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Lo mas importante en este momento
es lo que ahora mismo

estd decidido

pensar, creer y decidir,

estas ideas y estas palabras

crearan tu futuro,

tus pensamientos forman

las experiencias del manana.

No puedes

aprender las lecciones de los demas

en su nombre.

Todos deben hacer por si mismos el trabajo,

y asi lo haran

cuando estén preparados.

Gracias a mis padres que me dieron
todo el apoyo y la confianza para
terminar esta etapa de mi vida.

Gracias a mis hermanos, amigos y tios
que me ayudaron y me apoyaron para
seguir adelante.
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INTRODUCCION

INTRODUCCION

En la compilacion realizada tiene como prioridad el estudio soclologlco,‘ :
el andlisis histarico y estético del cartel en México. -

En este proyecto se recopila informacion sobre los inicios del cartel en
México hasta nuestros dias, haciendo un analisis histérico, social y politico
del origen del cartel en México.

La investigacion parte de un principio netamente intuitlivo, para mds ade-
lante sujetarse a una metodolégia de estudio, una investigacion documen-
tal reflexionando sobre la historia del cartel en México.

En la tesis se analiza el cartel por movimientos sociales, politicos
y pOr tema ya cue no se encuentran las bases del origen del diserio
grafico mexicano.

Se realiza un andlisis de la historia de arte del cartel que ha tenido un
desarrollo paralelo a las corrientes pictéricas de cada época, en Europa a
fines del siglo XIX ¢l cartel cumple una funcién importante como medio de
propaganda de eventos sociales y culturales, con el surgimiento de las van-
guardias artisticas, el cartel toma un nuevo curso con la influencia de los
recortes y collages dadaistas,

En ol primor capitulo hablaremos de la introduccion de la Litografia
a México que se debe a Claudio Linati para establecer una imprenta
litografica en Maxico, desarrollando “El [ris” que es una de las primeras
litografias realizadas en el pais y de la introduccion de la Litografia en
la academia de San Carlos, encontraremos el origen de la Xilografia, de
sus origences prehispdanicos hasta el Taller de la Grafica Popular (TGP), ya
que la Litografia y la Xilografia fueron las primeras técnicas de impre-
sion para realizar los primeros carteles en México.

En ¢l segundo capitulo encontraremos el desarrollo del cartel, abar-
cando desde ol grabado popular el cual tiene una influencia politico-
social; en los afos veintes se utilizo en carteles, mantas y panflelos para
las propagandas de las ideas revolucionarias, la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR) le da un nuevo sentido al cartel tenien-
do como base de impresion el grabado, el TGP retoma la técnica del gra-
Lado para hacer su principal frente con un estilo dnico e independiente
del cartel publicitario, encontraremos la técnica del muralismo que es
una parte importante del desarrollo del cartel en México, se despliega en
diferentes puntos del capitulo las diferentes clases o categorias de carte-
les que son el cartel Cinematografico, cartel Popular, cartel Manta, car-
tel Festivo, cartel Musical (Grupero), cartel de Lucha Libre y Box, y car-
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- INTRODUCCION

tel Taurino, en cada categoria de los carteles se da una definiciéon y una
breve historia del origen de cada cartel.

El tercer capitulo se hace una cronologia por décadas de los afios cin-
cuentas hasta los ochentas, en cada década se va desarrollando de acuer-
do con los movimientos sociales, politicos y culturales del pais, en los afios
cincuentas el cartel luvo una gran importancia, sobretodo el cartel politi-
co, una vez creado el Partido Popular y el apoyo artistico fué dirigido hacia
una campana por la Paz, en esa misma década se realizan varias Bienales
de Grabado y se establece la Imprenta Madero que es una de las prime-
ras imprentas que realiza varias técnicas de impresion novedosas para su
época. En la década de los sesentas se realizaron algunos movimientos
sociales y politicos que dieron el origen a la realizacion de al gunos carte-
les, el aio de 1968 fué fundamental para el desarrollo de la griflica en
México cue fud la grdfica del movimiento estudliantil y la gréfica de las
olimpiadas. En los anos setentas y ochentas se encontrd con la dificultad
de que no hay mucha informacion sobre estos perfodo, o dnico que
encontrd es la realizacion de varios carteles para diferentes instituciones,
en este pericdo se recopilo informacion visual para sustentar la informa-
aon documental que no hay mucho en esta étapa.

En el capitulo cuatro se hace un andlisis del cartel de la década de los
noventas hasla el cartel en la actualidad, se analizan diversas Bienales
Internacionales del cartel que se han realizado, esta informacién nos sirve
para tener una idea de lo que ha sido el cartel en México y en el resto del
muncdo.

En el dltimo capitulo se analizan varios carteles de acuerdo a algunos
pardamelros que son por medio de técnicas de representacian, conteni-
do temdtico, estudio semidtico, tipo de discurso, estudio de la retérica
y percepcion subjetiva.




ANTECEDENTES
DEL CARTEL

1.1 INTRODUCCION DE LA LITOGRAFIA EN
MEXICO

“Claudio Linati de Prevost nacié en 1790 en la Carbonera de Palma
Espafa, tuvo una educacién bajo la guia de Giussepe Carderini; a los
17 afios Linati pertenecio a la Sociedad Parmesiana de grabadores ala

acuarela; ahi realizo varios grabados. Dos afios después viajo a Parls

para instruirse en las Bellas Artes y dedicarse a la pintura.

A los 20 afios forma parte de la Guardia Rosa del Principe: Borghese,_l .
Gobernador de Piamonte Espana, enlistindose como soldado en eI EjérCI- ;

to napoleénico.

En 1821 viaja a Espafia y se enlista en la milicia nacional de Barcelona,
lucha a favor del Gobierno Liberal, cae prisionero logrando huir de Espaia

y refugidndose en Francia, en 1824 se traslada a Bruselas ahf conoce a Don ..

Manuel E. de Gorostiza encargado de los negocios de México en Bélgica.
En mayo de ese mismo afo gestiona en Bruselas con Gorostiza su traslado
a México para establecer un taller litografico.

Linati asociado con Gaspar Franchini y por conducto de Gorostiza quien |

les recomendd enviar una solicitud al general José Mariano Michelena,
Ministro de México en Londres.

En la solicitud ofrecen establecer una imprenta Litograifica'y oficinas de
Calcografia para mapas topogréficos, arquitectura CIVI| y militar y la ense-
fianza gratuita de aquellas artes.

En aquella época nadie sabfa si ya existfa en Mexuco algun‘ taller litogra-
fico pero el Gobierno tenfa interés de fomentar toda clase de industrias.

El general José Mariano Michelena estaba cumpliendo con su deber, al
impulsar las industrias, pues los deseos de fijar los conocimientos de la lito-
grafia y la calcograffa ofreciendo abrir una academia gratuita para ensenar
ambas artes.

Linati y Franchini desembarcaron en Veracruz en 1826 trayendo consi-
go la primera maquinaria de litografia y de ahf se trasladaron a la Ciudad
de México; tuvieron varios problemas para establecer el taller de
Litografia, uno de ellos fué que en la aduana retuvieron por varios dias,
algunos articulos como papeles finisimos, colores, barnices, estampas,
laminas de cobre, dos prensas y piedras litogréficas en diferentes tamafios.
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ANTECEDENTES DEL CARTEL

Portada del Tomo 1 del “El Iris™ 1826.

Hidalgo
Litografia de José Gracida.

1.1.1 "EL IRIS" LA PRIMERA LITOGRAFIA EN
MEXICO

Los primeros representantes del- periddico "El Iris" fueron Linati y
Fiorenzo Galli quien trabajaba en las minas de Tlalpujahua .

El 13 de enero de 1826 apareci6 en el periddico "Aguila Mejicana" un
prospecto firmacdo por Latini y Galli anunciando la proxima aparucuon de
“El Iris" periodico aritico literario.

Los editores tenfan en mente sacar un periddico semanal dedicado a las
ciencias, a las letras, a los acontecimientos del dia, al exdmen de la pro-
duccion del espiritu, a descubrimientos, a la economia, la politica, sin des-
cuidar la educacion de la juventud.

Se publicara cacda semana un nimero y se daria mensualmente algin
ensayo litografico sobre materias diferentes, sin omitir la misica; la sus-
cripeion quaedara abioerta en las librerias de Akerman, Recio y Valdés.

Linati y Galli invitaron a la fundacion de “El Iris" al poeta cubano josé
Marfa de Heredia y en primer ndmero aparecen los tres nombres en la
portada y Heredia firma la Introduccion, en ese primer ndmero se incluyo
una litografia a color de Linati, es un figurin, un poco ingenuo con un traje
rosa, un sombrero y un moao amarillo, fué la primera litografia publicada
en “El Iris" que tiene ol interés de darnos a conocer las primeras litografias
que se hicieron en Maéxico; el tamaio del periodico es 18 x 11 em y casi
todas la litogralias corresponden al tamano del periadico.

En cuanto a la primera litografia ejecutada por un arlista mexica-
no es del vaxaqueiio José Gracida ayudan-
te y discipulo de Linati, se trata de la ima-
gen de Hidalgo que aparecio en el nimero
34 de "El Iris" publicada el miércoles 12 de
junio de 1826.




ANTECEDENTE DEL CARTEL

Primera Litografia hecha en Mexico, relizada por
Claudio Linati.

En los primeros meses de la estancia de Linati en México se enterd que
en las minas de Tlalpujahua se encontraban trabajando Fiorenzo Galli
amigo de Linati, después socio del periodico "El Iris'.

Linati realizé varias actividades antes de establecer el taller litografico,
produjo una coleccion de litografias a colores de trajes civiles, militares y
religiosus de México y dibujo algunas acuarelas de trajes y costumbres
mexicanas.

En 1826 impartio clases y publicd "El Iris", el primer ndmero que se
publico fué el sébado 4 de febrero de 1826 en el que se incluye un figu-
rin a color que es una de las primeras litografias hechas en México.

Linali apesar de no ser impresor saco adelante el taller en el cual reali-
zG varios experimentos y pruebas; asi empezé la produccion del taller,
lenienda como ayudante a un joven oaxaqueio llamado josé Gracida
durante cuatro meses, transmitiéndole todo su conocimiento y pagandole
un peso diario.

Linati extendia un certificado a José Gracida donde constaba que estu-
vo trabajando con él algunos meses, José Gracida lo presentd al Secretario
de Relaciones ofreciendo el servicio para el trabajo de litografia.

La litografia de Linati se componia de dos prensas y varias piedras de
diversos tamaios, pesos y maleriales necesarios, que hace constar “por
orden del Oficial Mayor de la Secretaria de Relaciones se habia franquea-
do dos piedras de dibujo a la Academia de San Carlos.

Pcdro ). Del Castillo recibio la litografia y la trasladd a la Secretaria de
Relaciones, despuds de un aifo del decomiso de la litografia de Linati, el
Scecretario de la Academia de San Carlos solicitd al Presidente de la
Repiiblica que se le entregara a la institucion. La prensa y ttiles de lito-
grafia que se hallaban sin destino en el Ministerio de Relaciones.

La Sccrctaria de Relaciones dicen que las prensas de Linati ya estaban
en la Academia de San Carlos a fines de 1828, sin embargo Bustamante
dice que en 1829 se encontraban arruinadas en la Secretarfa, en todo caso
la litografia de Linati fué entregada al Academia de San Carlos a fines de
1829 o principios de 1830,

El 7 de Marzo de 1828 se acordd que se le entregaba la litografia a la
Academia de San Carlos segin el inventario ya mencionado anteriormete.

Con esta resolucion vino a poner punto final al asunto de la introduc-
cidn del arte litogrdfico en nuestro pais.




ANTECEDENTES DEL CARTEL

Torfillera, Litografia de la serie *Trajes civiles
militares y religiosos de México, realizada
por Claudio Linati en 1828.

1.1.2 LITOGRAFIA EN LA ACADEMIA DE
SAN CARLOS

La ensefanza de la litografia fué propiciada por Ignacio Serrano con un
sueldo de veinte pesos pidiendo una pension y tres discipulos, las condi-
ciones fueron aceptadas por el Secretario de Relaciones y el Secretario de
la Acaclemia diciendo que el Gobierno tenia los mejores deseos de fomen-
tar el arte y la litografia.

El Presidente de la Academia de San Carlos, Pedro Patifo Ixtolinque,
recurrid a los profesores de la misma para calificar los méritos de Serrano,
para la ensefanza de litogralia, en cuanto al sistema de ensefanza se pro-
ponia que incluyera letra moderna, misica, composicion e impresion.

Se tenia en mente (ue las piedras de litografia no se encontraban en
Meéxico, habia informes de Don Ramén del Moral catedrético del Colegio
de Mineria quien decdfa que habfa piedras para la utilizacion litografica en
ol estado de México.

Lo anterior fué comunicado por el Secretario de la Academia de San
Carlos al Secretario de Relaciones con un presupuesto para la instalaciéon
en la Academia del Taller de Litografia y para su conservacion, acordan-
do que se procediera al establecimiento de la ensefanza de la litografia
bajo la direccion de Serrano.

La importandia de la litograffa crecié y a mediados del siglo XIX invade
libros, periadicos, rovistas, musica impresa y toda suerte de ilustraciones
juntas o separadas; su caracler es eminentemente literario y politico, lite-
rario ¢ ilustraciones de novelas, lo histérico, lo costumbrista, con interés
especial por lo pintoresco, lo humoristico-filosdfico, en el alegoria del
amor y la vida.

En otra parte se ha hablado de aquella racha de artistas principalmente
europeos, (ue se ocuparon a principios del siglo en dar a conocer a
México en el extranjero por medio de sus obras, que incluyen de manera
importante el paisaje, los tipos y las costumbres, ahora hemos de ocupar-
NnOs en esa misma corriente que se continda a través de todo el siglo XIX,
pero ha de agregarse mucho mas, por que la litografia no sélo permitio, la
propaganda turistica, en sus aspectos de intereses historicos, costumbristas
y artisticos, sino que, para consumo del propio pafs, hizo posible la facil
ilustracion de todo género de publicaciones en las que el arte deja un
retrato fiel de la vida mexicana de acjuellos tiempos.

La caricatura politica surgid en México cuando menos desde los dias de
Napoledn |y Fernando Vi, pero su florecimiento y el auge de la litografia
van juntos a mediados del siglo, menudearon sobre el general Santa Anna
las censuras de los improperios manifestados en caricaturas, como las de
E! Gallo Pitagdrico hojas sueltas o insertas en calendarios y periédicos que
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'ANTECEDENTES DEL CARTEL

El sereno, Llitogratia de Claudio Linati de la
serie de “Trajes Mexicanoz” editado en

1826.

*1 Cfr. Historia de la litografio en México
Estudio realizado por Justino Ferndndez,
imprenta Universal . R 13-66

se explican por si mismas, pero en las que una absoluta libertad expresiva
desata la fantasia popular. Después, grandes dibujantes y excelentes cari-
caturistas, como Santiago Herndndez, Constantino Escalante Villasana y
otros, hicieron critica de circunstancias a menudo, contra el gobierno o
personajes pablicos.

La literatura romantica daba ocasion para que los litdgrafos dibujaran las
portadas e ilustraran algunas escenas particulares de los libros, el ingenio
de los artistas se produce, en los libros dulce melancélica, amorosa o iré-
nicamente, comao en El libro de Satands (1869), o bien dando vida a gran-
des escenas, como El libro rojo (1869-70), en cuyas ilustraciones, intervie-
ne un pintor, Primitivo Miranda, con sus dibujos litografliados por Triarte.

Las portacdas de los periddicos El Universal llustrado, o el Museo
Mexicano (1845) son verdaderas sintesis del romanticismo criollo con su
interds natural @ historicista, siempre en los limites del ideal cldsico; fuera
de la caricatura propiamente dicha, en la que todas las libertades de
expresion se permiten, el naturalismo y el dasicismo se imponen y sélo
bajan de calidad cuando el artista es ingenuo o no alcanza los refinamien-
tos académico.

Decacn, Gualdi y Nebel son tres artistas ligados intimamente con el
desarrollo de nuestro arte litogrédfico y a ellos se deben muchas buenas
obras, pero son los litdgrafos mexicanos los que, toméndose todas las
libertades, se expresan con una fresca espontaneidad que iguala en su
dibujo y espiritu a la de cualquier ilustrador o caricaturista europeo.

Los monumentos, costumbres, la critica al gobierno, al clero y a las
situaciones politicas, econdmicas y sociales en general, junto con aspec-
tos mas amables de la vida, como el amor, los tiernos sentimientos, el
arte de la musica, la literatura y la poesia son, en conjunto los grandes
temas de la litografia del siglo XIX.

Fucra de la capital el arte de la litografia se extendié en diversos
Estados, Gabriel Vicente CGahona (Picheta) establece una litografia en
Maérida a fines de 1850, mas tarde (1883) se ilustra con litografias la vida
de Fr. Manuaol Martinez de Don Crescencio Carrillo y Ancona. En Puebla
se publica of “Rafact de Lamartine” en 1849, en el taller de J. M. Macias,
con litogratias firmadas por R. S.; después aparece otro artista Rivera,
quien litografia el plano de la ciudad para la Guia de Forasteros (1852)
y Neve ilustra “El Cazador Mexicano”, en 1868. Toluca es una de las pri-
meras ciudades endonde se establece un taller litografico en 1850, en el
Instituto Literario el primer maestro Placido Blanco, tuvo por discipulos
a Trinidad Davalos y Alejandro Tapia. En Aguascalientes existio el taller
de Don Trinidiad Pedroza, en el que trabajé José Guadalupe Posada, y en
Morelia la litografia se inicié en la Escuela de Artes.” *1




ANTECEDENTES DEL CARTEL

Sello Divinidad Quetzalcoatl anénimo.

1.2 ANTECEDENTES DE LA XILOGRAFIA EN
MEXICO |

“La Primera manifestacion del grabado aparece en el México antiguo,
en el {lamacdlo periadao Predasico Medio en el Valle de México el arte del
México Antiguo es por esencia, un arte religioso que estuvo presente en
los centros religiosos, piramides, templos, en la manufactura de las efigies
de los dioses y los objetos de uso ritual.

Un artefacto muy usacdo para aplicar la pintura fué el sello, instrumento
hecho cominmente de barro, aunque se han encontrado algunos de
cobire, hueso, piedra, oro, plata fundido y de madera.

A partir de fos mativas decorativos y la interpretacion de sellos, se for-
man dos grupos: uno de temas relacionados con la religion y la mitologia
en la cual se decoran la piel llamada pintaderas y el otro grupo es con
temas geomatricos o decorativos, frecuente mente usados en los codices.

Ademas de la pintura corpdrea, los sellos se utilizaban para la decora-
cion de coramica, se estampaban dibujos en telas y mantas de los indige-
nas con ricos motivos de caracter ceremonial.

Una peaaliaridad de los sellos es la fabricacion de un mismo molde o
moldes simitares, dichos moldes fueron usados para fabricar los relieves
que decoran ciertos ()l)jet()s.

A partir cle la forma de los sello podemos saber cudl fué su aplicacion,
presentanclo dos formas diferentes por un lado los sellos planos, que con-
sisten en un mango y una base de forma variada, en cuya superficie se
halla grabacdo un motivo cualquiera que sirve para imprimir; y por otro
taddo, tenemuos los sellos que consisten en un cilindro hueco o solido, a
manera de radillo, en cuya superficie se halla grabado el dibujo en relie-
ve que sirve para imprimir.

Con esta téenica fueron realizados los primero grabados en el Valle
de México.




ANTEDENTES DEL CARTEL

Hombre y perico selio plane snonimo

1.2.1 XILOGRAFIA EN LA EPOCA DE LA COLONIA

A partir cel descubrimiento del Nuevo Mundo, ‘el continente se
presentd a los europeos con.magnificas. perspectivas. para. lanzarse.
en pos de una facil fortuna. La Corona’Espafiola: estimulé-las explo-
raciones que durante el siglo XVI permitieron descubrnr, ‘colonizar’y
conquistar la mayor parte de América.

Tal dispasicion dio a la conquista de las nuevas tierras el caracter de una
cruzada, y con ese propasito se fundaron las primeras colonias espanolas
en América.

Con la legacla del Virrey Antonio de Mendoza a la Ciudad de México y
por iniciativa del primer obispo Fray Juan de Zumdrraga, se establecié un
acuerdo para implantar el arte de la estampa. Los misioneros y frailes,
como Fray Pedro de Gante quienes eran los que le ensenaban a los indi-
genas las artes y ol oficio del grabado.

Al principio las placas del grabado eran traidas de Europa, siendo Carlos
V quien decretd que los grabados que enviaran a la Nueva Espafia fueran
hechos ahi, con un sentido religioso.

Con la llegada de la imprenta a México se utilizdé comao instrumento para
la conversion de los indigenas al evangelizacion, por ello los primeros
imprresos son en su mayoria doctrinas cristianas, vocabularios y confesio-
narios cn las lenguas indigenas.

Con ol arte de la estampa es como llegh a México la imprenta bajo la
concesion de Cromberger; al morir asegura el monopolio de la imprenta
a sus descendientes en la Nueva Espania, mediante gestiones con la casa
Cromberger de Scvilla, Juan Pablo logrd adquirir los derechos de la
imprenta en la Ciuclad de México.

Mais tarde, la necesidad de fortalecer la imprenta propicié el rompi-
miento de los privilegios con gque contaba Juan Pablo, hecho que se hizo
oficial con la Real Cédula expedida en Valladolid el 7 de Septiembre de
1558, por al Virrey Luis de Velasco |,

Los impresores traian cierto ndmero cde tablas grabadas de Europa, pero
astas no pudieron satisfacer las crecientes exigencias de la produccion.

Los grabaclores de Europa se sumaron entonces a los realizados en la
Nueva Espafia, puoes era necesario decorar los libros que salian de la pren-
sa recién establedida.

De estos nuevos talleres se destacaron Pedro Ocharte, impresor, y Juan

Ortiz, grabador, impresor y fundidor de caracteres, quienes se vieron
envueltos en un proceso de la Santa Inquisicion. ’

10




ANTECEDENTES DEL CARTEL

A la muerte de Pedro Ocharte, su hijo, Melchor Ocharte continué el tra-
bajo de su padre, de cuyas, prensas salieron obras notables desempenio
tipogréafico y contenido. ’

A principios del siglo XVIII la imprenta se encontraba ya consolidada y
floreciente, tanta en México como en Puebla, produciendo solo publica- -
ciones de tipo religioso. En cuanto a publicaciones periddicas, de Don
Carlos cle Siglienza y Gongora hizo el primer, periddico que tuvo la Nueva
Espania.

En el Mercurio Volante se publicaban hojas volantes, de uno o varios
pliegos que contienen noticias de Espana y de Europa en general y
frecuentemente se hallaban ilustrados con toscos grabados.

Al prindipio estas hojas aparecieron con titulos sobre los asuntos que tra-
taban, pero con el liempo llegaron el nombre fijo de gacetas, convirtién-
dose en los primeros periddicos Verdaderos, los impresores se dedicaban
a redactar los periadicos convirtiendose en los primeros periodistas que
hubo en fa Nueva Espaia.

De los temas utilizados en los grabados en madera, durante la Colonia
destacan frontis, estampas religiosas, retratos, escudos de armas, planos y
vistas, funaerales, alegorias y otros. Puede decirse que toda la corte quedd
representacla en los grabados mexicanos de la época colonial.

Todavia en el siglo XIX, las estampas religiosas y escudos de armas se
repetian incesantemente y casi no hay impreso que no tenga un grabado
de éstos en madera.

La practica clol grabado en la época colonial corria al parejo de los diver-
sos estilos artisticos que imperaron, en Europa.

No s6lo se ejecuto, el grabado en madera en la Nueva Espania, sino que
también sa hizo grabado en lamina de cobre a final del siglo XVI y duran-
te el siglo XVII, el grabacdor Samuel Stradamus impulsé la practica del gra-
baclo en metal. A &l se debe la ejecucion de algunas portadas de libros y
retratos, con claras influencias renacentistas.

La Biblioteca Maoxicana continud durante el siglo XV la labor de la pro-
duccidn de grabado en cobre, por 1757 empezaron a circular en la capi-
tal muchas ldminas que no llevaban maés suscripcion que la imprenta de la
que salian.
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* 2 Cir. El Grabado y Trascendencia Rodriguez
Crisfino y Rodriguez Ménoca
P 53-64

1.2.2  XILOGRAFIA EN LA EPOCA
 INDEPENDIENTE =

El cambio, organico o violento, y la transformacion en el orden politico,
social, econdmico y cultural esta en la propia naturaleza del siglo XIX y su
dindmica es la que rige los grandes movimientos de la época, la sucesidn
de enfrentamicntos ideoldgicos y generacionales, el tridnfo de uno de los
bandos, y la consiguiente toma del poder, originaba fatalmente un cambio
radical en la vida del pais y por tanto, en el campo de la cultura.

La historia, la polilica y otros intereses vitales acompaian al arte en nues-
tro pais. La historia de la época independiente se puede resumir como la
lucha entre un sentido filosofico-liberal y otro tradicional-religioso, que a
su vez se expresa on el arte. La critica social corre a lado del sentido poli-
tico, a lo largo dol siglo XIX, en periadicos, revistas, panfletos y hojas popu-
lares, se produce un arte complejo, innovador, que revela la realidad social
y por la liberacion en las hojas populares.

En la Nueva Espana ascaseaban los grabadores preparados, por lo que
se loma la dedision de mandar un maestro grabacdor cue estableciera una
escuela de grabado similar a la que existia en Madrid en 1771, Gerdonimo
Antonio Gil llegd a la Nueva Espafa con el puesto de Grabador Mayor de
la Casa de Monada de México junto con dos jovenes avanzados de la
Acidemia de San Fernando de Espana: José Estebe y Tomas Suria. A pesar
del éxito de la escucla de grabado, la necesidad de grabadores calificados
era urgente, que no fué posible depender de la produccdon normal y lenta
do la escucla. Do esa manera empezaron los primeros movimientos para
fa fundacion de una escutela pablica de Bellas Artes, que ensefara algo
mas que dibujo y grabado en este momento se concibe la idea de una aca-
demia de arte.

La Academia en su constante afan por asegurar el buen gusto reglamen-
tando el arte de acuerdo con una norma estética Gnica, (ue preservaba
una doctrina que pertenecia a los siglos pasados. Se puede decir que frend
la expresion artistica, aunque promovio ampliamente la téenica. Su méto-
do de estuddio era la copia de dibujos hecho por los maestros y de mode-
los de yeso, estudio del natural, copia en claroscuro y de cuadros.

Al comenzar ol levantamiento contra Espana, los insurgentes descu-
bren ol pocler del mancjo de la formacion y publican el primer periédi-
co insurgente Dospertador Americano. Hidalgo fué quiza el primero en
sentir la necesidad de un periadico que combatiera las ideas de los espa-
foles y que sirviera para difundir la ideologia propia de la Revolucion.
Los insurgentes para sostener el periadico llegaron incluso a fabricar los
tipos de impronta y la tinla necesaria. A partir de la liberacion econdmi-
ca lograda con la independencia, proliferd la grafica popular, con la
publicacion de periadicos en todas las ciudades importantes, marcando
una Cpoca de auge en la ilustracion popular” * 2
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Dona Cara Limpia Mondongo
de José Guadalupe Posada 1889.

* 1 El Grabad Hnstonay d
Cir. Rodriguez Cristina'y Rodn’auz Ménica
R 70.71

2.1 LA GRAFICA POPULAR

“Con la Independencia, se inicié tempestuosamente la seculariza-
cién de la produccién gréfica entre las clases cultas sin embargo, la
imagineria siguié dandose. Esta produccién la componen los retablos
o exvotos, escenas domésticas o piblicas y los retratos familiares o de
personajes notables, en los que la poblacién mas humilde fué refle-
jando sus creencias su forma de vivir.

México ha tenido arte popular, pero no siempre ha existido el inter-
cambio entre lo popular y lo culto, este intercambio se logré por las
conquistas politicas y los avances sociales del siglo XIX.

Durante este siglo continida la tradicion de los exvotos, cuyo origen
se debe a una antigua costumbre de la nobleza europea en la que se
obsequiaba a los templos imagenes milagrosas a las que el artista agre-
gaba el retrato del donante. Estos retablos o exvotos constituyen la
expresién pictérica mds genuina del pueblo de México, especialmente
de las masas campesinas.

En 1824 la Academia de San Carlos abre sus puertas, después de
haber permanecido cerradas desde el afo de la Independencia, al
estallar las luchas libertarias el ambiente no era propicio para el cultivo
de las Bellas Artes y se inici®6 un periodo de decadencia para la
Academia.

Fuera de la Academia de San Carlos, el grabado continuo desarro-
llindose especialmente en el grabado en "talla dulce" como el de
madera, que fueron practicados con un cardcter académico y con sen-
tido espontaneo y popular, en imégenes que eran consumidas por el
pueblo tradicionalista y religioso.

En este mismo afo Guadalupe Victoria fué elegido presidente. El pro-
blema mds importante para entonces una vez consolidada la
Independencia, fué liquidar el régimen colonial. En el cual no se podia
organizar una educacion laica, dictando leyes de libertad de cultos o
modificar el régimen de la propiedad sin que las fuerzas més podero-
sas del pais se pusieran en pie de lucha.” * 1
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SALUDGC DE LOS ARTISTAS DEL
TALLER DE GRAFICA POPULAR

El Pueblo de México, de A. Garcia Bustos 1943
Lindleum.

& o ’
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La Republica, de Francisco Moreno Capdevilla
1945, Lindleum.

* " DESARROLLO DEL CARTEL

2.1.1  MOVIMIENTOS POLITICOS Y GRAFICA

“Las publicaciones de caracter periddico surgen en México, al igual que
en otros paises de América a la par del sentimiento de independencia. -

Al calor de la lucha por la Independencia adquiere la forma de contro-
versia escritas, sostenidas por dos bandos opuestos que desde entonces se
van a perpetuar con diversos nombres y actitudes.

Puede definirse al periodismo de la época colonial como burocritico y
oligdrquico, por la clase social a la que era destinado y no popular, debi-
do al analfabetismo de la mayoria.

Segliin Romero de Terreros, al empezar la Guerra de Independencia
decae el arte del grabado en México el grabado en laminas de cobre, pero
empiezan a hacerse mas frecuentes los grabados en madera.

El afo de 1843 Santa Anna, expide el decreto para la reorganizaciéon
de la Academia de San Carlos, abriendo una nueva etapa de influencias
despojadas del feudalismao colonial. A partir de entonces, las artes plas-
ticas participaron del empuje de una burguesia de su misién histdrica.
Al rearganizarse la Academia, se vincula con el arte europeo, los estu-
diantes siguicron copiando a los grandes maestras, sobre todo a Murillo,
las clases se reiniciaron en 1847 en este mismo ano, cuando aparece el
periadico local satirico (en Yucatdn), Don Bullebulle, y en donde surge

Gabriel Vicente Gahona "Picheta”, como grabador
extraordinario por sus ilustraciones en el periadico.

En Yucatdn el grabado en madera tuvo una gran
importancia, ya qué fué el medio para expresar la
agitacion politica provocada por la guerra civil entre
Mérida y Campeche, mas tarde por la guerra de cas-
tas, los 33 ndimeros que aparecieron hasta su prohi-
Licion fueron ilustrados por Picheta. Las 86 ilustra-
ciones que hizo para Don Bullebulle son el total de
su obra grafica.

La publicadcion de periddicos importantes de la pri-
mera mitad del siglo XIX, influyd para que fuese
empleada la madera en la ilustracion, entre éstos
pucde ditarse El Diario de los nifos (1839) en el que
se advierte el primer trabajo grabado en madera de
pie realizado en México. Después tenemos las publi-
caciones de Don Ignacio Cumplido, grandes ejem-
plos de arte tipografico.

En 1854 ol inglés Agustin Periam ocupd la catedra de grabado en
Faminag v con ¢l empieza a resurgir la ensefianza. Habia traido consigo
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El Hijo del Ahuizote Portada anénimo.

* 2 Ibid. R 72.78

todos los elementos necesarios para el aprendizaje de los alumnos los
temas presentados eran de asuntos religiosos, paganos o ilustraciones
literarias, pero ninguna composicion original, sino copias tomadas de
pinturas de la época.

En general, la produccion artistica de la Academia de San Carlos estuvo
auspiciacla por las personas "decentes y de buen gusto" que formaban
parte del gobierno y de una nueva aristocracia nacional. Asi los artistas de
la Academia praocducian obras que satisfacian los nobles sentimientos y la
"elevacda moral" del selecto puiblico que lo apoyaba. Se exigia a los artistas
que pintaran con el mayor realismo posible pero dejando al margen la vul-
garidacl, reflejando la elegancia de la burguesia.

Al llegar Peregrin Clavé a la direccion de la Academia de San Carlos, se
caracterizo por la rigidez de sus normas expresiones forzadas que no per-
mitian dar la calidad que paodria haber desarrollaclo el artista.

A pesar ce ello, esta ¢poca de la Reforma provocd el surgimiento de un
gran ntimero de arlistas importantes, quienes a través de las hojas graficas
que dgrculaban, tuvieron la oportunicdad de expresarse, espiritual, politica
y sodialmente. Entre ollos tenemos a: Constantino Escalante, Santiago
Haornandez, Picheta, Manilla y Posada.

Estos artistas recurrieron al periddico con lo que aseguraron una
amplia divulgacion de sus trabajos. Las revistas en que colaboraron fue-
ron La Orquesta, La Patria, El Jicote y El Ahuizote.

El grabaclo se dio como parte de una estructura nacionalista que recla-
ma ol derecho a usar tlemas del pais académicos o culturales por eso, los
caricaturistas Escalante lIriarte, Joaquin Heredia, José Ma. Villasana, y
Pliacido Blanco, reaccionaron ante los ires y venires del poder y trazaron
los prototipos de una sociedad que crece y sobrevive mientras espera
consltituirse en nacion.

Ya no se trataba de representar fielmente a la naturaleza y a los objetos,
ni la Lolleza ideal clasica, sino de expresar la realidad con un sentido cla-
ramente subjetivo y de manera sintética, aboliendo el detalle y simplifi-
candlo todo, para dar realce al cardcter.

Julio Ruclas participd en la Revista Moderna, Grgano de expresion de un
conjunto de intelectuales como son Amado Nervo, José Juan Tablada y
Manuel José Othdn marcando una gran importancia en la historia Ixterarla
y artistica en México :

Mds tarde estallaria ol enfrentamiento revoluuonarlo que marcarla una .
nueva ctapa en el grabado popular.” * 2 -
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La Gaceta Callejera #1 Motin Estiduantil 1842
José Guadalupe Fosada.

GACETA GALLEJERY

2.1.2 LA PRENSA EN LOS TIEMPOS DE DON
PORFIRIO DIAZ -

“Las confrontaciones politicas y sociales, que caracterizan a finales del
siglo XIX y principio del XX, la estampa dejo su huella grabada en malti-
ples planchas de macdlera, piedras litogréficas y placas de metal, los graba-
dores se forjaron durante el Porfiriato y la Revolucion armada de 1910.

Al consolidarse la dictadura del General Porfirio Diaz, algunas publi-
caciones fueron prohibidas o censuradas, el descontento de
un amplio sector de la poblacion motivo, de manera desar-
liculada el auge de la prensa independiente de oposicién,
se dio a pesar de la pobre infraestructura con que se con-
taba en materia de reproduccion. La creacion de iméagenes
se llova a cabo con técnicas artesanales; obteniendo resul-
tados artisticos ejemplares. Por esta razon, lo que caracteri-
70 a la grifica de aquel periodo fué su constante basqueda
consciente de contenidos, de novedosas propuestas forma-
les v de nuavas técnicas en la realizacion de la estampa.

En & ultimo tercio del siglo pasado, José Guadalupe
Posadla realizaba sus primeras litografias de cardcter politico
para El Jicote (1871), dicha publicacion estuvo al mando
do su oditor José Trinidad Pedroza.

Podraza y Posada reciben sus primeras lecciones en el arte
de la estampa y sus primeras obras fueron llenas de delica-
dozas, pronto cedieron a formas mas sustanciales y vigorosas
plasticamente, elementos clave para la elaboracion de un
mensaje claro directo y natural, capaz de llegar a un pablico
masivo e iletrado.

Un contempordneo de Posada fué Santiago Hernandez,
excelente litdgrafo creador de las calaveras que anticipaban
la muaorte de célebres personajes. Manuel Manilla retomé el
maovimiento y Posada lo Hevo a su méxima expresion través
de las Calaveras se introdujo un humor como un punto de fusion entre la
realidac y la fantasia.

Finalizaba cl primer periodo presidencial de Porfirio Diaz y la situacion
sodcial no estaba del toclo bien. Se desaté una violenta campana contra
indigenas yaquis v se intensificd el despojo de tierras a las comunidades
indigenas maodiante of decreto de Colonizacion. Mientras tanto, se conce-
sionaba a companias extranjeras el impulso del (errocarril hacia 1884, con
la primera recleccion de Diaz, se centralizo y consolidd el poder, al tiem-
po que la inversion extranjera se incremento.

Do mancra magistral, Posada nos ofrece algunas imagenes de aquella
sociedad a travas de las sensacionalistas hojas volantes de la Gaceta
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transformaban todo en noticia y cuento, en relato y comen-
tario, en informacién y critica. Acordes al género sensacio-
nalista de la noticia, se realizaron grabados de grandes
dimensiones, tipografia espectacular y un relato pormenori-
rado y crudo con clara intencion moralizante.

Casi paralelamente a la produccion editorial que con gran
acierto realizaban Vanegas Arroyo y José Guadalupe Posada,
sobresalian por sus caracteristicas politicas, un interesante
periadico: Regeneracion, fundado en 1900. Regeneracion
fué una publicacion editada por los hermanos Jests y
Ricardo Flores Magon.

La conciencia antiporfirista de las masas se iba cristali-
s . sando y sistematizando en torno a las denuncias, la pro-
——— paganda y las posiciones politicas, alrededor del cual
Calavers Cupletista giraron decenas de periodicos de oposicion, tales como El Diablito
José Guadalupe Posada. Rojo, El Satands o El Malcriado, entre otros.

Esta ¢poca fud de las mas prolificas en la produccion grifica de Posada
an 1901, Regencracion fué causurado y sus editores encarcelados bajo
amendzas de muerte. Un aio después Ricardo Flores Magon, recien sali-
do de la prision, adopta y odita El hijo del Ahuizote. Este periddico pro-
picdad de Daniol Cabrera, se encontraba en crisis y con fondos obtenidos
por Regeneracion se vuelve a editar un tiraje de 250 ejemplares, se elevo
A4 26 mil en esta atapa de la publicacion editando caricaturas de Posada.

Regenoeracion, es el drgano del Partido Liberal Mexicano, que continud
su labor hasta 1918 orientandose a las fuerzas del Estado Porfirista, tam-
bien a las corrientes revoludionarias, gue representaban una traicién a los
auténticos intereses populares.

Publicaciones  contempordneas a Regeneracion como El Hijo del
Ahuizote, El Ojo Paraclo o El Vale Ponchito siguieron una linea afin y con
una mavor riqueza pldstica lograron un enorme poder de penetracion
cntre la gran masa analfabeta, En El Hijo del Ahuizote y El Ojo Parado, José
Clemente Orozeo pablicd sus primeras litogralias, mientras que en El Vale
Ponchito, Posada publicd uno de sus altimos grabados. Estas caricaturas
criticaban por igual @ un nuevo poder que se dejaba venir, para desgracia
de sus protagonistas: "la bhola®.” = 3

Calavera con Chistesa y Puro
José Guadalupe Posada.
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El Machete Hoja Volante, anonimo.

* 3 Ibid. P 83-88
* 4 Ibid. R 91-92
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2.1.3 EL MACHETE

“EL Machete realiza una intensa actividad de estampa, cue con
gran-acierto asimilé la experiencia de la grafica multiejemplar de
épocas pasadas,

Surgid cuando a fines de 1923, Adolfo de la Huerta desconocid
al gobierno del general Obregon y cuando se cred paralelamente
ol Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Mexicanos.
Lanzaron su primer nimero a inicios de marzo de 1924.
Originalmente fué una publicacién al mando de artistas
griaficos y por tal motivo, la imagen era predominante
sobre el texto.

Oraozao, Siqueiros, Xavier Guerrero y en ocasiones Diego
Rivaera, lo ilustraron con dibujos o grabados que abarcaban
frecuentemente, paginas completas o la mitad de éstas cuan-
do menos. Guerrero se destachd por sus grabados ricos en
arte debido a su auténtico primitivismao. Por ser un periodi-
co de grandes dimensiones era utilizado a la vez como car-
lel; para esto se imprimia de derecha a izquierda, es decir,
con la primera plana en la derecha y la segunda en la
izquivrda y de esa forma el resto.

Cuando el sindicato logré una de sus principales propues-
las, que cra conseguir muros y subsidiado por el gobierno
para la realizacion de sus murales, El Machete sufrid la baja
de varios de sus miembros. Solo Siqueiros y Xavier Guerrero,
antre otros, siguieron publicandolo en la semi-ilegalidad al
ser censuraclo por José Vasconcelos.

Las posiciones expresadas a través de El Machete, se
caracterizaron por llevar una linea radical en contra del
Estaclo y oste fué uno mas de los factores que contribuyé a
st effimera existencia como organo del mencionado sindica-
to. Hacia 1925, fué adoptado por el recién creado Partido Comunista
como su organo de difusion. Su estrecha relacion con la Tercera
Internacionalidad o hizo victima de persecuciones, que se agudiza-
ron en 1930 al romper México sus relaciones con la Unidn Soviética.
El Machote se le haliia quitado ya gran parte del deleite artistico lleno
de tipografia.” >4
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Monograma: de la sigla del Taller de la
Gafica Popular fundado en 1931, andénimo.

Frente a Frente, la LEAR. Contd con un érgano de
divulgacion politico-cultural de gran calidad y
bajo precio, andnimo 1935,

2.1.4 TALLER DE LA GRAFICA POPULAR

“Una de las organizaciones que se centraron en la practica del grabado,
en funcion de las demandas sociales, fué el Taller de la Gréfica Popular
(TGP), que se fundo an 1937 a raiz de la lucha contra el fascismo.

Sus antecedentes mas cercanos se remontan hacia el afno de 1928 cuan-
do ol grupo de pintores 30-30 editd su organo informativo con el mismo
nombre. Leopoldo Méndez, Fernando Leal, Francisco Diaz de Ledn,
Ferndndoez Ledesma y Fermin Revueltas, fueron los creadores de dicha
publicacion que se dio en forma de cartel mural y en la que expresaban

sus ideas.” = 5

“El Taller de la Grdfica Popular (TGP) es un centro de trabajo colectivo
para la produccion funcional y el estudio de las diferentes ramas del gra-
bado y la pintura.

En 1937-34 se disalvid la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR), alpunos miembros de su "Seccidn de Artes Pldsticas", por iniciativa
de Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins y Luis Arenal, y con la opinidn
favorable de David Alfaro Sicueiros y Gabriel Fernandez Ledesma, deci-
dieron crear un nuevo centro de produccion artistica, que se debia poner
a disposicion del movimiento revolucionario de México. Nace entonces,
la organizacion con ol nombre de Taller de Créfica Popular (TGP) se unen
A los iniciadores Ignacio Aguirre, Radl Anguiano, Angel Bracho, Mariano
Parodos, Alfredo Zalee, Josts Escobedo, Everardo Ramirez, Antonio Pujol
y Gonzalo de la Paz Péres.

Publican una revista lamacda Frente a Frente drgano de propaganda de
la LEAR creada en 1934 por miembros del Partido Comunista al inicio
del periado que refleja la postura del partido Comunista.” * 6

“Las constante huelgas que sucedian en el pais, proporcionaron la
creacion de un grapo de tendendias nazi-fascista con el nombre de Accion
Rovolucionaria Mexicanista (ARM) y el surgimiento de las fuerzas parami-
litares lamadas "Camisas Doracdlas”, que combatian a los trabajadores.
Leopoldo Mandoez realizd algunos grabacdos en madera de hilo producien-
do alganos cartetes con la tematica de denuncia contra el enfrentamiento
de las "Camisas Doradas” y de los miembros del Partido Comunista.” * 7

“El primer cartoel realizado en el TGP fué para felicitar a la Confederacion
de Trabajadores de Maxico, a éste siguieron otros en apoyo a la Republica
espanola y contra del franquismo, con figuras caricaturizadas del generali-
simo. Durante la exprropiacion petrolera llevada a cabo por Cérdenas,
hubo una generosa produccion de carteles, lamando al pueblo a colabo-
rar y criticando o los Estados Unidos.” = 8

“En los tltimos meses de 1938 los muros, de las calles de la capital se
cubren con la primera coleccién de ocho carteles antifascistas lito-bicolo-
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Frente Sovielico es nuestra primera linea de
defensa. litografia para cartel 1942
de Pablo O°higgns.

Y, 86 i R

Cartel contara el Fascismo. obra de Angel
Bracho 1938, TGF

ros de un marcado ingenio y poderosa ironia. Poco después con motivo de
la propaganda de 16 conferencias organizadas por la “Liga de Cultura
Alemana” enemiga de Hitler se realizaron 32,000 carteles.

Leopaldo Méndez y Pablo O Higgins al crearse el TGB conocieron al
maestro Litdgrafo Don Jests Arteaga quien tenia un taller de litografia, ahi
trabajaron josé Clemente Orozeo, julio Castellanos, Roberto Montenegro,
Carlos Orozco Romero y Carlos Mérida.

El grabado, tiene una cualidad estratégica funcional en lo social-politico,
es la multirreproduccion que ha ganado beligerancia, en el pasado, en el
presente y en el futuro lo serd mds, cuando las mécquinas sirvan al arte y
no el arte a las maquinas.” *9

El TGP tiene la finalidad de la produccion y el estudio de las diferentes
ramas del grabado, la pintura y los diferentes medios de produccién, el
TGP se realiza una producciéon con interéses progresistas y democréticos
del pueblo mexicano, en la lucha por la Independencia nacional.

“El medio téecnico para cumplir los propésitos de la declaracion fué la
estampa, se adopla el grabado en relieve en madera de hilo y al lindleo,
las limitaciones del material exigieron la sencillez del dibujo en el cual
lleva un mensaje claro y sencillo la linea realista en temdtica y la utiliza-
cion del blanco y el negro en la imagen, permito una mayor aceptacion
por parte del pablico.

Una enorme produccion de grabado el TGP se desarrollo en el marco
de la Segunda Guerra Mundial y por tal motivo en su momento, la tema-
tica gréfica gir® en torno a la satirica antifascista.” *10

“Descde 1947 la Editorial “La Estampa Méxicana”, es un érgano
independiente econdmicamente, bajo la direccién del arquitecto
Hannes Meyer, cuyos miembros figura Leopoldo Méndez como repre-
sentante del TGP a cargo de la editorial estdn las publicaciones propias
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A L0S HUELGUISTAS DE PALAY. KUEVA ROSITA Y CLOETE

Los Huelguistas, de Escobedo, Mexioc y Mendez
grabado.

* 5 Ibid. R 93

* 6 Cfr. Grabado Contemporéneo Cortes
Judrez Erasmo. P 20

* 7 Cir. El Grabado Historia y Trasncendencia
Rodriguez Cristina y Rodriguez Ménica

P95

* 8 Cfr. Revista México en el Tiempo #32

El Taller de la Grdatica Popular Tex. Roura Alma
Lilia. P 19-20

* 9 Cfr. El Grabado Historia y Trasncendencia
Rodriguez Cristina Y Rodriguez Mdnica

P21

* 10 Ibid. P 97.98

* 11 Cfr. Grabado Contempordaneo Cortes Juarez
Erasmo. P 22.24

* 12 Cir. El Grabado Historia y Trasncendencia
Rodriguez Cristina y Rodriguez Ménica
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del TGP el servicio de venta, el arreglo de cuentas con los artistas, la
organizacion de exposiciones en ol extranjero y en parte el servicio de
prensa. La venta de obras sueltas se tramita directamente por el TGP
El Balance de Produccion de los dos dltimos afos y medio de actividad
de "La Estampa Mexicana® es la siguiente Produccion total 1,500 copias
de Litos. 24,000 tarjetas 61,375 copias de Grabados.

El TGP ha difundido Carteles de 1938, Portafolio de La Espana de
Franco. Cartcles de la Segunda Guerra Mundial, La Expropiacion Petrolera
en México 1938. Calaveras 1939, Calaveras 1942, El libro Negro del
Terror Nazi en Europa, Contra la Guerra y el Imperialismo, Carteles para
el movimiento Obrero, Contra la Reaccion Mexicana, Contra la Carestia
de la Vida. La Campaia de Alfabetizacion, Memoria del Comité

Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas, 1944-
1946, Carteles para los Campesinos 1949 Hustraciones periodisticas y
volantes populares que tuvieron gran difusion.

El TGP ha recibido la intervencion de varios artistas extranjeros: Koloman
Sokoll, maestro de grabado en Checoslovacuia, Max Kahn y Coney Conh,
profesores de artes graficas en Chicago, lllinois, Jaen Charlot, pintor y gra-
bador francés.” * 11

“Al término de la Segunda Guerra Mundial la actividad gréfica se centré
en lo nacional, proliferando los temas sobre la Revolucién Mexicana, pos-
teriormente el TGP tuvo una seria fragmentacion, cuando las discrepancias’
politicas con el resto de los integrantes se separaron.

Con el tiempo las referencias a la realidad del momento histérico fué
cada vez menor, la prohibicién de pegar carteles en las calles junto con la "
separacion paulatina de sus miembros, agotaron la presencia del Taller de
la Gréfica Popular.” *12
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Detalle del mural, “La Trinchera” de Jozé
Clemente Orozco, patio principal planta
baja de la Escuala nacional preparateria.

2.2 MURALISMO

“Después de la guerra de la Reforma y la Guerra contra la intervencién
francesa hubo dos fases de un mismo proceso de consolidacién de la
Reptiblica como entidad independiente. En esos episodios, México sdlo
vivié para su propia salvacion. Estuvo largamente ocupada la nacién con
las armas las leyes y poco pudo entenderse con las letras y las artes.

La expresion artistica de esos afos es vaga pintaban pequenos cuadros
para iglesias o casas particulares, la imagineria popular se refugid, en los
retablos y en obras de miniaturas.

El arte plastico en boga era, pobre y rigido, muy pocos pintores mexica-
nos de aquel tiempo pintaban lo que veian, imaginaban la rea-
lidad que los circundaba con los ojos puestos en ltalia, Espafia
o Francia, empleando formas y técnicas totalmente ajenas.

Con el siglo XX se pone a debate en el terreno de las ideas
y de las armas, los viejos y los nuevos problemas de la nacié-
nalidad la tendencia y la explotacion de la tierra, los dere-
chos de los trabajadores, el dominio sobre los grandes recur-
sos naturales, la educacion de las mayorias y fa formacion
cultural de México.

En su primera fase la Revolucién se enfrenta al régimen del
pasado y continuando después la lucha entre las diferentes
facciones revolucionarias para definir el cardcter del nuevo
orden que habria de establecerse, las diversas tendencias
revolucionarias que habré de influir en la transformacién de
la cultura.

En las artes plasticas de la época de la Revolucién surgié José
Guadalupe Posada cuien conquisté con su obra el arte popu-
lar se enallece y alcanza una dimensién nacional en los graba-
dos, sus temas, sus personajes, el llanto en el fulgor de sus esce-
nas, son similares a los episodios nacionales de su época.

La gran pintura mural venia gestandose en una actividad artis-
tica desde principios del siglo; pero fué la Revolucion
Mexicana la que hizo posible el surgimiento y el esplendor de
la expresion arlistica.

La Revolucion Mexicana al destruir al viejo régimen y sentar las bases
de un nuevo orden democratico, hubo de dar también un impulso al
desarrollo cultural. La cultura tenfa cue reconstruirse y asumir una
nueva orientacién, acorde con los principios y los objetivos revolucio-
narios ante esta necesidad histérica se inicié un proceso de nacionali-
zacién en la cultura.
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Detalle del mural, “Campesina con mazorcas®
de Diego Rivera, de la excapilla de la Escuala
Macional de agricultura Chapingo.

* 13 Cir. Cimet Shoijet Esther. Movimiento
Musalista Mexicano. P 13-46

* 14 Jean Charlot, El Renacimiento del
Muralismo Mexicano. P 280

La pintura mural mexicana de este siglo aparece en el momento en que
un grupo de artistas con una visién revolucionaria del arte y de la vida
social, comienzan a pintar bajo los auspicios del poder pablico. Esos pin-
tores habian realizado su aprendizaje en las academias, en museosy en la
observacién directa del pueblo de México. De ahi que incluyeran en su
concepcidn de un arte nacional elemento de las artes plasticas populares.

Llevar la pintura a la calle, introducirla en la vida nacional, pintar biblias,
interpretar a México son los propésitos de la pintura mural mexicana cue
tiene un mensaje de la Revolucion Mexicana, la temdtica de los muralistas
mexicanos son agrario y la justicia de las masas rurales que se levantaron
al grito de “tierra y Libertad".

La pintura mural se considera como una expresion genuina del espiritu
maoxicano, como una pintura nacional, incluso se aparta de lo estricta-
mente mexicano para dar temas de contenido universal.

El movimiento muralista pretendié dar un trabajo artistico con una pro-
duccion de un Arte Publico, los muralistas buscaban una alternativa con
algunas condiciones especificas, el movimiento muralista conforma un
proyecto de transformacion cultural que se enfrenta, en la etapa corres-
pondiente al arrancue de los regimenes.

En las pinturas murales con las que se inicié el movimiento muralista
comenzd a concretarse en una critica a los modelos de belleza de proce-
dencia académica y la basqueda de nuevos moldes en las culturas subor-
dinadas en lo popular, en lo prehispdnico o indigena, lo campesino ete.”
*13

“Se creo un manifiesto que fué lanzado el 9 de Diciembre de 1923 en
relacion con un acontecimiento de importancia politica ocurrido en la
sublevacion de Adolfo Huerta, con un levantamiento que obliga a los
miembros del sindicato que acababan de fundar los pintores”* 14 anali-
zan y delimitan los campos politicos del conflicto que se desata.

“Los pintores se organizan en un sindicato que implica una toma de posi-
cion frente al Arte y su ideologia, pues ello se expresan a si mismos y a su
trabajo, no en los términos que se ha dado en el intento por dilucidar las
condiciones histaricas.

De esa experiencia surgio la idea de fundar el Taller Cooperativo
Tresguerras de Pintores y Escultores, en el cual el taller impulsa el apren-
dizaje del trabajo artesanal y colectivo.

El sindicato publica el periédico “El Machete” a partir de la primera
Quincena de marzo de 1924, en ese mismo afio se convirti6 en el 6rgano
informativo del Partido Comunista Mexicano.
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Bugambilia, Director Emilio Indio Ferndndez
1944, cartel andnimo.

* 16 Cir. México en el Tiempo, El cartel en el
Cine Mexicano Montero Toscano Alejandra

R 41

* 17 Cir. Archundia Pineda Roberto

El Entorno del Cartel Popular en la Cuidad de
Meéxico P 92

2.3 CARTEL CINEMATOGRAFICO

Durante los dltimos afios del siglo XiX, llegd a nuestro pais el fenémeno
del cinematégrafo proveniente de Europa, que venia acompariado con las
caracteristicas publicitarias de la época.

“En 1896, a partir de la llegada de Gabriel Viere y
Ferdinand Bon Bernard, cue eran enviados de los herma-
nos Lumiére para dar a conocer el cinematégrafo en
América Latina, para promover la proyeccion de las pelicu-
las se realizd una serie de programas en los que se men-
cionaban las vistas y el teatro en que éstas serian exhibidas,
las paredes de la ciudad de México estaba repleta de mini-
carteles en forma de pasquin que en aquella época se uti-
lizaban como carteles, en esas fechas en México para anun-
ciar las funciones de teatro se utilizaban las imdgenes en los
affiches de promocion semejantes a los realizados por
Toulouse Lautrec en Francia para eventos similares.

El auge del cartel en el cine mexicano vendra a partir de
1917, cuando Venustiano Carranza decidié impulsar la
produccion de cintas que ofrecieran una vision totalmente
diferente de los mexicanos. Para tal realizacion se decidio
adaptar los melodramas italianos e imitan sus formas de
promocion entre las que se incluyeron dnicamente, el
dibujo de un paster en el que se privilegiaba la imagen del
personaje.” * 16

“Las primeras peliculas exhibidas en México se realizaron
en carpas o jacalones improvisados siguiendo las rutas del
circo y de ambulantes por todo el pars, los carteles publici-
tarios eran tipograficos, que se desarrollaban en los mismos
lugares de proyeccion las funciones del cartel eran netamente informativo.

En osté periodo el cartel de cine empieza a experimentar una composi-
cion no solamente con tipografia sino con fotografia y la utilizacion de
algunas escenas espectaculares, los primeros afnos del cine se reducen a
peliculas con temas de la vida cotidiana.” *17

Al convertirse el cine en un arma propagandistica desde Diaz hasta
Carranza, se puede hablar de un cartel "periodistico” que mds que inten-
tar vender una idea o especticulo, busca vender a través de la divulgacién
de los sucesos herdicos.

“A medida que se van inaugurando las primeras salas de cine nacen las
primeras productoras y el cartel empieza a tomar un rumbo mas formal

hacia la promocién de los eventos, las leyendas se vuelven més especta-"=:"

culares, las compuosiciones fotograficas empiezan a ser mas selectivas -y
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Detalle del mural, “La clase trabajadora”de
José Clemente Orozco, patio principal segundo
piso de la Escuala nacional preparatoria.

Detalle del mural, “Destruccion del viejo orden”
de José Clemente Orozco, patio principal de la
planta baja de la Ezcuclo nacienal preparatoria.

La pintura mural ubicada en sitios pablicos implica la opcion de un Arte
Piblico y monumental, dando por si solo un conjunto de cambios que el
mural puede transformar las relaciones de distribucion, ubicacian en sitios
piiblicos y tiene como efecto la limitacion de su circulacion mercantil y su
integracion a la arquitectura.

El muralismo tuvo un conllicto gque no correspondia a una revolucién
proletaria, por que no tuvo un efecto sobre la sociedad, por lo tanto al
muralismo se le ha objetado como "Arte para el pueblo” no como aconte-
cimiento social. ’

La participacion popular se dio dentro del constitucionalismo cuya direc-
cion era burguesa, pero por la presencia y la presion de un sector radical
en la oficialidad, en ella formaron parte Siqueiros y Orozco como colabo-
racdor en el periddico La Vanguardia Mundial.

En los inicios de los veintes Siqueiros y Orozco radicalizaron sus posi-
ciones hasta quedar cerca del Partido Comunista, Diego Rivera permane-
cio en Europa a su llegada se incorporo al Grupo Solidario del Movimiento
Obrero, una organizacion de captaciéon de intelectuales hacia la
Confederacion Regional Obrera Mexicana, Promovida por Vicente
Lombardo Toledano.

Entre el "Manifiesto del Sindicata" y los vehiculos de la pintura dialécti-
ca-subversiva, redactado por Sicqueiros mediante un espacio de nueve
afos en el cual ocurren varios acontecimientos, el manifiesto repudia a la
pintura de caballete, la proclama como socializacion del arte y de la nece-
sidad de que se convierta en una finalidad de belleza para todos, para
teorizar la técnica pictérica del periodo de ilegalidad revolucionaria y las
experiencias de la lucha subversiva.
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Hitler, Cultura nazi, Diego Rivera, Fresco/panel
transportable.

Siqueiros realiza una serie de cambios en el programa del muralismo, al
cual visualiza como instrumento de una lucha de las masas antagénica en
primer momento de! Manifiesto expresa una oposicion indiferenciada res-
pecto al Estado de la burguesia mexicana.

Siqueiros redacta "Los vehiculos de la pintura dialéctico-subversiva,
para dar a conocer la experiencia obtenida por los equipos de
pintores, la necesidad de pintar sobre muros de concreto y al
exterior en lugar de las materiales arquitectdnicas tradicionales,
que conformaron la experiencia muralista de los afos veinte en
Meéxico que se convierte en la transformacién radical de la técni-
ca pictérica cue reclama la utilizacion de materiales e instrumen-
tos de trabajo de origen industrial.

Con esto se crea la elaboracion tedrica de la experiencia obte-
nida del pintor desarrollando una critica a las formas de produc-
cion pictarica predominante en el capitalismo, se analiza la crea-
cién artistica en un proceso de trabajo, es decir de un proceso de
transformacion de la materia que se ubica en un momento hists-
rico.

En el manifiesto que realizd Siqueiros hace una jerarquizacién
de los diversos medios para superar las limitaciones de la obra
de caballete.

1.- Supremacia de la pintura monumental sobre la pintura de *.
caballete, dentro de este rubro, "la superioridad de la directamen-
te aplicada sobre los muros, sobre la llamada pintura mural trans-
portable”. ) : :

2.- Supremacia de la pintura monumental al aire libre, o sea
hacia la calle, sobre la pintura mural "oculta" en el interior de los edificios
que se habia realizado hasta ese momento.

3.- Supremacia de la pintura transportable sobre la pintura multiejem-
plar se refiere al cartel reproducible en serie por medios fotomecénicos,
y denominada pintura matriz fotogénica a lo que hoy lo llamamos origi-
nal y a otro tipo de cartel "subversiva" de que por medio del uso de plan-
tillas o "sténciles" conservables de metal, de celuloide o de caucho sobre
tela, sobre madera o sobre papel.

Siqueiros no contextualiza los medios enumerados en la situacién hist6-
rica en que se produjeron, esta jerarcjuizacion articula su punto de vista
frente a la experiencia histdrica del movimiento mural, en el primer inci-
so corresponde la primera etapa del movimiento muralista en México,
durante los afios veintes.

El segundo inciso nos da a conocer, la experiencia obtenida por
Siqueiros y sus ecjuipos en la ciudad de Los Angeles, en el tercer inciso
es la dltima etapa del movimiento muralista cue nos muestra una crisis
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Detalle del mural, “IHueva democracia” de
David Alfaro Siqueiros, muro cental del Palacio
de Bella Artes.

* 15 Cfr. Cimet Shoijet Esther Movimiento
Muralista. R 55-87

de la propuesta de utilizar ¢l cartel y por presentar las posibilidades de
circulacion de un periodico de ilegalidad revolucionaria.

De esta mancra a parlir de la experiencia desarrollada del movimiento
muralista, aparecen nuevas rupturas la proposicion de la "pintura multie-
jemplar ataca ¢l mito de la obra (nica e irrepetible desde el espacio de la
practica pictorica aunque la existencia de la imagen multirreproducible,
no era nueva, su artisticidad estaba en tela de juicio.

El punto de ruplura con la primera proposicion del muralismo es la de arte
publico hacia el planteamiento de una plastica dialéctica-subversiva fué,
segiin Siqueiros la publicacion del periddico El Machete, convertido en el
Grgano del Partido Comunista Mexicano.

Inicialmente los muralistas se proponen la tarea de producir un arte
pliblico dentro del contexto de un régimen que ellos consideran popular,
que posteriormente se modilica y propone las alternativas de una plastica
dialéctico-subversiva dentro de una situacion social cuyos rasgos burgue-
ses y represivos se dibujan.

Es evidente que en la historia del muralismo no todas las obras murales
realizadas son conjunto de una temética social-politico, es en este caso se
trata del programa de un grupo de productores, cue sufren una serie de
modificaciones sobre la base de la reflexién critica y de la experiencia
obtenida en elabora un contexto asumido por el Partido Comunista.” *15
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‘2 2.1 RELACION DE LA LITOGRAFIA XILOGRAFIA
’ Y EL MURALISMO CON EL CARTEL

A mediados del siglo XIX se realizo una rebelion contra la pintura de
caballete, desde entonces el grabado tiene una mayor difusion que la pin-
tura y nace como técnica artistica. El grabado a partir de entonces se
empled como medio de expresion y de reproducciéon en masa, al graba-
do se le dio un sentido artistico y artesanal.

La técnica de reproduccidn grifica que revoluciond la técnica como los
elementos expresivos en el campo de la comunicacion fué la litografia y la
xilografia que adquirié un impulso como un instrumento de reproduccion
para la estampa y la realizacién de carteles.

Con la técnica de la Lltografia y la Xilogralfa se empieza a practicar el
cartel en color, principalmente con la técnica de la Litografia, lo cual
generd una verdadera revolucion que llevo a modificar completamente
el mundo visual en las calles. El hecho de que el cartel pudiera repro-
ducirse un ndmero infinito de veces, provocd un cambio de actitud res-
pecto a la valoracién de un trabajo original, ya que los carteles no eran
considerados como obras de arte, los primeros carteles realizados fue-
ron considerados como pinturas, grabados, litografia y serigrafias con un
sentido artistico.

A partir de la introduccidn de la Litogralia a México se empezd a
desarrollar una nueva técnica de impresiéon junto con la Xilografia,
realizando en algunas ilustraciones que se imprimieron en algunos
periddicos, panfletos hojas volantes y algunas ilustrasiones que se
publicaban y se pegaban en las paredes.

La prensa era utilizada con un sentido politico e ideolégico a favor de la
revolucion, los grabadores fabricaban los tipos de imprenta y la tinta pro-
liferando la grafica popular con la publicacion de carteles, panfletos y
periddicos.

El taller de la Grafica Popular toma como técnica de impresion la
Xilografia realizando varios carteles con la temética de denuncia contra el
franquismo y el antifasismo, el TGP, tiene como finalidad la produccién y
estudio de las diferentes ramas del grabado para la impresion de carteles,
panfletos, periddicos, revistas y hojas volantes.

En los primeros periddicos eran realizados en Litografia o en Xilografia
por ser una produccidn en masa, los periddicos se utilizaron a la vez como
carteles por tener grandes dimensiones y por imprimirse de derecha a
izquierda, los periédico se publicaban con muy pocas hojas y se podran
confundir con gacetas o hojas volantes el contenido eran noticias, relatos,
cuentos, y comentarios e informacién critica, realizando grabados de gran-
des dimensiones conteniendo tipografia definiendose como cartel.
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La relacién que tiene el cartel con el muralismo, es una forma de expre-
sién conjuntindose el espacio con la arquitectura, el muralismo se puede
definir como un cartel mural por las dimensiones del soporte gréfico en el
que esti constituido, los carteles por lo general se colocan en muros, pare-
des o algin otro soporte como mamparas o marcuesinas.

Los murales son permanentes estdn colocados en lugares publicos, y dan
a conocer e informar al pdblico la situacién social y politica que se pre-
sento en un momento histérico determinado, teniendo como temitica lo
agrario y la justicia de las masas rurales que se levantaron en armas.

El muralismo es un producto de arte publico y critica los mode-
los de belleza y busca nuevos modelos en la cultura popular, pre-
hispanica e indigena.

Detolle del mural “En el arcenal” de Diege Rivera
Secretario de educacion publica.

28




 DESARROLLO DEL CARTEL

RTINS

Asi se quiere en Jalisco, Director Fernando de
Fuentes, cartel anénimo.

* 18 Ibid. R 93

* 19 Cir. Reyes Aurelio de los Cines y Sociedad
en México 1896-1930. México, UNAM, Instituto
de Investigociones Estéticas, Cineteca Nacional
1981 P 38.

* 20 Cir. Felix Romandia Cristina y Larsor Guerra
Jorge. El Cartel Cine Matografico Mexicano

R 12.13

* 21 Almoina Helena. Notas para la Historia del
cine Mexicano (1896-1925). Filmoteca de lo
UNAM, México, 1980 {Coleccidn documentos de
Filmoteca 1}

* 22 Barnicoat, John. Los carteles : su historia y
su lenguaje. Gustavo Gilli, Barcelona, i976.
{Coleccién de comunicacién Visual). R 1850

toman un sentido especial, el cartel utiliza dos elementos principales que
son la fotograffa y la tipografia en jerarquias visuales es el tamaiio, el color
y las formas son las que comienzan a determinar el uso de las herramien-
tas visuales.

De principios de siglo hasta los afos 20, el cartel se reproduce en papel
revolucién con las herramientas visuales ya mencionadas, el cartel se va
desarrollando en base a frases y juegos de tamano y formas de tipograffa,
en esta etapa el cartel mexicano toma un rumbo definitivo en cuanto a la
manera de comunicar la informacién y de jugar con el espectador” * 18.

“Para anunciarse, los empresarios recurrieron a cuanto medio, tenfan
a su alcance: gacetillas en los periddicos, volantes, cartelones. " Los con-
vites eran una manera ruidosa de llamar la atencién” se alquilaban misi-
cos o grupos de muchachos gritones para recorrer las calles al compés de
la miusica o del estruendo de cohetes y cencerros; invitaban de viva voz
asistir al espectdculo y repartfan programas de mano.” * 19

El auge del cine, desde sus primeras exhibiciones estuvo acompariado
de varias formas de publicidad, como eran los titeres, tiples, payasos,
variedades, actores y musicos.

“Los empresarios comenzaron a anunciarse en las paredes por medio de
carteles que contenfan una detallada descripcién del programa, los hora-
rios, precios y recomendaciones, los recursos del cartel eran solamente la
tipografia y eran realizados en litografia, el auge del cartel en los muros fué
motivo de realizar una reglamentacién en 1913 para ubicar en lugares
autorizados la pega de los carteles.” * 20

En 1906 se realizd un programa hecho a mano el cual marca el inicio de
la participacion del artista grifico de México en la publicidad cinemato-
grifica. El programa fué realizado por Guadalupe Posada, el programa
anuncia la obra titulada "La gallina de los huevos de oro" que se presentd
en el teatro Guillermo Prieto el 1° de abril de 1906.

“Posada realizd otro programa para el mismo teatro en 1909 el cual
anuncia "El vesubio de Napoles o los dltimos dias de Pompeya", para la
publicidad de la pelicula se utilizaron anuncios pintados en mantas que
se podria considerar como antecedentes de los "grandes anuncios
murales para la publicidad cinematogréfica" diseRados como "novedad"
en El Universal de mayo 12 de 1920.” * 21

"Los disenadores populares de las hojas volantes del siglo XIX que trata-
ban de las huidas de criminales lienen un paralelo estilistico en las des-
venturas ilustradas por los primitivos exvotos que se Hevaban a las iglesias
italianas de la misma época. Todas estas imagenes impresionantes se reu-
nieron en un todo con la notable obra gréfica de José Guadalupe Posada
(1951-1913), quien afadio al caracter dramatico del género la tremenda
fuerza expresiva del arte mejicano” * 22
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Santo contra los zombies, Director Benito
Alazkaki, cartel andnimo.

* 23 Barnicoat, John. Los carfeles : su historia y
su lenguaje. Gustavo Gilli, Barcelona, i976.
{Coleccion de comunicacion Visual) P 1850

* 24 Cfr Felix Romandia Cristina y Larsor Guerra
Jorge. El Cartel Cine Matogrdéfico Mexicano
R12-13

Se conoce poco sobre el cartel en México desde el movimiento revolu-
cionario hasta 1930, la evolucion del cartel fué pareja al surgimiento y la
consolidacién de la industria del cine.

La revolucién trajo cambios importantes, en la realizacién de peliculas
en el lugar de los hechos, los primeros realizadores de las peliculas son:
Salvador Toscano, los hermanos Alva, Julio Lamadrid y Enrique Rosas.

“La sobriedad de los anuncios se prestaba a confusiones para el estre-
no de la pelicula Conspiracién, en 1927 los carteles que llegaban a
las calles enunciaban la pelicula causaron fuerte impacto entre los
citadinos, pues en medio del clima de tensién politica que vivia el
pafs, la propaganda decfa. Hay una conspiracién en México. Se des-
cubrié una conspiracion el cine de documento.” * 23

2.3.1 EL CARTEL DE LA EPOCA DE ORO
DEL CINE MEXICANO

“Las primeras exhibiciones de cine se anunciaron con carteles for-
mados con la tipografia de las diferentes imprentas que utilizaban una
familia especifica y de distintos tamafios, para destacar lo mas impor-
tante y a veces se imprimia los carteles con alguna fotografia, el disefio
artistico en el cartel se fué desarrollando hasta los inicios de los afios
30, realizado en litografia a color.

A mediados de los afilos 20 hasta 1935, se realiza un tipo de publici-
dad donde intervienen artistas graficos y son realizados en pequefias
cartulinas impresas en grabados a dos tintas y recortadas, en esas
misma época se inicia la trayectoria publicitaria cinematogréfica de
Juan Antonio Vargas Ocampo y de Ernesto Garcia Cabral.” * 24

Vargas Ocampo fué pionero de la publicidad cinematogréfica en México,
realizo la promocién de la pelicula Santa (19319) fué la primera pelicula
realizada con sonido Vargas publicidad realiz6 la mayor parte de la publi-
cidad del cine mexicano.

Vargas publicidad conjugo un grupo de artista que se fueron formando
como publicistas y disefiadores como son: José y Leopoldo Mendoza, José
Luis Palafox, Roberto Ruiz, Eduardo Urzdiz, Juan Antonio y Armando
Vargas Briones entre otros.

En 1940, Vargas Ocampo se asocié con Angel Alcantara Pastor y Luis
Cruz Manjarrez, para fundar la Seccion 46 del Sindicato de Trabajadores
de la Industria Cinematogrifica (STIC), dedicada a la publicidad, la mayor
parte de los carteles hechos después de 1944 fueron producidos por la
agencia de publicidad, Ars-Una, propiedad de Salvador Elizondo y era
manejada por Luis Cruz Manjarrez.
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El signo de fa muerte, Director Chano
Urieta, cartel andnimo.

Las interesadas, Director Rogelio A, Gonzalez,
cartel andnimo.

® 25 Ibid. R 18-28

“La aparicién de los caricaturistas en el cartel mexicano
fué la respuesta de la publicidad al cine cémico en los afios
30 y 40 realizado por Audifferd, Freyre, Garcia Cabral
Guasp y Puga, posteriormente en los afios 60 fueron reali-
zados por Carrefio lIsaac, Kiki, Naranjo, Quezada, Rius,
Vadillo, Héctor Valdés Vic entre otros.

Durante los afios 40 la publicidad cinematografico fué
realizada por Joseph, Juanino Renau y José Spert, quienes
llegaron a México en 1939, con una basta experiencia en
Espaia y teniendo una influencia de las corrientes que
predominaban en esa época, Joseph Renau desarrollé tra-
bajos en Espafa realizando carteles politicos con una
nueva técnica el fotomantaje.

Los hermanos Renau y José Spert adoptaron una nueva
tendencia del cartel europeo al gusto de la publicidad cinematografica en
Meéxico, el contenido del cartel fué la importancia de la imagen de los pro-
tagonistas mas que el contenido de la pelicula.” * 25

El tema central de los carteles en la época de los afios 30 y 60, es la uti-
lizacion de los rostros de los artistas y un exceso de informacién tipografi-
ca que estorban el lenguaje visual, lo cual indica que el disefiador estaba
limitado por el criterio del director de las peliculas.

“Las producciones de los carteles se establecen partiendo de entrevistas
con los productores para la realizacion de la promocion:

1.- La agencia contrata al dibujante para realizar un boceto.

2.- Al aprobar el boceto el disefador realizaba la version final del cartel.
3.- Se establecia un tiempo determinado para terminar el cartel.

4.- El disefio final se enviaba a la imprenta.

El disefio del cartel en la época de oro logré ser consistente en su
lenguaje a pesar de no establecer un orden definitivo para el disefio de
los carteles, los disefiadores seguian tendencias comunes para alcanzar
ios objelivos de una promocién espectacular, estos carteles pueden ser
analizados desde el punto de vista del manejo grafico y del manejo del
contenido.

El manejo grafico de la época de oro se caracteriza por una distinciéon
entre el texto y la imagen, los textos mds importantes se colocan en la
parte superior, la imagen se coloca central, y la informacion de menor
importancia se coloca en la parte baja de la composicién, en la parte supe-
rior izquierda se colocaba la informacién més importante del cartel.

El manejo comercial del contenido se puede identificar en dos ten-
dencias:

32




DESARROLLO DEL CARTEL

Canoa, Felipe Cazals
Lopez Castio.

1975,

llustracién Rafael

La primera tendencia es establecer la figura cinematogréfica como suje-
to principal, este manejo establecia el comportamiento de las figuras en el
piblico cinéfilo y la evolucién que su imagen tenfa como elemento de
venta.

La segunda tendencia es resaltar los valores morales y sociales que exis-
tian en México de los afios 30 a 60, que eran el reforzamiento de las ideas
nacionales, el establecimiento de simbolos culturales y la identificacién de
moda por medio de la imagen.

“El manejo del contenido formal se realizaba en base a diferentes técni-
cas visuales, una de ellas era el manejo de sugerencias genéricas a través
del uso de iconografia tipica y de simbolos escénicos propios de la atmas-
fera de la pelicula.

La contribucion del cartel de la época de oro del cine mexicano radica
en que ué el primer fenémeno gréfico comercial en el pais, a través de las
peliculas realizadas en esa época y sus carteles que establecieron la pauta
de los que entenderiamos como los elementos de nuestra identidad, fué
también el primer fendmeno de exportacion de nuestra gréfica y el paso
del dibujo hacia el disefio grafico.” * 26

2.3.2 NUEVO CARTEL CINEMATOGRAFICO

El principio de la década de los 70 incide de manera definitiva en la
historia del cartel mexicano con la reestructuracién de la industria
cinematogréfica nacional.

Posterior a la época del esplendor y a la par de lo que vive en el pano-
rama de la industria filmica en gran parte en los afios 60 el disefio del
cartel de cine en México vive una mediocridad, el disefio cayo en una
apatia y en un amarillismo realizando unos disefos pradigos en rojo san-
gre, caligrafia escandalosa y figuras estravoluptuosas.

A finales de la década se fué gestando una nueva generacion de disefia-
dores, junto con la integracién de artistas pldsticos, renovaran el concepto
del disefio del cartel al atreverse a utilizar una serie de novedosas formas
y conceptos.

Se realizaron varios carteles utilizando el estilo minimalista, para llegar a
una concepcidn final se necesitaba combinar una serie de ideas y con-
ceptos concernientes a los temas, teniendo en cuenta los lineamientos -
mercantiles que permiten ofrecer un cartel atractivos, atraer a la gente a
los cines. .

En 1969 fué creada una institucién publicitaria Procinemex, que esta-:
blecié una clara influencia del cartel cultural polaco y europeo, con un
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Dos Crimenes, IMCINE, llustracién de Manuel
Monroy, serigrafia 1995,

* 26 Cir. Archundia pineda Roberto

€l Entorno del Cartel Populor en la Giudad de
México. R 97

* 27 Cir. Felix Romandia Crisfina y Larser Guerra
Jorge. £l Canlel Cinematogréfico Mexicano

R 22.24

mensaje que presenta la obra anunciada a veces de modo critico o pro-
positivo, en este periodo realizaron algunos carteles Rafael Lépez Castro,
Carlos Palleiro, Rafael Hernandez y Alvaro Yanez, y paralelamente se da la
participacién de Helmut Bernhardt, Alberto Castro Lefiero, Bruno Lépez,
Cermén Montalvo, Francisco Moreno Capdevilla, Abel Quezada Rueda,
Vicente Rojo y Armando Villagran entre otros.

Se podria decir que el desarrollo del cartel cinematogrifico en México
muestra un paralelismo con los altibajos que ha sufrido la industria del
cine, en los tltimos afos el cartel se encuentra desligado de los impor-
tantes movimientos plésticos como la pintura, el grabado y la fotografla
que se ha dado en México.” * 27

Salén México 1995, Televicine
llustracion y diseno de Dante Escalante.
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2.4 CARTEL POPULAR

El cartel popular en México se desarrollé por medio de las primeras
obras gréficas del arte popular mexicano que corresponde a los litégrafos
y grabadores del siglo XiX, que ha influido en la gréfica de nuestro pais.

La tradicién del cartel popular se manifiesta a través de la
comunicacién grdfica desde la caricatura politica del siglo
XIX hasta el surgimiento de la gréfica popular.

El medio impreso que se conoce como cartel popular es
aquel que decora los muros y bardas de las calles, el cartel
popular es acjuel que promueve eventos de cardcter religio-
so y tradicional, espectaculos y actividades ligados a la cul-
tura popular, los carteles anuncian y promueven funciones
de lucha libre, box, peregrinaciones religiosas, bailes de
salon fiestas, corridas de toros, espectaculos de teatro de
revistas y las fiestas regionales.

2.4.1 CARTEL MANTA

“El cartel que se identifica como prototipo del género
popular se le conoce como manta, sibana o mural, es un
cartel de proporciones verticales en el que se aiina un pro-
grama de lucha libre o una funcién de teatro de revista.

El cartel manta esta impreso en prensa plana que es
un medio cuyo proceso se hace manualmente con letras
en bloques de metal y madera, el cartel se imprime en

) REAE LQXR[’QS DE
Qﬂﬁ?ﬁgﬁ Yo PINGN w FRESB O ARID
_glj!ERﬂ MU ALIPUS iHﬁN{:H!} : ” tres partes cada una de 80 x 60 cm.

La estructura del cartel esta constituido por la tipografia o letras de dife-
rentes tipos o formas, para su elaboracion se usan las letras maytsculas y
la composicion se enriquece con ornamentacion de lineas, plecas, estre-
llas y grabados en madera, lindleum o metal.

Los Cacarizos 1990, Bruno Lépez
serigrafia, 60x90cm.

El formato del cartel manta es horizontal, su composicién de una pala-
bra es comdn que tenga diferentes familias tipograficas, esto es para tener-
una caliclad gréfica, los colores que se utilizan son rojo, azul, negro y verde
algunos colores se mezclan para obtener esfumados.

El cartel manta se ha hecho popular por anunciar funciones de box, .
lucha libre futbol y darle un gran colorido a las calles y pueblos el cartel-
manta se ha convertido en un sello distintivo de los barrios populares y de ‘
pequedas poblaciones.” * 28

¢ 28 Cfr. México en el Tiempo Tex. de Bruno
Lépez El Cartel Popular B 43-46
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Peregrinacion, anénimo.

Chalma Peregrinacién Anual 1990
Bruno Lopez, serigrafia 61x90cm.

2.4.2 CARTEL FESTVO

“El cartel festivo se conoce como medio impreso que tiene como fin de
dar una informacién a alguna conmemoracién piblica o celebracion reli-
giosa que tienen lugar como motivo de las fiestas patronales de los dife-
rentes pueblos y barrios.

El mensaje del cartel festivo esta destinado a receptores de todo los
niveles sociales, el disefio del cartel esta constituido con elementos
tipograficos y con alguna fotografia en color o en blanco y negro
teniendo algunas, ornamentacion con estrellas, placas, puntos o vifie-
tas el formato es siempre horizontal.” * 29

Otro tipo de informacion que transmite el cartel popular es de menor
variedad en tamano y forma, pero que a cambio hace uso de iconos nacio-
nales y religiosos, el cartel de eventos religiosos aparece en zonas deter-
minadas, hace uso de la imagen de la virgen o algin patrono para identi-
fica algin evento religioso.

“El icono guadalupano se ha convertido en la imagen predilecta de la
ciudad aparece en todo cartel religioso cue pueda hacer uso de la imagen,
el cartel religioso no necesita del fcono para ser identificado, el cartel fes-
tivo tiene varias imagenes o varios fconos que caracterizan las fiestas, por
ejemplo las festividades del dia de muertos se identifica por las imagenes
de calaveras, con la muerte que estd muy lejos del fendmeno del cartel
popular en la ciudad de México.” * 30

La riqueza de los eventos religiosos, de los dias del pueblo, que la mayo-
ria de las fiestas bafa por entero el recurso de la publicidad, el cartel
popular hace uso de todas las técnicas para transmi-
tir sus mensajes, enriquece fiestas tras fiestas con el
proceso empirico de realizacion.

En la ciudad de México se realizan ferias, palen-
ques que son parte del fendmeno socioreligioso que
realizan cuando hay alguna festividad religiosa, estos
eventos sean reducido a festividades locales de algu-
nos pueblos.

“A diferencia de otros fenémenos masivos traen

RN

una enorme carga de tradiciones respeto y esencias
culturales en su conjunto, en ellos se recurre a la
difusion a través de paredes y muros de la ciudad, en
realidad este fenémeno es mucho més distinguible
en todos los pueblos que rodean a la ciudad.

Los elementos cue componen el cartel es el uso
del color y la constante proposicién tipografica, el
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cartel de fena-

El cartel de ferla del pueblo que enuncia el palenque yel cartel de ferla-

de colonia que anuncia alguna festividad rehglosa. -

“El cartel de feria que anuncia el palenque se utiliza la foto, las imégenes "
de los artistas que participan en esas ocasiones, en los carteles se identifi-
ca la fecha y nombre del artista.

La composicién del cartel utiliza en jerarquia visual en
primer lugar la foto de los artistas, en segundo lugar el juego
de tipografia con diferentes familias, se utilizan colores lla-
mativos, como el rojo, amarillo, azul, negro y la combina-
cion de estos colores, el cartel tiene demasiada informacion
que rara vez queda espacio para los graflismos caracteristi-
cos del cartel grupero o para distinguir a los arlistas que se
presentaran, el carlel es mas representativo en el interior de
la ciudad, forma parte de la estética producida en los talle-
res de disefo popular.

El cartel de feria de colonia liene un cardcter religioso, el
santo patrono de las procesiones termina siendo acompa-
Aado por varios carteles que tienen la funcién de confirmar
las fechas y eventos involucrados con las fiestas del Santo
Patrono, cuando las colonias tienen mas de una fiesta reli-
giosa por afos, el cartel cumple la funcién de recordar el
evento.” * 31

El cartel de feria urbana recurre al fcono que identifi-
ca la fiesta, la fuerza del icono religioso es tan inmedia-
la para el publico que se dirige que rara vez necesita de
exceso de informacién, estos carteles en su mayoria
manejan la informacién de una manera mas concrela
que otro tipo de cartel popular por dirige a un grupo
muy identificado de la poblacion.

El Son Huasteco 1993, Bruno Lépez . B . N . .

serigrafia, 64x92cm. El uso de los iconos, la tipografia se realiza una composicién mucho més
libre y menos rebosante de informacion se entienden como los mayores
aportes del cartel de feria al fendémeno de las estéticas popular actual.

El cartel religioso nos demuestra como la cultura popular puede ser per-
fectamente concreta en su mensaje, como puede definirse espacialmente
de la manera maés sencilla posible, si el cartel no fuera acompanado de los
sonidos, los colores y flores, los cantos y la gente todos ellos con su rique-
za inaudita en formas y aromas saturado de color y palabras entonces casi
seguramente el cartel religioso estaria saturado de color y ornamentos gra-
ficos de formas y fotos.

*29 Ibid R 46-47

* 30 Cir. Archundia Pineda Reberto EI Entorno
del Cartel Popular en la Giudad de México P 85
* 31 Ibid.

37




DESAROLLO DEL CARTEL

Salén Colonia, anénimo.

2.4.3 CARTEL MUSICAL (GRUPERO)

“El cartel grupero tiene muy claro que las masas populares son el obje-
tivo de los eventos del baile.

La composicién de los carteles gruperos recurren a colores brillantes y
llamativos, expresivos y variados, que lleven de un lado a otro del cartel
haciendo bailar al ritmo visual que el evento requiera: las formas, que dife-
rencian a unas topografias de otras, que juegan un papel de jerarquizacién
en el evento y el tamafio, ese particular desarrollo de la informacion en el
que la importancia de una frase a otra en una combinacién de las tres,
pero en el espacio visual es determinada por esta caracteristica.

El cartel grupero es un juego de composicidon |, las tipografias compiten
en tamafo, en color y en forma, por tanto los mensajes no tienen jerar-
quias definitivas, toda la informacién acompania cada uno de los lugares,
no puede faltar decir que no solo son gigantescos, sino forma de traducir-
lo graficamente de estos artistas es acompanar de toda informacion refe-
rente al grupo, el lugar, el evento y los regalos.

La fecha del evento no tenia lugar

Bybys, anénimo.

definitivo, ahora tiene una definiti-
va posicion compositiva en el
angulo  superior izquierdo, asf
como el grupo principal compite
en tres aspectos, los recursos de los
carteles recuren a las grecas, las
cstrellas, el marco de color, las gre-
cas cargadas de fconos garigolea-
dos, estos ornamentos se podria
decir ue eran solamente decorati-
vos pero ahora en un elemento
grafico insustituible, es importante
manejar todos los elementos que
tradicionalmente se han utilizado
al realizar los carteles gruperos.

El cartel grupero lo podemos
encontrar en paredes y postes de
todas las carreteras de la republica,
los eventos promocionados por el
cartel popular son en general pro-
ductos u organizaciones de consu-
mo masivo.” * 32
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Contra portada del libro 100 carteles mexicanos
£d. Trama vizual.

* 32 |bid. 2 81-83

* 33 Ibid. R 87

* 34 Cfr. Zambrano Migue! Maria Olga,

El Cartel Populor y los Medios de Comunicacién
de la lucha Libre. B 50-51

2.4.4 CARTEL DE LUCHA LIBRE Y BOX

“La lucha libre nace en septiembre de 1933 con el programa de lucha
libre que aparece en el diario periodistico "La aficion” del monosabio Fray
Nano, inmediatamente algunas personas se dedicaron a la labor de publi-
car la propaganda en los diferentes puntos de la ciudad de México.” * 33

El contenido del anuncio era demasiado elocuente su carécter tipografi-
co era muy llamativo por su tamafio, el mensaje era demasiado interesan-
te ya que la gente al leerlo se mostraba curiosa por conocer y presenciar
el encuentro de la lucha presentado por primera vez.

La imagen grifica en los carteles luchisticos comenzé a ser utilizada

ediante lo llamados "dliches" elaborados de zinc montados sobre made-

ra, un cliche se obtiene después de haber realizado un grabado en medio
tono, linea o alto contraste de la imagen requerida.

“El cartel luchfstico esta constituido por un programa que debe ser pre-
sentado por la Empresa que lo promueve ante la H. Comisién de Box y
Lucha Libre, el programa debe ser presentado por lo menos 5 dias de anti-
cipacion a la fecha en que se vaya a presentar el evento.

El cartel luchistico debe contener los siguientes datos:
1.- Lugar donde se efectuara la funcién.
2.- Fecha y hora del evento.

3.-Nombre de los luchadores comenzando de arriba para aba]o desde las S

estelares hasta los preliminares.
4.-Tipo de lucha que se llevarad acabo.

5.-Si estd de por medio alglin campeonato, apuesta de mascaras, cabe
lleras, trofeos etc.

6.-Nimero de caidas (de dos a tres cafdas.)

Los primeros carteles de luchas se realizaron horizontalmente se llega-
ron a imprimir muy pocos carteles ya que el tipo de papel que se utiliza-
ba para la elaboracion fué menos econdmico que el papel que actual-
mente se imprimen, en el primer cartel ue se imprimen y utilizaron 6 cli-
chés que se distribuyeron tres en tres en los extremos del espacio del papel
indicando el tipo de lucha que se llevo acabo.” * 34

Los carteles de la lucha libre generalmente estdn acompanados con un
degradado manejado por la jerarquia basica de color, tamafio y forma, las
marquesinas juegan un papel fundamental, varian en la intensidad de sus
elementos graficos para demostrar con estrellas y matices estridentes la
importancia de su lugar en el mensaje para el evento. Asi la GRAN LUCHA
SUPER ESTRELLA, siendo la primera tiene una marquesina moteada y mas
pesada visualmente que la siguiente donde las nombres sdlo son reforza-
dos con plecas, pero no son suficiente visualmente debido al nimero de
peleas, las siguientes van perdiendo tamano, asi la composicién se va
reforzando por varias particularidades visuales y a medida que la vista baja
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Californi Dancing Club, anénimo.

los mensajes van perdiendo el pocder visual de las primeras luchas, ahi se
derra el circulo visual.

“La importancia del cartel luchistico radica en que es una muestra pro-
totipica de la produccion grifica que anuncia eventos con caracterfsticas
similares que tienen lugares en todos los territorios de muestro pais, el car-
tel de lucha libre por se un cartel popular de gran transcendencia en
México, es necesario examinar y analizar la funcién econdmica de los
hechos culturales, ser instrumento para la reproduccion social, la funcién
politica que abarca una misma hegemonia, las funciones psicosociales,
neutralizando y elaborando simbdlicamente toda una identidad.

El cartel luchistico forma parte en las tareas de difusion y comunicacion
desde el punto de vista del cartel comercial como también el tradicional o
popular que es el reflejo de un lenguaje de un determinado sector del
pablico, aunque este tipo de cartel en su competencia con los demads
medios de comunicacion gréfica, se ha querido ver como secundario con-
siderando que contrariamente a lo que se cree.” * 35

El boxeo es un combate en el cual dos adversarios se acometen a pufie-
tazos, el cartel de box la grafica es igualmente sencilla, la tipografia los
nombres se enfrentan cada pelea, cada cartel y los nombres espectacula-
res sacuden con color y tamano los papeles denotando un enfrentamien-
to legendario entre los hombres.

*351d. R 52-52

El cartel de box, tiene la misma caracteristica que el cartel de lucha libre
por tener los mismos recursos econémicos lo que no utiliza es la fotogra-
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Cartel Taurino Plaza de Toros MMerida Yuc.
anénimo.

* 36 Cir. Archundia Pineda Roberto El Entorno
del Cartel Popular en la Ciudad de México P 90
* 37 Ibid. B 105

ffa y tiene un caricter tipografico, se utiliza el mismo papel que el cartel
de lucha es impreso a una tinta con la jerarquia de arriba abajo, con tipo-
grafias y tamafo diferenciando una pelea de otra destacando la pelea
principal.

“En cuestion de espacio el cartel de box es el que respeta una composi-
ci6on mas definida dando lugar a tramos visuales blancos, a diferencia de
otros carteles, el cartel de box no tiene una lucha entre los espacios blan-
cos, la informacion estd justificada al centro de la pelea principal el resto
de las peleas se colocan a al izquierda y a la derecha, el orden visual es
mas preciso por tener menor juegos de tipograffas cue en otros carteles
populares, el tamafo de la tipografia es mas constante, los anuncios de la
pelea a la otra son presentados con una pleca distinguiendo una pelea de
otra.” * 36

Es de notar qque a diferencia de otros carteles populares, el de box y
el de la lucha libre son realizados con tipografias logotipicas (la palabra
en el modo en que estd escrita se convierte en forma) tinicamente a la
caracteristica del evento y al nombre de lugar.

La caracteristica principal de ambos carteles es que se remiten mas
a comunicar la informacion concretamente definitivamente esto no
sucede por casualidad, el publico es mucho mas reducido que en otros
eventos populares y la audiencia tiene informacién de dénde y cuan-
do se dan los eventos de lucha libre y de box.

2.4.5 CARTEL TAURINO

“La fiesta de toros ha sido uno legado de la cultura esparola de la con-
quista, la fiesta de toros se establecié durante el siglo XVI y XVII en nues-
tro pais, teniendo como finalidad el festejo de importantes acontecimien-
tos sociales y politicos.

Desde el principio fué una fiesta identificada con las altas cipulas socia-
les, pero abierta a la muchedumbre se convirtié en una fiesta popular, de
esa manera podriamos entender que en la actualidad los toros se consi-
deran eventos de clase y tradicion.

En Espania los carteles anunciados de toros surgen en 1737, en la Nueva
Esparia los primeros avisos taurinos se publicaron durante la temporada de
1760, en 1815 es cuando adquieren la formalidad de cartel.” * 37

El cartel es un documento impreso cue se convierte en un anticipo del
especticulo taurino, los carteles se realizaban con ilustraciones, grabados,
pinturas o fotografias, al paso e los afios el cartel taurino se entronizé como
parte de las fiestas taurinas, ya que se utilizaba como documento de infor-
macion masiva.
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El Torero Galea 1904, José Guadalupe Posada.

* 38 ARTENCION, fundacién cultural A.O. op.
cit p.21

* 39 Ibid

* 40 Ibid.

* 41 Ibid. P 14-15

“En México los carteles taurinos tuvieron un desarrollo con caracteristi-
cas parliculares. No solo se han anunciado corridas, sino también han des-
crito sucesos histaricos y politicos. En nuestro siglo, su funcién ha sido
publicitarfa apoyada sobre todo las imdgenes, a pesar de que el especta-
culo tiene actualmente otros medios de promaocion.” * 38

En Espana, la serie de grabados de La Tauriomacyuia del pintor Francisco
José de Goya y Lucientes (1746), cred el ambiente del que surgen los pri-
meros grabadores y dibujantes taurinos: esta serie de grabados compren-
den la historia del loreo desde los tiempos primitivos hasta la embestida y
muerte del torero Pepe-Hillo, en 1801.” *39

“Un siglo después, la obra de José Guadalupe Posada (1852-1913),
imprime temas entre los que destacan las corridas.” * 40

Las abras de José Guadalupe Posada y de Manuel Manilla enriquecieron
estéticamente el cartel taurino de finales del siglo XIX, estos artistas popu-
lares, después de brindar las gestas taurinas del momento.

“La parte mds extensa de la cartelistica taurina inclufa las reproduccio-
nes de las imégenes de la escuela de pintura taurina cjue surgié en México
bajo la influencia del espaiiol Carlos Ruano Llopis, ejerce con su obra pic-
torica una influencia decisiva en la plastica mexicana del tema taurino.
La obra de Ruano Llopis y Roberto Domingo crea escuela y abastece el
mercado nacional e internacional durante varias décadas.” * 41
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Cartel Tourino, obra de Carlos Roano Liopis

* 42 lbid. R 35
* 43 Ibid. R 18
* 44 Ibid, B 28-29
* 45 Ibid. R 29
* 46 Ibid. R 36

Entre los alumnos mas destacados de la escuela taurina de Llopis estuvie-
ron Antonio Navarrete, Pancho Lépez.

“En los afios cincuenta, la cartelistica taurina cuenta con las aportacio-
nes del mexicano Pancho Flores, que logra imprimirle a la imagen un rea-
lismo casi fotografico. Desde los afios sesentas hasta los ochentas, abun-
dando los carteles con reproduccion de sus cuadros.” * 42

“Durante el siglo XIX las corridas se anuncian en México por medio de
carteles de composicidn sencilla y variada tipografia que incorporan orlas
vegetales o geométricas en el disefio. La informacién resaltaba el antes
practicado especticulo de medio tiempo.” * 43

“Las litografias producida en México fueron de gran calidad desde su ini-
cio. En algunos carteles se han incluido los elementos gréficos del estilo art
nouveau, de moda en México a principios del siglo XX.” *44

“La influencia del llamado art deco se hace presente en los carteles de
Luis Gémez Guliérrez y Ernesto Garcia Cabral. Entre los afos treinta y
principios de los cuarenta se propagdé en México esta corriente originada
en 1919, cuyo objetivo era reunir las disciplinas artisticas e integrarlas con
las técnicas de la construccién, sin diferenciar entre la funcionalidad y la
decoraciéon.” * 45

“La ilustracién popular incluye en su composicion el conjunto de imége-
nes que muestran las distintas actividades de la feria.” * 46

Los autores del cartel taurino decimonénico manejaron un lenguaje colo-
quial, dos de las plazas de toros, la de San pablo que funciond de 1788 a
1821 y de 1833 a 1867, ano de la prohibicién que se impulso a las corri-
das de loros en la ciudad de México, se convirtié en un sitic de reunién
muy concurridos.

Las 30 o 40 escenas que se conocen en los carteles realizados de 1855
a 1867 aparecen reproducidas en su mayoria sin firma, es muy probable
que hayan sido recreadas por el trazo de dibujantes como son Ignacio
Cumplido, Alejandro Casarin, Santiago Hernandez, Constantino Escalante
José Maria Villasana, Campillo, Iriarte y Luis G. Inclan.

El cartel taurino ha seguido la misma evolucion que los demds carteles
populares, la distribucién de los elementos y la tipografia han sido confor-
mada en base a conocimientos tradicionales y empiricos.

El cartel de toros no debe de ser tratado de popular, pues como hemos
visto, la "fiesta Brava" es hoy un fenémeno mas elitista, el dia hoy de hay
una enorme separacion entre el cartel de toros y lo que consideramos el
cartel popular. Por que seria dificil considerar hoy la fiesta brava como un
fendmeno popular inclusive como espectaculo.
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El cartel de toros siempre ha sido una manufactura més artistica y cuida-
da que el cartel popular comtin, ademés ha sido afectado recientemente
y probablemente de manera definitiva por las formas "modernas" de dise-
o, sin embargo se puede decir que el cartel taurino ha estado presente
desde los inicios del cartel popular, por lo mismo se encuentra en zonas
de la provindia, el cartel taurino mantiene caracteristicas comunes con la
cultura popular.

El cartel taurino es un testimonio hisldrico que nos permite acercarnos a
anticipadamente a la corrida venidera, pero también es una evocacién del
pasado que no sélo se limita a informar quienes participaron en tal o cual
evento sino que permanece como evidencia de las hazafas y cimulo de
las aforanzas para los amantes de la fiesta brava.

Hacia 1866 el Cartel de toros era una muestra
de arte tipografico y oficidn taurina.
anénimo.

Plaza de Toros, andnimo.
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Bienal interamericana, Vicente Rojo 1958
22.5x17cm.

3.1 LOS ANOS CINCUENTAS

“En los afios cincuentas empezaban a cambiar el rumbo del pafs, afir-
mando los derechos de la mujer que les garantizaba la participacion en la
vida politica y productiva del pais.

El muralismo estaba en auge nacional y los pintores extranjeros pintaban
casi en todos los centro civicos del Distrito Federal, América Latina perte-
necerfa a un bloque llamado "Tercer Mundo".

Las dictaduras y el liberalismo constitucional parecian las opciones para -
latinoamérica que cafa en manos de dictadores, muchos politicos intenta-
ban la continuidad de un statu-quo de terrible marginalidad para los
menos favorecidos.

El Distrito federal vivia un insuficiente desarrolio urbano, en el mundo
de los especticulos vivia un gran auge provocado por el cine de Oro y la
gran produccién de la television, las grandes producciones norteamerica-
nas empezaban a promover mundialmente el premio del Oscar a lo mejor
del cine mundial.

Para la segunda mitad de la década de los cincuentas en la Ciudad de
México era una ciudad que se descubria como una ciudad cosmopolita,
las distintas clases sociales convivian en diferentes lugares publicos, la
década vio el surgimiento de la figura del individualismo y dénde se plan-
to la semilla de la conciencia masiva-social.” * 1

3.1.1 LAS BIENALES EN LOS ANOS CINCUENTAS

“A partir de la politica del régimen de Miguel Aleman, y con el desarro-
llo del sistema capitalista en México se crearon las condiciones para que
la produccién artistica dejara de ser patrimonio del Estado.

La produccién grifica entré en una fase de circulacién y consumo, a tra-
vés de galerfas y museos entendiendo que el arte es una mercancia de
consumo, por ello la pintura de caballete se convirtié como prestigio socual :
a quien la adquiriera.

En la mitad de la década de los cincuentas, se planteo una.corrien
te entre el arte figurativo y el abstraccnomsmo, eso genero una fuerte
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censura a la obra del Taller de la Gréfica Popular, ya que el grabado
que se practicaba rechazaba cualquier cambio de lenguaje y objetivos,
su temdtica era de tipo realista y nacionalista que chocaban con las
tendencias modernistas.

Dentro de la sociedad de grabadores, habia gente que estaba intere-
sada en una renovacion visual del grabado, este espiritu renovado fué lo
que caracterizd las Bienales Internacionales de pintura y grabado, por
ello el grabado se enfrenté a la renovacién junto con otros movimientos
de vanguardia.

En el transcurso del periodo de 1950y 1970, se
estimulo a los artistas latinoamericanos a que cam-
biaran de un pensamiento critico, en respuesta de
los generosos premios y al prestigio que daban
todos los eventos y concursos internacionales que
se organizaban.

La primera Bienal se llevo a cabo el 6 de junio
al 20 de agosto de 1958, convocada por el INBA
realizada en el Museo Nacional de Artes Pldsticas

XXIX Bienal de Venecio, Vicente Rojo
1958, 18x25cm.

* 1 Cir. Archundio Pineda Roberto El Entorno del

Cartel popular en la Giudad de México. P 47-48

* 2 Cir. Rodriguez Crisfina y Ménica Rodriguez

El Grabado Historia y Transcendencia. P 102 104

de Bellas Artes.

La primera bienal es considerada como el inicio de
una "internacionalizacién" continental, de los gra-
badores mexicanos.

Si embargo esta Bienal fué precedida de violen-
tas discusiones y protestas por el temor de los artis-
tas al posible ridiculo y desprestigio que podria acarrear al arte mexicano,
ciertas arganizaciones de arlistas como el Frente Nacional de Artes
Plasticas, la Sucicedad Mexicana de Grabadores y el Taller de la Grafica
Popular, lucharon por definir sus posiciones frente a la Bienal.

La segunda Bienal se realizd en 1960, en el cual se presentd un cambio
de la tendencia del arte simbolizado, debido al interés que despert6 la
obra de Rufino Tamayo, a quien se le rindié un homenaje y se le dio un
premio internacional de pintura.

Las Bienales Internacionales se terminaron en 1962, como respuesta del
gobierno ante la negacion cde 79 artistas de participar en la tercera Bienal,
debido a su inconformidad por el encarcelamiento de David Alfaro
Siqueiros.

En los anos setentas algunos grabadores empezaron a participar en las
Bienales Internacionales de grabado en diversos pafses algunos participan-
tes son: Susana Campos, José Luis Cuevas, Carlos Garcia y Carlos Olachea,
entre otros.” * 2
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Técnica de impresion de la Imprenta Madero.

3.1.2 LA IMPRENTA MADERO .

“A principios de los afios cincuentas Don Tomds Espresate y Don Eduardo
Naval, propietarios de la Libreria Madero, habia creado una imprenta en
donde trabajaban José Azorin , Jordi y Francisco Espresate.

El taller empezé a funcionar con una sola maquina de 50x70cm, y esta-
ba situada en la calle de Amberes, y con cuatro maquinas més la impren-
ta se traslado a la calle de Aniceto Ortega, en la colonia del Valle poste-
riormente se trasladaron en la calle de Avena en la colonia iztapalapa,
donde la Imprenta Madero continda trabajando hasta 1998.

En la Imprenta comenzaron a trabajar Hipdlito Galvén, Roberto Muiioz,
Antonio Gonzalez, Carlos Maldonado, Pilar Rios, Candelaric Montiel,
Efrain Morales, Rafael Lopez Castro y otros. Vicente Rojo comenzé a tra-
bajar en la imprenta en 1954 al principio asesord la seleccion de tipo de
letras, con la cual trabajé con la familia Bodoni y Egipto.

Vicente Rojo participé en toda clase de experimentos para dar a cono-
cer el disefio grafico con mayores posibilidades de expresién como fueron
la utilizacion "moderna " de grabados, vifietas, marcos, orlas, plecas y otros
elementos tipograficos como son las manitas indicadoras y los asteriscos,
las fotografias en alto contraste, los barridos de color, el recurso de repre-
sentar obras de artistas famosos, y complicados suajes y dobleces de papel.

A la experimentacion que realizd Vicente Rojo pudo publicar el primer
libro realizado en selecciéon a color, hecho en placas de metal, la aplica-
cién del barrido de color en la impresion de carteles fué otra aportacion
de la Imprenta Madero, logrando un rescate de tradicion de los anuncios
de la lucha libre y el boxeo, asi como la utilizacidon de pantallas fotografi-
cas ampliadas y propuestas como lenguaje expresivo en la composicion de
imagenes.” * 3

Técnica de impresidn de la Imprenta Madero
dibujo de Paul Klee, 1965 35x47cm.

* 3 Cfr. México en el Tiempo. Tex. Almeida Luis
Del Grupo Modero al Salén Rojo. P 36
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[T Técnica de impresién de la Imprents Madero
cartel José Luis Cuevas, Vicente Rojo

Técnica de impresion de la Imprents Madero 1970, 55.5x3%cm.

Cerrado 1967 16x21.5cm y Cada circulo 1972.

Técnica de impresidn de la Imprenta Madero
Portada de libro 1967 28x18.5cm.
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* 4 Cir. Rodriguez Crisfina y M&nica rodriguez
El Grabado Historia y Transendencia P 105

* 5 Cfr. Archundia Pineda Roberto

El Entorno del Cartel Popular en la Ciudad de
México. B 50

3.2 LOS ANOS SESENTAS

“El modelo de desarrollo econémico que se llevd a cabo durante el
periodo de Miguel Alemén, llamado el "Milagro mexicano" por tener una
actitud optimista, progresista y llena de esperanza en una cuidad cosmo-
polita, dio sus primeros signos de fracaso en la década de los sesentas, por
que llevo al pais a un crecimiento endeudado con la banca internacional,
concentrando la ricqueza en la industria transnacional capitalista y la bur-
guesia nacional. Ello generd gran pobreza, marginacion y brotes de des-
contento en los sectores obreros, y estudiantes universitarios, cue se vie-
ron en la necesidad de organizarse independientemente del estado para
transformar sus condiciones de vida y exigir un marco de libertades demo-
criticas.” * 4

La Ciudad de México se enfrentaba a la inmigracién, el desem-
pleo, la pobreza, el nacimiento de miseria y el crecimiento de
ciudades satélites convertian al Distrito federal en una Ciudad con
grandes problemas sociales.

“En los sesentas "La juventud" se encontraba con un concepto nuevo que
era una conciencia social provocada por la Revoluciéon Cubana y algunos
héroes que promovian sus ideales como fueron El Che Guevara, Gandhi,
Martin Luther King, Fidel Castro que eran figuras de indole socio-palitica.

En esta década, en el mundo destacaba el cartel polaco, el arte pop nor-
teamericano, el cartel cubano de la revolucién, estos acontecimientos cul-
turales y sociales influyeron en las nuevas generaciones, en nuestro pafs
surgieron disefiadores graficos como Vicente Rojo, Rafael Lopez Castro
entre otros.

El afio de 1968 fué un afio de fragmentacién y del nacimiento de una

conciencia social, la juventud de todo el mundo toma un rol de partici-
pacion econdmica y politica con movilizaciones estudiantiles en paises
como Argentina, Estados Unidos, Chile, Alemania y otros paises.
El mundo despertaba a la realidad del poder represivo y opresivo carac-
teristico de las dictaduras, al enfrentamiento de los pueblos, a una sobre
poblacién y a una injusta de distribucién de ricquezas con una conse-
cuencia como la hambruna en el tercer mundo.” * 5

A finales de 1968 México vivia bajo el gobierno de Diaz Ordaz, quien
con medidas politicas severas y sensacionalismo politico convirtié su
poder en un régimen de represion y totalitarismo su mandato. En el afio
de 1964 el gobierno se enfrento al movimiento médico reprimiéndolo
y disolviéndolo.

“El movimiento estudiantil de 1968 nacid de una pequeda pelea calle-
jera entre dos centros de educacion superior piblica de la UNAM y el INP,
las protestas por los estudiantes encarcelados por la rifa fueron poco a
poco llevando a los estudiantes a manifestarse cada ves mas.” * 6
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Tlatelolco 68, Portada del Libro La grafica
del 68,Homenajedel movimiento estudiantil,
Grupo MIRA.

*61lbid P51

* 7 ibid R 52

* 8 Cfr. La Gréfica del 68, Homenaje al
Movimiento Estudiantil. B 1S

Y mostrando apoyo a los estudiantes algunos institutos de educa-
cion superior pablica del Distrito Federal se fueron a huelga y la
represion comenz6 a afectar el movimiento, las demandas de los
estudiantes empezaron a incluir mensajes sociales, desacuerdos
politicos, exigencias culturales y la demanda principal era la parti-
cipacién politica, econdmica de los jovenes.

“La Ciudad de México se vio superada por el control y por mantener
una buena imagen y una economia para tener oportunidades para los
extranjeros ue era uno de los objetivos para tener unos Juegos Olimpicos
en el pais, sin embargo el gobierno prefirié utilizar la violencia y la repre-
sion contra una juventud propositiva. La persecucion silenciosa, la desca-
lificacion, el desvirtuar al movimiento con falsa informacion, la intimida-
cion que se intento dar para desalentar a los estudiantes a través de los
mecdios de comunicacion culmina para llevar al gobierno a tomar medidas
contra los estudiantes durante una manifestacion realizada el 2 de octubre
en la plaza de Tlalelolco.” * 7

El afno de 1968 fué fundamental para el desenvolvimiento de la grafica
en México, que fueran lo grafico del movimiento estudiantil y por otro
lado la gréfica de las Olimpiadas.

3.2.1 LA GRAFICA DEL MOVIMIENTO
ESTUDIANTIL

La grafica del movimiento estudiantil estaba cargada con un gran conte-
nido temdlico pro-izquierda con una gran capacidad de innovacién llena
de una fantasia y un gran sarcasmo, la gréfica del movimiento logré llevar
a la tipografia a un plano expresivo donde lograba colocarse como parte
fundamental del mensaje con la intensidad de trazos que la caracterizaba.

“La importancia de la produccion grafica del movimiento radica en un
caracter testimonial y de responder a las necesidades de propagacion para
difundir con imdgenes la decision de lucha y llamar la participacion, de
las brigadas de produccion grafica estableciendo un precedente de traba-
jo colectivo del movimiento estudiantil-popular.

£l edificio de la vieja "Academia de San Carlos" se convirtié en un gran
taller en el que los alumnos, profesores y algunos activistas del IPN, la
UNAM, la Normal, la Escuela de Chapingo y otras escuelas funcionaron
como centros en donde se elabord el material grafico necesario para
difundir las consignas, interpretaciones y demandas del movimiento pin-
tadas en mantas, pancartas y carteles.” * 8
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ILIBERTAD
DL EXTRESION

Libertad de Expresion , grabado en lindleum
Adolfo Mexiac.

* 9 Ibid. R17
* 10 Ibid. R 18

El contenido de la gréafica fué politico, caracteristica no gratuita, ya que
a falta de fusiles se opté por denunciar, a través del panfleto grifico, el
ambiente de intolerancia institucional y disolucién social.

Las consignas del movimiento fueron a la vez las tematicas de la gréfica,
hasta las que optaban por los desesperados extremos de la lucha armada.
Entre otros motivos destacan aquellos que estaban contra la represién, por
la liberacion de los presos politicos, contra el autoritarismo y la democra-
cia, contra la prensa vendida y tergiversadora del movimiento, por la liber-
tad y por las demandas diversas.

“Los acontecimientos politicos en la ciudad de México durante 1968
dejaron un testimonio grafico, realizados al calor de los hechos, el carac-
ter del material es la intencién de manejar un lenguaje popular y de criti-
ca social, con el fin de transmitir la ideologia del mavimiento.

Durante la segunda mitad de los afos sesentas, nuevas generaciones
de artistas plasticos cuestionaban el estancamiento de la llamada
"Escuela Mexicana" que fué producto de la Revolucién cuya labor del
grabado era la creacion y difusion que estuvieron destinada a los gran-
des sectores del pueblo, con un lenguaje sencillo, esta es una de las
razones por las cuales los nuevos artistas plasticos empezaron a experi-
mentar otras expresiones.” *9

La grafica del movimiento tiene un cardcter urbano popular, producto
de las condiciones econémicas, con una tendencia a la critica social de la
hoja volante caracteristica del grabado Mexicano desarrollado por el Taller
de la Gréfica Popular que se puede advertir en la propaganda del movi-
miento, cjue de alguna manera continud la tradicion grafica de México.

“La labor de las brigadas de produccién plastica se inicio en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas (Academia de San Carlos) presti-
giada por su participacion en diversos movimientos sociales, en el
mes de julio de 1968 el ambiente en San Carlos asi como la situacion
de las Artes Plasticas era una bisqueda de nuevas formas de expre-
sién, experimentacion téenicas y desarrollo de otros medios de tra-
bajo en grupo o individuales. Al estallar el movimiento de descon-
tento por la represion policiaca en los centros de estudios de la
Universidad y el Politécnico los estudiantes de Artes Pldsticas sus-
pendieron las actividades académicas, superaron su antagonismo,
organizaron el comité de lucha declarando la huelga y se incorpora-
ron al movimiento estudiantil, que empezaba a desarrollar su orga-
nismo representativo: el Consejo Nacional de Huelga (CGH), que
reunieron a los representantes de las escuelas declaradas en huelga,
electos en la asamblea general.

A la medida en que avanzaba la organizacion general del estudiantado, - -
otras escuelas de artes se sumaban a la lucha como fueron la Escuela
Nacional de Pintura y Escultura "La Esmeralda” que se incorporo aportan-
do una produccion de material gréifico, montando talleres |mprowsados en: ’
varios centros de estudio.” * 10 :
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La Poloma Ensangrentada, andnimo.

[MEXICOEE=

La actividad politica no se hizo esperar, las brigadas de informacién se
dirigian al pueblo en busca de apoyo moral y material; la respuesta fué
favorable y la colaboracién de algunos maestros permitié contar con fon-
dos para realizar la produccién.

“Algunas de las imagenes realizada en los talleres de San Carlos fue-
ron la bayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada, el candado en la
boca, la madre atemorizada y otras imédgenes que fueron los primeros
simbolos de denuncia utilizados desde los primeros dias de lucha, en
contra posicién de los simbolos oficiales de la paz de las Olimpiadas'y
la imagineria patriota.

En las calles, en los camiones, en las escuelas y en lugares pablicos apa-
recian las imédgenes de Demetrio Vallgjo, el Che Guevara, la V de la victo-
ria, el pufio y oltras imdgenes representativas del movimiento, enriquecidas
con la simbologia del CGH.

La grafica del movimiento deja una caonstancia de las demandas sociales
y de algunos arganismos involucrados en la represién, asi como la corrup-
cion de los medios masivos de comunicacion las Olimpiadas y los simbo-
los nacionales tratados en imagenes satiricas, la promocion de los eventos
politicos y las consignas del CGH y de otras agrupaciones que hacian su
labor dentro del movimiento.

La grifica del movimiento retomo la simbologia de los jue-
gos olimpicos para decodificarlos y devolverlos con una carga
de ideologia contraria a la que se pretendié dar, esto es, se
resemantizaron los simbolos y logotipos creados por la publici-
dad de las imdgenes de los juegos para dar una falsa olimpia-

s e La blanca paloma traspasada por la bayoneta militar de la

México 68, grabado, andnimo.

represion fué mas que elocuente, a pesar de toda la aplastan-
le parafernalia grifica que se montd por parte del Estado para-
crear la imagen de la olimpiada.” * 11

Las prensas, los roles de prueba y todo tipo de medios de
impresion  fueron utilizados, en algunos grabados que se
combinaban con tipografia realizadas a mano o se rayaban
directamente sobre un esténcil para mimedgrafo, también
utilizaron la serigrafia y en menor produccién se trabajo con

3 el folograbado y el offset, con las condiciones cada vez més

dificiles para realizar pintas en las bardas y todo tipo de

soportes debido a la constante represion hacia los brigadistas, varias

posibilidades de comunicacidén fueron puestas en practica; desde la

reproduccién de una pega en rollos de papel engomado o el volante-
grabado, hasta carteles de diversas dimensiones.

El lenguaje utilizado en la grafica del movimiento liene un caracter
didéctico popular, el tratamiento de la forma, la mayoria de las veces es
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Dh”

Cartel del Movimiento estidiantil del 68, El puno,
grobado, anénimo.

* 11 Cir. Rodriguez Cristina y Rodriguez Mdnica
El Grabado Historia y Transendencia. P 106-108

’.canrng

figurativo con rasgos expresionislas, y en mucho de los casos son realiza-
dos en color negro y rojo y en el tono del papel, que fueron predominan-
tes dando por resultado un nutrido conjunto de imagenes y simbolos.

A pesar de la violenta represidon contra los estudiantes el pueblo seguia
brindando apoyo a la produccién del grabado, en el cual ya existia una
vasta coleccion la cual se presentd en una exposicion en el edificio de San
Carlos, evento muy aceptado por la poblacidon hasta que un grupo para-
militar remeti6 el edificio llevandose la produccién de grabados y destru-
yendo los medios de produccion de las gréaficas. El movimiento estudiantil
no encontrd otra alternativa de continuar la reproduccion de la grafica
después de la represion, tampoco los productores grdficos encontraron
formas de organizacion ni de avanzar en un lenguaje visual de caracter
politico, sin embargo con su trabajo en la realizacion de los grabados deja-
ron testimonio de un periodo de la historia de México.

En 1969 en las escuelas de artes siguieron su curso de estudio, cuestio-
nando los sistemas de ensefanza, las especulaciones formales, asi como la
aplicacién de técnicas nuevas, se incrementaron las actividades de grupos
influenciados por las corrientes artisticas en boga, en cambio la unidad y
la organizacion politica del estudiantado decay6.

“Después de varios afios de la experiencia del movimiento estudiantil se -
han desarrollando diversas organizaciones sindicales, estudiantiles y artis--
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tas pldsticos con tendencias a vincularse con las luchas populares a través
de la utilizacion de diferentes medios de comunicacion, la gréfica tiene
un sentido sistematico con una influencia del cartel cubano, la historieta
politica, el cine y otras tendencias, se puede considerar que antes del
movimiento del 68 la propaganda politica de oposicién era practicamen-
te inexistente, y es a partir del movimiento que se abren canales popula-
res de comunicacion y dentro de ellos es la grifica.” * 12

3.2.2 LA GRAFICA DE LAS C)LIMPIADAS

“A principios de los 607s México obtiene la sede de la XIX Olimpiada
gracias al apoyo del Licenciado Adolfo Lopez Mateos, el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez es designado en
1966 como presidente del Comité Organizador del
magno evento.

La XIX olimpiada fué el inicio del Disefhic Mexicano,
el arquitecto Pedro Ramirez integro un grupo de desta-
cados disefiadores tanto nacionales como extranjeros
para realizar la identidad gréfica de la olimpiada.

Se logrd la conjugacién estilistica internacional de la
¢poca, con las raices del diseio mexicano sin sacrificar

la fundionalidad de los espacios y objetivos disefiados.

Los eventos realizados en los juegos olimpicos des-

tacan las olimpiadas culturales, que se celebran al

mismo tiempo que los eventos deportivos, se creo un

programa Cultural el cual tuvo un impacté en la vida

cultural de México, las olimpiadas Culturales fueron

¢l inicio de del Festival Cervantino y del Festival del

Cartel México 68, realizado por Pedro Ramire:
Vazquez, Eduardo Terroza y Lance Wyman.

* 12 Cir. Lo Gréfica del 68, Homenaje al
Movimiento estidivantil. P 24

Centro Histérico de la Ciudad de México.

Para finales de los sesentas el disefio grafico en el mundo habfa descu-
bierto la identificacion corporativa y la idea de sistemas completos de un
disefio que era fomentado constantemente.

Eventos internacionales como las Ferias Mundiales y los Jjuegos
Olimpicos fueron los primeros en empezar a ejercer el disefio “integral"
como consecuencia de un pablico internacional y multilinglie, uno de los
disefos sobresalientes fué el de las olimpiadas de 1968 realizadas en la
Cuidad de México.

Pedro Ramirez Vazquez, como presidente del comité organizador, se
dio cuenta de que México necesitaba de un sistema cle informacién que
abarca instrucciones ambientales, identificacion visual y publicidad, la
consecuencia fué el ensamble de un equipo nacional e internacional de
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Logotipo de México 68, Pedro Ramirez Véazquez,
Eduardo Terrazas y Lance Wyman.

Portada del Boletin México 68
con Mural de Diego Rivera,
andnimo.

disefadores, destacando Lance Wyman y el inglés Monford.

Lance Wyman se inspird para realizar la grafica de las olimpiadas en la
corriente artistica del Op Art, es vibracién de lineas concéntricas o con-
vergentes de ahi surgié la imagen de México 68.

Lance Wyman realiz6 la identidad grafica de las olimpiadas del 68
tomando como base la herencia cultural de México, realizando un estudio
de arte popular y utensilios que provocaron el director de arte dos ideas
esenciales que incorporan al sistema gréfico, el primero es el uso de line-
as miultiples repetidas para formar patrones y el segundo, los colores y
matices brillantes que constituian el entorno nacional.

Los cinco aros olimpicos fueron traslapados y fusionados con el nume-
ral 68, este simbolo emblematico se combina despues con la palabra
México. El modelo de rayas repetidas observado en el arte tradicional
mexicano era usado para realizar la tipografia.

Partiendo de este logotipo, Lance Wyman amplio la tipografia que
eran aplicables a los graficos. El sistema innovaba al contemplar sim-
bolos pictograficos para eventos atléticos y culturales, formados para el
Departamento de Publicaciones, identificacion de parajes signos y
direccionales, carteles, boletos, estampillas postales, pelfculas, cortos
en fin toda una gama de productos que se contemplaba en un alfabe-
to grafico.

El color es fundamental ya que no sélo buscaba decorar, sino que se uti-
liz6 para identificar rutas principales que se pintaban por toda la ciudad.

El propdsito de Lance Wyman era crear un sistema de disefio que
estuviera completamente unificado, y que fuera facilmente comprendi-
do por la gente de todos los idiomas y lo suficientemente flexible como
para ser usado en una vasta gama de aplicaciones, medido en términos
de originalidad gréifica, aplicacion funcional innovadora y su valor para
miles de visitantes de las olimpiadas, el sistema de disefio grafico des-
arrollado en México por Lance Wyman y sus socios debe ser considera-
do como uno de los mas exitosos en la evo-
lucion de la identificacion visual.

Se realizd un concurso para el disefio de
palomas, que representara el simbolo de la
paz para motivar a la gente a que se integre
a los eventos realizados en los juegos olim-
picos.

El disefio grafico en México tiene su punto
de partida en el disefio de las olimpiadas,
creo un disefio comercial que tuvo una difu-
sidn nacional y extranjera, el disefio fué basa-
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do en un contexto universal méds que nacional, basicamente fué un pro-
yecto: que surgié por-las técnicas formales que constituyen hoy el diseio"
grafico.” * 13

Prog de identificacién de los deportes
olimpicos, ufilizados para informacién y crienta.
cién para los participantes.

Disefiado por D.l. Jesis Virchiez Alanis.

* 13 Cir. Creacién y Cultura Tex. Rivera Conde
Sergio, El Disefio en las XX Olimpiadas. P 12.38
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BTN AEREFLY

América fascismo en latinoamérica, carte! reali-
2ado por el grupo TAl.

3.3 LOS GRUPOS DE LOS SETENTA

“Durante el movimiento estudiantil del 68, se dio una respuesta
gréfica a la agresi6on del aparato represivo del estado, se realiza un
anélisis de las circunstancias en las cuales se da el mensaje, de los
centros de produccion, del cardcter de los productores, del tipo de
soporte empleados y de la circulacion del mismo.

Es el medio estudiantil un importante detonador del fenémeno colecti-
vo desde 1968, los estudiantes denunciaron el academicismo y la falta de
apertura hacia la realidad del mundo intelectual.

En 1973 es el aifo en el que aparece la primera agrupacion de trabajo
colectivo en Tepito, “Arte Acd” con la meta de establecer un nexo de
caracteristicas culturales de su barrio y ciertas formas de arte y la arquitec-
tura, como la pintura mural y el urbanismo. Daniel Manrique, Alfonso
Herndndez y Carlos Plascencia fueron promotores del movimiento mural
tepilefio, que se realizd sobre los muros de las casa del barrio.

Surge otro movimiento en la Universidad Autonoma de Puebla durante
los afos de 1973 a 1974, donde se dio una produccién significativa de
cartel como parte de una lucha que buscaba instrumentar una educacion
democrética y popular.

El fundamento tedrico de los grupos que se indlinaron al arte publico y
al marxismo se inicié en la Universidad Nacional Auténoma de México
bajo la influencia de Alberto Hijar, que busco la vinculacién entre la his-
Loria de las luchas populares, estéticas marxistas y la producciéon de obras
vincauladas al arle politico.

En 1974, Hijar participd en la creacién del Taller de Arte ldeologia
(TAl) en el Instituto de Investigaciones Estéticas, como experiencia de
pedagogia alternativa para colmar los huecos del sistema de educacion,
durante los primeros meses el “TAI” se concentrd en el andlisis y la difu-
sion de testos de estélica vinculados con el marxismo.

En 1976 principia un fendmeno de agrupaciones, para muchos de los
grupos se relacionan con la fase de ideas sembradas durante los aconteci-
mientos del 68.

En esa época se realizaron varios encuentros con los grupos realizan-
do varias juntas y las discusiones en las que se analiza la relacién arte
politica, arte sociedad y arte lenguaje, durante los tres anos el paso de
la teoria a la practica se hizo lenta y de manera confusa, se puede dis-
tinguir tres campos de actividades vinculados a problemas sociales, el
primer es el crecimiento desmedido de la capital y los problemas del
entorno relacionados con las condiciones de vida, el segundo, las fallas
del sistema educativo y el tercero abarca la situacién politico social de
México y América Latina.
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Cartel de ia X Bienal de Jovenes de Paris 1977,

Cartel América en la mira.

Todos estos aspectos eran considerados problematicos por
los artistas, los grupos se formaron con relaciéon a una u otra
de esas situaciones, el surgimiento del grupo “Arte aca” liene
como propdsito encontrar formas de expresién artistica ade-
cuadas alas caracteristicas de su medio urbano.

Se generaron otros tres grupos: “Suma” (1976), “Mira”
(1977) y “Germinal” (1978) que fueron creados por artista
plasticos, que pertenecian a la Escuela de Artes de San
Carlos y la Esmeralda, los talleres de la escuela fueron para
“Suma”, “Mira” y “Germinal” la primera etapa hacia el tra-
bajo colectivo.

Para el grupo “Germinal”, formado por estudiantes de la
Esmeralda, la labor colectiva fué guiada por la bisqueda de
formas plasticas experimentales, realizaron enormes mantas
pintadlas en las que, con estilo relista, las imégenes retomaron
la figuracion de los medios de comunicacién masiva a la que
transformaron mediante la ironia o la denuncia, en objeto sub-
versivo y de protesta.

Para el grupo “Suma” se origind en el taller de "Experimentacion visual
y pintura mural” en la Escuela de San Carlos, la calle fué el determinante
principal de una serie de experimentaciones plasticas de indole social, el
trabajo de “Suma” no estuvo ligado a ninglin movimiento politico.

El grupo “Mira” se desenvolvié en el ambiente estudiantil, “Mira” se
formo en 1965 en un taller de la Escuela de San Carlos pero se dio a cono-
cer en 1977, los integrantes del grupo “Mira” han creado obras gréficas
que encuentran su verdadera culminacion en el proceso de transforma-
cion social.

En estos grupos la colectividad de trabajo es asumida facilmente y fué en
cierta forma la prolongacién de las estructuras educativas.

En 1976 se produjo un acontecimiento que llegd a convertirse de
manera casual en un importante proceso, en la medida en que forta-
lecid el espiritu de varios artistas, se trata de un acontecimiento
denominado “La Coalicién”, que determind la formacién de dos gru-
pos “El Colectivo” y “Praceso Pentagono”.

Los miembros del grupo “Proceso Pentagono” experimentaron formas
de expresion capaces de llamar la atenciéon de un puablico acostumbrado
a la contemplacién pasiva de las obras bidimensionales, las obras de este
grupo concebidas y realizadas en coman partieron de un anélisis de la rea-
lidad politica.

Los objetivos del grupo “El Colectivo” se impusieron al principio como
la inevitable sintesis de las diferentes experiencias anteriores: reafirmar las
actividades de Tepito en otros barrios populares multiplicando las acciones
arlisticas en las calles.
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Los grupos “TAl”, “Proceso Pentdgono” y “Suma” realizaron una pro-
puesta de difusion colectiva ya que cada grupo colectivo de artistas se
establecié como un sistema de produccion independiente, con su propio
estilo, su nombre, lema y logotipo hasta que se creo en 1978, el Frente
Mexicano de grupos de trabajo de la Cultura (FMGTCQ), integrado por
catorce grupos culturales.

Para los grupos la creacion artistica es un instrumento de transformacién
social, por lo tanto la produccién artistica era integrada a la fuerza obrera
a fin de compartir la lucha contra la alineacién que produce el sistema
capitalista, por esa razdn, rechazan el calificativo de artistas, prefiriendo el
adjetivo de "trabajadores de la cultura".

En 1979 los integrantes del Frente se desintegraron y volvieron a realizar
trabajos mads individualistas. Sin embargo se formaron otros grupos al mar-
gen del Frente uno de los grupos mds representativo fué el “No-Grupo”,
“Fotdgrafos Independientes” y “Popeye y la Compaiiia”. Los artistas de los
afos ochenta volvieron hacia formas de creacién individuales que favore-
cen la busqueda de expresiones personales.

La unién de varios arlista para crear las agrupaciones fueron para crear
varios carteles de difusion para la cultura y para promover varios movi-
mientos artisticos, sociales y obreros, el grupo “Mira” realizé una reco-
pilacion de la gréfica del 68 con el fin de dar a conocer los sucesos del
movimiento estudiantil y la grafica producida por el movimiento.” * 14

Logofipos de diferentes agrupaciones cosfituidos
en lo década de los 70°s.

* 14 Cir. El grabade historia y trascendencia
Cristina Rodriguez, Ménica Rodriguez UAM
Xochimilco México D.F. p 110-115
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Cine Hungaro, Rafael Lope: Castro 1984

offset 46x68cm.

* 15 Quinta Bienal Internaciona! Tex. Victor

Arredondo P 12

* 16 Cf. México en el Tiempo El Mensaje Fugaz

del Cartel Cinematogréfico Tex.
Alberto P 22

lozaya lorge

3.4 LOS OCHENTAS.

Con la aparicion de la enfermedad del SIDA en 1985 se lmplemento una“ i’

gran campana informativa para dar a conocer la‘enfermedad y la preven-
cién de la misma.

En esta década el cartel informativo toma un gran auge para dar a cono-
cer la prevencién del SIDA, se realizan varias campanas para promover el -
uso del condén y de como protegerse de la enfermedad.

El cartel tuvo un papel muy importante en las campafas informativas por
temer mas espacios de promocién y por tener un mensaje mas directo
sobre la educacion sexual.

"En Xalapa Veracruz se ha distinguido por ser un centro generador de
ideas de la mayor importancia para el disefio gréfico y es pieza clave del
nacimiento de la Bienal Internacional del Cartel, en 1988 surgi6 en esta
ciudad la idea del origen de realizar la Bienal Internacional." * 15

“Bl cartel cinematografico "habran de salir las propuestas de Rafael
Herndndez y Alvaro Yanez entre otros disefadores, cuyas obras han refle-
jado la renovacion tematica del cine mexicano." * 16

En la década de los ochentas se realizaron varios carteles con diferentes
temadticas para diversa instituciones destacando Rafael Lépez Castro, Luis
Almeida, Eduardo Téllez, Alejandro Romero, Carlos Haces, Javier
Bermudez, Bernardo Recamier, Ricardo Salas, Maria Figueroa, Maria
Eugenia Guzman entre otros.

Los carteles desarrollados por los disefiadores mencionados tienen una
gran propuesta, de recursos propios del disefador, utilizando técnicas de
impresion y procesos de fotomecanica que marcan parte del cardcter for-
mal y de estilo en sus carteles de cada disefo.

Apartir de 1989 se abre el concuso par arealizar el cartel que represen-
tara cada edicion de la Muestra Internacional de Cine, que anterior mente
lo disefaba la Direccion  de Cinematografia.

Las bases para el concurso son que el cartel muestre el niimero de edicién
de la muestra con el nombre de la misma, el nombre y la direccién de la
Cineteca Nacional y el logotipo de la RTC con las siglas del mismo, no exis-
te un nimero especifico de carteles por concursante, solo debe cubrir los
requisitos ya mensionados.

El jurado se conforma por profecionales y especialistas en disefio grafico y

directores de cine , el ganador del concurso se hace acreedor de un pre-
mio econdmico ademas de imprimir el cartel.
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: En la década de los setentas y ochentas se encontro con la lecultad de*
que no hay mucha informacién sobre estos periodos,‘lo unico’ qué se -
encontro es la creacién de varios carteles para diferentes institucines y tra-
bajos para algunas agencias de publicidad, se recopilo |nformaC|on V|sua|
para sustentar la informacion documental. :

IR
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Ltas manos de Orlac, Maria Figeroa
1983, offset, 55x87cm.

Chicago Jazz Festival'85, Alejandro Romero
1985, offset, 95x60cm.

Librerla de Europa, Alejandro Romero
1986, offset, 95x70cm.
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Cine Cien Vicente Rojo, 19946, serigorfia,
70x100cm.

* 1 Cfr. México en el Tiempo No. 32 afo 1999
Del grupo Madero al Saldén Luis Almeida P 36-41

4.1 SALON ROJO

“En la década de los noventas el Grupo Madero estaba ya casi desapa-
recido, con el motivo de la celebracién del Centenario del Cine se conju-
go el Salén Rojo en honor a Vicente Rojo, algunos miembros del Salén
Rojo pertenecian al Grupo Madero que son: Rafael Lépez Castro, Luis
Almeida, Bernardo Recamier, Germéan Montalvo, Efrain Herrera, Azul
Morris, Peggy Espinoza, Pablo Rulfo, Vicente Rojo, Carlos Palleiro, Rene
Azcui, Eduardo Téllez, Rogelio Rangel, Patricia Ordé6fiez, Felix Bertran,
Carlos Gayou, Arturo Negrete, Martha Covarrubias, Martha Leén y
Antonio Pérez.

El proyecto de Salén Rojo consistia en la participacién desinteresada
de sus miembros el cual patrocinada su propio trabajo, aceptando la cri-
lica constructiva de profesionales, el tema de los trabajos es la conme-
moracién del Centenario del Cine, el trabajo consistfa en la realizacién
de varios carteles que se imprimirfa en serigraffa a cuatro tintas, el for-
mato es de 70 x 100 cm.

Se realizaron varias reuniones para elegir los carteles.
En la primera reunién fué para mostrar los trabajos.
La segunda reumon se realiza un andlisis de los proyectos, las opmlones -

del jurado apenas se’ expresaban y las sugerencias eran verdaderas mtro- o
misiones : : s

En la tercera reunlén el grupo quedo6 reducido a 18 partncupantes, . S

quienes continGan colaborando juntos hasta el final del proyecto.

En esta fase se empieza a fluir fuertes criticas construcnvas Y. benef’casli
que pudieron romper la barreras del miedo a la opinién ya'la aceptacton :
del trabajo realizado. ‘

Se considera que este primer proyecto ha sido enriquecedor para los
participantes que han aprendido a escuchar, expresar, corregir, desechar
ideas y a desarrollar proyectos.

Se realizaron dos proyectos mds que habran de desarrollar y producir, el
primer es una critica sobre Acteal al conmemorarse un afo de la matanza
el segundo proyecto es la conmemoracién del movimiento del 68, reali-
zando un rescate de un lenguaje grafico para poder comparar la visién de
tres décadas.” * 1
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Apwsases sl Livne 3

Los amantes del cine, Carlos Gayou
Salén rojo, 1996.

Cine cien, Carlos Palleiro, 1996 serigrafia.

Para sibir al cielo, Concepcidon Robinson
Salén rojo 1996.

Semana de cine Frances, Luis Almeida
Salén rojo 1996,
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Dia internacional de la mujer, Eric Olivares
79x95cm.

*2 Cir. México en el Tiempo No 32 ano 1999
Lo Bienal Internacional del Cartel en México Tex.
Xavier Bermadez. P 50.55

4.1.2 BIENAL INTERNACIONAL DEL CARTEL

Hace una década un grupo de disefiadores graficos se reunieron en la
asociacion civil Trama Visual, con el fin de evitar la competencia desleal y
fomentar la colaboracion entre los profesionales de! disefio gréfico, bajo
los auspicios de la asociacion se presentd en 1990 la primera Bienal
Internacional del Cartel en México, que se ha realizado cada dos anos.

“Los espacios de colocacion maltiples, tiene diferentes intereses politi-
cos, comerciales, sociales y culturales, en dichas actividades tienen cabida
a las fundaciones y fondos culturales, las personas interesadas en apoyar el
desarrollo de esta practica y también las instituciones que desean reafirmar

y ampliar sus moltivos de existencia.

La Bienal Internacional del Cartel se ha incorporado a un movi-
miento abierto a la cultura visual que permite exponer y contras-
tar diversos pensamientos con las propuestas de los disefiadores
mextcanos.

El objetivo de la Bienal es consolidar una cultura del disefo
entre empresarios, funcionarios gubernamentales, estudiantes,
profesionales y al piablico en general. Las exposiciones que se
presentan es posible encontrar formas de expresion y lenguajes
visuales que se traducen en varias propuestas visuales.

La Bienal Internacional es un espacio para cuienes han encon-
traclo en su propia forma de aportar y de contribuir con la expe-
riencia en la formacion de nuevas generaciones de México y en
ol mundo.

Hoy dia la Bienal Internacional de Cartel en México no sélo es
un espacio de encuentro de propuestas, sino también una plata-
forma para que los disefiadores latinoamericanos presenten sus
itrabajos relacionado con el disefio grafico” * 2

PRIMERA BIENAL

“El cartel ademads de ser una de las manifestaciones mas antiguas del
disefio gréfico, es una forma de creacion artistica, un medio de difusiéon de
la cultura y de promaocion de acciones politicas y sociales, es un excelen-
te medio didactico para la formacion en las artes graficas.

La primera Bienal Internacional (1990) retine el trabajo de artistas para

ver la historia visual de las culturas tan diversas y plurales como las de los
pafses participantes en el evento.
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El trabajo proveniente de cuarenta pafses nos hablan
de lugares remotos y cercanos con sus colores, formas
y tipografias, manejados con la habilidad y sensibili-
dad de sus autores.

Los cursos, talleres, conferencias y encuentros que
se realizaron como elementos constitutivos y medu-
lares de la Bienal, gracias al entusiasmo y tenacidad
de los jovenes organizadores, se convirtieron tam-
bicén en oportunidad para experimentar imagenes en
la difusion de las actividades y los espectaculos que
la ciudad patrocina.

Los carteles marcan el tiempo, dan el tono del
gusto de la época y mantienen referencias directas
a otros tiempos. Son parte de lo que hace a la ciu-.
dad de México tan rica y tan diversa de combina-
ciones de color” * 3

El largo camino de la tolerancia, Fabricio Vanden

Broeck, Ignacio Peén, 60x90cm. S EG U N DA B I E NAL

“La seguncla Bienal Internacional del Cartel en México (1992) reunié lo
mas significativo e interesante de la produccién de disefiadores consagra-
dos y noveles de todo el mundo, sin limitarse a exponer exclusivamente
las obras de los diseAadores participantes, sino ha iniciado un movimien-
o de integracion entre los jovenes disefiadores mexicanos.

Realizar una Bienal Internacional de Cartel llevarla acabo en la ciudad
de México comparte ideas y objetivos diversos, encaminados a contri-
buir al desarrollo de un lenguaje visual contempordneo en nuestro pais
y en el resto del mundo. La bienal es un espacio de encuentro y opinién,
que seguira convocando el intercambio de experiencias de las culturas
de todo el mundo.

El cartel continda siendo un medio de opinidn del que se vale el disefio
grifico para expresar sus ideas para Integrar lo estético con una manera
directa de comunicar.

Cultivar nuestra sensibilidad, saber mirar conocer los recursos propios,
proponer nuevas formas de educacion visual que vinculen las posibilida-
des de recrear arte y con el afin de aumentar su presencia en calles y ave-
nidas a esta tradicion grafica centenaria del cartel.

En la segunda Bienal se realizé una serie de carteles con la teméti-
ca de América 500 aios, conmemorando los 500 afos del encuentro
de América.

América hoy, 500 anos después, Bienal
Internacional de Caortel en México, Felipe
Covarribias, 1992, Serigrafia, 60x90 cm.
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América, Vicente Sarracoret, 1992, serigrafia
90x60cm.

* 3 Primera Bienal Internacional del Cartel en
México . Trama Visual, 1990
* 4 Segunda Bienal Internacional del Cartel en
México. Trama Visual. 1992
* 5 Tercera Bienal Internacional del Cartel en
México. Trama Visual. 1994

América 500 anos después muestra 40 carteles elaborados por disefia-
dores de 20 paises, en el atal nos muestran sus reflexiones y el sentido que
tiene el encuentro de dos culturas,” * 4

TERCERA BIENAL

_“La tercera bienal (1994) ha servido como espacio creativo, de reflexion: -

e intercambio, estos son lus propdsitos y. abjetivos que tiene el encuenuo

de los diseAadores.

La bienal constituye un importante y amplio foro para las propuestas de
los creadores cuyo trabajo configura el panorama del disefio gréfico en el
mundo.

El cartel constituye un lenguaje universal, la imégenes son significativas
para lograr una sintesis de sorprendente claridad y elocuencia, cuyo poder
de penetracion puede ponerse al servicio de toda clase de mensajes, la
tradicion en el disefio grifico que cuenta nuestro pafs hace de este even-
to dedicado a él un acontecimiento de gran relevancia, que constituye a
la difusion de expresiones de la mas alta calidad y permite constatar la
entusiasta acogida que esta convocatoria ha tenido entre los artistas del
disefio de mas de cuarenta naciones representadas en la bienal.

La grafica es el arte de la comunicacion visual. Simbolo sintesis y sim-
bolismo comparten la estralegia del resultado final. El simbolo representa
el elemento cultura del significado tradicional y constituye el factor tiem-
po que se plasma en un momento determinado, la sintesis representa el
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Tu firma tu voz. Victor Hugo Garrido 60x90cm.

proceso emotivo intelectual que reGne a una imagen ‘determinada, el
simbolismo exalta la instancia del brote creativo, estableqendo la aso-
cnacnon idénea que hace una combinacién.” * 5

CUARTA BIENAL

“Las bienales de carteles son espacios de reflexion sobre las diversas
actividades humanas, la bienal recorre dos afios de propuestas creativas
plasmadas en el cartel que permite a ios participantes de estos eventos
aprender de otras culturas.

México cuenta con una de las mas prestigiadas de las
bicnales de cartel la cual ha contado con la participacion
de importantes culturas y con grandes disefiadores del
mundo, para los disefadores mexicanos la Bienal
Internacional tiene como objetivo mantener un didlogo
grdfico con otros disefadores de diversos paises, también
ofrece a las nuevas generaciones la vinculacion con el dise-
Ao internacional.

La cuarta Bienal Internacional resulta una aportacién
de los disenadores graficos participantes a la cultura
visual contemporénea, lo cual habilita su continuidad
y desarrollo.

El discRador debe establecer un compromiso personal
con su trabajo, nuestro menaje impacta el medio en el que
nos desenvolvemos, juega un papel importante en las men-
tes de la gente a quien se dirigen, muchas miradas se posan
an lo que producimos, lo juzgan, lo aceptan o lo rechazan.

Es ¢n este punto donde debemos adoptar una acti-
tuck humilde y comprometida como profesionales y
cmpeiarnos en un trabajo personal constante en un
aprendizaje con todo los que nos rodea, para realizar
un cartel.” * 6
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La mujeres pensaomos, Eduardo Téllez 70x100cm.

QUINTA BIENAL

“Existen grandes diferencias de materiales en las condiciones en que tra-
bajamos los creadores de distintas latitudes del mundo, también lo es que
existen coincidencias importantes en nuestro pensamiento creativo.

Estas coincidencias es comun, son las que nos han permitido la apertu-
ra de espacios de encuentro e intercambio de ideas como en la quinta
bienal internacional del cartel en México.

El espacio cue tiene la bienal tiene como intereses politicos, comerdia-
les, sociales y culturales, es a la vez un movimiento abierto a la cultura
visual, que permite exponer y contrastar diversos pensamientos con las
propuestas de los disefiadores mexicanos.

Es una iniciativa de un espacio de encuentro de propuestas del mundo
entero, sino también una plataforma para que los disefiadores mexicanos
presenten sus iniciativas en el campo del disefo grafico.

Al hacer una reflexion a cerca de los disefadores que hacen un traba-
jo inteligente, he descubierto que quienes han tenido la forma de dise- -
fiar un cartel siempre buscan el lenguaje se la sintesis. Hacer un cartel
no es cualquier cosa, pues se trata de un mensaje visual instantidneo que
s6lo consistencia y oficio resulta algunas veces. “ * 7

Genocidio, Amulfo Aquino, 1997.

* 6 Cuaria Bienal Internacional del Cartel en
México. Trama Visual 1996
* 7 Quinta Bienal Internacional del Cartel en
Meéxico. Trama Visual 1998

68




 EL CARTEL CONTEMPORANEO

Lo agonia del difunto, Ruth Ramirez 70x95cm.

4.2 CARTEL EN LA ACTUALIDAD

El cartel es un medio de expresion que ha evolucionado con la socie-
dad y la cultura, por su formacién de comunicacion temporal y su uso
ornamental puede ser considerado como un documento en donde que-
dan plasmados la historia y el desarrallo de la sociedad que lo gesto.

Con el desarrollo de medios de comunicacion video, television, cine,
radio, internet la funcion del cartel ha cambiado y pereciera destinado a
desaparecer, sin embargo el cartel contintia experimentando cambios e
introduciéndose en los museos, galerias, en la calle, en el metro, en los
espacios disponibles parada, de autobuses afianzando
sé de diversas maneras a su permanencia y manteni-
miento un papel destacado en la comunicacion grafi-
ca contemporaneo.

“El cartel ha recobrado un mayor auge con la publi-
cidad que se realiza en las paradas de autobuses y en
los propios autobuses y en algunas marcquesinas para
anunciar algunas peliculas exhibidas en los cines, por
no tener espacios stficientes para colocar los carteles,
las paradas de los camiones, los quioscos, puestos de
periadicos sirven como espacio para colocar carteles y
a la vez comao espacios de publicidad.

En México se ha registrado una serie de aconteci-
mientos en lo ecandémico, politico y culral que ha
influido que el diseno grafico y particularmente en el
disefio del cartel, y con el desarrollo de las computa-
doras la globalizacion de los mercados que demandan
la promocion de los productlos, la gran cantidad de
eventos culturales y particularmente de arte y diseio la
proliferacion de publicaciones, la diversidad de jove-
nes disefadores egresados de las escuelas profesiona-
les que se incorpora el campo de trabajo, asi como el
desarrullo de grupos de cartelistas que se retinen a rea-
lizar producciones con temas especificos.

Algunos carteles tienen estética es decir son bonitos los carteles de este
género son en su mayoria no estan exentos de valoracion por consi-
guiente cabe al disefiador contemplar el cardcter estético del medio, aun-
que no siempre un cartel se da con caracteristicas que podriamos llamar
dentro de las categorias estéticas como bello. Algunas veces por el dra-
matismo o su forma de representacion no provoca el goce en ese con-
cepto de la belleza.

El disefio grifico atraviesa por una gestacion y una bisqueda que se
logra en él dialogo entre distintas generaciones de disefadores, plantean-
do proyectos y eventos donde coincidan y confronten sus ideas.
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Premic Carlos Lozano, Premio avalado por

ICOGRADA, otorgado a Alejandro Magollanes
Sexta Bienal Internacional.

Mediante el proceso de reflexién del disefador y del trabajo colectivo
se realiza el cartel con un sentido experimental y que sirva de propuesta
futura para preservar y conservar lo artistico.

La generacion de disefiadores nacidos en los afos sesentas ha adquirido
una madurez profesional que no puede ser ubicada como un grupo
homogéneo (como lo dice Leonel Sagahén) sino como una generacién de
nuevos disefadores mexicanos, con la bidsqueda de un lenguaje con un
eslética diferente, y con una preacupacion por poner al dia la manera en
que se pueden abordar los temas de interés nacional.

Los jovenes retoman mucho de o que se ha hecho antes, también plan-
tean rupturas tecnoldgicas y estéticas, se vive una época donde los proce-
sos s han acelerado y es necesario hacer un ajuste con la tradicién y con
lo contemporanea.

Las nuevas generaciones de disefadores se encuentran en la bisqueda
de su propio lenguaje visual, en su constante trabajo en el andlisis de la
labor y en la promocion y difusion de su trabajo.” * 8

* 8 Cfr. México en el Tiempo No 32 1999 No
todos los Carteles son Bonitos DiseAadores meno-
res de 35.
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Madio ambiente, Javier Perez, Marco Perez
ler Lugar categoria carlel inédito, Los derechos
de la infancia. Sexta Bienal Internacional.

México 1968-1998 Eduardo Barrera
3er Lugar categoria politico-social
Sexta Bienal Internacional.

Sexta Bienal Internacional.
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ANALISIS DEL CARTEL

El desarrollo del cartel en méxico se ha gestado deacuerdo con ‘algu-
nos movimientos politico, culturales y sociales, algunos carteles se van
desarrollando de acuerdo al momento histérico, por eso no se puede
tener una linea base para el anélisis de todos los carteles, cada cartel se
andlizard de acuerdo con los siguientes pardmetros con los siguientes
pasos.

1.- Técnica de representacion: ‘
Realizacion del cartel de alguna la técnica, ya sea plctorlca, graf"cas, foto-
graficas, lipograficas etc.. )

- Contenido temitico:
Descrlpcmn general de la composicién del cartel

- Estudio semiético:
Anahsns de los codigos y la gramaética de la |magen. -

- Tipo de discurso:
Snstema visual de comunicacion a que sector va dmgldo el mensaje de
cada cartel.

- Estudio de la retérica:
Anal;sns de las figuras retéricas y funciones de la comunicacién.

6.- Percepcién subjetiva:
Andlisis del cartel en su totalidad.
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[in-amdrts ekt

Congreso de la Confederacion
Pablo O’ higgns
Litografia a color

1.- Técnica de representaci6n.
Es una ilustracién realizada en la técnica de litograffa
a color.

2.- Contenido temético.
Es un cartel realizado para el cuarto congreso de la
C.T.A.L ( Confederacién de Trabajadores de América
Latina).
En la parte central abarca casi todo el formato la
imagen del grabado, en la parte superior e inferior
del cartel se dejan dos espacios paral la tipografia.

3.- Estudio semiético.

En la composicién del cartel tiene el c6digo morfol6-
gico tiene elemento primordial, las expresiones de los
personaje estdn muy acentuadas. El color rojo y negro
le dan un tremendo dramatismo al cartel, sus luces son
muy contrastantes, hay pocos grises, la tipografia con-
tiene cambios de tamafio y tipo para darle una lectura
ordenada y jerdrquica.

4.- Tipo de discurso.
Se maneja el discurso propagandista su mensaje es
para establecer una invitacién al sector trabajador para
apoyar al sindicato.

5.- Estudio de la ret6rica.
Se utiliza de la impricacién, la frase de Unidad de
accién de los trabajadores por el pan, la paz y la inde-
pendencia nacional junto con la imagen nos connota
que el pueblo trabajador tiene en sus manos la libertad
y el dominio sobre el gobierno unidos bajo el domino
de un sincato.

6.- Percepcién subjetiva.
Es un cartel facil de entender, el contenido nos dice
que es para la unificacién y el apoyo de un sindicato
de trabajadores.
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El hombre en la sociedad nazi
Pablo O~ higgnis
litografia a color

1.- Técnica de representaci6n.
Es una ilustracién realizada en la técnica del grabado en litografa a color.

2.- Contenido temético.
Es un cartel realizado para 7° conferencia, E! hombre en la Sociedad Nazi.
El cartel estd compuesto de dos elemtos que el la tipografia y la imagen
que esta en la parte inferior derecha, en la parte de lado izquierdo se colo-
ca la tipografia para darle un balance visual al cartel.

3.- Estudio semiético.
El cartel tiene predominante el c6digo morfolégico, el hombre est4 atado
a una ideologia a un simbolo, la tipografia es diferente puntaje y tipo para
dar una lectura aordenada, el color rojo de la tipografia le da un balanse
visual al cartel.
Es una imagen nos da a entender que el ser humano esta atado a una ide-
ologia, y que hoy dia todavia nos afecta la forma de pensar de los nazis.

4.- Tipo de discurso.
El tipo de discurso es cultural y educativo.

En su mensaje que hace una invita a una conferencia relacionada al nazis-
mo.

5.- Estudio retérico.
Se trabaja con la retérica de la informacién, nos anuncia una conferencia
so el hombre en la sociedad nazi.

6.- Percepci6n subjetiva.
El cartel nos habla sobre el nazismo, sus actos y consecuencias de la ideo-
logia de varios hombres, es un cartel informativo que invita a una confe-
rencia.
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La posecién

Director, Julio Bracho 1949
Cartel anénimo

offset

1.- Técnica de representacién.
Es un fotomontage de varias fotograffa relacionadas a la
trama de la pelicula.

2.- Contenido tematico.

Es una composicién de varias fotografias, la informa-
cién fotogréfica nos habla de la temética de la pelicu-
la, que es la pasi6n y lucha por un amor.

La imagen es la caracteristica principal, el texto princi-
pal se coloca en la parte superior derecha, la imagen
principal de los actores se coloca en la parte inferior
izquierda por tener una carga visual, los textos secun-
darios se colocan en la parte inferior derecho con una
tipografia mds pequena.

3.- Estudio semiético.

El cartel cinematogrifico tiene la temdtica de darle
importancia a la imagen, teniendo mayor peso el cédi-
go fotogréfico. La imagen nos da una introducci6n a la
trama de la pelicula, y nos invita a ver a nuestro perso-
naje favorito, la tipografia se maneja por jerarquias
tipogréfica y de puntaje, en la parte superior derecho
se coloca el titulo de la pelicula y las actuaciones prin-
cipales de los actores, en la parte inferior derecha se
coloca director y productora de la realizacién de la
pelicula.

4.- Tipo de discurso.
El cartel es publicitario, nos incita a asistir a una sala de
cine para ver a nuestro actor favorito.

5.- Estudio retérico.
Las imédgenes nos seduce y nos persuade para ver la
pelicula, llena de romanticismo con una trama se
pasién y lucha del bien y del mal. El recurso que se uti-
liza es el de comparacién la imagen nos reafirma el
titulo de la pelicual “La posesion”.

6.- Percepcién visual.
El cartel estd dirigido para las personas amantes de los
melodramas con grandes actuaciones de los artistas de
moda, la fotograffas estian bien definidas y llaman la
atencién para ver la pelicula.
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Sobre natural

Fotografia José Luis Trueno
Televicine 1996

offset

1.- Técnica de representacién.
El cartel esta realizado digitalmente, se fotomontaron
varias imagenes para darle el efecto de misterio.

2.- Contenido tematico.

Son varias imagenes sobrepuestas, en la parte superior
izquierda se encuentra el rostro de un demonio, en la
parte central de lado derecho se encuentra la fotogra-
fia de la protagonista de la historia, a lado de la imagen
del personaje sale un destello de luz que sale de un
tanel, la tipografia es devaroias fuentes y puntajes, en
la parte superior derecho se encunaran los nombres de
los personaje en el tercer cuadrante en la parte supe-
rior se encuentra el titulo de la pelicula en altas, en la
parte inferior derecho se colocan una frase referida a la
pelicula, en la parte inferior se colocan los créditos de
la pelicula.

3.- Estudio semié6tico.

La imagenes que se encuentran en el cartel nos dan
una evocacién de misterio y de terror, el c6digo que se
utiliza es el morfolégico por la disposicién de elemen-
tos que nos lievan a seguir un movimiento en el campo
visual, la imagen del rostro nos lleva la mirada hacia el
titulo de la pelicula, también se maneja el c6digo foto-
gréfico por las imégenes manipuladas.

4.- Tipo de discurso.
El tipo de discurso que se maneja es el publicitario, por
que promueve asistir al cine para ver la pelicula, la
imégenes nos dan la referencia de que la pelicula se
refiere a la vida de ultratumba.

5.- Estudio ret6rico.
La forma retérica que se maneja en el cartel es la de
persuasién, nos invita a ver la pelicula por el miterio
que nos invocan las imégenes, se maneja la forma de
comparacién visual, el titulo del la pelicula
“Sobrenatural” estd reforzada por la imagen del rostro
que esta llena de misterio.

6.- Percepcion visual.
El cartel cumpre con su contenida que es invitar al
pablico para ver la pelicula, tiene una buena intro-
duccién manejada con las imdgenes para para intuir
la trama central de la pelicula.
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1.- Técnica de representaci6n.
El cartel estA realizado en serigrafia.

2.- Contenido tematico.
Es un cartel popular, promueve un torneo de gallos y
las festividades del pueblo, el cartel estd impreso en
serigrafia a dos tintas negro y rojo, los colores dan un

: analisis y un contraste visual, en la parte central se

: ~ SAN FRH",""BBU A S encuentzlan dos imégenes sintetizadaspde unos gallos
vnsncutn nnxnc" . + peleando peleandose, se maneja un tipo y varios pun-
= - ~J tajes para darle importacia grafica al lugar nombre, dia
i ; bd S ) ' del evento, en la parte superior se coloca una pleca de
: color negro con tipografia con el fondo del papel, en la

parte inferior nos indica el evento y los dias que se lle-
varan acabo las festividades.

3.- Estudio semiético.

El cartel va dirigido al pablico en general especialmen-
te a la gente que vive en provincia, las imégenes estdn
trabajada para darle una sintesis de la imagenes de los
animales, se maneja el cédigo crématico, se utilizan
dos colores predominando visualmente el color rojo, el
color negro le da un valanse a la imagen, también se
maneja el cédigo morfol6gico por la utilizacion de las
plecas onduladas.

TORKED 2 CRLLOS vowom oo

En el cartel se maneja el discurso ornamental, por las
Y 3u3 Tmﬂlm FIESTAS plecas y puntos para darle un toque de festividad y ele-
DEL 9 AL 12 DE FEBRAERD OE 1935, gancia al evento.
N o B e 0 e N e &

. 5.- Estudio retérico.
Se maneja la retérica de lo ludico por tener el cartel

Tomeo de gallos una tendencia contemplativa y por tener estética.
Bruno Lépez

serigrafia

6.- Percepcién visual.
El cartel ne evoca a un concurso a un torneo de exhi-
bicién de la pelea de gallos, los gallos peleando no me
indica la agresividad de la lucha entre dos animales,
los colores no son llamativos para referise a una festivi-
dad popular, el cartel no me motiva para asistir una
fiesta popular y para ver las tradiciones de la regi6n.
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Rigo Tovar
Cartel anénimo
offset

1.- Técnica de representacién.
Es una imagen realizada en offset a tres tintas utilizan-
do la técnica del barrido o degradado.

2.- Contenido temitico.

Es un cartel musical, de Rigo Tovar en la parte superior
se encuentra la imagen de perfil de Rogo Tovar, en un
rectdngulo con unas plecas de estrellas, se utiliza varios
tipos de letras y puntajes para resaltar el nombre del
cantante, en la parte central se encuentra el nombre
del cantante y abajo en nombre de la banda, en la
parte inferior se informa el dia, hora y lugar del even-
to.

- Estudic semiético.
Se utiliza el cé6digo cromatico, tipografico y morfolégi-
co, se utilizan tres colores rojo negro y azul manejan-
dose un degradado dandole un efecto de luz con el
color azul, se colocan unas plecas en forma de estrellas
para resaltar la grandeza del cantante, la palabra Rigo
da un balanse con la imagen.

- Tipo de discurso.
El tipo de Discurso que se utiliza es ornamental por las
placas que centran a la imagen, también se maneja el
discurso publicitario, se promueve un evento popular.

5.- Estudio retérico.
Se maneja el recurso del convencimiento para asistir a
un evento y ver al artista preferido.

- Percepci6n visual.
Es un cartel que invita al publico para asistir a un even-
to popular, el nombre de Rigo a segura un éxito en el
concierto.
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ANALISIS DE CARTELES

El rodeo
Cartel anénimo
offset

1.- Técnica de representacién.
La técnica utilizada es una fotografia de grupos musi-
cales y se imprime en offset.

2.- Contenido temitico.

Es un cartel popular, anuncia un evento musical de
cardcter grupero, en cartel semanejan dos fotografias
de los gruperos que se presentara, la tipografia compi-
te en tamaifo, en color y forma, el patrocinador del
evento tiene mayor importancia tipogréfica, el nombre
del grupo principal que se presenta tiene mayor impor-
tancia, los colores del cartel son llamativos y brillantes.
En la parte superior se encuentra el nombre del patro-
cinador, abajo se encuentra el lugar y la fecha del even-
to, en la parte central se coloca la imagen y nombre de
la banda principal que toca en la parte inferior del lado
izquierdo se coloca la imagen, del lado derecho se
encuentra el nombre de la segunda banda que toca.

3.- Estudio semié6tico.

Se manejan los c6digos cromdtico, tipogréfico, morfo-
I6gicos y fotogréfico, el color juega un papel importan-
te, los colores suelen ser llamativos, brillantes y espe-
ciales para captar la atenci6n del receptor, la tipografia
se maneja segiin la jerarquizacion que se leda al even-
to y a los grupos que tocaran, las plecas en forma de
estrella resaltan para darle una emotividad de fiesta y
de alegria, las fotografias reafirma la agrupacion de la
banda.

4.- Tipo de discurso.
Se utilizan los discursos publicitario y ornamental,
promueve un evento popular que es en general un
preducto u organizacién de consumo masivo, se uti-
lizan una pleca al rededor del cartel para darle
mayor énfasis, se podria decir que las plecas eran de
un cardcter decorativo pero es un elemento gréfico.

5.- Estudio retérico.
Se maneja el recurso de convencimiento para las per-
sonas que les interesa la musica grupera, presentando
a las bandas de moda, también se utiliza el recurso de
comparacién, que afirama el nombre de las bandas
con las imagenes de los integrantes de las bandas.

6.- Percepci6n visual.
Es un cartel que a migusto cumple el caricter informa-
tivo para anunciar un evento especifico, el cartel es
muy llamativo uno se detiene a observarlo para ver el
dia y hora que tocaran las bandas, el mensaje que
transmite va dirigido a las personas que les gusta el
baile y ese género de musica.
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ANALISIS DE CARTELES

tucha libre
Cartel anénimo
offset

1.- Técnica de representacién.
Técnica de representacién grabado a dos tintas realiza-
da en barrido o degradado.

2.- Contenido temético.

Es un cartel de lucha libre realizado a dos tintas rojo y
negro con un degradado, en la parte derecha se
encuentra el color rojo tomando un tercio del ancho
del cartel, el cartel esti dividido en tres partes, en la
parte superior se encuentra el nombre de la arena dia
y hora del evento del lado derecho esta la ima gen de
un luchador, en la parte central se encuentra anuncia-
da la lucha titular destacando el tamafio de la tipogra-
fia, en la parte inferior se colocan las luchas secunda-
rias que se presentaran ese dia, el cartel es de caracter
tipografico destacando con jerarquia de tipo y puntaje
el evento especial del dia.

3.- Estudio semiético.

En el cartel de lucha libre y box se manejan principal-
mente el cédigo tipogréfico.

La tipografia se maneja por jerarquia visual, la lucha
principal tiene una marquesina pesada visualmete de
las siguientes luchas donde los nombres sélo son refor-
zados con plecas, a medida que la vista baja los men-
sajes van perdiendo poder visual de las primeras
luchas.

4.- Tipo de discurso.
Discurso publicitario, promueve un evento luchistico.

5.- Estudio reté6rico.
Se utiliza el recurso ret6rico de la tipografia el signo de
texto o tipogrdfico se maneja se o se ofrece visual
mente bajo la forma de los mismos signos.

6.- Percepci6n visual.
La funcién del cartel es informar al espectador para
asistir a la funcién de lucha libre, esta dirigido a las per-
sonas fandticas de las luchas, el cartel se puede colocar
en bardas, fachadas postes etc...
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San Salvador

1.- Técnica de representacion.
Esta realizado con la técnica del fotomontaje e impre-
so en offset.

2.- Contenido temitico.

Es un cartel taurino, en la parte superior se encuentra
una imagen de un toro que da la apariencia de salir del
callejon, en la parte central se encuentra un manejo de
tipografia jerarquizando la plaza y las corridas que se
realizaran, en la parte inferior se en cuentan dos ima-
genes en la parte se la izquierda es encuentra una ama-
zona y del lado derecho estin dos toros pelandose
entresi, en los costados se encuentran una plecas de
flores.

3.- Estudio semiético.

El cartel estd manejado con el cédigos morfolégico, el
cartel se integra con iméigenes, plecas y tipografia, la
imagen del toro se muestra agresiva dando una conno-
tacion de salir a torear y dar lo mejor de si, las plecas
de flores, representan el triunfo del torero y leda al car-
tel una imagen de belleza de femineidad a la fiesta
brava.

.- Tipo de discurso.
Se utiliza el discurso plastico el cartel estd manejado
ludicamente y estéticamente, promueve la belleza la
estética y la fuerza que tiene la fiesta brava, las flores y
la imagen de la amazona muestran la sensibilidad y la
fragilidad que estd presente al momento de torear.

5.~ Estudio retérico.
La ret6rica que se trabaja en este cartel es la de la esté-
tica, el cartel estd manejado para exalta la clase y tra-
dicién que tiene la fiesta brava.

6.- Percepcion visual.

El cartel cumple su funcién informativa y esta dirigido
para personas fandticas de toros, el cartel tiene una
gran estética visual, que se puede utilizar en forma
decorativa.
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1.- Técnica de representacién.
El cartel estd realizado con varias ilustraciones a
tres tintas, se imprimio en offset.

2.- Contenido temitico.

El cartel estd compuesto con varias iméagenes, se
hace una transformacién de una paloma has sin-
tetizarla, que dando el logotipo de la paloma de
las olimpiadas del 68, el cartel esta dividido en
tres partes las dos primeras partes se en encuen-
tran las imégenes de las palomas, en la inferior se
coloca la frases que dan pie a la temdtica del car-
tel.

3.- Estudio semiético.

Se utiliza el c6digo morfolégico, se utilizan ilus-
traciones en formas de vifetas (circulos), cada
imagen representan las diferentes represi6nes
que se puede dar contra la libertad. La paloma
sintetizada nos da una connotacién que vuela
hacia la libertad que se puede dar a entender es
que en estos momentos no hay tanta represion.
El c6digo cromitico es representado con un
acento visual, que es el color rojo para captar al
espectador y tener una reflexién sobre lo ocurri-
do durante el movimiento del 68.

4.- Tipo de discurso.
El cartel es de tipo propagandistico, las iméagenes
se manifiestan contra la represién de la libertad
de expresién que es censurada.

5.- Estudio retérico.

Se manejan los recursos retéricos de la metonimia
donde la paloma representa la paz, la retérica de
la conmemoracién, se recuerda lo sucedido en el
movimiento estudiantil del 68, también se podria
manejar el recurso de la comparacién, donde las
imdgenes de las palomas reafirma el texto de la
represién.

6.- Percepcién visual.
Al observar el cartel nos entra una nostalgia por
lo ocurrido en 1968, cada imagen representan las
diferentes formas que hay para reprimir a las per-
sonas, el colorido le da un balance visual y que
no resulte tan agresivo para la denuncia.

82




ANALISIS DE CARTELES

&Cudl es la diferencia?
Luis Enrique Batancurt
offset

1.- Técnica de representacién.
La técnica que se utiliza es una fotografia de un dorso
estd impresa en offset.

2.- Contenido temético.

En el cartel se presenta una fotografia de un dorso de
un hombre de espalda, en la espalda estdn un texto, el
fondo del cartel es de color negro, el cartel esta dividi-
do en cuadrantes cada cuadrante estd de diferentes
colores, en cada costado de los cuadrantes se encuen-
tra se encuentra una frase, la tema central del cartel es
no ser razistas y que todos estamos complementados.

3.- Estudio semiético.
Se utiliza el cédigo morfol6gico, la imagen nos da la
representacién de que no hay ninguna diferencia entre
las razas que todos somos iguales, los colores represen-
tan cada raza (oriental, mulatos, blancos y negros) que
estdn mezcladas entre si para crear una nueva raza.

4.- Tipo de discurso.
Se maneja el discurso educativo con la en enseinanza
no formal, el cartel nos educa para no ser razistas y
tener tolerancia con nuestros semejantes, y nos hace
una pregunta para poder analizar sobre el tema :Cudél
es la diferencia?

5.~ Estudio retérico.
La retérica que se utiliza es la de formacién, la teméti-
ca del cartel nos hace tener comprensién, conciencia y
tolerancia con las personas que nos rodean y sobre
todo trasmite que todas las razas o personas estamos
unidas y somos una misma raza humana.

6.- Percepcién visual.
El cartel es estético y tiene un manejo muy claro sobre
las diferentes razas , es un cartel que deja pensando
que tanta tolerancia hay con las personas y ¢Cuél es la
diferencia? que hay en cada persona y si estamos pre-
parados para compartir con nuestros semejantes.
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. Acteal, Chilapas ¢ GENOCIDIO : 22 e diewlve 35 1977

Genocidio
Amulio Aquino

offset

1.- Técnica de representacién.
El cartel es una imagen realizada en serigrafia a dos tin-
tas (rojo y negro).

2.- Contenido temético.
El cartel representa un corazén lleno de espinas la
mancha roja nos evoca la sangre de la matanza ocurri-
da en Acteal Chiapas.
La imagen abarca casi todo el formato del cartel, las
formas geométricas le dan un sentido tradicional, en la
parte inferior nos recuerda lo sucedido en Acteal.

3.- Estudio semiético.

Se utiliza el c6digo morfol6gico y cromaético, la imagen
que se representa es un corazén ensangrentado, man-
chado destruido por personas que no tienen tolerancia
hacia los de mas los tridngulos representados en el
corazén se puedan interpretar como las heridas traspa-
sadas o como las pesonas tendidas, el manejo del color
rojo denota agresividad violencia sangre, el color negro
le da un contraste a la imagen, que tal vez pueda deno-
tar el luto y la tristeza por los sucesos.

4.- Tipo de discurso.
Se utiliza en discurso propagandista, denuncia la
matanza que se llevo acabo en el pueblo de Acteal
Chiapas, la matanza tuvo un contenido politico e ide-
olégico.

5.- Estudio retérico.

Se maneja el recurso retérico de conmemoracion,
hace una remembranza de los acontecimientos en
Acteal, se utiliza el recurso de la hipérbole estd pre-
sente en el tamano de la imagen que abarca casi todo
el formato del cartel, se podria manejar también el
recurso de la ludica o es estética, la imagen es muy
agradable visualmente no representa agresividad, el
manejo de los colores tienen un balance y no predo-
mina el rojo que es el més llamativo.

6.- Percepci6n visual.
El cartel es estético, las imédgenes no son agresivas la
composicién de los signos me remonta a la cultura pre-
hispanica que es el simbolo de la muerteo el sacrificio,
el cartel es dirigido para un publico especifico que sepa
leer los codigos y formas para entender lo que quiere
transmitir la imagen por si sola.
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Premio a la agencia de publicidad
BDO México sexta bienal intemacional
offset

1.- Técnica de representacion.
El cartel es realzado en fotografia e impreso en offset

2.- Contenido tematico.
Es un cartel publicista, promueve unas pastillas efer-
vescentes alka celtzer, que alivia la asides y el malestar
en el estomago,

3.- Estudio semiético.
Se utiliza el cédigo fotogréfico y tipogréafico, las imé-
genes se reafirman con la tipografia teniendo una con-
notacién de o que es malo y es buenos en tu cuerpo.

4.- Tipo de discurso.

Se utiliza el discurso publicitario, promueve un medi-
camento para aliviar cual quier mal.

5.- Estudio retérico.

Se utiliza la retérica de la seduccién, de la persuasién,
invita al consumo del producto, también se maneja la
comparacién visual, la imagen del chile morrén la defi-
ne como agresivo, fuerte y bronco que afecta la capa
del estomago ocasionando malestares, la imagen de las
pastillas efervescentes nos connota como la saltacién,
el alivio y el limite de nuestra salvaciéon, también hacen
una comparacién con dos grupos musicales que son
limite y bronco.

6.- Percepcion visual.

La publicidad de la pastilla efervescente alka celtzer se
me hace muy interesante ya que contrapone algunas
frases e imagenes de lo que es bueno o lo malo para
nuestra salud.
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CONCLUSION

CONCLUSION

La preocupacién principal por realizar la investigacién, es aporta una
base guia para cue el disenador, tenga de donde sacar informacion espe-
cifica sobre el origen del disefo grifico especificamente sobre el origen del
cartel Mexicano.

El desarrollo del cartel en México se fué originando a la par con los movi-
mientos sociales politicos y culturales que se fueron dando en el pafs, los
primeros carteles que se desarrollaron fueron en la técnica de litografia y
xilografia, estds técnicas de impresion era muy barata y practica, los pri-
meras carteles cue se realizaron eran hojas volantes, con imagenes reali-
zadas en grabado, las hojas volantes se ulilizalb>an como cartel.

La grifica juega un papel importante en desarrollo del cartel en México
ya que maneja un contenido social y politico denunciando los aconteci-
mientos politicos ocurridos en nuestro pafs.

En México, por la situacion de la Revolucion, casi todas las tendencias
artisticas eran importantes, los panfletos y volantes servian como anuncios
del teatro y la opera; el grabado permitio la salida de la propaganda alusi-
vas a eventos populares como las corrida de toros, aniversarios nacionales
y otras costumbres propia de la Capital.

Al gunos grabadores trabajaron en pequenos panfletos que casi siempre
incluian texto, los repartian mano a mano y a veces fijandolos en las pare-
des siendo estos los primeros ejemplos de lo que mas se ha acercado a los
primeros carteles en México.

Uno de los principales grabadores fué José Guadalupe Posada quien tra-
bajo como grabador en el periodico “E! hijo del Ahuizote" criticando y sati-
rizando al dictador y al limosnero, en su produccién refleja un gran domi-
nio y plasticidad en la técnica del grabado, casi toda su obra tiene un
caricter moralizador, contiene un mensaje directo a través de la caricatu-
ra. La grafica de Posada adquiere un matiz en el cual se plantea su difu-
sion a las masas y en ella se integra un punto de vista del autor sobre el
acontecimiento, estas caracteristicas permitiran el nacimiento del cartel
como tal en los afos cincuentas.

Poco a poco los muros y las paredes se volvieron esenciales para que los
comerciantes anunciaran todo tipo de productos con pequefas propagan-
das, los promaotores teatrales y el cine preferian las paredes a los gritones
que iban de calle en calle anunciando los espectéculos. :
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CONCLUSION

El Taller de la Gréfica Popular realiza los primeros carteles que se dieron

a conocer en el pais, en los carteles predominan las imégenes casi-no uti-

lizan la tipografia a medida que van realizando carteles para denunciar el
movimiento nazi los carteles se van manejando con una nueva composi-
cidn tipografica y fotograficamente.

El cartel ha evolucionado con nuevas técnicas artisticas que se fueron
gestando con las nuevas corrientes que se desarrollaron en el resto del
mundo. Con la llegada de nuevos disefiadores Espafoles a México el car-
tel mexicano toma nuevos rumbuos, los esparioles Joseph, Juanino Renau y
José Spert, introducieron una nueva técnica que es el fotomontaje, esta
técnica fué utilizada en los carteles principalmente en los carteles cinema-
togréaficos.

En los afos treintas es cuando el cartel se define como medio priblico y
artistico en nuestro pais. Con el florecimiento del cine nacional en la lla-
mada "Epoca de oro® el cartel juega un papel muy importante, ya no es
sOlo un medio de promaocion también adquiere sus propias caracteristicas,
algunos artistas se dedican a realizar carteles para el cine nacional.

La industria del cine abre las puertas para que el cartel tenga un des-
arrollo importante.

Los artista se fueron dando cuenta sobsre el alcance que tenia el cartel
por tener un mensaje (que llega rapidamente a la gente y su produccion es
relativamente barala y su distribucion se facilita en las ciudades.

El cartel se enriquece con nuevas téenicas provenientes de Europa pero
poco se filtraron en el trabajo del TGP, Joseph Renau habia sido director
ce Bellas Artes en Espana, la gran mayoria de sus carteles son de temas
politicos, su importancia radica en trabajar una nueva técnica que fué el
fotomontaje, abriendo una época en México y la gran mayoria de los car-
teles son realizados con esta Léenica.

Los espafioles Miguel Prieto, Vicente Rojo entre otros realizaron varias
téenicas nuevas que se implementaron en el disefio mexicano, Vicente
Rojo en uno de los disefiadores que evoluciono el contenido gréfico del
disefio que se realizaba en los afos cincuentas.

En la imprenta Madero se realizaron varios trabajos con diferentes téc-
nicas y estilos, como son diferentes grabacdos, vifetas, marcos, orlas, ple-

cas y elementos tipograficos, estas nuevas técnicas dieron un nuevo rumbo-

al disefio grafico mexicano,

En el 1968 con el movimiento estudiantil se cre6 una nueva grafica pro-
‘testando los sucesos de violacion de los derechos humanos, los creadores
de la grifica estudiantil, retoman la tematica y la técnica del Taller de la
Grafica Popular, no crean una grafica solo retoman de la grafica de denun-
cia.




CONCLUSION

La grafica del movimiento estudiantil estaba cargada con un gran con-
tenido tématico pro-izquierda, la importancia de la gréfica radica en un
caracter testimonial, la grafica del movimiento tiene una gran influencia
del Talle de la Gréfica Popular.

El cartel en México ha tenido un gran desarrollo de técnica y estilo, el
cartel se ha ido desarrollando a la par con las corrientes artisticas, en los
Gltimos aios el cartel no ha tenido ninguna innovacion en cuanto al aspec-
to artistico, pero se ha desarrollado con las nuevas tecnologias

El disefio grafico ha tenido un gran desarrollo en los ultimos afos por la
nueva tecnologia que se han implementado, con la utilizacién de las com-
putadoras y las nuevas impresiones que sacan cada dfa, realizando nue-
vos efectos visuales para justificar la informacion que se quiere dar en el
cartel.

El carte!l en la actualizad ha recobrado un mayor auge con la publicidad
en las paradas de los camiones y las marquesinas de los cines, por no tener
espacios suficientes para colocar los carteles.

Los carteles realizados actualmente han tomados las técnicas de impre-
sion y de ilustracion que se han desarrollado anteriormente siguen las
bases y temadticas cque se han gestado con anterioridad, por ejemplo los
carteles cinematograficos se realizan con varias fotografias montadas entre
si utilizando el fotomontaje, lo dnico que ha cambiado es la manera de
realizarlo con nuevas léenicas ue cada dia salen para mejorar y facilitar
el trabajo.

El cartel Mexicano no ha cambiado la téenica de representacion las bases
del desarrollo del cartel siguen vigentes, lo que ha cambiado es la teméti-
ca que lleva cada cartel, el cartel sigue su desarrolio con los movimientos
que se van dando en la actualidad.
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