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Intrﬂcli I%;1

El aerdgrafo es una herramienta que por
sus caracteristicas en el logro de acabados debe
estarcontemplada entre los recursos de todo
itustrador,ya que con él se logran efectos
visuales que van desde el liso y suave, al
rugoso y quebradizo, sin dejar fuera la transpa-
rencia y el reflejo, los cuales pueden ser
aplicados a la representacion de la realidad o
Iinterpretar la creatividad y expresién del
mismo ilustrador.

Desafortunadamente,en nuestro pals
esta herramienta es poco explotada; esto se
nota en la mayorfa de las ilustraciones que se
publican actualmente, las cuales son realizadas
en técnicas de pince! y/o lapiz; pocos son los
trabajos realizados que tienen esta técnica
como prioridad de la ilustracién. Esto se debe a
que la aerografia es una técnica poco deman-
dada porque su costo es muy elevado con
respecto a otras y no siempre el cliente esta
dispuesto a pagarlo.

Otra de las razones por las que no es
muy utilizada es el tiempo de elaboracién; por
lo regular, los trabajos de este tipo son desarro-
llados contra-reloj porque es necesaria su
entrega para publicaciones periédicas, obras
editoriales, carteles y otros. La bibliografia
existente en nuestro pafs es limitada,y enla
mayoria de los casos en otroidioma, o séloson
catalogos de ilustraciones sin ninguna descrip-
cioén de como se lograron, provocando dificul-
tades para quienes atin no logran desarrollary
elevar el costo del trabajo de quienes han
logrado hacerlo por experiencia propla.

El presente trabajo intenta mostrar las
posibilidades que brinda el aerégrafo como
herramienta o medio de ilustracién, dando un

41 )
uccion

breve contexto del aerografo, su creaciény
evolucion asf como los materiales que pueden
enriquecer la técnica, para que cualquier
persona que se interese por esta técnica tenga
las bases necesarias para iniclarse en el drea.

Otro propésito es la creacién de texturas, ya que
son una de las cosas que acreditan a el aerdgra-’
fo como una excelente herramienta de repre-
sentacion, aunque pocos mencionen algo al
respecto.

Y, por Gitimo ejempilificaremos el uso
real de dichas texturas con la creacién de la
portada o sobrecubierta del presente proyecto
aplicando la mayor parte de las texturas con
anterioridad.

Esto es con el fin de brindar la mayor
cantidad posible de conocimientos tanto a
quienes se Inician en el uso de la técnica
como quienes ya la aplican pero sin explotaria
realmente.

Aclaremos que no es de nuestro interés
mostrar la creacion de texturas o volimenes
bésicos, debido a que ya existen demasiados
libros que contemplan la representacién de un
cubo, un cilindro, una esfera y una piramide.

Lo que pretendemos con este proyecto
esirmas alla de esos volimenes, es llegar a
plasmar cualquier imagen en un formato con el
mayor realismo posible o cuando menos una
mejor coherencia entrelaformarepresentaday
sus caracterfsticas fsicas reales.
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Capitulo 1

Técnica .
Aérografica

Elaerégrafo

La aerografia por su calidad y versatilidad
para la creacion de texturas y efectos, ha
logrado obtener un espaciodentro de las
técnicas apropiadas para la ilustracién. Esto nos
podria hacer pensarque es muy sofisticaday
porlotanto reciente, pero en realidad, esuna
delas mas antiguas; se tienen pruebas de una
imagen primitiva, creada en las paredes de las
cuevasde Lascaux,al suroestede Francia,en la
que se encontré una mano en negativo que por
la textura de la pintura, hace suponer que fue
roclada por un tipo de difusor bucal elaborado
por el hombre del aurifiacense’. Este difusor
bucal, que probablemente fue un hueso hueco,
es el principio del aerégrafo.

El aerégrafo se inventé como tal en 1893
por el acuarelista Charles Burdick, en Gran
Bretafia. El instrumento surglé porla necesidad
de aplicar una capatiquida a una superficiede
manera uniforme y con transparencia de color.

En sus inicios y hasta 1920, se utilizé para el
retoque fotografico,eliminacién de manchas,
darcolora monocromias, eliminar o agregar
fondos, e inclusive, el cambio de los rostros.
Posteriormente se aplico en la ilustracion

Fig. 1.1.Pintura rup
principios de (a aerografia.

I Blume, Biblioteca de Disefio Grafico, Tomo Aetograffa, p&g.10.
*idem, pag. 10.

Fig.1.1.Blume, Biblioteca de Diseio Grifico, Tomo Aerografia, pig.10.
Fig. 1.2. Herman Blume, Biblioteca de Disefio Gréfico, Tomo Aerografia,

——— e _,

técnica con la necesidad de hacer publicidad a
los automaviles recién creados a través de
cartelesilustrados. De aquf no s6lo se desarroll6
la ilustracién técnica sino tamblén el cartelismo,
lallustracion de imagenes surrealistas y
psicodélicas, fantasticas y de ciencia ficcion,
hasta llegara nuestrosdias, en los que se
desarrolla todo tipo deilustracién asfcomosu
aplicacién en los camposde la animacion,
modelismoy efectos especiales entre otros.

De igual manera, el aerégrafo ha ido
evolucionando en cuanto a las caracteristicas
de funcionamiento mecénico, forma y tipos del
mismo, pero su principlo esigual desde su
creacién.

cidn tdeni.

Fig.1.2.Ejemplo de il ; drea en la que

sa Inicié el uso del aerégrafo.

pdg.16.

ees s e et
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,,,,, J Tipos de aerografo y su
funcionamiento

El principio por el cual funciona el aerégrafo
es la atomizacion, es decir,La mezcia de pintura
y aire dentro de un conducto que los expulsara
en forma de rociada; la tinica dificultad que
presenta es precisamente el controlarla rociada
deacuerdo aladistancia del soporte en el que
se aplicara; a mayordistancia, mayor pinturay
viceversa.

Existen varios tipos de aerégrafoy su
clasificacién varla de acuerdo con cada
especialista, pero podemos clasificarlos de la
siguiente manera:accién simple, doble accién,
doble accién independiente,y de gran
capacidad.

wlida de aire

Mmagcta s acte y pintina

Fig.1.3.Principio de atomizacién.

H] Aerografode accion simple

En este tipo de aerografo el Gnico control
que tiene el ilustrador sobre la herramienta es
la vélvula de aire. Cuando esté presionada, la
corriente de aire provoca la succién de pintura
y pulverizacién de la misma, sin que se pueda
controlar la mezcla de aire y pintura, a excep-

cién def aerégrafo de mezcla externa con aguja.

B ARY Pistola de mezcla externay mezcla
externa con aguja ’

Al oprimir el gatillo, el aire pasa por el
extremo del tubo que succiona pinturay la
introduce en la corriente de aire para
pulverizarlay rociarla.

A diferencia del anterior, el de mezcla
externa con aguja permite regular la salida de
pintura con un conogiratorio alrededor dela
aguja, la cual llega a la salida de aire.

Fig.1.4.Pistola mexcla externa con aguja.

Pistola de mezclainterna

Este sistema mezcla la pintura con el aire
dentro del cuerpo del aerégrafo, con lo cual
proporciona una mejor calidad en el rociado.

pintura

Fig. 1.5.Pistola mazcia Interna.

AR . psa.7.

Fig.1.3.imagen basada en los esquemas del libro Peter Owen y John Sutcliffe, Aerografi pdg.

Fig.1.4.lbid, psg.13.
Fig.1.5.ibid, p3g. 15.
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Capitulo 1.Técnica aerografica

Aerografo de doble accion

En los aerégrafos de doble accién se puede
controlar la cantidad de aire-pintura conel
gatilio; a mayor movimiento del gatillo, mayor
cantidad de alre-pintura y viceversa.

Fig.1.6.Sistema de doble accién.

B X] Aerografo de doble accion
independiente

Con este modelo es posible controlar fa
salida de airey de pintura en forma
independiente;al presionarla palanca hacia
abajo se regula la salida de aire, y hacla atrasla
de pintura, lo cual da grandes posibilidades de
efectos y acabados.

aire
P cinwra

Fig.1.8.Modelo de [a marca Pashee con sistema de
doble accién independiente.

TV twrbo |

Es el aerégrafo més sofisticadoy caro que
existe, ya que cuenta con una turbina de aire
que gira a una velocidad de 20.000 r.p.m.,
combinada con una doble accién
independiente, asf como la alimentacién de
pintura por gravedad a través de una aguja,
dando lineas tan finas como un cabelio y porlo
tanto, es especial para llustraciones sin
enmascarillados. Por su complejo mecanismo es
adecuado para pinturas de base acuosa perono
para lacas, barnices, ni esmaltes, aunque sean
muy rebajados.

control de afre “

mezcla de aire y pintura
con el mov.de la aguja.

dela

Fig.1.9.5} de izacion por turbi

Fig.1.7.Sistema de doble accién independi

Fig.1.6.bid, p.17.
fig.1.7.1bid, p.19.

fig. 1.8.Imagen tomada del folleto cortesia de Distiribuidor Josman, Av.Jardines de Sn.Mateo #20B,Naucalpan, Edo.De Méx.Tel.5373 1063.

Fig.18.imagen tomadadet libio de PeterOweiy Jane Rottason, Manual completo de té

Cricas deuero-;mﬂa p.6G.
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Fig.1.10.Modelo AV Turbo de Paashe.

1 Aerografos de gran capacidad

Estos aerégrafos son ideales para cubrir
amplias zonas de trabajo de gran escala; a
diferencia de otros aerdgrafos, cuentan con un
dispositivo grande de pintura, ya sea de
alimentacién por gravedad o por succion.
Pueden trabajar con pinturas mas densas que
los demas.Entre los modelos existentes
destacan:

iwata jJumbo HP-E, el cual es de doble accién
independiente; puede lograr los detalles de
cualquier aerégrafo de dobie accién con un
dep6sito de alimentacion por gravedad o
succién; El lwata RG 2 funciona con un sistema
de doble accién; también trabaja con pinturas
mas densas y cuenta con un depdsito de gran
capacidad.Para terminar, dentro de esta
categorfa podemos incluirla pistola industrial,
que funciona con el sistema de accién simple,
ademas de contar con un depésito de pintura
de alimentacion por succién.

Fig.1.11.Muestra
de asrégrafo de
gran capacidad.

Capitulo 1.Técnica aerografica

k¥ 3 Depositos o suministros de pintura

Existen dostiposde suministros: por succién
o porgravedad. El dep6sito por succién se
encuentra debajo o aun lado del aerégrafo;
existen depositos de distintas tamaiios; son un
poco estorbosos, pero faciles de cambiary
limpiar.

En e} caso del suministro por gravedad, el
depésito se encuentra unido a la parte
superlordel aerégrafo, el cusl es Gtil para
detallar y trabajar cerca de la superficie,
aunque generalmente tienen poca capacidad.

a)

pintura
b)
Fig.1.12.5uministros de pi a) por succién y b) por
gravedad.

¥ suministros de aire

Es obvio que todo aerégrafo necesita de un
generador de aire para rociar la pintura sobre
la superficie; para ello existen distintos tipos de
suministros:desde las latas de aire comprimido
hasta compresores de piston.

Latas de aire comprimido

Es una buena opciodn para quienes utilizan
dicha herramienta con poca frecuencia o en
lugares donde es dificil transportar un
compresor; es mas barato a corto plazo que
otro suministro de aire, pero el fluido de
pinturay su presion disminuyen en cuanto la
lata se comienza a vaciar, es decir, no se tiene
control sobre la presién del alre.

Fig. 1.10.Cortesla de Distribuidor Josman, Av.Jardines de San Mateo #20 B, Naucalpan, Edo, De Méx.Tel. 5373 1063.

Manual G

de Técnicas de Aerografia, Herman Blume, 1988, p. 56.

Fig.1.11.Aerdgrafo twata RG2 Pistola, Owen Petery Jane Rolk

Fig.1.12. Peter Oweny Jane Rollason, Manual Completo de Técnicas de Aerografia, p.9.
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Capitulo 1.Técnica aerografica

Fig.1.13.Latas de aire comprimido, una buena opcién
para trabajar en cualquier lugar.

Compresores

Fig.1.15.Compresores de grandes dimensiones.

Los compresores son {deales para el uso
regular del aerégrafo; éstos deben contar con
un flitro de aire que extraiga la humedad que
pueda tener el aire comprimido; un regulador

Superficies

de presion para adecuarla a la densidad de la En el drea de estas herramientas cualquier
pintura y un medidor de presién o superficie que acepta la pintura sirve, pero en
mandémetro. términos de Hlustracién bidimensional es

preferible elegir alguno de los siguientes
Los tipos de compresores existentes son:de soportes, de acuerdo con sus caracteristicas.
diafragma; bombea el aire directoala
manguera sin comprimiry las pulsaciones del
bombeado repercuten en el fluido del aire,que

aumentay disminuye constantemente;el Existen diversos tipos; satinadas y rugosas,
compresor con tanque, evita la variacién en el delgadas y gruesas, todas con base de

fluido del aire, con fa prestén constante que algodén; fa eleccion depende del acabado que
sale del depésito; de esta modalidad existen se desea dar y la pintura que se aplicar4; para
compresores de diafragma y de piston; el pinturas aguadas, como la tinta y la acuarela,
primero no utiliza aceite nifiltro parael mismo,  son preferibles las superficies lisas, claras y con
pero sf de aire; el segundo necesita filtro para base de algodén, ya que favorecen la

el aceite que pueda pasar,aunqueen fa absorcién, brillantezy transparencia de la
mayorfa de los casos basta con el filtro de aire. pintura.Paralas pinturas densas es

recomendable usar superficies gruesas y con
relativa absorcién.

Fig.1.14.
Compresor
de
diafragma
con
tanque.

Fig. 1.14.Ibid. pag.27.
Fig.1.15.Compresor de pistén, Herman Blume, Op. Cit., pdg.26
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Papel para acuarela
LTt

este tipo de papel tiene como caracter(stica
esencial la textura; ésta es aprovechadaen
algunos casos, pero no es recomendable para
enmascarillados ni trabajos con mucho detalle,
ya que la alta cantidad de algodén provoca
que la pintura se esparza, atin por debajo de
las mascarillas;también al momento de
despegarlas se puede arrancar parte de la
superficie y con eilo, de la ilustracion;ademds,
el papel se debe tensar o de lo contrario se
deformara con la humedad de la acuarela.

1 Papeles fotograficos

Los papeles fotograficos son ideales para la
técnica aerogréfica y principalmente para
tintas y acuarelas, ya que es absorbente,
flexible y satinado, dando un acabado brillante.
Existen de dos tlpos:de resinay de fibra.Se
pueden enmascarar teniendo el cuidado
necesario para realizar los cortes y al despegar
la mascarilla; de lo contrario, se puede maltratar
la superficie.

] Lienzos y tablex

Los lienzos son telas de algodén, lino o fibra
sintética, tensadas en un marco de madera;son
ideales para 6leos o acrilicos. El tablexo
presdwood, que es un cartén construido de fibra
de madera presionada, de color marrén, con
unos 3mm de espesor,una cara lisa y otra con
marcas de una rejilla; contiene parafina, la cual
lo hace resistente a la humedad y la
deformacién; es un poco mas barato, pero de
menor calidad que el lienzo.

H1 Acetato y pelicula de acetato

Esta clase de materiales son muy utilizados
en la ilustracidn médica y técnica; para
sobreponer cambios a ios originales, en
animacién y proyecciones; el tnico detalle es
que cuando se enmascarilla con ellas no se
deben dejar mucho tiempo sobre el soporte
ya que pueden ocasionar problemas con el
adhesivo,

Capitulo 1.Técnica aerografica

b ¥ 1 Materiales
Bt

Para comenazar el trabajo es necesario tener
el equipoy las pinturas adecuadas; esto es de
suma importancia para lograr el efectoy
acabado deseados.

Es preciso contar con diversos materiales de
dibujo como auxiliares para la elaboracién de
elementos que van desde bocetos hasta los
originales de arte.

Los lapices de grafito son indispensables
para el trazo a lfnea de la obra; pueden ser de
colores; éstos sirven para afinar detalles o
retocar algunos elementos de lustracién.

Fig.1.16.Es preferible contar con ia mayor variedad
de lépices.

Las gomas se utilizan, para corregiry en otras,
para dar el detalle de brillo; es importante
utilizarlas con mucho cuidado o podria daftarse
la superficie; se recomienda utilizar gomas poco
grasozas.

Las plumas técnicas o estilégrafos asf como
tiralineas, son ocupados para detallar la
mayor(a de las ilustraciones técnicas,
remarcando contornosy auxiliando en el trazo
de diferentes grosores de lineas.

En cuanto a las reglas, es preferible contar

Fig.1.16.Plumines de la marca“Universal Carioca’ldpices*Derwent Graphic”y marcadores, Signal Azor?
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con dos tipos: de metal para cortes de
mascarillas, y de plastico para mediry rociaren
lfnea, pues son una excelente gufa de apoyo.
Tamblién son Utlles las escuadras con dngulos
de 30, 45y 60 grados, asf como las de tipo
ajustable, siempre y cuando la economfalo
permita.

La disposicién de plantillas con diferentes
formas como flechas, elipses, entre otras
figuras, agiliza fa elaboracién de las
flustraciones, con lo que se ahorra tiempoy
esfuerzo. Estas se pueden comprar o elaborar
con cartulina gruesa.

3

Fig.1.17. Las figuras ias para il [+
ser muy variadas, por ello es preferible slaborarias
con cartulina,

Es {6gico que las plantillas no solucionan
todos los imprevistos y por ello es Gtil contar
con un juego de curvas francesas, las cuales
sirven como mascarillas sueltas para trazar
formas curvas complejas.

Los compases son oportunos en los casos
de trazos curvos perfectos o cfrculos de gran
tamarno.

Para crear las mascarillas es preferible tener
exacto, cutter,compds para cortar circulos y
cuchillas de repuesto; en ocasiones son
necesarios para raspar la superficie y crear
efectos como las luces y brillos de algunos
objetos ,porejemplo una piedra porosa.

Fig.1.17. Plantillas, Escuadras yreglas de curvas de la marca siko.
Fig. 1.18.Cutter Lineal y de curvas de la marca Olfa exacto marca Rodin.

Capitulo 1.Técnica aerografica

Fig.1.18.Es recomendable tener por lo menos un
P de la hert de corte y una pledra
para afilar la cuchiila.

También son utilizados los pinceles;los hay
de distintos grosores y puntas, pero al menos
es util tener un delgado, un medianoy un
grueso, con forma de punta, plano y de
abanico.De igual forma es importante tener
frascos y recipientes para pintura.

Los distintos medios pictéricos podemos
clasificarlos por sus caracteristicas de opacidad
en transltcidas, tales como acuarelas, tintas,
pinturas textiles, barnicesy lacas; y cubrientes u
opacas,como tempera o gouache, acrilicos,
pintura para retoques fotograficos, dleos,
esmaltesy algunas lacas.

Pinturas transiucidas
| Acuarelas

La acuarela es uno de los medios favoritos para
trabajar con el aerdgrafo,ya que presenta
brillantez y transparencia sobre el soporte, que
deberé ser blanco o de color claro; se pueden
crear diversos tonos tan sélo con la sobre-
posicién de colores, pero nunca se podran
aclarar,a menos que se aplique gouache o
acrflico.

162

Hay distintas presentaciones:en pastilla,
pasta 6 liquida; las ultimas son las 6ptimas para
el aerégrafo, debido a que no contienen
grumos.
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Es preferible tenzar el soporte para evitar
posibles deformaciones, Aunque es un medio
pictérico muy utilizado, es necesario cuidarde
no salpicar la superficie, ya que una gota muy

" pequenade cualquier ifquido removeria la
pintura, dejando marcas que dificilmente se
podrfan corregir; por otro lado se debe evitarel
contacto directo con los rayos del sol por
mucho tiempo, porque se decolorarfan los
tonos originales de fa obra.

Fig.1.19.Acuarela en presentacién liquida.

Existen sélo dos tipos de tintas,ambas son
solubles en alcohol o agua; existen
Impermeables y no impermeables, las ultimas
son las mas utilizadas. A pesar de que hay
pocos colores son de los medios preferidos
para ilustrar con el aerégrafo, ya que son

fones de tinta.

Fig.1.20.Distintas pr

Fig.1.19. Acuarelade la marca Acuarel.
Fig.1.20. Tinta Chinade Pélican y Rotring.

Capitulo 1.Técnica aerografica

transparentes, se pueden crear nuevos colores
por sobre-posicién o mezcla previa, dan un
acabadosatinadoy brillantey tienen colores
firmes, por lo cual resultan perfectas para la
representacién de texturas como el cristal y
cromo, sin olvidar cualquier otra textura.

Fig.1.21.Ejemplo de Ia calidad que pr 1a tinta,

L Pintura textil

A pesar de existir una gran gama de colores,
aslcomo el blancoy el negro, pueden
mezclarse o sobreponerse para crear nuevos
matices; las pinturas textiles son flexiblesy
permanentes; duran més tiempo si la tela se
vulcaniza con calor después de terminarel
detalle.

Para pintar sobre tela oscura es necesario
fondear con color blanco. Aunque se pueden
aplicar sobre cualquier tipo de tela, tienen una
mayor fijacién sobre el algodén.

Barnices

El barnizes un compuesto liquido de aceites
y resinas que se empiea para proteger
diferentes materiales como madera, metal,
plastico, cerdmica, yeso, etc.; al secarse, crea
sobre a superficie una capa transparentey lisa,
con un acabado brillante, mate o satinado, la

Flg. 1.21. llustracion Presentada en el libro, OwenPetery Jane

Manualcompletode Técnicas de Aerografia, p.87.
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cual protege la superficie contra elementos del
ambiente. Existen diversos tipos de barnices que
por su composicién requieren de diluyentes
especificos.

Fig.1.22.Presentaciones de barniz.

La goma laca y otras resinas mezcladas con
vidrio molido, se diluyen en alcohol etflico;
estos barnices son los mejores para madera.
Para trabajos en madera existen barnices
coloreados con diferentes tonos, un sustituto
puede ser la combinacién de diversas anilinas
mezcladas con goma laca.

Los barnices compuestos de goma copal, 0
aceite de linaza, aglutinados con resinas
vegetalesy sintéticas, necesitan diluirse con
trementina y aguarras; éstos son adecuados
para todo tipo de materiales.

Fig.1.23.Presentaciones pequefias de lacas.

Capitulo 1.Técnica aerografica

Cualquier tipo de barniz debe protegerse
contra las altas temperaturas y la humedad;
también debe procurarse que notengamucho
tiempo de almacenamiento, ya que puede
ocasionar que el liquido se espese o cree
problemas de alterar los colores.

Este material puede aplicarse con pincel o
aerégrafo, con la diferencia de que el pincel
deja la superficie texturizada; esto puede ser
benéfico si es intencional. De cualquierforma
que se aplique, es preferible dar varias capas y
esperar el secado entre cada una.
independientemente del acabado, se
recomienda que la primera capa sea de barniz
brillante, ya que éste se aglutinay aislaen
forma mas efectiva.

La denominacién laca se aplica al barnizque
es capaz de secar con rapldez, por evaporacion.
En menos de 15 minutos la laca deja de estar
pegajosa y en un lapso de 4 horas estd seca y
endurecida.Su componente bésico es la
nitrocelulosa y los disolventes basicos son el
alcohol y la acetona.

]

Fig.1.24.Aplicaciones del barniz y su acabado.

Existen lacas coloreadas que bien se pueden
utilizar sobre cristal, plastico o metal;la mezcla
delas lacas no es muy recomendable, para
oscurecer un color es necesario dar multiples
capas; si se desea aclarar se debe anadiralcohol
para diluir la pintura.

Fig. 122.Imagen tomada dellibso, Nueva lente, Gran Enciclopedia de Modelismo, Color y pintura, p.26.

Fig. 1.23. Ibid. pdg.26.
Fig.124.1bid.p3g.27.
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Pinturas cubrientes u opacas

AP SEB] Olcos |

Son pinturas pastosas que para su
aplicacién es necesario diluirlos con
trementina o aguarras; aunque estas
sustancias retardan mas el tiempo de secado,
no son recomendables para trabajos con
enmascarillados y como ya se mencioné, su
secado es lento. Por Ultimo, el aseo del
aerdgrafo se dificulta un poco; es preferible
hacer pasar trementina o aguarrés porel
aerografo durante el tiempo de trabajo.

Capitulo 1.Técnica aerografica

resistente a la intemperie. El gouache blanco de
zinc se puede utilizar como base para otras
pinturas é mezclarse para aclarary abriflantarlos
colores.Se pueden utilizar soportes de
cualquiercolor.

Se presentan en una gran gama de colores,
en presentacion pasta de tubo ofrasco y liquida
en frasco; las pastosas deben diluirse con agua,
sindejar grumos. La caracteristica primordial de
esta pintura es el acabado pldstico, la opacidad y
el secado rapido que lo convierte en unode los
preferidos del ilustrador.

Fig.1.25.Disti p i del 6leo.

W Tempera o gouache

Es una pintura opaca, pastosa y soluble en
agua;debe diluirse hasta que tenga una
consistencia parecida a la de la leche para
poder aplicaria con aerégrafo.Cubre con
colores claros y oscuros, y al secar es un material

Fig.1.26.Presentaciones de la tempera o gouache.

Fig.125.Ibid. p&g.19.
Fig. 1.26.Gouache de la marca Politec.
Fig.1.27. Presentacion liquida de acrilico Liquitex y en pasta.

Fig.1.27.Diferentes presentaciones de acrilicos.

Pintura pararetoque fotografico

Elretoque fotografico fué una de las
primeras aplicaciones del aerégrafo, se han
creado pinturas especlales para ello, peroen
realidad no son del todo necesarias; éstas
pueden ser sustituidas poracrflicos, gouache,
tintasy acuarelas, sélo con ser mezcladas con
acido acético en una proporcién de un volumen
de acido por diezde pintura como maximo;
todo es cuestidn de hacer pruebas y verificar
que la pintura no se corte; la base fotografica
debe prehumectarse con laca para retoque en
aerosol, la eleccion del tipo de pintura depende
del resultado que se desee.
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Los esmaltes son fabricados en una amplia
gama de colores en diferentes marcas, como
son:Hombrol,Mo-lak, Pactray Tamlya; algunas
se especializan en modelismo y para aplicarcon
aerégrafo, existen marcas para usos industriales
que también pueden utilizarse, con la reserva
de elaborar pruebas con solventes y materiales
receptores.

i ¢ Enmascarillados

Porla forma en que se aplica la pintura ala
superficie con el aerégrafo, no es posible tener
el mismo control que se obtiene con cualquier
otra herramienta;ya que con cualquier otra, el
ilustrador o artista tiene contacto con la
superficie, y portanto, el control total de su
aplicacién; en cambio, el aerégrafo requiere de
un espacio de separacién sobre la superficie, lo
: 2@ que hace mas diffcil el control sobre ésta (a

excepcion del aerdgrafo AV turbo); por ello es
necesario enmascarillar o cubrir las zonas que
no deban ser rociadas. El enmascariilado
mezclas de barnizy aceite; tienen un perfecto puede realizarse con cualquier material que
agarre sobre cualqulersuperficiey la suficiente ~ Impidael contactodela pintura conla
opacidad para cubrircon una sola mano los superficie.

colores oscuros; los colores claros conviene -
11

aplicarlos en varias capas. Una vez seca, la Los materiales para enmascarillados
pintura resiste otras sustancias y podemos clasificarios en mascarillas fijasy

enmascarillados; el tiempo de secado es de 6 mascarillas falsas; dentro de las fijas
horas; los solventes utilizados son trementina, encontramos sélidasy liquidas;y en cuanto alas

alcohol 0 aguarras. Los envases especifican el falsas, sobrepuestasyy flotantes.

tipo de solvente que serequiera.
Mascarillas fijas

Estas mascarillas se adhieren a la superficie;
resisten la corriente del aire que emanadel
aerografo al rociar la pintura; con ellas se logran
dreas bien delimitadas y bordes duros o
cortados.

K] Mascarillas fijas solidas
Pelicula enmascaradora

Fig.1.29.Presentaciones de ssmaites. Fue creada especialmente para la técnica

Fig.1.28.Muestra de
retoque fotogrifico en
antes y después.

Los esmaltes son pinturas derivadas de

Fig.1.28. PeterOwen y John Rollason, Manual Completo de Técnicas de Aerografia, p.217,
Fig.1.29.Esmalte marca Testons.
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aerografica; es transparente, con bajo adhesivo
porunacara, lacuales protegida con papel
encerado que debe despegarse para usarla.
Debido a su baja adherencia, se puede pegary
despegar varias veces; también es resistentea la
deformacién porhumedad. La Uinica desventaja

que presenta es su elevado precio.
fig.1.30.Frisket en presentacion de pelicula.

. Sustitutos de la pelicula

Fig.1.31. P-pol mmoquilll en dos presentaciones,
grueso y d yor y opacidad.

Fig. 1.30. Frisk Graphic Art Materials, Frisk FilmMatt.254x366.

Capitulo 1.Técnica aerografica

Pueden usarse materiales econdmicos que
proporcionen resultados semejantes; nos
referimos al enmascariilado con papel
mantequilla; se recomienda este tipo de papel,
ya que su semitransparencia permite trabajaren
forma semejante a la pellcula y es de bajo costo;
basta con roclar una de sus caras con
pegamento en aerosol de baja adherencia, de
manera uniforme, cuidando que la rociada no
quede sobre el soporte,ya que serfa desastroso;
adiferencia de la pelicula, el papel mantequilla
no soporta el exceso de humedad y el uso
prolongado provoca que se enrosque; es
importante seflalar que cada zona que vayaa
ser pintada se debe limplar con un algodén
impregnado de bencina para eliminar los restos
de adhesivo y posteriormente, esperar un poco
aquela sustancia se evapore; por ultimo, este
modo de enmascarar no es recomendable para
acuarela,ya quela humedad la remueve
facilmente.

Fig.1.32.Para arillar con quilla es
necesario rociar adhesivo en spray sobre él, -sponr
un nto a que seque bieny p

puede cubrir cualquier superficlie sin ol pdlgro do
que se levante.

Se puede utilizar papel mantequilla, con
adhesivo de cemento de caucho (iris); éste se
aplica sobre el papel enmascaradory la
superficie de manera uniforme; se deja secary
posteriormente se unen; al adherir la mascarilla
cuide que no se formen bolsas de aire, para ello
utilice unaregia o escuadra con la que pueda
extender la mascarilla.
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Fig.1.33. Para enmascarilfar con cemento es necesario
vaciar y extender en e papel mantequilia. Fig.1.36. Corte con citer o cuchilla bien afifada, de
preferencia a mano alzada.

Fig.1.34. Al extender ol cemento utilice una reglao
escuadra para hacerlo de manera uniforme formando Fig.1.37. Descubra las zonas necesarias comenzando
una fina pelicula. por las esquinas.

Fig.1.38. Una vez que ha levantado la esquina
Fig.1.35. Al apl ‘ h " ) 4
g'“’ d:. ‘:: icar ol enmascariilado cuide no dejar continue lev o e azo , culda
- de no desgarrarlo.

Fig.1.33.Pegamento de goma de Ia maica GlycoRodin
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Fig.1.39. Retirando ol adhesivo de |a superficie
desenmascarillada.

Fig.1.42.Al momento de poner ¢ pedazo de
mascarilla cuide que encaje exactamente o de lo
contrario dejaria halos descubiertos, por los que se

Fig.1.40. Una forma de evitar residuos de pegamaento o "
es ol limpiar la parte d bierta con un ped de p colar p a de un color no deseado.

algoddén impregnado de bencina.

Mica adherible

Fig.1.41. Para volver a arillar es ]
impregnar de pegamento tanto la base como Ia
mascarilla. La mica adherible también puede ser

utilizada como mascarilia s6lo para soportes que
no contengan algodon o papel, como el plastico

Fig. 1.40, Bencina de la marca Glyco Rodin.
Fig. 1.41. Goma para Artistas Glyco Rodin.
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o el metal,y que las pinturas a utilizar sean
acrilicos, esmaltes, lacas o barnices. En estos
casos es necesario disminuir la adherencia dela
mica frotando la cara adhesiva con un pedazo
de tela para evitar que maltrate las partes
trabajadas.

Cintas adhesivas

Las cintas como el diurexy el masking
pueden ser utilizadas para enmascariliar
margenes o zonas de la superficie que no se
deban pintar;es recomendable que cualquier
cinta,antes de usarse, sea frotada igual que la
mica adherible o podria maltratar el papel; es
preferible no utilizar cinta invisible? ésta se
resecay se cuartea con la pintura y es diffcil
retirarla de la superficie sin crear accidentes.

Otra cinta muy practica para enmascariilar
zonasdelgadas es lallamada letra line,de
Mecanorma Letraset que se vende en distintos
grosores; este material evita el corte de
mascarilias con grosores milimétricos y agiliza el
trabajo.

deni,

on esta ",

Fig.1.43.Las cintas son i
ahorran tiempo y esfusrzo.

. Materiales transferibles

Por ultimo, otro tipo de enmascarillado fijo es
elempleo de letras transferibles, las cuales
producen un buen resultado en rotulaciony

P
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recreacién de texturas; éstas se usan como
enmascarillado negativo, es decir, la zona de
resalte es la que sebloquea; es necesario
utllizar pinturas transparentes, comolaacuarela
y la tinta, para después de haber concluido el
aerografiado se pueda retirarel material
transferible, con un trozo de cinta adhesiva.

Fig.1.44.Muestra de la utilizacién de letras
transferibles dentro de la técnica aerogrifica.

Fig.1.45.Una vez terminado el asrografiado pueden
ratirarse las letras con cinta adhesiva, cuidando de

disminuir ol adhasivo de la mi:

Cuando se desee aerografiar una zona que
fue bloqueada de esta manera, es preferible
limpiarla con un algodén impregnado de
bencina para eliminar los restos de adhesivo.En
la técnica mixta (combinacién de dos o mas
técnicas), los materiales transferibles pueden
formar parte de la ilustracion.

Este material es Patecido al Diutex, con la diferencia de que tiene un acabado mate, el cualla hace dificil de distinguir al adherirse al papel.

Fig.1.43.DiurexTesa,Masking Janely cinta invisible Tuck.

Fig. 1.44. Peter Oweny John Rolk Manual Compk
Fig. 1.45.1bid. P.128.

detécnicasde A

grafla, p.128.
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:!;fzk_.:‘l Mascarillas fijas liquidas

Como su hombre loindica, son mascarillas
lfquidas que se aplican en zonas de la
superficie que diffcilmente se fograrfan
bloquear con las mascarillas s6lidas; se aplican
con pincel, espatula, regla u otro objeto, como
una esponja si se desea crear alguna textura
irregular.

¥ Mascarilla liquida
1.

La sustancia es de color claro para identificar
las zonas bloqueadas; esta elaborada con una
solucién de goma de secado répido y bastante
flexible; s6lo se usa una sola vezy para Fig.1.47.El peg: oc para artistas, es
desprenderlatan s6lo se frota conel dedoouna  uno delos susti mis deia illa
parte seca de la misma solucién. Las marcas mas ~ 1(quida. En este caso es de la marca glico.
conocidas son Friskety Maskol.

Pegamento en aerosol

También el pegamento de baja adherencia
en aerosol es it cuando se desea crear un
efecto de salpicado; un ejemplo puede ser
ilustrar un segmento del espacio intergalactico
o simular constelaciones de estrellas. Para
retirar el bloqueo de la superficie es necesario
frotarla con un pedazo de algodén himedo
con bencina.Algunas de las marcas son
cemento Iris en aerosol y Spray Mount de 3M.

Fig.1.46.Presentacion de Frisket liquido de ia marca
pébdo.

ARE  Sustituto de la mascarilla liquida

Existe un sustituto de dicha solucién, que es
maés econdmico: es el pegamento para artistas,
que en nuestro pals es conocido como
«cemento de hule o cauchos, 0 «cemento irisn,
tiene las mismas caracteristicas que el ifquido
enmascarador, con la diferencia de que éste es
transparente,y cuando ha secado, se puede
localizar observando los reflejos en la
superficie. Fig.1.48.Pegamento Iris y Spray Mount en aerosol.

Spray
H{iunl'

Fig. 1.46. Bloqueador {iquido de la marca Pébeo.
Fig.1.47.Cemento de goma marca GlycoRodin.
Fig.1.48. Pagamento marcairis cont. Net. 75ml., Spray Mount 3Mcont.net. 450 ml.
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&1 Mascarillas falsas

Cualquier material que interfiera entre la
rociada de pintura y la superficie, sin sujetarsea
la Gltima, es una mascarilla faisa; su caracterfstica
primordial es que se puede mover durante el
aerograflado; como noestan adheridas, son
sujetadas por el flustradory éste puede moverla
en el momento que lo necesite, con lo cual se
logran efectos diversos y bordes variados.

Esta clase de enmascarillados puede
elaborarse de distintos matetriales, como papel,
cartulina, tela, plastico, etc., o con la aplicacién
de distintos materiales u objetos existentes,
como reglas, escuadras, plantillas de formas
diversas, curvas francesas, mallas metilicas,
monedas, etc.

R Mascarillas sobrepuestas y

Los materiales y objetos que pueden
emplearse son los mismos en ambos casos; la
diferencia entre éstas es que las sobrepuestas
dejan los bordes marcados por el contacto
directo con la superficiey con las flotantes se
logran bordes desvanecidos, ya que el espacio
entre las mascarillas y la superficie permite la
dispersion de la pintura un poco por debajo de
ésta. Hay que aclarar que entre més delgada,
flexible o ligera sea la mascarilla, mayores el
riesgo de moverse; pero esto puede ayudaren
clertas ocasiones, por ejemplo el crear el efecto
de fuera de foco en una imagen.Todo es
cuestion de experimentar antes de hacerla
aplicacién.

Fig.1.49.Cualquier material que por su opacidad y
peso pueda utilizarse para hacer un blogueo con su
propio cuerpo. En este caso son monedas.

Fig.1.50.Algunos objetos dejan su textura pintada en
negativo sobre la superficie.

Fig. 1.51.E! uso de encajes crea efectos variados y
muy interesantes es muy util.
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ng"'s,z'l';n ped "':. “‘: b a s un buen Fig.1.54.Las mallas son muy recurridas para lograr
ML . * sobrep otante. efectos tramados.

Fig.1.53.La textura que puede lograrse es bastante
Interesante. Fig.1.55.Efecto logrado con un trozo de gasa de tela.
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Capitulo 2

Los principales campos de aplicacién de

La ilustracién existe desde hace mucho
tiempo, antes de que se crearan los de comuni-
cacién impresos . Los artistas realizaban retratos,
plasmaban diferentes acontecimientos con una
visualizacién propia.

En la actualidad, la itustracion es utilizada
para decorar, explicar,documentar y promover
cosas, productos, servicios e instituciones, con
el apoyo de técnicasy herramientas para su
representacion, as cuales también se han
desarroliado;tal es el caso del aerégrafo, que ha
pasado de seruna herramienta para colorear;en
una forma de plasmar las ideas, la realidad y lo
que se imagina.

Hoy en dfa la ilustracién aerografiada se
aplica en distintos medios de comunicacion,
incluyendo diferentes estilos. Es necesario
conocer los medios en que se utiliza esta
técnica para asf apreciar y saber la capacidad
de un ilustrador que explota al maximo dicha
técnica.

AR Campos de aplicacion
fosadet,
AR Hustracion editorial

21

La funcién primordial de este tipo de
ilustracién es la de reforzar visualmente la
informacién contenida en el texto.En algunos
casos, como la portada de libro o revista, la
ilustracién debe expresar un panorama
general del contenido de la obra.Con el
crecimiento de los medios editorlales,la
ilustracién debe cumplir con ciertos requeri-
mientos en cada caso; a continuacién se
mencionaran las caracteristicas de jos principa-
les medios editoriales:

Fig.2.1. Royo, Luis Prohibited Book, Norma Editorial, 1999, p.29.

La ilustracién con aerégrafo.

Libros, folletos, catalogos y revistas

Libros. Las caracterlsticas principales de la
ilustracién para libros son:

En interiores, reforzar la informacién presen-
tada y no serun relleno de espacio, sino formar
parte de la composicién y del disefio mismo.En
realidad, la ilustracién con aerégrafo en interio-
res s6lo se aplica en publicaciones especializa-
das y con alto presupuesto.

En exteriores como portadas, contra-portadas
y sobre-cubiertas, ademds de ser coherentecon
eltemay contenido del libro, debe integrarse
con el texto de la portada y el titulo, logrando
armonfa en el disefio.

Fig.2.1.llustracion original para ia portada del libro
Prohibited de Luls Royo.
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Fig.2.2.Portada del libro Prohibited, Obra de Luis
Royo.

Folletos. Debido a la funci6n de venta en este
medio, la ilustracion es mas utilizada como
elemento decorativo o figurativo de [a idea
principal, o sirve como punto de atencién el
cual dirige al lector hacia lo mas destacado dela
Informacién; sin embargo, se puede lograruna
aplicacién mas efectiva silas imagenes portan
informacion por sf mismasy refuerzan el texto
sin perder la composicion del disefio.

Fig.2.3.llustracién para folleto.

Fig.2.2.Ibkd.
Fig.2.3.Martin Colyer, Como Encargar llustraclones, p.70.
Fig.2.4.1bid. p.70.

ilustracion con aerégrafo.

.

Fig.2.4.Folieto terminado con la llustracién incluida.

Catdlogos. Este soporte publicitario, a diferencia
delfolleto, requiere que la imagen impactey
llame la atencién, asf como ef gusto del cliente,
aunque siempre debe contenerinformacién
esencial acerca de las caracteristicas, usos,
ventajas y costos del producto o servicio que
esta proporcionando.

Actualmente, los catalogos no sélo se
aplican en el 4drea de la mercadotecnia, en la
cual contienen una serie de productos o
servicios que se ofrecen al posible consumidor,
también se usan como compilacionesde
elementos representativos de un tema,comola
obradeun artista, la linea de productos de una
empresa, inclusive, una eleccién de obras
pertenecientes a una corriente grafica o artistica
y hasta la moda de una época.

Revista. Hoy en dfa, la revista es uno de los
medios editoriales mds efectivos debido a la
cantidad de publicaciones que se producen, la
diversidad de temas que cubre y la actualidad
con que son abordados.

Porla misma razén, este medio es una de las
mayores fuentes de trabajo y muestra del
estilo de ilustracién del momento.Los plazos
para entregar trabajos en revistas son cortos,
sin importar la dificultad de la ilustracion; los
temas a ilustrar pueden ir desde el retrato, la
decoracién de recetas, hasta un despiece
mecanico.
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Las llustraciones que presentan, las revistas
se han convertido en un medio de expresion
que pueden estaral dia de lo que se producey
basarse o inspirarse en las ilustraciones creadas
para elaborar las propias.

Fig.2.5.Hustracién original de Luis Royo, utilizada
para la portada la portada de Heavy Metal.

Un aspecto muy importante para elaborar
este tipo de ilustraciones es el tamarioy
posicién que tendra dentro de la pagina; es
necesario saber si la ilustracion serd incluida
como vifieta y si abarcara una o dos paginas.

En el caso de que ocupe dos paginas, se
debe prevenirque la parte mediade lailustra-
cién no contenga elementos de mayorimpor-
tancia, ya que al encuadernarlarevista el doblez
de la misma impide que se aprecie adecuada-
mente esta parte.

Ahora bien, en cualquiera de los casos sila
flustracion Hlevara sobre puesto texto o un titulo,
es preferible considerarlo del mismo modo que
el doblezde revista.

Por tiltimo, es preciso aclarar que para
cualquiera delos soportes editoriales descritos
anteriormente es preferible elaborar las
ilustraciones en un tamafo mayor del que se

Fig.2.5. Royo Luls, Ill Milenium, Edit. Norma 1999, p.11

ilustracién con aerdgrafo.

publicara, esto es cuando menos al doble, para
que al reproducirla adquiera mayor calidady
detalle con la reduccion aplicada.

Fig.2.6.Portada de la revista Heavy Matal, donde es
aplicada ta flustracion amterior.

_

2.3

La causa por la que se ha creado este
apartado dentro del disefio editorial es porque
dentro del proceso de impresion de los
anteriores soportes se aplica una reduccion al
original de la ilustracién, con el fin de lograr
una mayor calidad y detalle de la misma.

En este caso ocurre lo contrarlo, el original de
lailustracién es ampliado en una fotomecanica,
interponiendo una trama de puntos para lograr
un tramado que permita imprimir sobre el papel
para periédico sin que la tinta se expanday asf
lograruna mayor calidad de laimagen.

Ahora bien, la ilustracion para articulos
periodisticos es muy variada; puede ir desde la
creacién de una caricatura o hacer tiras
comicas, hasta la elaboracién de ilustraciones de
tipo decorativo. Estas Gltimas se aplican a temas
como belleza, comida, moda, etc. Algunas

Fig.2.6. Heavy Metal, The Mature Ilu;g rted Fantasy Magazine, Agosto 2, 2000.
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pueden ser muy detalladas y con caracteristicas
parecidas a las ilustraciones de las revistas. En la

- mayorfa de la ocasiones los plazos de entrega
son menores en comparacién con los de otros
medios, inclusive, pueden pedirse para el
mismo dia.

Fig.2.10.En estas dos ilustraciones de Joerg
Zahradnicek se expresa la capacidad de la
ilustracién en este medio,

llustracion en animacion

A pesar de laincursién dela camaray la
computadora, una de las caracterfsticas que
Fig.2.7.Muestra de ilustracidn para periédico. hacen importante al aerégrafo en este campo
es que con él se logran efectos, como
tridimensionalidad de las imagenes, creacién de

llustracion publicitaria fondosy sombras de forma mas natural que con

un programa computacional y sobre todo, que

IE:"lﬁ,naI;dad ‘?"m(:;d'a' dela ilulstraclén se pueden crear sobre acetato u otros materia-

pubX Citaria es e vendero promocionarun les sobre los que es dificil imprimir con equipo

servico o producto sin dejar de ser adecuadasy, de computo y obteniendo un acabado opaco
sobretodo, lo suﬂdentemente stmpllﬂcfadas sobre cualquier tipo de superficiey formato que

para que se lean y se entiendan de un vistazo. se requiera

Algunos de los medios por los cuales se difunde
este tipode ilustracion es el anuncio de revistas
y periddicos; cartel, espectaculary artfculos
promocionales entre otros.

Fig.2.8.Muestra de ilustracién publicitaria.

Fig.2.9.Muestra de ilustracién para animacién, hecha
por la empresa Shelley Page.

Fig.2.7.Martin Colyer,Como Encatgar ltustraciones, p.71.

Fig. 2.8. Airbrush Actino 4 Magazine, Originalde Joerg Zahradnicek p.92.
Fig.2.9. Ibid.

Fig.2.10. Peter Oweny John Rollason, Manual Completode Aerografia, p.195.

e - -
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Los materiales mas adecuados para elaborar
ilustracién de animacién son las tintas sobre
cartulinas, acrilicos sobre acetato y tempera
sobre cualquiera de los soportes anteriores.La
dificultad es igualar el tonode la pintura que se
esté aplicando cuando ésta se termina y es por
elloque se recomienda preparar el tono iniclal
en un depdsito adecuadoy en cantidad sufi-
ciente para la magnitud del trabajo.

! llustracion didactica

Una de las dreas mas extensas en cuantoa la
variedad de temas a ilustrar es la did4ctica; a
pesar de que la Informacidn escrita es efectiva,
la asimilacion y comprensidn son atin mayores;
cuando lo sustenta un soporte grafico debido a
su finalidad informativa, se elabora con baseen
graficos y esquemas conjuntos con textosy
simbolos de manera arménicay creativa.

ilustracién con aerdgrafo.

Los temas que pueden abarcarse son muy
variados: puede servircomo una gufa de
construccion o simplemente el desarrolio
gréfico de un proceso. En ocasiones, puede ser
la tinica alternativa para explicar ciertos temas.

Entodos los casos, el ilustrador debe tener
conocimiento acerca del temay, sobre todo, ser
diseftador, para logrartransmitirlainformacién
efectivamente.

BT 5 racion infaniil ]

La clave de este tipo de ilustracién es crear
im&genes que le Interesen al nifio demanera
sencilla, simpley clara, utilizando formas
sintetizadas y una gama de colores que contras-
ten de forma llamativa y agradable ala vista del
nifo.Es necesario entender que un nifio
percibe de forma distinta al adulto, por tanto, las
ilustraciones deben concebirse pensando como
un niflo para lograr mayor efectividad.

Fig.2.11.En esta flustracion se muestra como este
recurso puede ser Uti] para explicar gréficay
esquemiticaments ciertos conceptos.

Fig.2.11.Martin Colyer,Como encargar llustraciones, p.83.
Fig.2.12.Ibid.

Fig.2.12.Muestra de {lustracién aplicada al sector
infantil, Hecha por Bill Mayer.
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En algunas ocasiones, los medios para los que
. secrean las ilustraciones, como cuentoy libros,
“son traducidos en otros idlomas; por esta razén,
toda clase de texto que se deba sobreponerala
ilustracion es preferible realizarlo sobre hojas de
acetato para facllitar el manejo de la lustracién
sl se requiere.También es necesario plasmar,en
esta clase de ilustraciones, detalles comunes de
la vida diaria para favorecer su aceptacién en el
extranjero.

LF.Z Hustracion cientifica

Este campo de ilustracién es uno en los que
mads se utiliza el aerdgrafo; inclusive, compara-
do con la fotografia, por la necesidad de crear
esquemas y secuencias que con este procedi-
miento dificilmente se lograrfan entender, por
ejemplo, un trasplante de corazén;en él, el uso
del aerégrafo permite mostrar Unicamente
partes de Interésy eliminar aquellas escenas
que podrfan desviar la atencion; ademas
permite diferenciar cada una de las partes por
medio de la asignacién de color; éste lo puede
establecerel ilustrador.

2

Fig.2.13.Muestra de ilustracién clentifica Médica,
realizada por Cynthia Clarke.

Como se puede observar, ia ilustracién es
muy importante para la difusion en la ciencia,
pero para serun buen ilustrador es necesario
tener los conocimientos de anatomfa, diseccién,

ilustracidon con aerégrafo.

boténica, etc. La interpretacion de la clenciaa
través de la ilustracion se da con el conocimien-
to, practica y la experiencia.En ocasiones, es
necesario apoyarse en imagenes que registran
clertos aparatos como el microscopio.

En cuanto a los medios y materiales mas
adecuados para este tipo de ilustracion, tene-
mos las cartulinas y acetatos, como camisas de
maodificacién y especificacién de esquemas que
lo precisan. Las acuarelas, tintas y guache son
para plasmar lasilustraciones sobre cartulinas; el
acrilico permite lograr brillos, desvanecimientos
y aplicados sabre acetato, un perfecto agarre.

Hay que aclarar que la ltustracién requiere de
precisiény porello se recomienda trabajaren
formatos grandes y apoyarse en otras técnicas
para retoque, como el pincel, Idpiz o plumas de
tinta.

Referente al enmascarilfado, es conveniente
utilizar la pelfcula y el lfquido enmascaradores
debido a la comodidad para trabajar que
ofrecen, ademds de la calidad y seguridad de
los enmascarillados.

¢ llustracion técnica

2

La ilustracién técnica surge con la creacion

de los manuales de maquinaria y la necesidad
de hacer publicidad a un producto,inclusive
antes de que éste se produzca; tal es el caso de
laindustria automotriz en la que la ilustracion
es muy Ut para visualizar los proyectos y asf
decidir mas facilmente sobre la aceptacion,
cambio, o rechazo definitivoy noinvertiren
vano.

En el campo de la publicidad, sirve como la
forma mds clara y efectiva de ofrecer los
productos por medio de folletos, catdlogos o
revistas.

£n casos de ensefianza, es util para mostrar la
filosoffa y funcionamiento tanto interno como
externo de una maquina, objeto o producto.

Fig.2.13.Peter Owen Y John Rollason, Manualcompleto de aerografia, p223.
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Fig.2.14.Muestra de liustracion técnica, realizada por
John Harwood.

Como se puede observar, el campo de la
ilustracion requiere, muchos conocimientos, de
dibujo de perspectiva, proyecciones; acotacio-
nes, escalas y los términos técnicos manejados
enelérea.

Las caracteristicas principales y esenclales
de la ilustracién técnica es el corte y transpa-
rencia;ellos facilitan el mostrar las partes o los
mecanismos internos sin olvidar la superficie.

Los materiales y medios méas adecuados son
como soporte, las cartulinas, de preferencia
flexibles, para evitar tomarle diapositivas al
original y agilizar el proceso de Impresién con
s6lo escanearlo; si existe [a necesidad de
agregar camisas de modificaciones, el acetato
es excelente para ello;en cuanto a las pinturas,
las acuarelas, tintas, temperas y acrilicos son
adecuados para lograr los distintos efectos.

Es recomendable trabajar sobre formatos
grandes, con materiales de enmascarillado
especiales para aerograffa.

FRE ! lustracion decorativa.

Este tipo de ilustracién tiene una funcién
ormamental; por lo general, se realiza sobre
soportes bidimensionales con excepcién de
algunos como telas, artfculos de plel y alimen-
tos.

Fig.2.14.lbid, p.204.
Fig.2.15.Ibid, p.220.

ilustracidn con aerdgrafo.

Fig.2.15.Muastra de ilustracion decorativa, reatizada
con azucar glass.

Los soportes son muy variados y los estilos
diversos, pero es necesarlo elegir el soportey
la pintura adecuados para obtener resultados
satisfactorios.

En cuanto al tipo de enmascarillados a
utilizar es preferible utilizar los de tipo falso,ya
que el corte sobre las superficies podrfa causar
problemas como levantar parte de la pintura o
marcar la superficie. La excepcion se aplica a
superficies de dos dimensiones como cartuli-
nas, papeles y hojas de ldmina.

Por tltimo no hay que olvidar la creatividad,
necesita de que el ilustrador tenga libertad para
trabajary que porlo general no existan rigidos
pardmetros por parte del cliente.

Restauracion

En general, la restauracion se aplica alos
objetos u obras que representan algtn valor
social, familiar o personal.
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Los principales materiales con los que se
trabaja en este campo son yeso, plastico,
cerdmicay porcelana enobjetos
tridimensionales; en objetos bidimensionales
los soportes son por lo regular cartulinas,
ldminas y maderas.En el caso de las obras
pictéricas, es preferible restaurarlas con las
técnicas en que se crearon originalmente.

Fig.2.16.Muestra e ilustracién aplicada a la
restauracion.

En el caso de restauraciéon de cerdmica,
porcelana, yeso o plastico, se debe pegar la
piezafaitante o, reconstruirla.La clavede una
buena restauracion es disimular al maximo las
uniones; para ello se utilizan lijas finas para
disminuirlos bordes.Una vezdesvanecida la
marca de la union, deben igualarse los colores y
la textura originales de las piezas; sobre este
tipo de materiales se aplican gouache, acrflico,
barnices, lacas o esmaltes.

Los barnices por su transparencia deben por
lo menos aplicarse en tres capas ligeras y cada
vezmds diluidas para igualar el tono original. Las
lacasy esmaltes son de secado répido, pero en
el caso de los esmaltes conviene hornear las

Fig.2.16.1bid, p. 203
Fig.2.12.1bid,, p.186.

ilustracion con aerégrafo.

plezas después de cada aplicacién para obtener
un secado completo. Si la pieza requiere de
mascarilla pueden utilizarse las cintas adhesivas.

En la restauraci6n de obras bidimensionales
conviene utitizar pinturas opacas o cubrientes,
por lo menos de base, pero siempre es necesa-
rio hacer pruebas de color en otras superficies
y asl evitar errores.

4 ‘“Q llustracion tridimensional

El presente campo abarca las areas de
creacién de titeres, coloracion de esculturas de
cerdmica, porcelana, fibra de vidrio o yeso,
modelismo y maquetacién.

Los tfteres elaborados en goma espuma o
latex permiten moverlos con mayor naturali-
dad;ademds, se logran moldear de tal forma
que se obtiene mucho realismo. Los materiales
para su coloracién son la mezcla de adhesivo
prosético y gouache en un 509%;esta mezcla se
aplica como base y sobre ella se colorea con
gouache rebajado con agua, en proporcién de
una porcién de pintura por seis de agua.

Fig.2.17.Muestra del proceso de elaboracién de un
titere de goma.

Las estructuras de cerdmica y yeso pueden
colorearse con gouache si se desea un acaba-
do matey con acrilico, laca, esmalte o barniz, si
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se necesita un acabado brillante.

La porcelanay fibra de vidrio para ser decora-
das requieren de esmaltes. Lacas y barnices, por
sus caracter(sticas de adherencia. Es importante
mencionar que las lacas,esmaltes y barnices
deben rebajarse con aguarras o el solvente
indicado, hasta tener una consistencia lechosa,
para evitar problemas de fluido a través del
aerografo, asl como cuidar la limpieza constante
del mismo con un poco de solvente.

Fig.2.19.Abajo, Ejemplo de jecimi que se
puede lograr en objetos como delos a escala.
Arriba, muestra de los detalles que se logran con esta
técnica.

La maquetacién es muy recurrida para
visualizar tridimensionalmente proyectos reales;
las pinturas que se usaran dependen del

Fig2.18.Toma d-J una d-'lai:u-"ns hechas con los material en que esté realizada la maqueta. Los
Lo b por Spitting image Productions materiales como cartén, cartulina y unicel,
pueden pintarse con gouache o acrilico;
En el modelismo, el aerégrafo es muy materiales como plastico, pueden
utllizado no solo para dar los detalles desea- aerografiarse con acrflicos, lacas, barnices y
dos a las piezas, sino también para fondeary esmaltes.

crear efectos, entre otras cosas. En cualquiera de
los casos, se puede utilizar pelicula y liquido
enmascarador,asi como materiales transferibles.
Las pinturas mas adecuadas son los esmaltes,

{B1I Foto-ilustracion

acrilicos y lacas. Sea cual sea la pintura que se La foto-llustracién es la combinacién, en
utilice, es conveniente hacer pequefias pruebas,  Partes,de imdgenes fotograficas con llustra-
debido a que el material del modelo puede cién, con la finalidad de crear formas reales

mezcladas con elementos ficticios o fantésticos
que por la manera en que se relacionan, hacen
pensarque son en su totalidad reales; por
ejemplo, ifustrar sobre unaimagen deuna
cludad la destruccién que realiza un reptil
gigante.Estono quiere decir que sélo la ilustra-
cion fantastica es el recurso de la foto-ilustra-
cion; puede ser el caso de la imagen de una
persona frente a un edificio, que se combinara
con un paisaje de bosque, con lo cual obtene-
mos unsentido y contextodiferentes.

reaccionar al tener contacto con la pintura.

Fig.2.18. lbid.,p.183.
Fig. 2.19.Nueva Lente, Gran Enciclopedia de Modelismo, Color y Pintura, p.24.
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La produccion de foto- ilustracién se puede
realizar de la siguiente manera:

Sacar un duplicado de la fotografia a utilizar;
recortar el elemento que nos interesa de la
mismay de nuevo tomar una foto sobre una
superficie blanca; posteriormente ilustrar sobre
ésta; por ultimo, si se desea un acabado perfec-
to, es necesario fotografiar la obra terminada.
Este método es bastante tardadoy caro, ya que
requlere de un proceso fotogrdfico, ademas de
tintas especiales para el papel fotogréficoy
acrilicos. Otra opcién puede ser el proceso
utilizado por Alfredo Lépez, ilustrador profesio-
nal, que se describe a continuacién:

«Se saca una copia laser de laimagen que se
utilizara; se recorta el elemento deinterés y se
pega sobre una base blanca; se fotocopia
nuevamente y se fija sobre un soporte rigido
para engrosar la imagen; la ilustracién se
realiza sobre esta fotocopia y pueden utilizarse
tintas, gouache o acrilicos.

El trabajo terminado, puede ser fotografiado
para obtener el acabado fotogréfico. Este
método de reproduccién es mucho mds rapido
y econdmico que el anterior; por lo tanto muy
buena opcién para los presupuestos cortos.

1 Retoque fotografico

El retoque fotogréfico consiste en crear
alteraciones a las imagenes, ya sea para
eliminar el fondo,agregar sombras y luces,
corregirimperfecciones, restaurar, realizar
montajes y colorear o acentuar los tonos de la
propia fotograffa.

En general, las pinturas y materiales adecua-
dos para realizar el retoque fotografico son las
tintas, acuarelas y acrilicos,ya sean de tipo
especial o preparadas, como se mencionan en
el apartado de materiales del capitulo anterior,
asfcomo la peliculay el liquido
enmascaradores.

Fig. 220, Peter Oweny John Roll Manual Comp

Fig.2.20.Retoque fotogrifico realizado por Flamouth
College of Art. Aqui se muestra la eliminacion de
elementos.

El retoque puede hacerse sobre fotografias
blanco y negro o en color, negativos blanco y
negro o transparencias a color; de las superficies
anteriores, la mas usualy comoda es la de papel
fotogréfico, de preferencia en acabado mate, ya
que sobre ella se nota menos el retoquey
siempre sobre duplicados, por cualquier acci-
dente que pudiera ocurrir.

El papel fotografico tiende a ondularse con
la humedad; por esto, es preferible tensarlo de
una base rigida.

El soporte, la pintura y los materiales a
utilizar; dependeran del efecto que se desea
lograry de las caracterfsticas y posibilidades
que nos brinda cada uno de ellos.

de Aerografia, p.82.
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La textura en

Definicion y clasificacion

La ilustracion se basa en la representacion
de elementos tridimensionales sobre espacios
de dos dimensiones, que con la aplicacién de
ilusiones tales como volumen, luzy sombra,
proporcién y perspectiva, nos permite identifi-
carlos y asf comprender laimagen con efectivi-
dad.

Dichas caracteristicas conforman lo que
conocemos como textura, la cual permite
_describir si la figura es dura, blanda, plana,

rugosa,opaca, briflante, etc.

Debido a que la textura también puede ser
representada, la clasificamos en dos categorfas:
la textura fisica y la textura visual.

extura fisica

La textura fisica es visible y también puede
sentirse con el tacto.Wucius Wong la describe
como textura tactil,»...Es el tipo de texturaque
no sélo es visible al ojo, sino que puede
sentirse con la mano.»';aunque la definicién es
muy completa, el término tactil nos hace
pensar que el sentido def tacto es o més
Importante para identificarla; en realidad, para
los fines de ilustracién es necesario relacionar
este sentido con el de la vista en igual impor-
tancia,ya que si no miramos lo que tocamos,
no podemos describirlo; es decir, no ligamos la
textura con su objeto, porque nos hace falta
dicha experiencia para poder visualizar la
forma mentalmente.

1 Wuclus Wong Fundamentos del Disefio Biy Tridimensional, pag. 85.

La ilustracion

El término que utiliza Wong es factible en los
casos en que no hay luzy las caracterfsticas que
se puedendar son el grado de densidad (sélido,
viscoso, lfquido) y de rugosidad (liso, suave, etc.),
todo ellosin identificar los objetos.

La textura fisica se encuentra en toda
superficie existente;asf, cualquler cosa, por
muy sencilla que parezca tiene textura,aunque
ésta pueda ser lisa, suave y opaca.Por el uso de
la textura fisica (tactil) Wucius Wong la clasifica =~
en:

Textura natural: son los materiales tal y como
existen, no se modifican sus caracteristicas; por
ejempilo el papel, hojas, tierra, piedra, etc.

Textura natural modificada: es el cambio de la
textura natural para que no sea tan comun,
pero que no pierda sus caracterfsticas esencia-

les; un ejemplo puede ser un trozo de hoja de

papel arrugado.

Textura organizada: es el acomodode
distintas texturas en un esquema,de manera
que forma una superficie y una nueva textura;
un ejemplo puede ser la repeticion de elemen-
tos como semillas de frijol, creando una
superficie distinta pero con las caracterfsticas
naturales de las semillas.

¥ Textura visual

Esta textura se desarrolla en dos dimensio-
nes, alto y ancho; sélo puede ser vista, aunque
despierta sensaciones tictiles que sélo son
ilusiones pticas producidas con la aplicacion
de claroscuro. Puede clasificarse en decorativa,
espontdneay mecénica.
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Texturadecorativa: Es un ornamentode la
figura; no afecta en nada a ésta si no existe, Esta
clasede textura puede serregular o irregular,
pero la mayoria de las veces es uniforme.Un
ejemplo es un pedazo de tela estampado; porlo
general el estampado es regular y uniforme,
peroindependientemente de que sea regularo
Irregular,si existe o no, la tela no plerde sus
caracterfsticas principales.

Texturaespontdnea: este tipo de textura es
parte de la figura; puede tener sentido o no,
pero nunca puede separarse de esta, ya que si
se hace, ésta perderfa su sentido eidentidad. Un
ejemplo, el veteado de la madera.

Textura mecdnica: es la textura producida
por procesos mecéanicos de produccién, como
el tramado que presentan las fotograflas
impresas en offset sobre papel comun.(La
llamada roseta)

Por tltimo, podemos decir que la textura
visual pretende crear interés éptico sobre una
zona de la superficie. Por otro lado, para los
fines que nos interesan, la teorfa de la textura
visual serd en la que nos apoyaremos para la
elaboracion de los ejemplos aerogréficos.

“‘. Representacion de texturas

El aerdgrafo permite lograr una gran
variedad de texturas y efectos, tantos que no
se pueden enumerar; porlo cual sélo se mostra-
rd como lograr diezdelas texturas basicas de
ilustracién.Esimportante aclarar que el proceso
de elaboracion de estos efectos es el mismo
para representar figuras tridimensionales, la
unica diferencia es la aplicacién de luzy sombra
sobre estos, de acuerdo con su forma, basados
en los principio de representacion en las
formas bdsicas como son:el cubo, cono,
cilindro y esfera.

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

[ o ]

Cualquier superficie lisa puede lograrse con
la aplicacién de degradados o utilizando una
fuente de luz, su acabado puede ser brillante,
aunque por lo regular es mate, opaco y suave.
Un ejemplo de la textura lisa es el plasticoy el
papel;en este caso es posible utilizar cualquier
tipo de pintura.Esta textura puede lograrse de
la siguiente manera:

Teniendo la superficie en el formato adecua-
do,se determina un punto de iluminaciény se
trata la Imagen medlante degradados creados
por la fuente de luz sobre el objeto (llusién de
luces y sombras).

Fig. 3.1.En la llustracién Mercury de Nick Gaetano se
muestra ol acabado que se puede lograr con la
aplicacién de degradados; & b ion se
explicark como logrario.

Fig. 3.1. Burnett Cathy y Fenner Arnie, Espectrum {ll, The Best in Contemporary Fantasticart Ed. Underwood Books, 1995. p. 141.
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1. Enmascariile la superficie dejando
descubierta la parte o carasobrela que se
trabajara. Cuando se trabaja sobre unaforma
especffica, podria seradecuado trazar la figura
sobre la superficie en forma tenue, o bien sobre
la mascarilla sl esta lo permite (pelfcula
enmascarilladora, papel mantequilla, vegetal,
herculene u otro tipo de material translicido).

Fig.2.2.5i desea illar con diurex, como en
este caso, cuide que of adhesivo esté débil, para no
maltratar la base.

Fig.3.3.Para enmascarillar con cinta es necesario que
ésta se tense lo suficiente para no dejar bolsas de
aire.

2. Para nuestros fines crearemos una
superficie lisa con la fuente de luz aplicada a la
misma. (En términos técnicos realizaremos un
degradado).Partimos de pintar una capa
uniforme de pintura con rocladas en un mismo
sentido, comenzando con unasaturacion

Capitulo 3. La textura en la ilustracién

minima, que aumentara conforme avancemos
en el formato.

Fig.3.4.En este caso se aplicaré un degradado que
tenga el punto de iuz en labase, por tanto
comenzaremos por pintar de arriba a abajo en forma
gradual.

Fig.3.5.5e deben dar rociadas graduales hasta lograr
ol tono adecuado y no saturar demasiado una sola
parte, porque con ¢llo se perderia la degradacién del
color.




. Manual para Ia representacion de (STIITRTRWYSIPINGG

3. Para lograr un degradado més uniforme
es necesario dar rociadas graduales que
aumentan conforme nos acercamos al final del
area.Una vez logrado el degradado se puede
retirar la mascarilla.

Fig.3.6.Al de d arillar tenga
cuidado de no maltratar la base, si el adhesivo esta
muy adherido, levante una punta de la cinta y con un
ped de algodén impreg de bencina,
humedezca [a cinta para hacer que ol adhesivo ceda.

A continuacién se presentan la textura
terminada y algunas de las opciones mas
simples de degradados para lograr superficies
lisas con iluminaciones distintas.

Capitulo 3. La textura en la ilustracién
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Fig.3.7.Muaestra de [a textura lisa terminada.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fgl.3.8.Liso degradado horizontal.

Fig.3.9.liso degradado con luz en el centro. Fig.3.11.liso degradado con luz en los extremos.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Madera

La textura de madera tiene como caracterfs-
tica principal el veteado, la variedad de tonos
cafés y en ocasiones rojizos,como es el caso del
cedro rojo; todo depende del tipo que se quiera
representar.Algunos objetos que se componen
de este material son puertas, ventanas y mue-
blesen general.

L.a representacion del veteado se puede lograr
de distintas maneras; una de ellas consiste en
utilizar una mascarilla falsa de papel desgarra-
do y rociar con el aerégrafo sobre de ésta; el
proceso se repite varias veces hasta cubrir la
superficie.Otra opcién es marcar el veteado
con pincel de un tono oscuro y con el aerégra-
fo suavizar estas lineas. Por Gltimo, otra forma
es realizar el veteado con aerégrafo a mano
alzada, tratando de imitar las lineas de ia
textura.Las dos primeras soluciones dan un
acabado un poco aspero y agrietado de ia
madera, y la Gitima, un terminado pulido.

Fig.3.12.Esta ilustracién original de Greg Hurley nos
muestra perfectamente ol acabado de madera que
da el aerégrafo; en este caso se trabajé a mano
alzada para dar ese terminado tan pulido.

1. Prepare la superficie (enmascariilado,
etc.); use un pincel fino con tinta café o un
marcador del mismo color y pinte las vetas de
la madera sin entrar en detalles y procurando
no saturar tanto. En ocaslones el marcar los
nudos de |a veta resulta mas Interesante.

Fig.3.13.En esta ocasién sofo nos enfocaremos en
representar (a veta de ja madera.

2. Con pedazos de papel rasgado aumen-
te un poco mas la textura, marcando mas las
vetas, pero ahora aerografiando sobre el borde
del papel rasgado.

Fig.3.14.El asrografiado debe apiicarse sobre el
borde de ia mascarilla de papel.

Fig.3.12. Airbrush Actlon Magazine, Airbrush Actlon 4, Ed. Rock Port Publishers, Singapore, 1995, p. 21.
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3. Para dar un tono adecuado es necesario
dar una capa de color uniforme y si desea
lograr un volumen aplicarla en forma degrada-
da.

Fig.3.15.Una vez que esté terminado el veteado con
aerégrafo es necesario dar un poco de color a toda la
base para que se una con la textura.

Fig.3.16.Rociado de veta.

Por Gitimo es necesario mencionar que en el
marcado de la veta es posible omitir el pincei o
marcador, solo en los casos en que el acerca-
miento es considerable o se cuente con el
aerografo que nos de esta calidad de Iineas
como el AV Turbo de Pashee.

Ahora presentamos un pequeio muestrario de
distintos acabados, segtin el tipo de madera.

Capftulo 3. La textura en la ilustracion
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Fig.3.17.Acabado de madera pulida, terminado con aerégrafo a mano alzada.
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Fig.3.20.Madera enmohecida. Fig.3.22.Madera de pino.
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Cualquier figura hecha en piedra tiene una
superficie bastante dspera y porosa, como
puede ser una escultura, una columna o un
pilar,a excepcién del marmol, que regularmen-
te tiene un acabado pulido; ejemplos de este
material son las construcciones de la antigua
Grecia, en las que escalones, columnasy
ornamentos tenfan una superficielisa, puliday
blanca, con marcas oscuras que caracterizan
este tipo de pledra.

Fig.3.23.En esta ilustracién de W.B. Johnston se
represento un tipo de piedra rugosa y dspera.

Fig.3.23.1bid,W.B.Jhonston, p.141.

Capitulo 3. La textura en la ilustracién

1. La representacién de un tipo de piedra
rugosa se logra aerografiando undegradado

rranuRtaten. KNS IREHIRIRGE AN

tenue;y posteriormente un pulverizado.

Fig.3.24.En el aerografiado tenue de base es

necesario bién c var p de lluminacié
para lograr un mayor realismo.
2. E! pulverizado se logra aumentando la

salida dela pinturay disminuyendoa de aire,
para provocai un salpicado uniforme.

Fig.3.25.Para realizar un pulverizado més répido, es
preferible que una vez disminuida {a presién de aire,
se den pequeios jalones al gatillo del serégrafo para
provocar que la aguja se sature de pintura y el poco
aire que alcance a pasar escupa la pintura sobre ol
soporte, dejando gotas grandes que hacen |a textura
rugosa.
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Capftulo 3. La textura en la ilustraciéon

Fig.3.26.Acabado de piedra porosa Y rugosa, que con unas cuantas grietas bien podria parecer un fragmento
de una pared.



Manual para la representacion de (TNMZIRTTYTIIREY

Capitulo 3. L a textura en la ilustracién

1.a. Para representar un tipo de piedra pulida
se debe aplicar un aerografiado tenue sobre
mascarillas falsas hechas de papel rasgado.

Fig.3.29.Al concluir lo anterior solo se
desenmascarilla {a base y listo.

A continuacion se muestra |a textura terminada
y unos acabados de diferentes tipos de pledra.

Fig.3.27.5a debe comenzar por marcar una especie
de vetas o craquelados sobre la superficie pero de
manera tenue y en direcciones encontradas haciendo
uso de rasgados de papel.

2.a. Posteriormente se aerografian manchas
tenues sobre la superficiey listo.

Fig.3.28.Una vaz terminado el craquelado es preciso
crear has a mano alzada de forma tenue para

unificar la superficle.
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Fig.3.30.Muestra de pledra de m#&rmol.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.31.Piedra porosa agrietada. Fig.3.33.Piedra tipo tepaetate.

Fig.3.32.Piedra de mirmol. Fig.3.34.Piedra porosa sin grietas.
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Metal cromado

Todos los objetos de metal cromado tienen
la caracteristica de reflejar lo que se encuentra
a su alrededor, tanto objetos como la misma
luz, ésta a través de brillos; por lo general, para
representar esta textura se aplica el reflejo de
una linea de horizonte, imitando el cieloy la
tierra, pero si el objeto cromado tiene otros
elementos a su alrededor se deben reflejar.
Como ejJemplos, podemos mencionar algunas
piezas automotrices y piezas de joyerfa.El
slgulente ejemplo serd un objeto cromado que
reflejaré el horizonte.

i

Fig.3.35.La ilustracién de latas y objetos ciberndticos

son ideales para |a repr i6n de les ya sea
cr dos u oxidados, un ejemplo es esta lata creada
por Norbert Camaes.

1. Prepare el formato sobre el que se

trabajara, bloqueando las areas que desee.

Fig. 3.35.Owen Petery Jane Rollason, Airbrushing, Gula Préctica, p.16.

Capitulo 3. La textura en lailustracién

2. Coloque una mascarilla falsa recta de
forma horizontal,de modo que divida el
formato en dos partes, Aerografie con degrada-
do en forma paralela a lamascarilfa. Procure que
el degradado no cubra toda la superficie, deje
una zona en blanco.

Fig.3.36.Para crear estos enmascarillados es
preferible utilizar pelicula enmascaradora ya que se
tendran que poner y quitar continuamentae.

3. Coloque de nuevo la mascarilla falsa o
un pedazo de pelicula, pero ahora cerca del
costado contrario al que hizo el degradado y
rocie en degradado suavemente.

Fig.3.37.Este segundo degradado debe ser menos
intenso que of primero.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

4, Ahora, utllizando el mismo tipo de
enmascarillado trace una franja mas oscura que
los degradados, esta se debe colocar al principio
del segundo degradado, todo esto con el finde
representar un reflejo.

Fig.3.40.Los brillos pueden ser logrados con pincel en

la zona mas intensa y P (L con
aerdgrafo.

Fig.3.38.Esta franja debe pintarse lo mas oscuro
posible ya que dividira el formato creando la
sensacion de reflejo.

Fig.3.41.El suavizado de el brillo es recomendable
hacerio con acrilico blanco.

Fig.3.39.5] se desea es posible hacer otra franja de
reflejo degradado para crear mis realismo de
reflejos.

5. Por tltimo, si el color de base es oscuroy
elacabado delafigura muy pulido, coloque
puntos de brillo para dar un acabado mas real.

ot A

Fig.3.42.Una vez terminado el brillo pueden quit.
las mascarillas.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.43.Textura de metal cromado.

Estos son algunos acabados distintos de este
material, aclarando que la base para representar
este tipo de materiales es la combinacién de
degradadosy conservar dreas de luz.




Fig.3.44.Metal cr
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Flg.3.45.Metal cromado reflejando el hori

Fig.3.46.Metal oxidado. Fig.3.48.Metal cr do reflejando un fondo interior.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

El vidrio tiene como caracteristica principal
la transparencia, independientemente del tono
que tenga la superficie, que ademas refleja las
luces que se encuentren a su alrededoren
forma de brillo. Por otro lado, la transparencia
natural del material produce ciertos efectos
sobre los elementos que se encuentren detras
de é!,tales como deformar o invertirla imagen
(esta ultima en el caso de las esferas de cristal).
El color mas usado para la representacién de
dicha textura es el azul, en ocasiones combina-

do con un poco de verde. Como ejemplos de Fig.3.50.En el caso de que la superficie sea blanca,
objetos de cristal podemos mencionar vajillas, aeragrafie en degradado todo el fondo para lograr
envases, lamparas, focos, etc que el objeto de cristal se note con mayor facilidad.

50
Fig.3.51.Enmascarille una parte de Ia superficie con
pelicula y con un exacto de corte circular, trace of
Fig.3.49.En esta il 16n de John Br se tamano de la esfera.
muestra perfecto e} acabado del cristal.

2. Con ldpiz marque las dreas que repre-
sentaran los reflejos de la esfera asf como el
borde de la misma.

En sl,la clave de representar vidrio o cristal
es el plasmar reflejos y transparencias, si el
material no es un cristal, es decir, tlene volu-
men, es necesario crear la diferencia de planos
y esto se hace con la intensidad de los reflejos,
entre més al frente mas definidosy més
intensos, para nuestro fin representaremos un
volumen de cristal {esfera), asf como cristal
estrellado, empaiiado y un acercamientoa un
vaso con liquido contenido, debido a que los
procedimientos de realizacién son distintos.

1. Prepare la superficie de trabajo, de
preferencia que sea de color, sino aplique un
degradado de base.

Fig.3.49. Enciclopediade las técnicas de Aerografia, Ed. Blume. 1995, p.92.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.55.Aerofrafie con acrilico blanco la parte
Fig.3.52.Una vez trazadas las mascarilias recértelas descublerta procurando que se marque
todas. considerablemente.

3. Quite la mascarilla que contenga los
Fig.3.53.Quite sélo la mascarilla que corresponde al reflejos de la cara frontal y posterior del objeto; 51
contorno de la esfera. aerografie en degradado pero en forma muy ER
tenue.

Fig.3,54.Con trozos de papel cubra las partes de el
fondo que no pudieron cubrirse con el trozo de
pelicula.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.56.Aqui se muestra el pintado tenue de |a cara
posterior de la esfera, representada con un reflejo. Fig.3.59.Con la ayuda de mascarilias sobrepuestas

dobl o,

mar peq r J] en o

Fig.3.57,Una vez pintados los reflejos, con un pedazo Fig.3.60.Ya que marcamos las pequefias luces se
de papel marcaremos un leve reflejo de la base sobre  5,avizan otro poco a manc alzada.
«l cristal pintado con acrilico.

Fig.3.58.Para crear mayor realismo es necasario
marcar unas {uces que produciria la esfera sobre el

fondo, estas se harén con colocar la pelicula que lineas degradadas que darén mayor realismo.
cubria el fondo un poco mas abajo pero

interceptando ia esfera y pintando de forma tenue.

Fig.3.61.También sobre la esfera pueden marcarse
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Caplitulo 3. La textura en la ilustracién

A continuaclén se presenta la esfera terminada.

Fig.3.62.Para que la esfera no se vea volando
tendremos que bloquear e! érea del contorno y pintar
suavemente sobre la base, con esto crearemos una
sombra.

Fig.3.63.Por dltimo, retiramos sl pedazo de pelicula 1
que bloqueaba el contorno de la esfera.

Fig.3.64.Lo Unico que nos queda es desenmascarillar
la base y listo.
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de la repr

de cristal con el procedimiento descrito anteriormente.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Ahora mostraremos como lograr la textura de Fig.3.68. Con pincel y tinta marcamos las
un cristal estrellado.

grietas y los trazos que se deseen.

Fig.3.69. Posteriormente con acrilico blanco y
pincel marcamos los reflejos y bordes que darén el
grosor del cristal, todo esto al lado de las grietas ya
trazadas.

PR

Fig.3.66.En asta ilustracién de Willlam Silvers se
pueda apreciar el acabado que se logra al
representar cristal estrellado as{ como trozos del
mismo.

Fig.3.67. Aerografiamos en degradado el
fondo, en este caso se utilizé tinta azul. Fig.3.70. Con un trozo de pelicula bloqueamos
la parte del cristal donde se encuentra lo estrellado.

Fig. 3.66. Airbrush Action Magazine 4, Ed. Rock Port Publishers, Singapure 1995,p. 11,
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.71, Una vez rillado cor la Fig.3.74. Retiramos {a parte sobrante de Ia
pelicula siguiendo of contorno de los trozos de cristal pelicula.
y dejando la pelicula en dos partes.

Fig.3.75, A mano alzada y con acrilico blanco
aerografiamos algunos destellos en los cruces de las
grietas y las i de los cristal

Fig.3.72. Retiramos la parte que corresponde
al hueco del cristal.

Fig.3.76. Por Gltimo, sélo desenmascarillamos
ia base y listo.

Fig.3.73. Pintamos tenuamente fa parte
descublerta para crear Ia sensacién ques no existe
cristal en esa parte.
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Fig.3.77.Textura de cristal estreliado, realizado con tinta y acrilico.
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A continuacién mostramos como lograr textura Fig.3.80. Cubrimos con pelicula los trazos
de cristal empaﬁado. hechos y los recortamos con exacto.

Fig.3.81. Desbloqueamos las letras para poder
pintarlas.

Fig.3.78.En esta ilustracién de Semyon Bilmes se
puede apreciar perfectamente el acabado
empaiado de un cristal.

Fig.3.79. Para comenzar debemos trazar con

lépiz y da forma tenue las formas que se crearén en of

vidrio, en este caso serén letras (la palabra cristal). Fig.3.82. Asrografiamos sobre a palabra con
tonos sepias tratando de dejar dreas claras en el
centro de la misma.

Fig.3.78.Owen Petery Rollason Jane, Aitbrushing, Gufa Practica, p87.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.83. Oscurecemos un poco mis los Fig.3.86. Cubrimos las letras con pelicula y con
costados. acrilico blanco y una muy baja presién de aire,
aplicamos un salpicado sobre la base para dar la

i6n de ia cond i6n del agua sobre el

cristal.

Fig.3.84. Quitamos la pelicula que reserva las
letras para poder pintar e fondo.

Fig.3.87. Una vez creado el salpicado
desbloqueamos las letras.

Fig.3.85. Pintamos de forma suave #f fondo

tratando de simular un rostro y poniendo manchas de

diversos colores que representaran o fondo. Fig.3.88. Con pincel y tinta sepia pintamos
algunas gotas escurridas partiendo de 1a base de las
letras asf como algunas gotas.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.89. Con acrilico blanco y pincel ponemos
unas cuantas luces sobre las gotas creadas.

Fig.3.90. Por tltimo, retiramos el papel del
fondo y listo.

A continuacién presentamos la textura termina-
da.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.91.Textura de cristal empanado, realizada con tinta y acrilico.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

A continuacién mostramos como lograr la Fig.3.94. Cubrimos con pelicula toda Ia base.
textura de un vaso conteniendo liquido.

i

Fig.3.95. Trazamos sobre ia pelicula las formas
muy Irregulares del liquido contenido.

Fig.3.92.En esta ilustracién de Norbert Cames se
puede apreciar el acabado del cristal con liquido en
su interior.

Fig.3.93. Pintamos el fondo con un tono

amarillo Fig.3.96. Cortamos los trazos hechos para

comenzar a pintar.

Fig.3.92. Ibid, Manual Completo de técnicas de aerografia, Ed. Blume, 1991 p.87.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.97. Quitamos algunas de las partes Fig.3.100. Pintamos con tinta roja pero de forma
mis tenue y mas desenfocada manchones y lineas.

recortadas éndolas de las

Fig.3.98, Pi fas partes d biertas con Fig.3.101. St un poco
tinta roja y en forma degradada. fos tonos del fondo rnlrnndo mts of mégnfo.

Fig.3.99. Volvemos a cubrir las dreas FI9.3.102. Con llma sepia y negra oscurecemos
descubiertas y quitamos ta pelicula correspondi 9 partes, p {as esqui
al fondo.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.103. Nuevamante tratamos de crear Fig.3.106. Con un trozo de pelicula nuevo
manchas suaves en partes del fondo. cubrimos un costado de la base y creamos un reflejo
grande; quitamos las partes.

Fig.3.7104. Desenmascarillamos las zonas que
ahGn estén bloqueadas para unificar los tonos. Fig.3.107. Usando acrflico blanco pintamos el
reflejo en forma degradada procurando no tapar

lop do en el fond
A
‘.?:é@,,

Fig.3.105. Con tinta naranja oscurecemos de
forma suave las &reas mas claras que estaban Fig.3.108. El degradado aplicado debe cubrir
reservadas. toda la superficie pero ser casi nulo en Ia parte de

abajo del formato.
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Fig.3.109, Quitamos Ia mascarilla creada para
cerciorarnos de que el reflejo esta correcto.

Fig.3.110. Retiramos todos los papeles del
fondo y listo.

A continuacién mostramos la textura terminada.

Capitulo 3. La textura en la ilustracién
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Capitulo 3, La textura en la ilustracién

Fig.3.111.Textura de vaso de cristal con liquido .



Manual para la representacisn de (XTIIEPRERYYSRYIory

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

A continuacién explicamos cémo lograr repre- Fig.3.115. Retiramos los trozos de pelicula
cortada.

sentar trozos de cristal.

Fig.3.112. Trazamos con lépiz la forma que
tendrén los pedazos de cristal.

Fig.3.116. Asrografiamos en degradado las
zonas descublertas con tinta azul de forma tenue.

e

Fig.3.113, Enmascarillamos toda la superficie.

Fig.3.117. Una vez pintado e tono base,
bloqueamos las partes descubiertas pero con las
piezas de pelicula desfasadas para lograr el grosor
de los trozos.

Fig.3.114. Cortamos Ia pelicula siguiendo lo
trazado con lipiz, 16gic solo el ¢ no.

- R
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.118. Pi en degradado también los
) dos de los cristal Fig.3.121. Col los trozos de
licula y los p desfasados pero ahora

descubriendo los costados contrarios y los pintamos.
Ya que estén pintados los segundos bordes, con
pincel y acrilico blanco resaltamos algunos brillos de
los bordes.

Fig.3.119. Con un trozo de mascarilla falsa
definimos el borde de las esquinas.

Fig.3.122. Por ultimo, retiramos todas las
mascarilias y listo.

Fig.3.120. Una vez pintados los bordes
quitamos los trozos de pelicula puestos en forma
desfasada.

Ahora mostramos la textura terminada.




Manual para la representacion de [IIIMITRTTYYITINT

Capitulo 3. La textura en lailustracion

Fig.3.123, Textura de trozos de cristal logrados con tinta y acrilico.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

A continuacién se muestran distintos tipos de acabados de vidrio como cristal transltcido, estrellado,
rotoy empanado.

Fig.3.124.Vaso conteniendo liquido, Fig.3.126.Cristal empanado.

Fig.3.125.Esfera de cristal. Fig.3.127.Cristal estrellado.
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Como es légico, toda nube se forma con la
acumulacién de vapor en lo alto del cielo,que a
lo lejos se percibe como condensacién del
mismoy crea formas irregulares. Por su repre-
sentacién, en general seacomparia conun
fondo declelo; el colorido puede ser en tonos
grises o muy variados. Podemos clasificarlas por
suforma resultando compactas (algodén muy
Jjuntoy cerrado) o rasgadas {algodén bastante
extendido). Entre mas compactas pueden
representar un estilo caricaturizado.

Fig.3.128.En esta ilustracion de Tom Stimpson se ve

clar ol acabado de nub.

Capitulo 3. La textura en lailustracién

Fig.3.129. Sobre un trozo de papel rocle
pegamento en spray para posteriormante colocar

algodén.

Fig.3.130. Con pedazos de algodén forme las
nubes y péngalas sobre el trozo de papel para
rociarias de pegamento en aerosol de baja
adherencia. Recuerde que {a forma ( compacta o
rasgada) dependers del ac do que se le dé al
algodén y ef estilo que se desee.

SN

Fig.3.131. Coloque los trozos de algodén sobre
la superficle en forma horizontal.

Fig.3.128. Leek Michael, Enciclopediade las técnicas de Aerografia, Blume Ed. Baicelona 1995, p. 183.
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Capitulo 3, La textura en la ilustracion

Fig.3.132. Con una hoja de papel sobrepuesta Fig.3.135. Con firmeza retire los trozos de
fije los pedazos de algodén. algodén.

Fig.3.133. Para mayor seguridad en el pegado Fig.3.136. Limpie Ia superficie de cualquier
del algodén pase la mano sobre la hoja. residuo de peg y aigodon con un pedazo de
algodén impregnado de bencina.

ST

Fig.134. Retire la hoja sobrepuesta y pinte en Fig.3.137. Pinte leves sombras sobre las nubes

degradado con tinta azul de arriba hacia abajo. cr para dar may

FICIEIOARY
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.138. Retire las mascarillas y listo.

A continuacioén presentamos la textura termina-

da.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

oy

de

Fig.3.139.T
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

En las sigulentes paginas mostraremos como
lograr algunos efecto climaticos como un
tornado, esto debido al acabado liso que es
distinto.

Fig.3.143. Una vez marcada (a base
comenzamos a pintar la parte superior de forma mas
borrosa y poco definida.

Fig.3.140.En la presente ilustracién de Rob Wood se
musestra ¢l acabado que se logra al utilizar esta
técnica para Ia creacién de remolinos y polvo.

Fig.3.144. Ya que tenemos la forma del remolino
Fig.3.141. Para c pil ol fond aplicamos mis pintura en las zonas que
tenue con un tono magenta. consideremos de sombra, en este caso el costado
derecho.

Fig.3.140. Burnett Cathyy Fenner Arnie, Spectrumlil, The best in contemporaryfantasticar, Ed. Underwood Books EU. 1995, p.43
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Capitulo 3. La textura en lailustracién

ENEERS: I IR

Fig.3.14s. Con tinta sepla comenzamos a marcar A continuacién presentamos la textura termina-
mis las zonas oscuras. da

S it

Fig.3.146. Con tinta negra pintamos las zonas
mas oscuras par terminar de dar e} volumen.

Fig.3.147, Por uitimo retiramos las mascarifias
cofocadas y listo.

|
:
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.148.Textura de tornado y polvo, creada a mano alzada.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Ahora mostraremos cémo lograr una textura de Fig.3.151. Para fograr mayor realismo es
necesario pintar mas oscuro ol costado superior del

nubes con acrilico y aerégrafo. formato.

Fig.3.152. Con acrilico blanco pintamos lineas y
pequedias plastas blancas que representarin las
bes, aqul se pusd pintar se quieran.

Fig.3.149.En la presente ilustracion creada por Peter
Owaen se puede apreciar o] acabado nebuloso que se
logra con este procedimiento.

Fig.3.150. Pintamos la superficie en degradado
con {a intencién de repr tar un of CON UNA
cuantas nubes en el cielo.

Fig.3.153. Una vez quedando satisfecho con las
nubes pintadas se retiran las mascarillas puestas y
fisto.

Fig. 3.149.0wen Petery Rollason Jane Aitbrushing, Guia practica... 8lume, p. 125, 127.
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Manual para
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Fig.3.154.Textura de nubes con tinta en aerdgrafo.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Ahora presentaremos algunos acabadas de nubes y efectos climéticos.

Fig.3.155.Textura de nubes, logradas con algodén. Fig.3.157.Textura de nubes en un hech:
con acrilico,

Fig.3.156.Textura y efecto de tornado, realizado a Fig.3.158.Textura de nubes en dia soleado,
mano alzada. elaborado con acrilico.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.160. Trace ia silueta de un chorro de agua ,
asf{ como las gotas que salpican; incluya el trazo de
reflsjo de luces y sombras. En este caso, es preferible

Liquido es toda clase de fluido gue puede realizar Jos trazos sobre el material que se utilizard
camblarde forma infinidad de veces y,al para enmascarillar, ya que se hacen sobre la
presentarse en pequefias cantidades,adopta superficie, pueden notarse una vez terminada la
una forma semiesférica (gotas). Aigunos lustracion.

ejemplos de liquido son:agua, aceite, gel y
mercurio. Debido a las diferentes formas que
puede adoptar,describiremos cémo lograrel
efectode un chorro de agua, gotas sobre una
base, lfquido visto desde el interior como lo
verfa un buso dentro del mary liquidoconun
pocode turbulencia.

Comencemos con un chorro de agua.

Fig.3.161. Aerografie un degradado horlzontal,
procure quae la zona més clara quede en |a base,

A
A

o

Fig.3.162. Emnascarille toda la superficie y
recorte los contornos de el trazo de chorro de agua.

Fig.3.159.En la presente ilustracién de Heidi Taillefer
se muestra cémo puede lograrse un efecto de liquido
con la ayuda de el asrégrafo y un poco del pincel.

Fig. 3.159. Airbrush Action 4 Magazine, £d. Rockport Publishers, Singapore, 1995, p.161.
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Fig.3.163. Descubra las partes

correspondientes al chorro creado.

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.166. Con pincel acrilico blanco marque los
brillos del liquido y hemos terminado.

Fig.3.164. Pinte las zonas descubiertas con el

mismo tono de ef fondo sélo que en forma mis

intensa, procure crear sombras y formas que den la
i6n del imi del liquid.

ry

Fig.3.165. Posterior conun pl o
pincel marque las éreas de sombra més intensa en un
tono més oscuro.

Fig.3.167. Por dltimo, retire las mascarillas y
listo. Es necesario recordar que el uso de pincel y
plumén son requeridos cuando los formatos de
trabajo son pequefios ya que sl no es asi blen podrian
hacerse mascarillas para cada sombra y brillo.

Ahora mostramos {a textura obtenida con este
proceso.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.168.Textura de un chorro de liquido, elaborado con tinta plumén y acrilico.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Gotas sobre una superficie. Fig.3.171. Enmascarillamos toda la superficie,
de preferencia con pelicula ya que seré necesario
quitar y poner mascarillas.

Fig.3.172. Retiramos las mascarillas
correspondientes a las gotas.

Fig.3.169.En la ilustracion de Tim O‘Brien se muaestra -
un ejJemplo de gotas que a continuacién se explicaré.

Fig.3.170. Comenzamos trazando scbee el fondo
ia forma que queremos que adopten las gotas.

Fig.3.173, Con tinta azul pintamos en
degradado las gotas procurando que lo intenso de
éste quede en la parte superior.

Fig. 3.169.Bumet Cathyy Fenner Amle, Spe:trum 1), The Best incontemporary Fantastic Art, Ed.Underwood Books, EU. 1995, p. 110.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.174. Hecho el degradado marcamos el Fig.3.177. Con un poco de tinta negra marcamos
borde inferior més intenso esto ayudara a dar ef ol borde inferior de las gotas procurando que sea
muy leve ya que esta seré Ia sombra proyectada
sobre (a base.

grosor alas gotas.

Fig.3.175. Cubrimos las zonas descubiertas y
reti la itla del fond Fig.3.178. Ratiramos las mascarillas de las gotas

para poder marcar las fuces y brillos sobre las gotas.

Fig.3.176. Con el mismo tono pintamos un
degradado leva sobre el fondo para crear la Fig.3.179. Con pincel y acrflico blanco marcamos
seansacion de profundidad. las brillos en (as gotas cuidando que no sean muy

{argos ni gruesos.




Manual para (a representacién de [SXIZTRETYIFYTAY

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

A continuacién mostramos el trabajo terminado.

Fig.3.180.Textura de gotas terminada.
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Capitulo 3. La textura en lailustracion

Agua vista desde su interior. Fig.3.184. Realizado el degradad
frotamos con ol dedo las partes donde se encuentre
Fig.3.181, Aplicamos en la base pagamento ol pagamento.

para artistas y dejamos que seque un poco.

Flg.3.18S. Vol a aplicar pi a en

Fig.3.182. Posteriormente frotamos con el dedo, degradado sobre toda la supesficie.
procurando que se remueva un poco el pegamento
dejando partes descubiertas.

Fig.3.186. Ahora retiramos por completo ¢l

peg y apli alti vez un degradado
Fig.3.183. Con tinta de color azul pintamos en al fondo con el fin de unificar las manchas y
degradado toda la supetficie. aminorarlas,
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Fig.3.187, Sélo queda retirar las ritlas
puestas y listo.

Fig.3.188.Textura de agua vista desde su interior.




camiina

e i

inF W

AL A ot 54,

Manuai para la representacion de [T YT 00

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Agua vistadesde su interiorcon un pocode Fig.3.192. Volvemos a pintar en degradado el
fondo.

movimiento.

Fig.3.189. Con pincel y mascarilla liquida
marcamos mnn:hns {ineales sobre el formato para
crear of i y i6n de los reflejos de la

superficie.

Fig.3.193. Con plncd y acrilico blanco pintamos
unos h que repr ten la zona
mas clara de la supcrﬂda del agua.

Fig.3.190. Aerografiamos en degradado el
fondo con tinta de color azul.

Fig.3.194. Por ulti i on
degradado para suavizar fa diferencia de tonos.

Fig.3.191. Con un pedazo de tela y frotando
retiramos !a mascarilla fiquida puesta.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

A continuacién presentamos la textura terminada.

Fig.3.195.Textura de agua en movimiento vista desde su interior .
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Capitulo 3, La textura en la ilustracion

Agua con un pocode turbulencia. Fig.3.199. Con acrilico blanco pinte lineas que
sigan las ya creadas para representar los brillos de

Fig.3.196.En la presente ilustracién de Hopper Se
muestra un poco de [a textura que crea la turbulencia Fig.3.200. Con un trozo de pelicula cree una
del agua, vista por el interior. astrella, tipo destello y asrografie con acrilico blanco

en los cruces de las lineas blancas.

Fig.3.197. Pinte en degradado de forma tenue
con tinta azut el fondo. ) g

Fig.3.201. Por ditimo, a mano alzaday con
acrilico blanco suavice el centro de los destellos con
un pequefio punto.

Fig.3.198. Marque lineas sobre el fondo con el

mismo tono de tinta,

Fig. 3.196.0p. cit, p.122
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: Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Ahora presentamos la textura terminada.

Fig.3.202.Textura de agua turbia.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.204.Vista por debajo de agua con movimiento. Fig.3.207.Vista por debajo de agua con espuma.

Fig.3.205.Gotas de liquido. Fig.3.208.Liquido con un poco de turbulencia.
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Los tipos de plel podemos clasificarlos en
humanay animal; para esta ultima debemos
entender la piel curtida o tratada.La primera es
mate, lisa, suave y opaca; la segunda es suave,
rugosa,opacay mateo brillante, seginel
acabado que se le dé. Por la complejidad de la
representacion, a continuacién explicaremos
como lograr la textura de piel animal, ya que
para obtener la humana sélo es necesario
aplicar degradados con el tono de tinta adecua-
do.

Fig.3.209.En la presente ilustracion de Kelly Madoox
podemos apreciar el acabado de piel del balén; a
continuacién se tratard de explicar c6mo lograr este
tipo de textura.

Fig.3209.0p.cit.p.62, Kelly Madox,

Capitulo 3. La textura en la ilustracién

fig.3.210. Pinte sobre el 4rea un degradado
segtin ladireccion de luzy sombra que quiera.
Trate de no saturardemasiado.

Fig.3.211. Aplique la textura a la base ya sea
con una de tipo transferible o con pincely
mascarilla lfquida; si se prefiere con mascarilla
falsa de gasa, esta puede pegarse a la superficie
con una rociada previa de adhesivo en aerosol,
con ello se lograra una textura mas intensa.

-
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.212. Una vezterminado el aplicado de Fig.3.214. Yaretirado el trozo de gasa
las mascarllias rocfe nuevamente en degradado pintamos unalinea enlos costados del formato
cuidando las luces y las sombras. para crear hilos de la piel.

—
PV

&r

Fig.3.215.  Conpincely acrilicoblanco
Fig.3.213.  Posterlormenteretire lamascarilla  pintamos el hilo de la costura.
aplicada, si es textura transferible se puede
quitar con cinta adhesiva como masking,
procurando disminuir el adhesivo de la cinta
para evitar maltratar la superficie; pero st la
mascarilla es liquida retfrela frotando con la
mano, o si es gasa solo despéguela.

Fig.3.216. Posteriormente, suavizamos las
costuras con el mismo tono que se pint6 el
fondoy la sombra de la costura.

Para los dos titimos casos es convenien-
te limpilar la superficie con algodén impregnado
de bencina para quitar cualquier residuo de
adhesivo.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

i Fig.3.217.  Nuevamente con pincel A continuacién mostramos la textura termina-
i remarcamos los brillos de la costura. day posteriormente un muestrario de algunos
e de los acabados que puede dérsele a éste tipo

i de acabados.

Fig.3.218.  Finalmente suavice toda la
costura,

LR s .10

Fig.3.219.  Poruitimo, retiramos todas las
mascarillas puestas y listo.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Fig.3.220.Textura de piel, lograda con tinta, gasa y acrilico blanco.
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Capitulo 3. La textura en lailustraciéon

Fig.3.221.Piel lograda con pincel y mascarilla liquida. Fig.3.224.Plef realizada con gasa sobrepuesta.

Fig.3.222.Piel de reptil lograda con plumén, tintay Fig.3.225.Piel de vibora lograda con plumén, tinta y
acrflico. acrllico.

Fig.3.223.Piel realizada con pincel y mascarilia Fig.3.226.Plel elaborada con gasa pegada con
Hquida. pegamento en spray
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Existen distintos tipos de tela, en los cuales
varian las caracterfsticas de acuerdo al material
con que son hechas y a la funcién que cumpli-
rdn, con lo que obtenemos distintos grados de
suavidad, brillo, rugosidad y transparencia.

Como ejemplo, podemos compararia tela
deseday yute. La primera es de acabado
brillante, liso, suave y semitransitcido. La
segundatiene un acabado mate, rugoso, 4spero
y opaco; este titimo lo consideramos opaco,
porquea pesar de que ef tramado es muy
ablertoy deja ver parte de lo que hay detrés, a la
distancia se observa sélo la textura del yute.La
caracteristica comtin de todas las telases la
flexibilidad, aunque en distintos grados.

Fig.3.227.En |a presente (lustracién de Luis Royo se
muestra ol acabado de la tela.

Fig.3.227.Secrets, 4a. Edicidn Ed. Norma, Barcelona, 1999, p.63.

Capitulo 3. La textura en la ilustracion

Para la representacion de distintos tipos de
tela pueden usarse diferentes objetos como
mascarillas falsas (trozosde gasa, maya metdli-
ca, tela de mosquitero, tela para jersey,etc.)y
pintarcon aerégrafo sobre éstos para plasmarel
tramado de la superficie, y as(, dar mayor
realidad; sin embargo, la caracteristica que en
todos los casos se representa son los plieguesy
lasondulaciones, cuando la tela estd arrugada.
Por lo anterior,representamos un pedazo de
tela de seda para establecer el proceso basico
de representacion de esta textura.

Fig.3.228.  Yaquetiene la superficie conel
enmascarillado adecuado, trace lfneasa mano
alzada las cuales representaran los pliegues de
la tela, esto con el uso del aerégrafo.

Fig.3.229. Si se quieren marcar dobleces es
necesario utilizar mascarillas falsas con la forma
de estos para definir bien los bordes.




Manual para la representacién de [TIRIRTRN YIRS

Capitulo 3. La textura en la ilustracion
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Flg.3.230.  Porultimo, retiramos todas las
mascarillas puestasy listo.

BT i

A continuacion mostramos la textura terminada.
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Fig.3.231.Textura de tela hecha con tinta.
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Para representar una tela que requiere de mas
detalle, como el yute, se procede como se
tratara de explicara continuacién.

Fig.3.232.En esta ilustracién de Luis Royo muestra
como |ograr efecto de tela de tramado abierto,
exactamente en ja blusa de fa chica.

Fig.3232.lbid,p.37.

Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.233.  Coloqueun trozo de gasaimpreg-
nado de pegamento en spray sobre la superficie
de forma que searrugue un poco para crear
algunos pliegues.

Fig.3.234.  Pinteendegradado sobrela
superficle, conservando las dreas de luzque
quiera.

Fig.235. Una vez aplicado el degradado,
retire la gasa puesta.
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Fig.3.236.  Conun pedazo de algodén Fig.3.238.  Siesnecesario, marque algunos
impregnado de bencina limpie la superficie de los dobleces de la tela con un trozo de
para eliminar residuos de pegamento. mascarilla falsa.

Fig.3.237. Amanoalzaday con el mismo A continuacién presentamos la textura termina-
tono que se pinté el degradado marquey da.

remarque algunos pliegues que se crearon con

lasarrugasde la gasa.




N

Fug.3.239.Textura final de la tela de yute.
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apftulo 3. La textura en la ilustracion
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Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Ahora presentamos algunos acabados de telas distintas, todas basadas en el uso de las mascatillas
falsasy materiales con perforaciones.

Fig.3.240.Tela estampada, lograda con mascarilla de Fig.3.242.Tela satinada, elaborada con tinta a mano
encaje y pedazos de papel. alzada.

Fig.3.243.Tala estampada sin pll g solo
Fig.3.241.Tela de seda, hecha con tinta y acrilico a dulaciones, realizada con mascarilia de encaje a
mano alzada. mano alzada.
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Fig.3.245.  Coloque un trozo de encaje

impregnado de pegamento en aerosol,en
Latransparencia podemosclasificarlaendos  formadiagonal sobre elformato.

tipos, fisicay virtual, en el primer caso nos
referimos a la caracteristica natural de aigunos
materiales como plastico, cristal y papel vegetal;
con respecto al segundo, mas que referirnos a
una textura, es un efecto que se utiliza como
recurso para solucionar problemas de descrip-
cién en cuanto a elementos internos u ocultos
de ciertos objetos. Como ejemplos, podemos
mencionar las funciones Internas de sistemas
automatizados;interiores de proyectos arquitec-
ténicos; inclusive, cuestiones tan sencillascomo
una prenda htimeda sobre el cuerpo.

Fig.3.246.  Aerografiedandovolumenala
forma que sera un acercamiento de una pierna
en la parte del muslo.

Fig.3.247. Ponga unamascarilla falsa que
deje descubierta la partede la mediay
aerografie con tinta oscura para dar la sensacion

Fig.3.244.En |a presente ilustracién de Olivia se
muestra como pude aplicarse ef efecto de
transparencia.

Fig.3.244.0livla, Olivia's Cheesecake, cronicles. Ed.Zone Productions, LTD.Roslyn, N.Y.2000, p.29.
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de volumen y de que esta puesta o con acrilico Fig.3.250.  Desenmascarille la superficiey
blanco rocfe levemente sobre la parte descu- listo.
bierta para representar el pedazo de media.

Fig.3.248. Dejando cublerta sélo la parte
superlor del encaje, aerografie la parte inferior
oscureciendo dicha banda o aclardndola segin
sea el caso (media clara u oscura).

Ahora presentamos la textura terminada.

Fig.3.249. Para terminar,marque con tinta
oscura el borde def encaje de manerasuave,
esto para crear la sombra del mismo.
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Fig.3.251.Textura de transparencia de una media.
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' Capitulo 3. La textura en la ilustracién

Por altimo presentamos algunos ejemplos de
transparencia.

N S L

Fig.3.254.Transparencia de tela.

Fig.3.252.Transparencia del cristal.

AT, P

Fig.3.253.Transparencia de media. Fig.3.255.Transparencia de plastico.




Capitulo 4

Pd

A}I))liCacion pra

Ef objetivo de una metodologfa en
cualquler proceso de diserio es obtener
resultados 6ptimos que satisfagan las necesi-
dades del problema, pero de forma mas rapida
y con menos errores,ya que se realiza un
proceso de andlisis de la necesidad y las
posibles soluciones.

Para nuestros fines que ser4 la realiza-
clén de la portada del propio manual, utilizare-
mos el Modelo General del Proceso de Disefio
de la UAM Azcapotzaico. Dicho modelo ha sido
elegido por la simplicidad de sus fases y su
adaptabilidad al problema, ya que la creacién
de una portada de libro precisa de rapidezy la
metodologfa {o permite.

Esta metodologfa consta de cinco pasos
que son:

1. Caso: En este punto debemos ubicar
nuestro problema dentro de un contexto.Por
lo general puede servimos de base plantear
las preguntas: jPara qué? (Caso), (Porqué?
(Entorno), ¢ Qué? (Aigo, objeto), ;Para quién?
(Usuario), gDénde? (Sitio o lugar), gCudndo?
(Tlempoy época),y ;Cémo? (Procesos).

2. Problema: Aquf corresponde plantear
los objetivos a cumplir, partiendo del motivo
por el que se aplica la metodologfa.

3. Hipétesls: Se refiere al planteamiento
de alternativas y posibles soluciones,tomando
en cuenta métodos y técnicas,ya sean de las
ciencias y/o de las artes.

ctica
ortada del propio Manual

4, Proyecto:Es el desarrolio de las etapas
de bocetaje con la ayuda de dibujos, maquetas
y/o modelos de simulacién;as( como la
eleccién del boceto definitivo.

5. Realizaclén: Corresponde a la produc-
cién del objeto o soporte grafico, requiriendo
de un Dummy y el original de arte para su
reproduccién.

Por ultimo, es necesario aclarar que el
soporte o medio es susceptible de ser
rediseifado hasta satisfacer las necesidades del
problema.

# Desatrollo de la metodologia

El aerégrafo es una herramienta que

por sus caracterfsticas en el logro de acabados

debe estar contemplada entre los recursos de
todo ilustrador,ya que con él se logran efectos
visuales que van desde el liso y suave, hasta el
rugoso y quebradizo, sin dejar fuera la transpa-
rencia y el reflejo, los cuales pueden ser
aplicados a la representacién de la realidad o
interpretar la creatividad y expresién del
mismo ilustrador.

Desafortunadamente, en nuestro pafs
esta herramienta es poco explotada; Esto se
nota en la mayorfa de las llustraciones que se
publican actualmente, las cuales son realizadas
en técnicas de pincel y/o lapiz. Esto se debe a
que la aerografia es una técnica poco deman-
dada porque su costo es muy elevado con
respecto a otras y no siempre el cliente esta
dispuesto a pagarlo.
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Otra de las razones por las que no es
muy utilizada es el tiempo de elaboracién; por
lo general, los trabajos de este tipo son desa-
rrollados a contra-reloj porque es necesaria su
entrega para publicaciones periédicas, obras
editoriales, carteles y otros.

Por otra parte, la bibliografia existente
en nuestro pals es limitada y en la mayorfa de
los casos en otro idioma, o s6{o son catalogos
de ilustraciones sin ninguna descripcién de
c6émo se lograron, provocando elevar el costo
del trabajo de quienes han logrado desarrollar
la técnica y crea dificultades para los que atn
no lo logran; optando por no tomar esta
técnica como una forma de llustrar, sino como
una herramienta de fondeados y una manera
de cubrir grandes superficles con pintura.

Por lo anterior, es necesario mostrar los
alcances que puede tener el aerégrafo y su
técnica dentro del 4rea de fa ilustraclon, asf
como el procedimiento para logrario.

Lo dirigiremos a los disefladores,
ilustradores y a toda persona que se dedique a
este tipo de profesién; con el fin de dar las
bases necesarlas para la explotacion y aplica-
cién méaxima de la aerografia en las artes
gréficas.

Todo lo anterior se realizard a través de
la creacién de la portada del mismo manual.

Es necesario mostrar las posibilidades
que brinda el aerégrafo como herramienta de
representaciéon dentro de la flustracién;ya que
se pudiera pensar que es una herramienta
muy complicada, siendo un elemento muy
completo y que permite lograr muchos
efectos y texturas para la representacion de
objetos e imagenes.

Capitulo 4.Aplicacion practica.
Portada del propio Manual

Para cumplir el objetivo central que es
el explicar como usar el aerégrafo en la
ilustracién sin que convierta en un medio muy
caroy complicado;y por el contrarlo, sl en una
alternativa de solucién a problemas de
representaclén de acabados con mayor
rapidez y calidad, serd preciso realizar una
portada de libro, que en este caso serd la
portada del mismo manual, en la que se
muestre como usar dicha herramienta en la
creacién de texturas.

Ahora bien, con respecto al tipo de
ilustracién que se aplicara a la portada, es
necesarlo que sea de tipo fantéstico,ya que
por su caracteristica de relacién entre lo real y
lo irreal nos permite mostrar la efectividad de
las texturas creadas.

Proyecto

Por principio tenemos 2 opciones de
disefio y presentacién, una es la elaboracién
de dos imagenes independientes que corres-
pondan a la portada y contraportada dentro
de la sobrecubierta del manual; Ambas
insertadas sobre un fondo de color uniforme
ya sea blanco o negro de preferencia.

La otra opcién es el crear una ilustra-
cién que contemple el frentey la vuelta de ia
sobrecubierta, asl como el lomo;en este caso
es preciso prevenir el grosor del costado para
desarrollar la portada.

Para el primer caso se desarrollaron los
siguientes bocetos:
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Fig.4.1. Este boceto muestra el acabado
liso en la textura de piel humana, la textura de
madera en el fondo, 1a tela en el trozo que
cubre el pecho y el acabado cristalino en las
burbujas que fluyen.

Capftulo 4. Aplicacién practica.
Portada del propio Manual

ol

Fig.4.2. Esta ilustracién pretende mostrar
texturas metdlicas en cables hebillas y casco
del modelo, terminado cristalino en la esfera
Incrustada en ia frente, plel o cuero en el cinto
que rodea la cintura, tela en la diminuta blusa
y la prenda que esta dejando caer de las
manos, piedra en las partes de la armadura
puestas en los antebrazos y por ultimo el
terminado liso de la piel humana.
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Fig.4.3. Aquf se pretende representar los
acabados metélicos con la aplicacién en las
alas, El acabado de cristal en la esfera que se
sostiene en su espalda; acabado de madera en
las zapatillas y el acabado liso en la piel de la
modelo.

ET | Fig.4.4. Por tltimo, se presenta un
BOREN \ acabado metalico en las alas una textura lisa
4, ( T i ( en la piel, un terminado de madera en las
Xi ) zapatillas.
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Con respecto al segundo caso de crear una
itustracién para ambas caras de la sobrecubier-
ta se desarrollaron los siguientes bocetos:

1. Un Interior de un cuarto amplio en
forma semiesférica, que al parejo contempla
texturas como la madera en las [Amparas y plel
o cuero en lo acojinado de la pared.

En los primeros planos se aprecia una figura
femenina que tlene conectados varios cables
metélicos y que estos van a terminar en dos
cilindros de cristal que contienen liquido y
aire, lo que provoca algunas burbujas. Estos
cilindros estan cimentados en bases de piedra
marmol. Por dltimo la persona esta cubierta en
parte por un trozo de tela humeda.

Fig.4.5. En este boceto encontramos a
dos figuras femeninas aladas, una en la parte
posteriory la otra en el frente; la segunda esta
recostada en unos cuantos metros de tela
estampada, sus alas serdn de metal y sus
zapatillas de madera.En el fondo se podra
apreciar un horizonte de nubes, mientras la
tela se extiende hacla el costado izquierdo del
formato y se funde con un fondo lfquido que
enfrente tiene un trozo de roca que sostiene a
una figura alada y a su alrededor se encuen-
tran flotando algunas esferas de cristal; dos de
éstas estan aprisionadas por trozos de cuero o
piel.

Caplitulo 4. Aplicacién practica.
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Fig.4.6. Ahora se muestra una fachada
con pilares de piedra y una puerta de madera
que en su parte superior tiene una bola de
cristal,y alrededor partes de metal; En el frente
se encuentra huevamente la figura alada, sélo
que en esta ocasién descansa sobre el suelo.

Recorriendo la vista hacia la izquierda
se puede apreciar a una segunda figura alada
encapsulada en una esfera de cristal que a su
vez se encuentra incrustada en la pared y
rodeada por trozos de metal.

FigA.z.

Esta opcién presenta a una
figura alada suspendida en el aire con sus alas
metélicas y una esfera de cristal que sostiene
en su espalda y la cual se ha quebradoy se
esparce por todos lados. La figura lleva consigo
una gran mascada que se extiende y transpa-
renta.

Con respecto al fondo, en su costado derecho
es de nubes y conforme se recorre hacia la
derecha se convierte en un montén de
disolvencias de texturas tales como liquido,
pledra y cuero.
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FigAa.8 Por tltimo, se presenta una
varlacion del boceto 3 y 4 en el que se conser-
vé la figura alada del boceto 4 para el frente
de la sobrecubierta y la chica encapsulada del
boceto 3 para la contraparte de la misma
sobrecublerta.

Por razones de unificacién de imagen se
seleccioné un boceto de ilustracién para las
dos caras del manual. Esta fue la numero 2 ya
que muestra [a mayorfa de las texturas explica-
das en el interior del manual y tiene una
composicién y jerarquizacion de elementos
mas interesantes.

Realizacion

Para la realizacion de la ilustracion de la
portada partimos de realizar en sucio el trazo
de todos los elementos que la integraran.
Posteriormente los pasamos al formato o
soporte sobre el que se realizard de manera
definitiva, esto con lapiz y en forma tenue.

Capftulo 4. Aplicacion practica.
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Una vez transferido el trazo en el
soporte enmascarillamos las dreas necesarias,
en este caso utilizaremos pelicuia adhesiva;
cortamos las partes necesarlas.

Fig.4.9. Comenzamos pintando los

fondos, en primer lugar creamos el 4rea
correspondiente al clelo y nubes, haclendo uso
de trozos de algodén esparcido.

Fig4.10. En segundo turno pintamos el
trozo de tela estampado, el acabado estampa-
do lo logramos con el uso de pedazos de
encaje.

Para terminar el aerografiado del
fondo pintamos el 4rea restante a mano
alzada procurando crear una leve turbulencia
en un espacio liquido.En este caso se aplicé
un rociado azul y aplicacion de acrilico blanco
para lograr las vetas de luz en el iiquido.

Fig4.11.
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Fig.4.12. A continuacién trabajamos el
area de la piedra. El acabado graneado pode-
mos aplicarlo con cepillo de dientes o con el
mismo aerografo cuidando de que en a
atomizacién sea mayor la pintura al aire que
sale.Los brilios del borde de los orificios
creados por el salpicado se logran con raspar
alrededor del a mancha con exacto.

En seguida pintamos la figura
alada sentada en la roca, comenzamos por la
plel.En este acabado sélo es necesario evitar
manchones o salpicados y conservar luces y
sombras. Los detalies de nariz, boca, ojos y
cejas se logran con plumones y plumas.

Fig.4.13.

Ya que se termina de detallar el rostro
se pinta el cabello, este debido al tamario
pequefio de la figura se pinta con plumones y
pluma. Por ultimo se le da un poco de sombras
con el aerégrafo.

Capitulo 4.Aplicacion practica.
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Para concluir la figura, pintamos las alas,
estas tienen un acabado metélico el cudl se
logra con la conservaciéy: de tuces y degrada-
dos leves, contrastado con bandas oscuras que
dan la sensacion de reflejo metalico.

Fig.4.14. Posteriormente, pintamos las
partes correspondientes al cuero o pilel.El
acabado de la costura se logré con pluma
comun y un leve raspado con exacto para los
britlos.

N5
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Fig.4.15. Seguimos con la elaboracién de
las esferas, éstas fueron pintadas con acrilico
blancoy el reservado de las dreas mas 'y
menos brillantes.
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Proseguimos con el pintado de la Fig4.18. Por uitimo, de la misma forma
segunda figura alada que se encuentra en la que se pintaron las alas, se pintan estas
parte frontal de la sobrecublerta. segundas y por Ultimo se pinta la prenda

transiicida, Para el trazo de la costura de la
. Fig.4.16. Iniciamos pintando fas zapatillas prenda se utilizé una ptuma de tinta negra.
que son de madera, para las vetas se utilizé
plumén café.

Fig.4.17. Posterlormente pintamos la piel
de la figura en fa misma forma que la primera,
a diferencia de la figura anterior ésta lleva
puesta una prenda translicida. En este caso, se
pinta la piel completa de forma normal,
posteriormente se pintara encima la prenda.
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9.llustracion de sobre-cubierta.
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L% ¥ Analisis de la portada

Fig.4.20. Para comenzar diremos que el
formato utilizado es un rectangulo horizontal
de 52 x 30 CMS,, En una proporcién durea
correspondlente a rafzde 3.

Fig4.21. De aquf trazamos una red de
medianas para definir el centro del formato y
marcar el espacio reservado para el lomo de la
sobrecublerta.

Capftulo 4.Aplicacion practica.
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Fig.4.22. Con esto dividimos el formato en
dos partes, las que corresponderan a la
portada, con sus medianas respectivamente.

Fig.4.23. En cuanto al tipo de composi-
clén, si contemplamos la ilustracion en su
totalidad, podemos decir que es una composi-
¢ién libre o dindmica, ya que tenemos diferen-
tes elementos interactuando armoniosamente
y en un mismo contexto y formato.

Ahora bien, si analizamos la portada y
contraportada por separado encontramos
composiciones distintas.
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Fig.4.24. En la portada encontramos una Fig4.26. Si analizamos fa imagen por
composicién cléasica.Esto se puede apreciaren  medio del trazado de medianas podremos ver
el acomodo de los elementos que se tienen a que a pesar de que en las esferas se aprecia
estar hacia el centro, tanto imagen como clerta libertad y movimiento, cada una de ellas
textos, ademds de la simetrfa de las formas, esta sujeta al punto central de atencién visual,
basandonos dentro de un eje vertical. ya que se han colocado en puntos de intersec-

cién de las medianas que dirigen hacia el
centro del formato o més bien del medio-

formato.

|
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Fig.4.25. En cuanto a la contraparte, ~_-;‘./ e -
encontramos que tenemos una composicién
dindmica donde aparecen varios elementos
interactuando entre sf, pero todos subordina- A pesar de que son muchos elementos
dos o afectados por uno, el principal, la figura y gran variedad de acabados, podemos decir R4
alada sentada sobre la roca. que existe unidad, ya que todos los elementos

interactdan en el formato sin perderse; Existe
varledad y resalte de elementos, estos son las
dos figuras aladas que a su vez son contrasta-
das del resto de la composicién de diferentes
maneras como son la forma, el tamafo o
dimension y el color de las mismas.
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Conglusi

Con el trabajo realizado y las experien-
cias adquiridas de éste, podemos decir que la
aerografia es una técnica de ilustracién y
retoque, que a pesar de su antigliedad, la
época de las cavernas, y las modificaciones
que ha sufrido desde su invencién; hoy en dfa
sigue siendo uno de los medios de representa-
cién mas gustados, finos y por tanto costoso
en el drea de la ifustracién y que en contraste,
es uno de los mas baratos en cuanto a su
produccién; Esto sin tomar en cuenta la mano
de quién lo realiza.

Por otro lado, st bien no es un medio
que sélo sirve para cubrir dreas extensas o
crear degradados uniformes asi como infini-
dad de text:iras; No es una técnica 100% pura,
en la practica, ya que por el tamanio de las
llustraciones y los detalles requeridos asf como
el tipo de aerdgrafo utilizado; es necesario
combinarla con otras técnicas como son el
pincel y el ldpiz o plumén; Esto no quiere decir
que no se pueda lograr una imagen con
aerdgrafo 1009, solo que las dimensiones
deberén ser inversamente proporcionales a los
alcances de la herramienta.

En cuanto al logro de objetivos, al
parecer se han cumplido. Se ha explicado a
grandes rasgos el origen, la creacion y desarro-
llo del aerégrafo asf como algunos modelos de
esta gran variedad que existe del mismo, sin
dejar de lado las superficies, materiales y
accesorios Utiles para este medio.

Se describleron los principales campos
de aplicacién de fa ilustracién con aerégrafo,
asf como los materiales mas recomendados
para cada soporte.

0O1cC llSlOIlGS

Con respecto a la creacion de texturas,
se trat6 de explicar de manera gréafica y escrita
lo mas simple posible el procedimiento para
lograr cada una; Asf como las diferentes
formas de obtener una misma textura, si es
que las habfa o las conocfamos.

Por ultimo, la realizacién de la portada o
sobrecublerta tiene fundamentos de composi-
cién que demuestran que la ilustracion
realizada por disefadores no es solo una
aplicacién de técnica o habilidad, sino también
es un area que forma parte el trabajo de un
Diseiador Grafico.

Tan utll ha resultado la aerografia que
los avances tecnolégicos en los medios
digitales también contemplan dicha herra-
mienta; Un ejemplo es el tan famoso programa
de retoque digltal creado por Adobe,“Photo
Shop} el cual contempla principios de
aerograffa en su procedimiento para la elabo-
racion de elementos partiendo de la nada, es
decir, de un formato en bianco, como son el
crear dreas de seleccién que serfan los sustitu-
tos de las mascarlilas; Y una herramienta de
aerégrafo con caracteristicas iguales a las de
un aerégrafo tradicional, teniendo la ventaja
de que en este programa se puede trabajar en
capas dando cabida a correcciones posteriores
sin poner en riesgo el avance realizado hasta
el momento de la correccén.

Como se puede ver, el aerégrafo y la
aerograffa atn tienen mucho camino por
delante y con esto queremos decir que hay
campos atn no explotados y que pudieran ser
una gran opcion para la gran cantidad de
disefadores que existe en nuestro pafls.
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