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I. Introduccién

To start off wid, people like dem wastes up too much time putﬁn‘ they mout on things they don't
know nothin' about. Now they got to look into me loving Tea Cake and see whether it was done

right or not! They don't know if life is a mess of com-meal dumplings, and if love is a bed-quilt!’
- Janie,

Their Eyes Were Watching God

Zora Neale Hurston

Como escritora afroamericana de la segunda mitad del siglo XX, Alice Walker ha
sido testigo y participe de muchos acontecimientos importantes en la historia
reciente de los Estados Unidos. Nacié en el sur de este pais, en Eatonton,
Georgia, en 1944, por lo que su adolescencia transcurrié en los ahos sesenta,
durante el auge del Movimiento de Derechos Civiles, el cual llegé a su vida cuando
ella tenia 17 aiios. Al respecto, Walker escribe en su ensayo “The Civil Rights
Movement: What Good Was 1t?", de 1967: “Como un buen augurio sobre el futuro,
el rostro del Dr. Martin Luther King, Jr. fue la primera cara negra que vi en la
pantalla de nuestra televisidn nueva. [...] Vi en él al héroe que habia esperado
tanto tiempo."2 Este momento fue crucial para su vida. El conocimiento de la lucha
de Martin Luther King fue el “despertar” personal y politico de Alice Walker; hizo
que adquiriera consciencia de si misma y de su situaciéon como afroamericana.
Ella escribe mas adelante en el mismo ensayo: “He luchado y pateado y ayunado
y rezado y maldecido y lilorado por mi misma hasta el punto de existir. Ha sido
como volver a nacer, literalmente. ‘Saber’ o ha sido todo para mi. Me ha llevado al
mundo, a la universidad, a lugares, a la gente.”®

Esta nueva consciencia la llevd a la Universidad Sarah Lawrence para

mujeres, recientemente “integrada®, donde comenzd su participacion en el



E Movimienfo de Derechos Civiles. Sin. embargo, ella no se considera “activista” y
- cree que este término sdlo es apropiado para denominar a las personas que
hicieron cosas por la libertad que elia sélo pudo sofiar®, como su entonces esposo
Mel Leventhal, abogado de derechos humanos, quien gané muchos casos de
discriminacion.

En esta época comenzd su carrera como escritora. Con el ensayo antes
citado, Walker gané un premio en 1967, a los 23 aiios, y esto fue un paso decisivo
para cumplir su objetivo: vivir de su escritura. Desde ese momento nunca ha
dejado de escribir: ensayos, cuentos, novelas, poesia. Entre sus principales
preocupaciones esta la necesidad de reescribir la historia de los afroamericanos y

de escribir sobre ellos, especialmente sobre las mujeres afroamericanas, quienes
a lo largo de la historia de la literatura estadounidense practicamente habian sido
relegadas a los estereotipos de “la nana” o “la criada”.® En palabras de Alice
Walker: “Me preocupa la supervivencia espiritual, la supervivencia de toda mi
gente. Pero mas alld de eso, estoy comprometida con la exploracién de las
opresiones, las locuras, las lealtades y los triunfos de las mujeres negras.”® Como
escritora afroamericana que nacio en el sur de los Estados Unidos (histéricamente
mas pobre y con mas problemas raciales que el norte), Walker considera que tiene
fa responsabilidad de dar voz a los siglos de silencio que omitieron tanto la
amargura y el odio como el afecto y la amabilidad de la experiencia
afroamericana.”

Como parte de su lucha por los derechos de las afroamericanas, Alice
Walker se interesa por el feminismo. Sin embargo, para ella, al igual que para

muchas otras mujeres de raza negra, el término “feminista” implica mujeres
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blancas y burguesas, por:lo que propone -un - nuevo término, “mujerista™®
(“womanist”), que hace hincapié en los aspectos culturales de la comunidad
afroamericana en los Estados Unidos.® Como introduccién a su coleccién de
ensayos titulada /n Search of Our Mothers’ Gardens, Alice Walker brinda la
siguiente definicion de “mujerista”™

1. De mujernil. (En oposicion a “infantil”; es decir, frivola, irresponsable,

no seria.) Una feminista negra o feminista de color. [...] Generalmente

se utiliza para referirse a un comportamiento decidido, audaz, valiente
o voluntario. [...] Responsable. Bajo control. Seria.

2. También: Una mujer que ama a otras mujeres, sexualmente y/o no
sexualmente. Aprecia y prefiere la cultura femenina, la flexibilidad
emocional de las mujeres [...] y su fortaleza. [...] Tradicionalmente

universalista. [...] Tradicionalmente capaz.
3. Ama {a mdasica. Ama bailar. Ama la luna. Ama el espiritu. Ama el
amor y la comida y la redondez. Ama la lucha. Ama al pueblo. Se ama

a si misma. Sin importar nada.
4. Mujerista es a feminista lo que purpura es a lavanda.’®

La diferencia entre “feminismo”™ y “mujerismo”™ en términos de raza se expresa en
los nimeros 1 y 4. Las demas afirmaciones enuncian lo que para Alice Walker son
comportamientos caracteristicos de las mujeres negras, por lo que una vez mas se
contrapone a las implicaciones de raza blanca y burguesia del término “feminista”.
Con esto, Walker se define a si misma y el interés principal de su obra: las
experiencias de las mujeres afroamericanas en los Estados Unidos y mas

especificamente, en el sur de este pais.




En esta tesina me interesa “discutir dos temas que son preocupaciones
constantes en la obra de Alice Wélker: la identidad y la creatividad de las mujeres
afroamericanas. '

El cuestionamiento sobre la identidad es un tema que los escritores
afroamericanos en los Estados Unidos comparten con los demas descendientes
de esclavos traidos a Ameérica, y en general, con los escritores de literatura
poscolonial. Los tedricos rara vez consideran la literatura afroamericana como
especificamente “poscolonial”. Esto se debe a que la etapa colonial en los Estados
Unidos termind hace considerablemente mucho mas tiempo que en los paises que
recientemente se independizaron de la Commowealth (los cuales son
propiamente el objeto de estudio de la teoria poscolonial) y a que el desarrollo de
este pais ha sido muy diferente al de otras ex colonias. La historia de los Estados
Unidos ha invertido la situacion y el pais inicialmente colonizado se ha convertido
en colonizador: los afroamericanos se convirtieron en la “periferia” inmersa en el
nuevo “centro”. La comunidad afroamericana en los Estados Unidos esta en el
“limbo”" de la teoria: vive en el primer mundo, pero su situacién es muy desigual a
la de los demas estadounidenses, al menos en el momento histdrico al que haré
referencia. Podria decirse que viven en un tercer mundo dentro del primer mundo.
Sin embargo, los conflictos que saca a relucir fa reflexién poscolonial, tales como
la crisis de la identidad o el planteamiento del individuo colonizado como “el otro”
(y sus implicaciones de inferioridad), son muy pertinentes a la situacién de los
afroamericanos en los Estados Unidos, por lo cual resulta conveniente tomar en

cuenta el punto de vista poscolonial al referimos a ellos.




En su libro The Empire Wirites Back. Theory and Practice in Post-Colonial
Literatures, Ashcroft, Griffiths y Tiffin consideran a la estadounidense como la
primera sociedad poscolonial, aunque nunca hablan especificamente de la
afroamericana.’’ Se refieren a los Estados Unidos como una sociedad
“trasplantada”, es decir, en la que cierta civilizacién llega a una tierra con la que no
tiene relacion ancestral a formar una nueva sociedad.'? En este caso, la nueva
sociedad fue formada tanto por los colonizadores ingleses, trasplantados, como
por los esclavos traidos de Africa a trabajar en las colonias, cuya situaciéon se
desarrollé6 de manera muy diferente; no fueron propiamente trasplantados ni
(geograficamente) colonizados. Existe la agravante de que practicamente no hubo
mezcla entre los colonizadores y fos habitantes de la tierra a la que llegaron, ya
que éstos fueron erradicados o, en dltima instancia, confinados en territorios
especificos.

Sin embargo, aun muchos afnos después de terminada la etapa colonial, los
afroamericanos tienen numerosos puntos en comun con otras sociedades
poscoloniales, como la del Caribe, por ejemplo. En primer lugar, comparten el
haber sido arrancados de sus lugares de origen y el haber pasado por la
experiencia de la esclavitud.’® Ademas, como consecuencia de la esclavitud, los
africanos fueron perdiendo sus idiomas originales y adoptando el inglés para
comunicarse incluso entre ellos, hasta que finalmente se convirti¢ en su lengua
materna. Esta apropiacion del ingiés es otra caracteristica tipicamente
poscolonial.'* Como mencioné anteriormente, el hecho de haber sido despojados

de su contexto y colocados en un nuevo territorio ajeno a ellos generd el conflicto

de la identidad. Finalmente, al igual que la mayor parte de los escritores
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:pc‘:écoloniales,' Alice Walker forma parte activa de la descolonizacion a través de
su 'escri’tura: en su obra hay una estrecha relacion entre literatura y politica. Es
desde el punto de vista poscolonial que discutiré el conflicto que Walker presenta
sbbre la identidad.

En lo que respecta a la creatividad de la mujer afroamericana, ésta es una
preocupacion, aunque compartida por otras escritoras afroamericanas, muy
particular de Alice Walker. Al estudiar la historia de la literatura de los Estados
Unidos en la universidad, Walker se percatd de que existia un vacio en lo
referente a la literatura escrita por mujeres negras, lo que la llevé a realizar una
amplia investigacion a! respecto. Dicha investigacion, en la que recuperd
principalmente los textos de Zora Neale Hurston, no se limité a la literatura: Walker
también se preguntdé de qué manera expresaban su creatividad las
afroameri;:anas. quienes en la época de la esclavitud no tenian derechos siquiera
sobre ell‘asr ‘mismas y cuya situacion, aunque habia cambiado considerablemente
desdé enténces. aun no les daba acceso a las condiciones que generaimente se
dan bor sentadas para la creacién de cualquier tipo de arte. Como lo expresa en
su ensayo “In Search of Our Mothers’ Gardens”, encontrd la respuesta en las
mujeres a sru alrededor, en las situaciones cotidianas y en los objetos de uso
diario.

El cuento en el que centraré mi analisis, “Everyday Use", es muy

. representativo de la preocupacién de Alice Walker por los temas de la identidad y
la creatividad. Fue publicado en 1973 como parte de la coleccién de cuentos In
Love and Trouble: Stories of Black Women en la que, como lo indica el subtitulo,

. da voz a las mujeres afroamericanas y sus historias. “Everyday Use” esta situado
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en alguna zona rural no especificada del sur de los Estados Unidos, durante la
década de los sesenta. El cuento describe la época en la que mientras algunos
afroamericanos seguian viviendo en condiciones de extrema pobreza, sin tener
acceso a una educacion y sin salir del ambito rural ni de sus comunidades, otros
vivian en las ciudades, recibian una educacién practicamente igual a la de los
estadounidenses de raza blanca e incluso participaban en el Movimiento de
Derechos Civiles y en el Movimiento Negro.

Las protagonistas de “Everyday Use” son tres mujeres afroamericanas que
representan estas dos situaciones: la madre (también narradora del cuento) y
Maggie, su hija menor, nunca han dejado su casa en el campo surefio de los
Estados Unidos, no tienen una educacion formal y su conocimiento se limita a lo
domeéstico; por otra parte, Dee, la hija mayor, tiene la oportunidad de ir a la ciudad
a estudiar y de participar, al menos ideolégicamente, en los movimientos por los
derechos de los afroamericanos.

La imagen central en el cuento son dos edredones hechos a mano por la
madre y otras mujeres de su familia muchos afios antes. El cuento plantea el
conflicto entre Dee, quien llega de la ciudad a visilar a su madre y a su hermana y
pretende llevarse los edredones, y Maggie, a quien su madre se los habia
prometido como regalo de bodas. Al hacer una lectura metafdrica del cuento, la
discusion sobre los edredones plantea también una discusién sobre diferentes
conceptos de identidad y creatividad. El problema entre las hermanas en el
cuento expresa un conflicto que la misma Alice Walker enfrentaba al momento de
escribir el cuento: gla identidad afroamericana debe buscarse en la historia

familiar, en las personas mas cercanas (Maggie) o es posible definirla volviendo la
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vista hacia Africa, como lo plantea el Nacionalismo Cultural (Dee)? ¢ Los objetos a
través de los cuales las afroamericanas expresan su creatividad deben destinarse
al uso cotidiano, que era su funcidn original (Maggie), o deben preservarse como
las obras de arte que son (Dee)? A través del cuento, Walker ofrece respuestas a
estas preguntas y parece querer dejarle claro al lector qué postura considera
valida (de hecho, el titulo del cuento, “Everyday Use", es ya una referencia
evidente). Sin embargo, discutiré objetivamente ambas posturas, tomando en
cuenta los puntos de vista planteados a través de los personajes de Maggie y
Dee.

El hecho de que Alice Walker haya elegido un par de edredones como
centro de la disputa en su cuento no es mero azar. El uso del edredén como
metafora es recurrente en la literatura femenina de los Estados Unidos,
principalmente en la escrita por afroamericanas. Walker también utiliza al edredén
como metafora en su ensayo sobre la creatividad “In Search of Our Mothers’
Gardens” y en su novela mas famosa y ganadora del Premio Pulitzer en 1983,
The Color Purple. Otras escritoras estadounidenses importantes, la mayoria
afroamericanas, han retomado al edredén como metafora en sus propias obras;
por ejemplo, en novela, Toni Morrison en Beloved, Gloria Naylor en Mama Day o
Whitney Otto en How to Make an American Quilt; en cuento, Susan Glaspell en
“Trifles” (adaptada de su obra de teatro A Jury of Her Peers) y en poesia, Marge
Piercy en “Looking at Quilts”, Joyce Carol Oates en “Celestial Timepiece” o
Adrienne Rich en “Natural Resources” '°, por mencionar sélo algunas, con lo que
se crea una continuidad de esta metafora dentro de la literatura femenina

estadounidense.



Es necesario comprender cémo es y como se hace un edredén para
entender por qué funciona como metafora. Un edreddn es un *“[clubrecama
acolchado que se rellena de plumdn u otro material®.'® El acolchado (“quilting”) es
una técnica de costura en la que dos o mas capas de tela, generalmente
intercaladas con relleno de algun tipo, se unen cosiéndolas con un patrén
decorativo.'” Especificamente, el tipo de edredén al que Alice Walker hace
referencia en “Everyday Use” es el lamado “patchwork quilt”, es decir, hecho con
retazos de tela. Su hechura abarca cuarto etapas. Primero, se eligen los colores y
la tela que se van a utilizar para un disefioc especifico (existen disefos
tradicionales con significados regionales, politicos o espirituales). La tela, que
generalmente proviene de ropa vieja que pertenecié a familiares de la persona
que cose o a ella misma, se corta en pequefios pedazos con formas geométricas.
Los fragmentos se cosen creando “bloques” y éstos se unen para formar un
diseno general; al final, la tela formada por todos los bloques se cose al relleno y
a la tela que sera el revés con bordados que forman disefios a gran escala.’®

Por un lado, la tela reciclada que se utiiza como materia prima para
elaborar los edredones establece un vinculo emocional entre la persona a quien
pertenecio la ropa, aquella que los cose y aquella que los va a usar; por otro lado,
el proceso de hechura en si implica la unidén de fragmentos para formar un todo.
Estas caracteristicas contribuyen a que los edredones funcionen como metafora
de la identidad y la creatividad de las afroamericanas, como discutiré
detalladamente a lo largo de esta tesina. A esto se alna el hecho de que la
practica de la costura se asocia con lo manual, io doméstico y, por lo tanto (desde

el punto de vista candnico/masculino), lo femenino. Ademas, los edredones
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hechos con retazos estan estrecha‘m'énte:lig'adas a la historia de los Estados
Unidos y, especificamente, del sur de'ésyt‘e. baié.

El interés de Alice Walker por los edredones al momento de escribir
“Everyday Use” (alrededor de 1973) no es gratuito. Después de que la hechura de
edredones pasd de moda en los afios cuarenta y cincuenta, los movimientos de
los afios sesenta volvieron a ponerla en boga cuando la gente comenzd a
interesarse por la artesania tradicional. En 1971, Jonathan Holstein y Gail Van Der
Hoof convencieron al Whitney Museum of American Art de exhibir su colecciéon de
edredones estadounidenses antiguos. Esta exhibicion, titulada “Abstract Designs
in American Quilts”, fue una de las mas populares en la historia del museo y viajé
por todo Estados Unidos y Europa durante 4 afios, reavivando el interés por los
edredones y su hechura. A raiz de dicha exposicidn otros museos y galerias
comenzaron a su vez a exhibir edredones y la gente que los consideraba articulos
de uso diario empezé a verlos como arte.’®

La practica de la hechura de edredones llegd a territorio estadounidense
junto con los colonizadores y los esclavos. Tanto ingleses como africanos poseian
ya una tradicion de costura antes de llegar a América. En Europa, los primeros
acolchados se hicieron en la época de las Cruzadas como relleno para las
armaduras. Para el siglo XV esta técnica se volvido muy popular entre los circulos
aristocraticos: se elaboraban edredones, tunicas y ornamentos, muy caros y
hermosos, con telas finas.?°

Por otra parte, la tradicion africana proviene de la elaboracion de textiles;
los mas importantes son los kente y los adinkra (ropa ceremonial del pueblo

asante tejida a mano en un telar horizontal), de Ghana y Costa de Marfil, y los
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tektiles de Nigeria y Cameran.?' Las figuras grandes y los colores fuertes que
caracterizan la ropa africana tienen su origen en la necesidad de distinguir a
distancia a una persona de acuerdo a su tribu. Los disefios son tradicionalmente
asimétricos; la improvisacion es muy importante, ya que la originalidad de los
disefios denota el prestigio, el poder, el estatus y la riqueza del portador. La
repeticion de patrones, caracteristica de la estética africana (por ejemplo, en la
musica africana y sus descendientes estadounidenses como las canciones de los
esclavos, el blues y el jazz),?? también se hace evidente en los disefios. Ademas,
los textiles sirven como registro de la historia de los pueblos, simbolos religiosos e
incluso amuietos protectores, dependiendo de los elementos que se incluyan en el
disefio.?®

Ya que en el Caribe, Centroameérica y el sur de los Estados Unidos hubo un
gran intercambio comercial de esclavos, al igual que de sus textiles, para cuando
la hechura de edredones se convirti® en una tradicion afroamericana era ya una
combinacién de las diversas tradiciones textiles africanas. En Africa los textiles
eran elaborados originalmente por los hombres; al llegar a territorio americano, el
trabajo de los esclavos se dividid de acuerdo a los estandares patriarcales

occidentales, por lo que las mujeres se apropiaron dicha tradicion. Las

caracteristicas de los diseflos europeos se mezclaron con aquellas de los

africanos. Aunque se hacen distinciones entre los estilos y los simbolos utilizados
por ia tradicién europea y por la africana, especialmente para fines académicos,
los disefios de los edredones elaborados por las amas y los de aquellos hechos

por las esclavas eran practicamente idénticos y se elaboraban para servir como
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cobijo, registrar su historia familiar, representar sus creencias y ejercitar su
creatividad.?*

Por necesidad y no por razones estéticas, en la época de la Guerra Civil se
comenzaron a cortar los pedazos ttiles de los edredones viejos y de prendas de
vestir igualmente desgastadas y a unirlos y combinarlos para hacer otros
nuevos,?® con lo que se liega a los edredones tal y como los que se describen en
el cuento en cuestion. La forma como se hace un edredén, sus caracteristicas y
sus connotaciones historicas brindan el contexto que hace posible que éste pueda
interpretarse como metafora.

La eleccion del término “metafora” presentdé numerosas dificultades.
Contemplé la posibilidad de utilizar “simbolo” y la descarté por considerar que la
definicion de dicho término implica arbitrariedad en la relacion entre el simbolo y lo
simbolizado y me parece que la relacién entre la imagen del edreddn y lo que
representa en el cuento no es arbitraria. Ademas, un simbolo remite
inmediatamente a una idea (corazén = amor, paloma = paz); en un primer nivel de
lectura de “Everyday Use” un edredén es sdlo eso, es necesario hacer una lectura
que tome en cuenta al contexto para comprenderio como algo mas.

También pensé en la opcion de utilizar el término “icono”, que implica una
semejanza entre la imagen y lo que ésta representa, ademas de tener la ventaja
de que, en relacién al arte, se entiende como una imagen que se puede “leer” e
interpretar. En cierto sentido, ya que hay algunos edredones que, literalmente,
cuentan historias a través de sus disefios, éste parece el término mas preciso; sin

embargo, no es tomando en cuenta este tipo de edredones que considero que

13



.. éstos..en .*Everyday Use" pueden leerse como metafora de la identidad y la
creatiyidad.

Al final me decidi por “metafora” principalmente porque en una de mis
fuentes mas importantes, el ensayo titulado “Common Threads”, Elaine Showaliter
utiliza el término en ese sentido al referirse especificamente a la imagen del
edreddn dentro de la literatura estadounidense. Cabe destacar que, en una lectura
atenta de dicho texto, me percaté de que Showalter utiliza “metafora” y “simbolo”
indistintamente. Considero que esto se debe a que, en cierto punto, los
significados de ambos términos se acercan tanto que terminan practicamente por
fundirse. Para fines de esta tesina, ha de entenderse que una metafora

[...] consiste en expresar una semejanza entre algo relativamente bien

conocido o sabido de un modo concreto (el vehiculo semantico) y algo

que, aunque de mayor valor o importancia, es mas ignorado u

obscuro (el tenor semantico). [...] [E]s una imagen novedosa y con

fuerza asociativa, llamando Ievemente Ila atencion hacia las
semejanzas no advertidas a primera vista.?®
En este caso, el vehiculo semantico es el edredon y el tenor semantico son la
identidad y la creatividad afroamericanas, ya que la relacién entre ambas se da,
precisamente, por semejanza y asociacion.

En las siguientes paginas discutiré como es que Alice Walker utiliza al
edreddn en “Everyday Use” como metafora de la identidad afroamericana desde
los puntos de vista de Maggie (historia familiar) y de Dee (reconstruccién del
pasado africano). También discutiré como funciona el edredén como metafora de
la creatividad de las afroamericanas y qué puntos de vista ofrece Alice Walker al

respecto (el arte “de uso diario” para Maggie y su madre y el “arte por el arte” para
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Dee). Tomando esto en cuenta, discutiré las soluciones que Walker plantea para
ambos conflictos y qué recursos narrativos utiliza para validar las posturas que
prevalecen en el cuento. Para hacer el analisis tomaré en cuenta principaimente
algunos ensayos de Alice Walker incluidos en In Search of Our Mothers' Gardens.
Womanist Prose, ademas de los trabajos de tedricos y criticos de la literatura
afroamericana, feminista y poscoloniai como Barbara T. Christian, Elaine
Showalter y Bill Ashcroft, entre otros. Para concluir esta tesina, discutiré coémo es
que el edreddn funciona como metafora de la escritura de la propia Alice Walker y,

ademas, propondré al edreddén como metafora de la identidad estadounidense.
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I1. El edredon como metafora de la identidad

Para comprender la funcién del edredén en “Everyday Use” como metéfora de la
identidad afroamericana, primero que nada es necesario establecer qué hemos
de entender por “identidad”. Como todo concepto abstracto, el de identidad tiene
muchas definiciones desde muchos puntos de vista diferentes. El principio de la
identidad, desde e! punto de vista de la filosofia, es que “toda cosa es igual a ella

misma.”?” Se dice que

“[a]l hablar de identidad, se habla siempre de identidad de una cosa
con otra, es decir, de una relacién, cuyos miembros se llaman
idénticos. Identidad significa precisamente que tales miembros son
‘una misma cosa'. [...] Esta identidad puede entenderse, mas o menos
estrictamente, asi, por ejemplo, la identidad de una persona a través

de su vida entera o la identidad de una sociedad pese al cambio

progresivo de todos sus miembros.*28

Partir del hecho de que los miembros de una sociedad son idénticos es
arbitrario. Una definicion mas pertinente al sentido de identidad del que se ocupa
el cuento de Alice Walker, la “identidad étnica”, la ofrecen las ciencias sociales:
“La consciencia de un individuo de pertenecer a un grupo especifico y de tener un
compromiso con los valores culturales de éste."?® Aunque esta definicion se
refiere ya a la identidad culturai a la que se hace referencia en “Everyday Use”,
aan hace falta una definicién que ayude a plantear el problema de la identidad al
que se enfrentan los afroamericanos en la década de los sesenta.

En su ensayo “Cultural ldentity and Diaspora”, Stuart Hall ofrece una nueva

forma de entender la identidad: como algo en constante cambio; algo en proceso,
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no terminado.?® El habla de las nuevas teorias de comunicacién, que dicen que la
persona que habla, al referirse a si misma o a sus experiencias, nunca es idéntica
a aquella de quien se habla, porque la posicién desde la que habla es diferente.®’
Al referirnos a la identidad no sélo de una persona, sino también de una
comunidad o sociedad, en este caso la afroamericana, hablamos de “identidad
cultural”. Esta se refiere a la “unicidad” de un grupo de personas que comparten
marcos de referencia y significados estables e inmutables mas alla de lo que
cambia superﬁcialmente:‘z; es lo que se podria llamar la “esencia” de una
sociedad. De nuevo, Stuart Hall propone algo completamente distinto: €l dice que
“identidades” son “los nombres que damos a las diferentes formas en las que
somos posicionados y en las que nos posicionamos dentro de ias narrativas del
pasadc‘.":’3 Estas son las definiciones que tendremos en mente al discutir la
identidad de las mujeres afroamericanas en “Everyday Use": una identidad
flexible, heterogénea, puesto que, como el cuento plantea, la percepcion de cada
personaje respecto a su identidad como afroamericano depende de su posicion.
En la década de los sesenta, la necesidad de los afroamericanos por definir
su identidad (puesto que durante la etapa de la esclavitud se les habia impuesto
una que no sentian propia) tiene su manifestacion mas clara en el Movimiento de
Derechos Civiles, el Movimiento Negro y el Nacionalismo Cultural. Este aitimo,
cuyo principal portavoz era el escritor negro LeRoi Jones (Imamu Baraka), se
pronunciaba a favor de una igualdad de derechos para los afroamericanos, al
tiempo que promovia el arte y la cultura negras, pero no era un grupo activo
politicamente. Este movimiento buscaba en una cultura africana idealizada la

identidad que les diera un lugar propio dentro de la cultura estadounidense.*
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En “Everyday Use”, Alice Walker expresa la inquietud que comparte con
estos movimientos por definir la identidad de los afroamericanos. El cuento
plantea este conflicto desde dos posiciones diferentes: la de Maggie, quien vive
en una zona rural y no tiene una educacién formal, y la de Dee, quien tiene la
oportunidad de ir a la ciudad a estudiar y entra en contacto con los movimientos
civiles en favor de los afroamericanos. Sin embargo, no tenemos acceso a las
opiniones de Maggie y de Dee directamente: la madre narra el cuento en primera
persona y su focalizacion es interna fija, es decir, o que se narra esta limitado por
sus conocimientos, su contexto y su ubicacién espaciotemporal.®® Por lo tanto,
como personaje que tiene una parte activa en el cuento, la madre también tiene
una posicién. Por su contexto, comparte la posicion de Maggie, lo que la hace ser

. sAubjetiva: la madre/narradora mediatiza la narracion y relata los acontecimientos a
través de su punto de vista, el cual depende de su contexto.
) : Ademas, la madre/narradora esta consciente de estar contando una

;histo'ria: en diferentes puntos de la narraciéon se dirige directamente al lector
("You've no doubt seen those TV shows...'“). le explica los antecedentes y se
déséqribe a si misma y a sus hijas, como quien cuenta una anécdota. El| tono
informal y cotidiano de la narracién, asi como el hecho de que en varias
ocasiones la madre hace alusion a que no sabe leer ni escribir, me hace pensar
que Alice Walker pretende dar la impresion de oralidad; sin embargo, el lenguaje
de la madre/narradora es demasiado estructurado y correcto para tratarse de un
registro oral, e incluso me parece excesivamente “educado”: es el lenguaje que se
esperaria mas bien de una Dee, quien ha estudiado, que de su madre de! campo.

Walker explota este recurso con mucho menos eficiencia en este cuento que, por
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ejemplo, en The Color Purple, novela en la que la oralidad de l0s personajes es

7 evidente aun cuando se expresan a través de cartas. A pesar de esta aparente
deficiencia, el hecho es que Alice Walker eligié que su narradora no fuera objetiva
y que estuviera consciente de estar contando una historia, por lo que en adelante
mencionaré qué relevancia tiene esto y como afecta la percepcion del lector sobre
los personajes y la trama en diferentes momentos de la narracién.

La historia que la madre relata abarca la tarde en que Dee, su hija mayor,
viene de la ciudad a visitardas a ella y a Maggie. Como mencioné en la
introduccion, el verdadero motivo de la visita de Dee es que desea llevarse a la
ciudad varios objetos que pertenecen a su madre, entre ellos, dos edredones
hechos a mano por varias generaciones de mujeres de su familia. Dado que éstos
tienen un gran valor emocional para Maggie, la intencion de Dee de llevarselos
ocasioné una discusion entre las tres mujeres. Lo que estos edredones significan
para cada una de las hermanas representa su posicion dentro de la sociedad
afroamericana de los sesenta y, a través del conflicto en torno a ellos, Mag