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Por supuesto, n qmen me quiere. tanto que. no puede

‘ nnagmnrme mal vzsto por alguzen, con amor,

agmdecmnento y admlrnczén.» v

A niis mmgos, motivacién, complicidad.y prueba

mequwoca de ln genero idad de I vzda‘ ‘todos ellos.




Introducci(’)'n_:

La pombxhdad de conocer a otros es la virtud esencxal del dlscurso,

comunicarse, dwerhrse, expresar sentimientos, aprender»y conocer son

algunas-de 1as=ac ' des vmculadas a-ella. El dxsc rso 1dent1f1ca asu







universo conterhpbi*én

tambxen dmge gran part» de’ sus esfuerzos a .dentlfxca 8 eproducxr

estos generos y estllos, que por lo demas estan en constante’ evolucxon.

Y el reconocnmlento del otro? ;No mduce ste:rigor. genenco y

eshhstxco a cierto canibalismo discursivo? (_No es una’ forma de ahenacxon

esta endogamia de los discursos? Esta es una -d on que .no tiene

respuestas faciles, por lo pronto estas lmeas solopueden abordar un

aspecto del problem'\, el de la posnbllldad ‘de conocer a otros a tr'\ves del ;

sus gustos, a-su sector de m

la dmamlm del mercado dxs ursivo reduzca el alcance de los mensa]es -

que. fueron creados en otra ubxcacxén soc:ocultural (en otra epoca, enuna-




comumdad margmal_ o en una. ub1cac16n geograﬁca dlstante porf_

e]emp]o) Sm embargo una herramlenta de la mdustrn ‘discursiva consxste :

'prmc1pales ‘de este texto estaran relacxonados con la represenhmon




d1scur51va, el mito escatologu:o y

lak novela La glierra del fin de mundo, dei}

Marlo Vargas Ll ysa::

En el discurso conﬂuyen los factores voluntarlos

los inconscientes "
de la mam estacxon de la 1dent1dad tant k







cohdu]o,{a’ la enunciacién’de:las escatologias'que son consideradas‘en-La -




guerra del f n del mundo, partlcularmente las de hpo me51amco asocxadas

* con la tradicién ]udeocrlshana.

Tras la 1dent1f1cac1on de las formas dlscurswas del mlto escatologlco, ’

corresponde 1dent1fxcar ]a novela como un genero dxscurswo complejo

que se caracteriza. espec:a]mente por la artlculacxon de otros enunciados.
Esta naturaleza mtegradora se mamhest'\ medlante una constante
representacnén dlscursxva, la representacmn del pensamiento —propio o
de otros-—, de cartas, de didlogos o mcluso de otras novelas, de modo que
la representacxon del discurso mmco 1o debe resultar extrafia, mucho

menos cuando ésta se da de manera consciente. Para explicar esta

rehcxon, serd necesario exponer los conceptos relacionados con 10s

generos y. los estilos dlscursxvos, ademas del mismo fenomeno de.

representacxon discursiva que el subgenero de la novela histérica supone. ,

Por otra parte, sera necesario descnblr La guerra deI f n del mlmdo en A

parhcuhr destacando especnalmente el va]or mltolognco que ‘asumen: los

;novehstxca se revelara la: representacxon del dlSCl.ll‘SO m)tologlco como un

subenunc1ado de su dlscurso novelistico, en el que flccnon, mltologxa y

12



documentacién hlstorxca se mamfestaran arnculadas. Vale 1a n séﬁalar':

que un’ tema pr1nc1pa1 de la novela del peruano es prec1samente la'}'

la’ ldenhhcacmn y descnpcmn de los mecamsmos de. representacién

dxscurswa que operan en La guerra deI fm dcl mundo.

13



1 La representacmn dlscurswa

i g 1dent1fxca en el la répresentacxén de un dlscurso
';lsl;EICUscurso

1.1.1. Antecedentes te()ricos

dlSCUl‘SO hterarlo medlante dos concepto vinc ado asu caracter de

texto y otro mas relacxonado con lo que es refeudo en el

14
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Féabula yftrdma (sjuzet) son-dos categorias f'del‘%_‘fo;rmalismo ‘r'us'o‘r

utilizadas para dlstmguu' entre- los elementos proxxmos al texto y las"

abstracmones que ‘en'su- fondo subyacen, qulzas sea;ma

elementos estables.

seqmble 1a‘j .

Estas dos

1 D.W. Fokkema y Elrud Ibsch, “Formalismo ruso, estructuralismo checo y semiética ,
“soviética”, en Teoria literaria, compilado por Adriana de Teresa Ochoa y Gustavo
Jiménez Aguirre, UNAM, 1996, p. 83. Debe tenerse en cuenta que aqui no se pretende -
encontrar la literatureidad de la novela, sino la descripcién sintética de sus elementos
pertinentes al estudio del mito del fin del mundo.

2 Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario”, en Andlisis esh‘uctuml del

relato, p. 161.

3 Idem.

4 Ibidem, p. 162.
5 Ibidem, p. 177.

s
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‘ pfiﬁiéfzi : explxcan la_naturaleza’ fundamenta dé'la ‘segunda“'A estos

conceptos se e

“construccién’'y'de la lacié sxstem'\tlca y ordenada de sus. eplsodlos.

6 Emchbaum, Borls, ! L’\ teona del metodo formal“', en Tearm Ittemrm, pp. 99-100.

-7 bedem, p 85 El concepto ongmal de Gustav Spek es “verdad poética”.

8 Roman Jak bson, "nguxshca y poetlca en Teoria literaria, pp. 131-134.

: 9DW Fokkema'y Elrud Ibsch op. ctl p- 83.

16
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Esta vxslon no llega al ‘extremo:de considerar; quela ntegracmn de'

los e]emer\tos de una narra

10 Jean Mukéro?sky, “El arte'comp‘heché sémiplégico”, en Teoria literaria, p. 123.

17
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- reahdad refenda a otra’ realxdad’ 1leva ‘a‘Jean Mukarovsky ‘demandar"}»‘ o

~hteratura ‘pertenece alas’ artes ‘en las cuales h’\y un sujeto’ (tema,’

S contemdo) y en las que el tema, el asunto, parece operarvdesde el"pnmer

n Idem Esta valoracién es muy 1til al estudio semiolégico; a parhr de elh es p051b1e
comprender este ensayo como una entidad referida a la reahdad con]unta del mnto
escatologico y de La guerra del fin del mundo.

12 Jbidem, p. 124. No se olvide que precisamente esta valoracnén 1uténoma del texto es
la que critica Bajtin.

18




‘ que oscnle entre‘estos dos polos”,'s es considerada por Mukarovsky como

'trascendente para la ‘estructura de la obra de arte, de hecho senala laﬂ

presencxa de esta dualldad en la novela histérica y la blografla r\ovelesca.

La pretendlda autonomla del sngno es crmcada por Mqaﬂ Ba)tm,V

‘ qunen plantea que los enuncxados,‘? umdades ba51cas del ,dlscurso,;"

reﬂe]'m hs condlcxones especxfxcas y el ob]eto de cada una de las esferas*“

no solo por su contemdo y por su estllo verbal o sea por la ‘elecc16n de

los recursos léxicos, fraseologlcos y gramatlcales de: la lengu'\, smo,' ante

todo, por su composxcmn o estructuracxon" v En una novela pues, el

13 Ibidem, p. 125.
W Idem.

15 Idem.

16 En ruso vyskasyvanie, que equivale tanto a enunciado (como resultado, la traduccion
mds comiin en espaiiol) como a enunciacion (como proceso), en la exposicién relativa a
los géneros discursivos se empleardn de manera indistinta. Tatiana Bubnova, “Los
géneros discursivos en Mijail Bajtin. Presupuestos tedricos para una posible tipologia
del discurso”, en Metodologia de la critica literaria, p. 241.

17 Este enfoque se contrapone a la pretendida autonomia del signo, pues las
condiciones en que es emitido son consideradas como factores para la determinacién

19




estrictural del relato, p 29 :

20




protocolo, en este caso un hbro 1mpreso de dlstnbucxon masw1 escrlto en

espaiiol o traducndo a o a lengua, compuesto dentro de ]as convencxones ;

del género novehshco y affn“'\ la defmlcxon ger\enca novela hlstorxca

1.1.2. El eﬁun'mad

El dISCUI‘SO 51empre se presenta medxante l'\ mtervencxon de algulen,

en una .res

o enur\mado mgmente de modo que 105 enunc1ados precedente y snguxente

~son sus limites reales, y es el camb d u;etos dxscurswos lo. que

;'establece su m1c1o o su final, Resulh sur amente 1mportante comprender

cada enunciado como parte de una sucesxoh contmua de enuncnados pues
de este modo se identifica cada uno como la respuesta a los anteriores y
“ como una demanda de respuesta. Un enuncxado es producxdo siempre en
el contexto ‘de una cadena de 51m|lares —y en tal sentldo el proceso

comunicativo de Bajtin propone una, gxtenslon del’ de Saussure, “todo

19 Mijail Bajtin, Esféticn dela i:rél;}:iérl verbal, p- 260.

21




: hablante es de por si:un contestatano '— 0. y en. su emlslon no mtervneneA ,

' .;solo la volu ad del au! tamblen esta mvolucrada ]a res uesta que este :

de modo'q‘u'e'en sus:circ’:tmstancnas especnﬁcas lo agota,22 de lo que puede

mferlrse que cum

ai tencnon dxscursnva de su autor. Ademads del

agotamlento del tema Y del cumphmlento de la mtencmn discursiva, la

estructura mls y unc ado mdxca su conclusxon, pues el enunciado

estd compuesto por formas generlcas estables B

-Si bxen ”la voluntad dlSCLll'SlVa del hablante se reallza ante todo en la

. eleccidn "de..un™ genero dlSCLll‘SlVO determmado” % a referencxa del

o Ibidem, p.258.
2 Idem.
2 En algunos casos lo agotara completamente sx", ”tremta pesos”, etcétera.

=z Op. cit., pp. 266-267, et vid. Tatiana Bubnova, “Los géneros discursivos en Mijail

Bajtin. Presupuestos teGricos para una posxble tipologia del discurso”, en Metodologia
de la critica litararia, p. 241.

2 Bajtin, Mijail, op. cit., p. 267.

22




dlSCLlI‘SO a przorl al oyente a‘tra es de la forma tlplCa eleglda expresa una;

relacxon du‘ecta con el

modo se expresan en ¢él la'personalidad del oyente y el entomo en que se"v‘.‘ '

ermte Debldo.a que (o] ab nte’ esta vmculado a ur\a mtencxon-f

dlscurswa, el enunciado:est: u]eto s:empre a-los generos dlscurswos,!_

aquél recurre a‘estas: forma hpxcas con la mlsma 1nmed1atez con que.

acude al lengua)

La mtenc:on klscurswa del hablante, con su: mdxvnduahdad y

,sub]etnvndad se: aphca y se adapta al. género escogldo, se forma y
desarrolla dentro de’ una forma genernca determmada..(...] Nos o
expresamos tinicamente medxante determmados géneros dxscurswos,

es decir, todos nuestros enuncmdos poseen unas formas tlplcas para la

estructuracnon de la reahdad relatwamente‘estables %

1.1.3. LaJerarqulad los enunciados

3 De hecho se puede asumir que los nifios que ‘atin no hablan conocen antes los
géneros discursivos que sus contemdos, de este modo expresan su bienestar o su
desagrado sin palabras.

2% Mijail Bajtin, “El problema de los generos dxscurswos , en Estética de la creacion
verbal, p. 267.

el momento mlsmo de la emlslon, de este';’“



’ dxputados o de glosas d lre actor, mas la m ma rela on qu‘ ‘exist entre

estos componentes y la nota mtegra esla que media entre esta yla nove]a
compleh . : '

1.72.‘E11mj}to'y 1a literatura como discursos
| narrativos

El desarrollo del mito constituye un ejemplo de cémo lé evolucién de

los generos esta vinculada a las transformaciones estlhstxcws I’or una

: parte, el mlto arca:co siempre estd sujeto a las vanac:ones, omlslones,

7 Ibldem p 250

o Ba]hn advxerte la falta de una descnpcxon de los géneros discursivos primarios a
partir- de ‘sus enunciados, pues “el lenguaje participa en la vida a través de los
enunciados concretos que lo realizan”. Op. cit., p. 250.

24




la eStilistica ii'ariia‘y sumeria se puede aprecmr en'las.pagxms,bﬂ)hcas,‘

1gual que en los textos griegos la mdlvxduahd'\d del autor .s decxslva para'

el estllo de los rehtos, al grado que mltologla y lxteratur'\ e. entreveran” k

- En realxdad lodas est‘\s postbles alteracnones ‘constituyen \na‘fuente mlSm’\ del
mlto.

% Bromslaw Malmowskl, Mngm, c:encm y rehglon, p’ 114 125

3 Levx-Strauss ‘destaca el reglstro de dwersos relalos mmcos de pueblos indigenas

ahora canadienses: durante :10s ulnmos dos sxglos, Chude ‘Lévi-Strauss, Mito y
significado, 1987, pp. 58-62 : S

25
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En este desarrollo es necesario apreciar: la vinculacién ‘de los estilos, la

manera en que e’stOs definen y tréﬁéfoi'mah'lds gén’e;’os: L

"Donde ex1ste un eshlo, exlste un género. La: transxcxon de un eshlo de’

vun genero a otro no olo cambl el estllo en las

: condu:lone-; de un gener

que’ no'le’ es' proplo, smo que destruye [

renueva el género mxsmo 32

1 2. 1 Dlaloglsmo

Una fuente natural de lakhteratura es precxsamente la mﬂuencna yla

recreacnon de otr $ generos Y de otros estllos,”. el vmculo de cada

enunc1ado terario con-la’ mdxwdualxdad de su autor es un vmculo que

abarca e] ‘universo lmgulshco Y. comumcatlvo de este, las palabras enel

,32 M\)aﬂ Baijtin, c

3 Un fema frecuente en 1a narrahva desde el romanncxsmo es Ia mvencxon d relatos
miticos. : :

# .1 La expresividad de las palabras no viene a ser la propié'dad de la 'p‘a‘labra :
misma en lanto que unidad de la.lengua, y no deriva inmediatamente :de los "
significados de las palabras; o bien representa una expresividad tipica del género,
bien se trata de un eco del matiz expresivo ajeno e individual que hace a la palabra

representar la totalidad del enuciado ajeno como determinada posicién valorativa.”
Mijail Bajtin, op. cit., p. 279.

26




convencmnes dlscurswa nnovacxones y alte cnones l'ngmstlcas, es

decxr el estllo y el genero hterarlos son producto de un'x ctx a mteracc1on

‘"de dwersos generos’dnscurs:vos

En cada época del des1rrollo de la lengua lxterana, son determmados = o
“géneros los que dan el tono, y éstos no s6lo son géneros secundanos
(hteranos, periodisticos, cientificos), sino también los primarios. [...] Al
acudir ‘a los correspondientes estratos no literarios de la l‘eng’ua'
nacional, se recurre inevitablemente a los géneros discursivos'en‘ los
que se realizan los estratos. En su mayoria, éstos son dxferentes txpos*
.de géneros dxalégxc&coloqulales, de ahf .resmta una dlaloglzacxon, o

maés o menos marcada, de los géneros secundanos, una deblhtacnén de - '

. su composnmon monolégxca, una nuev1 percepcxén del oyente como B

35 Bajtin, Mijafl, op. cit., p. 254.

27
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1. 3 El chscurso,narratlvo novela

El mecamsmo 'undamenta _de’ La - guerra.. del fm deI mundo es. la

ismo_ género. Esta




su destruccién; es un relato acerca de un tipo de relato. Esta novela
reelabora las caracterfsticas estructurales de los distintos niveles del mito

c1c11c0 dentro de sus propnos mveles sintécticos. De este modo, la novela

es 51mu1taneamente una recreacién més de este mito, una reﬂean sobre

3 Barthe's,jop. cit., p. 25

29




la novela -

Bl su;eto de la narracxor\ es una persona formal cor\stxtulda por los

: sxgnos de narrahV1dadV'que en yla’noveh le. dan_vxda, “los signos del

. narrador ‘son’‘inmanentes  al relato" 37 En ocasxones esta persona se

fconflguran un: umverso autarqulco que fabrxca sus. dxmensxones y sus»

i hmnte ordenando su Tiempo, su: Espacm su poblacxon, su coleccxon de

ob]etos y sus mitos”.® Se trata: de una mod'\hd dlscurswa vmculada

'1nt1mamente a la sociedad burguesa con -protocolo mucho menos

éxxgentes que los que caracterizan al re]ato mltlco, gedxa clas:ca, al

texto sagrado o al drama escénico; no se ex1ge un 51tuac1on especnl un

ritual, la presencia de un sacerdote o de un 1ctor, 0s: requlsltos para

P
pretende ser asequible para cualqunera er\ un'mundo de un

compartir este discurso son los mlmmo posibles

s su : lectura'

a muy extensa

diversidad cultural, acaso poder leer, conhr convlz\ traduccmn apropnda

y saber lo que se espera de una noyel_a

37 Ibidem, p. 26 Barthes descnbe otras deﬁmcxones de la 1denhdad del emlsor pero

asume como suyo el punto de vista de que n'\rr'\dor y.personajes son esencialmente
‘seres de papel’”. o

% Roland Barthes, El grado cero de Ia esg:rih}m, p 35.




El universo que habita entre las pastas de La gilWrn deI f h dél r’nimdo

sigue el orden que su género discursivo estab]ece asf enl el prlmer vmculo'

con'el lector surge la descripcién del Conse]ero “el; hombre era tan altoy .

tan ﬂaco ue parecfa siempre de erﬁl” ' como arte de su descrx cxon,‘ :
P! P

,sus accxones, aparecxa d(’. 1mprov150, Z\l prmc1p10 SOlO, 51empre a Ple,

cublerto por el polvo del cam'no

; 1 3 2 Los personajes y las acc1ones

L'\ presencn de los persona)es“’ en un, relato puede exphcarse de dos:

L rm'meraS' pueden comprenderse como 105 su)etos

¢ las acciones — el e

",persona)e ~e1 su]eto de-la proposﬁ: n

4com6 Tas

: defme al persoriaje en términos de sus: atnbutos o com la abstracéxon de -
una serie de predicados contenidos en el rel'\to De este modo se exphca la
visién de Greimas: “La xsotopna mrratw'x esté determinada por una cierta .

; perspect1v1 antropocéntrica que hace que el relato sea conceblclo como

39 La guerra del fin del mundo, p. 9.

40 La diferencia entre personaje y actante no es de gran relevancia para este trabajo, de
modo que se usardn de manera indistinta. Cuando se mencione uno u otro, deberan
asumirse las relaciones que el andlisis estructural identifica con los actantes.

41 Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, p. 260.
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E actantes, al como_se establecen en el mterlor

2

Todorov. de] personaje como el co

$3q gx‘w’rr’rk{.delkﬁn del 'munﬂo, pp. 32-33.
+ Julia Kristeva, El texto de In novela, p. 188.
# Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, p. 261.

46 Roland Barthes, “Introduccién al andlisis estructural de los relatos”, en Awnilisis
estructural del relato, p. 22. Esta resistencia estd vinculada a la tradicién del siglo xix de
atribuir al personaje, como persona, el peso fundamental del relato.
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«participante»”.%7 Acerca de las concepcxones :de Grelmas, Todorov y

Bremor\d del persona]e, Barthes destac1":"omo él pur\to principal de

primer mve] [las funcxones], smo en el senhdo de las grandes

arhculacxones de la raxis. (desear, comunicar, luchar)

Grenmas*" propone descnbn' el relato a parhr de tres construcciones

) ‘smtagmatxcas

ay LQs sintagmas de desempefio (pruebas)}

b) Los smtagmas conlractmles (establecnmxentos y rupturas

de contratos),

..€) Lds 5iﬁtagi’né§ 'disyun;iqbziles_ (partidas y retornos).

dncha estructura ya p'\rtxr de éstas elaborar un dxccxonarno ‘en el que se

a7 Idcm i
18 bedem, p 23
9 A, J. Greimas, op. ;it., p-44.
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°to 0 una conductay una ultima cierra:

50 Tzvetan Todorov,' "Las categonas del rehlo hterano , en Anilisis” estructural del
relato, p. 159
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1emprenden una rebelién absurda y sin esp

st Bremond Claude, “La l6gica de los posnb]es narrahvos‘ ,en Anal:sts estructuml del ol
: 'reIalo, pp. 99-101.

Ciw toiden, P 102.
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cada vez tiene resultados més violentos. Para los yagunzos, la historia

consiste en un me]oramxento a obtener, la degradadon aparente, el

- con el mejoramiento de ]a suerte del otro.5

Estas reglas s ombman y se amph’an conforn'ie crece el niimero de

‘ agentes o persona]e mvolucrados, pues es posible la intervencién de un

53 Ibid;:;:; pi:i;‘ 102‘-1704;. ’
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alxado o de un adversar:o a su vez para estos las acciones desempefian

funcxones dnstmtas segur\ la naturaleza de la ahanza, el mecamsmo que se

las cxrcunstanmas que propman el

wla cwtegona de ’f1lta" para las

secuenc1as en las cuale a_tarea:e cumphda 11 ‘revés”, “los procesos

nocxvos son consxderados como medxos, en tanto que las reglas aptas para
asegurar’o conservar una vehtaja sor\ tratadas como obstaculos” 74 puede

curnr que el héroe sea inducido al error, como en el caso de Galileo Gall
——el anarquista escocés que busca llegar a Canudos para combatir junto a
un movimiento hberhno—, quxen ‘cumple su tarea obteniendo un
_resultado equlvoco, o que el persona]e emprenda una tarea prohibida

desahando las, reglas prescrltas, como el padre ]oaquxm de Cumbe, quxen

V of1c1a en Canudos y apoy'x “a'los rebeldes a pesar de la prohlblcnon de las

: autondades y del arzobispado

siguientes tres

‘sus - desarrollos

}écidh. de baiiaﬁyza,kpo‘émléxda‘ por la

intervencién de.un-aliado,

5 Ibidem, p. '1'15. :
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—las' modalidades y las consecuencias de.la accién emprendida

frente a un adversario.”s5

Bremond define las posibles modalndades con estos enuncxados. el
cumpl:mlento de la tarea, la mtervencmn del ahado la ehmmacxon del :

adversario, la negociacién, la agresién, retrlbucnoneS' la recompensa y la

g venganza, el proceso de degradacién, la hlta, la obhgacxon, el sacr1f1c1o, la

agresién sufrida y el castigo. Con respecto a estos enuncxados, es p051ble

. describir las relaciones de los personajes con ellos e los términos del

modelo de Todorov, el cual plantea tres posxblesv vmculos ntre los‘f'

personajes: comunicacién, deseo y part:mpacxon ——muy eme]antes'a los :

esbozades por Barthes—. Estos vmculos pueden expresarse,

plantea Grelmas, también en termmos de su neg'mvo, es: decxr, rechazo, ;
_omisién’y lucha, o bien en las relacxones mas comple]as que se pueden'k

establecer a partlr de los termmos de oposmxon o p'\swxdad Esta hpologla :

permite construir enuncmdos s:mples y modelos de combmamones entre

actantes y predicados.

En cuanto a la combmamon de las dlstmtas secuencxas, el mecamsmo

que la determina es, la repetlc:on que desde los estudlos de Propp ha sndo

55 Ibidem, p. 106. -
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-5 De'este modo, es posible identificar la figura del Barén como antilesis estética de la
-.del periodista; o la fragilidad de la apariencia fisica del Coronel Moreira César como
la de su energia interna; la gradacién aparece en la forma en que el Beatito asume
‘ paulatinamente el ascendiente de su papel dentro de la sociedad de Canudos; el

paralelismo puede identificarse en el mecanismo de narracién de la procedencia de
los apdstoles del Consejero.

57 A. }. Greimas, op. cit., p. 43.
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de noveh la esencxa del persona)e se mantxene mmutable a ‘dlferencn de

la novela ”de educacxon (Erzrehungsramnn o ledungsroman), en 1a cual la

;transformacmn del persona]e es el rasgo caractenshco 58 Ba)tm destaca

58 7Mijm’1' B‘ajtih} “La novela de educacién y su importancia en la historia del realismo”,
en Estética de la creacién verbal, pp. 200-213.
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que la mutacxon :del he e en esta categorla no - se reflere A la :

transformacxon_socxal (de mendlgo a admer'\do) ala. relacxon con el

‘ob)etwo (aprox1mac1on o ale)amlento) o al cumphmlento de su. destmo :

_(condena, osu evasxén,A

o su perdlda), sino a la tr'msformacxon .
esencial del persona)e ’ Lo ‘ =

El fenémeno de la na racién - es exphcado por un’ equivoco entre

temporalidad y causahdad en el texto, segur\ ‘Barthes, 9 el cual se exphca

y cantana ‘(en

"'




vmculados con el género dxscursnvo de la novela, en el cual

oA, ]. Greimas, op. cit. pp 40 41;

62 De hecho algunas novehs aprovech'm esta autonomfa para ennquecer su texto, ya
sea con aparentes contradicciones histéricas o apoyandose en” hechos histéricos
conocidos que sélo son mencionados tangencialmente en'el texto.

6 A J. Greimas, ident.

& Emile Benaviste, El aparato formal de la enunciacion, p.-85. “La temporalidad es
producida en realidad en la enunciacién y por ella. De la enunciacién precede la
instauracién de la categoria del presente, y de la categoria del presente nace la
categoria del tiempo. El presente es propiamente la fuente del tiempo.”

65 Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, op. cit., p. 257.

43

TESIS CO
FALLA DE ORIGEN




dicotomias y elipsis. El espacio de la narracién mu’ch'as‘vecgs sigue a los~

persona)es en

conshtuye un elemento pasivo, no es so 0. que: el amblente se adapte

v conducta de los agentes, pues el espacio determma el curso de 1lgu as de .
las. mas importantes acciones de la novela. La sucesién de espac1os que

“ constituye el relato define en la relacién actante-espacio al espacio como

44




una- estructura de d tr1buc1on""6 que da 51gmf1cado a la presenma ya los I

desplazamlentos el actante en su. espacm, de” modo “que cuando 1os

soldados:van.a.la caza’ de los yagunzos y estos les esperan emboscados,

- cada b'mdo cree mboscar al otro, como mads adelante unos serdn los

smadosy os los ltladores

. 1".4.‘Representaciéﬁ?dé‘l{di'scurso

recopilada y reglal:;brad po

mltologlco. Sm emb'

reelabora, dentro‘: de su.

% Yvette Jiménez de Baezet al., Ficciéni e historia, p. 13.
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todo- en” una. operacnon‘en que. la ‘novela recurre arla mampulamon

estlhshca

,vnene dach p r.su ‘funcmnes soc:oculturales, por “lo que alguna clase

»socml y algunas mshtucxonesk(hs escuelas, las umversmhdes los hbros de

'Vtexto los cntxcos etc) lamen y decxdan ‘usar como llteratura" % Estas

‘func1ones regularmente sor eshblecndas medxante marcas, que pueden

amfestarse por encxma de'la es'ructura del texto (aspectos editoriales y

mercadologlcos, contextos socxoculturales) o dentro de la estructura de un

g
Van Dl)k op. c:l ;P 123°En’ este casola atenc:on ‘se dmbe al ruvel semanhco, enel cual
el discurso puede enlenderse como h narracnén de un mito y coma parte de la novel'\. :
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a hdividuahdad del s ,‘

autor y la esfera de actividad y de comunicacién en que h enunciacién se

”.el enuncnado es emitido, condncxones que mcluyen 1

dxo. Vygotskl tambxen 1dent1f|ca csta nocnon., ”las dlferentes, por su
funcmn, form'\s del dlscurso tlenen su 1ex1co, gramatlm y smtaxxs ,
'. -especxfncas” 7 "Una funcxon determmada (cientifica, técnica, penodnshc-\,
of1c1al cohdlan’\) y unas ‘condiciones determinadas, especificas para cada o
esfera de la comumcamon dlscur%wa, generan determinados géneros,’ es :
‘ -decn', uﬁos npos tem'\hcos, composxcmnales y estilisticos de enuncnados;
determmados y relativamente estables.””? Mas es preciso consxderar esta k

visién de los géneros dlscurswos alaluz dela 1mportanc1a que Ba]tm da"

al enunciado como m‘\mfestamon mdlvndual pues es en. cste amblto que

las enunciaciones revelan el estllo de su autor, enla medlcla que su generof

lo permite.

71 Tatiana B\.'\bnu?i bp.fc:vt‘._, p.243...
7 Mijail Baitin, op. cit., p. 252.”
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El estilo estd indisolublemente vincqla‘dybyaw g:_iéjte;t'rl;\;mz_\da;:unidades
temdticas y, lo que es mds importarite, a kdeterminad'as' unidades .
composicionales; el estilo tiene que ver con determ1mdos hpos de -
estructuracion de una totahdad con los tnpos de su conclusxon con'los

tipos de la relacion que se establece i ntre el hablan»e Y. otros )

participantes de la comumcacmn dmcur-;wa ke

La naturalez1 deIdual cle cada e vcuentra su

a md1v1duahd1d
del estilo conshtuye parte del proposxto mismo del: enunm

manifestacion més 1mplm en e] genero literario: En éste l

ado ; ademas,

,un enuncmdo hterarlo cuenh con la hbertad de reﬂe]ar en su contemdo

: otras mdwldu‘\hdades y su- estllo es ur producto 1] menos p'\rcmlmente

: mtenc;onado. Cercano en muchos’senhdos '\1 genero hterano, el mlto

conshtuye un caso muy especnl como unidad composxcnonal vmculado a.

,h tradlcxon oral Y a la tra 1c1on rehgxosa, de aqui que la eshllshca del mlto

quede - conflgurada por mecamsmos rituales s—mmon'\dos por Ta

,.comumdad La vision el relato mitico como una estructur’\ regul‘\r comun

Ta todas las culluras" fac1hta la identificacion de los elementos ‘que

] constxtuyenﬂxl( Llnldad temética y composicional del relato mitico. En

,cuanto a a m:dnd tematica, el segundo capitulo de este ensayo describira

ampllamente la’ lem'\hca del mito en cuanto compendio de los arquetipos

_73 ldem, p: 252

74 Esta perapech\'a queda. dehmda por los- estructuralistas, especialmente Claude

Lévi- Strausq y AL Grelmns a partir de morfologfa del cuento folklérico elaborad1
por Propp s
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-refendos 1 la esfera celeste o sobrenatural, ala descnpcxon trascendente
“del entorno y ala naturaleZ’\ profunda de los actos realizados por los
~hombres “La tlpologxa composxcxon'\l del relato mitico ha: sxdo

abundantemente estudlada por Lev1 Strauss y Greimas; el pnmero

’rcsume la mecamcz\ de esta tipologia como “los mismos elementos
~mlloloblcos combmados “de infinitas maneras, pero en un sistema
-‘cerrado" 75 y el segundo ehbora una serie meticulosa de algoritmos
‘i‘destmados a descrlbxr estas ‘secuencias de enunciados artlculados en
_ relatos 7%

'1'.4.2.‘1.“ Novela histérica
Ademz’\s, la ftemética'bde .esta novela comprende no sélo

'\contec1m1entos registrados por la historia, también recrea juicios,

dehmcnones y dlscursos en una tarea que bien podria corresponder aun
tratadlo histérico; de este modo Mario Vargas Llosa involucra su libro en

la modalidad del discurso novelistico conocido como novela histérica

7 Claude Lévi-S\rauss,kM/ito y significado, p. 63.
76 A. ]. Greimas, op. cil., p.'39.
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1.5. El mito escatologico como clis'¢11f30 |

- 'relatos es el vehiculo de mtegr
mltologxa de una comunidad
Seres Sobrenaturales de”
inmemorial comierori; )

E 'ﬂguna disputa -—reah 2 ]

versas,, nas.en todos los casos el relatol';

sustenta,

sélo constituyen ‘una'manifestacién. En este trab'\]o no se cuenta con los

elementos ni ‘el espacio para.abarcar otro elemento del mito que no sea

N 50
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]5131

Generalmente las mltologns sc mtegran por vanos rehtos, una
colcccnon que cn algunos casoq aparece desordenada ¢ inconexa, con
relatos que suelen ser contradlctonos o mconsxstenles entre si; en cambxo,‘.
existen -ejemplos de otros cuerpos mitolSgicos caractenzados por’ una
fuerte umdad y una cuidadosa mtegracxon. El proceso de conformacnon
del cuerpo mitolégico - suele. vmcularse con la’ h1storn partxcular del»
pueblo al que corresponde el mlto, lo mxsmo que su contemdo en el cual

se espera reconocer la v1sxon que la comumdad hene de'su propn hlstona ,

y formacxon.
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1.5.1.3.2.  'Contenido del relnto mitico
Con frecuencm los mltos no. solo reproducen los arquet:pos
universales, . sino absorben. los relatos de otras. culturas vecm'ms,

antecesoras o emparentadas, de hecho esta suerte de apropxacxon‘

‘conshtuye una de las caracteristicas hpologlcas del gcnero

1.5.2. SiStema de simbOlos

El rel'\to mitico articula un sxstema de sxmbolos, que a’su vez son
expreS’\dos mednnte persona]es que desempenan gestos trascendentales.
Los’ persona)es del mlto cump]en la “funcién de antepaS'\dos77 de 1a
comunidad, suelen ser hombres y mujeres enfrentados a confhctos‘y

tareas en los que henen ex1to 0 no. Como consecuencia de los errores y las

hazanas de los* person'\]es el mundo adquiere ciertas caracterfstxcas, se} :

separan_ los mundos de'l s 'vivos y de los muertos, se determma 1a

penodtcxd'\d de las lluvias se'condena aloshombres a enve;ecer, etcetera. :

a achv1dades y fenomenosf

la: muerte, etcetera

~ como la alimentacién, la reproduccion;’

77 Mircea Eliade,’ Mito y realidad; - p.-16. Estos seres pueden ser mds o menos
antropomorfos.
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cultural cada vez mayor con respecto ‘de contexto,de las'

v1das de los creyentes. Este ale]amlento en ocasmnes se puede .

reconocer como’ ruldo en la relacxon del creyente con el-‘

mito.

Cada regién cultural dentro- de una gran. religiéh' tiend'e‘ a

adoptar varmmones p'\rtxculares de la mltologn ongm’\l e

incluso a desvrollar mltologxas nuevas. El ~'\contec1m|ento a

narrado en Ln gue; ra del fi fn dcl munda corresponde a este hpo

sus relatos la experiencia mas efectW'\ p051b1e ala expenencm

mitica. Los filmes patriéticos, las hlstonas romanticas y

54



todos los hempos es el fm del ,mundo l

abordaré su descnpcmn. R

a esc

atologia. El siguiente c

apitulo
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2. El mlto del fm del mundo

Que pa51 cuando desap'\rece la Luna, cuando el hombre primitivo

L ]’\ busc1 y no la encuentra en e] flrmamento" +Desapareceran asi todos los

astros" L'\ des panmon e la luna es gradual el hombre arcaico es tcshgo

el: mundo” deben “estar

'ajhxskona de esteimito no'es e ob]ehvo-‘de este traba]o, pero-para

“definir el mlto : de

e kmun o, a menos en los~ 1spcctos que:lo
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FALLA DE ORIGEN




relacionan con la noveh de Marxo Vargas LloswLa guer ra delfm del numdo,

es preciso establecer las caractenshcas y el ongen de

‘ 1scurso de este

v mlto y exphC'\r algunos de sus enunc1ados

2.1 Sentldodel rmto‘

bl conoc:mlento depende de un relato establecndo acerca de ‘lo

' conoc1do. Los elementos que son ‘empiricamente conoc1bles del ob)eto'

,‘forman ‘parte de este relato, pero éste es sustancialmente- dxstmto ‘de la

_'suma de aquellos 7 El regxstro de la desaparicion | del dlsco‘lurnr solo }

: adquxere sentido, - por e)emplo cuando se est'\blece alguna de las

siguientes rehcnoneS' :

a)-La qOmparamon de as. porcxones de sl

a Luna‘que son
‘visibles en dos dxas consecu £

7 El ob)elo de eﬁte ens1yo no es establccer o sintetizar- un'\ teona del conoc:mtento,

aqui sélo se esboza una simplificacién somera de los prmclpms eqlmctura]es del
relato mitico.
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‘fertilidad 'de l1a  tierra. La historia..de cémo se documentaron’ esas"
corréspondencias puede ser ihcdgnoscible, pero en todas’las culturas se’

,han con51gnado y se han preservado ‘mediante articulaciones coherentes_

expreswdas en un discurso. ;Qué distingue este dlscurso de la 51mp1e
suma de observacmnes" La desaparncxon de la Luna no puede ser.

consignada como informacién mtrascendente, necesanamente causa en el

hombre una emocion espectal, &y si una noche des*xparece el resto de los‘

astros?; jexisten tar\tos sngnos en la n’\tur'\lem de 1os que se’ debe estar

alerta! La lluvm, el V\ento, el'fuego, a mtermltencna de la Lurn no puede'

pemnnecer desprovxsta de 51gmf1cado, y su deS'\p'\rlcxon debe obedecer

una causa ‘tan’ 1mportante como la ex1stenc1a mlsma del '\stro. El relato'

mmco tlene la v1rtud de otorgar senhdo a la reahdad que consxgn'\ o cre'\,'

la esencia no v151ble de hs cos1s que ala vez exphm el conjunto de hechos ,

observable y le otorga valor La desaparicion requiere ser. exphcada porlun :

sentido.




~es una expllcacxon que sahsfaga un;; nteres cientifico,’ sino l'\ resurrecc1on

arrahV'\ de una necesxdad prlmltlva, contada para s1tlsfacer prof”md'\s i

nece51dades rehng'\s y ansms morales" 80-.

Desde l'\ perspectlva de Kant 11 expernencxa Lestar hmxtach enf—él'_ B

hcmpo y el espacxo, mas la exphcacnon que compete al m:to, entendldo su -

ongen no como el interés c1enhf1co ola cur1051dad smo co 'o nece ldad

‘ 'espxrltual y rehg\osa colechva, proviene de la reahdad en cuy )

hempo maégicos el sentido es aseqmble, a realxdad del mxto. Esta’ no solo‘ .

; conswte en un espacio 'y un hempo especnales, amblen representa una

loglca especnal cuyas reglas Y. s:mbologla tienen” ongenes y patrones de
‘una grar\ sub)etwldad ‘que sin- emb'\rgo parecen segmr un esquema k

convcncxon'\l a todas las culturas.

L'\s fases | nares'constxtuyen un acontecxmlento cohdlano que nor

1nquleta dem

1do al mdwxduo mis alla de sus nece51dz\des mmedlatas :
Ia relacxén deila

xpencncm mdlvxdual con ‘el mlto, en cuanto a Ia

formacxon{ d_e ‘éste, es secundarm, xmtologn esta vmcul‘\da a Ia

naturaleza sdk:nl 'profund’\ mv151ble del umverso, sus. respuestas no

corresponden a. las dud'\s qL surgen 'en mdxv:duo dur'mte ]a,

experiencia mmednt'\, smo ‘se ref:eren a las necesxdades trascendentes de

la colectnvxdad en. los términos: que. permxten a sus mtegrantes vivir la

C\perxencn clel mlto conserv

reprodumrlo y aun actmhz'\rlo

# Bronislaw Malinowski, Mng'id,y‘civncia, religion, p. 114,
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un’ sa lv1]e,- c1mpea

de mm f‘\talldad inevitable e

mm|scr|mrdc 81

su caracteru'sa ado’ o trascéndente. La coherencia de lo qu losser\txdos

’3' lb:dvm, p 160
82 wmm PP 159 160.‘

8 Idem.
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vestigios mds antiguos de una achtud mltologxca‘_$ean lz\s sepulturas y las
ofrendas mortuorias. La comumdad, que sostiene su existencia mas allay
de las muertes eventuales de sus mtegrantes, asume h exxstencm de un a ,
orden cuyo dominio se extiende mads alla de la. muerte, en el que s:gue

existiendo quien ya no vive mas aqui (como la luna s:gue exnshendo) de'

este modo, “el hombre se infiere vinculado a una estructur‘

mas 'u*nplla que la de su propio cuerpo fisico” 54

El mlto 1brc una nueva categoria en el umvers

gran porcxon del universo que es scnsonal 0 qu
trascendente, misma que para el rmto carece‘fd”

cada periodo de una misma cultura, y a Vec

limites de esta categoria, pero en general ‘aquell no-esitrascendente

se considera ilusorio, como conse,{:’\.\en‘k:ia ‘de’sucarencia ‘de 're'\lid'\d CA

partir_del estudio de las: mit'olégia% ]

oseph‘ C'\mpbell est'\blece una

jerarquia que cahf\ca la trasccndcncm de los. elementos del universo en

8 [hidem, p. 117,
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funcién' del tema:mitico al que esta vinculado; estos:temas, en orden de

ejlr“‘sUsten'to y la

dommno de determ1n1dos 1contec1mlent05‘

85 ]0§eph Campbell EI podcr del nu!o, p 138

]oseph Campbell cnado en Rollo Mny, La necesidad del mito, p. 37.
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Cada -uno de nosotros, en virtud de nuestro patrén mitolégico,
participa de esos arquetipos: son la estructura de la existencia humana,
No hace falta ser un erudito para verse influido por ellos; sélo hace
falta participar existencialmente de la vida humana. «He afirmado que
los mitos son pensados por el hombre sin que éste se dé cuenta», dice

Lévi-Strauss. «Para mi, [el mito] describe una experiencia vivida.»8?

Esta facultad del mito de servir de modelo permlte a los hombres

partlcxpar de la trascendencia mediante la réplica de 1os arquetlpos.

,2 2 La rephca del 'quuenpo

Para'Mxrcea Eliade, el mnto se caractenza fundamentalmer\te por

, ocurrlr en “los comienzos” + pues esa condxcxon permlte que una reahd'\d

| (e\ustente gracias a las hazafas dc los Seres Sobrenaturales) h'\ya vemdo a.

la existencia® El origen del universo, la cosmogonia, con su fecundlchd y )

87 Rollo May, ibider, p. 38.

8 Mircea Eliade, op. cit., p. 18. A continuacion, la transcripcion integra:
«Personalmente, la definicion que me parece menos imperfecta, por ser la mds
amplia, es la siguiente: el mito cuenta una historia sagrada; relata un acontecimicento
que ha tenido lugar en el Hempo primordial, el tiempo fabuloso de los «comienzos».
Dicho de otro modo: el mito cuenta cédmo, gracias a las hazafas de los Seres
Sobrenaturales, una realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidad tota), el
cosmos o solamente un fragmento: una isla, una especie vegetal, un comportamiento
humano, una institucién. Es pues, siempre el relato de una «creacién»: se narra como
algo ha sido producido, ha comenzado a ser. El mito no habla de lo que ha sucedido
realmente, de lo que se ha manifestado plenamente. Los personajes de los mitos son
Seres Sobrenaturales. Se les conoce sobre todo por lo que han hecho en el tiempo
prestigioso de los «comienzos». Los miltos revelan, pues, la actividad creadora y
desvelan la sacralidad (o simplemente la «sobre-naturalidad») de sus obras. En suma,
los mitos describen las diversas, y a veces dramiiticas, irrupciones de lo sagrado (o de
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Mircea Eliade: ofrece las snguxentes ategonas par'\ ”hsxf:car los~

mecanismos mediante los cuales nlgo 1ega a ser re1] pa a‘la ontologla;

arcaica:

1. Los elementos cuya ) ld’\d es funmon de la repehcxon, de la

imitacion de un arquehpo celeste

lo «sobrenatural») en el Mundo. Es esta irrupcion de lo sagrado la que fundamenta
realmente al mundo y la que le hace tal como es hoy dia. Més atin: el hombre es lo

que es hoy, un ser mortal, sexuado y cultural, a consecuencia de las intervenciones de
los seres sobrenaturales.»

8 Joseph Campbell, EI poder del mito, p. 123.
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La “fundacié establecxmlento de la c1udac1 del espacxo vxtal"

‘ représeritzi la’ 1m1tac1on de un arquetipo eshblecndo en” un tlempo

prlmordnl la creacién del universo. Este debe entenderse no > s6lo como'
~una rephca del espamo sagrado, debe considerarse como un reﬂe]o de su
modelo celestial. Las geografias terrestre y humana responden, pues, a‘un.

modelo celeste, “en la cosmologia irania de trad1c10n zervamta, «cada

fenomeno terrestre, ya abstracto, ya concreto,: corresponde a un termmo

celeshal trascendente, invisible a una ldea en el s nhdo platomco Cada '
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puede referirse a la dxsposu:non det una c:udad de-un muro, de un nrdm o’

de un edificio; por supuesto, a rephca por excelenc:a del mode]o celeste L

es el templo. Los mexicas, por e}emplo,

dlspu51eron su espacno terreno de B
modo que fuera “una rephca del orden sagrado que rlge

2

“una reproduccién del '\rquehpo cosmogo ico”.2En- el ]a noc1on de la -

montafia magica adqmere un papel fundamental, al grado que la’ mont'ma -

artificial que se erige en‘el centro del mundo, 11 plramlde, “era uno de; ]os

centros sagrados donde converglan ‘los* espacxos - cosmlcos, “una: -

ciudad celestiales. Por ejemplo, Salomén proclama' ”Y dx)xs

"M Idem,
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: cmdades, Y 'lo y. montanas que representan el ”centro del mundo .

Los valoressque ellos encarmn son los siguientes:

% Baruch 11,2,2-7.
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a) Punto de reumon del cielo y la txerra, generalmgnte,re.pre’seyn'ti_add B

por la montana sagrada.

sie s

de h tradlcxon ]u

% Mircea Eliade; op. cil.;

7 Mircea Eliade; qﬁ;cn., p.22.
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‘el ntual, o la geografia, y la mitologfa .es. mucho ma‘s‘xmport

El valor espama] esta vmculado a atrlbutos como ferh]ndad )uver\tud ;

o belleza y

ritual.

El rltual en el cual se fund'\, se colomz'\ ose maugura consiste en la
repehcxon del rquehplco de la creacién del universo; en general,

tod’\ cmd’:d espacxo‘h-\bnado, rio o montafia sagrados, templo o

‘construcmon requleren ser COﬂSE\gI‘E\dOS, requleren ser creados, sin este

ntu'\l carecen de exxstencn, pertenecen a la categoria del caos. “En

. rehcxon con nel comercio ceremonial, las reglas, la magia, mcluso las rutas o

geografxcas, estdn asociadas con su correspondiente mxto]ogla"” y‘

chando la mitologia corresponde a la cosmogonia misma, el vinculo’ entre',

ante iEs_taf, :

ndar-o

) el paso

00 Idcm




del caos al cosmos, lo que permxt .alo fund'\do pas1r deflo 11usor10 a lo"'

cunIxtahvmnente distinto del espamo prof'm .Y s 1 prestlglo pre v1ene de su:

calidad de “donador cle ex:stencna 'y de aqux que el témplo o la cmdad

10t Mircea Eliade; op. cit., pp. 27-28."
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hombres repiten

Entre los’ upnmmvos» no solo los ntuales henen su modelo en mitico,

<1no que cualqmer accnon humana adqulere su eficacia en la medida
en que repxle ex1chmente un'\ 1cc1on llevada a cabo en el comienzo de

los hempos por un dxos, un heroe oun antepasado.'?

Esta es la’ esencia créadoragde lOs-dioses, de los seres maravillosos
que ‘presenciaron el "’surgir:hien'to de] ‘universo; dar existencia a las

act1v1dades de’ 1os hombr'

acns a los modelos arquetipicos de la

ahmentacnon, de la: caza, de la m 1erte, y sobre todo al dela creacién, la
~v1d’\ hum'ma tiene senhdo y trascendencna Otro don otorgado a través de
los modelos divinos ‘es la tecnologn, pues fueron los seres sobrenaturales i

quienes ensefiaron a los hombres las técnicas indispensables rehc1onadas‘"; o

con el fuego, la 1gr1cultura, etc., las cuales se transmiten medlante rltuales

que imitan el gesto reahzado_,porqlosantepasados, O‘IOS'deSES in lllo"
tempore, :

Es xmportante rescatar el va]or que adqulere el uso del: Ve bo en. las

tradiciones eglpcxa e \rama (hs fnest'\s mstauradas por Ormuz), valor que

w2 1bidem, p; 29,
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- se reahrma cuando el sacerdote recrea la enuncnamon orxgm
~del rito y del verbo que poselan 105 s1cerdotes se debla a que aquellas
eran imitacién de la hazan'\ prlmordlal" 103 La repetlcxon de estos
_arquetipos también se’ aphca a‘la magia o a la medicina, ya que dicha

repehcnon reactuahz'\ el l”lld tempus con todas las v1rtudes que este posee.

El prestlgxo h creacxor\ también proviene de su equwalencna con la

k p]emtud mtegra del umverso la condicién en que las cosas recuperan las

v1rtudes de su modelo celeste en cuanto a fertxlldad belleza, salud, etc L'\

nece51dad de recrear del illud tempus estéd relacnonada con sus resultados _

con ella sei pretende restaurar la plemtudfque

on i la cosmogoma el

- universo tuvo. Aqm resxde la 1mportanc rio, la‘o ox}t@imdad

penodlca de restaurar el umverso mediante la‘reactualizacién’ periédica

de su creacxon Mxrcea Ehade lo'define asi:

El hombre no hace mas que r 'hr el acto de Ia cre‘ c n, su calend'mo

reh;,loso conmemora en el ,sp'\cxo de un ano tod'\s hs fases

cosmogonicas que ocurn ron,,nb ortgnu

. De- hecho, el afio sagrado

repite sin cesar h cre'\cnon el hombre es, contemporaneo de la

cosmogonia, porque kel ntual

o proyecta,a laépoca mitica del
comienzo.'™ :

Esto revela dgs"as‘péc':_to'/s' del calendario:

W3 Jdem.”

W fdem.

(s i e 4
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o -

BT

. Mar‘\‘tibene “al: hombre-e “contacto Vcorist'a‘nte' con :los’ ‘modelos-

arquetfpiéos

Constltuye n meC'\msmo para:la »estaumcxon penodlca de la
plemtud del umverso.

Loq mitos: n‘\huas rehcnonﬂdo% con la hest'\ de] l"uego Nuevo reflejan

plenamente esta VlSlOI‘\ cxchca pues su conmemor'\mon era “una forma

ritual de matar el tiempo transcurndo_ de cancelar la historia construida

por la suma de acontecimientos y ina manera de actuahzar el momento

original de la creacién, el hempo sin’ desgﬁste en el que se establecieron

los principios orgamzadores del mundo” 105 Este prestigio del tiempo

primordial proviene de sus vxrtudes reshuradoras, ajenas a la historia, al

tiempo en que ésta ocurre.

(Por qué es precisovresta'u'rar el universo? ;Cémo se manifiesta la

ausencia del tiempo primordial? La dlsthlon de las categorias

temporales es establecida por el vmculo arquehplco, pues precxsamente el

tiempo profano se caracteriza por la auser\cna de un. modelo celeste para

las actividades que se realizan en él.

Debe recordarse que

paradigmaticos se da, “por:]
F g

establece la repetyikcbi()r'\"r)t 1l

0% Enrique Flores Cano, Meoria mexicana, p. 138.
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a través de una visién arquetipica y e)emp]ar De ese modo muchos

~k'\contec1mxentos hlstoncos se han mtegrado ala sabldurla popular en

;'forma de relatos mxtlcos, en los cuales los e]ementos colectwos como las

. costumbres, l'\s actitudes, los enemigos y los ritos, son preservados, pero

“los elementos individuales como las fechas y los linajes son dlsueltos y
: :_desplazados de los relatos para favorecer un relato de tono mas profundo,
k »capaz de revelar un destino tragico. Eliade define a la mentalidad-

ftrédicional como una “que no puede aceptar lo individual y sélo conserva
lo ejemplar”. Otro factor distintivo es que en el tiempo profaﬁo el universo
se desgasta, pierde el lustre y la plemtud que la creamon le otorgo ~—o0 que

su - reactualizacion - le’ otorga—; ademas exxste una manifestacién

mequlvoca del c1racter mdeseable del hempo prof'mo, que ‘es el

enve]ec1mxent0, s:empre presente en los mltos de las’ dwersas culturas.106

: La reactuahz'\ 6n de: la cosmogoma r a 1a plemtud de los ob)etos
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',hempos, a51, ésta 51rve para renovar la fertlhdad de las tlerras, para

rest'mar 1as herldas, par'\ restxtulr la swlud de los enfermos, etcetera.

La decadencia paulatina-del dxsco lunar, su desap’\ncxon total su, ,

ausencia de tres dfas y su posterlor restauracmn representan el arquetxpo .

de un universo que perxodlcamente se ‘dete ora se consum' y Iuego B

reshuracmn ClC]lC&'\

= COmo arriba se mencxono,'el c11endano es el mecamsmo medxante el- .

vcual se replten los gestos arquehpxcos que los seres sobrenaturales

: re‘lllzaron para crear el mundo Las efemendes rehgxoS‘\s permlten a los,
hombres arcaicos animar el umverso medlante la reactuahmcnon del xllud
tempus, ‘de este modo el tiempo adqunere realidad y sentido. Por su
relacién con la cosmogonia misma, la celebracién del afio nuevo se cuenta
entre los gestos mds significativos del calendario. En ellos Mircea Eliade

identifica dos grandes tipos de ceremonias periédicas:

1. La expulsién anual de los demomos, las enfermedades y los

pecados. Ayuno, ablucxones y punfxcacxones, extmcxon del fuego

y su reanimacion ritual en una cegund‘

parte del ceremom-\l

2. Los rituales de los dias que preceden y Sigiien‘al'ar'\o nuevo.
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‘La recreacién r1tua1 de la cosmogoma pUrxfica.el,univefsonibrz’mdolo

.de los pemdos, enfermedades;y er ‘omos' del < lo antenor. En esta.

recreacién rltual se quema, se. lava o0se expuls1 sxmbolxcamente el periodo

ya. deterlorado, en muchos rltos tde abolxcxon del “ ciclo anterlor, esta

X destrucmon se 51mbohza medlante la ce]ebracnon rltual de la derrota y la

destrucmon del monstruo 0. demomo que dxo paso.a:la creacién. Otros

~elementos 1mportantes enla ceremonn del nu vo,ciclo! son la importancia

que. la funcxon allmenhcm hene en estos rituales’ de' renovacnon"’7 y la

repehcxon de los momentos mltxcos del pasa]e del caos a la cosmogonn.

El nuevo cnclo se. observa mednnte un'\ serle de purificaciones
rntuales que permxten caractenz'\rlo como nuevo, me]or aun, como libre

de defectos o de corrupcion:

Lo esencial es que en todas partes existe una ,croﬁéepcién del fin y del
comienzo de un periodo temporal, fundado eh_'ia ‘6bseryvéacién de los
ritmos biocésmicos, que se encuadran en un sistem'a mz‘xs‘ vasto, el de
las purificaciones periédicas (cfr. purgas, aytihds; cohfesién de‘los
pecados, etc., al consumir la nueva cosecha) y de la regeneracxon

periédica de la vida,1%

w7 Con respecto a este tipo de gestos rituales, Eliade precisa que éstos no permiten
definir los ritos como ceremonias agrarias, sino deben verse como un indicador del
papel de la funcién alimenticia y de los arquetipos alimenticios dentro de la
concepcion ontolégica que los rodea.

108 Mircea Eliade, op. cit., pp. 54-55.
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carecen de modelos arquetxplcos, por lo:que no SIguen a'-logxca de la', ‘

recreacxon de la cosmogonia

resurreccxén del héroe.

-De este modo, las socxedades arcalcas se resxsten a conservar la"».
. vmemorla de los acontecimientos musxtados (sin modelo arquehplco), se

‘resisten a la duracién concreta y tienden a desvalorizar el tiempo. La vida
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109 Debera recordarse esta caracteristica al estudiar a los yagunzos, para los cuales su
conviccién de estar viviendo. un acto arquetipico les permite vivir en un presente
continuo, fuera de los hechos profanbs.

10 Enrique Flores Cano, op. cit., p- 139
11 Mircea Eliade, op. cit., P 55. -




cualquler destm Sin embargo el sufnmler\to no tlene valor en si, y con el

la hlstorxa, que es ablertamente \gnorada por la ontologla arcalca

2.3.La cosmogonia judeocristiana

. energxas

- refenda ala’ colechwdad mxsma

onforman, a sus

« fregla.smtemas yalos p_rmcxplos ‘que;le’dan cohesién.”

= Por lo general el snstema or lmente'c‘orresponde a pueblos

némadas que se trasladan irve para que sus miembros sepan

dénde esta su centro, en ese grupo. La mitologfa orientada hacia la

naturaleza corresponde mas: bxen ‘a: ‘los pueblos cultivadores de la

tierra.l12

112 Joseph Campbell, op. cit., p. 55.
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caida, es una tradicién que condena a la naturaleza, defmmvamente con
una orientacién socxal La presenma del sufmmento es perc:bxda para la

tradicién biblica como parte del castxgo que la natura]eza contler\e, lo 'que

quendos por Yahve, sino “necesarios para la salvac1 n' d

:f‘Abraham ‘a pesar’ de ‘l,e el]a ya no estd en edad de conceblr. Mas tarde‘

13 Mi'r'céa:E‘liade, op. cit., p. 100:

T r—————.

Rl
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responden precxsamente aun resultado esperado por lav unta de Dnos. ,

14 Jbidem, p.104.
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La atr1buc1on de sentido_ yvreahd ‘a; 1stor1a puede entenderse”

como su va rac1on p051 va por parte de lac cosmogoma )udeocnstlana En

gikna];d‘el“arquetlpo celeste, no sdlo se

dlsyuncmn trascxende la‘noc

ns Ibidem, p: 105 o
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asume . la vxrtud del modelo d1vmo

deal;’ sino: se. 1dent1f1ca la' i

16 Rbmahos, '8,;576.* o

W7 Idem. .
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tradiéic’m bibhca se

18 Joseph Cainébg]l, op. cit., p. 94.
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‘ hxsténca y rehglosa en ]a cual las comumdades agricolas’se. 51enten mas

favorecidas por un sxstema rehgloso mas proxnmo a los c ;los de la Vld’l

en oposicién a la vision de la hlstorla como una

oh)xa que las elites

religiosas judias 1mpusxeron tras muchos 51glos de res:stenma 19 La
resistencia que el apego'a Yos ciclos yxtalesqerce contra la escatologla
“histérica es perceptible,é lo 'laﬁrgo de'la historia del icris‘ti‘ar\kijsrno,‘ken
nuestros dias una grant’p;io:ciléﬁ de sus fieles lo ejerce en medib de uija
serie de supersticioh'es'y‘ creencias vinculadas a rituales, simbolos v

santidades caractenshcas de las mitologfas arcaicas. Esta. forma de,

disidencia popu]ar es comun en-la periferia religiosa de las dxversas,:,

culturas, y en algunos ca S 1lega a consohdar apostasfas o cultos dis ntos :

del orxgm'\l de hecho'lo seguldores del Conse)ero en La guerrn{del f n »del .

mundo constltuyen uno de estos suburblos confesmnales
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condxcnon contemporanea e mdlca los geskos o los ackos que los hombres

o ]oééph tambbei]; op.cit., p. 98.
2 Cfr., ‘]oseph Campbell, op. cit., p. 194.
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la ar\terxor,

- conshtuye un mme)orable e)emplo

[...] La especulacién hindi amplfa y combma los rltmos que ordemn la

periodicidad de las creaciones' y, de-las destruccxones cSsmicas. La

unidad de medida del cnclo mas‘ eque ‘ es el y yuga, la-«edad». Un

yuga va precedido y seguido p una’ «aurora» y un «creptisculo» que

enlazan las «edades» ‘entre’ n: c1clo completo, o mahayuga, se

compone de cuatro «edades:

mds larga aparece al'priné;pxq dgi ciclo y la mas corta al final. Asi la_

primera «edad», la kr“fiin_\‘/_irt;gn,” dura 4 000 afos; le siguen treta-yuga, de 3

e duracién desigual, de las cuales la -

S asumen cada época como una degrad 6 de‘

n concordancxa con los mitos lunares La especulacxon hmdu o

88



,sufrlente y someterse a ella, pero tamblen le

el pérlodo de declinacién permite al hombre

permite. asumir: su’ pape]

:dentro de la ‘estructura dramadtica que da ex1stenc1a asu epoca v entender;

su sufnmxento como parte de ]os grandes cxclos cosmlcos. De este modo,

" '1zz ercea Ehade, op. crt P 107

128 fhidem, p. 111,
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‘LOs estoicos, en su momento, extendieron +f

»adhmeron los neopitagéricos. La visién de un mundo, rer\ovado‘_

~ciclicamente por una gran ekpyrosis se extendié por el mundo grecolatmo

como una forma de negar la historia, pues revela un desprecio de un

90




’mundo cuyas arhculandade ‘estdn desti adas c ,desap récer.'La misma

V24 Florescano,y Enrique, op. cit. p pp. 141-142.







‘penitencia ritual.”Asi como el primitivo iniciaba cada nuevo ciclo con la

123 Mi:ﬁéa Ehade,

ito y }relalxydad,'p. 86.
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'i—pecado, ambler\

126 Magia, ciencia y religion, pp. 155-157. Bronislaw Malinowski presenta una
descripcion detallada de la relacion que estas comunidades melanesias establecen con
los muertos y el mito que define la separacién entre los mundos de los muertos y los
vivos, pues en el tiempo primordial ambos convivian regularmente en este mundo, lo
cual es significativo para la descripcién de la mitologia de los yagunzos.
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pecados, resurreccién de los muerto

aspectos del Paraiso son mencxonados omunmente (algunos de ellos,

127 Mircea Eliade, Mito y realidad, pp. 78-79.
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corolanos de‘los:tre. elemento ya: senalados)‘ abundancna de ahmento,

versxone d 5 bundziron y fueron respaldadas por

128 [bidem, p. 81.
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occnden al de a actualldad la vxs ‘n,‘de la

dommada precnsamente por ‘una combmacnon heterogenea de estas

12 Debe sefialarse que las visiones ciclicas no dejaron nunca de estar presentes, como
-en las teorfas césmicas de Tycho Brahé, Kepler y Giordano Bruno se aprecia. Incluso

en la economia las nociones ciclicas no dejan de estar presentes en los textos de David
Ricardo y Robert Malthus,

130 Mircea Eliade, El mito del eterno retorno, p. 133.
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hlstona: n,o/ ‘es mas ‘que;\“la ;epifanfa:,de'la':“l'ﬁc_h‘a de":‘_cla‘s‘es

de la aphcacxon partxcular de leyes umversales.,

positivismo esta dlrectamente relacxonada con':

evolucionismo  alcanzé s fxnales del” 'Slglo “XIX

actitudes “cientificistas” de'la época, que se pue

personajes de La guerra dgi:ﬁﬁjdel n

clases como el f

{

’

.y su sentido

™ Ibidem, p. 135
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unico se manifiesta en la inminente v1ctona del proletanado y en la

mstauracmn del comunismo.

2.6;Reelaboraci()n de la mistica escatologica
2.6.1. Origenes

En Occidente la tradicién mllenansta hene un grar\ arralgo Durante

siglos han abundado los anuncios dela destruccxon defxnntlva' la caxda del

Imperio Romano, la llegada del mllemo, la guerra de ]erusalen (como

: cnstla a.:

Una mamfestacxon muy comiin del me51amsmo occxdental es la

~ profecn, cuyo origen se puede 1denhhcar con dlstmtas fuentes:

1. Las profecias biblicas y ]udalcas
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2. Las prédcticas adivinatorias procedentes de onente —vmculadas

con el zodiaco, por e]emplo— y'de. los. pueblos germarucos,_

eslavos y celtas.

3. Las tradiciones medievales como la alquimia y la cibala.

El ocultismo. ccnfo'r"m'e“ 1'a"' ciencia

k cmdades seran arrasados.
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2. La naturaleza dlvma de los prmmpxos socxales y rltuales dek

la comumdad pues tambler\ se cashgara a los transgresores

y a. los dlsxdente

Estas mamfestacmr\es generalmente mvolucran : la

parhmpamon del ejerc;to el pueblo elegxdo y de sus gobemantes, muchas, o

veces resucntados. La escatologxa de las religiones histéricas mvolucra

arquetlpos comunes en el dlscurso mitolégico como pruebas, sacrxfxcms,,

etcetera, pero garar\tlza la salvacxon eterna a los elegxdos (en el«'c> SO del'

- 'crlshamsmo, a los ]ustos) tras 1as pruebas 1mpuestas. .

Un arquetxpo comun en Ja escatologla occ1dental es el tema idel :

fii'nvasor,‘ ‘el :tirano. sangumano que llega de Orlente a destrulr el

’ . Bxbha y el Talmud, z\unque ba]o ﬁn relatlvo l1|c1c1smo. Las 1dent1dades dek‘
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paises como'Alemania, Gran Bretaﬁa,,la Francia: posrevolucionaria,

Estados Unidos 'y Rusia asumen en mayor o menor medida " este

arquetipo: un ongen d1vmo o sobrenatural vmcu]ado ala mxshﬁcamon de

algin elemento de su pasado‘hxstorlco o'mmco un comehdo trascendente;v :

a partir de él plantean el cometido de lOs" écjrh triotas La esclavxtud de

Israel es una manifestacién clara de este arquetipo; la’ escatologxa nacxonal

ritualiza  determinados acor\temmlento 1,stor1cvos‘. como  gestos

trascendentales para la identldadbpa‘t‘r;otlca.;La _éXpériencia colonial es la

132 M4s adelante se expondra c6mo Os sertoes contribuye a esta mistificacién nacional.
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cosmxcas, epxdermas accxdentes c1ent1f1cos, guerras cor\ armas de

repertono dlscurswo de. otros ambitos, pues este ipo de rascendenma

permitird mads adelante 1denhf1car los mecamsmo ‘que sirven-a- la-

representacxon dxscurswa del mito del. fin del mundo en La4guerm deI ﬁn

del nmndq;
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3. Descr1pc1on analitica de La guerra del
fm del mundo

3. 1 S1stemas narratlvos

En la accién narrahva ya descrlta en el prxmer capxtulo, el su]eto de

La voz que descrlbe:la ira del soldado Queluz, sorprendldo en'su guardxa"r :
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mientras dormla por el asalto de Pa]eu, confuso, enfurecxdo no sabe qué

hacer”, "

es una forma personal en.

tercera'lpersona -que podna

mamhesten’ de manera connotatxv las caracter:stxcas dlstmt)vas ‘de ]os

person':]es pr1nc1pales, o cual pr duce un efecto de exageracmn hash el‘

absurdo.

‘ 3 2 Personahdades del narrador

En La guerm del fin del mundo el sistema personal se impone, el
arrador utlhza _permanentemente algunos de sus personajes para
: 'establecer los hxlos narrativos de su novela. A través de este mecanismo la
narraménse permite utilizar caracteristicas de los personajes como su
ubxcacikévr'i .éspa'cial y temporal, su conocimiento de otros acontecimientos

y su vocabularlo como signos de’ narratividad. Se pueden encontrar

e)emplos de estos 51gnos en los conocumentos de muiltiples teorias
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c1entxf1<:'\s de moda que acompanan la narracxon de las aventuras de
Gahleo Gall o las agudas observacxones acerca del comportamxento de los

sertaneros que caractenzan a la narracxér\ de_

nto'acontece arRufmo, de :

este modo, el narrador de La guerm “del ﬁn del-mundocuenta’ con’dwersas

personalldades. S

; e;erce el econom\co, pues es. por 'mucho el;hacendado mas pudxente de

vBahla, ademas de ser el duefia de Canudos, la hac1enda qué el Consejero y
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sus seguxdores ocuparor\. El. prmcxpal op051tor local del ‘Barén es

;Epammondas Gongalves, hde g ‘del Partldo Repubhcanovy; dlrector del

todos los elementos que 1nterv1enen en las entrevistas, minéa'sé abandona

. al mero discurso verbal del otro, no de)a percxblr la indefensién de

Gall el orgullo herido de Rufmo, lo odales vu]gares de Adalberto

Gumucno el gesto de nerviosismo de Bemardo Murau en las expresiones

de ‘su cuerpo y la belleza y. elegancxa de’ ld Béronesa, expresadas en sus

modales y su sonrisa. En sus mulhples‘entrevnstas, el Bar6n revela un
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interés “genuino - por  las preocupaciones y sufrimientos ~de sus.

mterlocutores. Esta empaha no interfiere con las proplas reﬂexxones y

consxderamones del Baron, las cuales ocupan un espac1o consxderable del

’ dlscurso de "u narrador

En dlcha 'empaha cabe la admxracxon por ‘los - farnhcos, la que lo 1leva“,

denotahvos o connotahvos de su thacxon pohtlca pues_esta solo,se"f

mamflesta en las accnones de su persona]e, mcluso se: puede 1dvert1r

algun desden hacia la consternacién de sus correhglonanos En camblo, el"
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dlSCLlI‘SO expresa un desapego mamhesto hacxa causa alguna, acaso c1erto ]

desprecno por la moral de Epammondas Gongalves. S

:de conspnrar con la corona mgleS'\ para T stau rl monarquia‘en Brasxl

El mecamsmo de este engano es reproducxdo muchas ece. en»dwersas

cxrcunskanc' S 5 1) recurso fund'\mental dela narr c1o “En e] caso del

B'\ron, su narrador, enfrenta esta sm.xacwn desde el punto de vxsta de la

: v1ct1m1, su dlscurso se enfrenta al embuste y.a pesar de poseer todos los

: elementos pa

no’, puede desenmascararlo. El:

func1onam1ento “de;est

buste puede sintetizarse en los 51gu1entes
enuncmdos : - k

es'  susceptible  de  diversas

'opaca fa'vlas'de_mz‘\s.f '

3. La mterpretamon ubrxllante produce 'reaccmnes en sus

receptores y transforma el entomo en el que surgié.
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Precxsamente, el rmto cxchco es necesarxamente una mterprehcmn

bnllante de un acontecxmlento, capaz de despertar emocxones soc1a1es y ‘

de esta manéra

—No pod mos - de]ar que el Brasnl nos .crea alzados contra da

Repubhca, y: hasta: complotando con Inglaterra para: restaurar la" :
monarqma —dl]O Adalberto de Gumucio—. ¢No te das cuenta, ]ose

Bemardo” Hay que desmontar esa intriga, y muy pronto. Con el
patnotxsmo no se juega.!¥

133 Mario Vargas Llosa, La g::erra del fin del mundo, p. 145.
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Mads adelante, cuando recibe la noticia de que la hac1enda de

Calumbi seré quemada, expresa, mas. que su dolor opreocupacxon, su ,

sorpresa ante el orden que el fanahsmo de Canudosy 1mpon

Era tan vano tratar de razonar‘con él,;como con Moréira César o

discurso ﬂex1ble y acomodatlcno que habllmente 1dent1 lo qﬁétdeﬁb‘e'.

camblar para que todo s:ga 1gual

134 [bidem, p. 188.
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—En'la asamblea, en los dla ios, toda nuestra actuacxon ha sxdo tratar

de evitar la mtervencxon federal —dx)o el Dlputado Rocha Seabra,

’ —Para defender los mtereses de Bahia hay que- seguu‘ en el poder y
para seguir en el poder hay que cambiar de pohhca, al menos por el
momento —replicé el Bardn, con suavidad. Y, como si no tuvieran
importancia las objeciones quel le hacian, prosigui6 d'ande,directivas—:

Los hacendados debemos colaborar cdn .el. Coronel. A101ar al .

Regimiento, facilitarle guxas, provxslones Somos nosotros, ]unto ‘con

Moreira Cesar, qulenes B

: 105 . consplradores,

: un snmuhcro de‘ '

«Que Morexra Cesar vea.a quién

: ‘-'peyienece ‘esa tierra, quién manda alll
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Si bien antes .de la destruccién: de Calumbi— eéta 'posicié'n'

acomodaticia puede 1der\t1f1carse con la actltud’ de un. persona]e gulado

por la llana ’\mbxcmn, tamblén es necesano apu'tar,qu ‘es el tnico -

sus correhglonarlos abundan los geskos de autondad del Bar n qulen en:‘

la formulacmn mlsma de su dlscurso estab]ece ya. la relac1on de. Jerarqula '

. que exxste entre e] y sus seguidores.

-La atmésfera estaba muy tensa y todos querfan hacer pregpmas,
responder. Pero el Barén pensé que no era conveniente discutir ahora.
Luego de comer y de beber, a lo largo de la tarde y la noche, seria mis

facil QUitarles las dudas, los escripulos.!3

El dlscurso del Barén asume su vinculo con el camblo no solo enel

terreno de sus actos polmcos, ademas se mamﬁest'\ en la habxhdad y en elv: B

vocabulario, su. ,act_ltud “ante’.

135 Ibidem, p. 129.
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significativos de parte de su mterprete En este caso, el Baron reelabora los
discursos de Galileo Ga]l y de Morexra (entre otros), replanteando lak:,.

apocatéstasis que ambos profetlzan y asngnandoles nuevos valores a: los

sujetos formales de ambas profecnas, no descrlb

revolucxonano de_Gall o eI ]acobmo del Coronel smo“que medlante la

mterlocucxon del Barén su exposxcxon es ennqueada con una cntxca, que a

' 'su vez permnte arhcular estos dlSCUl‘SOS en el sxstema de a ovela

‘ En el encuentro ‘con Rufmo se. establece l

la‘por,una nocién



ocultaba los ojos, y supo el esfuerzo que.estaba héc'i,endo y cuénto’

padecia. Sintié compasién por él. .

—:Para qué, Rufino? -—dqo, con un ade an penado— (Queé

ganarias? Desgraciarte dos veces en luga i se ha ido, en

cierta forma se murié, se mato ella sola O]v:da

de jurema, olvidate

un tiempo de Quexmadas tamblen “Ya egunras otra mujer’ que te

sea fiel. Ven con nosotros a Calumbn, donde txenes tantos amigos.136

Este discurso, intéres’ado por los aspectos inmediatos de las bersonas
y desprecxatlvo con los fmes abstractos, permite establecer mas adelante

Sun sxstema de 51 nos que preceden a su entrevista con Morelra César. En

o este encuentro 105 elementos superficiales de los personajes (aspecto,

o f‘modales,

ctltud) se articulan para formar un nivel especial del 'discurso,

) 'en el ual se establece un juicio desfavorable para la persona del Coronel k

3 "'El narrador que acompafia al Barén presenta al militar repubhcano
: mediante sus debilidades: torpe y grosero ante el aplomo y. 1a segurxdad

_del Barén y la Baronesa, débil y er\fermlzo ante la apostura de sus’ N
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acusaciones @ 1gr1as, y luego es abatxdo por su propio orgamsmo, cuando 1a e

reunién es mterrumplda por su brusca crisis epllephca. '

La confrontacxor\ con. Gall es mas fugaz y menos trascendente. El '

como el de:Gall, e yagunzo y el Baron de Canabrava dlscuten como sr;:

37 Ibidem, p 191,
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hablaranllenguas distintas, con ‘significados diferentes para rylas mismas

palabras.

—; T4 eres Pajetd?

el" aplomo, escudrifaba al

excangacelro como,ien” épocas. mas_ranquxlas, solia hacerlo con las

138 [bidem, p. 187. i

119



mariposas"y las plantas de su herbario, ayudado por un lente de
aumento. Sinti6 de pronto, el deseo de penetrar en la intimidad del -
hofﬁbré,' de conocer las secretas raices de eso que decia. Y, a la vez,
irﬁagin'aba a Sebastiana, escobillando los claros cabellos de Estela er_xA

mec_ii_c'; de un circulo de llamas. Se puso palido. [...]

—No permmre que arrases la hacienda —dl]O el Barén— No solo por :

‘mf Smo por los centenares de personas para las que esta tierra .

‘ representa la supervivencia.

139 Idem, p. 187.
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'relacxonados ‘con el Baron constantemente estaran relamor\ados con los

‘ sentxrmentos del Baron hacm su esposa enferma. &

alojado y abastecido al Cortapescuezos, “se’ ha pasa

novela, la destruccwn de Ca]umbl. Y ]a escena de a destruccxon es‘

MO Idem,
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narrada apenas brevemente, como el recuerdo de una pausa en el cammo, s

si tuviera la enfermedad del habla. [...]'"

—Estoy preparada para las desgracias —repitio, estirando hacia ellos -

las blancas manos, de manera implorante—. Ver arder Calufhbi ha
sido peor que la agonia de mi madre, que oirla aullar de dolor, que
aplicarle yo misma el laudano que la iba matando. Esas llamas éiguen

ardiendo aqui dentro. —Se tocé el

estobmago y se encogid,

1 Ibidem, p. 211.
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temblando— Era. como si carbomzaran ah1 los h1]os que perd1 al

nacer. <

En este'inomento la empatla y la sensxb:hda 'el‘kaz‘\‘rén"}”\ac,i‘av el :

pe51mlsta, lo que llama Vargas Llosa constantemente ”fatahsmo .

_ Esta representacién de un dlscurso ‘personal como respuesta a una

situacién narrada dlstmgue 11 enuncxado novel:stxc:o142 y, en este caso

particular, 1lustra la dehmmon del Erzzehungsromnn propuesta por Ba]tm. o

Aunque sxente desprecxo por los sebashamstas de C'mudos, e] deseo &

a del poder.

el sufrimiento de Estela Y la perdxd ,Otra fase, de su )dlSCu!'SOT -

pertenece a su caractev Z’\ on compasxva ‘e lmagmatwa. su fascm‘\cnon'v

por los 1deallstas

las xpresnones exacerbadas de lai 1magmac10 (los,:

seres extranos, las hlstonas).

142 No corresponde a este trabajo fijar esta deflrucxén, pero podria suponerse que ésta
es la caracteristica fundamental del discurso novelistico.
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«Las preguntas contmuaran, en Salvador. Y cada vez que exphque por

qué lo dejé parhr, sennre la mlsma sensac:én de estar mmhendo»

: ——Los agentes deblnglaterra xclamo de pronto—- Caballeros que

i 'queman hacxendas par qu » la 1erra repose. Lo he oido y no acabo de

‘ creerlo. Un cangacexro cofno Pa)eu, asesino, violador, ladrén, cortador
de ore]as, saqueador de pueblos, convertido en cruzado de la fe. Estos‘ ‘

o,os lo vxeron Nadle’dma que he nacido y pasado buena parte de mi

vxda aqux. Esta tlerra "e me ha vuelto extranjera. Estas gentes no son
, las que he: T t d :

re quza el escocés anarquista las enhenda

' me]or O el Co e)er

'Es‘,posxble que sélo los locos ent_qen_dan»a los

,de Estela tiene un peso sxgmhcatwo en la hlstorxa

El narrado presenta lentamente, como un acontecnmlento que ocurre

" bedcm,p 213
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de fondo mlentras Adalberto Gumucxo, Bernardo Murau y el Barén

comentan ' las mmucuas de las iltimas notlcxas. Sin embargo desde el

prmcxpxo se anunc1a como una gran perdxda'

[..‘.] '«Dé_Calumbf a aqufi ha dejado de ser la mujer joven, bella, animosa
que era», pensé el Barén. Tenia unas ojeras profundas, un pliegue
‘sombrio en la frente, sus facciones se habian relajado y de sus ojos
habfan huido la vivacidad y la seguridad que siempre vio en ellos. ;Le

habfa exigido demasiado? ;Habfa sacrificado a su mujer a los intereses

politicos?143

Este momento de su discurso es el mads dehcado, esel momento en
que su personaje se convierte en vxctlma. 51 hasta entonces su actltud

hacia el conﬂxcto parecm dlstante Y. frn Yy sus acc1ones se mostraban s6lo -

1mpuls1das por sus obhgacnones polmcas, ahora’ ex1ste un compromlso

real y un vmculo estrechxslmo ‘con los hechos, su- deseo vehemente de

olvidar Canudos. Esta relac:on con anudo queda sellada con la.

reflexién que hace acerca del suefio, mtmnqunlo de Bstela.

«No se'atreve a decir ihcéhd'o, fuego, llamasy, p‘ensé el Barén, con el

pecho oprlmldo. (_Se converhrian e

abu, debena ordenar que nunca

. MAs" se pronunc ran su_hogar.las'p labras que Este]a pudxera

i asocnar con el holocaust de. Calumbf”

WS Ibidem, 'p. 211.
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Durante el encuentro de Epammondas Gon(;alves con el Barén, se

lane do: :por el Baron exlsten tres

2. La defensak el orden social y de la dxstrxbucxon delas rlquezas. .

3. La transnmon aun nuevo eshlo formal de hacer pol’hca

Estos son horizontes mucho mas modestos que,los,que‘los dlscursos ‘

apocalipticos plantean, pero al mlsmo tlempo ‘abarcan ambltos vmcu]ados‘

a la supervivencia mdlvxdual social y ‘politica inmediata. Lo que en este
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discurso planea el Barén es la necesndad de despo]ar el dlscurso pohtlco

de la vehemencxa de los valores=- 51mbohcos -para que atxenda las

necesndades basxcas de la supervwenc1a socxal‘

largo del ulhmo '

Se le habia répreséntado,de'pron‘torla cara mansa.de, Gentil'dé'CaStro

~ con sus po mulos sonrosados y sus patlllas'ru ias; inc méndose abesar

la mano de Estela en alguna fiesta de Palacxo, cuando elvformaba parte

del gabmete del Emperador. Era dehcado como una ‘dama, ingenuo
: como un nifio, bondadoso, servicial. ,_Qué otra cosa que la imbecilidad

- y la maldad podian explicar lo ocurrido con Gentll de Castro?146

e Ibidem, pp. 285-286. )
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Pero el discurso del Baron en esta entrevista no se limita a preservar
las- actxtudes de su persona]e ante la hxstona Su narracién manhene los

hechos der\tro de la esfera de los persona]es concretos, con caracterlshcas

dbstinzidi\s‘,;‘vciega'é, de hnahsmos enconlrados, el culpable de lo
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- ocurrido con Estela Habfa cortado con el mundo y no restablecena las

amarras,.“7 .

el momento en. que él observa com

Conse]ero que yacen en el fondo del m

fde mcomodldad Sl, las barcas estaban allf, equxdlstantes de la isla'de
: rica y el redondo fuerte de San Marcelo, y, en efecko, las gentes_ :
,de las barcas no estaba pescando sino echando flores al mar,
dernmando pétalos, corolas, ramos sobre el agua, y persxgnandose,‘

‘y, aunque no podia oirlo —el pecho le golpeaba con fuerza estuvo'

seguro que esas gentes estaban también rezando y acaso canlando ”5 Ve

La dltima intervencién del Barén como ‘narrado epresent'\ un

retorno al yo, un desprendimiento de la hlstorn y. de’ su‘busqueda de

conciencias ajenas para abandonarseva. la: descrlpcxon;de emociones

W7 Ibidem, pp. 399-400.
W8 Ibidem, p. 406
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mmedlataS' “Senha temura melancoha agradecumento y una vaga

1nqmetud" 149 y es que cuando en :la narrac1on se reemplaza la

representacwn' del ! ersonaje jpor la’ mera - nommalxzacxon de sus -

149 Ibiden, p: 40
150 [bidem, p. 11.
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desproporcxonados,

que su cuerpo parece 51empre a punto de deshacerse, .

como intermediario o catahzado de las percepcxones divergentes. ocurre

cuando visita al primer contmgente mlhtar derrotado por los yagunzos."t

En tal ocasién, la 1mprov1sada conferenm de prer\s1 reune “al Teniente

Pires Ferrelra, com'mdante de los soldados venc1dos, al Cormsxonado del
ejército .y a un grupo de penodxstas, entre otros. El referente del

Comlslon‘\do acerca de. Canudos son las notas publicadas en los
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periédicos y el acta levantada por el Baron por lai mvaswn de la ‘hacienda

de Canudos. En la relacién que el Temente y algunos soldados hacen se

conjugan referentes contradictorios: por una parte mencx ’nan que v1eron‘.

acercarse a ellos una procesxon rellgxosa que subltamente los ataco;"

gntando mueras contra la Republlca y el Anticristo.

[..] No nos sorprendxeron Cuando escuchamos los pxtos, 1a compama ‘

entera se 1evant6 y se preparé para el combate. —Baja la vo

‘no v1mos llegar al enemxgo sino a una procesion.!3!

: En el mlsmo episodio se apunta otra confusxon, cuanc c}ﬁlun
m'mual mgles como referente, el médico describe las herxchs producxdas

por los proyectlles de hmomta como heridas de bala exploswa

[ ]Ha rehrado el venda]e de un soldado aindiado, que se tuerce de;' ‘

dolor, y esta m i ando con interés el vientre del hombre. Se los senalai

como si fuera algo precioso: junto a la ingle, hay una boca purulenta

del tamano de un puno, con sangre coagulada en los bordes 'y carne

—Una ba]a exploswa [...]. Al penetrar en el cuerpo, estalla como el/
: shmpnel deskruye los tejidos y provoca este onfmo Solo lo habxa vnsto

“en los Manuales del E)ércxto mglés (_Como es p051ble que €s0s pobres

dnablos dlspongan de armas kan modernas"‘52

! Ibidem, p.23. .
152 [hidem, p- 25. .
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El encuentro del perxodlsta con Morelra Cesar marca el crecnmlento

e 1plomo mas exagerados en contrapunto
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mamﬁestas. Por. otro hdo, la rmrada del perxodxsta constantementef‘

dlspensa su deferer\cna hacxa las achtudes y los senhmlentos exaltados de '

Canudos, y en su testimonio la descripcién de la muerte de las docenas de

soldédGS'_y rebeldes carece de’la "vi\?QCidad‘,qué ‘caracteriza a otras

153 Ibidem, pp. 170-171.

o7 ' 134
- TESIR 0w }
b Wﬁ‘l'u{‘k DLE )




descrxpcnones del dolor Esta formula dlscurswa, demasxado le]ana para'

lista miope oye .

de pronto campanas Los soldado ~corren, ; resb'\]an, saltan por las

'fa]das de ‘los cerros, dlsparando Tambxén las laderas comnenzan a
b llenarse de humo. El quepis ropazul de’ More:ra Cesar se mueve, en
signo de aprobacién. Recoge su bolsén y su tablero y ba]a los metros
que lo separan del jefe del Sephmo Reglmlento, se. acomoda en una

hend:dura, entre ellos y el caballo blanco, que un ordenanza tiene de

la brida. Se siente extrano, hxpnohzado, yfle‘.pas‘ porv la: cabeza da -

absurda idea de que no esta vxendo ‘lquello

Ademas, esta dlstanma narratlva se've reforzada or la dlsposxcmn

espacial del su)eto y el ob]eto de la\narracxv ]os sC : 1dados combaten al pie

del cerro, y desde las laderas el penodlsta puede verlos solo como figuras

153 Ibidem, p. 238.
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distantes que se plerder\‘en medlo de nubes de po]vo y la marana de -

callquehs y casuchas de Can dos ‘55

S 155 "Ahora puede seguir e! desplazamlen o de los so]dados Los de su derecha hanf -
ganado la orilla del rioy estan cruzandolo, las figurillas rojas, verdes, azules, se

vuelven grises, desaparecen y“reaparecen al’ otro lado de las aguas, cuando

stibitamente, entre ellas y Canudos se levanta una pared de polvo. Varias figurillas
caen”. Idem. )

1% “ Adivina entonces lo que estd ocurriendo. Las primeras filas de soldados en vadear
el rio han sido acribilladas desde una sucesién de defensas disimuladas y hay alli,
ahora, un tiroteo nutrido. Otro de los cuerpos de asalto que, casi a sus pies, avanza
desplegado, se ve detenido también por una rafaga subita, que se eleva desde el
suelo. Los tiradores estdn atrincherados en escondrijos. Ve a los yagunzos. Son esas
cabezas —;ensombreradas, empafiueladas?— que brotan de pronto de la tierra,
echando humo, y aunque la polvareda difumina sus rasgos y siluetas, puede darse

cuenta que hay hombres alcanzados por los tiros o que resbalan en los huecos donde
sin duda se combate ya cuerpo a cuerpo.” Idem.
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a toda voluntad humana Los soldados avanzan’ o caen acrlblllados en la

' dlshncm como despolados de Vualquler 1dent1dad son sélo figuras, asi

: calmado, y apunta al pnsxonero en la sien. El corazon del periodista

157 Ibidmn, p. 242,
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miope parece un bombo y las sienes le duelen del esfuerzo que hace

por contener el estornudo 158

L'\ culmmacxon de esta transformacxon ocurr en m dxo del festm de

3 mn‘se en una vifieta, o en una sene de ellas,? ]

son enuncxada en.e dlalogo mtenor del perlodxsta. La ceguera, de este‘ b

quo, al alejarlo del camaval de colores y formas definidas, es una -

a reflexxon, para la sintesis. De este modo su narracién

158 Ibldem p 195
159 Ibtdem pp 259-261
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permite hz‘\‘cér el ih'etari'elatdde;la ‘actuacién del Enano en las calles de

Canudos:

en esta noche ripida que comenzaba a deshacer las sx]uetas, pefciﬁfa :

en esos seres a los que ahvxaba,'daba fuerzas y asxento esa. voz

160 [hident, p. 277.
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profunda, cavemosa, dxlacerada, tan despechva de las nece51dades

.m1tenales, tan orgullosamente concentrada en el espmtu, en todo lo

que no se ‘comfa'ni vestfa m usaba, los pensamlentos as emoc:ones, i

apocaliptico, :su - principal ' consigna ‘es ‘su’ supervivencia personal. El

“iet Ibi:derfi( p.279..
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discurso del perlochsta constantemente reconoce: las costuras y la

con31stenc1a del mlto que mtegro Canudos, pero 51empre permanece a]eno

a este culto de 11 muerte, el como en su momento el padre ]oaqmm,

envndla esa convxcc1on, esa dEClSIOD cxega y tranquxhzadora que ]leva alos

puede entender‘ como 110g1co o ”'rracxonal

mconfundxble queesla fé absoluh.

162 lbiden‘l;p. 363.
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~{...] El consejero hizo el milagro, volvié oveja al lobo, lo metié al
redil, Y"por 901v§r ovejas a los lobos, por dar razones para cambiar de
vida a gentes que s6lo conocian el miedo y el odio, el hambre, el
crxmen y el pillaje, por espiritualizar la brutalidad de estas tierras, les
mandan Ejército tras Ejército, para que los exterminen

. ¢Qué confusifm
se ha apoderado del Brasil, del mundo, para que

se comgta: una
iniquidad asi? ;No es como para darle también en eé{o,'lé,' raiéﬁ al
Consejero y pensar que efectivamente Satands sé‘ha‘adﬁenev\"'c'ldf del
Brasil, que la Reptiblica es el Anticristo?163. '

cLos oye? Escuche, escuche: ‘Fanahcos! ;Sebashamshs ,Caniba]es'-

ilngleses! jAsesinos! ;Quién vino hasta aquf a matar mnos y. mu]eres,

degollar a la gente? cquen obligd a nifos de vt"rgce yica rg:e;

os a

volverse guerreros? Ustedvesté aquf vivo ;_ho o.zs'k:i,ex"tov?;[l‘.f.]“’4

inicidtic

l‘*‘Ibrdz'm,p 332:333.
164 lbldem,p 363'364
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mledo, su’ discurso se satura por momentos de estas sensacxones y

vivencias mmedlatos, y preflere recurrlr al‘anallsls ya la“especulacmn de

los sentimientos de’ sus companeros de desventura una busqueda que lo

llevaa establecer una empaha muy mtlma

sobrevxvxra pero tamblen‘ ermlte saber cémo. ha cambiado’ este;hombre a

tras su p'\rt1c1pac16n en esta hxstona. D

La naturaleza de su transformacxon como persona]e es. compleja,

qulz'\s el rasgo prmmpal lo describa la compasién que adqulere, y ‘que se

5 [pidem, p.376.°
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refle)a en el gesto de solxdarldad que txene al asumir la responsablhdad

se rriam i

166 Seymour Menton; La nueva novela histérica de la Aniérica

7 [dem,
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explicita, su misién es establectda por la llegada del Anhcrxsto 5%

conflrmada por frecuentes gestos mllagrosos.

La hlstorxa entrana un'sentido para ellos,

cada-acontecimiento de ella

ere modestia ante las dimensiones

de su tarea, esta mode’ na fiesta en la anunciacién misma del

anarquista, en la‘que e intenta convocar a un mitin anarquista en favor

de los rebeldes d anudos a través de un anuncio pagado en un

perxodlco bahiano:
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«Se convoca a los amantes de la justicia a un "acto publlco de :
solidaridad con los idealistas de Canudos y con todos los rebeldes del
mund‘o, en»la Plaza de la beertad, el 4 de octubre, a.las sexs‘ de ‘la

tarde.»168

Gahleo Gall plantea esta apocatastasié"édfﬁo

humano, con elementos ocultos al co
: efectos perfectamente dehmdos .Cuand
capuchmo que v:sxté Canudos,

“Galla xdenhflcar en Canudos‘el’germen’devla revolucién universa

El Conse]ero habna convenctdo a los yagunzos quees pecadov‘ :

. —escuchadlo bien— conSIderar como propno cualquler blen mov1ente

o semowent Lasrcasas, los sembrios, los ammales pertenecen ala

C comumd d" son de todos y de nadie. El Consejero los ha convencido

fque mlentras mas cosas posea una persona menos posibilidades tiene

“de estar entxje los favorecidos el dfa del ]LllClO Final. Es como si
eStﬁviera ponien_do en practica nuestras ideas, recubriéndolas de
pretextos religiosos por una razén tictica, debido al nivel cultural de -
los humildes que lo siguen. ¢No es notable que el fondo del Brasil un
grupo de insurrectos forme ﬁna sociedad en la que se ha abolido el

matrimonio, el dinero, y donde la propledad colectiva ha reemplazado :

ala privada??

18 Mario Yérgés Liosa, op. cit., p. 12.
169 bidem, p. 43. ‘ v
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- Sin embargo 1a convwenma de su discurso con los de ‘otros

persona]es permlte 1dent1f1car otra de las caracterlstlcas profetxcas de su'

dlscurso. la construccxor\ de un sistema mitico. La "-hxstona Y los

sxgmfxcantes a 1os que. otros persom)es atnbuyen ~Otros: sxgmflcados

representan para’ Gall los sxgnos ev1dentes del ,‘desarrollo de la

apocatastasis que su dlSCUl‘SO expone.

Esta visién 10 11eva auna conclusxon..

Lo esencial es que la entrevxsta conhrmo mis sospechas de que, en .

Canudos, hombres humlldes e inexperimentados estdn a fuerza de

instinto e 1magmaclon, ‘llevando a la préctica muchas de las cosas que

revolucxonanos europeos sabemos necesarias para implantar la justicia

',La naturaleza humana, seglin Gall entre sus mstmtos e mclmacxones, s

cuenta con un’\ vocacxon espontanea Yy natural hacn la hbertad- y hacxa la

170 [bidem, p 41,
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Consejero y de la mtegracxon de su sequlto, y por otra, 51ete relatos

correspondlentes a C'\da una de las hxstorlas de s:ete de los seguxdores del

mterlor de Ia novela Ia estructura de:la'recreaciéon:mitica

171 De hecho, cada hxstona podna xdennfxcarse como a]egonca de un pemdo capnal de
este modo .

Beatito : i & iPe\rejz_a .
Jodo Grande . o 24 b g Envldla
Marfa Quadrado © o . Lujuna
Jodo Abade , Sobérbia'
Antonio Vilanova ’ ‘ Avé_riciﬁ G
Leén de Natuba - Ira

~ Joaquim, cura de Cumbe y Alejandrinha Gitla

El margen de interpretacién que sigue esta asociacién es muy amplio, y no siempre
corresponde el papel de pecador al apéstol, sino en ocasiones el de victima.
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La mayor parte de las tradlcxor\es mlhcas estan compuestas de

grupos de relatos, unas: veces altamente sxst matlzados, otras, dlspersos e

‘ mconexos,172 en La: guerrn‘del fm L‘lel mundo el mit de la formacxon de

zmudos esta'dxspuesto a seme]anza:de la form

a‘en quelas narracxones,de

2

172 Claude Lévi-Strauss los describe asi: “A veces los antropélogos recogen mitos que
se asemejan, mds o menos, a fragmentos y remiendos [..]. Se trata de historias
desconexas, que se siguen unas a otras sin ningtin tipo de relacién evidente entre
ellas. Otras veces, como en la regién de Vapués, Colombia, se encuentran historias
mitoldgicas muy coherentes, divididas en capitulos, que se siguen unas a otras en un
orden l6gico.” Claude Lévi-Strauss, Milo y significado, p. 57.

173 [bidem, pp. 58-60.

149

SR }

RN




Antomo Conse]ero es el profeta de la austeridad entre los que sélo
pueden ser austeros, anuncia la llegada del fuego divino sobre una tierra
-abrasada, forma un e]ercxto de bandxdos para combatlr el mal y exige
', ‘pemtenc:a a los. sufnentes y ayuno a los hambrlentos. El Conse]ero
b»'reconocxé - las sefiales del fin del mundo,, y sus seguldores lo

comprendleron inmediatamente:

; Hab]aba de cosas sencillas e importantes [...], cosas que se entendfan
" ’porque eran oscuramente sabidas desde tiempos inmemoriales y que
" uno aprendfa con la leche que mamaba. Cosas actuales, tangibles,

: cdtidianas, inevitables, como el fin del mundo y el Juicio Final...174

. El narrador que acompana al Consejero estd consc1ente de la
: 1nmmenc1a del Apocahps:s, y constantemente contextualxza su narracmn

conﬁrmando los' sxmbolos que . en. las c1rcunstan<:1as narratwas se_

establecen >

174.Max?io Vargas L:ky)s'a‘, op.cit., p. 10
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vmculados a. la sxmulacxén un dlscurso mltolégxco, y aunque este

desarrollo mdependxente estd més s vinculado a la naturaleza generlca del

que ‘la‘de:los yagunzos:La" artlculacxo e 'su dlscurso se apoya en el

razornmle to:de _escoces, en el ]uego \1terar10 de 1os pensamlentos en

‘voz alt'\

Cu'mdo Gall observa el espectaculo del circo, este dlscurso

kcoloca en su ‘mente ]1 busqueda de causas nobles que lo caracterxza'

. Sus ojoS se habian ido encahdilando y estaba intimamente revuelto’.,La";;,‘
salud era egoista; igual que el émor, igual que la riqueza y el pbderL Lo
enclaustraba a uno en sf mxsmo, abolia a los otros. Si,’ era prefenble no‘ .

tener nada, no. amar, pero ,_cémo renunciar a la; salud para ser
hern

solidario con l' anos enfermos" Habla tantos problemas, la

hxdra tenfa tantas cabezas, la mlquxdad asomaba por donde se volviera
la vxsta 175’

Otra de las mamfesta

on n: las numerosas cartas

manifiestan snmultaneamente la mtenc10n de descnblr c1ent1fxcamente la

V75 Ibidem, p. 177.
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realidad brasilefia y el entusiasmo- revolucxonarlo por encontrar en

Canudos un foco hbertano dela revolucxon umversal

En este discurso hay una conwccxén. una revolucnon llberara a los
desposeidos de su opres:oh y de sus aflxccxones. Gall esta obhgado a
encontrar los indicios de ]a apocatasta51s anarqmsta en sus epfstolas y en

su constante andlisis exlsten la mclemente condena a Ia degradac1on ala

que la desxgualdad ha llevado al mLmdo y el entusxasmo por descnfrar la

manera en que la revuelta de Canudos represer\ta el fm de una era de

opresnon e m)ustlcm.

’

V7 Ibidem, p. 2ily.
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novela y ‘a la rin’teracc'ién de dxscursos que: en ella se da‘ la lucha por ‘

conhrmar la razén propla. Esta achtud hacxa el chscurso propxo es comun

padectmlentos corporales : y de

acontec1m1entos medxante argumentos relacxonados con la '‘impureza
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i

escatolog1co mega los demas emxte def:mcxones y establece sistemas que

los excluyen, aunque en'La’'guerra del fm del mundo esa exclusxon func1ona

-,como una defmu:lon de’las ‘escatologia puestas o aled'mas. De este

modo, e‘l corazon del disc

de m1mfestacxones conc eta'

como la“humlllaclor\v,per nal o la. ;

reprobacwn soc!al

177 Seymour Menton, La ‘rz_ucvn'hbpbid histdrica deln América latina, 1979-1982, pp. 74-75.
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En general ]os dxscursos de los profetas desprec1an los elementos

mtlmos de. sus portadores. En: su sistena narrahvo el dxscurso profehco

: sushtuye los apegos e 1mpulsos personales del profeta por una norma que

. éste se. er pena n seguxr. Este esfuerzo se ve 1lus do por el dlSCUI‘SO,

- '_‘;mane)ado p T los seguldores del Conse]ero en'ellos 1 aracter personal

El nlafxadbr Gall describe las ‘acciones

- mediante una’cuic cién de categorias y conceptos vinculantes
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“que relacxonan los persona]es y sus actos con el universo semantlco de su

revolucxon.

Calurnbx era, sin duda, en este morner\to, pasto de las llamas. Bl si
‘podla entender ese fuego, el ‘sabfa muy blen que no era obra del -
fanatismo o la locura. Los yagunzos estaban destruyendo el simbolo
de la opresién. Oscura, ablamente, mtulan que sxglos de régimen de
propiedad privada lleg'\ban a arraxg'xr de tal modo en las mentes de

los explotados, que ese sistema podn parecerles de derecho divino y.

los terratenientes, seres de naturaleza supenor, semldxoses. ¢No era el

fuego la mejor manera de probar la falsedad de esos mitos, de disipar

los temores de las victimas; de hacer ver a las masas de hambrientos
que el poder de los propxetanos era vulnerable, que los pobres tenfan
la fuerza necesaria para acabar con él? El Consejero y sus hombres,

pese a las escorias rehgxosas que arrastraban, sabfan dénde habfa que

golpear. En los t’und'\mentos mismos de la opresién: la propiedad, el

a moral oscurantxsh 178

’E]e_rCVHO, 1

*El ob]eto c ado por ‘el dxscurso narrahvo surge ya. dotado de los

; a51gna, en este 'fragmento los

176 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 199.
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acontecxdo en Canudos yla 1deolog1a misma de Gall. Es posxble encontrar

otros elementos mas suhles R

i ] el Bardn ‘era’ su enemlgo Sm embargo, no . sentia por. el
»ammadversxén Tal vez porque, gracxas a él, habfa podido sentir que
entendfa todo lo que ofay que le entendnn todo lo que decia: era algo

que no le pasaba desde que salié de Salvador 179

La incompatibilidad - del: disclu'r'so ’de':G'\ll Con el "discixrsb -de los

sertaneros, incapaces de comprender 1as abstraccxones mcendlanas del

179 Ibidem, p. 199.
180 Ibidem, p. 9.
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Este mecanismo constxtuye una estructura arquetlpxca,« que’ se—répité alo:

largo de la historia de Canudos, del mismo’ modo nexpllcado el




contribuyen a la estilistica de una novela que gusta de singularizar asus.-
personajes, aun a los més insignificantes. La representacxon de. este mlto s

concluye con las exequias del Consejero: tras la destruccmn de'Canudos,l R

las autoridades esparcieron en secreto sus cemzas ene ‘marfpara'ewtar'

que sus restos fueran fuente de cualquier forma de culto p ro el'lugar.de

‘cantos. Este final constituye

este sentldo la pretensxon del penodlsta de regxstrar los hechos para ev1tar :

su olvxdo refrenda la memorn como una suerte de mmortalldad

AL Greimaé, op.'vcit‘.("pp. 40-42.
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3.4.El D:Q_i‘soha’j‘é‘i_enr:-i;a; guj‘e_ri*arderlb fin dél:
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protagorﬁsta es el punto de partida del movimiento de la novela”.1# El

reconommlento del mens1]e lell'\O exige precnsamente esta constancxa, la

que lleva al Conse]ero a recorrer el sertén para reclutar su sequxto y luego

rendlrse. i

En L‘ .

184 Bajtin, ‘Mij‘a‘i_iv,' Esfétiéa ae In ,creqcro‘n:r')i-‘rbql) p-212.
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ganar espac1o en la narracnon, hash que los - acontec:mlentos lo-

’transforman en la ﬁgura prmc:pal de 1a novela Por otra parte, cuando se

onla ovmhdad que

tenfa recién llegado a Bavhi'a' Enla hxstona e Canudos lgunos'persona)es

también son protagomstas de transformacmnes, sobre todo algunos de los

185 Jbidem, p. 352.
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apostoles del Conse]ero. ]oao Abade, Antonio Vllanova y el padre

]oaqulm

La‘v1da de‘ cangacelro de ]oao Abade comienza como producto cle la ,

venganza e un muchacho de 13 afios contra el pueblo*cuyas,_

mensaje que el Consejero transrfuhé ‘la ekpyrosxs dnvma y’la necesxdad de"
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salvar las ‘almas, sobre todo las que han sufrndo, pues el dolor tiene un

sxgmﬁcado espec1a1 en el credo de Canudo" Parak los apostoles, el valor

- mIStICO que el Conse)ero asngr\a al dolor txen una infliencia fundamental

“en el _sentxdo de sus acc1ones, una mﬂuenc1 que es omparhda por el, g

alegorlas apocatastasmas, : S e £
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4. Antecedentes de La guerra del fin del
mundo

4.1.La novela hlstorlca

Los acontecxm:entos que La guerra del fi f n del mundo alguna vez fueron
pubhcados en los eriédicos y los

nombres de sus protagomstas flguraron ;

‘ambnente socxal de sus persona]es, hasta de los mas introspectivos.”'¥7 Sin

186 Para este trabajo, la pertinencia del calificativo es importante, pero como la defensa
de este punto ya ha tomado numerosos voliimenes, y puede abarcar otros muchos,
éste renuncia a tomar dicha pertinencia como hipétesis de trabajo y asume
pragmaticamente la historicidad de algunas novelas como una caracteristica comiin.

57 “[...} En 1985, José Emilio Pacheco, en el prélogo a un tomo de cuatro novelas
mexicanas del siglo XIX, escribié: ‘la novela ha sido desde sus origenes la
privatizacién de la historia {...] historia de la vida privada, historia de la gente que no

166
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kembargo se habla de novelas hlstorlcas

‘ ex1sten catedras que llevan ese

tltulo, es decn‘, ex1ste una convencnon sobre esta ClaSlflCaCIOl’l. Las

'convencmnes rara vez estan déterminadas ‘por:enunciados’ umvocos, y-

“personaje.}t

tiene historia [...]. En este sentido todas las novelas son novelas histéricas’.” Nota del
propio Menton, op. cit., p. 32.

18 Menton enriquece su disertacion con las definiciones aportadas por otros tedricos
sin adherirse a alguna en especial, aunque ponderando las descripciones que asumen
como factor determinante para la asignacion del adjetivo “histérico” la distancia
temporal entre la redaccién de la novela y el periodo en el que ocurre la accién
novelada'®® y, quizas con la intencién de hacer su definicion menos ambigua, se
pronuncia en favor de la definicién de Anderson Imbert: “Llamamos ‘novelas
histéricas’ a las que cuentan una accién ocurrida en una época anterior a la del
novelista.” Ibidem, p. 33.

189 Georg Lukics, La novela histérica, p. 15.
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Provxslonalmente aceptese el tipo de problema que se aborda como

una funcmn de la" estrechez o la amplitud de la categorfa nove]a

hlstonca " de ‘este: modo es ‘posible apreciar que en el desarrollo de Ja
noveh la h‘ torla

sxdo una preocupacién constante, de uno u otro

modo En»todo €aso,si s ephende todo enunciado como una respuesta, la

ategoria” “

novela histérica” puede ‘vincularse a la

-histérica el peso que las: revolucxones europeas ocurrldas entre 1789 y

- 1848 tlenen en-los dlscursos nac:lonales,

as{-como'la 1mportanc1a que la

stud o de las causas. de la
‘grandeZ'\ y'la decadencxa de' los. estado antlguos

‘ Antlguedad -akdqumo para la I]ustrac1 ne

cdmo una" de las

prmcxpales labores teéricas’ pr_ehmmares: para:la ulterxor transformaaén

de la-sociedad”.!® Este ziutorf'dé tace amb en' el papel que 1os

reclutamientos masivos y las repercusmnes socnales que las guerras ‘

napolednicas y las revoluc es burguesas de esas decadas tuvxeron en el

discurso politico. La'lde'l de | 1. dxscurso novehstxco haya 1brevado de_b ‘

0 Ibidem, p.17.

168



El surgxmlento de la. noveh hxstérlca se da con; Walter Scott ‘sus

b, Sue 0. Alessandro Manzom ‘Esta etapa cnol]a de la:novela hlstorlca refle]a

en si ur\a form-x especxal' de. represenhmon dxscurswa En los multlples
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mtentos por contar la hxstona de Hlspanoamerlca por med10 de los

¥ Fernando Alegria expone esta fusién mediante diversos ejemplos: “Es teorizante y
predicadora de un liberalismo racionalista en [icoténcatl; es documentada, lenta,
soporifera, vale decir "colonial”, en Enriquillo (1818) de Manuel Jestis de Galvin; es
evocativa, liricamente atenta a lo americano en la Sibila de los Andes (1849) del
venezolano Fermin Toro (1807-1865), asi como puerilmente exdtica en la novela La
vida de Corinto, de este mismo autor, donde se narran las luchas entre musulmanes y
cristianos; es sentimental, heroica, aventurera en El capitin de patricios (1843) de Juan
Maria Gutiérrez, La novia del hereje (1854) de Vicente F. Lépez y El inquisidor mayor
(1852) del chileno Manuel Bilbao (1827-1895). En estos escritores y en el grupo de
novelistas histéricos mexicanos —Justo Sierra O'Reilly (1814-1861), juan Dias
Cobarrubias (1837-1859), Juan A. Mateos (1831-1913), Vicente Riva Palacio (1832-1896)
y Heriberto Frias (1870-1925)— la aficion de hacer literatura predomina sobe el
prurito de hacer historia y es en sus obras donde surge con mayor relieve el nexo con
la novelistica de ingleses y franceses. Hacia fines de siglo la NHL es mas
comprometida, y aparecen autores como Blest Gana; Martin Rivas; Lucio Mansilla,
Una excursion a los indios ranqueles (1870); Daniel Barros, Pipiolos y pelucones (1876);
Heriberto Frias, jTomochic! (1894); Manuel de Jestis Galvén, Enriquillo sobre Fray
Bartolomé de las Casas.” La informacion correspondiente a la historia de la novela
histérica latinoamericana proviene casi integramente de Fernando Alegria, Breve
Historia de la Novela Hispanoamericana, pp 121-122,

o
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4.2. La nueva novela hlstorlca latmoamerlcana

A prmcxplos del 51glo XX aparec1eron las obras afmes a corrientes

vcomo el reahsmo
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observa el vinculo de este e]emer\to con la” actltud hacm las culturas

tradicionales endémicas y. mestlzas, »es p051b1e ldenhfxcar]o como la

metéfora “del reconoc1m1ent'

dlscursos i argm'xles de»

Latinoamérica, los- de los pueblos lmdxgenas, los de las grandes

mlgracmnes, los- de las reglone urales De aqm se desprende una '

modalidad especml del dlSCUI‘SO novehstlco, una v151on cmd'\dosa de la

individualidad y la otredad qu plahtea persona)es prmc1palmente =

constituidos por un yo cq cti mprometxdo por su entorno, como ,en‘

El siglo de las luces.

destacan] la lmposxbxlxdad de conocer la verdad h:sténca' ola reahdad

el cardcter ciclico. de la hxstona v paradé)xcamente, el caracter;
1mprev151ble de ésta[ ] ‘

2. 'La distorsic‘m consciente de la historia ' mediante omisiones,

exageraciones y anacronismos.

3.1la figcibnalizacién de personajes histéricos [...].
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4. La metaficcién o los comentarios del narrador sobre el proceso de

creacién [...].

5. La mtertextuahdad Desde que Garcfa Marquez sorprendlo a los

fue elaborado pnmero por Ba]tm, se dlfundlo mas en los escrltos de

Gérard Genette y Julia Kristeva. Esta escnbe que todo texto se arma :

Llosa, re~escntura en p'\rt

6. Los conceptos ba)tlmanos de lo dlaléglco, lo carnaV'\lesco, Ia paréd'ia -
y la heteroglosia. De acuerdo con la idea borgeana de que la realidad y
la verdad histéricas son 1qcognosc1bles, varias de las NNH proyectan
visiones dialégicas al estilo' de Dostoievski (tal como lo interpreta
Bajtin), es-decir, que proyectan dos interpretaciones o mas de los

sucesos, los personajes y la visién del mundo. 1%

192 Seymour Menton, op. cit., pp 42-44.
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los puntos mencnonados por Menton, 'y

-Por lo menos es posnble vmcular La guerm dLI fm del mundo a cmco de

se cohsxdera la p051b1hdad de'*”

‘que la novela en si cor\shtuya el ‘texto que el persona)e del penodlsta

busca escrlbu', pudiera’ con51 era e entonces que tambxen esta descrlta' :

- por el punto 4. Enelj juego dlalogxco que.sostlenen el Barén y el periodxsté ; -

L-es p051ble apreciar claramente el fenomeno descmto en’ el .primer puntof

un constante cuestionamiento sobre el valor de la verdad la dxversxdad de‘ i

perspectwas y la 1mposnb1hdad de conocer de manera absoluta la

realidad. El divertimento de omlsxones Y. de elementos flct1c1os mezclados

con acontecimientos de hlstoncnd d documentada tambxen estd presente,

como puede aprecmrse en. el Leon de N’\tuba, qulen representa la

recreacion que hace Marlo Varga a'de’ un’ escultor brasilefio de arte

sacro del siglo xvii1, oen laol | sado de Antomo Consejero.

- multiplicidad de discursos; es decir, el uso consciente de,,dlls_tlr_\tos mvele‘s‘ ’
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excluyentes,“M pero tambxe

heterogeneldad de dlscursos‘que pueblan‘la cultura]atmoamencana, dela

anedad de ongenes yide eacxones

mcuhdos con ellos y del peso

'Al’ustorlco que tal convwencxa tlene

"a,guerra del fm del mundo

Una novela, pues, estd su]eta a una esfera de composicién y su

dlSCUl‘SO esta ‘determinado por. ella, en el caso de La guerra del fin del

dos perspectivas, una’

-,mxmdo, podemos entender esta condlcxon e‘

restrictiva y otra lata. Desde el punt “restrictivo, Mario Vargas

Llosa, en el tratamiento de su ",b]eto dxscurswo, esta. su]eto a: las

convenciones del dlSCUl‘SO r'aovehshc:o,“’5 a su contexto y a sus recursos, en -

1 ibidmn, p. 44.

194 Menton sefiala atinadamente la relacién entre el tema del fanatismo en la novela y

la preocupacién constante de Vargas Llosa por las mamfestacnones de 1ntolerancxa,
incluida la persecucién de Salman Rushdie. : :

195 Mas adelante se abundari en la cuestion del género.
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~este caso el novehsta recrea ‘discursos que se dieron en un idioma dlstmto

al de su novela, aborda acontecxmlentos y c:rcunstancxas que ocurneron

- casi, un 51glo antes de la’ redaccxon de su. novela y aborda una a realidad

cuya percepcno est: fuertemente mfluenc:ada por otro llbro, Os sertdes,

: 'de Euchdes da Cunha::

Desde el punto‘de v1sta lato, el dlscurso del autor

'chjso - mventarlos—- para

teocratxco. g

196 El sertdo, Mario Vargas Llosa lo traduce como “sertdn”, es una formacién
semidesértica, propia de la meseta oriental de Brasil, caracterizada por su calendario

de precipitaciones, en el cual las abundantes lluvias ocurren sélo en una temporada
corta del afo.
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. Las tropas que: el goblemo local envxo fueron rechazadas, ;
postenormente tambxen lo fue una exped1c1on que el

goblemo federal orgamzo.

o Una lelsxon d>el e)erc1to brasﬂer\o derroto a las fuerza de los o

yagunzos197 y elecuto a todos los sobrevw1entes de la villa. s

Llosa. Sm emb'\rgo Os sertoes no_sélo. comcxde al tom’\r los mismos

acontgcxmlentos como’ tem'\, de hecho en este monumenhl volumen Da—

197 La palabra yagungo (la castellanizacién también puede atribuirsele a Mario Vargas
Llosa) era usada para designar a los salteadores del sertén, aunque luego fue utilizada
para designar a las cuadrillas armadas que los seguidores de Antonio Consejero
formaron para custodiar y defender Canudos.

198 Seymour Menton, op. cit., p. 44. Menton también utiliza el término palimpsesto, a
mi juicio errébneamente, puies seria mas apropiado “pastiche”.
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Cunha da cuehta del fenémeno que en su momento el novelista'peruano
tomarfa como motxvo prmc1p1l de su texto, la. convivencia de -los.

dxscursos.

4.3.2.0s sertdes.

metodologia que las'précticas cientificas de aquellas décadas comenzaban
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a establecer y al extender a ramas del conocxmlento recién’ surgldas Las :

prmc1pales actxv1dades "de Da Cunha estuv ‘r

relacxonadas con su
- carrera’ pubhca: y’ militar y vdurante' su desempeno elaboro dlversos’

traba]os sobre

socxologlcos.y art

- Las circunstanc1

as en las cuales naci6 Os Sertoes fueron las snguxentes, :
en. pa]abras de‘Alfredo B ) ’ [

v 'Los periddicos del 7 de marzo de 1897 nohfxcaron la desarhculacxén de"

ropa forrﬁad'x por 1300 soldados en una batalla sostenida con

'yagunzos atrmcherados en Canudos, aldea del sertén nortefio: de
: Bahfa ]unto a'la nueva de la derrota llegé la de la muerte del Coronel . -
Morelra César, lider del ala florianista [del ejército, Da. Cunha

: sxmpat:zaba con esta corriente, seguidora de Floriano Pelxoto, mxhtar :

radxcal brasilefio].

El episodio despues fue mterpretado como la pnmer
k‘klucha armada .en pro de la restauracnén del rég1

Aunque esa manera de entenderla fuese ob]ehvamente n abs dé; Ios“

polxhcos, atentos sélo a problemas parhdanos e ignora tes de la'

reahd'\d sertanera, fantasearon con)uras anmrepubhcanas [ ] O‘

Estado de Siio Paulo lo invité [a Da Cunha] a s‘ guxr, co o corresponsal :

los sucesos de Canudos. Euclldes pamé rumbb a Bahfa el 4 de agosto .

de 1897 y envi6 sus notas. de reportero h'lska el 1ruc10 de octubre del,

mismo afio. Lo que_ elaboré durante’ esos. os meses de observacxén

vendria a publxcarse post' iorr )o el htulo de Crmudos Dmno de

una e\pedzcmn, qu amz'de 0s Sertaes
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Euclides permanecié en Canudos hasta el fin de la campafia, asistié a
la masacre de los yagunzos y -percibid, con todos los sentidos, el
absurdo de aquella lucha desigual Ve',"i‘njusta cuyo desenlace seria
conmemorado en Rfo'y en Sao 'Pﬁﬁlo éomo una victoria de la
Repiiblica. De vuelta en S—\o Paulo, ‘no: tardé en emprender la

redaccién de su obra max1m

[ 9| En Os sertaes, la’ mterpretacnon 1un -

pad_ecg el excesivo pesa atribuido los factores del medlo fisico'y _del

sertoes, hoje”,

http / / www cas1euchdnana com br/bosn htm, ]a traduccién es mia.
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menhﬁco, un mamflesto patrlohco y un. teshmomo hlstonco, y en esos

reclamos plantea qulzas mconsc'entemente, su propxa v1sxon mltlca.

entonces vxgentes y establece nuevas regla Yy pautas de comportamlento

181



para ]os fenomenos que 1dent1f1ca' la degeneracmn de las mezclas raciales,

el deterloro geologlco de un'\ comarca que fue lecho marino,2® etcétera,

La prosa de ‘Da Cunha, muestra una fe sincera en la capacxdad de la

razén “de’ compret os+ los fenomenos, mcluxdos los socnles

20 No hene caso cueshonar las oplmones geolGgicas de Da Cunha, como tambxen es
huero refmar su visién racista y su visién simplista de la evolucnén

201 De cangago, se refiere al vaquero del sertdn.
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la vida tradicional sertanera: la achtud ante una naturalem dlflCll las

formas singulares de 11s prachcas rehgxosas mestlzas, etc Pero la

construccién de este hpo aparece gulada por dos verhentes prmcxpales. la-

corrupcién' y renovac

lado' aparecen ]os 'factores_

observada . en:

especies, etcét

entusiasmo ‘de’

mnaturaleza esconde. -

22 Alfredo Bosi propone una -lista,.mis. general, de opuestos'iiréconcili‘\bles"
“litoral-sertén, blanco-meshzo, cora]e-hmxdez, v:olencn—ap'ma, orgullo-obedxenc:a .
Op. cit. : :
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En ambos casos, Da Cunha no oculta su entu51asmo por una posible

restauracién en todos los frenteS' ]a consohdac1on de un nuevo tlpo étnico

_con caractenstnms proplas y: dxferentes a'las'de la razas orxgmanas yla

fusién de los dlversps modos ¢

c1ent1f1cos sociales | venideros’ desarrollen sus mevxtables aplxcamones

'préctiéas.- -
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La esencia de este hbro es la busqueda de la- verdad y la guerra de

Canudos fue seguxda de: una gran “cantidad’ de versmnes ‘a menudo

dlscordantes y muchas vece

dxctonas que fueron documentadas y-
descritas minuciosamente : ero sobre todo exhibidas en la

exageracién que . habla convertido: la-:rebelién’

é’ mis’erables, en una’’

conspiracién mona otencxas europeas. Esta es’ ia .

voluntad que ha__ ‘ganado unha el 1mport'mte lugar que‘:"t :

ocupa en la Culvtiira'brasxlena;

1dent1f1car en la reahdad los: orlgene  ,{.'
diversos y ‘V}Sr"ff

'la renuncua voluntarn , para comprende ‘el dxscurso del otro, una
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manifestacién (o quizas un origen) del fundamentalismo con un hondo

arraigo eri la historia latinoamericana. -

Para 1980 1a | historia de Amenca Latma podia representarse_

‘kmedlante su amplla gama d "’repubhcas fallidas y su sucesxon "

1bertarlos, ‘nacionalistas, mcendlanos“—,ora L

o conservadores, Aora

otras en la 1gualdad en ocasiones. mclmados hacia el orden y.en otras»

‘ hacxa el bxenestar, mas sxempre convenmdos de ser la umca opcién’ para el

resarmdas y de'suenos 1guahtanos que no se alcanzaron, pero se trata

t'\mblen de discursos antagénicos que se recrudecieron, que finalmente

partxmparon en la absorcién de las instituciones gubernamentales por sus
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cuerpos re reswos con el bene 1ac1to del ca 1tal mternacxonal Por otra"
P ’

parte, el bloque soc1ahsta tuvo una: reaccxon muy 51m11ar haC1a ‘sus

detractores, 1demas de que fortalecm la naturaleza bgmahm de suﬂ"

discurso.

Este contexto permnte otra.p rspectlva de
La guerra delfm del mundo la‘visién'de

apacndad de un dlSCl.ll’S

‘novela en la' que se ab rd‘a;:l’a

e encerrarse en si:mismo.y. sélo advertir y"

circunstancial.
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Si bien la presenc:a yla parhcxpacxon de estos persona)es a lo'largo
de la novela es desigual, el ob]eto de su parhcnp'\mon como referenma de

la voz narrativa es el mlsmo, y. esta multxpllmdad constltuye la esencia de -

La guerra del fin del mundo un narrahva que reconoce una dwersxdad de L

mterpretamones para un mlsmo hecho. _

La novela mlcxa con la narracxon de las vxdas de algun‘ de']os :

seguldores del Conse]ero desde antes de que - se ‘mcorporaran_ al o

peregrma)e y durante la defensa de Canudos. En otro hﬂ n'm'ahvo, la S

" extranjero, 'y las” inesperadas: derrotas’ sucesivas”'d _expediciones

militares 'lbc;zyljés y_jf_éderka‘l‘e'}_s rté:r‘mma[riqn por "‘z’\m;qul’!:af‘elipp‘der‘ de:l' Ppartido

188



del Baron. La ruma pohtxca del anstocrata fue acompanada por el severo

'dano psxcologlco que sufno su esposa a ralz de la destruccion de Calumbx,

la me]o de Asu Ahacxen 1s,

esta tragedn_ t1en u gran peso en la—

arquetlplco vxa]e 1mc1at1co . cuyo‘

mvolucramxento én la hlstona de C'\nudos es producido tanto por su

\vocacxon perlodlshca como en cxerta curiosidad y fascmacxon por la

acontec1m1entos de Canudos se convierte en su cometid
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En el juego de perspectxvas que conforma La guerra deI fm del mundo

se plantean algunos: antagomsmos, “entre los que destacan ‘el de lo -

individual frente a lo colectivo y el de lo rac1onal frente alo’ 1rracxonal Los

personajes netamente md1v1duahstas son el Bar6n y el Perlodlsta, a]enos a’

las consideraciones 1deolog1cos de otros y vinculados exclusxvamente a"f ‘

sus impulsos. personajes, ambos permxten apreciar el contraste de la
fillacién colectxvxsta de los conse]erlstas, de Galileo Gall yf‘d M'or‘éira"

César, quienes se asumen supeditados a un destino superlor 1mpuesto por"‘ ;

su -’ pertenencxa a determmad'x colectividad. Hay un persona]e ,quei

mamhesta una expresxon sutil de esta antagonia, el cura Joaqulm de

Cumbe, quxen en ‘su busqueda individual de paz mlerlor dec1de'

abandonarse a'la’ tar51s colechva de Canudos.

El mlto escatolog:co qued'\ representado como- una expresmn’
’colectwa,

1scurso _abstracto al que todos susAadhe 'ntes"

subordman sus 1mpulsoA

1nd1V1duales. Del mxsmo modo Gallleo Gall

—escrutlmo de su racxoc 0 mmuc1oso y detalllsta Una actxtud p1rec1d'\ se.

obserV'l en el B’\ron, acostumbrado a la mampulz\cnon pohtlca y alas artes '
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del poder. En contraparte, el Penodxsta vive mohvado por sus 1mpulsos,

"r, mcl so ras la caxda‘ '

el mledo, la curlosxdad el h'xmbre, el amork':el pl

contingentes no homogeneos gra '1a : dindmica de la novela burguesa

contemporéanea.
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5.La representacion del discurso

escatoldgico en La guerra del fin del
mundo

Los actos y los gestos de los rebeldes de Canudos corresponden a un
sistema de arquetipos que caracterizan a las escatologias; hasta ahora se
ha descrito ese sistema, el mecanismo discursivo Que representzi en‘la
novela el mito de los yagunzos y las voces narrativas que le dan’ vida.

Ahora es p051ble describir sus acciones como'la representacién de un mito
' ‘escatolégnco

: 5 1 La representacion del Apocalipsis en La

- guerra del fin del mundo

5.1.1. Relaciones temporales

Como consecuencia de la apocatéstasis anunc1ada, el tlempo .

desempeiia un papel funclamenta] en el dxscurso narratlvo _Ademé A’de’_

ser la dimensién en la
también es una funciéh""del'

mito. Ante todo, el tlempo es. deﬁmd por el mlto apocahptlco como univ o

proceso vmculado a] deternoro‘del umverso, y cuya mecénica’” puede,"‘f'

explicarse en términos del arquehpo de la luna nueva, un universo que
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fue pleno y hermoso en su orlgen, pero que ahora ha'-entrado en

'decadencna y esta a punto de su desapar1c1on dehmhva

esposa representa para el Barén la mayor pérdida de"fodas las que. sufrxo; o

y su identidad temporal queda definida por el antes y: el despues de la;:

enajenacién de Estela. La caida estd vmculada a la afioranza de la i
felicidad in illo tempore, que para el Baron esta representada por la'sonrisa

de Estela antes de su crisis, pero para ]os segmdores del Conse]ero
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—aunque el prestlgxo del paraiso en este mito corresponde al illud tempus

del ongen-— se refiere a su inminente su restauracmn al flnal del hempo

corrxente yla .caracterizan de diversos modos, se espera la abundancxa‘

ahmentarla, la desaparlmon de la feald’\d Y. ]a deformldad la presenc1a

*',‘del Buen ]esus entre los hombres, el retomo ﬂde los muertos y‘ la

:desaparlcnon de todo sufnm1ento.~»




prmcxplos, el fin del mundo ex1ge arrlesgar la vxda ‘en nombre del Buen
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mito de] fin del mundo. El centro del mundo, el arquehpo mltologlco

'espacml por excelencxa, esta representado por. Canudos, lugar elevado :

escogldo por el Conse]ero para erxglr la: Cludad de ons y alo]ar a los' ’

fleles. -

EI preshglo de Canudos tlene un sxgmflcado que se expresa en hs

accxones- las conductas de los ersona es’ ue corres onden a los
; Y

: 'arquehpqs paciales e el m1t es"'\tologl o.La ma’ 'festacxon del prestlgxof 2

acceder al espacio privilegiado
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La descripcién de Canudos como un. lugar elevado y su posterlor

mote de Belo Monte, lo asocian dlrectamente con el arquehpo de la »

recorre las d1f1cu]tades del ]aberlnto smo' que conflrmz\ el p

apel de la‘
montana sagr da mo e]e del mundo al asumir su ceguera y ‘su desgracm

como un” descenso al Hades y -su posterior enamor'\mnento como “una
’ redencxon ascendente

5 2 La novela como vinculo discursivo

La guerm “del fm dcl mundo extiende un puente entre el lector y un

mundo en el que comcnden situaciones altamente contrastantes 'formas de"
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los sertaneros, la relacxon temporal con determmados '\var\ces c1ent1f1cos,
la relamon de las. 1deas que se, man1f1estan en la novela con. sucesos
socnles prevxos o contemporaneos Y el uruverso dxscurswo de} mlto del
- fin del mundo —el vmculo que es e] tema central de este ensayo— 'La
novela es una aproxxm’nmon a otras culturas, a otros dlSCUl‘SOS, no solo a
los que rodearon al sertén a fmales del 51glo XIX, smo también a los 51glos
‘precedentes, y a los que enrxquecneron ‘el _estudio de los mitos ‘en las
décadas que mediaron entre Canudos y Ln guerra. “del fin " del -mundo,

ademds de la tradxcxon de la- nove]a hlstonca y el desarrollo de diversos

refinamientos de la nove]a en‘estructura —en el planteamlento de los

persona}es y en su cardcte artxculador de los dlscursos de distintos

lugares, epocas

La 11u51on de un mtercamblo de enunciados?® es un componente
toral del genero novehstxco, de ahi que en La guerra del fin del mundo la
representacxon de sus enunciados?™ aparezca como manifestacion de una
diversidad de actantes y de las relaciones entre éstos. Este es un

mecanismo de la narracién, y su manifestacién puede plantearse como la

203 El tinico enunciado en una novela siempre es la novela misma. Por comodidad se
menciona la representacion del enunciado como “enunciado representado” o
simplemente como “enunciado”, mas la intencién nunca es homologar de este modo

el enunciado “novela” con alguna de las representaciones de enunciados que lo
integran.

4 “Enunciado” siempre bajo la definicidn bajtiniana.
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sencilla disposicién de un dlalogo altemado con gulones largos 0 como

los complejos juegos de voces de anegans Wake o de El somdo yla furza,

p'lsando por las novelas eplstohres, las que sxmu]an un dxano o las que

pretenden ser un testimonio anomm Er ,todo caso,

ste proceso no se

puede entender como la mera trascripciondel. enun adO‘ o su fiel

articulacion ficticia.

La representacnon del emmcxado bn

da tres tlpos de mformacnon'

1. 'Las condlcxones mternas (hs que conc1emen espemflcamente al
- texto) Y las extemas (cuya mformacmn procede o puede procederf
“deun medlo chstmto, cuy‘l exnstencna, asu vez, es supuesta dentro‘

de la reahdad de la novela) del enuncxado representado

2. Las rehcxones entre ambas condnc:ones.

el nuncxado representado y el contexto del

enunc1ado novelistico:

-5 2 2 Los mecanismo de representacmn e

1ntegracmn

E\d’l enunciado corresponde a un eslabon dentro de una sucesién de

enuncmdos y dentrode la novela su represenkacnén tamblén supone lade

una»;sucesxo‘nkd_e ‘enunciados,- de los que ‘a ‘un enunmado especxflco
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corresponderi al menos uno previo y uno posterior;?%> en el caéo del mito

del fm del mundo en la novela de Mario Vargas Llosa, el’ vmculo entre

“cada fragmento del mito representado con el fragmento de. la novela

y 'adyacente (sea mmedxatamente postenor o antenor) estd determmado por

pero nvarlablemente encuentran su conclusm

5 En caso de que el-enunciado. representado sea el primero o el tltimo, ocurre lo
mismo, el enun'ciado_z'm_kérior’p'rovendrz‘\ de la intencién de: leer la novela o el
enunciado siguiente sera la reaccién del lector hacia la novela integra.
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» _arhculamones mantxenen o alteran dellberadamente la secuencia loglca y
,temporal para mantener el flu)o causa-consecuencia o para generar

expectahvas respecto'a lo que ocurrlra en las pagmas 51gu1er\tes, en. unav

re]acxon' que coincide

le amente con el sistema de funciones planteado

,por Barthes. En ocasiones el dlSCUI‘SO mismo es ob]eto del dlscurso de los

discursos ficticios. Ademas, la relamon del subenuncxado cone resto de la. :

20 Como ya se dijo, las diversas modalidades de repeticién identificadas por Todorov .~
son la antitesis, la gradacion y el paralelismo, y es posible identificar estas tres figuras
entre los mecanismos de vinculacién de tipo estilistico que refuerzan la relacién
ficcional existente entre el milo representado y la novela que lo contiene.
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novela contribuye a la definicién de otra de las caracteristicas bajtinianas
del enunciado, la intencionalidad, sin'menoscabo de que la via principal

en que ésta se rf\ahifiesta es el contenido mismo del'ehunciédo.' ;

5.2.3. Supedltacmn e mdependenc1a del dlscurso »
representado

_subenuncxado relacionarse con otros

parlamentarla no c{ con su mtencxon 51 red'lcta ochenta anos"

despues de la ses:on, no ex:ste certeza sobre los persona]es y sobre los :

discursos que en ellos se c1tan, el estilo perxodxstlco de la redaccién ya

TESIS CON 202
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estaba en ‘desuso en 1981 (fecha de aparicién de La guerrd del fin 'dell ‘
mundo), etcetera En este e]emplo es posible observar que la f1cc1onahdad ‘
,del subenuncnado forma parte de la’ misma- tlpologla estxhshm de'la
f:noveh, y como el contexto de ésta hace coherente la* hpologn genenca y

»eshhstlca de su estructura,2°7 es dec1r las : ontemporane1s

207 Seymour Menton, cllando a: ]uln Kns!eva, a B-\)ti’n ya Gerard Geneue, descnbe
este mecanismo como mtertextuahd1d mosalco de citas; todo texto es l'\ absorcmn y
la transformacion de otro" Op cxt p 44,
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partir dc la descripcién individual de los persona]es oel vmculo entre el
amb1ente y la idiosincrasia del personaje. Ademas, la lectura del mito del

' fm del mundo como un impulso co]ectwo, 1rracxona1 y excluyer\te de-

cualquxer otro discurso representa el e]e de los elementos mvolucrados en

: fundamenta]es, etcetera Sm con51derar la dlstmmon de cuales elementos

estilisticos o anecdohcos consxgna 15 novela y cuales propone, es decir,
renunciando a seguir ur\ proceso genehco,m el enunciado que representa
esta mitologia mtegra su entorno en forma de referencxas locales, la
reelaboracién de los elementos culturales regionales —como los cultos a

santos o a lugares sagrados—— la integracién de leyendas arquehplcas yla
articulacién de todos estos elementos en un sistema en el cual gs p051b1e
identificar alguhas de las principales tipologias estili‘s,iiqaé‘y généricas del

mito.

28 Yvette Jiménez de Béez et al., Ficcion ¢ historia, p. 9: "Criticamente operamos a la
inversa del proceso genético, mediante un proceso de desestructuracion sistemdtica
del texto que revele su mecanismo generador. (..)No interesa pues la produccién
como deducida de una conciencia dominante. del metanarrador, concepcién que

subordina al narrador y a los actantes a un nivel secundario (dominado) en el
andlisis.”
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5.2.4.2. Deflmcmn externa del dlscurso mitico

~El comple]o de v1nCulos que en la novela se relacxonan tanto con el

mlto corno con 'ls c1rcur\st’mcns hlstorxcas del sertén de finales del siglo

XIX se: ublca en'lo que Barthes defme como “la situacién del relato” » pues

sus consecuencnasksobre el relato proceden del con)unto de 51gn1f1cados Y.
supuestos externos o ar\tenores a la novela misma. Sin. embargo ‘este’
515tem1 cuent'\ con una mtegracxon partlcular que responde aun orden y .
a una mtencmn propuestos en  la novela y  que responde a lak

smgu]arlz'\cxon de los ob)eto's,”z"9 de Shklovsky, es deC1r, a la mtencwn de'~

20 Joseph Cnmpbell op. cxt p 99

M Esta visién del mito vinculado a un gmpo concreto de personas responde |
directamente a la visién de Campbell Op cit., pp 97-103
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ficcionai Aunque'es preciso comprender esta representaciéon del mito
 dentro de la observacnon de Joseph Campbell de que las expresiones
snmbolxcas de las- experlencns misticas son defectuosas,?? también debe
tenerse presenteﬁque la intencién de La guerra del fin del mundo no es -
trans‘m'iyti‘r la’ éxpeﬁencia mistica de la escatologia, sino su recreacién

tipolégica como parte de un enunciado mas amplio.

5.2.4.3. Mecamsmos cle la representamon dela
apocatastasis

En la 1denhf1ca<:1on del rmto escatologlco representado en'La guerra

del fin del mundo. como ob]et

arrg 1vo, es’ posible identificar un prlmer‘

plano de aproxnmacmn sxgu ndo el esquema de planos propuesto por.

individuos con, elementos persona]es que los llevan: 'c i

palabras del santon el sentldo de su exxstencm partlcular y.ensus predlcas

su idea personal de la volunhd dwm’\ El 51gu1ente plano es el ;de lo

22 [bidem, p. 100.

23 Mijail Bajtin, La cultum papular en la edad medm _j enel renacnmcnto EI contetlo de
Frangois Rabelais, pp. 402-409
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histdrico, en éste se identifica la confusién que llevé a los cohsejeristas a-”
considerar a la Republlca la encamacnon del Anhcnsto y el con)unto de ;

" creencias presentes en esa regxon del Brasﬂ en esos anos que ahm

el levantarmento de los: yagur\zos.,En este plano no - seestablecen

generahzacmnes ni hpxhc' cxones abstractas“ 214 aunque ést ‘es’el ambito

24 [bidem, p. 403,
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retorno del rey Don Sebashar\ a defender el catolicismo de sus enemlgos. )
Por lo tanto, la representacxon del discurso escatologlco se. reconoce s6lo

; h1sta que se 1dent1f1ca este plano de la narracxon, en el que la abstraccxon

permlte reconocer los arquetlpos como tales y senalar una porcwn del

' sxmultaneamente por esa exxstencxa prevn y ’p la independencia relativa

que la hccxon le otorga. La-autonomia dlsc' siva.que’la ficcién otorga a

los persona]es -——sean éstos * ‘reales” 0vmventados esté‘vincu]ada a su

calidad de vehlculos del dxscurso, ]o que hace del persona)e una entidad

relevante para la represenhcxon dlscursxva

215 Tzvetan Todorov, “La nocién de literalqura", en Teoria literaria, pp. 241-247. Se esta
asumiendo la nocién funcional literaria, como el objeto principal de este trabajo lo

constituyen los elementos estructurales de la novela y del mito, por eso es pertinente
la observacion.
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Bajtin  identifica en la creaciéh _wderl i)eréonajé el primer
descubrimiento del artista, “entes indeper\dientes de 6l con los que tiene
derechos iguales” .26 El estructuralismo’ conviene en asumir el personaje
como un discurso o como una funcxon de las accmnes, pero este punto de
vista también los identifica como ]a fuente potencial de acciones, cuya

personalidad dentro del enuncxado novellstlco - se;i manifiesta

irrenunciablemente en su dlSCUI‘SO. Este es el segundo descubrxmlento del

novelista, “la representacxon (mas~b1en la recreacmn) de una idea con

desarrollo propio (mseparable de la personalxdad)” 217 Para ]a perspectwa
ba)tmlana la 1mportanc1a de la 1dent1dad del persona)e provnene de su
cualxdad de factor para los dxscursos representados de su entorno, ya sea -

7 que provengan de el o cle otros persona;es. ‘EnlLa guerm del fi f n del mundo, -

;vel Perxodlsta hene en el dlscurso que lo contiene su exxstencxa mas esta :

pres encia- —con su apanenc1a estrambohca Yy su voz desagradable—':"

216 Mx)all Ba]tm, Estchm de Ia creacwn veran P 324

27 Idem.”
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po'tenéiales'qu'e el autor ha establecido para él. De este modo, el Beatito
entrafia. un dxscurso determinado por una rehglosxdad vmculad'\ al :
- Vsacrlflcxo, el de Antoruo Vllanova se relacwna con su xndustr1051dad y su

ff'profunda d voc16n por el Conse]ero, etcetera. De este modo aparece el

- tercer. descub mxento del escrltor la relac16n que establecen 1osyd15cursos

A;f de los persona)es.

i propxb d:scurso defmndo, la red actancial se compo

o y entrecruzarmento de los diversos discursos.

nfrer\tamxento’conduce al intercambio discursivo qu e d entreﬂrlos‘

: prmcxpales enuncxados que componen la novela, en e] que. cada uno de -

- i ‘ellos establece una critica del otro, 51empre dentro de 4 us’ 1og1cas
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respectivas; un enfrentamxento en el que el dlSCUI’SO del otro se conwerte

en el ob]eto del dxscurso proplo y

1ceversa. Los per ona]es que se

, determmada p r historiac prev1as, y de este modo el dlSCLII'SO del profeta :
- otorga sentldo mlshco ‘a la éxperlencxa prevxa de’ cada un’,de los

,.‘per grmos. Esta operacxon no produce una coincidencia afortunada

_cor\stxtuye un ennquemrruento del discurso, pues suma a la predlca el -

; valor del a11v1o que experxmento el nuevo seguldor. Esta sxtuacnon Ba)tln

el

mterpretar

monarqulco mstlgado por Inglaterra. o

l dlscurso de Canudos se mamﬁesta siempre: mediante "los'

arquehpos de su partlcular mltologla escatolégica, entre: lo: cuales se

encuentran ki fldehdad al dlscurso de la Vo]unt t dxvma y el rechazo a

218 Jbidem, p. 315.
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cualquier otro que pueda oponérsele, en tal sentido la actitud belicosa de
la Reptiblica es comprendida como una éonfirmacién de la identidad de la
institucién gubernamental con el Anticristb y de la destruccién venidera.
Esta actitud del discurso de los yagunzos' también se refleja en la.-
caracterizacién que hace de situaciones como la muerte y el dolor, abs‘n’
como en la pazy el bienestar que los yagunzos manifiestan en medlo dev ,

los esfuerzos y las desgracms que privaron durante el smo de Canudos. 5

Alguno persona)es que no son yagunzos tambxén establecen

adlscursos qu permlten 1der\t1f1car cémo su achtud hacia el dxscurso a]eno :

dnscursos orlgmales., ,
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El complemento del mito descrito en la novela son las historias del-
Barén de Cafiabrava y del periodista, las cuales cor\stituyenhna gldsa de

este intercambio dialégico. Estos dos personajes, en la conversacxor\ que‘

conduce el dltimo capitulo de la novela, establecen un mtercamblo

dxalogxco en el cual describen la interaccién de los dlscursosexcl y nte_s

una visién.de porinea a través

de este’fmecanism de *eXtra'po’s'icié’ perlmento de exponer la

hlStOl‘la de Canudos en termmos de un mltologla apocatastasu:a permite

1dent1fxcar su sentldo a la luz e 1a expenencxa de ponerla en contacto con

219 [bidem, p. 352.
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un sentido ajeno, en’ una experxencxa que aprox1ma la.visién. mltologlca al.

reto - que lanza ]oseph Campbell cuando postula la ‘necesidad “de

confrontar el mxto con la realxdad para permmr su relac1on con la vida

propxa 220

acciones rep;esentan una respuesta a(la mtervenc:lon divin

20 Joseph Campbell op. cit., p
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. La oracién anterior busca establecer una definicién preliminar para el sujeto del
gesto mitico, aunque debe considerarse que esta definicién es mas compleja y de
hecho es el tema de diversas controversias metodolégicas.
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categorfas y reglas. En una tipologia asi, es justo considerar al Consejero y
a sus seguidores como los protagomstas del mito ciclico del . fm “del

mundo, son ellos quienes lo viven y lo actuahzan' ellos ldenhflcan su

situacién presente como los ultimos momentos de su er'\, mterv1enen ‘en

la confrontacién final entre el blen y el mal y'son derrotados, 10 cualr

extensa que da. cuenta de los hechos Y contecxmlentos del Conse;ero'
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dividida en ocho partes. Sin’ embargo los elemer\tos del mito estan

dxspuestos, como en todos los - relatos rmhcos segu : vl?: légica de los

' relatos que los contler\en, forrnando sxstemas narrativos

En cada apartado del prlmer capxtulo dell 1 ye una  seccién

impong ,»una p ueba ( os Vxlanova o el Beatlto)

22 Cuando Lévi-Strauss describe cémo dos mitos correspondientes a dos pueblos
vecinos parten de un mismo origen para ampliar sus diferencias, obtiene la
afortunada conclusién de que este fenémeno refleja la naturaleza sistémica de ellos:
“Cuando se transforma un elemento los restantes deben ser readaptados
forzosamente a los cambios sufridos por el primero.” Mito y significado, p. 62.

23 La segunda conclusion de Lévi-Strauss extrae del caso de los mitos divergentes

permite identificar unidades combinatorias susceptibles de repetirse y multiplicarse
dentro de un relato. Ibidem, pp. 62-63.
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Esta estructura esta mahzada en cada caso, y los matlces determman

modelos que podrian aphcarse a toda la;poblacxon de Canudos. Sm v

embargo las dxferencxas entre los modelos‘ corrésponden a.su’ dmamlca‘

© aflicciones cesen. = "
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Los sertaneros conocieron primero al Consejero como un vagabundo

que llegaba a reparar las des"ciii'dz’xdaﬁ:qapi‘llé_s: y cxcalar los olv1dados

mu]eres, ancnanos y mnos murleron, ya sea de sed, de las epidemias, de

24 Euclides da Cunha dedica un capitulo muy amplio a los antecedentes de Antonio
Mendes Maciel, el Consejero, se debe asumir la omisién como un gesto deliberado de

Vargas Llosa. El origen desconocido o improbable de héroes y profetas es abordado
abundantemente por los estudiosos del mito.
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hambre, vxctlmas de las mulhples bandas “de’ delmcuentes que se

: 'ru"gerto_s y el Juicio Fmal‘ﬁ,5

‘”de las ultlmas horas del - mundo,

‘mismas ‘que’ se
' revelan por su degeneracién:

No fue raro ver, en esa poca. trastornada, serpit ntes que se omian a

esa ave‘de rapma en vez de; como antafio, ver al acudn levantando el

iglesias y dejan de rezar.r‘-_lj:‘fitre

25 Mario Vargas Llosa, op.cit., p.19.- -
26 [bidem, pp. 19-20. ‘
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matrimonio civil’ y la sustitucién del diezmo porel 1mpuesto solo podian

~ ser lndIClOS nuevos de la decadenma que el umverso estaba a]can ando. ‘

Que pasarxa tras tanto sufnmler\to" 7A,que llevaba' el - fm del‘

devoraban, mientras los lugarefios, ~contel

pasto, pastores y rebafios se mezclarian'y a partir de entonces habria
un solo rebafio y un solo pastor. En 1898 aumentarian los sombreros y
disminuirian las cabezas y en.1899 los rios se tornarian rojos y un

planeta nuevo cruzaria el espacio.?’

27 [bidem, p. 10.
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En estas lmeas es p051ble 1dent1f1car algunos de los elementos que

caractenzan la apocatasta51s (menc:onados en el segundo capxtulo), la,

metamorfos:s geograﬁca, la alterac1on de 1as cosas y los 1contecxm1entos, o

e intervenciones de Dios en la hlstorla para ac11xtar a

sus devotos su lucha y para demostrarles su preferencna

. [Los bandoleros] al Consejero nunca lo ofendieron de palabra u obra

[...] Los cangaceiros [...] veian al hombre flaco de hébito morado, que_:

paseaba por ellos un segundo, con su acostumbrada mchferencna, sus :
ojos_helados y obsesivos, y proseguia haciendo las cosas qué solia ",

hacer: orar, meditar, andar, aconsejar. Los peregrinos pahdecxan al ver -

a los hombres del cangago y se apinaban alrededor del Conse]eroiv-iv‘
'como pollos en torno a la gallina. Los bandoleros, comprobando su -
extrema‘pobreza, seguian de largo, pero, a veces, se deteman al“T
: reconocer al santo cuyas profecias habfan llegado a sus ofdos. No o

S mterrumplan si estaba orando; esperaban que se dignara verlos,

26 Ihidem, p. 34.
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[:..] Y, como los bandoleros, lo respetaron las‘serpiéntes'“de'éaspabel :

que asombrosamente y por millares brotaron en los campos-a rafz de

 la'sequfa.

En esa época de calamldades los seguxdores del Co ejero: ampoco g

29 Ibidehx, p-73. i
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Eglpto, pues txene el mismo senhdo, la mterceswn de la dlvmxdad en la

historia para procurar la salvacwn del grupo de hombres elegldos

; de las Euerzas vxtales 3 la“ cosmogoma bfbhm que,solo ‘adm;‘te‘la :
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trascendencia de la d1V1n1dad La mltologla del Conse]ero esta construlda

de este modo, con e]ementos provementes de muy dlversas fuentes, eny_

algunos casos es pos:ble 1dent1f1car una wsxon locallsta de Ismns, aparecenv "

cultos rurales latinoamericanos. De esta mezcl surge la’explicacién que:

da el Consejero a la dualidad entre ons y el’ Antxgr;s;p

Antes del tiempo, todo lo ocupaba ons y'_el espaci
crear al mundo, el Padre habia debldo retlrarse en'si mlsmo a fm de‘

hacer un vacxo, y la ausencxa de DlOS caus

surgieron, en sxete dias, los astros, 11 luz, las aguas,‘llas plantés,‘ios’

animales y el hombre. Pero al crearse Ia herr € diante la pr1vac16n de

la dwma »sustancna se habxan creado kamblén; las’ condxmones ‘
pl‘OPlCl'\S para que lo més opuesto al Padre, es decir el pecado, uv1era,'
una patrla. Asx, el rnundo nacié maldlto, como tierra del Diablo. Pero
el Padre se aplado de los hombres y envié a su Hijo a reconquistar

para Dios ese . espacio terrenal donde estaba entronizado el
Demomo.?—"o

_En esta descnpcmn cosmogomca se mamfxesl'a también la nocxon de.

la canda, una achtud que' dent f"ca en la separacmn entre Dios y el mundo

la causa de la natu a]eza orrupta de este, mlsma que se mamfnesta al ser '

adoptada como hog"uﬂdel demomo Dentro de esta visién, el dlscurso del

0 [bidem, pp. 60-61.
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Conse]ero esel portador del anuncio de que el Perro ha lleg’\do a la tlerra

- a reclutar prosehtos este anuncxo lleva a los fleles, por una parte, a

'"aterradas que tienen de él Marxa Quadrado (atormentada siempre por el‘ ‘

remordimiento de su flh‘md:o):y“el Leo’ ‘de'Natub »_“(qu;en,fug‘ sa]vadq de:
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la hoguera por el Conse)ero) El mfxemo estd reservado a los condenados,
a los que no abrazan la vida que 'Dios ha exigido a los hombres, yla

condenac on: aparece como un acontec1m1ento cotldxano en el 'vserton.‘l_.a

posnbxlldad de padecer en el 1nf1emo es temble, como lo muestra el‘

Conse]ero al amenaza’ al ho;alatero Zosxmo con la condena

; k.'de su hqa Almudna como cashgo por quemar al ‘Ledn’ de'Natub

1 [bidem, pp. 81-82.
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algunas veces 1denhf1caban en la pemtenma excesiva un placer morboso y

otras, ante el esmero exceswo en la apariencia, advertlan que quxen :

yagunzo duda en identificarlo como alguna suerte de ,.t“,“:‘.’ destmado a

perder el alma de los fieles. Este tipb 'dé"-»vasocxacnoﬁ'e‘s compone las
unidades basicas del sustrato subconscxente de los mxtos y entre ellas la
necesidad de enterrar a los muertos en ca]ones rev1ste un simbolismo muy
importante, al grado que, cuando la madefa scésea y- los muertos se

multiplican durante la guerra, los fxeles se

slgnan a enterrar a sus
muertos con un trozo de madera.- Esté gest

tiene - un significado

22 [bidem, p. 45.
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profundo, y estd relacionado con el papel que el fuego tlene en’ el fm del

mundo y en la eliminacién de los pecados. :

del Conse]ero crecen en 1mportancia y en fuerza.
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En la escatolog:a, la representamén prmc1pal del dlablo corresponde

ala del antagomsta del Buen Jesus, el Antxcnsto que ‘recreara la lucha

"cosmogomca'del rmc1p10 de los tlempos er\ el fmal de ello En este

como él: - N

Hablaba de cosas sencillas e importantes, sin mirar a: nadle en especnal :

‘de la gente que lo rodeaba {...]. Cosas que se entendfan porque eran
oscuramente sabidas desde tiempos mmemonales y que uno aprendia

con la leche que mamaba. Cosas actual‘es, tangtbles, ‘cotidianas,

23 Ibidem, p. 44.
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mev1tables, como el fm del mundo yel ]uxcno Final [...] Cosas préctxcas,

cohdlanas, famxhare ; como} la muerte, que conduce ala fe11c1dad si se

entra en ella con el alma lxmpxa, como a una flesta.v 4

M [bidem, plO
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L .catéhcos.

latinoamericano ha conservado por sxglos, yel culto a las 1magenes ya la

sxmbologxa catéhcas forma’ parte fundamental de las_ practxcas de

. ,Canudos De

51mbolos omo: el.-Templo’ de _Buen ]esus y ntos como las procesmr\es y

e ‘los enherrosv tenf ,“ u’pape espec1al en la cosmogoma de Canudos y en o

‘las tareas que el Buen ]esus esperaba de sus seguidores.

Habfa pues que prepararse Habia que restaurar la 1glesxa y el' S
cementerio, la mds importante construccién después de la. cas’ del'g, :

Sefior, pues era antesala del cielo o del infierno, y habfa que de

tiempo restante a lo esencxal el alma. cAcaso partxrran el hombre{o la

mujer alld con sayas, vesndos, sombreros de fieltro, zapatos de cordén

y todos esos lujos de lana y seda que nov

De este modo, la vida de Can
religiosa, concretamente a la.const

la guerra, que para Canudd_s

oportunidad de brindar al creador el sacrifici

La muerte es el momento més trasce
se realiza el encuentro con Dios y él decid
aquél merece la salvacién o la cond

alegrarse de morir, “deben ir a l]a muerte como'a una fiesta”, porque el dia

25 [dem.
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de su muerte conoceran la dlcha que el Buen Jests les tiene reservada.

Esta trascendenc1a se. ve confxrmada en el mundo vigente, el de-la

‘ ~durac1on cor\cret pue l‘o de- ser una trascendenma mdxvxdual la

: salvacmn es’ un fenémeno colechvo que conflrma la fe compartlda por los

participa de los ritmos césmlcos, t'\mblen enfrenta sus. ultlmos momentos

y también encontrard un fin antes de su restauracxon.

Las vidas de los seguidores del Consejero son vidas habituadas al

sufrimiento, a enfrentar la esterilidad de la tierra y la sequia del cielo; el

2% [hidem, p. 70.
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fin del mur\do debe compensarlos con.una vxda dlstmta, en la que la

abundancxa sea aregla.‘ Lo

27 Mircea Eliade; EI n}:jta'del_ ete?m_j retorno, :pi 133,

28 Mario Vargas Llosa, op: cit.,'p. 58.
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correspor\de a un modelo césmico que es seguxdo por el universo entero’

. como por sus mamfestacwnes parhculares.

ésta de sentido, de reahdad Por eso ‘el. hombre construye:sus c1udades,>

sus templos, sus edificios y sus casa siguiendo, el arquehp ‘celeste y L
buscando reproducirlo, pues en este re51de la esencxa menak de lo que se .

construye en el getah.

29 Mircea Eliade, op. cit., pp. 16-17. Este modelo de la cosmologia irania de tta’diéién
zervanila permite describir la relacién entre modelo celeste y manifestacién terrena, -
que se describe con mayor amplitud en el primer capitulo,
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]erusalén es el ar uetipo udeocnstlanoz‘“’ or 'mtonoma51a, el -
q Po ) p y

Conse)ero y sus seguldores en vanas ocaswnes aluden a. ella Ar\tes del N

240 ercea Ehade op: cit., pp- 17-19.
2 g guerru del ﬁn del mundo, pp- 85-86.
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construccxon a escuchar los consejos, restablece la plemtud que entrana la

Conse)ero 1mpone como necesanas para esperar el fm del mundo. Ensu

calidad de “casas del redentor K las 1gles:as on-espamos reconocidos

‘como ejes .que comunican la. herra con la esfer ;dxvm 'y en especial el

Templo del Buen ]esus, que “serfa’ todo -d pledra, con dos torres muy

altas”, ’cuya;con.struccién se inicié apvenas‘_eleonse]ero habia llegado a

“? Mundus, el surco que se trazaba en tomo a las ciudades romanas, Mircea Eliade, op.
L p-17. . ;
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Canudos y se convirtié en la act1v1dad prmmpal de los habltantes de :
Canudos. :

Antes del establecxmler\to de la hac1enda en rumas. del Baron de

_ Canabrava como morada de los seguxdores del Conse el o, éstos debxeron

enel pi'incipio el Arca de Noé.

.Y dénde echarian raices y construirian ese T.er‘hpylo?v' Lo supieron
después de atravesar quebradas, tablazos, sierras, catingas —caminatas
que nacfan y morian con el sol—, escalar una ronda de mc_mtaﬁés y
cruzar un rio que tenfa poca agua y se llamaba Vassa Barris.
Sefalando, a lo lejos, el conjunto de cabafias que habfan sido ranchos
de peones y la mansién desvencijada que fue casa grhnde éuando
aquello era una hacienda, el Consejero dijo: «Nos quedaremos alh»
Algunos recordaron que, desde hacia afios, en pléhcas noctumas, solia

profetizar que, antes del final, los elegidos del Buen ]esus encontrarian »
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M la gucrrn delfn de mundo,
P25
5 [bidem, pp. 25-26." S

"2 Mircea Ehade, op. cxt
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nivel super\or al del mundo profano y que, por lo mxsmo, permite a sus

moradores v1vu' la experxenma de lo sagrado i

La fundacxén, la construccién y el- es ablecxmlento son gestos

humanos que repiten el gesto de la cosmogoﬁxa, y 'por lo tanto son objeto

' de consagracxén El establecimiento de Canudos entrana la obhgacxon de
dotar de alma —de animar— la ciudad santa, el Templo del Buen ]esus, el
santuario, los barrios nuevos, las calles nuevas, las mstltucxones rec1entes,

cada uno de estos gestos requiere un vinculo con el onger\ pnmordlal y

asi como el Consejero reactualizé Jerusalén:y. e] Arca' de'N' é P a ‘la

fundacién de Canudos y del templo, en la novela aparece las referencxas "f -

que le permite gozar de la plenitud que el illud tempus brinda.:La ,m?sloif“‘f"

de los yagunzos de preparar el alma para el fin del mundopasa
necesariamente por la confesién y el perdén de los pecados, y éstos son
motivos de varios de los relatos que componen su sistema mitico. Por una
parte esté el perdén que personajes como Marfa Quadrado o Jodo Grande
reciben —el perdén por un pecado concreto, perdén que brinda paz al
alma—; por ofra, se encuentra una variante mas sofisticada, la absolucién
que transforma al individuo, que puede atribuirse al padre Joaquim, a

Jodo Abade y a Pajetr. Se trata de la metamorfosis que el perdonado
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expenmenta como consecuencxa de su perdon, que lo convierte en un ser

dxstmto del que fue durante su v1da como pecador. Vmculada a esta

dlsmbmr summ:stros, : in, a coordinar las tareas

de Canudos, cump_hend con-una prueba que el Consejero le impuso. Esta

nueva vidz;\,‘ »e_xj{' laqu sustituye al lucro, logra alejar de él la
inquietud que lo 7 amblo le trae la paz interna que el
servicio de'lq'Consejér fodiice. Lo mismo ocurre con el Padre Joaquim,
quxen no. tiene la-conviccién que sus habitos le exigen; son la admiracién

por 1a fe d 'lo agunzos y ’la envidia que €l siente por la firmeza de la

volu_ntad.de todos esos hombres y mujeres reunidos en torno al Consejero

las que lo llevan a convertirse en un ser valiente y emprendedor.
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" En este mlsmo sentldo se apreman los gestos que conducen al

sacnﬁcxo, como el gesto de la famlh Macamb1ra, cuyos varones estaban '

encargados de volar’la;Matadeira; un enorme canon que' ”ablandaba"

,quetipos miticos.

La guerra: que hbran los yagunzos es un gran sacrificio; siempre han

» enfrentado enemxgos superiores, y cada vez los enfrentan con mayor

desventa)a.Pero los esfuerzos crecientes de los gobiernos federal y local
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por dlspersar a-los yagunzos y por prender al Cor\se)ero s6lo pueden

conflrmar el ser\txdo del umverso que éstos han consegmdo entender,

contemdo en el I]amado que hace el Conse]ero a combatu' al Anticristo

: (embozado en la republnca)

[ ] 51 quenan salvar el a]ma debfan prepararse para las contlendas que

que sena el Perro :

destrucmén, la apocatasta51s, es deseable, pues, es un acontecimiento

i Nario Vargaé Llosa; op. cit., p. 19.
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esperado por los fleles, uno - que acabard con los pecados y con’ ell

sufrimiento que pnvan ‘sobre el orbe.

El Conse]ero anunc16 dwersos catachsmos, terremotos, un eclipse,

los mestizos, sobre todo los relacionados con la economla de_las fuerzas :

césmicas, en la que se espera reintegrar a la naturaleza lo que esta dxo

materia del drbol que debe volver a la tierra.

«El fuego va a quemar este lugar», dijo el Consejero, al tiempo que se

incorporaba en el camastro.

El Consejero, con los ojos cerrados, sumido en la visién, afadié:
«Habra cuatro incendios. Los tres primeros los apagaré yo y el cuarto

lo pondré en manos del Buen Jestis» 248

En un andlisis somero2¥ los simbolos del mito pueden agruparse de

acuerdo con su relacién con el fuego: por una parte estd la madera

237 Seymour Menton, op. cit., p. 71. Més adelante también encuentra asociaciones del
fuego con Moreira César, Galileo Gall y Rufino, pp. 71-74, personajes que también
pueden vincularse a la idea de la destruccién.

*
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'traba]ada y el cuerpo humano sin vida, el atatid, ambos vmculados ala’

herra, susceptxbles de ser quemados y asociados a la duracnon concreta,

- los cu:los de vnda'y muerte. Por la otra estén la madera sm traba]ar y el

en imagenes de bonanza y abundancia y

dest‘\quen que en él'el hombre no tendra necesidad de trabajar; ésa es la

'vxctona de la etemxdad pues el tiempo, la duracién concreta sélo es

2% Por una parte, Greimas pone como condicién del andlisis del relato mitico la
lectura del texto original, por otra, la dimensién de un anélisis de tal naturaleza
excederia con mucho las necesidades de este trabajo. Cfr. A. J. Greimas, op. cit., pp. 39-
76.




reg:strable medxante las desgracias y el sufrmuento, que in illo tempare
- serdn abohdas No todos los hombres tendran la grac1a de la etemldad .
" s6lo los )ustos —los que han podido comprender 1a voluntad dlvma— g
seran d:gnos de esta merced. De esta seleccién depende la supervwencxa
del sentido de la creacién, pues es el temor de condenarse, de no ser

e]egido; el que lleva a los devotos a cumplir los gestos demandados por el

creador.

5.4.0tras utopias apocalipticas presentes en
La guerra del fin del mundo.

El anarquista Galileo Gall, combatiente de la libertad, vive una
cosmogonia singular, en general muy parecida a la expenmentada por los ‘

yagunzos, en la cual el mundo esté en crisis, hay un catachsmo prox:mo yil

tras éste el mundo seré restaurado en un futuro glqr;os todo orientado -

sistema de flujos y energias césmicas que dxsponen un sentido a sus
manifestaciones particulares. El principio general de la cosmogoma de

Gall es éste: “hay siempre una racionalidad encubierta detras de la mas
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confusa aparxenma"m Este prmmpxo esta relac1onado con el desarrollo’

c1ent1f1co de fmales del 51glo x1x que en areas como ia: mecamca, la

ma‘,ﬁi‘fe’s,tkacwnes: ue. describirfan la personalidad. La posibilidad que

250 Mario Vékgas LloSé; oﬁ. cikt.", p- 69.
31 [bidem, p. 175. ”
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surge del conocxmlento Y. la’ predlccxon del comportamiento humar\o

s medxante e] descxframlento de sus manifestaciones corporales. es la'de

1dent1f1car en éstas lo vestlglos naturales que llevan a’ los 1nd1v1duos a-’’

rebelarse contr la opresxé

Algunen que no era delos nuestros Montesquleu, escnbxé que la dxcha

ola desdlcha conststen en una cierta dxsposxcxén de’ nuestros 6rganos.’ :

‘na puede nacer de ese mandato de los

‘Organos que_ nos gobternan, aun antes de que la ciencia eduque la mente

de los pobres.

La vxs 6n. del universo y del hombre como sistemas de flujos y
energlas’ perm:te a Gall definir al criminal como un ser cuya energia

- opué‘stéfé 'la'base clasista de la sociedad lo lleva a revelarse mediante el

'cnmen. Es importante identificar la similitud con la que Moreira César ve

w al cnmmal como un ser con un exceso de energia que puede convertirlo

en guerrero y el Consejero como un sufriente cuyo dolor es valorado por

Dios. En el caso de Gall, el interés prioritario es 1denhf1car en todos los
hombres, especialmente en los desposeidos, tendencias naturales hanla los
actos revolucionarios, y en estas tendencias una directriz general que -

justifique la revolucién como sentido de la historia:’

“Nosotros sabemos, compafieros, que no existe el azar n: la hlstona,f

que, por arbitraria que parezca, hay sxempre una racnonalldad :

252 Ibidem, p. 69. El subrayado es mio.
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encubierta detrds de la mdas confusa ai)_ariencia. [...]-'La racionalidad
estd grabada en la cabeza de todo' hombre, aun la del més inculto, ¥

dadas ciertas cxrcunstancxas, puede guxarlo, por . entre las nubes-

dogmiticas que velen sus. o;os ° los pre;mcxos que empanen su

vocabulario, a actuar en la dxreccxén de la hlstona "7-53

estd préximo asu fm.

23 [dem.
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enriqueciéndola con’sus singulares hallazgos

rebelién de Cénﬁdo' el prin

,-el desconocimiento ‘de la“autoridad :estatal, el amor: 1bré,~y_ie1;‘
ateriales, y espera’ qu onseguidos

s se despojen de la simbologia religiosa comode

un disfraz estorbos

. Querfa responderles que sf,’qtié,‘ por ciévbaj‘q'del ropaje engafioso de las i

i pa]abras ‘que déci‘ért\y,r era capaz de escuchar la contundente \}erdad de

251 “Para el marxismo los acontecimientos no son una sucesién de arbitrariedades;
acusan una estructura coherente y, sobre todo, llevan a un fin preciso: la eliminacién
final del terror a la historia, la «salvacién». Es por ello por lo que al término de la
filosofia marxista de la historia se encuentra la edad de oro de las escatologias
arcaicas. [...] Asi como los contemporaneos de una «edad oscura» se consolaban del
acrecentamiento de los sufrimientos diciéndose que la agravacién del mal precipita el
rescate final, del mismo modo el militante marxista de nuestro tiempo advierte en el
drama provocado por la presién de la historia un mal necesario, el prédromo del
triunfo préximo que acabara para siempre con todo «mal» histérico.” Pp. 136-137.

255 i bien la rebelion tiene una bandera religiosa, desde el principio ha sido denostada
por la autoridad religiosa.
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gunzos_ camblaban miradas y gestos

fan piadosamente, mostrdandole sus bocas

2% Mario Varga: Ll o . p- 223,
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“"donde faltaban o sobraban dientes. Si, parecian disparates, ipero
tenian que creerle! Estaba aqui para ayudarlos,’ lef‘ﬁdbia.ﬁ{éosiado' )

muchisimo llegar a Canudos.®’

La defxcxencxa de su dlscurso, mezclada con:su portugués: pobre, lo

: 1r, creyendo que as{ poma un g

gran empresa de desbarbanzar el mundo7 [..] Queria esponderles"’

e bedem,
7-551bxdem,p 199

el subrayado es mio.
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que si, que, por debajo del ropaje engaiioso de las palabras que decfan,

era capaz de escuchar la contundente verdad de una lucha en marcha,

entre el bien representado por los pobres y los sufridos y los
expoliados y el mal que eran los ricos y sus ejércitos y que, al término‘ l

de esa lucha, se abrirfa una era de fraternidad umversal pero r\o_ s

encontraba las palabras apropiadas y sentia que ahora lo palmeabanl :

en el hombro, consoldndolo, pues lo vefan sollozar Malentend:a frases‘: e

parlamento y un régimen de parhdos que ljr}a’d:asi'.El‘ Coronel

Antonio Moreira César es su adalid mxhtar, ly:su xpedléiéh a Bahia es
una invaluable oportunidad de recuperar buer\ parté del poder perdido.
El militar ha ganado su prestigio en la guerra con el Paraguay y en la

- represién brutal de sublevaciones de restauracionistas monarquicos, y el

259 Ibidem, se repite y se amplia la cita anterior.
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valor politico de su probable éxito ya ha sido negocxado y empenado por

los jacobinos; a este proposxto responde la ampha campana que atrlbuye‘

el levantarmento auna conspxracmn mo arqulca de i msplracmn d1 eccxon_:

y fmancnamxento mgleses, campana que hz 51do respaldada on embustes

expedlcxon‘cé)mo ‘ un'\ campana para defenderﬂla repﬁbhca A'su 11egada

ala comarca, el menudo hombre aclara'
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—No he venido a Bahia a intervenir en las luchas politicas locales
—estd diciendo, a la vez que sefiala, sin mirarlos, los carteles del
Partido Republicano y del Partido Autonomista que cuelgan del
techo—. El Ejército esta por encima de las querellas de las facciones, al
margen de la politiqueria. El Séptimo Regimiento estd aqui para
debelar una conspiracién mondérquica. Porque detris de los ladrones y
locos fanéticos de Canudos hay una conjura contra la Reptiblica. Esos
pobres diablos'son un instrumento de los aristécratas que no se
resignan a la pérdida de sus privilegios, que no quxeren que el Brasxl;
sea un pafs moderno. De ciertos curas fanatxcos que no se. res:gnan a la"’
separacién de la Ig]esm del Estado porque no quxeren dar al César lo.
que corresponde al Cesar Y hasta de la propxa lnglaterra, por lo vxsto,

que quiere restaurar ese Impeno corromplclo que le_ mma.

apropiarse de todo el azucar brasxleno a precxos 1msonos Pero stan”

engafiados. Ni los anstocratas, m los curas, ni Inglaterra

dictar la ley en el Brasil. El Ejército | no lo permmré.m

Para este idealista, la guerr:

anuncia que su campana destrulr a los enemigos.de:la‘reptblicay de la

atrxa, tal es el sen d' de n “por encima”
p

de las dlsputés politicas que vi los organnsmgs‘polxhc‘és de Brasil y de

“ésar coincide también con el arquetipo lunar:

el mundo estd en crisis porque la era vigente esta en decadencia, y pronto

0 bidem, pp. 112-113.
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un gran enfrentamiento entre el bien'y el mal precedera una edad dorada
de plenitud y bienestar. A diferencia de las escatologfas presentadas por
Galileo Gall y por el Con‘sejéi'o,"eri ‘este caso la lectura del destino sagrado
o de la direccién de la historia ests sustituida por los acontecimientos

polmcos concretos precedentes y contemporaneos asu expedlmon.

Uno de los elementos mas 1mportantes del dlscursoide Morelra Cesar

‘es la defmxcxén del ‘enemigo, pues de esta deflI'\IClOl'\ procede la

]ustlﬁcacxén de sus accxones. La naturaleza mdeseable del enemlgo se

conviccién de que la muerte “es el tnico castigo eficaz”, pues.‘aleccionaa

la poblacién civil y desmoraliza al enemigo”?!. Este' combate no se limita

a la supresién fisica de los enemigos, implica necesariamente la

26} Jbidem, p. 148.
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destruccién de las instituciones arcaicas (como la 1glesxa catohca y los

titulos nobxlxanos) yla denuncia de las 1deas obsoletas (como el fanahsmo .

rehgloso)

La vision dehberad1mente blpolar que 1dent1f1ca como ‘mo; arqulca a  :

'determma el orden'como uno de los valores fundamentales en ese ideal,

%2 Ibidem, p. 167.
3 [ident, p. 112.
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un orden que abarca la uniformidad de pensamlento, pues del regxmen
v1gente en 1897 Moreira César lamenta “un Pre51dente c1v11 un régxmen

de partidos que divide y parallza al: pals, un Parlamento donde todo

esfuerzo para cambiar las cosas puede ser demorado y desnaturahzado

Moreira parece descargar en el E]érmto la respoi'\sablhdad de’ dxstrlbulr la :

riqueza del pais para abolir la de51gua1dad pero cpor que esta dxctaduraf

garantiza el progreso cientifico? Deb S R

proyeccién escatolégica, que la logxca que 1mpera en ell:\j s

prestigio del universo restablecxdo, y que por ser el desarroll'

y el bienestar que acarrea a quienes pueden dlsfruhr de el los 51mbolos de
lo moderno, Moreira César asumido como. representante de la..

modernidad estd obligado a identificar su promesa de plemtud con el

avance de la tecnologia.
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Conclusiones

Los discursos se mamﬁestan medxante enuncuados, que conshtuyen

las intervenciones mdwxduales de cada mterlocutor' una novela--

ace: la 1ntervenc1on de una

constituye un enuncxado -como;’ tambxen lo'h

nientos narrados
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reproducen y combinan muchos de los - arquehpos frecuentes en las

escato]oglas de dwersas culturas, prmmpalmente los de las esc ' to]oglas‘ e

advenimiento de una era mejor y definitiva. La escatologla constituye una -

manifestacién discursiva que se hace presente en una gran cantlk ad de

obras de los mas diversos géneros; a veces como una connotacxén .
estilistica velada, pero muchas otras como el eje temdtico de incontables
enunciados discursivos, asi es como se la reconoce como un rasgo

conspicuo de la cultura occidental.

En La guerra del fin del mundo el mito del fin del mundo aparece en

una representacién clara, en la que pueden sefialarse los siguientes

aspectos:
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Los personajes actian como vehxculos de las accxones y de las

intenciones dlscurswas que los dxstmguen. De este modo, el

enunciado’ novehstlco se :construye como una aparente

sucesmn de enuncxados prlmarlos

shllstlcos de‘la: novela. La flexibilidad de este género para

representar otros puede identificarse como causa de la gran

exten51qn ‘de ksu ’alcance cultural, y la representacién del
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discurso ajeno mediante un género discursivo homogéneo de

alcance masivo es un poderoso mecanisn'io de comunicacién

que permite vincular al receptor con umversos culturalmente

universos discursivos: a sus historias, a sus mitos, a susfiestas, a sus

ceremonias o a sus sistemas familiares. La novela —como los géneros
narrativos audiovisuales— emplean el mecanismo de la representacion
discursiva para cumplir con tal labor, como se ha descrito en este ensayo,

y esta perspectiva del discurso ajeno como objeto siempre serd una opcién

para el conocimiento del otro.
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