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Por supuesto, a qtÍi~n 1ile q~lieré tii;ito q1ie no puede 

imaginanne mal vis_tOpo; al~uie:ii, ~on amor, 

· .••. ,, ª*'.~~ecimiento y f!dmiración. 

A mi papá, mi hermana,·ndabiida ymis: herinanUÓs, las 

personas que ;ne._lwri}¡;MIJ~~,·:~·yÍ~d~1~;~:q¡;eJ-¡~o. h~sta 
... >. < ,>'·• ·;··: ·;~· f~:};_1fi1lfl;Ífm1Íe. 

A··m'is .. a~1igos, ,;10/ipa¿i6n/·i~;1~litf~{)dy prueba 

inequívoca de Ía gé~e~o.SÍddd d/Í~-~Íéln,~ tod~~ ~llos. 
' •• • • <' • ' ; ~ '' • • 

FALLA DE OIUGEN 
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Introducción 
La posibilidad de ·conocer a otros es la virtud esencial del discurso; 

comunicarse, divertir~~, expresar sentimientos, aprender y conocer son 

algunas de las rictividrides vinculadas a ella. El discurso identifica a su 

emisor com_CÍ\r.~c~p~t~r ·d.~· mensajes previos y ()frece a los otros la 
:-:.·:·· :<:'.:.'_ ~t·;:,'.~!-~i·?-J.>(_.(y:· ,·::1 ·' - ' -

posibilidfd•: de/r~cor\ocerlo, de identificarse como receptores y, por 

supt~e~~;:'J~t,~~~{~~~~itÍr. Se trata de un flujo continuo de discurso en 

.él ~~Ü~,\~~;:~:~;~,b~j~fpasan vertiginosamente de receptores a emisores y 
~· ~ _, .• ,-:::·}:· ,;" ·.:«.' ':;'~~~,/'._:;:>~(/:>;,: .. :> 

viceve~~~'. ,,, ?;~i;L ' 
··· EÍ:\ie~t~ fltljo}únade las modalidades importantes del discurso es la 

repro~~~~i¡~~4~Úcliscurso ajeno, la emisión del discurso del otro. Esta 

lnt~riri~~ia~i·ó_~Fii;illuy común en el trabajo de los que estudian culturas 

antl~~·;~-¡~i{~1;~~'.~~lenes transmiten conocimiento y, por sup\.lésto; en el 
•.•' , .. : °'.·,:;·,.•;•"· .. /' ' . ' ' ·. ,, .' .• 

· de·los·'periódistri~y;llos ~omunicadores. Redactar una nota informativa, 

i:~i;~ü~W!~~il~~:::::::~,~~::;.";":::.::.~:;:r~: 
el mundo gel glLIP'? ~e P!?rsonajes de un guión en una serie televisi,va_ son· .. 

. actividade~ctiy~;~se~~ia~s la representación del discurso ajeno::: ·~·:'., .. • .. 

. L~~~~~~~~;6'.t~ci9~ dél .. dis~urso es el temade ~~te._~\)~~!it·~fcf~~;AtilÍza . 

el ejemplo' de; representación discursiva presente en,un3_\,hovela, co1110 

pud() . hacer~.~., con el de un do~umental, un r,ep~rt~Je~.'. {í~(:~r~~rama 
televisivoº Jn ~ó~k; uig;ierra de1 Jfr1 ae1 n¡un~o el~ M~·r·¡~ ~~~gas uosa es 
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considerada, aquí como medí& de.,-c6mlil1iCacion más que: Como ,óbra 

literaria. Del mismo ~~do; el fenóIT\eno dél in'ito del 'fi~ deFmundo es 
' ' ' . ' . ' . . ' . . -· .... ' '··-~ - . 

muy complejo)',amplio; aquí.l.Ílli~ament~ se aspira. a hacer, su descripción 

superflé:lal ~:~~ ~~-~~~i,{,·.•.e .. ·,·,:_.,,~.,t, •. ~,,·,,_,·,,,c,':'.,,~',.,·:.,i.:.,,~Kai~~Ür~Í~~·:~G~, es p~~ibl;; r~~onocer como 
u~ rel~·tb~<>J;.· .. '/>•:-.·-:·~-~?": ·E·:>~·::-~; 

~~zEt~it~!~~~lf J~~.:?:ffi=:~·~::~:::E:l:·:.: 
discursó ájei{6'' r~pf.esent'a el conocimiento del otro, la experiencia 

. ., . - • ·~~ ,. ; .,·.-, -· ~ ~.- ·.•. r ··, . " . . . - . ' 

cornpa~Úr lo §ivú.i'i:(por, otro. emisor de discurso. Los últimos siglós, han. 
·, . '·:: '•. ,_ .. .'\' .'_~: :• ._, ;~·: . . ,_, -. " . . . . -,_._ . . . . 

expándid.Ó brutalme'ilté ,•ias posibilidades discursivas; .Jos ccii1tenidos 
·. - . - ... , .. -,_,,. ;-;;·-" .. ,·1;'": ... - ·- \_ \•~·-·: '-"· .· . - •. ' .. :. ·- . ! -· 

posiblis·s~_ha~)n\1}Hplic1Clo junto con las alternativas técrioIÓiicas, con la 

integnídóri'.·ci~:·~u~~rii,comunidades, al intercambio global d~ mens'ajes, . - -... _.. - ' .. : --~:-- -- ·',- '·. _·-.-.-,-' -- "" ·'. . - - ~ ' . , ··- ·- . -· .. - ' ..... _ '· : . : . , 

co~· !a'. ~xk~~~¡¿~· d~l,in~icadC> de· entretenÍn1iento e iríf6rinaéÍó~, con., la 
-· · -- :., -1~·--, , . -'·'-.''- ~ .. ; ·-: ,,·::_e ;_-; _ -, - - _, ,:_ • •·.· _ ~ _ · • · _. - • , · , •• . _ .-. _,- _ ....... '.-'. · . . , .,_ • , _ 

if¡~ ',,la 

contenido juzga,'_ de, ant~ITIªI1º : 1;,1ceptaple ::p los, que 4,~)(~ger'; tm'; periodo 
_-. <. ·.~ . :_ .:_ -. .. ·_-.-... - ~· -·~.:". ;.:~'). ;,:-·:·:.-.<;:<·.<··:.·~/-;~-.· .. ~:-.i;'::}:-<.::~.:-:·~.:~.-.".T->'.-:·'./;_:,=; __ '.~::..t:.;;:: .. ~:-<:~::/"'.~-:-~-~f,."/!:::--?-',':~?·~:-, : . . 

oferta 'de , comunicación 

r!lC>derniiaciÓn, !~ sencillez 

relaHvaménte breve. para, su ;~dquisición;'iná~'.aú11>;~ó~(),>escoge, los 

mensajes que están en mÚorm~t6r'elatiJa~~nt~ c~rÍocid;;; 
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Esta economíáde esfuerzos es posible debido a la especialización de 

los géne~os·discur~ivos,'u~fonórri~noqueha estado·presentealo largo.de 

toda la historié\ de Ja hdrn~riid~d, y q~e en la época ~ctual se ~ánifiestaen 
" •• • - - •• :.. • • • ' "" - • : < - • ': .. •• • - •• ·-~ ,._. • .-· '.- : --· _._ -

una . uniformidad estÚí~Úca y- g~nérica; el mercadci de<Üi~~skje~ :~Ólo 
. . . - ' . - . . ~ ' , .• -. ·. - ' 

admite .·emi~iones q~e ·•cuITlplait cori dert~s caract~Í:ísticéls:'estr~~tUrales·.y 
formales, cierta duración o· ci~rto:.de~arroll~ dramáfo!~}i~~¡·~~o ~~cesitéln : 

como un 

universo 

también dirige grkri par~~ d~ sus esf~erzos·a i~eKtií~i:é\//a;~éproducir 
'" . .. " ·,.,. ·!,,•::·· '" . ' 

estos géneros y.estilos, que por lo demás están encC>hst.~ntcfte~olución. 
- -:L;_' 

¿Y. el reconocimiento del otro? ¿No induce' ést~: rigor genérico y 

estilístico a cierto canibalismo discursivo? ¿No es i.in~ ~~rma de ~lienación 
esta endogamia de los discursos? Ésta es un~ di~c~sión que .no tiene 

respuestas fáciles, por lo pronto estas líneas.) sói'g ~~eá'en abordar uri 

aspecto del problema, el de la posibilidad ~~Sº~~c'er é\ ~trosa través del 

conocimiento de su discurso. Sin embargo.f!l' 1fri~iyid1J.º·cont.e111po~á,neo; 
otra vez debido a la economía d~ ;esfJ~~~i:i~, •ueide > k e;~riger . 

' '·: -~:i· ,_ .. _, ·,:.· ·-'?: ~- ·::: l _··- ".·-- '. "'· "', .· :: .• .' - ·,-_.- · .•. - ' ' 

preferentemente los mensajes más pr()xim()5 a'. su univ.erso.clisC:ur~i~o~ a 
:. . ~· ;'. ::~ _"·; .. /\.'.:->:< ,.::':~~-:-..-·. ·.:·::'.J',. ·:. '.· ·. -; · .. ;--·<:- . .->.<<:. -~.<·::.: :·,: 

sus gustos, a su sector de mercadot~criia; etc~tera,lo cual determimicjue 

la dinámica del. mercad~ cils.c:Í.tf.siyk r~~J~~a el alcance • de los, ~~~sajes 
que fueron cread()S en otra ubicación sociocultural (en otra époéa¡ en una . 
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comunidad marginal o en -una. ubicación geográfi:C:a di~t~nt~, - por 

ejemplo). Sin embargo una herramienta de la industria5lisc:ursiva<:onsiste 

en fa. representación de .Otros discursos ~e ~7ch9_ l0Xexó}i,fo:,tiei:i~. muy 

buena reputación ~n lam~rc~d~tecnia ·de la_s e~isiC>n~§-.ril~si~~s_•··•->eri la 
,, . !· . ,¡: ;.'. ~'> } {.:-~' ; .. ~-:_,: '.,. 'f: , ·> ' ' 

reproducción _de un ·discurso_· ajeno •mediante/los)érmÍnos·'gei:ériéos y 

~;~:~:i~ill!i~lii,íf !!if f l~i~J~13~~~~~ 
aventura .·a pr,op9~~:i: \cilt~goría.s;/y'>~definicicines_ •_t_entativas,_.-.. nuevas 

' :. · ': -<:··-.. ~··:--:·: .;- .:}' -.':.;;,:·~.::.<):<~·~:::Y;~:;~~·.,,:,.f !0':~~:;~1~'::_·:-~::)~~ :. ~'..: .'/ : :-;-' ~: · . ·.' '. ___ .. · ·:·:·:- ·.' · ··:. ·: <·' .. ~.' -'.:· :_ .}. : < 
perspectivas·so~re;un:tema;:ya;estudiado o una 'síntesisce.fica;z: .para •uh 

tó:ic·o·.·_c?rf f:;H'.~~:i~,~?{~j~~~~~~l~sg,;·takía · ~eri:i~~i~~º.+~~~{~~-~:(f:ª~.ª un 
pubhco.a.lllp~1_<>;,~~s¡,_9:e<::~-~,\C::l e_nsayoaspira ·:uhhz~¡:. el,,ic;l!~S~!so_;para . . . '<"· -·· .:·_'-,··. -:·· :2,:~::··:.>-~?1_:::·.y,,~~y-::{;;:,:...,-· . ~-~··:;;·;<-."~~ .. _.;. -- .·: .. . <_: :..": .:. -~-: ;"· '_:- .:.": . ;'..::.'._\ :- -~~:~'.;·~ ;·,:_,:;-:/:-;..·~~'.:·:,:_~¡_" ?-'· . -., ~ , 
vincular.suobjet2.c~rie1;-¿~erpode con.ocimientosy.experiencias·.previas 

::P;1,:~~~i !iI?.~~1I,,d~mricia. conc~ptu+y¡~~1fy':~f q~~ podri~ 
· .. -· uri;, d~:S1J~ ;·i@~ros ·.discursivos l'ela u~~;n~~t~ • in6~~rnos que· 

Í~ici~r~C\jª .. -:R~%~~.~ri\~~/i~ .. ·· r~~r~sent~ción_ dis~ur~iva •.·e5····1~---11ovel~, __ .·de 

hecho muchas'de:lás"convendones·de·este artificio de.la comunié:ación se 

despr~i~-~~-'.~~:~;~~~}~~~jA~~~~'. ,~~tllf~ti~os que ella impus()'. El· ~fese11te 
ensayó .. busca 'descnbir1fo 'forma en que en Ln guerra delfín del.múndo la 

~ . --~ .. · ' ... _:,::'.~-~:'·:~{ _::·>~:~;~-~-:; s;\~r<~:t.~·:t._; __ :}<·; ·:.~''.;u-:·.~: .. ··,: .-,_ . . -.. . . _·:- >:--"'. .. ::- ·:·-. :~<::' '.: . 
nnrraciónde· lah~storia -de :Antonio Consejero y sus seguidoresConstHuye 

la ~eáe~cic5~_-á~·:t~:~:~it¿l~gía escatológica. En ese-sentid~; fos c9riceptos 

princÍpai~s 'de "este''texto .·estarán relacionados con fo .¡-ep~ese!"ltación 
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.. 
discursiva, elmito.escatólÓgicoyla novela La guerra dei:¡ú{delnlundo, de 

. . . . - - - . ,.- - - ~.. - . . - . - ·' i ' - ·- . -

Mario Vargas Uosa;· .. ; 

'· '··· 

En el discurso conflu"yen los factores voluritarios'y)(j~in~onscientes 

de la manlf~staéión de la identidad, t~~to de.Wi§,<1,f:~t;~~~i'.~.~~SA~Jri 
individual;·.· dotado·· de estas facultades, el' di.Tcurso,í',pl1ede~.encarnar 

~~~i~~~:f ~:~~~~~:~~~~:~~~~~if llilll~~i 
una charla, los lectores de unJibro,;Jos esfec~1ldoresde una pieza teatral; 

.cifras 
' 

emisores; una . 

'.'?? -- ·''. ,,.., 

segundo discurso~ ·•' "'< '.¡'7'.'i',~; ·· Pi!l'. .~. ' 
' : .• ~:.; ;;- • • ~,:_.;· '<~'- _ .. ----· - - '--

El proceso• de .re¡:íreieríta~i'ónrd,el disciírso'; descritp''fü)r)v1ijaíl. Bajtín, 
~ ,_... . " .. ~~:; · :: :_. ~\-:'; ·_,:--~~·<:::r.~:~~;~~~;~ti~~J::~~:·~;:;;;;:-_: :-_,~:~~(~:.} .>:i'.}::.:;,~~~~r:;~~{1.·GP ~'i?~;:(fJ<;~·~·~s:~ <:.· · :·_,:·.~·-··_ -~: 

entraña el· fenomeno del recon9c1m1ertto d,eLotro/eldeJa\formul~cion de 

:~:~::·~l~B;;~~tl~~~~~i~~E~~f ;g~~~· 
9 



aun al~nasforÍnasde, d•isertación académica~.Esta-~Úbordi~a.ción que 

se establece -entr~.> i~s • e~~~ciado~, , ~~e • permit~ a ~~. ,enunciado 

componerse d~_lf artitl1l<1ció~\de'iotr9sí .c:iél•rie_á/lájer<1r9tl_izél~ión .de_ los 

.. ~~~~~~~~i~'1f f Iíl¡f [lilitir~{~· 
púed~n estar integrados en un~- novel•a;'.ell·un discurso o·e.nuna película, 

l()~ é~alesse de~emkeñ~rliu~ c~"1? e~h~~¡ª~~fi~~fu~f~i~i{/'.w:: < . . . 
• Entre los enunciados complejos;' destaca ;,;r';rriiib\ por_ su . singular 

articuládón; el c6rijunto de nórmas g~néi'icÜ~y esi~1~sW?ª~ tj~~- obserVa el 
' - . ' ' . . - ' - . . ~ . .. - - - .. , ~; - ' .~ ...... - . 

discurso:mítico está •·directamente; .• vinc~lad6,'a.itl1ai'aril}Jlia gama de 

~:::¡fI:J::,:~::::~~;~~i~~~1~;~rl1~~~i;,;:¡ 
comportami~ntos _social~.comparti~~s:po_t·l<1scl1~~1.1ras .~~s_div~~sa~;:•u~: _ 

.:~;~~1ii1111~~ilf llttt~ ... • 
a su curiosida~ o~~Hvi~ a,su,conci~llciatsino-unsistem¡¡·9ue aderñ~sde ·_ 

:~:~:~:~;~~lt~~l~JtF!~b~~~~±ii:~f l~i~·~~· 
10 
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manifestacione~ ;de la ~itC>iC>gía consiste en. un sistema de-modelos. que 

represen~ari e.l e.stadoid;.;al .de la naturaleza y los hórl1br~s,de;tal manera 

· que éstos'-c!ete~lriin<ln; s¿ conducta y sus ritos Pº~ tai~s\~6ae1Cis para 
... >':·.<:·:.::.-.~·,·_'·\:·;':,'·:.e:~~'::-.:_ .. · . . : : . <'.-···:·~'<:~:)·····\-¡_(.'.'·7:';"·',<:·:' < .. 

p~opidar la plenitud· universal en manifestaciones coll\o la fertilidad, la 

sal~d y el éxit~ en la guerra. El modelo está muy;·r~i~c:i?'~¡¡~-o c~n los 

ciclos na tura les ~nacimiento,. desarrollo y muerté.+; y)1f~~ta·;~ todas las 

cosas, de modo que el cosmos no puede excluirse #é,- s~'~u.§p1Ül1.i~~to. La 

creación y la destrucción del universo son .J1Ís ifié\~if~~tadó~es más 
: : . '7 . . ·. :.::: .. (..- ·.:.:::··:.?'~'·:.~i:::.·· './ ·:.-.-

importantes de todamitología, en ellas suele_reflejárse'el senUdo que una 
.··. . : ' .... ' : . ·. . . . . . . .... . ·. •"·.:'.~-.. . . . '• . ; .: . ¡ , . ; .,,,. . . ... '.' ·, . . ·. 

cultura da al mundo y a la vida.Precisamenteell este'aspecto mitológico 

:.~;:~z~.~1,~7~'~1~~~;;!:1~,~~~fr~~~~\llit:~7'r.~';1:::,:: 
. > • • ••••• ,· .• • ••• ,. '.'.·;:· ., ••••• " ; ••••• ,. , .:·;_. • ·:~;"~':; '.{· ::~~i .. >.;_ ;'·· 

religiosas de. una granpo~ción de la humanidadY~: \ ~\• . , _ • ; _ , 

mfa:.: :::c~::u:~.:E:~t~~~=~~i~~lJii~~¡f f ¡¡·~~l1~· 
como las tecnologías . disponibles,·•· la dimensión {dé; lastpoblaciones;. la . 

extensión de los gr~pos lin~llís~k·~·~;~~f ~f J¡~~,~§g}~\~]}~;~.~~t~~~k1f 51os . 
sistemas económicos y políticosy .de.los•áco.ótéciinientos'históricos··que 

'. ._:-. · , :_ : · .... , : . : ;_:_;.:::~:>·L:.~~·.- \:·~\;1:· ;~~;.rr>:;~:::.::f:~~:_: ~1c ~·~·~:(;_,~.:!:i:)t-;~ ... ~::·.: .<~)·.J.~·.-.::'.:·:.· :· ·. :. 
contextualizar al discursoi .. Por'•ofro·faao/'.;elifrnismo'tcoritenido,de:las 

·.-.: .... :· ·:·~:.'. . ~: .. ";~_ ... :' :~. i~ ~;r~.~i :.·~:~'.~-~;\~: t!Z·;~·.;:;::.~*C~l~·~:~:·;:~~B'.~/;~,~~:t:j:2'._{6~).L .:~~/ {· :;·:·.:v::~ .~.· ·.,~. 
cosmogonías se ve transformado >:y:. poi:']natürale:iá~···er!:?mito··. tiende a 

'. · ·.· ~ :·.).-:..~· '.·> ::·:\:/~~;!:·~·:.:-,'~~;_:>·::·< .. ;:-::'·«~\:;.·;.<:~~Y~:~ :,_;'.}~~;:5~~~1\~~:'.~~;~;.: ·.:·' i~~'.·i/'.Sii~'.{2.:~·~z:. ~; ·p .. ;-.:. · ·'·\ 
registrar las. diversas::transfÓrmációries''-qú'~J~'Jtisté)ri<i_;')1,'.la'cültúra de• las 

sociedades qu~. l~a.~
1

~~~~-~~·~i8~BB~~:(~h~·.~¿~;.:~~~t\~-~Jf~~~~f {m~~~~e· -. 
hacer una· bréye revisión .d.e Ja éyol~,Si~!l: di:?!' aji_tÓ del, fii\:í:lel mÚf1dO. que 

~;·.' ,~• ·, - . - p:~. • :·. '>.:• "':'-r~·'·. ,~, , ' .. 

condujo a· 1a e~i'.t~~iad~~;d~las:esc~t~l~gíél~;~~e ~oiiC:()~':ii<l~iacÍas~n ·Liz 
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guerra del fin del mundo, particularmente las de tipo mesiánico asoi:iadas 

con la tradición judeocristiana. 

Tras la identificación de las formas discursivas del mito escatológico~ 

corresponde identificar la novela como ~ género discursivo complejo 

que se caracteriza especialmentepor;la artié:~faciÓn de otros enunciados. 

Esta naturaleza integradora · se. manifiesta' mediante una constante 

representación discursiva, la representación del pensamiento -propio o 

de otros-, de cartas, de diálogos o incluso de otras novelas, de modo que 

la representación del discurso mítico no debe resultar extraña, mucho 

menos cuando ésta se da de manera consciente. Para explicar esta 

relación, será necesario exponer los conceptos relacionados con los 

géneros y los estilos discursivos, además del mismo fenómeno de 

representación discursiva que el subgénero de la novela histórica supone. 

Por otra parte, será necesario describir La guerra delfín del m1md.o ep 

particular, destacando especialmente el valor mitológico qüe'~st1Íl1~n: lo~ 
hechos narrados y el sistema que el autor. utiliza~ parri · ~rnE!.~i·~F. su 

enunciado novelístico. ·· · : ,:,;~e ' < :. 

En La guerra del fin delmundp, n?vela·é ~adb:'\r~~~Jstl~~~~·~~·~aria 
:i:~:;::::;;f~~~~;¡i~~,1;:§~,¡·f ~:~f f~l~~~~~~t~:~~ 
gobierno rep~blic~~?· 'dt\ BrásiL Así,, a la luz -de lél désé:ripcit)n de la 

representaé:ión discursÍ~~';' la·•.··· mitología . escátológica .. y l~<Ül~rf~logía. · 
,, .... - '. ,..' .;'-_.,.··' ,, . . ' .· ,'' ,_ ' - -·, '· 

novelÍstica's~ rev~elará la>representación deldiscürso mitológico como un 

subenunciado d~ si.Í discurso novelístico, en el qite ficción, mitología y 

12 



documentación histórica se manife!stárán articuladas. Vale la pen~señalar 
que un tema principal de la novela del. peruano es precisamente la 

relación entre.discÚrsos divergentes, en la que se reprod\lceÜnaseried~ 

discursos que se contradicen, se oponen y estable~e~;t~~f~;iá~nes y 
críticas recíprocas. La descripción de estos ll1ecá~is~~~'..}8~e, e~ta 
representación discursiva constituye una tarea que, poruriri·p~rt~;'ahaliza 
la forma en que Vargas Llosa integró el mito escatÓlóg¡~·~;~'54'l~~tº y, por 

otra, plantea una metodología para describir la a~tic~la2i.~n'§e~isfurso~ 
. en la literatura u otros ámbitos. De este modo)estéensa}'o c~nclui~á c9n 

la identificación y descripción de los mecanismos de\~epr~sentación 
discursiva que operan en La guerra del fin de/1111mdo. 

13 



1. La representación discursiva 
La novela La g11érfa · d;lfin del mundo se basa en la descripción del 

- ., ·,' , 'J»'··. . .. _.,_ 

mito del· fin de~/inJ?d.C>\viyido .• por .los campesinos rebeldes del sertón 

bahia'~o ~ flryal~~·/d~l. ~Íglo·:xÍx;· Y In· exposición de tal representación 

c()nsti~~~~~eJ};;~~}Jt~§.?~iéffafip~¡.~e este trabajo. Se trata, pues, de la 

recreación'•rúweladade \u1'relato mítico cuya narración está integrada al 
; ., - ·. ... _., ·~ '.' - '" ·:, ... ," •.. ___ , __ '.'· '."! >- , ·'··· . .,, 

.. ~el~to ,: rl'lás : a~~li():Lqü~>·es la novela. Esta operación se describe 

. concibi~rid;:,;1~ n6~el~;.c6~~· Una expresión discursiva, dentro de la visión· 
¡. ' '.·.< - ~ -- <•' · .... ;·,· ,.-- ·:,.t'. ·_. - '. '-·.' . . . 

. ba)tinÍam1/iá<'cu~l.seiá'preciso describir. La descripción. de· est~ postura 
· · ·;.;7~- ¿' ·. - - --:-.: : - · · .- · · · e·. · 

teórica \l',inculada'.alos conceptos del formalismo y eLestrUcturalismo 

permitirá d~~crlblr ~ste fenómeno narrativo com.o sistem~ a la vez qu~ se 

ide~tifi~~i'~nél lh representación de un discurso .. 

l.L El discurso 

1.1.1. Antecedentes teóricos 
. -· . 

Los antecedentes de este enfoqué del~ ~stuciio del discurso están 

vinculados al estudio de los textosJit~:l'.ari9s, ~n par!icuh1r al que hicieron .· 

los formalistas rusos .. Esta búsqued~p;rie>~e·.•Í~.identfrl~ación.·dual. del 

discurso litera rió. media~;~:clds ~d~c~~t6i:; ~;b tinc'uÍ~d() ~ ·~u·carácter de 

te.xto y otro más relacionado con lo 'q~e es reféddo en él. 

TESIS COl~ 
FAU.iA D1!: ORlGEN ·-
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- --· -__ . -- o-__ --o·---~-~--- - - - • 

Fábula y trama (sjuzet) son dos categorías del formalismo mso 
. . ' . - . 

utilizadas para distinguir entre los elementos próximos al texto y la!; 

abstracciones 'que en su fondo subyacen,1 quizá~' sea lTlá!; ·~~equible la. 

distinción que Tzvetan Todorov h~ce entre historia f ~i~¿~~so/para la 
·,.. . ·.: . . ... , . --·.- ' -. 

cual la óbra literaria ~'es historia en el sentido d~ que ~voc:a una ~ierta 

. realidad)acó~ti:d~ientos. que p~drían. haber su~edido, p~rsonÜ¡~s que, 

desde istep~fü() (:le.yi~~~;·~e .cpnhin,dericon .los de la vida real'',3 de rriodo 

· ;;;,;~f;;J~:~r,}í~W~~~it~:::~:~:.;:::oc::: ::;: 
por el náfradór. al lector'(.S//.{ . : 
>_ _ .:;:. < .-:~:;: ~ :_,: ::,:-;_'~;· ~<:-~~;~{/,;tL~t· -:-:;:{:::.->.;::~~;;-,~:~-:,=f.'..;·-~~-:·.:·. '. · · · 
Jakobsm1'identifica'e[\;~rsjüietclel cuentofantástico popular una serie de 

'. f~t!?li~ilf ;f E~1~{t¡~Ii1f :;:~~~;~;:::?: 
fáb¿lá )' sf11zet,· en,!~· ~u~l i6scémstituyentés y las particularidades de la 

.- !".- . . 

1 D.W. Fokkema y Elrud lbsch, "Formalismo ruso, estmcturalismo checo y semiótica 
soviética", en Teoría literaria, compilado por Adriana de Teresa <;:>choa y Gustavo 
Jiménez Aguirre, UNAM, 1996, p. 83. Debe tenerse en cuenta que aquí no se pretende 
encontrar la literatureidad de la novela, sino la descripción sintética de sus elementos 
pertinentes al estudio del mito del fin del mundo. 

2 Tzvetan Todorov, "Las categorías del relato literario", en Análisis estructural del 
relato, p. 161. 

3 ldem. 

• Jbidem, p. 162. 

s Jbidem, p. 177. 
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primera .·.explican la naturaleza i furidélmental: de<· la •segunda~ A estos 

conceptos· se une)~ v~lo~itión. c:l~ la forma ~n. la p~~cepdón ~rtística\1ue 
hace.Shkl~vsky: ';N8.~~~'Háb~1c{h~bihi·~1, ~º íbven:io~;io}econ~cemos[;J 

-·. . :."~~-'J:,:; ·::.·_;:,~~".<;C~:'.\~ .. ',:_+,~~~;_':.:·~f1':,;;~::;'_{,.: -?:'.f'.'.r:-~,;'/- ~,~: __ ::·:;~~::<1·_:~.<~._ :;·_::'/'-;t:i~·\'.\L:: :.\~\"_.-,_.)'.>' _. --~ ~-. :_:.:: ·>.· · .. _ 
la perce'pció~ iártística :es:aq\}éllá én· Ia"qu(sentimosJaforma;'.'6'De ·aquí 

jl~1!1~~f ii!~l~titl~i~it~~;~i~i~Y~~: 
una; tercera'. fónnaº~~;verdad'.:iparál~la. al ',sentidO somún y,?;¡l :método 

. ··¿ientíriio,·/~~~~~;~;;~~§~~~\?J'~~~.cié·~~tru~tu;~.-···-~ro~ia_._,·d~l ; r~I~ to.;,.·.~oman 
J akobsoh háce'una'cl~sÍfi~hciÓn 'dé' las fiincÍc)nes.del. Ie~gu~je' determlnada 

\~~~1~,~~;~~~f~t~~t~~l~:;:;::t::;~~~::·:: 
:!f fi~i~~~~~~~f~~!f~ci¡t,r;;:~: ::: :::::;:,~:· :: . 
medios,po~tiC:os.·P,a~a'algúnip~opósito .. heterogéneo .no oculta su esencia 

~;:~'.~i!~~;·~¡r:;!~~~~~~~J~tz~··:. ::1:~·º";:::;::1,:' ~: 
construcción y de>l~ vin~hla~iónsist~mática y ordenada de sus.episodios.9 

.. ·- .. ,-; .· -··· , .. ' -•'' "• ,_ ' ,', ' 

6 Einchbaum, Bo;is,U1:.a teorÍa d~l ;método formal"', en Teoría literaria, pp. 99-100. 

1 Ibídem, p. 85. El c01:1cepto original de Gustav Spet es "verdad poética". 

a Reman Jakobson, ;,Lingiiísti~a y poética", en Teoría literaria, pp. 131-134. 

9 D.W. Fokk~~~ y Elrud Ibsch, op. cit., p. 83. 

--·¡ 
TESIS CQt.T ¡ 
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- .·: . , .~- .· 

Esta visión no llega.al extremo.de cC:msideral' qJe láintegradón de 
,. ..·. ;.. . '· .. "' ., ... . .. ' 

los elementos de ·una narl"aci6n.·.sea: la ú:¡ue: d~t~'ri ésta .de''.5u valor 

formalista . 

reconocida en el procesC>'cófuuiíi~~ti:Yo'~u~_se est~ble~e ~~tr~ el c~eador y 
·.'.·:: .. ·.:-.:-:·.<~·-,,.~-.+~·.· .. ·. . . '_ .- .-._. ::·.,··-·._·.·. ,·' ·. . 

el receptor por otros'teóric~S:rusos,porejemplo, Jean Mukar'ovsky'afirma 

que "la obra, d~i•ª~.te'c ... ");~tá'dé~tinada .~mediar entn/s~•cr~a~¿~ y lo 

colectivo",1º~P ~~~c'~¡)~~ ·~el 11objetó estético" (iistl1etisclie.~e~l~s.fÓ~d) coll1o 

debe ser estudiada como si5no, comq~es'tfu¿tur~ )' torri'cfyal~I'. tünque 

estas posturas parten del valor int,~íri'i:~c~;i:Í~1' ~sÚ1eii~cÍ,'~ Ge~~~stnnd~ d~~e •• 
destacarse que tienen en comÓn la ~áib~ació~ d~su percepdófi. incÚ~id~al 

- - .. . . . . ~:-· .. ~· .. ~. -, . " . ,. ' - . . - . - .. - . ; .. - ' ·,· ·: ' ' ... 
como parte del fenómeno arÍ.Í~tic:o mismo. La calidad del , signo> de 

10 Jean Mukarovsky, "El arte.como hecho semiológico", en Teoría literaria, p. 123. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGF.N 
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: . . .... :• .. ·.. . . . . .. , · .. : " . 

. ~ealida~. ~efecrid.a ~ 'otraºréaÜd~d1~)leya a·Je.él~ ~fükal"()~sky:"a. demandar·· 

a tendón especial pára .·e~.· estudio' ~é, "la. I ~osa': ( delsignificant /,dentro de' 1a 

~f ~}1~i~ll~~lf J~1~Iii1li~~p~:t 
~~~~i~~~Jr;~~Iá2I~k~~ll::· 

'i: ,¡' . ',, ,- • ; . .. '"~ ,, . ·,•.' :·,.i,'• ,. 

Muka~ovsky vincula esta determinación'~()~ el tÓfiteÍ<to: tot~l· de· 1os 

fenómenos •sociaiés y·. define la ·.aut~11C>~Ía del slgno ie~l"e~~11t~ti~6 en. 

términos de la crítica a .las escueÍ~s indÍ~idualistas que precedie'ron alas 
·- ._,' ' -,., ·:,.:-:e·. .' ; ' . . . .'-· . < 

formalistas y quieriés supeditaban la valoración del signo a la experiencia.· 

psicológica de.su ·~ec~~tJ;.: i.u~go identifica un dobl~ signÍfij~do e~ la· 
; . • . -·- '- · '· ', _ .. ·-.· · ·,'·- ·- - .· ··- . - • , _ •.!· .:-t· 'L'· :.~--- ·. 

obra·. de arte, que•se;··r~fié~e·:al ;'.valor . comunicativo. espé~íficór'que·· es 

i~dependieilté ciéi·\~s~~tci·:csJj~t~)" y al significado comu'nic;~Ívb.· Así; Ía 

.meiatuia pertenec~ ··~ •••. l~s artes "en las cuales hay ·un·s~j~to (téma, 

co~t~nido) y e~ las qu~ ~l te~a, el asunto, parece operar descle el primer 

,. 
n ldem. Esta valoración es muy (1til al estudio semiológico; a partir de ella es posible 
comprender este ensayo como una entidad referida a la realidad conjunta. del· mito 
escatológico y de La guerra del fin del mundo. · · 

12 fbidem, p. 124. No se olvide que precisamente esta valoración autónoma del texto es 
la que critica Bajtín. 
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. . 
momento COrilO si~ifi~ado-coiTiunicativo d~ la obra" .1~-~eesta~atUraleza 
de la literatura.se desprende eÍ parecido entr~ ellaYeF"~igr\o mer?mente 

comunicativo"; con la salvedad de que "la relación entre la obra de ai-t~ y 

la c~sa d~siinada ~o posee un significado existencial, ~i en Jos casos en 

los que·. defiende. y afirma algo" .14 Sin embargo la concep~~órf del te~1rn • 
' . ··- . · .... · .. ', ,. ' 

"cotno ;~~al' -a ve~es también como documental- o como '.fi¿Údo', o 

qüi/os~ile.~ntre estos dos polos",15 es considerada por Mukarb~sky como 
,· . "' . ·; .;... 'e·,.·-:- ! ,.·;-_ -

trascendent~ para la estructura de la obra de arte, de ~echo señalá ia 

pres~~c:Ía de estadualidad en la novela histórica y la biogrrifía novelesca. 

fa pretendida autonomía del signo es criticada por Mijaíl B~jtín, 
quien plantea q~e los enuriciados;16 unidades básicas d~l • disc~rso, . 
"reflejari las condiciones específicas y elobjeto de cada una de.las esferás 

no sólo por su contenido y po~ su es.tilo verbal, o sea por la selección de 

los recursos léxicos, fraseológicos y gramaticales de la lengu.a,.sino, ante 

todo, por su composición o estructuración".17 En una novela, pues,. el 

13 Jbidem, p. 125. 

"Jdem. 

1s Jdem. 

10 En ruso uysknsyuanie, que equivale tanto a en1111ciado (como resultado, In traducción 
más común en espai'iol) como a e111111ciación (como proceso), en la exposición relativa a 
los géneros discursivos se emplearán de manera indistinta. Tatiana Bubnova, "Los 
géneros discursivos en Mijail Bajtín. Presupuestos teóricos para una posible tipología 
del discurso", en Metodología de la crítica literaria, p. 241. 

17 Este enfoque se contrapone a la pretendida autonomía del signo, pues las 
condiciones en que es emitido son conside~adas como factores para la determinación 
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discurso (}u:ci~' plasma~Ó~ d~sde las rriiSmas caract~fística's ~ditoriales del 

libro q¿e lo ~ran~mit~, ele~entosi q~~; ~tececlería~,;'~ l~~ mi~mas 
• . . - - ' • • : . • ' ' . " 1.. ~ ' ; . ' ' ... •• '. • ' .. - • 

cÓnvencicmesque el género-ha e~t~bled~c)}J~~ael_t~xto'.novelÍstico. Éste 

es el sentido enél cual l~ per~~e~1}~~;~~·~:~aWrri;~~Úi~~e~~lf()rll1aÜ~mo; él 

identifica la _naturaleza c:lel disc:~rs§c~~ ~Fs,cor~i.do~es de C:omposidón y 

estructuración,• y no, ~x?l1;is:i~:~~kr{i~;~gii~·.1a <';el~~ión,. é~tre iistlietiscl1e 

G•g¿::·:,:.~:~~~El~~~~~.~r.:onte~ido.·s1.blen.·Ou• element~ 
pueden referirse' ~-qt~o~';<li;riti~ del sistema, el discurso que los contiene 

;·:·:> :·::;)'¡-·:.:);.~~·.:_:f_jJ~\'._·_:::~<·,_·~·:~:>. ~>·.>- ··-.·· . .- .- ;;.'·- ·_:.:, :-::·· ·-<-. ~:·: 

ocurre.·en un contexto,;exte•rnº'. el mundo; los otrosdiscursos, su'autor, 

otros autore~; '¡g~·.;1~Ú:b:~~~;,etcétera. Roland Ba~thes d~s~ribe ~l • i~r~ct~r 
-.. _\_.:':·-~:~:~ .. ·,_.·_~-~-:,~-_;_ )-~~:~-.'.r···;·: ·-~--·_· ·:.. - . , ·--_-,·":_-~---./;:>:??·:· ... Y:'-';_ .. <:·_:-'<-~.>-·_-~.·· 

extemo<de éste'ámbifo rcorrio ia situación del relritci¡ ''.9tros' sistemas 
·. ·. ;·"·.' .' ..::.:-·;··~~·>.'/.::'.:'/·' :~· ......... <. ·.· ... ' ., .· ~:< .::.:<<~(;· <::.:.·:::·.<: .. ~::·-(·~."·;i;·~~..:.;,,,:, 

(sociales, ec6nómkos,.ideológkos), .cuyos _términos ya\n();sc>n::solo)os 

::~."::r~:7;;1:r~;;~)1~~.;s~.2.(~J~~i:i~~1~~~1l~?:,! 
puede ideri tificarse ·. cornp <ury ..• ,c()_nt~_i,<t(),Pi'lrt!c:.uli'lr;i;,c9.rnc:>.;:li'1~;¡.eladó11 de 

f~~~!~l,ltl11111i~~l~i~:~ 
~:,.~.:~:..;.~ ~~'F" d·.\~,~WJ~~~~f W¡..;;i.1~:r~. ~ EoÍiUm •• ¡, 

ta Roland Barthes, "lntróducción al ánálisis.•est~~cti.íral de los relatos", en Análisis 
estructural del relato, p. 29 •. · - . · 

e
-·-·--· ·----- ·- ·-- ··-·¡ T-P'' ·· .~, .. ~ ·r ; 

~ r!\ J. : • ,\ , 

; :-.,T,;, ,S , ,· - t. 1 1'1 : J ,_,., . •___, ..l ' ••• - • ": ~ _..... . 
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protocolo, en este caso ll~ lib~o ¡rr;pr~so de clistribuCión masiva, és~i:ito en 

español o traducido a C>t:ra lengua, compuest() dentro cle las convenciones 

del género novelístico y ~fín~ la definición genérica"no~ela histÓdcá". 

1.1.2. El enuricia,do 

El discursos;~~~r~ se presenta mediante la inte¡.,;encióri de alguien; 

en una 'respuest~ '~~' un diálogo, una pregunta, un< ¿alud~, las 

instrucciC>~~s"'.ka~~armar,una mesa, una novela; si~mpre en.fo~a de 

enunciados, pues eÍ enunciado es el estado natm~L qel ,
0

lengu~j~ y, el 

, discl.1rsÓ,su"~nidad real", en términos de Bajtín.~9 Lás ~ri~i~~~rí~tic~s ~el, 
· .. · eriu~ciado descritas por Bajtín se refieren. a;, tr~s~ ámbltos: su 

. s'. -', ~::~_::;;::<-·,·. '<' '· ·, 

intencfonalidad, su extensión y su conclusión., .... 

Un enunciado se encuentra siempre 0desp,u~s d_e:ptro y antes de un 

enunciado siguiente, de modo que los. en·~r\é::i~C!ó¿·éec~denté y siguiente 

son sus límites reales, y es el cambio '<le,~;~jetos'discursivos lo que 

establece su inicio o su final. Resulta ~Ürna,~e~t~ importante comprender 
' ' 

cada enunciado como parte de una sucesióncontinua de enunciados, pues 

de este modo se identifica cada uno como la respuesta a los' anteriores y 

como una demanda de respuesta. Un enunciado ,es producido siempre en 

el contexto de una cadena de similares ~y 'en tal sentido el proceso 

comunicativo de Bajtín propone una extensión del de Saussure, "todo 

19 Mijaíl Bajtín, Estética de la creación verbal, p. 260. 

· ........ , 21 



hablante. ~s de por sí: un contestatario"-',2º y en. su emisi6ri nointerviene. 

sólo la voluri.tad d~l;~utor, t~mbién está involuci:áda l.a respuesta que éste 

da a .los ~nll.nci~dosprecedel1tes y, sobre todo, la r~spuestaq~e el receptor 

::i:::i~¡~~[f i{P.~"c~rl"'On tando, "a v<c,,, ~ ~;,fü d.~ 1., pdm""' 

La.~ntencidh~tldad con~tituye uno de los factores de la conclusión de 

~~~~1!~1 l l!i~liif~it~~~~~0~:~:~~;~~~~~E: 
de modo que ell. s~s ~i;~~l~~taricias específicas lo agota,22 de lo que puede 

<'•,": {;<'!.; 

inferirse que cumple\'la intenclón discursiva de su autor. Además del 
' . -' •' .. : 

agotamiento.del texi}a y d~l cumplimiento de la intención discursiva, la 

estructura misrhá;deÍ enun~iádo indica su conclusión, pues el enunciado ··· ... -... ; ... ' ·. " 

está compue~to.pol' f~rmasgenéricas estables.23 

Si bieri;"la voluntad discursiva del hablante se realiza ante todo en la 

elección de .~n ~énero discursivt:> determinad~",24 la referencia del 

20 Ibídem, p. 258. 

21 ldem. 

22 En algunos casos lo agotará completamente: "sí", "treinta pesos", etcétera. 

23 Op. cit., pp. 266-267, et vid. Tatiana Bubnova, "Los géneros discursivos ·en Mijail 
Bajtín. Presupuestos teóricos para una posible tipología del discurso", en Metodología 
de la crítica litararia, p. 241. 

24 Bajtín, Mijaíl, op. cit., p. 267. 
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discurso a priori al oyente a tra~és de la fOrma típica elegida expresa una 

relaciÓI1 directaconél otro' en el inomentó mismo de la emisión, de este 

modo se expresan ~n é1 la pei~o~~lidad del oyente y el entorno en que se 
' . ·. -· " ._ ' . ~,.,_ .,., --. _- - '. - . - . "' 

emite. Debido ,a ,que\t?'~~'~A~blante está vinculado a una intención .. -,.:·--, 
discursiva, el enun'ciado:está\iujeto siempre a los géneros discursivos; 

aquél recurre a e~t~~:¡()~~~i'típicas con la misma inmediatez con que, 
acude al lenguaje.~ , , ,, ', , , 

La intel'lcio~ discursiva del hablante, con su individualidad, y 

subjetividad, se aplica y se adapta al género escogido, se forma y 
. / ' . 

desarrolla dentro de una forma genérica ,determinada. { ... ) Nos 

expresamos t'.micamente mediante determinádosgéneros discursivos, 
' ' 

es decir, todos nuestros enunciados, poseen Únas formas típicas para la 

estructuración de la realidád relativamente estables.26 

1.1.3. La jerarquíadelos'erittnc.iacfos 
'. ,•· 

- ··;;,.·---·::--,·; .. ,·'.. ;-: .. ;;· 

d,re:::. ":·:~~:~:.~:~~~ii~)!0¿J~i~~~~~~~~'tiJ·~::: 
heterogeneidad _.''de _··.-~lib~ •• -·.-~lasific~do'5"épcjf :"s~Jtín';;(;ºlllº primarios y 

secundarios. Est~~ ¿lti~os ~6n ~~t~~,t~rís·~~¿~~<J~'la~ "c~ndiciones de la 

25 De hecho se puede asumir que los niños que aún no hablan conocen antes los 
géneros discursivos que sus contenidos; de este modo expresan su bienestar o su 
desagrado sin palabras. 

2& Mijaíl Bajtín, "El problema de los géneros discursivos'', en Estética de la creación 
verbal, p. 267. 
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comunicación culturril más complejá'',27, .principalmente escritá: novelas, 

investigaciClnes: cié~~fkas :'y.gr~~cie~ · gé~erOs ~eriOdísticos, . entre otros 
.. ' .. ; • > .··_ ~: • -.~·': • : -- - _," ' ··:. ., ·, < ' . 

vincclado~ a la c~muniCaciónartfstica; científica,. política (por supuesto,· a 

•=~~~~~~~~r;~s~~¡J:'.t::~,::p:~~~·:~-,;~~2~:~~: 
h'iel"d~n si. rela.ci6fl inlllé'di¿\tacon la realidad y conlos enunciadas reales 

• )1e otrc.s'.~ ,'.Jo~~ Juecli:~~r~ir en el caso de w guma del fi~.af{11~:1~nd,? co11 

· las nota~ p~riodísticas · d~l Jornal de Noticias,. que ~sfán ~ub~r'di¡.{~dris al 

grueso de · la novela. É~t~ e.s un· ~~s~ e;f icj,tl~,:iex~~~X'.~~~~:;.c~~nica 
parlamentaria, comó las del •. capítulo º.ºs~ e~l:á cb!T\~uesta p~fr·géneros 

discursivos prim~rios: que ~áp~receri e~_ f~~IT\~;d~~iJ·t~~~~2;io;~~: .(i~ . los 

diputados o de glosas del ~~clac~cir, mai\a' ii-iis~~,~~ÍagÓ~ ~~~:e~l~t~ entre 

estos componentesy la ~ota íntegra es la que media e~tre éstayla novela 

completa.2s 

L2. El mito y la literatura como discursos 

narrativos 

El desarrollo del mito constituye un ejemplo de cómo la evolución de 

los géneros está vinculada a las transformaciones estil~sticas: ··Por una 

parte, el 11'\ito arcaico siempre está sujeto a· las variaciones, omisiones, 

21 Jbidem, p. 250. 

28 Bajtín advierte la falta de una descripción de los géneros discursivos primarios a 
partir de sus enunciados, pues "el lenguaje participa en la vida a través de los 
enunciados concretos que lo realizan". Op. cit., p. 250. 
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adiciones, traducciones y ccinfusiones29.pr~duci~as en ~)fratiscurso de su 

transmisión oral. Además de los relatos. míticos, las comunicladés arcaicas 

producen y reproducen otros tiposde rel~to,c~ns~s_uilidádes, t;mática~ y 

composicionales propias, los c~ale~'d,~~arfoi1~p-fr,~~é1[f,ti~~:_girti~ular,30 
·.· misma que participa de la de la, m,itolo~í~·.y; ~ stl V,é7.:1 :C:~ 1 ~u~c~~tible de 

·. ::ri::~:;r~~~:~;~~~~~~}~1~i1~~1~~r.if: 
tecnoló~icas, esdsi6ne~" guerras y! riv~lid~de~ p-~()dué,e~ al.tera~iones · 
i~ine~i~t~iú'~~:}1¿;;. relatos: Ést~s t~m~ié~ han': .sido ,· afectados 

_{; ' '. . . 

signifidti§~T~~.te_.~oria adquisición ele la escrihirade sus cUlru,ras, .tal.es 

el ~rige~-~~ÍliÍir6~~g~ad~; que pierde en fl~xibilid~d cb~o relato 16 que 
., ·,' ;' : . , : ' - ,• ·. ~ .. '. (' . . . •. - ' ' ' •' ; . -' ·: - - . . ' ·: 

gana ~~trascendencia.como objeto de.culto.perenne, ademásdeque.\os 
.-_ - - ' 

textos ITiíticos pueden trascender tanto las fronteras de _la nadóriqtie .los. 

crea co~o~u épocri:3l Incluso los textos no dejan de cÓrnurii~ar~e entr~sí, 
- '-.-- .•• - - 1_·_· ·- ..... ','. • •. ,_¡., .. -_.'._,, ... ,'· 

la estilística franiá y sumeria se puede apreciar en las'páginas,bíblicás, al 

igual qú~ én los textos griegos \a individualidad de\ ~utb~·P.S d~cisi~a p~ra. 
el estÚo de los relatos, al grado que mitología y_ lit~rafurase' enirev~ran: 

29 En realidad, todas estas posibles ·alteraciones cón5tit~yen ~mri fuente misma del 
mito. · ·.·. ·· · · · 

30 Bronislaw Malinowski, Mngin, ciencia y religfóir, pp.114-125. •· .. 

31 Lévi-Strauss destaca el.registro d¡;:diverSClS rel~·tos-míticos,de pueblos indígenas 
ahora canadienses. durante lcis í1ltimos dos siglos, Clriude Lévi-Strauss, Mito y 
significado, 1987, pp. 58-62. · -

r .... ·-·------~·--· 
1 

·r•:;r-.·í··· 
25 

",. 



En este desarrollo es necesario apreciar, la vinculacion de los estilos, la 

manera en qÜe éstos definen y transformán lcís géneros: 

Donde existe un estilo, exist~ un ge~ero. Ú transición de un estilo de 

·Un , género a otro ho ··sólo cambia la entC>naclón del estilo en las 

co~diciones de ~n gén~r~ que nci le es propio, sirio que destruye o 
- " . ' . ., 
renueva el género .rríismo.32 .. 

1.2.1. Dialogismo 

Una fuente ~dtural de la literatura es precisamente la influencia y la 

recreación de ot~os g~n~rC>s y ele otros estilos,33 el ;Íriculó de cada 

enunci~do Hterarioc?i; la,.indi'-'.ic:lualidad de su autor es un vínculo que 

abarca. el universo'HrigÜístico y comunkativo de éste;Jas palabras en el 

enunci .. \do~litE+ridH~va~ielsigl1ificadoqueias·ca~acteriza en los géneros 

·~~~;if~f l~¡¡~~ii~~WJ~~~~~~~~;;~~~ 
. - '::.'···_'.· :" ' , ·,,~ " - : , ·:'' ' . ~ _..:,.-;.-" :i:;:1 '/'. -i. ' - !. :··'· . --------------· '":' :~· .. :. ..,· 

~·-(:"'\".' •' -· ~:}'. '.·;;:,•" '--.~ 't!_•.·,) · .:.'cf/ ·· "';,-
32 Mifán BaJtín; op~ ~il.~ p. 2s4. " ' ,\ ' , ,. ' 

33 Un tema'frecuent~ enla na~rativa desde ei :omanticismo es la invenció~ de relatos 
míticos. 

~ "[ ... ] La expresividad de las palabras no viene a ser la propiedad de la palabra 
misma en tanto que unidad de la lengua, y no deriva inmediatamente de los 
significados de las palabras; o bien representa una expresividad típica del género, o 
bien se trata de un eco del matiz expresivo ajeno e individual que hace a la palabra 
representar la totalidad del enuciado ajeno como determinada posición valorativa." 
Mijaíl Bajtín, op. cit., p. 279. 
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convenci·o~es 
0

discúrsiv~s, iruiovadones ; altefaciones;. li~;~fsticas~ es 

decir, el estilo y ~I géneró Hterarios son prodúéto de tina adiva interacción 

de di~ersos géri~I'6s dis~~rsi~os: ·. 
' . . -· . 

En cacla época clel desarrollo de la lengua literaria, son determinados 

généros·los que dan el tono, y éstos no sólo son géneros secundarios 

(literarios, periodísticos, científicos), sino también los primarios. [ .. ;]Al 

acudir a los correspondientes estratos no literarios de la lengua 

nacional, se recurre inevitablemente a los géneros discursivos en los 

que se realizan los estratos. En su mayoría, éstos son diferentes. tipos 

de géneros dialógico-coloquiales; de ahí resulta una dialogizadón, 

más o menos marcada, de los géneros secun_darios, una debilitación de 
su composición monológica, una· nueva percepción del· oyi:nte. como 

participante .de la pláti<:a'. a~í ·como .apa~ece~ .. ~ue~as formas• de 
conclµir-Iá)oú1I~Ctad;·etc.3s.,:._·~.:~·, · '.-.:-;.-'-- ··:·/:\ "' - · 

::~i:::~~~ffi~i~~ij~~~i~~~f l~~r~~~i·:: 
modo que. ésta .debe ric~pt~~s~ como 'tal d~rm~· d~ la íi2éi~n~lidad 'del 

relato. 

JS Bajtin, Mijaíl, op. cit., p. 254. 
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1.3. El discurso narrativo novela 

El mé~anisrno 'f;:mdrim,ent~i .. de.~ suérra del fi1I del mundo es .Ja 

interacción entre. las iilúltiples vÓces narrativás:·Las distintas perspectivas 
,, . " - : , .. ·. ·. -··, ,:, ·' . . . ,·,. ·-~ '"' ' "· - ' -;,_ .. , ._ ' . . ' - . . ·. 

de los,hecllos,s'on gener~'da~ p~r· {¡~ ~nive~~ode po~ibilid~des narrativas, 

C:tiya cc:imbÍnación sirll~Úáneárkeri~e construye la· historia y la permite 

cm1o~~r. i.a d~scripci6n d~ ~st~/~o~pl~jo part~ de considerar eldis~u;.~c, 
. , . ' ., :. -- ···¡- _-. __ , ,.-,- ·-· - . . - •.. ,· '. . -

.• narrativo como un sistem~ qite ~e de~envu~lve a diversos niveles; . 
. ·. .. ,., ....• 

· Barthes ·propone eritender'discurso ·como una "grarifrase"y utilizar 

una "lingüística del disctir~~'.', /~n ~sta~hornol~gía,_c~~¡¡;Moff~s~O·del 
discurso, cada genero diséu~~iv~, i~~n,dríasu prnP,'ia;';leriguM(~riteÍ1dida 

como repertorio• •. de·.~1~~f~t~;~:g,;,~~Hes,}ªS,Jfd~x~~t{Q;iif~~?;~f,~'fovel~ y el 
mi to pueden en tender.~~•· c,C>r.112:-}~xprei;ion.E!~; de-.)¡¡ ~-l~l)g~a '. del re la to, . y 

poseen_ una .. _"gr~r~t~i~hV~i~:~-~~~J~~~~--~~~-~~Ftf~~í~iSrfi\r~~n;t~nidos, de 
hecho las de_Hniciori,es de Ja n~v:l~/E!l cu:E!~~o/.el,relat()-~mítico y demás 

:~::=~~f ;'.¿~~~ªd;;~~"~~t~~E~i~~~,1~~~.~~:p::~:.ª~.:: 
tipología és relativamente fll?xible~y;éada;gé~ero puede admitir mucha o 

::";::;:;i:~~:; •::~:~~·~t~:(~filf;:~;~,:;~::1:~·,::::: P?; 
"microestruc.turas',~,:P;9ri~S:.'d,~ '.fürn_s .• géneros 'o·.· ~i)rfoÍb~Í~s· sintáctic~s, 
sobre todo dent~Ó-~d~l ~Í~~~i~ib'<l~'1\¡¡~1o~ifü110 bajtinian_o: >::·:; \~7 ' ·. · 

. • " - - ..• • ,¡." . • ~. -.· . 

ui g11err{delft~.d~lijí1Ú1dáes una novela acerca del mito escatológico: 
·. - _~,' ,·~ -;'-'- :_: , 

acerca de la' restauración vfrtuosa dél mundo que necesariamente sigue a 
.· .. , . ·:; ' ' 
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su destrucción; es un relato acerca de un tipo de relato. Esta novela 

reelabora las características estructurales de Jos distintos niveles del mito 

cíclico dentro de sus propios niveles sintácticos. De este modo, Ja novela 

es simultáneélmente una recreación más de este mito, una reflexión sobre 

la ráigamb~e d.e este mito en la humanidad y un espacio de convivencia 

. entre, versiones di.stintas del mito cíclico, pero sobre todo un divertiméntO 
. . - . 

, logrado a partir de Ja recombinación de los elementos estruct~rales de 

mitos ampliamente arraigados y de Ja ·síntesis. cl~l _mH? q«e J-\r~tcmio 
Conselheiro encama .. Este trabajó .. lúdicO. de·• V~~gas.Úosa; á{:~~~'.:el. que 

justifica .. la novela entera, •. es .percepÚbJ.~ a t~ávésdel ~stJCiío J~>16~'niveles 

~:;~~i~~~:[~~f Iil?iil~lill~f~::~:: 
narr~ción, acciOnes .~·ft,;ri~iori'e~~~l ~i\f~¡ de:seritldo. fTi~~"g~~~rriI 'del r~lato 
se refiere a la acdó~,·: lá éxperienciri, en la cÚill se cóinuriica eLre\ato1 la 

:· . .. :.:· ·.·.. ,_',:;-:,;·~::-\·/.\.'-~.e::··,\'-· .· ~ - -... >.-->.~··-:_::·>::>-:·._('.º;-_::::_: -:)/.:_---~:~?- .:. ' . 
cual, cuando comÍlnica una novela, también estableceJa i~entidad formal 

del Ject~r y del nárrad6r;36 Esta identidad reside en el?text~ mismo, se 

expresa a tr~v~s ~~. ~usS,ign()s yno se refiere a la existencia de un escritor 

y un lector en 'el ''.~ünd.O reé}lll . 
.. ' ' ' ... t,, ~. 

--~·' . 

1.3.l;Eí s~st~!Jh cteia.11arración y laarticulación de 

:io Barthes, op. ciL, p. 25. 
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la novela 

El sujeto de la narración es una persona formal constituida por los 

signos de narrati..;,idad que ~n.lá. ri~..;,ela.ie dan· vida; "los signos .del 

narrador s~n inm~neritei(al relatÓ".37 .· •• En .ocasiones esta persona se 

presenta á t~avé~.a~\iino~'explícito~, como el yo que representa al autor 
.. • • • ••• : ••• - • ' ;· • '_ •• - "; •• •• y - • ' - ~ - • 

del text~)º[df\ per~o~aje Cre~do por el autor, el autor ficticio de unas cartas 
. ·.:-:····.'.:>_-;~·:}<i·;_>·.·:;~·-:-._,_:- .. :.,>::-.'-"::'.:,c'.' -~- '. -- · ..... ' .. 

o los partiC:ip.aritesdeúna coriversación;Enel caso de la novela, se trata 

d~ una:~la~~··especial de discurso cuyos signos narrativos particulares 

. cÓ!lfig~;~n\';~~ri universo autárquico, q~e fabrica sus. dimensiones y sus 
' 1 ., . , 

límites.ordenando su Tiempo, su Espacio, su población, su colección de 

objetos y sus mitos" .38 Se trata de una mcídalidélcl dls~i.\r~iva vinculada 
' ' ' . ' ' -... _ 

íntimamente a la sociedad burguesa, con protoco1~·5 iriucho menos 
·····-,:·,· •'' .. 

exigentes que los que caracterizan al relato mítico,'al_a tré)g~dia clásica, al 

texto sagrado o al drama escénico; no se exige l.lria: sÍh.~aeión especial, un 

ritual, la presencia de un sacerdote o d~ u~·~ct~i:, los requisitos para 

compartir este discurso son los mínimos ,posibles, pues su lectura 

pretende ser asequible para cualquiera en un ;:ht1h<l6de {j¡,~ muy extensa 
. --· '':' .,' :· .. - ·.-.. ' . -

diversidad cultural, acaso poder lee~, contar con:latrad~cció11. apropiada 

y saber lo que se espera de una novela. 

37 lbidem, p. 26. Barthes describe otras definiciones de la identidad del emisor, pero 
asume como suyo el punto de vista de que "narrador y personajes son esencialmente 
'seres de papel'". 

35 Rolrmd Barthes, El grado cero de la escritura, p. 35. 
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- - -----

El universo que habita entre las pastas de Ld guerra del fin ele/ mundo 

sigue el orden que su género discursivo establece, así en el primer vínculo 

con el lector surge la descripción del Consejero>'el.h~~bre era tan alto y 

tan flaco que parecía siempre de perfil", y COf!l~ p~~te ele, su descripción, 

sus acciones, "aparecía de improviso, al 'principio ~olo, siempre a pie, 

1.32. Los personajesylas acciones 

La ~;esenciade>los'personajes4° en un.relato pi:iede expHéarsede do.s 

mane~a~: pu~deri ·comprenderse cómo·. los· sujetos dé• lhs .~cciones -''.el· 

personaje es, el sujeto .de la proposición , narra.ti Va" ; 4Í)o/como · las 
' . . ' - --- ··. -. , .. '- ':-. ;_' ~«¡; :· '·.=.;·· . - . {.... • 

entidades que las acciones definen écnno ref~re~te,S,. dé:\la 1 ~ariación. La 

definición de la perspectiva estructural tiende: hada' la s,eg~davisión, y 

define al personaje en términos de sus atribÍ.!tos ~ comb la~bstracción de 

una serie de predicados contenidos en el relato. De este modo se explica la 

visión de Greimas: "La isotopía narrativa está determinada por una cierta 

perspectiva antropocéntrica que hace que el relato sea concebido como 

39 La guerra del fin del mundo, p. 9. 

40 L1 diferencia entre personaje y actante no es de gran relevancia para este trabajo, de 
modo que se usarán de manera indistinta. Cuando se mencione uno u otro, deberán 
asumirse las relaciones que el análisis estn1ctural identifica con los actantes. 

41 Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las cit•ncias del lenguaje, p. 260. 

r· -·· -· ;11:2;.,~-1~:~~>·;;;--·----·1 
i .F'ALLA DE OHIGEN \ 
,_~ .... - ..... - ···~·-,- .. _>Y' ... ---··-~--·--' 
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una sucesión de . acontedmi~~tos cuyos actores son seres animados 

actuantes o a~h.iados.'~42 .. · .. · .. 

La configura~iÓn'd?i~s~c~~ítulos y los apartados de· La guerra del fin 

del·m11ndo .• pr~~r~?;'.s•i~ii1~üficailest.~.·.p~rspect,iva··aritrop~céntrica, de modo 

.··peregrinación hasta· su llegada a Crir\udqs:E.n.este e1ernplo los·seguidores 
· .·~·:-·- .. -~:: '<'. '. ~-'!·~··,'·'.~~-,:··~~·1 '.-.. ~ ',.~-:·:·_,_ :_;v- :.:· ;'~'.,_r~·--:··:~-'/l:'.'..-,;::,, \)·.>·-·_, ..... _f,:/'.!''. ·.·:·-~·-·-· ·:·::,·., ." <.·' . ···'> ::.' _,. _ · ." ··-

·.del ~antón. int~fr'al"l:üha .;nüdadqJe"ta~bienplléde .. ideritificarsé ~orno el 

· ·.·. suj~to.,'..cl~.·;~i~~;~;a;:·~.~~i~nesW>~ondu.~t~si ·~~ •. ·.~¡···~sigtiie~t·e ·párrafo, una 

'cuadrlllá'ci~ ~~1i¿í~s 'y' ~1: séq~ito cÍ~ ség~Ídor~s d~l ·c~nsejero asumen' el 
--'~ ·- --·,7·. _. '· .· '" · .. ' ; . - . - - . ' ·. .. . . - '· . • ' 

· pápel d~ p~rsoriajes: " . 
- ·-. :-· -- .· ·' 

···¿Eran ci~n. cinto cincuenta; doscient¿s?. Habia tfntos· hombres rnmo 

m~)~res entre. elios y .1a ITiayo;ía p~~e~ía s~lir, p~r la 'ropa ~ue .vestían, 

de entre los más pobre~ . de los 'p~bres. T<idos rn~~tra~an .,-así lo 

contarían a sus mu)er~s. a· sus queridas, a ia~\,utÜs, a.sus coiÜpañeros, 

los guardias c¡Ueregresa~on a Bahí~~ ~nas ~i~ad1.~ de;inq~ebrantable 
resolución. Pero, ,en verdad, no tuvfo!on;~e,ri{po~·~e:6bservarlos ni de 

identificar al cabecilla/pues apenas el Sa~ge..itÓ j~f~ les ordenó entregar 
':. :" .. ' ". '. : .. " ·. - . ·: . ..::· ... ~: ,_ .. :·>:_;_,:_~,~ ;·., .:·: ... 

al que le decían Consejero, laturba se les: e~h,ó e,ncima, en un acto de 

42 A. J. Greima~>'Et~~entos para u~a teorÍade la ini~rpretaciÓn del relato mítico", en 
Análisis esfr11ct11ral. dL'I relato; p, 42. 
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flagrante tem~rida;d,_iomid:;~~áo C¡i:te,\os policías tenían fusiles y 

ellos sólo pa1<:;5; ho~é5; pÍ~dras/ cu¿hillos Y'.~m~ que otra escopeta.43 

·: )~:.;·,'\~-~~ -~,~~~.-,.;:~t:.;:~,>·:;::,;_';-.-- .. ~<-~-. -~,; ··;_ '.-- •.' 
En esteXfragrI1e~t'()J','¡~,~~agci~n· de fos seguidores del Consejero no 

.·sólo con~.titµye:·~;~·'.·ª~i!~~G·t~;<l. cc;nducta, sino tam.bién ~evela un 

. disctirso, y eri estésentié:!o:'es proéédente la definición de Julia KriSteva: 
• · .. - ' •.• ··' .::: ¡ ~-- ·,. ·. - ' ';'• ·•·. ·y 1 ••• •• ••• ---. - ". 

".Un actante rio es otra cosa sirio ei discurso que asume o: por el que está 

d~si~ado en la novela; L~ característica dé 1i~ t~an~f6rmaciones 
actanciales se apoyará en las relaciones entre los dis¿Jrso~ el~ los di~tintos 
actantes, tal como se establecen en el interior de Ü~ mls~o. enunciado 

actancial."44 Esta definición coincidiría con: ~I có11lplefl1ento que ofrece 
·- 1 ' ••• - •• - ·-,~ •• , " .- ' • 

Todorov del personaje como "el ~of¡jimto~cle;atributos predicados del 

sujeto en el transcurso de un rel~to'!;4s ,y'está vinéulada a la resistencia 

tradicional del análisis. estru'ctürnl )'{trntar al pe~sonaje c?mo a una . 

esencia;,;46 de e_s.te ~odo e~ po'~ib1é'ccil1sid~rar, por eje~plo, alséquito.del 

Consejero como un ·~cfarii~, e~ . ~ie~tas. ci~cunstancias .· y· ¿c:uno . una 

pluralidad .. de.: persmi'ájes";en otras; en co.incide(lcia eón la consigna ' 

estrudtirnlista'.~~ /(ªefinlr a) per~onaje no como un «S~r;,; sinó' com:~ Un 

•3 La guerra del fin de/'mundo, pp. 32-33. 

44 Julia Kristeva, El texto de la novela, p. 188. 

45 Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, p. 261. 

46 Roland Barthes, "Introducción al análisis estructural de los relatos", en Análisis 
estructura/ del relato, p. 22. Esta resistencia está vinculada a la tradición del siglo XIX de 
atribuir al personaje, como persona, el peso fundamental del relato. 

, ...... 
! :· 

' ' .L. 
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«participante»".47 Acerca de las concepciones de· Greirrias, .'fodorov y 
.. ,. ·. 

Bremond del personaje, Barthes destaca 'como· el. punto principal de 

coincidencia "definir el personaje por s~P~':'ti~i~élc:íón e~ una esfera de las 
' ·. ;, .· .... -· .. ·-. 

acciones, siendo esas esferas p'oco ~ulllerosas, Úpicas, clasificables" ,4ª y 

propone estudiarlos dent':'o de dÚ:ha ·~~f~ra,'a;condición de entender las 

acciones no "en el senticlÓ,cleJos'pequeños actosque forman el tejido del 

primer nivel , [las furi~iories]/s.ino en el sentido de las grandes 
, ·_. . . .,; .. :• . ~ . . 

articulaciones de. la praxis (desear, comunicar, luchar). 

Greimas49 p~~pone.clescribir el relato a partir de tres construcciones 

sintagmáticas: 

a) Los sintagmas de desempeño (pruebas); 

b) Los sintagmas contractuales (establecimientos y rupturas 

de contratos); 

' ' ' 

e) Lós sintagrnasdisyuncio~ales. (partidas y retornos). 

·,-~-~fr.:·; , .:~:"; 
Estos sint¿¡g~as.soff ~tilizaclos por Greimas para identificar, por una 

parte, la estrÜ<:t~ra~d.~I~s secuencias que conforman un relafo míticÓ, y 

por otra; p~ra'establ~c~i l~ naturaleza y las relaciones de lÓs actantes en . .' ,, - , . . . . ._. ·- ·. -- ... . .•. ' ~' ·. ; . 

dicha esfrucfÜra, y a partir de éstas elaborar un diccionario ~n el que se 

47 Jdcm. 

48 lbidem, p. 23 .. 

49 A. J. Greimas, op. cit., p. 44. 
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atribuyen valore~g~her:les ~ pr~piedades c~~te~tuales a los éJ~mentos 
explícitos del relé\t6: 'E~te< prm:~dimiento, además de explicar ·las 

' '. ~- ' . . . '. . ' ' . · .. , ' : . 

transforma~iones ~~ los •• ~ctar1tes y desarrollar un esque~a.é¡l.le explica 'el 
·' ",• .· ..••. "',' ., ·1··-, . . ·. ""'.,." . 

conjunto delas iriteraéciones quesostienen en un rela~o mítico; resulté\ útil 

para establ~cé lhs)lpCJlCJgías básicas de los actantes q~e Í~t~rYi~hé~ ~ne! 
mito artifiélal,d~Jfiri del ;nundo desarrollado ~n';i~ '&iie;~r, J~Óin del 
mundo; 

1

); ··:,{~}: , ~:. 
Al· aislar losperson~jes y, las.accio~es pa'~a sG,·.~stücÚo, es pertinente 

misma que.representa unh.~nida~;.iI\;f~~J{d~ot~as.acciones más extensas 

:::,~:::n:t~:I~¡!i~f f~~~~~~ttd:::::::::~:~ 
tríadas de funclol1e~:.'J¡,~}ft~~"~iÓ~ ~bre·l~ posibilidad de. Ja acción; otra 

realiza l~ virtuaHd~~·rii'e~¡i.:;t~~~~~c~b o'.una.é:onduc.tay una últim; cierra 

so Tzvetan Todorov, "Las categorías :del relato literario", en Análisis estructural del 
relato, p. 159. · · 
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<·. -~' '='-=-

el proceso en forma de resultadC>~al~ariiado.s1 Un;ac.ohte~imient() p~ede 
participar en dos s~cuenti~s, (;()Il1º dos fundone~ -disHf\tas)la Ue~ad~ de 

los peregrinos a c,~h~,aÓ~'i ~Ü~cle ser el . ci~rre\de '. la/ sé~ü'en~fa 
"peregrinación" y , l~·; ~~erlll~á de "establecimiehtC>'1; Ad~~á~; . cada 

función puede caÚficarse:desde distintas perspectivas:dependiendo del 
'·.· - .... ·' -: "-.. . '"··'·"·. , . ._. ·'·', 

agente qtieJa califique; esta propiedad puede derivarse de,' una oposición 

·sehcill~, como:1aC}ue ~e cla entre un bando victorioso?y.-()t;oderrotado, 

pero también de u~a más complicada, como la que plartteaalos yagunzos 

def~ndienclh 1~ ci~dad de Dios o invadiendo la hacl~iicÍá del Barón de 

Caña brava, ,,todo ~elato cof1siste en un discurso que i~tegra una sucesión 

de acontec·iiJlieritC>s de interés humano en la unidad de una misma 
- - -

. . . ·~. :.. . ._ . 
. ·.. .-·. 

Efi el rel.;'to; toi::Ía situación plantea, desde aigún punto de vista, una ... '" '• . ·.· ···'' .. 

situadón qué puecle mejorar o empeorar, por lo;que cada tríada puede 

plantearse como un mejoramiento a obtener_ o Üna degradación posible; la 

primera fi.mción establece la situación iniciaCJ~'segunda el_ proceso de 

~ejor~miento o de degradación y la tercera ~Lmejora~ie11to/deterÍoro 
log~ado o no logrado. En este sentido, es posible. ~s,tuMia(el ~onflicto~~e.Ln 

g1;~rra del fin del mundo desde una visión cruzada .cl~}6~.·f¡p~~;-!~·fa~ciof1es 
tr~nscurren en el horizonte de una degradacióii'~¡.~~,'i·si~l·e;··l~~éyagül1Zos 
emprenden una rebelión absurda y sin esp~;~~~~·,.y-~i{~adicáliz~ción 

5t. Br~mond, Claude, "La lógica de los posibles narrativos'', en A~áUsis esl;11ct11ral del 
-relaío, pp. 99-101. · 

52 Jbidem, p. 102. 
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cada vez tiene resultados más violentos. Para los yagunzos la historia 

consiste en un mejoramiento a obtener; la degradación aparente, el 
',. . :· 

recrudecimiento de la guerra .y la intensificación de las penalidades 

representan el proceso ·?~. '.m~joramÚnto e~perado, a~n cuando tal 

mejoramiento final ri~ oc~~~~;·D~ talsuertees po~ibl~ sintetizar Ías reglas 

básicas de combin~~ión a~ l~s f~~~'6nes de ~n rel~to: ' : ' ·",-. ~ 

·> ~ij~f l~I~l}~~~:·~:f':. ![~~~~~d::E:: 
. ·- )~·: (, .;:-.:~:: ,·,.-:.1;-!' :e'-\:.';~· . . , : :' ~ : ·,:r"'· '\: ·:.· ,·'.~; 

b) !w,~¿.~f ~{A~i(~~1-~~;~~l,f~~~~:~~'~f~r¡;t~.· 
un procese> mverso que \e _1mp1de llegar a .su t.ermmo normal.'.' 

e) ~~~::::~~7d~j~¡1~111~i:~tti~.f f j~~t~s.: 
posible si efa¿onté¿lrrii~l"ltó"afeicta á la vez a dos agentes ani~ados 
por intere~es oJJ~si~;)i~ :d~grad~ción de la suerte .de uno coincide 

- • ' . ~. - ~ "' "·.. ' '• ¡' • - .. 

~- "' ·- ·-. '·'·· , .• -. . 1 •' .•.," '-- , .. - -.· ' 

con el mejoramiento dé la suerte del otro.sJ 
i ¡ ' .: , -~· '.-~-' :·. ·. !;. -· :,• - ." 

Estas' reglás:s~'~ci:~~fuan y se amplían conforme crece el número de 

agentes~ pers~riaj~~ ir;vol~crados, pues es posible la intervención de un 

SJ Ibidem, pp; 102-104. 
. ... ~í?SIS coq .1.w J\ 
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aliado o de un adversario, a su vez para éstos las· acciones desempeñan 

funciones distintas según la naturaleza de.la alianza, el m~canismo que se 

utiliza para vencer al aclvers~,~io;() l<ls ~ircunstandas que. propician el 

enfrentamiento. Bremo~d 11 estab~eC:e ,,la catego~ía de. "falta" para las 

secuenciás en las ctlales'la tarea/es cumplida "al revés", "los procesos 

nocivos son considerados ~C>mo mEidiC>s, en tanto que las reglas aptas para 
. .,. . 

asegurar o conservar una ventaja son tratadas como obstáculos";54 puede 

ocurrir que el héroe sea inducido al error, como en el caso de Galileo Gall 

--el anarquista escocés que busca llegar a Canudos para combatir junto a 

un movimiento libertario-, quien cumple su tarea obteniendo un 

resultado equívoco, o que el personaje emprenda una tarea prohibida 

desafiando las reglas prescritas, corno el padre Joaquim de Cumbe, quien 
, . ' . ' - . . ' . 

oficia en Canudos y ápoya,a los rebf::!ldes a pesar ele la prohibición de las 

·. autorid<lc1es y del ~~~o~~Rf~~~'.'.Jr.':,~.M< /~ .. · < 

Las\ dime~~i~~~~··:~~,~~~i?', tiR¿í§~ít'~()!ji;iée~den Jos· siguientes tres 

el~:n':;~;~~~?~~[f i~~fi~k~·.•i~' ~.t~;;J'Y•••~ de~nollo• 
posible~/ ~ .' ;;, .>". ~·,¡ .. ;'~' '.;:g'·~~f ¡:.'.:.? , ' 

- ;-.', . ._· ··.·,·.;· 

~los·~.~aÚi.cfü~dt~~t~~~~la. 'relación de alianza. postulada por fa 

intervención de tlri aliado;. 
,·,•. . ··.· ' 

54 Ibidem, p~ 115. 
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-las modalidades y las consecuencias de la acción emprendida 

frente a un adversario."55 

Bremond define las posibles modalidades con estos enunciados: el 

cumplimiento de la tarea, la intervención del aliado; la eliminación del 

adversario, la negociación, Ja agresión, retribuciones; la re~o~pensa y fo 

venganza, el proceso de degradación, la falta, la obligación.; el sacrificio, la 

agresión sufrida y el castigo. Con respecto a estos ~nunéiados; es p~sible 
describir las relaciones de los personajes con ellos en los t~nninos del 

modelo de Todorov, el cual plantea tres posibles víncul_os,entre los 

personajes: comunicación, deseo y participación -muy,semejarités a los 

esbozados por Barthes-. Estos vínculos pueden .ex~l"esÚs~;, c~m~ lo 

plantea Greimas, también en términos de su negativo, es de~iÍ-, rechazo, 

omisión y lucha, o bien en las relaciones más ~oinplejas que. ~e pueden 
. '· - .. 

establecer a partir de lcis términos de oposición o pasividad. Esta tipología 

permite construir enunciados simples y modelos de combinaciones entre 

actantes y predicados. 

En cuanto a la combinación de las distintas secuencias, el mecanismo 

que la determina esla rep~ticló~1 qÍ.tedesde l~s estudios de Propp ha sido 

identificada como uno. ;_de>'.1 lb~/c6mponentes fundamentales de la 

estructura de las acciOI1~s,'·de)~s personajes o de los detalles del relato. 

Todorov clasifica 1c1~;;'.¡'~d;!~did~s:d~' la ~epetición bajo la designación de 

tres figuras retÓrii?~-; ar;'f{tesis, gradación y paralelismo (este último 

ss Ibídem, p.106. 
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manifestado en ócasi~nes como -par~leH~mo, de secuencias y en otras 

como paralelis~ó de form'as ~~rbales_e~'é:Íí:c\mstan~iaá~iIT\i1are~).S6 , 
,·,: ~:- ::.· '., '· ... "' 

i.3;3. Espaci?¡.y,Ji~~k<?~i:i~t~~tiy?~;r~ ·.fo.:; ;-. 

::~:f ~~
1

f~t~"~1Í#~j~~~t~~~~~f~f~7oo:~~:.::: 
personalizado •. e~tre · .. 'la'. si~ació'n-antes' ·'y la .•. situación-después", en 

términos de Grei~a;i.;s?'pa~ión q~~Mlj~Ó BajHn utilizó para clasificar la 

novela coI\form{ sÚi'.~a~~~~~rí~tié~s; co~ •la observación de que dichos .. ·.,·- ,.,, ··-·· ''' .. -:;··,· - ..... , .. ' -

patri:mes están vin.cul~do~ eón el desarrollo histórico de la novela y rara 

vez se pr~~~nta~'i~n.~estadó puro> Las categorías de esta clasificación 

correspo~Je~~ J~~,~~v,el~sde vagabundeo, las de pruebas, las biográficas 

y las d~~~Jc~~i~R)-~::·,'L· .. ·.. ; .··•·· · ', 
. -<<.::- :.-.~,:~·. :<~:· ·,-.) __ ~:,,-

Cuando)~ri_ ..• _.1a··,1~~vela la __ exposici¡)n··-~,~¡~l~~-,~~t~~~~f ~e;}~~~'¡5~~lªl Y 

espacial de \lr\ .• ~iv,erso_.es _el eleinento Prin~i~él1;7~f!itíp~Ja:X~~Jjne /Cºrnº _ 

.:::·::ti~:~;!f 1±p:.:•;;:~~::~~f,~~~l~~~~tJ~~;~: 

56 De este modo, es posible identificar la figura del Barón como antítesis estética de la 
del periodista; o la fragilidad de la apariencia física del Coronel Moreira César como 
la de su energía interna; la' gradación aparece en la forma en que el Beatito asume 
paulatinamente el ascendiente de su papel dentro de la sociedad de Canudos; el 
paralelismo puede identificarse en el mecanismo de narración de la procedencia de 
los apóstoles del Consejero. 

s1 A. J. Greimas, op. cit., p. 43. 

---~-.........-----·-~------·"· --~ .... ~ .. 
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a tendón artística del r1oveÜsta. Esta. modalidad de narración caracteriza 

en los dos p_i:im.eros capítulos al Periodista, quien a~~rece ~Ólo~omo 
catalizador de la narración de los hechos que 6tr()~> personajes 

'.:- ·.· -/ : __ . •. . . . \' ·.· . ,_ '/:,·; .:::.::;.:"·:1-.\~;-.-.·. '"; :~ . --· -
protagonizan sin que su intervención tenga una trascende~dacéntral en -

esa parte de la novela. Otro es el destino de1Consejero,·.~~y~-~~~sbl1aj~~ a 

lo largo de los pasajes que protagoniza, ejerce u~ ~e~~,ci~ci;~~~~jal;g,rado 
que los ot~~~ personajes y las accione~;~~~-P:%~~)~Mt~-~J~~iJest~~ 
supeditados a su.· actuación; este. mecanismo n3:lla~ivo es ;descrito como 

. ::~:ºf;J~)17iv~::~i:2;!1~~~ffe~~~ii7lrif.~::· :: 
compone dé u!i~·. s~ri~de pruebas<en las2ual~s· el' p~rsol1aje .conserva una 

..;irtud ··~·····~~··· gr~p~~-·á~: ~lf~Lld~~-:;)' -~~< ¿~t~·mrido ~a~é d~' las. pruebas 

victorioso ~~e ... --rr._.,_º ... -.·~~~~.~g;•,{;}r: , · .. ·•. . . " L',: -·. 
,: -- '';<'- - • ,.¡: _-,.'-· 

. Mientras en,•fa·rijv:l.a,dé,priiebas •el tiempo está 9eterminado por el 

tiempo-_de.·l~a~e~~J~a:;;~~\a'~o~~Ía bio~~áflc~~.1.i ~~i~~~c~Ón es~á ceñida al 
' - - ' -- - _,. -~. ' 1'\ • 

tie~po_biologi~?~ a1 tiempo. dela'vida d~1• ~~roe-:y ¿C>Hi8s_'ácontecimientos 

típicos de .. -~ualqui~r ;yid~ lós·-·pri°;cip~l~s e,I\'.}~~t;,··~iW6 ;4e.' riovela, aun 

. cuando és;~s ~u~d~n estar vinculad()s ~·det~n1'iri~~~'-~s~~t~. En este tipo 

de no~~lal~ ese~cia delpersonajé se mantiene inn;.;l.ltablé,<a diferencia de 
. . . . . . . 

la novela "de educación" (Erziel111ngsroman o Bildungsroman), en la cual la 

transformación. del personaje es el rasgo característico.se. Bajtín destaca 

58 -Mijaíl Bajtín, "La n~vela de educación y su importancia en la historia del realismo", 
en Estética de la creación verbal, pp. 200-213. 

TESIS CON l 
FALLA m~ O~UG~!J 

41 



e· - -- -----

que la mutación deLhéroe' en . esta ;at~goría no se refiere a la 

transformacióri .social (de"Jieridigo a adinerado), a la relación .con .el 

objetivo (aproximación o ~.lejarriiento) o al cumplimiento de su destino 

(condena, o su evasión; Ó pi;.e~io; o su pérdida), sino a la· transformación 

esencial del personaje:.• 
, .. ;~ 

El fenómeno clé fa narración es explicado por un'. equí~~co entre 

temporalidad y causaiid~d éri el texto, según.B~rth.t:~, ~9 '·~1 ~~afse explica 

tanto por el orden de lectura que el texto plarite~}~!ri6 ~;f~í~s relaciones 
, . . .' ,,. _. :o.·-.;_,:~: i·;_~); ;·:;.~-~:~'f/: ~;::~};;• '.;(:./-.<. : ~·-:\ .. ,·. ·. _; 

que los tiempos verbales usados· establei::en.;~ste;oaut()~·>id~ntifica.•el 

:!:::::::::~~:::::~~:~~~I~~1~r~f f ~5~lt~~: 
acciones, la enunciación y la accióri\enundadaA'.que~,séirí.5,:exIJ.resadas 

. . _·. ·,_: .:· :-- .":·,:--'..-.;--/~·.~·:-. ..::~'.·~;t.;~._'.·~'\.'.· :U~';:~;_>;~~::~¡ ;::-~,!";;~~~~-:~;e:·:·,Jf::}.-~··:~:.·'.,'. __ , .. _::i.': .: 
simultáneamente al usar tiempos ,verb,:ales~omo;~cafl,t~'(, '{haJ?:íá cantado" . 

.. - -.... ~ ·: >· <·J·~_.;_-_~,:;~:;~, .:.:·;:::~;~~i::~;~:.~:~~~~ .. h?~~,:-~ ·:.~<::;:_;·; ;~~;_::s::;'-~:·r .. ~~::·r:::~~:;~·-';~t:;~,.- ·.<-:-,_~~ -.-.-
Y "cantaría" (en confrastei)é:ciri'C 'otrós}é:omo'ji!'.canfa'.::>·(;'cantaba", /'ha 

cantado'~ •y.;'' c~.f tri~~,,';~I~xi{Lf~~~~f ~f J~~~~-~~~f ~:~*~~~,~~i~~~~~'~Óra';, un 
deíctico. temporal/: P~r'.~',~~fi~i¡.~~ú t~111PO,rélJi:da(l )~~; gl}:,l¡i novela histórica 

se éléméntos estilísticos 

"° Oswald DÜ~;~t';-Tfoe\~~;;+o~'l:ir~v, ''Tie~po del discurso", en Diccionario 
enciclopédico de /as ciencias. del./eng!iaje, pp. 357-363. 
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vinculados • con el. género .. discur~ivo de.· 1a novela, en el cual "los 

comportamientos .que expone. mantienen entre sí relaciones de 

anterioridrid . y cÍ~:';p~~teriorid~d",61 con ind~pendencia · ·d~l: carácter 
~ ' . . '· - . .•;' .. ;¡. "" :. ~ _..... ·; - ' - ·-· :-- . . : .. /: '.-. .. - - -. : " - . 

histórico ci.e:sutéfriii~~2'Ei{virtudde esta capacidad déltéxtonarrativo de. 

•.sim~lai ºH~~Ó{~tfgarnénte un.conjunto de comportamiento~ ··que tienen 

·. tln~ H11~'i¡~'~d;S~'.ii~~i'.Ja~·di~cú~sivá que es el r~lato debe ser considerada 

· ·. •• co,inC> hn ~Ígol"ittr\o,63':•pues sus .s~c\.lencias, sus oraciones y sus< recursos 

. ficcion~les éonstitüy~n Un mecanismo que en un universo simula la 

~xistéric;ade 1.m tÍ~~podistlnto ~!del lector, la "imagen de un o~den". El 
.- ' .. -., . -" '\ . . .- ' -.. -. · .. - '. - _- . - :; . . ·, ' - . . - ' .. ,., -. 

tieri:ipo .·.de uii. ~e\rito ~s .g~nerado. ª· partir de la enunciación gu~ hace .el 

relato,~ 1ri cu~láeél 1.1,n tiempo presente (el de la enu~ci,<l5i~~ ry'i5fl1a) 

. generador d.~'. todas· las' demás estructuras tempor.ales/e~\u~ YfJ"\culo 

defini~~¡:>oI°,}?tÍifC>-~.Y- Todor()v como "la repres~{lt,~~i~B'..~~1S!~~B?. én 

.•relación con Iti'in~tar~ia de la en\.lnciación".65. < f <;.~t·· ;; :.~ .: •, · 
': ":_.._~-:: ___ : __ :_'·::.-·:'.·<<'·-". ,-:." :\~· ._· __ · -. -·- .. -. - .. ·.'· .. ,_-: -~~- -._._=~ -:1-:·~:--· _),;·~/:,_~"·::L:~;--·-'<~;.:_-¡:;_,.; :_ .... < .·. : 
El espacio de. la.narración en La g11errn de/fin deFmíínacfes>sometido a 

.·'.- · _ ,_ ~ ::.' , '· ·: ,- .-·,. -::_- _.- ~'::· .. . · /. -_:,:~(;·,._ ·:-J:-:-':/¡:~\;_1}f';~~·~'.v-'.1~·:;.~;.~:~;~~11\~.~:~j~'(~-~-~:--~:·¡·'. --.. _ .. '_ 
diversas . operaciones: ... desplazamiento~; d~~.i~'\c!5~ries,' :'3 ubicuidades, 

.· · ., ·. .~--:~:·~~'}· . '; "'t· ·- -·:,. · ,'C'i:· 
:·::.-<·,.-:_ ,·,·." ~-,.,;' . ."!'._~::~~~~·<::r~~1;:~: ,' ": 

/~~/:'_. ~~~:(. ,._ ~--··· ¡_{'..;\:.;./-." 

01 A. J. Greimas, op. cit., pp. 40-41. 

62 De hecho algunas novelas aprovechan esta aíitonÓmf¡{pii~a ~ru:iquecer su texto, ya 
sea con aparentes contradicciones históricas ·o. npoy'ándose: én hechos históricos 
conocidos que sólo son mencionados tangencialmente en el texto. 

63 A. J. Greimas, idem. 

"' Emile Benaviste, El aparato formal de la e111111c1ac1011, p. 85. "La temporalidad es 
producida en realidad en la enunciación y por ella. De la enunciación precede la 
instauración de la categoría del presente, y de la categoría del presente nace la 
categoría del tiempo. El presente es propiamente la fuente del tiempo.'' 

os Oswald Ducrot y Tzvetnn Todorov, op. cit., p. 257 . 
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dicotomías y elipsis. El espado de lé\ riar~aéión mu~lia~ veces sigue ~ los 

personajes en las numerOsas . fravesícls que .. erriprenden, ·.'en otros 

momentos, como cuando llega a·lahadendacl~ BeID,arclJM,~r~Ü lanotida 

de la derrota .d.e·· Mir~~~~.•.S~~ff ·i·~fs,a~~.~t~~ifüfrfü~s~;·h~~;.~<mudar 
bruscamente la. atenció,~ ·a:otroesp_aciO,: E?<is~ten sitl!¡¡don_ei;;; e;Omo. lá larga 

.. :-. , ! 'r :.~"·:.:·.,·~,:-:::rit";~.-::,-0~ :-~·~:::·:>"-:·\ ':<.;<\';;;< .:·;, .'/:/ ~-,:.¡ /::. -,º·: ';,>·:[.: .. ·<~:'!/·:.:_>.\)~'-: -" ·~·;'.;-._<:> ·_ •" .::: 
entrevista entre 'el. Bárón•;y;·e1; periodista;';erifqUe · lá f_riárracióri transcurre 

1;:,:r~~~~~i!~l~r~~~~~t it~~~!~t:~ 
. pérsééución/CÍ~una lá de 105.ásédiánte.s y:ótrá. lá 'de los sitiados; en .el. caso 

aé!'~itfa .·· <l~2~~&<l6~;'..'t~' Ói~idi~:' ~tl~J::~~i·:¿¡;~¿rl~ ;~I · ~éspla¡arriienfo 
, . -_ ;·_ '-: ~'. '. -~)·:·~·: -~-'·!:>'.:?-~ ;:'.~.';.:!~;-~:;-'.:.~~',:;o:j~·>:\,:::~:>:.;~ ·(i;~/(}~-:-~:·~,~·,:·,.·:' ._.D~-:-·/(- ~)/ ,-:~·:; -_.-.. ;.;: :::'. .. ~-: >:. _-:;·:> , . --· .; . _>: .. 

temporal· que narra sÚé:esivamente ,l~ s.alida'y~ la .UégaCla. d.é ·un viaje: que 
,:_ . ~.:-: ... ~:·. <·,:.: \~ :;-'.;\.-~'.-'.L;'.~.:L~:~·;- ·:/;:·;«t~,~·>.~~~(~(~<:;·. :it~;.,~· .. :;,~t·~\~ .i:~.\i.;·,~i:.~:-;:: .·:~.::· 

1 
:. ~·-\. - .: ~- -_-. :·:., • ... e. _. _· , 

duró ... días, y.que,''pérrrUte."resu~ir;:'eL:larg~ i~er:~~rinar,.:·~j:;io ·•al; gran 

.--~':. ~'.:'~:::":' ~-1'-~-;~· ,:·~~--,--~·~'•~'' ·- ':··.·_· <:.~ . 

El espacio dé ésta novela es complaciente:con':siis''persOnaje~;:mas no 

constituy~ un elemento pasivo, no ~s ~61~'~t1:~·~1~m~Í~nte' -~~·· ~d~pfk' a,la 

conducta de los agentes, pues el espacio dete~iriina el curso de algurias de · 

. las más importantes acciones de la novela. La sucesión de espacios que 

constituye el relato define en la relación actante-espacio al espacio como 

44 



una u estrúcttira:de disfribución"66 que da significado a la presencia y a los 

desplak:amientos del ~dante ~n su espacio, de modo que cuando los 

soldado~ ~~rl'a-la ~aza de los yagunzos y éstos les esperan emboscados, 
··.····«· ··<>:·.- ··, .. - -·. 

cada -ba~do':: e:;é~' emboscar al otro, como más adelante unos serán los 
- c. - 1~::-- . ' 

sitiados yotfos los 'sitiadores. 
• > - > •, , - - •'• ' 'v· '• ,. ~ , ,• , • • 

I .4.1. 'Estn.i~tica --

1.4;2. Geri~fi~Il1~ C:oill.o definición social del discurso 
·:· '; /> :_._ ··.','._; ' . . _. ., . - . ¡:- _ .• • 

El problema que se aborda.aquí es justo laintegración de un género 

en otro; u~ mito, un género que- por ~í ~()lo ~~ considera secl.l~dario, es 
; ''' ~ ','. ,,•'_;'.A' O••• .•' • •' , : : •• ' '.;•' : - '• • •,,o• O ' 

integrado en un enunciadocomplejo; Lti~úeir~ae¡ji~d~l 11um'cio, el~ Mario 

Vargas Llosa. El mito del fi~ del ,A_l~~d.~~'.4J~:~p~r~;e·-~~:~~,~~v~~~ no 

~::::,::' :én::.:~:~1~~¡;f ~ri1~#~J~~~Elt±~j,~~~¡'j · 
espacialmente ajeno ·a:_l_CI · experi~ricia_ !:!Clr~a.da:_y su, : ~éxt<? _aparee~ 'somo 

parte de un enun~i~d~---cGY?'1~M~~~-~~~~~~~15.i~-~ :;~~~t:~:';-~~c~Ó_:~e/la -·. -
experiencia vital .. que -,éaractérizéli~fo ;iií.tenclón:'dis'C:ürsiva'>Ciel ... género 
mi to lógico. Sin ell\barg6 ~~-~~#~i~~~;~~'.fa,'~~~;1~-~-~¿~;fb;:~i~~~rjii't() y 

reelabora, dentro de efu.d,fsc~·~5(); la~ formas típi~ás d~l-gérier() mitolÓgicci, 
·",~ - . 

""Yvette Jiménez de Báez el al., Ficci61i e ltisloria, p. 13. 
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todo en una opera~ión en que la no.vela recurre a. la manipulación 

estilística. 

Dentro· del. universo de gén17ros disc11rsiV?s; .. rilg11ro~ discursos son 

entendidos •• como .disctirsos •literarios.<Sin err\bargo no :·éxisten_. rílsgós 

estruéturnlés. e~ __ el--discurs~ n?rra.ti\'.? e¡J~. riC> aph~ezca~ ~11 ~tres tipos de 

di~C:ur~~; risí corrto ia literati.1r~ rió ~suri\tipo de discurso ~sirudur~lmente 
homogéneo;67. perlo f~ri~C>; la. ünidad de lÓs.di:scursos llamados Íi~erari6s 

. - -. '"' ·- - ' .. : . : 

viene. ciada por susf~~d.~nes socioé~tlturales, por ~'lo que alguna clase 

social y algúnas instituC:ibh~s(l~s escuelas, las universidades, los libros de 

texto, los críticos, et2:)Úa~m y decidan usar como literatura",68 Estas 

funciones ~egulél;rn~nt~ son establecidas. mediante marcas, que pueden 
·.- ~ ' : - . . 

manifestarse por encima dela esfrúctura dél téxto (aspectos editoriales y 

mercadológicos, contextos s~ci~cuitl.{raJes) o de_ntro de la estructura de un 

discurso que estíl sienqo•_ri~J.iTii~p coil1o.literario.69 En este caso, las 

marcas se presentan s~in()\~p~raciof\és ~etÓ~ic?s aplicadas a diversos 

niveles;70 en el trntan1i;~'t~''de(rni.tC> ·e,sca~Ólógico en .Ln guerra de/fin del 

mundo es pe~c~pti~l~Jfti~~)st;~;it~c¡~~/.i~i:i~s/el m~delo. general·· de. 

percepción de ln'.rehÍi.cÍriét(~~ ~ecif:aei~ ·¡i~~ji,~· ~~ITlílntiéa de. la'reali~ad) 
~-·.---, :'.~--~//.;·~ /~-~; __ :~--·,{~L~-.-.:;i\\.:>~\;:.;: :{:-::.:·--~de_:'.:.:».;:~,~~-----~·;:.:·::~~: </'.>Y_::}{~/-<\~·.:;;:_··/:'. ( ._::·:;, -_ -- ' -

______ ...;__·_ .. ""',._, _·_··,"'"··!_ ... :_~.'"'··· _· ._ ... _'· .• -· ·,,: : .. E; .. ¡ ... :x:'" ... : ::;h :itt· ,. ;:1 
.. ·, •· . '. c.; ... ':; :~¡:/:':··:--;.g;;;c;i>,;·iJ/1i'~;:i':z:r•\;:/' Ni: Ht.···i:. . . 

07 Demián ~ermíndez'. ''El discurso litem~io",en¡\11'/odo/ogia de/~ crítica·1;1crnria; p'. 247. : ;b~~=,~~~ ;;l ~ij~.: Est1·1ici1i~~~t("~1Íio;1¡E~~J "f iit:•(fr~y;1·)~·:<:'~:t: <:I,.; __ •. :·.:· .. , . · · · .· 

70 Los niveles sm1 fonolÓgic'o/ gri.lfé;:nico; m,o~f~IÓgico~sintáctico y semiÍntico; Teun A. 
V¡¡n Dijk, op. cit.; p.123. En-este caso lantención'se dirige.al nivel semiíntico/ en el ciml 
el discurso puede ente_nderse coino In narrnción de un mito y _como p<irte de li.l noveli.l. 
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en el cuerpo de la· novela e~ sustituido enalgunos de sus fragme~tos por 

la· escatología consejerista. Por-lo demás, ,tambi~n existen marcasen la 

estructura estilística qu~ sonperceptibles eil la ·c.~n~t~hci~Cle Fierfos temas 

y en la recurrenda de cÍeterminadas'fó'.rm~1l;~sJ'~~~-ó·,~~l;~:~~;i~a ~l buen 

Jesús", las referencias constim tes a la éo~d~~a;;fori)e~~!f~1r~: _;\,- .· 

Al considerar el enunciadó co~~ l~:e~p:~si6h c~ri~i~f~-·dcii'~iscurso, 
se está asumiendo -por el carácte;· ccincreto d~l;. ~·~¡ir\~~ó± iq~e ~l 

. . . . . . . . ; ' . ~ ';' .~ .. - .. ' 

discurso se presenta siempre determim1do por l~s'cC>ridido.~es.·~n las que 

el enunciado es emitido, condiciones que incÍuyen lp.ih·ª·¡~i-d~iriHdad del 

autor y la esfera de actividad y de comunicación en q~~Ia ~h~1ri~iacióri se 
·' ' . . 

dio. Vygotski también identifica esta noción: "las diferentes¡ por su 

. función, formas del discurso tienen su léxico, gramática y sintaxis 

específicas"; 71 ''.Una función determinada (científica, técnica, periodística, 

oficial, cotidiana) y unas condiciones de.terminadas, específicas para cada 

esfera. d:: la comunicación discursiva, generan determinados géneros, -es 

decir, unos tipos temáticos, composicionales y estilísticos de enunciados 

determinados y relativamente estables.''72 Mas es preciso considerar esta 

visión de los géneros discursivos a la luz de la importancia que Bajtín da 

al enunciado como manifestación individual, pues es en este ámbito que 

las enunciaciones revelan el estil~ de si.1 autor, en la 111~did~ qu~ st1 género_ 

lo permite. 

11 Tatinm1 Búbnova, óp. i:iÍ.,p. 243. 

n Mijaíl Bajtín, op.cii., p. 252. 

j F1\:LL ,:., _____ . 
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El estilo está indisolublemente vinculado a determinadas unidades 

temáticas y, lo gue es más importante, a determinadas unidades 

composicionales; el estilo tiene gue ver con .determinados tipos de 

estructuración de una totalidad, con los tipo~ de.su conclusión, con los 

tipos de la relación gue se establece entre. elhab.lante y otros 

pnrticipnnte~ de b comunicncii'>n discursh'il:n 
. . ··~. . 

La naturnleza individual ··.··de' .. cada .. eruinciaci611 ~·ericuen tra 
'?·". . ,, .. su 

manifestación másamplia en el' género literario; Eri.'est~ la _individualidad 
. . . .· ... ".·?··,····· ., ... : '• -

del estilo constituye "parte d~l prop.~5Ü().nji~ÍT\iJ'de.Í e¡:{ul1drido"; además, 

un .enunciado literario ctienta con la libert~d dereflejar en su contenido 

otras individualidades, y su estilo es tlll prod~1ctoal merlos parcialmente 

in.tencionado. Cercano en muchos sentidos al género literario, el mito 

constituye un caso muy especi~l como unidad comp~sicional, vinculadoa 

la tradición ora.! ya la tradición religiosa; de aquí que la estilística del mito 

quede configurada por mecanismos rituales sancionados por la 

comunidad. G.visiór\ ei relato mítico como una estructura regular com(m 

a todris· las.éulti.tras74 facilita la identificación de los elementos que 

constittly~n·l~. {mkfad temática y composicional del relato mítico. En 

cuant6ala unidad temática, el segundo capítulo de este ensayo describirá 

ampfüíménte la iemática del mito en cuanto compendio de los nrquetipos 

. 73 Jdem, p. 252. 

74 Esta perspectiva queda. definida· por los estructuralistas, especialmente Claude 
Lévi-Strauss y A.•]. Greimns, n pnrtir de morfología del cuento folklórico elaborada 
por Propp. 
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referidos a la esfera celeste o sobrenatüral, a la descripción trascendente 

del entorno 'y a la naturaleza profunda de los actos realizados por los 

hombres.. La tipología composicional del relato mítico ha sido 

abundantemente estudiada por Lévi-Strauss y Greimas; el primero 

resume la mecánica de esta tipología como "los mismos elementos 

mitológicos combinados de it~finitns maneras, pero en un sistema 

cerrado",75.· y el .segundo elabora una serie meticulosa de algoritmos 

destinados a describir estas "secuencias de enunciados articulados en 

relatos".76 

1.4.2.1. Novela histórica 

Además, la temática de esta novela comprende no sólo 

acontecimientos registmdos por la historia, también recrea juicios, 

definiciones y discursos en una tarea que bien podría corresponder a un 

tratado histórico; de este modo Mario Vargas Llosa involucra su libro en 

la modalidad del discurso novelístico conocido como novela histórica 

;s Claude Lévi-Strnuss, Milo y sig11ificndo, p. 63. 

1• A.]. Greim;is, op. cit., p. 39. 

'\ ----~~;,:~~~~-~: ::~~. 
fi'f.\ r.~'. ·,:~ ' : : ' 
ll .... ..i •. 1 • 

---·-··" 

·- - _,,, ··-···· --·-------------------------
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1. 5. El lTiitO(~sc;~t()l.ógic;o coil1o discurso 

1. s .1. La f~tióri. ~dda1 

1.5.1.L 

Elél~rh~iü~ distintivode todo .discurso .mítico es. sú función social, 

ésta es· la principal determinante de su ~ipologfaéstilística yde'úna gran 

parte de su contenido anecdótico. Para de~criblr la int~gr~cióri del mito se 
:: ."·. ;:::-: .. ;·:,,.,,.: .. ' ... _-·;_:._~,.~.':-:_,::>:. ;,-·· .. >},. ··" ... ": ·.·'. 

recurre al estudio de las comunidade,sm«:aica~', e11·el·cü~L~m cuerpo de 

:::~:.: :::~:,~~:::::~::4:4~:¡~~~*f ~~?~~t~dlw.~::~:: d~~:. 
Seres Sobrenaturales de Mif.~~.¡.,·-· Éliad:ri~,·- quie~es 'en ~\1ri ¡:íaÚdo 

" . '~~..->- ";::'., •: ", ~:~; ':'}< ' ,', .• -O'. ''~'·" t . • • •. ' - --

inmemorial comieron_ algo; :.~Í~Jarofi:;á¿~lghD'.)Ggar 'o; pa~üé:iparon en 

nlguna disputa -reali2:,aron'QÍ~tt~~.~~stC>ffr~sc·e~¡:i~ntnlesT de modo qúe 
::;-<~~::~.>·.~:·<;;·¡,.'.~P'-~::·:.~.:~·-<:~::,-. ·<>-:~··,,, _·:~~:- .. ·-_.. -.~- ::.;' ·.;--:~---. ::_, .. ;._ -

configurnron el mund~) l;i soded.nd del' módo en que In comunidad los 

conoce en la actualid~a>~i·)~1at:o ~íti~o -es celebrado en• tm col1text~ -

ritual, ene! cual.~e_·;,~¡;~~~j~f~J~:~·l·~~i-t:t:d del universo priÍnigenio-.'.~xi~t~n 
muchas varlnciones de;'-este esqtiérria general, los elementos dé(n1it6 

conforman re~li.élria~~imú§. diversas; ·.mas en todos los casé>~ el relato.· 

mítico qtled~ ~~fi~ÍCÍc/~'~/~u relación ritual con la c~munidad que lo 
~'· ¡- ... ' ,· : 

sustenta. _ . 

El mito .e~úri f~nó01erio muy ninplio y complejo, del cunl lo.s relntos 

sólo constÍh.1y~~ llrrn'rr~l1ife~tación. En este trabajo no se cuenta con los 

elementos ni el ~~phcic:>> p~r~ ~ba~~ar otro elemento del mito que no sea 

50 



esta manifestación,· dZrnodo qi.le.cada ve~~~ese le .mencione deberá 
., , .•.. " : . ! •, •' .• 

en tenderse que ese está,hacien<l() ref~renéi~ úriiC:am~rite a la. expresión del 

mito con1o r~lai~.<'i . ·: .• • : . 
. :::.···7.· ~ . , .:L~ >,·~:~:/'·.: .' -
T~· ·,· ::::"•{:i.~' ·;·.-;',' '~__'.-~,, 

1.5.1.2. ;·consecl.i'endas esdústicas .·. 
"•-•/" ··"'"' ,' - '• •J,<•, ,.,.r"•" • • 

·''ºT~.:~:~f EZ:~l\;~~=~ltt~~~~rf i;l~6;d1:.::1~::. ~::7:~: ~: 
·espacios•·• consrigra.~qs'1 '0 los0:objétos) e~ ·.cit!~ se déposi tan las·. historias 

:~i·,~~,.tt:~?~~Ji~~ff l#i'!: ~J~;~v;;enoÍo quÓ.·~ p,;,;,• P"' 
'.-.:~'~, . -~··-~··r,:';,'_;~.·~' • • ·:-

1.5.1.3. · rviaAfres~~~i~1~I~~n~ricas 
1 .5.1.3.1... Sistema de r~l~tc;s : 

Generalment'e las mitologías se integran por varios relatos, una 

colección que en algunos casos aparece desordenada e inconexa, con 

rehltos que suelen ser contradictorios o inconsistentes entre sí; en cambio,. 

existen ejemplos de otros cuerpos mitológicos caracterizados por una 

fuerte unidad y una cuidadosa integración. El proceso de conformación 

del cuerpo mitológico suele vincularse con la historia particular . del . " 

pueblo al que corresponde el mito, lo 'mismo que su con.tenido, en el cual 
. . ' 

se espera reconocer la visión qtie la comunidad tiene de su propia historia 

y formación. 

l Q ('l{\\'} TES.,...1 .:": .. , 
FALLA DE ORIGf:N 
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1.5.1.3.2. Contenido dd relato mítico 

Con frecuencia los mitos no sólo reproducen los arquetipos 

universales, sino absorben los relatos de otras culturas vecinas, 

antecesoras o emparentadas, de hecho esta suerte de apropiación 

constituye una de las características tipológicas del género. 

1.5.2. Sistema de símbolos 

El relato mítico articula un sistema de símbolos, qué a su vez son 

expresados mediante personajes que desempeñan gestos trascendentales. 

Los personajes del mito cumplen la función de antepasados77 de la 

comunidad, suelen ser hombres y mujeres enfrentados a conflictos y 

tareas en los que tienen éxito o no. Como consecuencia de los errores y las 

hazañas de los personajes. el m1.mdo adquiere ciertas características, se 
. . . . . 

separan los mundos de k>s vivos y de los muertos, se determina. la 
·'· ·1-' ,· 

periodicidíld d,e l~y.!~uyias, se condena a los hombres a envejecer, etcétera. 

La aproxin1adóri:n1iís.é:'omún en el estudio del sistema de símbolos __ - -'.-: _ ,. ·--~-·< ú"-: ;·"-···«·· .:"~' .. ·: '' --:· ', '.' '. . 

que entrañan'·IOs rriitoi.'\e~ la derivadíl del psiéoaniílisis,pues. permite 

identificar.d~~~;;AÚh~a~~ i~st~s, .personajes yelemcntos actíian como 

símbolos. ?d:¡()~l~s~?c·t~; Yfs~.~11?.enta,l~;par~ nctividades y fenómenos 

como la alirnentació~; l~-rép.rodúcciól"l, líl muerte, etcétera.· 

11 Mirce¡¡ Eliilde, Milo y realidad, p. 16. Estos seres pueden ser mi\s o menos 
ilntropomorfos. 
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1.5.3. Desarrollo d~ la discursiva·nlÍ~Íca . 

La evoh.1ció11:delas:socieclades y. eLdesar~Ollo,dé sus tecnologías 

c01nunicativa~.hari. si~9~.~~~~~~ñ~.dos }J~ri~portaitte~ cambios •... en. "el 

gé1}ero ·.IT\ítico .. ~ª 'es5fitt1rél perrnitió l.a. ~parición•·.de .• los··,textos sagrados'. 

los.cunles Í.~er2~iti~rofi'e~tender.el nkaÍ!ce tempor~l·y•esf'~~ial 9e l¡¡;S que 
. '' ,. . . ":, - . .- .,,,. ,' -~ _,- ._. i -,. ' ·.• - . : ' ; .-· . '· .' ' , . ' - • ' ' .• 

hoy icoriocemos éo!no grandes religiones. Pór otra parte, 'ia vida soda! 

tambiend Ji'l ii;r\s~orlTlado brutalmente: crederon)a~ C:C>~cekt~acion~s 
J1umm~a~,··Ía

0

.organización política extendió su .akan¿~·¡¡··las/~itidadés 
-.,-·.·" 

·estado, a los imperios y reinos y luego a las nacioriesbürg\:iesa~/a)os 

g~~ndes bloqi.tes comerciales y culturales. Ademá~, en el <Í~bÍt9.~Í~ lri .vida .· 
--. -- , ' ,·" ... -.--.-. ~-;-'/ : ' 

cotidiana, las actividades sociales adquirieron ttn peso ma'yor!frente á la 
';.; .. "·'~ .. - .. : 

·.interacción del individuo con la naturaleza y tod.Ós ~~t~{~:riiri°biosse 
reflejaron tanto en su relación con el mito como ~r\ la ~~L·;¿(¡~~h ele é~te. 
En las comunidades arcaicas las vidas de las persór1ris :5i:>F~t~9·pareddas 
entre sí, por 10 que las relaciones del mito con 1as exGeh~n~i~~·~abitua1es 

, .. , -·', 

de los diversos integrantes de la conrnnidad, sue~e,i:i}se,r/ta1~bién muy 
- ' . . :- . --.- . . . - . ; \ ""; ,_ . . . -~- " - -' 

similares. Conforme la tecnología de la coni:unicri'Cióili·'.iliérementó el 

alcance de los mensajes y las grandes religiones'est~~l~'.~¡~;~nhegemonías 
transcontinentales, los modos de vida , de qtilene~ C:6;n¡.i'rirt~l1 un credo se 

han vuelto mucho más diversos. Esta nuevafül1~ciJJ'\5~·~~~¡fii~t~ 'en los 

siguientes fenómenos: . 
; , '::' '"t~~ Ó-"">:. ~.·:.~.2.-~~.:: .:-~ ,; .. 

;C·. •e'~'-<'~:.:;;:-.;, < 
--- --· ,.:·:-)'·- :L':·.> .. .- .. ~-':ir_--" -,. <i::.·.:,: 

1. Las iglesia~ "estandarizaí)'~ ·~11;:rr{~~~~Í~~\pnra ¿bJ1s'ervar la 

unidad de'•su c611greg¡¡'ción/lc)~·.P~¿t~.¿olos cqJÍ1t1!1icativC>s ·se 

simpHH~an · y•·· r~clt;C~ri ele.·.· m~d~ •• ~~1e graf\ ~a.rte. de la 
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' .. -. --.- .• :- "'-- e-_-_ 

experiencia religiosa qúeda a e~pens~s de.la~ iniinifestaci6nes . ' ' '·' ·- ··--,,., . ,. 

y las tradiciones regionales siºn . qt1e' esto afede l{n r1ücleo 

básico de preceptos del• ~G1t6:·• Un··ej~ITiplo)e> esta· 

simplificación es la. traducción de la misa catÓHcci;1ci ~úal séih 

se ofició en latín durante mt1chos siglos. 

2. Los elementos de las mitologías sepercib,enc!á~·~;A~-cÍi~taneia · 
cultural cada ~ez mayor. con respecto d~Í conteit6• c:le ··las 

vidas de los creye~tes.Este alejamiento en ocasiones se puede . . . 

reconocer como "ruido" en la relación del creyente con el 

mito. 

3. Cada región cultural dentro de una gran religión tiende a 

adoptar variaciones p~rticulares de la mitología original, e 

incluso a desarrol·l~r~ mitologías nuevas. El acontecimiento 
,•} . . ·. -·'. ·-,--. 

narrndo en Ln g11~í·r~ del fin del mw1do corresp~f\d~ a este tipo 

de fenómeno;;. eri' . el 'que una comunida'ci' a~mne . una '-·' .. ,-.,'..-... · ... "" -···",1:,. -..... - . ' 

·· ;~~~l;~~}~~~~ii~l~~l~r~~~!:¿:: 
productos narrativos de la ~ociedac!,~o:~t~mr6iá~~-ª'Y la 

dinámica de los mercados de ~1en¿aj~~ blÍ~~;i'ri~~rcJ\iech~r al . _, .. ,--·-· .. -; ,'"·· ,,/- ' 

máximo el vínculo con el a~quetipo,' ofr~flerlcid a travé; de 

sus relatos la experiencia más efectivaposible ri la ~xperiencia 

mítica. Los filmes patrióticos, las historias. románticas y 
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-espedalment~:::..C.Jos relatos hernicos son ~jemplos de cómo 

en la 'socie?ad .burgue,sa l()s re,latos no rituilles cubren cuda 

vez en m~ybr ~ecÚda .. ~eC:~si~~ci~s q~e :e·ri ~tra~ épocris sólo 

eran saÚsfechaspor lo~ ieiéltos .lllíÜcós. 

Uno de los rirqueti¡.~os qÍ.te má's imp~cto .. ha fenldo ~~ lanarrativa de 

todos los tiempos es el fin dei'mi.tndci~Ia escatología: Elsiguiente capítulo 

abordará su descripción. 
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2. El mito del fin del mundo 
¿Qué pasa cuando.desaparece la Luna, cuando el hombre primitivo 

la busccíy no la encuéntraen elfirmamento? ¿Desaparecerán así todos los 

ast~cis? La deséÍ~arición cle l~ lun~ es gradual, el hombre arcaico es testigo 

de cómodur;~te tína ·~erriari~ ~u disco va menguando y desapareciendo 

hasta que cl~ja •dese~ J;~ible, Y así permanece durante tres noches. Este 

compo~bmiénto cÍe la Li.lna es un modelo que sigue un sinfín de 

. eledientos del :~Bi~~r~·(); ~l clima; l<is lluvias, la vegetación, el día mismo, 

¿qüé puede resistirse á seguir este modelo universal? ¿Puede algo negarse 
. - ' . - ,. ·~' . - . ,, ' 

a esé C<i~iry6 cli'?d'~terioro paulatino que es morir? ¿f'uéde \a muerte ser 

defir1itiva? . ¿l:fay algo que no encuentre en .~u ... res,um~é~ióh una 

purificaclóri~ un<i. restauración de sus.virtude;; .. ~dgihéiJe.sf' ¿Pttecle el · 

i.~niverso entero · este mocle:h~.·.;~~~K~~;;;·Ó~s~~ª en . sus 
,»_···:·.· ;_'.,_-,.. 1''·> 

componentes?... \:. •.·' .. , ,. '(;.(":' ,~ ce_ .. 
, ·- -<.·. ;-- ·.;.;r~-- . ~¡ ---~: _.;:_,;·>·:Ó .: ;~:.,:c:~~':_~<~}{{;."·.·;;;:·:~--\ ;/~;<,~:?2--.(-'-.'! .:-'-·-

En estas'. interrogantes 'sé encú'eiítra#ü·ncdado· el· mito ·d~1 ··.fin del 

mundo, .. Y ,las. r~:.~~~:Z~s.1~~~~~;~}\~r~~~1~Í'~~.i~~1~~~'.i~if ~s: ·: .·, 
L El fin delúniversp,debe te_ner;un,sentido,.<:i,,:,y, ; · 

-:. ---.. · -~:·: .. }::·::~7~~:::~--~~~{~\ :~-~~~\~:~ti:~~~~t;~~J .. )}:''.· ~}~~~;: }~?f E?'B~l1~J:)~ ~:¡~~~~~ ·.{\t~~,\: .· .:.:·{ ;.{~ \.-: ; .~. ~:,:.'·' 
2; . Los,, acontecimiéntos~fc¡tie\.Ocurreril\:en~':el~ mundo ·deben estar 

. ori~;1ta~~~·wt~~~¡~:s~~V:~~[:'1~!',J~;«:'.::~1¡'''~~~s>;.. ., .. '. ·· . 
.. ··.~. 

La hist()~¡¡, d~ e;t~ri-\itt~.be{~J .bbjetivé:> de este trabajo, pero para 

definir el -~,it~ ét'el f¡ñ ~~1,mtÍ~d(), 'ii\ menos en los aspectos que lo 

TE cns cin11,1 
11),1, 1-1'! 
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relacionan con la novela de Mari0Vargas~l~s~·L~~1-1~i;mdé/ Ji11 del ni11ndo, 
'·- . ' : ' '."' 

es preciso establecer las características y el origen d.el disc~1rso de este 

mito y explicar algunos de ~us enl.inciados. 

2. LSentido del mito 
El conocimi~nto depende' de un relato establecido acerca de lo 

conocido. Los elementos que son empíricamente conocibles del objeto 

forman parte de este relato~ pero éste es sustancialmente distinto 'de. la 

suma de aquellos.7B El registro de la desaparición cleldisc:o)uniír sólo 

adquiere sentido, por ejemplo, cuando se estable~:e alguna de las 

siguientes relaciones: 
~ :~-.,. '' 

a) La compar~c:ión de las porci()riEj?S de l.a Lunn que son 

visibles en dós días cons~~titi~os:f;i : .. 

b) L~ ctien~?'?.~:l'~~.~f~il~~~~~-n-?é·~~;~i~ibl~ lnLu~a. 
c) ·La, C~1e{i_fa<,fo~:,;:¡~~ :XdJn~·. CíEé (transcurren -·entre dos 

.cºW0/~~~;I{~~~t~lf ~~g~1~J}g~iil~1~~~~i;;~~ch•~ ?'"' 
corresponde~d¡¡s }';,m.~cIW~ lj,~c:h?~.-¿,~~~~va~les, rel¡¡ci~n.ª.cl,osc?ri la_ .lunn 

~:~::~~::::'i1td~¡ ~§~~&: Ji·0:zj~fü~'~Z'ijr?f :r:::,e.:~:·: 
. . . ' 

7s El objeto de este ensnyo no es establecer o sintetizar una .teÓría del_conocimiento, 
nquí sólo se esboza una simplificación somera de los principios estructurales del 
relato mítico. 
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fertilidad de la tierra. La historia .de cómo se documentaron esas 

correspondencias puede ser incognoscible, pero en todas las culturas se 

han consignado y se han preservado.mediante articulaciones c.oherentes 

expresadas en un discurso. ¿Qué distingue este discurso de la simple 

suma de observaciones? La desaparición de la Luna n~ puede ser 

consignada como información intrascendente, necesariamente causa en el 

hombre una emoción especial, ¿y si una noche desaparece el _resto de los 

astros?; ¡existen tantos sigilos en la naturaleza de los que se debe estar 

alerta! LaHuvia, el viento; el fuego; la intermitencia de la Lunano pu.ede 

permanecer desprovista de significado, y su desaparición débe obedecer 

una causa tan importante como la existencia misma del asti:o. El relato 

mítico tiene la virtud de otorgar sentido a la reaÍidad que consig~a o crea, 
.. ; ., ·. 

la esencia no visible de las cosas que~ la vez ~xplica el ~onju~to de hechos 

observable y le otorgavalÓ~ .• L.é\·cl~;~¡Ja;i~i~hreq11ieré~~;~~Pjtc~cl~~p?r ~m 
sentido. . .• • ./ · ·:· ,, ·;·~}. ., .:: ;.;:'é ·,,::~, · 

,~,.:.~·;:~fjit~,~t~i{~lt~l~~~t~~~tt tf ~~~:i,~~~;~~t~ 
significado,·a·nuestrá•exi.~ten'i:U\'.'.;:escri!Je:13-¿,116·Maf::3~.y,,~Jicfl:iasta.cón .• un 

:~::::.:J~~:1t~~l[~S~t~~~r~t llli~!i~!*lf~t• · 
de. sentido que· se énsu~ntra/a'.dispol)idónuniversal:o,loc~l/sino es··.un 

Pª trón .qu~•· r.;~~~r.~~'.~?'~~B~:J{;~~~\~iici, ;:.~·¡t·~,J·¡~~·~·~~; ~i¡~~:·i1• ~~iio1 .. ~ 1 no 
~- '.jf :: · ; ·:. · ·e:· ·. · 

---------"',--: '--------.:•'<:·" 
\ ~ .. .,.-· . 
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es una explic<Íción g11e ~ati~fagaun •. interé~científi~o, sí.no la ~es~1rre¿ción 
narrativa de una n~cesid;d primitiva, contada para sátisfacer profúl1.dás 

necesidades religios~s y ansi~~ tnorales" .so 

Desde la perspectiva de Kant, la experiencia .está limitáda en' el. 
. ' . 

tiempo y el espacio, mas la explicación que compete al mito, ent.endido su 

origen no como el interés científico o la curiosidad, sino cOmo nécesidad 

espiritual y religiosa colectiva, proviene de la realidad ~n ctiy;:;·~spaci6 y 

tiempo mágicos el sentido es asequible, la realidad del mito. ~star16 sólo 

consis.te en un espacio y un tiempo especiales, también represent~ una 

lógica especial cuyas reglas y simbología tienen' orígenes y pat~ones de 

una gran subjetividad, que sin embargo parecen. seguir: un esquema 

convencional a' tod~s las culturas. 

Las foses !miares con~tituyen un ncontecimiento cotidiano que no 

inquieta den~a~iad'6 a) i~dividü~ más allá de SUS necesidád~s·inm~diatas, 
la relación de .Ja.exp~riencia individual con el mito, en cuanto a In 

formación . de e~te, ~s. sec~1nd~rln; la . mitología está vinculada a la 

naturaleza social, profúndaé· invisible del. universo, sus respuestas no 
. - ,· 

corresponden a las duda~ que s~1rgen ~n >el individuo dur~nte la 

experiencia inmediata,· sino se réfieren a !ns, necesidades trascendentes de 
'. ,, •·. ; ,.· ''\·· ; ~' . ' ; 

In colectividad en los tér111inos qu~ pérmiten a stÍs integrantes vivir la 

experiencia del mito, cb~s~~~~f16,r;~rodl.1ci;lo y aun actualizarlo. 

1<1 Bronislaw MaHnowski, Mngiá, Cil'llcia, religión, p. 114. 
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Los temas que los mitos desarrollmí están yá bastante claros por sí 

mismos; no se precisa ~;explii:arlosi;,y el mito, ni siquiera parcialmente, 

no cumple esa misión. Lo, :·que}e·verdad hace es transformar un 

presentimiento emotivamente ab;umador detrás del que, incluso para 
'· '. 

un snlvnje, ·cn.mpéa:~ la. :idea· ... ·de una fatalidnd inevitable e 

inmiscricnrdL'.RI · 

Las dimensi9nes cósiJica~·~~I teinasmítico están contenidas en un 

relato sutil, qt1e>'hace;des'.¿end~ru~ri vaga pero enorme aprehensión al 

•pléno fi~. 1a·/eaÚcia'?t:i.~i~l ... Y•:d~íhe~Ú~a".s2 Malinowski ejemplifica esta 
'· ~"·:· "; ':;,,~·:::·,;,·;··:.~-·'.<J: > ... >~: ...... > .;"<. 

forma fatalista .dé describir las leyes fundamentales del universo con un 
' •, .... -,· .... · - . 

mi.toÚelas islas del Pacífico en el cual la eterna juventud y la facultad de 

rejl.Ívenec~r ~~te pr6porciona inmunidad frente a la decrepitud y los años 
. . 

fueron perdidos a causa de un nimio accidente que una.mujer o un niño 

púdieron evitar.~3 
- ·; -. 

El mito es, entonces, una consecúJficia d~ la ;~tribi.lciÓn de serüido 

que' hace el hombré con la re~lidad, {11~.sJntido que.permite ~xplicar "lo 

que no se ve~'. ~clob)et<l; 16'~úe·~t~ed~rri~11ifestarse, como la desapa~Íción 
' . . , .. ,, " .,. __ • - .,.·,, ",-: .. r.J ·_., .. ·-·. 

de la ·Lüna:o el.co?ofimi~nto'c.iesufutura reaparición; paraelmito,la 

realidad::e~·~e/~e;{1~ ~b¡á~6,\1e ~in lugar o de un hecho, es un~ 'función d~ 
-_ .. :" ~- _;· ·, '; ',: ::, "':. <.' ~:f ,.;_,;·.;::.·; .. ·_:.: .. - ' - ;__ - - , .:·:· ' ~ ; . . 

su cará~ter.~rig;•aci~''ó,t~asC:endente. La coherencia de lo que los senth:los 

s1 Jbidt•m, p. ,160. · 

s2 J bid1•111, pp; 159-160. 

S3 /d1•111. 
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perciben eón el resto del universo depende de las características y las 

relaciones qu~ su realldad trascendente le impone; ei mÜo d~te;mina la 
, ' . . . ,•, .. : -'· ,_.'. . •" 

.·La conciencia colectiva asum~ la niuerte ht~fi'lririn'bor{~ó~Citidianidad, 
y su testimonio se expresa mediahte :(;ri:~:.;i:w~:~fd"2~Í~~i;v·~;x~Hgiosa y 

mítica. La muerte es Ja figura oriiil;ril ~e ld~'riiit¿s/~e ahíqu~ los 

vestigios más antiguos de una actitud ~itológic~ sean lás sepulturas y las 

ofrendas mortuorias. La comunidad, que sostiene su existencia más allá 

de las muertes eventuales de sus integrantes, asume la existencia de un 

orden cuyo dominio se extiende más <11lá de l<1 .muerte, en el que sigue 

existiendo quien ya no vive más <1quí (como Ja luna sigue existi~nclo); de · 
_,· ,!;'• 

este modo, "el hombre se infiere vincul<1do " una estructura. m()rfcílógica 

más ampli<1 que la de su propio cuerpo físico" .84 

El mito abre una nuev<1 categoría en el universci,'~~1jijC)íí~~x~ltÍy~ ala 

gran porción del universo que es scnsorial·°,.·c~·u~f·s\v§.1~·~·~.;;";eú1~ es 

trascendente, misma que para el ,mito carece,dé re¡,¡licladi'c~(:lá,cúltura, 

c<1da periodo de una mism<1 cultura, y a ve~es c~~~''.;~i~~; ~~,t~;mln~n'íos 
límites de esta rntegorÍil, pero en genera1.aque1!()\1t1e.~C> es trascendente 

se considera ilusorio, como consecuenci~,d~·~H.~Xi~~cla 'de ~ealidad. A 

partir del estudio de las mitologías, J~~~~h.~a~pbell est~blece una 

jerarquía que califica la trascendenci<1 dé Id~ elerrientos del universo en 

&I lbi<fr111, p. 117, 
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importancia, són: la muerte, el mundo animal, el 

· transforinriciÓn ele los nifiós ·enJ<ll.11to~.ss ' 

sustento y la 

· Los mecanismos que ¡]b;e¡.\: la~ :esc~~1sas: entre lb real y lo ilusorio 

constituyen el mit~hi¡si~c5;;~k'.t~rit6~11~~l11ismos definen los límites de 
< . .·. ·:' :· .:: :",'/,< '.';:;. -:·: .. :,:.'·.·;::~: .. ;_~~-.':~:··'..:- _.;;~; ' .. -__ ·=:> ~,,_··.:>.. . - -

ambas· categorías;. eLmito 'fiº pit~de Considerarse una mera ·.formulación 

narrativa, mas se trata de Ü~.a;itft~~:!~;a Yiva/y fo vida del mito, depende 

de su función arquetípiia:}: :;';; ""·,:.·.• .. ·.; .. · .. •::·· .. ·. ·.·.·. ··.:.: ... ·. ···, ...... ' . .. 
\ .. :;.:~:,-:, - - - ·.-. '·.--:-

Los .sentidos que e.l J~ive;rs€'.'e~ciefra cleb~n ·r~flej~r en sus mitos 

correspondientes no .sólo: las/explicaéionés ·cÓrrespondientes, sino las 
e_ • •. ·- ,. •.' •; '. .• ., . ·,.,.: > .. . -·~· •. ,e-, • ':'' '. ¡-, .. ;" • :· • 

conductas que los practié:anté~·clé cada mito.deben.observar. "Los mitos 
·' '··-.- ... -.. ' ...... ··-· .. " 

son patrones arquetípicos de l~ có,'nci~rici~ h~in'.tril1a''.;86 ~Ómo morir, cómo 

alimentarse, cómo matm·;·etc:é~e~R;'s~~~·iicti~Ídacles q.ue . enct!entran su 
' ... · : ' ,_ . . . ._ -[ _. ', . --' . . - . . . . ' - ~ ' . ,•, - -

justificación y, sobre to,Clo,~t1)'e~liª~~'.~í!~h;hi~Óqt1t? las explica y que les 

sirve de modelo. .} ·, ,".\:~:~' ·;, /.':".' .. : , 

Jung y Rol\o ivlayhcl~··¡F~i~~~J·.t~k~·P.~;l'.cl~:e~t~s·;~re~elacion~s de la 

psique preconsci~ht~''.;~11,f,~ esfer~'il1dividu~l 2oino esq~1el11hs~miversales 
cuya presencia no está ~í.1jeta\a)a P.ertenencia. a ·tal ó cual cultura o al 

dominió de deterd:i~a.dos ;ac~~te~imlent~s:. 

. . . 

65 Joseph Campbell, ~/poder ié',,,;10, pp. 138. 

Só joseph Campbell; citado en Rollo May, La m•cesidad di'/ milo, p. 37. 
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Cada uno de nosotros, en virtud de nuestro patrón mitológico, 

participa de esos arquetipos: son la estructura de la existencia humana. 

No hace falta ser un erudito para verse influido por ellos; sólo hace 

falta participar existencialmente de la vida humana. «He afirmado que 

los mitos son pensados por el hombre sin que éste se dé cuenta», dice 

Lévi-Strauss. «Pnra mí, [el mito] describe una experiencia vivida.»s7 

Esta facultad del mito de servir de modelo permite a los hombres 

participar de la trascendencia mediante la réplica de los arqúétipos. 

2.2. La replica del arquetipo 
Para Mircea Eliade, el mito se caracteriza fundamentalmente por 

':. ·, - .·. -: : ·: . ,. .· . 
oetirrir en "los comienzos", pues esa condición permite que una re,alid¡id 

(existente gracias a las hazañas de los Seres Sobrenaturales) haya venido a 
~ -' , ~. . .. ' '.. - ' 

la existencia.ss El origen del universo, la cosmogonía, con'su fec{tr\didad y, 

s1 Rollo May, ibídem, p. 38. 

ss Mircea Elinde, op. cit., p. 18. A contim1nción, la trnnscripción íntegra: 
uPersonnlmente, Ja definición que me pnrece menos imperfecta, por ser la más 
amplia, es In siguiente: el mito cuentn ltnil historia sngrndn; relilla un acontecimiento 
que hn tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de Jos «comienzos». 
Dicho de otro modo: el mito cuenta cómo, gracins ¡¡ las hazañas de los Seres 
Sobrenaturales, una realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidnd total, el 
cosmos o solamente un fragmento: una isla, una especie vegetal, un comportamiento 
humnno, una institución. Es pues, siempre el relnto de uno ucreación»: se narra cómo 
algo ha sido producido, h¡¡ comenzado a ser. El mito no hnbln de lo que ha sucedido 
rm/111e11te, de lo que se ha m;:mifestado plenamente. Los personajes de los mitos son 
Seres Sobrenaturales. Se les conoce sobre todo por lo que han hecho en el tiempo 
prestigioso de los «comienzos». Los mitos revclnn, pues, la actividad creadora y 
desvelan la sacralidad (o simplemente la «sobre-naturalidad») de sus obras. En suma, 
los mitos describen las diversas, y a veces dramáticas, irrupciones de lo sagrado (o de 
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perfección, es la ft\ent~ de ~oda trascende~cia, y cualquier vínculo con ese 

origen permiteadqi1i~iÍola~virtudes clel gran principio, sobre todo cuando 

e~ta. rel~éi<5~ :s~; ~st~ble~e mediante· Ja.· repetición. o Ja réplica del • tiempo 
, .. -. ' - .·.;.-. ' ~ . : -.. · . .,_"; ~ ' ::~ -;,_ \' ._. -: ,.: ... ' 

primordial:; La defir\idón qt1e hicimos antes del .mito .como una 

consecúknci.~ cfe· .. Já .·~trlb,udón de sentido que .• ha~e. el .. ,hombre.• con. la 
••. "'·· ,, . ,·_' ··.; '"- ·-,-: ., 'f . ·-

realidad s~ pÚ~de' in\lerÚr1 y el'ltonces Ja realidad s~ e11Úen~~ rnmo Ja 

réplica que el hombre hrice.clelmitó. En esta iógica?Ja;:ea!Ídad delin 
' ' ~:;/' -.. ·.;. - .,., 

objeto, º· ú~ 11~~110 es una. funéión .de su' C:aracté'r sagrado o 
:,,,,' 

trascendente. ·:_:::L~· .. ··/>.> 
-. ' t· ·; ~-". 

El sentid~ profundo de Jos objetCis permÚé.alh~Üibr'é:~~~aico influir 
·- . '. ~.. . . . . . . . . . .- ';,, . ··' ·' . ;., ··, I' . '. , .. ' - .'". 

en asp~ctos co~~ l~ prodigalidad d'e la, c~ia?{ias':e~/~n~édades; la 

· fertilidad cle las tierras. o la abündancia de l~s lli.i\!ias .. Este vínculo. se 

establ~ce mediante un sistema com~Jejó de reiricih~e~ y si~ificados que 

describen el universo entero en fundóf'I d:é st1tr~sc~nd~n~ia.89 

Mircea Elinde ofrece las siguientes ~ategorías pa~a clasific~r los 
- . . - . . . -

mecanismos mediante Jos cuales algollegii a ser real para la ontología 

arcaica: 

1. Los elementos cuya realidad es función de la repetición, de la 

imitación de un arquetipo celeste. 

lo «sobrenatural») en el Mundo. Es esta irrupción de lo sagrado la que f1111da111e11ta 
realmente al mundo y la que le hace tal como es hoy día. Más aún: el hombre es lo 
que es hoy, un ser mortal, sexuado y cultural, a consecuencia de las intervenciones de 
los seres sobrenaturales.» 

s• joseph Campbell, El poder del mito, p. 123. 
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2. Los elementos: · cit1dades; templos. y casas, cúya. realidad . es 

tributaria deLsimb'oli~mo del centro supraterrestre qué los 

3. 

',' '._ .. , - ' . 

asirnila a ~í ~i~mo y los transforma en "centros del m'undo". 

Los rituales yl;sa~to~ profi\nos significativos, que sólo poseen el 

sent'id~ ! q{{e'; ~~ l~~ ;da porque repiten deliberadai~ente tales 

hech~~~l~1~té~dds ~b origine por dioses, héroes o antep~~a~os:•io 

La fu~d~c¡.ór5c> establecimiento de la ciudad, del espacio vital, 
,,_ - ·'' -· 

representa la imitación de un arquetipo establecido en un tiempo 

primordial; la creación del universo. Éste debe entenderse no sólo como 

una réplica del espacio sagrado, debe considerarse como un reflejo de su 

modelo celestial. Las geografías terrestre y humana resp~nden, pues, a un 

modelo celeste, "en la cosmología irania de tradición zervahita, «cada 

fenómeno terrestre, ya abstracto, ya concreto, corresponde. a un término 

celestial, trascendente, invisible a una idea en el sentido plátónico. Cada 

cosa; cada noción, se presenta en su doble a~pe~t?:, eFd~ í1Íe1íok y el de 

getik. Hay u1~ cielo visible: hay, pues,: ta~bÍ~w:~;l1:cielo ~,11c!nok que es 

invisible.· Nuestra• tierra corresponcle· ;~::un~~·tl~r;a~;¿elestl~·I. Cada virtud 

practicada aquí abajo, .~n el get~li', ~~s~~ l;;~~"J~~f~~;ar~i~a ~elesHal ~que 
represen ta ·la ':~rgas\~~·({~~liié.~ú•''.~:·~y·~;+~.~~t;·':(;~i:N:~f;·:.~i.·:··~/;·•···.· . 

Por. una péli:t~ té~~IT\C>s·l~ correspohdenci(de'estearquetipo· seguida 

por. los río~,·.ih~\B~~~~~~~?los:;,mare~, etc., ; p~; ·~t~a la: humana; que 

"° Mircea Eliade;~Vi,~¡}¡odel eterno retomo, pp. 15-16. 

•1 Mircea Eliade, id~111, p. 16. 
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puede referirse a la disp~sición de una cittd~d, de uri rnuro; de un jardín o 

de un edificio; por supuesto, la répÍiéa por exceler1éia del mod~lo celeste 

es el templo. Los mexicas, por ejcimpl~; dispÚpiero~ ~u espacio t~rreno de 

modo que fuera "una réplica del .• orden s~grado que ri~e el universo", 

"una reproducción del arquetipo C:osmogónicb".92 En él, la noción de la 

montafrn mágica adquiere un papel fun,dafl1erit~l, al grado quefamont~ña 
artificial que se erige en el centro del muncfo, la pirámide, ''.era ~no de lo~ 

.. ,"· ·' .- . 

centros sagrados donde convergían · los espacios cósmlco~~ · tina 

construcción humana que asemejanza de la montaña natt~r~l ~~a~Jh.ig'ar .· 
. ·-· :.·1 __ . 

donde se unían la región, celeste, la tierra y el inframund.6".93 

La tradición hebrea tiene referencias muy específicas .al 

ciudad celestiales. Por ejemplo, Salomón proclama: "Y. dlji~t~ tj¿e yo 

edificaría un templo en tu santo Nombre y un altar er{1~:.chirliicÍ de·. tu 

morada, a semejanza de tu santo tabernáculo, que tú'preparasté desde el· 

principio." También existen referencias· a una Jerusalén ·c;ie~iiai': "~na 
··.Jerusalén celestial fue creada por Dios antes que. la. ~i~1~a~ d~'Jé:~~1salén 

, • . , • •· r" , '. . , · ') . ; . ~~'.,~e, . · . ' ·. '. 

fuese construida por el hombre:'.'94 En Barilcli. se haé:é 11f1C1;/¡.eferencia 
. ': ;. . . ·,. ··-i:'-•·::'i;:. ;-: .. ·. ·.·-·. -· ··- .. 

importante a Jerusalén: ·"¿Crees tú que ésaés la.ciudad.de la ¿{ial.yo éÜje: 
. _· .·. ;'.; . . . . . :''.• ' . ,.- ,, ~: . ' .<> · .. -. -~· . ·- -: 1 ••••• ' • 

'Te he . edificado . en la ·palm~ d~ n1is manos'? ;La co.~st~~~cÍÓ~ que 

actualmente se halla e~ medio.de yos~tr~s no e~laq~~;~~;~~~il~ ~~Mí, la 
• • 1 '· - ' .. • •• •• •• ~ • • • : • • '. • : •• 

,. . . - ... ~·-.. ' 

- . - ' - . 

92 Flores cano, Enrique;Me111orian1<•xirm1n, p; 127. · 

•J Mircea Eliade, op. ciÍ.; p:1s. 
'l-1/dem. 
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que estaba lista ya en:ei rhom~nto en que decidí crear el paraíso y que 

mostré a Adán a~tes de~~ p~cAdo.:~,,9~ Aquí se aclara el significado de la 

ciudad sagrada, que ~dquiere,~~i,val~r_y, p~estigio directamente de su 
'<·' >·', .. .- ·- ' ' . 

modelo celeste únicamente, pues'sólo éste existía antes de los tiempos, 

sólo esta ciudad es eterna en el pas~clo y en el futuro, como no lo es la 

ciudad habitada por los hombres. 

Otra característica importante de la'g~ografía celeste,és.~lyaiC>r,que 

~~;i~~:::f~~~~~:~:~titlt~ll!i~tli~i2; 
territorio no. colé:mizadó repite de este .módo ún' módelo'.celeste;'el del, caos -

previo a }a. cos"1ogk~ía'; dil. ~odo qt;e ~f terf ~t~h~{~-~~~t~@:~~~·~¿¡~~ta lo 

ya ~S.tab1e~i-~9/_16·:y-á~~~--~~~d6-~- · · · ; ::~~/:· .:r:~c:~,~1:::.: ::: . ,-.·~~: .. -
···~·-.+. --;> :.'·--~ 

El des~rr9Üode los seres vivos, que crecen a p'artir'deúl'l'¿eritro; es el 

modelo dél d~sar~oUo' del universo; todo· ha n~cido 6 11~ ·~id6 ~~eacl6 a 

partirde ~¡11 pt1i;i~6~ Esa característica da al "cent~Ó d~l ~undo" un 

, prestigio e.spe¿~ai. 

El, 11brn~rr.~tribt~ye un simbolismo a'rquitectónico especial a 

ciudades, ~~rrif>ló{y montañas que representan el "centro del mundo". 

Los valcires qt~e eBos encarnan son los siguientes: 

"s Bnr11cl1 IJ, 2, 2-7. 

' ..... '\ J.1 .• 
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a) Puri'to de reunión del cielo y la tierra, generalmente representado 

por la montaña sagrada. 

b) Montaña sagrada artificial, como es todotem;lo o p,alacio' (por 

extensión, toda ciudad, sagrada o residencia real). 

e) "Siendo un Axi:; Mumtf, Ja ciudad o el ten1plo s?grado es 

considerado como p'.i.trít~:~e ~rictlentro del cielo con la tforra y el 
' .. :· .. ;·r>.:··;·-:'·'..'· -, 

infierno."%' ..• ·~:,,;;:· . 
• "-,-::·;.; :(.>' ,·!:·, 

En la parte ~{1perior.ael te~plo o de la montaña sagrada~ existe.una 

:~:·:~p;,:1:~;1~~¡ f~f i~f :~":1~::.::.~r:::~·;~]~i~cr~::: 
c()Íno · c&n'~~¿t¿i,~ii,> el>simbolismo .d~1• .. centr()·• .. iÍi~l¿~~~·fombién •.el 

paral~H~~o t~~;lo-uriiv~rsó: "la viejísima c~ncep~iÓh ~~1't~l11p10:· cm~o 
ima;o,nmndi,<lá.~dea del ·'santua~io ·.que r~p~ocli.1c'~f~t1 s1.1 e~~ncia 'el 

universo, se lía transtnitido a la arquitech.1rnsacra d~ l~ Eúrop~ c_ristiana: 

la basílica de los primeros siglos de nue~tr~' era; asÍ cómo la ca.tedral de la 
-- ·- - ' . __ ,-. --·. '" ,·.· - ; . .. .··· ·-

Edad Media; reprodticesimbóHcament~ la.JerGsalén c~iesH~1U.91En el caso 

de la. tradición.judeocristiana, Jér~~~1éri'tÍerie ~invalorfuridamental como 

:~;~¿~j¿~f :~?*t!tÍ~f ff~~;:l.::~::::•n::b::, ::::~:: 
, .. _ ;;:> ,~:)-',;: '.¡.•_\ 

"-<"'~ - .:!~:< ·: 

- -- :·~ ·,:»' ·-::· ·>;:.-~,,',' 

% Mircea Eliade; op:>citJp.'2L 

" 7 Mircea Eliade; op. cit., p; 2i. 
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El valor espacial está vinculado a atributos C:omÓfertilidad,juventud 

o belleza,98 y proviene precisarriente ·. ele, que. el :ce~tro existe 

permanentemente en 'el moni~ntcí de la éreacich por 16 ~u~ .el prestigio 

del centro puede ser adql.1fri~bpor los hombn:?s rri,édianté su Ocupación 

ritual. 
'. ~ : .. ~ .. ': -~·- ./. · .. ·, : ·- : 

El ritual e.n el 5u~l se funda, se coloniza o se inaugura consiste en la 

repeticióndel ·a~tb arqueÚpico de la creación del universo; en general, 
' .. · -~ ·-t··-. '. . 

toda ciudrid, e~¡:)é\~io habitado, río o montaña sagrados, templo o 

construc~~Ór\, req~ieren ser consagrados, requieren ser creados, sin este 

ritual .carecen de existencia, pertenecen a la categoría del caos. "En 

. relación C:orl el comercio ceremonial, las reglas, la magia, incluso' l~s rutas 

geográficas, están asociadas con su correspondiente mitología"199 y 
' ' 

cuando la mitología corresponde a la cosmogonía misma, el vínc\Jlp enh·e 

el ritual; o la geografía, y la mitología es mucho más impo;t~rite .. Esta 
·- "' • r 

relación es más que una justificación mística, pues "el. mÚ~ .rio ~610,<es_tá 
considerado como un comentario .de información adkiónal/,si~o qÍ.1e es 

una garantía, una carta de vali~ez y, cori frecuenci1\,·i~fhfa'()\t1~~ ·. ~t1ía 
práctica para las actividades con las q~te está relacionri'~61'.}l~1·/::.' ·' ,, ·. ' 

:_, .. ~ .::~;-::··· ;j'{·--- t-.~{~ :'<": -~: :::::·.~; 
Dentro de _la. ontología:;_arcaica,de la'visiór\':Thíúéa~}al ,ft1ndar o 

establecer.· repitiendo.·e1~:;t~··g~;{~s:~f1i.~~;~s~¡~t~~f4~i~~~~~M~~;~el .• paso 
______________ .. ,---';. - -·».; • _·,,_;~'. .. :·,, ... ·:.· ..• :f.: .. 

, ': . ' .: _-_ -~:/: ·.· , 

.· ,.-<: ,.-'"· 
'>s Varían con cada cultura, rriá~ ri'ci~lante s~ describirá esta ~tribuciÓn. 
""Bronislaw MaHno~ski; op. ~it.,p: 122> 

"" Idem. 

~---
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del caos al ccísmos, lo qtie°¡Jer.r!lite a lo ft.iridadcí pasar de lo ilusorio a lo 

existente/ adquirir la ·~éaHd~d \i~ · lri tj~1~ ~c~r~ce tbcl~ lo. q~~ no pose~ su 
, ': ·.·, • •. : -- .•. ·, . . ;:•-·o-._ .. ·.,,,¡"~-.-:>-,·J·';-·',:~.;'.,:'-::·::-.:::··.~ :;·>:·._:·.·~- __ :_,~·-·.:-.:: :,--;··-·. __ ,~·,_:"_- . __ --._,;.: __ - ' ' 

imagen•. celeste, .lo ··qµe no •. esrépétiCión'd~.'Uf\'·arquetipo. Esta.·'.recreación 

sólo puede h~~e~s,i eri ·1~f~~~~1¿rc:iR~s ·~r~4~típic~s, ~61.~ ,~~ u~ ~·~e11~ro ·clel 

mundo", en un lugar sagrado;'Para í~·<visión°deLhim1J~e,.'rÍ\ódern(), este 

lugar sagrado se est~blece inediante·un .rituhLo :mecÍián.teunsí~bolÓ ..:::.un 

círculo de piedras, un muro, un~ figu;adibuj¿~a~n~Ipii(¡.:_'.:.; p~io para la 
. , -. . ~-' . ~-. . ' ' , -; ' ' ·, ' - ' .,., _. . . -~ . ' -. -

ontología arcaica realmente se está habilitrinélbi~l:,''.c~r;trOdel m~mdo'; ._.,. ____ ,.--.--·:·- '"'' ;,,', ' ' 

para permitir la fundación del nuévo;esp<u.:i¡;.) .. ~ f~rid~cióri arquetípica 

generalmente ocurre mediante. un; sacrifici?,, tt~ c~facfüinó, un diluvio, 

una plaga, por lo mismo las furidaciories que la imitan también requieren 

un sacrificio simbólico. En el o~Í~~~.·~st~:s~drificio animó Ía creación, le 
_;,;«··-

dio vida, del mismo modo ias'.furiei<IC:i~nes 'siguientes requierensacrificios 

que les den alma, la r~~~1:i~ii19d;1: ·,'.~ct~·diJino construcción 

ejemplar". 

"Previamente. se; · obtiené 'la 
• J ----

consagración del terreno, es decir~ p()r sü: trá,nsformpdón ~ri un «~entr()»; 

luego la validez del acto de con~trdédÓri ~e confirl11a mediante la. 

repetición del sacrificio divino."liíi ;,El · .i~ent~o~>. es , un espacio 
' . . . . ~ _::. - : ~ -· . . .: ,·_' ·-. . .. : ' ': . -,"., .. - : ". : . : 

c11a/itntiva111ente distinto del espacio pro~~,no;. y su prestigio pr()vien~ de su 

calidad de "donador de existencia''; de aquí qi.Íe el templo ó la ciudad 

101 Mircea Eliade, op. cit., pp. 27-28. 
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sagrada sea~ StÍsceptibJ_es cle citorgar existencia. yqtie. tC>do sea. fÚndado en 

el centrodelmundo_, .e'. .• 

Todo_ rit~1~1?tiii~e- i;~·i~C>clelo,divin~,. u~'ar~Üétip_tfii~: ~~cho qt1e Ú1 

illo tempo re .r~alÍ~aión';ibs ant~pa~~dbs, los dÍos~s () 1C>s'héroes y que' 1os 
hombresr~pitciºn.;/1 ·>'; · •> '·. ·· .. ···. ·.. . . 

. ' , . ' 

sino que cualquier acción humana adquiere su eficacia en la medida 

en que repite exactamente una acción lle_vada a cabo en el comienzo de 

los tiempos por un dios, un héroe o un antepasado.un 

Ésta es la esencia creadora de los dioses, de los seres maravillosos 

que presenciaron el surghniento del universo; dar existencia a las 
' . •,_- . 

actividades de· los hombres .. - Gracias a los modelos arquetípicos de la 

alimentación, de la caza; dé la müerte, y sobre todo al de la creación, la 

vida humana tiene sentid~ y ti:áscendencia. Otro don otorgado a través de 

los modelos divinos es la tecnol~gía, pues fueron los seres sobrenaturales 

quienes enseñaron a los hombres las técnicas indispensables relacionadas . · 

con el fuego, la agricultura, etc., las cuales se transmiten mediante ritt1ales 

que imitan el gesto realizado. por los antepasados o los diose~ ii'í -illo 

tempore. 

Es importante rescatar el ~alor que aclquÍere el usC> ~~{y,~rbo;:n las 

tradiciones egipcia e irania (las fiestas instauradas por Or~{1~), vai6r que 

102 Ibídem, p. 29. 

71 



se reafirma cuando el sacerdote recrea la enuncia~ión origirial, ~'el poder 
. . 

del rito y del verbo que poseían los sacerdotes se debía a que aquéllas 

eran imitación _de la hazaña primordial".103 La repetición de estos 

arquetipos también se aplica a la magia o a la medicina,. ya que dicha 

repetición reactualiza el il/11d te111p11s con todas las virtudes que éste posee. 

El prestigio lá creación también proviene de su equivalencia con la 

plenitud íntegra del universo, la condición en que las cosas recuperan las 

virtudes de su modelo celeste en cuanto a fertilidad, belleza, salud, etc. La 

necesidad de recrear del il/ud temp11s está relacionada con sus resultados, 

con ella se pretencie restaurar la plenitud qt17 ~n : la cosmogonía . el 

universo tuvo. Aquí reside la importancia el.el ~~:1~r\#~d~,.1ri o)J'ortt~nid~d 
periódic~ de_restaur~r el ~11.iversq ~idi~nt~ la'rea¿t_u~liz~dón periódica 

de su creación; Mircea Eliad~l~id~fin~~~-í:~_':.;·, ·? ·,é; .>/~D '/ · 
,- ·:<.,, .... , ¡:··.'_-:._.;-·. 

El hombre no hace más que repetir el acto de la,creáciÓ~; si.\ calendario 

religioso conmemora ·.-en. <el ;e~p~ci~ ···ele u~ ·,afio. todas las fases 
-;,- · .. ---- . ' , '. 

cosmogónicas que ocurrieron .ab origine. De hecho, el· afio sagrado 

repite sin cesar la creación,'::el hombre es contemporáneo de la 

cosmogonía, porque ·_el rituril)o. proyecta. a la época mítica del 

comienzo.UH 

Esto revela dos aspectos del cal_endário: 

1113 hfrm. 

11"/•Ít'lll. 
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• Mantiene al hombre en contacta constante con los modélos 

Consti.tuye;un 

plenit~1d deLimiverso; · 

la 'ie~tatua~ión periódica de la 

Los mitos nahuas relacionndoscon l~fiesfo.del Füego Nuevo reflejan 

plenamente esta visión cíclica, pt~es~l.lcortinemOración era "una forma 
, - - . . -

ritual de matar el tiempo transcurridó, dé' cancelar la historia constrl.lida 

por la suma de acontecimientos y una manera de actl.lalizar el momento 

original de la creación, el tiempo sin~desgaste en el que se establecieron 

los principios organizad~res deLrriundo".tos Este prestigio del tiempo 

primordial proviene de sus virtl.1des restauradoras, ajenas a la historia, al 

tiempo en ql.le ésta ocurre. 

¿Por ql.lé es preciso restallrar el universo? ¿Cómo se manifiesta la 

m1sencia del tiempo primordial? La distinción de las categorías 

temporales es establecida por el vínculo arquetípico, pues précisamente el 

tiempo profano se caracteriza por la ausencia .. de iÍn modelo celeste para 
. . ~-;· > ... :·. ·- -~. 

.\'/-.·, las actividades que se realizan en él. 

Debe recordarse que . la • .. • re~e.tic•~~T\j_~.f,{nfüá~\~n ; de · los . hechos 

paradigmáticos se da, "por .laparadoja:·d~Íciit'6;{;~n-el:mornento>mítico 

::::~:~~~ ::"::.~.~n,::;::t:~~:,~~~¡~~~~i'.~:;~~ITtrJJrii:": 
'."::" ;':: .. , ._._ 

· .. ·.•. ;:¡. -.. '"-, ··::··':'_··-,_ 
- "'' --, .. :.-:·--,-. 

111; Enrique Flores Cano; M~l11orin 11;e~·icana, p. 138. 
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Por su falta de relación con los ar~uetipos primordiales, el tiempo profano 

-el "devenir"- carece de significación, de realidad, como ocllrre en la 

ontología arcaica con todos los acontecimientos individuales. Er'\ cambio, 

los hechos que ocurren en el tiempo sagrado se caracterizan {dÍsÚnguen 

por su importancia y trascendencia, por su carácter ejemplar. 

El hombre de las culturas arcaicas soporta difícilme11te. lci hl~tÓrico e 
••,',:1' 

individual, y en la memoria colectiva tiende a retener. los'acontecimientos 
•.,'·····.'. ";' <t:I .. ·. ·,:: ·._: 

a través de una visión arquetípica y ejemplar. _De és~· ffi()dó> muchos 

acontecimientos históricos se han integrado a la sabiduría popular en 

forma. de relatos míticos, en los cuales los elementos colectivos como las 

co~tuiribres, las actitudes, los enemigos y los ritos, son preservados, pero 
'·'· 

·· loselementos individuales como las fechas y los linajes son disueltos y 

, desplazados de los relatos para favorecer un relato de tono más profundo, 

capaz de revelar un destino trágico. Eliade define a la mentalidad 

tradicional como una "que no puede aceptar lo i11divid11nl y sólo conserva 

lo ejemplar". Otro factor distintivo es que en el tiempo profano el universo 

se desgasta, pierde el lustre y la plenitud que la creación le ot9rgó ~ que 

su reactualización le otorga-¡ además existe una manifestación 

inequívoca del canícter indeseable del tie~po profano, que es el 

envejecimiento, siempre presente en los ~it~s de las ,diversas culturas.106 
,·· . ,' -· .. . . . . . -

La reactuali~ación de• la C()smogonía restaura la plenitud• de los objetos 

mediante)~ rec~eaCÍÓn, de )a que' ~) unive~~O t~IVO en el origen de los 

,oi, Bronislnw Malino~ski, op. cit., pp. 146-148 y 160. 
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tiempos; así, ésta sirve para renovar Ja fertilidad de las tierras, para 

restañar las heridas, para restituir la salud de los enfermos, etcétera. 

La decadencia paulatina del disco lunar, sú desaparición total, su 

ausencia de tres días y su posterior restau~ación r~presentan el arq~tetipo 

de un universo que periódicamentei se 'detefiora; .se consume. y luego 

renace pleno. Así ocurre con la vegetaci~'m,:así,Ó~urre.con l~s~eneraciones 
de hombres, porque in illo tempdre. :así. ~e establ~ció, y porque la 

reactualización de la, cosmogonía ~s. elvehículo parala'~estau~ación del 

universo. De es.te móci6, 'e)~icló Ítlna~ es ~l tnodelo de los' sistemas de 

restauración cíclica. · 

Comom:rib~·~~rii~~~lono, el calendario es el mecanismo mediante el 
. , \ . . ' . ' . .. ' - . ~ . . 

cual se repiten los gestos arquetípicos que los seres sobrena.turales 

realizaronpnra crear el. mundo. Las efemérides religios~s permiten a· los 

hombres arcaicos animar el universo mediante la reactualización del i/lud 

tempus, de este modo el tiempo adquiere realidad y sentido. Por su 

relación con la cosmogonía misma, Ja celebración del año nuevo se cuenta 

entre Jos gestos mñs significativos del calendario. En ellos Mircea Eliade 

identifica dos grandes tipos de ceremonias periódicas: 

l. La expulsión anual de los demonios, ·las ·enfermedades y los 

pecados. Ayuno, abluciones y purificaciones, extinción.del fuego 

y su rcnnimación ritual en una segund.aparte del éeremonial. 

2. Los rituales de los días que preceden y siguen al año nuevo. 
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La recreación ritual 'de, la cosmogonía purÍfica. el. uni~erso li~rándolo 
de los pecados,. enf~rm~d~des y ~demo~ios ·.del 'ciclo . anterior. En esta . 

recreación ritual se quema, se lava ó se expillsa simbóÜcamente el periodo 

ya deteriorado;. ~n ~u~h~s. ritos de abolición. d,el_'.~iclo ~nterior, esta 

destrncció~ s~ simb~liza mediante.la ceÍebr<1ci~n rltu~I de la derrota y la 

destrncción del monstruo o demonid qt;e dio pasó ·a 1él creación. Otros 

elementos importantes en la ceremonia del m1evC>
0

ciclb son la importancia 
... ·' ,,., .-· ... ' •' . 

que la función alimenticia tiene en estos rit~al~s' de renovación107 y la 

repetición de los momentos míticos del pásaje del caos a la cosmogonía. 

El nuevo ciclo se observa media.nte unri ·serie de purificaciones 

rituales que permiten caracterizarlo como nuevo, mejor aún, como libre 

de defectos o de corrupción: 

Lo esencial es que en todas partes existe una concepción del fin y del 

comienzo de un periodo temporal, fundado en la ·observación de los 

ritmos biocósmicos, que se encuadran en un sistema más vast.o, el de 

las purificaciones periódicas (cfr. purgas, riyunos, confesión de los 

pecados, etc., al consumir la nueva cosecha) y de la regeneración 

periódica de la vida.108 

1111 Con respecto a este tipo de gestos rituales, Eliade precisa que éstos no permiten 
definir los ritos como ceremonias agrarias, sino deben verse como un indicador del 
papel de la función alimenticia y de los arquetipos alimenticios dentro de la 
concepción ontológica que los roden. 

ws Mircca Eliade, op. cit., pp. 54-55. 

76 



La ontología arcaica permite cada 365 días .. restablecer el i/lud lemp11s, 

y con ello. restaur.ar la natur.aleza y el universo,. devolver,Í~s su.plenitud, 

su salud y sufertilidad, a la vez que Hmpi~ elmunc:lo d~Jos, restos y las 

i~purezas del ~i~lo decadente. La pürificac}ó~ de.1•l1riiversó.·se'ciá·.~ muy 

diversos niveles/ no .sólo se . restablecen·. la bon~~zé\ n~eteorolÓgica,. la 

armonía política ó la fertilidad de la tierra, sip~ ¡:á~~:h~;~~F~ ~Ís,frtttél en 

su ·.contexto individual de la restauración dei'€·n11.~~clo.7~ra~Í~s·a ~u·· 
participación en la cosmogonía. La confe~ión, d~:.\~~)~icrid~~ ~~·~l ~esto.·• 

. . ,~ :" ,;·: "- -···. "i .. '. ,. ';:!. •;, '. "(·:... _,., ~?:.-· ·> .. : - . -

más notorio de la experiencia personal d(! fa~. i~~alia!iznéión de la 
~~· '~}·-- ~: _/\;~~_,:~·l: : ~ \'..;·.::<·,·: 

:. ~1>>:· Jr·-: J_.:_ · _·, ,._ -
- .. '. ·, ":'· \, - ~.-

cosmogonía en este sentido. ,•:,fr. 

El prestigio de los actos arquetípicos tambiin'~¡;~mi~~d;e;'c~~oun 
desprecio por aquellos actos personales que no' ti~X~~i~J~;',;od~lo 
arquetípico. En este sentido, el tiempo profano ek~as1.iáfd~~~brri~ una ·· 

carga o una desdicha, como una pérdida de realidad y'¿~~cj~~iaa:·iiu~Íón · 
. '-·<o-_\•'·.•~• :;e· ;· , : ,· _ 

(en contraposición de los tiempos primordiales; cuya'reali~acl'~i¡tá fuera 
t '.•,'>-" 

de duda). La fuente de sentido por excelencia es la recr~~Si?n~rqüetípica, 

y por ello la duración concreta -el tiempo que rlo ;~1~d~·¿;~J" ~h~i~~~·¿ido 
~- -,. 1 •• , ~- - " • ,· " •• ' 

por este medio, en el que ocurren aconteci~ient;,'~ ~~rs9n~id5 'no 
.· - . '/) . -,, ~; :;- . .. . . 

sacralizados y en el que el universo se desgasta, \~s.(}~~;,tíempo 

despreciable e indeseable. En el tiempo profano ~s qtte'.,el< tin¡V~rS() se 
;· "'.'·· ><_, .. _. .. ,_ .'¡'·'k •) ;!. __ ··-· ··::":>_ . 

desgasta y pierde su> plenitud; en él se envejece;·: en ,}él ' ocurrén' las 

desdichas. Lo que caracterizaal tiempoprof~no es q1.Íe~~1~heéhósno son 

reversibles, sus guerras .. inesperadas, sus sequías, sus.' in~ndaciones 

r,~-· ·-, ~,~· 'TJ :·, . ;;-·-· .. --¡ 
.1 

\ __ 

77 



- -.- ' . . - . 
carecen d~ modelos arquetípicos, por lo ql..le ~o siguen lé1%gica de la 

recreación.del~ cosmogonía. ,_,· __ .. : ,· 

Otros de '1ci~'~·efe~t~~ del tiempo p-~~f~~i: 's( pueden remediarse 

mediante la 'r~~taÜ~abi¿ri ,, Úclica, ; como Íos<¿icl~s : ~gr,kolas, ; pero la 

natura1~za.maúgrik'dédi~11º~:;ef~¿tüse~innegab1e. y.·r~fu~rza. el·prestigio 
del tiempci'pri~~)cJ.iai. {.; < . ; : ·', . , . . · . · . · , 

·.\··-.-: '• : .. ;:.> . ·.,_ /;., ·~.:.:·: '.. - ·; . : 

~.·r~~p~~ci~~·'i~~:_Í~,LÜii~ ·•tras tres···;clí~~ de osé:uridad permite 

identifica{Í~ ~isiÓn que· la ontología .:arcaic'a>tierie: d«;!l .sufrimiento. El 
. ' ::"'·~ ·>~ 

modelo ii~quetípico siempre encoritriifá ,'!~ i.~~B~ , t~~s,' el periodo de 

desgracia y sufrimiento, y define el valor'arqüétípich el~ Ja. desdicha· a. la 
• . • • • .. .·¿, . .,·,-,-,· .• : ~- '•"' " - • • ·-· ' • ' 

vez como consecuencia de la voluntad. divm~.y;<:ciriio U:ná adversidad 
•. ' . >"·.,. ', -~:, .• - .• ::; . -_,_ .-< --·.:-·;~·-~· :. ·-· .. ' ' .. ' - . . . . . . 

nééesaria para alcanzar la ventura; expresiones'ccim~ la déBiid<i, ''tC)da la 

~ida es dolor", reflejan el dolor como el cúrT\~M~~~.ri;~~·?'~~~.~~~:?ri~ici~h 
impuesta por la divinidad, y que con la evolu~J:ó1fci~ilas,,iiq~as feHgios¡}s 

dará origen al valor que se da al sufrimieilto.d~:Job'. Si~ e~bárg~, ~rila 
visión arcaica, el sufrimiento no deja de ser f~tfe:se~~Íe;'.poi;t~!~'.~~~~n'. lo 

irreversible -como espacio del sufrlmie~t~.~~e~ib~ '.~~/~ci~n~~á~{~n · 

negativa, porque no sigue el arquetipó,de l¡i' reapari~iÓn ele lá Lu'~aód~ l~ 
resurrección del héroe. 

De este modo, las sociedades arcaicas se resisten a conservar la 

memoria. de los acontecimientos inusitados (sin modelo arquetípico); se 

resisten a la duración concreta y tienden a desvalorizar el tiempo. La vida 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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cíclica del. úeiripo, PJ'.lntea 
-:::, "'· :...'' ,' :-/·~ ·, 

«historia;,;¡11:(:.::· :,_,: :.'. :· 

de la '. 
. '~-~{:_::'.,:';:· .. '·- ·~>'.~ _-,'.<_/ ' •. -

La anulacióri.pe~iódica de los acontecimientosy'he~~:ós·i~clividuales 
es una defe~ii C:~rltra la historia. Mediante'..eiÍ~'~s~ F~~~ J~~va~ecer lo 

ejemplar sobre lo i~dividúaL De esté Iliºci;)~:el '~ufrimiento sólo es 

aceptable como la repetición de un ges~;~ arq~~;ípico y porque la "visión 

lunar" del acontecer prevé siempre'.:~ri~ conclusión afortunada para 

109 Deberá recordarse esta característica al estudiar a los yagunzos, para los cuales su 
convicción de estar viviendo un acto arquetípico les permite vivir en un presente 
continuo, fuera de los hechos profanos. 

no Enrique Flores Cano, op. cit., p. 139. 

111 Mircea Eliade, op. cit., p. 55. 
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cualquier destino. Sin embargo el sufrimiento no tiene valor en sí; y con él 

la historia, que ~s ~bierta~ente ignorada por la ontología arcáÍéa. 

2 .3. La'to'smógonía judeocristiana 

D~;~x~~~ord~rse que la historia es despreciada P()~ {~s culturas 

tradkl,~~kll~s principalmente porque atribuye valor ,al :,iiempó\profano, 

, ~~l~ d.~~~imla 'historia pertenece al tiempo p~ofa~~::i~~~~ts,zN,~ert~~mpo 
histórié:o rio ocurre ningún acontecimiento arquetípico pará' li mentálidad 
·;, ·~,.,.,~;·_·'-~ ~/::·:-: :\:: ;-- ··. . ._: · .. --'J.':~\-.:.: :\~}::.:?~?.:J,\''.:~ -~;:t·· :·\_;-,:~::,_· ;- :.~: '.' --- :. ·. 
tradicional/ del mismo modo que la historia:nó:registra)aco¡:\tedmiento 

:): >:·:~---, /_>,·· .·:·:·· . · · _,-· -,<·\~:> ._·r:~\::~z-/;:,.,:i:~--~f/(i:\~.:~.'.:-"-'~º)-'. ;· :~.::,r :: __ ; · · 
arquetípico alguno (por más que los mitos Ptl.eda~ eláborarse a partir de 

::~~:~·~;.~~;:·:.d::ri~•.ffi';~~ttl\lti~~o ª;:·· 
energías• b.iocósmicas que mantienen,.~}.1.ll]iy.~,r,s~;;~~';i~()Yhríiehto;·•·Y, otra 

referida ala ·colectividad misma, a la~ jeia~qtií~~;q~e ia. ~~nforman, a sus 

regla,s internas y a los principi~~~¿·~·,i,~~~~~·~~h~ii~n; •, . . 

Por lo generaJ; el sistema oriéntrido·~~¿i·~Írnente corresponde a pueblos 

nómadas que se trasl~dari,:,;¡efi·~l.p~~a que sus miembros sepan 

dónde ~stá su centro, ,en e~~p6; La mitología orientada hacia la 
. ·r· • ... 

naturaleza corresponde más bien'ª los pueblos cultivadores de la 

tierra.112 

112 Joseph, Campbell, op. cit., p. 55. 
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La tradición que plantea la expulsión .del hombre del paraíso, la de la 

caída, es una tradición que condena a la n~tUraleza, definitivamente con 

una orientación social. La presencia del sufrimiento es percibida para la 

tradición bíblica como parte del castigo que la naturaleza contiene, lo que 

entraña una suerte de valoración. del. sufrimiento. Mientras para l.a ·· 

ontología arcaica la desgracia es un producto de la lucha const~te ér\tr~ 
las fuerzas creadoras y el· caos, para Israel los sufrimientos no Jóio·:~on 
queridos por Yahvé, sino "necesarios para la salvacicfo' cléi/~ii~bl~ 

-~ .. :·.;, ·,.; 

elegido".m De este modo no sólo se establece una valoración posil:iva:dél 

sufrimiento, sino también se le asigna un sentido preciso que proviehe d~ 
" .... · . : -·~;·<\···::-.·~;,:,::-:,'.~;'::.:·'~~::: ··_.' 

la voluntad divina y que está directamente relacionaclo C:()~la sitt.tación 

histórica y Íos.acontecimientos vigentes, con batallas,~u~f~~~>~;td~n,'¡~~' 
etcéte~a. : · ·· .... ··· .. ·. ';"' //:.''./ / .. ', . 

. . Yah~¿~c~~tigó a su pueblo cada vez que éste l~ ~lvidó·~~i~i~ió:·a l~s 
cleidadesde)os'p'deblos vednos, de.este modo los profetas.as~ibi~r~n l,as 

.: de~~r~~i~.~i'.mi_tú1%~\~c?~~. ~e~fanías · negativas. de . rnd~:·}~~t~~·ac·ti.tu~ 

•··:t~:i~tifil~~~t=:~:::~n~::: :::~:~~ui~i~ff. 
>~'> ~- -~·-·· .. . ;:~ú.~·-: ,_' -·' -

·hebreos. Tras'ló~.~~~gos delsaac, Yahvé otorga a Sara elriaciiriierlto de 
- ' . .• ' - ." .. :,.,,~: ,\ .• ': o..·-~ . _·,- .• ' . - !' ... ',• ,_-: • - ' 

Abraham, a .pesar de·que ella ya no está en edad de concebir. Más.tarde 

113 Mircea Eliad~, op. cit:; p. 100. 



pide a Isaac que_sacrifiq~e_as~ qu~nd.o hijo, y elancianoll¿ya as~ hijo al 

altar- de sa.crificios·~Íniprotestar.'C~si todbslos sa'crifki6s añti~uos(sobre 

. ~i:~~lli~l1i1illi{\lif l~iii~~~~··· 
la·. n:itie~.t~/ d.~. j\pn1ha!n,.;no:•,ti:;n~ra :c~I1secue.~c1as:pr,ac.~1~a~:.ob~eiyables y 
-.''· ·:.: .:.:- :~:. ·. :.r;'.;'. __ :.' _ :~: = .. ;.;;.''.::>~::.: ·\~::::.j,-:~~:,-~;~Y-~::~-~s:f<:.{:2:~,,;~~;;·;x::~;· t.1~· ::~?;;2.2~··'.~~~.:J;:,.<:{::·;;\::·/~\t;·:..':.~:·.· /;'···::.··> ~~-~;.::· · ·: .. :'.'.; -·:,: · · 
.Y ahvé nur1ca explica .•. a ;lsaa~:;el propó,si to; d~l',sé1crificio! La inmolación de 

~il~tlilli~~{f~~11f ít~f it;\1:::,;,:~2~ 
iEst~ capacidad de Yahvé ~~;'.~~~~entar~e a los hombres y 

. rnrihifestar~e dentro de Ja historia p~r~i,fe ;;d~s~ribii •la situaC:ión del - : - ' •. " . ~ ," '-.. . ":; .. ' " . ,_ . .': ; ,•'\, . . ,. :. 

_hombre dentro de la cosmogonía judeocristiana C:omo'üna:d~_Ja;qu'e Já 

di~inidad se mantiene pendiente. La t~ofanía d~i ~~6~!~¿¡~{Cfritdhi~tC>ri~~ 
-· - .· ',, ...... _ --~ __ , '>\·;,•, ,:. ., .... ·. > , 

define las relaciones personales entre el: dios '(:y ;c5Ü t'pU~B1ó:p4 -y su 
· . . .:_ :: _ .:.':y::~·::.;,. ··:~\'./:::·:(k_::~f·;J~}1;r .. ·:i .i:.,,,::.'.:-~:-~· >- -: ; 

intervención directa permite atribuir un vá!or:máS, !jignificativéí'a\lo .qúe. 
. . · <· ._: ·... - · , . ,>;. · ·,:'' . , -· ·.~:~ . .' 0~)~f\/;'<~'.¿~,1 ··.·~~\•f1.'-<;·;.:·1/~t::,'.!~f;I:.~:·.·}:;~:r~·.;\_:,'.<<.', ... '._ i: 

ocurre entre lo~hombres en la duración conc~eta~ rió só~o la p~esente;sil1o. 

::=;:·~~#~~~i;;~:.:.:""~;";:,!;:~~i~~~i!~i!~'"~~ 
respond~ri pt~ci¿~rnente a un resultado esperado P()r i~'~bi~~fr~a'cte Di~~. 

114 Jbidem, p. 104. 

82 



.. 

La atribuciónde ~enttdo Y· rerilidad a la histeria puede entenderse 

como su valorél~ió~positi~apor p~rte:Cle l~,c6smo~oní~ judeócristiana.En 

todo caso;)adur~ción'cori~~et~:tairibié{\ co~sigu~ trascender,gracias 'a las 

(o _las 

en ,g~~tos 

'de la 

el 

El 

en· un 
'".-"-:\·-- ----~ ~ ·.•,. ·; ·-· 

... ,_- ..:.-~,? .t.'.·<·~·~.};:~:-":-r~: .;- ;:::'>~.:.~'.- ··;;, __ J:· -· .... 

'El se~tid~·ae lé\··histori~·aparece ,con eipedad¿·.~~~iri~1;,~JC:~~ti~o· es 

la expúlsión del p~raíso, y la tierra ~épr~senta·ei)ugfi'<l~~l':~xii¡t;:;-·entraña 
corrupción. Mientras otras religiones antece~C>~~L~~b~l~b~~·1~\,~~ura;eza 
y sus poderes con las entidades divinas ~áseriiVari~§le~~:~~;~;~lj~í'daísmo 
(y para las religiones que siguieron la tr~~Úc:i¿'~·~íbli'.~~)~)~~ ~atü;~l~za es 

- -. ' -· - .. - ' , ;. .. ~-: _,-... : "'· ·.;·, ,. . ·. -' ·. - ' . 
corrupta en tanto se la ubica fuera del pa'raís~, 'alejricia·de Dios. 

> ~-:J~ - ~/. -·' ; .,,,.. ': .- . ·-

Esta identificación entre. cori'Úp¿lóA'-.}i'.riritUr~iéza se plantea junto la 

separáción entre natural~za'; ;:~~pÍ;lt~t·e~?ios términos platónicos. Tal 
- ·. ; .. -. . -,_ -.: .. -_-_· __ ;::. ·:::<:---.:·:;<,~ l'j~:~::'.:'i; ';//"'":~_:'.-;··,:.,. »".1 

disyunción trasciende la'f1odón'original del arquetipo celeste, no sólo se 
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asume la virtud del modelo . divino o ideal, sino .. se < identifica la 

manifestación concreta con. ~na versión de~~erÍtada, ,P.aia IáC:cJal no 

existe siquiera la. posihilidaa,':<le .. r~stabÍ.~c1;fr,:Ja, ... plenitúd; mediante·· la 

restauración cosmogónica; Ó~~st~'~cici~ l~~ t~riría,de •las\f¿~~as;d.e Platón 

toma una valo.ració~ ~G~fo~~~~).~:{~~~§~~~ I~ . ~~p~~ic)fida~ d~ , lo 

sobrenatural con.r.especfÓ~~Io'naturali:~¡'tín~ulod.e tal suprélllacfa·conla 

caída· e~ .1~ t~.adi~ió~'..bil,H~.a·sJ;·~~~;r~nd~~cl~la ;~isi¿n ·d~% ~éltu~al~za . 
como ~neinig~, pueú>~r.una p~rt~'·la ~oridemi del. hombreés ltéhar con 

. ellap~raobt~nersususten;gy,p~r~ r~sistir a sus adversida,d~s};'f>C>rotra 
el 'reiri'() de los del()s· ~stá fuera d~ ella. Además, su ccn~d~11a'ificl,~y~ la 

'_,., ,.· ·' '. . . ~- . ' . . - ' . . - ---- . '·.,. . > .. . . .·, 

misma· naturaleza humana y'. contrapone .·su ,corrup~ÍÓ¡"\ a,ia;virtud clel 

espíritu: "Los que son de la carne piensan en las .cosásde la carne; pefo los 
·. - - . ·- , . - '. - • - . : • . • .. l - . ' . • ' . . ' . . • ' '. ' ~- : • -. .• 

que son deÍ Espí~Üu/enlascosas del espíritu." 116 ' \; .:~ 
·.--~--.-,- - -, .·-:\:_::-., ',:~,:·i:-<"':'._':::/'-~·<:::.:~-:-. o:'°''.·--:"· - -

·,· ~stayis~Ól)~.e:,Jaéarne yfos impulsos pri~arios corTiop~flejod.eJa·.· 

~~~i%~t~~t~1~~::::~~~~:~:::f ii:0~i§r;;s 
universÓ bÍbÜco i~ .presencia de Dios difiere de lá que e~.·é~~~esta por 

... ··.-,'·-·'"·- ... , . '' .. · ' ' ... - .. , .. ',• ... :.,.,- --· ,, -,, . 

. btra'~ reÚgfciil~s; pb'r ~~ lado, no se manifiesta· ta~ ~er¡;~h() báfb:tas fordtas 
. . - -~ , ... -: ··:,;.._ .>?::. -- • '.," · .• : , - : . . -~ '. ' 'l .'. '"' - ·. J ':· :· "..,;:·, • ..:· ~-: - ' ' 

animales qlle caracte.rizan a los dioses de numerosas )"eligion~s arcaicas, 

como por, 6tró· tampoco.·· se. encuentra tan alejado, ·,fuera !del tiempo . . . ·-· . . . . . . . . . 

11_& Romanos, 8, 5~6. 

117 Jdem. 
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histórico. L~s ~ánifést~doríe~ aivina~·ocu~rend~llfrÓ de l~ hist~ria, pero 
• '. - ••• • • -, , ,. e ,. •• ' 

en el uni~er~o ~levado d~l; espÍrittl, t~l es la ~irti.id máxima de este ~!ano 
t •'' ,' "•·:•C.'"--"'•,. •, • • .·. ',• •;.··'·• ·,, • ,. ,., • ·"¡ ' ·- ··,, -·'' • 

místico, e~ el cual fapr~~ei"',cia de ?io~ es¡:iosi~le:p ·u. ' . '' /, ',, 

lsl•ctIT~'J~~~~:~;~:f ~\0~~:;.l~i~tf~i~~~i~~~~~~~: .. 
ellas ·su éVisión .'de Jil éof\front.áción .. 'éritre.ló bueno.~y;to:ma}o; ·•if\tegr~n en· 

-' '..','-- -_-, ., 1-'.:--. :~: __ t":·:·::-~: -~~-!.'{;'.. '_·· ·_'.) ,; :. :,: :~:·- . ':)"'\•}\:: '; ·,·. ;:;,:._\:. ----~->.'.';' ·. :-_~·\·, ·,·7:- <~:-:._· ,:_>.:<::-;,.:'.'.~-·~·:: ... ,\·~~:~-'.);~:·:,;~1.;_,_: __ ~· i:: :~"{-.;:_•(;·.· "--. ~-.:- . 

e.sta. categoií~Jas ~,ivi~J1iciad~s .• ar,c~icas ji.tn~(). co,n•lf :c~-~fypfió~>~?turill .. ·Y 

asul'.'en ~º~~ ~ro~Íá !a;l~~ha ~ontrálbiri~1~:.l:~Il'.~%i~i{'(!~f~~i (~~m~la·· · 
del ·.bien) ··~stá'vinculada a los· prfodpiosfde, la'tr~dic.i~I1/é\ :~~~~!los' 
rel~ci6n~dos con la sociedad ·qué s1;1st~ntá>e!":sistéma .~eÍÍgi~so y 
mitológico, a los que señalan los gestds 'r~~~~nÍentales dé:~u c~n~tihtcióri 
y a aquellos que describen el '¿_·~iverso : en sus aspectos empírico y 

espiritual. Sin embargo el ejerdCio religi,oso en léls tradiciones'b~licas ya 
; '· ·'· . '. ,- .: :.-;,'."'.,·-·· ' · .. 

no está limitado a la repetición cíclica de arquetipos>primigfoios/y el 
. . :. . . . , ·. , , ·:- , -···, ... - . ~»· r·._ ... ·: 

hecho de que la voluntad divina.se manifieste en el ámbite>';;i'é'fespíritu 
. - - ·. : - -. - ; .. ' --:~- : ;::···-.c.: .. <-~-·.-, .. ~·f..":· .,, ; .. 

propicia la' necesidad de' institucionalizar' los mecanismos q~e permiten 

las 

las 

que!~~, r~y~~,,~ebr~os· recibieron para condu~i; ~¡ ~tié~iri d~J~rael. La 
"'.·e·,-·,-,· . . ., 

:_ <--·~·-_,/-~>-~,-~:e;_- . -o· 

11s joseph C~mp~en, op. cit., p. 94. 
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._---__ -_--_, __ ·-- --

historia q1le lá' Biblia narra es la d~ una naturalez~ lkenciosa de los 

súbditos•que.un~.yotravez.rindieron.cultoal¿sbnnlf)os';,n~ttÍrtéde.loS 

~'.~t~Jl~~i~d~:tr~~~ir~º~!~·~~:~;;~:~:. 
arrepentimientory,tra~(~rn,pHr la ofrenda, el favor deldiqs judfo,volvía a .. 

su. pue?10. ~~n Miic~a'fo~de, este. te~ª recu~r~nt~'!rry~j~(~~ t.eri~ión 
histórica y religiosa en lácual las comunidade.s ágfícolri~'se ~ientén ~ás 
favorecidas por Un. sistema religioso más próximo a·· lÓs ci~lcis. dé. la V.ida, 

en oposición a la visión de la historia como uria t~~f~nía q\le las elites 

religiosas judías impusieron tras muchos. siglos de ~esistencia.119 La 

resistencia que el apego a· los ciclos vitalés ejerce contra la escatología 

histórica es perceptible a lo largo de la historia del cristianismo, en 

nuestros días una gran porción de sus fieles lo ejerce en medio de una 

serie de supersticiones y creencias vinculadas a rituales, símbolos y 

santidades caracterísÚcas de las mitologías arcaicas. Esta forrri'a 'de 

disidencia popular es común en la periferia religiosa de las diversas 

culturas, y en algunos casos llega a consolidar apostasías o cultosdistintós 

del original, de hech6:Icf~eguidores del Consejero en Ln g1~~~r~·aelfin'del 
- ·-· .... · .. ,,·,;.,<"«·· ' '.' .. ,.· -

mundo constituy~i'.\ ~6-;<l~·e;tos "suburbios c~nfesionales":. 
- -·- ·--:·:._.: ,; :;.;'' - -'-~'-·\-' '~----"-' ;,-.· - . : . - : 

La .. ·difusit)~~a.ei_p;g~¿~it~'divinó implica. la n~ce~i?ad 'áe'éstablecer 

cierta h~"1og~~;id:~~{~~~ ·'i~ . éo~fu~iélad de; crey~~t~;,· por l~ qu~ la 
;, )-~-- ',"+. > ":~:-~?-." .··' . \'.'.;-:,<)~:--: .. ~--.'- ' 

·-.---:·.e¡·': .. -._:;·· 
.. -~ 

119 Mircea Eliade; ~p. cit., p .. '100.:102. 
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sistema mitológico.yreligioso, pero sobre tod~para la correcta aplicación 

de las categorías de ~i~n ')" +;a{ e~ la;;t{c1~;c~~d.i~2.;::· , .. . . · . ·. , ·. 
,·,¡ ·_ .• :1 ~··,_ -",:,, \. ·~ 

el 

. arquetipos simultáneamente hist6ficos y; míticos; t¡¡Í es . el_ ;".caso. de. Ja . 

deambuladón en el desierto d~. Jé~Ó~, la peregrln~ción;:de Iv1~l~és a la 

. montaña o la búsqueda de la sol~clad de Búd~; 16s prOf'~tai{te~iii~~ u1:ta 
.... ,,. . -''e·";:··: .. -,',\'.\;-' ' 

búsqueda física antes de encontrar sti mensaje erielplanq\espirÜ?al, y. 

este alejamiento representa el . ~1Jarido~o · deL ~il"~~~~~<:) ~~r~;Xal para·• 
' '':',t'L -, ~} 

ingresar al plano espiritual.m .. , .> • · · ·:'.> " ; ~J'':/';;c. .. · 
... :.-.' ·_ :_:_,·-·-) ._.;:'."r;:.:· -~;~:'·.::, ::,.~-::F:~· A_::-~_\:~~--:'..;.:;-:.f~\:,'.·?:~~;)_;y>_~- :\ ~-::>. ,: ::-: :\:· 

En el caso de las mitologí_ás ~ist.óriéas;·"esta'jnterlo~ución está·· 

vinculada a la perc~~~i¿~-~~-1~,9~~IB¡~~~m.~~f~~.~h.~1;i!ig~·~~1 espíritu 

para su ejecución, que repr~serita•ehdorriinio'de.1-ITlúndo dela carne. El 

profeta; pues, refol}<i.~~7Í~.y~Í~~-fa'J:~·i~\~a·e~-.~n ~e~saJ~ qUe es cohere~te 
con la tn1did~n'f!i~!t~fogía;estabÍecida;establ~ce,un significado para la 

cond.iciÓn c~]"\~e~porá~ea e indica los g~stos o 16s actos que los hombres 

120 Joseph Campbell; op. cit., p. 98. 

121 Cfr. Joseph Campbell, op. cit., p. 194. 
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deben s~gufrpara ~e:nost;ars~~umi~ió~ y,sóbre ;~d~;~~ra llevar~ buen 

término el plán divino. 
-··' --'· 

2 .4~Metac'b~ftlesis vs.;;élpocatástasis 

La valor~doñ~u;ttna.¡it~lb~fo hace de la historia y su posible final 

está,rela~iori~ci~·cª~J~;·vi~·~:¿~:.deí' tieinpo, en especial de su comienzo y su 

final. Erl est~ s~ritidcd~~'~isÚ~~~s.perspectivas se pueden clasificar en dos 

grupos: p¿~· un;iür~~(¡f ~.~f JicÚra el tiempo como una sucesión infinita; 

o casi infinita, de giMaes ciclos temporales; por otra, se considera un gran 
'". ," _._.. , •• ••0 ':;:·.- ,_',~e· ;,,·_:,.1:.:c· .· "'· , · .. 

ciclo únic~pre~edldoyseguido por dos infinitos atemporales. 
··" :·, ,:.:, - .. 

L~~ trÜdi~faf\;~.JísÚca~ a.sumen cada época como un~ degr_ad~cion de 

la antedor; erl: corlcordanda con los mitos lunares. La especulación hindú 

constituye un inmejorable ejemplo: 

[ ... ]La especulación hindú amplía y combina los ritmos que ordenan la 

periodicidad de las creacione~. y de_ las des.trué:ciones cósmicas. La 

unidad de medida del ciclo más.pequ.eflo es el yugn, la «edad». Un 

yugn va precedido y seguido p'or.una·uaurora» y un «crepúsculo» que 

enlazan las «edades» entre _sL·:Ún ciclo completo, o mnlinyugn, se 

compone de cuatro «eda_des>~ de duración desigual, de las cuales la 

más larga aparece al principiÓ del ciclo y la más corta al final. Así la 

primera «edad», la kritnyugn, dura 4 000 años; le siguen tretn-yugn, de 3 
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000 años, dvapara-yugiÍ, de 2 000 años y I<nli-yi1ga, d~) 000 años (más 

las ccauroras» y «Crepúsculos» corresp~ndiente¡;; c~mo es' rmturai).122 
,. . .-".·~· ,_.., .. _____ .:.'/~-~---, .. ,;·~r/." ,,.- . :{ ... ;··--. 

~!=~~:~~~~;~~i~~~Jiil~~r~~~tl~~si~:~ 
Las tradicione~~h(~JJ;)i~;~i~q~ristiana;asumen,co~()~~·~i~() dEi.la 

continua degrada,ciÓr\'qtie'ekép()c~~~antéri~res la d~rad~~ 'ae ié'l··~ida 
humana era consider~bl~merit~ mayor. Óe este rnod~; 'el ti~mpo, '.~por el 

mero hecho de sér d ura~iórÍ, ágrava continuamente la comHció~ cÓs!l1ica e 
'.·.·. - ' 1 • ·-··." , __ 

implícitamente la condición humana".123 La etapa actué'll si~mpre es 
- •• 1 •••• ,., •• ·• - , 

identificada como la última, como la previa a la catástrofefirÍal o,pre\.'iá a 

la renovación deldclo, y se identifica así porque de esemo~C>~~ ~~~Íi~a el 

estado actual de decadencia del mundo y de la huniánfdad'.i:Tal.2ondidón 

de descenso.explica las catástrofes históricas, las care~~~i~sf;~b~r~todo, el 

sufrÍmiento terrenal de los hombres, esta visión d~l ~r~á ti~~Mr~.br,inda el 

consuelo de compartir la desgracia con el univei~o:·i~:;:c;~gre~ciri de.vivir 
·. ··' -· ·:\,;-,_ '--·:·-· <:,'"). _,.,,. ~- . 

el periodo de declinación permite al hombre ácept~i:'~li; condición de 

sufdente y. someterse a ella, pero también le•per~it~ as~mir su papel 

dentro de la estructura dramática que da existencÍ~ á su épo~~ y ~ntender 
su sufr;miento como parte de los grandes ciclos có~Il1icos. De este modo, 

122 Mircea Eliade, ·ap. cit., p. 107. 

m Ibídem, p. 111. 
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dentro de la tradición i.ud~ocristiana,ésta'ésJa época previa al fin de los 

tiempos,< el fif\ ''ltie'.exítriir~ 'al p~ebló e~:gido o a la humanidad de los 

sufrfmientas· CiE.~-Ia ·atiraCiór{Cór\CfC!t~/' -~ · 
- ·-·: -~~\~. "'..',: .. ~t. ':.:.·j~.- >V\~:.' '"". '· ·· 

.·En la civiHzaci~Íi,'.gf~c'olatin'a'Ja iciea d~ un. fin de los tiempos 

pró~imo· ..•. f~f :i~~·}~;;~e#~:r~~i~,~~;~~i~t*.i.&•·ti~~f~ª~ ..• o~asiones y con 
·distintos ',expositor~s:i'.Mucho's,'. de Jós;elerne.ntos. que .• caracterizaron las 

versi~n~~.J1á~i~~,~~;.~~lT~~'.i,~c\i~4~:·~~~~~~ii~o~>e1é~entos de culturas 
_ .. ~·: , · ·~: .. ,_·:: .'·-'_:; >:;·:· ~ .. ~-,.;~ /~;::::~ .;?/·;:· -/:_;~:-.. <.'.-·1 ~;r~'.{~:,;é~~~1;: .\~::;~~~ .. ~·;-r~-<::::'.,(r::'~.\ -:·:)Xtr:~. r .. ~'.,;:; .. ·\_:>_:·. ~ .. '. .~ .. 
prece.dertes.<:e~i:,.~!¡¡;if,~ni~},la.··~~~.~IÍ.Y .. l~ .. 11e.bre~;·~ .. saber la restitución de 

~;lQ·~~~~~t~ll~í1~~~~·):·:,:::.::: 
era un indiéio'déla iitmiriénte'&é¡¡den~iií-(:le!eón;•yafuera éste único o 

· sólo el in~~:de~r~d~d6d~'~ti"~~{6'.>.' . . <' 

l.~'tra~~eric:l~rici~:de e~ta visión de ~n cataclismo próximo consiste en 

sU opti~isJio; l~ inferioridad de la épocapresente significa precisamente 

la proxiriiidad de' la regeneración d~l universo, ya sea ésta definitiva o 
··. ·. - ' - .. _ . · .. 

sólo una más; D~ este modo, el hombre asume su súfrimie~th·y sU paso 

por la dur~dÓn concreta con un sentido de trascencl~n~ia pites ést~s le 
. ' ' .-. ' .:/ .. ···~ ··: 

revelan la situación cósmica de su momento histórico.. ·A)};:,•;: 00~_; 

. Los estoicos, en su momento, extendieron ··.1~ \{'c;~i~~'ri:;·<le\ una 
. \;::::.:· ,:_:._·:.,( ·-~F--

renOVación periódica del tiempo (metacósmesis), mismaf~ ~§}que ~e 
adhirieron los neopitagóricos. La visión de un mÜ~ci~ <'renovado 

·:' .-·--.; 

cíclicamente por una gran ekpyrosis se extendió por el mundo grecolatino 

como una forma de negar la historia, pues revela un desprecio de un 
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mundo cuya~pril'~~uiari<lades est~ri aestiriadas a'desaparecer. La ~isrna 
• ' ~ , '- ,· ·. . ' . .. ·, -·. . . • . • ·, • ¡ " -

vi~ióri, a la <.'vez. optimista· y.· pésimistri/ ~áiaderizri á . Jás mitologías 

·. mesoamericarias; qi.le:'.cdmpr~ridía~ el .. tierripocomo una sucesión de ciclos 

. •en . lo~ c~~l~~ -~r.~.'f,~~~~~~~ió~(stlbit~ • ~;a;. s~gúid~ d.e • la restauración 

. vii-tu6'saéle1 1tiniS¿i~6:i_~4t . , .. ·.. . . 
"-.·:;' ·;,;\~-~-:~-.. -~'.\:::: .. ~ , -·,·.:'' :-"?:,:>l,/,- .. _.,_'.:-.-~ .. ~. ·., ·-· 

·~J~ri~·~~~~~j;f ®~Z1ªfr;~~,.~:#:t:::ó::"::;":~~: 
prevén su ~estaliraciÓn/si bien ésta no se repite periódicamente, sino sólo 

en una' oca¿ió~; .·al a~~ta~se el ciclo únicJ. i::¿~a';tradición .,-Ja de la 

apocatá~tasi~ supone, desde s_us .raíces irania~ }i'ir'ecolatin~s, que tras la 

destrucción del úniverso (casi siempre ~ediani:e ~n~ .,ekpyro~is): se 

restablecerá el illud tempus. 

El principal indicio de Ja destrucción próxima es el:.é~t~do de 

deterioro del mundo, que a su vez se entiende como lá ~a~ón>qu~)leva a 

la voluntad divina á destruir su creación; esto pe;;n:iie·,'.ri~lÓs ho~bres 
entender su sufrimiento como consecuencia de taldes~ci:~~i~·y ~-la vez 

aspirar al cese definitivo de su condición de s~frienté;J·} .. '<l~~ás, eldÓlor 

adquiere prestigio bajo estas condiciones, plleseit~~-~~·~~ci~l~~toque 
está planeado por. la divinidad, es un supliclo'.C}'J~';Ól6s::r~cól'\oce como 

tributo y que sin duda recompensará cuandot?l.¿~t~;~j¡~~~-~'Ú~ra.•·· . 

124 Florescano, Enrique, op. cit., pp; 141-142. 
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También se pres~ntri lél prC>fétÍá, qtle e~ ciérto rnqdo equivale a la 

E::;t:~{{I~t~~~If ;~1·~ª:~~1~:k~~~i;rf 1¿t:z 
··cotidianos a la vez que refrenda,el Í:()l11Pr.ofuümde úil mundo mejor~ in illo 

· · temp~re: T~~eJ.~6~i~~"~~fü~J~~~f~~:ai\r~~g}~·~í~; ~~º~~1~¡Jü~~; · ~{~J~ncio 
_ _ -· · _· ;.· · :.-; -·::<! __ <:·'.-:·:-:.' ... ~~·)>·{:~.':~· :.~:_:_;::~.:~ ... :·<:?::ry,~,\~:l/::-:::~;.:;-~; ·;(:?~_,-~f-~ .. , ·-· \-_·, ·-·.::\--· : =:- .. - ,>_.: ... !-:'.:-'.: r .. ·· ·_ -: 
·de nuevos· sigt10S7~e;, ~.ete,riorp '(al~unos de ellos· catastróficos en• sí), .la 

·paraíso:. 
1·, .• 

_.- .. ; .. :~:-'·,:,·~.:.::; :·~--·:--~ ·.:/ 
,., .. ~ """ - ; '· ~ . ' . .... -- ·'·" ., "'.' ~ ..... 

La llegada del Mesías está directamente · vinc~I~i~B.fn.xtlno· del-
Anticristo, el enemigo arquetípico presente desde los ~itos iiañ'io;é~nte~ · 

-:~. . ··;.: '_,;i/::~·.'_'.,(-~1f<-t:-'/?..<··'.':·«-;;:·;~:>.:.;..:~~-· ;:·. . . 
de la creación hubo un combate entre Dios y el Anticris,~~;equiya.ler.ite,_al · 

combate entre el creador Y la serpiente 0e~~~~k$~f.i~.~~~~/~fr~( 
corresponde uno más al final de ella. Por otra p~rte,;ei;i f=C).J.'!C°'~~a~~~a.con 

:s :~::: ~::::::::.::·::~:::~:di;~5~1~~t~~It~f ~~: 
tal punto que "la época que precede· inmediatamente al· fin del mundo 
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será dominad~ por el Anticristo" .125 Este reiilado ~eprésent~ ~l ~eto~o ,del 

caos, y se cárá~teriza Ji,r la exac~rbacióndel sufrl~i~nto Y.las ~átástrofes, ' '• '•. < :.', ,' ' o '.' • •• '"'>•", V ''· ' • • '• ' - ; " • '• ' '.,;,- ,''', '• •' ' ·.,, , 

pero sobre .. todO-·p~r'lasÜbversiÓn de v~Í~res éticbs;sodales, ~~ligiósos,. 
etcétera .••.. '·: '·' ~ ., .. ·(·',':'') '· .·: ... ·•. :~<) . . : : ;~· .. : . . . . .· 

;"}.! ·.· ... ~. :·}~ __ ........ ;.,-.. ;.'.:<:.;<:. ">~·:·~f~;, __ -,~.::~,; ·· ''··· \:r-:.:.,_ ..... . 

º'"~~~~~~~t~!~~~7~1~~~~f 11~l~~~~~~~,~~:r:1: 
sub~ersión ~ i:riendonada/: y}díf'.héého repetidamente' se';ha<atdbuido . su 

:·: ·. :: : _: ::1t"~:\-"~~--~;,~;-~·-;>~i_,~~:\:_·.~:~~:}·~:;'.-~~;_ -)~· d:·;;::-;~{(~;_:¿:~.~\\~::~:};~::~Y:>-;{~~(-'/f~:t .:~J:~-?:1~.:,~·~~~··Y.:.S\·:: \X~::.:.·-;.··:· ·. · . 
identidad á'.pé.rsoríájes:como;Nerón;o·é1¡foisnú>'Papai(esfa;última visión 
--:: -: _-,·:~>~:; ·>1:~~ii ~.: __ ;~:fr;, ~·-?t\'\~:~;('.;:\~'.::)~Ai!·.:.-r:~:1 s;::;:.~.'.~i:'.~:"; i-':'.\:\':/i~·-_'.,;\·.~y_:;.~'.:},~-~~t~L~. :~:·;:r~~~·~::~·/~:~:·;,_: .:~~· ;.:<·:. ~; :~·.J.·:· .. :·.·.,: '. 
púede·.interpretarsé:como,uri•.rélato híbiido;que•articula'•en•la escatología 

, .. y··.~~~:·~-.-';.;·~~~:·}::;._:, -~f:~-J;~;~;, .. '.1:~~~~J.i; :-.ff ;/:.::'. .. :;~~~·:J<?!.:t:/::\::~.\~.: z:~~-~·;} "/}.~~r~~~-5\.: ·-~_,r::\:'.·:'..:'/j·:· :\-. ·.'>\'·_::y :_.. _: -· • 
•el, tema ,cl,e~;l1~r.8:.;·9~~~se~r~b.elay,e~fren,ta ,alhr.ari.o)i•En. cualquier caso, a 

·•~$Z!\f r1\~j¡Í~~~~jf~~i~~iJ~f¡?;,~"cl";,:~::b::~::~.~ 
precisamente la df!l. rn\ÍrlclO c:orrl.Ípto, COIDO el triunfo del emisario divino 

'ep~B§f.i\Yª~lTt~1f~i;J~~j!r2:re rei.cton•d• oon ~ 
; y:.:~-.-~···:/:;1:·::-~~:~;;.<<-~·."<>:~~}:· :~··;~-r(~:~;¿~~~:"· :::i::~;'.r,:~\: :.~ -, . 

aspect~ múy<i~¡JÓrtante"' de·;lá(destrucción del cosmos, representado 

los 

X:.·~-·~ ;:,(: . rr . ' ' ! "'. 

12s Mircea Eliad~iMito y realidad, p. 86. 
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conciencia in· .. tabilla .·m~a, •. tah-tbiéri ~l ¿ristiano ésper~ ~lca~zar, con la 

llegada del, ~pocaHpsis~-y·la,clefrota "d~l Anticristo, el .. perdón y.·· la 

:::.:~::~~::::~~~~jt~~~~~~I!i~t~~~!~¿¿ 
de las plagas, de los aniniales «iil1p~~(¡~n,· c:I,e lp,s, ~a~rg~~Ó.~;de)61> pu~blos 

herejes (tanto de •• s~.~··ci~~~~b~~'f,~~;d;'~.~-1~~
7

'.~~l~i~~fjt~O'~~~~~~~~~):r.· .• de 
las regiones "malditas".'D,e:hecho;;de,:lo(cataclismos;~iem¡J're ~e~esperan 

transformaciones- g.e~~J~~~~~~;tt§g!g~~:!~~~~··~?::ffl.~"·;;~~~:/:~.~:~.~~':1~.~~er.án,. 
montañas que se hundi~án/.desieríos que serán'friundados; etéétéra.<. 

:;~~::1~~t:~~ii~~~·tl~~~l~f ~~l!&f~r~::. 
vinculada con la des.trucdóri de.l IT\undo;y(sé<t p~ri()dkii;o:(l~fiJ:litiVa. En 

:·. . ·· .·' . '- '-~· . ·: -. ·- : <- ; ~/· .-.. ::~'·; :'.\:! -·>·: 0<·:::~ .. \»~:.t·-:r~'·:··.'.~ ;S'.~~-:;:~{"':~;s;-~~-'.~~i/~ :·~·-~·-:.~_:: <-: >:- ._ · :'·-: -
las. festividades cíclicas de· las· co~unidades arc.aiéas, eE'd)1úacto 'con los 

::.:~ . .:~ .~:::~::::.:~ª::~~~11~~~~~~ii~~~~~~f .Je 
paraíso ubicado en el submundo,yca~a año~;llisitan'a los vivos en la fiesta 

del milmnala¡l26 este modelo de con~iyen~i~~~ti~:~~~~;s··~~II\~~·rios es ~uy 
común en las comunidades mestizas de Latinoa~.érica; y se manifiesta en 

12• Magia, ciencia y religión, pp. 155-157. Bronislaw Malinowski presenta una 
descripción detallada de la relación que estas comunidades melanesias establecen con 
los muertos y el mito que define la separación entre los mundos de los muertos y los 
vivos, pues en el tiempo primordial ambos convivían regularmente en este mundo, lo 
cual es significativo para la descripción de la mitología de los yagunzos. 
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rituales como.los c¡ue _en noviembre_s~celebmn.en .. Mixquicy Pát.zcuaro. 

Por lo tanto, la interacción de !Os ~uert~(~~ ~{~un~Ü de l°'~-~i~psjn illo 

\;· ' -, ,;-·') ~ 

resurrecc1ones;.-as1 coII1o:·Ja\.Lunaresuc1ta'•.plena,al :tercer d1a -de su 
· .... :-.; '.'.'., -:-J(.~):;r::~ ~~~->- 'i~ ;\·~-:'.,_~1~:~: ;;:: ,:;~~---'·\i>><~~<->~,:·:/'/::5:-·, ._~:·~:-?~~:::.::.:.:i~·j_;;/.;~: './'. .. · :~- ... :: .. -· ,:.~ 

desaparición, ·se espe~~'''W~':l9s\~tl~rt~s ~~.s~~1te~')tl.~go_;de la· gran 

ekpyrosis. Par~ . • la/.L t~~~iéi9H~'./'c~t~t[üb,h:;· .;_i~hi.~i ~itli~ri?·' ~ ~:~ .. ·.··~anifiesta 
precisame~te en la\e~~rre¿ciÓri cÍi'/.ina, y lá grari se~ie de rÚos. cristianos 

:~;;.::~r·if lf ·i~~~~~r~t~·tl~~~f~~~j¡~p~:,::;;:::: 
Libera me: ·: :\:·,· ... · ·•.: \.\ · · \;,;:, · · 

), '·;i:~~C <''~·:,::;.<, __ ,,/:~~.\">,; ••·:.,:·• :,•, _,-T 

La'·anúla{(~&.;\~~~'?ª: .. in~~~}f; ykci~j;h§f~ffü~:i~~~r·,~;1e;{z~u~·one. Ja. 
apocatástasis .·ocurre:_:: en·: un /:campo\' mucho\más • •amplio•ique:; la. vida 

~Si~l~rtlilillíif f~f!~:!;:~~~~ 
.• _;, .-_,--:::_-1_!/~:-.~r;_:~:-;~:~( ~- ;?:._,~=r-~_;:~~~;_:f ·-:;~z~:. <--_-::::--':e·.;~::·-",_ :.:'\ ,. :, ... -... : 

acontedrr;ientó(í1:licó;o;::y;iuno''.es'-~u; sentido,' por ki que espera una 
, - : ' .' ;'. . - ~-~_:.-~.':· .: .: .. :·~, .~~·};{.'_~:f~~~.:<~.-~;:¿~?o'.f,~~;:J?~-;~;;;: :'_'~;·/~,.'._; ·:::~·:: '. •:,e .-
redención' únicá;'de este'.modo nO s'e-espera el inicio de un nuevo ciclo, 

• ' ' .... • ::: .·.·.- \'.«.,.; "; ._ :-.'--~':-·-<:.:·;-:.' .. _: . -._ . . 

__ • .,.l: ____ _ 

.. , í· 
.-'! . 
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sino la abolicióri d,eia historia,' el comie~zo de un~ eternidad ~histórica y 
sin súfrimiento .. 

Al :cC>~sid~r~~ ·la. hÍ~toi:ia , como pór.t~cl()r~·:~.c:1~: u~ :sentido, su 

culminacion, pr~Ci~¡rí~ rev~lar:.ésté,· ¿oinpen~a.r •• ~ .• q¿ienes '1ó 'han •. satisfecho 

:1~f f !~~~j~~~~:~~l~f ~~~~~J~~i~~.t~::: 
profeta enuncia los pueblos que :seran destruid~s.yJaj:lase de cataclismos 

que .. les acont~cerfüt,•·. los •. tip~~··. ·~.~··.·;~c~~?;~~-~~.~·~,~.~.fü~á:~ .. t¿~~rito y la 

naturaleza de éste, etcétera.·De ·tal manel"a;/la;~sencia.deljuicio .final 

consiste en juzgar el valor religioso d~ l~~ ~i~c,~·~~~~hos por sufidelidad 

a una historia sagrada (prestigiosa por su ~~~e'ici/t~~cÍ~'teofanÍa,~n el caso 

de la tradición judeocristiana). Aes!~}J~i5t~.~~~J~~.;fo\r~g~6~.r~~.i.ó,~ del 

mundo, misma que sólo beneficiará a:·quienes{Hayafí'.,5ido••fielesa'la· .• -<~·: '.~:·-(:i~'.~·-_.;::~:1:}·- ;~z·;~i:· ,!\.j~/>-' 'i·;~: : -_,_ ;'-~~;. ;~.:. , 
historia sagrada. 121 .. ~/ :,, .• (:''.. ;M,~4º ;•(:\f.>··· . .· ·. ;· · 

'°''"~~:::·;:=: :.:;.::fu;ºm~~!if ~~(~Jf ffi!tf~~{~~v:::.. 
como la vuelta al principio arquetípico. Siri,einbafgo';?ste~retc>1n() ha· sido 

• , • • ':. :-· .. .. !:-·<:,· ·.:.V~~-l\}~~.,~~~-:-fD~·:-~'.;·~:!~d,·::~ .. ~:~~\·'.~·:;:·~~-i:< .-_ ·:_;,;:.-.,., : ~, -· · 
matizado y sus caractenshcas han sido 'descntas,en'divérsas:ocas1ones; 

."';·.' : . ;">;-<~ ,i"~~·o.J:.'"':_;~~'>:?~··' :":'.'_f.~~.:.::.-__,~~-,;_:·:':·.~'.·."~·"/;:·.,_;'.-.. ··/···:.- ··_·. • • 

Además de las consecuencias directas de!Ap'Óc~Úp~í~''c~fi¡q~ila~ión de los 
. '. :':~·:·~·\ :,~\ :::~~:_~~ -'.:-~-~Ji,.~%.~;~,¡'_?;~;:,~~:~~:: ~~-::~).;~~·-f:;:.~;~::'.\:i::: ~.;: . '. >~"'.. 

pecados, resurrección de los r:nuerto~:y)~}~.~C::.t<>~~~ ~E!; l~.:e,te,rnid~.d), otros 

aspectos del Paraíso son me~C:iori~do~'·:~6~í.írírrierit~ (algunos de ellos 
'" .t) .. : .. · ... l '··----:· ,.-.. ___ . 

121 Mircea Eliade, Mito y realidad, pp. 78-79. 

TESIS CON l 
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corolarios de·los tres,elemeritoscya seilálaclos):.·abundancia de alimento, 

mansedurribrecle l¡a~ ~i;:~tias salv~j~s, bo~a~zá de la geografía, etcétera¡ la 

mitología;deI1i~rarS,é.~h.;~ _~fd? ~b~rclricl~,·po/numerosas culturas, de modo 

~ue ad,~~E :~e~~~~~;N~~·:,~H~~t,e~1í~~icas del paraíso que han sido 

compiladas en lafraélicióñ ~íbHca pueden encontrarse muchas otras que 

encontraron en la escatología 

jtldeo~.ii~.ti.~i{~J,~~'(~,ªEir~?ía~ióri plena, el ascenso y ·la. prosp~ridad de la 

Iglesia C:atólic~';proriti:{UévarC>n a ésta a refutar, primero, la posibilidad de 
' _. ... -,., ;.,-· .. .; ·. ,-·¡·,;>• ···'" ' - ·· .. '.· ... ·' -

conocerlri fecha del Apocalipsis, y luego a aceptar la historia y ~u murido 
. . ; " ·., ,: -•... ' -.',-,·. > . . . ,,, : ... 

en det~irri~l1 to ciel' esé:Jiaton, cuyos predicadores termina';ori con,~e.riados · .. 
' : :., . >" ·.• .·: 7.1~··, ,• .• ..,.. ,'. '· 

como herejes: "Sólo Dios conocía la hora del Fin del Mundo y.sólo uria. 

cosa parecía c:ierta: este fin no era inminente.''12a 
., - . 

Durante la Edad Media. aparecieron/ divers.is ~spec~la~iió!1e~ . que 

identificaban lared~ncióni:omo el obj~Hvode la.hi~t~fi~, 9;~ éitiicomo . 

:~::~I~i~~¡~~ii\~~~~~~rt;~~:º::~~::~::.:~ 
versiones . de;' esta.: visión ,:Hn:eaL abi..tridaron y fueron respaldadas por 

~ : ~--··: ' ; 

12& Jbidem, p. 81. 

·r··;: .. 
'. •'··' 
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•.:. '-'--'- __ -o_- -

personajes como' San G~egorio;. San Agl-istín; Dánte AlHghi~ri,: Rogerio 

Bacon y Santo ~omás, y y~ ¡;~ ~Fsig16 x'lu la fo en 'el :~rog~es~ infi~ito 
proclamada y~· por . LeiBni~·~, i~i,ció ;1 •. ~r\a .''.exp~risión :,'~é¡l1~: J~s 'ideas 

evolucionistas confirmaríaI"terl~lsi~lo'.XI~:1~9•/ ;: ··,:~ ' :';..~\;. :,",, . . ·•: 

.En el. cristianis~~;,;;~§ff L(~~{i~?~r~t;~N~ii~}~~;6,~n;~·t~·.~'·:'pem.po 
continuo y ete~()I compl1~~to po.r, ~tapas suces1v.ame,nti:; P!<:>gres1v<,1s; tal 

.- - . · .-- ·: _ :··~,:·.,.;>:~ -"-.. ~ ... -<~ :_ .. ·tL~~'-:-~~~~:)/~_~!~;~~?:j::z;:?~~h;-<~':-~~.:. >:e\_:~.>;:·-\:~:··t,'.Y_\·:.·~:.:,:~ >·:{·; ._\"·::·; . -
fue la descnpcion. 'de.,la·:·cronometría ·•. dEi;Joaquín ·.de :¿i::1ore. •·.Este abad 

_ . - -: « • • ... , , - - •. --.,., -.· ,: · .· -: :"~'.'-~:~i.'..;;,{~---:.-:~~; :~~""~/--~~::_::.:-.:-;.::;·g:.-.'::::';'.jr .. ·:.~~-~;~\'_; ~'.·~:(_\. ·!· :/\· __ -: ·::. '.·:.::_~,~·_;·. ;~~·_s>_ ._;¡").,:: ·: _: .1< \.- -·;: · _· · .. _·. · ._ - · 

calabrés,.''.divi<l,e la•his.tória;del mütdo'en' tres.grandes •eP,ócas'. inspiradas 

ciertas . époc~s consideran inminente , la 
> ~ ' ~. ~ ' ~ 

ápo¿~t?stasi,s'.'~)e~;§tras la:; igsnuop:~e •. fr,.ns·.·t:.··1]c,ª .. 1·bo··.·· .. in·~.-e.:s~ª.·•·.m.~.-.•c;;1~.~cnl.·.·1;~c-ec.a:.:·s•.i.:.·~.·.;.",··.·.l~.-.ª.·•.···e .. }.'nd.•.·.1.·,1.•eulyem,nun:.c. ºd. no 
iJel~boraCi6í:I~~ :dispersas · cle . . . 

occidef;tái. de la ·actualidad,. la visÍón' d~2'iá ·~sca't~16kr~ 's~ .encuentra 
,· .:, ·. .. --. ,·· ' _.: 

dominada. precisamente por una combinación heterogénea de estas 

12• Debe señalarse que las visiones cíclicas no dejaron nunca de estar presentes, como 
en las teorías cósmicas de Tycho Brahé, Kepler y Giordano Bnmo se aprecia, Incluso 
en la economía las nociones cíclicas no dejan de estar presentes en los textos de David 
Ricardo y Robert Malthus. 

130 Mircea Eliade, El mito del eterno retomo, p. 133. 
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. . . 

periferias; aunque el valor institucional de .las grandes esC:á~oiogías .· 
históricas sigue goza¡-\cÍc:í d~ rec~n'odmiento universal. 

Mi~c'ea Eliade identifica,'.'por io ~enos,el deseo de hallartínsentido 
- . '- . f'' . '',;' - '·' '~ 

y una justificación transhistó~k~ a los acontecimientos históricos'i13~ e.r\ la 

visión hegeliana que b~sca u~ ~alor autotélico en la historia. ~ai~J-!;g~l 
cada acontecimiento hist~riC:o encierra su justificación universal, p6~s sÓió 
a través de lo aconteddo se manifiesta el espíritu universaCy'<ios''heéhos 

) - '' ' ,, '', . . ., . . . . ', -... -· -. ~ - ._ :'· . ~:: ._' ,· .. - ·-; 

necesariamente debíai-l'súceder como se habían producido. A partir'de 
• " '.,, • ,_ ' • fr •• •• ,._ .-.. ~- -· •• '" ... •• 

esta concepció~ 'es}~~}l :c~mprender la deformación· positi.Yista: .. fC¡_i.í~' se. 

afirma capaz d'e bon~b&~ eluniverso a través de su obser\ra"dióri.~~~·írica y 

de la aplicación particul~r de leyes universales. Esta~~1i~fÍz~~fón'del 

::::::::::m::k:~:ta;:::,.:':~,º;::,:.7~ ¡si~~l~~~ti~~~~=: 
actitudes "cientificistas" de ·la _época, que se j:>uede'n'apí'ediir .. en algunos 

_· -~-_-· .. _:_.-'.:'''· ·_·: ;:·:· :>.:·'_·:,_._::-_'.:-~:-··.·:~::~~-:_._.·_:>/'_:~ ':···,~· __ ,·,:-~ --~---:< .... 
personajes de LJi guerra delfín d~l m1in~ci'c0Üt().~fgel1erai'~~thu/óscar y 

:~~:~~~~~~;~~l~i~lllil~!f &~f [f iSi;~:~ 
clases como el firi'ee l<t hi~to!'i_a. E.n !~~ for~as P?Pl.tlaresc:lel marxismo, la 

historia ."no. es·m~s qGe la e)Jifaníarde··1a lucha de• c.1ases",·.y su.·sentido 

131 Ibídem, p. 135_ 
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único se manifiesta en la inminente victoria del proletariado y en la 

instauración del comunismo. 

2.6. Reelaboración de la mística escéliológica 

2.6.1. Orígenes 

En Occidente la tradición milenarista tiene un gr~n a~raigo. Durante 
--· -

siglos han abundado los anuncios de la destrucción'definitiva: la cáída ele! . - - . 

Imperio Romano, la llegada del milenio, la gi'.ter~a de Jerusaiéll (como 

muchas otras guerras), la erupción de alg~n volcán ~. l~ peste· há~>sid~, 
entre muchos otros, los signos de este acontecimiento; N~rmaiIT\e~te las . 

. . . . . . . . '• .. . 

expresiones apocatastásicas contemporáneas están vinculada~· ~~11 _el 
""O,'•(•' ..• 

cristianismo, sin embargo no todas. tienen su origen en las-profecías 
.;··;, 

bíblicas y judaicas. Muchos anuncios del. fin del mundo pro..jienen de · 

mitologías paganas region~les; principalmente de las• é:6rri~riiaad~s ·. 
culturalmente más:<!lejádás ~de las metrópolis, c~ll1º; pueden s~r los 

- ,.,_;,!ó_ _._, 

medios rurale~ o)a_s':regiórie~ en que el. cristianisrÍ1Ó ~füe:adoptado como 

consecuenci~\1J··.~ri~Yc~.íogi~acióll,.La. historia ide·Ln guerra del fin del 

~~~:~fü;i~~ft~~:&~::~:,::~~!Cm7:~:,~:·::;º;: 
cristiana. ·•_;>• ·. ' 

Una. manifestación muy común del. mesianismo occidental es la 

profecía, cuyo origen se puede identificar con distintas fuentes: 

1. Las profecías bíblicas y judaicas. 
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2. Las prácticas adivinatorias procedentes de oriente -::-vinculadas 

con el zodiaco, por ejemplo- y delos pueblos gerII\ánicos; 

eslavos y celtas. 

3. Las tradiciones medievales corn~~la ~lqui~l~y.ia ~áb~ia: . 
4. El ocultismo. Conforme la ci~nciá i~vel~b~ l~~ .~~cret~s 

ocultos tras lasuperfici~ de la ~at'eri~;e~ mbvirrÚ~n~o y los 

.seres vivos, surgió en muchos cír~ulos l~ c~n\TÚ:cióÜ d~".c1tl.e la 

natural~za . del universo, de su crea~ióri y de/s~\Iestrucción 

· ::::Z.~0.:::."7:, ;:;:::'ilb~0.1.~~·~~~r:~~"'h°' 
"·"· ·_;;_ ·-, : :.:'=:,'·~-e:.-;,·' 

2
·
5

·
2
, 5~n1e~~?ii~°2~~.i~~~l~~~~~~~~.~~~·~·.,.:(. .•. . . 

Comc:>'.consecue~cia de la mayorimporfünda'del:universo social en 

.. · · · pli~~,·~;ra · él · la 

apocatástasis deb~rácorifh·mard~saspectOs: . . :. : '•· 
. :- ... " .. -·, :..··. ·.; :.';:::. __ \'~.'-:· ···~ :: ·.-_- .. ·;_. . . '::-. :\¡~ . .,r· 

1. L~ identidad deí~·pueblo elegido, pues sus eneITligos y sus 
, .. , ... ···. ,-_-,-."-" 

ciudades seráil arrasados. 
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2. La naturaleza divina de los principios sociales y rituales de 

la comunidad, pues también se castigará a los transgresores 

y a los disi?~~t:s. 

Estas manifesta'ciÓJ~~ Ódl~i~as · generalmente involucran la 

participación del ejércit()c:i~1'pu~blÓ~legido y de sus gobernantes, muchas 
. . ' ' ;· . . . ' 

veces resucitados. La' e~catología de las religiones históricas involucra 

arquetipos comunes en el discurso mitológico como pruebas¡ s~cdficios, 

etcétera, pero garantiza la .salvación eterna a los elegidos (en' eLcaso del 

cristianismo, a los justos) .tras las pruebas impuestas. 

Un arquetipo común en la escatología occldent~l ~~ el tema del 
'·. . . . . ' . . . . ' ~., '· '~ . 

invasor, el tirano sanguinario que llega de_ Oriente.' a\ destruir el 

Ei rititó_ri~~iohai 
¡<_,.,... -~' .·, .,,< . ...:.: ';·.;':'/.;;·'.~:, ' ·,, ;"· 

En ;lOccid~n·J~¡:pf\te~p~.~á~I?~ (?St~ arquetipo ha permitido reforzar 

:t:~]~t.f f &~~~~J1~~~it.t::rº::,~:::Z~«::·::,:: . 
forjó' en'' mayór:)'ofl1lé~orjrneClida, un discurso' mítico en torno.• a ... su. 

iclenticlaJ. ~te~rqJ:;Ú~~ ?~·i.J~ ~a~iones modernas tiene su ori~~n en ¡os · 

arqu~tipos d~ idenÜda,dsocial de la antigüedad como la Eneida o como la 

Biblia y el Talrnlld, áut1qu~bajo un relativo laicicismo: Las identidades de 

102 



países como Alemania, Gran Bretaña, la Francia posrevolucionaria, 

Estados Unidos y Rusia asumen en mayor . o menor medida este 

arquetipo: un origen divino o sobrenatural vinculado a la mistificación de 

algún elemento de su pasado históricc; o míticoiun l'.:6metido trascendente. 

y la consignación ·ritual del_osp~i~~ip{o~ ~8ci~l~s ~ásicos de'ia .. n~dól1. 
Estas expresione~ rit~ales.~u~I~ri re"'.it'al~~E!{)rehri~¿~~~r~~ dda vdi q~1e 

, , · ... ·:· :. , · .. ,~ .!,?°--,-..< ·· ;· '.-.;''._::·-·.e f.'.-:·;~~~-?:: ·:·~~~"~/: .. ~·;~?;~;:··~~:~~\>~,<:,:·'.. /;::\'· :, ;~, ::>: -.~·-;t: -:'.». 
el país enfrenta. circum;tan_das. aprer~·üantes:coin.CJ/gu~rras:: r_E;VU!!Has, 

::':::::.:·:·~;;;::J[l~ri~Mifüti~~~Ii~17~~~~~fü!~tf ;¡: 
son atribufaa~'. a nl:1evo~; hé~8~s; .Ja~ "ri~~r'aciones'' d~ f()tros','puebl~s son 

tropicalizada~; .. '1$~~~-t~Úf~/\'~~~{~l~u~~---~~H~i~.~?~Y~~-~~-~tc~d'~s: hasta 

convertirla en Una auté~tica'léyerida; etcétera: ····· .. · · '·· : ·•' . ·• 

De e¿;e :~d'~ s;1:,-~;i~aH~~ !~identidad naCion·~1,·'~~·1e··~bI1vierté én un 
• '·,,-,.; • < • '¡'- ·.: .. 

ente cuya t~~~~~I1dénciri se celebra de muy ~i\7.er~~~,crr\~ne'ras'. desde la 

repetición aktiri caleridário de ceremonias cívicri~'B~~tÜ 1~· C:orisignación 

de los mitospatrióticos mediante relatos escrit¿~;.rt'.iedios pictóricos o 
. . . . -. - - . ""; ~; '.:· - '- ,,.,,:- :-. . . . . . 

representaciones audiovisuales.m Estas ; éxpresiones }ntrañan su 

escntología particular, pues surgen del riesg~ de'!; ~~st~~cc\ón~aei6naly 
ª pnrtir de él plantean e1 cometido de ios coni~~trie>tas:'L~ esci~vitud éie 

Israel es una manifestación clara de este af,C¡li.etÍ~p;)a,es~atología nacional 

ritualiza determinados acontecimientos ., 'historicc:is como gestos 
·.· . . ·-·: - . ' 

trascendentales para la identidad patriót!ca. La experiencia colonial es la 

1J2 Más adelante se expondrá cómo Os sertoes contribuye a esta mistificación nacional. 
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fuente principal de gestos patrióticos de las naciones latÍn~america11as; y 

la invasióri y .la 0

dom.inaciÓncolonial representan una amenazasimbólica 

inherente a su~ ~~¿tol~gÍ~s ·· naci~nales;. De esté mcido,. es ·éo·m~~ que .. lá . . ''· . -. ·-· _..... . . . ·~ ;-. - . . ' ' ~- . '.' ~ - . .. -. 

lucha contr,á;l\i~yas,?r "·~la'. resistencia independentista .s~na\gestos 

::;l~:r:fr~~~~~~~fr:;;º~. 11:.~~::,:::;;:1.;r· y 1,:;,~i.i~, 
Esté~ rri~~~~i'~~~'..;~~· ~prop.ia~ión estilística de la ~s,c~tol§gÍa no·· es 

exclusivo'á~;l~~·>~a:rl.Úestaci~nés de la identidad nacio~'a1/Ías diversas . - '· . '· - . . .. ~ .. . ' . . . . . . - .. 

for~as. 'cHs~N~.iYa~~.~e"j~··socledad, burguesa'·. copt~~~o;~rie~ r~2urren·.·con 
mucha frecll~~Ú~ ri1!~~~~eúpo escatolÓgic~, Íncluso ~~ ¿~hló'n ide~tifica~lo 

" . , -... ·, '" . . : . . .. · .. _,,. ,, .. · . .,:,,',_ •"' '· ..... - ... · .... 

en expresiones como' el•• liis~{irsÓ fil0sóficc{y;i~()ri1:~~y();j, iazón; en la 

reflexión. histÓric~ .•.. Como ~st~riof ef e:·j~;;,~~i~,i~&f~~~f ~:.~~i.si.o~es. 
históricas como las de.Hegei:'.rMarx ,·exprésán'.;éon'.maypr{Claridaa su .. 

-·_.:_ .. :'. --~·-:.: - .<:::: -~.'.'':':\::·· ·;·>· ·-_·:>~~- -_:;:·::><":/_-·~~-·-t~J:,'.;:.::-.!~·:i:~_>;,_º·;~':,:J~·~:?':·;_-'-: >:\<~·-;·.-;: -~: __ .' 
vínculo con el arquetipo e!;cat~l()gico;pero ~~ta'J~~ióh'~pÓc.~t,')S.tá~i~a de la 

~;::~::~;:;1~~;~;~151~~i~~~~~~1~:: 
una larga decar1e~ci~;jl1 lá obra sgb~::~~-i~.~t,~·.i ~\" '·;· .• , . 'y .· 

2.6.2.2. .:·::'fü.~~~i~~r·;Ei~rftt~~;fni,,;:,;,i;,~~-1.:;f~l./. :, , .·· .. ··. · .. 
La. ciériciaUia"dédiéaéló b'úena ipárte de sús esfúei-zos a identificar el 

.;:,~·- -· _:·.:: .; .. :-~i .. y~~~- :-;;~·-:~!~/ .-- ~-~~\:,.r<:.~.~~~?-:\:~:,~1;:/.d~r:~~~:·;;~:¿?/-'.d·<~;·:: .:~>:«: .~. :--::~:;~<\ :::~::/·.'. :J-~ ~: /:.:: ::-~ __ · · -·: >\>: .- <:. . ... : , 
principio y ~l'•lind~H~.t1~:Cl•~'i{pero ~ad~r11ás,\h<))ofreddo irmumerables 

elem~n~o~;~:1~,;~~~[~~~%ri~~~i~~ta,:J(~¿fo~'.~,~~?.~~á.~~f ZE~:~f )if:~~.i~r~ ... t··ºtra 
vez 'rostro-al arquetipo esi::até:>lógico:~inv'risióriés exfrátei:iesfrés;. colisiones 

, ' •" , • /~:,': ' - • • - : ;• ~ •' • ... -~' ·, • - ' L' 

,_-_. 
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cósmicas, epidemias,. accidel'ltes científicos, guerras con armas de 

destrucciónmrisiva, ét~ét~ra;:lavisión del~ cie~cia C:omounagente de la 
,· ' ' '· ,: - . ' ' 

apocatástasis c~rist~hiy~ -~l"l sí un.~~q~eti~o mod~mo ... 

2 .6.2 .3 ... · .. •.·M.~~ie~.:~;jit~~[~c~~e4~ias'p?p~ar~s .... · .. · 
Gracias· < a :Íos. me~i,bs>~ de c:omunicaciÓní los ; arquetipos 

constantem:nf~ir~~~;\7a~ s¿s expresiones ().fortalece!'\ sus.\T~rsiÓnes más 

brillantes.La~ ~r~fecías anti~uas encuentran todos.lC>s dí~~.~ fa~~rprete. 
que confirma.su cumplimiento en los acontedmientbs:~~·ci~~t~; y que 

mantiene vivo.el arquetipo escatológico mediante ir'a~ti~sÍ~·~~·~~~igran 
catástrofe que siempre está por suceder. . ·.. "i~:~¡;_,'.~ T :.7 / ·· .. 

'e··:;·;:',-._;.'~·['>~ -
·'':,:·~~··;!'- './;~";,'-:;., ~ 

En este breve recuento se ha expuesto la capa_C::idad¡:~éla~quetipo 

escatológico para trascender estilísticamente :y P.~~1;;i~~~~drar~e. al 

repertorio discursivo de otros ámbitos, pues est.e tip~ cl:~··ff~;cenCI~ncia 
permitirá más adelante identificar los mec~nis~g5 q~e sl~en a la 

.. . 

representación. discursiva del mito del fin del. mundo en: Ln guerra del fin 

del mundo. 
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3. Descripción analítica de La guerra del 

fin del mundo 

3.1. Sisterhas·narrativos 

En .la acció11 riarrativa, ya. descrita en .el primer capítulo, el sujeto de 
r·•',..• ... ,-... ,,; --··,.·e '. 

la narrn~iórÍ coii'5tihiye,1l~aidk·. fa:S manifestaciones genéricas y estilísticas 

más im~~it~n¡;~j:~:bB'~~'. t.~~()'.,·:~rl ',la· narración novelística. Las. diferencias 

entre Iris posibles manifestaciohés'de esta persona pueden parecer muchas 
- : ·--_, -~;:~~.-·::º/:}~:.--.:··-:_\~v.-:-:<;,::_--)-~-~'.,,-:-,~~\~~;:·-::\;_:':---._ .. ..-· -__ . -

y muy sutiles,pef?-¿ieºacu~rdo.con Barthes- todas se manifiestan sólO 

en ur\o dedo~'~ist~iri~s:~Ó~ib·l~sd~ s~gnos: el personal ye! áp~~s~naL 

C~ando •• :1,~i~·~u:~.M'no~ma~ifi~sta.·una interacci¿n .•.• del;~-~:rsbr\aje.·o 
cuand~··.esfa.··i~tii~~s;~~;,;~·~··~rit~, •• s7_estabi~~e.·.0.:,i~5c~~s~0~~:~i~~?·ªl, .••. :.~l-
hoinbre eraalfo'y~ tar\'flac_o-,qll~· Pflreda. sielT\pre(d~,,p~rfil:;'.S\l;cpiel ·. éra 

oscura,·~.~~,B~~~is1~~~?~li~R~~s •. :Y,~;~ ºÍ?:~~r*=~~2.7;%~,:i~~~~:·~~{B~B?:·:.e~. 
esta descripción St;?' eyitan· .. Jas,vi~;t1lac,~ór\~S. p~rs,.()riales;jal rec~noC:er la. 

difere~cia,~u~~i~.~·r~~-~i~~I."~f ;~tr,~~-'.~§~~J~~i~#t~·~~t~~!f ~~'.~H~~~f ,·:~e . 
percibe.queen·estécriso·no:piiE{désustifuirse'.la;tercér~persóna·.par'u11a 

primera. si~ aíier~; ~l·,~e~~.~cÍ~:{~ff ~ir~~¿~·· p·~~~¿~~l·~~e~~~i~~~~¡¡~~~i.~pC>I' 
el usó' de ·la, ~ri~e;.~:~;~s~~a: .pero t~mbién se pr~se~~~ ·~ ,: tr:t¡s .• u~a 
ter~era p~I'~~~~ '~4,~·;•;js~~fitu;e" a la primera, una terc~~a~W~{~~ri,~' q~e 
"contagia" al narrhdor de su ignorancia o conocimiento.de.alg4n hecho. 

La voz quecl~~c~~be !~ i~a del soldado Queluz, sorprendido e~ s~ g·~~rclia 
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mientras dormía por el asalto de P~jeú, "confuso1enfureddo, no sabe qué 

hacer", es una fc::irma personal en tercera persoJ:'\a .. que podría 

perfectamente erÍteriderse '!~orifuso, enfUrecidri, no sé qúéhacer'.'.: 
, - --'.-,, .. :'.·-·· -_ •.-.:<:·.~.:·--·· ... ~e __ .·. __ • ---~_<,:_L-~ ·-:. 

Algunos· _'de stis'· púsónajes, p~rúcul~rmente~ ids'.:.seh~il;;r~si parecen 

::::::.:r~~~~,~r~~¡~i;¡s~~~~1!i~~~~!ª~t~~~·:~: :i 
Barón, .·el .. periodist~: o · ~aHleo : Gall' ~ ·• sifr\>ernbargó el; manejo: ~e··· los 

manifiesten de iTla~~rá ébnnot~ti~a~l~s caraC::te.;ísticas distinti~as. de'.l;;s 

personajesprin~ipal~s: lo cu~l pr6a~~e un efecto de exageración hasta el 
... 

absurdo; 
, - ' . 

3.2.Personalidades del narrador 
Eri Ln ·guerra del fin del mundo el sistema personal se impone, el 

narrador utiliza permanentemente algunos de sus personajes para 

establecer los hilos narrativos de su novela. A través de este mecanismo la 

narración se permite utilizar características de los personajes como su 

ubicación espacial y temporal, su conocimiento de otros acontecimientos 

y su vocabulario. como signos de. narratividad. Se pueden encontrar 

ejemplos de estos signos en los conocimientos de múltiples teorías 

,-
'· ,, \ f" 

}, ~.t· .. 
L. 
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científicas de moda que acompañan la narración de las ª".enturas de 

Galileo Gall o las agudas observaciones acerca delcomportamienfo de los 

sertaneros que caracterizan a la narracióf\ de ét.i~nto a~~rüece ~ Rufinci, de 
. . . ' . .".'.< ! . • - . ,. • • • . . - .•• 

este modo, el narrador de La guerra delfín del.mÚndo'cuentacon diversas 
' .. . ,_ .. ' : . - "·. ·;. ·1,. ·'.'< ~· ',, • -· •. ; •. ,; . • 

pern0;·::::~~~,,,vo·p% ·~1~,'i0 ~;,~•;i~~%,#,1i~~fvi~·~· 
de discursos .distint~s u opuestos;S~:véces Iairiqüeza{cie~l~.~xpt)sición. 

:::l:~~:~fit~~~1~Jt~~~:~~~l:~~iE~~::. .. 
Otras veces, la diferencia.de discursos lleva a los personajes~ dár tal o 

,·;·'<'. ·. ' .. ~": .~.- . . . . . 

cual giro a las acciones. En este sentido, las interv'ericioneS,•del Barón de 

Cañabrava y el periodista constituyen un.a fue~te\rri~~r~~11te de estos 

contrastes y matices. 

El Barón de C:afiabn1ya es unt)de los p~rsonájes más importantes de 

la novela. Élft1e ~fo.is'tr9.~uf<l{l~~ ellmperio y embajado~ e~ lriglaterra. Al 

él· al corázón'j:iolítico de la •región. Ad~rnás;~el:poder,político, también 

ejerce él ecohómico, pues es por m\lch~ el r~~cend'~<lo:·más pudiente de 

Bahía, además de ser el dueño de Cal1udos, Ja had~~cia que el Consejero y 
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sus seguidores ocuparon. El principal opositor local del Barón es 

Epaminori.das Go~c;al~es, líder del Partido Republicaf\o y director del 

Jornal de Notícias; el p~dÓdil:olocal d~ oposición> . 
. , - '~;:·~~ .: ' ,- . '' ·.. . ··, :: ;-·" ~·.· 

con él y 

poseedór .. de •. las-rioticiás·r~cientesfrecC>l1o~ida~porsiis.interlócu.tores. 

. · ·ot~b. :~~~~f~Í~~0;~}t~~t:det,di:c~~si~'~!f'~~r¿;;~es :·su· naturaleza 

glóbaL.La relaCióritde·sus encuentros con otros~personajes echa mano de 
, .. ;!:• :•'..,,~·-·· -·-·',.> .·· ~-· . ' .. -·:-~·-.-,;;···. "·<._: ;:.:.'"' . . 

todos 16ij_el~iTI~ritos ql.le inter\rienen en laseritr~~istas, riunca se abandona 

al merg~¡~¿urso verb~l del otro, ~o deja d~ perdbir la indefensión de 

Gall, el orgullo herido de Rufino, los modal~~ ~ulgares de Adalberto 

Gumucio, el gesto de nerviosismo ~~ B~rn1rclo Murau en las expresiones 

de su cuerpo y la belleza y elegancia de la Baronesa, expresadas en sus 
! • : ' 

modales y su sonrisa. En sus múltiples·entrevistas, el Barón revela un 
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interés genuino por las preocupaciones y sufrimientos de sus 

interlocutores. Esta empritía no interfiere con las propias reflexiones y 
. - . . 

consideraciones del Barón, las cuales ocupan un espacio considerable .del 
. ' . 

discurso de .su. narradory reflejan el desarrollo del B.ar.ón co~o perscmaje: 

En dicha emp~tía
1

cabe la admiración por' los fa~áticos, la qte 'lo Üevri 
- ;_. : '-··'' - ' .. - .. - .. ; :·-- ... ,•. - -- :. ·,_._ .· ·,· .. -- ,,._ "' -

incluso a liberar·riGalile6°GaU ·2uando Ío'tenía'caútlvo'.En~ldiséur~6, la 

afinidad del Barón. p~; .• es~as .• c.gf ~~c~~~:i~~;~i~;~~~ .• ~:~~anfries~f .:~i~~u~a · 
constante duda e indagadóil .acerca deJris ~~ü5,a~ de sus· aé:tós y. la 

dinámica de la obstiilació~:i:'#~1.l~~~·8~itiM~H~:ª·S~~fi~ .• Ruf0o·y···1os 

seguidores del Consejero y, so~re. t~do'..<lcerca ele esa 'imagen mítica del 

:~::::: ,::::"~tl~tit~f ~J~~~f~~~Jr::::.::::·.:i: 
vocación del personaje y'1'.á e~~~~~~ :·~e stt"di¿cJrso; Éste sec~racteriza, por 

la consideración de la~ C:Ii-c~·~:st~~~i~i·;~-l~''¿J~·~~s-~u-i~terlocutor elabora 
. . . _, --.~.-:.·:;·_:.'"K:?:Y;~-:;-~~~ .-: .:::~:;:~:'.~e- ... <::'~~;, ·"·. , ... _.-_: -- .. ·.- :· . . .· . - -

su mensaje, por la v<ll?_rafiÓr\ ~.e,;~st~,a)a h.iZ,!;le la.experi~nda personal y 

:::,:::~:~~t~~;illJlf ~@~~¡;~,~f~~;:ts:~;;~j~";e I~ 
El Barón'.!1é.; C::<iñ~hr:avá; SPinc:>; sel)álii Se}iíT1011r':tv.Ie~to~;!rel_:>af?a _más 

de un·.·. ar~~!~if~.-~0:~~z.~t.~;F?.·~"·~~i~1é~i~~ü'.~~m1'g1J·J~~!!~r&.~\ic~nó 
conservador'•fi~lf siglo épasado:~'EI\·0.el : discu~so {del·B¡ir<)nS 11.º :.exi~te •··.el 

apasiona;nie~~o;. ~~ ··~1 :dis~~rs¿ · d~ · s~: n~;~áÉtó~'sJ6' ~;~.~~J~{16si~ignos 
denota ti~()~ 6 connotativos de su filiación políticá;. p'ue~ esta' sólC>. se 

·j .• • "··'. ·.'··;, ·- ' 

manifiesta en las acciones de su personaje, incluso ~~ ¡:>l.i~de ádv~rtir 
algún desdén hacia la consternación de sus correligionarios.'En 'cámbio, el 
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discurso expresa un desapego manifiesto hacia causa alguna, acaso cierto 

desprecio por la ritoralde Eparitinonclas Gonc;~hres. 
'· ·-· ..;· .. ··," " , 

La •. actitud.'del.Baróll;es concordantecon. los·mecani~~os di~lógkos 
de la ... no~ela; --~~~;d~~ e~te di~~urs6 discn~p~ 0

de : l~~ ~.;~t;~: de· ~tros 
personajes ó de~1~5: mensájes. de otr~s. discur~o5,/~~t~'.;dis~1'~Ión ~01os 

::~;;g r:1:fü.·~::·::~:);,f~·~~d~1~~~f ~~jl:1i1~t:.d.~· 
discurso hacia los acontecimientos qlie riarr.a'la noV,eía· .. f'.\'i:. }\.' . 

Un acontecimiento significativC> jn1~i l~·~i~efa~~~:,~w~;~J~ste que el 

Partido Progresista elabora prira . acusá~ .. al Partido' AJfari~inist~'.Bahiário 
- - . . . . '-··' ':. ~ .-, '' ;_ ·.-:. "",''.'·;' '-·!. - •".-'.,. ... ,,· - : " 

.de conspfrar con la co~ona inglesa para .restaurar 1~( ~br;~;q~fa ~n BrasiL 
. ' - . . ... - . ~" . ·-. ·,, ~, '• . . 

El mecanismo de este engaño es reproduCido muchas veces' en cliversas 
' . . ' . . . . .. : ; . :· \ . '" .· . ' -' . . ' } .. ~-

circunstancias; y es Ü~ recurso fundamental de lana~ració~. En el caso del 
' ·., '•.'e'•-··.· ·,· .. -.- --. ..... ' 

Barón, su r{ar'~ad()~ enfrenta esta situación descle el punto de vist~ de 1~ 
víctima,su discurso ~e e~fre~ta al embuste y, a pesar de poseer todos los 

elementos pa.r~ .reconocer. la .. estafa,••' no puede desenmascararlo. El 

funcionamiento de .~ste embuste puede sintetizarse en los siguientes 

enunciados: 

l. aC:ontecitnieilto 

int~rP,~e·f~éi~n,~5-;:~/@\·>• .• ·•·.· 
" < ~' , ~ 

susceptible de diversas es· 

2. Una interpr~~á~i?~.'.'.brilfo~te,; opaca alas demás. 

3. La interpl"etaC:Íón '!JrÍÍlapte produce reacciones en sus 

receptores y tr~~sforma ·el ~htornC> ~n el que surgió. 
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Precisamente, el mito cíclico es necesariamente una interpretación 

brillante dé un acoritecimiento, c'apaz dedespertar ''emociones sociales" y 
. , • . ' . ' ·-¡ . ' -

de establecer.º. reforzar principlos_dogmáÚcos, capáz,de. prpducir. una 

identificación. entre,el ac~ritecimiento;y un a~qii~tipo. m· nar~ador que 

. ::::::::~:t~~~k:~"JJt~:!º~~Yft~~¡~~~i~~~~:~!~ 

Asamblea Legislá tivi" de. Ba,hía!; sihtetiza( lá si tu él: ció~ dé Jo~ autonomistas 
de esta manera·~~:.· .. :~ -~-~ =- !~-~-; ;,: .: < ~<. 

. ·, 

-No podemos déj~r que el Brasil nos crea alzados. contra la 

República, y hasta. complotando con Inglaterra para restaurar· la 

monarquía -'-dijo Adalberto de Gumucio-. ¿No te das cuenta, José 

Bernardo?. Hay que desmontar esa intriga, y muy pronto. Con. el· 

patriotismo no se juega.m 

133 Mario Vargas Llosa, La guerra del fin del mundo, p. 145. 
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Más adelante, cuando recibe la noticia de que la hacienda de 

Calumbí será quemada, expresa, más que su dolor.o preocupación, su 

sorpresa ante el orden que el fanatismo de Canudos irI\Pº.n~: 

· Era tan vano tratar de razonar. ,con;él~.~Ó~ó,d:>l1'Morei~~ César o··· 

con Gall .. El Barón tuvo un estremedmiehtof'era,'~omo 5(:ér friundo 

:~:::,::::~: •. :: <azón Y ,óÍO ,,,~bi~'i(~i~~~;;\1<¡i~cij.~al.,, 
«'·<·"'~- ·~. • \1' ::'"''.,:".: , ' ·:_:, 

Los ''embustes verosímiles" enfr7Bta~t()s ppt,el ~aj411 ~e. c~r~¿t~rizan 
por su fervor militante; por absurdaso~~ci~e;a·d·a·{~~~;i~st1íi~n·l~~<:a~sas 
y las luchas de Galile9 Gall, M0reira césar {ib~ ·s~~~iddr~~·~~f,2~11~.ejero, 

. ·. : .. . ~ ·: .· · \ .·~ .... : ·~: .>;!~·:'.~,- ~·. :·.:.:,< :·' ~-:·'.~, : <;'.~,~e:'. -·'.:(::,:,~··~:F;· _;·_\'..~~: ... ::. <' . 
el factor que las neva a tener repercu~io11és ,en Ja bist,oria y ~;·modificar 

rotundamente. su·. entorriri' e~::.1fi•,'~6í~rifil~'~'~~Pt~~aX:Y\;~¿~¡~~ :·J~i:,sús. 
·.~. ' " _ -'"_ ~-:: • ,:~"'.~ . _, • '~-,,::'.:. ~- -~~º~!.> ;: \~~~~i-/~;:,'.:::.: ;, :,;;~: .. ~·~·~,·~:':,~--\~·;,::: ... • 'e;.~-'>,:·~,:~;(~,;'>!.~'.; ~~-~·':f :,~:.::{- ;~{.:~.~?: " ·. ' <: • '> 

defensores de Bevar. su pugna ha~t<i las.ul hmas consecuencias; f) " "' •. } .. • 

d•v•n~~: .~~&:·:~ :.,::::ft·~~;;i{&Y;.iE:i!~!ffeff i~~~~;:i.• 
~~:~:;,~:::6:u::;~;~:~if J~~fitt~~~lt~~f 1~: 
discurso flexible y acomodaticio. qu~ .hábilmente ldentifi2a '16 4u'e ... debe 

cambiar para que todo siga igual .. 

1;¡.¡ Ibídem, p. 188. 
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-En Ja asamblea, en los diarios, toda nuestra actu~ción ha sldo tratar - -

de evitar la intervención federal~ijo el Diputado Rocha Seabrá. 

-Para defender los intereses de Bahía hay que seguir en el poder y 

para seguir en el poder hay que cambiar de política, al menos por el 

momento -replicó el Barón, con suavidad. Y, como si no tuvieran 

importancia las objeciones que le hacían, prosiguió dando directivas-: 

Los hacendados -debemos colaborar con el _Coronel. Alojar al 

Regimiento, facilitarle guías,_ provision~s. _Somos nosotros,. junto con 

Moreira César, quienes acabaremos :con los conspiradores 
---

monárquicos financiadosppr la Reina Victoria ~hizo un simulacro _de 

::n:~:~~~~~r~~;t~~~irf 1til~:J::::.:.:·:·:::~: 
Coronel'ac¡¡be'con·-1os_:pobre~•cangace_iros y santones de _Canu_dos 

:·~ti~~~~~}'f ¡;, lo d•not; d•l. Imp&IO Brltániro y d• 

' • -~.,C• ;._ L !• ·:",.'·· '.-i·:·, • 

Nadie_ lo, fes'tkj~f ná~ie se s6ririó. Todos estaban callad_os e incómodos. 

·[1~:·~1:~;~j{:~~[~f 1i~;¡ •z::z:·~:~~~;·º,;~:·qu: 
, :,, . ·:·~y ¡- ·:r, ,. , : ,:-:':. 

~~iajir~t~~'·Sib~~í;-#c\fig;il~~~ró~~· 1:1º ~stabae"c mis planes 
hacerlo tof1ayía:'~ero és.~~C:ésario~ Yo. llli_smopondré á disposición del 

:::j~2ºa!~t;f ~~~~c~Í~i~ti::~a~::~az::~:a10~:::e~::d:s :u~~: 
. pertenece esa~i~ri~~ quién ~a~da allí. 
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Si bien antes de la destrucción. de Calumbí esta posición 

acomodaticia puede identificarse con la actitud de un. personaje guiado 

por la llana ambición, también es' riecesari6 apunt~r· ~u~ es el tlnico 

discurso importante en este ~omentode la novel~ que icle~~ifica ~us 
intereses fundamental~s ·en ló~ elementos ter~enales Ínrn~d~~t~~ y;::sobre ·~· 
todo, en la conservación misma de la vida. En este tipo de ~~tre0ist~~ col\ 
sus correligionarios abundan los gestos de autoridacldel B~fa~i·c¡~i~~ en 

la formulación misma de su discurso establece ya Ía rel~ción d~ jé~~rquí~ 
que existe entre él y sus seguidores. 

La atmósfera estaba muy tensa y todos querían hacer preguntas, 

responder. Pero el Barón pensó que no era conveniente discutir ahora. 

Luego de comer y de beber, a lo largo de la tarde y la noche, sería más 

fácil quitarles las dudas, los escrúpulos.1Js 

El discurso del Barón asume su vínculo con el cambio no sólo en el 

terreno de sus actos políticos, además se manifiesta en la habilidad y en el 

interés por escrutar el discurso d~ lÓs; demás: .. La adÓpción de fos · 
·-· >' ,_ ';<· _. - - ··-" ... ,. . ' - ' - '- ' ':' '.· . 

contenidos y los. elementos for!11ales ,de'.lo~discur5,psadyacentes
0

.pÓclrÍa 

plantearse co~o. 
0

una.~fo·r-~a/•T~Wfifoi~f ;1.\.~ .~i~~~~ff{~P~.~l ..... ~.(l, ~}5,f ur5,o 
narrativo, una narrációni que.:réelábora. {el 'discürso:- de:. otrosi sujetos 

-~:'. -~··.;. '·.~·-~ 0>: _¡··~'.i'.'.~~~'.:.{_:/.--t:~\.~:J. .:;:;;:Yt\~{-;::'j:~/: ;_;.{:2~·\-:-::;\·. :P::·)_.:'._ ~~ ,'.r"·- -~t'.~~ ·; '.·::·, -.<'. :-.'. 
narrativos. En.este.proé:éso'dé.réelábóraé:ión/séimodifiC:á).:!lC:bnté¡\ido•de·· 

- .-. _.'.~ < ~- • '. • • • - :; •• _ :-·;",:·:<-·: :.:·~-:-. •' ·:- / . , ., ' ; ,' ·-· . . .. , . . 

lo narrado junto coniel 1-i'arrador c>rigirial/C:uyos elerr\~ritos narrativos (su 
. '.~ . . ' .. . - ' . ; . - - -' ·' ·: ' . -. '. ' . -

vocabulario, su actitud arite 'lo' n~rrado) recib~n rmevos valores 

135 /bidem, p. 129. 

r--·-4-4"~\··1, r.!~~·.: ~ ....... -~~ -~~--;~ij-·---~-·--1 
.. :.. 
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significativos de parte de su intérprete. En este caso, el Barón reelabora los 

discursos de Galileo Gall y de Moreira (entre otros), replanteando la 
. . . . ~ '· 

apocatástasis que ambos profetizan y asignándoles nuevos val~~es a los 
., 

sujetos formales de ambas profecías; no describe el:•. discurso 

revolucionario .de Gall o el jacobino del Coronel, sinó que ~ediante la 

interlocueión .del Brirón su exposición es enriquecida co~ uitri c~fü~a, que a 

su vez permHe:artiÍ:ular estos discursos en el sistema _de la rioveia: 

En el encuentro con, Rufino se establece la confroritadón _de dos 

·formas d7 ~Ónc~bii; la \1ida. La_ de Rufinoes una do1Tlin#1fapor .una. noción 

mágica que·e~•·s;;p~~ior a la :vid~; .con el hémor·~arichado, s~ existencia ... _,. . . . ':··- :·. ·> . : ·~" ·.'. < •· .. :,,. • . . '; . :. ·- .• :._ • -.'·.'.:.--•. '-· / ',:. ~.::-- ,· >.·'.' -· ··.'. - <. .-- : • 

está.'_cietém\Ín~cla:por.Ia •• afr~nta ,s~frida "y,• ri1rentias'é;tari~ sea vengada, 

su propia vida ~o . t;ndi~ ¿f ~l~f :{,~~§~~t~~~~~ &~~~~án;l~s _vidas del 

trasgresor y de· Ja esposainfieV riel otrÓ,lado esfáJ<l visióndeÍ. Barón que 

::~~~::~:: ~:;:7~4i!i~~;~f Jr~t,ri~h:t::: ::.·::~:: 
conmoción. El diálogo cihe so~ti~~e>éón'tRMÍn~ pa~a enterarse de la 

0 O - '• • '• ;, '.A O ""'J ~-; ,, '• '·"·• - .,. ·' ,: '';'' ,• •. .,., ' •\' • O "' O < • 

deshonra de éste reve1,(;:1~~ •se~tíffiiénios' que_. 1a.: súert~ de estos dos 

personajes le provoca:·/<·~ a :::: :,i~i .. ·. :: 'j: . •:: ; ··,. 

;;::::.E:!':~&~~~~j~f ~i~~tF~n~:·· 
. ,. ·•·:~. 

La mata de pelos lacios y sucios .. ~ue·i.' tehía · delantef asintió 

imperceptiblemente. Ahora comprendió el B~ró~ >por qué Ruflno le 
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" 



ocultaba los ojos, y supo el esfuerzo que estaba haciendo y cuánto 

padecía. Sintió compasión por él. 
. . 
. - . ·.- . 

-¿Para qué, Rufino? -dijo, con ún <ldemán apenado-. ¿Qué 
·- ... ---· ·-. 

ganarías? Desgraciarte dos veces en higar'.•de 'una. Si se ha ido, en 

cierta forma se murió, se mató ella s;{~:Ol~ída;e'~e Jurema, olvídate 

un tiempo de Queimadas tambié~'..:'~·~On~eguirás otra mujer que te 

sea fiel. Ven con nosotros a C~lumbí, do~de Üenes tantos amigos.136 

Este discurso, interesado por los aspectos inmediatos de las personas 

y despreciativo con .los fines abstractos, permite establecer más adelante 

un sistema de,signosque. preceden a su entrevista con Moreira César. En 

este encuentro, · lcis elementos superficiales de los personajes (aspecto, 
•.. · ·, "'· '-. ¡ ' 

' modales, aétitud) se articulan para formar un nivel especial del discurso, 

en .el cual se establece un juicio desfavorable para la persona del Coronel. 
.· - . -

.El narrador que acompaña al Barón presenta al militar republicano 

mediante sus debilidades: torpe y grosero ante el aplomo y la seguridad 

del Barón y la Baronesa, débil y enfermizo ante la apóstura de sus 

anfitriones, obstinado, mezquino y desagradable ant~ l.~ ge~~rosidad de 

los Caña brava. Esta discusión pone en boca del ccir~~~f:~l1~ retórica 
¡ , .. .,, .. _. ____ , .... , .. 

apoyada en conceptos abstractos como "progreso" q\i~ ~.t~ca en abstracto 

a los "terratenientes"; mientras los Cañab;ava de;fiericl~~:~~~ limpieza la 

ética de ·;u comportamiento person~I. Ó~ ~~~~ ~bd6: el coronel es 

derrotad~ ptimero al· convertir una amable ter;ulia ·en un concurso de 
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acusnciones agrins, y luego es abatido por su própio organismo, cunndo la 

reunión es interrumpida por su brusca crisis epiléptica. 

Ln confrontación con Gall es más fugaz y menos trnscendente. El 

Barón no cuestiona cÚre~tamente a Gall, su discurso narrªtivo: dél>por · 

descontado queJ6s/~sfuerzos .del amirquista por pele~~'{u11t~ ;a los 

:::~:::~~r;~m;t~~"; .;..za '"ri=, 1. d• 1~, id~;¡¡,,.,.;_ Más 
, >, :.: ~:-~ ;.~~:·: .,, .;,;. :.:\r.,::· . 

Veí~ · t~nt~f~~gG~titi .;gn la cara del escocés que, súbitamente, sintió 

compasIÓ~·::~rit éi.<;Perisó: «T~do lo que anhela es ir a morir como un 

perro~~ll~~~ ~~~tes qu~ no lo entienden y a las que no entiende. Cree 

c:jUe ~aa inoA~ bbmci un héroe y en realidad va a morir como lo que 
. '• .,.···. - . . , ' . 

. teme: co~o ,iln idiota»: El mundo entero le pareció víctima de un mal 

en~end,ldri sin r~rii~dio: [, .. ] '.· 

-No sé Pº'. qu:( lo dejo. ir. -:--añadió-. Tengo fascinación por los 

idealista~, .aú~~l.í'~ ~iriip~tíri "rio, ninguna. Pero tal vez sí, algo, por 
~ ·;,- ... -:-· --,: .. , _. :"':-::~-.-.··::::~~-~- )~"_,,,._,·,_. 

usted, p~es esllnJictmbr~'¡:ierdido s.in remedio y su fin será resultado 
; : ~- : ··; ;'• --~,·-· t·-_.;•\',.•.'" _· _· :--,_ ~ 

de una equi~Óca'ciÓn.Í37: ·, 
''.·;~-x\ 

En c~Ínbi~)~h}~J·'~~Jll~ntro con Pajeú no hay animosidad, de hecho . 

no hay intei~ri§~f~;¡~~J~~: d~ ~mociones. El discurso del Barón se topa 

con una irií.i~~ii~;~Jo';hay;~nimosidad como la de Moreira nireproche 
.. - . --·, '·. '·' :,·,. .·-- . . ~~'· . ' . '" 

como el de;GaÚ~ ~l yagunzo y el Barón de Cañabrava discute~ como si 
' - . . .... .. . ... . . . . ~ .. 

131 Ibidem, p. 191. · 
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hablaran lenguas distintas, con significados diferentes para .las mismas 

palabras. 

-¿Tú eres Pajeú?· 

-Soy --:-asintió el hombr~; [ ... ] 

. -Has he~ho t~riÍ:.os (:?~tr~gosi:?n'.esta tierra como la sequía -dijo el 

Barón...:.... C:oritÜs i6b6~; t~sm~tanz~s, tus pillajes. 
:,'.;,,':..)/-<·:·:~~:'.'•·'..\~:~'· ", •' c"\'.s:;; ... :·.,~•' 

:it~~ltl~lif {~~~~,::~~~~~::~~~ 
las :Sa.nt~s;?yti.sioee~Cél ·d.e •Jos· santones ambulantes que llegaban;a 

M~n.t:"ss~·~~~:~fl~~;gH~ii(césar, el de Galileo Gal!. El.tono. de. la 

seguridad:absoll~ta; pensó, el de los que nunca dudan'. Y, por primera 

V~~,.· sinÚó. :gJ¡.~6iicl~<l ···~º~·.oír al Consejero, . ~se ... · i;ujetp'¿~~éz de 

C~nvérti~~~--~ri-~t~~h~~~;en:)~~áti_co.13s · · ·· ,;<, -~·: 
-~'.,":<)~: ',;_ ::.~.:.t. 

En varios mo!Tie~tbs'de •este e~cu~ntí:dfte~~ ~~'x:r~ciJr de~cribe el 
'>' .. ' .. _ ;«-- ;-_~ >, ··' • .. •• 'h., __ "'• •';:/'<".: 

esfuerzo del Baró~ g~["~~cfr:T&~'.i?)y0~~;1?,~J~f}~y~ef~*' los seritimíeritos de 

Pajeú: • ·; •H /j/ . • '.•:~'. >:' • , ;'. '\> 
· ;_<(~ : .. ~ ·st:l./~J-t~~<~;:;Il,:·· .. --'.>~ . ':·:.\ 

-[ ... ] el Barón: 7q~e ~a~fá •. re,cobr~do el aplomo, 

excangaceiro ~orno,; en épóC:as rriás' tranquilas, solía 

1JB Jbidem, p. 187. 

.... : 

escudriñaba al 

hacerlo con las 
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mariposas y las plantas de su herbario, ayudado por un lente de 

aumento. Sintió· de pronto, el deseo de penetrar en la intimidad del 

hombre, de conocer las secretas raíces de eso que decía. Y, a la vez, 

imaginaba a Sebastiana, escobillando los claros cabellos de Estela en 

medio de un círculo de llamas. Se puso pálido. [ ... } 

-No permitiré que arrases la hacienda -dijo el Barón-:-. No sólo por 

mí. . Sino por los centenares de personas para las .que ~sta tierra 

representa la supervivencia. 
. . . .. ·~ 

. .,.· ' -

-Él Buen Jesús se ocupará de ellas mejor que ~ste:~ • dij?Pajeú. J:ra 
evidente que no quería ser ofensivo; h~bl~~~ esforzáridose por 

mostrarse respetuoso; parecía de~~-~~~~rt~~~;:~:o;~la ¡~b~acidad del 

Barón para aceptar las ve.rdades ~á~ obvÍ~;;-.· C:llanclo usted parta, 
., ·, < ,;· .. ,:• ~~· .º·~ .'; . 

todos se irán a Belo Monte.139._· •. , <·'·' ,. 
\. . ~. 

' -· ..,_·~ ~- . ~- -.. .:..·.~:,:" .. 
Sin· embárgo los:di~é\lr~~s.son ·distantes, más· toda~ía que con; los 

otros dos fanáticos;:S()~--:rv.l~relra .César existe un antagonismoque se 

muevé en ei misrnc{f~f~it~ri8:cle las actividades políticas del Baron y con 
" . :·. >::i; :, :~ ~ ··;( .. :;;:·;._¡:;· :?·:~··>?,.:.:, : ~-·/ ; . - ": .· ' - :.:.'" 

Gall existe t1n ví~c:ü,l() _cie simpatía; pero las razones y la lógica de los 

yagunzos, repre~~R;~~a-~ por el discurso de Pajeú, le sori · totalment~ 
inescrutables/V•~}¿~í~'tj~ . cualquier intento de contemporización. El 

encuentro ~()~-~?i~ó"~a~ca, además, una transformación fundamental en 

el discur;o qU; a-~6;n:~~fÍa al Barón y en su personaje, la destrucción de 
,- <i:• . -. :· ~- ._' : '·~ 

Calumbí: :A; partir, 'de este momento, los signos de narratividad 
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relacionados con el Barón constantemente estarán relacionados con Jos 

sentimientos del Barón hacia su esposa enfer~a. 

Mientras el discurso de Jos .. que.i;e arro¡:)anenalg¿ná~allsa·.mítica 

sino 

mantendrá Já mayor parte de su a tendón en Estéla''o e1{süTreC:Uerdo de 
ella. . . . . , ·. t}·· ~-=~~;;: .. <', s:: >: ·. 

,.-,;: 

Calumbí es quemada como castigo de los yagt¡I\~~'.iW~~>·,h~ber 
alojado y abastecido al Cortapescuezos, "se ha pasad() j'.~1 .. ·{:;~:~.; cli~e . 
Pajeú.140 Más que Ja destrucción ~e la hacienda más ri¿i~~·:M.~p;t;~~~cl, 

- '. : :;;_ >::~f!;:,:'.·:i:~t.'."·'.::.<'::·,~:~/_;·> . .::-:: 
Jo que agita al Barón es la obligación de comunicar a _51:1 ~spó~agnoticia> 

viole~:o:•:a:~:~.'::~::::re;::::ci:;ti*'~~Tu1~~~t;: 
novela, la destrucción de C~lumbí. Y 1.a es~el1~ d~ !~ d~~tr~cción .es 

140 /dem. 
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narrada apenas brevemente, como el recue_rdo de una pausa en _el camino,.· 

sin descripciones minüciosas, acaso ) una alusión viva al fuego, un 
- - ' - ,,.,, .- '·· .· . .. - .. .. ' .. 

elemento .de .gran.si111bo_lislllf en·· .. Ia riovel~.Eri:ca~biQ_ la d7s~rip~ión ele .la· . 

crisis_ nervios3,~ d~ .~~:tf l~,'~:.\e,I\:~f ',•f~fü/,~~-~::~.~j·~;.·~1,~~f~iiJ,~~R~~~~~~ 11() · 

se manifie~ta.con .. llagas •• ygritosinisiqüi7l"ac'!nllanto.~·Sobr~to~o,•.setrata .· 

::~:,~~~~~;t~l(~t~~i~f~~~f f ~i~i~f~~t~:::·. 
detrás de ·• cada'1 matiz /de •:}a'~.:persorialidád;;de .'ir; Estela\' ~.6a '· I\ueva • 

. : .... ,,J? t-::2 ,' ·:·.-:·'.~ ,.:··-, .:, :4y~-,~:)~~; ;:,::;·:. :;:t~-~'. _ .-.\ ';_( ·,'"~-::: ·:>~-:y/ 1 ';. ~.-:'; · • ·--~--~-:~-:;·_~;:s::\'-"', .. "~ 
transformación~· de\ cada .·.inflexión ·.de .• su.· C:orriportámiént'o ~; una.: nueva 

manife. staciÓ~:d. ·~:fu~gu·' .· stia; . ., : . ) ·~.-·\: <'. ·, é:,d'. :: ·.·.·· 
.,;.,,.-¡· 

,~:.,<-;"-:"·,_ '.·~-- , : l ,·:~·.::·~~ '!:'.'~»>-".:-;'··':, ¿ >.>:~-:-. ·:~' 

['. .. ) la escuchaban esforzándose por mostrarse ~atu"ral~s/'pero ·no· 

podían disimular la incomodidad que les producí~:~í\1~sks~sl~g() de . 
. ,;,._ ' ·., ~ '"' ' , ~-. - ,, " 

la· Baronesa. Esa mujer discreta, invisible · detrá~icl!!J':s~~ fri~neras 
corteses, cuyas sonrisas levantaban una muralla·i~~rii~~bl~·~ntre ~lla 

.-. ..e;·•·,·.·.,_,. ·-

y los demás, ahora divagaba, se quejaba, monologaba si'ri treg~~, cc)mo 
• ~ • ;• • '•'- ' e"< "• ' 

si tuviera la enfermedad del habla. [ ... )141 

-Estoy preparada para las desgracias -repitió, estirando hacia ellos 

las blancas manos, de manera implorante-. Ver arder Calumbí ha 

sido peor que la agonía de mi madre, que oírla aullar de dolor, que 

aplicarle yo misma el láudano que la iba matando. Esas llamas siguen 

ardiendo aquí dentro. -Se tocó el estómago y se encogió, 

141 Ibídem, p. 211. 

i.' .•. 
'· 

t'M .. Li\ i 

~·----····-- . -~J 
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temblando-. Era . como si carbonizaran ahí los hijos que perdí al 

nacer. 
. . . 

,: ·. '·- ' 

En· este momento la .empatía y la sensibilidad del .Barón .. hacia el 
, ' - . . - - .·•:.::: 

prójimo se verl sahlraél~~ por el dolor de la Baronesa;su).hs~lirsO ~ambia 
; .;.· • ·.' ~ " ': ' . . . . . ' .· , . ,_. , .. ___ .. ·~.: , '·. -¡,.. : . . '. : 

ese aire imagin~tivo y huidizo por una in7,rcia qi'.le)có~l5ta~temente · 

conduce a la. suerte de Estela; hay desáni.~o;:)nd.iferencia Y apatía 

pesimista, lo que llama Vargas Llosa constante~el1te ~;f atali~lllo" .. 

Esta representación de un discurso personal como respuesta a una 

situación narrada distingue al en.unciado novelísticot42 y, en este caso 

particular, ilustra la definiciÓ~ .C::lel Erzielnmgsrommt propuesta por Bajtín. 

Aunque siente desprecio por los sebastianistas de Canudos; el .deseo 

de dejar atrás el epi~odio permite al discurso del B¿irón'?~,s,enrar los 

discursos apocaHpti~os desde una perspectivél de~¿iiJ,.as,í§,P,~~~-";;~~mo. · 

interlocut~r; el Barón no encuentra, ni busc.a, üna ~~J~~/j~~~~;'();cliv.ina . 

:::,~;;::·;,:;::::::~:::::;=2~~~;;~~~1r:~t~t.;;:·• 
el sufrimiento de Estela y la perdidá del poder:ótra fase. de sil cÍiscurso. 

' . . ,_ . . - - ' -· . . ·~ ' . - . ' - : - -~ - ' -. · .. -

pertenece a su caractef"ización'::C:orilpasi~a e imaginativa: su fascinación 

por los idealistas y ~)~~ e~~r~~.iones ~xacerbadas d~ la imaginación(los .· . 
. -, ., ·".<;_:.--,:··:. -· - -

seres extraños; la~ historias). 

142 No corresponde a este trabajo fijar esta definición, pero podría suponerse que ésta 
es la característica fundamental del discurso novelístico. 
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«Las preguntas continuarán, en Salvador. Y cada vez que explique por 

qué lo dejé partir, sentiré la misJI\a sensacióf\ .de estar mintiendo», 

¿Por qué había dejado partir. a G~lilé? G~ll? ¿Por estupidez? ¿Por 

cansancio? ¿Por hartazgo de todo? ¿Por •• simp~tía? P~nsÓ, recordando a 

Gall y al periodista miop~;> .. ~~hgo:~~bÚ\ci;¡¡¡f~o~ lo~ espedmenes 

. raros, por lci ancirIIÍ~1 .. '.~~;,, ···<·;.:,:. , .. · .'{ ~: ~¡'. •·. :: .: ' 

renti:~d~:t~~~~f l;~;t~t~'~J¡f~~~~~~~~:1 ::,::,~;n ·~: 
víctima lo v~elv~./~spe~CÍ~·¡,: ~~~ia'::i~~{.~l~~llces que pueden tener las 

reacciones:irrri~i~rl'.Üi~~-:\i.-~::,·~:~« ·'" 1::_.~..... ·~/-r:~:~\·. ::~-'.}·" :,,_;·. · 
'·~ .': "''.,:.'.·.··.• <;.:~ ".:;:-:. :.;:·,,. .. , 

~ :~¡ e 

-Los ágentes i:l~ Ínglriter~a ~x~lamó de pronto-. Caballeros que 

qu~mán ha¿Íendas par~ qÜ~ Ía tierra repose. Lo he oído y no acabo de 

creerlo. Un ca~ga~ei~6 co~o Pajeú, asesino, violador, ladrón, cortador 

d~ orejas, saqueador de pu~blos, convertido en cruzado de la fe. Estos 

ojos lo vieron. Nadie diría que he nacido y pasado buena parte de mi 

vida aquí. Esta tierra ~~ rrle ha vuelto extranjera. Estas gentes no son 

las que,hétratacki .sierripre; Quizá el escocés anarquista las entienda 

mejor. O el Consejero. Es.posible que sólo los locos entiendan a los 

:"':::riio~de &tela ti~• un pew •ignífkativo en la hi•loria. 
. . ' ., . . '::·" ;:_' - - -~ '· ~ 

El narraélorla:prese~ta lentamente, como un acontecimiento que ocurre 

1H Jbidem, p. 213; 
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de fondo mientras Adalberto Gumucio, Bernardo Murau y el Barón 

comentan las minucias de las últimas noticias. Sin embargo desde el 

principio se ariuncia como una gran pérdida: 

[ ... ] «De Calumbí a aquí ha dejado de ser la mujer joven, bella, animosa 

que era», pensó el Barón. Tenía unas ojeras profundas, un pliegue 

sombrío en la frente, sus facciones se habían relajado y de sus ojos 

habían huido la vivacidad y la seguridad que siempre vio en ellos. ¿Le 

había exigido demasiado? ¿Había sacrificado a su mujer a los intereses 

políticos?145 

Este momento de su discurso es el más delicado, es el momento en 

que su personaje se convierte en víctima. Si hasta entonces su actitud 

hacia el conflicto parecía .distante y fría y sus acciones se. mostraban sólo 
. . . - -

impulsadas por sus obligaciones políticas; ahora existe un compromiso 
- -.··.··.. ," .. 

real y un vínculo estrechísimo con los .hech.os, su· deseo vehemente de 

olvidar Canudos. Esta relación. con Camídos queda sellada con la 

reflexión que hace ac.erca del sueño hü~anq~Ú~ de Estela: 

«No se atreve a decir inéendio; fttego,HamaS», pensó el Barón, con el 

pecho op~imido. ¿Se .convertirr.i~"~1-{t~bi'./d~bería mdenar que nunca 

más se pronu11d~ra~.~l);~u)~ogar;l'!s palabras que Estela pudiera 

asociar. con el h~lOca ~~to·J~ 2~1~iri1,r? •. 

145 Ibidem, p. 211. 

1-·~ .......... ~ ................................... "'·--·--~---~---. 
: 1; ·: ~ 

1 .. ! ·. 
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Durante el encuentro de Epaminondas Gon~alves con el Barón, se 

menciona, aunque .ll'\u}' somer~mente'. la,secuela que Canudos dejó en la 

salud. de Estela. Si~' eIT\~argo el ~Íscm~o del Barón. asume ya plenamente 

:J;:¿~bil~~]!(~~f l~i~~~if i!~~:;~;::·1::::.:º:.: 
hacienda'y,la.eriférmedad{dfi:sufesposa:;Eil}esa'entrevista.reriuncia a la 

·:. , . :-·.~ -.'-~ :_'·~.'.~~ J.,'"·~::·;~t·¿~;;:;·.'-t;·~:-:}~,S;'F;\'.-}:~\µ.·f}/.'~ i:.::/.::t~- .·-·J'.~;s;::{."~-)t:<~:/· :} .''!:. :·::;::_ .· ; .. .-:,'. ·. ,5· :;~: .. :·.-·>\.· -· -~-'"' ·-.· -· . 
vid~ Pr'"'y'a t•CV~~p~ •ud.,Hu•iónp~la;~•mo,fu,5que h• 

-- . ·" ~·:.;. ---~ .. !. " " 

p()Jíticoj en 'térlnii1.os del mito el· 

.· ~uriab. ·5~ :;~op'ti~sta rechaza la J rii;cesid.~di:.de\spmete! , el: or!Je a . la· 

.· de~t~J~~itSn,:o.·a1 ·. ~got~~it?~to, ge¡Íer~l, w~:s~fü~ pr~gmati~~~~hte Ía •. c:ri~is 
coi:nb elindicio de la necesidad;~~ instaurar un riuevo ~iclo. 'Én este 

· reord~ri~rr\i~ritó ,~~el .·rr{~~~&' pl~riteaclo por el Barón existen tres 

horizontes: :. y ' ·· · ... 
l. La preservadóii. d~ las riquezas y de las vidas . 

. ' • . . •. -. ' . - • .. . ' . ' .. ~ - . . • - ~.' .'. r_' ' 

2. La clefen~a del orcl~n sodal y de la distribución de las riquezas. 
- - . . 

3. La.transición a un n~evo estilo formal de hacer política. 

É~tos son horizontes mucho más modesto~ que: 1()5 ~J~fos discursos 

apocalípticos plantean, pero al mismo tiempo abarcari áITlbitos vinculados 

a la supervivencia individual, .social y política inmediata. Lo que en este 
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discurso planea el Barón es la n~cesidad de despojar el discurso político 

de la vehemencia de los valores simbólicos- para que atienda las 

necesidades básicas de fa superviv'~n~ia sÓci~l. 

Durante, ·_1ª .. la~ga,'el1tl"~~ista: ;u~ tra~~\lire ';i\·10 '1a~go ~el. último 

~;i~e~~~i~:11~~~tti~it~llllit;~:i 
es el- deseo.del Barón <lequresa'\historia'.se}(>lvid~.w>se ~eje'· atrás, él. 

Se le ·h~~Í~¡i~~~eiJlt~~o~: pronto·la.car~'.~a~~l~e'de~üi ,de Castro 
:· _ , : _. \ . ·; •• • . -· ; e •

1
·•. ' .•" • · - ' 1 . - , i ~ o • · ' \ _, .• > • ·• < ".--" - ' : ·:, 

co~ sus P~,fiíulos sonrosados y sus patillas'r~bias; Ínélinándose a besar 

la riianode Estela en alguna fiesta de Palacio, cu~ndo é1 form~ba parte 
. . , . 

del gabinete del Emperador. Era delicado como. una dama, ingenuo 

como un niño, bondadoso, servicial. ¿Qué otra cosa que la imbecilidad 

y la maldad podían explicar lo ocurrido con Gentil de Castro?146 

H& Ibidem, pp. 285-286. 

de 
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Pero el discurso del Barón en esta entrevista no se limita a preservar 

las actitudes de su personaje ante la historia. Su narración mantiene los 

hechos dentro de Ja esfera de los personajes concretos~ con caraéterísticas 

físicas y emocionales muy incli~idualiz~cl.as (rubios~ vi~] o~;. in~emfos 'o 
.. ' .· ._ .,·, ··' ·- - . - : 

egoístas, cuando es posible ~on 11~mbres). De este\06d(),; l~s formas 

:::::d:::~.::::r-:~~.r~~:~~~~~¡;~~[f~~~~~~::::::: 
circu~stancias cC>Údiáricis <le los favoritos d~1 Bá;¿g_c;r; -:t :/ 

Por último, t;~: la partida del per~odi$t~¿~;f {'~is,~cu~~:a del ·Barón 

d~scribe ~l1 ~~sign~éión -

permltirfa que volviera a resucitar esa mo~~t'rÜii~a h.istb-ria en lá que 

habían naufragado sus bienes, su p~d~~ ¡:>ciíftit'.~'.'~ti mujer: ccSólo ella 

importa», murmuró. Sí, a todas la~ otia~ ~ér,did~~ hubiera podido 

resignarse. [ ... ] La política había sÍdo .l.t~a ~arga que se impuso por 

carencia de los demás, por . la ~x~e~lvn; ~stupidez, negligencia o 

corrüpción de. lÓs <?;lr?s, n().: P~,r vcica~ión fntirrm: siéinpre le había 

íastidi~do', •·. áb;.¡iridc:i;. hecl{ó' ~l ef~~tó'.• dé un quehncer ' -insulso y 
. .·: i ' . ' - ' ' . '"'' ) : ' "~ ' .. ! ;; • . i· . ' - . ' . ·' . . ' . - . 

deprimenie/pu~s¿i,re\tel~bá- fuejor que ,ning(m otro. las miserias 

• :::~n:tJ~~E:djfrf~.~~t~r¡:~~1t::::, -S¡:c:~;~:::i:~e,e::-~::t1: 
obstinadas'. ci~ga~, de f~~~ti~inos encontrados, el •.cul~~ble de lo 

TESIS CON 
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ocurrido con Estela. Había cortado con el mundo y no restablecería las 

amarras.147 

Luego, en un tÓno a\lsente, sin la's; refle3'ión~s ~~d,iatas q~e lo 
'o• •' O• ·. -:• •. ,' •::,: . 1';,·_~; .. ~·,,~---H,,::•"',,·<-'··,,;/- :~:\--;º\ • ·, 

caracterizan, este discurso describe la violacióri,'de .'Sebástfana' realizada 

por un Barón tierno y apasionado. La interve~d6rid:~h~~~ó~\errnina con 

el momento en que él observa cóm¿,>~¡;,;i~d~;;;2J@~t~~;iJ~!i~~tos ~el 
Consejero que yacen en el fondodel mar:I)urilht~'1~:'Vi01~c:ig~elri~rrador 
sólo describe la excitación sex~ald~l;~~f'gJ,,f-~\~~,~~ii~f;~·s:'.~t~o~ d~ ~~s 
pensamientos o sentimientos que ,l~s, qu«,'?,'i;í.t~_:propias p~hll:>réls, así como 

cuando observa desde . la v~nt~h'a .· lgs ';f\lri'e;~les de,1 · · CoÍlsejero, sólo 
'__.,. J 

describe los signos externos el~ ~{i~Iteia~iÓn: ·.· 
._:_._ ~:>-~ .:_-:'>'- :,;- .. :: .. ~~:'. 

Volvió al baÍcó~ y iriirÓ; f~~ un senÜmiento creciente de perplejidad y 
• ' - -~ ''• -•;, ,•• • • • - r 

'de incÓrn<J.~i~'af Sí, las barcas estaban allí, equidistantes de la isla de 

ltapilrica ~ del i~do~do fuerte de San Marcelo, y, en efecto, las gentes 

. de · las ba,rcas no estaba pescando sino echando flores al . mar, 

derramando pétalos, corolas, ramos sobre el agua, y persignándose, 

y, aunque no podía oírlo -el pecho le golpeaba con fuerza:-. estuvo 

seguro que esas gentes estaban también rezando y acaso'_cántando.~48 

La (11tima intervención del Barón .. corno :nal-r~dor,,;.r~presenta un 

retorno al yo, un desprendimiento de. la hl~tÓria \~ ~e~ s~ búsqueda de 

conciencias ajenas para abandonarse a fa descripción dé emociones 

1'7 lbidem, pp. 399-400. 

"ª lbidem, p. 406 

--·-~·----- ------ -
,-lr-~;·¡·~-: i •/ '1 

'-'' .' •,.~l \ "-." 
' 1~ . . ' 
I .! ,..l L; :·. : ' 1 

----~,-.~ 
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inmediatas: "Sentía ternura, melancolía, agradecimiento y una vaga 

inquietud",149 y es que cuando en la .. narración' se reemplaza la 

representación· .del 'pers~náje por la mera ~ominalización- de sús 

emociones y pel"\~~;ie~t6s, s~_p;odt1c~·e~tasuerte de clespersonalizadón. 
,:···(;:,.~·: .. ::;,.;->'·_'"·':':~:,: .. -~·_r>~';-.. :<~:_ .. .;·,~::<•:'·.::·:_· .. ;_.·.:_-:~,:~- --:~·:~<: .·: :_:_,:, . ( , . . : _:~> .. 

El discur~o· ;utiH~adÓ ~o::. el narrador qué é1co111paña ·al periodista 

cumple •.... ~~--~~f.~11.:~:~~~!~;~fa~i2~;;:,.~~;e~.}~pi~p~º·.·~~-:},ª·~·~?v~~1;a~,-~_s .. -~1 
discurso que 'éátáliza'•él 'encuentro dé visiones distintas; un tema' caro a. La 

~ ;:\-:- -/~-.i.: ..:·$:~~,_,~;·¡r<;~~~·}P~:.>:~--1:~;~~;:_:~~¿'.5~;~:-~{~i.'~,~ --~~::·>,'---J~'-.. , -;-/ .. <: ,. .. :._~:/ , : :-.·'.;." '.,~-:,;-- . ~-;0_r\ .. -'..:~f.:~,~:- :.~~:!:r· .. . '. ~-;.:!, :< 
g11erra :···delfin._;dt:1.\\J!~~rl.clq;·:f'.§r: -~-~ra.•:parte,, ~l . P,erso!l•aje .. de ·_e~s,te _·periodista 

. ~~:r/á~:ttl~lrl!~!!!,~~~~;~d:~~1~t~~~~~¡~;~~ 
Mario Vargas Llosa"dej:>osita·eri··un•persona¡e que permanece anommo a 

lo ··1ari~··a~Y~~~~'.~~Í~)'íj~~~'.}!th'~}~~:~1~~.;.·~~'.i~~·~:.'r~-~i~H~'~~f~~~t:~·-~é •su 
narración:.·· .•·.··. '.•, .:;~.';· 'i'.r'•!:C.• .• ·~. ·:~ \. -..,;.'. .. \;'·; ~>~·.XV\V"':~} . ;}'t.··~;; .... · 

.,.... .··'\".~:-':~:~.:t:'~--·. :;_ >-· :e::-:·~·-. - \~-:_ 't ;; .:·:,..~;-·,/!.~"; ~-->~· 

casi 

pupitre con}un~,;plúrna:;c;Ie;ganso~'.;.iri_difE?i:e~t~·~\';lo;.:ql1~\o,Ct1rré,en't9mo 

:::n·~º·:v::.e·. ;l;a;.s.1??~1ºr,.::e.~".d:P .•. ·e•.'.·_'t;.0.11·.'.0r·"·'ª}.~_~.•.:.:·····P·· .•. ~~~~f J~~!i!~l~~f f;Zhfuje;sr00~.s:~::: la sé'' . . :e¡~~: ·.es fÚicC:Í, que ·sus están 

i.• lbidem; p: 405. · 

tSO fbidem; p. 11. 
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desproporcionados, c¡ue su cuerpo parece siempre a punto de deshacerse, 

que es miope; ql.te usa; \lnos 'anteojos mUy gruesos, que sus ojos son 

acuosos y· qUe·~~él·i~~as (:}~ ~st~d~ • deplor~ble. Ta~biéri se le· identificará 
·--·---::.:;·.,··-'-~'.':'··~c•.,.·, .. d·-·~.-,·.~···-; ... :,- .. ·· .:-, ,',. , .. ··,;.. -

por su'tintero,'p.or sú'pli.ima degimsoo.pór.su enC:mne tablero, objetos 

;]tf illif Ji:iWJfr~~~~;:~~::t~: 
las cir~~n~t::~~i~~ ~~~ec;al~¡ ·q~e ·~1.l· di~~J;~~'~es~ribL~obr~. tcia.o en los 

(; > ; .. : .. · ~~;.' --_:".::::," ·-< "·<·-- :,>. \::_ .. . · .:·:·.,-·' \"?;~:·; ~--: :<~-:: -', l::':)_'~ '.~_,;'-;_~..,.,~~-.:::: .:_:.(' > .. ~-.. ;:'.· ' . -- . ·:--\-: _'.'.. ·_· .':\-~:; :,;.:-: ·. 

últimos · apartados: de :ia· novela: ; Este: •. p'ers'oriaje , anundá \su'¡ presericia • 

:~:~:~t:::r~:+~~~~~ii~~II~t~It!t~~t; 
la costumbre de irrumpir. eri?espados >'qú'é'i del:ieríarii;'5erle" ajenos. y Ja 

- :. . .-·.: _::·"·C···:_~-:-.::~_::·K,;::·~\',; ... :~~:~~:-~;>Y\~:_:_:.~\:~~-: :;::.,: ,'i~'.~~;;> .. :' A _.. • • 

impertinencia de sus gestos,~carsai<1dél!; y'est~rn~~cl~S:\ ,:!' 

El discurso del perio~i~ta ~Í;~~?:~-i~f i,~~~;t~ht'des~fr~,1!0'~ partir del · 

discurso de otros y crece.hasta cC>l'lv~rtirsé¡;nuna'á~Jas.guías'narrativas 
principales de la novela. El p~ime~ i~stante en'el.qu~ ~J:'establ~ce su papel 

como intermediario o catalizador delas percépcidnes ciivergenté~ ~curré 
cuando visita al primer contingente~ilitarderrotado.poi\C>s y~~Úrizos: 
En tal ocasión, la improvisada co~fe;~ricia:'de pre~sa reJ~e al Teniente 

Pires Ferreira, comandante de los soldad~s vencidos, al Comisionado del 

ejército y a un ,grupo de periodistas, entre otros. El referente del 
' . . 

Comisionado acerca de · Canudos son las notas publicadas en los 
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periódicos y el acta levantada por el Barón por la invasión de la hacienda 

de Canudos. En la relación que el Teniente y algunos sold~dos hacen se 

conjugan referentes contradictorios: por una ~arte rrienciónarlque vieron 

acercarse a ellos una "procesión· reÜgiosa" que súbitam~nte los atacó 

gritando mueras contra la República y el Anticristo. 

[ ... }No nos sorprendieron; Cuando escuchamos los pitos, la compañía 

entera se leyantÓ y se preparó para el combate. -Baja la voz_;.:· Pero 

no vimos llegar al enemigo sino a una procesión.151 

En el mismo episodio se apunta otra confusión, .con ·Un 

manual inglés como referente, el médico describe las heridas producidas . . .. ·'·· ·· ... 

por los proyectiles de limonita como heridas de bala explosi~~·; .. 

[ ... }Ha retirado el vendaje de un soldado aindiado, que se tuercé· de· 

dolor, y está i'ii:irando con interés el vientre del hombre. Se los señala 

como si fuera algo preéioso: junto a la ingle, hay una boca pllrulenta 

del tamaiio cÍe un p~1ño, con sangre coagulada en los bordes y carne 

que late.· 

-Una bala explosiva [ ... ]. Al penetrar en el cuerpo, estalla como el . . . 

sl1rapne/,destruye los tejidos y provoca este orificio. Só:lo lohabíá visto 

en los Manuales. del Ejército inglés. ¿Cómo es posible que· esos pobres 

diablos dispongan de arma~ tan m<?dernas?•52 

151 Ibídem, p. 23. 

152 Ibídem, p. 25. 

¡------~--j.;Í~\-~j;~;,;·'.~:: .... ' :;. 
l FA .. l...L.L-.,. úb Ui\~.:; ~ •. n 
J,.#-••-·<~· .. -- ··--·· . -..••. , -· . -··--·· ... 
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El encuentro del periodista con Moreira César maréa el crecimiento 

de la intensldacl de sü p~rsonaje.: Los signos de: s~ nárratividad están 

determinados por s~ eshidenda, .• la .cual contr?~t.icC>ri1a soien\nid:ad. con 

'''Z-.~' , ,·<; ., 

:;:)"::~: 

.El '.;:/.; . j >i'.> ' él .vehíéulÓ ~~t~ ·~····· el 

un s~nticf;f~Ü~~:;~i'i~.V~~.·~ué~~ práctico, lleva consigo la intencionalidad 
:. <· ·:·< . .' -·.~··.,,,.-·:·:'.~'·:.-~,:~':,y,/~':~· ·._J,-:··' ··.=--:.-.'-'" ' . . 

que laséol'ivicdonesaietatoriales de Moreira César le imprimen. Con este. 
-. . .. . ' ' ," ·; .. -. ' "'':;:; _, ::~·::. "~-; { ' ... 

personaj~ :é1>ciisé~rsó ejerce su fascinación por lo carnavalesco, su 

intefa~~ió~''.e:~h':·M~reira· César consigue llevar a· su narración los 

·desplaÜ'~es•·':~dé"~pl_orrio más exagerados en ·~ontÍ:ap¿~to'· co~: sus 

limitado~~~' .fí~i~as, . tanto su ~engllad()_ ~sp~étC>?'. ''· :• .. ·•· su 

enferm~dad,ct1~rido.sus crisi~~s~ pre,s~~\t,~ri{'(-;{~'.}:;(,/';,~\ < 
, ; \Ó---:' -· •";'. .'..:, ·, • '.,_ • ·e,~·~·;; 

,. ·"·- ~ -·- .. -_.:-p. 

algunos matices que caracte'riza~ 'su cii~curs~: De este modo encontramos 

que su intercambio con elt:O'~dri~l-~o~é'~anifiesta en un enfrentamiento 

directo con el discurso ap6c.:ú~u~·6;~~ éste, sino en una sucesión de 

viñetas en las que la . ene~gÍa. yi .1~ convicción del militar quedan 
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manifiestas. Por otro lado, la mirada del periodista constantemente 

dispensa. su deferencia .hacia las actitudes y los sentimientos exaltados de 

los personaj~s, sfu irnp~rtarla jerarquía de su participación en la novela. 

Así, es fr~c~~nt~ e~~o~t~ar como centro de su aten~ión ot~~s personajes· . ,. ·~. ·: - '·".···' " ' ' ; . . .... ' -- ' ,., . " 

que, .· aunquE!:·se5und~ri()S, . protagonizan. gestos ca:g~dos .~e; elll~~ic>nes · 
inten~a~. dent~6 ·a~lto~o carnavalesco p ~opio.del n~;radord~l ·~~ri~dfsta .. 

~~~f ~;~f j~(i~f itiiii~li1illl~~ 
y los .sentirr\ienJ()s'éf.e~;.I!'s':i.ild!yi~ú(isjp~rticipa~tesfü:?l ,elemento que los 

,..~ ,~.. . ,·: ·;.· : .. ,~·:::~-:-,,. ·:::-:::~·-- "_,",_,.;, ~:.~·/::;;·~::;: .':·::-':"'_ - -·~:.·. ,,._,,,·. ~::'.~>·]:-~.:~;~~: -. ' 

'º"·;~~if f ~i~~~(~~1m~fil~t1~~~~~~~·1P~ºd'"ª ti•"' 
una imp'ortancia··?eredénte,<Sú-:C::descí:ipdónc;.'es'Ja ;• qúe · administra la 

· _' ::·. :,: ~. ·:: :>t.'.~.:?--1:~~~~\\'-:~~-_:,~}.;i?'.~~::r~-~--- .c •• t1,·~:t:.?::(:;-s;~~'.'..~{~; --,f·:~:i.',t~c\\~/(~:~~.;-/Y;~:\-: 1··._· --

relevancia de'l~~hé~hos/51.l'deséripcióri'esiicl}qite •. establece'la intensidad 

::~;;:,~:t~~l~11~~~j~~Tu~~~~f i1~'"1~:ri::;o: 
Calumbí;y;Jüegé:>J'.trasla herida del militár.eri elasálto á.Canudos, revela 

.- ' .. '· -::. :: . . ::;~;;·:'2· ~ .. :;-::~;:-.::'.;\~:>~-; ;,'f 'f~~.:\:?t.~t: ·)':~~"t'.''.·::~;~.;~:·:t~,~~:.:\ri~·~/ :':t::f ~,~;~::'.;?:,~:':·:=,~';\~+·{.:~-!.-:;-'/S~ -~. ~ )_: · ... ·: ;: _·, 
una intensidad; quese)n~nifiesta llléaia.11t(~na giar(váfiedad de signos y 

ma ~ice{ Ef_ !J~/ioéii~t~ -e~··. testi~d d~t ;#~;'¡°~i'#~I~ ~rticio •.·Regimiento a 

Canüdos,yensu testimonio la.deséripcióndefamúerte delas docenas de 

soldados y rebeldes carece de ·· 1a v{v~cidacl · . que caracteriza a otras 

1sJ Ibídem, pp. 170-171. 
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descripciones del dolor. Esta fórmula discursiva, démasiado lejana para 

percibir la herida, el quejido, el g~~to oal~ria otrá manifestaciÓ~de·doior 
de_ un soldado, .t~rmina.por minimi:ú\(dicho dolor, ~l gráci§d~ convertir 

'--'_ .·. · ·:.:::::. -". :~·;-.·<-;:: ,:.- \;,:.·::::..:-t<"·~:,-_;_0':::·.,._:::,'}~·:·«::-·::::, .~:·;:r::.\~S\ ! :-1: .. \_·· --.: _. --
su caída en algo abstracto,casiinhumano:Está aétitudd~lanarración,'sin 

consider~r su· sen ti do ~:~~~i~~9til~~~¡~g}_~;~~~~~ifü~:·~1.~~i{i~'.~~-~Í.~le~cia 
en una especie borrachera que ,difumina los detal!es· y lóS'rnatices .. 

p~:~;~;~fj~J¡~i~~&~-~~;~~~~~~~~~~:: 
cañones ha~ dejádo 'de trona~ y; e~·~l~il~~d~, ~ip~~Íodistá ~iope oye 

de pro~t~'éampanas, Los _sold,ad~~ c6rre~;·;esb~l~~' ·saltan por las 

faldas de los cerros, disparand~. Tambié~ las lad~ras comienzan a 

llenarse de humo. El quepis rojiazul de Moreira César se mueve, en 

signo de aprobación. Recoge su bolsón y su tablero y baja los metros 

que lo separan del jefe del Séptimo Regimient~; se acomoda en una 

hendidura, entre ellos y el caballo blanco, ·que un ordenanza tiene de 

la brida. Se siente extraño, hipnotizado, y le.pasa_·- por la cabeza la . - - - -- - ' . .. . ~. . -. - - -

absurda idea de que no está viendo aquelk> que ve.~54 · · '. • 

Además, esta distancia narrativa se ve\eícirz~d~ por la disposición 

espacial del sujeto y el objeto de la narr~ción~ los soldados combaten al pie 

del cerro, y desde_ las laderas el periodista puede ve~los sólo como figuras 

ts.i Jbidem, p. 238. 
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distantes que se pierden en medio de nubes de polv.o y la maraña de 

callejuelas y casuchas' de C~nudos.iss 

·~ ;;:it~~i~z~~~~~~l~~ii~ffi(gi~~º~~~~l~~:~ :: 
lo ejemplar'sobf~ lo' individual. ElcomJ)ate leja~o'de:cientós'de'soldados y 

yagu~~~s ?~:~e:f~il~*~'L~§5E~('1;t;~Jt~A}~t~:;:iS~§~:2.K~~i~I~~i;}.{~~ct~;,~s 
difícilmente ··sobr~pasaríanlc{ffi,onocorélé:ls~~ En~:tó'do 'Cásd>iél~ peso éle ·.la 

, , ·'.:·.· ':'? ·.' ¿:, , .. ::/ \'..~:~.:~~~::~: .. ; ;<:>:t ).~;';~·~·:; < ')) ~··/~\:· .:·;~:::,:.:,é~~:·,~ ._ ~~>;; · .. \:.;. -~ .. ~-~:<;·~; f;}./?~:·,>~.<)i,~is~,j}pt: ~~'{~~:::~·-~~; <~} ,)~; ~ ~'.)~ :· ~-> ' 
narracióp ·• .sequeda·en¡ioalto ;~e· la lader?,,erl'~elqpuesto''.d~{rriando. de 

Moreirri·•·'S,{~~~~~~;~i~.~~i.~~:~ii,:_c~7·,B~~~1Y~i:~;~~.~}~~~l~\~~~i~f .,~f 2~S;•.••:r 
confuso; ei.·cªfÍ\P~ •ae ba tana;'F?Ü\º en unaalegoríad~•. fas ·l iinitadopesque 

tiene unª·•·.~~;fi~1éi~~5;~?ij.~i,(,f:.~;'.~:~1~f ~#rp~.f~st~~ij.fül{tf.f\IX{~ .. ~·.:, 
La· tolT\a ,de Ca~.udos ,representa• la.ti:a~sfopn~ción,del periodista en 

personai~:?J,~;_}%~f ,"sy~f>~[M~f ~~'[~¡il~titf ii~"~:f ~~~~~~, ~~~§g~ ahora es 
protagémista.' El cúmulo/de accioriesy iriovimforitos militares parece ajeno .·. , -.. ~·.,. "'"'':. '~·"·· .. ·.·~~~-~,...-~~JF~:<>:;::·· :>:.· -. .- :.- ·.- . 
_____________ ,_ .. ,_"_\•/•.<. •:•; '. ·'''"" 

i'· --
.~- i-- . ~· 

ISS,"Ahora puede seguirel'desplaza~ieni~ d~ los.soldados. Los de su d~recha han. 
ganado la orilla del río y están cruzándolo; las figurillas rojas, verdes, azules, se 
vuelven grises, desaparecen Y" reapareéen al, otro lado de las aguas, cuando 
súbitamente, entre ellas y Canudos se levanta una pared de polvo. Varias figurillas 
caen". Jdem. 

156 "Adivina entonces lo que está ocurriendo. Las primeras filas de soldados en vadear 
el río han sido acribilladas desde una sucesión de defensas disimuladas y hay allí, 
ahora, un tiroteo nutrido. Otro de los cuerpos de asalto que, casi a sus pies, avanza 
desplegado, se ve detenido también por una ráfaga súbita, que se eleva desde el 
suelo. Los tiradores están atrincherados en escondrijos. Ve a los yagunzos. Son esas 
cabezas -¿ensombreradas, empañueladas?- que brotan de pronto de la tierra, 
echando humo, y aunque la polvareda difumina sus rasgos y siluetas, puede darse 
cuenta que hay hombres alcanzados por los tiros o que resbalan en los huecos donde 
sin duda se combate ya cuerpo a cuerpo." ldem. 
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a toda voluntad humana. Los soldados avanzan o caen acribillados en la 

distanda como despojados de.p1alquier identidad, son sólo figuras, así 

como!os oficlaies que lo rocle~nrI\ient~as asiste la operación del Coronel 

Moreira Cés~r ~6~;só16 'sn~~t~s a s~s e~paldas. En estos momentos 
;,·, • . .... - \. - ·.· '•:! ':.;. .- - ... . -

adquiere vigor el diálogo interno del periodista y la actitud de los demás 

. personaj~s haci~ él dej;'de ~erpasi\Ta u omamental: 

«No seaimbé~i!,·no,~s momento para siestas». Bal~ucea un~ disculpa 

y la próxim~. v;~z ·c¡Je,traeri la palangana les impldraque _le den de 

beber.t57 
'. '.:Ct. . - -

Otro elelll~fitC>,aeJa liar~atividad que selransforrna e~ este instante 

de. la .~º.v~l~.:Tf;:;i·'frif 'Cd~-· la~ .rnª~~·~e~t~cionJ:s ~-p~r-~~~,~~e5,J?el)~eriodista. · 
En este 'seritido;'lá'i'narrádón'. utilizála alergia '.dél', periodista como un 

~~~,:_,·· · <->:~- >=:~\:::_::-~~;~::~.:'.; _,· . .<<) ·?·>> .~\ .. :- -.. \'>::>. ><~ .. -,~ ·::::·_-: < .: .'._ ~- · -·.·<~-;: --~7::-::-:, ~.,;-:_;.':.:_. ~ ,-_ ·: -·:'.r· · 
signo: de; narra tividad ·que ;destaca _las si tuáciones''de i mayor. tensión. La 

... ·.: _: .: ·.,'7/ .: .· .... -~?:--~_:;~;~~-:;:;.::··\~ ,'..;; .{f · :·'. ~" ~·:•;::·:«:, :·.~:::·.:-." -:'./<· .·,e:;·'.:.:;:' ~)~.;·;_:·.:~·~· . .-.-:.·.~'.·{·:~·-:.L:~:·:-.. : <~:.·o~::_·::,;.<.> ; ~--- • ·. -
posibilidad de'ci~'e'.:l periodist.á estornucie hace;C}iiesu~a~ ~tras variantes 

::~;:,:~t?~;~~i{~·~¡~¡~f ~:1y•1~\~A~~ i•~ annado, que e• 

[El pri~reJ~a~Üirn] ~fllll~dece; despué~ de emitir un gruñido, porque 

Mor~i~a césa/:ha sácado la pist~lade su cartuchera. La descerraja, 

calmado,.~ ap11nta al prisionero en la sien. El corazón del periodista 

1s1 Ibídem, p. 242. 
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miope parece un bombo y las sienes le duelen del esfuerzo que hace 

por contener el estornudo.t5s 

La culminación de esta transformación om~re ~~ in~di()del festín de 

muerte. que'.~s .la persecución del 7° regimi,ento'.1s9 Eri ese momento se 

enfrenta; a lá ~ecisión de· seguir al cura ~e Ct;~b~. para. salvar su vida, 

~::;¡~~~~~~;~~~~}sll~{¡~~!~t~~:;::~ la mi•ma qu• lo 

, Ya .''sin{ianteojos;{la,'.nélrr,a~ió~ºtdel .periodista-. parece reproducir 

~~;~~~f 'f ll~illl~Í~it.~lf ~§g~~· 
segunda. mano/a. s()nidosy ()lores,Aunque los detalles de la descripción 

de BeloMo~te'~~des~~ri}e~e~"~;ltbdó, la.ceguera del-peri~dista permite 

desplazar la atenci¿n ~·l~:¿,'~e~l~dád~sn{acroscópicas d~l i'ugar; la voz del 

periodista es l~''eA~;áj~Jf><l~ fo~~l.llarlas y ~inteti~arlas. Las situaciones 

que no pueden·s61~'!'i{¿B\~'~e~ti~irse en una viñeta, o en una serie de ellas, -

son enuncia~~~i~w:~{'~i1i6gointeriór del periodista. La ceguera, 'de este 

modo, .al alej~fl~~;~~{~~maval de colores y formas definidas, es una 

oport\1~idaá 'p¡i~.(já reflexión, para la síntesis. De este modo su narración 
. ·; .;..:: ~. ; ... ~~ .. -. 

1ss Jbiden1, p: 195: 

15• Jbide1n, pp. 259-261. 
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permite hacer el metarrelato de la actuación del Enano en las calles de 

Canudos: 
-: .. , 

El, Enano prijieg~Í~ _'emímerando las aventuras, desventuras y 

galantería's :cle'q!ivercis y Fierabrás. Esos bultos, que él no conseguía 

saber si. e~#ri ,hom~~es o mujeres, permanecían quietos y era .e~iderite 
que elrel~ti:> l~~~mántenía absortos, fuera del tiempo y ~e Can~~ci5,1ro · 

;~" ·. ~-:~,-'._: -..:.~.- ·":<:-~ _ ... _ .... >' :}/"• 

Pensaba eso, que, aquí, algo distinto á la' 'fa~óri'ci;Je~rib~I~~ ~(J5.~~,lo,s 

:.=~=, :::~· :,::::·::· :~~1~~~iiilf ri~~~,~J~~1?Jc.~ · 
Alguna vez ¡ ... ], asistiendo á los ritos 'i;e~é~j~~;;;; <l~- ~s~s ~~·~ta~' que 

cantaban en perdidas lenguas ··afiicaña~;;, h~br.i.\~~rcH)i~d<:una 
organización del espacio y·· .. la, exJedenci~ ~füi~an~ t~A· ~6!~ilT\erite 
prescindente de la lógica, del serÍtidoco~ún,',dii~'r~~óri;co;;olá'~ue; 
en esta noche rápida que comerizaba a de~h~c~t:ia~ si!l:ietas; pe;cibía 

en esos seres a los que alivi~ba/'dab~ f~er~¿s y asiento esa voz 

100 Jbidem, p. 277. 
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profunda, cavernosa, dilacerada, tan despectiva de las .necesidades 

materiales, tan orgullosamente concentrada' en el espíritu; en todo lo 
. - - .. ,_: -. - : ·, . . :_ .. -: '. ,' -.'. . 

que no se comía ni vestía ni usaba, los pensamientos;. las emociones, 

los sentiiniefltos; las virtudes> Mientras la oí~, elp~riodista creyó intuir 

el porqu.é de Canudos; 'el po;qué di:.raba esa, aberr~ció~ que era 

Camidos.1&1:.i .• 
,';·' .;··. 

Esta ca~~ciclad'q~~adquiere su narración para de'spr~nderse de los 
-'· .:·.-.: .. ·,,;·;:; -'• ·-- .,-;•' ', .,. .. -.... 

detalles yis~al¿~ ]J.errnite 'a su diálogo •interno exp~ndirse, y así la 

trafisi~icS~. cj~·~ ¡~p.~§r;~~aje vive en ese moment~i~e la novela aparece 

acompañ~da~de,' uj1' discurso 'que incorpora a su discurso . los variados 
•• ·,·-'·•·'',"'' ..... _,' ·-·" <· • ' • • 

elementO~ ~bs.tract6s ;qué, se manifiestan .en su estancia en Canudos, 

fundament~l~~J;~.ºj~s~'.~lementos· que articul~~ la c~hesión social de la 
> '. ::·_·::;<-'.~-:?r:i/'_-::]/·:'.".;)_;·,,·_:-~,._-_;<_ -.. '--~- -·' 

comunidad,clos que permiten a los. yagunzos establecer un universo ajeno 

al. tiempo'.~;~tifü~:~g!~~ ~'.e'. las f9~rrn.~~ n1ás directas de representación.del 

discursomíticóque.sedan en·la 11ovela .• 

. :•:o:;f.f,i~~~ll~tll~,t~l~tf ~ii~l~~li~t i. 
muerte; .a. lós,'hombreswiolentos;'.el\•,terrior.~ a irió; salt(de,.CanuC!os:· Esta · 

-:_--. . -..... _: :;'.,;_:_~:r· ::i'-{::::~~;~'.:'.·:;·5~:¿·:·:-!~!?~"~· ~,; \~-r: :-:('_;~!./"';~~-~¿,~;:~·'.·:~~~:: .. :;,\:··," ;~ ·;/ :;t1:~j~~~tJ~·:';ti7'Jl:::~~7;:r ~~~~~-~~:·( .. ;~,-.::.·:· ~; :· . - :_ 
marca de. su cHs~~rso'perlT\it,e/:establecer uná cl~ra:dif~.rei:i<;iaentre este y·. 

el de · l<Js ·~~it.~~~~J'~Ú~é·;¡g·~f iúi~~hJ~a·:~e···:§ü~~;'.é~i '~¡~:¿~r~b. mítico 

apocalípticd, .~¿ C~~~~i~~l cbnsigna . es SU,> supervi~encia p~rsoriaJ. El 

1&1 Ibídem, p. 279 .. 
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discurso del periodista constantemente reconoce las costuras y la 

consistencia del mito que in'tegró Cam1dos, pero siempre permanece ajeno 

a este culto de la ffi.uerte¡, él, como en su momento el pridre Joaquim, 

envidia esa convicció~, ~~a ~~cisió~,cie~a y tranqulnzador~ que ll~~a a los 

yagunzos a entiegar~e a ' la inúerte. y en ~u ,'envidia exist~ Jm' 
. ..1· ... ;.··· .· . ' ;., .·.· . ·- '-". .. 

enfrentamiento co11 sus propios parámetros, con su co~rr;,óvi~ió?l'qúe sólo 

puede entender com~ ;,Úógico" o "irracion<1l" ·el dl~~~~~J\;q;i~ c~fi fan 

hondo convencimiento abraza esa comunidad.; < ;• " " '/ ,, --. . '·'.(- ~2~E(: ·,: · : · 
•. • ._ · .• ·, '----" '-" .-:/· •.• 1 f.r. . ,:, _ 

;::ª~~~~~~~~~f ~;J~I~itlll!:f i 
un buen entierro. ¿Cómo entenderlos?:·Aunque; tal~~éz/si¡urio vivíala 

en s;~~~~~~~i~~Jlllilllil~i1;,~; 
fe ha.sid~.·hasta ento11c~s··.~lg~ .e~curr!p!.toqu~,leJ-l~·~ic:lo~eg~do, sesabe 

pecador .. y}~i~'.¿}~~~~z~~····'¡J~;'(~~~,i~~ts~;\:~eAn~fei~1,;1·0···,s~~.\~~d~::~g~u~~tra al 

Consejero y :él·'sli~' s~guidor~S··rec6~oce esa 'forma firme e 

inconfu~dibte q~~· es r~·fe,~bs,oi~f~: . ',•. 

1•2 Ibídem, p. 363. 
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-[ ... ) El consejero hizo el milagro, volvió oveja al lobo, lo metió al 

redil. Y por volver ovejas a los lobos, por dar razones para cambiar de 

vida a gentes que sólo conocían el miedo y el odio, el hambre, el 

crimen y el pillaje, por espiritualizar la brutalidad de estas tierras, les 

mandan Ejército tras Ejército, para que los exterminen. ¿Qué confusión 

se ha apoderado del Brasil, del mundo, parn que se cometa una 

iniquidad así? ¿No es como para darle también en eso la· ra'zóri al 
: . . . . . 

Consejero y pensar que efectivamente Satanás se ha adueñado. del 

Brasil, que la Repí1blica es el Anticristo?l63 

_,·~. ; .. <· - / 
-¿Los oye? Escuche, escuche: ¡Fanáticos! ¡Sebastianistas! ¡C~nfuales! 

, :'. :.·:; ;-.. :. 

¡Ingleses! ¡Asesinos! ¿Quién vino hasta aquí a matar niños y mujeres, a 

degollar a la gente? ¿Quién obligó a niños de trec~ y ~ator~~ ~~os a 

volverse guerreros? Usted está aquí vivo ¿no es ~iert~?'¡::.];M ~:. 

Durante laestancia del periodista en Can\.ldos/lri~~z de ~ú discurso 
- . ' . - •· .- - . ' •. ,_. - ~.1 ·-'·-- •• ' . ·"'· " .· . . ; . : -

en ocasiones sigi¡e a .otms personajes, alPa~re;Jo~quf~;;:~)url!rriiiy ril 

Enario, fund·~·n{en~.~Jmente.1 . ellos ·.rela.tan .lo que el,perlo~:i~t~·.~.(>::p\l~cle .ver,· 

:::5i}ff~&t~i~J~~~l~tl~lt~~t~~~~f ~f.{~ 
por .otra. ¡-ereja s~ suplicio; elviaje. a~ 'mundo de Jos muertos .• d~ su viaje 

inkiátic~.·· ~~·;~~ti.;~~g1{f ~~-:ir~~~c;~~:~v?~~· {~~¿~:.e1':.~¿16r,··~í·.·hámbre, el 
:·'·:···,. •. '\\.:·.~; ... -... '· . .:¡ ·~:;:·> h\' >"·: 

;·: 
•. - -:'.:" ,: ,_i•"j_·,.-:·· ~, 

I"-' Ibidem, pp. 332~333. ·· 

11>1 Ibídem, pp: ;63-36~ .. 
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miedo; su discurso se satura por momentos de estas.· sensaciones y 

vi vendas inmediatos, y prefiere recurrir al análisis y a la especula~ión de 

los sentimientos de sus compañeros de desventun1, urm bósqÚeda que lo 

ueva ª establecer una empaúa ~uy ínü~a;Z ·· ·· ,, · :.< 
- . -.. .. - :- ·_ ... ·_.::: .. >"·.:-'.:··.·::_·:~·; ___ ·:-~-~J.>;::~::}.'\~<-.)_'.~~¡-\~·::~:v.:~_\/~( ::~.-~~/)}:( ·. , 

El giro dramático qúe ·la, novela ' .. establei:e~,eri~su;pérrilanencia en 
·: ·· :-: -_ . ·--~;;.,, ·: ; ... ~.··i· · :f(. __ :.··,_.·:··--~~-.:f:S¿;,~: .-:;'~r:~-~~:~'{;z;:;v;::_.~_:._~~-::'?:·\\'.>~:~-:~_:'.:'. ;:h· .. ; ~. '::':<\ _:,_:'._;:. 

Ca nudos· consiste. en. el enamo.raÍ!'iento dé•J1l.ten,:i~,:,u:nalsit.l1adón que lo 

~If~~:~!¡lif(i!í!1iilf1ilt!l~~t~ 
encuentra, y la éncuentrajusfo'en el lúgarmás'desgradadodel rnundo; en 

modi;:~;~if ~lf~fJ~~~J~~~~lrt:1z.':·.: 
feliz».1~ ,-_ '.·:. ••• ,o:·· .; '•,•_</:',:-., · .· . 

. · - ····,<· :.'\~ 
'···:-._ ':..:::;-::'..·. ,...~.:~- ~:;:·· --.:·-~~:: ·:---·, --· ::~-:~-;' - -

últim~'.:;:f tf J~¡;,~·:::~~·:¿;;·!~.~,:~¡~f l~t¡',;~~:a:~.:: 
sobrevivirá, p~l'o también p~rmite saber córi"io ha c:~~bfacl? ~stf hombre 

tras su particip~ción en esta hi~torfü. .· ·<·,~:·r :,~:, ·, , 
. >\,::: ~~-/:, 

La naturaleza dé su transformación como personaje ·e·~ compleja, 

quizás el rasgoprincipal lo describa la compasión que adq~iere; y que se 

1hs /bidem, p.,376 .. 
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refleja en el gesto de solidaridad que tiene al asumir la responsabilidad 
. . . 

del cuid~do d~l e'nano tuberculoso'.Dé hecho, en la relación que hace al 
. ; ' . . ' .. ; ' . ; . ~ .... : ' . 

Barón de los acont~éi~iei"ltÓ•~ el1 C~nud~s, el tema de las transformaciones 

(cobarde~~aliente, b~ndid·Ji~¡J~~~oi, etc.) representa una gran pordóride · 

: :~z~~i~~f í~1~iif ~l~t~i;;·~;::~=:::;~;~;~~i~~:'. 
interpretaciones:deC::a.ni..tdosy;en'el. cómprorriiso de escribir.el.~estimonio . 

.. ·:.~· :.>' .<??!·.'·;.:~-'.::;·:_:y:>~:> -!_:f>.:J~~~·: ·.-:;:'./.} :.:v; -: -:_,'.;/ ::'---. :. · .... ~--'.·_ .. __ (, · -<_·· .. _ --. ·~:. :,:.:_:.< .'.·F:;., · :_~\ > : :·:;l·_· .: 

Para Seyrnriu'r.Menfon·:1a nOvela habría sido escrita por el 'periodish1,t.66 lo 
:· ·'.:,> ~ -1 '-<~:~ .. >:;;/:'.·!:'0 '~:'~-;_> ;?tf.'. :~_>:~:;):";:/f%ll.~\~~<<.:, '.'?~'~\ :'.:_'.{{'_ . '.-:; :.:. ,· ·.:····· ': ,· :·. "-::: •,:·· ,:>.:··-._--/~;,;'.:.:>:_:;?-~::./·~~~-:. -

cual ·ccmcordaría con su ccfrnpc)sici.ón,establecida ... Por ~árias.p~rspectivas 

(Mentan: t~~bié~ ~u~i~~/~~~;i:' ~C>~ciil:ión. ~iope .:del. pe~~~~i~'ta, es . una 

alegoríd ai telTla de fas ~isiÓne~).167 

En el discurso de los profetas de Ln'guerr'! delfin'del m..ilndola'c~rt~za 

de haber recibido un e~cargoyaliC>~o ju~g~ un.~ot~?l~.P~~~(qÚe'.ii'o;sí 
mismo constituye ún e1e'Í11ento ~orÍductC>r·.Cieí~\~~l';~~ió~;'.~a';profJ~í~·· 

~ ,- -:<:: .. :~ :,: ,:"~-.~·:.:: .-.:·~~~/·>:::.:.:;.;,'.,:'.-~:<~·\··~<'-;~L~_ .. ,.~\-.::;.: 
constituye. en sí un arquetipo (coill~ se establec.i<) ei:i'~l~rim~rcé\pffulo),, y .. 

el anuncio de lª.·:ªPºS:1~s~a~i~··~eis:s~ntF.~/t.~~~}~~~~~:;;if~t~~~~H;.~i,;c~l~ 
el sentido impúesto ·al, Uriiversc);¡)or.' la :divinfdád:cpri'!.lii"'comünidadide 

,.-;: _. <,·:.:. :~::<x.;;::· ,.t·;~: "~·:::.::;:.·, ;:-_-i/:·; ,_,'.·r·:;k- <1·!J~·.; -'.~.u.::~{'.~--;;;.~:-'.-~-;?'.1'.~/;:-,'.~~,~~J~·~~·;)/~<}~~'\;:~ .. ;;~~-~:-;:,\:-:;::~::::.t{:·:°' . _ .. 
fieles. El rriensaje:.deijfrofetapróveé .. al;J!luryd6,}empíi:ico;ael4si~ificádo 

. . .-. _-:·_., ;_: -,:~·> :·<':iJH·-: .. ~:~>r:· J\:iP~ '-~')); _:,;~:~-i;,:;(1:·: :~;;;~i/,I:_: ~~:~t'.; !_~~~;~-;~~~?_i;:f;'t:-~g'.- ~·:r'.}~Tr;;~ .~g~-~~-/:~;:~i,·~1~:</ ~ <t:;.': .- . '· ·-
escatológico· que .. la~destruccic?n,anunciada. pr~dsa;¿y.:er,i_'.su .eJ:\únciadón· se 

produc~.:~~~t~~~~~~}~,~~~~~~Jie:~~~~~~,S~~l;\~~~if~~;[í.~~~!?J~í&~;:~H~~·;s~ 
procedenci;:t;'. E,~Ie~~c~s,0.~~~1·· Consejero· 1a·• an uñda~~?nfóéurré' d~. manera 

''-- \ <:o"'~'.';;~} :·:5.<:~" ,' >~,··' e '• ·, -'~ >(:.:.:t•: 
. "::\ . ..:· '. '_, ;~!. ¡,:-· 

~ ·· .. :· .. 
•:11.·· 

1"" Seymour MentÓn;L1n1;eva novela lzistórica de la América 0tina, p. 94.' 

1h7 ldem. 
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explícita, su misión es estáblecida por la llegada . del Anticristo y 

confirmada por frecuentes gestos milagrosos. 

La historia entraña u~ s~nÚclopara ell~~' c~da"ricol1tecimiento dé ella 
.. ' ._,,, , .. -.-- ,- ,•-'·-·.o'-·-·,-··--' .- . .-:· .. ·•c.·· ...•.• ·"';,'· .... , 

es un indiCio e~. que é~te :~~.·r~x~l~, y es; p~f'.10;0i~Il\C>: tu{a ill~nif~st~ción 

::~~~;i3~!,S~~~tl4~~~~l~¡~~~[~f i:!:~:~::~ 
que la vól.unt~d.;.?,iv}!!~}(lo~ .cásos 'del beatito y .de Galileo Gall son 

particul;armerite dar95>.'<, .· · 

Elgia
1

n dis~~tiv<:ldel profeta consiste en eso, en el conocimiento del 

objetivó d~ lá historia. En Moreira y en el Consejero existe una convicción 

de que el fin llegará, y esta convicción los lleva a comprometer.suSvidas 

con ella. Además, la seguridad de s~ conocimiento los provee de un . 

atributo mágico que refuerza sus áccio~~s'y les_-~tf~e~~~;~~i~<?[ii;'los 
chamaniza, es decir, esta seguridad sacrali~~ ii'.íf ~estbs)4t:~:~~'~'c;'ri~~¡~~t;~ 

en el vehículo para transmiti~lS!v~!~R;f~~~~{fi&~:~~t!'~'~i%Üi~~~l~Fi~·:f . 

El anarquista escocés'ho;con()ce]lafJedia de sü/apocáfástasis; pero. 

está seguro éle co~~ce{1*-~f i~i~;fü~~i~~lJ~'.~;;r~,~~~füfríg~~W;&~· ~C>d~i 
identificar en la realidad C:()tidi,á~:~Jo~;si~nO.s de)os procesos sociales que 

conducirán a ella. EÍ.ér~d~1'.<l~:B'~ff~~~ff~~;~m:6aestia ante las dimensiones 
: : ··:-~ . ' __ .-·'.> : .... ;:, -~- ( ~,:::-~-:~<·--:- _,_ ..... ":;· . 

de su tarea, est~ Íll'od~stia~s~',~~~friesta en la anunciación misma del 

anarquista, en la qJ~ ~~'.i~~~~\~ ~6nvocar a un mitin anarquista en favor 

de los rebelde~ d~ 't~riucló~ a través de un anuncio pagado en un 

periódico bahi~~~:i' 
1 

• 
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«Se convoca a los amantes de la justicia a un acto público de 

solidaridad con los idealistas de Canudos y con todos los rebelde~ del 

mundo, en la Plaza de la Libertad, el 4 de octubre, a las seis de la 

tarde.»168 

El Consejero habría c.onve11cido a los yagui'izos que' es pecado 

-escuchadlobié~-.consÍderar como propio ¿ualqui~rbfon ~o~iente 
o semovi~nt~; Las casas, los sembríos, los animales pe;tenecen a la 

. ·' :· . . 

comunidad, son de todos y de nadie. El Consejero los ha convencido 

que mientras.más cosas posea una persona menos posibilidades tiene 

de estar entre los favorecidos el día del juicio Final. Es como si 

estuviera poniendo en práctica nuestras ideas, recubriéndolas de 

pretextos religiosos por una razón táctica, debido al nivel cultural de 

los humildes que lo siguen.· ¿No es notable que el fondo del Brasil un 

grupo de insurrectos forme una sociedad en la que se ha abolido el 

matrimonio, el dinero, y donde la propiedad colectiva ha reemplazado 

a la privada?l69 

tf>I! Mario Vargas Llosa~ op. cit., p. 12. 

tb9 Ibídem, p. 43. 
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Sin embargo ... la. convivencia de su discurso con los de ·otros 

personajes permit~ identificar otra de las características profétÍC::as de su 

discurso: la construcción de un sistema mítico. La historia y los 

significantes a los que otros personajes atribuyen otros significados 

representan para Gall los signos evidentes del de~~rróll~ d~ la 

apocatástasis que su discurso expone. 

Esta visión lo lleva a ~na conclusión: 

Lo esencial es que Ja· entrevista confirmó mis sospechas de que, en 

Canudos, hombres .. humildes e inexperimentados están a fuerza de 

instinto e imaginadón, llevando a la práctica muchas de las cosas que 

revolucionario:s europeos sabemos necesarias para implantar Ja justicia 

en Ja tierra.110 · · 

La naturaleza humana, según Gall, entre sus instintos e iriclin.aciónes, 

cuenta con umi vocación espontánea ynátural hacia fali~ert';'dyhaí:ia la 

rebelión. contra .. Ja. opresión; tal . s~da el senti~o~tjue' gu'ía 'a\1.~~sosi~d~d 
humana; y el .q~e)a ;.lléva~ía álgú,n ~?.ª ~'.é~~~~ l~~~~i·~~~~· ~'f ~a~~~~~;~¿~~ocfol 
justa; igu::lit~ri<lY.;~iversa(·,, ..•........ \;~•;·,·>,:.:i{~%;;g .. i~{j;:{'.(.~:.·i\~'.;t·f~~J'~'.~5;~{ ... : ... ··, ···.·. , 

Las. yoces que desc.ribén. la e?'iJ.ederic\á;'c.onséj~rista.~del :mito'del •fin 
,: .~ ,> .. :~:~::::-: _:\···'> ·_:;'._-·~:.: _',-~ ·: :~,«~ ~::: ~;·'.·?>,·:--~'..'.·,~-;'--~.¿~:~~-t¿~i-~~~t(J;ts·?Y·~};;r~.\:>.~::::::::d:~.\;'~Q!'..~::rj'.-~< ·._' :~\ .. ~~-::: · --~· 

del mundo comprenden una porción n\Uy,;1II\por~arite de la I\ºV:ela;, Eri' el 

:::,:t;•;¿:"':i:"~:it·~~[~~i~~~~llli;~!~~.::~;::::on: 
110 /bidem, p. 41.· 
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. . . 

Consejero y de a integración des~ séquito1 ypor otra, ¡;iete .relatos 

;~~~iliii111~iif ill!llitli~ 
que. a tráyés de)ius actas y gestos se.está"máriifestarido ·la :volúntad divina, 

. ::i:fit~~lf l~ii!~liiil~lilt!1~ ··· ·· 
acé:ioriés·· y. las· espeeuláciones sobre el '.ágra(io'q Ue'.en ¡_ellas'Dios' endieri tra: 

· ::I:~1~f f'~~:t:':!mt1~~?i]l~i~~L~11~1if illf~ 
Consejero,171 este; conjunto de · histori , n.¡;t.!ttiY,!'f~~tih:~,sl1\)~istema · al 

. ·' • -__ -_ ~ _-,- -- . - ., -__ - . -. - .__ --~- ._ , :.-,-t .. . -: _,,~:;,,;~~~~~·-;·__ ~~~'.ú~.'··ú~sf~,\ ~r.1.~·.\·i_;_-~ ... ~~);,,)_~-< .. ¿~\~\<<_. ::>·' . 
. interior. de la novela; lá estruC:tura de:Já 'recreacióri'mítica'),\'.:_·i·:,·':.::; .'.!o': 

"' º'~h.,,id,~ •• ~:.~~,~!111t~~; f,~~H;~~i~.a.ra,,.,, ,, 
este modo: · :··::· : ·· ·... ·,;;.,: ;.- · . . ;. / < • 
Beatito 

joao Grande . 

joao Abade 

Antonio Vilanova 

León de Natuba 

joaquim, cura de Cumbe y Alejandrinha 

· Pe~eza : O 
· Envidia .·•' 

L~i~Í'iª 
SOberbia · 

Avaricia 

Ira 

Gúla 

El _margen de interpretación que sigue esta asociación es muy amplio, y no siempre 
corresponde el papel de pecador al apóstol, sino en ocasiones el de víctima. 
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La mayor parte de las tradiciones míticas están compuestas de 

grupos de relatos, unas veces altamente sistematizados, otras~ dispersos e 

inconexos,172 ·e~ La• guerra del fin del · mund~ el II1itd;de la .f~rmación ·de 

Canudos está disp~esfo~ seme¡rinza.cle.lafo~rnáen qÜel~s narraciones de 

:~:i~:if t~~~~~~f t1:~1;n~;1~{~~~~i±~;::~:::: 
;:::;:,::~·.t;z:,~:":?~~~·~~i!~ii~fil¡~tl:~;:,t.:::·.~ 
historia; sin· embargo las ~~bn.arrac;iones' sé P.~ederi/.~ohsid~rar.afl~entes 

::::::.:·.1·µ~,:1:%if i4~t~ºil~~W~f ~t~t~1~;¡:.: 
de los si.ete ap.óstol~~ ~6n hC>mo~éne~s,y .• sé c~ra.cteriZ,~rÍp~r~~y.énf~s.isen. 

f ~~f ;;~f {f f X~I:f~~;~~]i11~W.liil~})tl;;~~: 
112 Claude Lévi-Strauss los describe así: "A veces los antropólogos recogen mitos que 
se asemejan, más o menos, a fragmentos y remiendos [ ... ]. Se trata de historias 
desconexas, que se siguen unas a otras sin ningún tipo de relación evidente entre 
ellas. Otras veces, como en la región de Vapués, Colombia, se encuentran historias 
mitológicas muy coherentes, divididas en capítulos, que se siguen unas a otras en un 
orden lógico." Claude Lévi-Strauss, Mito y sig11ificado, p. 57. 

173 lbidem, pp. 58-60. 

·.'Y~i 
: !t'! 
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Antonio Consejero es el profeta de la austeridad entre los que sólo 

pueden ser austeros, anuncia la llegada del fuego divino sobre una tierra 

abrasada, forma un ejército de bandidos para combatir el mal y exige 

penitenéia ,'a los . sufrientes y ayuno a los hambrientos: El Consejero 

reconoció lás señales del fin del mundo, y sus seguidores lo 

comprendieron inmediatamente: 

Hablaba de cosas sencillas e importantes [ ... ],cosas que se entendían 

porque eran oscuramente sabidas. desde tiempos inmemoriales y que 

uno aprendía con .la leche que mamaba. Cosas actuales, tangibles, 

cotidianas, inevitables, como el fin del mundo y el Juicio Final. .. 174 

El narrador · que acompaña al Consejero está consciente de la 

inminencia del Apocalipsis~ y. constantemente contextualiza su narración 

confirmando: los: símbolos que en las cir.cunstancias narrativas ·se 
. ·.·· .: . ' 

establecen. 

mom:.~:~1i~;Ji~~~~~~:.;fa:t :::::~:ZiZ1i"v~·~~: 
sigue •.... las •. ·· ac~iones\;'de';: l~s·.:: p:ersonajes se despoja . de ~us ' ,f~n~iÓ~es ·. 

:::;11~~~;~~I~f ~g,:fü!~.:::: ~= ::: .. :~;::::~:; 
relaciones pe/so~~lesy.loscompromisos entre los personajes por encima 

de las que-:ti~~en ·c~n J~ voluntad divina. Estos segmentos están 

m Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 10 
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vinculados a la simulación un discurso mitológico, y aunque este 

desarrollo independierite está más vinculado a la naturaleza genérica del 

texto compleio,>a~· . .1a' rib~~la; '1h 'desc~ipciÓn singularizada de las 
- - ·, ' . -·. . - .· ··;· "·,"< .. , ~. " .... \·.- -. . , ., '-, . . 

cond u etas y l~§ 'accib~e~ éle los p~rsonajes que vi". en la ~xperiencia mítica 

consigtl(! ref,~r~;r,:itf.~~~~~~Ó#d~~alclis~~ri~:. ·.. '.· .· : .. 

quo··~·J:~~ci~~?[.~;:;~l~:fü~:~ :;::~·=~:::m:d.~ 
razonarriier1tÓ d~l es¿&:é~/ e~ el juego literario de los "pensamientos en 

voz alta".· Cuando Gall ~bserva el espectáculo del circo, este. discurso 

coloca. en. su mente la búsqueda de causas nobles que lo caracteriza: 

Sus ojos se habían ido encandilando y estaba íntimamente revuelto. La . 

salud era egoísta, igual que el amor, igual que la riqueza y el poder. Lo 

enclaustraba a uno en sí mismo, abolía a los otros. Sí, era preferible no 

tener nada, no amar, pero ¿cómo renunciar a la salud para ser 

solidario con los}~ermanos enfermos? Había tantos problemas, la 

hidra tenía tantas ~;bez~s, la iniquidad asomaba por donde se volviera 

la vista.11s 
.:·: -

·1: '' <:.,. 
Otra de las manifestélcÍ~iui~'ilé~i.·:~.is~i'.ir~d s6n.las numerosas cartas 

·, ,, ,-; - •.·. :.~:-:;. 

que escribe a un pasquín: afiarqi.tista' J~á~~és ; (Gall lo ignora, pero 
• - '. - : : "' ¡· :. ·.·_. " ,~, ·-·:· , -.;, -;. ,'~>'.¡ '· \ • ·-.' 

L'Etincelle de la Revolte ha ~ido,~l·~\;~ii,~~éi~{ti~ri\~6 atrás), en las que se 

manifiestan simultáneament~ l~. i~te~cióri de descrlbir científicamente la 

11s Ibídem, p. 177. 

151 



realidad brasileña y el entusiasmo re~olucionario por .encontrar en 

Canudos un foco libertario de la revolllción uriiversal. 

En este discurso hay una convicción: tina re~oludón liberará a los 

desposeídos de su opresión y de. sus aflicciones.' Gall e~tá · obligado a 

encontrar los indicios de la apocatástasis anarquista, en sUs epístolas y en 

su constante análisis existen· 1a indemente condena a la degradación a la 

que la desigualdad ha lle".ado al mundo y el entusiasmo por descifrar la 

manera en que la' revueHa de Canudos representa el fin de una era de 

opresión e injusticia. 

-No hay'tlerilpo para esto, Rufino. Lo que pasó puedo explicártelo. 

Lo ur~e~~e~h,aih.~s ptra,Cl)Sa~;·Hay. miles de hombres y mujeres que 

puedeil. se~sac~Úicad()~'p()r ~ri puñado de ambiciosos. Tu deber ... 
' '·> <·:~~;~':-;:;~\>~_-_:_-,(;>_:.·~..:-.. ->~':\!- .'.-,;,'~ ·;~- -

Pero se dioc~eB'.ª.:4~~~~.0~¡,i en inglés."
176 

E•lrecllrso:d¿l~·,~¿;~}~si~rideªall al hablar en inglés a los sertaneros 

está vi~c~1~§;~~~(~;¿1t;[~\~7~·~,~~"~eferen tes,. a. que. ~q uell? •• ~.~·?•:ql1j.•.(;alil~o 
Gal! se réfieré.és)difer~Í'\te dé 10 ·qué los sertaneros'.v~n('.y éscUchari; 

- .. ; ; : -' .. ·,:- ::;;f,~:· ·J:~~::;- ·.,-~'.~~.}.~:, '.;,'.:~:;:<-::~·~,: '.: _;_:>·. : '.· : . . . ··.,'' --.-.'- .·> ."'·." /'.· '_; ·~_·;-~., >:!;:< ... :;.;., }.,.'. ~/\ ·:_'. _ ; ·· .... -. 
cuando el escoééS;ésta.hablándiYde la luchadedases;}oS"sertánei:os están 

presen~i~~ci~~¡ ~{~~~~~~:'id~.~n·ici~?;·d~. a l~uie~. aj~~;.zi~'f:~ri;!~~~?· . ••··• 
La hichade Gall pi;>r.deme>strar que s11 ~~ioílaffi.ien~b'.e~':cie,rto y c¡ue . 

·.. : .. - . ·::. ':':;_·- - - .. ·.· ·, . . . ; .... -: ~ ·.·.· ... ·;·. '"<'· :·. ~ . . . . . ';' .. · 

el objeto dé su fe existe revela otro de 'tos mecanismos que dan vida a la 

110 Ibídem, p. 221. 
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novela y a Ja interacción de discursos que en ella se da: la lucha por 

confirmar la razó~ propia. Estaactitud hacia el di~curs~>,propio ~s comiín 

en todos Ío~. fanátlcos; y cuando se ~efi~re a\~!guna 'escafologfa, 

necesariarn~nt~ s~. manifie~ta al 'b~s~~r su::'furid~~~~fa;~~: el ~~ntido 
primordi~l qu.e anima Sl~ sistema mito!Ógie:o:~;1'c~Ü~~j~~g; ~(i{tI~dfinal; 
el.Coron~i,la~hist~rÍ~; ;.~·~11,.1alib~rf~ar.:f ·~S/'..~hffüt~:~.·.'.·'~'.;\:·:¿ , .. ' 

El coronel . O~sa~ Mor~fr~ y, ~¡ C:Ó~s~j(~'f?.'-Cfie~~~ .~ri ¿dxn\fu ser 

simultáneamente profeta~~ objetos dec~lto~·.Jii:~i~é:~~s~•ae:e~t~ riiiÍitar 
' • : ;· -. • ' - - •• - ' • ' ·, :_ 1 • • "· ' :-. ' "~' :, : '.·. 

jacobino está ~ompuesto por una amalga~a d~ a!Usi6n~s a stis cief~ctosy 
padecimientos corporales y de gestos patrióticos ·e, unas·.· .. veces. 

contradictorios y otras exagerados. Este hombre llegó a redl~lf Q~ré:~Íca ·. 

comarca nordestina con las armas, y llegó luciendo las prenda~· de héroe 

que Ja defensa de Ja patria le ha confeccionado. En su diseui~~~~ii_tjc{a·Ja . 
convicción de que Ja aniquilación física del otro es la tar~aq~~~fbi~~~~ta~ 
futuro exige, ése es su apocatástasis, el momento históricÓ:~~-t~~~:f¡}clos 
100 0

: ;::,::~:u::::::::::: ::::;::::.n;,:~~f li~f~~~d~ 
la época, una fe sincera en la capacidad de Ja r¡~ó~"ct~:~b~~i~~a¡~. í6dos 

. · • .• .. ·· ;'! • , 1 • ;.· :~:: .: .•it¡:<c.i ,,,,¡~ x. r · \'. • · ,· , ··.· .. 
Jos fenómenos, incluidos los sociales, identificar::¡¡\.'.'riatúrale:Zá:de los 

:::~::::º: .~::::: .:":,,:1t:;!;~~t.~~~~1.~1~d~~~;~~;: 
aquellos que pudieron haber,'1eído alos'~ut~f~~:d~ su epéi¿~,'éám~é:> can 

' ·:·. . .• : -·· .·,:,- '.; ' :- '; , ' - :: - '• --... .,.._ ,' ·---;. ~;-.-, ··.< 

incluido, y se manifiesta ~,través)de un discurso que:e'x:púca,los 

acontecimientos medi~nt~ ~r~d!T\el1~os ·.relacionados con la ~'illlp~~~~a 
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racial", el "oscurantismo", los elementos geográficos y otros. Esta visión 

positivista también ~s ~leje del trabajo deEuclides da Cunha, y encama 

tarnb.ién. sl.l propia es~atologí~/~i;' la <'.u~L la razól} encontrará la 

explic~c;ión y í'ri ~Ól~cÍÓn;ri lkd~ficie~~iasdelá ~ociedad, todo como parte 

del pr()grE!sb ci~n,trfibb. . . ' ,, .. . . . . 
. ;,,'< 

AU~qUe)vioreirn césa~ está infgr~1dC>de his artimañas destinadas a 

desaéreditrir ri l~~a~tÓn~mi~tasy:~·Íos-~o~~rquico~, y acaso es su artífice, 

su di~c~~sº .·. en tnÍñ~ .•.. ei . coriv~~cíiieXt~.·:·¿~ » ~sfa~. · ·1uchando ·contra . ios 
' -, , - _· '...' ·-.·. :·, "'. -.: ';.~:··-:: ·>. ·- ,._1, :~:~ :' ·_;:~ _;,, \ ': ~·>C<-·:~·~)··~1j:)!\·:'- :·0: ·.·' ·-. _:: ··: .. · :·: ·-:- :·-··· -: . , . t· .. -· 

enemigos de la repl;Í~liS~ y·~lpío§'gfeso: Este.· persoraje ·.discurre. en .urm 
•' '• ., •'. •\·,_,,._·: ~'· . . : .-.( ,. . . . ".o: , . ' 

ambigüedad; al: r~prdél~~ir:,y inagnificar: ia5·in0enci~~es ·q~~ acusa~ 'a' 

:1::~f.:;f.¿i;j~~~1~~1f t~i~P[~'t'~~~~~~~t1~1r~ '; 
· - -... · _;_- . · ,~_··,:_ -::.~.-.(~.:~-Tt'.~ -.. · : .. ,:_:,_=·:-- :~_::~~~-;~~.--~-~-~:;::~~<)f:;_~>~~(~-V<P~~~/~f;:~:~~.~:~~i~:.-~'.i-Y-;~:~~~-, :-·- _;. --: .-.~ 

En Ln guerra del fin del.múndo.el fUiidainento'deldiscurso escatológico 
- --:_. · · · : · :_·:· ·-.~:./ :·;.i~ ·:~ :<):J~ ---~~,::<~·:_·>::.?:;'~ -·~){~·~: :,:·:~~~)=r.P,:~·:::··-:1~~·~~<;~~·)'.:~· -.. ~?·:·/ .-:·~',, ~- , ':· . 

es su carácter unívoco, su excl.usió.n;~?e l()s}dernás<discursos;:·'.Pára los 

yagunzos los otros ~~n~¡~.S~f.~~·~~:;~l};~s~f 1,i~~f~j,'1~~~t~~qJ~i~~~~{~-qan, _ 
los burgueses; cada discurso: apocahphco;,ttene: un":ep,~te!o para¡ designar a 

. -. :~_;:· ·-,:~<<.-~ .: ::-~.:,~~~- ·,,.::Lkt/:_ )~\~: ·(~JY~\.5~;:~ :.:-.ti~~!:~:;iif~·('.- :;:;:;:::::.~~~/N.:~-;f:·(:~:::::::,~'.\ .. ·/> ::_,:-.·.; ~ -.- . 
su oponen te, y este, epítet~. tie,!'té" la_' f.t!!lc.~ón;zmági~~· (:l~;:de'¡;yirtiia~lo .y de 

otorgar senu?º;ª,.1ª~~~~j~~~~N~f \\~1i~~~t0~f x:(}f 0J~r~~:lJJf rJ~ti:~)J: ... ;'.\.'.~~·.·· .• _ ·.· _ .. 
En gran· parte~•e¡ discúrso'de;Ln\g'úérfo· dé/fin del ,17iiíiidó es ;iinaJrenza 

- :\. · .. ~ -~:· \ ·· .~;.c:~f ::.1<·t~)\~~~~·>~ :.(:.jj:¡~tS::·'..:~~'.;Y:J?~:~;t~~:~·'~-;¿t,(:J'tf;!,~-~1~1;;>.,,J~:;(;~·;)~~~{?~~>.~i~E'~~-~y,~;~·\\~.f!:.'.:~;-:: .;·~ .. :~.~: :·: :.: , ·.: , 
de subdiscursos. escat()lógicos.;' qúe, se;; denuestan~ y(descahf1can/es_cdecir'. 

· ~:e::~~~~~'~f ~~t!~~!~l~1!ff l¡~t~;t: · 
- ,. -~ ,· 
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escatológico niega los demás: emHe definiciones }' establece sistemas que 

los excluyen, aunque en La g~terfd;delfi~ de/ mli~d~ eS<! exclusión funciona 

como una defini~ión de la~·'.~scritolC>gía~.orÚe~.tas o aledañas. De este 

:°f.:::.:,:º':::n ~·d1l~~~~~·~j~if~~r~=~m:"::::::: 
... · .·; -. . -:-·;_ --~;}:~·;;.--/(~~?~~·~:·:s;.~~ :i~'.;~;-~~:·--~'.-·:r(~.)~-:.;:> · -: ·.)>"'< 1:;:.... . .--·~;-:, < -. /.,.- .-~ -.' 

Este sistema rio se ·compone'.soléf'.de'.<l,1scursos escatológicos;· existen 
: · . ·: :-( ;;_· _,: ~K'.~;'· -~{~~ff_---./~~\:~/.~·:'~\:t::<:r~?:/-,~:.~·-·-~::<':\/'.t:·} "-~:·~ -··"~}·.':~~-,;~::;:.':-~-.: ~):~;:: -< '.>:· .. ,. 

en él algunos que tienen ~elacic)nes:fonge~éiales:éori elteiri'a ~escatológico, 
'-· .. -~·:_.- .::·.-::':~;·,:(::y-.:· ... ~ ;~1~!)~-;~.:~~~~.-~:;,:;.,~_:::_\:_'._): ·:~~-.:-~:·:?~,.,:;-;'.·~~'/\;·;'.·~~~:-:-.:_;· :~;~,: .. ;_;-'<." .':~- -~ \:,::~:.~~ ·' .: . : : ,· ; . . -

que son conscientes de,fosdiscúrso~·~po'calíp,ticossin'acihéfüsea ~llos, y 

::;:~~::n:~fr~f ~{jf í~iWl{i~f jlii~,~~~~~~¡tt•:Pº'¡, 
Entre ·los• discursos Ja:ngenciales'~ pódemosi:identificar· al ,:de.;cRufino .. 

~Itf 111 Jllllill:1~1rz~~f &i!(~ltf r 
en oposiciór\ ~; él,/~o.ri:·le>~:qu~. simultáneamente se define j~tC>/ cór,i él 

:~~:~::!~~~~l~j3~:;::::::::ii.i~~t~~f :~ · .. 
. . ' , '. ' ~ ¡ ' . ~·. 

de manifestaciones ; i:on¿retas . como . la humillaciÓli: ·• ~er~onéll' 'o la 

reprobación social: 

m Seymour Mentori, La 'nue;~ novela hÍstóricn de In América /~tina; 1979-1982, pp. 74-75. 
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En general, los discursos de los profetas desprecian los elementos 

"íntimos" de sus portadores. Eri-su sistema narrativo, el discurso profético 

sustit~ye 16s ,ápeg~s e imp~lsos personales del prof et~ por una norma que 

éste __ se e_mpefta _én_ seguir. Este esfuerzo se ve ilust;~¿¿, por el discurso 

·. m~nejadJ pcirJos seguidores del Consejero, enellris'elC:arácter personal 

de, la.ridi~~~ión constantemente se vigoriz~ m~di~hte el ,esmero en el 
. ,.~. '. . . ' . '. - ' .. ·.' . ·-···· . '.. 

seguimieFto'de la norma impuesta po~ el CÓ~séj'e,ro, .Por su parte, el 

ciis~urso d~ Galileo Gall plantea una vari~l1te: n1a{ii.fi~sta'súperso~alidad 

:~~~r~;¡f ;i~f ;[:1t~~1~1i~i~f tf ~i~~~i~rE:~: 
··--La'narración,'¡:ior'eje_mpló;plántea:.~1 confli~t_o ~tico;~de;la ".iolación de /· .. ·. >.: :::·;:.;_.~ .. ~~~~.:r{. :-,,.,..~~- ::>_:_·_;-, ,_. ··?: ·- .·<.1\\ :<.>:.:;:'·\\.;·:-: ~.:.';::::\'¡'.·;~~F.::.:,.:::/}~':·':.:~~}-·::~;; ;:_;,:'.:,·;·.7::~::. "' :, . --~ 

una.· mujer;désCle la perspeétiva. de las cons~C:uetdas de 'estehécho en la 

Esta ·, sihlacióp~S/pla.pt.~á·!_la_\ posibilidad de identificar los signos 

narrativos, a.~-~-i~fod~i~_¿i;~·~,;-,~~l na~rador Gall describe las acciones 

mediante lma_cuidadosa'.'séleccióri de categorías y conceptos vinculantes 
.i(/.:;.>' 
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que relacionan los personajes y sus actos con el universo semántico de su 

revolución. 
. '' . . 

Calumbí e~a, sin duda~ en este momento,. pasto de ias llamas. Él sí 

podía entender ese' fuego, él sabía muy b,ien,que no·era obra del 

fanatismo o la locura. Los yagunzos estaban destruyendo el símbolo 

de la opresión. Oscura, sabiamente, intuían. que siglos· de régimen de 

propiedad privada llegaban a arraigar ,de. tal. modo en las mentes de 

los explotados, que ese sistema podía parecerles de derecho divino y, 

los terratenientes, seres de naturaleza 'superior, semidioses. ¿No era el 

fuego la mejor manera de probar la falsedad de esos mitos, de disipar 
,,_ . -

los temores de las víctimas; de hacer ver a las masas de hambrientos 

que el poder de los propietarios era v,Í.tlnerable, que los pobres tenían 

la fuerza necesaria para acabar con él? .El Consejero y sus hombres, 

pese a las escorias religiosas que arrastraban, sabían dónde había que 

golpear. En los fundamentos mismos de la opresión: la propiedad, el 

Ejército, .la· moral oscurantista.11s 
"., ' '• 

El ¿;bjeto.creaclo por eldlscurso narrativo surge ya clptado de los 

significad()s <que~: s11 ha~~aclor .le asigna; en. éste frágrnento los 

acontecimiento~ .·P,~s~~rl'1lri. v~lor ideológico. porqu~.sor{ d~~~ritos por la 

voz narrati~aql1e'si~\l¿·áGall.; .• ~n est~c~~º .• ~lsigno'd~ldiscurso es muy 

evide~t~, de; he;h¿;. eÍ. ~bjét~· d·~ la ~ov~l~ : ~s ,·~imultáneamente lo 

11& Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 199. 
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acontecido en Canu~os y la ideología misma de Gall. Es posible encontrar 

otros elemeritos ii-tás s~tiles: 

[ ... } el Barón era su enemigo. Sin. embargo, no sentía por él 

animadversión. Tal vez porque, gradas a él, había podido sentir que 

entendía todo lo que oía y que le entendían todo lo que decía: era algo 

que no le pasaba desde que salió de Salvador.179 

La incompatibilidad del discurso de Gall con el discurso ·de los 

sertaneros, incapaces de comprend~r las• abstraccfones: incendiarias del 

escocés, se revela aquí por el contraste :que supone' ccifl la formadón 

:~::::~~:"~.~·~;~;¡:¡i~i~Jif ,~l~t~i!~~~:Z~f :::: 
definir un aspecto de estejn~.~ic;>;~~.'.relación. ~on la escatología que su 

',··.' :~•::~: ~~~','- >-• ,r-''.-.'!'' •:),,~'.~·'., ',:fj~"~>i • 
discurso sostiene.. ·< .. ~·•,:;,• · ·. ·· ., ,.,·• .•• :.,,· . 

. - ''";·y·. ".':'°,"";" ;-·~:'. .. ~- ·-":: )~'·:> " .• 
:·_ . ., ___ ·,;·,·,-· 

"~ ~ ··. '\ 

3.3. Disposicióndelás;voces narrativas . - - ·- - . - .. , : ~: '' _,._: :" : ·. . . ' 

El origen del héroe constitilye<Un arquetipo muy importante del 
1 :._.-:_.-· • : , ' 

relato mítico; el fratricida, el hijo ·~bahdonado, el hijo de una virgen o el 

ser creado de la naturaleza po/f~erias' divinas. El pasado .de Antonio· 
' .. ,- " . 

Conselheiro es omitido 'por Varg~s Llosa para crear. un': secreto '.'era 
.• .- . . .. ' .. _,_:·.··.·. -

imposible saber su edad, su proced~ncia~s.uhistoriau,1~ de .estemodo el 

mensaje que este profeta transmite asurn~ u.na natur~le~a sobrenatural. 

179 Ibidem, p. 199. 

1so Ibidem, p. 9. 
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Este mecanismo constituye una estructUra arquetípica,,qitese repite a lo 

largo de la historia de Can u dos; del mis~.º dt~do )nexplicado el 

Consejero escoge Canudos como la sede de su.duda~ cele~tial, elorigen 

~:V~:.,:~ °;::,:::.q;::: ~::::~~!~Y{~~t:~~~~·;º,~ 
negros de la hacienda de los Gumucio,: etc'.~Estasi'estiuéti.lras' presentan 

, :.: -;_<f- ... >{:\: -x:~;::~)P?·::·:~:::J::; .:1t1::~,~J:/:~~,)f~ ;-· ·í:i:_·,.:·-: -.., -,._. · 
dos características: cada unidad da seritidé>".1 aLcónjüilté>' ::y;;afecta a las 

:· ~-::· --. ,'./'.:{:(.;~:1:~~::\fW~ ->'i:f;~:!L ... ~.\f:-;:/:t~~p¡j:~~,:)~~'.g<~-;-~ :{:-'.· :- -: - . 
demás; y se trata de estructurás repE?titiyas;·;~'éI:miSmo: tipo ·de elemento 

. : ·. :-_: -/· ;.' __ .. :._ ··:·:;·:~5--:\~--~>;~.::.J:',"<·\~1-l?'·'.-·_::;:;:~-~-~~1 '.~'>};:,;J~->=Y--;~_«}~~ :~:~·- -/'.· ··-: .. 
puede ser utilizado en ~ivérs~~·ºPC?rtünid~~es.e~'-1.a eifüi~ación de varios 

acontecimientos" .m . E~ ~st~d:¿;~e;~~·,~~~1.~;~~f ~~~~~~~,~~; ~~lidez ·de la 

estructura de un mito común/~as eV\línC:ulo:~e estás unidades consigue 

simulár el p~trón q~~ :%are~W:f l~~i~~,;~¡t,~f :!;rrJKf f~'fMf,ü~~s. La r~creación 
estilística que caracteriza .'a' lasise'ccione's'.";queºi~recrean el mito de los 

. : _~-. ~- . ::··::.:·: ··"··, ·.':~L-:/},S~~~':.-.~.~-~~2 --~_¿:_:-,:.~Y:~:~::·:·l'}_i_ ~-:(fo~p-· ;?::-~': )<:~.- . 
yagunzos. incluye la .• superp~siciofüfde'.l'e~te!'~h~nlado ·de. milagros y 

la 

tipología .. estilístká':::del'frelatci\mítico;18~J estas contradicciones además 
·,,·.--: ~:_;·.t~. :.:.::~--:- - - .. ":','·-i.:.·\.·.·.;.:,_ ... ~~~.': ··' ·; "" ··-< .; .-. ?';,_,~;; . -:~"¡ -

------------·-·· ....... : ,;. <c.• . 

181 Claude Lévi-Strauss, op;cit., p:62: . 
152 Joseph Campb~ll,E(poder,.del;nzito, p.;201 .. Erí)a .. BÍbli~'al:>~mdan este tipo de 
contradicciones e inconsistériciás; por ejempló aparecen én los dÓs. primeros capítulos 
del Génesis dos versiones distintas de la creaé:ión del hombre· y iá mujer. 
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contribuyen a la estilística de una novela que gusta de singularizar a sus 

personajes, aun a los más insignificantes. La representación de. este mito 

concluye con las exequias del Consejero: tras la destrucción de .Canudos, 

las autoridades esparcieron en secreto sus cenizas en el marfpara evitar. 

que sus restos fueran fuente de cualquier forma de_cult9, p~rc{~1'l~gáide -
la inhumación fue revelado' y el Barón fue testÍgo'~d.e:~ico~~ ~1~h;,:as . 

embarcaciones le rendían culto al profeta .. desa¡:>~_Úgié:i~,~~6K'l~b.i~~·; ' 
,,· r.' ·- ~~;Y \ 

. ~.:::d.:::, :~1no '::::~~:. :in:pop~S~t;,~'~t~~~~~~',;:i:· 
cerrar un relato mítico, además de que los ac?nte<?hriién.té)s quell.evan el 

desenlace del mito a este punto no co~resp~~d~~,t~~~~c6'a1~~sca_tol~gía 
pretendida; los planos de realidad que·_;,~~~ª~~·11·'.i~s ~ecieridas jhic;~l y 

final del pretendido relato. mítico ,no ci:>I"lfri~r:narúlina '~inversión de la 
. ·. ·>' ,'i;''r"::;:.•":;-·-.\ .... \ ··.-.· - ;. _:. 

situación" -en términos de. A. k(;réimas.:.,:_,1s3 referida. a algúI1(ámbito 

arquetípico. En este sentido, la p~et~;h~i-6h~~ l~,é~~~t()!d~ía ~oris~je~i~ta -~~ 
- ' _·.. ·' ',.· .• ':: :·,-.. ~; .:·¡: -: '·. "'. ' ._, . ' . . - • -. ;-i -_ ~ .~ - - ." '; '.: . " , ,., 

abolir la historia queda anulada en ;úf\' sentido. doble: ni . se • presenta el . - ... ;. - .·,, _,_ .. ··-· -~-~ ' - . '· - . , ·- ' . . 

Juicio Final ni se cririsigU~J:io'riar C~n~dos de la conciencia po~úlar, ~n 
- ,.· ··; - ,·· · .. , - - .. ., . ' 

este sentido la p~etensió~ d~l pedodista-de registrar los hechos parae;,itar 
. --, ' : . 

su olvido refrenda' la memoria como una suerte de inmortalidad. 

ISJ A. J. Greimas, op. cit.~ pp. 40-42. 
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3.4. El personaje enLa. guerra del fin del 

3.4.1 .. •El·pér.'sbiiaje~como:y~bícuio·cl.ela··experiencia 
•,"' ,, '• 

de 

con el gi:ado en qti~ el p~~s()najé s~ fraílsforma o no como resultado del 

desarrollo de l~n~I"ració~. 

3.4.2. La guerra dél fin del mundo como 
Erziehungsromarz·: 

El Coronel Macedo; el Consejero, Galileo Gall y el Coronel Moreira 
·;, ·.·.,.·.-. 

César son personc,lje_~,~~f p~rmanecen inmutables· en •• el .. rel~to; aurique 

sufren desplazamie~tos,Jpruebas derrotas; .. victorias :y 'e~~ivocáci~nes, 

~~i~~Ji~,~~~~~:;t{;~~litll~~,É···· 
barones de Cañ~brava, "la constancia y lai .illm9viÚClad. interna del 
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protagonista es el punto de partida del movimiento de la novela" .184 El 

reconocimiento del mensaje divino exige precisamente.esta constáncia, la 

que lleva al Consejero a rec9rrer el ~ertón para reclutar suséql!itC>y luego 

a defender Canudos ha~ta l~ m~erte, en_ consonancia co~, es~' ac~p~~ción 
resignada-.del destino~q~e'.r,eit~rada~ente llama_ Va_rgas .• Ll9~a-'.~;f~-t~.l,Íclad''. 

~~;~::~::;·dlº~;~~~r~tsj~:~~:h:~rri~~\~!~~~!~g~)f !~ 
~:~~::j:~:=~:;~·z:~=~~·;.:~~:!~rJ1,,~~~~~~~tt~~~:1: 
renunciar .a su imagen de Canudoscomo bastión libertario{MoreiraCésar · 

moribundo, derrotado y _·-deseoso 'c1~_-_em~r~nd~r-·u~~-:~ú~~a--~~r~~;-.~ufino 
herido de muerte al vengar Íri rif~enta s~frlcla; b l~s ~isu~zo~hafilbrientos 
defendiendo· las últim~s cl1ri<lras de C~~u~o~ ;sih{~iAshr' ;nu~~~ en 

rendl·rse. ' -- ,,-,:__ ',_ .!,:(:'.O 
;-'._;.·: ~'- :•. -.·- ,•:_o_ 

'-~L-- ·~: -, ._ . !-~ ·~i::< , ..:. : ; ,·.:,. ~-- ~· - :· -:-: ... ~ :-.. ': e 

~::;'.:f :!~~~¡~~=i~~~i~i~#f jii1~~j:~~ 
elemento del'sistern'a narrativo y corno objeto'iiarrátivo:<Po'1\ iiná parte, en 

~;.::;m::~~~;I~~i~l?llt~tlf ff~lli~~~i~·t 
intervendon,esc¡i1e.~pen~s Pll~i:ll?~-i:le~cfi~i;.~~ co,mCJ -~ª.~áli~is de acciones 

que él n~ d~srifróiiri{~á~'~~éG~t~-il1 ~~~~J ~~~~ l~teri~~ut~r le hace 

. . .~- . - ~. . ~ -: ,-: -: ... :-, :· ;_- . ; ., -

16-1 Bajtín, Mijaíl, Estética de la creació11.verbal, p. 212. 
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ganar espacio en la narración, hasta que los acontecimientos lo 

transforman en la figura pri'ncipal de la novela. Por otra parte, cuando se 

enamora de Jurema; su ~~e~cia sufre un cambio radical; su;abt¡tud éÍnica, 

egoísta y .h~d<Jrii~ta s.e. transf6rma po~ ese amor; S~C()b.arclía'~~Jade ~er ~n 
gesto egoísta,··~G~~ s~:·t~~o~ prin~ipal•deja d~ s~r·P~iJ.~r)~ii_d~,y ser 

separadci,~e'la tiuda)ie• Rufino én •.. adelante es/pa}á ;é1J1i{d~.~tiriotan ·. 

··~~::~f 1~~~~tr:1~::::.:!:~::~~i~~~l~~;~:·· 
· .. universo narrativo. ajeno a él ·<que inc1u5,o,aentroSde'~1a)1ove1a;.})ue'de•· 

.. entenders~. C()ffiO •. " ~l •. res~.O ~~J '~~~~?'}·, ~'.~r •. ~if~.ti~fi~j,g~l~ii~l'~~'.f f.i!t1a·•.· 
·parece' •·sacar ventaja··· delprincipiÓ''•bajtipiano/cfÜe,:;iafribuy'e/'úna:~mejor 

. · perspectiva al .·o~srr.Í~~~r.·t~.t;~~~~~~s,',~;~JA!'.;~W~~~:2~~~Wf~~f (~~f~:~~~;há .. 
óptica de. los seguid()re~)os'¡S,ri11eipip.ss sociéll~s; r~t ti:t?!~ii\~µe, rigen la .•. 

su 

' " -.. , ¿: ·:>,>:·-

El Barón tambié~ ''' la 

poder y luego a un desencanto "'.ital'_qu.e:c()I1tra,stá.i::_o11Ja,jovialidad que 
'- .. ~_·· ':.::· ::>; A·,:>"-~?i(~·-;j}>;:}: :~;:.-:::i~>L~<:·:r_:t~./-'~::·:·.". :::-., C· ·,, · 

tenía recién llegado a Bahía. En la historiá''dé.C:á~udos algunos personajes 

también son protagonistas de tra~sformaclo~~sfsobiefodo algunos de los 

1ss Jbidem, p. 352. 
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apóstoles del Consejero: Joao Abade, Antonio Vilanova y el padre 

Joaquirn. 

La vid~ de cangac~iro de Joao Abade comienza corno prodúcto de la 
... ,.- ·····,-· 

vengan~a ;de uh rriuchiicho .de 13 años contra el pueblo cuyas 

rnaledicel1~ias condujer9n a la ejecución de su tío. L~ rnetamcirfosis se 

~a11ifiesta induso en el cambio de apellido, pues, .ya creddo,·elbandido 

abandona el apellido·.de su familia y se hace Hama~Úo§o·:S.at~~ .. Esta 

hist~riaestá vinculada co~ el romance de Roberto ~iiJi~bl~, ~ulticit~do 
·.::,-<<.· '\ 

en la novela, y cuyo gesto principal lo constituye Ja ~()~versión piadosa 

del héroe, ·misma que es emulada por ,Jo?6: ; ~l. el1contrarse .. con el 

·.· ~É~~¡~I,~~~~~1~fü~tif ill~i~~~j~ 
fortuna y se convierte en el administrador'deCanudos inspirado por la 

' • o "', • '.• • ~ • ._, : • ~: 'V • ,• • '",' ,,,,.}•• '<> • ' ., • ' 

paz interna del Consejero y cansado de)>t1scar.fa,yldii;p~f·~(s~rtÓn .• Algo 
' . ·' - . ·' ~, . . «' , r' . ·;¿ . f , ... -. "- -,. ' . ,. 

parecido ocurre con Joaquim de Cuillbe;··;'cú~ri ;)iC::e;.¡do~ó.· que se. 
·' •. ·C • >~ ,.:.{,J,":'..:"zt; ,:~"::'./':\/:~:\';~·-~·\'.·~:<liú:•;:_• .. ;:.:_•'." :·'·: :.> 

avergüenza de su conducta ante el Ci:msejer.o, y:qu~;a1 ÜT\irsé:a la defensa 

~:,~::~: ;:::: :;:::~:~ su ~~~·drl~~¡¡E~ji~t~;~r7~~; .. , 
···.·; :- ·.•:_;; ; .... ~.:c>• _].;_Sj;'.~I;.·s:~· :~~; .. ·., -.·.··· .... 

En los defensores de Canudos, la metamorfoSis º]ª' p~rseveranciá 

:::::.::~::::"i~:m:2d;~cf f:t~J~~~~~!¡~~~?~¡t1~: 
mensaje que el Consejero transmitiÓ,'1~ ekpyriisisdl~lna y l~.~e~~sidad de 
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salvar las almas, sobre. todo las que han sufrido, pües. el dolor tiene un 

significádo e~pecial en el credo. de· Canudos. Para lós apóstoles, el valor 

místico que ~l Consejero asigna al dolor tielle\1ria)nfluenciá fundamental 
_. ' .. •' - ·-: . ' - . _· .. -.~,, ,,, : \··--,;j;, ¡ "¡i • - ·- .• 

en el s~lltido de •. sus acciones,. una ¡~fluencia que ~~· sompa,rtida . por. el 

La guerra del fi'J d~l~á~ít.IJdO como agentes discursivos, estÓs meca.~i~&ds:de 
transformadón?,pe~son,~l.2onstituyen -dentro de la repre§~t1tk~iÓn\del 

discurso. escatológiC~ la síntesis de los arquetipos ~inculados a las 

alegorías apdcatastásicas. 

165 



4. Antecedentes de La guerra del fin del 

mundo 

4.1. La novela histórica 

Los acontecimi~ntos:que úz guerra del fin del mundo alguna vez fueron 

publicados en los. periódic~s.)' l()~·n~mbresd~susprntagonistas figuraron 

en los do~um~~to~: :~tis~d~'~;~()f fÜ~ci~narios públicos. É~to puede bastar 
: ... ·-.,..:--~·"·-,,~~'·:~..:..;, ~..:.·. ;·· .. ,_., -,-"'"",'·''·":·~·· :-·· ······-. . 

f :~:::~m~~~~~~~JRlf t~J~l~~~~~~iil~~1~~~~;But 
novela)~:,:',,,, ·" ,,.,,,,.,,,,, :•:•::'•.;;;••:,,, ' .... ,,,,,. ''.:•,·'· .. :,,<;,:::;:•'<·?L·':·· 

·del. ~~:~¡~1'.i~i~~f ~í~~+~g~:~:::~~~!f 1¡:1~:~; 
adjethro ''.históric:o''.:PCl.~fcla,sir,car 1:1na novela: '~En el ,sentido más amplio, 

toda nov~l~·~s:l'iistÓri~~; ~~esto que, e;,\ mayor o menor grado, capta el .. ·-_ ·- ,, · ... ,.·, ._ . 

ambiente' socialde sus p~rsonajes, hasta de los más introspectivos."187 Sin 

186 Para este trabajo, la pertinencia del calificativo es importante, pero como la defensa 
de este punto ya ha tomado numerosos vol(1menes, y puede abarcar otros muchos, 
éste renuncia a tomar dicha pertinencia como hipótesis de trabajo y asume 
pragmáticamente la historicidad de algunas novelas como una característica común. 

t87 "[ ••• ] En 1985, José Emilio Pacheco, en el prólogo a un tomo de cuatro novelas 
mexicanas del siglo XIX, escribió: 'la novela ha sido desde sus orígenes la 
privatización de la historia [ ... }historia de la vida privadn, historia de In gente que no 
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embargo se habla de "novelas históricas" y existen cátedras que llevan ese 

título, es decir, . existe una . con~ención. sobre ; esta. · claslficación. Las 

c~nvenciones. rara yez están ª.<:t~rmina~~s por .en.U,~ci_~~o.s unívocos,. y 

ésta no es la excepción; existen:iri¿chb~·~1~0e~t6s q~e·~de:d~~ ll~var a los 

~:::: :::~z .. á:'J~l~~~~i,~f ~ii'il~~~~t¡J~~j:: 
requerimientos metodológiCos'o teínátic:os~é¡ue, lashideron surgir.· De este 

modo, algunas •• _de~.~(~~~~á~'';~~.~1~;~i~~~0·"~*r.t~~1N;·_'.i,~~~i~f~1~,~~·····;~ie;t~s 
enunciados que la sóstierieri sin·. iricl úfr en ella o. exC:l uir .. dé' el fa obras. de 

manera . ·_iri~~i~f ~b,1,~~(T/iB~f;.rft~~~1~>~E~i~s';Ft~1?~~ .. .'¿~~~-.:c·¿ateg~ría 
operacional "~º4:sp.~cífi'.~~·~As€orié~::::~(!· <.: : ::• ~· ; <, _·. 

A la 1U1llfa~ j~~¿~iitY~i~í~;¡~a · ~nterio/ a ··~rilter .. Sc~t~ Í~ falta 
- .·· :·._\,-_.'..)~~::.; .. ,::_.,:1'.:;t~¿~,;;::;:?.~.\--,.,_··1'-·;- . .-·, __ ."i,_.,-;, --~ "< -.~;,·;:-_.·;···· : .· 

prec_isam,erit~, l,o:ie~pecíficó;•histórico: el· deriv_~r 'de· la ·•sillguliiridad ·. 
~ . • . . • . -, "~·::~ "' 'c;;c_.,• • < • ..'.:-'.,. ~-{ • • ' • ' ' '. ' • • ' ' •• 

histórica d~· su ',é¡)!:íc¡(_la excepcionalidad -en Ja actuación de cada 

perso~aje.189_'_' ': ,,_:: 

tiene historia [ ... ]. En este sentido todas las novelas son novelas históricas'." Nota del 
propio Menten, op. cit., p. 32. 

1ss Menten enriquece su disertnción con las definiciones aportadas por otros teóricos 
sin adherirse a alguna en especial, aunque ponderando las descripciones que asumen 
como factor determinante para la asignación del adjetivo "histórico" la distancia 
temporal entre In redacción de la novela y el periodo en el que ocurre la acción 
noveladalBS y, quizás con la intención de hacer su definición menos ambigua, se 
pronuncia en favor de la definición de Anderson Imbert: "Llamamos 'novelas 
históricas' a las que cuentan una acción ocurrida en una época anterior a Ja del 
novelista." Ibídem, p. 33. 

1s9 Georg Lukács, La novela /1istórica, p. 15. 
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Provisionalmente acéptese el tipo de problema que se aborda como 

una función de .la estrechez o la amplitud de la categoría "novela 

histórica", de .este modo es posible apreciar que en el desarrollo' de la 

novela la histbri~ ha ,sido una .preocupación constante, de uno u otro 

modo. En toc:i'd c~~o, ~i s~ entiende todo enunciado como una respuesta, la 
: . ':"· ,. ':· ·;.,; .. - -" : , __ ~." , -: ... ' . , 

elasticidad .~e;I{'c~tegóría "nov.ela histórica" puede vincularse a la 

intenciÓn 'de''~id~·;~6v~i~ de vincular a su lector con acontecimientos o 
;· .- '.•:·-·· 

situaciones históricas; r;···· 
' ,. : . .':;:: : ;;,: L t·".f, ·/·:~: 

. ' '-~·:(': ·:·, .. ·'·-~·/J.1\»~::_,::.·-.:,.·;<"-_;·: "\." 
Georg;!:'.ú.~á~~:9~sta~a·en el ~urgimiento y desarrollo de la novela 

histórica elpes~~qi.t~ ,lás· revoiucio~~s ei.tropeas ,ocurridas entre 1789 y 
• • • 

1
••• • ···-" • f. >e:· ' - • ' · '· • 

1848 tien~n 'en los discursos nacionales, así éomo' la importancia que la 

Antigüedrid .idqúirió para la llustraciói'-i ~n :~~l>e~htcHo de las causas de la 

grandeza y ·la decadencia de los estadris ~ritiguos'; como "una··de las 

principales labores teóricas preliminareJ'~~'J~· la· ulterior transformación 

de la sociedad".19o Este autor <de~ta¿a. t~~Bién el papel que los 

reclutamientos masivos y las répercusiones sociales que las guerras 

napoleónicas y las revolucicmes bi.tr~Gesas de esas década.s tuvieron en el· 

discurso político. La idea de que 'el discurso. novelístico haya abrev~ado de 

los enunciados. yige~t,es~en:-~~u:tiempo es congruente éon la.visión 
. -. '. -·· ··-·-- ' ; ' ' . -, "• ' '' 

bajtiniana. del. ?iscJ~scf;litera~io;:sobre todo al c~nsiderarJa v1s;on de 

Lukács Clel;~o~~,·is~·~}~~~,~~Jdu~t~ ~e su condición históric~ y social. 
.. / 

190 Ibídem, p. 17. 
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El surgimiento de la novela histórica se da con .Walter Scott, sus 

personajes son gente sencilla: . campesinos, soldados... Todos ellos 

aparecen en. la_ n~v,ela · do~o erra~d.?'por. eI,:.m\.l~d~ hast~ que una 

circunstancia ... histórÍ~a Y~s lleva><l·doiricldir y~ .'dar ·nación a. la .. trama, en 

una •• ~ont~~~ª·.~R~c~f~.~~jÍ~~:i~:~~~\i~'eJ;~u~p~~d~n llev~r ~ ca~bi.ar.la 
historia misma: ?úrarite el .sigl? 1XIX ~¡forederon las novelas de Stendhal, 

FenÍmor~. Coober .• (~d~;~a·~~;¡~:JJ,·:~lejaclo ci'e'la .tradición. y.la f~tnática 
europeas), Gustave F1ii1b~~t '§Ja~;6;i~~,.todas más o meno~ vinculadas a 

'.'. - .,, - ,,_, ., ·. -.-;;-~~:'.' .. ,'. . ·. .' . - - ·.. . - ~- _, ' .. ·-

las diversas manifestaciones y) tetj:d~ncias literarias de 1.a epoca y con"una 
" ' -- , .. ·', . ~<"·:~·' . ,,_ ' • ' - , ·. ' ' ·' '' ,.. > •• ·- - -. 

orientación discursiva.que/a_1 1 frl~rlbs'.ho}',· parece .. fuérterr\én.te.·Hgacia él. Jos 

conceptos y a los disc.~l{sCi8g.~~~~~·~¡~W :i/ ' . :,; .. :· .. ;~!.~.:''.'.' ,:::. ··.·· 

H;<p~~:;:.:., ~~{~1~~¡i11~~~~J~j~~~!il~ii@lJf ¡;~~;. : 
anticipo ª.lo~ co~1en~os:de_l~ge~~'.º·,e~_;l§sp~ry¡¡ 1 )y'q\le;¡¡tra¡o.pronto la 

::::~.~'.;~,:~:~~~~j~1~l~f if l~j~~if~~~~~ti~J5~;·::: 
guerras entre. españolesé'hfr.liós::pa'ra~désarroll~r, las nai;rai:ioriés emotivas 

~:;~::~II;~~~~l,1j¡~Ji~~!~if }~f ~;li~i~l~ 
animan dürante añOs la·imagfrlación'folletinesca dél ledof educaao'.en ·las 

novelas de·'y./alt~~ •• ~c'bt~J,Yíit~;'·'ri~i~'.~·;(¡:j~~~;J,'·_Óti~rit·:~'.~~~~; -~~gene 
Sue o Alessandró ManZ.ÓilL Est~ efapa ·criolla'de lá ríb~el~ hÍ~;Ófica refleja 

en sí una for;na'esp~~iald~ representación discJr~iv~: ÉÜ!os múltiples 
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intentos por contar la historia de Hispanoamérica por medio de los 

géneros discursivos, de Ja H_teraturaeuropea se. advierte la inocencia de 

innumerapl~s cli~hésT i;x,ag~ra~ion~~, p~ro ~s~os no pueden i~terprefarse 
sólo .··como: •meros;. clefo~tÓs'.;liter~ribs, . pues .• ~orresp6ncÍen .·.al >esfuerzo' 

···:/. ~ ·'·'. ·:,-.,;·/ ,. •.- . . . '· -·. . - . .,.·- . -... ··,; ,· "·< 

conflue;;c¡~ 

ejemplo de 

histórica hispanoameric~ria.191 • < ' 

el 

europea ;ria~iÓ·, Já · n'b~ela 

191 Femando Alegria expone esta fusión mediante diversos ejemplos: "Es teorizante y 
predicadora de un liberalismo racionalista en /icoténcatl; es documentada, lenta, 
soporífera, vale decir "colonial", en Enriquillo (1818) de Manuel Jesús de Galván; es 
evocativa, líricamente atenta a lo americano en la Sibila de los Andes (1849) del 
venezolano Fermín Toro (1807-1865), así como puerilmente exótica en la novela Ln 
vida de Corinto, de este mismo autor, donde se narran las luchas entre musulmanes y 
cristianos; es sentimental, heroica, aventurera en El capitán de patricios (1843) de Juan 
María Gutiérrez, La novia del hereje (1854) de Vicente F. López y El inquisidor mayor 
(1852) del chileno Manuel Bilbao (1827-1895), En estos escritores y en el grupo de 
novelistas históricos mexicanos -Justo Sierra O'Reilly (1814-1861), Juan Días 
Cobarrubias (1837-1859), Juan A. Matees (1831-1913), Vicente Riva Palacio (1832-1896) 
y Heriberto Frías (1870-1925)- la afición de hacer literatura predomina sobe el 
prurito de hacer historia y es en sus obras donde surge con mayor relieve el nexo con 
la novelística de ingleses y franceses. Hacia fines de siglo la NHL es más 
comprometida, y aparecen autores como Blest Gana; Martín Rivas; Lucio Mansilla, 
Una excursión a los indios ranqueles (1870); Daniel Barros, Pipiolos y pelucones (1876); 
Heriberto Frías, iTomocl1ic! (1894); Manuel de Jesús Galván, Enriq11illo sobre Fray 
Bartolomé de las Casas." La información correspondiente a la historia de la novela 
histórica latinoamericana proviene casi íntegramente de Femando Alegría, Breve 
Historia di• la Novela Hispanoamericana, pp 121-122. 

!i . :1 
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4.2. La nueva novela histórica latinoamericana 
A principios delsigloXX aparecieron las obras afines a corrientes 

como el realismÓ,;el nahiraÜ~rI\oy el~Óderni~~o~sta transición queda 
·· .... · .-: __ .-·--.~--; --·\:: ':.· ;'.'·.~(.:"-,··:\<<;.: •. ::;:\·;·'."-.·. -~·_: .· : __ ' :·-·.'·. ·_',:\\' ,.:~· -.\;!<. _:. __ :, -

reflejada·· en' Os '.Sertoes/';de ;Euclides Da·.· Cunha-2~<y .más·. tarde el 
.·, , ' . e 

surgimiel1tó ciela '11,oy~Íri de la .. Revolución .Mexica~a:TI1arcó, ür1a. nueva 

.· indep~ndé~ci~v{~~ ·~las\ corrientes novelísticas 0. laÚ~·~aii'lric~ñas con 
.. ,_,,., .: .. _.·X·.'. -_io-.· · ·.- .- -·:-·:: - .. ·;_ ,;_·.;i::'~<:·/-,:;_:· -

respecto a )~s ;:europeas. Durante. el presente ,sig!oi;f;la :.'.narrativa 

latinoamerk~nél'sevolvió mucho más· diversa y hét~~O'g~~~.i e{-;'. cuanto a 

temáti~a y estilística; La novela histórica encoritró ü~~;h~ied~cl d~ ,fuentes 
, . . -·. -'- ,·:_ ,,. -· . .., .,.-_·._ ,· .. \.--~~':T'./.f'·,)_~;·:c~·:_:_··~--'\:3\.:~_:--:;~-~--·; (::· ·-.>> 

y . tradiciones, ·.fue enriquecida por las aporhiciónes)personales<.de 
.:. .:.:,-_. _. ·" · -:- .· /.~ .-··.··,: :_· -~··'.;~:-. .f-: .. :;)~~'!-~(:{~:~s~f:;rú~~·(..;;_~z·::.:~:~:\~(_-.:· '.<:.:_, . , 

narradores · trascendentes y difundida,< cprn9.Jp:i;1;1,n~~·'.•.~.~t~~~ ;'f>?r.jJa 
. . :- ·. ·. ; .". '> . ·': -.~';:;·· '.:::· ;:.:;'.; ~:,'..;,:;·.~:~:.1:;, ') ·>· .' =;:_~ :: ':': t'':_;f~ . ·: .~' :::.'.~ .. ; -.'_.'/·.~' " 

expectativa que · el boom latinoamericano):· generó:*~··;.La' >novela 
" . ~-·. .- -. '. . . . : ~. ': ::.: -~;-~_/:'·;;-~:~fJ~:-~{·'.N ,_/:~-~~;- ~·.?:'.-i~·~?.;;~.J,~:::.:-~::: ~- ~".;.'-::~.:~-·-:-.. <;:-.·~:.:" _,.; 

latinoafl1ericaría··· encontró····en~ s~ ~iscUrso?:fuenteslórigfoalés;· tanto· 

exógena~ co.~?pr~:P,ia·~'.cl~~~~ris>\~~l~~i~'.~~é~f~i~ti~~i'~~~f fjj:ft~~t~k:1f~u·.·.· 
estilística. a . desarrollár. cualidades•· qué laidenÜficarori 'poi-lencim,a ;'de .su 

. . .. -~-: ~, ':;·;;·,:_": -~-:;;;~~: :~~;~-~~~:.::_ ~{;'.:ii~·~'!/~=.~~~,~?,:i'};;. ·:}:}·; ~~/f::.f :<~~;-~\ >::!.-.-;~)~~'.~ !)>J~~·~~i·.-; .. ;~,f;: ~~ ~('Jft:'.\~1~f :F/{;~;}i"~ :~:i:. 
temática· locaL Por1una• .. '¡iarte;',la:¡cnhca:~a~)os·i·gobternos.Flocalest a·)asc 

práctic~~ .·~~:~ib~~~~,:·f~~BÍf;~~t~;~~i!~!.;fi~·:;ti~~aí~Í~g~~If1~iJ(iY~~~i\,Mc'.~·:·ia . 

intervenció~ .•. :xf~~~J~r~.W?:···1f.~;(~~'íf~;~,~~:~.~~trf~~~~~~l~{f'.~Íf !~~HB..·1~· 
búsqueda de ·motivos históricos:pai:apa'!}f>v ... ~~tj).<,1tiri()~~e~j.~~fü1;.'pp~.otra; 

la· lectura de nar~adore~~cºT9:.r~i~~ft:f ;,~~~~j~~ltf ~!W1~~i·i~ .. ~~~~~vas 
posibilidades estihsticas a la prosa.reg1on.~1;~',:(.')~.l\i}:• :•;(.: t:. ;:'< 

En el tratamiento "mágicb:f~c1J:~i;~iiii:~~~~,.;~~·;~·t~,r~~ c~mo García 

Márquez, Carlos Fuentes }r:J\1e¡ó.'C:arp~nÚ.er~es' posible identificar la 

descripción de una realidad Órientada }JorÜna racionalidad distinta. Si se 

'¡----T-ES-.1-IS-:.1 -CO_t_; -yi 
l µ'AliLf ~:~~ '" 17)):~ . ·-··--· 



observa el vínculo de este elemento con la actitud hacia las culturas 

tradicionales endémicas y· mestizas,. es posible identificarlo como la 

metáfora del reconocimiento .. de : los discursos. . marginales de 

Latinoamérica, los · de los pueblos. indígenas, los de las grandes 

migraciones, los de las regiori~s -r~tales: IJe aquí se desprende una 

modalidad especial del discurno no.:.elísti2o, ~na visión cuidadosa de. la 

individualidad y la otredad qu~)plálltea personajes principalmente· . ' . ' . . . . . . . -

constituidos por un yo C::olectiv9comptometido por su entorno; como en 
'",·:·.< -·:; 

El siglo de /ns luces. . . . 

Seymour Meritan ;·d~~Ú;i~~· e~. iTl~chas de '.las;I\ovela's histó;Ícas 

escritas entre 1979 y>{~~2e~:·.Lat~~oa~érica los aspe~tos'.básicos que 

determinan su. ~~n~~f tC>··~~· ~;e~~-n?~~i~'.tt~,tó~:~ª'.~#i~.~a~e.f~éári·~; 
1. La subordinaciÓll, éndisti;tos. gradb~; de la•réW;~d~C:C:i~n _mimética 

de cierto periodo histó~ico a , 1~ ·~res~~t~'~iÓ~::cl~~hlguna~ ideas 

filosóficas, difundidas en l~s cuentos de ~~rg~s'; ~b;ic~~l~s a todbs los 
.. -- .- .... - ~ '·-', .. ;, .... -: - .- -·'-' . ·.• -. ~ ..... ' '- --- ..... 

periodos del pasado, del presenié'.y delÜuh.;ro. (Entre •estas .ideas 

destacan) la imposibilidad de con~cer la ve;d~d históiicaci la realidad; 

el carácter cíclico de la historia ·y, paradójicamente,· ,el carácter 

imprevisible de ésta [ ... ]. 

2. La distorsión consciente de la historia mediante omisiones, 

exageraciones y anacronismos. 

3. La ficcionalización de personajes históricos[ ... ]. 
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4. La metaficción o los comentarios del narrador sobre el proceso de 

creación[ ... ]. 
. . 

5. La intertextualidiid. Ó~sde que Garcf~ Márquez sorprendió a los 

lectores de Cien a1ios .cÍe solédad con lá inb:odu~ción i~esperada de 

personajes novelesfos: d~\·¿rperitier, F~~Íltes ",Y C~~Úzar; la 

intertex~alidad se. ha pllesto muy de moda tanto ent~e. los t~óri~C>s . 
"'· ' -- . t 

como entre la mayoría de los no~elistas. Aunqi:le el coricepto teórico 

fue elaborado primero por Bajtín, se difundió más en los escritos de 

Gérard Genette y Julia Kristeva. Ésta escribe que "tcidó texto se arma 

como un mosaico de citas; todo texto es la . absorcióri . y ',la . 

transformación de otro. El concepto de la intertéxtualidad reemplaza a 

aquel de la intersujetividnd, y el lenguaje poético tiene pbr k> meno_s dos 

maneras de leerse" [ ... ]. , .. : ·, :. 
'~ , - . 

El ejemplo extremo de la·• intertextuaJj?~~; ~s,,,el {~<>:ii~p~~stb/ o , la 

re-escritura de otro texto, como ~La 'gzúfrra d_él fin' dJti~1ií.iíaó;,deyarg'as 
Llosa, re-escritura en parte de Os sertoes ~e; Eudiá~s ~a ·(:iirlllaJ;,.]. • . 

• ~ - ~:- -• < ' "'• ••o • C ' " , ·• ,_•,;A_ ' ' • ·.,- 0 _•' ' ,-,_ 

6. Los conceptos bajtinianos de lo dialógico, lo carnavalesco; la parod,ia 

y la heteroglosia. De acuerdo con la idea borgeana de que la realidad y 

la verdad históricas son incognoscibles, varias de las NNH proyectan 

visiones dialógicas al estilo de Dostoievski (tal como lo interpreta 

Bajtín), es decir, que proyectan dos interpretaciones o más de Jos 

sucesos, Jos personajes y la visión del mundo. 192 

1'12 Seymour Menten, op. cit., pp 42-44. 
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Por lo menos es posible vi11cular Ltr guúra de/fin del mundo a cinco de 

los puntos mencionados por lvle~tcm; y si s~ considera la posibilidacfde 

que la novela en sí constituya:e1 te)(to que el personaje del periodista 

busca escribir, pudiera consid~rarse entonces que también está descrita .. -- -.--- .. . . . 

por el punto 4. En el juegodialógi~o que sostienen el Bárón y el periodista 

es posible apreciar claramente el fenómeno descrito en elprÍrfier punto: 
.-··'·, ... ,.,• 

un constante cuestionamiento sobre el valor de la verdad, la diversidad de 

perspectivas y la imposibilidad de conocer de mánera absoluta la 

realidad. El divertimento de omisiones yde e.lementos ficticios mezclados 

con acontecimientos de historicidad ~~ocuin~~foda ta~bién está presente, 

como puede apreciarse· en el :~~ón d.e Nattiba, quien representa la 

recreación que hace Mario.Vaig<!s~Ltosit::de un escultor brasileño de arte 
. -, ,.·.~. ':'·; /-;:.-~-- '..;;,;:;~·:.)·-:;_;::;:;. ~:'..'.~_;:;-_;_, ___ :· . . ·; 

sacro del siglo XVIII, o en la CÍ(llisió.n~del. pasado de Antonio Consejero. 
·~· "" .,.,, , ',"..••· -._ ·, ---~ 

La guerra del.}ilt de1,H11:H1ido)~ub~e,sobradamente las definiciones 

:;Ei3]f.t~~~~ii~J:t:a::~::.:~~~::::~:~:~: 
histórico de cada·~rioci~I~~;;kes\~.s que 'su realidad inmediata muestra; de 

la "singÚlaridád hi~~Ó~fc<l/t~111bi~ri p~ede derivarse la excepcionalidad de 

su tramá, ad~~~s~~~:;~h~·Jo~·~~o~t~~imie~tosocurren ochenta años antes 

de la narraciók df la\i6V~l~;j:Je l~s aspecto~ bajtiflia~os mencionados por 

Menton, ··r~~GJt~;\:~~~v:~~t~t·~·~r~J.;st~_-(.'é:~;Xy:~S,.•1~t:~ete~~glosia, ''la · 

mu! tip licidad d~·. di~~ur~~s,: ~s decir, eÍ 'us~ ·~on~~iJ~t~'de; di~tintos niveles 
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o tipos de· lenguaje" ,193 pues este fenómeno permite identificar' en La 

guerra del fin del mundo un sistema. dialógico establecido ~~t;~ ~arios 
discursos y que adquiere un significado espécífico por; e}?mornento 

histórico en que es ubicado. tal intercambio'; Precisan\'ént~'est~ j;,¡ego de 
. . . . ..,, ... ~:,. ·.·,:,.:·,-,-,.~,~.-~.: -;,::_ >·~,, 

discursos es aprovechado por Mario Vargas Llosa}para ·ex~onérsu· 
síntesis del discurso escatológico, el cual --entré~~~·}'~¡~:~;~~s~l~cforas 

- .· ... -~·-;.--.-. ;~._:·- --'f,;'·,:;·,'.t~ .. ;._ •-'~,: .- •!•/'-. _,- .· . 

posibles- puede entenderse como una> cdtica:{cor\tra\l.os ·discursos 

excluyentes,194 pero 

heterogeneidad de discursos que ptl~blari l~;·c~ltl.lra latlnoamericana, de la 

variedad de orígenes y,de relacio~~s ~-iri¿ulado~ con ellos y del peso 

histórico que tal ~6~~ive~C:iá tieri~. 
. ' 

4.3 .. Haciai.'b guerra del fin.del mundo 

Una novela, pues, está sujeta a una . esfera de composición y su 

discurso. está determinado por ella; en el ~aso de La guerra del fin del 

'mundo, podemos entender esta condición .. en • dos perspectivas, una 

restrictiva y otra lata. Desde el puntoAe ~ista' restrictivo, Mario Vargas 

Llosa, en el tratamiento de su ·objetoédiscursivo, está sujeto a las 

convenciones del di.scurso noveÚstico,t9~ a ~u c~ntexto y a sus recursos; en 

193 lbidem, p. 44. 

19~ Menton señala atinadamente la relación entre el tema del fanatismo en la novela y 
la preocupación constante de Vargas Llosa por las manifestaciones de intolerancia, 
incluida la persecución de Salman Rushdie. 

195 Más adelante se abundará en la cuestión del género. 
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este caso el novelista recrea discursos que se dieron en un idioma distinto 

al. de su novela, abord.a acontecimientos y circunstancias que ocurrieron 

casi un siglo_ant~~ d~ la reda~ción de su novela y aborda una realidad 

cuya percepC:i¡)n; ~~t~a)ue~temente infltlenciada por otro libro, Os sertoes, 

de Euclid~~ -J~ 2ti~h~. b~~de ~l pi:lnto de vista láfo, el discurso del autor 
,· - ·';,"·-,"1::·,;;'.,'' .. ·';·:'.·.·:>·.'~:.' !':;,_~::--~~··:·.'-_:.-.' ·.:_·, .. . ,_; - ·... . . 

peruárió'no está,'sÚjet() a exigenciasde.veracidacl, la estilística de su época 

:.:~tJ;i\,t~~~~~i:0,¡rf ~:~1fü., ~;::::, ,~:~:::1~"':.:: 
··. involucrri~_· 6t~(¡~{ ~l~~J;5();i~ry ·. e.l ·::~Jy() ·····~ .. ~incular los acontecimientos 

abordad6'5 ~-º~- ótro~'qJe o¿ilrría!l siITit1ltá'neamente . 
. -.· .-- .. - .. - ;;·-.; __ ._<" - ;:.·:·;._: . ,., .--·. ' ' -

4.3.1. ··canudo~ . .- ·., -··. :_ 

Un' esfuerzo de síntesis, quizás ingenuo, puede resumir Ja historia 

ocurrida en Canudos a finales del siglo pasado eri lossiguientes puntos: 
~-. --

• Antonio Consejero; préclicadC>r i'pC>cé\Hp_tiCo deLsertón,196 y 
• ,-· ,· •_+,:, -; -"-· ·-,, '•-"._. )"":," ,_ ' - ,. 

sus seguidC>res s~ ~poderarcmdeléÍhaciendade Canudos, en 

la que erigierú·' u~a -,~ili~ ·~··· in'~ta~;a~o~· •un· gobierno 

teocrático. 

t9b El srrliio, Mario Vargas Llosa lo traduce como "sertón", es una formación 
semidesértica, propia de la meseta oriental de Brasil, caracterizada por su calendario 
de precipitaciones, en el cual las abundantes lluvias ocurren sólo en una temporada 
corta del año. 
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• Las tropas que: el gobierno local envió fueron rechazadas, 

posterioril1eJ:\te también lo fue una expedición que el 

gobierno federal. organizó. 

• 

• 

Una divi.siól1 del ejército brasileño derrohS a la'S. fuerzas de 165 

yagúnzosi91 ; ejecutó a todos los sobre~~~ik~;e~ ele i~ ~illa;' . 
''!. ·~¡ ··' ' . 

Euclides Da .Cunha, testigo dire~tode l¿s~~~6ritegi·rnientos, 
publicó Os Serti5es, un volumen qu~;r~,tí~~-:;~0·,:~~;~tc)'y un• 

estudio exhaustivo de la historia, ,IJ1lsmo'~'qlie':;resultaría 

fundamental para Ln g11errn de/fin del_1~w~a~}d~1rVIa~i'o ~argas. 
Llosa, de hecho, Menten considera ,,~e-~~~ritÜ;ai;9¿ lri ~ove la 

del peruano. • .. <.,·. 

Ln g11errn .del fin del m1111do fue. p~blis<lci<l e¡l J9~1;/Jl"l~chas décadas' 

~~t~~::~j!~i~f j~~~f i\!~1Ji~f lf ~lf i~. 
aconte~irriientos como tema, de hecho en este monumental v¿lumen Da 

197 La palabra yagunro (la castellanización también puede atribuírsele a Mario Vargas 
Llosa) era usada para designar a los salteadores del sertón, aunque luego fue utilizada 
para designar a las cuadrillas armadas que los seguidores de Antonio Consejero 
formaron para custodiar y defender Canudos. 

l•S Seymour Mentan, op. cit., p. 44. Menton también utiliza el término palimpsesto, a 
mi juicio erróneamente, pues sería más apropiado "pastiche". 
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Cunha da cuenta .del fenómeno que en su momento el novelista peruano 

tomaría como motivo principal de su texto~ la convivencia de los 

discursos. 

4. 3. 2. os seh6es 
¿Q~~ta~ di¡kil ~~sulta j~zgar el ·presérite?. ¿Es necesario.·má~tener la 

aparece él' esfüerzo;'aéJuiti.hombre,l~é:i,do:e;insfruidopor esclarecer .un 

compl~jÍsH~{c~~n,~~~:;~F~l~ó~w$~¡~;~r~§~~~~a,~1.ª~·ideas.y_2o~f~5~i~h:s .... 
aceptadas más·im¡:>ortarites:para~su:tierrípo¡.un hombre'.que;al tratár._de. 
. :.... .,.·_.'. ... ;::' .~:. .~ .. :-.. ~:··.\·?:}5::.::.-#~.~:1:5~~r;;"J~~~F~·~}~~~;::<'.~~;r:;.:.·:}·:.;'.~::~'.·:·.;:,\·:~- .:'. :-:.:" -.·,; -:-... ' ,'· .:- :, ... : .. -- .~</,-:.1 :'.·~ :·\.,,., -• .,.- • 

explicar• estos ;acontecirn.ieritos/háce )JSO }ae •.un.· conjunte de· e~.tructuras • ·· 

~eóric~·s·~-f~~S~~t~-~~~~;~~g~~:i~~~~.1~~!:t~r p'eft.9.~:s~·éBº+-,r?~:-~~~·ri,tf:de .. · 
mformac1on'tan.vahosa·como•la füstona que da origen a su relato.·¡.: :•.. · 

·.Eu.~Hd~;~.$t\~~f~~:,'.~~f~~~[{~~i'."~~.j~~~b~.~QW;¡~'s~~.~·f.S~'.ti~;Tc¡º·· d: 
las. ideas liberáles.~ur..0.He'ils q\,¡(~frcülárori. p9r' La tirioameriC:a' durante el 

:~~:,:r~t~J,llil~l~~l~~il~~iil~iii~~y,:. 
libertad.· Otros rasgos.1mportai:ites:deJa,perspnahda~.de Da <:urih.a son su 

. -,, , - '..'._:;; : :-·~::;_:-::~-<:;0iS.<:t:·~:,~~~'.;;_~~:;·¡:.~~~;.<~:~~f~!·.;'.'.' r;~;:;~·---~, ':~'.~/.:,:, .',f~ .;! :-;;~:;~ __ ;>.;;~~~::·;:::~¡_ -~~~~:~~E~_6l:,~:;·::: ;.'.:: :::{~.<~;-',.; -;:":-~: ·. -: ·._ ·_. . . 
patriotis~oy~llrepubli_canis111().Jl1ili.tante~; a~í ~.<?n;to_s~~e~t:ll~~asil1o P9.r la 

metodol~gía • q~~ 1.;s ~;~~tica~ ~ie~tffi~a~ d~ ciqti~iÍ~~ 8é~~d<ts ~~~~nz~b·a~ 
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a establecer y a .extender a ramas del conocimiento recién surgidas. Las 

principales actividades de Da Cunha estuvieron .relacionadas con .. su 

carrera pública·.y mi!Úar,' y d~ra~te su desempe~o;~laboró dive~sos 
.. ' .. - .··. ._ - . . • ... , .. - ... · .• ·.-, " ..... « 

trabajos 'sobre g~ografía/botánica. e .. irigenierí~; ·~~. f~itir di~~;~os estudios 

sociológicosy~faí~u¡~~}~1{úso.s.·i'.-~ . . . . : • - ·. ·.. .· ·. 

Las dr.curi~tariciéls.,eWias,é:ú~l~~ nació· Os Sertoes fuero~ las siguientes, 

en palabra~ de:faf~~·~~·I3~~Í: .. ·. .. . . . . 

Los periódicos del 7 de marzo de 1897 notificaron la desarticulación de 
- '. _. ·. ·.· ... '. /-:-·.. .. 
una tropa formada por 1 300 soldados en una batalla sostenida con 

yagu~~s atri~cherados en Canudos, aldea del sertón norteño de 

Bahía; Junto a la nueva de la derrota llegó la de la muerte del Coronel 

Moreira César, líder del ala florianista [del ejército, Da. Cunha 

simpatizaba con esta corriente, seguidora de Floriano Peixoto, militar 

radical brasileño]. 

El episodio después fue interpretado como la primera fose de. una 

lucha armada en pro de la restauración del régim~n monárquico. 

Aunque esa manera de entenderla fuese objetivame;,te un absiirdo, los 

políticos, atentos sólo a problemas partidarios ,é i~9ra~te~ de la 

realidad sertanera, fantasearon conjur~s antirr~p~biicanas. ( ... ] o 
Estado de Siio Paulo lo invitó [a Da Cunha] a seguir, coll\o corresponsal, 

los sucesos de Canudos. Euclides partió r~mboa Bahía ~I 4d~ agosto 

de 1897 y envió sus notas de repórtero h~sta eÍ inicio de ~ctubre del 

mismo año. Lo que elaboró clurant~ es~s dos meses de. observación 

vendría a publicarse pos-teiiorine~t~ bajo' el título de Camidos. Diario de 

una expedición, que c~nstl~~~~''j~ rn~triz de Os Sertoes. · . 
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Euclides permaneció en Canudos hasta el fin de la campaña, asistió a 

la masacre de los yagunzos y percibió; con todos los sentidos, el 

absurdo de aquella lucha desigual . e injusta cuyo desenlace sería 

conmemorado en Río y en Sao Paul.o como una victoria de la 

República. De vuelta en Sao Paulo, · no tardó en emprender la 

redacción de su obra mál<irria. [ .. ;] En Os sertéies, la interpretación aún 

padece el excesivó p~s6 at~ibuid~ al~s factores del medio físico y del 

mestiza¡~; y es i~ p~it&·Je':ellb~ ·que ~e haée la· crítica C!e)a, ~olítica .. ··• 
feder~~Y·.~~H?~-~-b1.(~;~l1i~Jl1ti.~acÍÓ. [ ... ]1~ 

En Os(·sertii~~:;·.o~':t~nha se. esfuerza por· ser. mÓd~l"~~;{¡:>or .hacer. 
; __ · .. ,\·: ~ .'f·~;'_i\P.-:/.·_!f;1~:~';~1 :~ • • '-_:_ •• , • • ··:;o:.~ " ._-'- .. : :··'.~:._~.{:' ·:.--\ ·. _- __ -'" , 

útiles. las'ITiásYrecientesy poderosas ·herramie.~t~s :ae;)la,·f.a.zón para 

de 

novísimos instrumentos "inteleditales:':ai:íórta'dós; poí:i;Darwjn,\Cointe ·.y 
.. . _; · " . . :~·, .. \ .. /}«>,t:~; /: ~'.i$}\,,;r:~~::;:·::\ ::--r~~~t: -)¡·;~~~~~5:,;J.~~--f;~~ifJ:~·J?:)~,~~;:.-,·{:: ;;~·)\:~· :; :':){~ 

Hegel (amen de.otros menps fayo¡-~c_1dos ~or:J~ F'~r,11<?na),:::Med1ante Os 

sertiies, Da c.~~g?t ~i~~-¿,~~{;f~~I~f~cJ~:~,c!~i~¿d,i;~Ft-9~'.;\;~~'''·ci~¿J~ento 
-
__________ -;:_'.,:_, _,,.,_'.~:·_. -'-':?._,:··,·~." ... ·._;·_;_': ··"'-.·\". ;~_'..:.:e,_:··,.(.' .. :.";,' .·. ,·-

:~ .''e _,.,. . 

1~ Alfredci ',;iB~~i,'<·<,~ •. i~itu~~ . ·, d~ .··· Os sertoes, 

http://www.casae~clidiána.corn.br/bosi.htm, la traducción es mía. 
hoje", 
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' ~ -. . 
científico, un manifiesto patriótico y un testimonio histórico, y en esos 

reclamos plantea, quizás incon~cientement~,su P~º~lª· visión ~Ítica. 

Como . documento./científicp,(Os•· .5erÚies :sigue;t1n~'.··Il1etodol~gía 

rigurosa,• •. Y .. ;xP.?I1?'J~;(~~~~~:iiti; ií~~~'~ii-i~~f 3~~:~:~J~~~~~~f ~·:~1:~~~ .• ~·~.cie. un . 
paciente enferm:o;;un cuadro:,en .el ;que•la situación' geOgráfica;·1a.historia 

-· ·; :: ··.,. -· .-:~.~:- ;:r! ;· ·. <\i~r.':,_: .. '.:;~;,f:.! .'; \;i}>::,~;~.::~\-.'.t'~":~'j ·:·~'J~'\:;:~,·.:!:;·:,,;;<-;~,~'..> ~."J~~.1;;~·;·:~~~2_:,!h:1;._:.~~-:,·.;,~\·_; : .. ~::···. ¿:~.' !~'.'~~ :. - · · · 

geológica~·e1 cHmá;•1a·f>rocedeneiá;éti\ka':y•fafornfa~vidá''de··k>s'habitantes 

::n'.:x:~~~~[1f~(~~~~i~lil!~l~~~~1~~~~~~~i 
capítulcis.•encontramós~úrúi.déscripciorifmiii.ücfosa;'de'.,to'é:lostlós'..fáctores"• 

- . :.: . -:· > · ~·: ,:.;:: <? ..... }:~\~_~'t0?: ·~)-~.:;~_; }~~:::.J_; < !;;:'.~:~~ :.:0~·f:.~ ~: ~~~.:¡-'..f {\i ;:1 \'::_'.~{;~~-?·} :~·\'._·¡~~~t'W -.: f.:i~t~~'· \!;5_~i-1:'j-í·:~· (~;·:~-~ ;~~{~ : .. ~ :_~:~~- . ~ :_~-: , · 

ambientales;c¡~e;fofltiy~rón.·é~e.l;'con0ict6i'án1éi:t'de .• una\c6mparadón.de· 
.. : :,: .'.· .:~·,.: .-_; ~-f~; ":_-;~~::":? ''.~;·11.~J;?,~;_~,. ': "~;.:~~:~_:.:''/) :-._~ '..::;~ ::,~~;: ;::.~:~~:;_:::,r<~:,r:;.~;t~~~ ~~·~:·.~":~~,'.~:: :¡{1~r?~:~~{~/'t~;f :;iltS1~;-;,;:{f,_f~-;<t~~t: ~-·::·.' :<· ·· .. :· ',··-.:_ ': · . 

las caradedsticas ~~raciales''.:de los pobladores del surydel norte de Brasil; .• 
. -.::· ·_. ;- .- -~-'..:·~:::·~:::.~ '~/ :.-"::~-:~~~':;·>Y?-~-·~ ~·::f (·.i ·.~~;:.~~,'.~:.' .:.·:S\· ::rz.~:F.·'~!~1~:S,;'..~}f::·~·'.·I;tt:~~ü?~t~~f~t~f?t~:;.{t~;.~~:~~~·~f~~r0'i?~-.'.~:--1t .. :;::: .: ' ' 

También. es .. fácil.· .• recondcer:el:c~mprómiso c~entífico'de:Oa'•C:\inha 

:::.~~~:::"::.:::i~:r::j~~:·~r~~~!~f t~~1~f ¡~il~· · 
órgano. Euclides asume su í:ompromisO,conJ.el(póryE?11fr.;%.é{,>_r\\la"éienciá · 
. . . . .. : : ··:·_._,. ..... "~_:r -· ·· :·:.::.:·~ ·.:.;. -~ ~-~-'. .. ·.~~,,L;,'.:;:?-r'::;~.:~;:~~?:~.:.<';~.:~~·~·i~·%i_~:.::~:1~t~\~~~-=~~~;:·:r:.:::;:~~v :.:=~ ,.- :,. 

S1gu1endo un riguroso. metodo descnphyo/pero.·s.obr,ec.to_d?;?planteando 
... :;:-.·· .. 7'· '-·:.>":-;-... ·. '.~::·.-.·.·: '· ~ <-\ \>"::\,;,~,.~:?>'"~<:~-.~~~~-~:¡~¡tf~~\·.+~=~.'t~~~~¡~--á~;':~~- ~~~~:~~\:· ... <; 

una explicación general al fenómeno .• En': su;'miriüciosa;·descí-i¡:ídóri; Da 
:'·. ).·: .. · ; . '•,' '_,;:'. ~··· -_,:· ... ·, . :'.'.: .. ·:,':.;.:~:.:/'"·.·:t) .. :,::t::i;·'.::~:~:::fF:\tt~.jy:.::~f~~\'.:\~~i?.:\;'..:-:,:\'.:" 

Cunha presenta los •• •· diversos· elementos i qu~; respald~ri'}.su:,füpt)tesis, 

:::~::: ::.:.:·:·:::.:·1::J.:~íz~~~~~~r~:11~1i::: 
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para los feríomenos que identifica: la degeneración de las mezclas raciales, 

el deterioro geo!Ógic() ,de un~. comarca que fue lecho marino,200 etcétera. 

La prosa deba;cJnh~n1uestra un~ fe sincera en la capacidad de la 

razón· .. ··dec6iT\~ierid~r·;!t()~~~,Glos. fenómenos; incluidos .los sociales,· 
.. ·.· ..... ,'~···-·~:~1 . .;·.~~~.-::··,':".•''• ····' '"' '. . . . : ·-

identificár la: na,turalé~á'.~~ 'lOs <conflictos y· fo.rmular·•sus·soludones. 

::~:1:1~,~~1~~t~~r~~~~i'·f 1~~r~~~;~~~r:;~z~?~::,~:; 
con las 1:ier1c,i~s n¡¡~\.~i<il~s¡.pr,ir1~ipál!l:le~t~ la biología yJá fisiología, .para·. 

. . ... ·. <. : •:·· >:?:·'• '•''\·:,,· 4;:'.:•<c,'::~ :::.;:,:1: :::t ·. '•~'·.· :, : .. ·· ·· . · ,·:, •· · 
la formulació~:d,e pf,iJlfipi?s pertinérües para su materia de estudio. En 

. ... > .. ·::·:'..: . .:;~ ... ~-:-~·:,:.:;:; __ ~¡\:_'.:;'_·::~-::}-;:~-,·?·f1:~,,¿_:..,:j:.";·<:_.~_ ·:_:i>.· -···.·:.-·- ·--<. .. . '.' . ' .. ·< ..... _-~:. ·_·:~: :: ~~ 
un esfuer~~ ~pn~~tf1 Y},e~8~~r(>ís,ú~ I'~Z?r\ªmientos, de una lógica Pllkray 

modelo se c~i!\po~~ d~'ia agrupaciónde di~ersas pi~celad~s gene;ales de 
' - ~ .- _, ·• - ' ., .·, -.. - . . - '! ; ~ ' . _., 

200 No tiene casó cuestionar las opiniones geológicas de Da Cunha( como también es 
huero refutar su visión racista y su visión simplista de la evolución. 

201 De cangafo, se refiere al vaquero del sertón. 
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la vida tradicional sertanera: la actitud. ante una naturaleza difícil, las 

formas singulares de las prácticas religiosas mestizas, etc. Pero la 

construcción de este tipo aparece guiada por dos vertien.tes principales: la 
: . ,,., . ' ' ' . ' ' ' 

corrupción y la reriov~.ció~'.. p~cürr lado aprirecen k:;s factores 

"deteriorantes", como. lam~~clir~aai}Ia mis~ri~,:el dista~ci~mi~r:tode la 

cultura europea,· y d~l:O.tfb )~~1)!'.tesi~Ur~d~~~s;·~: c~Ill~¡~l~:'~~h~~{dad;la . 
adaptabilidad y. la· .. trádki.ón,~.~~:.se''.tí:~ta•:de••ú~a:·~légorf~,h\mi~~ntei:riente 

·.. · ." ··:,_:::.:>.<;:'i_:::.,:_,'~t<:~?,·-Y<:.~;·:.;;\\~·,,J:~} .. :-..,;:~:·~·-~:.:;;;\-:( ... l _~,;:.;-·._~¡t.:~,:··-·.::{_(;_,.<:·::>·-._;-:·_ , ,<::. · 
vinculada al. tema dehpl"estigip. <J.e los 'ofíge.ri~s/y;:est~(caracterJstka ',del .. 

~.~:~~~::.~~~~~~~~¡f~~,i~~lif ¡{~~f ~i~~];: 
originalmente ... s.a~n¡do (éfi.·1 ~}de·:qf ! ser.toe~)' es~~ ,cgri1e!~dó, ~¡;~á 'P,i:esen te·. 

::::t~;r~1~t W~l~~~~~tt~i~t~i~l~l~~,~;2 .. · 
compromi~i:i divino~ :Sin6. también• a .Un· ''deyf?nir, natí.:íral'.'failu}!,l·evol\l.ción 

_,~- - ,-· _, ~----~.-~ .. ---',··--o.~ .. -~.-"e __ ._.~.::;)·-·;~··.'._~- ;·>·:",..·-:z:~f·.f(~~/¡~~,{~!~;;t::A.::,-+:\1:::~~}i;/~.::ct,:-~· .. ·· ., 
observada. eri'. toaos ·los. sistemas (organismos-,vivos/ ~ éomünidades, 

esp~cies, ei~ét~~a)f l~·.'~;~5~ ·~~ o~ .C:~~·~~t~~i~(í~~~t~~~~te ;~hrg~cl~- del 

entusiasmo d.ela:··ra~ón, .. dél e!Í~~siasmo·'<le desdf;~~ el';có~i~?: q~e ia 
. '' 

naturaleza esconde. 

202 Alfredo Bosi propone una lista,, más general, de "opuestos irreconciliables": 
"litoral-sertón, blanco-mestizo, coraje~timidez, violencia-apatía, orgullo-obediencia". 
Op. cit. 
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En ambos casos, Da Cunha no oculta su entusiasmo por una posible 

restauración en todos los frent~~:la cons9Hdación de, ~n nue~o tipo étnico 

con características propias y diforentes ~las de.las: ~azas migiriarias. y la 

fusión de los. diversos~ riiC>cio~ •.· de¡~Ída :y c~ltur~s 'brasileños: ·En ~mbos 
, '_ ' '· -,' .. ,_ . ·-.-.'., . ~-::.·•' : .·:.>':. -..•. -" :.-; '_, ,.' ·::_.-· ... , __ , ., .--~.', . . ' . ' -

casos se puede advertir el testirrionio d~,una rea}idad'·qu~ sé.•.deteriora 

paulatinamente· y ··1a ko~lbiÚáa~>~B·.:§ _rttd~-~,!':~~T6t~.d(·~n: nuevo 
principio. · •• .,, '.7:!. ;· ·<:. '{¡, · ,,; · (;'i/"~ · <·;': .; . · 

, ... , .. ··,.··~:.::(: ".'•\( -·:···:·' ::~_;:;-, ~··.,:• ,:.-, ·. ·. 

::~~;~f if~~{ii~lilllílillliiif i ~ 
consecuencias qué· tales' irióvilizaciories" militares prod ucíar{ eh la·. agita da 

- _.·. . ~ .· " -~ ';-· .- ~;·· ,_:_;-~ :=.1,'.-~·=·.,:t'-:_:~- ''.:·.::·.· .- ·:::-2, ·'·':?''' ,'t(:\~<'' 1"<;\ ~-:'~'~"; ';';·t---<;'··~- .->-·"l.·,:"'),:;_;-:~·~ .. _;.-: ... 
política de. la nacienté' república:·Del mismo ,modo, ·aparecen Iá.s largas 

· · -_ :: · .::- _~ ;~· .. :.; .-.é,tt~;,. J~=:r~~~: -~~:;~;{0':i~~rx~~--s·~7:-:~~Ki;~~:,~·~;¿~~<~:.'.'.-~'-;·~~::i\.~~-; __ ~ ~r~~---~~::~~;·:;<.~~áS';:._ :·.';.~~:;;;.· -) -~.; ~: :- '--.'. -.. -
listas de. reg1miehtos;\batallones; /~omándantesjt¡.las'· enumeraciones de 

. ·fusiies, •. !J~·::~~~::i~~ii~~1;'.~~::;,fi~i~~~~i~~~~~P~:t~~,~º6~:~t~.sf·;á~7~s~~~cio,· sin 
. contár las descripC:ionés i:riiiú.tciéísas-'ae los itinerários de cada partida. 

- .. ~ · · -~::·~~:::<·.~::~_/f -:\~¡~;~:o>~tif~'.~:~~~~~:~f f ·:~?,~:¡;}'.:J::t~tf.~1$~{~~~~~~{~~;:~,t;{~::'.~~;Y/-}··~~t ~~~~~·r·.· :}/·>~.::~ '.~·· -~- ~ :~ '.· ;·~: ~ .-: . :~:: <~:.~: ... ·_ .- . 
· Al· final/• la• labor/de': Da;Cunha?ofrece su· fruto valioso: una. serie de 

' •.. · ~~-' ;: :~·; ::-, f,:· \~:>i::{:-.t/J~_~:~\:~ .. ~~~~: .. 1-:::r~:/f:i;?.f{::-~{;;;,~~-,-::~? !~!}«}:t:,::.:-: /;~¡:!:-/!.· i~ -~:-:;- :; - . . ·.-: ~- '. . .. :' .. ' -. 
princ1p1os·y:,:définkfonés.'generales'rciípaces"•~de ,diagnosticar cualquier 

· ~3:!f Z~i~~f if ~~~~~~~1E~;º;:~:5~~!J=,::· 
científicos sociales' venlcler~s éiesarroÍlen sus· inevitables .. aplicaciones 

prácticas; , · 
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La esencia de este libro es la búsqueda de la verdad, y la guerra de 

Canudos fue seguida de. ufla gran cantidad' de·versiones a menudo 

discordantes y muchas vi;ce~t:~fltr~dictdriris, que fueron documentadas y ... , .. ,., .. , • .. ·· ' ·,· ... '.. ' 

descritas minuciosamente~pCÍr<IJ.~{2un!1él, #~resobre todo exhibidas en la 

multiplicidadde l()S..discurs.os que convivían.en ella. Mario.Vargas Llosa 

rescata pa;a i'j·¡¡¡;·;c,··~s'~'.~ol~ntad, mas la refleja no mediaíü~ l~:~~Íbición 
periodí~tica~~,~~sa?fatf_ca. del brasileño, sino mediante '¡a.recreación 

disctlrsiv'a d·~csl.l~'-'personajes. 
'. -'_:-> .. ,_.,, - .J .• 

4.3.3. ~a;~~.~r~Cl. del fin del mundo 

. Se~~:Oug rVi'entcm advierte la proximidad entre la publicación de Ln 

· guerra deFJi1i'd,él mttndo y la condena iraní contra el escritor Salman 

Rushdie, y ~r6porl~ tll1ª relación .entre la condena:aL fundamentalismo 

que pued1.d:1~~i~~nder~~ de esta nové la y lá p~;~kcJC:i'ón contra el autor de 
. , <- . .-.; ·:·.· '_: ',:-;.::-.:. _;:•_;·~:.~-'~:~_/ .. \o·.·./'.', . '··.·. :: , :. .:_:: '.; . .' );(~>, .;_~:J."f'.,li;:·,}~·::;.·:. _'.·,_·". :; 

Los versos satánicos.: En la :novelá\<leLp~¡;ú~jl'o7;.!:íá{~~uchos indicios que 
·',o · ·,. ·"• . "·"._ ' • .' ·> ;",,'.: ·,··" ·' ··,'. ~: : ;J~~<-< ;'{ ,• -~' '.'.·~\~~;;::···2.-i5>~:?ii:t?-):~;:::~-.:_· ~<:' .: 

permiten reconocer la identidad; del;Jui)dáíl:\enfiil,ismo que aspira a la 
·_. ___ :: ·:'·.· .. ,_. , : . · .. _ .. : ... . ."\ ... ·'·<·Y:~<·\;~f.J ... ~-;~'!}':.\,,_,:~;~)~:-:·:, 

eliminación, física de ·sus disidentesi~;f~irW'.éiil~argo, Ja manifestación 
· · . ·. ~ ., . · ·,_ /:··· ·~:· ........ ::~':·: .. -;·.·: .. ··r,~·:~?'.'·" '.:}.,;,~.·:-?,~'.~:>r-~·<··>-':;:-::· ·. 
principal de la intolerancia es dé otra ín'dol~'.'5e'.tra.ta d~ la incapacidad (o 

l
0

a renúnda voluntaria). par~- codi}J~e;.;d~r~ eÍ discuiso del otro, una 
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manifestación (o quizás un origen) del fundamentalismo con un hondo 

arraigo en la historia latinoamericana. 

Para 1980 la historia de América, Latina podía representarse 

mediante' . su amplia gama de.' repúBlica~ fallidas y su sucesión 

intermin~ble de·· discur!ios .Hbert~rios, nacionalistas, incendiarios ~ra 
cons~n,;~dore~, . ora. H~eral~s • '/ ~ri~s. veces amparados· en e( progreso, 

otras' en la iguaÍda(:I; ~Ti '?,~asÍones inclinados hacia el, cirden;y ell ot~as 
hacia el bieriesta~, mas.·~íerrip}e convencidos de ser la única op~loripara el 

;, •• ,.· :.:., ,,;;, <- '~ 

anhelado .•. '.' desarrollo':,: :Esta . adi tud se puede percibir. no s61Ó-·ehtre .. los 

partidos y gr~p~~¡~~~~6,~tienden por el poder, siJ:lo taIJ1bi¡~:.entre los 

grupos poblacicn:\ále!i;de''entomos distintos, que rechazan; .cohdenan y, 

sobre todo;deliberadmnente ignoran las formas de vida, léls costumbres y 

las cre'en,ci~s~d~.é:l1blq~ier grupo ajeno a ellos, asísé~~·~~s :Vei::il1os. Los 
' J, • '•.'. co;•·· ,,,,,-;;•,-' __ -• - ,,•• .,,,, 

indíg~nas, lo~ ~.;mpesir\os, los serranos, los ptiebleril1C>~/ios mlgrantes, los 

costeñÓs y a ve~ces, los mismos, citadinos son 'o~je,to,cfé.(e~tedespredo 
originado •en la volU11tad abi~rt~ ~.~ ~~r?,:~.I·~E~~H~.:·~;~;~S,iicialm~nte 
dominante) de no conocer la naturaleza de sti discurso'.';'?';;• ···.'·.····· , 

: ,: ... -.- .::<: ::./:.:.: "/:; :: : :-_'.i<:J/~'.;/~_-:··-~/~:\:1f.t~~/:~~::~Gi:::?i~>j~~~,'._::::~fff~~;~/f:~\_:,_::~r:.'. .'::.:·;,.~~- -· 
A• esta sit~ación;,c;l~}nt~lera1:1cia .~e~deben''aña(iir·los daños sociales 

=~~~::.~l~~f il~t¡L~E~~~;p~:.rd:~:~f ::~~.d:·:::rr: 
de fa~¡H~s § ~~:bl~s> mutilados,d~ injusticias que nunca fueron 

.... ·.· _· ·::·· 

resarcidas y desueños igualitarios que no se alcanzaron, pero se trata 

también de discursos antagónicos que se recrudecieron, que finalmente 

pnrticiparon en la absorción de las instituciones gubernamentales por sus 
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cuerpos represivos, con el beneplácito del capital internacional; Por otra 

parte, el bloque socialista tuvo .una reacción muy similar hacia sus 

detractores, además de que •fortaleció la naturaleza· dogmática de su 

discurso. 
.·. '_ ·., . ' . •' . -. ', .· : '" ... ~.: . '·, \ ' ''' 

Este contexto permiteotrri perspectiva deltema déla int~leranda en 

ÚI g11errn del fin del mundo, la,visi¿~ d~.~na ~ov~la.e.riI~:;que s~ a~ordala 
capacidad de un disc~~so.i~~~~·~~.~·é·~~~~~~:.23\~í;~fi~r.º/f s~ÍÓadvertir y 

juzgar a los deinás disc1Jrsos_.ef¡:stis pr?pi~s_térJ:1lino~::/" :;. 
~-·· (,• ·-:~ ···.,.· _,,.,,.--~ . .-=. ·' ~:.:~ ··;"--\···· ·-,·.:· 

Esta preocupación tefiláticá e~t~:~~rt~jad~e.hla~_sHlí¿tl~a deU! g11errn 

del fin d~l mundo, ~~ u~ci narr~dó~'c<J~pue¿t~:;~/1~·~~~egaciÓn de voces 

que con frecuenciaseo~o~eny sed~~~aÍifÍ'¿fri,:_ft ?? ,. . . . 
La gu~rra .es el principal hecho narrriclo.~~'J.~\n(.)y~la~ la confrontación 

entre quienes defienden en Canudos la,ch19aél_;;i;uV,_foa. y quienes buscan 
. - .-~ ~-. 

reprimir a los enemigos del orden público.;Estas'definiciones de los 
- - • - ' '' '- ·. ·, ·--~- . ¿ '~- - .• - . 

bandos sólo pueden ser provisionales; elritecanismo c:le la novela consiste 
,-_, , • -.:_ ~ ·, _· _ -tr --~-: ·• / , , '-- ·. . ' , 

en una constante redefinición : qüe/aC:cirl{pfif\¡¡ tanto la evolución del ... ->· ,,. ""---:/· .'··~ 

conflicto como la de los personajes not~bléi;'de la novela. Personajescomo 

:::::::·:;·;;;:;tP·.~r,:1,~m0e~.,r •. 

0.0º:;c;ª··º'.i~m~.'.º~-··¡t~e[s~.·t:-1:g;o•_ •. r·Y¡.•.re'.::1·.:.;h~]~~:fi~~if ~ 
verdadero partido, el . . . . . . segl.111dó é:b'rriC> víctima 

.. ,. 
circunstancial. 
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Si bien la presencia y la participación de estos personajes a lo largo 

de la novela es desigual, el objeto de su partiéipación como referencia de 

la voz narrativa es el m.ismo, y está multiplicidad constituye la esencia de 
' . ~ ·-· ' 

Ln guerra del fin del mundo, úmi narrativa que reconoce una diversidad de 

interpretaciones pará un mismo hecho. 

La novela inicia con lá narración de las vidas de algurios. de Jos . 

seguidores del Consejero desde antes de que se incorporaran al 

peregrinaje y durante Ía defensa de Canudos. En otro hilo~h~~;~tt~o, la 
. ',' ·- - -·,'' .· ·.; 

novela relata la aventurá .. deGalileo.Gall, un anarquistaes~Ócés que·cree 

identificar en ·.la rebeli~~ ele Canudos el origen de ~n<{ ~~Ü~,~~~ol~ción 
- ' . - , _, . : . ' , .. ' . : . ~ .. ' . -,., 

anarquista ccmtrálápropiedad privada y las institucicmesburgÚ~sas. 
. . ·, : " ·-' .. · . ' ' ' •'' .-· '~-.;.. ' .~: ' '. ,, . 

El viajed.e'Gri1Úeo Gall desde. Salvador hacia el Í~té~ioÚ. 6 v. incula con 
, ,_, .- _ •. - ,<·\-. ~·e, __ . ;,' , ·.. ·.- e, -~,., • •, ; , 

otros perso~aje~·r~iaci~nados tanto con. la insurrec'~ión'coris~jerista como 

con Ías r~p~r~~sio~~s políticas producidas:.:~~; .. '~1 il~vantamiento y la 
' ', • • • ¡, ,- C ~ ,' • ·, ,• ' • • ' - _.• ~- ••• ~,. ','.'~.;,"e'••' : 

respttesta milit¡¡r. de la República, adernás,(l~L~ati:ÍmoniO formado por 

Rufiri~,:~rpÍ~te;o que lo guía por el se;tófi,y'J~r~fí1ri:' . 
. :! ' .. ;:.:< - ::··'<~-· ·~ 

El orbe . político de ¡~' . pr~~W:ícia'· de :'a~11íá . f~~: transformado . 

bruscament~:~§(·~~sfa~ryHciW~¡~N~~t~~J~~~~~·~i·fü;~r~i;¡•~~z{t~~~~.···~~.1ª• · 
novela sé· refiere 'ál }3aró1\:' dé~Caf\á~~á".li;; :e1,ho!l'bré más~ iinpórfante. de . 

• .. -.::·<:,~·':: ·,.::,.:yr~.:~:;,~~~t~,::;.'s~'.,,.,:_::_n<-·-~'it:~~~::)·~:,~r;:Y.\~:~r?i:hm.;t":~~·~:tt:'.J~~)?.'~t:s~·~>Z\fi~-~:·r;;t:;\:.-.-.·._~;t-= ~:-
4

'.<>.· -.< :·,;-> .· --
Bahía, qüieri'répréseritii':a';Iáiarii;foéraCia;!errate'ñieñte';tr~cliéionáLTras la· . 

. · : ·-:. '.~}'. ·;~- -'. ;;~ ;·~~ _:~_:;~tf ~·;¿;;_:·;~;:~~-:(x:~~\::-~g:~:-;·.~.'~{V::1.-::~\~~{:t~~~.:_:'::~~;::;:?·.::;ff ?/\~~fe:. ~;t,:·'.\·:;;~~:::;"~;~~~:~~:~~?:(~: ~~):-- - . -- -
toma de. Canud~s·por5 ;I 5onsejei:o,-;Ia gp~sición 1 Iocal 'co~·sigue presentar 

1os. aconteciái~~tof~~·~g"tif;~~c~~s~·ii~g¡~~~~b~·~~ii¿I'ri~~.~gi~d~~ºr. e1 

extránjer(),' :y ias;inesper~dris ••. 'der~otas·i'suce~ivas dé'.las •.. expediciones· 

militares l~cale~y fed~;al~s Í;rminaron bo~ ani~uil~r ~Ip~d~r cl~I pa~tido 
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del Barón. La ruina política del aristócrata fue acompañada por el severo 

daño psicológico que sufrió su esp~sa a raíz de.la destrucción de Calumbí, 

la mejor d~ sus ha~ié~d~s/y ~sta ·tragedia tÍen'e un gran pes~ en la 

estructura ; dra:riiáúca de la' Íl~v.ela~ de; h~cho; rnl~~tÚs s~ ,' ocupa' la 

narrado_n >ck .. ~~t~~de~grriCia: personal,· l_ª .. ,i'~ansforrn~ción del aJ:istócrata 
' ;-.,-

bahiano ocupa el plano central de la I\OV:~fo:/ ·. 
•" !' ,- . '. ,· . .:. ,·,. \;-:-'"- ••' 

La novela narra In transfcirma~ÍÓn . de otro personaje, la del 

Perioc:listn, · protagonistn 'del arquetípico viaje iniciático cuyo 
' :_:· :-· ' -' -

involucramiento en la historin ,de Canudos es producido tanto por su 

vocación ' periodística como en cierta curiosidad y fascinación por la 

irradonalidnd de los acontecimientos. Él se integra a la carrÍ~aña militar 

del Coronel Moreira César como corresponsal de guerra, dtiranté la CUi;ll 

termina extraviado en los alrededores de Canudos y práctic~m'érit~~~iego . 
' - . . . ' . ·.·- . _; .;.. '· - ~:?-:.~~ - ' . .. 

debido al estropicio de susanteojos. Durante lá estnncia del J?erioclista'en. · 

Canudos, la narración es ori~ntadahncia l~subjetividáddé;~te~er~ori~j~, 
y su transformación se coinr1~menta con la descrip~ión d~1a:I'hiiia· y.. la . 
cnída de Canudos. . : •: '.•/;~"< < .· ; ' . ·... ):·.;: .. ~/ .· 

~--:\~_.·:- ~-; .'.:., -~- .-·:"/:~):i_~-~~~1t·:-:·· 

mied:n p~~~:º:,:~.:~;;1~rii ttq[lÍ~i~if~1~r~~*~~~~Í·~ . 
incapacidad para v.alerse o;prot~ger.:su:yic:la;porsL mi_sJ!io:<~éro' también. 

~ ,-.~~: ::_· ... :·:~",:::r:·.·:: '/,:t::~_:_~'~f:~~;-J!-~~,t~.!!{;~/-~~; :/. l: :._.'.~::-,~~<'.:;:t~~.:~-:_;'.~:;~~~}~.:'.~-0~;:/,~~:~·~'¿~:~-~~}~\:2 :'·<.!)e: .. . . 

conoce el amor en. n;iedio ·. d(? l,<?s !Jc.:>í-rore(de, la gúerr.~, )·',,ª~ 'enamorarse 'y 
·." ·, .. -". ' ·;-_·,_::, -\'.·:·::· ': ??~~.:_:.··"(,> · .. : -\>A:::~;~;;.).~~::·~,:.~¡i!t'.:_:· .. ·:·::,;; '·:: -?:-;.:';· :·_;'.>:,~-:-~.:-;.'.,;.: ~ .. ;·i\:-.1 ·:.~:_: > :··· ·: · -. ·:· .. _'. 

sobrevivir consigue. ,~Iar,.-.se,ntido/a'\su•-.:,av,entllra, ;;pues ·' ~ontar los 

acontecimiento~·deCá~iicÍ'~~ ~~~~~t¡':;t~,'~ri'X~ ~¿~e~ÍcÍ:6, .,, .. , 
. . - ~. - . . ··- - - ,-~ - - ·-· "-:· 

• .,:_·; · .• "·· ·i 
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En el juego de perspectivas que conforma La guerra del fin del mundo 
. . 

se plantean algunos antagonismos, entre' los que destacan el de lo 

individual frente a lo colectivo y el de 10 r~cional frente a lo irracional. Los 

personajes netamente individ{ialistas son el Barón y el Periodista, ajenos a 

las consideraciones ideológicos de otros y vinculados exclusivamente a 

sus impulsos personajes, ambos permiten apreciar el ccmtráste; de la 

filiación colectivista de los consejeristas, de Galileo Gall y ele 'Nloreira 

César, quienes se asumen supeditados a un destino superior irnpuesto por 
·, ·:», ,;-

su pertenencia ·.·a . determinada colectividad. Hay un . personáje<·que 

manifiesta una expresión sutil de esta antagonía, el cura Joaquim de 
,<· -

Cumbe, quien ; en su búsqueda individual de paz interior dedde 

abandonarse; l~ ·C:~tar:;is colectiva de Canudos. 
·'·; 

El. mit~ · ~scafológico queda representado como una expresión 
;, ,··:··. :·--,- ... -

colectiva, como un -discurso abstracto al que todos sus .adhere~tes 

subordinan sus impuls~s individuales. Del mismo. modo GalÜeo' Gall 

supone sus actos guiados por la entidad colectiva abst~actri :d~ Ja 

"revolución" y Moreira César, igualmente, po~ la. R.epÍ'tbiiC:ií":(ño por la 
.' • ~ . - .. "<1°~.:; .. ·~/~-~·.¡.~f<·{/;'.·.·:\·-:.:~_;.:,' ··:; .. :;· 

institución política existente, sirio porsu.ideal\~,adór:t?·\·t,'.Ni:Y:.< ····~ · 

~=~~~::~;:~::~.~fü~1r~2!~·~~1~;f ~~4[j~;~: 
revolucionaria· de ·Galileo Gall se encuentra sujeta permanentemente al 

·,. . ', • '-•,r·· .. - •·. ;-· ;, . ' ;, .. - . • • : - ."' . 

escrutinio de su nicioéinio ~inucioso y detallista. Una actitud pare~id~ se 

observa erl ~l Barón, ~co~tumbrado a la manipulación polític~ y a las artes 
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del poder. En contraparte, el Periodista vive motivado por sus impulsos, 
. . . . 

el miedo, la curiosidad, el hambre, el amor; él placer;,i~cluso tras Ja caída 

de Carn.1d~s .no rén~ri~ia a .1a l~áltad 'q~e :si,ente hacia' ~u ~ometido de 
. ',.· ·,....· ... _ .. , ·-·, >.. . . .. . ··.-.. · . ' '' ··, ' "• "·' .. ·" 

~~:§iI~1~~,~~::~~~;g~~~i.if lf i~f ~j~i·i~ 
actitudes colectivas mesiánicas de. todos los: ti~rnP:º~.:~a;p~~i9n pat~iótic~ 

:r:;:¡::,::·:~:::::1.::~:·:id:J~z~~i~~,¡~~:t~~~ir:1:: 
Gall-,·y.el hnplacable encono con:que se~{y\'1.ta~·~.s~ hac~n'j]"f\atar los 

combatientes so~ muestras ~e otra.shfat~sd~,,lr~~ci~BalJ~~~-~;~~é~tes en 

La guerra del fin del mimdo. :'i) . < .;:( . '. ~:,:"t /';'. ~·: 

entce:;:d:·d.':::i:º'"'~€~~=~~i:~~i~~f~¡i~~itr~ ~::u:: 
realidad a partir del mismo •objé'to:oé este;Jl1..odo'p~opone Vargas Llosa la 

posibilidad de apreciar la'r~~lklad ·~·i~tg~¡~~i_J''j~~'entidad mítica tan 

compleja como el fin del rnllnd~ rr\e~.i~~t~:1ri representación de discursos 

contingentes no homogén~~s/gr~cla¿ ~ la"dii=;á~ica de la novela burguesa 

contemporánea. 
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5. La representación del discurso 

escatológico en La guerra del fin del 

mundo 

Los actos y los gestos de los rebeldes de Canudos corresponden a un 

sistema de arquetipos que caracterizan a las escatologías; hasta ahora se 

ha descrito ese sistema, el mecanismo discursivo que representa en la 

novela el mito de los yagunzos y las voces narrativas que le dan vida. 

Ahora es posible describir sus acciones como la representación de un mito 

escato_lógico. 

5.1.La representación del Apocalipsis en La 

guerra del fin del mundo 

5.1.1. Relaciones temporales 

Como consecuencia de la apocatástasis anunciada, el tiempo 

desempeña un papel fundamental en el discurso narrativo. Á.deinás de 

ser la dimensión en Ja•. ql1esesuceden •• lasacciones •.• ~e)°:s.·ker~on~jes, 
también es una función ~eid()~"Íe~·dosi~{fii~:ti~~~~~é¿!~i'¿~~i~,~;~~ct~:aJ·. 
mito. Ante todo, el tiempo.esdefinid6 p~rel mito ápocaÚptico cé>'mb un 

proceso vinculado al d~~~~i~~o d~l univers~, y cuya mecánica puede · 

explicarse en términos del arquetipo de la luna nueva, un universo que 

'l'ESIS CON 
F.Af¡,JtA DE ORIGEN 

_ _,:..____._r...,.~···-·---...1 
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fue pleno y hermoso en su origen, pero que ahora ha entrado en 

decadencia y est~ <l punto de su de~aparición definitiva. 

El .. arquetipo.··.de'ia.,caídadefiriela presencia,en•.l~ tierra como ·un 

·exilioº castigo,'Mcü~1airi\Júy~unya1e>~ .cualitat.iyo'á1ti~I1lPº~ La historia 

del .Barón,~dij,oé~: l~~·~H~ .. ~~ihÉ,,!fSJ'.j~.'~~.:~E ~?~~l~;·;,iÍ~~t~~ ·~\~~.canismo · 
de 'la desgrada .. fatal: un. p~rscmaje~'par:te'·cie ~a;sitüaciól\ ;favorable, 

la hermosa Baronesa,Ai'ti~~ ~;ind~p~lcle la felicidad' del Barón, cae en un. 

::::7i:':~~,r;g~~t~~~,,~~~~r::y y"~.:"::::::¿;.:::t:. 
militares qilela.~comp~ñ~ron; el•Bár6n perdió numerosas propiecládes y· 

los ganados y'losplahtíos de su propiedad se diezmaron' gr~.v~111~~t~, 
además~~ poder político menguó al grado que debióhac~;~~~~¡cl~t<:Í~ 
gobernador de Bahía por su partido a un joven polítiC~;~IT\bl~i$s~;'.del 
partido opositor y retirarse de la vida público, P.ero. la· alieri~~i¿kde si:i 

', J • ' - •• • - ••• ., ~· ••• 

esposa representa para el Barón la mayor pérdida de todas las:qJ~ sufrió, 

y su identidad temporal queda definida por el antes y ~lclesp~~s d~ la 

enajenación de Estela. La caída está vincuh1da a la añoranza de la 

felicidad in i/lo tempore, que para el Barón est.á representada por la sonrisa 

de Estela antes de su crisis, pero para los seguidores del Consejero 
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-aunque el prestigio del paraíso en este mito corresponde al illud tempus 

del origen- se refiere a su inminente su restauración al final del tiempo 

corriente~ y la. caracterizan de diversos modos, se espera la abúndancia 

aliment~ria, la desaparición de la fealdad y.la deformidad, la p~esencia 
del Buen Jesú_s entre los hombres, el retorno 'de. los muertos y la 

·. ,,··· 

-desáparición d~ todo. sufrimiento.·. 
,"·'.·· 

:"; ·,_ -~.<·.· 

•. Lá expre~ión del fin del muf\d()' en• términos cÍ.~ un plazo puede 

comprenderse de Clos'· m,od(}~,~P()r,·ú~,·fa~o, Ja. profecía. del Consejero 

;~~~·~f ~fJ~~~{~~j,"~d,]·~faf :t.::.: :p;:~~:;;::::~: 
especiál'cori r~fodón alás acciones emprendidas a los personajes que 

partic~;~ri d~l mito del fin. del mundo. Por otra parte, las 'acciones 

. ~onstituy~n indicadores del plazo cjue está por vel1ce~se; .,ia tarea de 

calcinár la tierra para dejarla descansar, la clausura delospo*os "en.torno 

a Canudos, la migración masiva de sertaneros;a'.::Beú{.'~()~te y las 

sucesivas campañas militares confirman la profecía d~)~.-d~~fr~¿ciónfinal 
a los ojos de los actantes involucrados en eln~¡to.P:~-:~~J~;~~~§;:+uchos 
de los gestos y las acciones de los yagurizos< ~stán ·.dete1'mi~ados por el 

plozop::b:~~:º~"ª"'"' el final d~¡ ~~~t;¡f ~i~i!J~, una 
prueba que da sentido al universo misrr\,9, §~'.'f>,~i~f"i~~~;·,i~\f~_:debe: ser 

.... . · _; ···::·t:;·' ~:<:;;~· .~::=''·:\\F~.c'._·, -·:://;>;':;,-:;~::~··<·:;-~": ~~l;:;·· · <· _ _;.'-:., _,,. · ·~ 
demostrada al aceptar el plan divinó:y/con,fiár.\~~-:éJ1J~(s~,sefglii~iento 

conduce, a la. salvación; luego, es.precis¿;~:~l~a~J~7~~éi~~~del'~Íl?r; la 

batalla contra el Anticristo que predede ~l fi~~(é:~n:i~ préc~dió: ~ los 
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principios, el fin del mundo exige arriesgar la vida en nombre del Buen 

Jes(1s; por último, por.ser el alma .el sujeto de la sa.lvación yel invitado al 

il/ud tempus, su pureza tiene un yalor ¡~finito; dé mO'do queé~taes sujeta a 

la más rigurosa de las prueb~s.',Úpu.rezadel.alrnaces'alciniadapor 

f ~~~:~~~~illlltf ll~lliitiilf~:~ 
uniforme .del, ejército .p~éd.en. conduci•r •. direct~men.te. a.'.la .. condenación. · 

... ·•. ~~ .. d~~f p;Ic~~~~~~~i~'.~.~:i~jl~~;;~;~{j~~~S;~~¿,(;~·tiJ~:,(~;~~~~é:s:<que 
.. pueden; :seguir.·••·'div,érsas.:: '.'figuras.'::··.·· cirC:~1lar/{elíptiC:~;;n11eal) "también 

.·~~~~f ~f~~IJlll!i~J~~~I~~:~;~~=~~:~~:~:~: 
entre\iista~ei"~;t6'I1;:J6~'.~l<:;~~¡odista se desprenden otras narraciones que 

t., ., ·" ··• ·,-·,,• .-•¡ L~, _ _:,: · .-. • 

siguen la histori~.d~0las últirims semanas de Canudos. 
-,·,', ,, - ;·. ~.; . : . 

5.L2.'Malliféstaci.ones espaciales del mito del fin del 
mund~· · .. , :•'·• < .·· ·. 

La ~efiniciÓn dei~sp~cio por los actantes se refleja en una serie de 

marcas socioéúlti.tralés +--el.siticí~ la emboscada, el templo, la procesión, el 

escondite o . la fles,ta ,,:. qu~·· ~Il l.t1g11errn del fin del mundo tienen su 

expresión más· d~s~r~()1'1~cJ.~ ~n los arquetipos espaciales vinculados al 
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mito del fin del mundo'. El centro del mundo, el arquetipo mitológico 

espacial por excelencia, está representado por. Canudos, lugar elevado · 

escogido por el ccins~jer~ para erigir la Ciudad de Dios y alojar a los 

fieles. 

El prestigio de Can u dos· tiene un significado que se expresa en las 
. ·.··· ·.- ., ;,·, - . . ; '·.' .· - ' . .. 

acdones y las ;c(Jriductris de. los personaj~s y que corresponden a los 

. arquetÍposés~~·ci~les d~l mÜ() essatC>IÓ~co_.iLa trtan~festaCÍón del prestigio 

de Caril1d~~ c¡u·~·,'prirr;e~Ó , ~par~cé· e~ ~1 )aIT1ino azaroso que predsan 

~:::~~t~:po~~:~~~~f ;~~r¡;r~~'~i~~:1t~~z:~: 
expediciones·. militares, víctimas«):!~ :_caÍTli~Cí!j abrljptc>,s y. del dima. hostil 

. ;._,_ .:._: _· ~r ·:~,-'.·:·:~:):;~~:\:-.: ·.'5··.;~~r:h:> _~_::·_):::'.·/·>., ... :.~--~-·>'<- ·;::~ · ·:,; _·_ .. ,_ 
como del asedio de.los;yag~~z,o~;tluégo,(;alileO,L<:;all~ .atrapado por las 

conjuras políticas;· po~ ~~·'.~~~fr~f{~ij;Í~ryt<l'·~¿;~·(~ufi~~~ pcii· la· persecución 

de las au toridades;:•:pcir_s,Ü'.i d~~c~~·o~iJl1i~~tO:;~~¡; p.l'ís Y por . su total 
••• •''"J ' 

incomprensión de' larrie.l'\t'aiiciél4. de fos'~e~tanerosy•d~.:la naturaleza de la 
·;·-~ >~,-- ¡_; ,.,, .. ·-·· it ~,,' :~·-· ::" ' . ' ·' f ' 

insurrección. consej~ris~a;'finalmente el periodista; tjúi~n '.c.ónviéi:té~sú viaje 

dé aéceso. en: sí mismo 
·e~'.; , ~·'· 

lo hace digno ele 

acceder al.es~~~i~p~i~ll~~i~do!i. 
-''';j,_}.~;:,., 
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La descripción de Canudos éomo un lugar elevado, y su posterior 

mote de Belo Monte, lo asocian direct~i:nent~ ccm el arquetipo de la 

montaña mágica, el sitio próximo al ci~1()·q~~~ri toda c~smogonía domina 
,- .. · ·'· :,,-_ ·.·: _.- .. ' 

la geografía mística; la presencia enestee:~f>aCi_o, c6Ir\() también ocurre ~cm 

Monte Santo, purifica y aproxirr\a a)p~/h~~b~i:s,'c?n.:Ía,'.~iviiidé\~: Esta 

virtud de Can u dos se combina cori la_gerign1H~ ~sc~tológic~'qite ~efirii6el ··. 

Consejero, al profetizar que el~~:~n {~~~~ t~~~élr~a ~~. cf ~:tilb e,r.tb~~()~ s~ 
ciudad y el mundo fuera de él'ser,á á1Jrasaclo, ycon la ~lévaéióll espirHÜal 

que la alegría, el bienestary,1~·,r~;~¡}o~ yag~riz9s~i~~~.tif~¿~~:~p~J~··~iqa 
dentro de Belo Monte .• En••el cél~~--deFrer:iodista:sti:vi,aj~ ~i~l"\~'up:seiltido 
vinculado por doble P,artld~ _¿~~.:~l ~r~u~ti~¿ d~l e~~ªf i'.o ~;~;~<l4='~o· sólo 

recorre las dificuHades del l~beri~to, sil"\o que cónfirmcí'~l papel de la 
, ' .·· .. ··:;> ·;. --~-;-_,; ''., . ' . - . . .· . : 

montaña sagrasJél'corrio eje del mundo al asumir su ceguera y su desgracia 

como .un descenso al Hacles y su posterior enamoramiento como una 

redención ascendente. 

5.2.La novela como vínculo discursivo 
La guerra del fin del mundo extiende un puente entre el lector:yun 

mundo en el que coinciden situaciones altamente contrastant~s;forITlas de 

vida muy. diferentes y cosmogonías. radicalrilerite ;~ºR~~stas. , Estas 

::::::::·::·~~:·'.:,~~~~iiQ~*·~¡~M~fi~11f~ft!: 
políticas de finales del siglo xúc'. fas C:C>ndiciones sociales y materiales de ' 

197 



los sertaneros, la relación temporal con determinados avances científicos, 

la relación .de las ideas que se manifiestan en la novela con sucesos 

sociales previos o contemporáneos y el universo discursivo del mito del 

fin del mu~do -el vínculo que es el tema central de este ens~yo-. La 

novela es una aproximación a otras culturas, a otros discursos; no sólo a 

los que rodearon al sertón a finales del siglo XIX, ~ino también a los siglos 

precedentes, y a los que enriquecieron el estudio de los mitos en las 

décadas que mediaron entre Canudos y La g11errn del fin .del ·m11ndo, 

además de la tradición .de la novela histórica y el desarrollo de diversos 

refinamientos de la novela .en estructura --:-en el planteamiento de los 

personajes y en ;u ca;~~~~r de artic~lácÍor de los· discursos. de distintos 
. ..~ •.· .. ~.-._, '--'> -.... · .... ' -

lugares, épocas Yé.17lfürél~·;''\/ : 
-~ "'-·" ". ;_,; ::.::·; .,.:'.<~/.~.:-

s.2.L .Lailúsióll.d~la•novela 

La· i~u~ión. d;ec~~ :i~tercambio de enunciados203 es un componente 

toral del género novelístico, de ahí que en La guerra del fin del m11ndo la 

representación de sus enunciados204 aparezca como manifestación de una 

diversidad de actantes y de las relaciones entre éstos. Éste es un 

mecanismo de la narración, y su manifestación puede plantearse como la 

200 El único enunciado en una novela siempre es la novela misma. Por comodidad se 
menciona la representación del enunciado como "enunciado representado" o 
simplemente como "enunciado", mas la intención nunca es homologar de este modo 
el enunciado "novela" con alguna de las representaciones de enunciados que lo 
integran. 

21» "Enuncindo" siempre bajo la definición bajtiniana. 
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sencilla disposición de un diálogo alternado con guiones largos o corno 

los complejos juegos de voces de Finnegnns .Wnke o de El sonido y In furia, 

pas~ndo por las novelas epistolares, las que ~imulan un diario o las que 

pretenden ser un testimonio anónimo,'.En todo c~so>este proceso no se 

puede entender como la mera trascripción del enundado o su fiel 

articulación ficticia. 

La representación d~l enu~dado bdrida t~~stipos de información: 

1. Las condiciones internas (las que conciernen específicamente al 

texto) y las extelilas (cuya información proced~ o puede proceder 

de ul1 medio distinto, cuya existencia, a su vez, es sti.pue~ta dentro 

de lare~lidad de la novela) del, enunciado. represént.aclo. 

2. -Las re1acio~es entre ambas con~iciones. 
3. L~s relaciorie~:entr¿ el enJnc:iado representado y ~l contexto del 

enunda'ci~ ~o'velístiC:o: 
-:·-.-:.,~~-':' ·.,,,~ - , 

5.2.2.•J.:o~kec~~~Il1<>~ de representación e 

integracióll. ?: .. 
" ... 

Cada er\uriciadó corresponde a Un eslabón dentro de una sucesión de 

enunciricl~s; y ~~rit'fo cleÍa~Óy~l~su represeritadón también supone la de 

una. suce;iÓ~ d~ ~~un~iado~, el~ lOs qúe .·a un enunciado específico 
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corresponden al menos uno previo y uno posterior;205 en el caso del mito 

del fin del mundo en la novela de Mario Vargas Llosa¡ el vínculo entre 

.cada fragmento del mito representado con el fragmento de Ja novela 

adyacente (sea inmediatamente posterior~ anterio~) está d~tenr1il1ado por 

relaciones de diversa índole. En eLcaso dé .los prirn~re>s c~¡:iít~los, las 

descripciones de los orígenes d~ los apó~tole~J~ci~n~~ como 

anteceden tes lógicos de las historias ele (;a lile o,; dall :·~ .~e ; l~s ·}J,ri~~ras 
::·'":, .c._:.'./ .. ·.··.; 

expediciones militares. 
, .. , · .. ' 

Los relatos de los seguidores del Consejero c,o.nfre2~~r:~ia:tienen un 

inicio cronológico situado años antes dela.fecha_dJ lri.i~6~ai2d:~·~anudos, 
pero 

por Tzvetan Todorov, la repetición; en est: c~so .. bajoJa mod~lidad del 

paralelismo de secuencias. En este~~~Í~~~?1f~~0~~J:[t\~.}'.~j~~,t.w~~f;?~:~ tirs 
generales de integración entre¡an()relay;larepresentación del mito. Uno 

estará determinado,.por(1a •• ~?:6~rg~f ~it .. e;Jtre)1-H:fr~:~~~t~;c~·~[4is~ursiva. 
y el resto del enunciado'ncyv~Hs~~co.:en. el pl~no df.la ficc.ió11; éstas 

. . . ·~~" ____________ ._ .... _ ... r.: 
2os En caso de que el em~n~iado ;~presentado sea ~l primero o el último, ocurre lo 
mismo, el enunciado anterior provendrá de la intención de leer la novela o el 
enunciado siguiente será la reacción del lector hacia la novela íntegra. 
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articulaciones mantienen o alteran deliberadamente la secuencia lógica y 

temporal para mant~ner el flujo causa-consecuencia o para generar 
. . ._ - ·-

expectativas respecto a lo. que ocurrirá en las páginas siguientes, en .una 

reladón que coi~cide pleríamente con el sistema de funciones planteado 
' '. ··,.-- -_ "'1·" ·, 

por Ba~thes. En ocásiones el discurso mismo es objeto del discurso de los 
- • ¡ •. -,·- ,·.·- ., 

actantes; corn$-~h~ndo el .Barón critica el fanatismo de los yagunzos o 

cuandci el P~ii~di~t.;' ~e rna~avilla de la linealidad de Moreira César; en 

estos casC>s. J~ clis¡:íosición de los enunciados representados suele 

presentars~ acord~para que la crítica del discurso no rompa la coherencia 

de la narración o para que la primera genere 

estilístico determinado a dicha narración, por 

un tono· o un enf~que 
lo ,que tarribién. d~bén 

considerarse estas circunstancias de la disposición de ~l<?sXe.nun~i~dbs 

representados dentro de la tipología vinculada a' Ja cC>h~reI1~i~.in~fi~ti~~.~, 
El otro tipo de integración correspcmde, má~ a l?s ~éc~~so{~g,Úlísrjcris\lela 

:v=~~:~:·;: ::1::,::,~;.:,:;.d:~.jJt~tCf f ¡jhq~;i~~'~lf fe .. 
fragmentos narrativos y· algunos otr~s displiestos 'di:f;IT\_áriera"'contigúa;206 : 

.. · '<,::_.-~.-' -/~:· ,.;_,·:;· :_;->;:ó:;/.~¿~~;·: '.t~:-:r.~'~--~,,~Y'..'·~; _,;;;;_~ }:');tf:?'..-~-~-t~? .. ~:~}{J.:'.-), -~,'!.<' ~· (~-. 
La representación, por .. lo.· tanto, n~11~a'•édeja}i?<;sser,;:,un!{~ntfgrante 

subordinado del sistema gen~i~1.ciet~~~·~~¡~a6'.~J$~i~;·}~~~~~~;~{·~i~~o.· 
tiempo establece la ficción de uri enúnciadci en iriterlocuéión, cori otros 

. . ··:·.-.- -·- .-

discursos ficticios. Además, la relación del subenunciado con el resto de la 

2oo Corno ya se dijo, las diversas modalidades de repetición identificadas por Todorov 
son In antítesis, la gradación y el paralelismo, y es posible identificar estas tres figuras 
entre los mecanismos de vinculación de tipo estilístico que refuerzan la relación 
ficcional existente entre el mito representado y la novela que lo contiene. 
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novela contribuye a la definición de otra de las características bajtinianas 

del enunciado, la intencionalidad, sin menoscabo de que la vía principal 

en que ésta se manifiesta es el contenido mismo del ~nunciado. 

5.2.3. Supeditación·e.independencia del.discurso 

representado 

La novela está vinculada al texto interno: que representa un 
' - ' '"·-·· ·. -· ,, 

enunciado simultáneamente por la relación del todo con la parte y por la 
' -· . '·:· - .· .... · 

ficción interna de una independencia dis~ursivá; que -pérmite _ a este 

subenunciado relacionarse con otros ériii~cihd~s _ ficci~~ales; ... Las 

supuestás reproducciones de crónicas parlarrierüarias cl~l Jornalde:Nb,Úcias 

pretenden por sí solas constituir enunciados autónomos<~entr~ ele la 
,· -.,· :"· . . ,., _,_· ... ·; .·.·:._-.--·. 1;· .. • ' 

lógica del contexto y de acuerdo con la descripción de Bajtíri> ;-cada 

crónica contiene los elementos necesarios para ser tomada como'. un 

enunciado pedodístico: cumple con la intención de inform~r a lo~-1~c:ioie~ 
bahiarios de la sesiÓn parlamentaria local conforme a l~s intei~~~~ del 

partido rep~blicano, cubré los aspectos que pueden ser pertine~f~~:·~ tal 

noticia (agota su tema) y sigue la tipología estilística prbpia·:del 

periodis~o pglític~ de la época. Sin embargo este enunciac\o_sól(;·~stal . 

dentrodel contexto de lanovela, de otro modo estos e1:Me~t~~~~!~i1ltan 
_.: .-- _,,_-'·:-:·. __ ~ ,-, _ :_ _ · ·_ · --. : ._ =:.:.\:_;i:/i.'.!:_:·~-~:,g~";:',:J}t,~;:}::;;:}Y·: ·· 

nulos, pues -.,.por ejemplÜ-:-'." la reseña periodística de :un<( asamblea 

parlamentaria no c~~~lec()_n su intención si s,é ~~clacta ochenta años 

después de- la sesió~,I1~-e~istece~tez~'s~bre l~s pe~sonajes y sobre los 

discursos que en ello~ ~édtan; ~l estilo periodístico de la redacción ya 

iESiS CON 
FALLA DE OR~'1E:.'l 
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estaba en desuso en 1981 (fecha de aparición de Ln guerra del fin del 
mundo), etcétera. En e.ste ejemplo es posible observar que la ficcionalidad 

del subenunciado forma parte de la misma tipología estilística de la 

novela, y cómo el contexto de ésta hace coherente' la tipología genérica y 
' ' . . - . . 

estnístlca c:le sU: estructura;201 es decir, las; n()ye~ris):ontemporáneas 

acostumbran reproducir supl1estas transcripci§nes denotas periodísticas, 

de otros libros, de conversacionés o dé>otra; ~~p~~st~~ ·;,fuentes directas", 

cuya existencia podría. ser• plausible ~Óio :.~~i~í' ~~~t~~tÓ de. la novela en 
cuestión. ·· /'; \''i h'' ,. .. ,:·:.~. ·:_·<e·;::· .. ·:.: . .,. '·"". :·e:--,_~:::: .. ·-~·.:·. 

:~:~s~t:;jJi~º~~~~~í!W~~lª~Jndo· 
5.2.4.1 ..... ~ Integracióii' estilística~~€~ _ ":''.:: '--º~·.:~~--'.··:~-: 

El. r~:t~'·.~·~lll¡~!~f ~i~~~;,~,~;~{~~~·;+.~.etsP;.~~tiva de .. · la escatología 
consejerista,,~·¡~éy~z<~~;\lfS'.'.de;J()~·s.~bei:unciad,mi ·que integran· Ln,.guerra 
del fi11 .• de.l.·.n1!?~f~;~!~~~1~~~r~t~lt'.t~{~~;fa~~i~;cl~~ la·,n~vela.-. y.un_ .. relato · 

particulrir; fcomo talsti'est,ilÍst_i~a corresponde simultáneámentea la de la . 
• , . =. __ "·:,-~/'~' '-\;;.:~L-~ ~~·i?~Y:~i:¿~i~~:-;-f"~·~{-;~{!Y~Y..\_~ ~·:::~::j~:-: .. ;;·:~: ::1;: :;_:._·;, : :·-~ :~· ·.-. ~·>- ·.:é; .: " ~ ·,~;: . . ;:: _:.) >·<:: :' ·.:· ·: 'i ~. . . 

novela y a.1a;~dél •. re~~.t();'.?1ític~>;c¡~~ representa. <;:o~o. Pélrte. ~E'.; l,it no'{ela;. 

::::¡~:::~.:: .•[ :;~Jéi~,·~f~1;f j i~j~~f ~:~6~sd¿tttrii?~ª::~r:~:0:. 
'.'·, .>:, .. 'i .-'f,j 

: ' . : ' 

201 Seymour Menton, citando a Julia Krist~va, a Bajtín y a Gérard Genette,.describe 
este mecanismo como intertextualidad, "mosaico de citas; tocio texto es la absorción y 
la transformación de otro". Op. cit., p. 44. 
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partir de la descripción individual de los personajes o.el vínculo entre el 

ambiente y la idiosincrasia del personaje. Además, la lectura.delmito del 

fin del mundo como un impulso colectivo; irracional_ y. excluyente de 

cualquier otro discurso representa el eje de los elementos in~olucr~dos en 
. : '" ,'.,.·'>:·.<··· ' ... ' 

el conflicto fundamental de la novela. Como ficción de.un, elemento 

autónomo, la escatología consejerista enfrenta el :reto}d~ ;nt~grar. en su 

tipología estilística los elemeritos genéricos que p6drÍ~i-i corresponder a 

tal mitología: los relatos d~ ~ila~ios, la integrnéiórlde ~grupo de relatos 
- . . . . 

místicos, la descripción yla ritualizacióri de uria s~rie de arquetipos 

fundamentales, etcétera. Sin co~siderarJa d~s~i·fl~ión de cuáles elementos 

estilísticos o anecdóticos co11~igna la~6vela y cuáles propone, es decir, 

renunciando a seguir un proceso genético,2ºª el enunciado que representa 

esta mitología integra su entorno en forma de referencias locales, la 

reelaboración de los elementos culturales regionales -como los cultos a 

santos o a lugares sagrados-, la integración de leyendas arquetípicas y la 

articulación de todos estos elementos en un sistema en el cual es posible 

identificar algunas de las principales tipologías estilísticas y genéricas del 

mito. 

2os Yvette jiménez de Biiez et ni., Ficción ,. llistorin, p; 9: "Críticamente operamos a la 
inversa del proceso ge_nético, mediante un proceso de desestmcturación sistemática 
del texto que revele su mecanismo generador. ( ... )No interesa pues la producción 
como deducida de una conciencia dominante del metanarrador, concepción que 
subordina al narrador y a los actantes a un nivel secundario (dominado) en el 
análisis.'' 
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5.2.4.2. Deffuición externa del discurso mítico 

El complejo de vínculos que en la novela se relacionan tanto con el 

mito c~mo c'on las circÚnstandas históricas del sertón de finales del siglo 
. ' : - '. ~ - - . -

XIX se ubka en lo que Barthes define como "la situación del relato", pues 

sus consecuencias sobre el relato proceden del conjunto de significados y 

supuestos .externos o anteriores a la novela misma. Sin embargo este 

sistema cuenta con una integración particular que responde a un orden y 

a una intención propuestos en la novela y que responde · ª. la 

"singularización de los objetos"209 de Shklovsky, es decir, a lairit~nción de 

da~ . del objeto una sensación de visión y no; sólo e~t~blecer un 

reconocimiento del hecho. En el caso del mito dei firi:·'.dE;}',ín~ndo, la 

singularización se basa en las experiendas d7:~a coJriuf\~dad particular 

que habita en un tiempo y en un lugar pa~ti~uláres; es1de~¡;:; d¿~fro .de t.t'n 
,.,.·. ,_ 1.'-.-'.'· 

' ~ >, ~-<-:.:._;--:..'~; ·:· ,, . 
~~" ... campo simbólico ünico.210 

.. -.. : ,,·:e,;'~ 
Debe recordarse que se trata de la representación cifiu11~Úo; el cual 

- ----- -- "' ., ,-,,··- ,,.- ., 

pudo haberse expresado con los recursos q~e.Vargas I:.k5sa il.tfüzó, y qu~ 
- . ' ___ ,.,,. .,., .... _,_. ···«·'·• ·-. 

por lo mismo en la novela es posible comprenderlo ¿()~~-~~;rJito, ¿obr~ 
todo porque respeta. el vínculo con· fa cultura y:fosiáiilbit~~ e~pacial. y 

temporal de las personas que pudieron ~~peri~~nt~úo%1',:l11a~:sólo~n 
esos términos constituye l!na mi.toÍog~~;:~jj_i~é~i~~~·-~~-;~alhitología 

"1 ._-, --~~(~;--,~-:~· .·· ., 

209 Victor Shklovsky, "Ei arte como a~tifi~i~'~.~llTeorí~ /itefari~;¡,;j 15. 

210 Joseph Campbell, op. cit., p. 99. 

211 Esta visión del mito vinculado a un gmpo concréto dé personas responde 
directamente a Ja visión de Campbell. Op. cit., pp. 97-103: 
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ficcional. Aunque es preciso comprender esta representación del mito 

dentro de la obser\ración de Joseph Campbell de que las expresiones 

simbólicas de las experiencias místicas son defectuosas,212 también debe 

tenerse presente que la intención de Ln guerra del fin del mundo no es 

transmitir la experiencia mística de la escatología, sino su recreación 

tipológica como parte de un enunciado más amplio; 

5.2.4.3. Mecanismos de la representación de la 

apocatástasis 
... -._ ':., 

En la identificación del 111ito escatológico representado en Ln guerra 

del fin del mundo como objeto narrativo, es posible identificar un primer 

plano de aproximación sigÚien~o el ~sqt1ema de planos propuesto por 

Bajtín en su estudio de Rabelais.m E~ primer plano aparece lo nominal, el 

sertón del noreste brasileño ~on su tierra magra y su clima me;qJi~o·y 
· --·L·.- .r·-· ·,. 

hostil; los sertaneros, hombres y mujeres pobres y fatalistas, resigf{a'd~s a' 

enfrentar su destino en ese entorno; los pueblos con sus .:nofribf~s ,y 
.!_. ,::: ::.-·;~1;~:_·,·~ 

tradiciones; y tras todos estos elementos un sentido mágico,d~)aréaHdad 
• ,~',' ,:_)H.,.,~,~:("·~~> 

'que justifica tal existencia. En. este plano el séquito deÍ C~~sej~r~son 
\ .~ " "~ ·: •• ' • • • ; • >. ~ 

individuos con elementos personales que los llevan a id~ntiflc~lr en las 

palabras del santó~ el sentido de su existencia particuliir Y~~-5~~'.~~é~icas 
' . - - .. ,_·-_,-:':·' ' - ',· . ' 

su idea personal de la voluntad divina. El· siguiente. plan?. es, ~l de lo 

212 Ibídem, p. 100. 

213 Mijaíl Bajtín, LJi c111t11ra popular en la edad media y en el renacimiento. El contexto de 
Fra11,ois Rabelais, pp. 402-409 .. 
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histórico, en éste se identifica la confusión que llevó a los consejeristas a 

considerar a la República la encamación del Anticristo y el conjunto' de 

creencias presentes en esa región del Brasil en esos años que alime~ta;on 
el levantamiento de l~s yágunzos. En este plano n~ se ~sth~l~ten . 
"generalizacionesni .·.tipificaciones abstractas" ,214 aunque ést~. es't;l~4mbito •·, 

de lo colectivo, l<\n~,t~'.r~}~Z,<\de l~s relacio~es que se es.~~~Jif~:~;,?~~í:¿~i1 . 

corresponde a . ló }'ohcret9./ El· tercer· plano vuelve al ámbitc>,iajéli~idual, 

pero ·.es .• el2?'á.~;i:'.~~~f~~~,····~ue~ .. en· este ámbitol~'.f:::;,~~:~f~~tfr~h~s~, 
individúál.es ··r· S()ri {comprendidas ·desde el púnto d,é',':Yis,ta);.?(. su ••• 

trascendenc:i~ ·•;~ive;s·~l, /evidentemente arquetípi~~.'?f§;·:~¿l~:A<~~tos ·• 
corresponéÚerit~~·~·~st~plano ~on los qué permiten icÍ~~tifi~~ffa &illerrd 

:/._ ·;:::,:-::'.:;_.,..~.·~ >>:· .. ·-.. -.. ·-.· ·_:.'.:·__ ,. - ::>' ,-:~:,::<».:-~·;:::5::).~-~~.;-~':·:<<~·:,:-..:_:;:'· :,:·-, -;.~. 

del fin del mundo la descripción de una escatología ,a la'véi bizarrá y 
' '·, .• - -, ·." ' . : . - .i" . 1 '. ,., • ,· .~· .-.,~·-.· • ; •• :· ....... ·:·· • ó' ," ' . - ' 

trascendente; un subrelato' que resultaría cómic9si rió irflp!i0c:a~# la~Il,'u~rte ·. 
de más de veinte mil personas y cuyo mistic~~Ino ~.i diff~ifd~ id~ntificar 
por lo inopinado del lugar donde surge, ~or l~iri~í.i~{f6:~e\~~·~ÍnC:~los. 

. ' ' . .- '.,,.', . '· ~:.- .. :,:,_'. : "-,·~> .. .' I' , ; ... · • ., . , , .• , . , ' 

m Ibídem, p. 403. 
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retorno del rey Don Sebastián a defender el catolicismo de sus enemigos. 

Por lo tanto, la representación del discurso escatológico se reconoce sólo 

hasta que s~ identifica este plano de la narración, en el que.la abstracción 

permité r~conocer los. arquetipos como tales. y señala~' u~~ porción del 

discur~o ~orno la repre~intació~ de otro dis.éurso.: . 
• ,¡. ,_. . ' - > . " ; . ; .-~. ·.-·- - ' ._ ; . ' . - -· ,. . -

5 · 2·:~.~i~]~~t~~~~~~~~~~~~~'~sl~;r d<l.mundo? 

¿De u!la',visi()n~.lóial;''deJ~ªXas?:¿o,e.'Ia/f~ntasía del•. Tºn~ej.ero? ~uando .se 

simultáneamente por esa existencia previa y po~Ja}n(i~pendenC:ia relativa 

que la ficción le otorga. La autonomía discl1rsi~a:~u~-~la ficción ~torga a 
-· ,._ ... , '·,· ·. ' 

los personajes -séan éstos "reales" o inv~ntaab~. ~~tá vinculada a su 

calidad de vehículos del discurso~ lo que hacé.é:Íel per~onaje una entidad 

relevante para la representación discursiva. 

21s Tzvetan Todorov, "La noción de literatura", en Teoría literaria, pp. 241-247. Se está 
asumiendo la noción funcional literaria, como el objeto principal de este trabajo lo 
constituyen los elementos estructurales de la novela y del mito, por eso es pertinente 
la observación. 
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Bajtín identifica en la creación del personaje el primer 

descubrimiento del artista, "entes independientes de él con los que tiene 

derechos iguales" .216 El estructuralismo conviene en asumir el personaje 

como un discurso o como una función de las acciones, pero este punto de 

vista también los identifica como la fuente potencial de acciones, cuya 

personalidad dentro del enunciado novelístico se manifiesta 

irrenunciablemente en su discurso. Éste es el segu11do descubrimiento del 

novelista, "la representación (más· bien la .recreación) de una idea con 

desarrollo propio (inseparable de la personalidad)" .211 Para la perspectiva 

bajtiniana la importancia de la identidad del personaje proviene de su 
. . . 

cualidad de factor para los discurso~ representados de su entor1101 ya sea 

que provengan de él o de otros personajes. En Ln guerra del fin del mundo, . 

elPeíiodista tiene en el discurso que lo contiene su existencia/mas esta 

presencia· -con su 

define la mit~raleza 

apariencia estrambótica y su voz·.· de~ak'facl~bl~. 
total del discurso emitido por este p~r~oi;'~j~.~Eri la 

déscripclón d~l mitó los personajes definen paulati11arn~nt~Mt1'i'~e~tidad, 
. . . .··. ·. ,. - . ', . , ... ·,',:> ~, .. -; ,; . .' ...... ·. ·- ... 

en un' proceso que .comienza por la adquisición:de\u.~~~offibr~'propio y 

q~e :~s complementado por la iritegradón de,.é:a,;ri~~'ií~~\~~5,::fí~;c~sy 
atuendo.s particulares. Cada personaje encarJia entol)ces \.uí:~4isct:irso, uno 

' . ,J. 

que está relacÍonacip con las'ácdo~es en qt1~ S.e:h<1~irivol;_¡~rado ·(y que 

pueden señalár. la~ q~e lo esperan en el l"~~atO) y con el conjunto de 

21& Mijaíl BajtÍn, Estética de la creación verbal, p. 324. 

2111dem. 
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potenciales que el autor ha establecido para él. De este modo, el Beatito 

entraña un discurso determinado por una religiosidad vinculada al 

sacrificio, el de Antonio Vilanova se relaciona con su industriosidad Y.su 

prófundadevoción por el Consejero, etcétera. De este modo aparece el 

tercer descubrimiento del escritor, la rela~ión que es.t¡¡blecen l~;ai;cursos 
.... · .'. :.'.)',' .' 

.·de los personajes, 
'· '.:<.-~:'· -,_ .. :•.'_---'' -

Descle el punt6 .dE? vista de' los· acfa~tes, la red actan'cia(s~· Úende en 
.- :~ ·.' .:·.·.'·\ ."-: ·.:.''. : ::¿.:, ;:·.~<.·>·;·./· ~ '. ; .. _!i- :> .. >:,~ : ·'<-~-.:··: . >-> '. . '.. - .. ·, __ .::·--_··:· ': ·. ·.: .:_.;:.~ ··:.··_.::)'; ~::". ,: .. : 

cuant() esé cónjuntó de.prediCadós se entrecruza, éuando'se.'genera el 
< '«•~ -, •. r::;,-- . : ... _ ... _. ·--- _, ".· ·;: ·:o ' . . . . < ·' ·- ._\.:'' '. :. -t'<,J_: • 

"destino no:Velí~tico". ~sa extraña fataÚdad de•. Ja ~ovel¡¡"en; la ·que los 

atributo;: ~bstl~ad6s de cada personaje d~termiria~L:i~fu;~¡~~es que 

necesariamentedevienen en discursos narrativ6s~:Ali:_?ra'ble_n;a1 estar 

entrelazados en Un mismo relato diversos actant~s/~ri<l~ J~o ·~º~ su 
-- ' . ·. ,,. -- ·'·>~.· -~ ~. '-~-", ,, .. - .· 

propio discurso definido, la red actancial se compoilé d~;Ii'~óri{~ci'~tación 
- . - '. ·' ~ • .;. '. ,"<·'.<;; , •• ,t.;::r-·:::-. '· " . _. . 

y entrecruzamiento de los diversos discursos. . .. ·~:·· c.'.·J . 
"··::<:,:·.;:::-':' ;v 

La interacción de los discursos constituye un fenómeno.e~~él~uál los 
;_.(J;·~.;~·' -·· '· 

personajes son planteados como instancias iguales y autónorii~s}y c\lyos 
',.,;'>" ·.i: .. /: .•• : \ 

discursos se determinan mutuamente en la represeritaci'ói-\·i;•cte; un 

intercambio de enunciados. En el relato de la peregrinación·~K~·Íi~i6al 
Consejero a Canudos se describe el modo en que los d.iscq~¿6~\~~JÓs. 
apóstoles asumieron y se sumaron al de Antonio Consejer~,.'·y:{~~~~~Ó~o 
el de éste entró en confrontación con el de la' Re~~~Íi~~.}~~te 

, __ .,., '.::__:::· ;·." "" . 
enfrentamiento. conduce al intercambio discursivo que:·se:·aa•e'rttre los 

. ~ t:~. - .. 

principales enunciados que componen la novela, en ~! qlle cáda uno de 

.ellos establece una crítica del otro, siempre dent;o ele sus lógicas 
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respectivas; un enfrentamiento en el que el discurso del ofro se convierte 

en el objeto del discurso propio y ".'icev~rsa. Los. ~ersonajes que se 

convierten . eri seguid~res · del Consejéro. ·.llegan aL rriC>mento< de su 

interacción .con ésté ~ri drc~ristandasmuy similares; ',en todoslos casos la 

actitud ~on la'q~~ i~teractúan c~ri el ·<li~éurso ·de Antoclo c~ris~jeró está 

determi~ada. ~or h'istO~ias\~~evias, y de este modo el di~cursd d~l profeta 

otorga seriticÍ~ místico a la e~periencia previa de cada uno de los 

peregrinos. Esta. operación no produce una coincidencia afor~ada~ 
' ' 

constituye un enriquecimiento del discurso, pues suma a la. prédica el 

valor del alivio que experimentó el nuevo seguidor. Esta situación .Bajtín 

fo explica como la actitud hacia el discurso ajeno,21s e~ la .cual 'quien 

comprende un enunciado forma parte del enunciado 'rnisirio;/'tal 
'V-' ,-,,,, - .. , ' 

fenómeno permite entender la hostilidad inherente a Jos' edi~tbs que el 
~· .. ' '·""- . -~ ~· - ' ·. , 

Consejero destruyó en Natuba. Los avisos ofici~I,e,s.~a~~.I\~fab~ry la 

recaudación de impuestos, mas la reelaboración que hiz~·~<l~'-estediseurso 

~:::::: :o~~::::::::::::::::j:~:·~i*~~&t1: 
monárquic.o instigado por Inglaterra. )·. ,.!}:j,~,:::~· , ,:i{':·'.~" 

·,·_~-¡~··-.: ·t.-·,co,-,,')c'.r'.··'-.·.;;, ·;-;',. 

· El disctirso de Canudos se rry~nifie~ta''.;;~¡~Tp~e; .rilecfümte los 

arquetip~~ .. de s~ particular mitología,. escat~lógica,, e~tteclos cuales se 

encuentranla fidelidad al discurso de la v6luntaci' divina :y el rechazo a . ,. ' ' - . ·. ~· .. - : .; ·, •., , 

21s Ibídem, p. 315. 
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cualquier otro que pueda oponérsele, en tal sentido la actitud belicosa de 

la República es comprendida como una confirmación de la identidad de la 

institución gubernamental con el Anticristo y de la destrucción venidera. 

Esta actitud del discurso de los yagunzos también se refleja en la 

caracterización que hace de situaciones como la muerte y el dolor, así 

como en la paz y el bienestar que los yagunzos manifiestan en me~io de 

los esfuerzos y las desgracias que privaron durante el sitio deCariudos. 

Algunos perso~ajes que no son yagunzos también establecen 

discursos q~1e penniten identificar cómo su actitudhaci~ ~l dis.~un;o:~jeno 
determi~~ super~epciÓn de él.En el caso del.Coronel M6~~ir~·Cé~ar,)a 

' ,. , .. · . , ., .. ,, -.' . , - - ,,,, .··.··», -··· ,··.,, ... ,r .. ' 

aétiti.íd.de'éstea~t~·ia sih'.iacio~_de Ca~~d()s no pasa.po~J~~ diÍi~ultad de 
. · _ , :.< _ ?'.<·'~, "'.,-<·:/ , ·.:·;\;:; ~~:~r- ;:.:., .. :; __ '·>:· >·<_r·,;.:~·.:-:~-,~!_?~- :-~: .. ::.:·~· . "':<:~-' /j::.: .:.~~:~:.:,,~:-_.-\'~'- ·-<>\.:'t:(·~:~/:·:_·:·:~>'·;'·-~;-<i ,-- ./> , ' 

comprensión; siriÓ' sé cáiacterizá por layolú.ritád 'de· e'xpresar;Uh discurso 

:r.~~~~f ~t!~\~~lit~~~~tvl!~~l~~~Ji~~~°'~=·. 
C()ns~1raf or,es .- ., monarqu1cos', ~ ~·c0·colaboradoresé· de ;;.1~tervenc1omstas 

__ e¡H~j~r~s:;,~t~~-,tí~t~,~~~~1rt.!f~9~g~l~\~~~~~Ú~~~~f c,·~~~~e~,"~~:i~v~l~~i?n · --
como un~propied~~~i!lhe.r~nt:. a·la tu;a~idad y c9mo •un; fin ipevitable 

~iil!;lii~[i~f ~E~!:í~~~~f :~~. 
discu~s~>~J~nó C:o~stitllye una entidad . discursi~a. clisti~Í:a, ~e los dos 

discursos originales. 
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El complemento del mito descrito en la novela son las historias del 

Barón de Cañabrava y del periodista, las cuales constituyen una glosa de 

este intercambio dialógico. Estos dos personajes, en la conversación que 

conduce el último capítulo de la novela, establecen un intercambio 

dialógico en el cual describen la interacción de los discursos excl~ye'~tes 
que se involucraron en los hechos de Canudos, en una 'espe~i·~· ele 

- - :.-·--. ''-;! •. :'·'. .:.. 

conclusión del mecanismo narrativo que permitió a La glÍerr~ ~~[ft~;d~l 
mundo recrear un intercambio dialógico que no sólo ,i~~(>Ít'.ti;a·,;~'.;sus 
personajes, pues la constitución de estos discurso~ i~~·~1~~:;~,:~(~'iJ~ht~s 
que trascienden la dimensión de la novela y}.e~i,~s:;r:Í~·~%~.~[(~i~~t6,s 

:~::::L7~~'.:2:::•i;~~~~~1~!i~~~~i~{~i{~:1i}tª; 
profundamente .sólo2a lcis Ojos ,'de}Otra ciilturá''.;2.)?;erúeste'•mecánisino' de· 

. ·.-· ... ·:: -~ ~· \:~:, ;'.\,:: r)f~_}:; ~ -~~r,~ {:r-:::~,:.~·:;~\r: .. -3'_; 1i:::::./}{'!_.\~.~ -~·J;.~;~:-'.~;~~-:·;y~ ¡1·:;~:;;~_:'~~~-(~~~-!<EHl~~~~·:Ii;It~.;~:.~J>;=: .. -~ ,-;0;:: --:<-~~ ... 
enajenación '·el J.autOr ..:.háce' .. unri•_:fcrítica1,,a;.\las 0l::visiones:~{escatológicas. 

=:::¡~;~~1tii~~il[{li~1~111-;1r~1~~1~~: · 
latmoamer1ca~a', ~.e·•,fma,les.Ael•s1gl9_xv~; ¡:>~roita~])1~i:i •. per~1te ·establecer 

::· .:::·:t::::B~í'!:~°l1f)}i:~~!:~r¿:::~:::::v~ 
historia de Canudos en.términbsd~'¡¡U~',fui~~iogía apocatastásica permite 

identificar su serüiclo a la l~z d.e lae~~~~i~llcia de ponerla en contacto con 

219 Ibidem, p, 352. 
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un sentido ajeno, en una experiencia que aproxima.la visión mitológica al 

reto que lanza Joseph Campbell cuando postula la necesidad de 

confrontar' el rrlito con '1a realidad para permitir su relación con la vida 

propia.22º-

5.3.1.~EL.~Ü]~i·ó·.cl~f:élf~uetipo escatológico 

Elntil~nkr:1s~6~n·~r~;asilnordestino aparece en la novela de Mario 

Varga~ LJ6~i.~~~t~~.~~ til17jercicio exhaustivo de descripción. La lengua 

queda 'sed~',Jf~~'{j~¿~ff~~·tantas páginas de llanuras y mesetas polvorosas, 

del misll1~·1n8a~~~~·'1ai~agen del cielo de plomo no cesa de proyectar la 

image11N~;;~?;p;~I\,~9~agostado y _en d~ca_dencia. En tal marco,,_Jos~ 
esfuerZ:Cís"de).º?-~orr\~fes del sertón aparecen mayores y _el fatalis1110 tan·· 

mencionadb pbreL es~ritor peruano s~ vuelve. inevitable; en ~ste 'c<.Íntexto 

;. :::~¡~,'.2:~::n::~::~p:::·::; ró::~::··2:!"~:f~~~:" ... 
entorno hostil debe considerarse la participacióJ:l d~ Di6s·~~j~·hi~t6~ia · ·· 
que da el mito, pues para éste el ac~ntecimient~ histÓric~.~i"~~'.i~6}~-~~a, 
positiva o negativa, por lo que losyagunzos. 'se·~a~~¿~~~i1~r\.\~¿?:su 
obligación de seguir la hist6rici sagrada ~ue el ~ito i~s~i-~;~J'~s,ae~lr, sus 

' .: -'. ·:>:. • ,,, · : .. · .-.. . - : .,.., ·· :->-·,:- -~ ·¡:·: . .'--"'::o o'~-<, e :: · 

acciones representan un.a respÜesta a la intervención c:li~ina.; 
,-· ,, - : ... , ·.-- . . . .· .. -. ·-.·.· 

220 Joseph Campbell op. cit;,p. 64. 
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El mito determina una serie de gestos ritu'~í~lq~e deben ser 

seguidos por sus fartkipalltes, noporque ést~s.sea~suspartidarios, sino 

porq~~.·· .... e1·.··~.i~~{~~rst!~Y~YÍ3~tª'~en~~~· ~l::~~~tif ?,·~~:··~üf~.vid~s y del 

tmiverso.221 Co~sid.erádo'el relatóll\íti~o q~é~.'guerra "delJin del mundo 

.;:~J~t~a~~\i~~=:Py~~t¡~~~J]~t&~li'Ón d.'mv;, ,, muv "' 
--;¡"e. ;----,-: ~•:> C.·--~-.-.°", ,·:·. 

p.rn::~t.:·~::" J::;:;.4~t~tf~f illf {?Zk;i::: ~:liz~:h: 
~nálisis ' de ... !as •.. relaciones, e~t%11.?s}pe~sonajes''. ~e1;,tipo .:realizado por 

Greim~s~· sob~e ... to~~ ;o:r.~~e-~~:~~1¡~~~~jfüf:}SJ1\~~l;~~~~·-IB~,i~o fategr~, sino 
de· una situación d~sci:itá dentrOYdéi'(iina'.'novela>;Atin así, ·algunos 

- ' .-- -~i . ~-.; ~: <. ;'(::'. :·\;~·:·t~.> '.~\··~-::: t~<?.i'.::·j~~~\:/~~?;~;~¡:i;~~.l::: ~)~;~-.-::1.'~~:~_._:-:-'/;f -~~;~::~···:;·,· :~ :· 
elementos ·.de· las Jriefo?o!Ogía.~ •• dé~C:~i taS,'. por)::;reiri:ias, y otras propuestas 

.. , _, ,~_, ·.-- ." ·.,~~-.::.:',;·;,,_, .. ~ .. ,~,yú·:~·:;.~;.,_:--,~·:·:~t\:.;,,.:,;-:.·"·!): ... 1ts::s·-:::r,c¡ó·"/:::.,-,~···~<'.:· :.,, ;· ·' .: .· 
por Bremond para 'el e'sttidio-Cle'.Llls'reláciones péligrosns, serán útiles para 

: -~.·: .' .:. :~,. -.... -... ~:·.<~·;_:;.¿~:·.~( .. :·-,~\-:~;,;,:~ ,:r,_;)}.~;: .. >::.-~--~-i:'·~\ ·:Y,fi:{t~::· :-~:~(:~~k.j·~:\<·:·<._~--.· ::'·-~· 
identific,~~J~()S~()PW()l}~ntesy,l~~:!~l~c,io11es.de.este,_mito. 

y táctico. El análisis 

'pr~dic~do~7qtÍe Iris ~ar~tt~rizan. Greimas, Bremond y Todorov, entre 

otrC>~>-~~rib~~~ad6 ~epresentar el relato mediante un sistema sencillo de 

221 La oración anterior busca establecer una definición preliminar para el sujeto del 
gesto mítico, aunque debe considerarse que esta definición es más compleja y de 
hecho es el tema de diversas controversias metodológicas. 
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categorías y reglas. En una tipología así, es justo considerar al Consejero y 

a sus seguidores como los protagonistas del mito cíclico del fin .del 

mundo, son ellos quienes lo viven y lo actualizan; ellos identifican su 

situación presente como los últimos momentos de su era, intervienen en . ' . . 

la confrontación final entre el bien y el mal y son deri:ot~dos; lo cual 

permite identificar la acción . que . encama 

consejeristas como una prueba:. 
-~-.~. ~. : :.: 

s.3.2. Lucha;>·m-Ü~~'.ie·~;)lr~~fürécción 
Ante toclo;~ebe i:c~hci~¡:~e~l~it~ como el significado profundo del 

univers~, :1,~··r~~Ó~:·~~\ráf~~·:'todos los aco~tecimientos y los ge~tos. Este 

mi~o p~rti~~l~~ ~{~i;~\~~.'.lahistoriá; ocurre uná sola vez y es irrepetible, 

por tal ~a~ón'sus partid~antes se ven obligados a vivirlo en sus actos 

cotidianos y a asumir sus sentencias como destino. ; 

Los personajes de Vargas Llosa. que· intervienen én este mito son 

varias docenas, por hablar sólodeJos quetien~n•n.orrih~e.ycarri~terísticas 
distintivas, y algunos de .ellos.Üene~ hi~to~i~s p~rti~ulare~~El'mito se 

; ; ·. • ·, .. _. .. " ·. ,. ', .. ' - ·, • o''.>" ~ ,.• '·-~· -••o• u.:~ ,. ,.; '. •:.·\ ',._,' • • 
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dividida en ocho partes; ·Sin embargo los elementos del mito están 

dispuestos, como en todos .los relatos míticos, según la lógica de los 

relatos é¡\.le los contÍerien, forinando siste~as na~ratl~-()s'.222 , 

··En cada apartado del primer capítulo del libio s~)ricluyeuna sección 

que describe la historia de alguno de siet~ ;/~~g~~61~i'1.;seguidores del 

Consejero, tales historias tie~en algunos'ele~e~.~o~~?.~~htún:in. 
Origen beatífico. En algún momentd~sJ'~~~¡i~Jgtf (~ excepción de 

,;· ;« ~ .. y :i·· . .: :¡ .' : 
·;", 

María Quadrado) fue pacífica. .·,, 
\ :· ·: ; ·::· . . ;; ·.·~;: 

;.'.'-. \ ~ ( ' 
. -;-':;.".··"' 

Tragedia. Un acontecimier1to, marca,; sus :vid~s. e imposibilita la .... ,;~,. "'.·~·::> »r;. -

restauración del bienestar' origirial~ 'en, ~lguriosi. cns~~ :la reacción es 

violenta, en otros, es de sumÍ~ióri,' ;e~~ : ' , ' , >~ , ' , ' 
-.- ·~· _.: ., , 

Aflicción., Ent.ra~ ~~\1~a.~t~pa,de;sufrimiento o· desasosiego -o en 

franco peligrode~·~J~~!e~d?~d'.~l ¿~~C>,deÍ.~c>ri deN;t~ba---.···· 
. ··:::,,·;. / .. j:,-:·i."-".-~':: .. - ·:,..~: 

Encuérit;C> ~611' ~(C~ns~jero: Ei • Conseie~~ ~pa~ece,; en· algunos casos 

impone una prueba Úos:~nahov~ o el Beatito).. . 
- . - ._ , . --~ . - -. ;;: ._ . : . . - '- ; . 

222 Cuando Lévi-Strauss describe cómo dos mitos correspondientes a dos pueblos 
vecinos parten de un mismo origen para ampliar sus diferencias, obtiene la 
afortunada conclusión de que este fenómeno refleja la natmaleza sistémica de ellos: 
"Cuando se transforma un elemento los restantes deben ser readaptados 
forzosamente a los cambios sufridos por el primero." Mito y significado, p. 62. 

223 La segunda conclusión de Lévi-Strauss extrae del caso de los mitos divergentes 
permite identificar unidades combinatorias susceptibles de repetirse y multiplicarse 
dentro de un relato. Ibidem, pp. 62-63. 

217 



Esta estructura está matizada en cada caso, y.los matices determinan 

modelos que podrían aplicarse a toda la. población de Fam.idos. Sin 

embargo las diferencias e~tre' Í()~ ~oclelCl~. corre~pc;ii:den a. su _df~ámica 
. ,_ .- • -·- ··- ~-- -. • ·- - . - - "· - •. . -· •;- ':' -..., . :-, - .-e' - . ' • -···. . - ·--··. • . 

narrativa y no impidef\ su·articttlaCÍón·cmno sistell\a·de 1relatosni··1a · 

abstracción que •.. s·e·:·.~·~·.~~it~;c~,~:~~~H~~J;~~~,t~}~~~~;,if ;,*~~~lE··~nico 
para su•··.descripdó,~-i>zs.t~··.111odelo/<:.orresp()~deL/alfárqúe.tipojunar, 

~~}i~íll tf~!ilif~l\tl~~~~~~~ 
sujet()_ del pecadoy'~I1·Ios;,ol~8~. e~)a,víctifua · (Beatitoy ~eón)'. A~nquela 

~::;~i~c~f~i~~;~ff'.~~b~ .. ~r:iº~:J;:~:~zrfo::: ;: 
.vida: de,l í;Léón); ·:pt}es,(i~()} qúe;;'éL prescribe pa~a el •. sufriente•·· es.·. dolor, 

'u":~t~r,i~1ii1~lif t~r~f ~~;&~ri:x~~~11·,:~:;~ ·p~,. 
aliviárlos' ·eón ~iel :Xé:Omprómiso ; de )pri"adones,y:.: sácrificios? Antonio 

·. "/'. ::~: ·-::-.-: '.:·:~~ :.: '.: .. :.:'._~;~;:~f )-;~~:::},·,-; ::.~~' . -_-<-~--~: ,:·:.~~,,::::. \"!;,-;>_._~ ,· .·l.-i_:. ·:· .. :-'..~~ .;'~; : ::'.J;~_=._ -., :?. :-.:·. '. ~:·, ·:;. ·~~f .--: .. ·: ·:: :·: .. . ·. ;.': 

Consej7i-o ~parece eritu11 ynün.d~·;aerd()li~nt7•s~:pr~ciiéa'en·medio ·de un 

E::~r:i)1~~tif i1~~~;f ¿~0:~::: =~:::: 
mediante ~1.1.~~;~Ínio, a lá . vez que ofrece la esperanza de que las 

aflicciones cesen. 

218 



Los sertaneros conocieron primero al Consejero como un vagabundo 

que llegaba a reparar las descuidadas capillas y a acicalar los olvidados 

cementerios. La imagen de las. capillas e~ iglesia~semiderruidas que el 

Consejero repara con llanto en los ojCi,s fbrJri~··~~ItE!;~e; un conjunto de 

elementos que revelan el grad~ de crirr\l~:ci~~.~lii·-l<i:·c~eadón ha 

alcanzado. La corrupción se.presenta·. en ·~i~¿:s:gfniS~i~~/ l~sc~ra~ dejan 

~~i~~:~i;~:;j;~ii:~~f J~i~lll~f if ~~~~· 
y, sobre todo, la relación que desde l~~~;¡~~~~~páginás de;la:ri~vela los· 

: < __ .. , ·, ·-i,.; .. - .. - '.'<: ·, .:?,•· - ·.- - . < '.: _.,.. ·-~- - •• ; ·., : - -. 

sertanerós establecen con él• otorgái:{~dti'.ciiscu~so un v'alo~. significativo. 
; .. - .-·_.::,i.:·-: .. ~·,:-,·i:~·-:,.''·;:~,,'··~:.' ·/' .. ·. :~··.···. . . ,·-·:· ·-·.·. ·., - ··-:·:· \ ·: 

Este valor está reforzado por la'condición'en que coínunka su mensaje~ en 
- - : . . • ) '. ~-- .,--· •. -.:.i: . -.---·- ·- . - -: • :- - . - - • . - . •: - . . : • J - .-". • 

la cual recrea vivamente elp~fé'griEa~~~·J~siis por Júdea. 
: .. • - - . - .. - "/·:· .. -:. :···: . . , ·,.;:.~t~ _-: . --.- J "'_, -· :.· ,-_ -, ---~ -- •;_ 

::::~:~;::::;~~~l11~í~{~:~~¡~:f ::.::~ ?::~~I: 
sertaneros a abancloI\ar~ .~us:;;.p6\)la.c;Ios· .de Jás · tierras altas y a buscar 

":.' t.~:·~,.~._!~/fc~~',~.~:.1 ~\ 'i'-~;f~-·;,};!;\'}~·~-:.}'?'.~-;· .. ;".,:.:. ··- :, , 
alimento y agua en el litóral ?e'.Bafü¿¡: En el transcurso muchos hombres, 

mujeres; ancianos.y niños múrieron1 ya sea de sed, de las epidemias, de 

224 Euclides da Cunha dedica un capítulo muy amplio a los antecedentes de Antonio 
Mendes Maciel, el Consejero, se debe asumir la omisión como un gesto deliberado de 
Vargas Llosa. El origen desconocido o improbable de héroes y profetas es abordado 
abundantemente por los estudiosos del mito. 
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hambre, víctimas de las múltiples . bandas de delincuentes que se 

incrementaron durante la escasez· o .mordid<Js' por las s~rpientes que 

invadiernn los pobl~~6;,ese:~C>· 9~~cia/ú~s pal~bras:d;(c?~sejeró, esta · 

sequía se pudo c01~prender· como. p~;te,;de·,"~;;:· plan 'divino ;que 

invol\léraba al uni~erso'ent~r6) ' : '' i, .: ,' " : ,, '.,, e;;, ,, :~f;' '~\·>: '< >; . 

:~~~~,\~~~~~~~~~;~j~~~~~: 
~\lért6~y~{JÜi~i?Fi;;a1.ns.> ; ·' (,,: ... ,.;;, •'' 

,.'"f-

Se trata, pues, de. las últimas. horas del mÜndo, mismas que se 

revelan por s~ d~geri.e~a~ióri: 

No.fuer~~~ ver/en esa ~pci~a trasfoir;ada, s~rpientesque se.comían a 
• • - e - . . . .._ • ·' • ·,. -· ·' "~-- '_, .•• . . ' 

ésa a\fe de iapiñá en ve,: de,·.cc>rTlo, antai'io; v,er al aéttá~ levantando el 

vuelo co~ s~ pr~sa ~ri eÍ pic~.nb ·. ' .. --· . 
. :. ' ~ :_:·~;-_, . .:.; .-:~ ·_: :; . " 

~=:~~ª~?:.~~l1f lillil*~;~~~ 
iglesias y dejan de rezar. fa1t~e tªdÓs ~st~s 1'.lªles;)a a}Jarl~ión del 

225 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 19. 

22& Ibídem, pp'. 19-20. 
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matrimonio civil y la sustitución del diezmo por el impuesto sólo podían 

ser indicios nuevos de la decadencia que el universo estaba alcanzarido. . . . . . . ' . . ' 

¿Qué pa~aría tras tanto sufrimiento? ¿A ~ué Bév'ab~ el fin del 

mundo? La destrucción del mundo sólO pued~. ll~~ri~al fin del ~olor, al . . .· ... , ... '.- ..... -.,,• "'; .. 

restablecimieI\to de·. la plenitl.ld divina; '.la ~~~stia ci~· l~~/sertarieros 
• . •. - . • ,,.' .. .;' ,.,, '"! ;·. ;•,,.. '_.,, - .,,:.:·< ,· :' '·',· · .. ""'-- - . ". ·- - ~. ".' 

encontraba en esta promesa su esperanza/la (lé que IOs sufrimie~tosy 16s 

trabajos cesaran. El Cori~ejero ~~u~~¡~ l~ ~est~~~ciÓndel·Ín~~ci¿· ~l hienos 
) .. - . '., - . :. : '; ,, -· •. -~.; ' ;.·,, ' ·:._;_~,_-.~ _:. ; -, '~--" 

en tres ocasiones; la primera vez ante la pregunta'éiesús•seguidores: . ·. 

¿Terminaría el siglo? ¿Llegaría el mundo a 1900? f:1 tkllt~st~b~:;sin 
mirar, con una seguridad tranquila y, a menudo; c~n.~rii~fuai:J~~ ~~~O 
se apagarían las luces y lloverían estrellas. P~ro/~Ji~;;·,gfuf jirÍ~n 
hechos extraordinarios. Un silencio seguía a sUv~~~~ij'~~i(&~~~¿~:·~ía 
crepitar las fogatas y el bordoneo de losirí~ect~~.;~~~~·¡1,i~'Jía~~s 
devoraban, mientras los lugareños, cont~~i,~d~}t~f~~-~~~flf~~~~~· • 

esforzaban de antemano la memoria para re~orcl~r'..1?.lJ~tur~ .. ~n}896 ·. 

un millar de rebaños correrían de la playa h~~iti.'e(seftÓn'y'-el ¡na~· se 

volvería sertón y el sertón mar. En 1S97 ~1 ·'J~~i~fi~ ~e c~biiría' de 

pasto, pastores y rebaños se mezclaría~y a· pártir de entonces habría 

un solo reb?ño y un solo pastor. En 1898aumentarían los sombreros y 

disminuirían las cabezas y en. 1899 los ríos se tomarían rojos y un 

planeta nuevo cruzaría el espacio.227 

221 Ibidem, p. 10. 
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En estas líneas es posible identificar algunos de los elementos que 
' ' ' 

caracterizan la apocatástasis (mencionados en eLseg~do capítulo), la 

metamorfosis geográfica, lá alteración de. las 'éo~~~ flo~ acontecimientos . . .. . '. ..... ·;· ._.-_--. " 

celestes, pero so.bre todo.es p~sible idt;ntific~r el an~c\?d~un¡¡po~ible 
bonanza,. perceptible en ~l anu11ci~ del .revérdecÍmiento.d~l,sé;tÓ,n;· Esta 

' . . ' • ,. ••• • .• . ¡·. • ·- •.. _,. ; 

noción de' renaci~iento_ tra~· l~ catástrofé 'se manifÍ~stií'c;Iriás ~í~~amente. 
• • • • - • ,-~ ¡ • ·- • • 

:::::. :¡~~~~r~~~~1r.f d:~o;:;:~ ::t~~:f ~~\¡ fin d•I 

Entre los, dÍ~érsC>s indicios, algunos señalan el favor cli~iríó para los 
,;- ', ·'>'>':•:.e,'.'• ,:: r• ' • ·.,, • • :::·'!~:·--/,',"• '•, < 

elegidos, se tra,t~'~idntervenciones de Dios en la historia paraJa,cilitar a 

sus devotos i~Ú1cha y para demostraJ;"les su preferencia. . . 

[Los bandoleros] al Consejero nunca lo ofendieron de palabr~.u obra. 

[ ... ) Los cangaceiros [ ... ) veían al hombre flaco de hábito ~~r~d~, que 

paseaba por ellos un segundo, con su acostumbrada indiferenCia, sus 

ojos helados y obsesivos, y proseguía haciendo las cosas que solía 

hacer: orar, meditar, andar, aconsejar. Los peregrinos palidecían al ver 

a los hombres del cangai;o y se apiñaban alrededor del Consejero 

como póll()~ en tomo a la gallina. Los bandoleros, comprobando su 

extrema pobreza, seguían de largo, pero, a veces, se detenÍan al 
reconocer al santo cuyas profecías habían llegado a sus oídos. No Jo 

interrumpían si estaba orando; esperaban que se dignara verlos. 

22s lbidem, p. 34. 
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[ ... ) Y, como los bandoleros, lo respetaron las serpientes de cascabel 

que asombrosamente y por millares brotaron en los campos a raíz de 

la sequía. 

En esa época de calamidades los seguidore~ del Co~s~jero tamp?co 

fueron afectados por el hambre (siempre. redbían"ülli~~«~s:;doh~~quiera 
que llegaban) ni por las epidemias que asolal:>an~i~~:i~~k~á~,;~cl~lari:te,. 

·~·. ., -~ ~ ::. -·:-<:.: , .... /::~?::'. tr~~·>:.:> :~D·:'..;::.f :~\·: ·.~;~. ::·:: .:..: ,. :. -. · 
mientras esperaban el arribo de la expedición';del)maycfr:FebrOriio'..de 

.. -· · : ·: .· :.'>:. ,"··;j·\<·~:·;· ;-~;,;·; :::~!::.~~·i.:'·;·~r..>">/:~.:}:>· -'.r. ·- . :·_: ·· 
Brito, las noticias confirmarían. para el Col'lsejerB)!l ;}nté,rv~I\ción· del 

. ·:.~ ·_:· ",-.;_~·;·: .. ~-~-~ ~ - ~-~::>,:;~;:--~)::r~ 
;-;:{ -¡"'" 

:;_~ --~ /1 ::~:~<_;!;'./. 
creador a favor de sus seguidores:: 

- ; ', 

Cuando supo que la tropa, después 

considerar Í~ 

-=,:y./~· 

favores• recibidos;'~of'Mois~~iioshijos lsra~Í durante .la fuga de 
,·; ._ 

22• Jbidem, p. 73.' . 
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Egipto, pué~ tiene el mismo sentido, la intercesión dela ~ivinidad en la 
.. - __ _ '-- - .. .. ·- - ,_ . -· .. ·- - . -- ' ,- - .... _- ' .. 

hist.oria . pa•r~ ·.·procurar.la . salvjci~.ndel · .• grupode hornbre$elegid°:s. i, . 

del J~::·}f ~1~~f~~i~¡¡¡.W~~t~iiilliiif~;;':W1: 
que se espera 'definitiyá;y3qüi( Clebe;esfar\acompañada por el ret'omo al 

estado de pleni~g~ . ~tH1,ÍfJ~~~~~~~~~i!f~~~~$fi~~gj(;~~:*f~o, · ~ntes 'de la 
vuelta del hijo de . Dios se esj~era Jií;Uégacta~de su enemigo, el Anticristo; 

' .: -,_-:,; -·_: .. : ~,~,):~~Jl~tfii;/;:_~-~~~1-:::;~[;ft;~:)t;i,!;~·:_::~+;'.(<q'.:?",: '<;·· ._>:: i ::-_ ; 

tal arribo es a la vez . un eleíriefü~í;'}')r,$Jp!~~M,ifüe>.< cie la . destrucción y un 
:_ .: · ..... ~ r '<_· ._~' /r:.•;;¡~~./::~ 1::(~-'.~~ :t:::~_:.':f'.! .•";.,:;?/c>:~:~>:< : -"" .... ':'. 

indicio más del fin anunciado/ pües.'cori;ést.e'.eLdeterioro previo al fin del 

~:::::: ~':~~~.:~~~[~~~· ¡~~~~;~:~:':~~ .. :5,:7~;'. 
incluidas las del •. bie~ , y; 1,1~{. ~~J (~al/'"'' '\co.fy~at~ ,que plled~ pércibirse 

~I~~:~titilíiitlillittf iill) 
especul~do~e~. ~í:;ti.<=~S,ti~t;li,iliC>,:~~rr:ipartefl. · este arqlletipo,; yJ~'.C:gpc.epdón · " 

::~~tlllt li~f~t~::~;:{illl~1i;v 
como aéoshimbrari llamad();:;;- es constante, es una eritidád''é:otidiiína Cciri ''. 

::1:~~~~ii~f ~~i:Itir::~~~~~If~~; ··. 
', ,.... ·; · :~(-· ; 
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trascendencia de, la' diviriid~d; La mitología del Con~ejer9 está eonstruida 

de este modo, •.. C:on ~lementos provenientes. ·de . ll1uydiyer~~s f\le~tes;en .. 

:~::~,:::J~t~:·~::::·z.:~.~·~t~i~!~i~~~~~ ··· 
cristianismo, también son frecuentes gestos .arquetípiC:osJrecu~rites en. los .· 

cultos rurales litinoamericanos. De esta ··rn~~~~~}f~~~~!(rn~~~g.l~~f~~3ri{~\le ,< 
da el Consejero a la dualidad entre Dios y ,él Anticris!'? ;;;!;-';'·:.;. · · 

>····.····· •· '-;. :.p~ ·;·;1;l;/L , :.:;<:; · .. ·.· L · , ... · ... .... · .. 
Antes del tiempo, todo lo ocupaba Dios y :el espacio:no existía: ·Para . 

· ~ • "_,J ·."·' ccj;: -.~ · o•: 

crear al mundo, el Padre había debid~ ~etira'rsé' eri.sÍ.misn:i6 a fi!i' de 
hacer un vacío, i la ausencia de Dios '.cJJ~ó\iiJ('.;Jsp1do donde 

.·.: .. ;:¡;, · ·· '<"· -·' _:. ' - ·... ·._-:'.';:-·.·,· .. =,:_:·>:: ,'·.>:/,.:t::·:-t:~·:;\:.>-:::=:\:;: ... · ..... ·.·'i·>·--·: ... : _:.<· : <· 
surgieron, en siete días, los astros,laJ\lz, las'.aguas/las ·plm1tas/ los · 

animalesyelhom~re. Pero al cr~ariel~ tieri.{~~di~~t~ laprivadón de·. 

la divina ; ~i.~~anci~ se había~ · cre~~·ci)·;~~bién~ las condiciones 
·.··. , _ _.. · .. ··· 

propicias pa
0

rdqueio másopue~toal Pa~re; 'es de~ir el pecado, tuviera, 

unap~iria : Asíi elmundo naciómaldit6, como tierra del Diablo. Pero 

el l',ai:fr~s?apiadó delos hom~resy .envió a su Hijo a reconquistar 

pa~a . :' Di~s ese espacio terrenal donde estaba entronizado el 

Derii6~io.23Ó 

\n ~~ta descripcié)ncosP'ogónica se manifiesta también la. noción de .. 

. ·la caída; ~~~ acÚhld iq~~ ide~tifiC:ri •en la separación entre Dios y elmundo 

la causa tje ia hahira\~~ri c~;~pt~ de éste, misma ~ue se manffiesta al ser 

adoptada s~~·~ @~ri~'á~I d~moh~~:-be~tro de esta visión, e1 discursó de1 
. :::·;_ . ~-_-: .. )f ;,,-.' :< . . .... ·,>::;~ ·· ~ .. ,;,. ; . . . 
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Consejero es el portador del anuncio de que el Perro ha llegado a la tierra 

a reclutar prosélitos; este anuncio lleva a los fieles, por uria parte, a 

alistarse para C~Illbatirlo ;y, por otra, a· manteners~ . alertas para 

identificarlo. (;n:rriá~\'d~uha oca~ió~ .. al ·. C~ronel Moreira.César se le 
~·-·:\ ~ ) :~ .. 

identificó . plenament.e ,;.c~r·'.elf mi.smo .Ca11):1 En. aliúI\ó~rn~mento, Joáo 

,¡_,'.~":'~ ·.·, ._' > ,· '.·.;<;' :{' ·,.·,~;;•} ;.: ¡ . 

'. . ·.> .. º·\~~.': '· ~,.~ ';-. ,' 
":.:;".', :·~:~}¡' ~. . - ":\:'"" \- ;. ;. . 

su alma:'otre caracterización del diablo lo señala como ladrón de almas, 
'-.··""·:·. -~. · .. ' 

.. Úil emb~ucado~ 'que engaña y corrompe mortales, cuyo objetivo es hacer 
-- -·, .,_,.. ",'·',·-- -·. - ··-· -

queJ~·~irn~s·d~ éstos se condenen y sean enviadas al :infiem~, donde 

ard~~ári y ~Üfrirán. tormento eternamente. Las referen~ia/al ~~fi~~o son 
: ·r · --- /-: .}\ -'r/:;~< :· . . .: '·<-.. -.-~s\:~~·,:t~~~-~'.:{,.:i-.~~:>:~.:.:-T.:~·.:. ·._· .. - . 
breves pero abundantes, siempre acompañad~s clel}~ffÓ~.ql.l~·inspfra·' a 

•Ef :~~::~:~~~:¿~§i¡~~!lí~l~!if ;f ~ 
remordimiento de su filicidio) y el LeÓil .. de Natl.lba (qttien 'fúe salvado cíe 
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la hoguera por el Consejero). El infierno está reservado a los condenados, 

a los que no abrazan la vida que Dios ha exigido a los hombres, y. la 

condenación apa;ece 'como un aC:m\tecimiento cotidiano en el sertÓn. ,La 

posibilidad de padecer en el infierno es terrible, coin? lo .IÍ\tiestra el 

Consejero al ame~azar al hojalatero Zósimo con la condenación del alma 

de su hija Alll1udia como castigo ppr que~ar a_l Leó~'de.~~~\J{ 

«¿Quieres que tu hija ~.e vay~al infier~o?~-¿No~~d~aa:s)i1'a~#s de allá 

más calientes,. no duran.·:á-~-;~~_1Jj]~~;jf i~:~~i·~"Si~;-~[-J;I~{r_?,,,-···--··· 
[ ... ]Pídele perdón y ruega al padre ;ue_ ~o,mande:a_tu~hijaadónde el 

,,_, ...... :, 

, -·.;. ''·:,·•:.:.__ .. __ ·;·.,;··: -- . 

El cumplimiento del cometido';-di,vino;exige-;c-el\cumpHmiento de 

:1~::.:a:~.t~;:~~~t~\~JI~~~~:::~:~:~: 
condenación e_te~a! ~a':~~Úeb~~áii';1i~~atlv~ la cumple Joao Abade al 

-:. :_ .·;:_··.-:'.t:: ·_.',~· .• ~>--::::{~:·-·:,\;,<~, ::~-)~'J;'!.:· ::~~::;.(~' .. : :~!··~: ::~\.: . ',- ,- ; 

acribillar a los !'iñoS:}'.fci~ncl,~ para evitar que sus almas se condenaran 

cuando l~s s.~icl.~d~~h*~'.~~j~b~~ e~c~par del sitio. Personajes como el 

Consejero>y_~l B~atit6/son guardianes celosos de esa delgada línea, 

231 Jbidem, pp. 81-82. 
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algunas veces identificaban en la penitencia excesiva un placer morboso y 

otras, ante el esm~ro excesivo en la apariencia, advertían que "quien 

cuidaba mucho d~ su cúerf'o podía descuidar su alma y que, como 

Luzbel, ··una.· l'i~rciJ~'a .. é}Pélriencia solía ocultar un espfrih.t ·~ucio y 

nauseoso":~~ . • ;:\ '. 
:_\,::; 

Muchas de las directivas·· que guiaban ·.•estos 1ji:tiCios .. , estaban 

establecidos por principios evidentes colllo el ~echa~J:c~;\a:}:~~nidad, la 

ª~~~~~~~~~;~:~~~~lllii~f ~!i~~ 
sistema métrico permite identificar la v~l~~a~i:Sñ <l\i~:'.had~ d~~~tos actos 

causales de condenación; el relato le at~ti~i~~~l~fco~d~~at~~i~por estar 

su uso asociado con la proclamación de la·~~!nihIÍc~)~ór lo que ningún 

yagunzo duda en identificarlo como alguna' suerte ci~ .tn.ico destinado a 

perder el alma de los fieles. Este tipo de as~ci~dones compone las 

unidades básicas del sustrato subconsciente de los mitos, y entre ellas la 

necesidad de enterrar a los muertos en cajones reviste un simbolismo muy 

importante, al grado que, cuando la mader~'. escasea y los muertos se 

multiplican durante la guerra, los fieles s~ ~:~e.sign~n a enterrar a sus 

muertos con un trozo de madera. Este g~st~ iiene un significado 

232 lbidem, p. 45. 

228 



profundo, y está relacionado con el papel que el· fuego Hene en el fin del 

mundo y e.n la eliminación de los pecados. 

Esta lectura profunda de la realidad en b~~ca de indicios: de fas 

voluntades divina o demoníaca caracteriza;a los'.;líde~es')'ci~'Canudos, 
especialmente al Consejero y al Beatito. En,. {á::in~p;ri#~r:~·.~~i}fr~~: al 

Consejero a identificar la República .. como: el.,\ Anticristo': .pueden 
~:.-.-~;~{'.~'.:~d:::~?}i\:,~~·PF:JK+:.'h <t·. ,_ ~ :.< 

identificarse fuentes terrenas y pragmáticas y otr,as:;;ffiás.'.:complejas y 
menos evidentes. .·. ..'< : ~;:({;i{?', . ::.·.· :c:i .. · .... 

. · - . . . _),~ .. :,._~.·:'.~.;~j;,_p~,:~'=_,~:-~-~:<~F: :>·~,~,'.~/ ~·<:: 
Este tipo de fundamentos incluyen el rechiiz<:> 'de'.lé¡.~ s,~~ta,i)ei,os ~ los 

/~: . . "){ ·_;'._,- .'.~·~·:·/·r;·'1~~-'~U· :-~::F~ i-J~\?:·!·-·;~-~-~~:'-: ':·{._.'.: ·:_ : · 
recaudadores de 'impuestos o la suspicacia d~ que).~~J'.~#gi\n.t~s c}~l '.censo ' 

.,·· '_: ·-. ~}_:- ~ ··:·' ---~·-·-: :~:--~- .. ·:·>~·;:·>·"·:::.·.:J.:>,' -~·:':.' : 
(en las cuales se preguntan la raza y la r~ligióri,)'iftlef'rif!'tÜri/~~did~·para 

restablecer la esclavitud o para perseguir a 1~75i'f~H~J>:~~;~s~t~~~·b~~~iÓ~ el 

Consejero, al denostar la separación iglesfo-Estado'~nSBr~sil,·señala la 
- - :;':-.'.;:;: :~:.:'~~-~~~,-¡~;_>t-~.~~-='.-~j~i~.-~·)i~>-,· ' 

existencia dé naciones herejes. De esta serie d.é 'á~ociaci~nes se desprende 

que el periodista (en su entrevista con el B~~óri·cÚ:~2~~:~¡;;.;~~, un tanto 
, .. ~.-~· .. :,· .. ''.·:~\(.::·<,;<~ ·~:·.···: .- ~- ·. - ·-

para sí mismo; otro para su interlocutor) explicfú~'.eFconflicto como una 

sucesión de ~alentendidos. Conforme ig~/~~b;~rnC>s iocal y federal 

incrementan ~us esfuerzos por dispersar.·;~~l~~-yagunzos y prender al 
, /.. . . <- :·.-~,;;;:~--:;:~~:.~:,;~¿';~~-.-· ' 

Consejc:ro, •. y •.. conforme la guerra _r~c~gec~~ la vehemencia de Las 

consignas .que'se·.opónen a.la·~e~~Í1iii~~¿¡~n. del matrimonio y los 

cement~ri~s, su oposición·a i?{:'~*~ª~~{~¿';'.Y~~l rechazo a la república 

crecen Y:.st1 füridarnento:~e ;l~j~.d~~~~,:~~iitt1d política y se convierte en 
. ,_;: , ... - :· .. - ' ""'"' '-.,.·····' •,<¡ . . · 

una. manifestación mística, cém' lo ·.c.u~l los otros componentes del ideario 
'.".· __ .' '- . ·,' . ··-··, ·.' . 

del Consejero crec~n' ~n impÓrtanda 'y ~n fuerza. 
. . . ·;·. ·, ... . 
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En la escatología, la representación principal del diablo corresponde 

a la del antag()nista del _Buen Jesús, eLAnticr~sto que recreará la Íucha 

cosmogónica del pri~dpio ele los_ tiempos en el final de ellbs. En este 

context'o, la aparicióri;de un gobierno laico, la separacion de la iglesia, el 
. :· .. " •. ' .. ,- ;_;-~~:. :-;< ~· ·;:'·. . . . . . . - -.;· ·. :· 

matrlmonib C:ivÜ, 'tci<lbs estos sólo eran indicios que -jmüÓ con la séquía; 

•el haIIlbr~, las enfermedades y las serpientes del s~~tóh~ ~Jrifir~abrinlá 
' ·- ·'··: . . . .. - --,-,,·.·:·.-,.,:, ._:; 

proximidad del fin del mundo: "El fin estaba cerca, se podía'd~vi~ár como 
,. .. " - . ., .· _, . 

Canudos desde el Alto de Favela."233 

La proximidad del fin permitíaa lós s~rfánei~;;:;~i:ir~cmfiados de 
. . . . . .. ~- . 

que la historia era una teofanía;. dei qtle sus:sufrimientéis .·eran parte del 

plan que Dios había conc~~r~~_,;:r .e1y¡;~ir¿ipib. y que .• éstos serían 

compensados al llegar el.fin;¡E1\Iii_(¡~efrsd~ükpl¡in divino que hace de la 

:~~::u:~~::::1~~jít~i~~rf ~~;t~~±~l:::::::i:~ºdr1t . 
astarté y los baal de.los<plieblos·veci!los/y lo honraran a cambio.de su 

·-. ·>.·:·:<:·,'.<}.:'.·/·Y:~~~:;:"::'~~:::~S:~{~~:ir_~!;-~~:,~>:,~~::;;: ·~~f:.: __ >-·Y_:) :·-. ·:~: ~.'.: ·· : :~ ~ ',:\~ .: <:;:,. __ ><:·.-'.·, (. :_> , 
favor. ¿Qué )icie ~l ·Bu~n·,:Jesú~·:a·• .. susseg~idor,e!;?·-·. El ;Conseje~o',•es•el •· 

pcoomrta

0

déol·.r. d~· 1a••~~z··j~('_'~J~~··j~~~t}'4¡··~:~·-.4~~~·1~;y~~ •• ~~t~H~:·~~~i~.an· 
" :) ;.\~.:_:_~_;.·,_:~_;_:·:~.> .. J /:·:,~--. : :~: ·.~. : . 

. ::~. -~.·;>' '· - -- ,·:- : .. :'.;; : .... :~·-'"·' 
.. " ·<J<· ~ ~ "~' ··; . 

Hablaba de cosas sencillas e importantes, sin mir~r ~ ha die~!\ ~special 
de la gente que lo rodeaba [ ... ]. Cosas que se el1t~~día~ porqu~ e~an 
oscuramente sabidas desde tiempos inmemoriales y que uno aprendía 

con la leche que mamaba. Cosas actuales, tangibles, cotidianas, 

= Ibídem, p. 44. 
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inevitables, como el fin del mundo y el Juicio Final[ ... ) Cosas prácticas, 

cotidianas, familia~es,'corri.o la muerte, que conduce a.la felicidad si se 

entra en ella 'co~ el <tlri{a· JiiJipia, como ~,una fiesta.234 · 

p.,.::;\i:~lt l~~~~~&it1~~~1i~l.if ;t~~~E{t;tz: 
recomendaC:i()n ~.Sº?:l~.~· p·r.i11c,ipie>;:~ir,19·~º!Il9. ':ll}~i11c,l.icafión'.d~yimi. que 

-_ -.. - . ·'.·. ~- -~;;· >:+~-';:;~';~·.:1--1.;-fJ· ;.l::(.~'_,'.;,"<·;~~'.~~-::~-- ~::J1~:::-\:·c·':?·:;·,'f:-~.:1.=~.::1'.'~,~:~~>?(:;;~:>i·~y,}-V,:-: ;;.:'.~-':'.'(:\.~ .. ;~:- .1.:~·,/;'. ~: i".:: ;-·:- ,:-·--- __ .'-. 

era transmitida por.voz del santóri.:Eos sertarieros se reuníari'entomo a él 
--_ _~·: ·:'. ::_.:~:.:', ,;,~53:·: ~\.:;:{:::_~:-~-~>~;:-·~;¿',/:~~-;:,:\?i'.~·;;::i(;.',>::~:;·i·&~><t~:_'.·:;:~\i}/ -.~! ::j~~; ·\·~f.;.:~\: -.·1¡'::'.;r:;~\;y;~:.~; -'/}:,{?r)·:·I.}~·: '. -; <:· ·: . · 

(y a veces, alrededor.A.e:' algunos; de~sus~ .. seguidore.s~más: cercanos). en 

~:1~~~~~~liif l~~¡I~lf lllt1i~~~~ 
trascendente;1Já'ra .• los yagúiízos::la\yida es: sólo~i.lni.estádortiansitorio ·.y 

. . _ , .~~.:»:. --.:~<}:.; :·~·- .:·. ;:":-:'.· .. t;>(-~·:1.f·:~::·'·~·;),~-,:-:··F-,:.:-;·, >:~~;/:·.'.,:~- .- ~-<·-:' ~-f ~.; ;:~_;~~:·'.·/~'~A!_::.::~~ \:1:. ::·:l~{\~: ~: _··:::.~~~~ .·\:.:D'r.·::~ f.:·r,~·1 ·- ·< .. _ 
penoso.qüeimplica'tffia'serie•.deprüebas.~$iest~s'·p~ü~l:ia~s.onsupe~aclas, 

.;::º~':,:;:~r~7~~:11f frt:~ir:~~i1~Wii~'~r!~t:·· 
lo que p~eda. ser lujo o placer;·• dormi~; ~~ritérf i{i~i;)'.~ci¿ali'r~ej c~mprar, 

,.,,: .'.·<·._, -:~->· ·_, __ -:. >·· ·-· ... :: - :_-· .. ·.<:>«·--. ~-;~·;;.~-'.-~;s:~~:-_-,_~_--;·_:-;?~~~:·~1~\::.·:~~-.. :·:~:~_< ... . :· --
todns éstas adividades pueden se~:c9nsidér~das"actos'.de vanidad o de 

=;:::~:~:~JE~~1~1i~ii~j~!~~::::::~ :: 
escntología'ri? ~~h}i'rief~fue~te;·f~r~~l~~ .~ :circunstanciales; el fervor 

conseje~ista; rei1rié.: t0d~~)10~· elellle~tos ·corrientes que el catolicismo 
·: .. '-.<~· 

"-'"' lbidem, p~ 10. 
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latinoamericano ha conservado por siglos, y el culto a las imágenes y a la 

simbología_ catóUcas forma parte fundamental de. las· prácticas de 

Canudos, De :,he~~o~ lo's. yagunios se asumen como los verdaderos 

católico~.·. Por [10 /iriisrI\~; insl:i~ciories con{~.• 1.1 . ceiebración de ia ·misa, 
.. ,:, 

símbolos c6m9 el TemJ'l? . del Büen Jesús. y.ritos éomo '. las procesiones y 
·'' .. / .- '.· '_ ,. , 

los entiertos tenfan,su pápel especial en la cosmogonía de Canudos y en 

las tareas que el Bue~ JesÓs esperaba de sus seguidores. 

Había pues que prepararse; Había que restaurar la iglesia y el 

cementerio, la más importante construcción después de la casa del 

Señor, pues era antesala del cielo o del infierno, y había q~e desti~arei 
tiempo restante a lo esencial: el alma. ¿Acaso partirían el h¿~~~~ () Íá: 

• • • • •• ~- "'' ··'.;_:;" -:,..;.=, -.· - ,~ .--_, '· .: 

mujer allá con sayas, vestidos, sombreros de fieltro¡ zapatO's <le'éé>tdÓn. 
·--~': '· ::::·. _ ;:;-,_i.·: -~·,: .:~ '.)-;) -~'.·_¡\_~·;-::<:·A'::·~·<i '· -- :-:-: 

y todos esos lujos de lana y seda que no vistió /iunca' el ~-~~J:\ Jesús?23S: ' 

::1:~~:::::~;~::::~j~~~~1~1~1~:~~,:::::~ 
oportunidad de brindar al creadof~lsa'crificio.~e'.¡ávida. 

La muerte es el momento más tr~~~i~7~~~'.~f 'e~~~ hombre, al morir 

se realiza el encuentro con Dios y él.decide/c()~for;mela vida haya sido, si 

aquél merece la salvación º la cond~n~~ió~,·¡.;_6~ eso los justos deben 

alegrarse de morir, "deben ir a la mu~rte-.c~Jri~'~ ~nafiesta", porque el día 

ns Jdem. 
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de su muerte conocerán. la dicha que el Buen Jesús les tiene reservada. 

Esta · trascendencia se. v.e confirmada en el mundo vigente, el de la 

duración concreta,. pues lejos :pe ser una trascendencia individual, la 

salvación es ür\ fe~ómeno c~l~2tivo que confirma la fe compartida podos 

elegidos .• La r!1u~í-t#t6iho<1~s' .. ~~e·~ noches de luna nueva, es sólo una 
. aleg~rÍa ~h~l ~i·~ d~l ifriJ.i~o;',~Í\fui~~gro.de la· resu.rrección tr~~}ª rriuérte · 

alcan;~su' verdaciera'dfrrt~n'sióri•cuando comprende ~l 'mul\Cio'e~t~rC>; al . 

. igual que .·~us IllOcl~l;os/~1.'.·iJ;J·~~l .. b~I1~º.~~fli~<lln~~J~.iJ~·¿~ióp ·que .. 

sucede a la decadenda y que prEicede a'uriarestai.ifadónplen·a:;> .. ' 

§~;;~~1111111~1,~:; 
__ ., · :· \. · _ -~~'.:~~·-'· :.:::--~ ~ ~.:;· :;::~~'.:.::.'"~>:·'~;.:-;,.:." ·v,,:·//--

-.. · -_: -; .· .. _~; :--- :.-.:-'.:: -.::=::~·,_ ::'.;:_~~-- .··/-"-· J;·~~·,-~ ··:-··:---~: .. -:::~,~s-:,,., '.~:~);-.;~~j;fr.~:-- 7.y .-,~·;_--~:-.- :··.=: ... -.-.-~ · - · 

Así se describe: 1a convicción• dé •los .. yagun~<?$'(de. que:ia ti.erra debe 

:~::~:: m~::: :::o;:::i~~~~~i~~i1~l~i~~~t:;t.jz 
participa de los ritmos cósmic~s, ;~mbiéri e~fi~~t~ iu/uÍti~~~-~omentos 
y también encontrará un fin antes de su restauración. 

Las vidas de los seguidores del Consejero son vidas habituadas al 

sufrimiento, a enfrentar la esterilidad de la tierra y la sequía del cielo; el 

v' Jbidem, p. 70. 
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fin del mundo debe compensarlos con una vida distinta, en la que la 

abundancia sea la regla. 
••• e 

A~tes de la gl.lerra;· h~blÓ de la paz, de la vida venidera en la que 

desaparecenarÍ .eli:'pei:ado;'y'. el dolor. Derrotado el Demonio, se 
. ·· ... /.' /.,· ;_-:·,;·.· . ~_.;¡:·::_.' ); .;?:>!~ ··~·)':'· ... , ' . ·.· . . . ' 

establecería,el,Rei?lo".del,,Espíritu,Santo,237 la última 'edad del mundo 

antes del'Jui~ió'f:h;~1i;'.~s~~ía' Canudos la capital· de· este Reii1o? Si lo. 

qu~~a .e18,ll~~I~.~;.;~Í({.~ssertones verdecerían con la Huviá, habría 

maiz' y r~ses';'e11~ilb'i:i~dincia;·' toC!os .comerían y cada fá~ilia podría 

enter~~r ~>;~~.~~~~!~s;;~n:·~ajolles ·.aco.lchados. de. ;ter~iopeio. Pero; 

antes, había"que derrotar al Anticristo.23s 
. '"·.'. ··":, .. ¡,;:''-<':: :''.~:·>~.,.'.. .. (:>;> ··;,,, ·: .. .''· , .. ·.·. ;. 

A·. lo'i~r~~I~~;1gr;~r~f~i~n •• se reiteran. los .. motivós,de. la· abundancia 

que premlar'~~'16f~{e'gidos/alos máitires de Canudos, incluso.se.afirma 

que fu~;ª ·~(í~}¿i~~~f~agr~da.Ja vida desapare¿erá .. Esta yida sin· 

esfuerzos ni . éaren~i~s/~irl' enfermedades y en la, qué 'Jos múertos han. 

resucitado es la m~~ifiá;q~eprivabaín i/lo.tempore: En el ~~s~'de,:C¡¡n:u~os, 
los yagunzos sáben · q~e la historia tiene previsto el r'establ~¿iiTt'ierit? 'del.•. 

estado primordial, ~o cí~licamente como los cultos ar2;i~~~ 6 e'~'ü.Kt~tilr~ 
indeterminado como para la escatología judeociÍ;tjari~;, ,;ino.t~n el 

momento que el Consejero ha señalado por i~spitaci~ll ~ivÍ~a; la f~licÍdad •· 
futura anunciada no responde a una comp~ris~~iÓ~.i~di'.vidii~Í,~Or los 

e -,,< '>>e ''"•"- ,;, ''•• •.;,: ,., '• ., " 

sacrificios ofrecidos a la causa divina sino''aCplan'cii:Vino, q{l~ a su vez 
> '-' •• ' • •• -... • • • 

237 Mircea Eliade, El mito del eterno retorno, p. 133. · 

238 Mario Vargas Llosa, op.' cit., p'. 58. 
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corresponde a un. modelo cósmico que es seguido por el universo entero 

como por sus manifestaciones particulares. 

Cada ~bje.to, ,cada elemento de la duradon· concreta· .es sólo una 

manifesta~ión'•.irnp.~rfecta .• g~tik. d~ .•. su .. i~~al.co.r~espcm~iente .·.menok. ·· Est~ 

:~:.:;~~:i:@'.·:"i:i:~~~:~~~:~~~~If i~:~:t:~,::. 
pues en el odgen, corno ,tras la rest<l~~ad?n;• el univ~rso pósee; o recupera, 

una naturaleza menok.239,Del. rni~J"l1~-rn~~~J gtj~~6··~1 citic~~n té reactualiza 

el ill1id tempus, se encuentra fue~a~~IeÍ.:geta'1;;"y· est'a: t~ksg;esión p
0

ennite 
: .. :.-·: .···,.'_:.''.:··. .·.· ._,. .. ' 

restituir las virtudés menok .al universo> 'El fenómeno<meliok más 

representativo es la cr~ad~n ~~Í uriive~so,· y s{i ;ecreaéióri'.pel°tn¡te - . ,". -. . ~·.·· . 

transmitir esa virtud a . recién na~idos, duéiades fundadas, gobi~mos · 
'"·'.'\ 

instaurados, matrimonios nuevos, etcétera;_ la ~C>sMogoníaies.i.Ul1''.•gesto 
arquetípico que cumple esa función en l~s tracycio,ri~?t~liiio~~~:.y(~~-ta 
relación entre el gesto arquetípirny la, actixidac1 ·~ll~~n~;·~~rinit,e·ii.ot~r a 

ésta de sentido, de realidad. Por eso el.~~~~~e'~o~~triiye·~~~:~i~cÍ~des~. 
sus templos, sus edificios y sus casa~ sigGieI1<lc{eLar4u~tlp~ ~el~~te y · 

buscando reproducirlo, pues en ést~ reside la esencia menolc d~lo qu"e se 

construye en el getali. 

2.1'1 Mirceil Eliade, op. cit., pp. 16-17. Este modelo de la cosmología irania de tradición 
zcn'ilnilíl permite describir la relación entre modelo celeste y manifestación terrena, 
<llll! se describe con mayor amplitud en el primer capítulo. 
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Jerusalén es el arquetipo judeocristiano24º por antonomasia~ y el 

Consejero y susseguidores en varias ocasiónes aluden a ella. Antes d~l 

enfrentamiento ··con~. la•. ~xpedición del ·. M~yor F~broI1io de · Brito · el 

Consejero ritúalizó ei'vÍi'.tcuJo d~ Canudos c~n}er\ls~ién ~~a~t1.iaÚzando la. 
• ' "' .,.· ·, ·~>o,. ,. ' • ><.' • .:. • • ' • •• • •• : • L • '-··•.": ' • ., ''',- •:' • , ·. • • 

pasión de}ésósris~~:, .• ·.·:. . . ' • ;;'. :;/' , ' 

H•b'e ~·j~¡¡,:,~°c§iff 6ii~~~.i~\ .. ~,Áj;~~~'~r:i.~:4~ ebn d~ y . 
uno, ytr~s y.Uno céin elDivinoI~spírifü Santo y; para que lo oscuro 

fueradaro; ¿~~¡¡¿ó ~ú~·;~lo f orit; podía ser, t.i~bién, Jerusalén. Con 

su dedo .¡ndi~~.~~~;;~: ~rila 'cÚre~~Íó~ de la Favela, el Huerto de los 

Oli~os, ~o~cle ~1 l-li}o ~abía pasndo la noche atroz de la traición de 

Judas y,'ul'i: poco más allá, en la Sierra de Cañabrava, el Monte 

Calv~'rio,,dCl~de los impíos lo crucificaron entre dos ladrones. Añadió 

que el Santo Sepulcro se encontraba a un cuarto de legua, en Grajaú, 

entre roquedales cenicientos, donde fieles anónimos habían plant~do . - . - .. -~-~ 

una cruz. Pormenorizó luego, ante los elegidos. 'sileildosC>s:,. y' 

maraviÍlados, por qué callejuelas de Canudos pas~ba ~l ~¡\!1'!rio del 

Calvario; dÓnde había caído Cristo la primera/~et;~·dóri<l~'habia 
em:o~~~do. a su Madre, en qué lugar le h~bí~ Íi~~iKd~;~(';6;t~o·I~ .. 
pecado~~ redimida y de dónde a dónde lo h~bía a;i~d'~Jg'~{¿¡;ineo a 
arrastr~r.1~ énu:.241 . . . . · ..• "'3:;0r~i{V;,;: :.2 ··· .. 

' ·.~~-~-: 

. Esta i~~t~uración del tiempo de la crucifi~iÓ~,',~~f ~J}r~~liza. fn iUo 
~ " .. --· . '. /'; ;_ . ,._ '_; - «> . . . ~, ~ - . _,_ ._ . 

tempore ci~iii~t~ el rito en el que los yagunzos se r~úl\eI\:~r;t~ ¿l templo en 

,; •.'. 

~ .. 

240 Mirce~ Eliade,b,,. cit:, pp. 17-19. 

241 Ln g11erra d~l fi~.del mundo, pp. 85-86. 
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construcción a escuchar los consejos, restablece la plenitud que entraña la 

pasión del Nazareno; Pero· la. visión :de JerÍ.tsaléri \orno úna ciudad 

sagrada se viii~~la a su pap~l como c~ntro:;de(Iá C.6s~ogC>~íá, in illo 

·.tempore.l~ que está dentrode ella,go~~A~:,~gi~~N~;()~~~:WH~l~~i,~dque 
lo h.acen superior ·a· lo que está fuera, d,i; e~la;'fue~ad~s.~:m11r1di1s:242 La · 

:. ' ·' <.· . . - :·_._'·. ._;,.:·::::-,.::·:::J:·,-·'{':,~:;\·'.·,'~~·:._:f<=F:·,-~:.:);.;;·;:~;-~.;.(·.<: ;~-'.;'«':'',\;;, ·..;;··:·.· :~ -- ." 
calidad· de ciudad santa de Cariudos;';'s1.i',calidadi'déi"Ciintró":Cdel 'mundo; 

• ::::.~;::.:::',~:::;~11mt~1t~~ll~~~~~t:1~ 
inicio primordial, de restaurar la plenitúd.,. ,, .. , · ' ·· :. ','<< ·~r · · 

-_ . :·_ : \ ·_,. . -:>:~--~: r ·-;,,:1;:;·~:i: ;1/y,:,·}:lff ~~~~L~~1·~-; :~::·f /\::~~~\;i?;ú~~~_-;;~&~;·(~:~:~:/;·:-_ -:~~:{~\ <'.'- : .. _ , -
· Además de.;.vivir, peririanentemente feL·moment6>de":la ·'creación, el 

:. • _ - : .. ·_ : -::.: .:-_ · ~--_1'_' ·-~~\:~~F:{~~;~(}_:f:::~);9/.\~~{:~(~!-~--~;-~~·?f:'~~r-~s~:1\-¿?A:;,~,~::J;~?J..~;.:\~;·; .. ~,'.\;;}.·,_·:~<~·::··: .:~~·" · '·~:,.... -
.. centró.del mundptieh,e 9tr¡¡s,yfrtüdes; s~rvir(i,épllerta entre el ~undo de 

. :::r~~rt~f irh~íf tJ~:ii~¿~J~]r}f li1l~¡~fj'.~{J~e·r 17l:~:::i:::~t:; 
cult~ ~~l ·c~I\~~le~~.!·~:i~~\{J~~~~f/e:f·:: ~;~s · ~u~~los, como· restaurador 

voluntari6 de las capiHas;,;y)o~ cementerios. (tarea en la cual sus 

seguidores lo. imitarán en)idelante); y ésta es. una de)as tareas que el 

Consejero impone como n~cesa'riás para esperare! ~i~ ~el Inundo. En su . 

calidad de "casas del red~ntor"; las iglesias son .~s'pacios reconocidos 

como ejes que comunican la tierra con la esfera divrr;a, y en especial el 

Templo del Buen Jesús, que "sería todo de piedra, con dos torres muy 
- . . ' . 

altas", cuya construcción se inici.ó apen~s el Consejero había llegado a 

m M1111d11s, el surco qu~ se traiab~ en torr;o ~las ciudades romanas, Mircea Eliade, op. 
cil., p. 17. . 
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Canudos y se convirtió en la actividad principal de los habitantes de 

Canudos. 

Antes del establecimiento de la hacienda en ruinas del Barón de 

Cañabrava como mora.da de los seguidores del Consejera~ éstc>s debieron 

seguirlo por un recorrido serpenteante que abar~ó· t~a~Sei:~er;ón, aun 
• ' ·- . - ' ,,"··/~-:·¡;,._, - ,, . '·. .. . -- ; 

después anunciar a sus seguidores que ellos ~'seiV,i~íáfiLcie.ejernplo", .el 

camino fue más hostil todavía: . > :{ f/;~~· <;/ '? 

A algunos les costaba trabajo no quedar rezrig~dd~'~o~~~s~~ancos de 
.,_:·. ~'.(:'\~·;:;"~7~'.:: ~;:~;,;::.':~¿~~:\~/~: :":::·.~-- :: , 

ave zancuda, en la inverosímilruta por la C:¡ue losll~vab¡i esta vez, una 

::: :.~: :.::.:.:.:~~8f~~~~~f ;~~~i:±b~: 
cuanto al rumbo .. : ) i'.t '.'. f'.i \;:;;: ,;'''. < ·~:·;.'. : ::~;: .,< : .~:. ;: 

:..'·· 

[ ... }Le oyeron ded~ que había llegado él ~¡;~e~to'cié echar ráíces y de 

constTuir un Templo que fuera, en el fin d~I rii;Jnd6;1b qÍ.le había sido 

en el principio el Arca de Noé. 

¿Y dónde echarían raíces y construirían ese Templo? Lo supieron 

después de atTavesar quebradas, tablazos, sierras, catingas -caminatas 

que nacían y morían con el sol-, escalar una ronda de montañas y 

cn1zar un río que tenía poca agua y se llamaba Vassa Barris. 

Señalando, a lo lejos, el conjunto de cabañas que habían sido ranchos 

de peones y la mansión desvencijada que fue casa grande cuando 

aquello era una hacienda, el Consejero dijo: «Nos qued.aremos allí». 

Algunos recordaron que, desde hacía años, en pláti~as noctu~as, solía 

profetizar que, antes del final, los elegidos del Buen Jesús erycontrarían 
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refugio en una tierra alta y privilegiada, donde n~ ~~t;aríá un.impuro. 
-- '~ .. ~ '·;'-e _e• __ , • • •• ~ ' ' 

Quienes subieranh~sta allí tendrían l~ següridacl.del~te;no d~scanso: 
¿Habían, pues, n~gado a la· ti~rr~;<le 1~ ~~it·~ci~i:tP~~ ·. •; _ . . . 

;.- ........ ,:.;r,..~··· " .. ;.----':·~·'·.,).'.~'.;'•:-l.:~;;~; , ~--• ;;/ - •of<,~-'<:· ;_,_. ;· .·,>~-·· 

::3~111\f j~llf lli~lltl~lii;, 
que lleva al centro s1m~oh:za !'.hchopa,so: D.e es.temoc!o~•los laberintos, las . -. '. -::;·;:_· < 1~."< f~+::;::; ::-·~~/~--·: ,?~::i,: ·:;~;:~-~,~:-.;:_:\'.'.·-,;~. :/;~~--;-~·-;·;_·:;'.:\:-~.-!Z;i':~:.-~'.-{f~ __ \~~::\:t-~.:~·~~:~~;~''.'.'.1.··~:: ~·~·~::t:{ ~--~n;',!,;,; <i·i_ . -,_~ :; ,--.
peregrinadonés_, y, las.1 expediciones: peligrosas :es tan_ :emparentadas .con la .. 

, --· .- .:_;;>·; ;:?~:·)_· .. ~-'--!J.,:· f~:·:~_·;·;;':;·~·--~':_:_:-_\;./~+?k'(~ -~:~~'\;·;~-.-Y:·:~;- :·;\~'.~!-:;~·~i:~~~~/:;~:;:/:}: ~ .;;~':}:··~Y:n{~};/í:· :' /~'.:.i~/\:;r:-:.·:~· ~ > 
travesía. que : el Cónséje~o,'.i,. encabezó\a ;Ja\:tierrá: elegiciá; :>:'El{,acceso;: al· 

: '... · · ~:.'~-.<: -~\~:·<·~;\.:i/~<~:~~ ~>. i<.~:(·~=.~~:~) ~·(~;~)~·;:~\·.i;;:;/F>i:;;~; .. ~--~;j ~s~<· ,:~;:ú~~;.·./~~~~;· r.,·;t-.:;tr.~:~~L~:·::T~~.;:.J_~l{5:.).:: .'~ :i: . 
«centro»·. ,equ1vale.·.a \ln~.c?rysagrac1~I\;• .. ª uf\a.m1c1~c1on.;Ja ·.una ex1ste~c1a,. . 

duraderií y .~fic~~·~:l-17 '.;~::r;.-:i: '.:,: '.· : ' '" · · "'·' · ·,::.:_i~'.F;·.~~2;?. : 

primordial. Por otra parte,'.elcarácter::eleyaélc);cd~·Óiñú'dos y'el nombre de 

::·~.::::. .. ~r=~~~t~i~~f~~~1~f ;:±::::~~:.:~:: 
::~-"'.: :·.:·.~.··, '.lf.<·:-. - .... ::·.~.·.·, :>:·::· __ ,_::,, 

" ··:.•, ~ .. ';. :{~i.','> . ' ; , . .. :.< 
. '.":.' .. ~ ... ·<.: .. :; ::l :~,~: ··< ·.:·'.~)·~:·::· 

'(~··'..'~··-::~~ .,.,. .· 

m Ln guerra delfi11 del:nlimdo,p.34. 

m Mircea Eliade,~p. ~it.,p: 25; . 

m Ibídem, pp. 25-26. 
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nivel superior al del mundo profano y que; por lo mismo, permite a sus 

moradores vivir la experiencia de lo sagrado. 

La fundación, la construcción y el e~tablecimiento son gestos 

humanos. que repiten el gesto de la cosmogorií,a, y po~ lo tanto son objeto 

de consagración. El establecimiento de Canudos entrañ~ la obligación de 

dotar de alma --<le animar- la ciudad santa; .el Templodel Buen Jesús, el 

santuario, los barrios nuevos, las calles nuevas, las instituciones recientes; 

cada uno de estos gestos requiere un vínculo con el origen primordial, y 

así como el Consejero reactualizó Jerusalén y el Arca de N6é p'ara 'la 

fundación de Canudos y del templo, en la novela apár~c~ri l~sr~f~~~ndas 
. ·,,'•)"·:-··>'d'' '>•:' ':-· '.'. .. '·.·< :-: 

a los ritos fundacionales que se celebran medianté pr6c:esió~~s,\fu~gos 

artificiales, etc., como también fue objeto de un rito esp~·~i~Ua%~a~ÍÓn . . . . . .. ~; . ' .. ' . -·. ' 

de la Guardia Católica y su juramento. 
~< ·._ ¡ 

Una de las funciones más valiosas del fin de ciclo es la limpieza'de · 
. : . -.-~; .. "· ... ·-·' 

pecados; mediante ella, el pecador goza de la gracia de la restall.ra~i.óri; 

que le permite gozar de la plenitud que el Wud tempus brinda. L~·~i~Íón 
de los yagunzos de preparar el alma para el fin del mundo. pasa 

necesariamente por la confesión y el perdón de los pecados, y éstos son 

motivos de varios de los relatos que componen su sistema mítico. Por una 

parte está el perdón que personajes como María Quadrado o Joao Grande 

reciben -el perdón por un pecado concreto, perdón que brinda paz al 

alma-; por otra, se encuentra una variante más sofisticada, la absolución 

que transforma al individuo, que puede atribuirse al padre Joaquim, a 

Joao Abade y a Pajeú. Se trata de la metamorfosis que el perdonado 
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experimenta como consecuencia de su perdón, que lo convierte en un ser 

distinto dE!l que fue dtirante su vida. co~o;pecador. Vinculada a esta 

experienci~ -~~·-. encuentia' !~ qúe viven. l~s/r~ciéI\ llegados a Canudos, 
< • • • '.' "· -, • • ·.~· • '. • ·, .,. • ~·· - •• : - • 

q~ienes. tras ser ~n~evis~adospor 'elBeatito' na~í~n un juramento que los 

~EEt::~i~~~~~lf lt~~E~~::.:~ 
La tarea del Beátito'.c~mó'.~'.puertá'(deCáfludos/como ojo divino que 

. .• . • . ·_:'_- >: ~ '/ :_::_:;~·;;~ ;~-:{;.::.?~~ ·~}t,~~-.:.~;11~/~:t~D:;~·.-r~~~z-~,·~.~~t~~~;;~.1~::--~.'~\. :::·>~--... ::::.: -_ , 
debe d1stmgmr el b1en}9eI,i,f!1al{eI};lqs;rp(!~eg!11:'q!;; represE!nta para el un 

• ¿.. ·.··:~- --~ .i~·:,~f/.·:.·:~t;;;~;:,_~;.~]:~·.)'.;_::<:_ ~\~;-¡,:~}\~:f~·".ef:~~'}~~(:·· :·.:",' _:,;·;::·; :·:··:·~- .- ':, 
cometido personál 'al ::que} está:: comprometido. <Como· ésta se presentan 

diversas pru~b~s.ffü~~\~~~~t~~t~~: .. ~;~ff~g~~it;?Wiriis~a.~ que deben 
superar;. de hecho. pudiei:á,'.identificarseda >labor de reclutamiento del 

Consejero · co~b\-l~'ib~,~~M~;'J~~'.:~iff~~~i~-~,~i~~tia p~eba por cumplir. 

Antonio Vilanova; hábilco111erciañt~;'·dediéá·súnueva vida a servir como 

administrador de Belo 6B~~~~(·.~fri~~i·~:~i;~~}1~Hr~ía y su capacidad a 

distribuir suministros, a almaéeriaf'reé:ursc:is~''en· fin, a coordinar las tareas 

::~:":~:: =~:~t~~~~~~f 1~:~¡:~,:~:~:.1::;:,u:: ::: 
inquietud que, lo ~b~~~J;~;::y:'.~:/~~~bio le trae la paz interna que el 

. • . - • ~ • ' . ·-.'< •. '.::~\'';}· '~ '' •'' • 

servicio de}Conse)erÓ;prbauée. Lo mismo ocurre con el Padre Joaquim, 
.. -.... -(. ~", .. · '" ·.·. :.;· 

quien no tiene la ~onY,isción 'que sus hábitos le exigen; son la admiración 

por la fo de lo~:y~~u~C>s y l~ envidia que él siente por la firmeza de la 
•. ·.· l'' .,•. ·-.:-- . 

voluntadde todos esos hombres y mujeres reunidos en tomo al Consejero 

léls que lo llé~ari a é6n:verÜrse en un ser valiente y emprendedor. 
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En este mismo sentido se aprecian los gestos que conducen al 

sacrificio, c~mo el gésto.deJa familia:Macambira, cuyos varones estaban 

encargados de vC>1ri~>1~.iMatádeir~; ·~····el)orme cañón que "ablanc:Iaba'.' 

Canu~os:Joap A.b.~dey,o.tr~s·.i~sistiero~e? q\te .. JoaquimMaca:'1Jira y. sus 

hijos ~~bíf1·.'.d~.~.i.rl;~~~?~~~s}~~j;~~j~~~\~,~;~ft,ª).P,º.~E!t~I\t~f1Fi~~ en; el 
·campamento en\I11i~oJ:sa~ir,·ilés.c)sdE!)~·il)CUr!;i?~;.per'o. e}los se.negaron 

~:;;~~:~~~;~~i~i~11i.Yl~l~r~~:if ~!lll!~~ti~!;: 
filas enemigas;. con.~ escasas pos1bi11d~.P.E!.sj~~f. s~o~ey1v1r; 'para_, prese.rvar la 

·. . . .. . .:. -:· ·'..- ·_ · ... ,·_ _-;: :;' ·}.:1:< .: ·'.· .. '.~').: ·.- ~;:·.:,_,~:-,-:\{\~{; _~:_~-t,~·~ ~;:.t•::-f:>i:::{.(~\::; ~-.::<·~¡;:~:?:-~·Yl\:,·::,/:'7/ -.~;:-:;;:.~'.~¡ .-.;-~r ~..-:~/ :·;:. ,_. __ ._· -: 
vida de los Vilanova~ deJiírema/de!'.Erianoy/délperié>é:liStaJpues.éstaera 

. . ·. --'. -.~: · ,· :-- ·:J-,~. -~{-;::(/.~/!'}:/'¿~~.:·: .·:i!:;.~~;{~)5~~i::::._;j;'.;~~:/};.·S:';i? :;,~{::~::-Jt0,,~:~;::'}·{j)~'~::;-.!~-{'.<;-e.;~;:;f;r-~.·?~;~;: -:~'.;,.,'.'. 
la voluntad del'Conséjero:A:mbos~gesfos'partén:de1.úria\vóhmtad•o.üna· 

;. ' >. .-: .. ,. .· .··. ~~-~~>. :.-::~<:. '. .-'<;~~· '.-!:~;,·.~:{,,,~~4·;~~'{-_:·1;r~~ .4;~f~~t;~::~;·<,~-~-;~_;'.~::~:)ti::;~,~~,·~·#::.~\:;~:::::t~-~.'.·~~:f·,::i~~!/i;¡~·:·'.·".<} r-> '..:,;,·,_,... _': .. . ce 

necesidad divina1 yla convii:cióri:de lós:ejécutantés"de''·ambos•lés permite 
. . - · . . .. : ·:~-;<- .. :~:'.:-:: ;_~¿·::.;~;:'.f\!;: {::,:!}§~;;~1.;4.,~~~·;;~:·)~>;:::-: .. ::N«i>~~~6:i:-:/H~(/~i~~;l:\K.~·l7'.~-.(1r-?_~:.:-~~;,~'.~~':h'_:"? -:;:;:::~~~ .: :-._.·.· 

considerar qúe· éstán·coritribi.iyeñdo'.iil;cuiñpliinientc:l'dél'pfan·éiivfuo.que• 

entraña •. ~1 \:~r\·\ci~Ü~B~n~~i!f~l~%~~;'.§~!:~~~;5~~·,f ¡~j~~~~l~~~~E~~~J~~+~isf:. 
sacrificio les. permi tjrá•alca~~ar:;:Esta:es :l•ª'.prúehaprinéi~al;··identificár.sin · 

ªj~~~itilllf lt 11111r.~~r~~ 
sacrifici~,,la~l.lerra,::la.:reciención delos··p~~~~~s,• fa restauración de la 

eternidad .. ·;·~::cig~·~;·~~ ~~¡¿'~~~i;ién c~ri~~¡füf~R1~tqJetipos míticos. 
;:~';;,· .. ' 

La ~~rr<I qué Hb~an los yagunzos es un gr<ln sacrificio; siempre han 

enfr~ntido:>enemigos superiores, y cada vez los enfrentan con mayor 

desventaja. Pero los esfuerzos crecientes de los gobiernos federal y local 
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por dispersar a los yagunzos y por prender al Consejero sólo pueden 

confirmar el sentido del universo que éstos han conseguido entender, 

contenido en el Bam~do que hace el Consejer~ a combatir al Anticristo 

(embozado en la república): 

[ ... ]si querían salvar el .alma debían prépararse para las contiendas que 
. ·. ,· ' '-.· ·1· ·. "' .. ,., ....• · 

se librarían cuando los demoniOs:deIA11ticri~to que sería el Perro 

::. :;;4~~}~~Wi~;~j~¡:j~éÍ1t~);v~,:O<on <rimo 
Este c?~~,~.~~;1:~Í~f~~¡~;~~:~~1;~r:i~i.~~t2:f i}.@~:l·~;tt~:c~i~culad~ a los 

combates analogos 'que: ocurren ~duran te )as · cosmogomas .de . las diversas 
·.·. , .;-: ·:. ~. ·.~, ;;~i ~. :: __ ,'./~;~:~'.¿:;~,~}·:~~:~~}l</t:~(~· ~~:~:-~·:;::·~:?1?~f-'..·;.:~~ .. :~:?>~}I.~~::;;~, .. ·¿.:~yf .;::~}t ~-~·].··;(. s;::~;· -'. : ::. 

tradicior\es. I.:~ S()I1St!i~·\t~)d~ry@caé}ó,~:c:1~J'.AI1ticr~~t() y. el. infierno con las 
. ,.·_:. -_. · ·:-;.~_;,,~_: .. ·::{~,., .. :vr~ :·.:~~3s~:? ::1-!¡t.-:.¿/::~::~::;·,_ ~~~·,1_\·---~·/:~·;:;_:-·-~-f~i: :.~J-~-i-~\";.~f :¿_: -.: ~,._'.-- .. 

serp1entes:·puedetn·o¡.resultar:Ulia{coinddencia: al recordar el papel de 
- . . _ -_.- ·:"' ·· :-~~ -~-~~:~~:_:~: .. <:~\:;:~:~~~~~:; ~~-,?/~·~:~;~~-~.\.. ::~:;\~ ;'/~:?'.¡ t; .:.:.tV{~~~-.~~ff;'\~~;-;,:>;t: ~-~:.':;_ · __ :: :; 

serpientes'c(J~ó~Yritra\(en)}a;tradkiórí\hi¡{dú)ri 'Tiamat (en la tradición 

irania), l~s:5~~fifi·~r~~fji:~~t~,,~VJ~·~f~~~;[µi~J~~.· .. sacrificadas por sendos 

dioses. (}ndr.á'y:qr,.t;U~,.'. résp:ec:.tiy'afl1~nt~),:y:este sacrificio permitió la 

existendf.·~~k*~,€~t·\ª€':~~~i:~i~~,~~; ~~~.r~~ representa tal sacrificio, la 

desfrucci~n·i:e.c~s~ri,a· p~iá',el.~~ati!nien.to de la era y el comienzo de una 

:;~::·f::·Jf i~~~i11~~~f 1:~:::::::~::::~:á::~::: 
no envíl~oé~t~·~~'4'i~Í~'pJr-16syagunzos como la transición a la realidad, 

el vehículo ~ ·.I~ "~~~i{Íi~sta" que es la presencia de Dios; la gran 

destrucción, la.:a~~catást~sis, es deseable, pues, es un acontecimiento 

"'" il·lmio Vargas Llosa, op. cit., p. 19. 
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esperado por los fieles, uno que acabará con los ·pecados y con el 

sufrimiento que privan sobre el orbe. 
. . 

.. ,·· . 
El Consejero anunció diversos cataclismos, terremotos, un eclipse, 

transformaciones geográficas. drásticas, etcétera, sin '¿inb~rg<J .el agente 
". ·,·.·. ~·::~:,>;.<;,>~~ '.,';f/'~:','.~'-~:·:::·\· ~·;."~·,: '-:·, };"J?·';. ( _::· ::. ?~ ... ·'.· ,·. . ·-.. ' 

destructor que domina la novela es el foegó:~ó!T\o bi~~l? hace notar · 

::::,~;~:=~::~·~==~~Jttr~~~r¡~~~,t~~ 
deben ser enterrados en un ataúd de madera, aunque sea ~iJT\b~li~amente, 

para propiciar su combustión. Aquí se mezclan lo~ arq~eti~oÚ~i~~icl~o~ y 

los mestizos, sobre todo los relacionados con la ec6n~míi de las fuerzas 

cósmicas, en la que se espera reintegrar a la naturaleza lo que esta dio: 

materia del árbol que debe volver a la tierra. 

uEl fuego va a quemar este lugar», dijo el Consejero, al tiempo que se 

incorporaba en el camastro. 

El Consejero, con los ojos cerrados, sumido en la visión, añadió: 

ccHabrá cuatro incendios. Los tres primeros los apagaré yo y el cuarto 

lo pondré en manos del Buen Jesús».248 

En un análisis somero,249 los símbolos del mito pueden agruparse de 

acuerdo con su relación con el fuego: por una parte está la madera 

247 Seymour Menton, op. cit., p. 71. Más adelante también encuentra asociaciones del 
fuego con Moreira César, Galileo Gall y Rufino, pp. 71-74, personajes que también 
pueden vincularse a la idea de la destrncción. 

248 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 117. ,, 
T TESIS CON 
Lfl1LLA DE ORIGEN 
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·trabajada y el cuerpo humano sin vida, el ataúd, ambos vinculados a la 
" - .; 

tierra, susceptibles de ser quemados y asociados a la duración concreta, a 

. losdclos de vid~ y m~erte. Por la otra están la madera sin tr~b~jar y el 

cuerpo vivo como portadores del fuego, la antorcha, vehí~.ulos de la 

combustíóh' qu'e arrane~ de la materia la esencia y qúé d~~l.lelve la 

~:~.·::~~.:1~~ ª:~:0:ec::~~: ,::;:::Il~f ~Í~~if~t:~ ': 
. ~ulmin~ciÓn de ésta lenta agonía, y sólcrtra'~'~fpu~d~;~hrgir la eternidad 

·: «" _ ~ ,. ·. ·. . . ~ · .- - · '.· • · ,_., - -:.:-:;>:::_'.1'.i;··~~,:.:~z:.:~\; ... -.:,:,·f·>·-~!;i.:/,:;::_>:-~:::~h:., __ ·:: · · 
plena, C()IDO sólo. tras•la.desap~r,iciqit;tqtal d~~lá'.'Luna ésta puede ser 

;;~~i~1:if ~~iill~Jl~1~?ª~i:~:: 
La're's'ii~e~c~i<Sx{·~ta~'~f'{iAyel mundo sólo puede ser eterna, como 

etemodeb~ c6:ri~{a~r'~#~·;i1·\¡en1~~ maravilloso que entonces prevalecerá. 

La diferen¿ia·~~t~~~~ih\J~~i~~rriéntos de la historia reside en la abolición 
:_ :_. ·- ._,·::'.,:'.c:·_,:<·::~:._:..-~ .. ~--->.~--'.\'.~·~:'.'~:::;;;/< )'.'·-. : .' 

del sufrimienfo;'éle:.ahf,que las profecías sobre el mundo posterior a la 

apocatást~~i~'.G~~ri·.·~f~~~: en imágenes de bonanza y abundancia y 

destaque1l'~~i·~~/~l .~l~()mbre no tendrá necesidad de trabajar; ésa es la 

victoria de la '~te~idad, pues el tiempo, la duración concreta sólo es 

249 Por una parte, Greimas pone como condición del análisis del relato mítico la 
lectura del texto original, por otra, la dimensión de un análisis de tal naturaleza 
excedería con mucho las necesidades de este trabajo. Cfr. A. J. Greimas, op. cit., pp. 39-
76. 



lll.ediante las desgracias y el sufrimiento,. que in Ulo tempore 

se~ána~oli~as.No todos los hombres tendrán la gracia de .la . et~rnidad, 
. s~l() lo~ ·jUs~o~ ,-Jos que han podido compre~der 1~ ~ol~nÚá divih~~ . 
serán diSriC>s de esta merced. De esta selección depende la supervivericia· 

del sentido de la creación, pues es el temor de condenarse, de no ser 

elegido, el que lleva a los devotos a cumplir los gestos demandados por el 

creador. 

5.4. Otras utopías apocalípticas presentes en 

La guerra del fin del mundo. 

El anarquista Galileo Gall, combatiente de la libertad, vive . una 

cosmogonía singular, en general muy parecida a la experimentada por los 
.·; . .. ·.· 

yagunzos, en la cual el mundo está en crisis, hay un catacli_s~()pf~~~~py/ 
tras éste el mundo será restaurado en un futuro glo~i65ó;{f()'cÍó :}Jfi~~f~(l~)' ; ./ 

... .. :.-: : .; ;.~:'.._;' };,-:~,i;~f:::~-~-\:~~;4~fh i'.Y~-:t\~iA:-'.;~Yy:1 >J/ .. ~-:~· }?°_;· .-·_:-_• · ::~ 
por un sentido que él conoce y comprende. La necesig~(:l;g.~,;~ó.ftip!g.J:?~r/~1:' o; :· . 

• · • - - - ·, ' ·:·.-.:>·:i:~:,~·=:;_~':1 :·:} .. ~f~~~'.<Wt~/:~~-·/:Mi; ,~;§'/. :·.:- ::.{·::/ ·_· ( ·· .,.. · 
Canudos la certeza de este sentido atribuido ·: a ·;Ja ~~histona»"lo .;~lhace ' ~" 

~- :'.'i. <_;~-~t:~'.f~~: ;:f e;::\-;/.~t,n~.rit:~11\~!\:) ::'.S'.:L\/))-: .. : ... , .'. :' -.-:~ .: 
involucrarse en la historia en un relato que puede:'fsé{ :Ieídot cómi:)',i.in 

tortuoso viaje iniciático. . :. ?;:·x'%~1;, (~~¡.;~~f .¡:,r·> 
Tras el discurso del escocés se plantea un univ¿~~o ~?\fü~t~r·t~ ~nun 

sistema de flujos y energías cósmicas que disporÍeri uh · ~~htii:!o a sus 

manifestaciones particulares. El principio general ci{ir :~~~rnogonía de 

Gall es éste: "hay siempre una racionalidad encubierta detrás de la más 
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confusa apariencia" ,250_ Este principio está relaéionado con el desarrollo 

científico de finales del siglo XIX, q\le en áreas como fa rri~éánica, la 

químka_-y la anat()míahabíacon~eguido establ_ece~ esqu~.IT\a~'ab¿tractos 
para la comprensión de fenómel1~sdeterminad?s;_La apiÍ~~;¡¿~_deestos 
esque~as• p~~ite; médiante ap~oxirnaciól1es ~!ripí~~c~{cb~¿:;Ii{¡~idas y 

s:~:=ss::·1~~¿i~~~~~~11;~~r:: 
bienestar de la humanidad/ -- : ; - ; ; ' - :·'::· ,', ~>~";; r.z; '·>' -

u~a _ d~ ~ ii~ '..:~·~iÁQ~:~~l~;., pJ~6b~#a'i¡gá·e~;.'.~~~:b~ii~fQl-,ia ·'.~~nd ucta 

hu~~~a..:.-t·-•1a.·~y~~~i~!/H~1;.~~~ftt~~m~W~~~R.~Ji.~~~%~~~-~rs.~~'.:·d~- -las 
-características meilsural,JlEi_s d_el se~-.huiila_no'/éotJlo_~l p~s~;o:l~_.estatura. El 

::=~~~~~~tlf ~~l;í;~~li~~~~~~~~~: 
significativa en la~fx:enología;•:laj)fáctica extendida durante el siglo XIX de 

id-entif¡c~~ ~~)a co/~flg~i~~¡~;~·~1-·2;á~~o ios r~sgos de la conducta, "para 

mi padre las c~b~z~s:er~i{Üb~C>~; espejos".251 El cuerpo es entendido como 

un sistema de e~;i~l:ir~·¿~jos que determinan las disposiciones y las 

actitudes, de, ~~c'fbi,~~e~ -~n los huesos es posible encontrar las 

manifestá~io~e~ --9ul? , describirían la personalidad. La posibilidad que 

250 Mario Vargas Llosa; op. cit., p. 69. 

2s1 Jbidem, p. 175. 
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surge del conocimiento y la predicción del comportamiento humano 

·mediante el desciframiento. de: sus manifestaciones corporales es la de 

identificar en éstas los'~esti.gios naturales que llevan a los individuos a 
,- . -- - .·,_. '· ', ·~- . . . . . 

rebelarse contra 'ªºJ>~~siónf 

Alguien queno er~ 'de'1()~ I\~estros/Montesquieu, escribió que lá dicha 

o la desdicha consiste~~~· ~a ~l~r~a disposición de nuestros órganos. 
' •.•. : •·. '"- e.- <:~ . '1¡ ·· · - · - · ·· · ' 

También la acción ~e:¿;§~~~i()~~ria puede nacer de ese mandato de los 

órganos que nos gobiérnaH~ iiün antes de que la ciencia eduque la mente 

de los pobres'.252 . 

La visión del universo y del hombre como sistemas de flujos y 

energías permite a Gall definir al criminal como un ser cuya energía 

opuesta aJa base clasista de la sociedad lo lleva a revelarse mediante el 

cdmen;.Es importante identificar la similitud con la que Moreira César ve 

~l crÍ~inal como un ser con un exceso de energía que puede convertirlo 

en guerrero y el Consejero como un sufriente cuyo dolor es valorado por 

Dios. En el caso de Gall, el interés prioritario es idenÚficri~ eritodos los 

hombres, especialmente en los desposeídos, tendencias na~~r~l~s hacia los 
' ,·' •' -·-. -

actos revolucionarios, y en estas tendencias una dfredrÍi. g~neral · que 

justifique la revolución como sentido de la historia: 

"Nosotros sabemos, compañeros, que no existe el azar.erda historia, 

que, por arbitraria que parezca, hay siempre una racionalidad 

252 Jbidem, p. 69. El subrayado es mío. 
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encubierta detrás de la más confusa apariencia. [ ... ) La racionalidad 

está grabada en la cabeza de todo hombre, aún la del más inculto, y, 

dadas ciertas circunstancias, puede guiarlo, por entre · 1as ·nubes 

dogmáticas que velen sus ojos o los prejuicios que empañen su 

vocabulario, a actuar en la di~ecciónde l~ historia:"253 ·.·. 

Así como para los hijos. de,Is~a'el ·lasbatallas perdid~s o gariadas y las 

~:::::.: :~~r:i~~j~A#~~tlt~tt ;~~~~i~s::~ 
identificar en· 1a ~a~\lr~l~z~ -y en. :1 ·é:~~p~rt~~i~~t¿ 'el~ Í~s .· incii~i duos · 1os 

indicios de una revoÍu~ión .. dete~in~~~ pC>rl~ ~s~n~fa ~is~á cl~l mundo. 

El papel que GaU. se ~trÍ~u;e· es. el ele; id~~tifi~~f .. la~;~ha~ralez~ de taÍ 

revolución y de combatir juntoa ta~ insu~eécióf\~:· ; ;.:. ? ; r, .... 
- ·. . , .. , _. ;. ;;.., J ~ •. _. __ • ' .. ·-;: ,_,_ :_:~'~:: ,-

está próximo a su fin. • ... :-

m Ide111. 
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__ · . - . \'·'-'·.. -- ->, .. :· -. :: . :~>. -·. ':,. : ._ .' . . 
La escatología revolucionaria de Gall seidentifica·abiertamente con 

. ,,; .. ,:- ;:' .. ,--· .. :·(~>··'~ ... ::,·_---·;: ·:.-, ~,:"-'::.~- ':/.<:.,'-~":·./-· -·. . · .. 
la simplificación marxista· . descrita: en.'.E/'. niiló . •dél.• e ter.no . retorno,254 

enriqueciéndo1a·con°su5:.si11~lares.haÚaz~o~·~)o~i.(~o~yi~c)óri.de.que la 

<" :, ·'; ;-< -,~º·'.,\~ . 

Quería resporiderles que sí, que1 por debajo del ropaje engañoso de las 

' palabras que decían, era capaz de escuchar la ~ontundente verdad de 

254 "Para el marxismo los acontecimientos no son una sucesión de arbitrariedades; 
acusan una estructura coherente y, sobre todo, llevan a un fin preciso: la eliminación 
final del terror a la historia, la «salvación». Es por ello por lo que al término de la 
filosofía marxista de la lústoria se encuentra la edad de oro de las escatologías 
arcaicas. [ ... } Así como los contemporáneos de una «edad oscura» se consolaban del 
acrecentamiento de los sufrimientos diciéndose que la agravación del mal precipita el 
rescate final, del mismo modo el militante marxista de nuestro tiempo advierte en el 
drama provocado por la presión de la lústoria un mal necesario, el pródromo del 
triunfo próximo que acabará para siempre con todo «mal» histórico." Pp. 136-137. 

255 Si bien la rebelión tiene una bandera religiosa, desde el principio ha sido denostada 
por la autoridad religiosa. 
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- - . . . 

una lucha en marcha, entre el bien r~~resenta
0

do ~~; Í;s pobres y los 

sufridos y los expoliados y el.mal que eran los ril:os y sus ejércitos y 

que, al término de esa lucha, se' abri~ía una era d~ fraternidad 

universal.256 

La utopía d.e Gall elimina.toda; las cl~sigui!f~áq~s; iai~iqui~adentre 
hombres y mujeres, .. la.•.injusticia #~la>enfer~~d~~-y:1!1:··deformidad,· las 

diferencias por títulos nobiliari~s. Parél.'Géln l~· df rJ5¡·¿~-id~ l~ ci~ncia ~s la 

garantía de igualdad yp173it~~,;'.tc'i;~Óf,~~nii?~i~'~ -@~ l~~~ev~·sociedad 
depende precisamente ~e priric;ipio5_ é:ien.~~ficos que deberán instituirse. A 

. pesar de que el ~mírqulstá· ~~~~~~ ja'aboÜció~ d~ las creencias religiosas, 
•. . •¡" .-··- .• -· ...... ., 

ambas visiones del fút\li'o cC>inci,den en el augurio de una edad dorada 

venidera -para G~ll lo~ f~t~~~~ p~ometidos son idénticos- y el enemigo 

a vencer es el mism~, ~s(s'eá Ú~~ado Perro por los yagunzos y sociedad . . . . . - . . . . . . " . ' . 

clasista por el anarqui~ta;ipe~b al 'e~contrarse finalmente con un piquete 

de yagunzos emboscad~s, ;;¡~~cubrió que sin)a semántica religiosa le era 

imposible comunicarse; h~¿~rl~~ saberque luchan por 1() JT\ÍSmo: 
~-.<:· ~ •;--· - . -~ ·- -·· -· - ~\·,~._-.:-_·;~., ._' -q\:-.. :y/ ·. :-;'-.- . .-

¿Se burlaban de él? B~lbÜ~eó; 'se le tr.abó Ja l~ng~ri; ÍuchÓ. contra l~ 

sensación. d~. iiki?~~~Jt~~Ji~i~~1·~f ~~~e:ª~'dars~, é:uen,tá .·que. las cosas 
que decía no era11.e)(actame11te las qué quería decir, las que ellos hubieran 

podido e1,1:tk¡~~~~~Y~i~.f ~Bf'~~\ii,~~~, s~bre todo, advertir en la indecisa 
luz delas:·antorclias que los.yagunzos cambiaban miradas y gestos 

si~ificá;Í;~s ~-~~~·;l~:~~~r~Ía~ piadosamente, mostrándole sus bocas 
;,'::_·'.<. 

25& Mario Vargas Llo.sa~ op. Cit., p. 223. 
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donde faltaban o sobraban dientes. Sí, parecían disparates, ¡pero 

tenían que creerle! Estaba aquí para ayudarlos, le :había costado 

muchísimo llegar a Canudos.257 

La deficiencia de su discurso, mezclada con sh pcl:tti~és- ~obré, lo 
·.:: .. :,·<¡('~ ""'.·:< .. -.:<:i1;;::.-·:,:t.:.1:i.'-\,-.-1~:: ... t .. ·:.~:.:~: . ,', '· .·._. ·-

remite al origen de su aventura, a plantearse:la:~Bijsil¡ili_~a?'de háberse 

equivocado acerca de la naturafo~a· r;i.<>~~.~i~~~ffc~-;~~$i~~~~~~~s,'} 
entonces recuerda la sentencia que ~scuc}1ó-~'del''~~~ói1/dé,'.:Cañabrava: 

~:=~~~d;~~:~l~~:~~~!~~f f !f~~~ 
confunde con el miedo a la muerte-, la de que elei').tUsiasmó 'qu_é)e ha 

· ·· · · ,:.t:;~:,,-~~~·:>::;~.i~:}:_~)S'(.:'.i~~~~~;:.::r~:t·,~._:_::~ 
despertado la rebelión sertanera y la confianza'. qut:!t, é~' sU.'.i}:1.terior: ha 

. .- , · _. ,.; ~;;;,; ~·:'.~\·;.?,~\~~? ~~~~5:V ::{:.<.;,_'.Ti._.::''.-\~-;:·. ·: 
depositado en esa gente no tengan fundamento, ~i~o)~a1\'ge~~ci~pa~éticos _ 

·'·: ·_;' .. :>~>~/.-,-,f:s~~~;;-~;::~~{'::\t),~f."~:><,-':·:::~-'~c --:~:::· -_. · 
y carentes del significado trascendente que él_tanto.~~~Ia?J<!rl:a~i:t}én_te.la 

imposibilidad de comunicarse con los h~*~-0~~~~%~f ~~¡~J:B:'t;.~~f \iris 
elegidos para transformar la humanidad lo abruma/le eXhibé-de mánera 

. . . , ~-> :\\:: :\ff:~~ ·:·f~t:~k:::i~~.'.,:~j!::;r~::;f·~;~;:'-'Y/,) ·.· ~_::: 
grotesca la incompatibilidad de las utopías ·ye! fr~c~~~:C;l~5\(J!li.sit)l),vale 

para ilustrar esto repetir y ampliar las líneas yadi~~i~;.i11~j[;~~'.[ikt;.':\ ;:, : · .. ·. 

¿Qué hacía ;quí? ¿Cómo había llegado a meters~:~~;~~t~ifr~~p~tdel~ 

i~~~~:·d==· :=::.~~.x~~~l~~::c 
. ''. ·.· ·\. ·.·:·.·, ·'. 

257 Jbidem, ~i sl.ibrayado es mío. 

258 Jbidem, p. 199. 
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que sí, que, por debajo del ropaje engañoso de las palabras que decían, 

era capaz de escuchar la contundente verdad de una lucha en marcha, 

entre el bien representado por los pobres y los sufridos y los 

expoliados y el mal que eran los ricos y sus ejércitos y que, al término, 

de esa lucha, se abriría una era de fraternidad universal, pero no 

encontraba las palabras apropiadas y sentía que ahora lo palmeaban 

en el hombro, consolándolo, pues lo veían sollozar. ~~lé,~t~~;.:Ü~fra~es • , 
sueltas, el ósculo de los entendidos, alguna vez,serírlicó} y~ll~ debía 

, ~. ; , ' ' . 

rezar .259 , ) ; /;J , , \~'~;'. ':~'i' ; 
Galileo Gall muere a manos de los sold~~Ós~'~el"o ~~· P.el~~ndo para 

defenderCanudos, sino trenzado en co~bat~'c~~,R~fi~~f~lpi~fero que lo 
- , ?;~--~;·'' ~ ·,:: ';.. . . . ·~" .. ' , ... -·. , - . . . . 

debía guiar y el esposó de Jurema, la' mujer\,folada por GaB, él lo siguió 
, • ' .- •• -1 •• ,- - • • 

por todo el sertón para !avar el d~shonorqtle kescocés'sie~pr~consideró 

pueril y falto de importancia; 

Tras la instaur~ción de la república y la muerte.del marisc:Í Floriano 

Peixoto, •los .jacobinos han sido desplazados del pf.?cl~r:'.:y ~~s espe~anzas 
de un gobierno dictatorial progresista, lib~e,d~~1i~};,~~~d.Jras d~ un 

' . .. -· . " . , ~}' . ·.' ., - , 

parlamento y un régimen de partidos quedaron mermadas: El Coronel 
.. ,·.- '";;:. · ... ., .. · .. ·· ·' 

Antonio Moreira César es su adalid mllit~~, y/st1'e)(p~dición a Bahía es 

una invaluable oportunidad de recuperar b~~n~.p~~te del poder perdido. 

El militar ha ganado su prestigio en la guerra, con el Paraguay y en la 

represión brutal de sublevaciones de restauracionistas monárquicos, y el 

259 Ibídem, se repite y se amplía la cita anterior. 
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valor político de su probable éxito ya ha sido negociado y empeñado por 

los jacobinos; a este propósito respondeia amplia campaña que atribuye 

el levantamiento a una conspiración ~anárquica de inspiració~, direcé:ión . -· "'•'. . -- . ·--- . - .. ·, . ' . 

y financiamiento ingleses; campaña q~e ha sidb respaldada con e'iTihustes 
. .- .. _.·_ ,,~_;.:;, .. "_ ·. :··.:.~'. .. --~·-.:~~,::, _ _,._·_ ... ~-"~,;·_.·:_-, 

y llamados exaltados a la defensa de lá, república y de)a- pátria:' · 

Al asumir Mo.reira, Cés~;. l~.c~rteza' de)a .~o~s~ir~~ió~ qÚ~. quizás él 

mismo. inventó, ,est~ble~e uh~ vision . <lé 111·· feáHc1~d; btasileña · que 

corresponde aúries~~n;ario·es~átólógico que rriezda~l~rnent~s terrenales 

con nociones ~ep\1bÍica11asm,ilenaristas, por ki'mismo, está misión puede· 

ser sintetiz~d~~'.;~i:.'té~irios de úna,piuebá .. P.~ra Moreirá César, la patria 
' .. , __ :· ·-~ >' (•'. ~:- ~,;-- ;";-,-: :. ,_- . -:·_· -'; ~. . . . - . ._... __ .: :: ' . ' ·- .-· .. : 

que lareplíblica'debe garantizar. En esta vision cosmogónica, el ejército 
. ,., .. , .. ---- '·', .. ":'.-. ·., -'·· ·' -. : ,, . ' - .. '·' .. 
está llam'aclo iÍgáriinÜzar ~sa transición al futuro, ~orno también· lo .está a 

abolir,lbsobstéÍc~Íos al progres~, como son lasinsfü~Fi.on~ieI\.tiguaiy,los 
opositores a ladi~tádura progresista, es decir, i:I ejé.rcito:;~~.;l;s~f~t6:-~l{la 
prueba qu~ conduce a la rep.ública a su des'~in~gl~~lºs~?·~iJ~'.~~~t6:ri~Y . 

El Coronel aspira a un universo pur~ y honorable; ih~pÚ~·cl¿·~n altos 

ideáles, auriqí.te ·.para llegar a él se pe~ite ;e~~i~·.;:~~l~~i~rá sus 

enemigos; del mismo modo s~ vocabulario sé'coi:'forrii~ rkiü1~rciente de 

abstracciones como "enemigos de la república" o "progreso" y define su 

expedición como "~na campaña ~ara deferid~r 1~ reptlbÚca". A su llegada 

a la comarca, el menudo hombre aclara: 
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-No he venido a Bahía a intervenir en las luchas políticas locales 

-está diciendo, a la vez que señala, sin mirarlos, los carteles del 

Partido Republicano y del Partido Autonomista que cuelgan del 

techo-. El Ejército está por encima de las querellas de las facciones, al 

margen de la politiquería. El Séptimo Regimiento está aquí para 

debelar una conspiración monárquica. Porque detrás de los ladrones y 

locos fanáticos de Canudos hay una conjura contra la República. Esos 

pobres diablos son un instrumento de los aristócratas que no se 

resignan a la pérdida de sus privilegios, que no quieren que el Brasil. 

sea un país moderno. De ciertos curas fanáticos que no se resignan a la 

separación de la Iglesia del Estado porque no quierendar al César lo 

que corresponde al César'. Y hasta de la propiá. Inglaterra, por lo visto, 

que quiere restaurar ese Imperio corrolTipido que )e ; pertrlitfa 
. . . . : ' 

apropiarse de todo el azúcar brasileño a precios irrisorios. Pero ~stán · 
engañados. Ni los aristócratas, nHos curas, ni Ingl~terra; v~l~~~á1·{~ 

o ' - • -·· '. '~··. ',_ . ._, ; , '. 

dictar la ley en el Brasil. El Ejército no lo permitirá.260 

Para este idealista,.la·guerra esla'únicaf~rdia·riilbÍéd~l~~olítica, y 
: _· >:-.· ·_,., - :· .:·<·>-.< :.'.<.\--\ -;-}·;:.-::,~:::~} .. ~~;f,?c.-:-~~:f}~¡~~~:o~:.'.:~ .. ~-:~--~-~-.. --:<.~--

anuncia que su campaña destr.uintá los enemigos dé la'república ·y de la 
- . . . . __ : >:_ . ·'.:~- . . :·:··.:''..~<-i·:~ .. -~--:;?if P:~~J_:;-;,; :: ; :'.;:;-~ ___ -.·-~;\.:~?~:.}r.:·.' ::· .:1':.•··_ ·; . · - • 

patria, tal es el sentido de cOloéar el ejé~citoysü ~xpedidón "por encima" 
: ;~·-.; ::·: ,·1t :·\;:,~·~:\ _-'_ -{.'.·?_;.?::~::~.:_·1SJ~/::·,~JFY:'.<:;~:{:<\:i·X~;-~:~>:~~:t:.·._;.·'.~~~,-~, ·_. :. -. : 

de las disputas polítiC:ás'.queviven·lósOrgánismospolíticos de Brasil y de 

Bah!O~. :~,~['t.'~~~filt~1 r~:n~ide ra~bién oon el ·~uetipo luna" 

el mund~está.eriC:~lsi~~~~que'ia era vigente está en decadencia, y pronto 
··, ·.-,:>· ·_·.· ". ···.r., 

2&0 Ibidem, pp.112-113. 
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un gran enfrentamiento entre el bien y el mal precederá una edad dorada 

de plenitud y bienestar. A diferencia de las escatologías presentadas por 

Galileo Gall y por el Consejero, en este caso la lectura del destino sagrado 

o de la dirección de la historia está sustituida por los acontecimientos 

políticos concretos precedentes y contemporáneos a su expedición. 

Uno de los elementos más importantes del discurso,d_e Moreira César 

es la definición del .enemigo, pues de esta definición p~ocede la 

justificación de sus acciones. La natUraleza indeseable .. del enemigo se 

desprend~ de. su oposkió~ al progreso y de su resp~nsabilidad en el 

atraso·'s~Gial y eri l~mis~~fa d~Jos brasileños. Por eso cuando Moreira ·. 
:- - ··' ·. . 'J -. -· ._ ,. - - . - ' • 

César off~~~ uri saÍudo milltar. como homenaje a. tres miserables de Pau 

Seco, está r~iifi~~n~~l~~iienC:~~ d~su compr~miso con la destnicción del 
,._ · . .- : ',:". ~'.:."":,,_;< -· :· - -- "--;-' ' ' -

orden sodai vigente y C:on los objetivos que la república debe conseguir: la . 
-·. . ,. - ·- .,-. ·;-· .. · - -.-

·extensión de las bondades del progreso a todos •los', brasilefi'ci~.:,;Los 

aristócratas, los curas, los políticos e Inglaterra s~~; los',eif~~~~6~j'd~)a 
república que buscan impedir que sus privilegios ~p~~ag~~gig~1.3;~~~~sC> 
brasileño- sean menguados; por supuesto, la única fo~~\l'é;~;¡{(:~J:' t·~l~s · . 

: _ ~:;< >/.:·i;,::!.::':f,.~/( [~!·y.)\~:. ·; 
obstáculos es suprimiendo a sus representantes (comoJo l"li~(>.~al'aplastar 

":-.:;:·.-'.-~-~>-;':·-~~~~[< __ :y-~'-~---·: .. · .. 
las insurrecciones federalistas y monárquicas) y conforme _'con ... su 

convicción de que la muerte "es el único castigo eficaz", ~J~~·p~j~~dona a 

la población civil y desmoraliza al enemigo"261 • Este comb.até.rio se limita 

a la supresión física de los enemigos, implica necesariamente la 

261 Ibídem, p. 148. 
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destrucción de las instituciones arcaicas (como la iglesia católica y los 

títulos nobiliarios) y la denuncia de las ideas obsoletas (como el fanatismo 

religioso): 

La visión deliberadamente bipolar que identifica como monárquica a 

. la rebelión de Canudo~ pretende asignar a los enemig()s.dél',co~onel 
Moreira Césa: una filiación con el pasado, lo cual ot(i.rgarÍa ~(!"Iimtar el 

papel de adalid del f~tu;o. 'El ideal que el Coronel M~~eiÚ ~~~~f ~f~ece a 
. ,: ... ··, ,: .... :'.-" ... ·' : .' . ., ,• ·.,: .:),'.:· ;·' ~:'.:.".: -,.·~ ,-,: . ·- .· . - . 

Brasil. es. una llana república dictatorial, mas el par~digina qué.él .atisba 

debe, lden~iffcarse ~on ~l. illud temptts, así sea sólb:~cp~~~Úgio de lo 
- ' " ' .. , ' .. ,.,. 

moderno lo que)o, ldentifique como tal; ésta esla sÍntes,Ís qtte élhace de 

su ideario: 
', - -. : ; '.- . .' 

Para eso está el Ejército. Para imponer la.unidad naci~nal, para t;aer el 

progreso, para establecer la igualdad ~ntr~.lo~ ~ra~ile~os y hacer al 

país moderno y fuerte.262 
' ' •'-'.." i 

Cuando llega a Bahía .el .Cownei"ya hi·~~fi~lcld:,~I\:una serie de 

:~:~:~.:~~I.E.-.i~~~.~.·.i~t:.• •.. ~.'.t~f t0~l~IM~t~~: ~:;:: 
·• -" "-:-:;:· 

científic~'?6~:'El/piipe(de1 .• ~i.é~~itó'e~iiáinstauración del nuevo tiempo 

· ci~te~mi;a ~·{~~a.~;:~~~o;J~g~e \~s~albres fundamentales en ese ideal, 

262 Jbiden~, p. 161.' 

263 /bidem, p. 112. 
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un orden que abarca la uniformidad de pensamiento, pues del régimen 

vigente en 1897 Moreira César lamenta "un Presidente civil, un régimen 

de partidos que divide y paraliza al país, \ln P~rlamen:tC> d.onde todo 

esfuerzo para cambiar las cosas puedes~r demorado' ydesna.turalizado". 

Moreira parece descargar en el Ejército lá respOr.i.sabilidad. de distribuir la 

riqueza del país para abolir la desi~al~~d, pero ¿por qué esta dictadura 

garantiza el progreso científico? Deb~ 'record~rse que se trata de uria 

proyección escatológica, que la lógica que impera en ella es la del 
' · .. -"· ·,• . 

prestigio del universo restablecido, y que por ser el desarrollo tecnológico 

y el bienestar que acarrea a quienes pueden disfrutar de él los ~ímbolos de 

lo moderno, Moreira César asumido como represéntante de la 

modernidad está obligado a identificar su promesa.· de plenitud con el 

avance de la tecnología. 
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Conclusiones 
Los discursos se manifiestan mediante enunciados, que constituyen 

las intervenciones individuales de cada. interlocutor; . una . novela 

constituye un enunciado,. córno. tampién lo•• hace. la intervención de i.má 

persona en un diálogo coti<l,ia~~· 1.~~:idÍicuI'sos pos~en;·ca;~cterísticas 

f f t~~:~illtll!if ll~i\l;i~Í~· 
caso. de; la• r1oxela::.La ,n,oY:ela ,reciente, acoshimbra • ¡-epresentai:,la: tipología 

:· } . ·:·'.:::·' ~:~ .. >·::~ ,~:~·',;<_~;-,: ~~~;~.~;;~.';.:~~;;·:~}<~~1,.:~~1r:;)r'.t:";<~~/ .. :_":: .. ~i~;;~-·,~·:-:i.::··<:.> :~·{1·. :(~·;i.:'.' ·.-.'.:.';J~~/_ ... ::::(;;>:}~<1~ .. :_: :::·:·;\·:. /;.;·.·: ·:. · .. ,:"·=_ : · 

eshhshca y. los•cont.eru,qqs'dE?ptros generes; en.el .caso:de La guerra del fin 
·: _: · ·):_:.~;;.:.· -:~;: · ;;·:·r·;:~:="t;·~:·:~:'}¿g1·-,:;~_;;¿~;:.;.~~::r;{?S~: .. '.~;::·~:J-;?>. ·--~:~---.·:~\'..~;:: ... :'.~>:~·-:·. ::·t:·_-_:'.-Jt·:·~·::}h:;:~~:~?H-'~/~~:,;·_q· :/;,:-~·- ~- . . --·, 

del .. ntunclo, seli;le~to~. eryt¡-a;,~11contélctpcor1•u.n m1to;:escéltolog1co, pero 
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reproducen y combinan muchos de .. los arquetipos frecuente.s en •las · 

escatologías de diversas culturas, principalmente. los de las escatol~gías 

cristianas, en un relato que tamp~o constituye .~.mdi.sct1rso'mítico; m~s 
permite la existencia dentro de la novel.; de la.fl~ci~J:t ~~~po) .·: _' O. 

::.::::~:~~:~::~:~::::00~ff~tll~~~~1~d~ 
:::~.;~~· A~~=en:::• !~°':;:~:: ~fiíiE:~~~i~1!! • 
representación, se asume la representación del arque~i~C>'e~i~t~i'.óiúg~or · 

La guerra del fin del mundo como sólo un ejempÍo';de.~ó~o.·(pb~·;Ía~un 
enunciado (de cualquier tipo), servir de vehículo pan1o~'i:~J~t·~.~~ii'b~/~} 
mito escatológico se han identificado las desgracias;J~~~f~f~~iic:~~6;;las . 

. '··· . : .. ~ ·:,_·;·~·~ . ., ;.;,:' ;- _, ...:;.~.~_.: .. ·--.; i:~ ~·.:, ;. .. " :: '·-

señales que anuncian el fin de la era presente 'y'.el~''.cbl"\secu~nte 

advenimiento de una era mejor y definitiva. La escatología ~ori'stitUye una 

manifestación discursiva que se hace presente en una grnn cal"l~i<l~d de 

obras de los más diversos géneros; a veces como una connotación 

estilística velada, pero muchas otras como el eje temático de incontables 

enunciados discursivos, así es como se la reconoce como un rasgo 

conspicuo de la cultura occidental. 

En La guerra del fin del mundo el mito del fin del mundo aparece en 

una representación clara, en la que pueden señalarse los siguientes 

aspectos: 
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l. Los personajes actúan como vehículos de las acciones y de las 

intenciones discursivas quelos distinguen. De este modo, el 

enunciado novelístico se. construye· como una aparente 

2. 

3. 

4. 

5. 

sucesión de enunciados primarios. . ... 
'< .-_'; ·. -- ', :-··:..~ 

La historia de Canudos ·es. repiese~tad~ mediante una 
- . .·_., ·;;.::·\> .:·;) ~- .. ,··~:.-:-- '>.<e:'., 

sucesión de subenlll1eia~~sf·:i\~:rra~ifos':'que reé:rean los 

sistemas de relatos propios ~~\~·~;~i11¿G~~ ~i1~~ mitos. 
; • !'_ ... •• :-··i:·> .1 :>~'' !•"/. ··:".;.~· ··: ·':<,"\. ~:-~-·- '. _, ',> 

-.- : -· r:i'r::<;·:/.\~-'.::<:·,,_,:-,·\;<.·~-. -'~ 

un discurso es capaz dé ... i.dentificar' afro y: ªUI1 de citarlo; esto 

es, ade~ás dea~tu¡tr ·.coM~.·vfucul'o .·entTel: destinatario y 

algún aspéct~ de,ia\I'~alidad; el: discurso ~uede ser el objeto 

de otr; di.s':~f~~.< ;_<(; ........ 
a nmdainé'nto,\·de \::~da enUnciado discursivo . es la 

i~te~ciol1~ii~á.d'.~~q~~·;ef~;ell1i~ión, por lo que la glosa de un 

discurs~ :resp~ncl.e0'.~1: yrncG1C> .·.que .. une las intencionalidades 
. _e·.~'.·_.-·.':._··:":-<.'.< .. _·:<-_ .. _ .... ·.·. 

del enin1~!~~~·.~/igíJ~i'y·dele~unciado que cita. En La guerra 

del)i~ ~dé(~zµ~ag~~t~;~~\a relación que origina el conflicto en 
- ·,. ' · .... ',- i· .,;:"'>~-/·t('•, · .. ' 

que se bas~~,~·.n~~.rr.;\,ción; 

El artifici¿ ·~arf~tivb que 
-~~ .- ~--·'·"'~-- :;: .,.', """<' 

integra el enunciado mítico a la 

novel~ Cíe' Ma~ió vargas Llosa consiste en una representación 
. ·. . . ';... ~:,.:.::·. ~;. . ' .. 

de laéstilí~~C:~'d~l mito dentro de los límites genéricos y 

estní~ti~b~ d~, la. novela. La flexibilidad de este género para .. ·.. .,_, .. '". -.·· .. ;· 

rép~es~f\fa;:;?t~os puede identificarse como causa de la gran 

extensiÓ~ el~ s\.l alcance cultural, y la representación del 
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discurso ajeno mediante un género discursivo homogéneo de 

alcance masivo es un poderoso mecanismó de comunicación 

que permite vincular al receptor con universós culturalmente 

distantes. Por otra parte, esta ductilidad de 'ia novela -:-:-Y s\l 

capacidad para ser asimilada por púb!iC:ós'·~rriplÍ~S e~tá 
asociada a la de los géneros narrativos qu~'1e·~~~di~;~o~~nla. 
sociedad burguesa contemporánea (y lá,~a~~~id~cliá~·és~~~ ·· 

bien merece su propio estudio), los cui+s~~~~ná:~~ífY~~f.~~~: , 

con las facilidades tecnológicas que bi:indanilc:is{dispositivos 
-'.:' :~·.:{:~:~~·1:.:.'"(~~-?;..::;,?f~?;~: ~;~ (t·~~>:.:''..i.~: /' :' .. ::' . ': -

auditivos, visuales, de almacenamiento:JY;'deite.letransmisÍÓn 

En la.:~::,:::·=:::::: :~~l~~i~f~ltlltl~'.a. ·· 
emisores tan amplio-, la producción de e~i:i~~i~\:io';:~~tá'.¿Jri~tit~Ída~·en. 

: -._ ·:< ~Jt,~·. ;:i~~:f: ;;;~:~~~;:::.~:t .. ~7-'. )/2·~~:~:(\ ~·~·~·13:._~'·c).~}¡'.' .::{' /, , .. , . · 
gran parte como una tarea que crea vfuculcis•entrei\lriiversos·discurs.ivos 

:~~:~="~"d•;,:~:::~ ~~.:::::;":. .. ~~~"~t!f !~!~~l'.f ;::· 
universos discursivos: a sus historias, a sus mitos, a '~~~fn~'~~t~~,:.·a sús 

ceremonias o a sus sistemas familiares. La novela -como los géneros 

narrativos audiovisuales- emplean el mecanismo de la representación 

discursiva para cumplir con tal labor, como se ha descrito en este ensayo, 

y esta perspectiva del discurso ajeno como objeto siempre será una opción 

para el conocimiento del otro. 
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