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Introduccion

Introduccién

Un paseo por la arquitectura de la ciudad de México,
sintesis de lo prehispanico y lo moderno

a identidad nacional es un tema que ha empezado a ser retomado por varios criticos
‘sociales y comunicélogos; el término comenzé a utilizarse nuevamente a partir del
- fenémeno de globalizacién de las economias, pero ademas, también de la cultura,
el 1d10ma y. el arte constructwo, por ello la etapa posmoderna que actualmente
vivimos ‘esta en oposicién a este movimiento y lucha para que no se lleve a cabo,
sin embargo, es inevitable y 1o Ginico que se puede hacer es mantener vivas nuestras
tradiciones ancestrales para preservar nuestra identidad.

‘Asi como muchos arquitectos mexicanos en la primera mitad del siglo XX buscaron
dar a la arquitectura mexicana un rasgo distinto al de los demas paises que
empezaban a internacionalizar su arte constructivo, en México surgié una lucha

- por mantener nuestra personalidad, que se manifesté principalmente en la
educaciéon, las costumbres y la revalorizacion de la edificaciéon nacional. Ese
sentimiento que el nuevo hombre emanado de la Revoluciéon mexicana comenzé a
anidar en su ingenio, lo llevo a dar una nueva fisonomia a la ciudad de México, lo
cual se aprecia en las obras edificadas durante los arnos de 1920 a 1952.

Con respecto a lo anterior, la ciudad de México es el escenario de la historia de
nuestro pais, es su corazoén, lugar donde lo que acontece (bueno o malo) afecta a
todos los mexicanos, en ella se encuentra uno de los centros histéricos mas
importantes del mundo, poseedor de una arquitectura hermosa e histérica. Este
centro urbano fue la primera capital del Virreinato de la Nueva Espana, que brill
con luz propia por sus casas, palacios, jardines y centros religiosos, simbolos de la
nueva poblacion surgida después de la conquista espariola.

Alo largo de los arios, esta ciudad que parecia un tablero de ajedrez por su geométrica
forma urbana, fue creciendo y comenzé a ocupar tierras de los indigenas, asi como
a desecar el lago del Valle de México para ganar terreno y construir mas zonas de
habitacién y de comercio; hoy el resultado salta a la vista: una superpoblacion,

Jesus Gonzélez Gutémez
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“ pues se ha convertido en la ciudad mas habitada del planeta, con

problemas de espacio, agua, transito, contaminacién, etcétera.

Sin embargo, esta ciudad con todos sus problemas es, sin duda, la mejor
exponente de una sintesis de armonia entre el pasado y el presente,
que se ve reflejada en su arquitectura. En este reportaje haremos un
paseo por los diversos estilos que a o largo de los arios se han expresado.

Conoceremos un poco del arte constructivo prehispanico, el colonial, el

porfirista, el neocolonial, el decé, el funcionalista y otras corrientes
como el muralismo y la integracién plastica, que sirvieron para decorar
las construcciones de la ciudad de México después de la Revolucion de
1910.

La ciudad de México siempre ha sido tema de novelas, ensayos,
leyendas, historias, estudios de investigacién, entre otros, por ello a
través del reportaje, considerado el género periodistico mas completo
de la comunicacién escrita, se busca exponer la arquitectura
nacionalista de ésta, mi ciudad, en honor a ella y para agradecerle lo
mucho que he aprendido en sus calles, museos, parques, plazas,
jardines, avenidas y, por supuesto en su Universidad, cuya historia
aun no se ha contado en su totalidad, y que forman parte de quienes
habitamos este espacio.

Todos y cada uno de los edificios de la metropoli guardan secretos que
deben darse a conocer, ¢un por qué estan ahi, para qué?, ¢quién las
crebé asi? Estas preguntas han sido siempre una inquietud al pasear
por la ciudad de México, misma que auin no termino de conocer, pero ya
comienzo a comprender el mensaje que sus constructores quisieron
transmitir a los citadinos. Y es precisamente dicho interés por conocer
un poco mas de la arquitectura de esta ciudad, lo que me llevé a realizar
este trabajo. ‘

A través de esta investigaciéon periodistica fue posible saber que para
crear una arquitectura poseedora de rasgos nacionalistas, es
importante que el proyectista conozca las condiciones del lugar donde
se va a erigir un edificio, asi como la historia y tradiciones antiguas
del sitio, para poder plasmar el sentir del ser humano que habitara ese
espacio, para que logre sentirlo suyo y exista una plena identificacién.

Lo anterior ya era manejado por los arquitectos prehispanicos, quienes
disefiaron construcciones que se adaptaron a la zona lacustre del Valle
de México, donde sus habitantes vivian en armonia en sus casas,
paseaban por las acequias, adoraban a sus dioses en las plazas a cielo
abierto, realizaban ceremonias y les rendian culto en las majestuosas
pirdamides; con todos esos valores, lograron sentirse orgullosos de vivir
en una de las ciudades mas bellas del mundo prehispanico.

Por su parte, los constructores esparioles tuvieron que adaptarse a ese
valle de miiltiples lagos y construir una ciudad a imagen y semejanza

X
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de las espariolas, con calles y edificios que les recordaran su
tierra natal; sin embargo, y a pesar de las penurias que debieron
pasar, consiguieron integrar una de las urbes de mas amplia
belleza y cultura del continente americano, donde combinaron
elementos precolombinos como las plazas, las cuales dieron
majestuosidad a los inmuebles publicos y religiosos, dando una
nueva fisonomia a la ciudad de México, y una nueva identidad
a sus habitantes.

Por el contrario, con Porfirio Diaz ese concepto de mexicanidad
se perdid, pues él, siguiendo la moda francesa, convirtio a la
ciudad de México en una metrépoli europea, donde sélo los ricos
se sentian ubicados, mientras el grueso de la poblaciéon no veia
con buenos ojos esas casas tan ricamente decoradas, pues las
suyas eran pequenas y pobres.

Por ello, los arquitectos posrevolucionarios se lanzan a la
bisqueda de los elementos considerados nacionales para crear
una arquitectura mexicana diferente, que se ajustara a la
modernidad y con la que sus habitantes se sintieran
plenamente identificados; lo anterior se logré después de
diversos ensayos que buscaron darle ese rasgo distintivo a la
edificacion de nuestro pais, como se podra apreciar en esta
investigacion.

Quiza, Ciudad Universitaria sea el paradigma
arquitectonico de esta primera mitad del siglo
XX, pues sus creadores lograron plasmar en ella
esa buisqueda por expresar una arquitectura
moderna que incluyera elementos plasticos
caracteristicos de la cultura mexicana, que van
desde reminiscencias prehispanicas hasta los
valores emanados de la Revolucion mexicana.

Por tal motivo, este trabajo concluye con un
apartado sobre este hito de la construccién
mexicana, que a partir de su edificaciéon, ha
servido para revalorizar el sentimiento
nacionalista de los mexicanos, pues con la
proyecciéon de C.U. México entra a la
modernidad mostrando una arquitectura, por
asi decirlo, mestiza, ya que se mezclé lo
prehispanico, lo colonial y la vanguardia en
una sintesis de belleza y funcionalidad.

Jesus Gonzdlez Gutiérmez TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

El Zdcalo de la ciudad de México,
es la plaza mas grande del pals; es
el sitio donde los mexicanos
expresan su identidad nacional.

X
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De los palacios clasicos de la Grecia antigua a

los grandes edificios de las ciudades
posmodernas

uevas de piedra, chozas de palma, casas de adobe, enormes

- piramides, palacios reales, castillos imponentes, recintos

sagrados exageradamente decorados, construcciones de metal,
casas para las grandes masas y edificios inteligentes, son algunos
de los ejemplos que artistas de la construccién seguiran
trabajando para que el hombre viva en ambientes agradables
funcionales y a su vez sienta identidad con algo que considera
parte de su propiedad y de su historia.

A través de la arquitectura se puede conocer la cultura, las
costumbres y el caracter de un pueblo, pues los arquitectos, por
medio de ella, manifiestan el sentir del ser humano, que se ve

La arquitectura siempre ha
manifestado la necesidad del ser
humano por pertenecer a un grupo
social que lo distinga de otros,
ejemplo de ello son las Pirdmides
de Gizeh, Egipto.

Jesus Gonzdlez Gutiérrez
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La modernidad busca la uniformidad
en los estilos arquitecténicos del
mundo.

Durante e! cicio de Pericles, la
acrépolis de Atenas se vistié con los
templos mas hermosos del periodo
clasico.

Jesus Gonzalez Gutémez
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representado con las diversas construcciones que distinguen
un estilo, una época o una sociedad. De acuerdo con Francis
D. K. Ching, en su Diccionario visual de arquitectura, “la
arquitectura se debe a la colectividad, porque las casas,
calles, avenidas, jardines, edificios piblicos, etcétera, son el
resultado de este arte, que desde tiempos remotos ha
acompanado al ser humano.”’

Sin embargo, la era del consumismo impone y dicta la moda
que hay que seguir, dejando a un lado los valores nacionales
para buscar la copia; aunque haya pocos miembros de una
sociedad nacionalista que se quejen y defiendan sus
tradiciones, el sistema capitalista va absorbiendo ese interés

propio poco a poco.

La arquitectura en estos mil afnos ha tenido diversas
mascaras, varias caras, distintos maquillajes, pero en esencia
es la misma, es la madre de las artes, pues en ella se engloba
la pintura, la escultura, el modelado y el dibujo que, trabajados
armoénicamente con los avances tecnolégicos y cientificos,
ha sobrevivido hasta el tercer milenio, periodo en el que se
busca una uniformidad en los disenos arquitectonicos de
todos los paises, fendmeno que se conoce como globalizacion,
cuyo principal objetivo es desaparecer el rasgo de una
identidad propia.

Grecia, cuna de la arquitectura clasica

Grecia es el pueblo de la antigtiedad que heredé al mundo la
democracia, el humanismo, las olimpiadas; es la tierra de
grandes pensadores y escritores como Homero, Sécrates,
Platén, Safo; es la tierra donde se cultivd la arquitectura
religiosa y social, es la cuna de la
arquitectura clasica, cuya belleza no ha
pasado de moda, que se puede observar en
las ruinas de los palacios y castillos de la
clase privilegiada y de su poblacién que llevo
a esa nacién a ser una potencia y un foco
que irradio de luz a varias naciones
europeas, africanas y asiaticas, donde logré
penetrar en ellos su arte, asi como su
cultura.

Stephen Gardiner, en su libro Historia de
la arquitectura, sostiene que “para los

e e e A
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griegos, amantes del humanismo y
creadores de la democracia, la
arquitectura tuvo un peso importante en
su sociedad, asi lo demuestran los edificios
y la disposicién de los mismos, los cuales
reflejan la naturaleza de la entidad de la
antigua Grecia.”

Lo anterior se puede observar en su estilo
arquitectonico, del cual se distinguen tres
periodos: Arcaico (650-480 a. C.), Clasico
(480-323 a. C.) y Helenistico (323-30 a. C.),
que muestran la belleza y la elegancia
combinada con la naturaleza circundante.

Los dos primeros son célebres por la pureza

del disefio y la preponderancia de una arquitectura
esencialmente religiosa, cuya sede estaba en la Acrdpolis
(“pinaculo de la ciudad”), en ella tnicamente vivian los dioses
que estaban por encima de los mortales. Por su parte, el tercer
periodo es el mas decorativo y pone mayor énfasis en la
construccion de edlﬁcxos pubhcos, asx como en el disefo
urbanistico. '

En la actualidad, todo tlpo de construccmn se sostiene por
columnas, ya sean cuadradas, redondas, de concreto ode tubos

de acero, pero en la antlgua arqultectura gnega también se.

utilizaron y le llamaron orden,:en ada ; penodo' e desarrollé
uno, de manera que exxsten tres tlpos ‘de 6rdene donco; Jomcof
y corintio.

describe que:,_i

Hector Velarde, en'su; sttorza dela arquztectura,

un cesto rodeado de hojas de acanto. Esta:

Foto Histona de la amuitectura, dela
antguecad anuestros dias

La arquitectura griega combind sus
construcciones con {a belleza de la
naturaleza circundante.

Los érdenes sirvieron
para decorar los edi-
ﬁczos griegos.

Los tres 6rdenes griegos son: el
dorico, que es el mas sobrio; el
jonico, es fino y delicado, y el
corintio, es el mas decorativo.

columnas sirvieron para adornar los .
edificios, palacios, construcciones
publicas, las casas sefioriales y las del
pueblo, aunque estas ultimas, mas
modestas.

Grecia, como todo pueblo antiguo,
evoluciond poco a poco; en el periodo clasico
“la arquitectura alcanzé un gran progreso,

~

Disaflo de Ricardo Martinez

Jesus Gonzalez Gutiémrez TF S I a
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Foto Histona dela arquiectura. de fa anbguedad a nuestros dlas

El Partendn, dedicado a la diosa
Atenea. es uno de los iconos de la
identidad griega.

En 1687 el Partenén
fue destruido por un
proyectil veneciano.

Teatro griego, belleza arquitecténica
combinada con la naturaleza.

Foto: Histona de fa

Jesus Gonzalez Gutémez

culminando con los ejemplos
maximos de belleza y técnica del ciclo
de Pericles (444-424 a. C.), fue la
época en la que la acréopolis de Atenas
se engaland con los mas famosos
templos del arte clasico. Las obras
arquitecténicas estuvieron inspiradas
en los elevados conceptos estéticos y
patridticos infundidos por Platén,
Sécrates y Aristételes, y fueron
realizados por arquitectos como
Calicrates, Ictino y Mnesicles, y
escultores como Fidias, Prariteles y
Escopas.™

Uno de los mas hermosos egjemplos
de la arquitectura de este periodo es
el Partenoén, dedicado a la diosa
Atenea, que en el afio 480 a. C, fue
destruido por los persas y se volvié a
construir por érdenes de Pericles, quien encargé al escultor
Fidias su edificacién, éste dirigié a los arquitectos Ictino y
Calicrates; pero en 1687 los venecianos destruyeron este
monumento al disparar sobre €l un proyectil que cay6 en un
almacén de pélvora turca. Sin embargo, esta edificacion ha
sido un ejemplo de la arquitectura griega que por su belleza
no ha pasado de moda y que constituye uno de los simbolos
representativos del pueblo griego.

Para el periodo helenistico las obras arquitecténicas son
opuestas al clasico, en esta época importd mas la cuestiéon
urbana que la imagen estética, asi aparecen ciudades como
Priane, donde el urbanismo estaba presente. En dicha ciudad
se trazaron las primeras calles y avenidas en las cuales se
ubicaron servicios y edificios publicos para los ciudadanos. Los
mercados, teatros, bibliotecas ~como la célebre de
Alejandria—-, museos, asi como grandes altares
publicos dedicados a Jupiter en Pérgamo, fueron las
construcciones mas representativas de los antiguos
griegos de este periodo.

Hoy, de la antigua cultura griega s6lo quedan ruinas
que revelan la grandeza arquitecténica alcanzada
por este pueblo que, con la evolucion histérica del
mundo pasé a ser parte de futuras construcciones
de otros paises.

TESIS COW
FALLA DE ORIGEN

Capltuio 1

14



La arquitectura romana,
belleza suntuosa e
ingenieril

Caplitulo 1

Roma, pais de la Europa Central cuya
posiciéon geografica le permitié
conquistar otras latitudes e irradiar
su arte y cultura, fue fundada a mitad
del siglo VIII a. C., y conquistada por
diferentes y primitivos pueblos de la

Folo: Historia de fa srquitectura, de la antigiedsd a

peninsula itélica, pero después fue £
ella la conquistadora, subyugando bajo g
su dominio territorios de Asia y H
Africa. Pais de disciplinas y leyes, su EI Coliseo de Roma es el mejor
arquitectura mostré siempre uniformidad de direccion, fuerza y ejemplo de la arquitectura
genio distributivo, aunque ésta haya sido un fiel reflejo de la griega. monumental y de la ingenieria de

los constructores romanos.

Los romanos imprimieron a la arquitectura su espiritu de orden,
de regla y particiéon; conquistaron el espacio llegando a realizar
extraordinarios conjuntos de volumen, de circulacién y efecto
que los griegos no conocieron. Asi como los helenos crearon la
belleza de la forma espacial, los romanos fueron los inventores
de la ingenieria antigua que les permitié la creaciéon de

majestuosas obras arquitectonicas y vias de comunicacion. El Panteén de Agripa fue el
santuario donde se adoraban a las

. les dei !
A pesar de lo anterior, los romanos fueron pancipales deidaces romanas

un pueblo que desarrollé su extraordinaria
arquitectura bajo la influencia de los
etruscos del norte, los griegos surefos y de
sus paisanos campesinos lacios, conocidos
como los “terramares”.

df:

La arquitectura romana, segun Héctor
Velarde, se divide en cuatro épocas
histéricas: la “primera fue el periodo de los
reyes etruscos (750-500 a. C.), el aporte de
la arquitectura etrusca fue la construccién
de arcos y bovedas.

“La segunda abarcé el primer siglo del Imperio
(27 a. C.:al 69 d. C.) conocida como época
“augustea. En esta etapa la influencia de la
arquitectura helenistica predominé en las
‘formas de los templos, arcos de triunfo,
tumbas, palacios, 6rdenes, planos urbanos,
etcétera.

Foto: Historiade la
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Foto Histona de la arqudectura, de la antguedad a

nuestros dias

Foto Histona dela amutectura de la antiquedad a nuestros dias

La Arquitectura en la Ciudad de

En las termas, i0s romanos
disfrutaban de bahos piacenteros.

“Todos los caminos
llevan a Roma”.

Acueducto Pont du Gard, Provenza,
Francia.

Jesus Gonzélez Gutémez

México de 1325 a 1952, una Biasqueda por la ldentidad Nacional

“La tercera comprendi6 el segundo siglo del
Imperio (69-221 d. C.) o época de los flavios y
antoninos hasta Septimio Severo. En este
periodo la arquitectura y la técnica romana
llegaron a su apogeo monumental.

“Finalmente, la cuarta se desarrollé durante
el tercer siglo del Imperio (221-324 d. C.),
ano en que Constantino trasladé la capital
del Imperio a Bizancio por la invasién de los
pueblos barbaros que destruyeron el gran
reino y que produjo su caida en el afio 476,
periodo en el que termina la Edad Antigua y
comienza el Medioevo en Europa”.’ Sin
embargo, la herencia cultural y constructiva
romana siguié manifestandose en
Constantinopla, que fue la capital del Imperio
Romano de Oriente, el cual adopté el nombre
de Imperio Bizantino.

Una de las caracteristicas de la arquitectura romana (no
alcanzada por los griegos) fue la ingenieria creativa y la
invencién del cemento, que permitié a los arquitectos construir
edificios con dimensiones gigantescas; el Coliseo romano y el
Panteén de Agripa son los ejemplos mas representativos de
esta majestuosa arquitectura, que logré crear y vincular en la
mentalidad de los romanos, la identidad de un pueblo
verdaderamente cultural.

El Imperio romano era todopoderoso y Gnico en la Era Antigua,
gracias a esa caracteristica conquisto paises europeos, africanos
y asiaticos, en donde impuso su cultura y arquitectura. Todos
los dominios del Imperio estaban ligados a Roma por una red de
carreteras pavimentadas de piedras, puentes y acueductos, de
ahi el dicho: “todos los caminos llevan a Roma”; ejemplo de lo
anterior es el puente de Alcala, en Espana y el
acueducto de Pont du Gard, en Provenza,
Francia, que se conectaban con la capital
romana.

Las ciudades se trazaban en cruz, tenian el
foro principal en el centro; ahi, rodeados de
porticos, se ubicaban las basilicas y los
templos; los anfiteatros, circos y termas no
podian faltar. Con estas caracteristicas se
puede observar que los arquitectos romanos,
ademas de poseer la creatividad de la
ingenieria, también disefiaban espacios para
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La Arqultectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952 una Busqueda por la Identldad Naclonal

que ‘la somedad se sintiera a gusto y se 1dent1ﬁcara con su
poderoso Imperio. :

Roma y Grecia fueron paises guerreros y conqulstadores que

.- imponian su forma de pensar, asi como su cultura“en’las’

" regiones que llegaban a dominar. La arqmtectura de: ambos,
en un principio, fue casi religiosa, pero al ir evolucionando
pensaron mas en los seres humanos, y asi llegé u

cumbre en el que ambas construcciones se volvier

~El -disefio urbanistico de estos dos pueblos fue’ la ‘clave!
fundamental de las siguientes generaciones que en la’Edad -
Media no se aceptaron, pero en el Renacimiento, resurgleron

con gran fuerza.

Dura como una piedra, asi era la
arquitectura romanica

La Edad Media es la etapa histérica que se conoce también como
Oscurantismo, ya que en esta época sucumbe el Imperio Romano
de Occidente bajo el dominio de los pueblos barbaros de la Europa
central y del norte; con este acto se extendié por gran parte del
viejo continente una inseguridad: el Estado, la justicia, la técnica
y toda organizacion humana se desmoronaron; las condiciones
de vida sufrieron un retroceso y la evolucion de las ciudades se
estancé. Todos estos factores
influyeron inmediatamente en la
cultura, especialmente en la actividad
constructora, que abandong los estilos
.de la escuela grecorromana.

Sé6lo una entidad se mantuvo
 poderosamente econémica: la Iglesia,
"la’ cual influy6 sobre toda Europa. Al
caer la Roma de Occidente, ésta se
“convirtié en el pilar principal de la
cultura y bajo su cuidado se conservé
la herencia de la antigiiedad, que
fue custodiada celosamente por este
organismo, cuyo objetivo primordial
fue el dominio total de las masas y el
enriquecimiento a costa de cual-
quier precio.

a

Los romanos, creado-
res del cemento y de
la ingenieria.

La Capilla Palatina de Eudes de
Metz, en Aquisgran, Francia, fue
mandada construir por
Carlomagno para su palacio, es un
bello ejemplo de la arquitectura
romanica.

Jestis Gonzélez Gutiémez
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La decoracion de las
construcciones romanicas se
inspirG en motivos persas,
grecorromanos y asiaticos.

Después de la caida
de Roma, la Iglesia se
convirtié en el pilar del
arte constructivo.

Jesus Gonzakez Gutiémez

Arquitectura en la Cludad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Naclonal
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En estas condiciones nacié un nuevo y portentoso
estilo arquitectonico: el romaénico. Se considera a esta
arquitectura como dura y austera, porque para su
construccion se utilizé la piedra labrada en bloques
pequerios que se suspendian y colocaban unos sobre
otros, sin mayores recursos de mezclas ricas y
adherentes, de ahi que sea tan impresionante. Se
manifesté durante los siglos XI y XII, y fue
esencialmente religiosa.

Para Raul Enriquez, en su texto Introduccién al estudio
de la arquitectura occidental, “la arquitectura romanica
rompié con el pasado grecorromano y bizantino en la
esencia de su estructura. No se debe olvidar que las
construcciones cldsicas, latinas y bizantinas estaban
concebidas para que su estabilidad fuera estatica;
se buscaba el reposo completo, sus elementos debian
sostenerse unos sobre otros sin refuerzos exteriores,
sin necesidad de contrarrestarlos.

“Por el contrario, la arquitectura romanica aunque
era robusta, poseia un dinamismo que sus
antecesoras no lograron; fue bella, clara y rotunda.
La ornamentacién basica broté del cuerpo del edificio,
de sus arquerias y contrafuertes, arcos escalonados, pilares
subdivididos, tejados protectores y torres que consolidaban la
obra irguiéndose en campanarios.”

El ya citado anteriormente Héctor Velarde, sostiene que “la
decoraciéon de este estilo presenta una acentuacién brillante
de lineas y superficies en las que se observan motivos
geograficos abundantes y naturales, cuya influencia se puede
observar en los bordados orientales; en las grecas, ovas, perlas
y lacerias grecorromanas; en las cabezas de dragones asiaticos;
en los grifos, leones, asi como en la vegetacion persa; y para
rematar posee elementos musulmanes como arcos polibolados
y pequerios modillones historiados y escritura kufica.

“Por otro lado, la fantasia de los capiteles también fue notable;
los cubicos, tan frecuentes en la regiéon renana, los de volutas
rudimentarias inspirados en los corintios, los esculpidos con
escenas religiosas, todos ellos con sus grandes y altos abacos
para amplio apoyo de los arcos, dieron a esta arquitectura un
sello distintivo.

“Las columnas eran bajas, cilindricas, lisas y profusamente
ornamentadas con dibujos menudos de zigzag, hojas, tableros
y artesonados. La molduraciéon circular de sus bases la
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formaban zapatas a menudo poligonales y con pequefios temas 7

‘escultéricos en sus angulos.”

La arquitectura romanica religiosa se desarroll6 en los antiguos
territorios del Imperio Romano; también en Alemania, Francia,
Italia y Espana, en cada regién se siguié el mismo patrén
anteriormente descrito, aunque también tuvieron detalles
ornamentales propios de la zona.

A pesar de su caracter local, el arte roméanico adquirié en
Europa formas y principios esenciales que reunen todos sus
aspectos bajo un mismo signo: la religiosidad, dejando lo civil y
lo urbano casi en el olvido, aspecto que durante el gotico se
desarrollé mas. . . :

Por su dinamica estructura, ,el romémco es con51derado por‘-,
e arte arqultectonlco como el .

muchos historiadore
revolucionador. de la ‘arq 1tectura ‘medieval, cuya culminacién
llegé con las majestuosas y: bellas iglesias goticas.

El godtico y la arquitectura que queria
llegar al cielo

La maxima revolucién arquitecténica religiosa de 1a Edad Media
llegé con la arquitectura del gético, que fue una de las
manifestaciones mas hermosas e impresionantes de esta
€época. Sus enormes torres parecian querer alcanzar el cielo; a
través de estas construcciones, la Iglesia hizo sentir al ser
humano mas cercano a Dios.

Durante el gético, la mayor actividad constructiva se dedicé a
las catedrales, la arquitectura de éstas fue el simbolo y la
expresion tangible del pensamiento
teolégico que como un inmenso y
admirable andamiaje de piedra, se
dirigié hacia el cielo; la gente se
identificaba con estas construcciones
dedicadas a buscar en el hombre “su
correcto camino por la vida” y sentirse
iluminado por la “luz celestial” que
entraba por los inmensos ventanales
decorados con imagenes religiosas.

W

La Arqurteclura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identldad Nac:onal

El romdnico, antece-
sor de la arquitectura

gética.

Con la construccién de la basilica
de Saint Denis, en [a Isla de
Francia, inicié el nuevo sistema
constructivo llamado gotico.

T
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Jesus Gonzdlez Gutiémez

Foto: Histona dea arquitectura, de 1a antgoedad a

nuestros dias.
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Foto Jesus Gonzalez

ial* de los majestuosos
vitrales géticos, hacian a los
feligreses sentirse mas cercanos a
la divinidad. Vitrales de la iglesia de
{a Sagrada Familia, en Guadalajara,
México.

La "luz

Los arcos gjivales per-
mitieron que las es-
tructuras de las cate-
drales gdéticas alcan-
zaran grandes di-
mensiones.

Josus Gonzalez Gutiémrez

La Arqunectura en la Cludad de México de 1325 a 1952, una Basqueda por la Identidad Nacional
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“Francia —de acuerdo con Ratl Enriquez- fue el
primer pais que empezé a desarrollar esta
arquitectura. La Isla de Francia, alberga la
basilica de Saint Denis, que se construyé en el
ario 1127, en ella se cristalizo por vez primera el
nuevo sistema de construcciéon. Lo anterior es
comprensible; Francia, durante todo el periodo
romanico buscé el perfeccionamiento de las
formas arquitecténicas en relacién con el arco y
la boveda de piedra apare_]ada, también creé
diversas escuelas regionales que: aportaron
multiples experiencias en este sentldo.‘

Las elaboradas catedrales géticas, 1a penetracién
de la luz a través de los enormes vitrales, que
permitian la inundacién de un haz mistico, sus
arcos y bévedas que parecen no tener-fin y la
utilizacién de arcos arbotantes, contrafuertes y
pinaculos, fueron las caracteristicas constructivas
de esta época.

La ornamentaciéon fue natural, fresca, expresiva
en oposicion al rigor de la estructura. Este
decorado delicado broté como una explosién de cada
elemento constructivo, manifestado en las
portadas, galerias y ventanales. La acentuacion ornamental en
los profundos poérticos por medio de archivoltas sucesivas y
compuestas de legiones de angeles y santos esculpidos, fue uno
de los motivos extraordinarios de la arquitectura gotica.

Este estilo tuvo una duracién de tres siglos. Nacié en el XII y
persistié en algunos lugares hasta fines del XV. Su periodo
mas bello y completo abarca todo el siglo XIII, momento en que
surgieron las catedrales de Paris, Reims, Amiens y Colonia.

El gbtico francés se divide en tres épocas fundamentales:
primitivo (1150 a 1230), el del siglo XIV, y su decadencia en
1600.

En el libro Historia de la arquitectura, de la antigtiedad a nuestros
dias, su autor Jan Gympel expone que “el gético primitivo
conserva formas romanicas como en la catedral de Laon, arcos
de medio punto y macicez en los muros. En la catedral de
Nuestra Seriora de Paris (obra maxima de este periodo), aunque
el gotico esta expresado con todas sus caracteristicas, existe
en su fachada cierto reposo que proviene del romanico.

“El gético del siglo XIV intensifica las caracteristicas anteriores;
la ascension se hace violenta, las ojivas se peraltan en extremo
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y la-ornamentacion-presenta: molduras
demasiado® finas; acentuando "secamente con
sus aristas las lineas arqultectomcas. La obra
de arte de esta época es la catedra_l de Rouen.

“El gético flamigero aparece enel s:glo XV y Heva
a la exageracion la multlplxcxdad de sus
elementos, los vitrales se sostlenen por
armazones de piedra en forma d
las molduras se perfilan en’ anstas vivas, la
ornamentacion, por lo general, se eriza y se seca
como si estuviera al contacto. del ‘fuego, la
ascensién pierde intensidad por: ser. demasiado
leve. Ejemplo de lo anterior.se observa en la
catedral de San Jacobo de Lisieux.” ~

Esta corriente no solamente se manifesté en Francia, sino
que alcanzd durante sus tres épocas una influencia en varios
paises europeos como Inglaterra, Alemania, Italia y Espania,
éstos transmitieron (aunque tardiamente) el estilo gético a sus
colonias americanas, africanas y asiaticas. Asi, con el gético,
la arquitectura alcanzé un nivel internacional que las
siguientes manifestaciones arquitectéonicas continuarian, lo
que manifiesta una temprana globalizacion, que en nuestros
dias es casi un hecho.

El Renacimiento, periodo de brillantez para
la arquitectura

La etapa historica que mayor brillantez alcanz6 en Europa fue
el Renacimiento, periodo donde el arte y las ciencias
resurgieron con mayor fuerza; el hombre se convirtié en el
centro del universo, se desligd de la vida organica y mistica de
la Edad Media, se individualiz6, se liberé. Asi nace el
humanismo, donde lo humano y lo divino se
confundieron. Con este nuevo espiritu, el hombre
contemplé la naturaleza y se sintié capaz de
crearla aiin mas bella.

El Renacimiento inicié con la vision poética del
nuevo mundo sonado: Dante, Petrarca y Boccaccio
son los representantes del renacer de la literatura.
Mas tarde aparece la expresion plastica, con los
escultures pisanos y el glorioso Giotto. Por ultimo,
este brillo lleg6 a la arquitectura.

e -

Para muchos historiadores de fa
arguitectura, Notre-Dame es el
amuetipo de las catedrales géticas,
pues posee arcos arbotantes que
soportan los altos muros, tiene
bellos rosetones. sus torres se
elevan hacia el cielo y su
decoracion es una de las mas ricas
y representativas de este estilo.

El Escorial en Espafa, fue
construido por Juan Bautista de
Toledo y Juan de Herrera, entre los
afios de 1563 a 1589, bajo la
influencia del cinquencento italiano.

Jesus Gonzdlez Gutiérrez

Foto: Hisfonia de fa arquitsctura, de la antigiedad &

nuestros dias

Foto: Histona de /a amurtectura, de la enbguedad a

nuestros dlas.
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Foto postal de Becncci Edtares

Fototomada del ibro Apreciacdn estética, Pintura

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

El David. de Miguel Angel, es una
de las mas famosas esculturas del
Renacimiento,

La literatura, la pintura
Yy la escultura, inician
el Renacimiento.

Jesus Gonzalez Gutiérez

e o

Jan Gympel sostiene que “el Renacimiento tuvo como
genuina forma arquitecténica la clipula suspendida, sola
en el espacio, vibrante y sorprendente como la aparicion de
un mundo. Por ello, la arquitectura renacentista principia
con la cupula florentina de Santa Maria de las Flores y
termina con la cupula romana de San Pedro.”'°

Italia, como ya se habra notado, fue el primer pais europeo
en el que se inicié y desarrolld el Renacimiento; Juan
Bassegoda Nonell, en su libro Historia de la arquitectura, divide
a este estilo en tres grandes periodos:

“El primer periodo comprende todo el siglo XV, fue el
quatocento, con Florencia y Venecia como los centros mas
brillantes.

“El segundo periodo abarca ampliamente la segunda mitad
del siglo XVI. Roma fue sede artistica fundamental del
cinguecento.

“El tercer periodo, fines del siglo XVI, se caracterizé
arquitecténicamente por el genio de dos hombres: Miguel Angel
y Palladio.”"!

Del pintor y escultor italiano Miguel Angel queda la.muestra
de su arte en la Capilla Sixtina, donde pinté El Juicio Final,
ademas también incursioné, aunque tardiamente, en la
arquitectura, participando en el disefio de la fachada de San
Lorenzo de Florencia en 1516. Por otra parte, con Andrea di
Pietro dalla Gondola (Palladio}, la arquitectura del siglo XVI
alcanzé una belleza especial, pues unié la antigiiedad clasica
con el humanismo de su época.

Como se puede observar, la arquitectura renacentista no
inventdé procedimientos constructivos fundamentales; el
pasado clasico y sobre todo el medieval, produjeron los
sistemas de estabilidad y equilibrio. Esta nueva
manifestacién la combiné con audacia sorprendente,
obteniendo resultados enormes y magnificos, como una
expresion nueva y sabia.

La Gioconda, de Leonardo da
Vinci, es una de las pinturas
mas enigmaticas de este
periodo.
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FALLA DY ORIGEN

Capitulo 1

22



 La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional

- rs

B2 e - e e e

Lo anterior se resume, segun el Arq.

-Mario Alberto Medel Ortiz, de la
asociacién Casa y Ciudad A.C. en
entrevista, “con la elevacion de la
famosa cupula de Santa Maria de las
Flores a 84 metros de altura, con 40
metros de diametro, colocada coino
simbolo de la nueva era sobre la
antigua planta gética de esta iglesia,
obra de Filippo Brunelleschi”.

La arquitectura renacentista también
influyé en muchos paises europeos
como Francia, Inglaterra, Paises Bajos,
Alemania y Espafia; en este estilo, los
arquitectos no se limitaron a seguir
las tradiciones mas o menos vivas en
el ambiente, sino que —como ya se ha
notado- estudiaron directamente las ruinas de Roma y de los
edificios de la época clasica todavia en uso.

La arquitectura barroca, belleza de lineas
Sestivas en movimiento y exageracion
decorativa

Hacia la mitad del siglo XVI, el arte de la construccion muestra
una nueva faceta: la arquitectura barroca, la cual presenta
como principales caracteristicas, el abandono de la geometria
de circulos, esferas y rectangulos para pasar a las elipses,
hiperbdlicas y trapecios; se dej6é de lado la simetria y se busco
la ley de compensacion de las masas y volimenes; se olvido la
arquitectura de un solo color de la piedra, acudiéndose a la
policromia del ladrillo, asi como a los marmoles. Con lo anterior,
este nuevo estilo alcanzé una exagerada decoracién, y una
inigualable belleza manifestada en los frontones abiertos, juegos
de figuras de virgenes y santos, hermosos alteres recubiertos
de hoja de oro y magnificas pinturas murales que invitaban a
conocer la historia de la fe cristiana; estas caracteristicas dan
muestra fiel de la gran riqueza material de la Iglesia Catdlica,
principal entidad que se enfoc6 hacia este estilo.

Santa Maria de las Flores es la

catedral de Florencia, italia, su
enorme cupula es considerada la
obra maestra de su tempo. Bajo
este modelo, muchos edificios
religiosos se construyeron durante
el Renacimiento.

Las pinturas murales
de las iglesias barro-
cas invitaban a cono-
cer la fe cristiana.
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Folo Histona de la amuitectura, dela anbguedada

nuestros dias

La Arquitectura en la
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Foto Jesus Gonzdlez

La portada de la iglesia de la
Ensenanza. en la ciudad de México,
muestra todos los elementos
arquitectonicos y omamentales que
se utilizaron durante el barroco. En
la gréfica se aprecian las columnas
sumamente decoradas, los rollos y
el fronton abierto por donde los
santos ascendian al cielo.

Con la iglesia de la Compafifa de
Jesiis, en Roma, ltalia, se ofi-
cializé el nuevo estilo
arquitecténico.

Jesus Gonzdlez Gutiémez

Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional
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El término “barroco” fue utilizado por los especialistas
para calificar a este estilo como algo raro, extrafio y de
mal gusto, ya que consideraban que no habia una
muestra definida, pues se desviaba de las reglas
clasicas. Hoy esta palabra tiene un sentido semejante
y se emplea como sinénimo de recargado, desbordante,
ampuloso, exagerado o rebuscado, pero que a la vez
—sostiene en entrevista el Arq. Gerardo Guizar,
catedratico de la Facultad de Arquitectura-, “es un
juego para la vista del espectador, ‘el cual rompe con
los canones de la arquitectura clasica, esto lo podemos
observar en los frontones rotos, que en el arte
grecorromano es cerrado; a través de ellos, los santos,
santas y virgenes ascendian al cielo sin ningun
obstaculo; o también se puede apreciar en las
columnas, cuya decoracién “exagerada” para algunos,
presenta mucho movimiento de figuras geométricas
como lineas curvas (principalmente); o los rollos de
cemento que se adosan a las portadas de las iglesias y
casas senoriales, cuya intenciéon es representar las
cortinas enrolladas, que parecen estar esperando que
alguien les quite el liston que las sostiene y puedan explayarse
hacia los lados o para abajo, depende del caso; esto, en la
persona que lo ve, despierta su imaginacion y su sensacion
de meneo constante y espontaneo”.

Una vez mas, Italia se colocé a la vanguardia en la arquitectura
europea, ya que en ella surgio el barroco. Sus primeras
manifestaciones aparecieron en la segunda mitad del siglo
XVI y su maximo esplendor se declaré a mediados de 1800.

“Fue en la ornamentacién arquitectdénica de bases,
medallones, mascaras y cartelas donde escultores como
Berivenuto Cellin y Miguel Angel, anunciaban el nuevo espiritu
artistico en fuertes relieves, perfiles
recortados, curvos y resaltes ornamentales,
asi como en los frontones abiertos. El Barroco
nacié como una arquitectura de escultores.
Uno de los primeros ejemplos de este estilo
es la Puerta Pia de Roma (1651}, obra de
Miguel Angel. Pero esta nueva manifestaciéon
arquitectonica sé6lo se oficializé con la
construccion del Templo de la Compania de
Jests en Roma.”"?

Esta nueva arquitectura surgié en la época
en donde el poder de la Iglesia y el mundano
eran absolutos, manteniendo el control de la
sociedad, que, segun ellos, era legitimado por
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Dios. De ahi que la construccioén de las iglesias
barrocas representé la autoridad de ambos
poderes en la medida y suntuosidad que les
‘correspondia.

La arquitectura barroca, en las regiones donde
se manifestd, fue utilizada para convencer a la
-gente, mediante la ilustracién pictérica,

escultérica y arquitecténica, de la realidad de
los milagros, de la existencia del paraiso y de la
comunién de los santos, es decir, una iglesia
barroca es la representacion del edén, segin la
fe catdlica; con esta técnica se escenificaba el
poder y se respondia a la sensibilidad del
espectador, que sentia que lo perseguian, lo
confundian y le abrumaban todas esas imagenes
y formas arquitecténicas ahi representadas. De En el interior de Ia iglesia de Ia
esta manera se logré evangelizar al pueblo y Ensefanza, ciudad de México, se
hacerlo creer que la unica salvacién era la encuentra un bello y rico altar

. e .qe barroco, asi como imagenes que
rellglon catdlica. explican el calvario de Cristo.

El estilo se difundidé principalmente en paises europeos como
Espana, Francia, Paises Bajos, Alemania, Rusia e Inglaterra.
En América, esta arquitectura llegé a las colonias espariolas a
través de la metrépoli ibérica. Aqui, el barroco hispano y el arte
indigena se mezclaron, dando como resultado hermosas
catedrales e iglesias con decoraciéon original, dimensiones
propias y un nuevo brillo en las cupulas, gracias al colorido que
se les imprimid con el revestimiento de azulejos del estado de
Puebla, logrando una identidad particular en la Nueva Espana.

Siglo XIX, la resurreccion de la Con el nuevo Paramento de
Londres, los ingleses retoman el

arquitectur a antigua neogético, gue empezd a mediados
del siglo XVil.

Revivals, historicismo, eclecticismo o neos son
los adjetivos que se le dan a la arquitectura
durante el siglo XIX, la cual imit6 las formas
de la arquitectura clasica, romanica, gética,
etc., pero mas estilizadas. El inicio de este :
movimiento se da en la revaloracion del gético. : SR
b bl t ‘;

En Inglaterra, el estilo se desarrollé de una N m}d‘;‘
forma independiente y dominé la arquitectura )
del pais hasta pasada la Edad Media, sobre todo
en residencias rurales. A partir del cambio de

Jests Gonzdlez Gutiémez
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El Palacio de West-
minster, primer cons-
truccion de la arquitec-
tura historicista.

El Palacio Postal de |a ciudad de

' México, es una muestra de la
arquitectura ecléctica que también
ilego al pais.

Foto Jesus Gonzalez,

Jesus Gonzdilez Gubémez

siglo, se hallan mdxclos del resurgimiento del gotico (neogético)
en dlChO paxs

Lucy Pell, en ntroduccién a la arquitectura del siglo XX, comenta
que- “la-primer manifestacién de la arquitectura historicista
se produjo en el afio 1840, ésta fue el parlamento de Londres
(de los arquitectos Charles Barry y Augusto Welby Pugin), el
Palacio de Westminster, es un enorme complejo con cerca de
1,100 salas y una fachada que se extiende a lo largo del
Tamesis, con sus 275 metros de largo. En este edificio se utilizo
un estilo antiguo (gético) que habia concluido su evolucién
hacia tiempo y se intentd crear a partir de é1 una nueva funcion
arquitecténica.”"®

La combinacién parcialmente arbitraria de elementos
estilisticos de una o incluso de varias épocas (eclecticismo)
hizo que el resultado produjera un efecto de falsedad o de caos;
el Palacio de Westminster, por ejemplo, contiene resaltes que
todavia no existian en la arquitectura gética, como la
utilizacién del acero, con el que se logré crear formas
decorativas exageradas, que no correspondian al estilo original.

Esta nueva época que causaba una impresion caética, en

muchos paises se transfiguro en la Edad Media de una manera

romantica. Italia, que consideraba esta etapa de la historia

entre la caida del Imperio Romano y el Renacimiento como

“oscura”, perdid en ese momento el impulso que habia tenido
en la evolucion de la cultura occidental desde el
Renacimiento.

En Francia, Alemania e Inglaterra, paises que
vivieron la Edad Media, se reconstruyeron
numerosos edificios historicos o castillos enteros,
para recordar la belleza pasada con la que se
sentian identificados.

En las ciudades que no habia cobrado importancia
hasta los siglos XVII y XVIII, se edificaron
ayuntamientos neogoticos; en los Estados Unidos
se erigieron catedrales del mismo estilo; en
territorios prusianos, al este del rio Elba, se
cimentaron construcciones neorromanicas, y en
naciones latinoamericanas como México, por
ejemplo, se impusieron algunas construcciones
neorrenacentistas, neoclasicas, neogéticas,
entre otras, que caracterizaron la modernidad
expresada por el dictador Porfirio Diaz.

lnv;;.rp COP‘J
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Uno de los testimonios mas admirables de
esta época es la Opera de Paris, construida
entre 1861 y 1874 por el arquitecto francés
Charles Garnier; ésta fue la mas grandiosa
de todas las 6peras que se edificaron en
aquellas décadas, porque es un ejemplo
especial de 1a Escuela de Bellas Artes de Paris,
que con el tiempo se extendié a América como
modelo de la arquitectura historicista.

Durante este siglo se dio un fenémeno nunca
antes visto: la Revolucion Industrial, que trajo
consigo la invencién de maquinas de
produccién en serie, .para. eliminar y
malbaratar la mano de obra artesanal de
muchas sociedades europeas.-

Asi, las maquinas se fueron imponiendo en la produccién de
materiales para la construccxon, que superaban en mucho a
los artesanales. El perfeccxonamlento de esta nueva
tecnologia permitié la invencion del vidrio y la fundicién del
hierro a altas temperaturas; los sopladores del cristal y los
herreros fueron desplazados por la nueva técnica del hombre
cientifico de esta época.

Con la Revolucién Industrial, la arquitectura de ingenieria se
fue abriendo paso en la historia, caminando hacia la
modernidad. La ligereza, la transparencia, el efecto de tension
y de fragilidad son las caracteristicas estéticas basicas de la
construcciéon metalica.

Opera de Paris, de Charles
Gamier.

La edificacién con hierro combinado con el vidrio, es tipica de -

las obras mas representativas del siglo XIX: mercados cubiertos,
pasajes, puentes, estaciones y recintos de exposiciones, son
algunos ejemplos.

Hablando de exposiciones, es en esta época cuando surgen las
famosas exposiciones universales de arquitectura, donde se
cita a lo mas vanguardista de la construccién mundial.

Inglaterra fue el primer pais que organizé la exposicién
universal de 1851; los ingenieros Fox y Henderson
construyeron para este evento un pabelldon en el Hyde Park de
la ciudad londinense, que ocupé una superficie de 8.4
hectareas. Esta edificacion hizo historia por su estructura clara
y racionada.

El arquitecto inglés Joseph Paxton disef6 para esta exposicién
el Cristal Palace, que fue un pabellén extremadamente ancho y

Con la Revolucion In-
dustrial, surgié la ar-
quitectura de alta tec-
nologia.

Jesus Gonzdlez Gutémez
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El Cnstal Palace, primer pabetton
construido en Inglaterra para
representar la arquitectura de este
pais en la exposicion de 1851,

En su tiempo, la Torre
Eiffel fue considerada
la “vergtienza de Pa-
ris” por mostrar su es-
queleto de hierro.

Durante 40 aiios, la Torre Eiffel fue
la obra mas alta del mundo.

Jesus Gonzalez Gutiémez

con cinco naves. Media 600 metros de
longitud, 120 metros de ancho y una altura
de 34 metros. Este edificio se convirtié en
la obra pionera de la construccién
racionalizada; lamentablemente fue
destruido por un incendio en 1936.

Para la segunda mitad del siglo XIX, las
exposiciones universales se convirtieron
en certamenes imponentes y populares de
los avances técnicos y cientificos. El
ingeniero francés Gustave Eiffel,
construyé para la exposicién de Paris de
1889 una altisima edificacién: la Torre
Eiffel, ésta mide 300 metros de altura y durante 40 arfios fue la
obra mas alta del mundo.

Sin embargo, lo que hoy se considera arquitectura de
ingenieria, en el siglo XIX no se apreciaba como tal. En
consecuencia la Torre Eiffel fue declarada la “vergiienza de
Paris” y debia demolerse una vez concluida la exposicion.

Como respuesta a la accion anterior, “surgioé un nuevo material
que se mezclé con el metal para darle mas decoracion a la
arquitectura ingenieril: el hormigén. Este material se elabora
con relativa facilidad en bloques prefabricados. Tiene multiples
aplicaciones y es muy resistente, ademas presenta la misma
dilatacién que el hierro o el acero.”*

Asi, cuanto mas grande era la “armadura” del
hormigén con el metal, mas delgados podian ser
los elementos de construccion.

Con la combinacién de estos elementos se
pudieron construir edificios muy altos, que poseian
una estructura de los dos primeros materiales
ensamblados con grandes remaches, pero ya no
quedaba el “esqueleto” al descubierto como en la
Torre Eiffel, ahora el hormigon permitia el
revestimiento de la estructura con materiales
“prefabricados”;, de esta forma, la arquitectura
ingenieril obtuvo su rango como tal y se perfilé
hacia el siglo XX.
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1900, arquitectura espontdnea y efimera

¢No fue el siglo XX una época de constantes cambios?, o ¢sera
la influencia de los medios de comunicacion, que durante esta
etapa se desarrollaron mas y manifestaron su poderio en el
mundo?

Son muchas preguntas que se pueden hacer con respecto a
las transformaciones que se presentaron a lo largo del siglo
pasado y que los medios de comunicacién se encargaron de
difundir en todo el orbe.

Por citar algunos e_]emplos, recordemos que durante el siglo
XX -hubo:ivarias revoluciones sociales; empezd la
descolonizacién en América Latina, Africa y Asia, que las
grandes potencias tenian bajo su yugo; se suscitaron dos
guerras mundiales; los movimientos separatistas y el
terrorismo aparecieron en varios paises; los Juegos Olimpicos
y el futbol soccer ganaron terreno en las preferencias de los
humanos; el arte y la cultura se manifestaron a través de
mujeres y hombres que dejaron su huella en el ambito
internacional; el bloque socialista cayd y el capitalismo ocupd
el podio de los ganadores; las economias empezaron a
globalizarse; la ciencia y la tecnologia lograron igualar a Dios
con la clonacion; los duefios de los medios de comunicacion se
encargaron de manipular a las masas hasta hacerlas adoptar
costumbres ajenas a su realidad histérica; finalmente, la
arquitectura no se quedo rezagada y dia a dia se volvio mas
internacional.

En efecto, la arquitectura no se ha estancado, no ha
sido como el estilo romanico, el gético, el
renacentista o el barroco, los cuales permanecie-
ron por mas de un siglo en la preferencia de las
diversas sociedades. No, el arte constructivo apoyado
con la tecnologia mas avanzada y los constantes
cambios de la moda, se volvié espontaneo y efimero,
es decir, la influencia de los diversos estilos
arquitecténicos del pasado siglo, brillaron durante
10, 15 6 20 arios, después fueron sustituidos por
nuevos disefios, que buscaron representar las
distintas nacionalidades que se negaban entrar a la
“aldea global”.

La arquitectura durante el pasado siglo presento
los siguientes estilos: art nouveau, funcionalista, art
decé, posmoderno, entre otros, que en México apenas
en el nuevo siglo se estan manifestando.

TSP SIS STISPSUMISS RN - §

El siglo XX es la eta-
pa donde inicié la glo-
balizacién de las eco-
nomias, y la arquitec-
tura no se quedoé
atras.

En esta estacion del Metro de
Paris, su autor Héctor Guimar,
empled el estilo nouveau y
combind la naturaleza con la
tecnologia modema.

Jesus Gonzalez Gutiérrez

dela

a nuestros dias

Foto: Historiadela

Capltulo 1

29



dela

Folo Histonadela

La Arguitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952,', uha Busqueda por la Identidad Nacional

Con el edificio de ta Chrysler, en
Estados Unidos, se llegd al punto
mas alto de la arquitectura decod en
este pais.

Aungue el art decé na-
cié en Francia, en Es-
tados Unidos se po-
pularizé.

Jests Gonzdlez Gubéirez

e 5

De 1900 a 1918 apareci6 el art nouveau, éste es el iniciador de
la arquitectura moderna, ya que para su realizacién se utilizé
la tecnologia mas avanzada del momento, que permitia
construir grandes proyectos arquitectéonicos inspirados en
estilos del Renacimiento y periodos clasicos.

El art nouveau tuvo sus origenes en Gran Bretana y se convirtié
en la base de un estilo internacional, debido en gran parte a
su divulgacién en revistas, exposiciones y escritos tedricos,
con el objetivo de reunir el trabajo aislado de disenadores de
varios paises.

Las primeras construcciones de influencia nouveau surgieron
en el ultimo decenio del siglo XIX, principalmente en Europa;
en Ameérica llegd, pero tarde.

En la década de 1920-1930 surgio el art decé, una arquitectura
estilizada y geomeétrica, que se hizo mas popular en los anos
sesenta; este estilo, segiin Manuel Lavista, en el reportaje
“La geométrica ciudad”, en México desconocido, nimero 140,
octubre de 1988, se caracteriza por las “formas geométricas
marcadas, colores vivos y nitidez grafica. Su nombre proviene
de la Exposicién Internacional de Artes Decorativas e
Industriales Modernas de Paris, realizada en 1925.”'°

Se debe resaltar que dicho estilo se utilizé para construcciones
costosas que solo el Estado, la empresa privada y la gente con
dinero podian darse el lujo de edificar bajo los canones de esta
corriente; la clase baja se tenia que conformar con disefios
mas modestos, basados en la también naciente arquitectura
funcionalista.

Después de la exposicion de Paris, el decé se extendié por toda
Europa y Estados Unidos. En Francia se distingue por sus
fachadas, que son de un reductivismo limitado, realzadas con
material floral, figuras y esculturas. En Gran Bretaia se utilizo
este estilo en los cientos de cines que brotaban por todo el
pais; el Metro de Londres, durante los afos veinte y treinta,
construydé muchas estaciones bajo esta corriente.

A pesar de que Francia fue la cuna del decé, Estados Unidos
hizo florecer en sus tierras esta arquitectura; en Nueva York
surgieron rascacielos; en Miami Beach, aparecieron
apartamentos; en otros lugares se construyeron restaurantes
revestidos de una arquitectura de acero inoxidable, con un
impacto visual aerodinamico, parte importante de este estilo.
Con el Chrysler Building, de William van Allen (1928-1930), se
llegd al punto culminante del art decé estadounidense. Los
colosos Chanin Building (Sloan & Robertson, 1929), Empire
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State Building (Shevre, Lamb & Harmon, 1930-1939) y McGraw
Hill Building (Raymond Hood y otros, 1931-1939), dominaron la
arquitectura visual de Manhattan hasta que surgieron nuevos
estilos que dejaron en el olvido al decé. :

Para la mitad del siglo XX, aparece un nuevo estilo de
construccion: el funcionalismo, por lo que el adorno, parte
esencial del nouveau y del decd, se convirtié ya en un estorbo
para la arquitectura. Esta corriente representé una ruptura
radical con el pasado; la modernidad reclamaba formas
estéticas completamente nuevas, que no fueran copias de los
modelos antiguos clasicos, que los edificios dejaran de lado las
columnas, los arcos, etc., que dieran una visiéon “agradable”,
que se concretaran a ocupar todos los espacios posibles
racionalmente y que no se desperdiciara absolutamente nada,
comenta el especialista en temas sobre diseno urbano, Mario
Alberto Medel Ortiz.

El estilo se adoptd después de haber concluido las dos guerras
mundiales que en Europa arrasaron ciudades enteras; para
reconstruirlas, la arquitectura funcionalista fue la opcién mas
adecuada, ya que se utilizaba racionalmente en vista de las
necesidades sociales. Asi, con este estilo comienzan las
grandes construcciones masivas, cuya funciéon mas importante
fue edificar de la manera mas rapida y barata casas, escuelas,
universidades, hospitales y demas servicios que necesitaba la
sociedad, primero por la destruccién causada por las guerras,
segundo, por el abaratamiento, y tercero, por el eminente
aumento de la poblacién.

Dos arquitectos iniciaron dicho estilo: el francés Le Corbusier,
quien fue el primero en hacer este tipo de construcciones,
enfocandolas a las unidades habitacionales. Por otro lado, utilizé
el hormigén para hacer obras mas suntuosas y para los edificios
publicos, asi como para la gente que podia
darse ese lujo. El otro arquitecto fue el
aleméan Mies van der Rohe, quien se enfocé
mas al disefio y edificacién de inmuebles
para oficinas publicas, en las que utilizaba
el acero y el cristal.

Asi, el modernismo arquitecténico llegé a ga-
nar aceptacion generalizada por parte de los
gobiernos, que vieron en su abaratamiento
y su simplicidad aparente, una solucion a
sus recursos limitados y escasez de dinero
efectivo, pero no asi el resto de la sociedad,
que argumentaba una falta de identidad
nacional, o por lo menos regional.

El funcionalismo olvi-
dé la decoracién en
los edificios por con-
siderarla innecesaria.

Los seguidores de !z arquiteciura
funcionalista pugnaron por
fachadas libres y grandes

ventanales. lo anterior se aprecia

en la fabrica Fagus, de Waiter
Gropius y Adolfo Meyer, en
Alemania.

Jesus Gonzalez Gutémez

Foto: Histona de /a armqudectura, de la anbquedad & nuestros dias
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La Unité d'Habitation, en Francia,
proyecto de Le Corbusier, incluye
areas verdes, instalaciones
deportivas, comercios y otros
servicios para sus habitantes.

La capital brasilefia, Brasilia, fue
diseiiada totaimente bajo los
canones del funcionalismo
arquitectdnico.

Jesus Gonzakez Gutidmez
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Rapidamente en Europa y después en todo el mundo,
la arquitectura funcionalista empezé a dominar el
panorama constructivo; las primeras manifestaciones
de dicho estilo son las enormes unidades
habitacionales que se edificaban de manera masiva;
éstas contaban con todos los servicios necesarios. En
Marsella, Francia, Le Corbosier disefié la Unité
d’Habitation, cuyos planes de alojamiento en masa
influirian hasta en México. ‘ S

Otra faceta del “estilo internacional” (como también
se le conoce) son los enormes. rascacielos, que
utilizan una estructura de acero-y:decoraciéon de
cristales. Estos edificios sin ningiin valor estético
{para algunos) lo mismo se pueden construir en
Europa o Asia, de ahi que se llamen modelos
internacionales.

Bajo los canones del funcionalismo se construyé una
ciudad muy conocida por casi todo el mundo (gracias
a los medios de comunicacién): Brasilia, la capital
federal de Brasil, disefiada por los arquitectos Lucio Costa y
Oscar Niemeyer, en 1956. Esta metrépoli es un ejemplo de la
arquitectura racionada, donde todo fue pensado y planeado
segun las funciones para las que estaban destinadas. Sin
embargo, con toda su monumentalidad y suntuosidad, la nueva
urbe brasilefia nunca ha podido imponerse como la nueva
regidora frente a la vieja, viva y caodtica ciudad de Rio de
Janeiro, la antigua urbe del coloso sudamericano.

La arquitectura funcionalista duré poco tiempo en el gusto de las
personas, ya que las edificaciones frias y simples (visualmente)
no gustaban mucho al publico, ademas la falta de identidad
nacional que caracterizaba a este estilo, hizo que el rechazo fue-
ra total; asi surgié un movimiento en contra de la uniformidad,
abriéndole paso a la arquitectura de fin de
milenio, la posmoderna.

A partir de 1970 una nueva corriente surgio
en el mundo entero: el posmodernismo, que
se manifest6 en la literatura, la filosofia, la
critica social, los medios de comunicacion y
las artes. Este movimiento nace en la época
mas incrédula de la historia humana, donde
se cree mas en las maquinas, la television,
las computadoras y el internet que en las
tradiciones, la religion, el mismo hombre,
la identidad nacional, etcétera; con todo lo
anterior, el posmodernismo lucho y se
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manifesté a favor de un retorno a los conocimientos de la
antigiiedad y revalorizar la identidad, con el fin de hacer frente
al proceso de globalizacién que la modernidad siempre buscé,
para de esta forma lograr pertenecer a algo y sentirnos
identificados con ese “algo”.

Es por ello que el posmodernismo arquitectonico nacié de una
pérdida de confianza mundial en el Movimiento Internacional
y-de 1a concientizacién.de sus insuficiencias, aunadas a la
falta de identidad nacional. -

Medel .Ortiz precisa que la gente se estaba cansando de las
formas cubicas y de la geometria abstracta del modernismo,
que era demasiado uniforme y carente de referencias
‘histéricas que pudiesen dar un sentimiento de continuidad,
una idea del lugar, tiempo y sobre todo de identidad.

El término posmodernismo fue acunado en los afios setenta, en
los Estados Unidos, por el critico de arquitectura Charles Jenks,
en su libro El lenguaje de la arquitectura posmoderna, de 1977.
Jenks la definié como “arte populista-pluralista de
comunicabilidad inmediata.”

La arquitectura posmoderna ha sido descrita como teatral;
también se dice que intenta crear el instante o neo-historia.
Sus intérpretes utilizan de una forma abstracta columnas,
frontones y rusticidad a manera de una codificacién, que nos
remontan a las antiguas construcciones.

La sedede la AT & T, en Nueva York (1978-84), de Philip Jonson,
es considerada por muchos expertos como la obra posmoderna
por excelencia; el fronton roto (hace reminiscencia
del barroco) que remata al rascacielos, parece
formar parte de una broma unica, la cual ha sido
tan copiada, que se ha convertido en un cliché.

Jenks en esta publicacion expone que “otro ejemplo
que llega al extremo de la arquitectura posmoderna
es la Piazza d’Italia, en Nueva Orleans (Louisiana),
E. U., disefiada por el experto en arcos Charles
Moore, entre 1975 y 1980 para la comunidad
italiana local. Tiene una fuente al estilo italiano,
con agua que corre por los rios Po, Tiber y Arno.
Este arquitecto utiliz6 cada uno de los cinco érdenes
clasicos y afadié su rostro a la manera de un
artesano medieval en uno de los muros de la fuente
que echa agua por su boca.”

Jestis Gonzalez Gutémez

El posmodernismo ar-
quitecténico buscé vol-
ver a los valores na-
cionalistas.

El edificio de la AT & T, en Nueva
York, es el maximo ejemplo de la
arquitectura posmodema.
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Folo tistona de fa amqutectura, de fa antguedad a nuestros dlas

La quuitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

Jesus Gonzalez Gutiémez

S 1

Ademas de buscar la identidad, el estilo posmoderno también
intenta que el espacio habitable para la clase media tenga
belleza y armonia, donde sus moradores estén a gusto de vivir
en un sitio agradable y no sientan que habitan en un “palomar”,
apodo que se les da a los edificios que las compaiiias
constructoras realizan para esta clase social.

Hasta aqui se ha hecho un recorrido breve por los diversos
estilos arquitecténicos que se han manifestado en diversas
épocas de la historia, y que muestran cémo en cada etapa del
desarrollo de la humanidad, la arquitectura ha estado sujeta a
los intereses de quien detenta el poder, que la hace de su
propiedad y la impone, pasando por alto las necesidades de la
colectividad.

La Plaza de ltalia, en Nueva
Orleans, fue disefada para la
comunidad italiana; con ella, aunque
estén lejos de su pals, no olvidan
sus tradiciones y cultura.

Capltulo 1
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t La Ciudad de los Palacios rodeada ©
; de espejos de agua
E
Q‘ - a ciudad de México, >qi.1e‘,fparaj;_Carlos Fuentes, es “la regién mas
: ' transparente del aire”, constituye una de las grandes metrépolis
- del mundo, con mas de 600 afios de historia y tradicién. Durante
- los siglos de colonizacién espariola, fue conocida como “la Ciudad
‘de los Palacios” debido a la gran cantidad de construcciones de
" ‘este tipo que resaltaban con los reflejos de varios espejos de agua,
que posteriormente los espaiioles desecaron; ese término fue
empleado por el viajero inglés Charles Joseph Latrove.
:
£
3
3
%
| .§
1
Sobre las ruinas de la B
ciudad de México- &
Tenochtitlan, se edifico la
metrépoli novohispana, que
brillé con luz propia junto a
los reflejos de los pocos
fagos que aun quedaban,
p—— e ey
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7 Derl la czudad ldcusire,

hoy ya no queda ras-

tro alguno, pues las:

avenidas, las calza-

das y el transito ince-
.sante, la han sepuls_

tado.

De un pedazo de tierra arida, duefia
de animales ponzoficsos, surgié la
ciudad de México-Tenochtitlan, la
majestuosa urbe lacustre que
impact6 a los espafoles.

Cuadro de Luis Covamubias, Museo
Nacional de Antropologia.

Jesus Gonzalez Gutiémez

S 5=

Hoy, ya no hay mas lagos que enmarquen la belleza de esta

-ciudad; y- aquel sobrenombre le resulta extrafio; ya no es la
" regién mas limpia, y los espejos de agua han sido sustituidos

por los reflectores de los grandes edificios de cristal que
emergieron donde antes existian los bellos palacios coloniales.

. 8in embargo, la ciudad de México y su Centro Histérico siguen
“vivos y llenos de tradiciones antiguas mezcladas con las

modernas, que la han hecho ser la “Ciudad de ciudades”.

Las actuales edificaciones de la capital mexicana distan mucho
de las construidas por los aztecas, que interesados por la
ecologia de su entorno, se preocupaban por mantener un
equilibrio con la naturaleza; asi lo han demostrado los codices,
en donde se puede apreciar que la arquitectura prehispanica
no estaba peleada con lo que habia a su alrededor; fue hermosa,
limpia, arménica, bien organizada y distribuida. La grandeza
de esta ciudad hacia que sus pobladores se sintieran orgullosos
de pertenecer a la imponente México-Tenochtitlan, capital del
imperio mexica.

México Tenochtitlan, la Roma de América

La ciudad de Tenochtitlan fue una de las mas fascinantes urbes
de la antigtiedad, que se destacd por su arquitectura y
desarrollo social, urbano, politico, comercial y cultural; fue
resultado del largo peregrinaje realizado por sus pobladores,
los mexicas, que al entrar en contacto con las diversas culturas
del altiplano mexicano (Cuicuilco, Teotihuacan, Tula,
Tenayuca, Xochicalco y Malinalco), pudieron conocer y asimilar
de cada pueblo su arte y cultura; pero los aztecas fueron mas
alla de lo imaginado por ellos y lograron que su metrépoli se
distinguiera de todas las de su tiempo por su belleza, armonia y
poderio, “por eso se puede
comparar con la Roma antigua,
que fue un reflejo de Grecia”,
comenta en entrevista el doctor
en Restauracion, Jorge Donat
Rivera, profesor de la ENEP
Aragon.

La ciudad azteca se desarrollé
en el Valle de México y surgié
en el afio 1325 d. C., fundada
por un grupo étnico llegado del
norte del pais: los mexicas,
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que segun, cuentan las leyendas, su dios principal

Huitzilopochtli,' les dijo“las sefiales de cémo hana:‘el lugar”

indicado y fundar su ciudad.

Esta fue una urbe tan bella, tan blanca que ninguna metrépoli
espafnola se comparaba con ella, ni la Sevilla misma, pues
Tenochtitlan tenia una magnificencia inigualable; era
impresionante por sus lagos, rios y canales ubicados en una
region tan limpia y transparente, que Venecia se admiraria de
su esplendor, seguramente fueron las expresiones hechas por
los esparioles al llegar a la ciudad de México-Tenochtitlan.

La arquitectura del pueblo azteca se caracterizé por la
edificacion de grandes piramides escalonadas que tuvieron su
origen, segin varios especialistas, en las teotihuacanas, es
decir, colosales construcciones pétreas realizadas a través del
talud y el tablero, “que es una combinacion de dos planos
horizontales en donde el inferior (talud) reposa hacia el fondo
formando un angulo préximo a los cuarenta y cinco grados, y el
superior (tablero} enmarcado por una moldura recta, proyecta
una sombra sobre el elemento inferior.”?

La edificaciéon se manejé con grandes volimenes; estaba
constituida con tratamientos de estuco y era policroma, sin .

embargo hay predominio, segin Bernal Diaz del Castillo, del
tono blanco con detalles de color y esculturas incorporadas a
los edificios, tal es el caso del Templo Mayor, el cual estaba
adornado con cabezas de serpientes en los muros, que
recordaban al cerro de Coatepec (cerro de Culebras).

El proceso de construcciéon aplicado por los aztecas se puede
denominar como arquitectura regionalista, pues utilizaron
como materiales constructivos el tezontle propio de la region,
que les permitié crear sus majestuosos templos y palacios en
el centro ceremonial, los cuales fueron adornados con plecas
de colores como el rojo, azul, amarillo y verde, pero el blanco
predominaba.

3

Los aztecas utilizaron el tezontle
para la edificacion de sus ﬂ
principales templos religiosos, asi
como para los edificios de
servicios publicos. Maqueta en el
MNA.

Jesus Gonzakez Gutiérrez

La arquitectura de los
aztecas fue regiona-
lista, pues utilizaron
los materiales propios
de la zona lacustre.

Foto: Jesis Gonzalaz.
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Canales y amplias cal-
zadas fueron las
zonas de transito de
Tenochtitlan.

El Templo Mayor y sus dos
adoratorios; el de color azul, para

“Tialoc; el rojo para Huitzitopochtli.

Magueta en el MNA.
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Jesus Gonzédlez Gutiémez

Por otro lado,-las formas geométricas predominantes de los
edificios' fueron los cuadrados, circulos, rectangulos y
triangulos,  ademas de columnas que adornaban los patios
enclaustrados y las entradas de las construcciones mas
importantes.

Se puede apreciar, entonces, que “Tenochtitlan era una ciudad

lacustre, perfectamente planificada, cuyas areas de transito

y circulacién fueron canales y amplias calzadas, donde a lo
largo de ellas estaban sembrados los famosos arboles de
ahuejotes, que le daban un toque bellisimo. Tenia una traza
reticular, que no es irregular como las de Europa, que se les
llama ‘plato roto’; ésta era ortagonal y tuvo ejes de oriente-
poniente y norte-sur, dicha traza sirvié para poder establecer
el centro teocratico y de gobierno de la clase dirigente”, explica
el especialista en arquitectura mexicana, Jorge Donat.

Como consecuencia de lo anterior, los aztecas construyeron

sus majestuosos edificios principales en el centro de esta
ciudad; la primera fase de construccion fue lo que hoy
conocemos como Centro Histérico, ahi edificaron los .

santuarios mas importantes como el Templo Mayor, que fue

el recinto sagrado y centro religioso de esta ciudad; también .-

se encontraba el tzompantli (que eran muros de calaveras),
las casas del emperador, recintos de guerreros, una cancha

del juego de pelota, habitaciones para los sacerdotes, el - :

calmécac o escuela, albercas, entre otras construcciones. De
acuerdo con el Arq. Donat Rivera, “este complejo
administrativo fue rodeado por un cerco
BRI e = ‘magico’, el coatepantli (muro de serpientes),
’ que servia para proteger a la ciudad de
invasiones y de las constantes inundaciones

* de las aguas del lago”.

- -
-

De los 78 edificios distribuidos simétricamente
y con una disposicién oriente-poniente en esta
gran plaza cuadrangular, el Templo Mayor fue
el mas importante de todos los demas, tenia un
brillante colorido y una decoracion a base de
serpientes, su jerarquia radicaba en que sobre
su cima se encontraban los dos dioses mas
importantes de los mexicas: en el lado sur se
hallaba el adoratorio dedicado al dios bélico de
los aztecas, Huitzilopochtli, y el norte estaba
consagrado a Tlaloc, el dador de las lluvias; para
llegar a estos recintos, los fieles ascendian por
unas escalinatas divididas a la mitad por
alfardas (bardas), para realizar ceremonias y
ritos a sus deidades.
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El Templo Mayor media 82 metros por lado y 40 metros de
altura, llegé a tener ocho superposiciones piramidales; para
su edificacion, los aztecas tuvieron que enfrentar la debilidad
del suelo; esa problematica la resolvieron utilizando el
tezontle, que es una piedra volcdnica porosa, con la cual
evitaron que el edificio se hundiera; la decoracién exterior
se realizd con un recubrimiento de estuco y se pintaron de
brillantes colores. Por su monumentalidad y hermosa
imagen, ademas de su funcioén, esta obra dominaba el amplio
espacio al aire libre caracteristico de los mexicas.

Capltulo 2
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Una ciudad lacustre se convirtioé en el eje %
principal del altiplano mexicano &
Después de mas de 200 afios, los
De todos los lagos de esta regiéon, el mas grande fue el de aztecas encontraron el valie que
Texcoco; en él existieron varias islas e islotes en donde se les sefal su dios, ahi, edificaron
. su ciudad. Pintura en el MNA.
asentaron los primeros pobladores del valle, como lo fueron los
tepanecas de Azcapotzalco, los matlatzincas, tlahuicas,
malinalcas, colhuas, chalcas, huexotzinacas y xochimilcas,
quienes llegaron antes que los mexicas; en ese entonces, los
tepanecas tenian el control de la zona y los mexicanos que
venian de la tierra mitica de Aztlan, en una larga y penosa
peregrinacion (de 210 anos), al llegar al territorio tepaneca
tuvieron que someterse al yugo de estos sefores, pagandoles
tributo y luchando con ellos en sus ejércitos.
Sin embargo, el pueblo mexica, cuya caracteristica fue su .
belicosidad, tuvo que soportar las humillaciones del sefiorio de ) Tenﬁi:ﬂ:ﬁ:'“;':nﬁ‘n’;",a;f;ﬂﬁ
Azcapotzalco, quienes los emplearon como mercenarios en sus Tenoch, dividié a la ciudad en
multiples camparias militares; su fiereza y valor les ayudoé a cuatro zonas: Cuepopan,
. Atzacualco, Moyotlan y Teopan.
ganar la confianza de sus superiores que, a la postre, les
sirvi6 para someterlos, y levantar en esa zona inhdspita
la ciudad que regiria el Altiplano Central del México ¢ §
prehispanico. g
La historia de la fundacién de la ciudad de México- . §
Tenochtitlan se nos ha contado con varios matices de l
misticidad, con el objetivo de identificar a los mexicanos . g
con el pasado glorioso del antiguo imperio mexica, el cual, £
de ser un pueblo sometido al pago de tributo al serfiorio !
tepaneca, pasdé a ser —auxiliado por una asociacién §
conocida como la “Triple Alianza”, conformada por 2

Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan (Tacuba)-, uno de los
--pueblos militares mas poderosos de la América
prehispanica que, a través del impuesto, logré embellecer

A
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Un aguila devorando una sefpiente
sobre un nopal, fue la sefal que
Huitzilopochtli sefald a su pueblo
para fundar la ciudad y terminar
con su peregrinar.

Después de mas de
200 arios de peregri-
nar, los mexicas en-
contraron el sitio indi-
cado por su dios.

Jesus Gonzalez Gutémez

y mantener su imponente capital,
cuyo esplendor competia con el
resplandor de los lagos del Valle de
Meéxico.

Segun la historia clasica, los mexicas
se establecieron en ese pequefio
islote cedido por los tepanecas, donde
pusieron fin a su largo peregrinar;
recordemos que Huitzilopochtli, su
dios patrono, les dijo que tenian que
encontrar un pedazo de tierra en
medio de un lago (algo inapropiado
para vivir), donde edificarian su ciudad, la senal era un aguila
sobre un nopal devorando una serpiente, sin embargo, se debe
destacar que dicho lugar no era tan inhdspito como cuenta la
tradicién, sino todo lo contrario. Para Ma. Concepcioén Obregén
en su ensayo “Peregrinacién mexica y fundacion de México-
Tenochtitlan”, incluido en 1a obra Nuestros origenes, “las razones
para elegir el terreno donde se asentarian tuvo varios motivos:
econdmica, por su riqueza en productos lacustres, la posibilidad
de explotarla agricolamente y el abaratamiento del transporte
de mercancias utilizando el lago; y el militar, por la facilidad
que presentaba para defenderla.”?

Otro dato curioso sobre la fundacion de este imperio, es el
emblema que tomaron, con el aguila y la serpiente para su
escudo e identidad, que hasta nuestros dias sigue vigente;
segun sabemos todos los mexicanos, el ave esta comiéndose
al reptil, sin embargo, en el Manuscrito Tovar aparece esta
aguila, pero devorando a otro pajaro mas pequerio. ¢Por qué
los aztecas hicieron esa manipulacion de este escudo, que
aun nos identifica como mexicanos? Porque “el aguila, en el
pensamiento de los mexicanos esta asociada a lo celeste, al
sol, lo masculino, lo de arriba y lo caliente, que al posarse
sobre el nopal fecunda lo terrestre, lo femenino y lo frio. De
esta forma hay una unién entre el cielo y la tierra, que dan
las condiciones adecuadas para el desarrollo humano; la
serpiente y el nopal forman parte de lo femenino, ‘1o de abajo’,
es por eso que ocultaron a la otra ave, pues aunque sea mas
pequefia, también pertenece al cielo, a lo de arriba™, describe
Ma. Concepcion Obregon R.

Asi, después de varias penurias, los mexicas empezaron a
transformar el pequerio islote, que sirvié como centro
ceremonial, politico, econémico y urbano del Valle de México,
hasta la llegada de los hombres blancos, que acabaron con su
hegemonia.

Capitulo 2
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Una vez establecidos en ese pequenio islote cedido por los
tepanecas, los mexicanos se dedicaron por muchos afios al
disefno social, urbano y arquitecténico de Tenochtitlan; gracias
a esta accién, la ciudad-estado alcanzé para la primera mitad
del siglo XV su maximo esplendor, que se puede apreciar en
sus calzadas, acequias, los calpullis o barrios, las chinampas y
otros lugares publicos, como los mercados y las escuelas para Para el siglo XV, el
las diversas clases sociales. pequerio islote se con-
virtio en el eje mas im-
portante del Valle de
Meéxico.

Capitulo 2

La arquitectura y la sociedad azteca,
sintesis de armonia e identidad

“El aspecto social estaba manejado por élites a la que
pertenecian los nobles, los sacerdotes y los militares, quienes
controlaban el poder, era una piramide donde la base de
sustentacion de esta clase privilegiada recaia en el pueblo,
conformado por los mazehuales, campesinos y esclavos; arriba
de éstos estaban los artesanos, divididos en especialistas del
manejo de la jarcieria, la alfareria, la orfebreria y la lapidaria;
el siguiente nivel lo ocupaba la casta guerrera, en este mismo
escalafon se encontraban los musicos, los poetas, los escribas,
los escultores, los pintores y los comerciantes, estos tiltimos
abastecian de recursos al grupo del poder; le seguian los
sacerdotes y, finalmente, el tlatoani, quien gobernaba todo
este imperio”, menciona el Arq. Jorge Donat, quien imparte la
catedra sobre arquitectura prehispanica en la ENEP Aragon.

Ademas de lo anterior “el mundo mexica se caracterizaba por

el cuidado que ponian los gobernantes en el buen El tiatoani era el responsable de
funcionamiento de su sistema educativo, ya que las escuelas T e e o
de Tenochtitlan atendian a los jovenes de acuerdo a su de su poblacién.
extraccion social: los hijos de los
nobles acudian al Calmeécac,
institucion que se hallaba dentro del
recinto ceremonial, mientras que
los vastagos de los demas poblado-
res, conocidos genéricamente como
macehualtin, asistian a las escuelas de
adolescentes, llamadas Telpochcallis,
que habia en cada barrio.™ Se debe
resaltar que sélo los varones tenian
esta instruccion al llegar a la
pubertad, mientras tanto, las muje-
res se educaban en el hogar.

Foto' México desconocido, Pasajes de la historia
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Foto: Méico desconocido,

Pasajes dala hisloria

Foto Jesus Gonzélez

La Arquitectura en

Si los hijos cometian alguna falta
moral, como robar, eran
severamente castigados por sus
padres.

Las casas de los campesinos,
elaboradas con materiales muy
sencillos, se ubicaban en la zona
periférica de la ciudad-isla.
Representacion de una casa
popular, MNA.

Jesus Gonzalez Gutiémez

la Cludad de Méxlco de 1325 a 1952, un Busqueda por la ldentidad Nac:onal

La sociedad mexica era muy respetuosa de sus leyes y
sus pobladores llevaban una vida rigurosa; a este
respecto, el arquitecto Donat sefialé6 que uno de los
castigos para los hijos que les contestaban a sus padres
o eran sorprendidos robando, consistia en atravesarles
la lengua con una espina de maguey y si el hijo o la
hija seguia insistiendo, le clavaban esas mismas
espinas entre los dedos. Otro ejemplo era el poder beber
pulque, que se le permitia inicamente a las personas
mayores de 60 arios, pero tenia que ser en un lugar
determinado, no en la via publica; el sitio adecuado
era el tinacal, después debian pasar al temazcal, donde se
aseaban para poder salir a la calle, pero ya no estaban ebrios;
por el contrario, si alguien era encontrado borracho en la calle,
se le condenaba a la muerte por ahorcamiento, ya fueran
jovenes o ancianos, sobre todo los adolescentes, pues tenlan
estrictamente prohibido beber en zonas publicas.

En opinién del Arq. Donat Rivera, “el orden social se manifestd

en la traza urbana, que fue jerarquizada, donde el centro
represento la parte mas importante, fue el vértice de todo el:
eje y de ahi se diseminaron las demas clases sociales, hasta .

llegar a las zonas mas humildes de la urbe”.

Este aspecto urbanistico siguié el mismo ritmo, pues los

edificios majestuosos, los grandes templos y las casas de los’

gobernantes se construyeron en la parte central;
la clase guerrera tenia moradas de mamposteria
encaladas, techos llamados terrados, hechos con
troncos, varas, tierra y encima una capa de lo que
se denomina estuco, que es una mezcla de cal y
arena; estas viviendas tenian un patio central y
en su perimetro estaban las habitaciones. Los
comerciantes poseian espacios mas grandes, que
eran ocupados como camaras que servian de
bodegas para almacenar los productos que
comerciaban.

Los artesanos y los campesinos se ubicaron en
las afueras de la ciudad; ellos se asentaron en
casas de materiales mas sencillos, que estaban
hechas a partir de troncos encajados en el terreno,
siguiendo la forma de las viviendas, con grandes
horquetas en las cuatro esquinas y una armadura
de madera con techo de palma, que cubria el
espacio de las zonas para dormir y cocinar.
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Los habitantes de Tenochtitlan transitaban por cuatro

importantes calzadas, que fueron las de Tepeyac, Texcoco,

Tacuba e Iztapalapa, las dos ultimas conectaban a la isla con
tierra firme; éstas eran grandes lapidas de piedra que se
cubrian con una capa‘tipo concreto y se pulian para que se
pudieran transitar. También hubo puentes para cruzar los
diversos islotes que tenian conexion con la capital azteca, uno
de ellos fue la ciudad gemela de Tenochtxt.lan, Tlaltelolco, la
metrépoli comercial,

Mientras tanto, los diversos canales que rodeaban a la ciudad
fueron utilizados como vias de comunicacion y eran navegados
por los mexicas en las famosas trajineras, como las de
Xochimilco, aunque obviamente no eran iguales a las de hoy,
“éstas, eran mas sencillas y no tenian techo, pero las de los
gobernantes si lo poseian y eran a dos aguas, cubiertas con
petate y se les escribia el nombre del tlatoani que llegaba a
recorrer sus territorios por las aguas de los canales”, indica el
Arq. Donat.

Una parte fundamental que los aztecas tuvieron que cuidar y
manejar constantemente, fueron las inundaciones que la
ciudad sufria por estar en medio del enorme lago, mismo que
si bien la hacia verse hermosa, era causante de muchos
dolores de cabeza para sus habitantes, quienes en algunas
ocasiones fallecian ahogados por este liquido, que significé la
vida y la muerte para sus ciudadanos.

Jorge L. Medellin, en su ensayo “Desarrollo urbano y esplendor
de México-Tenochtitlan”, que también forma parte de la
publicacién Nuestros origenes, comenta: “Las fuertes lluvias que
subian el nivel de los rios, principalmente el de Cuautitlan,
hacian crecer el lago de Zumpango que vertia sus aguas en el

Jesus Gonzdlez Gutémez

El gobernante azteca
paseaba por los cana-
les de la ciudad a tra-
vés de las trajineras.

En el mercado de Tlaltelolco, los
comerciantes ofrecian a sus
clientes de la capital azteca, ricos
guisos, textiles, frutas y
legumbres frescas, pigmentos,
animales de engorda, entre otras
mercancias. Representacion del
mercardo de Tlaltelolco, MNA.

Foto: Jesis Goredlez.
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Los diques sirvieron
para que las aguas del
lago no inundaranala
ciudad azteca.

A pesar de los trabajos que los
emperadores de Tenochtitlan
realizaban para evitar las
constantes inundaciones, la ciudad
siempre siguid padeciendo esta
problematica.

de Xaltocan y éste a su vez hacia lo mismo en el de Texcoco,
elevando asi su altura; este proceso amenazo con la destruccion
de Tenochtitlan durante muchos afos. En la época de
Moctezuma Ilhuicamina, 1469, ocurrio la peor inundacion
sufrida en la metrépoli, en la cual murié aproximadamente el
10 por ciento de su poblacion, el tlatoani tuvo que pedir ayuda
al seiior de Texcoco, Nezahualcéyotl, quien movilizé cerca de
20 mil hombres, secundados por los seforios de Tacuba,
Ixtapalapa, Tenayuca y Culhuacan, con el fin de construir un
dique que recibi6é su nombre: el Albarradén de Nezahualcoyotl,
que midié 16 km., estaba hecho de tezontle y rodeado de
estacas entrelazadas; cada trecho presentaba aberturas que
permitian el paso de canoas y controlaba el camino de las
aguas.”

Sin embargo, el albarradén no fue suficiente para las
inundaciones de 1498 y 1502, lo cual llevd a los mexicas a la
construccion del dique de San Lazaro, y con los esparioles se
buscé dar salida artificial del lago a través del tajo de
Nochistongo y el de Tequixquiac, en la zona de Zumpango.

Cabe destacar que los mexicas nunca trataron de desecar la
zona lacustre, como lo hicieron los esparioles, sino que se
adaptaron a la naturaleza del valle y respetaron su ecologia.

Otro problema que presentaba la metrépoli fue el de la obtencién
de agua potable; por tal motivo, el sexto tlatoani, Axayacatl,
mandoé construir un acueducto con estacas, carrizos y varas,
para transportar las aguas de los manantiales de Chapultepec
y que los espaiioles aprovecharon para edificar el acueducto
que todavia se puede apreciar en la avenida Chapultepec. Por
su parte, Ahuizotl, octavo emperador y quien goberné
aproximadamente de 1486 a 1502 d. C., ordené la construccion
de otro ducto de agua potable, con el que se aprovecharon las
aguas dulces del nacimiento de Acuecuéxcatl, cerca de
Churubusco. Gracias a estas obras hidraulicas, la poblacién
vio satisfecha su necesidad por obtener el vital liquido.

Jesus Gonzalez Gutémez

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Por todo lo anterior, los aztecas se sentian
‘orgullosos de pertenecer al imperio mas
grande del México prehispanico y de vivir en
la ciudad mas bella e imponente con la cual
‘estaban- plenamente identificados.

La identidad nacional es el eje toral en este
reportaje, y sobre el tema, el arquitecto Donat
comenta: “Antes que nada, debemos recordar
que la arquitectura es la manifestaciéon del
pueblo que la genera; en ella estan todos los
valores, como la religion, el conocimiento, el arte, las
costumbres y la cosmovision que identifica a una sociedad y
que la siente suya, porque ha colaborado de alguna manera en
su construccion.

“El pueblo mexica definitivamente se identificé con su
arquitectura, pues dichos elementos se van dando en su
interpretacion de la vida, pero llegaron a ser tan sublimes que
lograron que su arte constructivo adquiriera proporciones
antropométricas con dimensiones césmicas, que es el manejo
del tiempo.

“Recordemos que los aztecas fueron grandes matematicos y
estudiosos de la astronomia, por ello la edificaciéon de su
metropoli se concibié con los cuatro elementos de la vida: agua,
liquido vital (la zona lacustre); la atmoésfera, representada por
el aire; la tierra, que fue trasladada al islote para ganarle
terreno al lago con la construccion de las chinampas, y el fuego,
que era el fuego nuevo que se encendia cada 52 arios; este
periodo, de acuerdo con la cronologia manejada por ellos, era
de un ano que tenia 18 meses de 20 dias, mas cinco dias
nefastos, que dan 365.

Jesus Gonzalez Gutiémez

En las fiestas religiosas, toda la
poblacién mexica participaba en
ellas con rituales, bailes y
sacrificios.

La grandeza de Tenochtitlan
radica en que su sociedad se
sentia plenamente identificada
con los valores sociales,
culturales, religiosos y morales.

Foto' México desconocido, Pasajes de

lahistoria.
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Los aztecas realizaban sus fiestas
religiosas en la plaza del Templo
Mayor en honor a sus dos dioses
principales; el recinto sagrado se
inundaba de olores de incienso y
copal, asi como con el sonido de
los instrumentos musicales que sus
feligreses tocaban con respeto y
alegria.

Moctezuma Xocoyot-
zin fue el ultimo tlatoa-
ni en dirigir la magni-
fica Tenochtitlan.

Jesis Gonzdlez Gutiémez
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“Durante esos 52 afios —agrega
el Dr. Donat-, los mexicas
realizaban cultos de fuego
parciales, hasta llegar al quin-
to sol, que es la suma de cinco
veces 52 y da 260 arios; al llegar
a esta cifra, se acababa su
grafica de vida, y pasados los
cinco dias nefastos, si volvia a:
amanecer, los dioses les
permitian vivir otro ciclo mas.

“Toda la poblacion participaba
en las fiestas y el culto a sus
dioses dentro de ese ailo, esto
permitia hacer cambios de trazas en las ciudades, levantar
estelas o monumentos conmemorativos y crear instituciones
publicas para las diversas clases sociales.

“Los valores anteriores eran utilizados por los mayas, los
teotihuacanos y los olmecas, de quienes los aztecas
aprendieron y los mejoraron; dichas estimaciones fueron
llevadas a los diversos edificios y templos, cuyas dimensiones
césmicas son antropomeétricas, pues fueron hechas de acuerdo
con la escala humana, dado que el hombre también forma parte
del universo. Por ello, cuando entramos en zonas arqueoldgicas
nos sentimos acordes con el medio, pero la grandiosidad de
estas obras nos llevan a otro plano, debido a que la arquitectura
azteca en sus inicios fue dirigida por los sacerdotes, quienes
construian para sus dioses; de esta forma, se puede decir que
la colectividad azteca si se identificé con los valores sociales,
religiosos, morales, educativos y politicos, que se ven reflejados
en la arquitectura”, concluye el arquitecto Jorge Salvador
Donat Rivera.

“La destruccion de Teno.chtitlan, una
desgracia para la humanidad”: doctor
Jorge Donat

Pero todo llega a su fin y los aztecas tuvieron que sucumbir
ante una extrana civilizacién que traia otros conceptos y
valores de la vida, quienes por cierto no la sabian respetar
como los mexicas. Eran tiempos de constante cambio, el
imperio tan fastuoso tenia contados sus dias; en aquel entonces
a Moctezuma Xocoyotzin, emperador azteca, le tocé la prueba
mas pesada de la historia mexica, pues tenia que defender
ese reino, el cual en un principio era un islote arido, deshabitado
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y con pocas posibilidades de existencia; a él le
correspondia la encomienda de salvar ese seforio que
se mantenia gracias al sojuzgamiento de otros pueblos
mas débiles, que ya no veian con buenos ojos a sus
verdugos, €l lo sabia, lo presentia y no podia hacer
nada hasta no conocer quiénes acabarian con la
herencia de sus antepasados.

-El Codice Florentino resefia lo siguiente: “...varios
fueron los augurios que presagiaban el fin del reinado
de Moctezuma: la aparicion de una extrafna ave que
portaba en su nuca un espejo, el incendio de los
templos dedicados a Xiuhtecuhtli y Huitzilopochtli y
las imagenes de un cometa, eran algunas de estas
misteriosas sefales que atormentaban al soberano
mexica.”

Moctezuma envidé a sus tlacuilos al puerto de Veracruz para
que le mantuvieran informado de los nuevos personajes que
pronto arribarian a tierra firme, estos mensajeros quedaron
sorprendidos de los hombres blancos y barbados que vestian
ropas extrafas y que vivian en “casas que flotaban en el agua”;
poco tiempo después, el emperador mexica ordené a sus
emisarios que le entregaran al capitan extranjero varios
presentes de oro, jade y plumeria, lo cual desperté atin mas la
ambicion de los peninsulares, por lo que buscaron a un traductor
que les indicara el lugar de ese reino tan rico que se
imaginaban.

Hernan Cortés encontré dichos intérpretes en la esclava maya
Malitzin, quien sabia el dialecto nahuatl, y en un esparfiol que
llegé antes a Yucatan, Gerdénimo de Aguilar, quien aprendié
esta lengua; ambos personajes pusieron al tanto al peninsular
recién llegado a tierras mexicands, quien enterado de lo
necesario se dirigié con sus hombres en busca de la maravillosa
ciudad lacustre.

En su avance por el territorio mexicano, los
esparioles conocieron diversos pueblos que
estaban sujetos a las condiciones de los aztecas;
en voz de esos habitantes, Cortés y sus hom-
bres escucharon asombrosas historias sobre
Tenochtitlan, que incrementaron sus
ambiciones de poder y riqueza; conforme
avanzaban, los tlaxcaltecas y los huexotzin-
cas se unieron a sus huestes, para que con
esa alianza pudieran librarse del yugo que
los gobernantes mexicas tenian sobre ellos.
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Segun el Cédice Florentino, los
esparioles desembarcaron en el
actual puerto de Veracruz.

A caballo, los iberos se
encaminaron hacia la ciudad de
Meéxico-Tenochtitlan para acabar

con ella.
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Finalmente, los esparfioles, acomparnados

por sus nuevos aliados, se detuvieron en
Tlamacas (Paso de Cortés), donde pudieron
observar la magnitud y belleza de la ciudad
lacustre, quedando maravillados por esa
mitica ciudad de la cual habian escuchado
tantas descripciones, y ahora podian
comprobar que realmente era una
metrépoli que asombraba a todo el que la

observara por primera vez.

Moctezuma recibio a Cortés y a
sus hombres con amabilidad y
ncos presentes que despertaron la
ambicion de los europeos.

Las cabezas de los espaiioles
decoraron los zompantlis de los
furiosos aztecas.

Jesus Gonzalez Gutiémez

El 8 de noviembre de 1519 fue un dia fatal para los aztecas,
pues no pudieron detener el avance de los hispanos, quienes
ya estaban distribuidos por la ciudad; para esta accién “cerca
del bastién de X6lotl, en algiin tramo de la calzada de Iztapalapa
que unia a México-Tenochtitlan con tierra firme, el tlatoani
Moctezuma recibié de buen modo a Cortés y a sus hombres,
que en poco tiempo destruirian a su imperio y a su gente”,
resenia el Cédice Duran.

Una vez que los esparioles estuvieron dentro de la ciudad, se
dedicaron a buscar el tesoro de la realeza, sin embargo, Cortés
tuvo que regresar a las costas veracruzanas para enfrentar la
expedicion que Panfilo de Narvaez estaba por realizar en
Meéxico. Pedro de Alvarado se quedo al frente de la ciudad, pero
su ambicién lo condujo a sitiar a la nobleza mexica en el recinto
amurallado del Templo Mayor, donde dio muerte a un gran
numero de guerreros desarmados, esto provocé que el pueblo
azteca se levantara en pie de lucha; Moctezuma no estaba
ahi, unos dicen que fueron los esparioles, quienes al ver que
el emperador ya no podia controlar a su gente, lo mataron,
otros opinan que fue su pueblo quien acabé con €1, arrojandole
una piedra en la frente.

Cuando Cortés llegé de nuevo a la ciudad de Tenochtitlan,
muchos de sus hombres habian muerto a manos de los furiosos
aztecas, y sus cabezas decoraban los tzompantlis; el espairiol
quiso poner orden de nueva cuenta, pero fue
derrotado por el joven guerrero Cuitlahuac, quien
sustituyé por breve tiempo a Moctezuma; de esta
forma Hernan Cortés tuvo que salir huyendo de la
urbe azteca.
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En esta escapatoria, que se produjo al amparo de la
noche, los espanoles fueron atacados por los indige-
nas, quedando muchos de los ibéricos muertos en la
orilla del lago; este hecho es conocido como “la noche
triste” para los hispanos, porque para los mexicas fue
un breve lapso de victoria; el suceso ocurrio el 30 de
junio de 1520.

'Pero Hernan Cortés no se dejoé vencer y en Tlaxcala

prepar6é a sus huestes y salié. con ellos rumbo a

. Texcoco, donde organizé su ultima batalla por tierra
y agua contra la c1udad lacustre de Hultleopochth

. Los ejerc1tos mexicas encabezados por el nuevo
tlatoam, Cuauhtémoc, fueron vencidos luego de una
' "heroica’ resistencia, que culminé con la toma y
}fdestruccxon de Tenochtltlan y su gemela Tlaltelolco.

incendiaron los’ templos de Tlaloc y Huitzilopochtli;
con esta accién, sostiene el Arq. Donat Rivera,
* - buscaron destruir la identidad de los mexicas, todos sus valores,
e.imponer la suya. Fue una desgracia para los mexicanos y

a para la humanidad saber que toda la grandeza de este pueblo,

que tardé tantos afos en formarse, en poco tiempo y con el
efecto de las enfermedades, las armas de fuego, los caballos y
el miedo que los indigenas tuvieron a Cortés por confundirlo
con Quetzalcdat]l, se haya reducido a cenizas.

El suerio de los hispanos se cumplié en 1521, dejando tras de si
las calles antes limpias (por donde se paseaban orgullosos sus
habitantes) cubiertas con cuerpos sin vida, sucias y malolientes;
los canales se tifieron de rojo y la ciudad
mas hermosa de la regi6én, con sus
mujeres, nifios, hombres y ancianos
despojados de su tierra, entré en
decadencia; sin embargo, dio paso a una
nueva metropoli, que se edificé sobre
la ya muerta Tenochtitlan. Aquella
aguila que los aztecas vieron cruzar el
cielo con su imponente belleza, cayo
herida de muerte y no pudo levantar-
se mas.

Mediante la destruccion de los
templos religiosos y de otros
edificios, los peninsulares
pretendieron acabar con la identidad
del puebto mexica.

Ademas de ser despojados de su
tierra e identidad, los aztecas
tuvieron que adaptarse a una

cultura ajena a la suya y rendir
culto a otros dioses.

Jesus Gonzilez Gutémez
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La urbe novohispana
se diserié de acuerdo
con los modelos de las
europeas.

Jesus Gonzalez Gutiérez
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Y sobre las ruinas aztecas, surgio la
Ciudad de los Palacios

A partir de la conquista de los esparnoles sobre la ciudad de
Tenochtitlan, comenzoé una doble labor tanto para los hispanos
como para los mexicas que sobrevivieron, ya que los primeros
tuvieron que disertar en donde se edificaria la nueva capital,
mientras que los segundos, se vieron obligados a aceptar su
nuevo destino, a vivir en un espacio que ya no les pertenecia
y soportar las humillaciones de unos dioses desconocidos para
ellos y a los que tenian que adorar; el esplendor, la belleza, la
arquitectura, en fin, toda aquella magnificencia de la antigua
metropoli se opacé. Pero la nueva urbe tendria que adaptarse
a las inclemencias del entorno y su gente blanca pagé con las
inundaciones su estancia en aquella zona lacustre, que se
vistié de nuevos colores y edificios palaciegos, los cuales, al

igual que su antecesora azteca, se embellecieron con los :

reflejos del lago.

Una enorme labor les tocé a los conquistadores, sobre todo a
Alonso Garcia Bravo, a quien se le encomendé la traza de la
capital novohispana, la cual se basé en la prehispéanica y al
igual que los arquitectos aztecas, la nueva ciudad siguié6 el

. mismo esquema, es decir, los edificios publicos, las

principales iglesias y las casas de los peninsulares se
ubicaron en la zona central, mientras que en la periferia se
situaron las casas de los indigenas.

La nueva ciudad que se edifico con base en los modelos
renacentistas que imperaban en Europa, abandond las
caracteristicas urbanas que tenia la arquitectura indigena (la
cual se adecud y respeto la naturaleza del medio circundante);
la intencion de los arquitectos ibéricos fue mas que obvia: la
destruccion total, el lago fue perdiendo extension ante la
necesidad de los colonos de poseer terrenos para construccion

Las calles rectas y la armonia de
la ciudad de México, le daban la
imagen de un tablero de ajedrez,
que impactaba a propios y
extrafios.
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y cultivo; ademas, la poblacién que se asenté en la capital
mexicana crecié exponencialmente, hasta convertirla en una
de las urbes mas pobladas del planeta. Mientras tanto, los
indigenas amantes de los espacios abiertos, sobre todo en los
templos de adoracién de sus dioses, tuvieron que soportar las
areas cerradas de los santuarios religiosos de los hispanos.

Esta enorme region conquistada recibié el nombre de Virreinato
de la Nueva Esparia, cuya capital quedé asentada en el centro
de estas tierras usurpadas, donde la traza urbana se estructuréo,
segun lo dijo en entrevista el Arq. Mario Alberto Medel, de la
siguiente forma: al norte quedaron las calles, hoy llamadas
segunda y tercera de Colombia, la de Lecumberri y la quinta
del Apartado (Pert); al oriente, las actuales cuarta, tercera,
segunda y primera de Leona Vicario, primera y segunda de la
Santisima, Plazuela de San Juan, José Baz y calle de Topacio;
al sur, la primera y segunda de San Pablo, calle de San
Jerénimo, plaza de las Vizcainas hasta hacer esquina con San
Juan de Letran; al poniente, de la quinta a la primera de la
anterior, Juan Ruiz de Alarcon y Aquiles Serdan.

Asi, cuatro barrios prehispanicos desaparecieron y en su lugar
se urbanizaron otros, bajo la advocacion de santos cristianos,
al igual que de la virgen, estos fueron los barrios de San Juan,
San Pablo, San Sebastian y Santa Maria la Redonda.

Durante todo el virreinato se buscé trasladar la capital fuera
de las ruinas de Tenochtitlan, porque era una ciudad destruida
e insalubre para los nuevos habitantes; hubo muchas
propuestas de lugares para ubicar la nueva capital, sin
embargo, la construccion de la Catedral Metropolitana hizo
que se quedara aqui, decision que como un lastre ha
acomparnado a esta urbe y que a través de los anos se pueden
observar las consecuencias, tales como hundimientos y
dislocaciones en las calles y avenidas del Centro Histoérico,
donde muchas de las construcciones antiguas se han
dariado, debido a que las ruinas aztecas que sostienen las

del virreinato estan reclamando lo que les pertenece.

Al respecto, el también profesor de carrera en la ENEP
Aragoén, Jorge Donat, comenta lo siguiente: “Hay valores
muy importantes en las culturas mesoamericanas que no
poseian las europeas, por ejemplo, en América, nuestros
pueblos autéctonos tenian calzadas y plazas que no existian
en el viejo continente, en cambio alla habia calles y vias
para una circulaciéon peatonal, asi como a caballo
propiamente; por citar un modelo, en las calles de Toledo,
pasaban dos carretas forzadamente y las banquetas eran
para una sola persona.

Jesus Gonzédlez Guténez : l'
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La nueva urbe se
edificé sobre la traza
de la capital azteca.

La cruz catdlica, nuevo simbolo de
la religién cristiana que se impuso
a los mexicanos.
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La Plaza Mayor de la ciudad
novohispana fue el centro donde se
asentaron los poderes religiosos y
politicos de la capital de la Nueva
Espafia.

Las grandes plazas y

calzadas son una
aportaciéon de los
pueblos prehispa-
nicos a la arquitectu-
ra universal.

Jests Gonzalez Gutiérrez
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“Sin embargo, en la traza de la nueva
ciudad virreinal, se construyen
calzadas amplias, pues se dieron
cuenta que daban una vision de
magnificencia y elegancia, después
argumentan que de ellos son esos
conceptos, jqué soberana mentiral,
deberian recordar que la Plaza de San
Pedro, en el Vaticano, en el siglo XVI
no tenia la plaza ni las calzadas que
hoy posee, en aquel entonces estaba
delimitada por un ‘par de calles
simplonas’; la misma catedral de
Notre-Dame, en Paris, era atravesada
por una calzada que pasaba a 30 6 40
metros, es decir, no disfrutaba de una plaza como nuestra
Catedral Metropolitana.

“Claro, al darse cuenta de como las plazas y las grandes calzadas
daban majestuosidad a sus edificios publicos y religiosos,
comenzaron a valorar los conceptos arquitecténicos aztecas y
aceptaron que ellos no estaban tan atrasados como creian; a
partir de este momento, empezaron a edificar espacios abiertos
en los lugares de reunioén, mientras que en los templos
religiosos aparecieron los atrios que engalanan las iglesias
cristianas”.

Con lo anterior, se puede decir que la génesis constructiva en
la ciudad de México tiene la forma de un rehilete, donde la
Plaza Mayor inicié este conjunto, ahi Cortés se aduerié del
Palacio de Axayacatl (Monte Pio} y las Casas Nuevas de
Moctezuma (Palacio Nacional); hacia el norte se edificé la
Catedral; al sur y a un costado, se construy6 el cabildo, que se
levanté encima de las que fueran casas de nobles aztecas, hoy
se distingue en ese sitio el antiguo Palacio del Departamento
del Distrito Federal; como se puede apreciar, siguen el mismo
patréon de los mexicas: a partir de un centro se tienden
paralelas las calles de oriente a poniente y de norte a sur,
dando una traza reticular parecida a un “tablero de ajedrez”;
esta forma centralizada permitié ejercer de manera eficaz el
poder de los hispanos sobre la poblacion indigena mexicana.

En el ensayo “Traza, desarrollo urbano de la ciudad colonial y
tendencias arquitectdnicas”, de Fernando Abascal, que forma
parte del libro La muy noble y leal ciudad de México, el autor
sostiene que “todo el proceso constructivo y el aspecto formal
eran de naturaleza castellana. De ahi el modelo rudo, casi
sombrio, de la mayoria de las edificaciones con que contaba la
ciudad. Sin embargo, resultaba placentero observar tanto el
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“sacramentos.”

orden como el concierto que privaba en las calles, ya por.la
rectitud de éstas, como por lo'arménico en las alturas de sus
paramentos.”

Por la situacién geografica en la que se encontraba la ciudad
novohispana, tuvo que pasar muchas penurias, pues las calles
no estaban pavimentadas, se inundaban constantemente y
escaseaba el agua potable, problemas que sus autoridades
trataron de solucionar y finalmente lograron que la ciudad de
México llegara a ser el modelo a seguir en todas las tierras
conquistadas por Espana.

Con respecto al problema del agua que la ciudad padecié por
varios afos, los peninsulares, para evitar las inundaciones,
comenzaron a drenar los rios y secar el lago, lo cual dio como
resultado un verdadero desastre ambiental, pues casi acabaron
con la ecologia de ese tiempo, no supieron adaptarse a su medio
como lo hicieron los mexicas; por otro lado, para satisfacer la
demanda de agua potable, construyeron acueductos utilizando
los que ya habia en Tenochtitlan y emplearon las fuentes de
agua dulce de Santa Fe y Azcapotzalco; para que las calles no
siguieran encharcandose, las autoridades las mandaron
empedrar, con esta accién pretendian que la metrépoli se
pareciera a las europeas, cosa que no se logré, porque las
condiciones del suelo no eran las indicadas para tal acabado.

La llegada de las ordenes religiosas del clero regular hizo su
entrada en la naciente ciudad de México y con ellas comenzo
una nueva fase en la actividad constructiva,
manifestada en los templos y conventos que
compartieron el espacio con modestas y
majestuosas obras civiles; los primeros en llegar
a estas tierras, donde habia que trabajar mucho
con los indigenas para convertirlos al
cristianismo, fueron los franciscanos, quienes
arriban en 1524; los dominicos llegan en 1526, y
los agustinos en 1533.

La misién mas importante de este grupo,
sostiene Enrique X. de Anda en su libro Historia
de la arquitectura mexicana, es “difundir el
catecismo cristiano y construir los edificios en
donde se podran satisfacer las tres grandes
necesidades religiosas del momento: albergar
los locales en donde se desarrolle la vida
contemplativa que alimenta el espiritu de los
devotos, contar con espacios desde donde se
difunda la evangelizacién y la imparticién de los

Jesus Gonzélez Gutémez

La ciudad de México
fue el arquitipo para
la edificacién de las
urbes novohispanas.

En la Fuente del Salto del Agua
desembocaban las aguas dulces

p ientes de los mananti de
Chapultepec.

Foto: Rdos y retos del Centro Histénco.
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Foto Gran Enciclopedia de Ménico ilustrada

Foto GranEncciopedia de Méuco ilustrada

La Arquitectura en la Cludad de México de 1325 a 1952, un Busqueda por la Identldad Nacional

En 1524 arnbaron a tierras
mexicanas los franciscanos, orden
religiosa catélica, cuya mision fue
evangelizar a los paganos
mexicanos.

Los dominicos llegaron a México en
1526 y su sede religiosa fueron los
templos y conventos dedicados a
Santo Domingo, ubicados en
Oaxaca. Puebla y la capital
mexicana.

Jesus Gonzdkez Gutémez

e o

Antes del arribo de los misioneros, el sentimiento
religioso de los pobladores hispanos marcé el inicio de la
construccion de la Catedral, cuyo eje quedé de poniente
a oriente; la mano de obra calificada, el conocimiento y
la experiencia de los indigenas mexicanos se hizo
presente en la edificacién de este inmueble religioso,
pues se utilizé6 una cimentacién de tezontle que pesa
menos que los adherentes esparfioles; con esta accion,
la iglesia mayor ya no se hundiria tanto y gracias a esta
técnica hoy dia se puede apreciar.

Asi, con la llegada de estos devotos de la iglesia catdlica,
la ciudad novohispana del siglo XVI, la hermosa ciudad
que con el tiempo seria conocida como la Ciudad de los
Palacios, acuné la arquitectura de las tres érdenes
religiosas y surgieron los templos como el de San
Sebastian, el de los santos Cosme y Damian, el Hospital de
Jesis, el del Amor de Dios, el de San José de los Naturales, el
de San Hipélito, el de la Santa Veracruz, el de Santo Domingo
y la Iglesia Mayor, razon por la que también se le conocié como
la ciudad conventual.

El 18 de agosto de 1548 la majestuosa México-Tenochtitlan
recibié una cédula real que la reconocia como “muy noble,
insigne y muy leal, ciudad de México”. No pas6 mucho tiempo
para que por su importancia en el continente americano, se
le concediera tener la primera universidad de Ameérica, asi
como una imprenta y casa de moneda, con lo que se convirtié
en la ciudad mas importante y cultural del nuevo mundo.

Para el siglo XVII, la ciudad de México estaba
perfectamente definida con sus construcciones
religiosas, civiles, comerciales y educativas; la traza
ya habia sido rebasada por el imparable crecimiento
urbano; surgi6 el antagonismo entre los peninsulares
y criollos; las pocas acequias que quedaban y que
recordaban la otrora Tenochtitlan, fueron rellenadas
para que la poblacion no siguiera enfermandose y para
que la urbe se viera mas limpia; aparecieron nuevas
ordenes religiosas que tuvieron que compartir la
metropoli y asi llegaron los hermanos de la caridad, los
jesuitas, mercedarios, carmelitas, benedictinos y
dieguinos, quienes compartieron el espacio dejando su
huella imborrable en la edificacion de sus conventos.
También aparecieron las monjas de la Concepcion,
Regina Coelli, Balvanera, Santa Clara, Jesus Maria,
San Jeronimo, Santa Catalina de Siena, San Juan de
la Penitencia, la Encarnaciéon y San Lorenzo.
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El barroco, belleza que distinguio a la
arquitectura capitalina

En el orden arquitecténico, los estilos como el plateresco, que
se puede apreciar en la portada norte de la Catedral
Metropolitana, el medievalismo presente en el claustro de los
dominicos de Tacubaya, y la sobriedad del templo de la
Asuncion en Milpa Alta, cedieron el paso al nuevo estilo barroco,
que para muchos investigadores es uno de los géneros mas
distintivos del mexicanismo.

De esta forma “los inmuebles de los siglos XVII y XVIII dieron
la espalda a la rusticidad del siglo anterior. La suntuosidad, el
ornato, el lenguaje, asi como la forma del barroco explotaron y
asumieron con gusto el cambio estilistico. Pompa y
circunstancia expresaron lo consolidado en una trémula
capital. Asi, este estilo sobrio se distingue moderadamente en
el convento de San Jerénimo; el rico se muestra en la fachada
de Santo Domingo; el exuberante se ejemplifica en Santa
Teresa la Antigua, mientras el ultrabarroco y tal vez el mas
nuestro, se observa en portadas como la que posee el Templo
de la Santisima Trinidad"®, sefiala Fernando Abascal.

Las construcciones de estos siglos, explica el Arq. Gerardo
Guizar, maestro en restauraciéon y catedratico de la Facultad
de Arquitectura de la UNAM, en la asignatura de Arquitectura
viva, “utilizan el tezontle, que es una piedra de color rojizo y
poco pesada, la cual sirvié para que las cargadas construcciones
barrocas no se hundieran en el suelo fangoso de la
ciudad; este guijarro se utilizé6 basicamente en
mamposteo y decoracion; con esta técnica la ciudad
de México fue conocida como la ‘metrépoli roja’, con la
que los espainoles se identificaron y se sintieron
orgullosos de pintar sus casas de ese color, ya que en
ese tiempo en Espaiia esta tonalidad era sumamente
cara y como aqui habia en abundancia, los iberos se
aprovecharon y colorearon su capital en rojo, que
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ademas de la belleza, denotaba poder”. . ;
-
Poco a poco la hermosa vista que daban los canales y R :
los pocos residuos de lo que fuera el lago mas grande -~y
del Valle de México, fueron desapareciendo; para este R
tiempo sélo quedaban el canal de la Viga, uno que corria -
por San Juan de Letran y el que pasaba atras del ':.’
convento de la Merced, que terminaba en la avenida -
Chapultepec, los cuales finalmente terminaron =4
desecados, porque las autoridades de la capital no ¢

quisieron seguir dandoles mantenimiento. =
=

Jesus Gonzalez Gutémez
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La ciudad de México
fue la primer urbe
americana en obtener
cédula real.

En el templo de la Santisima
Trinldad se encuentra una de las
portadas ultrabarrocas mas bellas
del pais, ademas es una obra
escultorica, pues posee columnas
estipites, imagenes de santos,
angeles y de los padres de la
iglesia.
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Foto. Jesus Gonzalez.
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Foto Gran Encclopedia de Méaico llustrada

Foto Gran Encclopeda de México llustrada

Uno de los paseos mas hermosos

en la capital novchispana fue el de
la Viga, desgraciadamente hoy es

una avenida mas de esta urbe.

La devocion por la virgen de
Guadalupe en México, fue el

p ) para el imiento y
restauracion de muchos templos e
iplesias.

Jesus Gonzdkez Gutiémez

Otros aspectos importantes que se
establecieron ademas de la arquitectura,
fueron la infraestructura, la educacion,
la religion y la cultura de la metro-
poli novohispana; asi empezé la
construccién de la Alameda Central,
que se volvié un sitio especial para
la sociedad mexicana, y la edificacion
del teatro para diversiéon de los
hispanos; aparece Enrico Martinez,
quien se hizo famoso por dirigir las
obras de construccién del desaglie de
la capital, pero sobre todo porque
sobre €l cayé el rigor de las autoridades, pues lo culparon
directamente de las inundaciones de 1629, maxime que a
partir de ese ano la urbe duré cinco afos anegada. El rubro de
la educaciéon fue en ascenso con el fortalecimiento de los
colegios de Todos los Santos, €l de San Juan de Letran, el de
San Pablo, el Colegio de Cristo, el de Porta Coelli, San Ildefonso
y el de San Pedro y San Pablo, aunque no cualquiera ingresaba
a ellos, pues recordemos que la Iglesia era la responsable de
impartir la ensefanza y sélo quienes eran catélicos podian
acceder a ella; en esta época, la religion alcanzé su mas alto
nivel al crecer la devocion por la virgen de Guadalupe. Este
fenomeno dio paso a varios trabajos en la iglesia mayor;
muchos templos y conventos fueron remodelados, ya fuera por
capricho o por desastres; comenzd un incremento en el nimero
de parroquias, las cuales se dividieron segun las clases
sociales, de manera que para los criollos y esparioles habian
cuatro: el Sagrario, Santa Catalina, Santa Veracruz y San
Miguel; por su parte, los indigenas asistian a los templos de

San José de los Naturales, San Pablo, Santa Maria la

Redonda, San Sebastian, Tlaltelolco y Santa Cruz Acatlan.

Es importante destacar en el rubro de la educacion, el
surgimiento en 1734 de un colegio de ninas, el mas
importante de la época virreinal, cuyos autores Bueno
Basori, Miguel de Mora y Lorenzo Rodriguez edificaron
hacia el poniente y casi en los limites de la urbe, que
cada vez crecia mas; este fue el mas importante y pri-
mer colegio laico llamado Real Colegio de las Vizcainas,
fundado por tres hombres vascos que eran los mas ricos
de la capital de la Nueva Espana: Ambrosio Meave,
Francisco Echeveste y José Aldaco, quienes en una
ocasion, narra el Arq. Guizar, especialista en arquitectura
colonial mexicana, “andaban por esa zona y vieron jugar
en las orillas del lago a una nifia, a quien le preguntaron
¢qué haces aqui? Ella les respondié que nada, pues no
tenia escuela para ocupar su tiempo; la respuesta de ellos

i FATT [nlx‘ (JOFJ
LLALLA Dp ORICEN

[ T
j SR

Capitulo 2

57




La Arquitectura en la

Ciudad de México de 1325 a 1952, un Bﬂsquéda por la Identidad Nacional

fue que pronto tendria un colegio. De esta forma enteran a
Carlos 111, rey de Esparia, de dicha situacion, logrando con ello
que el monarca les ayudara a costear la construccion de esta
escuela, quedando la ensefianza a cargo de los jesuitas, quienes
de cierta forma le pusieron un ‘hasta aqui’ a la educacién
religiosa, pues debemos recordar que esta orden no se dedicaba
a la contemplacién y a la dedicacién en cuerpo y alma a Dios,
sino que su postura era de estudiar, analizar y dar soluciones
concretas a los problemas que vivia la sociedad novohispana,
fue por ello que los expulsaron de este territorio por orden el
rey espanol”.

El colegio fue asignado a la ensefianza de nifias pobres,
preferentemente de origen vasco, de ahi su nombre, aunque
estuvo dedicado a San Ignacio de Loyola; se caracterizé por ser
muy Severo, pues no aceptaba mujeres indigenas ni casadas;
las internas aprendian escritura, gramatica, dibujo, asi como
materias propias de su género, como bordado y costura, segan
las costumbres de la época.

El Colegio de las Vizcainas en la actualidad sigue con sus
funciones de ensenanza, y se ubica en las calles de las
Vizcainas y Aldaco.

Otro aspecto importante en la sociedad novohispana fue la
cultura, la cual se reflejé en los mas de dos mil titulos editados
gracias a las veinte imprentas en operacion; asi también, surge
una de las mas notables y ejemplares mujeres mexicanas que
incursioné en la poesia culterana: la monja jerénima Sor Juana
Inés de la Cruz.

El Colegio de las Vizcainas fue el
primer organismo laico, por asi
decirio, de la Nueva Espafia, pues
quedo a cargo de Ios jesuitas.

Jesus Gonzalez Gutiémez

En los siglos XVIT y
XVI, la imagen de la
capital mexicana se
embellecié con la re-
modelaciéon de las
obras arquitecténicas.

Folo: Jesus Gonzélez.
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Foto Jesus Gonzdlez

El templo de la Profesa es una de
las obras barrocas mas bellas de la
capital mexicana.

La Plaza de Loreto es un espacio
donde atn se puede apreciar el
trazo urbano de [a ciudad virreinal;
su fuente al centro y su
vegetacién, son un oasis para sus
visitantes en las temporadas de

Jesus Gonzdlez Gutémez
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Casas, palacios, iglesias y plazas
engalanaron la arquitectura de la
capital novohispana

Para los siglos XVII y XVIII la actividad de la ciudad de
México se caracterizé por el florecimiento, la
reconstruccién y la remodelacion del aspecto visual y

edificios puablicos y religiosos que en los siglos anteriores
sufrieron algun dano o de plano desaparecieron por las
constantes inundaciones y los movimientos tecténicos
que siempre han distinguido a esta zona. Ejemplo de
lo anterior se puede observar en la conclusiéon del
convento de monjas de Santa Teresa la Nueva (en la
Plaza de Loreto); el hermoso santuario-templo de la
Profesa, ubicado en la calle Isabel la Catdlica,
construido por Pedro de Arrieta durante los siglos XVII
y XVIII, principal templo de la orden religiosa llama-
da Compaiiia de Jesus, y el de Regina Coelli,
majestuoso santuario erigido en la calle de Regina,
posiblemente en el afio 1584; desde 1886 su claustro
principal alberga el hospital Concepcién Béistegui; en este
recinto son notables los retablos de Simén Espinosa, Pedro
Maldonado, Francisco Martinez, Salvador de Ocampo, Simén
de Ocampo y Felipe de Ureria, quienes hicieron los tallas
salomonicas mas ricas de la capital, precisa el Arq. Medel Ortiz.

Se construyeron ademas muiltiples plazas, que son grandes
espacios publicos en donde se ubican los edificios mas
importantes. Surgieron asi la Plaza Mayor, la del Volador,
Tlaltelolco, Santa Catarina, Regina, San Juan, Loreto, Santo
Domingo, la Concepcion, San Sebastian, el Carmen, entre
otras, que sirvieron para que la poblacién paseara por ellas y
disfrutara un poco de tranquilidad, escasa en las grandes urbes.

calor.

arquitectonico de las calles, plazas, casas palaciegas,

Foto: Jests Gorzdlez.
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De éstas, las mas importantes por sus dimensiones
fueron las de Loreto, Santo Domingo y la Mayor; la primera
se asento en el barrio de San Sebastian, que fue asignado
a los jesuitas; este lugar también fue conocido como plaza
de San Gregorio, luego de Santa Teresa y finalmente, a
principios del siglo XIX, con la construccién del templo de
Loreto, se le bautizé con el nombre que hasta hoy lleva.

La Plaza de Loreto se encuentra al oriente del Zécalo,
entre las calles de Justo Sierra, Jesus Maria y San
Iidefonso; tiene una forma rectangular, con una fuente

del Arq. Manuel Tolsa, que se encontraba donde
actualmente se ubica el reloj otamamo, otorgado a México
durante el porfiriato; abierta por tres de sus lados, alberga

al norte a la iglesia de Loreto, al sur algunas casas y
comercios, al este el templo de Santa Teresa la Nueva y

al oeste se cierra con las Casas de taza y plato,
construccion que data del siglo XVII. La edificacion
caracteristica de esta plaza es el santuario de Loreto,
construido por Ignacio Castera y Agustin Paz, gracias a la
donacion del Conde de Basoco entre los afos de 1809 y 1816;
la obra, segiin Gerardo Guizar, es de estilo neoclasico. Los
feligreses son recibidos en una nave interior, a manera de
vestibulo, que permite apreciar su magnifica edificacién; en
la parte central se encuentra el gran domo, que da presencia
al edificio en el contexto urbano. Este espacio fue uno de los
mas atractivos de la capital mexicana y destacaba por su gran
tamarno con la de Santo Domingo y €l Zécalo.

La Plaza de Santo Domingo, que recibié su nombre por
la iglesia y convento ahi situados, es hoy dia una de las
mas visitadas por propios y extranos; a su alrededor se
sitian cuatro de las construcciones mas importantes
de la ciudad de México: la iglesia de Santo Domingo, el
Tribunal del Santo Oficio, la Aduana de Santo Domingo
y los Portales de las Escribanias.

El arquitecto Gerardo Guizar comenta que “después de
andar como judios errantes, la orden de los dominicos
estrené su majestuoso edificio bajo los canones del barroco
el 3 de agosto de 1736; la iglesia que anteriormente
ocupaba el terreno del Tribunal del Santo Oficio, fue
edificada por Claudio de Arciniega, Francisco Becerra,
Juan de Alcantara y Pedro de Arrieta, quienes la dotaron
de tres naves, capillas laterales y una impresionante
torre en el costado oriente. Sus oratorios fueron
decorados por los mejores retablistas de la época, como
Cristobal de Medina Vargas Machuca, Esquivel y Tomas
Juarez, y Lorenzo Rodriguez”.

Jesus Gonzdlez Gutémez
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Ei santuario de Loreto y su
impresionante clpula fue edificado
a principios del siglo XIX.

El 3 de agosto de 1736, la orden de
los dominicos estrend su
magnifico edificio religioso.

Foto: tomada del libro Manue! Tolsa

Foto: Carlos Carpio.
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Arco “engafa ojos”, es una técnica
fabulosa utilizada por Pedro de
Arrieta en la arquitectura barroca
mexicana, que sigue deleitando a
{as personas que visitan la antigua
Escuela de Medicina.

Pedro de Arrieta fue
quien proyecté el anti-
guo “Palacio del San-
to Oficio”.

Jesus Gonzalez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, un Bisqueda por la Identidad Nacional
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En 1861, con motivo de las Leyes de Amortizacion de
los Bienes del Clero, su convento fue destruido, asi
como varias de sus capillas laterales; con estas “leyes”,
en una accioén barbara, agrega Guizar, el interior del
templo fue desvestido de sus recubrimientos de
aplanado y pintura, dejando a la vista el tezontle negro;
afortunadamente en 1968 fue reconstruida su
porteria, y podemos apreciarla gracias a esta accion.

Sede de la Antigua Escuela de Medicina, el Tribunal
del Santo Oficio es uno de los mejores ejemplos de la
arquitectura barroca mexicana, fue construido entre
los afios de 1732 y 1739 por Pedro de Arrieta, quien
decidid, segiin el Arq. Guizar, “que la puerta principal
de esta obra abriera hacia la plaza, ochavando la
esquina y disponiendo en ella la gran portada. Pero
Arrieta no sélo se conformé con esa accion, pues en
esa misma puerta esquinada eliminé la columna que
deberia seguir con la sucesion de arcos, logrando un
‘engaiia ojos’, pues donde debia haber dos columnas
que sostuvieran dos arcos, jno las hay! Este magnifico
juego, caracteristico del barroco, sigue sorprendiendo
a los visitantes y obliga a percibir el patio en escorzo, lo que
produce un efecto diferente a la vista frontal y reposada de la
arquitectura renacentista”.

La Real Aduana de la Nueva Espafia {Aduana de Santo
Domingo) se instalé en este espacio el 9 de diciembre de 1730,
afio en que comienza su construccion, a cargo de Luis Diez
Navarro, y se concluye al afio siguiente, segiin se expone en
el libro Ciudad de México, guia de arquitectura: “es un edificio
de planta sencilla, ordenada en torno de dos patios con crujias
perimetrales que dan hacia la plaza. Su escalera principal
alberga un mural de David Alfaro Siqueiros que pinté en 1945.
Esta obra pertenece desde 1971 a la Secretaria de Educacion
Publica.™

Finalmente, llegamos a los Portales de las Escribanias, que
se ubican frente a la Aduana,; este edificio data del siglo XVI,
presenta recias y toscas columnas de piedra en la planta baja,
donde se ubican los famosos escribanos, personajes que en
una época se dedicaban a escribir y leer cartas de amor, pero
como los tiempos cambian y el capitalismo avanza en nuestro
pais, fueron orillados a establecer pequefias imprentas de
linotipo, que en cuestién de minutos graban invitaciones o
tarjetas de visitas, felicitaciones, etcétera, segun las
necesidades que tenga el cliente.
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B

Este viejo edificio, comentan sus visitantes, es uno de los pocos
rincones de la capital del pais donde se puede aspirar el aire
de los tiempos de la época virreinal, que se complementa con
las majestuosas construcciones que forman la famosa Plaza
de Santo Domingo.

El corazén de la ciudad de México es y seguira siendo la gran
plaza central, la hermana mayor de las anteriormente citadas
y de otras muchas; a este enorme espacio que fuera en otros
tiempos el centro ceremonial mas importante de Tenochtitlan,
se le ha dado el nombre de Plaza de Armas, Plaza Mayor y Plaza
de la Constitucién, coloquialmente conocida por todos los
mexicanos como el Zécalo, el maximo icono de nuestra
identidad nacional.

Como es bien sabido, el nombre actual se debe al basamento o
zocalo que se mandé construir para situar sobre él la estatua
ecuestre del rey espariol Carlos IV. Este espacio es la sede de
los poderes del Estado, administrativos, religiosos y de todo aquel
mexicano que se quiera expresar del mal o buen gobierno que
tenemos, o para recordar con manifestaciones dancisticas a
nuestros antepasados, primeros pobladores de esta area y que
los esparnoles copiaron para darle presencia a las edificaciones
en su pais.

El Zécalo capitalino fue trazado desde el siglo XVI y tiene sus
limitantes al norte con la Catedral Metropolitana, al oriente
con el Palacio Nacional, al sur con los edificios del
Departamento del Distrito Federal y al oeste con los antiguos
portales de mercaderes, construcciones comerciales y hoteles,
asi como el Nacional Monte de Piedad.

La Plaza Mayor ha sido desde
la Colonia, sede de los
poderes politicos, religiosos y
administrativos del pals; fue
también el espacio que albergd
a la estatua de Carlos V.

Jesus Gonzalez Gutémez ;—-~--_.___\

El Zécalo es el cora-
zén de la ciudad de
México.
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La Catedral Metropolz—
tana de México se edi-
ficé a imagen y seme-
Jjanza de las existen-
tes en Espana.

Jesus Gonzalez Gutémez

Desde 1530, la Catedral Metropolitana buscé establecerse en

- suelos mexicanos, pero la inestabilidad de la tierra fangosa

del ahora Distrito Federal, no lo permitia; los esparioles, en su
afan por crear su espacio religioso, comenzaron su
construccién con materiales pesados, lo que provocd que este
recinto se hundiera como un cuchillo en mantequilla, los
hispanos al ver su gran error consultaron a los mexicanos,
quienes les recomendaron la utilizacion del tezontle, que es
mucho mas ligero y apropiado a las condiciones de la superficie
de la capital mexicana. A

La nueva Catedral se empezé a construir a partir de 1573, con
una orientacion norte a sur; su autor, Claudio de Arciniega,
sigui6 la traza de los templos de este tipo que en Espaiia se
establecieron desde principios del siglo XV en Sevilla. El tiempo
de la edificion de este recinto sagrado fue de casi tres siglos y
participaron en ella, ademas de Arciniega, Juan Manuel
Aglieros con el alzado; Jeréonimo de Balbas que realizo el Altar
de los Reyes, ejemplo maximo de la ornamentacién barroca;
los maestros mayores Andrés de Concha, Juan Goémez de
Trasmonte, Luis Gomez de Trasmonte, Alonso Martinez Lopez,
Cristobal de Medina Vargas Machuca, Alfonso Pérez de
Castaneda, Felipe Roa, entre otros; la culminacién de la obra
quedé a cargo de José Damian de Castro y Manuel Tolsa.

El arquitecto Gerardo Guizar sostiene que por la duracién de
los trabajos para esta obra, la Catedral posee los estilos barroco,
herreriano y neoclasico, que se pusieron de moda entre los
habitantes de la metrépoli mexicana, y se conjugaron en una
perfecta armonia para proyectar el edificio religioso mas
importante del pais. “Originalmente -agrega— tendria torres

En 1813, finalmente es concluida
la Catedral Metropolitana; por la
cantidad de afios que se llevd en
su edificacién, este santuario es
una mezcla de los estilos
barroco, neoclasico y herreriano.
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en los cuatro éngulos, que enmarcarian la ctipula principal;
sin embargo, sélo se construyeron dos, que son producto de José
Damian de Castro, quien obtuvo el privilegio de ser el primer
mexicano en ganar a los esparioles el proyecto de edificar las
torres campanario de la CatedraJ de la metropoli, tinicas en
todo el mundo”.

Antes de que estallara la guerra de Independencia y los
espafoles perdieran sus vastos dominios, la Catedral llegé a
su terminacién en 1813,y quedé como fiel testimonio de la fe
catblica de los espafioles en Mexlco

Por su parte, Lorenzo Rodriguez concluye el Sagrario
Metropolitano siguiendo los mismos canones de lujo y
decoracién del barroco, que se puede apreciar en su portada; el
diserio original también es de Claudio de Arciniega. Es
precisamente con la portada de este recinto que se anuncio6 el
estilo churrigueresco en México, el cual fue implantado en
Espaia por José de Churriguera; en esta obra de arte, Rodriguez
creé un magnifico ejemplo escultdrico, tal como lo hizo Balbas
en el Altar de los Reyes, por ello el Sagrario Metropolitano es
uno de los mejores representantes de este nuevo estilo barroco.

En el costado norte de la gran plaza se ubica el recinto dedicado
al poder politico de la Repiuiblica mexicana: el Palacio Nacional,
desde cuyo balcon central cada noche del 15 de septiembre se
hace sonar la legendaria Campana de Dolores, para recordarnos
nuestra libertad y mexicanidad.

El Palacio Nacional esta ubicado en lo que anteriormente fueran
las Casas Nuevas de Moctezuma, de las que el virrey Luis de
Velasco tomé posesion en 1562 y las convirtié en vivienda para
los virreyes. Después de la Independencia de México, es la sede
del Estado.

La Catedral fue culmi-
nada en estilo neocla-
sico por el espariol
Manuel Tolsa.

Después de la Independencia de
México, el Palacio Naciona! es la
sede del Gobiemo Federal.

Foto: Jasis Gonzdiez.

Jests Gonzélez Gutérmez
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El antiguo Ayuntamiento de la
ctudad de México (a la derecha),
hoy es la sede de gobiemo del
Distrito Federal.

Jesus Gonzakez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, un Busqueda por la ldentidad Nacional

El edificio, arquitecténicamente, segun el
Arq. Medel, “es una linea horizontal de tres
niveles, que para lograr unidad con las
demas construcciones del conjunto de esta
plaza, se le agregd en 1926, de acuerdo con
el proyecto del arquitecto Augusto Petricioli,
el tercer piso. A pesar de todo, su disefio
reposado contrasta con los movimientos de
los volumenes y alturas de la Catedral”.

Lo anterior no sucede con las edificaciones
pertenecientes al Departamento del
Distrito Federal, que se encuentran al sur
del Zocalo, uno a cada lado de la avenida
20 de Noviembre. De estos dos, precisa el investigador de la
asociacion civil Casa y Ciudad, Mario Alberto Medel Ortiz, el
del costado oriente es el mas antiguo y correspondi6 al Palacio
del Cabildo de la ciudad de México, edificado entre los afios de
1720 y 1724; el otro, es obra de los arquitectos Federico
Mariscal y Fernando Beltran y Puga, quienes lo proyectaron
en 1932, basandose en el primero; ambas obras presentan
portales hacia la plaza, donde se presentan exposiciones
continuamente.

Para 1775 el virrey don Pedro Romero de Terreros abrié las
puertas de lo que fuera el majestuoso palacio de Axayacatl, el
Nacional Monte de Piedad, que desde esa fecha y hasta hoy,
sigue prestando dinero a la gente que lo necesita.

A través del inclemente paso de los arfios, el Nacional Monte
de Piedad ha sufrido varias modificaciones; una de las mas
recientes fue realizada en 1948, donde se le anadié un tercer
piso, lo anterior para lograr una imagen de unidad con todo el
conjunto de la Plaza Mayor.

El Nacional Monte de Piedad,
ocupa el espacio del que fuera el
majestuoso Palacio de
Axayacatl.

TESIS COR
FALLA DE ORIGEN
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EIl neoclasico puso fin a lo festivo de la
arquitectura barroca de la ciudad de
México

En el siglo XVIII, con la llegada de Juan Francisco de Gliemes
v Horcasitas, segundo conde de Revillagigedo, como virrey de
la Nueva Esparia, todas estas plazas se embellecieron con areas
verdes a fin de darles un aspecto mas agradable para regocijo
de quienes transitaban diariamente y de los visitantes
temporales en la capital de la colonia espariola; a la par, las
calles comenzaron a tener nombres.

Durante este periodo, un nuevo estilo arquitecténico comenzé
a llegar al gusto de los habitantes de la alta sociedad de la
Nueva Esparia; la ciudad de México, a partir de 1790, empez6 a
dejar las construcciones barrocas para dar paso al reciente
género constructivo llamado neoclasico, el cual se impuso de
tajo en la ciudad de México y obligé a que muchos ejemplos de
obras barrocas de la ciudad virreinal se destruyeran, pues se-
gun el gusto de la poblacion rica, lo festivo de este tipo de
construcciones contrastaba con la elegancia y sobriedad del
del nuevo estilo, cuyo mejor ejemplo se puede observar en el
Palacio de Mineria, obra del valenciano Manuel Tolsa.

El esparniol proyecté un complejo edificio que ademas de contar
con los espacios dedicados a la ensefianza: aulas, laboratorios
y talleres, debia albergar habitaciones para los estudiantes,
asi como casas para el rector, vicerrector, el contador y el
apoderado. Por si fuera poco, también requeria de los servicios
de capilla, salén de actos, bibliotecas, oficinas y tiendas.

El estilo neocldsico, cuyo mejor
ejemplo es el Palacio de Mineria,
entré en la capital novohispana y

se impuso sobre el baroco.

Jesus Gonzakez Gutémez

e r

El Palacio de Mineria
es el mejor exponente
de la arquitectura
neoclasica.

Foto: Rios y refos del Centro Histdrico
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Las torres y el campanario de la
Catedral Metropolitana, obra del
mexicano José Damian de Castro,
reflejan el neoclasico que entr6 al
pafs como nuevo simbolo
arquitecténico.

Jesus Gonzdlez Gutémez

Para el arquitecto Medel Ortiz, la imagen estética del edificio

“‘que ‘combina los conceptos neoclasicos y barrocos, no

desentonan, por el contrario, combinan arménicamente; de
esta forma, el monumental Palacio de Mineria presenta en
su- portada original arcos, frontones y balaustradas
neoclasicas, asi como ornamentacion y frontones abiertos,
caracteristicos del barroco, que en México permanecié por
casi dos siglos.

Los aires de independencia comenzaban a soplar en las tierras
mexicanas y asi como a los aztecas les lleg6 el fin de su imperio,
el camino se les cerré a los esparioles de la nobleza y a la
Iglesia, que juntos eran duerios de la ciudad, para dar principio
a una nueva etapa en la historia de la ciudad de México.

Cuando se desaté el movimiento de Independencia del pais, la
capital mexicana estaba completamente concluida, pues tenia
plaza de toros, hospitales, manicomios, hospicios, escuelas,
monumentos, plazas, mercados, acueductos, en fin, toda la
infraestructura que durante casi tres siglos se habia creado
para ser una de las ciudades mas prosperas, bellas y cultas del
continente americano, donde su poblaciéon sufrié mucho para
llegar a esta cuspide y quienes estaban orgullosos de vivir en
esta capital, que de ser edificada sobre la muerta Tenochtitlan,
ya tenia su tiempo contado por segunda vez;
este espacio de tierra seria testigo de como la
poblacién, sobre todo los pobres, los mestizos,
negros y criollos, embriagados por el odio que
sentian hacia Espafia, comenzaron a destruir
muchas de las construcciones realizadas por
los iberos, dandole una nueva fisonomia.

En 1810, la ciudad de
Mexico estaba comple-
tamente urbanizada.

TESIS CON
[ FALLA DF ORiGy
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La sociedad de la capital novohispana,
mezcla de razas y costumbres que
Jormaron una sola identidad

Hemos paseado por la infraestructura de la ciudad de Méxicoy
visto como la edificacion virreinal, asi como su poblaciéon blanca,
trataron de adaptarse a un medio tan distinto al europeo; no
podemos dejar a un lado la convivencia de los peninsulares,
los criollos y las diversas castas que conformaban la sociedad
novohispana; toca ahora esclarecer si todos ellos (sobre todo

los mexicanos), como colectividad, se identificaban con la .

arquitectura de esta urbe.

Una mezcla de culturas, razas, pensamientos y costumbres
fue la sociedad novohispana que vivié en la ciudad de México,
la cual, en sus inicios, no podia encontrar una forma definida,
una identidad y unién que estuvo demasiado lejos de
cumplirse, pues el racismo y la segregacién marcaron la
civilizacion de esta metrépoli.

“El ensordecedor y agobiante tarier de las campanas, los gritos
de los vendedores ambulantes, las picardias de los mestizos y
mulatos y las conversaciones en nahuatl, angolefio y castellano
llenaban dia a dia las plazas, los canales y las calles de la ciudad
de México. Hombres y mujeres, vestidos de acuerdo con su
condicidn étnica y social, deambulaban por ella paseando sus
odios, sus amores, sus esperanzas, sus deseos y sus
frustraciones. Los caballeros esparioles, vestidos a la usanza
de la peninsula, llevaban ricas casacas, sombreros y portaban
espadas, mas por adornos que por proteccién; sus damas, con
amplios y estorbosos vestidos, paseaban siempre en lujosos
palanquines cargados por esclavos o en carruajes. Mestizas y
mulatas, al no estar sujetas a la moda espariola, se vestian
con alegres colores, con faldas de grandes vuelos y corpifios de

La sociedad de la capital de la
Nueva Espaila no tenfa una
identidad definida, pues cada
estrato mantenia sus propias
costumbres, sin embargo, con el
paso dei tiempo se formé una
colectividad suigéneris.

Jesus Gonzalez Gutiénez

El racismo y la segre-
gacion formaron parte
de la vida en la capi-
tal mexicana en el
periodo colonial.

b )

Fotos: Gran Encxciopedia de México Hustrada
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Fola Gran Encclopedia de Mérco Hustrada

Folo Gran Encclopecha de Méxco llustrada

La poblacion hispana se ubicod en la
zona central de fa capital det pais;
esta region contaba con los
servicios mas importantes.

Los indigenas y las diversas
castas se asentaron en la perifena
de la urbe, la cual se caracterizo
por ser paupémma.

Jesus Gonzalez Gutiémez
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atrevidos escotes; sus hombres, buscando parecerse
a los esparioles, usaban ropa que imitaba la de éstos.
Los indios en cambio, llevaron siempre los
pantalones y camisas de manta que les impusieron
los frailes desde el siglo XVI, mientras que sus
mujeres, con sus huipiles y refajos, cargaban a los
nifios a la espalda con sus rebozos. En una sociedad
como la novohispana, el vestido era sélo uno de los
muchos simbolos que denotaban la necesidad de
remarcar las diferencias y los estratos. La

jerarquias dependian de la conservacion de: esos
emblemas”.!° Lo anterior se consigna en el ensayo
de Antonio Rubial Garcia, “La sociedad novohispana
de la ciudad de México”, incluido en el libro La muy
noble y leal ciudad de México.

De esta forma, existieron dos zonas habitacionales
en lo que antes fue la ciudad novohispana; una y la
mas importante, se ubicé en el centro de esta
entidad y fue la esparola, donde se encontraban los edificios
publicos, los templos, las casas de los nobles y las plazas de
esparcimiento; esta parte de la capital se desarrollo
rapidamente y se embellecié, ademas conté con todos los
servicios que requerian sus habitantes. Hacia la parte
periférica, se ubicaron los indigenas, que eran una gran mayo-
ria; los misioneros esparioles hicieron esta separacién porque,
segun ellos, los naturales tenian que estar alejados de los
peninsulares, que les podian transmitir sus malos ejemplos.
Al contrario de la region blanca, el espacio aborigen no se
enriquecié ni se hermosed, paradoéjicamente fue pobre e
insalubre y sus moradores parecian almas en pena que sufrian
la pérdida de su pueblo e identidad.

La situaciéon empeoré cuando llegaron al pais
los africanos y asiaticos en calidad de esclavos,
muchos de ellos fueron a parar a la ciudad de
México, aumentando mas la pobreza, que
contrastaba con la belleza y la riqueza de la
poblacion blanca. Con el paso del tiempo las
“fronteras” fueron rebasadas, pues la mancha
urbana avanzaba constantemente y asi, los
hispanos, indigenas, asiaticos y negros
comenzaron a mezclarse, dando por resultado
las diversas castas sociales.

" blu CON
FALLA D ORIGEN

estabilidad y el mantenimiento del orden y de las .
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A estas clases se les prohibié recibir las érdenes
sacerdotales, ‘'ocupar cargos publicos y recibir
instruccién académica, y se les denominaba como
“gente vil y despreciable”, esto produjo que los
espanoles se burlaran de. ellos y recibieran
humillantes nombres por su origen. De ahi tenemos
que al hijo de la indigena y el espaiiol se le llamaba
mestizo; al hijo de indio y mestiza se le denominé
“coyote”; al hijo de la negra con el ibero se le conoci6
como “mulato”, en fin, la gente pobre de esta metrépoli
fue la que mas sufrid, por tal motivo y con el tiempo
este sector marginado lucharia por su libertad.

Se puede observar que la base de la sociedad virreinal
‘ iniciaba en la parte mas baja, con los indigenas
: mexicanos originarios de la zona lacustre, a los que
se le sumaron los mixtecos, huastecos, otomies,
mazahuas, entre otros, que llegaban a la capital para
“mejorar su nivel de vida”; a ellos se les anadieron
los negros de Africa y los asiaticos que llegaban a esta tierra

El constante mestizaje en la
capital de la Nueva Espana, dio un

en condicién de mercancia, pero tuvieron una mejor situacion, gran nimero de castas, que
pues podian ser capataces, artesanos o trabajadores domeésticos, recibian por parte de los

1 . 1 .. 1 . id tab 1 espafioles, humillantes nombres
que a los primeros se les negé; en la cuspide, estaban los como mulatos, mariscos,

blancos, aunque entre ellos habia diferencias y para marcarlas, cambujos, sambos, etcétera.
estas poblaciones se autodenominaron como criollos, que eran :

los hijos de espafioles nacidos en Ameérica y los peninsulares

o gachupines, quienes fueron los emigrantes que vinieron a

México como conquistadores y aventureros que buscaban

fortuna en la Nueva Esparnia. Después de varios aflos, la

poblacién de la ciudad de México
logré verse como una sociedad
que se identificd con sus diversas
costumbres y con la argquitectura
de su capital.

Foto: Gran Hisforia de México Hlustrada

Indigenas, negros,
asiaticos, esparnoles y
castas, conformaron la
sociedad de la ciudad
de México.

Jesus Gonzalez Gutérmrez
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La arquitectura de la
ciudad de Meéxico,
orgullo deidentidad
nacional.

Jesus Gonzakez Gutémrez

[ fs

A pesar de toda esta segregacion y discriminacion racial, la
ciudad de México siguidé creciendo y desarrollando su
infraestructura urbana, arquitectdénica, politica, comercial,
econémica y cultural, que la llevaron a ser, junto con la ciudad
de Lima, en Perti, una de las mas importantes metrépolis del
Nuevo Mundo; aunque sus habitantes se peleaban y no se
querian como una sociedad, ella siguié su marcha llevada por
tortuosos y espinosos caminos para lograr ser la ciudad de todos
los mexicanos, la urbe que guarda hasta nuestros dias la
esencia de la identidad nacional, reflejada en su arquitectura,
una de las mas ricas, variadas e interesantes del orbe.

Tanto los esparioles como los mexicanos se identificaron con la
ciudad novohispana, con sus costumbres y su arquitectura;
por un lado, los aztecas nunca olvidaron que esa tierra era
suya, les pertenecia, por origen divino o por ser el legado de
sus antepasados; ellos, comenta el Arq. Donat, “seguian en
esa tierra porque era suya y afnoraban su antigua capital, que
la debieron haber visto como una ‘ciudad de dioses’,
representada por la presencia del majestuoso Templo Mayor,
donde diariamente se hacian ceremonias a las dos deidades
que en su cuspide se encontraban; el color rojo distinguia al
santuario de Huitzilopochtli, el dios de la guerra; el azul era
para Tlaloc, omnipotencia del agua; el coatepantli, el muro de
serpientes que como un cerco magico rodeaba la capital azteca;
o el color del agua, que debid ser impresionante por los reflejos
del lago; aparte de esto, anoraban los aromas producidos a la
hora de ahumar el espacio con el incienso y copal, que
producian una atmésfera especial; a todo ello, se aunaba la
musica emitida por las chirimias o por los sonidos de los
caracoles de guerra o por los instrumentos de percusioén, que
en muchas ocasiones se daban con tambores de piel repintada

La poblacién de la urbe mexicana
sigue manifestando sus
costumbres ancestrales; por
ejemplo, en el Zécalo capitalino,
diversos grupos sociales realizan
danzas prehispanicas en honor a
B los aztecas caidos en manos de
.- ios espanoles.
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y en otras mediante ollas y cazuelas llenas de agua; también
utilizaban las conchas invertidas de las tortugas; no debemos
olvidar las resonancias de los cascabeles que utilizaban los
danzantes al ejecutar sus bailes, en fin, era toda una
integracién de valores que con la llegada de los iberos se les
prohibié seguir ejerciendo, mas el amor a sus tradiciones y
costumbres nunca se las pudieron arrancar y muestra de ello
es que hoy dia podemos observar estas manifestaciones que
los mexicanos siguen exhibiendo en la Plaza Mayor y en otros
espacios publicos de esta megal6polis.

“Por su parte, los espanoles, después de muchos arios, lograron
asimilarse a estas tierras extrafias para ellos y lograron imponer
nuevos valores arquitecténicos, ain presentes en la ciudad de
México, construcciones que a pesar de terremotos e
inundaciones, siguen de pie; ademas, la presencia de la raza
esparnola en tierras mexicanas por casi cuatro siglos, aporto el
mestizaje, que se refleja en el disefio urbanistico hispano-
mexicano, cuyo resultado fue una nueva cultura, la cual tuvo
que pasar por varios siglos para poder verse como una sola
identidad”, concluye el Dr. Jorge Salvador Donat Rivera.

Ciertamente a los mexicas, al ver su ciudad tan bella e
imponente, destruida y humillada por sus conquistadores, los
embargo la tristeza y les costod, y les sigue costando, trabajo
ver a esta ciudad de México como suya; esta

metrépoli que tiene mas de seis siglos de vida -

y que alberga al Centro Historico mas
importante del mundo, hoy es el espacio donde
la mexicanidad y el orgullo nacional, a pesar
de todos los problemas, sigue viva y armoniza
lo mesoamericano y lo hispanico, lo cual no
debe ser destruido por los aires que la
modernidad impone, como lo hicieron nuestros
antecesores esparnoles, sino debemos rescatar
y revalorar el patrimonio cultural y arquitecténico
que tenemos en nuestra ciudad, la ciudad de
ciudades, la Ciudad de los Palacios, rodeada de
espejos de agua (antes) y de los grandes edificios
de cristal (hoy).

El dios Tlaloc, venerado por los
antiguos aztecas, hoy da la
bienvenida a todos los
mexicanos que visitan el Museo
Nacional de Antropologia.

ORI
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Jesus Gonzdlez Gutérez

Foto. Jesis Gonzélez.
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Notas

! De Anda Alanis, Enrique X,, Htstoruz de Ia arquttectura mexzcana, p. 23.

2 Tovar de Arechederra, Isabel y Mas,'
I, p. 69. : .

3 Ibidem, p. 70.
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5 Tovar de Arechederra, Isabel y:
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Jesus Gonzdlez Gutiémez
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La arquitectura posrevolucionaria en la ciudad de
México: una expresion nacionalista

1 siglo XX fue para México una época de cbnstantes luchas
para obtener una identidad nacxonal en‘el:campo de la
arquitectura, que lo dlstmgulera en-el ambxto mundial; el
propésito era que en cualquier parte se conocxera su historia
y. su cultura ancestral,: por ello- el nacxonahsmo mexicano
surgi6é en los ultimos afos del régimen porfirista, cuya
caracteristica principal fue absorber todas las modas y
tendencias provenientes de Europa, en especial de Francia;
esta accion y otras mas, llevaron a los mexicanos ilustrados a
la revalorizacion de sus antepasados y buscaron en las raices

Después de la Revolucién de
1910, los arquitectos mexicanos
se enfocaron a plasmar el
nacionalismo a través de las
construcciones de ta capital del
pals.

Monumento a los Nifios Héroes.

Jesus Gonzélez Gutiémez

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

x

Foto: Jasus Gonzélez.
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Foto GranEngclopedia de México llustrada
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Aguila mexicana, elemento
ornamental que decora al
Monumento a la Revolucién.

A partir de 1910, surgié en los
mexicanos el sentimiento
nacionalista que muchos
arquitectos enfocaron en la
actividad constructiva.
Alegoria de la Patria.

Jesys Gonzdlez Gutiémez

prehispanicas, principalmente, y por supuesto las espafio-
las, ese cambio que el pais necesitaba para la reivindicacion
de nuestra gente, asi como nuestra identificacién, que se
vio manifestada en la actividad constructiva.

Capitulo 3

Con estos postulados nuevamente comenzoé una destruccion
de casi todos los edificios que Porfirio.Diaz habia hecho
durante su gobierno, ya que los revolucionarios mexicanos,
con el odio que le tenian a lo porfirista, quisieron desterrar
de nuestra historia y negar la identidad que Diaz
supuestamente logré en la sociedad mexicana; este es el
siglo donde, una vez mas, se buscara la 1dentxdad mexicana.
a través de su arquitectura. R

Pero, ¢qué significa el término identidad nacmnal? En ‘el i
capitulo anterior se definié6 como todo aquello que nos_ hace
sentir duefios de algo en lo cual hemos participado:en su
elaboracién; es aquella pintura, vestido, costumbres,’ color;
sabor o historia que nos va a distinguir del estadouriidense,"
del francés o del japonés, aungue seamos la misma espec:e,"
pero dichas caracteristicas nos diferencian y nos hacen serf
unicos. : :

Para comprender este apartado, es necesario partir de ese
concepto para entender el camino que la arquitectura de
principios de este siglo siguid, y entonces comprobar si
realmente los constructores lograron una arquitectura cien
por ciento nacionalista o se quedaron en un ensayo mas.

El arquitecto Gerardo Guizar, catedratico de la Facultad de
Arquitectura, respecto a este tema sostiene que “la identidad
es entender lo que somos sin avergonzarnos de ello, pues como
decia Octavio Paz, las negaciones del mexicano serian lo
contrario a esas negaciones, es decir, cuando viene la
conquista espariola, nadie quiere ser indio y la gente morena
se niega a serlo; llega la Independencia y nadie se quiere sentir
espariol, pues ya hay un ‘México nuevo’; luego se dan las guerras
entre conservadores y liberales, y muchos rechazan su religién
catdlica, pues la consideran una vergiienza, por ello la
identidad nacional es reconocer la parte indigena que tenemos,
con nuestros colores, sabores y olores que se han fundido con
el catolicismo espariol y con toda su cultura; cuando aceptemos
eso, lograremos alcanzar ese concepto”.

Con el fin de encontrar el nacionalismo arquitecténico,
debemos remontarnos a la época de Porfirio Diaz y ver como la
capital de México, principalmente, empezé a sembrar esa
busqueda de identidad, que se manifesté en la educacion, la
cultura y la arquitectura.
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Porfirio Diaz y su capital
europea mexicana

En 1910 la ciudad de México era el vivo
ejemplo de una urbe europea, con palacios,
calles, hoteles, avenidas, plazas y jardines
hermosos por donde la élite se paseaba y
disfrutaba de lo mejor, mientras que la gente
pobre vivia en la miseria y sus exigencias
ante el Estado eran acalladas con brutalidad
por el ejército porfirista. Realmente era una
metropoli hermosa, resultado del gobierno de Porfirio Diaz,
quien logré exponer ante los ojos del mundo una “paz social
forzada” para asi atraer las inversiones extranjeras que le
harian bien al pais, y por supuesto a sus bolsillos y a las arcas
de la nueva burguesia a la que él complacia. Diaz fue un
mexicano que al llegar al poder dio la espalda a su gente y a
sus tradiciones para adoptar lo ajeno; por ello, la mayoria de
los capitalinos no sentian una identificacién con la rica
arquitectura de esa ciudad, que opacaba las construcciones
virreinales a las que ya se habian acostumbrado.

Para muchos historiadores y conservadores del patrimonio
cultural de México, la arquitectura del porfiriato establece una
deliberada ruptura con la tradicién constructiva del virreinato,
configurando una fisonomia urbana novedosa, de gran
coherencia y de inconfundibles caracteristicas: perspectivas
mas abiertas, calles amplias y jardinadas, arquitectura
académica, culta y cosmopolita, cuyo objetivo principal fue, de
acuerdo con el Arq. Guizar, “ubicar a México entre los paises
mas desarrollados y dar a la nacién una proyeccién
internacional barbara”.

Sin lugar a dudas, se debe reconocer el enorme trabajo que
Diaz -hizo-en-el pais, que después de las guerras de
Independencia, con los Estados Unidos, en la que perdié la mitad
del territorio, y la sostenida con Francia, que a la postre impuso
un imperio, dejaron a México en la ruina total; durante esos
anos, todas las actividades, entre ellas la
constructiva, se detuvieron, aun asi la
nacién seguia con vida, pero la llegada de
Porfirio Diaz a la presidencia, para bien o
para mal, dejé de lado todo este panorama
desolador y comenzoé a cambiar. La ciudad
de México como capital del pais, fue la mas
beneficiada y se revistié de un nuevo y bello
ropaje importado del viejo continente, en
especial de Francia, pueblo admirado por su
“alteza serenisima” Diaz.

Jesis Gonzélez Gutiémez

Durante el porfiriato, los charcos
de aguas sucias, los callejones
oscuros y los jardines mal
cuidados, dieron paso a las calles
rectas, pavimentadas y limpias,
asi como al alumbrado publico.

El objetivo de la arquitectura
ecléctica francesa en la ciudad de
Meéxico, fue "mostrar al mundo que
nuestro pais estaba a ia altura de
las naciones mas modernas del
momento™: Arg. Gerardo Guizar.

Foto Clio

Foto: Cllo.
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Los ‘arquitectos: euro-
peos eran el simbolo
de la modernidad
plastica.

El ferrocarril, en los tiempos de Don
Porfirio, fue el emblema mas
importante del progreso mexicano.

Jests Gonzélez Gutiémez

La arquitectura ecléctica de la ciudad de
México, sélo para los ricos

Con Porfirio Diaz, México entré a la modernidad, pero muy caro
iba a pagar ese boleto y su gente tuvo que costear los deseos
de su Presidente. De esta forma, se comenzaron a mejorar los
caminos y los puertos del pais; mientras tanto, el ferrocarril
hizo su entrada triunfal, al igual que muchos extranjeros que
vinieron a invertir en esta recuperada nacién, logrando que
los ricos se hicieran mas poderosos, mientras los pobres, jpues
mas pobres!

Eran tiempos modernos y de riqueza, misma que se reflejé
rapidamente en la construccién, para ello, la nueva ideologia
mexicana abrié sus puertas al flamante estilo arquitecténico
imperante en Europa: el eclecticismo, cuyos postulados basados
en el historicismo de mediados del siglo XIX procuré la libertad
de combinar los estilos gético, roménico, renacentista y clasico,
que para identificarlos se les conocié como neogético,
neoclasico, etcétera, sin embargo, algunos especialistas han
considerado que dicho estilo no tenia un orientacién definida.

Con esta accién, los arquitectos mexicanos fueron desplazados
por los extranjeros, quienes eran el simbolo de la modernidad
plastica, provenientes de las instituciones de Bellas Artes de
Paris, Londres y Roma, mismos que despreciaron los valores
arquitectéonicos mexicanos alcanzados en la mezcla de la
edificacion espariola e indigena, y que con el barroco habia lo-
grado una identidad propia, pero con los nuevos aires que
venian de Europa, se volvieron obsoletos.

De esta forma, para 1867 la Academia de San Carlos cambié
su nombre por el de Escuela Nacional de Bellas Artes, cuya
funcién principal fue la de crear artistas en la pintura, la
escultura, el grabado y la arquitectura, ademas de estar sujetos
a los caprichos de la burguesia capitalina.

Para que la arquitectura mexicana de ese
tiempo pudiera competir con la europea,
mientras los arquitectos mexicanos
estaban en formacion, el gobierno de Diaz
comenzoé la importacion de los materiales
constructivos que en Europa estaban en
boga, asi como la contratacién de
arquitectos italianos y franceses.

> )
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Enrique X. de Anda Alanis, en su libro
Historia de la arquitectura mexicana,
destaca que “en poco tiempo la ciudad
de México comenzé a recibir fierro
laminado, que servia como esqueleto de
las construcciones, asi como marmoles
italianos, granitos nérdicos, entre otros,
que sirvieron de recubrimiento en las
fastuosas fachadas de los nuevos
edificios. Sin embargo, el tabique de
barro horneado a alta temperatura y las
canteras suaves mexicanas, sirvieron
para lograr los relieves altos y bajos que
ofrecieron una vision de imagenes
fantasticas, caracteristica del estilo
ecléctico europeo.”

La administracién del presidente Diaz, aparte de dotar de una
nueva infraestructura al pais, se destacé por mejorar los
espacios donde moraba la sociedad y por mostrar al mundo que
México tenia una nueva arquitectura al nivel de los paises
mas poderosos del momento; para dar una prueba de ello,
mandoé disefiar y construir, bajo la direccién del ingeniero Jo-
sé Ramén Ibarrola, un pabellon que se expuso en la feria
internacional de Nueva Orleans, efectuada de 1884 a 1885, y
posteriormente se exhibié en la exposicion de Paris, en 1889.
Dicho pabellén es conocido como el “quiosco morisco” de Santa
Maria la Ribera y representé la identidad mexicana de esta
época. Primero se coloco en la Alameda Central como pabellon
de sorteos de la Loteria Nacional, pero desde 1908 se encuentra
actualmente en esta colonia.

Para dar una idea general de todo lo que se construyo en la
capital mexicana, de nueva cuenta citaremos a De Anda y su
obra, en la que destaca la misién constructiva de Diaz: “...los
avances cientificos en la medicina llevaron al arquitecto
francés Jean B. Leroy a disefiar un modelo de pabellones para
los hospitales metropolitanos, este proyecto presenta tres
caracteristicas fundamentales: la operaciéon higiénica
(aislamiento, ventilacion, asoleamiento, etc.}, el aspecto
palaciego (simetria, remates plasticos y elementos extraidos
del historicismo) y la concepcion de la ‘vuelta a la naturaleza’
como apoyo terapéutico. Los ejemplos mas representativos de
este estilo son el Hospital General de México, que tuvo sesenta
y cuatro pabellones construidos entre 1896 y 1905 bajo la
direccion de los ingenieros Roberto Gayol y Robleda, y el
manicomio general de La Castarneda, de los ingenieros Porfirio

Diaz hijo, Ignacio de la Berra y SalvadorBchegaray, inaugurado .

en 1910 con motivo de los festejos del Centenario.

El “quiosco morisco®, ubicado en la
colonia Santa Maria la Rivera,
represento la identidad nacionalista
en el porfiriato.

A pesar de que en el
porfiriato se importa-
ron muchos materia-
les decorativos, las
canteras mexicanas se
siguieron utilizando.

Jesus Gonzalez Gutiérrez

FALLA DE ORIGEN

Foto: Jesis Gonzalez.
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Foto Carlos Carpio

Foto. Jesis Gonza'sz.

Los templos religiosos también
adoptaron la arquitectura ecléctica
francesa, y se edificaron iglesias
neoromanicas, como la Sagrada
Familia, en la colonia Roma.

Silvestre Revueltas y David Alfaro
Siqueiros, fueron “inquitinos® del
“Palacio Negro®.

Jesus Gonzdlez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

“Por su parte, los cementerios que habian pertenecido a la
Iglesia por varios afios, pasan a formar parte del Estado y
los edifica al estilo de necropolis historicistas, en donde
predominan la sobriedad de los 6rdenes greco-romanos;
mientras tanto, los templos religiosos vuelven su vista a
los modelos gotico y roméanico.

“La educacién porfiriana estrena nuevas instalaciones y
salen de los claustros virreinales para instalarse en
modernos pabellones con decoraciones francesas, ejemplo
de lo anterior se puede observar hoy en el H. Colegio Militar
(el de Popotla), proyectado entre 1908 y 1910 por el hijo del
Presidente, también esta el Instituto Médico Nacional
(actualmente Comision Nacional de Irrigacién), disefiado
por el arquitecto Carlos Herrera, un edificio eminentemente
ecléctico, donde su autor combiné magistralmente
iconografia prehispanica, armazones antidiluvianos y
perfiles corintios.

“Las autoridades federales de la capital también se envolvieron
en esta plastica arquitecténica y mandaron a construir edificios
que fueran acordes a la época, asi se erige entre 1909 y 1911 la
Camara de Diputados (hoy asamblea de Representantes) que
quedo a cargé del arquitecto Mauricio M. Campos; la prevencion
de la delincuencia también se ve influida por este movimiento
y copia los modelos de las carceles estadounidenses; asi, para
septiembre de 1900, se inaugura la penitenciaria de Lecumberri,
hoy Archivo General de la Nacion, cuyo autor original, Antonio
Torres Torija, empled el esquema radial a partir de
una poligona central de la que emergen las diferentes
crujias y talleres de sus inquilinos™. El famoso
“Palacio Negro”, llamado asi porque, segun la Gaceta
UNAM, en su articulo “Estrenan Palacio Negro de
Lecumberri 1900-1976”, “en un principio sus muros
estaban pintados de color negro, pero mas aun por
su hostil ambiente, casi de horror, que vivieron
muchos presos en los 76 afos de vida de este lugar,
algunos de ellos que sin tener culpa alguna,
cumplieron largas cadenas conviviendo con
criminales de toda indole.”®

En esta carcel estuvieron detenidos delincuentes,
revolucionarios, politicos, escritores, pintores,
cantantes, estudiantes, periodistas, lideres obreros,
luchadores sociales, etcétera, que, algunos por no
comulgar con las ideas del Estado, se convirtieron
en presos politicos, otros por sus robos y abusos
cometidos a la sociedad, fueron hospedados en este
palacio para “reformarse”.

*
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Es importante destacar que en esta prisién
--estuvo el famoso muralista David Alfaro
' Siqueiros, en calidad de preso politico. Siqueiros,
como es bien sabido, criticé al capitalismo
porque para él, este sistema representaba el
dominio sobre el pueblo a manos del poder del
Estado, por ello en 1966, mientras estuvo en
este penal, pinté un biombo donde expresa que
a pesar del nuevo Estado revolucionario, el cual
supuestamente —reivindicaria a las clases mas
necesitadas del pais—, no ocurrié asi, y todo
siguié igual.

Continuando con el texto de De Anda, “...no podia faltar la nueva
imagen arquitecténica de los edificios destinados para el
comercio, que sirvieron a propésitos financieros, bursatiles y
bancarios de las aseguradoras; los mercados edificados durante
esta época adoptaron el nuevo modelo constructivo, ejemplo
de esto son las tiendas El Palacio de Hierro (1897), de los
arquitectos Eugenio e Ignacio de la Hidalga, y el Centro
Mercantil (1896-1897), primeras tiendas departamentales en
México que sirvieron para que las siguientes copiaran este
modelo parisino de estructura de hierro, gran vestibulo central
abierto, donde convergen todos los espacios del establecimiento,
cubierta de hierro y elevador en jaula de metal; este ejemplo
se puede apreciar aun en el Gran Hotel de la Ciudad de México
—que desde 1968 funciona como tal-, este centro fue en su
momento uno de los mejores lugares del pais. Su decoracién
de cristaleria y herreria es de la mas fina, pues fue realizada
en Francia, capital de la vanguardia europea; sus elevadores
{(aun en funcionamiento), son transparentes y de
-herreria, donde sus visitantes podian ver toda la tienda y
sus balcones volados. Su fachada es ecléctica totalmente,
disenada por Gonzalo Garita y Daniel Garza y Gonzalez, y
hasta el anio de 1967 se conservaba integra en las calles
donde esta edificado, pero con el ex presidente Gustavo
Diaz Ordaz la fachada que da vista a la Plaza Mayor fue
remodelada para que combinara con los demas edificios
de su entorno, mientras la cara que da a la calle 16 de
Septiembre conserva sus elementos originales, que son
eclécticos.””

Lo que queda de esa arquitectura ecléctica, segun
Gerardo Guizar, “es un bello ejemplo de lo majestuoso
que era esa tienda, toda su decoracién de columnas es
meramente ornamental, no cargan absolutamente nada,
pues con las cartelas, las cabezas de leones, los frontones
truncos, los nifos que representan a dos mercurios,
relacionados con el comercio, y la gran mansarda en la

Jesus Gonzdkez Gutiémez

La Arquitectura én la Ciudkadi VdeiM‘évxicq de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

La fachada del Gran Hotel de la
Ciudad de México, que da a la
Plaza Mayor, fue remodelada en
1968 por orden del entonces
presidente Gustavo Diaz Ordaz.

Durante el porfiriato, en el
anteriormente denominado Centro
Mercantil, edificado entre 1896 y
1897, la gente mas refinada de la
capital mexicana hacia sus
compras.

Foto. Jesis Gonzékez.

Foto' Jesizs Gonzélez.
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La Casa Boker: y el
Gran Hotel de la Ciu-
dad de México se
construyeron bajo el
“sistema Chicago”.

A mas de clen afios de ser fundada
como centro comercial, la Casa
Boker es uno de los edificios
porfirianos que mejor se conservan

- en ia ciudad de México.

Fola: Jesus Gonzdlez.

~.

Jests Gonzélez Gutémez

parte superior, es mas que suficiente; es un edificio totalmente
hecho en acero, disfrazado de cantera, que da la sensacion de
pesadez; en su interior lo que mas llama la atencién es su
impresionante y hermoso techo acristalado hecho por Jacke
Flouber, que fue traido desarmado de Francia y ensamblado

aqui”.

Un dato importante, comento el arquitecto Guizar, es que para
su construccién se utilizé el “sistema Chicago”, que consistia
en colocar un emparrillado de viguetas de hierro (por lo general
de diez pulgadas) colocada sobre una capa de cemento de dos
metros de espesor; toda su estructura, recalcé, es metalica y
sus entrepisos, asi como su cubierta, se realizaron con el
empleo de cruceros de metal; de ahi que soporta toda esa
magnifica ornamentacion.

Este bello edificio hoy puede ser disfrutado como hotel, en donde,
si puede pagar el alto costo por pasar una noche en él, podra
transportarse a la época porfiriana, que se caracterizd por tener
edificios verdaderamente a la altura de las mejores ciudades
europeas.

En las calles de Coliseo Viejo y del Espiritu Santo (actualmente
16 de Septiembre e Isabel la Catoélica), se encontraba el hotel y
café de “La Gran Sociedad”, asi como el “Portal del Aguila de
Oro” donde se alojaban los establecimientos de libros
viejos de la capital mexicana; en este sitio, entre
los arios 1898 a 1900, se edificé la Casa Boker, que
albergd una ferreteria mas en la ciudad de México;
sus disefiadores fueron el Arq. Theodor de Lemos y
la compania Cordes Arquitectos; por su parte, el
mexicano Gonzalo Garita realizé la estructura del
inmueble, que fue traida de Chicago, Estados Unidos.

El sefior Roberto Boker, propietario de este inmueble,
quien lleg6 a México en 1865 procedente de Alemania,
al ver el éxito que tuvo con este establecimiento en
donde los capitalinos encontraban desde fuetes para
cocheros, carros de caballos, autos de vapor, hasta
carros de bomberos, compré los dos edificios
anteriores y fundé su tienda que hasta la fecha
pertenece a esta familia.

La Casa Boker fue una de las primeras
construcciones que se hicieron en México bajo el
sistema Chicago; de estilo ecléctico, presenta en
su fachada principal dos columnas de granito de
Nogales, Sonora, posee amplios escaparates, esta
cubijerta de cantera de Pachuca, Hidalgo y es
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rematada por un torreén que corona la esquina. Ademas de lo
anterior; es importante destacar la cresteria de lamina de latén
que remata la fachada, los balaustres, las guirnaldas, las
cornisas y relieves decorativos, los cuales dan testimonio de
la‘calidad arquitectonica porfirista, que a mas de cien afos
sigue en pie.

El Arq. Gerardo Guizar comenta la anécdota que ocurrié en la
" ceremonia de inauguraciéon de este edificio, realizada por
Porfirio Diaz: “como un homenaje a México, los arquitectos
neoyorquinos no consideraron indigno colocar en la entrada
principal el escudo nacional, realizado con brillantes mosaicos
"de colores sobre el piso del vestibulo; Porfirio Diaz, al momento
de cortar el liston y ver el emblema, indignado, simplemente
" lo roded y no pasé sobre él; al dia siguiente, el duerio de la casa
mandoé quitar ese magnifico adorno, colocandolo en uno de los
costados, pues entendié el mensaje que el Presidente le dijo
con la mirada y su actitud de irritacion”.

Durante el siglo XX este inmueble se convirtié en uno de los
centros comerciales mas importantes del pais; en la actualidad
continia vendiendo diversas clases de herramientas, ademas
alberga una sucursal de la cadena de tiendas Sanborns.

Los bancos de esta época tuvieron igualmente majestuosos
edificios; asi, para 1905, bajo el sistema Chicago, se termina
la Mutual Life Insurance Company (Banco de México), que se
encuentra en el Eje Central y 5 de Mayo; los
constructores fueron el Arq. Lemos y Cordes
Arquitectos. Este banco fue el modelo a seguir en todo
el pais y sus disefios buscaron siempre la plastica que
en esa época distinguia a las construcciones
estadounidenses, cuyas caracteristicas son los
frontones triangulares y los érdenes grecorromanos.

Otra instituciéon bancaria importante, era el Banco
de Londres y México, pues fue el primero en el pais,
cuya fundacién se remonta al 27 de abril de 1864,
cuando procedentes de Inglaterra llegaron a México
Guillermo Novo y Roberto Jake, comisionados por el
London Bank México all of America para establecer
la primera sociedad de crédito mexicana, cuya
ubicacion se encontraba en la calle 20 de Noviembre.
Para 1884, por disposicion del Colegio de Comercio,
la institucién se convirtié en el Banco de Londres y
México y cambié a su domicilio actual, 16 de
Septiembre; en ese lugar, el ingeniero Miguel Angel
de Quevedo lo proyectd, siendo concluido el 3 de febrero
de 1913.

Jesus Gonzalez Gutémez

Cuando Diaz inaugu-
r6 la Casa Boker, se
indigné al ver el escu-
do nacional sobre el
piso.

E| Banco de México fue el modelo
a seguir por todos ios
establecimientos de emision de
moneda en el pais.
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Antenormente el Banco de Londres
y México poseia una arquitectura
de acuerdo a su dimension; “hoy
parece un enorme pastel”: Arg.
Guizar.

Casa-habitacion ubicada en el
Paseo de la Reforma nimero 365,
vestigio de una vivienda porfiriana
que sobrevive en estos tiempos
modernos.

-

Jesus Gonzdlez Guténmez

El edificio en su forma original tenia un disefio mas
coherente que el que tiene hoy, pues para el catedratico
de la UNAM, Gerardo Guizar “es horrible, ya que los
ultimos pisos superiores son un agregado mal planeado
por el arquitecto Nicolas Mariscal, que desentonan
terriblemente con la decoraciéon original de la parte
inferior, en la que se aprecia la cara de burla de la cartela
que esta en la parte superior de la puerta principal, ‘Que
parece reirse de los pobres incautos que caian en sus
garras’;, tiene leones, cariatides en la fachada principal,
ménsulas invertidas sostenidas por unos leones y nifios
que parecen ‘angeles’, que no deberian estar en una
instituciéon como ésta, en fin, toda esa arquitectura
ecléctica bien manejada por el primer disefiador, se
pierde y se hace caética con el pésimo arnadido”.

Otro aspecto relevante en la actividad constructiva
porfiriana, fue la vivienda, la cual se dividié en dos areas:
una fue la de grandes mansiones al estilo francés, que
eran ocupadas por las familias burguesas, quienes
competian entre ellas para ver quién tenia la mejor residen-
cia; de este estilo destacaron todas las casas que se edificaron
a lo largo del Paseo de la Reforma, hoy desaparecidas casi en
su totalidad; sin embargo, todavia se pueden apreciar algunos
ejemplos de estas magnificas viviendas porfirianas, como la
residencia de la familia Cobian (Secretaria de Gobernacién),
que fue proyectada por el ingeniero Rafael Garcia, y la de la
familia Macias (Museo de Cera de la Ciudad de México),
construida entre 1900 y 1904 por el arquitecto Antonio Rivas
Mercado.

El otro tipo de vivienda desarrollada durante esa época fue la

multifamiliar, que se disefiaba con un patio longitudinal al
centro del terreno, y a su alrededor se colocaban las
moradas, que tenian como maximo dos pisos; al fondo
quedaba el patio, en algunos casos existieron dos, ahi se
establecian los lavaderos y los servicios sanitarios, que eran
comunales; todo lo anterior se construyé bajo el tipico
esquema de vecindario. Ejemplo de este tipo de construccion
es el conjunto Buen Tono, creado por el Ing. Miguel Angel
de Quevedo entre 1912 y 1913, el cual se ubica en Bucareli
116, en la colonia Juarez, y cuenta con 180 departamentos.
Su edificacion se debe al Sr. Ernesto Pugibet, duerio de la
fabrica de cigarros El Buen Tono, para sus obreros.

Como se puede ver, el concepto de la casa porfirista, de
acuerdo con el Arq. Guizar, “se alejo6 de los elementos
arquitectonicos mexicanos, que son el zaguan, el patio y el
corredor, que existieron en el periodo mesoamericano y
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que los espanoles también adaptaron en su
arquitectura, cuya mezcla brindaba un espacio
armoénico y agradable, donde sus moradores se
sentian comunicados con la naturaleza; por el
contrario, aun con toda su magnificencia
europea, las casas porfirianas se desatendieron
de estos valores y se cerraron; pocos casos de
casas de esa época tuvieron esta caracteristica”.

El muestrario de la arquitectura mas exquisita
en materia de vivienda existi6 a lo largo de la
avenida Paseo de la Reforma, que para el Arq.
Ignacio Ulloa del Rio, en su libro El Paseo de la
Reforma, crénica de una época (1864-1949), uno
de los mejores ejemplos de la arquitectura revivals
francesa empleada durante el porfiriato en la
capital mexicana, estaba en esta hermosa
avenida, la cual “se convirtié en un bello bule-
var parisino, engalanado con arbolados
camellones, monumentos artisticos y notables
viviendas de los nuevos ricos, pletéricas de
arqueoldogica pompa, testimonio del poder
econémico y del deseo de mostrar que México
estaba a la altura de los paises civilizados.

“Con justicia podemos decir que lo mejor de la ciudad porfiriana
se levantaba a lo largo de este paseo, embelleciéndose y
ampliandose durante los afios de gobierno del general Diaz. A
lo largo de esta magnifica calle, seguramente la mas cercana
a los canones modernos de urbanizaciéon, se construyeron
grandes residencias porfirianas. Una de ellas, la que
perteneci6é a la familia Braniff, fue considerada la mas
suntuosa de México. Asi se expresaba Felipe Garcia Beraza de
esta notable mansion localizada en el ntimero 27 de Reforma,
y cuya fachada llena de diversos cuerpos salientes, balcones,
torreones y pintorescas cubiertas, le daban un aspecto de
fabula.”

Este paseo, que fue proyectado desde 1864 por el emperador
Fernando Maximiliano de Habsburgo, durante el imperio
francés en México y dejado en el olvido durante las guerras
internas entre conservadores y liberales mexicanos, fue
retomado por Diaz y mejorado para la nueva burguesia
mexicana, que sentian vivir en los Campos Eliseos de Francia,
a pesar del contraste con la pobreza que imperaba en su
entorno.

Pero no todo es para siempre y lo alcanzado en lo que se refiere
a la actividad constructiva porfirista, se vio abruptamente

Jesus Gonzdlez Gutémez
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El Paseo de la Reforma, una de
las mas bellas calzadas que data
del imperio francés en México,
durante el porfiriato albergd
majestuosas casas; hoy, sobre
sus orillas se enigen edificios
modernos y posmodemos que
enterraron a la arquitectura
ecléctica.

En 1864, Maximiliano
de Habsburgo pro-
yecté el Paseo de la
Reforma.
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Para festejar la Inde-
pendencia del pais,
se erigieron muchos

edificios eclécticos.

El Angel de la Independencia se
construyé para conmemorar el
primer centenario de la libertad del
pais, y para honrar a los héroes
que forjaron esta nacion.

Jesus Gonzakez Gutiémez

detenida, el motivo: la caida del general Porfirio Diaz. Para
inicios del siglo XX, Diaz concedi6 una entrevista al periodista
estadounidense James Creelman, que fue publicada en The
Pearson’s Magazine, donde expuso su deseo de dejar el gobierno
de México, pues segun él, “el pais ya estaba preparado para la
eleccion de un nuevo presidente”; sin embargo, volvié a
postularse para la contienda de 1910, pero ya era demasiado
tarde para él, pues el movimiento revolucionario comenzé a
gestarse en la sociedad mexicana, que logré derrocar al dictador.

Poco antes de que llegara el fin del general Diaz, éste comenzo
un trabajo impresionante para celebrar las Fiestas del
Centenario de la Independencia de México; para ese magno
evento, el Presidente cre6 la Comision Nacional del Centenario
de la Independencia, cuyo principal objetivo para sus
integrantes fue organizar los festejos con los cuales se
conmemoraria aquella gesta histérica que dio al pais su
liberacion del yugo espaiiol.

Durante los festejos que se realizaron en los meses de agosto
y septiembre, se efectuaron ciclos de conferencias, congresos
nacionales, exposiciones con diversas tematicas y, por
supuesto, la actividad constructiva no se quedé atras: se
inauguraron edificios, monumentos, asi como instituciones
publicas de orden educativo. .

Entre los edificios (todos de corte ecléctico) que se construyeron
y se inauguraron antes de que estallara la Revolucion, estan
la Universidad Nacional de México; el Teatro Nacional {(Palacio
de Bellas Artes); el Palacio Legislativo, del arquitecto
francés Emille Benard, que quedé inconcluso cuando el
movimiento de guerra inici6, tiempo después, en ese
mismo sitio, se edificé el Monumento a la Revolucién; el
Palacio de Comunicaciones (Museo Nacional de Arte),
proyectado en 1902 por el italiano Silvio Contri; el
majestuoso Palacio de Correos, de Adamo Boari, construido
de 1902 a 1907, que muestra el derroche de dinero que
Diaz invirtié y que se refleja en la utilizacién de materiales
decorativos y de ornatos importados de Europa; el Hemiciclo
a Benito Juarez, de Guillermo de Heredia; la Columna de
la Independencia, de Antonio Rivas Mercado, el Museo
Universitario del Chopo, entre otros inmuebles.

De todas estas construcciones porfiristas, ninguna
muestra destellos nacionalistas, “pues todas fueron
edificadas bajo la influencia de la plastica europea, por
ejemplo, el ‘Angel de la Independencia’, del Arq. Antonio
Rivas Mercado, inaugurado en 1910, presenta pocos
elementos de mexicanidad, como son los héroes que
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lucharon por la soberania del pais, vestidos al estilo europeo.
En fin es una estatua que le quisieron dotar de rasgos
nacionalistas; pero su creador no lo logré, pues la influencia
de las bellas artes francesas en su formacién, impidieron a
Rivas plasmar un disefio que se ajustara a la realidad de los
mexicanos.

“Todas las esculturas son obras del mexicano Enrique Alciate,
ejecutadas en Francia; las cuatro figuras de la parte inferior
son alegorias que representan a la Guerra, la Paz, la Ley, la
Justicia, y la Victoria Alada que remata a la columna”, dijo el
Arq. Mario Alberto Medel.

En el Palacio de Bellas Artes, de Adamo Boari, se resume el
gusto de Diaz por lo francés, quien no pudo ver concluida esta
obra, pues la Revolucién se lo impidié. Para 1934 fue
terminado, pero el proyecto original de Boari no fue respetado
al cien por ciento; aun asi, el edificio no fue destruido por los
revolucionarios y quedé como el simbolo mas representativo
de la arquitectura porfiriana.

Otro edificio relevante que se construyd para estos festejos, es
el Palacio de Comunicaciones, hoy Museo Nacional de Arte,
del arquitecto italiano Silvio Contri; de corte ecléctico
renacentista italiano, la obra presenta un juego de
escaleras que conducen a la famosa escalinata helicoidal,
ademas posee todos los elementos ornamentales
grecorromanos que caracterizaron a la arquitectura
renacentista.

El edificio combina arménicamente con su vecino de
enfrente, el Palacio de Mineria; ambos forman una de
las plazas mas parecidas a las europeas ~precisa el Arq.
Medel Ortiz—-, la Plaza Tolsa, que ademas de albergar a
estas dos magnificas construcciones, es sede de la
estatua ecuestre de Carlos IV, realizada precisamente
por el también escultor Manuel Tolsa.

Otra importante edificacién en este ultimo periodo de
Diaz, fue el Museo Universitario del Chopo, que se
construy6 entre los afios 1903 y 1905 en la colonia Santa
Maria la Ribera. Edificio emblematico de esta colonia,
sus materiales de hierro y cristal fueron prefabricados
en Francia; su ensamblaje estuvo a cargo de los
ingenieros Luis Bacmeister y Aurelio Ruelas, asi como
del arquitecto Hugo Dorner, quienes lo montaron para la
exposicion japonesa durante las fiestas del Centenario
de la Independencia.

Jesus Gonzalez Gutiémez

Museo Nacional de Arte, ejemplo
revivido de la amquitectura
renacentista.

En los afios sesenta, la UNAM
rescatd al museo del Chopo de ser
demotido.
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Por su condicién de
abandono, en el Cho-
po se exhibieron peli-
culas de terror.

EI monumento dedicado a
Benito Juarez, se construyd
durante los festejos del
centenario de la
Independencia mexicana.

Jesis Gonzdlez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Buasqueda por la ldentidad Nacional

El también conocido como Palacio de Cristal, por su semejanza
con el Cristal Palace de Inglaterra, presenta una impresionante
estructura de hierro aparente, mezclado con ladrillo y cristales;
sus dos caracteristicas torres sin mas decoracién que sus
esqueletos de acero, han convertido a esta obra uno de los
iconos mas representativos de la colonia Santa Maria la Ribera
y de la ciudad de México.

La Gaceta UNAM en su ntimero 3,415, expone en su reportaje
de la pagina 5, “Museo del Chopo: 25 afios de albergar arte
alternativo y popular”, que este inmueble originalmente fue
disefiado para alojar exposiciones industriales durante el
porfiriato, lo cual no se logrd, destinandose entonces para el
Museo de Historia Natural; posteriormente fue escenario donde
se proyectaban peliculas de terror; por su condicién de
abandono, varias compariias quisieron demolerlo, pero
afortunadamente a principios de los arnios setenta, la UNAM lo
salvo y lo restaurd, con el fin de convertirlo en un espacio para
dar a conocer al pueblo el arte de vanguardia.

Otro monumento inaugurado durante las fiestas del centenario
fue el Hemiciclo a Juarez, construido entre 1909 y 1910 por
Guillermo de Heredia; este semicirculo dedicado al Benemérito
de las Américas, Benito Juarez, es una obra realizada
totalmente en un estilo clasico y edificado en marmol; presenta
diez columnas doéricas, a los pies de éstas se encuentran dos
largas bancas adosadas, y un panel sostenido por dos leones;
el monumento remata con la efigie de Juarez, héroe nacional
de México, a quien le acomparian dos figuras femeninas, una
victoria alada, que lo corona con una guirnalda, y una libertad,
que lo ilumina con su antorcha; estas figuras son obra del
escultor Lazaroni.

X
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Algunas de estas obras el mismo Diaz las vio concluidas, pero
otras no tuvo la oportunidad de inaugurarias, pues la primera
revoluciéon social del siglo XX, que estallé en México, se lo
impidié, entonces el presidente Porfirio Diaz vio caer su
imperio, sostenido durante treinta largos afios (aunque para
¢él y los nuevos ricos no fueron tan largos como para el resto del
pueblo), y muchos de los trabajos arquitectonicos realizados
durante su régimen, fueron destruidos, unos por el odio al
porfiriato y otros mas porque el proyecto de modernizacién de
la ‘ciudad de Meéxico requeria de nuevos espacios
arquitecténicos que proyectaran la moderna identidad del pais.

:Después de ese movimiento, la capital mexicana vio demoler

- “cientos.de hermosas casas, palacios, jardines y monumentos
‘que ya le habian dado una imagen propia ante el mundo entero,

perfil urbano que no era del gusto de todos los mexicanos, por
‘representar la dictadura a la que fueron sometidos, pero las
obras ¢qué culpa tenian?; el bello, refinado y afrancesado Centro
Historico de la metrépoli mexicana, poco a poco se fue
transformando, pues muchos de sus acaudalados habitantes
abandonaron los edificios, que después, al no tener un buen
mantenimiento, se fueron deteriorando y no hubo quien los
salvara; aquellos que pudieron ser rescatados, cayeron en las
manos de los capitalistas (banqueros y comerciantes), quienes
los transformaron en modernos edificios para oficinas, tiendas
comerciales o casas habitacion.

Los arquitectos de la ciudad de México, influidos
por el nuevo proyecto de reconstruccién nacional,
hicieron lo mismo que en su momento el presidente
Diaz realizo: destruir las obras barrocas de la colonia
por considerarlas obsoletas, viejas, inservibles y sin
ningun rasgo de identidad nacional. El Arq. Guizar
y su homologo Mario Alberto Medel, coinciden en
que asi como en su tiempo Diaz mandé demoler sin
ninguna misericordia y sin escuchar las protestas
de la gente, la Real y Pontificia Universidad de
México, el nuevo Estado y las exigencias de la
modernidad destruyeron casi todas las casas del
Paseo de la Reforma, la Plaza Dinamarca y las
residencias ubicadas en la Ribera de San Cosme e
Insurgentes, todo para que la urbe se abriera paso
al nuevo estilo de vida y estar a la moda que dictaban
los estilos europeos, que de nueva cuenta fueron
asimilados por los mexicanos para buscar, una vez
mas, una nueva fase constructiva con rasgos de
mexicanidad.

Jestis Gonzékez Gutémez

Cae el dictador y con
él, la mayoria de la
arquitectura ecléctica.

Lujo y belleza en el interior del
Palacio Postal, es tan solo un
jemplo de la rica ¢ Wacion

de la arquitectura porfiriana, que
aun sobrevive.
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Son pocas las construcciones art
nouveau en |a capital del pals,
ejemplo de ello es [a casa, muy
descuidada, que se ubica en la
calle Chihuahua 78.

El nouveau manejé

una decoracién inspi- -

rada en la sensuali-
dad de la naturaleza,
qgue gusté a la so-
ciedad de la urbe
mexicana quien la con-
sideré exquisita.

Jesus Gonzdlez Gutiémez

Un estilo que en la ciudad de México no
florecio: el art nouveau

Antes de proseguir, es importante destacar la ultima
tendencia arquitecténica que se dio en la cindad de México
previo al estallido de la Revoluciéon Mexicana: el art
nouveau, que en Europa surgié a principios del siglo XX, el
cual se destacoé por la geometria sensual y exética
inspirada en el regreso a la naturaleza (flores, tallos, hojas,
conchas, etcétera) y la decoracion basada en modelos de
culturas lejanas como la china y la japonesa; sin embargo,
“este estilo tan festivo y sensual, no florecié en la capital
de la nacién, pues para el tiempo en que llegé al pais, en
las naciones europeas ya habia pasado de moda”, comenta
en entrevista la Mtra. en Artes Visuales Elena Segura
Jauregui, jefa del Departamento de Artes Plasticas de la
Universidad Auténoma Metropolitana.

Son poquisimos los ejemplos de ese estilo en la capital
mexicana, uno de ellos es la decoracion del Palacio de Bellas
Artes, proyectado por el italiano Adamo Boari en estilo
ecléctico, que se puede apreciar en la herreria floral de las
puertas del edificio, las columnas adornadas con capiteles
florales y las estatuas que representan a las musas del arte;
empero, la construccion finalmente fue terminada con
decoraciones distintas a su disefio original.

Otro ejemplo de esta arquitectura se puede apreciar en las
escasas construcciones habitacionales que se erigieron en
la colonia Roma, una de ellas es el edificio ubicado en la calle

Los balcones del edificio de
departamentos ubicado en la calle
Guanajuato numero 54, presentan

una decoracion sensual y gemétrica
hecha en hiemo y piedra.
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Chihuahua numero 78, considerado por los especialistas como
el mejor exponente de esta corriente en la ciudad de México.
El inmueble es un multifamiliar el cual todavia muestra
orgullosamente una ornamentacién con motivos vegetales, que
retoma, sobre todo, las formas organicas que producen las
enredaderas o las ondas que provoca un chorro de agua al caer
en un estanque; esta decoracién fuc realizada basicamente
con elementos pétreos. La construcciéon, por su valor
arquitectonico y por ser un claro ejemplo del nouveau, esta
catalogada como “monumento histoérico” del pais por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, de ahi la importancia de conservarlo
lo mejor posible, sin embargo, cada dia se deteriora mas.

En las calles de Zacatecas y Guanajuato de la misma colonia,
se encuentran otros departamentos que, aunque de corte
ecléctico, son los vestigios mas cercanos a dicho estilo, que en
la ciudad de México no florecid; atun asi, se puede observar una
magnifica forja en hierro con sensuales figuras geométricas
en los balcones de la construccion de la calle de Guanajuato,
sin embargo, hoy dia presenta una imagen descuidada.

“Estas pocas edificaciones nouveau,
anteriormente lucieron una belleza sin
igual, pero al paso de los afios se han
deteriorado, tanto que es una pena verlas
en ese estado, casi de abandono, pues ni las
autoridades del INBA, ni sus moradores
hacen algo por devolverles su hermosa
imagen, por lo que pueden desaparecer, y
seria una pena que ocurriera”, opina el Arq.
Medel Ortiz.

El edificio de Chihuahua 78, esta
I 10 como “mc >
histérico®, pero no se le restaura
ni se le cuida como debe ser.

Jesus Gonzslez Gubémez

2

Foto: Carlos Carpio

Caplitulo 3

a0
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‘A partir de 1910, las
artes plasticas se inte-
gran a la arquitectura

Nifia madre, de David Alfaro
Siqueiros. A través del muralismo
proyectado en varios edificios de
la ciudad de México, los pintores
mexicanos mostraron [a esencia
del pais para buscar una identidad
nacional.

Jesis Gonzélez Gutiémez

El neocolonialismo y el muralismo, esencia
de la mexicanidad

El movimiento bélico de 1910 en México puso fin a un largo
periodo de dictadura, que llevé al pais, en manos de Diaz, a
una proyeccion internacional en todos sus aspectos; uno de
ellos fue el orden arquitecténico, caracterizado por reproducir
las modas francesas, pero al ser derrocado Porfirio Diaz, se
abrieron caminos que enfocaron al arte constructivo mnexicano
a una nueva faceta, para buscar el rescate de los valores
precolombinos e hispanicos que darian la nueva identidad
nacional, dejando en el olvido al estilo ecléctico impuesto por
el dictador.

Pero no sélo la arquitectura se vio envuelta en este nuevo
concepto, también las artes plasticas, como la pintura y la
escultura, asi como la educacion y la revalorizaciéon de las
costumbres mexicanas fueron reivindicadas durante esta
primera mitad del siglo XX, que luego de varios intentos por
encontrar una arquitectura propia, lo consigui6, aunque basada
en las nuevas modas europeas, de las cuales los arquitectos
mexicanos no pudieron sustraerse.

Una vez mas, las construcciones de la capital mexicana
tuvieron que pagar los platos rotos que el porfiriato dejo: los
hermosos y majestuosos edificios de corte ecléctico, que
vistieron de refinada elegancia a las calles, avenidas, plazas y
jardines de la ciudad de México, fueron el centro de atencién
de sus depredadores, unos, que procuraban el
cambio de imagen; los otros, la burguesia
capitalista, que compro los edificios abandonados
por sus ricos propietarios, para demolerlos y
edificar inmuebles modernos, en donde se ensayd
la nueva arquitectura nacionalista.

A Venustiano Carranza, en su sexenio (1914-
1920) le toco dirigir y ver los primeros cambios
que sufrié la creciente capital del pais, cuya
poblacién exigia sustituir lo mas rapido posible
los restos del eclecticismo porfiriano, por el del
nacionalismo, el cual se enfocaria a rescatar los
valores y elementos de la arquitectura virreinal,
pues fue el producto de una sociedad que logré
integrar ambos estilos de construccién en uno
solo, logrando con ello la formacion de un pais
que nunca olvidé sus raices ancestrales.
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De esta  forma, los primeros gobiernos
posrevolucionarios comenzaron a edificar bajo los
canones. de construccién de la Colonia, recupe-
rando los elementos originales de la sociedad
novohispana, con lo cual inicié el movimiento
nacionalista mexicano.

Durante el gobierno de Venustiano Carranza, la
actividad constructiva se enfocé principalmente
a crear inmuebles en el estilo neocolonial (no el
californiano estadounidense, que por ese tiempo
se puso de moda entre la gente acaudalada), en el
cual también se manifesté la presencia plastica
prehispanica, mediante el empleo de tableros,
grecas, taludes (superficies inclinadas utilizadas
en las piramides prehispanicas), procurando asi
la presencia de la imagen del indigena, al cual se
le tratd de reivindicar ante la nueva era que vivia
el pais y por la cual se luché en la Revolucién.

Todo. este movimiento de mexicanidad que
. reprochaba la postura del gobierno porfiriano, tuvo

sus inicios antes de que empezara la Revolucién,

/.con un grupo de jévenes intelectuales que hacia 1907 formo¢ la
" Sociedad de Conferencias, la cual posteriormente dio origen
- -al Ateneo de la Juventud, cuyo objetivo principal fue criticar al
-positivismo tan arraigado en la educacién mexicana, y volver
la vista a la cultura humanista, asi como a la revalorizacién
- de’la herencia del pasado mexicano para poder consolidar el
" nuevo proyecto de nacionalidad.

-.Algunos de los miembros que formaron este grupo fueron
Alfonso Reyes, Pedro Enriquez Urena, Antonio Caso, entre otros;
el lider de este gremio era José Vasconcelos Calderén, quien
. logré una gran cruzada cultural en el pais, conocida como
- “vasconcelismo”.

A’ este respecto, la socidloga Florina Gonzalez Camarillo,
catedratica de la Escuela Nacional de Estudios Profesionales
Aragén y de la Universidad Pedagodgica Nacional, en entrevista,
sostuvo que “a partir de 1920, México tenia una tarea muy
dificil, lIa cual le tocé al gobierno de Alvaro Obregén, ésta
consistia en homogeneizar las politicas del desarrollo nacional
encaminadas a satisfacer las demandas de la poblacién, por el
alto grado de desigualdad cultural, econémica y social, pero el
Estado que representaba Obregon carecia de un ideario o de
un programa revolucionario que pudiese llevar a la concrecion
este planteamiento.

Jasus Gonzélez Gutémez

Foto: Postales Ammex.

Los gobiemos posrevolucionanos
trataron de mejorar la situacion de
los indigenas y de la clase obrera.
Mural Revolucién de 1910, de Juan

O'Gormman.

El vasconcelismo, eje
rector del naciona-
lismo mexicano.
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Foto Jesus Gonzdlez
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El'programa educativo del
vasconcelismo promovio la
educacion para todos los
mexicanos, sobre todo para
aquellos gue no tenian acceso a la
academia.

“Vasconcelos creia que
con la educacion se lo-
grarialaidentidad na-
cional”: Profra. Florina
Gonzdlez.

Josus Gonzélez Gutiémez

“Cuando Obregén obtiene la presidencia, integré en su
gabinete a intelectuales de gran renombre, entre ellos
se encontraba José Vasconcelos, quien planteé los
programas de justicia social y cultural mas importantes
emanados de la Revolucién mexicana.

“Vasconcelos proyecté un plan educativo cuyo objetivo
prioritario fue el nacimiento de una nueva civilizacion,
que a través del mestizaje podia dar luz al espiritu mas
alto, para llevar a la concrecion los valores de la condicién
humana; es por ello que le otorgd gran importancia a la
educacién, misma que no se quedod en el proyecto, pues
lo llevé a la practica al crear el programa educativo
nacional mas relevante de los afnos veinte, donde
alumnos de la misma Universidad participaron saliendo
a las calles a combatir el analfabetismo, y ensefiar a
leer y a escribir al pueblo mexicano.

“De esta forma se difundié la cultura entre todos los
sectores de la sociedad, principalmente entre aquellos
que no tenian acceso a ella, es decir, al pueblo en general, a
los obreros y empleados. Este programa pretendia abarcar tres
aspectos: las escuelas, bibliotecas y las bellas artes, para lo
cual empez6 a promover una extension universitaria en todos
los ambitos de la sociedad a través de conferencias; realizé un
proyecto editorial con el que se difundié a los autores clasicos;
impulsé la educaciéon popular; organizé la Primera Feria del
Libro Universitario, con la que hasta hoy se sigue promoviendo
la lectura entre los mexicanos; también apoyé a pintores
nacionales para que plasmaran en los edificios publicos sus
obras, dando inicio al muralismo.

“Para Vasconcelos la instruccion educativa seria el elemento
mediante el cual se podrian superar los individuos, dado que
un hombre educado seria capaz de integrar los mas altos
valores de la condicién humana y al mismo tiempo cubrir sus
necesidades economicas, sociales y politicas; asi, una vez que
la sociedad se sensibilizara, estaria consciente del mestizaje
del cual somos producto y podria llevar a cabo la incorporaciéon
de las masas marginadas en el pais, logrando con ello la unidad
mexicana, que daria como resultado una identidad nacional.”

El otro camino que se derivo de la revolucioén cultural
vasconceliana, fue el movimiento conocido como “muralismo
mexicano”, que es una de las contribuciones mas importantes
de México a las bellas artes del mundo; se le bautizé con este
nombre porque fueron precisamente en los muros y fachadas
de los edificios donde se plasmaron las pinturas con una fuerte
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critica a la situacion social, politica, econémica, educativa y
cultural que vivia el pais.

Para la especialista en temas sobre educaciéon y sociedad,
...FlorinaGonzalez, todo. lo que ocurre en una colectividad se

i “refleja en’las bellas artes, por ello, la pintura de este

movimiento manifiesta en gran medida los temas y los
problemas de su tiempo, que tuvo su origen en los preceptos de
“la’ Revolucion de 1910, contienda que desperté la conciencia
mexicana y, con esto, se dieron los momentos propicios para
que el muralismo surgiera.

La concepcion pictérica de los artistas que iniciaron esta
escuela significé la introduccidon del pensamiento humanista
y del sentimiento de libertad en toda la nacién mexicana.

Los principales exponentes de este movimiento fueron Diego
Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, quienes
estuvieron fuertemente apoyados por José Vasconcelos para
que plasmaran sus obras en varios edificios publicos, donde la
_gente pudo apreciar las expresiones de critica a la situaciéon
~- por la que pasaba la nacién mexicana.

k ;La“catedrética aragonesa, Florina Gonzalez describe a estos

i pintores que dejaron una honda huella en el ambito artistico

mexicano e internacional, y comienza con Diego Rivera, que
" para ella “es el més importante, porque pudo lograr una sintesis

* original de las diversas escuelas pictéricas de su tiempo

(naturalismo, abstraccionismo y sensualismo). La obra de este
pintor surgié porque Diego queria dar una
cultura para el pueblo, con la cual pretendio
educar a las masas, asimismo, a través de su
obra, queria defender la justicia social, por ello
es que plasmo trabajo, fiestas y un sinfin de
costumbres de los mexicanos, y por supuesto
no podia dejar a un lado todo lo referente a la
Revolucién mexicana, en cuyos murales sobre
este tema se pueden observar los distintos
aspectos del México anterior a este movimiento
bélico y del resultado emanado de él.

“José Clemente Orozco, pintor jalisciense, se
enfoc6 mas a representar al hombre en variadas
circunstancias: en el pasado, en el presente e
inclusoen el futuro. Su tema principal era hablar
del hombre mesoamericano y particularmente
del individuo surgido del movimiento
revolucionario.

Jesus Gonzdlez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

El muralismo es una
contribucién a las
bellas artes del mundo.

Diego Rivera plasmé en sus obras
trabajo, fiestas y un sinfin de
costumbres mexicanas como e/
Dia de Muertos, mural realizado en
la Secretaria de Educacion Pablica.
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Foto José Clemente Orozco

Foto Releera Squenos Ensayos en sucentenano

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional

QOrozco planted en sus murales la
realidad humana que siempre esta
en movimiento, asf como la
renovacion, lo anterior se observa
en £/ hombre de fuego, pintado en
el Hospicio Cabaas de
Guadalajara.

Los muralistas exhi-
bieron la realidad de
Meéxico antes y des-
pués del movimiento
bélico.

Jesus Gonzalez Gutémez

“En sus obras iniciales predomina la tematica filosofica,
que se puede observar en los murales que plasmé en la
Escuela Nacional Preparatoria; también se intereso por
la reflexion critica-religiosa e inclusive de tipo cultural,
lo anterior se observa en su obra a la que denominé Cristo
destruye su cruz; al mismo tiempo maneja la metafora,
donde expresa la nueva conciencia con la que el hombre
se lanza a realizar la revolucién; por lo tanto, con
metaforas, signos y simbolos que representan la cultura
nacional, plantea la realidad humana que siempre esta
en movimiento y es consecuencia de la renovacion
constante.

“Por ultimo —artade la catedratica Gonzalez Camarillo-,
David Alfaro Siqueiros es un caso muy particular de este
movimiento, porque es considerado uno de los idedlogos mas
importantes del arte y de la politica posrevolucionaria. Es
considerado por los especialistas como un pintor idealista,
debido a que siempre estuvo a favor de la justicia social; pugno
por la libertad y fue un activo soldado de las causas de tipo
social, esto se refleja en toda su extensa obra muralista.

“Sus temas expresan una intencion de enterrar el pasado, al
mismo tiempo que se busca un mejor futuro que luche por la
justicia social; €1 siempre procurdé el vinculo con el trabajador,
por lo que condené la explotacion del obrero, caracteristica del
capitalismo que en aquella época imperaba en México”.

En Nueva democracia, Alfaro
Siqueires pinté [a “libertad lievando
al pueblo® que rompe las cadenas
de la esclavitud; la tematica hace
referencia a lo logrado porla
Revolucion mexicana.

| BALLA DR ORlGEN
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Todo lo anterior se vio reflejado, como se citd parrafos
artiba, en la actividad constructiva de la ciudad de
México, donde los gobiernos posrevolucionarios se
abocaron, gracias al vasconcelismo, en las primeras
tres décadas del siglo XX, al desarrollo del
denominado estilo neocolonial, por ello Diego Rivera
sostenia que para alcanzar la modernidad, se debe
ver hacia adentro y hacia atras de nuestra historia
y tener amor a la cultura tanto antigua como a la
generada durante la Colonia, para poder crear una
identidad propia que se refleje en todos los aspectos
de la vida de los mexicanos.

Sin embargo, el movimiento revolucionario, con todo
su proyecto nacionalista en el que se traté de
reivindicar la arquitectura indigenista dentro de los
programas de construccién arquitecténica, sélo pudo incluir
elementos prehispanicos en las edificaciones como decoracion,
y en algunas esculturas, como el monumento a Cuauhtémoc.
Un ejemplo evidente de lo que hubiera sido la nueva
arquitectura nacionalista es el museo Anahuacalli, disefiado
y construido por Rivera como estudio-museo entre 1943 y 1957;
en esta construccion, sobre un lecho de lava ubicado en el sur
de la capital mexicana, el muralista utilizé6 elementos de lo
que él llamoé “estilo tradicional azteca, maya y Rivera”, es decir,
empleé formas constructivas utilizadas en ambas culturas y
creaciones de su propia imaginacién, con lo que demostré que
analizando el pasado arquitecténico mexicano si se podia
regresar a esta forma de edificar, utilizando la nueva tecnologia
de su tiempo; pero los aires de modernidad que a México
empezaron a llegar a través de revistas y peliculas extranjeras,
impidieron que esta arquitectura no floreciera en ese
momento.

El arquitecto Enrique Alva Martinez, en su monografia “La
biisqueda de una identidad”, publicada en el libro La arquitectura
mexicana del siglo XX, sostiene que “lo mismo ocurrié con la
llamada arquitectura neocolonial, que recibié un fuerte apoyo
por Vasconcelos, pero no fue suficiente, pues en el pais todavia
habia un fuerte desprecio hacia lo espariol, lo que provocé que
poco se interesara por conservar, estudiar o copiar el legado
virreinal; hay que recordar que durante el porfiriato, pocas
fueron las obras que se ampliaron o remodelaron para seguir
funcionando; fuera de eso, el eclecticismo opacé por completo
las construcciones virreinales.”®

De aquel estilo neocolonial destacan dos arquitectos que

comenzaron a revalorar este concepto: Federico Mariscal y
Jestis T. Acevedo. Mariscal fue profesor de la carrera de

Jesus Gonzélez Gutémez

Museo Anahuacalli, construccion
pétrea que rescata la edificacion
precolombina en México.

“Para ser parte de la
modernidad, se debe
amar nuestra histo-
ria”: Diego Rivera.

Foto: La arquitectura mexicana def sigio XX.
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El estilo neocolonial
también se conocid
como “nacionalismo
oficial”.: '

Jestis Gonzélez Gutiémez

Arquitectura en la Escuela Nacional de Bellas Artes, ademas
fundador y editor de la revista El Arte y la Ciencia; mientras
que Acevedo fue miembro iniciador del Ateneo de la Juventud
y uno de sus mas importantes promotores.

Para 1900, Federico Mariscal escribié un discurso titulado “El
desarrollo de la arquitectura en México” que ley6é durante la
quinta sesién del Concurso Cientifico Nacional, en él propuso
estudiar los modelos de la arquitectura virreinal para formar
el nuevo estilo nacional.

Por su parte, Acevedo sostenia que la raiz del arbol mexicano
era la arquitectura virreinal, por lo tanto, hacia esa directriz
se deberia construir en el México posrevolucionario.

Estos dos arquitectos se enfocaron a estudiar la arquitectura
novohispana, cuyo resultado de tres largos siglos coloniales
sirvié de marco para que surgiera el estilo “mexicano” de esa
época, el cual tuvo sus caracteristicas perfectamente definidas,
como una sociedad que se identificaba (a pesar de sus
diferencias) con los valores creados durante el mestizaje. Esta
poblacién que convivié trescientos afios con un lenguaje
comun, asi como con costumbres distintas que fueron
paulatinamente fusionandose, terminé, como sostuvieron
estos dos arquitectos, con la creacién de una nueva sociedad,
misma que fue violentamente sacada de su entorno durante
todas las gestas bélicas, hasta que Benito Juarez logré terminar
con ellas, pero a la postre Porfirio Diaz impuso un estilo de
vida totalmente distinto al colonial, y el concepto de identidad
propia se perdi6.

Por ello el Estado posrevolucionario se enfoco a la recuperacion
de ese legado cultural de México, y en José Vasconcelos
Calderén encontré un fuerte apoyo, primero desde la UNAM,
posteriormente a través de la Secretaria de Educacién Publica.

De acuerdo con lo dicho por Alva Martinez, presidente del
Colegio de Arquitectos de la Ciudad de México, en entrevista
aparte, “para que se lograra tratar de desterrar todo vestigio
del porfiriato, ademéas de prohibir todos los bailes que no fueran
prehispanicos y todos los sones emparentados con el jazz, entre
otros, Vasconcelos impuso la arquitectura neocolonial, la cual
dicté desde la SEP y en especial del Departamento de
Construcciones, donde trabajaban los arquitectos Eduardo
Macedo, y Abreu, José Villagran Garcia, Vicente Mendiola y
Francisco Davila, quienes se encargaron de seguir ese estilo
constructivo”.
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Las obras edificadas durante el vasconcelismo, en el
denominado “nacionalismo oficial”, fueron la Biblioteca
Cervantes, de Francisco Centeno (1923), en lo que hoy es el
Museo de San Ildefonso, actualmente mutilada, la cual presenta
una majestuosa puerta barroca coronada por un nicho que aloja
a Miguel de Cervantes, muy al estilo barroco; Edmundo Zamudio
proyecté en ese mismo afo el Centro Escolar Belisario
Dominguez, y en 1924, la Escuela Normal de Maestros, ya
desaparecida. Estas son construcciones en donde quedo claro
el estilo neocolonial como nuevo eje estilistico mexicano.

Para muchos arquitectos la obra mas representativa del
movimiento vasconcelista es el Centro Escolar Benito Juarez,
ubicado en la calle Jalapa, en la colonia Roma, creado por el
arquitecto Carlos Obregon Santacilia, e inaugurado en 1925.
Este edificio expone todo los conceptos propuestos por
Vasconcelos para lograr ese nacionalismo mexicano, ya que
representa una hacienda tradicional.

Contratado por la SEP, Obregon Santacilia reprodujo un
esquema claustral, donde adopté el modelo de una hacienda
de la provincia mexicana, en la que sustituyé la iglesia por la
biblioteca; la fachada es de volumetria muy simple, con muros
aplanados sobre un basamento de ladrillo y azulejo. Los perfiles
del edificio y las ventanas de acceso, son caracteristicos de la
arquitectura neocolonial. Por iltimo, los muros rematan en
lineas onduladas y elementos ornamentales como los trofeos y
ojos de buey relacionados con la arquitectura virreinal.

Mientras tanto, el patio general se estructura a partir de dos
areas, las cuales quedan limitadas por las crujias que

En el Centro Escolar Benito Juarez,
su autor, Carlos Obregon Santacilia,
iogrd un bello ejemplo de
arquitectura neocolonial y mostré la
temprana tendencia de la
integracion plastica.

Jesus Gonzalez Gutiérrez

El Centro Escolar Be-
nito Judrez es la obra
mds representativa del
vasconcelismo.

Foto: La amuitectura mexicana del sigio XX,
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Fato Jesus Gonzdlez

Foto: Jesis Gonzélez.
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Los patios enclaustrados de esta
escuela pnimaria, poseen
sucesiones de arcos al estilo
virreinal.

La sede de la SEP no sigui6 los

postulados vasconcelianos, pues
para muchos especialistas, es un
ejemplo de arquitectura ecléctica.

Jesus Gonzalez Gutiémez

perimetralmente alojan las aulas y
servicios que todavia ofrece esta escuela;
representa, por decirlo asi, una
verdadera “hacienda del saber” y no un
martirio, como en su tiempo fue para sus
trabajadores (indigenas principalmente),
cuyos patrones humillaban y maltrata-
ban sin misericordia.

Los patios en verdad son un claro ejemplo
de los existidos durante la Colonia, pues
presentan una sucesion de arcos en los
que se sustituyé la decoracion
caracteristica de la arquitectura virreinal,
pero que logran traer a la mente del espectador ese estilo tan
particular de la Nueva Espana; por tal motivo, esta construccion
-merecidamente— es considerada la mejor exponente del
movimiento neocolonial, empleada para buscar una identidad
propia en plena modernidad, y que fue un logro del arquitecto
Carlos Obregén Santacilia.

Sin embargo, existe un edificio vasconceliano que no presenta
los postulados que el propio Vasconcelos exigia en la
construccion de su tiempo: la sede de la Secretaria de
Educacion Publica, la cual se edificd en gran parte del convento
de la Encarnacién, construccién colonial dedicada al culto
religioso.

El antiguo convento se debe al jesuita Luis Benitez, mientras
que la reconstruccion es del ingeniero Federico Méndez Rivas,
quien proyecto un edificio totalmente neoclasico, al cual se le
agregd iconografia vasconcelista, con imagenes miticas e
historicas.

Los motivos decorativos que se proyectaron en los cuatro tableros
del patio principal, donde Manuel Centurién esculpié, segin
describe Enrique X. de Anda en su libro La arquitectura de la
revolucion mexicana, corrientes y estilos de la década de los veinte,
aborda los siguientes temas: “Platén como simbolo
de Grecia; una carabela con el nombre de ‘Las
Casas’ como la presencia de la evangelizacion por
via de Espana; una imagen prehispanica (azteca,
dice Vasconcelos) con el nombre de Quetzalcéatl,
alusiva a la cosmogonia nahuatl, y en el ultimo
tablero, El Buda, como una sugestion de que en
esta tierra se han de juntar el Oriente y el
Occidente, el Norte y el Sur”. Mientras tanto,
Roberto Montenegro y Diego Rivera decoraron los
muros con sus pinturas.”™ Este edificio, dedicado a
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la‘ sede de la educacxon mexxcana, que deberia ser el mas
- nacionalista, no lo es.

Sin lugar a dudas, el estilo neocolonial fue una parte importante
para los gobiernos posrevolucionarios que, empezando con Alvaro
Obregon (1920-1924), Plutarco Elias Calles (1924-1928) y hasta
el maximato, dieron a la arquitectura de la ciudad de México
una vestimenta que tratd de imitar las formas mas originales
del periodo virreinal.

Pero no siempre se logré ese objetivo, pues los arquitectos de
.- estos primeros arfios de concluida la Revolucién, disefiaron con
.base en una formacioén cien por ciento académica, en la que

L se pugna por hacer una edificacién culta, apegada a los canones

que se dictan en la escuela, siguiendo en gran medida sus
ejemplos anteriores, y no trataron de buscar algo nuevo (tal es
- el caso del edificio de la SEP), que estuviera en contra de lo
establecido por los paises que imponen la moda constructiva,
por el contrario, los alarifes de la Colonia, mas que los
arquitectos, trabajaron un estilo arquitectonico diferente al
espariol, el cual tenia fuertes influencias italianas y francesas,
por lo que lograron una escuela que destellé luz propia en razén
de su belleza, asi como por su originalidad, ganandose el titulo
de verdadera arquitectura nacional. Por esta razén, muchos
especialistas sostienen que ese arte constructivo del periodo
virreinal es el mas representativo de la mexicanidad, que
durante la revolucion vasconcelista se tratéo de recuperar a
través de las pinturas que cubrieron los muros de muchos
inmuebles y en cuyas imagenes expresaron el sentimiento
nacionalista emanado de la Revolucién mexicana.

No obstante, el movimiento modernista que llegé al pais,

corté el camino de trabajo que se habia seguido conforme
a los postulados del vasconcelismo, dejando a un lado el
estilo neocolonial y el muralismo.

El art decé mexicano, copia de un
intento nacionalista

Para 1925 la arquitectura neocolonial comenzé a decaer,
pues no tuvo mas apoyo en el gremio de arquitectos,
quienes la consideraron fuera de época; ademas, el
vasconcelismo, que fue su principal promotor, también
empezaba a—desfallecer. Por otra parte, y como
consecuencia de la Exposicion de Artes Decorativas de

Jesis Gonzdlez Gutiémez

Las modas extranjeras
cortaron el camino al
estilo neocolonial.

Mediante la geometrizacién, los
muros de las construcciones
capitalinas volvieron a lucir
estéticas figuras humanas y
vegetales. Detalle del teatro San
Martin, en el Parque México.

Folo: Jesis Gonzdlez.
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La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

El decd también se utilizé en los
anuncios para indicar el nombre de
fas calles.

Bancas y lamparas publicas se
embellecieron con este estilo,
como !a colonia Hipédromo-
Condesa.

Jesus Gonzalez Gutiérmez

Paris, surgié un nuevo concepto arquitecténico llamado art
decé, que los mexicanos, sobre todo los que tenian altos
ingresos econoémicos, comenzaron a aceptar para no estar
fuera del ultimo grito de la moda europea; esta “moda” serviria
para proyectar el estilo caracteristico de la edificacion
nacional, que buscaba entrar a la modernidad pero con un
rasgo de identidad propia.

El decé rapidamente se extendid entre los circulos mas
elegantes de la ciudad de México durante los anos de 1925 a
1935; su apariencia, segin describe Judith Miller en la
publicacién Estilos decorativos, guia cronoldgica desde el
medieval al art decé, “era lujosa y opulenta, con maderas
naturales, cromo, cristal, cuero, laca y marfil, causando la
admiracion de quienes lo veian. Este estilo dejé a un lado los
colores apagados y oscuros de su antecesor, el art nouveau,
para utilizar tonos naranjas, verdes limén y malvas de los
ballets rusos de Diaghilev, que causaban furor en Paris y
Londres, ademas retomé los motivos decorativos egipcios
inspirados en la reciente apertura de la tumba de Tutankamoén
en 1922, También tiene influencias del cubismo, asi como
del arte maya y azteca de la América precolombina."s

En la capital mexicana esta arquitectura “en los exteriores
maneja intensamente la geometria lineal, que se desarrolla
mediante sucesiones de planos que destacan series de
sombras angostas y continuas, acentuamiento de la volumetria
y el recurso de tratar la ventaneria como perforaciones sobre
la masa. Los interiores, a su vez, reciben un rico tratamiento
decorativo mediante pavimentos policromos, iluminacion
artificial, empleo de materiales de intenso brillo natural como
el acero inoxidable, el bronce, el laton, el vidrio y los marmoles
y granitos pulidos; dentro y fuera destaca la presencia de
accesorios decorativos diseniados entre la linea geometrista
y de intenso vigor lineal que caracteriza al estilo, tales son
los casos de lamparas en los muros, bancas, buzones y letreros
que se integraron a la obra, dandole ese lenguaje propio del
decé, que al modo mexicano pronto se adopté como el nuevo
camino estilistico nacional™, menciona Enrique X. de Anda
en su libro.

Aunque esta arquitectura sélo podia ser pagada por los ricos,
el decé fue una respuesta de los arquitectos mexicanos,
quienes sabian que si trabajaban esta modalidad, ganarian
ademas de dinero, también un prestigio entre la clase alta
que recurriera a ellos; por lo tanto, debian sumarse a los
demas paises seguidores de ese estilo, el cual, asimismo, les
ayudé a-proyectarse como artistas de la nueva moda
arquitectonica.
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La Arquitéctura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Ildentidad Nacional

Es por ello que en México —sostiene en entrevista
‘la Arq. Ma. de Jesus Castarieda, catedratica de la
ENEP Aragon-, “una vez terminada la Revolucién
‘burguesa’, que beneficié sélo a unos pocos y no a
toda la sociedad, como era su objetivo principal, se
buscaron nuevos edificios que proyectaran los
postulados de este movimiento, y el art decé, con
toda su visién, sirvié a este proposito, pues logro
integrar las representaciones prehispanicas a las
nuevas construcciones que el Estado aprobé durante
el corto tiempo que duré este movimiento”.

El art decé se convirtié en el nuevo estandarte de la
arquitectura mexicana que buscaba entrar a la
modernidad a través de este reciente estilo, con el
cual y gracias a las nuevas tecnologias del sistema
constructivo, como fue la incorporacion de estructuras
de hierro y el concreto armado, que permitian edificar
inmuebles de grandes dimensiones, no se olvidé de
los elementos prehispanicos, mismos que encontraron

en el decé su mas refinada expresion estilistica,
aunque solamente hayan servido de ornamentaciéon
y no para reivindicar el sistema constructivo de los
antiguos mexicanos; es por ello que ese tipo de edificacion
unicamente sirvi6 de modelo para una copia mas del ensayo
nacionalista.

A pesar de todo lo anterior, en el art decé mexicano, las formas
geomeétricas, las grecas, los mascarones, las serpientes y otros
valores de la arquitectura del México precolombino, fueron
retomados aplicando las nuevas técnicas y materiales, para lo-
grar darle una caracteristica propia a los edificios modernos que
empezaron a construirse durante los gobiernos de los presiden-
tes Adolfo de la Huerta (1920), Alvaro Obregén (1920-1924), Plutarco
Elias Calles (1924-1928) y Emilio Portes Gil (1928-1930).

Jorge H. Jiménez en “Las condiciones materiales de realizacién
de la arquitectura del art decé”, texto publicado en La
arquitectura mexicana del siglo XX, afirrna que “la arquitectura
mexicana durante la década de los veinte, aseguré un mayor
aprovechamiento del suelo y la seguridad con las nuevas
posibilidades estructurales; mayores ganancias para los
comerciantes de bienes raices; confort para los habitantes, con
la incorporacién de nuevas tecnologias e individualizaciéon de
la vivienda, y seguridad de aceptacion social, asi como la
pertenencia a un grupo a través de la incorporacion de esta
arquitectura”.!® Lo que demuestra que sélo una porcién de la
sociedad mexicana podia darse el lujo de construir sus casas
bajo este modelo arquitectonico; por su parte, el Estado también

Jesus Gonzdlez Gutiémez

Fuente en la Plaza Popocatépett,
colonia Hipodromo-Condesa.

La gente acaudalada
se enfoco al estilo deco
para estar a la moda.
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El Palacio de Bellas
Artes es considerado
el mdximo simbolo
porfiriano.

E! Palacio de Bellas Artes, obra
que no pudo ver concluida Porfirio
Diaz, fue terminado con elementos
deco de corte nacionalista, como
los mascarones, !as serpientes y
la aguilas.

Jesus Gonzalez Gutiémez

enfocé sus obras monumentales al estilo decé para demostrar
que aun el pensamiento ideolégico que surgié con la Revolucién
de 1910, estaba presente en la definicién del arte constructivo
nacional.

Mientras tanto, los diversos grupos sociales que no poseian
un alto poder adquisitivo, tuvieron que conformarse con
viviendas mas sencillas, sin tanta decoracién y menos
confortables como las de los ricos; dichas habitaciones: se
construyeron con un nuevo estilo que comenzaba a entrar
fuertemente a fines de los arfos veinte, conocido como
funcionalismo; esta marcada diferencia divide a la ciudad de
México en zonas donde se distingue intensamente la
separacion de ambos estilos, como en la colonia Balbuena
(primera unidad para trabajadores construida por los
arquitectos Enrique Yariez y Jorge Legarreta); ademas, los
pobladores de las colonias Polanco, Lomas de Chapultepec, San
Angel, entre otras, comenzaron a adaptar los estilos
neocolonial californiano y el funcionalismo, pero mas
confortable que el de las casas minimas para los obreros. Con
lo anterior, se puede concluir que no se logré en su totalidad
la tan buscada identidad nacional.

Para la catedratica aragonesa Ma. de Jesiis Castaneda, “el art
decé es un paso adelante necesario para la arquitectura
mexicana, pues con €l México se adapté a los cambios que se
dieron en el ambito mundial, del cual no se pudo desprender y
con el que se logré en varios de los edificios que se
erigieron durante los escasos diez anos que durg, una
buena representatividad ante los ojos de los
extranjeros; entre esas construcciones destacan el
Palacio de Bellas Artes, los edificios La Nacional y
Ermita, el fraccionamiento de la colonia Condesa,
el Frontén México, el Monumento a la Revolucion,
el Teatro Orfedn, el Cine Teresa, el Palacio de
Hierro, entre otras obras, que plasmaron a través
del decorativismo una arquitectura nacionalista”.

Entre las avenidas Juarez, Hidalgo y el Eje Central
Lazaro Cardenas, se encuentra el Palacio de Bellas
Artes, antes Teatro Nacional; la construccion de este
edificio inici6 en 1904 y su disefno original se debe
al arquitecto italiano Adamo Boari, quien lo proyecté
en el estilo eclético, con matices de art nouveau
cuyos elementos se pueden apreciar en las lineas
organicas, la herreria floral de las puertas
exteriores, los capiteles de las columnas, asi como
en las estatuas que representan a las musas de las
bellas artes. En la obra Ciudad de Meéxico, guia de
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arquitectura, se expone que para la conclusiéon del
inmueble se contratd el calculo y la estructura
metalica a la empresa Milliken Brothers, de
Chicago.

En este edificio participé el artista hungaro Geza
Maroti, quien realiz6 los diserios del plafén luminoso
de la sala y el arco del proscenio; por su parte, el
catalan Agustin Querol, ejecuté los cuatro pegasos
de la plaza y el aguila que remata el conjunto, y
finalmente, Leonardo Bistolfi efectué el timpano del
acceso principal, con el tema de “La armonia”.

Con la llegada de la Revolucion de 1910, la construccion del
‘monumental edificio se detuvo, y se reinicié6 en 1930, afio en
que el decé comenzaba a declinar. En este periodo el arquitecto
'Federico Mariscal hace su aparicién y termina el area del
vestibulo en el estilo art decé, cuya manufactura fue hecha por
“la Casa Edgar Brandt, de Paris, y se inspiré en motivos
‘prehispanicos, como las cabezas de los guerreros aguila, las
serpientes y las lineas geométricas de los aztecas; por lo anterior,
.el Palacio de Bellas Artes forma parte de ese nacionalismo
--mexicano conjugado con la arquitectura ecléctica francesa.

Para rematar con el nacionalismo imperante, uno de los grandes
pintores mexicanos, el Dr. Atl (Gerardo Murillo) disefié la cortina
de mosaicos de cristal del teatro de Bellas Artes, cuya
manufactura se realizé por Tiffany Studios, de Nueva York. Esta
majestuosa obra, serfiala el Arq. Medel, fue hecha con mas

de un milléon de piezas de cristal opalescentes, cuyo tema
mexicanisimo es la representaciéon de una parte del Valle

de México, donde destacan los volcanes Iztaccihuatl y
Popocatépetl, respectivamente.

En esa misma zona urbana y frente al Palacio de Bellas
Artes, Manuel Ortiz Monasterio erigi6 entre los afios de
1930 a 1932, el edificio de La Nacional, Compania de
Seguros; la importancia de esta construccion radica en
que fue el primer “rascacielos” edificado en la ciudad y
con el cual se demostré que la modernidad arquitecté-
nica, donde se usaba la tecnologia mas avanzada del
momento, también se podia aplicar sobre el fragil suelo
de la capital mexicana. En esta obra, su autor hace una
reminiscencia de los modelos del art decé neoyorkinos
que estaban en boga y del que los arquitectos capitalinos
no pudieron sustraerse de su influencia, aunque si le
imprimieron el sello nacionalista.

Jesus Gonzakez Gutiémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional

La cortina de cristal del teatro de
Bellas Artes pesa 22 toneladas, es
un ejemplo mas de mexicanidad
que se alberga en este majestuoso

Uno de los primeros edificio altos

edificio.

de la capital mexicana fue el de La

Nacional.

X

Folo. Postales Capaco.

Foto: Jesus Gonzélaz.
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Et arquitecto Juan Segura proyectd
el pnmer multifamiliar en México: ef
Edificio Ermita, el cual aloja
diversos servicios y un cine.

Joaquin Capilla decoré con
elementos prehispanicos el Frontén
México.

Jests Gonzdlez Gutiémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

“El conjunto de La Nacional se convirtié, por derecho
propio, en la mas clara muestra de una solucién de
proyecto que supo captar vialidamente los perfiles de
modernidad que la corriente del decé ensayaba en los
Estados Unidos, y de manera muy importante, ser la
respuesta que un sector destacado de la cultura
mexicana, en los treinta, esperaba como expresion de
su nueva arquitectura, aunque dejaria de mostrar la
mexicanidad”, afirma el Arq. Medel Ortiz.

Entre las avenidas Revolucion y Jalisco, de la colonia
Tacubaya, se erigié de 1931 a 1932 uno de los
inmuebles mas representativos de la arquitectura decé
de la capital mexicana, el Edificio Ermita, cuyo autor,
Juan Segura, integré tres funciones distintas como
son la vivienda, los comercios y la recreaciéon, con lo
que mostro la solucién de espacios urbanos de la cada
vez mas extensa ciudad de México.

Esta construccion tiene una forma triangular y ocupa
toda una manzana entre las dos avenidas
mencionadas; en la parte baja se ubican varios locales
comerciales y la sala de cine Hipédromo; sobre esta primera
planta y en torno a un patio cubierto con un domo de cristal,
se sitilan tres pisos de departamentos destinados a la vivienda.
La utilizaciéon del concreto armado y de las estructuras de
hierro para la edificacién de esta obra, que en su exterior se
enriquecié con la combinaciéon de ventanas, molduras y
marquesinas, le dan una belleza tinica en la imagen
urbanistica de la zona.

De acuerdo con el Arq. Mario Alberto Medel, este edificio es
un hito en la arquitectura nacional, porque en ningin otro
lugar del mundo se ve otro igual a él; es unico y representa
uno de los mejores ejemplos de arquitectura decé, donde
Juan Segura ofrece solucién urbanistica y un intento
plastico de nacionalismo.

Para 1929 se concluyé un espacio deportivo en la megalépolis:
el Frontén México, que seglin especialistas puede ser
catalogado como una de las grandes construcciones del decé
en la capital del pais. Esta edificacién se ubica a un costado
de la Plaza de la Republica, en la colonia Tabacalera, y es
obra de Joaquin Capilla, quien en su disefio hizo acopio de
las formas geométricas propias de este estilo y las combiné
arménicamente con aplicaciones prehispanicas en relieve,
las cuales se pueden apreciar en la parte superior de los
cilindros (esquinas) laterales.

X

Capitulo 3

105



La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional x

El complejo deportivo ademas de albergar espacios para

--practicar el frontén, aloja también las oficinas del
inmueble, un restaurante, un cabaret y un bar. En la
actualidad, sus instalaciones se encuentran cerradas
al publico, por la prolongada huelga que sus trabajadores
sostienen, lo que ha producido que la obra no esté en
muy buenas condiciones.

Capitulo 3

En el centro de la misma plaza, al arquitecto Carlos
Obregén Santacilia se le encomendé la construccion
de un monumento para conmemorar la Revoluciéon
Mexicana; de esta forma, entre los arnios 1933 a 1938
Santacilia proyect6 el Monumento a la Revolucién, obra
escultérica en la que segun la Arq. Castarfieda, “el
maestro Santacilia muestra como el decé acund, gracias

a su geometrizacién, la figura del mexicano, que se 2
aprecia en las efigies adosadas en €l; ademas, las E
majestuosas y bellas aguilas le dan un toque muy 2
nacionalista”. s
b
Obregon Santacilia aprovechd la estructura inconclusa La monumental obra posee
de lo que seria el Palacio Legislativo que Porfirio Diaz le encargé esculturas que hacen alusion a las

ieyes emanadas del movimiento

al arquitecto francés Emile Bernard en 1900 y que se suspendié bélico de 1910.

durante el movimiento bélico mexicano.

El monumento presenta cuatro grandes arcos que soportan una

... doble cupula cubierta en su parte exterior por laminas dq cobre. La fachada decs del edificio de la
-En cada una de las columnas se hallan los conjuntos Loteria Nacional fue cambiada en
‘escultéricos de Oliverio Martinez, representados por la los afios noventa, por una de

Independencia, las Leyes de Reforma, las Leyes Agrarias cristal.

y las Leyes Obreras, con las que se logro proyectar ese
nacionalismo emanado de la Revolucién mexicana.

Este espacio escultorico es uno de los mas bellos de la
ciudad, porque ademés de apreciar el monumento, se
puede disfrutar de los jardines que circundan a la obray
también, en una tarde despejada, se puede aprovechar
para subir hasta la cipula y admirar el espectaculo que
ofrece la ciudad de México.

Foto: Jasiis Gonzalez.

Sobre las avenidas de la Republica, Paseo de la Reformay
Juarez, se levanta uno de los inmuebles que en su tiempo
fuera uno de los mas representativos del art decé
mexicano: el edificio de la Loteria Nacional, que fue
construido entre los afios de 1932 a 1942 por el Ing. José
A. Cuevas.

El antiguo edificio, también conocido como “El Moro”, se
proyecté con un cuerpo central de veintidés pisos para
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El teatro al aire libre del Parque
Meéxico. se ha convertido en
espacio para los amantes del
graffiti.

La urbanizacién de la
Hipédromo-Condesa

‘se realizé entre los

ariosde 1926 a 1928.

Jesis Gonzdlez Gutiémez

oficinas y un amplio vestibulo, donde se
instalé la Sala de Sorteos, en la que se
daba cita un numeroso publico que
asistia a las rifas. Su fachada art decé,
senala el Arq. Medel Ortiz, “era acorde a
su volumetria y dimensiones, que le
daban una apariencia majestuosa;
desgraciadamente, durante la década
de los noventa, fue remodelada y
sustituida por una de cristal-espejo,
dejando atras su disefio original”.

Frente a él, los arquitectos David
Muroz, Ramoén Torres y Sergio Santa Cruz, proyectaron entre
1969 y 1971 el nuevo edificio de esta institucion en una planta
triangular, cuya estructura esbelta es de acero y se apoya sobre
pilotes; al igual que su antecesor, éste presenta tres fachadas
cubiertas de cristal, para combinar con su vecino de enfrente.

El art decé capitalino mas representativo y mas abundante surgio
en un nuevo espacio urbano conocido como la colonia
Hipodromo-Condesa, que se ubicé al sur-poniente de la metrépoli
y fue habitada principalmente por la clase burguesa, pues en
esa zona encontro la mejor alternativa de vivienda que le
permitiria incorporarse a la moda del decéd, y con la cual se
sintieron plenamente identificados; mientras tanto, la clase
media y el proletariado buscaron asentamientos en la parte norte y
poniente, donde se edificaron pocas casas bajo este estilo
decorativo que, por el contrario, fueron mas sencillas, pues su
poder adquisitivo no les permitia darse el lujo de adquirir una
propiedad tan “suntuosa”, razon por la cual tuvieron que adaptar
viviendas sin tanta decoracién y sin los grandes espacios
caracteristicos de las “otras”.

El diserio de urbanizacion de esta colonia qued6 a cargo de los
arquitectos José Luis Cuevas y Carlos Contreras, quienes
ubicaron al nuevo fraccionamiento en los terrenos de lo que
fuera el hipédromo Condesa, que se erigio durante el porfiriato.
La construccion de la misma se hizo en un tiempo record de
dos anos (1926-1928), y participaron en el proyecto Juan
Segura, Jorge Carlos Capdevielle, Leonardo Noriega, Francisco
J. Serrano, José Gomez Echeverria, la asociacion Sanchez
Arquitectos, Charles Lee y Tomas Gore, quienes disefiaron
casas y departamentos tipo art decé, en su mayoria; también
construyeron habitaciones de la arquitectura funcionalista,
que competia con el otro estilo, pero que se sujetaron mas o
menos a la forma dominante.
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Una de.las grandes.innovaciones que
sus autores aportaron a la edificacién
de espacios urbanos, fue el haber
destinado la mitad del terreno para
parques y calles al estilo de las ciudades
inglesas y estadounidenses. De esta
formay segin la descripcion del arquitecto
Mario Alberto Medel, experto en temas
" de urbanizacién, “al centro de la colonia
se ubicod el famoso y bello parque
General San Martin, mejor conocido
como Parque México; en torno a este
pulmén de oxigeno para la ciudad, se
asentaron estas majestuosas moradas”.

Este gran parque consta de areas verdes, pequefios lagos, juegos
para los traviesos nifios, ademas del teatro al aire libre Coronel
Lindbergh (célebre aviador estadounidense, recordemos que
la cultura gringa siempre ha tenido influencia en México),
hermoso ejemplo del art decé al estilo mexicano, en cuya
decoracién, su autor Leonardo Noriega, resalta las grecas,
figuras femeninas y vegetacién muy estilizada que nos
recuerda al maguey, asi como a los elementos ornamentales
prehispanicos. Otro detalle importante es la entrada principal,
donde se colocé una fuente con una escultura femenina
desnuda, del escultor José Maria Fernandez Urbina, que da la
bienvenida a los visitantes de este parque.

“Por otro lado -afiade el Arq. Medel-, las viviendas que se
edificaron en este sitio utilizaron, gracias a la geometrizacion
del decd, balconeria de hierro forjado, rodapiés, empleo
de lineas, principalmente horizontales para buscar una
integracion de planos, arcos y los clasicos patios
centrales, en cuyo entorno se ubicaron, a modo de cryjias,
las diversas habitaciones; ejemplo de este tipo de casas
se puede observar en el conjunto de moradas de la calle
Puebla, numero 82, cuyo autor fue Carlos Capdevielle, o
la residencia que Juan Segura proyect6 en la avenida
Popocatépetl, nimero 20. Con ambos ejemplos se puede
deducir que estos disefios hacen una reminiscencia de
la arquitectura neocolonial que atn sobrevivia.

“Otra obra importante de esta zona es el Edificio Basurto,
del arquitecto Francisco J. Serrano, que aunque no es
propiamente decd, sino funcionalista, se tuvo que adaptar
.al"disefio de las demas construcciones para no
desentonar; este es el inmueble donde se encuentra la
-~ famosa escalera helicoide que le ha dado tanta fama y
‘por la cual se distingue de los demas. La construccion

Jesus Gonzdlez Gutiénez

n'la Cludad dé México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

La "mujer desnuda’, escultura de
José Maria Femandez Urbina, da la
bienvenida a los visitantes del
parque San Martin.

Casa-habitacién en la calle de
Popocatépetl, del arquitecto Juan
Segura.

Foto' Jesis Gonzdlez,

Foto. Jesis Gonzélez.
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Bajo la influencia del
decé, grandes salas
cinematogrdficas se
edificaron en el Centro
Histérico.

JosusGonzalez Gutémrez

es de catorce niveles y en cada piso se ubican cuatro
departamentos; mientras tanto, al igual que en el Edificio
Ermita, en la planta baja se colocaron los establecimientos
comerciales y el estacionamiento.

“La fachada principal combina elementos curvos y parametros
rectos; al centro de la misma, se alternan franjas verticales
con horizontales, que se prolongan hasta los extremos de los
balcones; con estos elementos el arquitecto logré adaptarlo al
contexto decorativo de este espacio urbano”, concluye el Arq.
Mario Alberto Medel.

Todo este hermoso conjunto urbano en esta zona de la ciudad
de México, como se menciondé anteriormente, es uno de los
mejores ejemplos de esta arquitectura que comenzé a partir
de 1925 y en algunos casos subsistié hasta principios de los
afnos cuarenta, época en la que preponderod el estilo
funcionalista.

Antes de finalizar este apartado, es importante destacar algunas
construcciones que bajo el art decé mexicano se erigieron en
el Centro Historico de la capital mexicana, y que sirvieron
para la distraccion de los capitalinos, asi como para el consumo
de bienes materiales para el hogar o para vestirse.

El Teatro Orfe6n, que se ubica en la calle de Luis Moya, ntimero
40, en el Centro de la ciudad fue inaugurado como sala
cinematografica en el afio de 1938. El proyecto de John y Drew
Eberson, contaba, en sus inicios, de tres niveles: lunetario,
anfiteatro y galeria, tenia una capacidad para 6 mil
espectadores, pero durante la década de los afos cuarenta,
con una remodelacién que se le hizo, su tercer nivel
desaparecid, reduciéndose con ello su capacidad de publico.
Ojala no le pase lo que al Real Cinema, hoy modificado, pues
la empresa Cinemex lo ha convertido en un centro de ocho
salas cinematograficas, ademas de establecimientos
comerciales.

A finales de los setenta, el cine cierra sus puertas,
reabriéndolas en 1997 como Teatro Orfeén, cuyo proyecto de
reutilizacién se debe a los arquitectos José Moyao y Alfonso
Sanchez.

Con una fachada sumamente geométrica y bellamente
manejada, esta obra del decé mexicano sigue presentando
grandes producciones musicales, tanto nacionales como
extranjeras, tal es el caso de la obra La Bella y la Bestia, con la
que se reinauguro.

x
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Sobre el Eje Central Lazaro Cardenas, se construyé en 1942 el
Cine Teresa, que forma parte de un reducido grupo de grandes
salas cinematograficas en la ciudad. Este inmueble es uno de
los pocos que mejor se conserva en su disefno original, lo cual
se puede apreciar en su marquesina, su anuncio bandera, la
herreria muy geométrica y los grupos de musas que se alojan
a los costados de la enorme pantalla.

En la actualidad, el Cine Teresa sigue funcionando como tal y
conserva su capacidad, que es de 2 mil 500 butacas, donde
diariamente se dan cita los cinéfilos que ven en €l sus peliculas
favoritas. = o

En la calle Venustiano Carranza, en pleno corazén de la urbe
mexicana, se abrid un espacio comercial que siguié la moda
del decé: El Palacio de Hierro, donde la gente que tuviera y
tiene el suficiente poder adquisitivo, puede comprar desde
calcetines hasta el aparato electrénico mas sofisticado y
sentirse “totalmente palacio”.

La tienda actual se construyo en el afio de 1921 por el
arquitecto Paul Dubois, quien aproveché las ruinas de una
edificacion anterior, creada en 1897 por Eugenio e Ignacio de
la Hidalga, la cual fue destruida por un incendio en 1914.

El inmueble presenta una espaciosa planta baja, donde se
ubican los pabellones que albergan a los variados
departamentos; su estructura es metalica,
recubierta de concreto armado y consta de cuatro
pisos, rematando con una magnifica ctipula
acristalada; su cuerpo principal esta formado por
grandes arcos de tres niveles, donde se aloja la
ventaneria decorada con colores dorados y plecas
florales. Su disefio, aunque decé, traté de respetar
el entorno urbano, con lo cual se logré un bello
ejemplo arquitecténico que hace una reminiscencia
de los estilos antiguos.

En conclusion, y de acuerdo con el Arq. Ernesto Alva
Martinez, “la caracteristica de la greca y la
geometrizacion permitié el empleo de muchos

- elementos prehispanicos con los que se logré un decé
muy mexicano, el cual se mezclé con los magueyes,
las tunas y las imagenes de hombres y mujeres
mestizos, que son parte de esa esencia nacional de
nuestro pais, a través del cual el Estado
posrevolucionario enarbolé la arquitectura moderna
en la nacién, con un toque de identidad propia,
aunque no totalmente como se esperaba”.

Jesus Gonzalkez Gutiémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional
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El Cine Teresa, una de las pocas

g

salas cinematog

que aun existen en el Centro

Histdrico.

£l actual Palacio de Hierro, ubicado
en el corazdn de la ciudad de
México, fue construido sobre las
ruinas de su antecesor, destruido

por un incendio.

x

Foto: Jesis Gonzalez.
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Foto Jesus Gonzdlez
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La calle de Madero, con sus
construcciones coloniales y
porfirianas, remata con la Torre
Latinoamericana, simbolo de la

modemidad en la capital del pais.

Para los funcionalistas,

el adorno aumenta los
S,

costos en la edi

Jesus Gonzdlez Gutémez

Para la arquitectura funcionalista,
el nacionalismo no importa

Hacia 1927, de nueva cuenta se observéo la
influencia que los arquitectos europeos tenian
sobre los mexicanos, quienes comenzaron a
desarrollar en el pais el estilo funcionalista, que se
caracteriza, segun lo explica el Arq. Enrique Yariez
en su libro Del funcionalismo al post-racionalismo,
ensayo sobre la arquitectura contempordanea en
México, “por la concepcion espacial, la volumetria
de los edificios de formas geométricas puras, como
paralelepipedos, cubos y prismas trapezoidales; la
planta baja en columnas aisladas que comunican
visualmente los espacios adyacentes; las fachadas
libres, asi como las largas ventanas horizontales™!;
estos nuevos elementos y valores que maneja
dicha arquitectura, se empezaron a adoptar
rapidamente en el pais y con ella comenzé una
etapa de oscuridad para la plastica constructiva
mexicana y la pérdida del concepto de mexicanidad.

“La forma sigue a la funcion”, es el lema de la
arquitectura funcionalista, cuyo objetivo primordial es
aprovechar toda la tecnologia del momento para cubrir grandes
espacios con edificios en los que se invierte poco dinero y se
construye en el minimo de tiempo, pues resulta urgente dotar
de los servicios de vivienda a la poblacién, que se multiplica a
pasos agigantados, por un lado, y por el otro, estar a la
vanguardia arquitecténica, de la que México no debe quedarse
atrasado.

Con estos principios y sin importarles a los arquitectos lo que la
sociedad pensara o sintiera hacia los nuevos edificios publicos y
privados, el adorno y la decoracion que se venia manejando en la
busqueda de una construccién nacional que ensenara al mundo
la esencia de nuestra cultura y pasado glorioso, desaparecio6, pues
“ya no eran necesarios”, porque —segun se argumentaba- la
construccioén se tarda mas, es mas cara; lo importante es que
sirva para lo que fue creada, o sea, la funcioén principal de una
casa es alojar a una familia, ¢para qué tanto adorno?, o ¢cual
es la funcion de una escuela? Estudiar, y no ir a bailar ni
sentir que estan en un espacio renacentista, gético o
prehispanico, o todavia mas exagerado: si hay un lugar
destinado al bario, éste debe tener su lavamanos, su excusado,
su ventana y su puerta, no mas; por lo que no hay que olvidarse
que a la arquitectura le corresponde satisfacer las necesidades
materiales y no espirituales. Esta era (y sigue siendo} la clasica
forma de pensar de los seguidores funcionalistas.

Capitulo 3
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Con esta nueva visidon de la modernidad que proponian los
paises europeos, principalmente, y mas tarde Estados Unidos,
a partir de la década de los cuarenta y hasta mediados de los
cincuenta, la tan glorificada busqueda de la identidad mexica-
na resulté ser ya un obstaculo y su vigencia decling; de esta
forma, la lucha por buscar un nacionalismo perdié la batalla;
la novela de la Revolucion mexicana fue sustituida por la que
abordaba temas urbanos; la Escuela Mexicana de Pintura, cuyo
mas alto esplendor fue el muralismo, cedié su espacio a la
nueva tendencia pictérica que introdujo los conceptos del
abstraccionismo, el geometrismo y el expresionismo;
finalmente, a la arquitectura, que hasta ese momento habia
logrado en cierta forma rescatar los valores nacionalistas, no
le quedo mas remedio que adaptarse al nuevo género
constructivo para poder seguir vigente.

En varios paises del mundo, la mayor influencia de dicho estilo
arquitectonico fue de Le Corbusier, Walter Gropius y Mies Van
der Rohe, todos europeos, quienes a través de sus obras hicieron
que la arquitectura se globalizara, pues no hubo un solo pais
que no siguiera sus ejemplos, y son, de alguna forma, los
culpables de que muchas naciones olvidaran sus tradiciones
constructivas y adoptaran las suyas.

Los postulados del arquitecto suizo-francés Le Corbusier, fueron
los que penetraron mas en el pensamiento de los arquitectos
mexicanos, quienes rapidamente comenzaron a desarrollar su
imaginacion para satisfacer los proyectos que el Estado
mexicano y los particulares les encomendaron; de esta forma,
fueron cinco los arquitectos mas sobresalientes en dicho estilo
y que dejaron un legado para las futuras generaciones de
constructores nacionales: José Villagran Garcia, Carlos Obregén
Santacilia, Enrique del Moral, Mario Pani y Juan O’Gorman; el
primero y los iultimos tres participaron en la construccién de
Ciudad Universitaria, espacio educativo donde lograron
plasmar, en algunos de sus edificios, un verdadero
nacionalismo.

En la ciudad de México, la arquitectura funcionalista se trato
de imponer con todos sus postulados a la sociedad citadina, pero
no se logré completamente, por la divisién de clases que habia
y sigue existiendo; asi, las edificaciones de vivienda que el
Estado realiz6 para el beneficio de las grandes masas capitalinas,
como lo expone Enrique Yariez en su ensayo, se gjecutaron de
manera que resultaran “eficientes, técnicas y econémicas, es
decir, totalmente funcionalistas”, y como a este sector lo que le
urgia era tener un espacio donde vivir, se conformé con esas
pequerias areas; en cambio, los ricos disfrutaron de las comodidades
que sus residencias, aunque funcionalistas, les brindaron.

Jesus Gonzalez Gutiénez

Le Corbusier fue
quien mas influyé en
la arquitectura de -
Meéxico.
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Foto Del Funcionahsmo al post-racionalismo

Foto Jesus Gonzalez.
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El Hospital de Tuberculosos, en
Huipulco, se realizé bajo los
pnncipios del funcionalismo.

Villagran Garcia, uno
de los iniciadores del
Sfuncionalismo en el
pais. ‘

Los colores azul y rojo en esta
casa, que hoy es museo, recuerdan
a los adoratorios del templo mayor.

Jesus Gonzalez Gutiémez

Las primeras construcciones hechas
bajo este nuevo estilo en la urbe
mexicana datan desde 1925 hasta
finales de los treinta, y se distinguen
por suprimir los arcos, frontones,
cartelas, esculturas y otros elementos
de ornamentacion que recuerden los
modelos historicistas y precolombinos;
ejempilo de ello fue la Granja Sanitaria
e Instituto de Higiene, que el
arquitecto José Villagran Garcia
proyecté hacia 1925, obra que segun
especialistas, abre el camino del
funcionalismo en la ciudad de México; tiempo después (1929},
realiz6 el Hospital de Tuberculosos, en Huipulco, en ambas
obras, el maestro Villagran plasmo el objetivo de beneficiar a
la sociedad capitalina y estan pensadas para cumplir
estrictamente su funcion; con lo anterior, “Villagran Garcia
empieza a manejar su teoria del espacio y la forma del
acondicionamiento para la sociedad”, afirma la Arq. Ma. de
Jesus Castarneda.

Otro arquitecto que se inicia también dentro de esta tendencia
fue Juan O’Gorman, quien mostré en sus obras un rompimiento
con los conceptos de la academia. Sus primeros trabajos estan
marcados netamente por la influencia de Le Corbusier;
posteriormente ya no lo copia, sino —segun Yariez- lo asimila,
creando una obra propia que se distingue de las demas de su
tiempo. Ejemplos de sus construcciones son una casa en la
calle de Palmas, numero 81, en 1929; la casa estudio Kahlo/
Rivera (1931), y en los afios de 1933 a 1934, construyo las
viviendas del historiador Manuel Toussaint.

Entre las creaciones de O’Gorman es importante destacar la
casa que construyd para el mas famoso de los muralistas
mexicanos: Diego Rivera; los estudios Kahlo/Rivera, ubicados
en la esquina de la calle Altavista y Die-
go Rivera, en San Angel, son ejemplo de
la arquitectura netamente funcionalista,
con motivos muy mexicanos, a los
cuales eran asiduos este matrimonio
de pintores.

Dicha casa, por sus caracteristicas
particulares, se identifica con el estilo
mexicano y no se compara con otras gque
manejan elementos tanto arquitecténicos
como ornamentales sin transmitir valores
de una nacién; por ejemplo, para esta
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construccién O’Gorman empleé las premisas
5 lecorbusianas; que son la planta libre, ventana
horizontal y estructura sostenida por columnas,
todo lo anterior sin ninguna decoracion; no obstante
O’Gorman logré crear un diseno diferente. En esta
casa, como en otras, utilizé un “muro verde”
formado por-una hilera de cactus, para crear
“habitaciones” al aire libre, sustituyendo las bardas
que sirven de limite con.otros inmuebles, como las
casas tradicionales de la provincia mexicana.

Capitulo 3

Otra caracteristica singular de esta casa tan
diferente a otras funcionalistas, es la sefialada por
Edward R. Burian, arquitecto estadounidense y
analista de la arquitectura mexicana, quien
sostiene en su ensayo “La arquitectura de Juan
O’Gorman, dicotomia y deriva” incluido en el texto
Modernidad y arquitectura en México, “que fos colores
de las fachadas son ‘indios’ {(rojos y azules intensos),
mientras que en el interior dominan el amarillo y
el verde loro. El color azul intenso (en el estudio de
Kahlo) es similar al utilizado por Frida Kahlo en su
casa de Coyoacan, azul afil, tradicionalmente
empleado en las viviendas populares mexicanas
para ahuyentar los malos espiritus. La tonalidad
rojo ‘indio’ (en el de Rivera) de los muros evoca al
tezontle, o piedra volcanica, utilizada en la ciudad

Foto: Jesds Gonzélaz.

de México desde los tiempos prehispanicos y durante la Colonia. Colores y elementos naturales
P t art 1 tudio de Ri 1 lo d mexicanos, fueron combinados por

or otra parte, en el estudio de Rivera, el suelo de terrazo Juan O'Gorman en 3 casa-estudio
construido a base de pequerios fragmentos de piedra, es toda Kahlo/Rivera.

una inundacién de coloraciones y expresa un elemento
distintivo de los muros. Todo lo anterior es un reflejo del interés
de Juan O’Gorman por crear una arquitectura, aunque
comprometida con el progreso, la universalidad, el racionalismo
tecnoldgico y la abstraccion, no desdefiaba la utilizacién de los
colores tradicionales mexicanos y el arte indigena para los
interiores, donde sus moradores decoraron con el arte aborigen,
del cual eran asiduos, como los tradicionales judas.”'?

Ademas, los colores azul y rojo también hacen recordar al
Templo Mayor de los aztecas, en cuya cumbre los adoratorios
de los dioses principales de este pueblo estaban representados
en color rojo para Huitzilopochtli (deidad de la guerra y la
muerte), mientras el azul estaba dedicado a Tlaloc, dador del
agua, que representaba la vida.

Estas primeras construcciones del también pintor O’Gorman,
contrastan radicalmente con sus obras posteriores, en las que
aplica una arquitectura simbdlica, con imagenes miticas del

Jesus Gonzakez Gutémez




Foto. Jests Gonzdlez

Las casas minimas
para los obreros son
el antecedente de la
vivienda en serie.

Sindicato Mexicano de Electricistas,
del arquitecto Enrique Yahez.

Jesus Gonzdler Gutiémez
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México precolombino, logrando con ello su separacién de la
edificaciéon fria del racionalismo extremo, por una mas
emocional.

Durante la década de los treinta, la empresa privada
Muestrario de la Construccion, dirigida por Carlos Obregon
Santacilia, convocéd a un concurso en 1932 para la construccion
de las casas minimas de obreros; este proyecto consistia en
un diseid de vivienda unifamiliar de un bajo costo y que
pudiera repetirse en serie, con lo que se daria paso a las
famosas unidades habitacionales capitalinas.

El proyecto fue ganado por el arquitecto Juan Legarreta, junto
con Justino Fernandez, mientras que Enrique Yanez obtuvo el
segundo sitio. Los tipos de vivienda del primer y segundo lugar,
fueron acogidos por el Departamento del Distrito Federal,
entidad publica que se encargé de construirlos en las colonias
Balbuena, Michoacan, en el Barrio de Santo Tomas, y otros
sitios; estos primeros conjuntos habitacionales fueron
dirigidos por Legarreta.

Siguiendo con las construcciones de los treinta, una de las
mas representativas de esta década del funcionalismo en
nuestro pais, es el Sindicato Mexicano de Electricistas, de
Enrique Yariez y Ricardo Rivas (1937-1940), que muestra el
fortalecimiento de las organizaciones obreras durante el
régimen del presidente Lazaro Cardenas.

Este grupo obrero perteneciente a la Compaiiia
Mexicana de Luz y Fuerza Motriz, en 1936 se declard
en huelga y durante un mes mantuvo a la capital
del pais en plena oscuridad, pero gracias a esta accion,
lograron su objetivo: obtener excelentes prestaciones
que les permitieron la edificacion de su sede
sindical, donde Yariez y Rivas proyectaron todos los
servicios que necesitaban sus agremiados, como son:
oficinas sindicales, escuela para cursos de
capacitacion, biblioteca, clinica con sanatorio, tienda
comercial, casino, gimnasio y sala de asambleas.

En este inmueble, los arquitectos lograron un
funcionalismo, como ya se menciond, multifuncional,
y para albergar tantos servicios se dividié en cinco
partes; en el cubo de la escalera, el muralista David
Alfaro Siqueiros pinté el mural Retrato de la burguesia,
cuya tematica refleja su reproche por el fascismo
que implantd Italia durante la Segunda Guerra
Mundial.
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En 1940 termina el periodo del gobierno progresista de Lazaro
Cardenas, quien apoy6 durante su gestion los postulados del
estilo funcionalista, y a partir de este ano las diversas
administraciones comienzan a desarrollar una politica
econémica denominada “desarrollista”, que se aplicoé a todos
los rubros del pais.

Manuel Avila Camacho asume la presidencia el primero de
diciembre de 1940, ultimo gobernante emanado de la
Revolucién de 1910; le siguié Miguel Aleman Valdés, primer
presidente civil que tuvo México, quien goberné de 1946 a 1952;
estos dos personajes se encargaron de observar que dicha
politica econémica se aplicara para que el pais siguiera su
camino hacia la modernidad.

El poco o mucho avance que logréo Cardenas durante su
administracién, caracterizada por sentar las bases para el
progreso mexicano, se vio interrumpido por sus dos sucesores,

La huelga de los elec-
tricistas de 1936,

quienes a partir de sus gobiernos hicieron que la economia de mantuvo a la ciudad
la nacién comenzara a deteriorarse y le siguieran continuas de Meéxico sin luz du-
crisis, mismas que hasta nuestros dias no se han logrado rante un mes.
superar.

Esta politica, como es de suponerse, también influyé en los
arquitectos funcionalistas, los cuales se encargaron de exponer
en sus obras realizadas tanto para el sector piblico como para
el privado, una pobreza plastica que ya desde la década anterior
se venia dando; con ello menospreciaron las necesidades
psiquicas del hombre e hicieron que la arquitectura, en opinion
del arquitecto Medel, fuera monétona, pobre en cuestion de
plasticidad, carente de emotividad y sin un vinculo de identidad
nacional.

Entre 1939 y 1840 en la sede del
Sindicato Mexicano de
Electricistas, David Alfaro
Siqueiros pinté el mural Retrato de
la burguesla.
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Obregén Santacilia y
Pani Darqui, iniciado-
res de la integracion
plastica.

La Casa Obrera Minima, del Arq.
Enrique Yafiez, fue el modelo de
habitacion para las grandes masas.

Jests Gonzalez Gutiérez

Durante esta ultima década que comprende el presente
reportaje, destacan dos arquitectos que le imprimen a la
arquitectura funcionalista de la capital del pais, un toque muy
particular: uno fue Carlos Obregén Santacilia (quien no
particip6é en ninguna de las dos instancias encargadas de la
edificacion en la ciudad de México), en sus obras se distingue
su gusto por lo clasico; el otro fue Mario Pani Darqui,
proyectista que logré rebasar al funcionalismo mexicano para
imponer su particular “estilo Pani”, con el cual logré que sus
obras ahora sean sitios emblematicos de nuestra ciudad.

Obregon Santacilia, para esta década, ya tenia un largo camino
trazado, pues recordemos que durante el movimiento
neocolonial proyecté la Escuela Benito Juarez, donde rescatéo
los elementos de la arquitectura mexicana; en 1929 realizd el
edificio de la Secretaria de Salubridad y Asistencia, obra pionera
del art decé mexicano, donde expresé su sentimiento por lo
nacional; en su obra escultérica Monumento a la Revolucién
(1938) expuso la solidez que el Estado mexicano habia logrado
después del movimiento bélico de 1910, y en el proyecto de la
casa obrera minima, manifesté su preocupacién por los
espacios donde vivia la clase trabajadora; estos son algunos
ejemplos de su temprana trayectoria, la cual aumenté durante
los afios cuarenta.

Entre 1938 y 1941 construyé como complemento del Banco de
Meéxico, el Edificio Guardiola, que se ubica en el Eje Central
Lazaro Cardenas y las calles Madero y Cinco de Mayo; esta
obra, segiin la expresion de Mario Alberto Medel, “es un modelo
que se ajusta al contexto de ese espacio, porque en masa y
volumen, de manera afortunada, trata de copiar al Palacio de
Bellas Artes, al Palacio Postal y al Banco de México, remodelado
por el mismo Obregén Santacilia; sin embargo, no logra encajar

x
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totalmente con las construcciones decimonénicas, pues
‘éstas tienen:varios elementos decorativos de las que
carece el Guardiola.

“La edificacién funcionalista consta de nueve niveles,
de los cuales tres se ubican por debajo de la calle, en
ellos' se encuentran las bévedas del banco, la zona de
vigilancia y el estacionamiento; la planta baja aloja los
locales bancarios, asi como los comerciales; finalmente,
los pisos superiores estan dedicados a las oficinas. En la

" decoracion de los accesos, Carlos Obregén recurrié a los
elementos ornamentales del decé, que se pierden por el
enorme volumen del inmueble”.

El edificio del Instituto Mexicano del Seguro Social

(IMSS), localizado entre el Paseo de la Reforma y la calle

Toledo, colonia Juérez, es otra de sus construcciones de

corte funcionalista, donde incorporé ciertos elementos

plasticos como es la fachada de cristal, lo que permite al edificio Aunque de carte funcionalista, |
. . . . Edificio Guardiola, del arquitecto

sobresalir de los demés que no poseian elementos decorativos. Obregon Santacilia, tiene

elementos oramentales del deco,

En este proyecto, Obregén Santacilia, utilizando los postulados y trata de encajar con las obras

del racionalismo, no desperdicié ningin espacio, pues del porfiniato.

construyé un edificio de gran altura, donde ubicé las oficinas

generales de esta institucién, un teatro y todos los servicios

que ofrece este organismo de salud a los trabajadores

mexicanos. Ademas, disefié un jardin interior, con lo que

proporciona a los usuarios y trabajadores un area agradable

para su estancia.

Las formas geométricas también estan presentes en este
edificio de salud, y fueron ubicadas por el arquitecto en la
fachada principal, donde el acceso presenta un pértico de doble
- altura que aloja el escudo representativo del IMSS; en la planta

. baja realizé un espacio libre al que doté de una serie de Las oficinas centrales del IMSS,

_“columnas sin decoracién, todo lo anterior es una muestra primer edificio funcionatista
“_palpable de la intencién que Obregén Santacilia tuvo por proyectado en la avenida Paseo de
" conformar una nueva arquitectura mexicana 'a Reforma.
“dentro de la tan anhelada pertenencia a la ! =
- modernidad. —
T 11+
Carlos Obregon Santacilia fue un hombre de -
su tiempo, que pudo asimilar los cambios

~ sufridos por la arquitectura mexicana luego
del movimiento bélico de 1910; es uno de los
arquitectos mas importantes del pais, que
siempre se preocupé porque la arquitectura
mexicana no se perdiera ante las nuevas
propuestas de construcciéon provenientes del

Jesus Gonzalez Gutiémez

X

Foto Jasis Gonzdlez.

Foto: Jesis Gonzélez.
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Foto: Jesis Gonzalaz.
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“La integracién pldsti-
ca satisface la necesi-
dad espiritual del in-
dividuo”: Arq. Ma. de
Jesus Castarieda.

La integracion plastica fue el
movimiento que reunid a pintores,
vitralistas, escultores, entre otros
artistas mexicanos.

Escuitura de Jorge Gonzélez

[of a, oficinas les del

IMSS.

Jesus Gonzélez Gutémez

extranjero, a las que no les importaban las costumbres ni la
identidad de una cultura diferente a la suya; afortunadamente,
arquitectos como Obregon fueron en contra de esos postula-
dos, y aunque sus ultimas obras manejan el lenguaje
racionalista, logran reflejar ciertos destellos de mexicanidad.

Antes de abordar en detalle la obra de Mario Pani, es importante
definir el movimiento conocido como Integracién Plastica, en
el cual, Pani logré hacer varias obras civiles, publicas y privadas
bajo esta corriente, con la que se logré rescatar el olvidado
concepto de identidad nacional en la arquitectura mexicana.

Como se ha explicado, el movimiento racionalista o
funcionalista, negdé toda decoracién en las obras
arquitecténicas, porque las consideraba initiles, pues no
tenian ninguna funciéon que hacer en el edificio y ademaéas
encarecian la construccion de éste; por ello, varios arquitectos
mexicanos que en un principio se enlistaron en este
movimiento, le volvieron la espalda, e inspirados en los pintores
muralistas que delataban la explotacion hacia los campesinos
y obreros, entre otros temas, buscaron mediante la famosa
“integracion plastica” una nueva ornamentacion que pudiera
ser apreciada por todo el pueblo mexicano.

Para la Arq. Ma. de Jesus Castaneda, la integracion plastica
“es un ‘ingrediente’ importante dentro de los espacios
arquitecténicos para satisfacer una necesidad espiritual; en
ella es fundamental el manejo de los elementos estéticos que
el arquitecto disenia; de esta forma logra satisfacer esa
carencia intima en el habitante de un edificio, aspecto
social que durante muchos anos el funcionalismo dejo
en el olvido, es decir, no soélo €l manejo de un excelente
espacio, una buena altura o una buena dimension son
suficientes, pues la integracion del color, la textura y
la forma son parte importante para que el ser humano
logre una identificacién con una obra arquitecténica y
si ésta tiene elementos nacionales, el resultado es
mejor”.

“Ese movimiento pone en alto a la arquitectura
mexicana, que bajo esta corriente logra reunir a los
arquitectos, escultores, pintores, mosaiquistas,
vitralistas y diversos disenadores para formar un grupo
interesante que plasma una arquitectura funcionalista,
racionalista o internacionalista con un caracter
nacional, la cual se distingue de las otras obras que se
edifican en distintas partes del mundo occidental”,
apunta el catedratico de la Facultad de Arquitectura,
Gerardo Guizar.

Capitulo 3

119



"

L4

Ese movimiento no sélo se abocé a las construcciones privadas
y publicas, sino también se crearon obras urbanas para las
grandes masas del pais, donde el espacio, la forma y la
ornamentacién sirvieron para lograr esa anhelada busqueda
de identidad nacional, la cual concluye con la edificacion de la
Ciudad Universitaria, momento cumbre para la arquitectura
moderna mexicana.

Uno de los principales .exponentes de esta corriente fue sin
duda Mario Pani Darqui, que para el director de la Facultad de
Arquitectura, Felipe Leal, en la publicacién Mario Pani, la visién
urbana de la arquitectura, “es el mas prolifico, innovador,
polémico y vital arquitecto de nuestro pais durante la primera
mitad del siglo XX.”

.Leal sostiene en dicho texto, “que Pani era de naturaleza

_inquieta y apasionada, fue miembro de una familia diplomatica,
lo que le permitié estudiar en la Escuela de Bellas Artes de
Paris.” Su cultura y formacién en este pais le sirvié para
responder con ideas, soluciones y propuestas novedosas e
innovadoras a nuestra arquitectura,”?

Por su parte, el Dr. Juan Ramén de la Fuente, rector de la
UNAM, en la inauguracion de la exposicion Mario Pani, la visién
urbana de la arquitectura, realizada el 4 de mayo del 2000, en el
Museo Nacional de Arquitectura del Palacio de Bellas Artes,
comento: “Pani fue un pionero en la tarea de vincular de manera
estrecha la arquitectura con las artes plasticas a través del
movimiento de integracién plastica, lo que dio como resultado
la relacion perfecta de algunas de sus construcciones mas
famosas con obras memorables de artistas como José Clemente
Orozco, David Alfaro Siqueiros, Juan O’Gorman y Carlos Mérida,
entre otros”.

La obra piblica de Mario Pani abarca edificios
dedicados a la salud, como el Hospital para
Tuberculosos, en Perote, Veracruz; mientras
tanto, en la capital del pais se ocupo de la
vivienda publica, cuyo maximo trabajo es la
Unidad Multifamiliar Miguel Aleman; en lo
educativo, destacan la Escuela Normal de
Maestros, el Conservatorio Nacional de Musi-
ca y la Ciudad Universitaria, todas estas
edificaciones son el mas representativo
ejemplo de aquella arquitectura que bajo la
integracién plastica le dio una identidad
nacional al arte constructivo de la megalépolis
mexicana, “por ello al hablar de la historia de
la arquitectura mexicana se debe destacar al

Jests Gonzélez Gutémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional

La integracién plasti-
ca vistié a los edifi-
cios funcionalistas con
motivos mexicanos.

Mario Pani fue autor de hospitales,
escuelas, hoteles y
multifamiliares, ejemplo de ello es
la ya desaparecida Unidad
Habitacional Juarez.

«

Foto: Mario Pan, la visién urbana de I8 aruieciura.
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Fota: Mano Pani, la wsién urbana de Ia arquiectura

La Escuela Normat de Maestros,
creada por Pani, en sus primeros
afos de vida era un bello ejemplo
de la arquitectura mexicana que
buscaba entrar a la modemidad con
un rasgo de identidad propia,
desgraciadamente su disefio original
desaparecié con el paso de los
afos.

La caracteristica torre
de la Normal fue daria-
da por el sismo de
1985, por lo que se tu-
vo que demoler.

Jesus Gonzélez Gutiérez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

distinguido urbanista que se ocup6 de asimilar
las nuevas teorias en boga, asi como
proyectarlas con sentido social, buscando dar
solucién a los problemas urbanos complejos
que enfrentaba, y ain enfrenta el pais”, expres6
Juan Ramoén de la Fuente.

Para el arquitecto Mario Alberto Medel, una
clara muestra de las diversas artes visuales
que Pani trabajé en sus disefios, se puede
apreciar en la Escuela Normal de Maestros,
que se erigié sobre la calzada México-Tacuba
y la avenida de los Maestros, en 1945; en este
proyecto se conjugo el trabajo del arquitecto,
el pintor y el escultor; esta interesante unién
dio como resultado una obra de grandes
dimensiones, donde quedé plasmada la
busqueda de una arquitectura mexicana
moderna, misma que se logré gracias a la
participacion de José Clemente Orozco, que
ejecuto sobre el espacio de cien metros
cuadrados del auditorio principal de la Normal,
un mural cuya tematica es “El mestizaje” del
cual somos producto.

Por su parte, Luis Ortiz Monasterio realizo un pértico de esculturas
en friso en ambos lados de la desaparecida torre central, la cual
albergaba los laboratorios; las figuras de dicha franja
representan a diversos personajes de la historia mexicana;
mientras tanto, sobre el espejo de agua, colocé una colosal cabeza
de la cultura olmeca. Todo lo anterior, el arquitecto Pani lo
conjugd armoénicamente, dando una de las mejores
demostraciones de una arquitectura con la que se comenzé a
rechazar la pobreza estética del funcionalismo clasico.

Hoy, la Normal ya no luce como antes, pues luego del terremoto
de 1985, su torre sufrié graves darios y tuvo que ser demolida,
la plaza, que orgullosa exhibia jardines, banderas, la cabeza
colosal y el espejo de agua, fue modificada y se convirtié en un
paso peatonal y estacionamiento que acabé con su agradable
presencia.

En 1946, la colonia Polanco fue la sede para el Conservatorio
Nacional de Musica, que se construyé sobre un terreno
horizontal ubicado en la calle Presidente Masarik y avenida
Ferrocarril de Cuernavaca. Esta obra es un claro ejemplo de la
ensefnanza que Pani tuvo en la Ecole des Beaux Arts de Paris,
lo cual se puede apreciar por el manejo de la visién estética
aplicada en el vestibulo de acceso, en cuya fachada de cristal

[ 1o
| FALLA DE ORIGEN

X

Capitulo 3

121



La Arduilectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

sostiene esculturas de Armando
Quezada; lo funcional también esta

". presente, pues dicha area sirve tanto
de foyer del auditorio, como de
distribuidor hacia los salones de
clases y practicas; este espacio es un
semicirculo, donde se alojan varias
columnas que dan una visién
agradable para los estudiantes,
quienes diariamente recorren ese
camino para llegar a sus aulas y
también para el publico que asiste a
presenciar eventos musicales ahi
realizados.

Ademas, la escuela cuenta con un

auditorio al aire libre, con buena actistica, donde se presentan
los conciertos; también con biblioteca, fonoteca y zona para
asuntos administrativos. Esta construcciéon remataba con un
estanque y jardines que complementaban su belleza
arquitecténica ligada a la naturaleza, “desgraciadamente y mal
planeado, se edificé un estacionamiento que vino a romper con
su disefio original”’, argumenta Medel Ortiz.

La ciudad de México crecia a pasos agigantados, por ello la
poblacion de clase media que podia pagar una vivienda dentro
del Distrito Federal, fijé su atencion en la megaconstruccion
que el Arq. Pani disefiara para la colonia del Valle: el Centro
~Urbano Presidente Aleman, edificado de 1947 a 1949,

La critica e historiadora de la arquitectura mexicana, Louise
Noelle Mereles, expone en su ensayo “La arquitectura y el
urbanismo de Mario Pani, creatividad y compromiso”,
compendiada en la obra Modernidad y arquitectura en México,

El vestibulo de acceso al auditorio
del Conservatorio Nacional de
Masica, ademas de presentar una
agradable vision por la sucesion de
columnas y su ventana
acristalada, funciona como
distribuidor hacia las aulas que se
ubican en los laterales de este
bello espacio arquitectonico.

Jesus Gonzalez Gutiémez
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La fachada acristalada, la
magnifica geometnzacién y las
esculturas que hacen alusién a la
miisica, dan la bienvenida a los
futuros compositores del pals, que
estudian en el Conservatorio
Nacional de Musica.

Folo Mario Pani, Ia visibn urbana de la amquieciura

X

Foto: Jesis Gonzdlez
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Un tota! de mil familias comparten
dianamente la “supermmanzana’ de
este centro urbano, primero de
muchos que posteriormente se
edificaron en la ciudad de México.

La Unidad Presidente
Alemdan, traté de paliar

.la escacez de vivienda

en el D.F.

Jesus Gonzélez Gutiémez

que “en 1947, el subdirector de Pensiones Civiles
(hoy Instituto de Seguridad y Servicios Sociales
de los Trabajadores del Estado), el licenciado
José de Jesus Lima, encargé a Pani un proyecto
de 200 viviendas unifamiliares en un terreno
de cuatro hectareas ubicado en el cruce de las
avenidas Coyoacan y Félix Cuevas. Pani Darqui
y su equipo hicieron un anteproyecto que
convencid a los directivos de este organismo de
la necesidad de recalificar el uso del suelo y
aumentar su densidad para paliar el problema
de la vivienda que empezaba a generar el
desmesurado aumento de la poblacién en la
ciudad de México. Dicho anteproyecto proponia
la construccion de un conjunto residencial
multifamiliar de mil viviendas en el mismo
solar. Ademas, con la colaboracién del ingeniero
Bernardo Quintana, fundador de Ingenieros
Civiles Asociados (ICA), se present6 un estudio
que demostraba la viabilidad de la propuesta y,
lo mas importante, jqué podia construirse con
el mismo presupuesto asignado originalmente!

De esta manera, aun contra la tendencia

tradicional del mexicano medio, que siempre ha

sofiado con poseer su ‘casita’, se llevd a cabo la
construccion del primer conjunto habitacional de alta densidad
en la urbe mexicana.”'?

En el primer “multifamiliar” de la capital del pais, Pani terminoé
su buisqueda por aportar espacios novedosos para la vivienda,
logrando importantes aportaciones en la distribucién interna,
que se ve reflejada en la “supermanzana”, donde, segiun Pani,
el peaton queda aislado del automovil; en este centro urbano
se construyeron un total de doce edificios, seis con trece pisos
y seis con tres niveles (en una forma de zigzag), los cuales
albergan mil departamentos. En esta obra, Mario Pani tuvo la
influencia de Le Corbusier, que por ese tiempo terminaba la
Unidad de Marsella, Francia, aunque no se compara con la
suya, pues la de Le Corbusier sb6lo aloja a trescientas casas.

En este conjunto habitacional, el también creador de la Unidad
Nonoalco-Tlaltelolco, la Unidad Habitacional Santa Fe y el
Centro Urbano Presidente Juarez (hoy desaparecido), dedicé
grandes areas para jardines y esparcimiento, asi como zonas
de comercios, deportivas, servicios sociales y escolares (toda
una ciudad dentro de la gran capital del pais), ademas, para
que sus habitantes apreciaran el arte de la pintura mural y
no sintieran la frialdad de los edificios de corte funcionalista,
José Clemente Orozco plasmo el mural La Primavera, mientras
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que Carlos Mérida pint6 en la guarderia de esta unidad Motivos
infantiles; -todo lo anterior muestra la calidad constructiva,
arquitecténica, urbanistica y estética que su autor dejé para
la sociedad civil de esta capital del pais, que dentro de la
modernidad, mostraba sus propios rasgos distintivos.

Aunque algunas de sus construcciones como las unidades
Presidente Juarez y Nonoalco-Tlaltelolco, que fueron danadas
por el sismo de 1985, por no tener los suficientes refuerzos,
Pani es sin duda el proyectista innovador que le dio a la
arquitectura de nuestro pais y de la ciudad de México un aire
de identidad particular, la cual logré a través de la integracion
plastica, movimiento que sirvié para este fin y con el que obtuvo
construcciones mas calidas, en las que se utilizé la pintura, la
escultura y la arquitectura como ejes para crear un estilo
moderno, pero con sentido nacionalista.

En la guarderia de este centro
habitacional, Carlos Mérida pinté
el mural Motivos infantiles.

Jesus Gonzalez Gutiémez

La Unidad cuenta con
guarderia, alberca,
escuela de nivel basi-
co, talleres comunita-
rios y hasta un tian-
guis sobre ruedas.

Foto: Mano Pani, la visibn urbana de Ia erguitectura.
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Para la construccién de
C.U., se emplearon
materiales cien por
ciento mexicanos.

La Ciudad Universitaria es el
paradigma arquitectonico de México
de la primera mitad del siglo XX,
donde sus creadores plasmaron los
i postulados ermanados de la
Revoluciébn mexicana: educacién y
nacionalismo.

Jests Gonzalez Gutiémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

Ciudad Universitaria, sintesis del
Juncionalismo e identidad nacional

El ingenio de los arquitectos mexicanos de la primera mitad
del siglo XX se muestra en la maxima obra constructiva de
caracter nacionalista y a la vez moderna, que coloca a nuestro
pais en el ambito internacional arquitecténico: Ciudad
Universitaria, donde se combinan los postulados del
funcionalismo y la integracién plastica; el resultado: el me-
jor ejemplo de la arquitectura racionalista, que utilizé para su
construccion materiales cien por ciento mexicanos, nada
importado, lo cual logré convertir a esta obra en el paradigma
de una arquitectura “muy mexicana”, que hiciera recordar
los conceptos y valores prehispanicos, asi como los
novohispanos, conjugandolos en una sintesis de armonia,
belleza y funcionalidad.

¢Pero como era la antigua Universidad de México? y ¢por qué
surge C. U.? Segun Jorge Alberto Manrique, quien expone en
su monografia “El futuro radiante: la Ciudad Universitaria”,
que forma parte de la publicaciéon La arquitectura mexicana del
siglo XX, “la antigua Real y Pontificia Universidad de México
habia tenido su sede desde el siglo XVI frente a la Plaza del
Volador (donde hoy se encuentra el edificio de 1a Suprema Corte
de Justicia), ubicada a un costado del Zécalo; esta escuela fue
cerrada en el régimen de Benito Juarez, en 1865, por la
republica restaurada, quedando abandonada para no abrirse
mas. Del centro universitario mas importante del pais, sus
escuelas hallaron acomodo en otros edificios desalojados

x

Foto: Jesis Gonzdlaz.
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Foto. Caras Carpio
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durante la Independencia, de esta forma la Escuela
Nacional de Medicina se instalé en lo que fuera el
Palacio de la Inquisicion; la Escuela Nacional
Preparatoria sustituyé al Colegio de San Ildefonso y
ocupdé su magnifico recinto; la Escuela Nacional de
Jurisprudencia hallé cabida en el claustro de Santa
Catalina de Siena; la de Odontologia en el de Santa
Teresa la Antigua; la de Ingenieros, extension del
Colegio de Mineria, se situé en el hermoso palacio de
Mineria, disefiado por Manuel Tolsa para este Colegio,
y la Escuela Nacional de Bellas Artes, que sustituyo a
la Academia de San Carlos e incluyd a la Escuela de
Arquitectura. Finalmente, la Escuela de Minas y la de
San Carlos, que no formaban parte de la Universidad,
se incorporaron a ésta durante la refundacion que hizo
Justo Sierra Méndez en 1910”'5, primer mexicano que
propuso crear para la Universidad Nacional una sede
que albergara toda la estructura que hoy conocemos
como Ciudad Universitaria.

Para la primera década del siglo XX, México conmemoro
su primer centenario de ser independiente; por esos
arios, Porfirio Diaz cumplia su tltimo periodo en la presidencia
del pais; con el propdsito de festejar ese acontecimiento tan
importante para todos los mexicanos, Diaz mandé construir
varios edificios publicos, entre ellos la Universidad Nacional

E! Palacio de la Santa Inquisicién
albergd a la Escuela Nacional de
Medicina.

Jests Gonzalez Gutiémez

La antigua Escuela de
Jurisprudencia, ocupd el claustro
del convento de Santa Catalina de
Siena.

Con Justo Sierra naci6
la idea de unificar las
escuelas dispersas de
la Universidad.

Foto: Jesis Gonzélez.
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Foto Gran Histona de México llustrada.

Foto Jesus Gonzalez

Porfirio Diaz y Justo Sierra
decidieron destruir ta sede de la
Real y Pontificia Universidad de
Mexico.

El Colegio de San lidefonso fue la
sede de la Universidad Nacional de
México, una vez que se destruy6
el edificio que ocupd por muchos
afos en la Plaza del Volador.

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

de México; esta nueva universidad se desligo
totalmente de la Real y Pontificia Universidad
de México, que para Gerardo Guizar “era
demasiado conservadora, no asi la novel, que
desde sus inicios se caracterizé por ser
abierta al conocimiento y la ciencia
modernos”.

De esta forma, para que hubiera un deslin-de
total con la antigua Universidad, se mandé
destruir su magnifico edificio sede, que se
encontraba frente a la Plaza del Volador, don-
de un 29 de junio de 1584, el obispo Moya de Contreras puso la
primera piedra, siendo terminado en 1631. Este inmueble, que
contaba con un patio de 28 columnas, suficientes aulas, capilla
con torre, biblioteca, y hasta vivienda para secretario, se demolié
sin ninguna misericordia, y con una mano en la cintura, Justo
Sierra, Porfirio Diaz y todos aquellos que estuvieron de acuerdo
con su desaparicion, vieron caer el recinto educativo mas
“vetusto”, “obsoleto” y “conservador” edificado durante la Colonia
en el continente americano, sdlo por no estar a la “moda”. Hoy,
en ese sitio se erigen establecimientos comerciales como
tiendas de ropa y un Burger King.

Anteriormente, la Real y Pontificia Universidad tuvo
su primera sede en el edificio que en la actualidad
alberga al Programa Universitario de Estudios sobre
la Ciudad, ubicado en la calle de Moneda, numero
2, esquina con Seminario.

Volviendo al texto de Jorge Alberto Manrique, éste
sostiene que la idea de Sierra Méndez era reunir

una nueva entidad, la Universidad, a 1a cual debian
agregarsele otras instituciones que no pertenecian
a ella, pero que surgieron durante el porfiriato, como
lo fue el Instituto de Geologia, y sumarles escuelas
como la de Bellas Artes o la de Ingenieros. Para

Jesus Gonzdlez Gutidrez

culminar la nueva estructura unitaria, estaba la
Facultad de Altos Estudios (hoy Filosofia y Letras) y
la Facultad de Ciencias.

Sin embargo, este proyecto no se concretoé tal como
lo queria Sierra, pues la Universidad Nacional
surgida en 1910 e instalada en el colegio jesuita de
San Ildefonso, volvio a quedar dispersa en la parte
vieja de la ciudad de México, principalmente al
noroeste del Zocalo capitalino, donde se formé un
verdadero barrio universitario.

x
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El proyecto de unificar en un solo espacio todas las escuelas de
la entonces: llamada Universidad Nacional de México, surgié
con mas fuerza en la década de los cuarenta, pues se queria
descentralizar la educacion en el Distrito Federal, por varios
motivos, entre ellos por la abundancia de cantinas, billares,
cabaretuchos y otros establecimientos no aptos para sus
alumnos, que los distraian de los estudios; otra razon era la
politica, pues hay que recordar que la Universidad siempre ha

" sido, por naturaleza, fuertemente politizada e ideologizada.

Prueba de ello es la lucha por obtener la autonomia
universitaria, que se alcanzd en 1929; a partir de esa fecha y
hasta hoy, lleva el nombre de Universidad Nacional Auténoma
de México, este triunfo creé una especie de fuero en todas sus
instalaciones, “lo que supone que ni el ejército ni la policia
preventiva pueden pisar ningun recinto de esta institucion
educativa”, afirma la especialista en diserio arquitecténico Ma.
de Jesus Castaneda.

Por ello, en el régimen del presidente Aleman se retoma la
idea de juntar en un solo recinto esta Universidad, logrando
con ello su salida del Centro Historico, pues, “pese a la
_dispersion, la cercania de las instalaciones universitarias entre
si, y de las habitaciones de los estudiantes, “hacia que cualquier
conmocion se extendiera como reguero de poélvora, lo que podia
afectar la estabilidad politica de la zona sagrada del Zécalo: el
Palacio Nacional y los mas importantes edificios de gobierno™'®,
~-describe Jorge A. Manrique.

Asi, el proyecto de C.U., como también se le conoce, .
surgié porque la Universidad Nacional no tenia su
unidad como debia ser, pues varias de sus escue-
las se encontraban dispersas en el Centro Histoérico
de la ciudad de México; ademas, la poblacién del
‘Distrito Federal crecia cada vez méas y requeria
espacios adecuados para estudiar una carrera
profesional; se necesitaban mas recintos para la
investigacion y se debia sacar a las facultades de
la zona de vendedores, rateros y borrachos que
podian contagiar con sus “malas marfas” a los
estudiantes de esta casa educativa.

La magna obra de la Universidad Nacional Auténoma
de México empezd a construirse durante el régimen
del presidente Miguel Aleman Valdés (1946-1952),
primer mandatario mexicano formado en la misma
Universidad, quien aprobé este proyecto de
arquitectura nacionalista (basandose en la
propuesta de Sierra), concepto que seguia presente,
como si fuera un fantasma, en el inquieto

Jesus Gonzalez Gutiérez

| FALLA DE ORIGE |
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En 1929, la Universi-
dad Nacional logré su

autonomia.

Puerta barroca del antiguo Colegio
de San Pedro y San Pablo,
coronada por el escudo de la
Universidad Nacional.
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Murales con motivos prehispanicos
decoran varios edificios del
espacio universitario. Mural en el
atico de la Biblioteca Central.

Durante el régimen de
Miguel Aleman Val-
dés, inicio la construc-
cién de la Ciudad
Universitaria.

Jesus Gonzdlez Gutiémrez

pensamiento de los constructores
mexicanos, “asi como del resto de la
poblacion, que anhelaba edificios mas
calidos que representaran nuestra
identidad”, puntualiza Gerardo Guizar.

En esa época, los postulados racionalistas
negaban toda ornamentacion, pues no
querian copiar mas estilos historicistas,
y, como es sabido, aumentaban los costos
y el tiempo; no obstante, arquitectos como
Mario Pani, Juan O’Gorman, Enrique del
Moral, entre otros mas que participaron
en el disefio de C.U., respondieron con
proyectos atipicos del racionalismo
moderno, y emplearon plazas, materiales
considerados mexicanos, propios del
lugar, asi como de otras regiones del pais.
Utilizaron la lava volcanica del Pedregal,
sobre la que se asientan todos los edificios
que integran la obra; el tezontle, asi como el tecali de Puebla,
este Gltimo usado en la sala de ventanillas del edificio de
Rectoria.

Todos esos materiales (inicamente de México), ademas de los
murales, los colores (sobre todo los tonos rojos) y edificios
representativos de la arquitectura precolombina mexicana,
dieron como resultado una arquitectura nacionalista, aunque
algunos constructores no dejaron los postulados del racionalismo
y edificaron sus obras bajo sus fundamentos; sin embargo, éstos
se conservaron en el primer conjuntn universitario, pues segin
Guizar, la Ciudad Universitaria “fue concebida como un
proyecto en el que cada arquitecto mantuviera su personalidad,
pero ajustandose a las necesidades de la construccién, que
era el todo”.

Alberto Manrique sostiene que “en noviembre y diciembre de
1945 el Consejo Universitario discutié sobre la construccion
de la Ciudad Universitaria, en ese tiempo el rector era Genaro
Fernandez McGregor. De ahi salio la propuesta que en manos
del Congreso de la Unién terminé en la Ley sobre la Fundacion
y Construccion de la Ciudad Universitaria, del 31 de diciembre
de 1945. Posteriormente y bajo el rectorado de Salvador Zubiran,
y para concluir el régimen del presidente Manuel Avila
Camacho, éste emitiéo un decreto que reforzo la accion y se
cred la Comision Constructora de la Ciudad Universitaria, en
abril de 1946. Para este proyecto estuvieron representados la
Universidad, a través de Enrique del Moral, director de la
Escuela de Arquitectura; la Secretaria de Educacion Publica,

*
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con Fernando Orozco; la de Hacienda, por Emigdio Martinez
Adame; el Departamento del-Distrito Federal, por Carlos
Obregén Santacilia, y la Secretaria de Salubridad, con José
Villagran Garcia. En septiembre del mismo ario, se emitio el
decreto de expropiacioén de los terrenos ejidales en el Pedregal
de San Angel, condicionado a la edificacién de viviendas para
los ejidatarios.

“A pesar de que las cosas caminaban rapido, no habia el
suficiente dinero y no se aceptaba la idea de desterrar a la
Universidad de su lugar original, pues muchos universitarios
no querian dejar los inmuebles, la mayoria palacios o antiguos
colegios de un fuerte valor historico, que se pensaban vender
al gobierno para obtener recursos monetarios; afortunadamente
no se concretd esta idea.

“A lo anterior, se sumé la opinién en contra de la comunidad
universitaria de profesores y estudiantes, quienes sostenian que
las nuevas instalaciones estaban muy lejos de sus casas, asi
como de sus areas de trabajo e investigacién académica; por
ejemplo, para los estudiantes de medicina, los hospitales les
quedaban demasiado lejos, 0 ¢qué iban a hacer los historiadores
sin la cercania del Archivo General?, etcétera.

“Finalmente y a pesar de todo, comenzo6 la
construccion del nuevo espacio para la UNAM
en 1949; en ese entonces, el rector era Luis
Garrido, quien nombré como directores del
proyecto de conjunto a los arquitectos Enrique
del Moral y Mario Pani. La magna empresa
constructiva se benefici6 con el nombramiento
de Carlos Novoa, entonces director del Banco de
México, como presidente del Patronato
Universitario, quien manejé habilmente el
dinero de este organismo y gracias al apoyo
presidencial obtuvo condiciones ventajosas y
aportaciones generosas, con lo cual se logré que
en poco tiempo se pudiera realizar el proyecto
que fue ganado a través del concurso convocado
por la Escuela de Arquitectura en 1946, por los
estudiantes Teodoro Gonzalez de Leén, Armando
Franco y Enrique Molinar.”!”

El sexenio de Miguel Aleman se acercaba a su
fin y para que se le reconociera el impulso que
dio a esta obra (no olvidemos que la idea original
no fue de él, sino de Justo Sierra), en 1952,
finalmente se realiz6 la inauguracién de la
Ciudad Universitaria, aunque fue simbédlica,

Jesus Gonzalez Gutidrmez

Mario Pani y Enrique
del Moral dirigieron la
magna obra.

El Colegio jesuita de San Pedro 'y
San Pablo fue la sede de la
Hemeroteca Nacional hasta 1980,
hoy es el Museo de [a Luz.
Mientras tanto, la Hemeroteca se
sitia actualmente en la parnte
cultural de Ciudad Universitania.

"

Folo: Jesis Gonzdlez.
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Plano arquitecténico de la Ciudad
Universitaria.

En dos millones de
metros cuadrados se
edificé la primera parte
de C.U.

Jesus Gonzélez Gutiémez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una

Busqueda por la Identidad Nacional

pues Aleman pronto dejaria la
presidencia del pais. En 1954 las
facultades e instancias administrativas
de la UNAM salieron del Centro
Histérico de la capital mexicana y se
asentaron en la nueva sede, que
después de tantas peripecias lograba
por fin un espacio de unidad e identidad
para sus estudiantes.

De esta forma, la Ciudad Universitaria
se levanté sobre una capa de lava
volcanica originada por la erupcion del
Xitle, ocurrida -segun investigadores—
hace mil 500 anos, cubriendo los
antiguos asentamientos humanos de
Copilco y Cuicuilco, misma que ocupa cerca de seis millones
de metros cuadrados, de los cuales dos millones se edificaron
para el area educativa, la zona cultural y los institutos de
investigaciones; las nuevas facultades y demas edificios, se
concluyeron en el espacio restante, accién que todavia
continua.

Pronto, aquel espacio desolado se transformé en la bella Ciudad
Universitaria, rodeada por el paisaje de la flora natural de la
regién, que remata con la majestuosa vision del cerro del
Ajusco. Cuantas veces no la hemos visitado, ya sea para hacer
algin tramite, ir a la Biblioteca Central, hacer deporte en sus
instalaciones, o simplemente pasear y disfrutar del excelente
panorama que nos brindan sus instalaciones, las cuales nos
hacen sentir orgullosos de pertenecer a esta Universidad con
la cual nos identificamos plenamente como “pumas” y
gozosamente mexicanos.

Lo anterior se puede apreciar comenzando por la gran plaza
rectangular de la Ciudad Universitaria, que es atipica en sus
ejes ortagonales con respecto a la arquitectura de ese tiempo
¥y cuyo antecedente esta inspirado en los valores constructivos
prehispanicos (principalmente) y novohispanos, en ella se
asientan las edificaciones académicas y administrativas;
ademas, ofrece una concepcion totalmente peatonal, y como
es bien sabido, presenta diversos niveles, que nos recuerdan
a la Calzada de los Muertos en Teotihuacan.

Ubicandonos en medio de ese enorme espacio, podemos
distinguir hacia el oeste la torre de Rectoria; al norte la
Biblioteca Central y el larguisimo edificio de las facultades de
Filosofia y Letras, Derecho y Economia; hacia el este y sur
encontramos la Facultad y la torre de Ciencias, asi como las
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facultades ‘de Arquitectura e Ingenieria; al

--oriente-hallamos otra plaza que alberga las
Facultades de Medicina, Odontologia y
Quimica. Todo este conjunto esta rodeado,
‘como' lo fue en la ciudad lacustre de los
aztecas por el muro de serpientes (que servia
para proteger a la urbe de invasiones de sus
enemigos, o de las constantes inundaciones
de las aguas del lago), por un circuito
vehicular cuyas avenidas principales son
Universidad, Copilco e Insurgentes, que a su
vez permiten la comunicacién con las demas
instalaciones, asi como con el Estadio Olimpico (al poniente) y
servicios complementarios.

Por su caracter eminentemente peatonal, que articula los
desniveles del terreno a través de las plazas, patios abiertos,
espejos de agua y escaleras monumentales de influencia
prehispéanica; por el manejo de los espacios libres, asi como la
delicada y cuidadosa realizaci6n de la imagen paisajista, muy
regional, del arquitecto Luis Barragan, “Ciudad Universitaria
es el primer proyecto a gran escala cuyo objetivo primordial
fue exponer una expresién ‘modernamente nacional’ o
‘nacionalmente moderna’ que, mediante el uso de la
integracion plastica, sus varios arquitectos crearon un
lenguaje propio, acorde a la realidad nacional y a los tiempos
modernos”'8, sefalan los autores Guillermo Plazola Anguiano
y Carlos Real Gonzalez, en su libro 50 arios, arquitectura mexicana,
1948-1998.

Foto. Jests Gonzalez

Jesus Gonzélez Gutidrez

La 'Arquit}ecrvur'ar en fa Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la ldentidad Nacional

En las plazas interiores, los
alumnos descansan después de
haber asistido a las catedras; “es
una buena opcién para distraerse
un poco de los examenes y clases
diarias®, comentan los
universitarios.

Las plazas ofrecen
una visién agradable
a los alumnos.

Todos los edificios de esta ciudad
se erigen en tomo a la gran Plaza
Central, la cual presenta distintos
desniveles, parecidos a los que
existen en la Calzada de los
Muertos en Teotihuacan; este
espacio nos recuerda que los
antiguos mexicanos eran amantes
de las areas abiertas.

> )

Foto: Jesus Gonzélez.
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Augusto Pérez Pala-
cios fue el creador del
Estadio Olimpico 68.

Jesus Gonzalez Gutémez

Los edificios mas representativos que albergan facultades y
otras instalaciones en donde sus disefiadores no siguieron
fielmente los conceptos del racionalismo lecorbusiano, sino
por el contrario, manejaron valores plasticos para exponer la
identidad propia de la nueva arquitectura mexicana, son el
Estadio Universitario (conocido también como Olimpico 68), la
Biblioteca Central, la torre de Rectoria, los Frontones, y las
facultades de Filosofia y Letras, Derecho, Economia y
Arquitectura; todas estas construcciones, segiin especialistas,
se distinguen ya sea por mostrar influencias prehispanicas, o
por dar al conjunto la unidad arquitecténica, urbanista,
paisajista y modernista, que logra dejar a un lado la frialdad de
la mayoria de los inmuebles que por ese tiempo se levantaban
en la ciudad de México.

El estadio universitario es, sin lugar a dudas, el mejor
exponente de la Ciudad Universitaria, por ser el que mas se
ajusté a los canones de la arquitectura prehispanica, sobre
todo de la zona del altiplano mexicano (Cuicuilco y
Teotihuacan); su disefiador fue Augusto Pérez Palacios, y
colaboraron con €l Raul Salinas Moro y Jorge Bravo Jiménez,
quienes lograron integrar la obra con el paisaje circundante
de la region del Pedregal de San Angel.

Por donde se vea al estadio de la UNAM, se puede percibir la
mexicanidad arquitectonica: desde las alturas, la imagen que
nos presenta es la de un crater, que recuerda a los volcanes del
Valle de México; también se puede decir que la forma sinuosa
de esta obra es la del tipico sombrero de los charros mexicanos;
pero lo mas representativo es la utilizacion del elemento
conocido como talud, empleado en las construcciones piramidales
de los antiguos mexicanos.

Conocido como “cazuela®,
*volcan® o *sombrero de
charro®, el Estadio Olimpico 68
es el maximo ejemplo de la
arquitectura nacionalista del
gran proyecto de Ciudad
Universitaria.
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En el caso del estadio, que fue sede de los
Juegos Olimpicos de 1968, éste es un gran
talud de forma ovoide y para su construccion
—explica Medel Ortiz—-, “siguieron la
tradicién prehispanica, basandose en
terraplenes, es decir, la acumulacién del
material extraido de la excavacion para la
creacién del talud; esta accion permitio
producir los espacios del graderio, que fue
cubierto con la piedra volcanica de este
sitio”.

Y para remarcar aun mas el nacionalismo
mexicano, Diego Rivera realizé6 un mural
policromado en la fachada oriente del recinto conocido también
como la “Cazuela” del Pedregal, titulado La universidad, la familia
mexicana y la juventud deportista.

Rodrigo de Buen, reportero de Gaceta UNAM, érgano informativo
de esta instituciéon, en su reportaje “El Estadio Olimpico
Universitario, un viaje al interior de los recuerdos”, describe
que para la construccion de este relieve se utilizaron piedras
de colores naturales que forman el escudo universitario, con
el condor y el aguila sobre un nopal. Bajo sus alas extendidas,
Rivera colocé tres figuras que representan a la familia: el padre
y la madre entregando la paloma de la paz a su hijo. En los
extremos se encuentran dos figuras gigantescas, que
corresponden a unos atletas, hombre y mujer, encendiendo la
antorcha del fuego olimpico. Una enorme serpiente
emplumada, que simboliza al dios prehispanico
Quetzalcdatl, completa la composicién en la parte

inferior.

Por ello, debemos reconocer que esta obra es la mas
representativa de la construcciéon nacional de la
primera mitad del siglo XX, y es una bella muestra
de la arquitectura e ingenieria mexicanas del pasado
siglo, que ademas aporté soluciones econémicas al
utilizar los materiales del lugar.

De corte lecorbusiano, pero enriquecido con
elementos de la integracién plastica, el edificio de
la Rectoria domina la imagen de la gran plaza
universitaria y da unidad al conjunto constructivo;
esta obra se debe al célebre arquitecto Mario Pani,
asi como a sus colaboradores Enrique del Moral y
Salvador Ortega Flores, quienes proyectaron un
enorme prisma vertical de catorce pisos, recubierto
de cristal.

Jesus Gonzakez Gutémez

El Estadio Olimpico Universitario
es un enorme talud ovoide, y fue
construido a base de piedra brasa,
original del Pedregal de San Angel.
En su fachada oriente, Diego
Rivera realizé un mural pétreo,
donde plasmo a la familia y a los
atletas mexicanos.

En el edificio de la Rectoria,
Siqueiros plasmo tres murales, con
los cuales la construccién
funcionalista muestra un sentido
nacionalista.

Foto. UNAM, hoy.

Foto. Caros Carpio.
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La torre de Rectoria es
obra de Mario Pani,
_Enriqgue. del Moral y
Salvador Ortega.

La torre de Rectoria es un
edificio de 14 niveles con una
majestuosa fachada de cristal;
su verticalidad se rompe con el
cubo donde sesiona el Consejo
Universitario; en este sitio,
David Alfaro Siqueiros realizé un
mural donde pint6, a su manera,
el escudo de esta casa de
estudios.

Jestis Gonzdlez Gutiérrez

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

El edificio consigue esa unidad, gracias a la conformacion de
un bloque cubico logrado en el vestibulo horizontal de
ventanillas, donde se atiende a los estudiantes, que es un
espacio de gran altura, decorado con laminas de tecali o
alabastro traidos de Puebla, comenta el arquitecto Medel.

En este inmueble administrativo de la UNAM y donde trabaja
el rector, no podian faltar los motivos mexicanos; para ello, se
recurri6 a otro de los grandes muralistas del pais: David Alfaro
Siqueiros, quien plasmé sobre las paredes exteriores del salén
del Consejo Universitario (el cual forma un bloque de concreto
que rompe la verticalidad del edificio), una pintura donde,
segun Manrique, “interpreté a su modo el escudo de la
Universidad”.

Ademas de este mural, explica Manrique, “también realiz6 dos
relieves recubiertos con mosaico de vidrio, bajo su técnica
‘esculto-pintura”™ uno lo ubicé en la pared del vestibulo de
entrada, y son unas manos dirigiéndose a las grandes fechas
de la historia mexicana, incluso a su interrogante del préoximo
movimiento social mas significativo; la otra, mas grande, la
colocé al sur, y la titulo El pueblo a la Universidad, la Universidad
al pueblo. Estas obras presentan las formas fuertes y sintéticas
del artista en esos afios, quien consideré ademas que deberian
ser asi, para permitir la apreciaciéon de quien circule en coche
o camién por la avenida Insurgentes.”?

No cabe duda que la influencia de la integracién plastica
mexicana, logréo que este edificio racionalista se distinga en el
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ambito internacional de otros de su mismo estilo, gracias a sus
murales y elementos como los colores rojos, amarillos y azules
que forman parte de su composicién; pero si imaginariamente
le quitaramos su rasgo distintivo nacionalista, encajaria
perfectamente en cualquier otro pais que haya seguido fielmente
los postulados funcionalistas.

Montado sobre una especie de “patas”, al estilo Le Corbusier,
aparece a lo largo de la explanada central, el conjunto
arquitecténico que alberga las facultades de Filosofia y Letras,
de los arquitectos Enrique de la Mora y Manuel de la Colina;
de Derecho, proyectado por Alonso Mariscal y Ernesto Gémez
Gallardo, y de Economia, disefiado por Vladimir Kaspé y José
Hanhausen.

Este conjunto, para muchos arquitectos, ayuda a dar unidad y
sentido al gran espacio abierto, de lo contrario, si se hubieran
proyectado edificaciones altas y bajas e independientes cada una,
o si no hubiera nada, la composicién seria un fracaso y no tendria
el impacto urbanistico y paisajista que caracteriza a la obra.

La orientacion de esta zona esta ubicada hacia al sur, donde
las fachadas de cristal van de piso a techo con marquesinas
que protegen a sus ocupantes de los rayos solares, mientras al
norte se ubican los corredores que presentan pocos vanos y
evitan la filtracién del frio viento norterio.

Como se puede apreciar, esta zona no presenta la rica
ornamentacion de los primeros edificios descritos, pues estan
disefiados, al igual que la torre de Humanidades (antes Facultad
de Ciencias), bajo el estilo funcionalista; sus arquitectos fueron
Raul Cacho, Eugenio Peschard y Félix Sanchez Bayon.

Las facultades de Derecho,
Filosofia y Letras, y Economia
son el mejor ejemplo de
arquitectura con influencia
lecorbusiana; montados sobre
*patas”, estos edificios dan unidad
ala Gran Piaza Central.

Jesus Gonzalez Gutiérrez

R I

El mural de Siqueiros
colocado en la pared
del vestibulo de la
rectoria, es una mano
que senala una incég-
nita fecha de cudndo
sera el siguiente movi-
miento social mas re-
presentativo.

Foto. Carios Carpio.
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Foto Jesus Gonzélez

Facultad de Ingenieria y sus
ventiladores a modo de cupulas de
las iglesias virreinales del siglo
XVII.

Facuitad de Arquitectura y su patio
claustral, que recuerda a los
conventos novohispanos.

Jesus Gonzdlez Gutémez

Al lado sur de la plaza central, se
localizan las facultades de Ingenieria
y Arquitectura; la primera, de
Francisco J. Serrano, Fernando
Pineda y Luis MacGregor, es un
edificio funcionalista, donde uno de
sus mayores atractivos es la sala de
talleres, en cuyo techo se colocaron
pequenas cupulas de concreto con
vidrio translicido, motivo por el que
se les ha comparado con las cipulas
de la Capilla Real de Cholula, en
Puebla, del siglo XVII; este detalle
hace que el edificio llame la atencion
de quienes lo ven desde las alturas, y no se pierde entre los
inmuebles de estilo funcionalista puro.

Caso contrario presenta la Facultad de Arquitectura, proyectada
por uno de los padres de la arquitectura moderna mexicana: José
Villagran Garcia, quien colaboré con Alfonso Liceaga y Francisco
Garcia Lascurain; ellos combinaron dos estilos arquitectonicos
diferentes: uno es el funcionalismo internacional, manifestado en
los siete talleres donde se preparan los futuros constructores
mexicanos; el otro, es el edificio que alberga a las aulas y la
administracion, el cual presenta bellas lineas horizontales y un
hermoso patio claustral al estilo de las casas senoriales y templos
religiosos de la época colonial de México.

Para cerrar la vision arquitecténica de esta gran plaza central,
donde quien no ha paseado y disfrutado de sus patios arbolados,
majestuosas escalinatas de piedra brasa, que nos hacen sentir
como si estuviéramos en alguna explanada prehispanica, o
descansar después de las clases a un lado de sus espejos de
agua (que por lo regular siempre estan vacios). En fin, este
espacio conjuga la arquitectura, la naturaleza y la identificacion
plena como universitarios. Y para
sentirnos mas mexicanos, este
conjunto alberga también al edificio
mas emblematico y representativo de
la UNAM: la Biblioteca Nacional,
creada por el Arq. Juan O’Gorman, a
quien le asistieron Gustavo Saavedra
y Juan Martinez de Velasco.

La construccion de este edificio es
un hito internacional, que libros y
revistas de todo el mundo han escrito
sobre €l y lo han fotografiado un sin
numero de veces por el ingenioso y
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bello mural, con alegorias de corte nacionalis-
- ta, realizado por su creador, y es considerado
el mosaico mas grande del mundo.

La obra planteada por sus constructores es un
paralelepipedo con 14 pisos de baja altura,
donde se ubicd el acervo bibliografico, y un
volumen horizontal (como el de la Rectoria) que
sirve de sala de lectura. Este gran prisma
rectangular, describe Gerardo Guizar, “fue
recubierto por O’Gorman con piedras de
multiples colores de todos los municipios de
México, y para conseguirlas, este ingenioso
arquitecto escribié a los presidentes municipa-
les para que se las colectaran del sitio de origen,
y después las enviaran al Distrito Federal, con
porte pagado por la Universidad; gracias a es-
ta accién, llegaron cajas y mas cajas con
guijarros multicolores a C.U.; esto representa
una verdadera intencién nacionalista”.

De acuerdo con la opinién del Arq. Medel Ortiz,
“todas esas piedras se emplearon para ‘vestir’
las cuatro caras del enorme prisma ciego (que
originalmente era una piramide mitica}; asi,
en el costado norte, represento la cosmogonia
prehispéanica y plasmoé el sol calendarico y el aguila sobre el
nopal, ademas aparecen las cuatro deidades principales de
Tenochtitlan: Tlaloc (el agua), Quetzalcoatl-Ehécatl (el aire),
Cuatlicue (la tierra) y Huizilopochtli (el fuego); en el sur,
representé el occidental y la presencia de Espafa en América,
de esta forma aparecen el escudo de los Habsburgo y dos
columnas plus ultra de Carlos V, que enmarcan el centro de
un templo griego y una iglesia colonial. Los laterales de este
muro explican la invasién violenta y la conquista espiritual,
mientras que en los dos enormes circulos aparecen Ptolomeo
y Copérnico con sus respectivas teorias astronomicas.

“Por otra parte, las caras menores son de un gran valor artistico
y nacionalista, ya que en el muro oriente colocé el simbolo de
un atomo y el espiritu mexicano a través del aguila
‘Cuauhtémoc’, ademas proyecté la Revolucién mexicana y sus
héroes populares con sus ideales; en fin, es un cuadro que
exhibe el mundo moderno y la presencia de México en él. En la
pared poniente el gran escudo de la Universidad domina con
su presencia este espacio, a sus lados se encuentran las
iniciales de la Biblioteca y la Hemeroteca nacionales, mientras
que la parte inferior fue decorada con el dios Tlaloc, la paloma
de la paz y la imagen de estudiantes posrevolucionarios y

Jesus Gonzdlez Gutiémrez

E! mosaico mas grande del mundo
fue realizado por Juan O'Gorman
en la Biblioteca Central de la
UNAM. En la cara sur represento la
presencia del mundo occidental en
América.

El mural fue realizado
con miles de piedras
multicolores traidas
de varios municipios
del pais.

Foto: Carlos Carpio
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cientificos, que forman parte de la
esencia de los universitarios”, concluye
el arquitecto Medel Ortiz,

Capitulo 3

Ademas de lo anterior, “en la composicion
de los mosaicos de las fachadas de la
Biblioteca aparecen las mascaras y las
relaciones antropomérficas en diversas
escalas. Por ejemplo, la figura de ojos
saltones del atico, recuerda a la divinidad
de la lluvia de los aztecas, Tlaloc, con una
corta franja de pasillo en el centro, a modo
La figura de! atico es un mascaron de nariz; esta figura y las numerosas caratulas superpuestas y
del dios azteca Tlaloc, divinidad de demas imagenes a escala menor, forman todo un mosaico
1a lluvia. . . . . . . P
explicativo de la historia fantastica de México y de la
humanidad™?, segiin detalla Edwar R. Burian.

Foto Carlos Carpio

Por 1itimo, es importante mencionar la parte decorativa de la
sala de lectura, donde sus autores colocaron losas de tecali
poblano, y en los basamentos, fuentes y relieves en piedra
brasa, la simbologia prehispanica.

. Aunque no pertenece a esta zona, es importante resaltar otro
El gran mosaico a lo ejemplo de arquitectura con fuerte influencia prehispanica:
lejos parece un enor- los Frontones, disefiados por Alberto T. Arai, quien no siguié
me mascarén azteca. la verticalidad que caracteriza a estas canchas deportivas, por
el contrario, proyectdo unos taludes cubiertos de piedra brasa,
que da como resultado una alegoria de las piramides del México
precolombino, sin embargo, no son estructuras sélidas como

Foto Jesus Gonzdlez

Las fachadas presentan la
cosmogonia prehispanica
(norte), la occidental (sur),
mientras la menores hacen
alusién a la Revolucion
mexicana y al mundo modemo.

ST R LT

Jests Gonzdlez Gutiérez 139

L I L, e .




-las del Estadio Olimpico, “pues aqui es mera ornamentacion,
‘que ingeniosamente muestran su funcionalidad, ya que entre
los espacios del muro recto y del talud, T. Arai colocé los
_“vestidores y bafios. Esto es un gran ejemplo de arquitectura
prehispanica, que ofrece una visién monumental agradable a
- “la’ vista del ser humano y que no esta desfasada en la

“modernidad”, detalla el Arq. Medel.

Pues bien; estos son los edificios mas importantes de la Ciudad
Universitaria, que por su belleza y construccién atipica hacen
destacar a la arquitectura mexicana en la modernidad
constructiva, y cuyos rasgos de identidad nacional y emocio-
”.nal nos hacen sentir orgullosos de tener una Universidad con
““una belleza sin igual, donde sus creadores lograron concretar
los postulados de la Revolucién de 1910: un nacionalismo
. mexicano.

Sin embargo, no todos los edificios universitarios presentan la
belleza compositiva y representativa de esta arquitectura que se
ha descrito; para muestra, basta ubicarnos en la plaza oriental
de Ciudad Universitaria, donde sus constructores no lograron
estar a la altura de los grandes arquitectos citados anteriormente
y, como sostiene Mario Alberto Medel,
“desaprovecharon la oportunidad de salir de
los canones de la arquitectura internacional,
pues sus obras son totalmente funcionalistas,
aunque no por ello son menos importantes”.

En esta zona se encuentran las facultades
de Odontologia, de Jesus Aguilar, Silvio
Margain y Carlos Reygadas; Ciencias
Quimicas, de Enrique Yanez, Enrique
Guerrero y Guillermo Rossell, que a pesar
de sus elementos racionalistas (por lo
menos en el de Quimica) presenta en sus
ventanas la transparencia que permite a
sus ocupantes poder apreciar la vista
panoramica de la zona; ademas, simbolizan
perfectamente a la Facultad, pues la limpieza
de sus fachadas, lograda con el uso del
cristal y su orientaciéon hacia la plaza,
recuerdan la pulcritud de los experimentos
realizados en sus laboratorios; en esta
construccion, sus creadores conformaron
un gran recinto (enorme laboratorio) en el
que los alumnos realizan experimentos
quimicos.

Jestis Gonzalez Gutémez
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En la plaza oriental,
todas las facultades
fueron manejadas ba-
Jo el funcionalismo.

Los frontones del area deportiva,
son construcciones piramidales
realizadas con piedra brasa por

Alberto T. Aral.

Foto: Carlos Carpio.
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Fcto Carios Carpio

*El Titanic®, nombre que algunos
alumnos te han dado a la Facultad
de Quimica. presenta la imagen de
un enorme laboratorio quimico por
su fachada acnistalada, simbolo de
fa pureza e higiene.

Las rampas y el impresionante
mural de Francisco Eppens, en la
Facultad de Medicina, dominan la
panordmica de la plaza oriental de

este espacio universitario.

Jesus Gonzalez Gutiémez
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Finalmente, la Facultad de Medicina,
realizada por los arquitectos Roberto
Alvarez Espinosa y Ramén Torres, es
la edificacion que a través de sus
rampas, corredores, escaleras y su
mural, atrae mas la atencion de sus
moradores y visitantes ocasionales.
La composicion de este edificio
conjuga el estilo funcionalista y la
integracion plastica, representada por
el mural de Francisco Eppens, que
sorprende por su dimension y por la
simbologia prehispanica manejada en
él; asi también, los jardines
interiores, escaleras y rampas (en colores rojo y amarillo)
forman parte de ese juego dinamico de la plastica mexicana.

Por todo lo anterior, Ciudad Universitaria es el icono mas
representativo de la arquitectura mexicana de este periodo,
que mezcla lo moderno y lo nacionalista, y a cincuenta arios
de haberse formado como uno de los espacios educativos mas
importantes del pais, se ha destacado no sélo por sus
estudiantes y egresados que sobresalen en los ambitos
laborales, cientificos, politicos, deportivos, entre otras areas,
sino también porque en sus aulas se forman los futuros
profesionales que prestaran sus servicios a la sociedad
mexicana, a la que se deben. :

2

Foto: Carlos Carpio.
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Por ello, la maxima casa de estudios, ubicada al sur de la capital
mexicana, es el mejor ejemplo de que lo modernoy lo tradiconal
pueden armonizar y combinar perfectamente en un proyecto
como es el de Ciudad Universitaria, donde estudiantes y el
pueblo en general, la visitan y se sienten orgullosos de contar
con unas instalaciones arquitectéonicas que respetan su
entorno ecologico, lo cual hace recordar la otrora México-
Tenochtitlan, donde sus habitantes cuidaban la naturaleza de
la flora y los lagos, que la hacian verse majestuosa.

Ciudad Universitaria, la pequeria urbe dentro de la gran metrépoli,
continuia siendo uno de los simbolos repesentativos de nuestra
identidad nacional, y a pesar de la modernidad, seguimos
manifestdindonos como mexicanos y orgullosamente
universitarios, prueba de ello son las expresiones artisticas y
culturales que se realizan en sus recintos, como la “Megaofrenda”
que ario con afio se efectia en varias de las plazas de C.U. y en
sus distintas escuelas y dependencias, cuyo objetivo primordial
es revalorizar y rescatar las tradiciones que nos identifican como
mexicanos,

Jesus Gonzdkez Gutiémez

La UNAM, promotora
de la cultura y las tra-

. La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

diciones nacionales.

Dia de Muertos en Ciudad
Universitaria, ofrenda tradicional
realizada por la comunidad de la
Facultad de Arquitectura.
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Los edificios y espacios
publicos de la ciudad de
México, exhiben el sentimiento
nacionalista de los mexicanos.

La Arquitectura en la Ciudad de México de 1325 a 1952, una Busqueda por la Identidad Nacional

A manera de conclusion

La arquitectura de la ciudad de México,
siempre nacionalista

e puede decir con certeza que la arquitectura de la ciudad de México de la centuria
pasada y de la actual es una conjugacion de los valores estéticos y constructivos
prehispanicos y espaiioles, que identifican a nuestra capital como ecléctica, porque
es una metrépoli donde se conjuga, por un lado, la historia prehispanica y la
hispanica para formar una nueva identidad; por el otro, lo moderno, ya que no se
ha quedado aislada de los avances que acontecen en el resto del mundo y nos van
influyendo poco a poco; ademas, en este gran espacio conviven lo viejo y lo nuevo,
lo antiguo y lo moderno; en esta urbe podemos trasladarnos de un sitio demasiado
ornamentado a uno sin tanto adormo, o podemos estar en areas urbanas modernas
con reminiscencias muy mexicanas; por ello, Tenochtitlan, la “Ciudad de los
Palacios”, “La region mas transparente del aire”, es una metropoli neoecléctica
que atrae la atencién de propios y extrarios.

Plaza de la Republica.
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Foto Jests Gonzalez
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La ciudad de México,

cuna de nuestra iden-
tidad nacional.-

A lo largo de seiscientos afios de
historia, la ciudad de México ha
acunado diversos estilos
arquitectonicos, como el barroco.
Portada principal de la iglesia de la
Santisima Trinidad.

Jesus Gonzdlez Gutiémez

A lo largo de mas de seiscientos arfios, la conformacién de
nuestra urbe, capital de todos los mexicanos y la “Ciudad de la
Esperanza”, para Andrés Manuel Lépez Obrador, actual jefe
capitalino, ha acunado las mas diversas manifestaciones
culturales, sociales y arquitectonicas, que le han dado en cada
etapa de su formacion un rasgo distintivo, una tradicién
ancestral que ya muchas ciudades del mundo quisieran tener:
ha sido una ciudad lacustre, palaciega, afrancesada, moderma
y posmoderna, donde sus habitantes, a pesar de todos sus
problemas ecologicos, de inseguridad o catastrofes naturales,
siempre la han amado y apreciado, por lo que hay un lazo
invisible de identidad que los liga a ella.

La ciudad de México es y seguira siendo la “Ciudad de
ciudades”, donde lo moderno y lo antiguo siguen vigentes y
nos recuerdan una época, una forma de vivir, una cultura y
tradicidon propias; en este sentido, sélo basta observar cémo
conviven y se pasean sus pobladores permanentes y
ocasionales por sus plazas, calles, avenidas, jardinesy edificios
antiguos del Centro Historico; o sus construcciones modernas
y posmodernas ubicadas en el sur, norte, este y oeste de su
territorio.

Es una ciudad que inspira poesias, novelas,
historias fantasticas, leyendas; es una urbe
donde sus habitantes mantienen su
identidad nacional, que se refleja en los
bailes prehispanicos, asi como en los rituales
ceremoniales con humo de copal, sonidos de
caracoles y flores multicolores realizadas en
honor a nuestros antepasados aztecas y la
imponente y hermosa Tenochtitlan, que
yace bajo los edificios modernos. Es la
megalopolis que cada primero y dos de
noviembre sigue recordando a sus muertos,
y su gente monta ofrendas para que los
viajeros de ultratumba convivan con los vivos
que no los olvidan. Es la ciudad que se viste
de luces y colores patrios para conmemorar
sus episodios mas significativos, como la
Independencia y la Revolucion.

Mientras todas estas manifestaciones se
sigan dando en nuestra capital y en nuestro
pais, no dejaremos de ser nacionalistas, en
el mejor sentido del término, aunque
formemos parte de esa “aldea global” de la
que Marshal McLuhan habla en sus escritos.

X
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Todas estas muestras de nacionalismo
‘también se ven reflejadas en nuestra
arquitectura, que hasta el presente ha sido una
_.constante busqueda por una fisonomia que nos
" defina como mexicanos ante el mundo,

- manifestaciones que se han quedado para

siempre en las diversas construcciones que a
lo largo de seis siglos nos han heredado
nuestros antecesores y nos indican una forma
-de vida, asi como la pertenencia a un grupo
social para identificarnos.

Por ello, los colores vivos, las lineas, el tezontle,
la piedra brasa de los volcanes, el talud, las
plazas, los patios enclaustrados, las figuras de
los dioses precolombinos y los cristianos, los
valores antropomorficos, los tianguis, los judas,
los murales, etcétera, se siguen plasmando en
las edificaciones tanto publicas como privadas,
gracias a la visién de los grandes arquitectos
que han dejado huellas para que los futuros
constructores las sigan.

Hoy podemos afirmar que tenemos una
arquitectura orgullosamente mexicana,
expresién fiel de nuestro sentir hacia la vida,
¥y que vemos siempre con optimismo, alegria y
esperanza.

Nopales, magueyes, colores
*indios® y colidancias sin

muros, son manifestaciones - . W

Conservatorio Nacional de Musica,

ejemplo de la integracion plastica

mexicana.

de la arquitectura v I A T N A L g

funcionalista nacional.

Jesus Gonzdlez Gutiémez
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Glosario

Arquitectura: arte y ciencia de proyectar y construir edificios o de
organizar espacios interiores y exteriores.

Es el arte practico que expresa a través de un individuo o grupos de
individuos la visién ideal de un pueblo que lo identifiquen en una
época y una cultura, traduciéndola constructiva y simbélicamente a
formas que delimitan y organizan el espacio para crear un ambito
adecuado al 6ptimo desarrollo de la existencia humana en sus
diversos planos. :

Abside: parte de una iglesia, cominmente de planta semicircular,
que sobresale en la fachada posterior.

Acanto: motivo ornamental esculpido, basado en las hojas de la
planta del mismo nombre, que se encuentra en los capiteles corintios
y compuestos y como adorno de molduras.

Acrépolis: recinto amurallado, en la parte alta de algunas ciudades
griegas, donde se emplazaban los templos y los edificios publicos.

Acrétera: piedra labrada en el vértice o en los extremos del frontén
Yy que sirve como ornamento o pedestal de una escultura.

Agora: plaza publica, generalmente rodeada de columnatas, donde
los antiguos griegos: se reunian, principalmente para efectuar
transacciones comerciales. - :

Alero: borde inferior del tejado que sobresale de la pared.

Alfarda: par de una armadura.

Almena: cada uno de los prismas que coronan los muros de las
antiguas fortalezas, a manera de parapetos, con vanos intermedios
para tirar contra el enemigo.

Alto relieve: trabajo de escultura decorativa cuyas figuras u
ornamentacion sobresalen mas del plano que forma con respecto al

fondo.

Aparejo: forma de distribuir los ladrillos, sillares o mampuestos de
un muro, una bdveda o cualquier otro elemento de fabrica.

Arbotante: arco por tranquil que une el contrafuerte al punto de la
pared donde se ejerce un empuje interior.

Arcada: fila de columnas que soportan una serie de arcos, bien

formando parte de la estructura de un edificio, o bien separada de la
misma.

Jesus Gonzdlez Gutémez
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Arco: estructura que cubre el vano de un muro 0 la luz entre dos
.- pilares, con aparejo cuyas piezas son mendrés que la luz, y provocan

empujes laterales en los apoyos. Hay muchas va.nedades de arcos

derivados de la forma basica: el arco de’ circulo :

Art nouveau: relatwo al modermsmo, su rasgo esencxal consxstxo )
en una reaccién contra. el conjunto de’los’ estﬂos hlstonmstas yise .
caracterizd por una tendencm hacla la libertad formal esencialmente

decorativa. g ki

geométrico y naci6é en Paris en: 1925 en l
Decorativas e Industriales Modernas.

nombre de arco del hilo, debld
antiguamente para trazarlo.

Arco ojival: arco apuntado forma 0. P!
cortan en la clave. :

Arco ojivo: nombre que se da, a vece’s,,‘al arcbbru T

Arco peraltado: arco semicircular cuya m‘ nt
semiluz.

Archivolta: conjunto de molduras y omamentac:on del frente de
un arco.

que circunda una puerta o un‘é."'yg‘n_,ta»ng
Artesdn: entrepario o recuadro réhuﬁaido dé un tek:i-no o intradés.
Artesonado: techo adornado con artesones.

Atrio: patio de entrada de la casa romana, descubierto pero rodeado
por el tejado en todos sus lados. Mas tarde se llamé también atrio

al espacio descubierto, y por lo comun cercado de pérticos, que hay
a la entrada de algunos edificios.

Jesus Gonzalez Gutiémez TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Bajo relieve: ornamento o escultura, ligeramente tallado o moldeado
en una superficie sin sobresalir. de ésta. ; .

Balaustrada: cerramiento de poca altura formado por una serie de
columnitas o balaustres que descansan sobre una-base y que
soportan un elemento, horizontal o inclinado, continuo,

Glosarlo

Barroco: se dice de lo omarﬁehtado en exceso, que es desmesurado
y extravagante; también - es: el: esnlo artistico caracterizado por la
profusion de adornos. Se mamfesto en Europa y América desde fines
del siglo XVI hasta medlados del XVIII .

Balaustre: cada una de las colummtas de una balaustrada.

Baldaquin: especie de dosel o pa ellon soportad b or columnas sobre

un altar o una tumba.
Béveda: obra de fabrica de forma’ arqueada, que su-ve para cubnr,
manera de techo, un espacxo* ompre _e ‘m ros o vanos

pilares.

Béveda de caiién: la de intradés cilindrico.

Boveda de cruceria: la ornamentada’con’ molduras que.se cruzan.’

Béveda nervada: la soportada’por. arcos.que ;sobr'ers'.eiilénz de-la”

superficie del intradés, como

Buhardilla: ventana que sobre

una columna Chapitel.

Cariatide: escultura de mujer, con tra_]e talar, y:que hace’el: oﬁcxo' ot
de columna o pilastra. : LU

Ciudad de México: capital mexicana que eSté sifuadé Ven el extremo
oriente de la cuenca cerrada de México, a 2,277 metros de altura
sobre los aluviones del antiguo lago de Texcoco, hoy desecado.

La capital azteca Tenochtitlan, tras el largo sitio a que fue sometida
por Hernan Cortés, cayd en manos de los espaiioles el 13 de agosto
de 1521; sobre sus ruinas se edificé la ciudad de México que fue la
capital de la Nueva Esparia hasta la independencia del pais.

Claustro: pasaje cubierto alrededor de un patio y separado de él por

columnas o arcadas. Generalmente pone en comunicacion la iglesia
con la sala capitular y otras partes de un monasterio.
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Columna: apoyo vertical, generalmente cilindrico, que sirve para

sostener techumbres u otras partes de la fabrica. Pieza de forma
analoga, que se usa para adornar edificios, muebles, etcetera.vLa
columna clasica consta de base, fuste y capitel. '

Glosario

Columna adosada: la que esta incorporada o embutida en parte en :
una pared, sobresaliendo mas de la mitad del dmmetro : i

Columna saloménica: la_ que tiene el fuste con’ un'abultarmento* &)
helicoidal de seccién semicircular. -

Columnata: serie de columnas de un ediﬁcio.'_ -

Cresteria: linea continua de ornamentos, a’vece calados, que
coronan una fachada o un te_]ado. ! :

Cruceria: nervios moldu

'y ornamentan la
interseccion de las bévedas e

de ‘¢Afga'.v Cada una de
e‘el punto de vista
Cruz griega: la de cuatro brazos 1guales

Cruz latina: la de figura comente, cuyo Iado menor dwxde al mayor
en partes desiguales. .

Cubierta a dos aguas: la formada por dos vertxentes que se
encuentran en el caballete.

Cipula: béveda de planta circulai-, elf;ét.ica o poligonal regular.

Cupulino: cupula pequeina, dlspuesta por lo general sobre otra
cipula mayor o domo.

Clasico: se dice del artey la hteratu e 1a.anﬁgﬁedad grecorromana
y de quienes los imitan. Se aphc 5':'“0 la obra creativa que se
tiene por modelo digno de 1m1tac1on, ‘por su coherencxa y belleza
serena que no pasa de moda. :

Deambulatorio: nave o conjunto de ellas que rodean la capllla mayor
de una iglesia. :

Dintel: elemento horizontal apoyado en cada extremo y destinado a .
soportar una carga. Parte superior de las puertas, ventanas y otros : .

huecos, que carga sobre las jambas.

Domo: cipula.
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Eclecticismo: postura filoséfica que busca la sintesis de las
diferentes soluciones dadas a los: problemas, sin lograr una
coherencia interna.

Estela: monumento conmemoratxv
forma de lapida, pedestal o

Estipite: pilastra o balaustrada en rma d pu'é.mld truncada, con

la base menor hacia abajo. sl e

Estria: canal redondeada con bordes agudos que se labra como
decoracién de columnas, molduras, etc. Glifo.

Estuco: material preparado con tiza, aceite de linaza y cola que se

aplica espeso como revestimiento decorativo; una vez ‘endurecido

puede labrarse, dorarse o pintarse. Pasta de cal apagada y marmol-

pulverizado que se usa para enlucir habitaciones, y que se barniza

después con aguarras y cera. En general, revestimiento de pared
que proporciona una superficie lisa y de buena apanencla.

Flamigero: dicese de la traceria got:ca cuya dlsposwlon recuerda 5

las figuras de las llamas.

Friso: franja liza, esculpikdkaﬂ;

Funcionalismo: corriente arquxtectomca surgida . a prmcxpxos del
siglo XX, que propugna la supeditacién de la forma a la funclon.

Fuste: cuerpo de la columna, o sea, la parte cornprendida entre la
base y el capitel.

Galeria: corredor amplio, generalmente en un piso alto, con pared
en un solo lado. Pieza larga y espaciosa, provista de muchas ventanas,
o sostenida por columnas o pilares. Piso alto, con asientos, en una
iglesia o edificio ptiblico. Camino que se hace en obras subterraneas.
Bastidor que se coloca en la parte superior de una ventana o balcén
para colgar de él las cortinas.

Girgola: cafia de desagiie sobresaliente de un tejado, a menudo
esculpida en forma de figura quimérica.

Glifo: canal vertical poco profundo, en general de seccién angular,
labrada en una superficie plana o curva.
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Greca: ornamento geométrico de superficies hsas, generalmente en
forma de banda, compuesto con-lineas rectas, honzontales y
verticales. : :

Grifo: ornamentacién labrada en forma de garra que suele dlsponerse i
en los cuatro vértices de una base cuadrada. Ammal quunenc ) conI :

cabeza y alas de aguila y el resto [
como escultura decorativa. :

Gético: se dice del arte europeo, desarrollado en: el sxglo XII al

Renacimiento, por evolucién del romaénico.

Hormigén: mezcla de aglomerante, arena y grava, cascote o canto
rodado, amasada con agua (hormigén de cemento, hormigén de cal).

Hormigén armado: el reforzado con armaduras de hierro.

Jamba: cada uno de los elementos verticales de mamposteria, ladrillo
o madera, que sostiene un arco o dintel de puerta o ventana.

Identidad nacional: vinculo que siente una persona o un pueblo a
través de sus costumbres, cultura y pasado que lo hermanan en
cualquier parte del mundo donde se exhiba algin elemento de su
pais.

Laceria: omamentacion de cintas, lineas o estilizaciones de hojas y
flores, que se enlazan, cruzan y combinan formando’ generalmente
figuras geométricas que se repiten.

Mamposteria: fabrica de piedra skih'lérbrgr, o _con labra grosera,
aparejada en forma irregular. Aunque no‘es correcto, a veces se
llama mamposteria de ladrillo a la fabrica de. ]adrillos.

Mansarda: cubierta con vementes quebradas, su:ndo la parte inferior
mas empinada que la superior. Este nombre proviene del arquitecto
francés Francisco Mansard. Habitacion incluida en la mansarda.
Desuan, dtico.

Mascaron: cara grotesca o fantastica que se usa como ornamentacién
en ciertas obras de arquitectura, disponiéndose a veces en cartelas,
claves, recuadros, etcétera.

Ménsula: elemento que sobresale de un plano vertical y sirve para
sostener alguna cosa. Se diferencia de la cartela en que tiene mas

vuelo que altura.

Métopa: espacio que media entre dos triglifos en el friso dérico, liso
en los primitivos monumentos y decorado en los posteriores.
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Modillén: cada uno de los pequerfios bloques con que se adoma por
la parte inferior el vuelo de una cornisa. o

Modernismo: calidad de moderno, inclinacion hacia lo nuevo, surg:o .

con curiosa simultaneidad en diversos paises europeos"

Neoclasico: relativo al neoclasicismo, se dice del: arte o estilos

modernos que tratan de imitar los usados ant.lguamente en Grecxa o
Roma. ; :

Neogético: movimiento artistico europeo, principalmente
arquitecténico, que bajo la influencia del romanticismo llevé a cabo
la recuperacién formal del estilo gético. Iniciado a mediados del siglo
XVII, alcanzd su apogeo en el siglo XIX, dando origen al modernismo.

Nervio: elemento constructivo o decorativo saliente del intradés de
,una’ béVéda o’de un techo plano.

Nicho. hueco de pared, por lo general semicilindrico y rematado por
un’ cuarto de esfera, donde se colocan estatuas, jarrones y otros
'elementos decorativos para romper la monotonia de los grandes
‘lienzos de- pared

Ojiva: ﬁgura formada por sar vs,dé circulos iguales que presentan
su concavidad contrapuesta ¥ se cortan por uno de los extremos.

Ojival: aplicase al estilo arquitecténico caracterizado por el empleo
de la ojiva para toda clase de arcos. Llamase también asi al estilo
gotico.

Ojo de buey: ventana circular u ovalada.

Ornamento: pieza o conjunto de piezas que se ponen para acompafiar
a las obras principales y embellecer las estructuras.

Ova: ornamento en forma de 6valo o huevo.

Pabellon: edificio, por lo comtn aislado, que depende de otro o esta
contiguo a él. Colgadura plegadiza que cobija y adorna una cama, un
trono, un altar, etcétera.

Paramento: cualquiera de las dos caras de una pared. Cualquiera
de las seis caras de un sillar labrado. Adorno con que se cubre una

cosa.

Peralte: lo que en la altura de un arco, boveda o cercha excede de la
semiluz,

Peristilo: lugar rodeado de columnas por la parte interior, como los
atrios. Galeria de columnas que rodea un edificio.
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Pilastra: columna rectangular que sobresale ligeramente de una
pared y que en los érdenes clasicos 51gue las proporcnones y lineas
correspondientes.

Pilote: madero rolhzo barra ,de hJerro : khormxgon armado

que se hinca en el terreno par: soportar. los cimientos de un edlﬁcxo.j

que los esparfioles no supxeron entende

Presbiterio: parte de una 1glesm do de se hall 1 ‘ ‘silele S
estar a un nivel superior al resto ‘de 1 planta .y, separado de 1a nave TN

por una cancela o balaustrada

Renacimiento: periodo de gran brillantez y renovacién de la ultura :
en todos los 6rdenes; esta manifestacion se desarrollo en ':Europag

en los siglos XV y XVL

Reportaje: género periodistico en el cual se combman‘laVnota

informativa, la cronica y la entrevista; el reportaje tambleh e 'un,_':k

instrumento de investigacion profunda.

Retablo: obra arquitecténica, de pintura o de talla, que compone la .

decoracion de un altar,

Revivals o revividos: resucitar, volver a la vida el o la que parecia
muerto; en arquitectura, es recobrar actividad o intensidad un estilo
pasado.

Rodapié: tabla, celosia o enrejado que se pone en la parte inferior
de la barandilla de los balcones. Placa metalica que reviste la parte
baja de una puerta para protegerla.

Rosetdn: ventana circular calada, con adornos. Ornato circular que
se coloca en los techos.

Rominico: corriente artistica que se desarrollé en la mayor parte
de Europa Central y Occidental entre los siglos XI y XIII, se manifesté
especialmente en la arquitectura religiosa.
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Sacristia: lugar, en las iglesias, donde se revisten los sacerdotes y
estan guardados los objetos pertenecientes al culto.

Glosario

Salomoénico: de forma helicoidal o retorcida, de forma parecida a la
columna saloménica.

Talud: inclinacién del parametro de un muro, desmonte o terraplén.
Termas: bafios publicos de los antiguos romanos.

Timpano: espacio triangular de un fronton comprendido entre las
cornisas inclinadas del tejado y la horizontal del entablamento. Cada
uno de los espacios triangulares del muro que cargan sobre un arco
de puerta, comprendido entre la linea del trasdés y la moldura
horizontal que corre sobre el arco.

Traceria: delicado ornamento pétreo de relleno ojiva gética. Talla
similar en paneles de madera.

Triglifo: bloque vertical que lleva labradas dos canales (glifos) y
dos medias, canales y que se usan como motivo repetido en la
omamentacifmfdel friso dérico. : :

Trofeo. decora on sculplda formada por armas y escudos '
entrelazados con” motwos ﬂorales. :

“ Vano: hueco de un muro u otra fabrica, o paﬁe de ella,"ciué‘carétd .
de apoyo. Espacio comprendido entre dos vigas.T-?i . -

Vestibulo: atrio, portal o patio de entrada a un edlﬁcxo Antesala o :
local de paso a un salén o grupo de habitaciones. | : )

Voluta: ornamento espiraliforme del capitel jénico. En tamario km';és'k
reducido y designada a veces con el nombre de hélice, se encuentra
también en los capiteles corintios y compuestos.

Zaguin: Pieza cubierta, inmediata a la puerta de entrada y que sirve
de vestibulo en una casa.

Zigzag: ornamentacién corriente de las molduras normandas.
Cheurrén.

Zigurat: piramide escalonada, con rampas laterales ascendentes y
con un templo en la cuspide, propia de la arquitectura religiosa
mesopotamica.

Zécalo: cuerpo inferior de un edificio u obra, que sirve para elevar

los basamentos a un mismo nivel. Miembro inferior de! pedestal,
debajo del neto.
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