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“ Cuatro Canciones”’

(para Coro Infantil y Arpa)
(2001)

Transfiguracion
El Regreso
Gota de Sueiio
Un Regalo

Tvdn T. Ireta S.



“C € & pore Ceore infantll y Arpa”™

Este cicio de cuatro canciones fueron concebidas en colaboracion con mi gran amigo y
Carios Toledo B. La idea surge de contrastar la ejecucion de un coro irfantil con un texto pobiado

de imégenes y nostaigia.

La polifonia es casi nuia, las voces se mueven en intervaios de 3as, 4as y/o Sas de manera
itmica. Solamente en la 3® cancion (“Un Regalo’) en breves momentos existe una ligera

polifonia.

€l tratamiento armonico, en general, se basa en ia utilizacion de acordes en 2° inversion que
realiza el arpa, con el objeto de provocar poca estabilidad.

Las voces se mueven dentro de un registro de Re 5 y Sol 6.

£l tratamiento del texto es completamente libre. E! arpa apoya a las frases de los poemas,
describiendo los estados de animo que éstas me iban inspirando.

“Transfiguracion” tiene una introduccion que lleva a cabo el arpa, predominando acordes
formados por cuartas justas:

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de L.a bemol Mayor:
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Los motivos ritmicos principaies son los siguientes:

Esta cancion se compone de tres frases musicales, cuyas repeticiones son literales. La siguiente

gréfica expone de manera clara dicha estructura de frases:

- & - code

- € - &
51-56 57-67 68-74

35-44 44-50

® - & - b, - ¢
c. 1-13 14-23 24-35

El texto dice asi:
“Trensfigaracids”

cOwé hawas th a la orilia
de la luz de las velas?

cMirdndote en el espejo

del tiempo transcurrido?

Sin verte 1tocar las sienes
Twu cabeza enveelia
Ern un rebozo megrvo,
Tocando tu rosiro.

Sensacion de ser figura
visible a la luz...




‘“F) Regreso” consta de custro frases musiceles (8-b-c-«f). La frase @ 30i0 e presenta una sola
vez con el objeto de hacer una ruptura en ¢l AiIsoUrso Musical:

® - & - ¢ - ¢ - a8 -4d - ¢ »
c.1-8 8-16 17-24 2532 3340 41-S0 S5S1-82 62-72

El! arpa se mantiene con la misma figura ritmica durante todo ¢! discurso de la cancion:

La cancion comienza estableciendo la tonalidad de Si bemol Mayor, y termina en ia region
armonica de Re bemol mayor:




El texio dice:

“l Regrese™

con la mirada incendiada.

Llevo en mis ojos verdades
g dick

Extrafd cada sonwisa
» el cammino de regreso.

Hoy he vuelto...

“Gots de SueMo” es la cancidon de mayor extension de todo el ciclo (97 compases). Se encuentra
en la tonalidad de Mi bemol mayor:




Mientras que el arpa realize acordes apoyando a ia parte vocal:

La siguiente gréfica explica la estructura de frases:

o - a2 - D - b - ¢ - d- - &8 - &- b- b- dO- e
c.1-10 10-18 1825 2531 3239 4047 4853 5483 6371 71-78 7884 8380 8097

En la frases ¢,  y @, el arpa toma mayor importancia ritmica:




El texto dice lo siguiente:

“Gosa de Suco™

Estoy vivo y cierro los ojos,
me detengo...
€N un SUSPIro.
A lo lejos va uma rmebe,
destrozdrdose.

a ;;estellm.
El filo de la luna,
mira la sltima luz disrna.
La sarde se resguarda,
un poco de naravya...
La iuna...

Es un redio gue inunda.
del gue sueha...

Suspendida busca un eco...




“thn Meogele” as de Menor extension que las anteriores (47 compasees). Se encuantra en Ia
tonalidad de Sol bemo! mayor. Su estructura de frases o muestra la siguiente gréfica:

L J € - e - o
€. 1-12 1318 18-38 27-38 3747

Los materiales ritmicos principales en ia pare vocal son los siguientes:

Texto:
“Un Regolo™

Miro para ti,
essa noche abieria.
Eswellas para ti,
de essa nocke guiceia.

Miradda veehia llama,
sweRo ty presencia.

Moja sw _fremse ,
Se desrmsdia el tiempo.

Voy gritando: ;Soy de fuego!
Voy gritando: [Soy invierno!

Vwelo lejos,
sin regreso...
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——




i T
A §!
ik ]
¢ ¢ ¥ i A )
1\ /M
3 s . ,
el e o
<\ w/“ M_ :
| o
| |l _ * :
L) — Ty
_..u._ _..“_ ! ﬁ w
I o el ik
YE It | 5 e \
i 'R oy
(I
| L
,m,_.m_._
1 [
i g
s
ey . .
\ :

Voice |
Voice
Arpa




Voice 1

Voice

Voice |

Voice

-7

)

——
1 Y ’ —
— == =
& . * ] i
éQ‘;_hﬂ-rns w ale_q- . N de la | luz de las | ve - las? MY rén_. do-te en| el c3-pe-jo
Lr—— 8 — e + P
e = %fe# = =55 :
(Qué_ha-ras  ti 8l o-Mi—— lla dela juz delas  ve-las? ,,:;.nm do-te en el s -pe - jo
5
Mo.o-ouo(i-.l’)
1
s




Lo d
Voice J =
&
Voice [y §Y¥-—a- -~
Arpa
7

y
e # 2

W




* El Regreso "

Memice: 1vin lras
Textio: Casios Toledo B.
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"3' Piezas Intuitivas"

Ivan T. Ireta S.
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“Tros Piezas ntuitives™
(para Pano Soéo)

Intuwitiva 7
fntuitive 2
ntuitiva 3

Estas tres piezas para pisno forman un triptico. Deben ser sjecutades en &l orden Propussto.
Desde el comienzo del proceso de composicion de éstas piezas, me dejd guisr por mi iNMuicion
musical, es por eso que les llameé /ntuitivas. E| método swrgio sobre /e marcha. Lo amerior dio por
resultado que las piezas fueron compuestas en orden invertido (3, 2, 7). /Intuitiva 1 surge de la idee
de tener una pieza iNtroductoria al inicio obra, cuyo objetivo principal seria el de mostrar los
motivos principales que son utilizados en las piezas siguierntes. Las tres piezas son de forma libre.

“bmtuitiva 1 se compone de dos frases (@ y ) con sus principales respectivas en 4/4, que en
conjunto estan ordenadas en espejo y dentro de un tempo Andante:

a - &t - b - b7 - a7 - a
c.1-7 815 18-23 24-32 33-38 3945

Ef primer compas muestra los intervalos armoénicos (3® mayor, 6® mayor y 9® menor), melodicos (2°
mayor, menor, 4° aumentada y 5® justa) y motivos ritmicos que serén de uso frecuente en las
piezas siguientes:

0‘1 es un espejo de la frase a transportada a una 2®* mayor descendente y respetando los valores
ritmicos:




En el compas 20 y 21 se yuxtaponen dos motivos que son wutilizedos en /ntuitivae 2 @ intuitiva 3:

Mativo de Intuitiva 3 —8

Motivo de Intuitiva 2 —8

“Iintuitiva 2” tiene dos frases principales (& y ») con sus variaciones respeclivas en un tempo
Andante y en un compds de 4/4:

& -~ &1 - puente - b - bT - puente - b2 - a2
c.18 712 13-1S te-20 21-28 29-30 3138 3945

Los materiales ritmicos de los tres motivos principales que integran ésta pieza, son contrastantes.
El intervalo de 2* mayor forma parte en la meiodia de éstos:

bt } -2 -3

HH




Solamente en M7 (Compases del 21al 24) existe una escala pentdfona, que POr su WdiIcacion es el
centro de toda ia obra. » y 82 presentan fragmentos de éeta sacasis:

“Mmsssitive 37 es de forma libre, al igual Que las anteriores. Tiene dos frases principalies ay &

a - 5 - at - a2 - a3 - b - at
c.1-12 12-22 23-20 3041 42-50 S080 6168 e7-71

Los materiales ritmicos, meltdicos y armoniCos Que se encusentran en (os tres pPrimeros CoOmpases,
son utilizados para la construccion de @ y sus variaciones:
“a

*a?




“ad:

Este @8 el motivo principal de |a frase S, compuesto por intervalos de 4° justa y aumentada:




Intuitiva 1
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Intuitiva 2 Ivan T. Ireta S.
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Intuitiva 3

L IvanT. Ireta S.
Enédrgico (=120)
i ; T e \hn b b@\b
b : ——
Piano '&j - - ,
2 — = = =
- be bes
E./‘ . > - o =.
s = :== = bﬁﬁg; Ebﬁzpéghﬁzn ¢ I S
é b§_§3 _!'F P
‘ _ . 4
b =













Ppoco a poco accelerando...

E

A
N

69

il
Al




" Désire

Ivan T. Ireta S.
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“DESIRE “
(2002)
(Pars Cuarteto de Cuerdeas)

Esta obra se compone de dos grandes secciones: A y 8. La primera seccion (A) es un Andante,
con una Introduccién de 7 compases en valores de notas largas en pieno, de la cual, los velores
ritmicos servirén posteriormente para finalizar la obra & manera de cadencia anes de la coda:

c. 1-7




La primera frase que se presenta (@) se caracterize meitdicamente por los saftos de 2* menor, 2°
mayor, 3® menor y 4° aumentada. La ritmica es irregular debido al tresitio de negra y octavo y a los
constantes cambios de compés.

Sin embargo, conforme se van presentando posteriormente las variaciones de ésta frase, el ritmo
se torma cada vez mas claro:

C. 47-53




La segunda frase (b) @s mucho mas nitida y regular :::zdo a sus saltos meldédicos predominantes

de 2* menor y 2* mayor, su ubicacion en un

c. 27-35

La seccion 8 contrasta notablemente con la anterior. Al iniciar ésta, y hasta el final de Ila ocbra, el
cambios de compés (4/4, %6, 10/16,
frase

valor ritmico predominants es @l dieciseisavo. Los constantes
13/16,14/16) le dan al discurso musical un carécter dancistico, ritmico. AqQui surge unNa NUeve
" [ los de 9* mayor, menor,

(c) completamente diferente a las anteriores en la que r ) los inter
6% mayor, menor sntre cada una de las voces:




B ik ak
-_—T -

En las variaciones de @ y d, recurro a la compactacion ritmica y el dibujo meloddico inicial de éstas,
se ajusta al nuevo compas. También realizo transposiciones de los MmMotivos melddicos:

Vanacion de “b”. (c. 108-112)

g 8




Variacién de “a”. (c. 119-123)

La melodia se mueve libremente sin establecer un centro tonal, sin embargo el acompafiamiento
esta basado en un acorde formado con intervalos de 4* aumentada y 4° justa, (o Que le proporciona
a esta frase un color armonico caracteristico:

c. 91-92

12y LTI W S L

Pero séio en la seccion 8, se presenta varias veces un fragmento b do en la ia de tonos
enteros, en el que los cuatro instrumentos se mueven de manera parsiela e isorritmica a distintos
intervalos. Este gesto cumple la funcion de interrumpir e discurso musical entre frase y frase, y
anunciando el final de ia obra:




c. 7193-796
. o) -
T Srociasimoiaamai " it oo B EPE BTt ) R e i B e

Désire es una obra que es contrastante entre sus secciones A y 8, asi como internamente entre
sus frases. Pero la unidad en toda |la obra, se logra por {a utilizacion de intervalos determinados en
ambas secciones. La siguiente grifica describe ia forma general, estructura de frases, asi Como su
ubicacion:

A a8
(c. 1-64) (c.65-72) (c. 73-196)
r 1 1 1
Mo -8.-07- 82-5-07- a2- 83 -coOdn - Pusrte -c-bI-80- bE- b - 0é- o8- c1-c2 - of - vvo - Code
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"SALONCITO ”

Ivan T. Ireta S.
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« Saloncito “
(2000)
(para Quinteto de Alientos-Madera)

Esta obra fué compuesta mientras cursaba la cétedra de Musica de Cémara con ef Mtro. Francisco
me.mMm.lwo“OuMMMmd.hEMW&M

Mis mais sSinCeros agradecimientos para los integrantes de ésta agrupecion musical.

“ Seloncio “ intenta describir 1os distintos estados de SNIMO Que e experimentan dentro de la
tipica historia masculino-juvenil en los beiles populares: |a excitecion que vive el joven mientras
viste con sus mejores ropas frente al espejo (1er Movimiento), |la inmowilided corporal y mental ai
ver a la joven a quien se deseaba conocer ya tiempo atrés (2° Movimiento), ia fome de valor para
decidirse a invitar a bailar s ia joven en cuestion (3er Movimiento), y por ultimo, ia alegria que
invade &/ mundo entero mientras baila con ella (4to Movimiento).

El primer movimiento se encuentra en compés de 4/4 y en un tempo de ANegro-Letine, qQue e da
un caracter festivo al movimiento. Es de forma libre: consta de una soia frase (a), cuyos materiales
musicales se van desarrollando durante el discurso:

a - al - a2 - a3 - a4 - af - a2 - a - av
c.1-12 13-21 22-33 3444 4452 S3 62 6373 7485 8897

Estos son los motivos principales del primer movimiento:
17) 1) Veriecién




paum)qu...vmmmndomu”.g.r-un.oiomdumob dmmmm
indecision del personaje de la historia, con impuisos iregulares y pooo definidos. La siguente
gréfica muestra ia forma general de! segunNdo Movimiento:

CIL8s
e - a1 - 82 - &3 - 06 - a8 - 26 - a7 - et
c.1-14 1528 2033 3448 48.58 S§74 7582 8SIES 9097

Motivo principal del segundo movimiento:

E1 tercer movimiento inicia en affecca, y al igusl que su anterior es de forma libre, donde los
motivos sincopados y téticos de |la frase inicial & se yuxtaponen y dessrroliéndose en un
continuo cambio de compas (2/4, 4/4, /4 ):

- @1 - 82 - &3 - 86 - o8 - a0 - a7 - a

L - ».
C.98-110 111-122 123-131 132-137 138-143 144-133 154-180 180-171 172-17S



Motivos principales del tercer movimiento:

El cuarto movimiento posee un carécter mucho mis festivo que el primer y tercer movimiento (Muy
Allegro-Latino en 4/4) dentro de una forma libre. De manera similar a los Movimientos anteriores, ia
frase inicial @, presenta los motivos musicales a desarrollarse:

e - a1t - a2 - a3 - aéd - af - aG - a7 - a8 - a?v -
c.18 918 1925 2834 3543 4457 5868 6980 S188 08085 98104 fos-118

Motivos principales que se desarrollan en el cuarto movimiento:

!




Durante tods la obra, en el terrenoc armonico, sobressie e iNMervalo de 4° aumentads disfrazado de
diferentes forrmas a coONasecuesncia de su cComMbiNacion con otros iINtervseios:

Compases 75 y 83 del 2*° Movirmiento:
T

Compés 69 del 4° Movimiento:

Otros iMervalos como la 2°® mayor, menor (7° menor, mayor respectivamente), ‘-.i como la 3°
mayor, menor (6® menor, mayor respectivamente) también se presentes durante el discurso

de la obra.
Compéds 111 del/ 3° Movimiento:




Et desarrolio armonico y melédico se logra haciendo uso de diferentss recursos:

a) Cambiando una estructura armonica y/o meiddica dentro de una misma frase O de frase a
frase.

Cambio de estructura armoénice. Compds 1-8 del 4° Movimiento:

s (SR ST BTN &
(8- L R XEa v)v‘“._tt“t*iiit‘ S8
_,:;:.;; { S ES Bk S Rrja. v . ga

s A it [

—igtergai e P




b) Resolviendo unNa estructura armodnica y/o una linea Meltdica & ora distirma por saito
sscendents de 5° , descendente de 4° y/0 por salto de 2° mayor & 2° menor.

Resolucion de estructura armoénica. Compases 39-40 dal 4° Movirrviento:

También se hace uso en este disciwrso musical d. Ia transposicion de una estructura srménica
determinada de manera ascendente ¢ descendente

Compases 6-7 del 4° Movimiento:




Compases 133-134 dal 3* Mowvirriernto:

El material melédico se deriva del material armonico, y ninguno de ios dos esté basado en siguna
escala en particular:
Compases 44-45 del 4° Movimiento.-Cr.F:

En el terreno ritmico, las frases © Motivos se presentan de manera tética & anacrusica:

Compases 1-2 del 1° Movimiento-Fg:




k

Compases 114-116 del 30 Movimiento-FI:

Compases 29-30 del 40 Movimiento-Tutti:

A semejanza de la musica popular, en la que se hace uso de la r.ntor.clén asi como de |a sincopa,
en Saloncito, existe un juego constante con la repeticion de motivos ritmicos, melodicos y
armoénicos. La utilizacion constante de ia sincopa, le brinda a la obra ese matiz popular.
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Muy Allegro-Lasine

(S=168-170)
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“Antes del Fin”’

(para Gran Orquesta)
(2001)

Jvan T. Ireta S.




“Antes del Fin”
(Obra parae Gran Ovrgquessa)

Duracién: 8°50°°.

Dotecion. Seccion de Alientos-Madera (2 flautas, 2 Oboes, 2 Clarienstes Bb y 2 Fagotes), 4 Cormos
en F, 2 Trompetas en Bb, 3 Trombones y T B8ombo, Piatilios, Timbal, Arpe y seccion de Arcos
(Violines |, Violines |, Violas, V-olono.no. y c«:mmbqoo)

Se compone de seis secciones, un puente y una coda. Las frases que estén dentro de cada

seccién son resuitado de ias varieciones de ios seis motivos principales. La seccion 3 es
contrastante por encontrarse en un compds diferente (6/8) a las demds. Los cambios de tempo

acentuan el carécter de ias frases.

Estructura General:

17 2 3 Puenes 4 [ [ 4 Ceodn

la -0 -c Llag-e-ae1 -ctl-lc2 - c3l-7-Tar0d Jar - ¢2 - ¢3' L B9 -ce- cb - o5

Lento (4/4) Un poco mossoc Tempo | (&/8) Andente (4/4) AMeno mosso Largo
1-17 18-49 50-107 118-132 133-15¢ 132-170

107-115 174177

Los motivos principales son los siguientes:

*a (Flauta. c.1-2)

» (Violines (. c.8-9)




*d (Viocloncelloe/Contrabajos. c. 18)

“® (Trompeta Bb. c. 23-34)

Los recursos utilizados con mayor frecuencia en las variaciones de los motivos anteriores son: el
cambio de instrumentacion, la direccion melédica y e} ritmo:

* Vanacion en la instrurmentaciéon de a (Arpa. c. 6-7):

La.s figuras ritmicas . v apoyan el carécter lirico de las secciones 1, 3, 6
y 6
Mientras que ias figuras 12 IE contrastan con las anteriores por el carécter

impetuoso de ias secciones 2y §.




Desde el inicio del proceso de composicion de |la obra, NuNca 3@ Pensd en uUNs escala on particuler;
pero existen momentos donde se producen fragmentos de una esscala Menor armonica. Lo anternior,
puede verse en el motivo .

E! tratamiento armoénico estd sujeto a ia utilizacion limitada de ciertos intervaios en @l transcurrir de
ias diferentes secciones. El intervalo de 4* aumentada le brinda unided srmdnica a ia cbre por
encontrarse de manera frecuente:

* Variacién de e (Trompetas Bdb. c. 139)

Otros intervalos como ia 7* mayor, menor, 3®* mayor (6® menor) se pueden apreciar en las frases de

carécter lirico:
*Variacién de ¢ (Violines |, Violines Il y Vioclas. c. 51-52)

En el proceso de orquestacion de ia obra, se pensd en las sonoridades .xpr.mv.o Que pusden
lograr ios diferentes instrumentos de la orquesta. Es decir, las lineas melodicas de tendencia lirica
son Hevadas por ia flauta, oboe, clarinete Bb y/o violines, mientras que ias de carécter impetuoso

son ejecutadas por ias trompetas, cornos F, trombones, tuba y seccion de arcos Con acerntuaciones
que realizan las percusionss.
“Oboe (c. 16-17)




* Arcos (c. 145-146)
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