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Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz

Introduccion

Octavio Paz (1914-1998), poeta y critico, encarna, sin duda, dentro del canon ¢lasico de
la poesia moderna y la critica literaria, a una de las figuras mas importantes y
controversiales de las ultimas décadas no .sélo en México, sino también en
Latinoamérica, Estados Unidos y Europa. Multiples textos han derivado de su obra
poética y ensayistica, y decenas de tesis se han escrito en su nombre y en nombre de su
poesia y su discurso poético.

A la edad de 17 afios, Octavio Péz publica en diarios y revistas sus primeros
poemas y conoce algunas figuras del Vgrupo de conteniporéneos; Cuesta y Villaurrutia
son sus amigos. En 1937 viaja a Espafia para participar en el II congreso de escritores
antifascistas y entra en relacion con Cernuda, Neruda, Alberti, entre otros poetas
espafioles y latinoamericanos. En 1943 viaja a Estados Unidos y durante dos afios se
dedica a estudiar a la poesia del modernismo angloamericano. En 1945 viaja a Francia,
donde permanece hasta 1951, y establece contacto con'los surrealistas.

En 1949, durante su estancia en Francia, Paz publica Libertad bajo palabra,
calificado por él mismo como su “verdadero primer libro”. Al aiio siguiente es publicado
su controvertido ensayo El laberinto de la soledad y un afio después su libro de poemas
en prosa ;Aguila o Sol? Posteriormente, de 1952 a 1953, el poe.ta vive un periodo

itinerante entre Nueva Delhi, Tokio y Ginebra y en 1954 publica Semillas para un
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himno. Posteriormente regresa a México. En 1956 aparece el Arco y la lira, su ensayo
sobre la experiencia y la revelacion poética, y en 1957 publica Piedra de sol, que mas
tarde forma parte del poemario La eétacio’n violenta publicado en 1958.

De acuerdo con la critica, los nueve poemas que conforman La estacion violenta,
“Himno entre ruinas”, “Mascaras del alba”, “Fuente”, “Repaso nocturno”, “Mutra”,
“;No hay salida?”, “El rio”, “El céntaro roto” y Piedra de sol (poema de este estudio),
fueron escritos por el poeta a lo largo de casi una década, entre 1948 y 1957, durante su
estancia tanto en el Oriente como en la Europa de la posguerra, donde entré en relacién
con las filosofias orientales y las poéticas de vanguardia, particularmente con los
surrcalistas, de quienes retoma las icieas del amor, la libertad y la creacién poética,
aunque cabe sefialar que éstas ya estan presentes en Octavio Paz desde Primeras letras
(1931-1943).

En Primeras letras, Octavio Paz se presenta como el poeta que dialoga y logra
integrar en su propuesta poética y ensayistica el pensamiento histérico filoséfico con la
tradicion, la modernidad y la vanguardia poética literaria —expresadas en el barroco, el
romanticismo, el simbolismo y el surrealismo—, que combina mas tarde con las
- filosofias y tradiciones culturales de Oriente y Mesoamérica, lo que hace de su obra una
de las mas importantes de la literatura occidental de las Gltimas décadas.

De acuerdo con T.S. Eliot, el poeta critico es el que en su escritura denota esa
conciencia que lo hace no sdlo descubrir y dialogar con la tradicién, sino también

reinterpretarla y reinventarla. En este sentido, Octavio Paz es un poeta moderno. En su
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discurso estan presentes las corrientes mas importantes del pensamiento literario poético
y filos6fico que registra la historia de 1a.humanidad: Platon, Aristoteles, Hegel,
Rousseau, Heidegger, Nietzsche, Marx, Lévi-St;auss, Freud, Fromm, Fourier, Ortega y
Gasset, etcétera. Asi también encontramos a Dante, Géngora, Quevedo, Sor Juana,

Holderlin, Novalis, Nerval, Mallarmé, Rimbaud, Verlaine, Valéry, Baudelaire, T. S.

- Eliot, Apollinaire, Reverdy, Breton, Gorostiza, Villaurrutia, entre otros.

En este contexto, el presente trabajo se propone, mas que ir al origen o a las
fuentes del pensamiento paciano, establecer los principales conceptos de su discurso
poético como producto de la relacién y el didlogo que a lo largo de décadas mantuvo con
lo mds representativo del quehacer liter'a-rio ¢ intelectual del pensamiento clésico, la
tradicion, la modernidad y la vanguardia, asi como determinar conceptos como <<la
otredad>>, <<la analogia>>, <<la conciliacion de los contrarios>> y hacer un breve
bosquejo de las corrientes poético-literarias como el barroco, el romanticismo, el
simbolismo, el cubismo y el surrealismo por considerar que gozan de amplia presencia
en la obra de Octavio Paz y particularmente en la propuesta poética de un poema como
Piedra de sol.

Planteados los principales conceptos y corrientes poético-literarias que
alimentaron el pensamiento paciaho, el paso siguiente es situar al poema y los temas de

este estudio como parte de un discurso poético-mitico enarbolado por el autor mismo y

- que de acuerdo con Juan Garcia Ponce, se presenta en dos vertientes: “El conocimiento -

de la Caida, de la ausencia de Gracia natural en la vida del hombre, que se traduce en un



Eros, amor y mito en Piedra de sof de Octavio Paz

sentimiento de desarraigo, de separacién de un mundo ante el que el hombre se siente
ajeno como consecuencia de la pérdida de la inocencia original, es una de esas lineas. La

otra, resultado en parte de la actitud con que Paz enfrenta esa conciencia de Ia Caida, es

fa fe en la facultad de la creacion artistica, de la poesia, para reconciliarnos con ese

mundo que nos es fundamentalmente ajeno por medio de su capacidad de reestructurarlo

s

y ordenarlo a través del poder de la palabra.” La creacion poética, al igual que el amor
erdtico, en el discurso paciano y en un poema como Piedra de sol son formas de

reconciliacion del hombre con el universo frente al devenir lineal de la historia.

Piedra de sol es un poema en el que la memoria mitica convive y se enfrenta con

la historia. En primera instancia, como afirmacion del ser y, en segunda, como negacién

y duda: tiempo mitico y tiempo lineal en abierto enfrentamiento. El poefa se busca en el
pasado de la humanidad y en el suyo también, y en el acto de nombrar (nombrar que se
vuelve ritual), vy en el encuentro erdtico (también ritual) ese pasado se torna presente y
encarna en el poema o en el rostro de una mujer. Entonces, el tiempo, como sucesion de
hechos, se detiene, cesa de fluir, se paralizan las manecillas de todos los relojes para dar
lugar al instante: el instante como <<présente perpetuo>>, tiempo intempora;l en que
confluyen la conciencia del poeta y la de todos los hombres; la de la humanidad entera,

La construccion de Piedra de sol es.una suma de instantes y si atendemos la idea

! Garcia Ponce, Juan, “La poesia de Octavio Paz” en Aproximaciones a Octavio Paz de Angel
Flores, México, Joaquin Mortiz, 1974, p. 20.
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propuesta por John M. Fein® de que es posible dividir al poema en dos mitades, la
primera <<mira hacia adentro>>, y estd determinada por el epigrafe nervaliano y su
connotacién mitica del tiempo y la figura de la mujer como emblema de amor y
reconciliacion; la segunda se encuentra identificada con la guerra civil espafiola y
Venus-Afrodita, simbolo del amor y el erotismo. En ambas mitades existe la .ﬁgura de la
mujer, La mujer cuerpo-mundo, transito hacia <<la otra orilla>>, tema también
observado en el estudio del poema.

’ En entrevista con Emmanuel Carballo, Paz se refirié a Piedra de sol y dijo:
“El tema central es la recuperacién de! instante amoroso como recuperacién de la
verdadera libertad, ‘puerta del ser’ que nos lleva a la comunicacidn con otro cuerpo, con
los demas hombres, con la naturaleza... Y el puente que nos lleva... es la mujer.”™ La
mujer, como <<lo otro>>, lo contrario del hombre, ser de enigmas y contradicciones,
ambiguo por naturaleza, se asume en el pbema, desde una perspectiva platonica, como
cafnino, vehiculo, linea de transito hacia un estado ideal de pureza que en términos

pacianos (herencia romantica y surrealista) tiene que ver con la <<otredad>>, centro de

su poética.

? Fein, John M. “La estructura de Piedra de sol,” en Revista Iberoamericana nimero 78,
Pittsburgh, 1972, p. 74.

3 Borelo, A, Rodoifo, “Relectura de piedra de sol”, Madrid, en Cuadernos Hispanoamericanos
nimeros 343,344,345, 1979, p. 418.
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En gran parte de su obra, Octavio Paz, como poeta lirico, dialoga consigo y con
el mundo también, y como lo sefiala ¢l mismo: “En este didlogo hay dos situaciones
extremas, dentro de las cuales se mueve el alma del poeta: una de soledad; otra, de

.comuni()n. El poeta parte de la soledad, movido por el deseo, _hacia la comunién,
Siempre intenta comulgar, unirse ‘reunirse’, mejor dicho, con su objeto: su propia alma,

"4 En Piedra de sol, el poeta, el hémbre, existe en

la amada, Dios, la naturaleza...
relacion con la historia, el mito, la naturaleza y el amor como ﬁosibilidad de salvacion,
lo que hace que la estructura de este poema se convierta en una suma de instantes, y
como tal su eétudio se plantea.

Piedra de sol es el poema en que su autor no sélo logra plasmar su concepcion
sobre el amor, el erotismo, la historia y el mito, sino también la suma de la experiencia,
el conOcimiento.poético acumulado. Ahi, ha dicho Paz: “Recoge mis experiencias con la
poesia espafiola ¢ hispanoamericana, desde el siglo XVI hasta nuestros dias, mi
experiencia del surrealismo, mis experiencias de la politica y la historia del siglo XX, tal
como las vivi, por Gltimo, recoge ciertas preocupaciones que no sé si sean de orden

. 5 .

filosofico o religioso, pero son vitales, humanas.”

De acuerdo con José Emilio Pacheco®, Piedra de sol no es sélo uno, sino el més

4 Paz, Qctavio, Primeras letras (1931-1943) México, Vuelta, 1988, p. 293

5 Medina, Rubén, De la vigilia al mito: Historia poética de Octavio Paz, tesis doctoral,
University of California, San Diego, 1990, p. 141.

$ Pacheco, José Emilio, “Descripcion de Piedra de sol” en Op. Cit de Angel Flores. pp. 173-
183.
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importante de los grandes poemas de Octavio Paz, que publicado en septiembre de 1957,
representa en gran medida la vida y la experiencia poética del autor, ‘en donde
convergen, como fue sefialado en lineas anteriores, las corrientes y movimientos
poéticos de los dltimos siglos; barroco, romanticismo, simbolismo y vanguardia. Asi
también parte de la historia de la-humanidad y sobre todo la de su generacién, que lleva
consigo la experiencia de la guerra civil espaﬁola. Todo esto da como resultado que en
este poema convivan en armodnica contradicc.ién hechos historicos y miticos, que unidos
conforman la estructura discursiva que lo sostiene. Lo que el presente trabajo se propone
es una lectura de Piedra de sol tomando en cuenta los conceptos del discurso de su

antor, en relacion con los temas del erotismo, el amor y el mito.

‘1. La poética de Paz

La poética de Octavio Paz, presente ya en sus primeros'textos, deriva de la analogia, la
parédoja, la unificacién de los contrarios; es por eso que en su poesia el amor y la
muerte, el hecho historico y el instante, el yo y el otro, la soledad y la comunién, la
otredad, el desprendimiento original o la caida, lé conciencia del ser y del volver a ser, el
erotismo, la creacion poética y la idea del tiempo como eterno presente logran conjugar
pasado y futuro en un mismo espacio. La instantaneidad o la petrificacion del instante
son memoria y temporalidad, muerte y vida.

Para el autor de Piedra de sol la actividad poética, al igual que el amor y €l acto

12
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erotico, temas del presente estudio, es subversiva por naturaleza. El poeta, al crear el
poema recurre a un ejercicio espiritual y a un método de liberacién interior; es un
regreso a su <<condicion primigenia>>. Es un intento por recuperar la identidad perdida,

gue al momento de la creacion logramos tocar, y que también tocamos en el acto erdtico,

" al lograr la <<conjuncién>> con el cuerpo del otro.

El poeta todo lo vive en presente y ademas de la analogia y la conciliacién de
los contrarios parte de una visién dual y multifacética del cosmos; recurre también a la
simultaneidad (técnica cubista) y al paralelismo para armar el poema. En Piedra de sol,
sus vicisitudes personales dialogan con la historia o' los sucesos histéricos y sus
escenarios, sin dejar dé lado la conmocion iﬁtima, la expresion de sus sensaciones y
sentimientos que existen en conjuncién con lo otro, que puede ser la naturaleza o la
figura de una mujer, siempre presente en el animo del poeta que se erige en amante
también. |

En su condicién de poeta moderno, critico, Octavio Paz discute con la historia, y
a sus laberintos sin salida opone a consagracién del <<instante>>, el tiempo-

arquetipico: “Ese perpetuo presente que es asimismo el mas remoto pasado y el futuro

mas inmediato.”” En Paz el tiempo circular es el tiempo mitico y el lineal es el tiempo
historico. En los poemas de La estacion violenta, de los que forma parte Piedra de sol,

de acuerdo con Carlos H. Magis: “El instante atemporal ahistorico, suele alternar con

"Paz, Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p. 188.

13
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instantes situables en un tiempo dado.”®

Piedra de sol es ¢l poema de la memoria. La memoria histérica e individual, la
de la humanidad y la del poeta. El hombre, ser escindido, separado del rﬁundo y de si
mismo, desde que apareci6 sobre la tierra bu'sc;a, se pregunta ;Quién soy? ;Quién fui?
.(;De donde vengo? ;Soy obra de Dios? No hay respuestas y el hombre sigue buscandose,
se reafirma y se niega, es el alld y el aqui y sélo el no-tiempo, el tiempo mitico puede
salvarlo. Y ése, de acuerdo con la propuesta de Paz, que de entrada se nos presenta en
apariencia ambigua y contradictéria, es el tiempo del mito, del <<instante>> poético 0
del amor, como lo plantea éﬁ el presente poema. |

En sum tesis doctoral, Santiago' Miranda sostiene: “La obra de Paz oscila

indecisa entre un anhelo mistico de inmersién en lo absoluto y un aferramiento a los
placeres de la experiencia personal. Estos dos extremos de su poesia constituyen la
expresion individual de un didlogo mas antiguo .y abarcador entre los planteamientos
representativos de la filosofia oriental y el pensamiento tradicional de Occidente.”
Cierto es que el pensamiento paciano va de la paradoja y la contradicci(;)n ala -
unificacién de los contrarios. Todo es dual y en Piedra de sol esa dualidad se da entre
vida y muerte, historiaé instante, tiempo lineal y tiempo mitico.

En el autor de Piedra de sol: “Todo es uno, 1o erdtico y lo sagrado, el Oriente y

$Magis, Carlos H., La poes:’d hermética de Octavfo Paz, México, El Colegio de México, 1978,

. 221.
f Miranda, Roberto Santiago, £l pensamiento oriental en la obra de Octavio Paz, tesis doctoral,
Harvard University, 1982, p. 102.

14
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el Occidente, lo poético y lo mitico, la forma y €l contenido, el significante y el
significado, el si y el no, lo masculino y lo femex:l'ino, pero sin perder su autonomia,
como, si nos enéontréramqs frente a una ilusién (’)ptic'a.”10 El universo es una suerte de
- correspondencias y de objetos imantados que giran en circulo, se desprenden y chocan
contra un centro, para dispersarse y volver a reunirse. La teoria del big bang de la que
hablaron los barrocos.

De aguerdo con los preceptos pacianos,A las palabras poseen relaciones més o
menos definidas, aunque estas no son Unicamente bilaterales, sino también triangulares,
-aunque la relacion bdsica es entre pares. “La relacion entre los términos no puede ser
sino de oposicion o afinidad. El exceso de oposicion aniquila a ino dé los términos que
la componen; el exceso de afinidad también las destruye. Por tanto, la relacién siempre
estd amenazada, ya sea por una conjuncion o por una disyuncion también exagerada.”!!
La palabra vida solo tiene sen_tido frente a la palabra muerte, el calor ante el frio, lo seco
por oposicién a lo hiimedo. La dialéctica de la oposicién y la fusién de los opuestos se
despliega en todos los hombres y en todas las épocas. El hombre modemo no escapa é
ello y su vision del mundo va de la ironia, caracteristica de la modernidad, a la nostalgia,

que tiene que ver con la bisqueda de comunion y la posibilidad de volver a ser, pues el

hombre ante todo <<es posibilidad>>.

[ emaitre, Monique, Octavio Paz. Poesia y Poética, México, UNAM, 1976, p. 39.
"' Paz, Octavio, Conjunciones y disyunciones, México, Joaquin Mortiz, 1991, p. 54.
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1.1 La nostalgia por <<el paraiso perdido>>

Octavio Paz mantiene la tesis de que: “El hombre moderno ha descubierto modos de
pensar y de sentir que no estan lejos de lo que llamamos la parte nocturna de nuestro
ser... El mundo de lo divino no cesa de fascinarnos porque mds alla de la curiosidad

intelectual, hay en el hombre moderno una nostalgia.”"

Que no es otra cosa que la
busqueda del comienzo. El horﬁbre es un ser que vive en falta, falta que logra salvar en
el instante del amor, al entrever una gota de luz de entrafias transparentes, que se suscita
cuando el cuarto -cuerpo- como un fruto se entreabre o estalla como un astro taciturno.
Por obra y gracia divina del amor, los am;mtes caen al vacio y por un momento, tal vez
una décima de segundo -imposible cuantificarlo-, habitan de nuevo el jardin edénico.
Adéan y Eva, la pareja primera, expulsada del paraiso, puede volver al Edén y Dios no
podra cerrarles la puerta ni ordenar a querubin alguno que los expulse con su espada,
pues Adan y Eva habran ganado la batalla y vuelto a .ser la pareja divina si su arma de
combate es el amor. Sin embargo, para lograrlo, el hombre debe combatir contra todos
sus fantasmas, los <<yo>> que lo encadenan e impiden su libertad absoluta.

El hombre alcanza su condicion primigenia, la parte que le fue escindida, <<la

otredad>> cuando logra salir de la linealidad del tiempo histérico y se sitia en el

2 Paz, Octavio, £l arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 117.
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<<instante>> de la creacion poética o del amor, entonces <<se hace otro>>: “La
experiencia amorosa nos da de una manera fulgurante la posibilidad de entrever, asi sea
por un instante, la indisoluble unidad de los contrarios. Esa unidad es el ser. Heidegger
mismo ha sefialado que la alegria ante la presencia del ser amado es una de las vias de
acceso a la revelacién de nosotros mismos.”"?

Sin embargo, el hombre habita entre fantasmas: “Estamos abrumados por una

especie de Injo vital, habitados por mil fantasmas, mil yoes que nos reclaman.”"

.Lo que
hace que el hombre, cbmo la suma de todos los hombres, la répresenta.ci(’)n concreta del
existir y del morir, sea un ser que se busca, y su existencia transcurre en la angustia de
esa busqueda, pues si bien el hombre a;ntiguo en comunidn con la naturaleza explicaba y
asumia su existencia en funcion de lds decretos de Dios, ¢l hombre moderno, al decretar
la muerte de Dios terminé con el vinculo divino y ahora no tiene mas opcién que
salvarse a si mismo.

El hombre moderno, Narciso enamorado de si mismo, incapaz de satisfacerse,
“no se contempla, se devora, {Narciso? Mas bien: Téntalo.”"® Téntalo, quien se atrevié

a negar la divinidad de los dioses, divulgé sus secretos y en castigo le impusieron un

esfuerzo siempre frustrado. Narciso o Tantalo, el hombre moderno, de acuerdo con Paz,

" Ibid. p. 151. _
4 Paz, Octavio, Primeras Letras (1931-1943) México, Vuelta, 1988, p. 85.
15 .

Ibid. p. 88.
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vive en la angustia por su falta de fe y aun asi es un <<escéptico sin vocacién>>. No
cree en nada, nada le satisface. Aunque vive desgarrado por su pasado y temeroso de su
. futuro, no cree ni en uno ni en otro y su vida se desarrolla en un angustioso presénte,
regido por el concepto progreso.

.En Primeras Letras (1931-1943) su autor anota: “Un examen de los grandes
mitos humanos relativos al origen de la especie v al sentido de nuestra presencia en la
tierra, revela que toda cultura —entendida como creacion y participacién comiin de
valorés— parte de la conviccién de que el orden del universo ha sido roto o violado por
el hombre, ese intruso. Por el ‘hueco’ o abertura ‘que el hombre ha infligido en la carne
compacta del mundo, puede irrumpir dé .nue\}O el caos, que es el estado antiguo y por
decitlo asi, natural de la vida. El regreso ‘del antiguo Desorden Original’ es una
amenaza que obsesiona a todaé las conciencias en todos los tiempos.”'® El caos como la
posibilidad del resurgimiento, del encuentro y del volver a crear. El hombre siempre en
busca de sus origenes y de la posibilidad de perfeccion. El caos que representa el
principio de la creacién, la <<otredad>>. |

Y el hombre s6lo puede tocar su <<otredad>>, encontrarse con su ser, su ser real,
en la creacién poética o en el amor que tiene que ver con el acto erdtico: “El amor nos
suspende, nos arranca de nosotros rﬁismos y nos arroja a lo extrafio por excelencia: otro

cuerpo, otros ojos, otro ser. Y solo en ese cuerpo que no es el nuestro y en esa vida

6 paz, Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 1994, p. 29.
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irremediablemente ajena, podemos ser nosotros mismos. Ya no hay otro, ya no hay dos.
El instante de la enajenacién mas completa es el de la plena reconquista de nuestro ser.
También aqui todo se hace presente y vemos el otro lado, el obscuro y escondido de la
existencia. De nuevo el ser abre sus entrafias.”'’ La idea, el mito del amor, él igual que el
de la creacion poética, se convierte, entonces, en uh intento del hombre por trascender su
soledad y volver al principio, al punto de partida, pues el hombre es ante todo nostalgia

y biisqueda de comunién.

1.2 El concepto de ofredad

La <<otredad>>l es un concepto que Octavio Paz retéma del poeta Antonio Machado y
lo concibe como nostalgia de <<lo otro>>, <<la otra orilla>>, lo que esta fuera y al
mismo tiempo dentro del hombre, como Ia conciencia del ser y del no ser, que sélo
puede ser alcanzada en el <<instante>> del poema o del amor, en su expresion mas
congcreta, el acto erdtico. Es la experiencia de <<lo otro>>: “Lo otro es algo que no es
como nosotros, un ser que es también el no ser. Y lo primero que despierta su presencia
es la estupefaccion.”"®

En el amor <<lo otro>> se torna interrogante, pero a la par descubrimiento: “El

descubrimiento de nosotros mismos que se manifiesta como un sabernos solos; entre el

mundo y nosotros se abre una impalpable, transparente muralla: la de nuestra

I" Paz, Octavio, El arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 134.
¥ Ibid. p. 129.
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conciencia”.!” El mundo existe con su permanente transcurrir y éu fija quietud, .pero el
hombre que se sabe tiempo, suma de todas las conciencias, la suya propia y la de los
otros también, en su condicién de hombre moderno se niega a si mismo y niega su
condicion divina (hombre a imagen y semejanza de Dios), aurique en ¢l fondo se plantee
su reconquista, la vuelta a su ser original. |

El hombre de Octavio Paz es un ser que busca <<el paraiso perdido>>, padece
sed de infinitud y en esa aspiracién se da cuenta de su soledad. “Estamos solos. La
soledad, fondo de donde brota la angustia, empezo ¢l dia en qﬁe nos desprendimos del
ambito materno y caimos en un mundo extrafio y hostil. Hemos caido; y esta caida, este
sabernos caidos, nos vuelve culpables. ;De qué? De un delito sin nombre: el haber
nacido.”® Y el hombre, ser expulsado del vientre materno, territorio paradisiaco, se
siente culpablle, pero su culpabilidad deriva de sentirse expulsado‘ de la naturaleza, un ser
ajeno al cosmos.

De acuerdo con los criterios pacianos, de todos los animales de la naturaleza el
hombre es el unico que se siente solo, arrojada de ella, <<el unico que es bisqueda de
otro>>: “Su naturaleza —si se puede hablar de naturaleza al referirse al hombre, el ser
que, precisamente, se ha inven-tado a si mismo al decirle ‘no’ a la naturaleza— consiste

en un aspirar a realizarse en otro. El hombre es nostalgia y busqueda de comunién. Por

“ Ibid. p. 11.
? Ibid. p. 88.
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eso cada vez que se siente a si mismo se siente como carencia de otro, como soledad.”'
El hombre nmoderno, ante todo, tiene conciencia de su caida.

El hombre dentro del concepto de <<otredad>> se encuentra frente al de
modernidad. La modernidad como negacién y ruptura, circunscripta al tiempo lineal de
la historia. Es consciente de su caida y esa conciencia se encuentra presente en Pledra de
sol: “El poeta se busca en el pasado, pero siempre como un sujeto abismado y fascinado
por los otros (sea esta otredad la historia, el paisaje o la persona); pero sobre todo es una
basqueda a través y en la myujer: Laura, Isabel, Perséfona, Maria y, de manera mas
ambigua, pero no menos real, Melusina: Un ser que revela un lado terrible y oscuro,
siniestro. Experiencia de la soledad y la comunién, Piedra de sof afirma las tres palabras
emblematicas del surrealismo, pasién, rebelion y amor® y, entre éstos, la ﬁgura de la

mujer como posibilidad de acceso hacia <<lo otro>>, <<la otredad>>.
1.3 EI concepto de modernidad

La modemidad como sinénimo de critica ¢ identificada con el cambio vive en
permanente pero a la vez angustiante metamorfosis; en su existir se reafirma y se niega,
vive y desfallece: “No es la afirmacién de un principio atemporal, sino el despliegue de

la razén critica que sin cesar se interroga, s¢ examina y se destruye para renacer de

2 Ibid. p. 211.
2 Malpartida, Juan, La perfeccién indefensa, Madrid, FCE, 1998 p. 36.
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. nuevo. No nos rige el principio de identidad ni sus enormes y mondtonas tautologias,

sino la alteridad y la contradiccion, la critic‘a en sus vertiginosas manifestaciones.”> En
negarse y reafirmarse transcurre el existir del hombre modemo que se busca en sus
mﬁltiples dobles, los mil fantasmas que lo habitan.

“Nos buscamos en la alteridad, en ella nos encontramos y luego de confundirnos |
en ese otro que inventamos, y que no es sino nuestro reflejo nos apresuramos a
separarnos de ese fantasma, lo dejamos atras y corremos otra vez en busca de nosotros
mismos, a la zaga de nuestra sombra. Continuo ir hacia all, siempre all, no sabemos
dénde. Y llamamos a esto: progreso.”* El progreso se convierte en razon de ser, tinica
justificacion de la e)gistencia. El hombre inscrito en la historia lineal del tiempo, en su
intento por someter yr dominar a la naturaleza, se niega como parte del COSMOS y vive
prisionero de sus propios fantasmas, multiples criaturas que lo empujan al abismo.

Segun Paz, el hombre se realiza en <<la otredad>>, cuando logra aléaniar <<]a
otra orilla>> y en ese echarse hacia atras y caer al abismo estd su verdadera identidad, el
principio, la parte que le fue esci-ndida cuando se autoexpulso del paraiso, pues si bien el -
hombre primitivo se sentfa parte de la natufaleza e hijo de los dioses, el hombre antiguo
nunca dejé de sentirse ajeno al movimiento del cosmos, siempre creyé, aun cuando se

planteaba la libertad, que su destino estaba regido por algo ajeno a su voluntad. El

3 paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 50.
* Ibid. p. 52.
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hombre moderno, autosuficiente y seguro de si mismo, rompié con la naturaleza, se
propuso someterla, ponerla a su servicio y decreté la muerte de Dios. Desde ese dia se
pasea huérfano por el mundo y anda en busca de si mismo.

La modernidad es el espejo del hombre contemporaneo en el qué $€ Ve no como
Narciso enamorado de si mismo, sino como Lucifer, siempre insatisfecho, extraviado en
sus propios laberintos y en su anhelo por volver a ser el angel predilecto de Dios o en su
defecto quitarle el titulo de sefior de los cielos, de la tierra y de todo lo creado. Es
Napoleén conquistando territorios, Hitler fustigando a las masas, en la idea de ruptura
del pasado y la apuesta por un futuro siempre quimérico, una realidad q.ue puede ser y no
€s, que presenta cbmo'telén de fondo la posibilidad del progreso; Sisifo que cumple con
el castigo de los dioses.

En los poemés de La estacién violenta, en Piedra de sol, gsté presente la
nostalgia del hombre por la unidad perdida. El poeta se busca en la mirada, en la
presencia del otro. En el cuerpo de la amada, camino, transito hacia <<la otra orilla>>,
desierto y tierra prometida. Y alcanza <<la otredad>>, Ia logra tocar por un
<<instante>>, instante intemporal, para caer de nuevo en la temporalidad concreta en la
linealidad de la historia, el despertar del hombre a la modernidad que lo niega, que lo

vuelve dato, numero, cosa.

1.4 La conciliacién de los contrarios
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Octavio Paz retoma de Gongora, Quevedo y los poetas barrocos el gusto por la paradoja,
la yuxtaposicidn, la contradiccion y la conciliacién de los contrarios, pues todo existe y
tiene su opuestp: vida/muerte, amor/odio, ﬁjeza/movimiehto, soledad/cqmunién,
quietud/vértigo, hombre/mujer, éxtasis/angustia, etcétera; todo existe en funcidén de su
contrario, y €l poeta dialoga con ambos, los uniﬁca, hace que la diferencia entre ellos se
torne en unidad.

Es precisamente en el contexto de la negacién de los opuestos y la reconciliacion
de los contrérios, en relacion con la idea del amor, el mito, la libertad y el erotismo,
donde se debe iniciar el estudio de la obra de Paz, para tratar de entender, explicarnos el
discurso en apariencia ambivalente que exhibe tanto en su obi'a poética como
ensayistica, en su intento por abatir las fronteras y trascender las barreras de la dualidad
y la contradiccién. Sin dejar de lado, por supuesto, que en su condicién de poeta critico
oscila entre la afirmacién v la duda, la analogia y la ironia.

Monique J. Lemaitre™ sostiene que Pai liega a la ._paradoja y mas adelante a la
yuxtaposicion de los contrarios a través de un proceso que, partiendo de la dialéctica
hegeliana, culmina con la idea de la uriidad del Y Ching y del tantrismo. Lo cierto es que
desde Primeras letras (1931-1943) Octavio Paz plantea la idea de la dualidad, al
considerar: “El poeta lirico establece un didlogo con el mundo; en este didlogo hay dos

situaciones extremas, dentro de las cuales se mueve el alma del poeta: una de soledad;

%5 | emaitre, Monique, Octavio Paz. Poesia y poética, México, UNAM, 1976, pp. 31, 32.
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ofra, de comunioén. Siempre intenta comulgar, unirse, ‘reunirse’, mejor dicho, con su
objeto: su propia alma, la amada, Dioé, la naturaleza... La poesia mueve al poeta como el
viento las nubes quietas: siempre mds alld, hacia lo desconocido,”*®
' Lo desconpcido en el poeta o en el hombre, esa otra parte nunca identificada del
todo, suscita la angustia, que, como lo planteaban los romanticos: “Consiste en dejar
caer, en la plenitud del ser, una gota de nada””’ o suscita la ironié, “que revela la
dualidad de lo que parecia uno, la escision de lo idéntico, el otro lado de la razon: la
quiebra del principib de identidad.”®® Octavio Paz padece ambas_enfermedades, y en su
proposito de reconciliar a los contrarios, como el primitivo entregado a su rito, recurre a
la ideﬁ del eterno retorno y a la negacién de la historia antepone la metafora del tiempo
mitico y sus posibilidades de imponerse sobre el tiempo lineal. |
En Piedra de sol la conciliacion de los contrarios se da como ruta, camino, punto
de transito hacia el final, pero también hacia el principio y en la.construccién del poenia,
como elevacion y desarraigo, cima y precipicio; es la vuelta al origen, el retorno, punto
de llegada y partida, Ia unién hombre-mujer, si asumimos que: “La pargja es la metafora
por excelencia, el punto de encuentro de todas las fuerzas y las semillas de todas las

formas. La pareja, es otra vez, tiempo reconquistado, tiempo antes del tiempo.”” El

tiempo del principio, el lugar del origen, y su encuentro, el encuentro erdtico, representa

2 paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943) México, Vuelta, 1988, p. 293.

%7 Paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 73.

2 Ibid. p. 73.

2 Martinez Torrén, Diego, Variables poéticas de Octavio Paz, Madrid, Hiperion, 1979, p. 62,
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el caos de la creacidn.
1.5 La analogia

La analogia se presenta como <<lo tnico y lo miltiple>>, <<lo fijo y lo rﬁutable>>. La
mutacion y la fijeza son sus distintivos, al igual que 1a diferencia sin renuncia a las
semejanzas. En la éntigﬁedad clasica, el hombre insertado en el cosmos, en sﬁ relacién
con los dioses, denota una éoncepcién anal6gica del mundo al sentirse iinico y parte del
todo también. El hombre es consciente de su caida y se asume como destino, pero igual
busca su libertad, la reconquista del paraiso perdido.

“Por la anaiogia el paisaje confusd de la pluralidad y la heterogeneidad se ordena
y se vuelve inteligible; la analogia es la operacion por medio de la que, gracias al juego
de las semejanzas, aceptamos las diferencias... Al fnundo moderno del tiempo lineal y
sus infinitas divisiones, al tiempo del cambio y de la historia, la analogia -opone, no la
imposible unidad, sino la mediacién de una metafora... La analogia es el recurso dé la
poesia para enfrentarse a la alteridad.”® |
La analogia concilia a los contrarios y por medio de la correspo'ndencia salva las

diferencias: “Hace del universo un poema, un texto hecho de oposiciones que se

resuelven en consonancias, también hace del poema un doble del universo. Doble

3 Paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 110.
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consecuencia: poderrios leer el universo, podemos vivir el poema. Por lo primero, la
poesia es conocimiento; por lo segundo, acto.”*! Sin embargo, dentro de esa‘_armonia, en
el poema se suscita la <<ironia>> {que al exfremo padecieron los poetas roménticos) y
en la vida —sefiala Paz— la mortalidad. El poeta moderno padece el mal de la ironia y el
hombre es consciente de su paso efimero por el mundo, lo que implica decir que “la
analogia no suprime las diferencias: las redime, hace tolerable su existencia.”?

Octavio Paz, dentro del concepto de analogia, que es: “No la unidad del mundo
Sino su pIuralidad,”33 recurre al de metaironia, “una suerte de suspension del animo, un
més alla de la aﬁrmaéién yla ne:gaci()'n”.34 La linea es la cuerda ﬂoja por la que transita
la analogia, siempre a punto de caer en una suerte de malabarisrho que tfene éue ver con
un girar circular o espiral del universo en donde todo tiene su contrario, pero también
donde los opuestos se disuelven para fundirse en el abrazo del androgino platéhico o
repelerse al ser cetcenados por la espada de los dioses. La idea de la correspondencia
universal en perpetua metamorfosis. Todo se atrae y se repele.

Desde Primeras letras (1931-1943) en “poesia de soledad, poesfa de comunién;’,
chtavio Paz, quien se decide por una poética del deseo, del amor, de la revelacion —lo
anota Manuel Ulacia— “crea, a partir de ejemplos dicotdmicos muy especificos, todo un

sistema de correspondencias que sitlian a su poesia dentro de un eje en movimiento. Si la

! Ibid. p. 86.

2 1bid. p. 110.
3 Ibid. p. 110.
* Ibid. p. 157.
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poesia de San Juan de la Cruz le indica el camino para expresar la experiencia de lo

inefable y de lo indecible, la de Quevedo le hace afirmar la capacidad critica de la

cénciencia, que lleva a esa visién angustiante del mundo que los barrocos llamaron

desengafio™ Lo que en el romanticismo se presenta como <<angustia>> e

<<jronia>>, conceptos que se dan en reiacién con el de anaiogia, que define: “La vision

del universo como un sistema de correspondencias y la vision del lenguéje como un
» 36

doble del universo™.

En Octavio Paz, <<angustia>> e <<ironia>> van de la mano, no existe el

soliloquio del poeta, todo es didlogo, todo se da entre dos <<entre el yo y el otro>>, y en

su quehacer poético recurre a la. metafora analogica en Ia unién de mundos 'y espacios
aparentemente antagonicos. En principio va al mito de la <<otredad>> que tiene que ver
con el desprendimiento (Adan y Eva arrojados del paraiso) y lo conjuga con la idea del
amor y el erotismo, en expresion més concreta. Hacé de esto su propuesta poética que en
un poema como Piedra de sol tiene que ver con el regreso del hombre a su <<condicion

primigenia>>.

1.6 Corrientes poético-literarias presentes en Piedra de sol

33 Ulacia, Manuel, El drbol milenario, un recorrido por la obra de Octavio Paz, Barcelona,
Circulo de lectores/Galaxia Gutenbert, 1999, p. 114.
3 paz, Octavio, La otra voz, _México, Seix Barral, 1998, p. 35.
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1.6.1 B.arroco

Los poetas barrocos, Gongora y Sor Juana, por ejemplo, se asumieron como herederos
del Renacimiento y en la construccion del poefna retoman el <<canon cldsico>> y lo
explotan en sus més diversas posibilidades, recurren a las figuras mitologicas y sobre
todo parten de que el valor poético de lé palabra no solamente es contenido, sino
también sonoridad, <<arte de ingenio>> puesta de manifiesto en un juego de realidades
conjuntas, donde lo magico y lo real son perfiles de un mismo rostro y se reflejan en un
mismo espejo..

Octavio Paz recurre a la mitologia no sdlo histérica y grecolatina, sino también
precolombina; en Piedra de sol estan presentes las figuras de Quetzalcéatl y Venus,
Coatlicue y Melusina, Laura, Isabel y Maria, Sécrates y Moctezuma, Robespierre y
Zapata, Trotsky y Madero. <<Todos los tiempbs son un solo tiempo>> en el que sus
personajes se detienen y se quedan suspendidos, mientras tanto el poeta nos hace
participes de sus vivencias personales. Todo va, viene, gira' sobre un mismo €je, :;u
visién cosmogonica del mundo. El poema que es un circulo, pero al mismo tiempo es
una espiral, canto de caracol.

Si bien es cierto, de acuerdo con Amoid Hauser, la unidad en el arte del
Renacimiento era simplemente una especie de coherencia logica, y la totalidad de sus
representaciones era nada més un agregado o una suma de pormenores enlla que todavia

se podian reconocer los distintos componentes, esta relativa autonomia de las partes
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desaparecen en el arte barroco. En una composicién de Leonardo o Rafael, los elementos
se pueden gozar todavia aisladQ.s; en una pintura de Rubens o Rembrandt, ningtin detalle
tiene sentido por si solo. Esto se da también, por supuesto, en el lenguaje poético,
concretado en la imagen y el concepto. Como ejemplo de ello podemos citar El Polifemo
de Goéngora, Primero suefio de Sor Juana, Poeta en Nueva York de Garcia Lbrca, y
entre otros Piedra de sol, en donde no sélo estd presente la imagen barroca,
neogongoriha, que alude o elude a una realidad mitica o a un hecho histérico, sino
también el cbncepto que expresa la visién personai del poeta, sus circunstancias y

escenarios.

El poeta barroco, como herede'roi del Renacimiento, del <<canon clasico>>, es
culteranista, pero al mismo tiempo es conceptista. Culteranismo y conceptismo, dos
términos que dominaron el escenario literario del siglo XVII. El primero, hoy entendido
comoﬁ “La sintesis y la condensaci6n intensificada de la lirica del renacimiento, es decir,
la sintesis espafiola de la tradicion grecola.tina.”37 Y el segundo que estuvo presente en
todos los géneros literarios, asumido como el _<<ingenio>> la <<agudeza>> para
producir <<conceptos>> que podian ir de la metifora a la alegori‘a.‘ Asi, pues, refiere
Wardropper, “tanto el culteranismo como el conceptismo llevan a sus ultimos extremos
unas técnicas que las generaciones anteriores habian usado con moderacién. Lo que

empuja a los escritores barrocos a incurrir en estos excesos es su vision del mundo como

%7 Amado Alonso, “ La creacién lirica” en Historia y Critica de la Literatura Espafiola de
Francisco Rico, tomo 3, Barcelona, editorial Critica, 1983, p. 168.
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una coincidencia oppositorum, que a su vez fomenta su propension a la yuxtaposicion y
la antitesis.”®
Del barroco, Paz retoma el recurso poético de la paradoja, la unificacién de los

contrarios, el uso de la elipsis, la parafrasis, el oximoron, el hipérbaton y otros recursos

estilisticos como la alusién a mitos grecolatinos y prehispanicos, presentes en gran parte

de su obra poética. De estas fuentes retoma también la idea del tiempo mitico que tiene

que ver con el instante poético, <<el ﬁempo original>>. “Hubo un tiempo en el que el
tiempo no era sucesién y transito, sino manar continuo de un presente fijo, en el que
estaban contenidos todos los tiempos,_ el pasado y el futuro. El hombre, desprendido de
esa eternidad eﬁ la que todos los tiempos son uno, ha caido en el tiempo cronométrico y
se ha convertido en prisionero del reloj, del calendario y de la sucesion.”

Para el poeta .barroco no existe la linealidad del‘tiempo; en la construccion del
poema la yuxtaposicion y la antitesis se dan en el manejo del concepto v la contradiccién
de la imagen, en la alusién y la elusion de la realidad a partir de la construccion de

figuras retéricas y el uso de elementos mitolégicos que muestran la visién, el mundo

creado por el poeta como heredero de la cultura y la tradicion grecolatina, antesala y

‘punto de partida, referencia de la cosmologia barroca, donde ¢l rechazo del pensamiento

galileano imperante en el Renacimiento se pone de manifiesto para dar lugar a la

* Wardropper Bruce W. “Temas y problemas del barroco espafiol” en Historia y Critica de la
Literatura Espafiola de Francisco Rico, tomo 3, Barcelona, editorial Critica, 1983, p. 16.
¥ Paz,Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p- 210,
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propuesta kepleriana, heliocéntrica, del universo.

El poeta barroco y neobarroco, como en el caso del Primero suefio de Sor Juana
y el de Octavio Paz en Piedra de sol —el primero poema de la inteligencia y el segundo
de la memoria—, se plantea ¢l retorno a lo primigenio, el poeta busca, tiene nostalgia
por el principio: fuente de la creacién y el conocimiento.

Si bien Sor Juana Inés de la Cruz recurre a Kepler en su vision interpretétiva del
uniﬁerso, va sobre un centro, pero ese centro se descentra, o mas bien, como sefiala
Sarduy, “duplica su centro, lo desdobla; ahora la figura maestra no es el circulo de
centro Uinico, irradiante, luminoso y paternal, sino la elipse, que opone a ese foco visible
otro igualmente operante; igualmente real, pero obturado, muerto, nocturno, ¢l centro
ciego, reverso del yang germinador del Sol, el ausente.™” Octavio Paz construye su
poema en la figura del circulo y la espiral. No sobre la linea de la historia sino en la
dualidad de o mitico y 1o mitoldgico en relacion con el <<yo>> vivencial del poeta, lo
‘que no implica decir que Piedra de sol sea un poema autobiografico, que en alguna

medida lo es.

1.6.2 Romanticismo
La propuesta poética del romanticismo descansa en el suefio. El suefio como la

posibilidad de entrar en comunicacién con la parte nocturna o celestial del ser. A través

%0 Sarduy, Severo, Barroco, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, p. 56.
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del suefio, el romantico se propone alcanzar la <<otra vida>> o tocar la <<ptredad>>, ir
a la reconquista de la inocencia, la <<vuelta al principio>>, el momento de la creacion.

En el poeta romantico, sefiala Albert Béguin, al referirse a los casos de Jean Patl

"y Victor Hugo, “el sentimiento de los origenes se asocia a la vez al de la infancia perdida

y a la angustiosa vision de un caos en que todo se encuentra en estado de nacimiento, de

., . . o gl
fusion continua, de incesante confusion”

. Todo se destruye solo para volver a crearse
en un proceso de negacion y afirmacion del ser en su relacion con el universo.

Albert Béguin habla de tres grandes mitos creados por el pensamiento romdntico.
El primero es el del alma, “que VueI\{e a ser una esencia viva, ocupada en su destino
eterno y no en su mecanismo; sabe que viene de mas lejos que sus origenes conocidos, y
que le esta reservado un porvenir en otros e,'spacios.”42 El segundo es el del inconsciente
que en un intento de evasion de la realidad apuesta por los fantasmas de la imaginacion.
El tercero es el de la poesia y el poeta como vidente, visionario, ser metafisico,
preceptos retomados posteriormente por las vanguardias, particularmente el simbolismo |
y el surrealismo.

Lo cierto es, anota Anna Balakian, que “desde el comienzo del movimiento

romantico, la poesia se ha apropiado del terreno de lo mistico como una especie de

suceddneo de la religion: los romanticos buscaban analogias o imitaciones del infinito, y

' Béguin, Albert, EI alma romdntica y el suefio, México, FCE 1996, p. 440.
“ Ibid. p. 482.
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lo mismo hicieron los simbolistas y los surrealistas.”** Todos enfermos de nostalgia por
el <<paraiso perdido>> y en una aspiracion, bisqueda de absoluto.

Al plantearse el problema del <<yo>>, Paz se iﬁserta en la tradicion de la poesia
moderna inaugurada por los romdnticos. Es el poeta que busca y se interroga y en ese
interrogarse surge lé angustia, donde se mezclan la vivencia personal con el hecho
historico, el hecho real con el hecho mitico y ¢l hombre se da cuenta de que ha.sid.o
arrojado del mundo, ha perdido 2 sus dioses y ahoré transita ciego, pero anda en busca
de su origen.

En Los hijos de? limo su autor habla de la ambigiiedad romantica; por un lado
esté la ironia que <<consiste en insertar dentro del orden de la objetividad la negacion de
la subjetividad>>, y por el otro lla angustia, que representa <<el dejar caer, en la plenitud
del ser, una gota de nada>>. “La ironia revela la dualidad de lo que parecia uno, la
e;scisién de lo idéntico, el otro lado de la razén: la quiebra del principio de identidad. La
angustia nos muestra que la existencia estd vacia, que la vida es muerte, que el cielo es
un desierto: la quiebra de Ig religién.”44 En este sentido, frente a ello, gl poeta coloca
como posibilidades de salvacién la poesia y el amor.

En Primeras letras (I 931-1943) aclara. “Lo que se ha dado en {lamar sentimiento
romantico no €s mas que una nostalgia o una aspiracion hacia un orden intelectual o

amoroso distinto del real. El desorden romantico, curiosa invencién de nuestros padres,

** Balakian Anna, El movimiento simbolista, Madrid, Guadarrama, 1969, p. 29.
*Paz, Octavio, Los Hijos del Limo, Barcelona, Seix Barral 1981, p. 73.
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nunca es otra cosa, cuando es roméantico, que nostalgia o suefio del Paraiso.”®

- Piedra de sol, poema de la soledad y la nostalgia por un tiempo pasado, presente
y siempre por venir: El poeta se pregunta sobre su origen y anda en busca dé si mismo,
- aunque sabe que solo puede encontrarse e;n el momento en que la imagen poética se
funde con su terrenalidad o al fundirse con el cuerpo de su amada, abismo que se abre y
se rompe en pedazos sélo para que €1, ser arrojado, recobre por un instante la parte que

le ha sido escindida, su <<porcién de paraiso>>.
1.6.3 Simbolismo

El simbolismo estd considerado una corriente poética eminentemente francesa, lo que no
quiere decir que no haya existido en otros paises. Baudelaire, Rimbaud, Verlaine y
Mallarmé son sus representantes principales, aunque en la tradicién simbolista se
encuentran todos aquellos poetas que “intentaron manifestar una experiencia
sobrenatural en el lenguaje de las cosas visibles, y en los que casi cada palabra es un -
simbolo, ya que estd utilizada no segiin 'su'us.o corrientg, sino por la asociacién que
evoca més alla de los sentidos”.* Desde este punto de vista el poeta simbolista se
presenta como metafisico. Las palabras se suscitan y existen, al igual que la naturaleza,

en un mundo de correspondencias.

*Paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943), México, Vuelta, 1988, p. 158.
‘6 Balakian Anna, £l movimiento simbolista, Madrid, Guadarrama, 1969, p. 14.
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Para Paz, uno de los grandes aciertos del simbolismo fue recoger los dos grandes
teﬁlas de la poesia romantica <<la poesia del poeta y la poesia del poema>>. “Entre
estos dés extremos desplegd —otra herencia roméntica— el didlogo entre ironia y
- analogia: la conciencia del tiempo y la vision de la correspondencia universal. Dialogo
que se resuelve en discordia como en Baudelaire.”’ Asimismo, “aplicé al poema
extenso la estética del poema breve.” **

. Hasta antes de los simbolistas, de acuerdo con Paz, una de las principales
caraé'teristicas' del poema extenso fue su linealidad. En contraparte el poema simbolista
se presenta como “un archipiélago de fragmentos” donde el desarrollo se atorﬁiza, es
decir, el poeta simbolista ya no nos cuenta un conjunto de hechos, nos sugiere una
realidad mas alld de lo real, nos muestra la sed metafisica del hombre, qué

posteriormente encontramos en el surrealismo, una de las corrientes literarias que mas

han influido el pensamiento y la poética de Octavio Paz.
1.6.4 Cubismo

El cubismo como poética aparece en Paris durante los afios 1917 y 1920. Sin embargo,

la técnica simultaneista ya estaba presente una década anterior, cuando Apollinaire

“’Paz, Octavio, “Pan, Eros y Psiquis” en Obras completas, tomo 2, México, Circulo de
lectores/FCE, 1998, p. 85.
“ Ibid. p. 86. ‘
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escribe el poema Zone de §u libro alcools; poste;rionnente aparece en Calligrammes,
donde la principal caracteristica es el verso frégmentado yla yuxtapoﬁicién de planos en
la estructura del poema, algo parecido al collage pictérico creédo por Picasso.

El cubismo, a través del collage o la técnica simultaneista, se propone eliminar
en la pintura lo externo y lo intemo, y en el poema el antes y el después, lo anterior y lo
posterior..Todo es asumido como una totalidad construida en la afinidad v la oposicion
de las 'partes que la componen. A través de la imagen y la yuktaposicién de planos
discursivos el poeta cubista crea el poema, donde al igual que los simbolistas ya no
cuenta una hi.storia, sino que recurre a la unificacioén de elementos opuestos, realidades
lejanas que le permiten plantar una relacién de correspondencia entre las palabras o los
objetos.

La técnica del simultaneismo permite romper con la linealidad de un discurso
poético y manejar varios planos a la vez como éucede en Piedra de sol, dénde el poeta
recoge elementos de la realidad y los combina con su historia y emociones personales:
ahi estan preséntes no sélo la naturaleza con sus paisajes, sino también la amada del
poeta en relacion con la materialidad e inmaterialidad del instante; también encontramos
elementos histéricos y mitolégicos de los que se vale el ppeta para darnos su visién del
mundo.

En la técnica del simultaneismo, “la realidad oftece al poeta los materiales que
otorgaran un fondo de verdad a sus i)oemas: son materiales sacados de su uso cotidiano

que adquieren un nuevo contexto en el poema. El proceso es semejante al del collage en
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el cubismo pictdrico.™

Si Apollinﬁire y Reverdy apostaban por el acercamiento de realidades distantes,
Paz. hace algo similar al unificar la idea del mito, tiempo fundacional, con sus
sentimientos: emocion perSonal frente a una realidad o suceso histérico. |

De acuerdo con Luisa M. Perdigd, “las obras. poéticas cubistas contienen dos
atributos: 1) lo formal, por sus inquisiciones tipograficas y sus caligramas, y 2) lo
universal, <<el simultaneismo permitiendo... orquestar los murmullos y las imagenes del
mundo>>. Este simultaneismo recuerda mucho la estética estructural; organizacién en
mosaicos de la realidad, composicién por toques impresionistas, y los collages.”™ Esto

ultimo presenta Octavio Paz en Piedra de sol al combinar hechos reales, historicos,

~ miticos y personales.

Si bien el autor de Piedra de sol recoge de los simbolistas la idea del poema

como un conjunto de correspondencias en accion, la poética de Reverdy y el cubismo le

ofrecen el simultaneismo como técnica en la construccion de su propuesta poética, que
en el poema de este estudio se crea a partir de la relacidn de un discurso mitico e
historico que tiene que ver con la idea del tiempo, el amor y su expresiéon mas real, el

erotismo.

1.6.5 Surrealismo

¥Benko, Susana, Vicente Huidobro y el cubismo, México, FCE, 1993, p. 20.
 Perdigs, Luisa Marfa, La estética de Octavio Paz, Madrid, Playor, 1975, p. 29.
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El surrealismo se asume a si mismo como un movimiento poético subversivo que se
propone abolir todas las antinomias y retoma la poética de Reverdy en torno a la
creacion de la imagen: como resultado dél acercamiento de dos realidades lejanas. Asi
; también, al igual que los romanticos que apostaban al suefio la posibilidad de encontrar
su propio <<yo>>, la parte escondida del ser, los surrealistas recurrcﬁ a la escritura
automatica para sacar al exterior la realidad oculta del inconsciente, la parte mistica
metafisiéa de la creacion que tanto intrigd a los simbolistas.

Lo cierto es que desde Baud.elaire hasta el simbolismo, pasando por los
romdnticos, se abre camino hacia una ntieva poética que tiene que ver con la bisqueda
del hombre por desentrafiar una realidad <<real dentro de lo real>>. E] hombre “trata de
éonquistar una segunda vision, a la vez més aguda y mas despreocupada, tanto mas
seguro de eStar en la verdad cuanto més alucinada y fantdstica es, conjurando con una
magia nueva, tras la realidad otra realidad —una infrarrealidad, como la del psicoanélisis,
o una suprarrealidad, como la de Jaspers, de la cual la realidad, nﬁestra realidad, no esr
sino el signo que hay que interpretar.” St

En los surrealistas hay una apuesta por la imaginacic’m y al igual que en los
romanticos y los simbolistas, estd presente “un ansia inmensa de perfeccién de lo

absoluto, la busqueda de un paraiso prometido, la restitucidon de una inocencia

5! Bobio Norberto, Ef existencialismo, México, FCE, 1998, p. 37.
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inverosimil”.*® Es el hombre que se plantea salvar la unidad perdida y va al encuentro de
la parte que le fue cercenada y que sélo logra tocar en el momento de la creacién de la
imagen poética o al abrazarse al cuerpo de <<el otro>>, al igual que el andrégino del
que hablaba Platon.

En este sentido, los surrealistas, herederos del barroco, el romant_icismo y el
simbolismo, con André Breton a la cabeza, intentaron resolver la vieja oposicion entre el
<<yo>> y el mundo, el espiritu y la materia, el alma y el cuerpo. Se plantearon la
reconciliacion del hombre con la naturaleza y consigo mismo. ‘Concibieron al poeta
cOmMo un <<moderﬁo Lucifer>>, que se mueve en medio de laluz y la tiniebla; comienzo
y caida, bisqueda de la revelacion, busqueda de la libertad. El poeta apuesta por
cqnvertirse en el vidente del que hablaba Rimbaud y el hombre en Adan, el amante
primigenio, pues solo la poesia y el amor, como sugigre Paz en Piedra de sol, puede
salvarlos, es decir, <<lo otro>>.

La idea del doble esta presente ya entre los romdnticos y los simbolistas. Hugo y
Nerval ya habian hablado sobre un <<yo>> metafisico, idea retomada por los
surrealistas y concretada en el deseé de ir mas alla de lo real, que ticne que ver con los
conceptos de | <<otredad>>, de <<otra orilla>>, <<hacia el comienzo>> y
<<fransparencia>>, a su vez relacionados con el de La otra voz, que forman parte del

ideario de Octavio Paz y conforman la propuesta poética de Piedra de sol en términos

52 Béguin, Albert, op.cit. p. 476.
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miticos, histdricos y filoséficos.

La idea del doble retomada de los surrealistas y las filosofias orientales existe en
Octavio Paz de manera incipiente desde Primeras letras. (1931-1 943): “Una confesion
que me hago a mi mismo, no por orgullo, sino por pobreza, porque mis palabras no
tienen mas respuesta que la del tembloroso espejo que s0y yo. Y, al hablarme a mi
mismo, me reflejo y me invento. Me descubro.”> Su contacto con el grupo de Patis y su
estancia en la India le permiten afianzar el concepto y convertirlo en una de las
vertientes principales de su ejercicio poético.

Rachel Phillips considera que “Ié concepeion paciana del doble es esencial para
su visién poética, y sus escritos en prosa repiten este hecho una y otra vez: <<la poesia
no dice: yo soy ti: mi yo eres ti. La imagen poética es la otredad>>. Sin usar mas
pruebas que su poesia mismé, nos damos cuenta de la polivalencia de la irﬁagen‘ del
doble en Paz. Actia como un Qorrelato objétivo de sus incertidumbres, de sus tomas de
conciencia de la pluralidad que subyace tras de las apariencias aparentemente simples y
de su vision del poeta que sufre a fin de redimir.”*

En El laberinto de la soledad, Paz confiesa que durante su estancia en la'Espaﬁa
de la guerra civil, cuando vio y se sintié cercano a la muerte, tuvo la revelacion de

<<otro hombre>>. “Quien ha visto la Esperanza, no la olvida. La busca bajo todos los

cielos y entre todo los hombres. Y suefia que un dia va a encontrarla de nuevo, no sabe

53 Paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943) México, Vuelta, 1988, p. 74.
5 Phillips, Rachel, Las estaciones poéticas de Octavio Paz, Madrid, FCE, 1976, p. 117.
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dénde, acaso entre los suyos. En cada hombre late la posibilidad de ser o, mas
exactamente, de volver a ser .otro‘homlbre.”ss El hombre, ser capaz de romper su propia
prisién, donde se-encuentra voluntaria e involuntariamente también.

En Las peras del olmo el autor va al tema del surrealismo y nos recuerda que en:
“Arcano 17, André Breton habla de una estrella que hace palidecer a las otras: el Lucero
de la rﬁaﬁana, Lucifer, angel de la rebelion. Su luz la forman tres elementos: la libertad,
el amor y la poesia. Cada uno de ellos se refleja en los otros dos, como tres astros que
cruzan sus rayos para formar una estrella \inica. Asi, habla_r de la libertad sera hablar de
la poesia y del amor.””® Temas permanentes en su obra poética y ensayistica.

Octavio Paz retoma de los surrealistas la idea del amor, la libertad v la creacion
poética y al igual que ellos se plantea la conciliacién de los contrarios, y aunque no
recurre a la escritura automadtica, al menos no en la versién final de su poema, va a la
asociacion irracional de los aspectos mds dispares de una realidad cualquiera, denota su
interés por la enumeracion disparatada y, a través de la analogia, se propone abatir las
diferencias, poética que consolida con su conocimiento de la filosofia oriental y
precolombina.

El concepto de correspondencia universal en relacion con el de <<analogia>> es
retomado por el poeta como lo <<dnico y lo multiple>>, .e_n <<]a mutacion y la fijeza>>,

y hace del poema “un caracol en donde resuena la misica del mundo y metros y rimas

5% Paz, Qctavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p. 31.
%8 Paz, Octavio, Las peras del olmo, Barcelona, Seix Barral, 1984, p. 139.
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no son sino correspondencias, ecos, de la armonia universal.””’ Donde el principio
descansa en el ritmo del cosmos, se concreta en el mito y se repite en el rito, <<tiempo
primordial que se reproduce y se transciende>>. Tiempo del poema y del amor, pues uno

y otro no son sino “recreacion del momento original.”*®

2. Hacia Piedra de sol

En Piedra de sol, poema que se compone dé 584 versos -en alusién al ciclo
venusino de la creacién representado por el calendario azteca, Octavio Paz recoge lo
mejor de la tradicién poética universal. Retoma la concepcién barroca del.universo al
concebirlo como una <<coincidencia oppositorum>>, présente al unificar elementos
dispares que van del hecho histérico a la contemplacion y construccién de la imagen. Al
igual que los romanticos, recurre al sentido persoﬁal y al <<yo>> vivencial del poeta, asi
como al uso de las figuras mitolégicas; crea también su propia simbologia y plantea, a la
maﬁera de los simbolistas, un anhelo de inmersién mistica que concreta al considerar, de'
acuerdo con los planteamientos surrealistas, el amor y el erotismo como actos .de
subversion.

Piedra de sol es un poema largo; 584 versos lo conforman y esta construido, por

un lado, con imégenes que reflejan intuiciones, emociones dadas, y por el otro imagenes

57 Paz, Octavio, £l arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 13.
¥ Ibid. p. 117. -
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que expresan conceptos y tienen, por supuesto, significacién logica; ambos tipos de
imagenes conforman, regularmente, un solo bloque. En Piedra de sol el poeta recurre a
la descripciér_l de lugares, a la historia, pero también a la metafora neogongorina y
surrealista que le permiten expresar una teoria en torno al erotismo, el amor y el mito,
vertientes que encontramos en gran parte de su obra poética y sobremanera en ¢l poema
de este estudio.

Piedré ‘de' sol es un poema en el que, como el propio Paz 10' ha dicho al referirse
al poema extenso, “lo que llamamos desarrollo no es sino la alianza entre sorpresa y
recurrencia, invencidén y repeticién, ruptura y continuidad”.”® De esta manera se nos
presenta como la suma de diferentes instantes, en_donde todo tiene una funcién y existe
en relacion con el contexto. El poeta va-del hecho histérico al momento de'la accién, del
elemento mitico a la realidad encarnada en la presencia de una mujer; una mujer gue es
unica y también es todas las mujeres. El yo del h&nbre y del poeta frente a la realidad
momentanea, circunstancial que puede darse en relacion, dentro o fuera del tiempo.
Donde se suscitan por igﬁal fin y principio.

En La otra voz, Octavio Paz ha escrito sobre la existen;:ia del poema corto y del
poema largo. En el primero considera que el fin y el principio se confundén; en el de
.extensién media no se puede aislar a las partes; en cambio, en el poema largo aunque las

partes no tienen existencia autonoma tienen un sentido por si solas. En este contexto

5% Paz, Octavio, La otra voz, México, Seix Barral, 1988, p.13.
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Piedra de sol es la suma de muchos instantes en donde el poeta habla consigo mismo,

dialoga o se convierte en un narrador de los hechos y bien, como el mismo Paz sostiene
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“el poema extenso es en su origen poema €pico™ sin dejar de lado que “la épica

~ colinda, en un extremo, con la historia y, en el otro, con la mitologia. Epica, mitologia y

cosmogonia se interpenetran constantemente.”®" Estos ires elementos, aunados a las
vivencias personales del poeta y a sus emociones erdtico-amorosas existen en Piedra de
sol.

Seglin Paz: “La presencia de paisajes y formas artisticas de Oriente, Africa y la
América precolombina es un rasgo general de la poesia de vanguardia.”® En este
sentido considera Piedra de sol un poema de vanguardia y desde esta perspectiva lo es,
pues en €l convergen no sdlo mitos y figuras mitolégilcas del mundo prehispanico, sino
también de la historia grecofromana y occidental. “Cada poeta inventa su propia
mitologia y céda una de esa mitologia es uné mezcla de creencias dispares, mitos
desenterrados y obsesiones personales.”®’

El pensamiento de Paz va de lo universal a lo individual, de lo histérico a lo
filosofico, de la imagen al hecho real, y deriva en un discurso poético-mitice del mundo

que antepone al concepto de historia, <<laberinto sin salida>>, que en el poema tiene:

que ver con una critica a la modernidad y a la concepcién lineal del tiempo que se

% Ibid. p. 13.
* Ibid. p. 13.
%2 Ibid. p. 43.
8 Paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 72,
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expresa en la muerte de personajes como Moctezuma, Bruto, Robespierre, Lincoln,
Madero, Trotsky, entre otros, que crean un ambito de realidad en la construccién del
texto pero sobre todo sirven al poeta para plantear y mantener su propuesta mitica del
tiempo en relacion con el instante de la creacion poética y del amor, que se conbretan y
se repiten én el ritmo del poema y el ritual erético de la pargja que cada vez qué se
encuentra se convierte en la primera, Adan y Eva antes de la caida.

En este sentido, Piedra de sol, ademas de ser un poema sobre el amor, el

erotismo y la historia, en la que estd presente una concepcién mitica del mundo, es,

- como sefiala Manuel Ulacia, un poema de la memoria, si se toma en cuenta que: “Es la

escritura de una sucesion de instantes en movimiento, en la que la experiencia personal
del poeta es proyectada a un plano universal. Esa sucesion de instantes, cada uno de los
cuales tiene su propia capacidad revelatoria, crea el ciclo, el cual aparece representado
por la circularidad del poema: los primeros seis endecasilabos son iguales que los seis
tltimos.”®*

Y como el propio Paz sefiala: “En Piedra de sol hay un discurso, pero es un
discurso circular. Es un poema que tr.ata_de ser un poco la autobiografia no solamente
mia, sino de mi gcneraci(’)n..r. Yo escogi la forma circular, que se regresa sobre si misma,

primero ¢ influido probablemente por el pensamiento precolombino mexicano, por eso

se llama Piedra de sol, pero también por preocupaciones mias muy antiguas. Siempre

8% Ulacia, Manuel, EI drbol milenario, un recorrido por la obra de Octavib Pqz, Barcelona,
Galaxia Gutenbert/Circulo de lectores, 1999, p. 164.
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me fasciné el misterio del tiempo y en ¢l tiempc; he encontrado el instante. En Piedra de
sol aparece el instante, pero el insta_nte estd integrado al fluir del tiempo, y el tiempo
tiene una forma circular. Es una idea muy antigua, la idea de que el tiempo se repite,
pero al repetirse se recrea, de modo que nunca es una exacta repeticién.”®

En el discurso de Piedra de sol, ademas del amor y del erotismo, la idea del
tiempo existe pero no por si sola sino en relacién o més determinada por ¢l concepto de
mito. El mito antepuesto al concepto de modernidad y su concepcién lineal de la historia
que tiene que ver con una vision univoca de la realidad. De acuerdo con Paz: “Hubo un
tiempo en el que el tiempo no era suce':sién y transito, sino manar continuo de presente
ﬁjo, en el que estaban contenidos todos los tiempos, el pasado y el futuro. El hombre.
desprendido de esa eternidad en la que todos los tiempos son uno, ha caido en el tiempo
cronométrico y se ha convertido en prisionero del reloj, del calendario y de lﬁ
sucesion.”®® |

En efecto, Paz hace una critica de la modernidad, a la idea del tiempo histérico,
al <<tiempo de la técnica>>, que se presenta como “ruptura de los ritmos césmicos de
las viejas civilizaciones™.%” Es decir, es <<un tiempo discontinuo, vertiginoso>> que

rompe con el ritmo natural del universo y su corréspondencia césmica. No obstante todo

puede ser recobrado a través del amor y la creacion poética.

55 Santi, Enrico Mario, El acto de las palabras, Estudios y didlogos con Octavio Paz, México,
FCE, 1997, p. 391.

% paz Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p. 227.

57 Paz, Octavio, E! arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 262,
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. Para Octavio Paz, que al concei:»to de modemidad‘ e historia antepone el dg
instante y‘ mito, de donde deriva su discurso poético, “Las cosas tienen un doble origen,
igualmente valido: el historico y el ideal. El género humano tiene, asi, una doble raiz:
Adan vy Eva, que simbolizan la comunidad eterna del hombré y la muyjer (el principio,
pero también el ideal de la especie), y ¢l origen real, a través de la evolucién de las
especies o de cualquier teoria.™® Es aqui donde se dal la confrontacion entre historia y
mito. El mito no sdlo concebido como explicacién del origen sino como ideal humano,"
en este caso el ideal del amor representando en la primera pareja, que en Piedra de sol se
nos presenta en la dualidad Venus-Quezalcdatl. |

En Piedra de sol prevalece el tema del efotismo y del amor, al igual que el del mito.
Este poema se presenta como una gran trilogia, donde los distiﬁtos escenarios estan
planteados como un todo. Un todo producto de una poética derivada de la analogia, la
paradoja y la unificacién de los contrarios. El poeta va de la realidad a la fantasia, del
caos a la quietud de la imagen, pasa de la llana y pura contemplacion a convertirse en
actor de los hechos. Es un hombre que se conmueve; el poeta que en el acto creativo, en
el acto de nombrar, hace patente la angustia y la caida de su propio ser y la de los otros,
al mismo tiempo que plantea su deseo de volver a ser, porque todo fin es.principio y

viceversa.

8 Paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943), México, Vuelta, 1988, p. 76.
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El amor en este poema es uno de los temas principales y es ahi donde queda de
manifiesto el <<yo>> del poeta en relacion con <<lo otro>> que representa el cuerpo de
la amada; camino, transito, punto de partida y llegada hacia <<la otra orillé>>, pues, si
bien, el poeta se busca y se identifica con diferentes instanfes y personajes miticos e
historicos, también identifica a su amada con Lawrg, l&abel,‘ Perséfona, Maria,
Melusina, Julieta, etcétera, ella es todas las mujeres y a Ia. manera de los poetas
surrealistas, en Piedra de sol, representa la pasion, la rebelion y el amor.‘ El amor, la
experiencia amorosa, como la posibilidad de dar el gran salto, de ver del otro lado, tocar
lo intocable, asir lo inasible, nombrar lo indecible.

En Piedra de sol su autor afirma, de acuerdo con los planteamientos surrealistas,
la subversion del amor. En medio de la destruccion, Madrid, 1937, dos cuerpos se
desnudan y se aman, en el -marco de la voragine de la guerra. La vida es el instante, ¢l
besarse, el tocarse es el <<instante>>, el‘<<in§taﬁie>> como tiempo original.

El amor en Piedra de sol existe en relacion con el erotismo; su expresion mas
perfecta. Entonces, se asume como ftrasgresion, pero ante todo comunién de dos
cuerpos, dos seres posibilitados para trascender las fronteras al ir més alld de la pura
relacién sexual. Dos seres que se plantean la reconquista de su ser original, la revelacién
de su condicién divina. Es morir para volver a nacer y viceversa. Es caida y vuelo,
eleccién y sumision, como sefiala Paz, al sostener que el acto erdtico, desprendido del
acto sexual <<es sexo y es otra cosa>>,

En Madrid, 1937, el poeta presenta a la pareja primera que en su desnudez se
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.reconoce ¥y en un beso pretende alcanzar el paraiso que le fue arrebatado. El beso y la
desnudez de los cuerpos, de los dos que se tocan, representa la vuelta al principio, la
posibilidad de reconquista, el no-tiempo; abismo, obscuridad, gofa de luz de entrafias
fransparentes/el Cuaflto como un fruto se entreabre/o estalla como un astro taciturno. La
p’éreja que és siempre la primera se encuentra y se reinventa eﬁ el amor, y en el
momento de la fusién, del acto erdtico, alcanza la identidad perdida y la carencia se
torna plenitud.

Como expres.a Paz, el amor es una trasgresién tanto de la tradicién platdnica
como de la cristiana, porque traslada al cuerpo los atributos del alma y éste deja de ser
una prision: “El amante ama el cuerpo como si fuese el alma y el alma como si fuese el
cuerpo. El amor mezcla la tierra con ¢l cielo; es la gran subversion.”® Y comparte la
idea de Fromm, quien plantea la posibilidad de superar la <<separatividad hurﬁana>>:
“Como la realizacién del anhelo de union”, el ser, hombre y mujer, en busca de su
propio yo y del contrario que lo identifica.

En Piedra de sol el amor es caida y vuelo, eleccién y sumision. Es a su vez
ceremonia y representacion, ritual y consagracion, realidad y abstraccion, cuerpo y alma,
eleccion y voluntad, es el alla y el aqui, el tiempo y el no tiempo, el esto y el aquello, la
forma y el contenido, la sombra y la figura que lo proyecta, la presencia y la ausencia, lo

decible y lo indecible, la afirmacién y la negacién, la tension y la distension, la entrega y

%paz, Octavio. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p. 96.
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la posesion, la reunion y la fusioén de los opuestos, de los contrarios que no lo son, la
unificacion del uno con el otro en el punto que los identifica y al mismo tiempo los
salva.

Como bien lo ha sefialado Paz e insisten algunos de los estuciiésos de su obra:
“El amor. La vision del amor, 0 mejor dicho la vision de la experiencia erdtica, es la
trama profunda de Piedra de sol: en ella se van enlazando todas las iluminaciones que
hace de este poema la gran suma de La esfacion violenta. De este modo, la experiencia
erdtica es al mismo tiempo uno de los temas primordiales del poema y la armazén
interna de su particular estructura.” 70

En Piedra de sol, amor y erotismo se traducen en amor-erético, una relaciéon que
se sustenta en funcion del mito, que tiene que - ver con una propuesta y una vision
primigenia del universo y de la creacién; la vuelta al principio o la revuelta siempre al
~ punto de partida, al lugar del origen, aunada al uso de figuras y simbolos mitolégicos.
De esta manera, la férmula amor-erdtico-mito es asumida como la vertiente magica-
cosmogolnica antepuesta a la interpretacién histérica lineal del tiemﬁo que niega al
hombre la posibilidad del <<regréso>>.

En Piedra de sol QOctavio Paz retoma el mito y lo mitoldgico como parte de la

explicacién magica, cosmogénica del universo. La verdad literaria, poética, de la historia

"Magis, C., op. cit. p. 223.
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de los pueblos y de los hombres que se erigen en creadores de dioses y personajes
imaginarios que existen dentro y ain més allé de su realidad. La imaginacion y la
capacidad creativa de los pueblos y de los hombres que en la busqueda por explicar y
justificar su existencia construyen el mito que los identiﬁca social, histdrica y
culturalmente. El mito como antesala del simbolo y éste a su vez como principio de la
abstraccion; el concepto y la significacion, que permiten, dado el caso, construir el
poema: acto que segun Paz es éimilar a lo erético, a la fusién de dos cuerpos que se
encuentran en un punté abismal, el encuentro con el propio ser, <<es esto, pero también
es aquello>>.

En Piedra de sol la historia mitica y la vivencia personal fluyen pafalelamente y
el tiempo se detiene en el abrazo de los amantes, para luego cobrar conciencia y
desvanecerse: “No hay fin y tampoco hay principio: todo es centro. Ni antes ni después,
ni adelante ni atras, ni afuera ni adentro: todo esta en todo. Como en el caracol marino,
todos los tiemﬁos son este tiempo de .ahora que no es nada salvo, como el cuarzo de
cristal de roca, la condensacién instantinea de los otros tiempos en una claridad
insustancial.””! Todos los tiempos condensados en el presente que se abre a la
conciencia del ser en el écto de amor que equivale al instante de la muerte orgasmica. Lo

que hace del amor y el erotismo; ambos sustentados en el mito, el esquema discursivo de

Piedra de sol y una constante en la obra de Octavio Paz.

"'paz, Octavio. El mono gramdtico, México, Editorial Gredos, 1996, p. 133.
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2.1. La existencia del mito

En principio la explicacién del origen del mundo entrelazada con la cuestién del origen
del hombre se explicé a través del mito (lo que tuvo lugar en el tiempo de los
comienzos).- El hombre fue una creacion de los dioses. Los dioses hablaban con él
directamente, mds tarde lo hiéieron através del jefedela tribu o el rey, quienes eran los
encargados de transmitir sus revelaciones. Después los dioses rompieron con los reyes y
hablaron con las musas y éstas a su vez inspiraron a los poetas. Las palabras y los
dictados divinos comienzan a ser ambiguos y los dioses s6lo hablan a través del oraculo
o guardan silencio. Entonces, sélo queda la interpretacién o el silencio que se convierte
en enigma. El hombre se mueve entre la certeza y la incertidumbre. Y a esta tensién
entre el saber y el no saber los griegos le Ilamafon’tragedia. Desde entonces la vida del
hombre en la tierra se explica a partir de lo que somos y la ignorancia de lo que somos.
Hombre es igual a interrogante; ésta es su condicion tragica, doﬁde destino y libertad se
enlazan.

En la Grecia antigua el hombre apuesta por su libertad pero sabe que su destino
esta en manos de los dioses y trata por todos los medios de estar en comunién con ellos.
Ama a Apolo pero reverencia a Dionisio. Apolo toda racionalidad, toda sabiduria.
Dionisio placer, embriaguez, exaltacion. El hombre se mueve entre la razén y sus
deseos, entre el mundo de la pol_z_'s y los dioses que se expresan a través de la nauxréleza.

Hombre y divinidades caminan de la mano. La religién se hermana con el rito y en el
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rito el ser se inserta en el mito de su propia creacién. Y si en un principio para el
hombre primitivo los fendmenos naturales eran producto de las acciones de seres
terribles y terrorificos, para el hoxqbre de la antigiiedad cldsica eran los dioses
castigando o disputandose los favores o el aprecio de los mortales. El mundo griego es el
de los hombres en comunién con los dioses.

Con Sdcrates y los sofistas la preocupacion principal de la filosofia deja deserel
cosmos y el hombre se vuelve objeto de estudio, frente a la fe y la religidn se coloca la
moral. Heréclit_o supo que no era posible penetrar los secretos de la naturaleza sin antes
haber estudiado los secretos del hombre; <<me he buscado a mi mismo>> fueron sus
palabras, que equivalen al ideal socratico de <<conécete a ti mismo>>. Con Soécrates la
filosofia se vuelve didlogo (antes con los presocraticos solo era concebida como un
mondlogo- intelectual); plantea que s6lo por la via del pensamiento dialogal o dialéctico
es posible acercarse al conocimiento de ld naturaleza humana. Unas de las criticas de
San Agustiﬁ a la filosofia griega y al pensamiento platénico fue precisamente haber
exaltado el poder de la razén como el supremolpoder del hombre. Segun Sén Agustin:
“la razon no posee una naturaleza simple y tnica sino doble y escindida.”” Pues, en su
estado original, ¢l hombre fue creado a imagen y semejanza de Dios, aunque todo lo
perdioé por el pecado de Adan. Igual Santo Tomés de Aquino, discipulo de Aristoteles,

reconoce el poder de la razén, pero convencido que Dios debe guiarla e iluminarla.

2 Cassirer, Ernst, Antropologia filoséfica, México, FCE, 1992, p. 27.
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Con la aparicion del cristianismo, el hombre que se sabe hijo de Dios se inscribe
en el tiempo lineal de la historia, sabe que hay un principio y un fin; el de la caida y el
del dia del juicio final que puede representar la vuelta al paraiso, el que s6lo podra
alcanzar si guarda obediencia a los mandarﬁientos divinos. El hombre se debate entre la
terrenalidad de sus deseos y el ideal cristiano: “El 1deal cristiano que, debido a la pasion
del sufrimiento tiene cierto aspecto pasivo, se hace ascético y mds intransigente Que el
ideal platénico. Debe matarse dentrb de si la vida sensible y sensual, debe aniquilarse el
placer producido por lo bello y por lo seductor que hay en la naturalezaly en el no-Yo.””
El no-Yo que tiene que ver con los deseos del cuerpo.

Con el Renacimiento resurgen algunos de los preceptos de la antigﬁedad clédsica.
. El hombre apuesta por su libertad y se considera un ser integrz'a.do al cosmos. Ama la
naturaleza, ama el paisaje, revive los antiguos mitos.y crea otros, reivindica al individuo
y diviniza la vida. Todo es Dios, Dios es el cosmés en incesante cambio y permanencia.
Frente al idealismo renacentista se alza el racionalismo francés del siglo XVII y la
critica; racionalista que corroe las bases de la religiosidad y la mitologia. A la idea del.
mito antepone el podgr de la razén y plantea en el hombre la existencia de dos esferas
distintas. La sensibilidad y la de la razén. “La esfera de la sensibilidad es inferior por ser

la esfera de lo inestable, del cambio, de lo movedizo y del instinto: en ellas no son

posibles la légica, la moral, ni la religion. Por lo contrario, la esfera superior del

& Bayer, Raymond, Historia de la estética, México, FCE, 1998, p.86
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entendimiento y de la razén es ‘la _de lo general, de lo estable, de lo universal y de lo
rhasivo; o en palabras mas breves: de la regla v de la ley.” ’* La concepcidn racionalista
del hombre es poIiticé y social. La razén empieza a criticarse a si misma y se convierte
en critica de la tradicion e inaugura la modernidad.

' La modernidad que de acuerdo con Paz: “Se inicia como un desprendimiento de
la sociedad cristiana.””® Y ve en la razén critica su fundamento, se afirma y se niega y
apuesta no por la religion o el mito sino por el cambio (sélo lo que cambia es moderno)
y el progreso como utopia del futuro. “No el pasado ni la eternidad, no el tiempo que es,
sino el tiempo que todavia no es y que siempre estd a punto de sell'.”T6 Si para el
cristianismo el tiempo (antepuesto al tiempo ciclico de los antiguos) es irreversible, con
un principio y un fin, y 5610 esperan el dia del juicio final para vivir en la eternidad, la
Edad moderna se coloca frente al mito cristiano de ia vida eterna y antepone el futuro,
sinénimo de progreso, a esa promesa de eternidad. Nb en el otro mundo sino en éste.

lContra los postulados del cristianismo, del racionalismo y la modernidad, se alza
¢l pensamiento romdntico. El poeta sustitﬁye al intelectual y los poderes de la
imaginacidn y el mito brotan de nueva a la superficie. Frente al poder de la razén que se
interroga sin cesar y su concepcion del tiempo y de la historia los poetas roméntico§

retornan a una visién mitica del mundo. El hombre se plantea ir en busca de sus

™ Ibid. p. 130.

78 Paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 52.
 Ibid. p. 37.
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origenes, <<cuando hombre y naturaleza eran uno s6lo>>. A la dualidad impuesta por el
racionalismo, al separar sensibilidad y entendimiento, el romantico antepone la analogia,
y a la promesa de eternidad de! cristianismo el tiempo de los origenes, el retorno a la
infancia, a la edad de oro, del tiempo primitivo. |

La analogia que se inserta en el mito y se presenta como <<lo unico y lo
multiple>>, <<la unidad dentro de la pluralidad>>, es una tentativa del hombre por
fundirse o m_és bien por sentirse parte del cosmos y asumirse a si mismo como un
microcosmos del universo. La analogia, cuya esencia es el ritrﬁo, es decir, “el tiempo
ciclico hecho de apariciones y desapariciones, muertes y resurrecciones™ ’ lleva en si
misma la ironia que es “la manifestacion de la critica en el reino de la imaginacion y la

sensibilidad; su esencia es el tiempo sucesivo que desemboca en la muerte.””® El

romdntico, hijo rebelde del cristianismo y la modernidad: “Hace la critica de la razdon

.critica y opone al tiempo de la historta sucesiva el tiempo del origen antes de la historia,

el tiempo futuro de las utopias al tiempo instantdneo de las pasiones, el amor y la
sangre.”” Analogia ¢ ironia, afirmacién y negacion, se tornan irreconciliables y el
roméntico se desgarra entre ¢l suefio y la realidad, entre la vida y la muerte.

Octavio Paz, poeta romantico, recurre a la analogia y concibe al mundo como un

sistema de correspondencias, la unidad dentro de la pluralidad y viceversa. El poema se

7 Paz, Octavio, La otra voz, México, Barcelona, Seix Barral, 1990, p. 32.
78 Ibid p. 36.
7 Ibid. p. 35.
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torna eco de voces miltiples; el universo, el mundo, el acontecer histérico y su propia
voz resuenan entre las lineas de Piedra de sol. Sin embargo, Paz, también, al igual que
los romanticos, esta enfermo de angustia, cae en la ironia, y el tiempo. mitico de los
origgnes disputa con el tiempo lineal de la historia. El poeta es consciente de su caida, y
si bien, a la manera de los surrealistas, recurre al mito de la creacion poética y del amor
e identifica al poeta (a si mismo) con la figura de Quetzalcéalt (el dios eéperado, el que
apuesta por su regreso), no logra salvarse y como hijo de la modernidad se desgarra en
su intento por asirse del mito y su conciencia del devenir histérico.

El poeta oscila en su afan por mitiﬁcar. el origen del mundo y del hombre como
parte de la creacion y en el de participar, ser consciente, del devenir historico. Quehacer
poético y razén, tiempo mitico y tiempo lineal en didlogo contrapuesto, que a su vez se
traducen en instante e historia. El instante en relacion con el concepto de <<otredad>>y
la historia identificada con la linealidad, la razén yl la critica de la razdén: “Una de las
dicotomias fundamentales en la obra de Paz se da entre los conceptos de historia e _.
instante. Para Paz la historia es una pesadilla, y al ingresar en ella y adquirir conciencia
del tiempo el hombre, seglin Paz, entra simulfénearrientc en el 4mbito de la enajenacion
y el conflicto. La historia es sinénimo de la separacion entre el hombre y el mundo. En
el sistema conceptual de Paz, la entrada del hombre a la historia es una condena,

equivalente a la expulsién del jardin del Edén en el relato biblico.”

% Miranda Santiago, Roberto, op. cit. p. 332.
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La entrada del hombre en la historia se da en relacién con la modernidad y se
antepone la razén a la visién mitica del mundo. Lo que no quiere decir que antes no
existiera la historia, sino que las sociedades tradicionales se rebelaron contra el tiempo
histérico, siempre vivieron con la nostalgia de un reforno al tiempo de los origenes,
planteamiento que con los romanticos se torna poético y Paz retoma en Piedra de sol, en
.donde antepone el tiempo mitico de los origenes, de la <<otredad>>, al tiempo histérico
sucesivo., segaﬁ Paz: “Antes del nacimiento de la conciencia histérica, la forma del
futuro no era terrestre ni temporal: era mitica y acaecia en un tiempo fuera del tiempo. El
hombré moderno hizo descender el fu}uro, lo arraigd en la. tierra‘y le dio fecha: lo
convirtié en historia. Ahora, al perder su sentido, la historia ha perdido su imperio sobre
el futuro y también sobre el presente.” ®' Desde su propuesta no queda otra alternativa
que volver los ojos al mito que descansa en una concepcion poética y erética amorosa
del hombre frente al mundo; su realidad y sus origénes. El mito tiempo que se repite y se
re-engendra. Tiempo que vuelve sobre si mismo. Al igual que el poema, que aunqﬁe
tiempo cronométrico, es otro tiempo: negacioén de la sucesién. No lo que fue sino lo quer
esta siendo.

La propuesta poética de Paz, en su relacion con el mito como principio
fundacional e implicito en ello su idea mitica del tiempo, se inserta dentro de la tradicién

inaugurada por los romanticos, como €l mismo sefiala: “Frente al tiempo sucesivo €

8! paz, Octavio, El arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 283.
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infinito de la historia, lanzada hacia un futuro inalcanzable, la poesia moderna, desde
Blake hasta nuestros dias, no ha cesado de afirmar el tiempo del origen, el instante del
comienzo. El tiempo del origen no es el tiempo de antes: es el ahora. Reconciliacién del
priﬁcipio y del fin: cada ahora es un comienzo, cada ahora es un fin, La vuelta al origen
es la vuelta al presente.”®? Todo es este instante, un segundo que engendra multiples
segundos, multiples minutos, que nunca se detienen y aunque nunca se repifen no paran
de reengendrarse y por obra del rito danzan y se funden con el principio, de manera
similar en el encuentro del amor erético donde la pareja al encontrarse se reinventa.

A la manera de los roménticgs que vieron en el suefio la posibilidad de
regreso a los tiempos de la infancia y de los surrealistas que recurrieron a la escriturg
automatica para navegar por los caminos no visibles del ser, Octavio Paz considera que
el mito vive en los subterfugios de la conciencia, en silericio cohabita con la memoria y
de pronto; al momento del fito, reencarna €n un actb concreto; fiesta, ritual, ceremonia,
orgasmo, escritura del poema, etcétera. Siempre tras vestidores el mito insertado en un
tiempo arquetipo (un pasado que se actualiza) en el momento del ritual sale a la luz, s6lo
para perderse entre luminosidades y cegar momentaneamente a quienes logran tocario o
verlo de frente. El mito como acte de comunion. |

En El laberinto de la soledad, su autor anota: “Por obra del Mito y de la fiesta —

secular o religiosa— el hombre rompe su soledad y vuelve a ser uno con la creacion. Y

%2 paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 22.
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asi, el Mito, disfrazado, oculto, escondido, reaparece en casi todos los actos de nuestra
vida e interviene decisivamente en nuestra Historia: nos abre las puertas de la
comunién.”®® El mito que encarna en el instante del ritual rompe con el tiempo sucesivo
de 1a historia s6lo lpara que el hombre y la mujer, en el caso del amor erético, retornen al
tiempo del principio y vuelvan a encontrarse con su pasado paradisiééo, pasado que se
vuelve presente, pues aunque el hombre moderno ha racionalizado sus mitos no ha
logrado destruirlos. Y de acuerdo co‘n Paz: “Todos esperamoé que la sociedad vuelva a
su libertad original y los hombres. a su primitiva pureza. Entonces la historia cesara. El
tiempo (la duda, la eleccion forzada entre lo bueno y lo malo, entre lo injusto y lo justo,
entre lo real y lo imaginario) dejara de triturarnos. Volvera el reino del presente fijo, de
la comunion perpetua: la realidad arrojara sus méscaras y podremos al ﬁn conocerla y

conocer a nuestros semejantes.”84

2.2 Lo mitico en Piedra de sol

La propuesta mitica de Pledra de sol tiene que ver con el regreso del hombre a su
condicién primigenia, al principio, al tiempo de los comienzos, cuando hombre y
naturaleza eran uno solo. El poeta se siente creador de mundos y la palabra poética en

sus labios se torna intemporal, sobrevive por siempre y al igual que el mito existe mas

8 Paz, Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p. 230.
¥ 1bid. p. 230. |
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alla de toda racionalidad. En este sentido, el lenguaje poético asociado al mito se vuelve
profético. La profecia no s6lo entendida como el descubrimiento anticipado de hechos y
acontecimientos que vendran, sino como ia dimension intemporal del poder nombrar,
renombrar, reinventar, volver a crear. En este contexto Piedra de sol se presenta como
una profecia de un tiempo siempre presente y siempre por venir, cuya caracteristica es el
signo de la. continuidad.

Octavio Paz parte de la idea de que el lenguaje de la poesia és el lenguaje del
mito: “Es la palabra cuyo pulso es el ritmo, a través del cuél el poema, como un rito, se
sitta en la interseccién de las coordenadas sincronica y diacrénica del tiempo,
volviéndose presente eterno, encarnacion del sér, pero no del ser esto 6 aquello, sino del
estar alli.”® La poesia, como escritura fundacional en la que el poeta busca sus propios
horizontes, su raiz de hombre que encuentra también en el mito. Este encarna en el rito
que a su vez tiene fundamento en el ritmo hermanado con el conjuro que se presenta
como invocacion del tiempo original,

Segun Paz: “Sin la imaginacién poética no habria ni mitos ni sagradas
escrituras™.® De lo que deduce que: “La seduccién que ejércen sobre nosotros los mitos
no reside en el caracter religioso sino en que en todos ellos la fabulacién poética
transfigura el mundo y a la realidad. Una de las funciones cardinales de la poesia es

mostrarnos el otro lado de las cosas, lo maravilloso cotidiano: no la irrealidad, sino la

% | emaitre, Monique, Octavio Paz: poesia y poética, México, UNAM, 1976, p. 103.
% Paz, Octavio, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, p. 80.
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prodigiosa realidad del mundo...” *" En el poema de este estudio no pretende otra cosa
que mostrarnos esa realidad que se hace presente en un didlogo con la historia (dialogo
que se convierte en cuestionamiento), ala que antepone no la historia como sucesion de
hechos, sino una historia por contar que siempre se reconstruye y se repite, que se
‘presenta como el equivalente del mito. Una realidad que en Piedra de sol se concreta en
un discurso poético que se vuelve ritual, en un afan por dar aliento al mito, por hacerlé
levantaf‘ de los escombros en que ha sido sepultado y que dance sobre la superficie o los
abismos. El mito que tiene que ver con el origen del hombre y su posterior abandono.
Quetzalcoatl que se arroja al fuego solo para renacer de nuevo convertido en el planeta

Venus. Venus principio femenino del amor.
- 2.2.1 El titulo del poema

De entrada el titulo del poema hace referencia a un objeto sagrado e historico-cultural, la
piedra solar o calendario de la civilizacion azteca, que representa una concepci()n-
cosmogdnica del universo asumido como quietud y movimiento, destruccién y creacion,
en el que sélo el equili'brio puede mantener el ritmo del cosmos. Quetzalcéatl, simbolo
de la luz, la bondad y la sabiduria, enfrentado a Tezcatlipoca, figura de la oscuridgd, el

mal y la hechicerfa, pues todo existe en funcion de su contrario: vida y muerte, puntos

¥ Ibid. p. 80.
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opuestos, no de la linea re;:ta, sino del circulo.

En el mundo azteca el calendario o piedra solar, como representacién del
universo, rige los destinos de todos lbs hombres. Todos estan expuestos a la cdlerao a la
bondad de los dioses que personifican las fuerzas de la naturaleza, que exige ser
reconciliada. En este contexto la ofrenda, el sacrificio y el autosacrificio se tornan ritual.
Huitzilopochtli {otro de los nombres de Quetzalcoatl), ei joven sol, el cielo diurno, exige
la Séngre y los corazones de valientes guerreros, de lo contrario puede apagarse y sumir
en la oscuridad al mundo.

El universo en la filosofia azteca opera en la contradiccion y la correspondencia:
los opuestos se enfrentan y se reconcilian, por eso el muiido ya habia sido destruido
cuatro veces y st en el primer circulo de la piedra solar encontramos el rostro de
Tonatiuh, sefior del sol, de los cielos; de la tierra y de todo lo creado, én el segundo
circulo estdn representadas las eras cosmogonicas pof las que ha transitado la humanidad
y los cuatro puntos geograficos que componen el universo. En la parte superior derecha,
Cetecpatl (cuchillo de obsidiana) es simbolo del Norte y jeroglifo con el que se
identifica a Tezcatlipoca. A la izquierda, también en la parte superior, Xiuhuitzolli
(pluma de codorniz azul) es simbolo del Oriente ¢ imagen de Quetzalcéatl. En la parte
inferior derecha estd Chicome-Ozomatli, representacién del Poniente vy, haéia la
izquierda, en la parte inferior, Ce Quiahutli (lluvia), repfesentacién del Sur.

En tercer y cuarto circulo encontramos representados los dos calendarios con que

contaba el pueblo azteca: El del afio civil que constaba de 365 dias y se formaba de 18
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méses de 20 dias dada uno (360) y de la suma de cinco dias mas de los cinco que se
agregaban al terminar el décimo de cinco dias que se agregan al terminar el
decimoctavo, ¢l que sélo era manejado por la clase sacerdotal y el Tonalématl 0
calendario incompleto, de 260 dias, era utilizado con fines religiosos y agricolas, como
por ejemplo asignar nombres a ios recién nacidos y sembrar o levantar las cosechas; es
decir, era el que regia la vida de la poblacién.

En El Arco y la lira, su autor anota: “En todas las sociedades existen dos
calendarios. Uno rige la vida diaria y las actividades profanas; otro, los periodos
sagrados, los ritos y las fiestas.”*® Una realidad racional y otra mitica, esta ltima
expresada en la fiesta y en el ritual, sin embargo “a diferencia de la fecha profana, la
sagrada no es una medida sino una realidad viviente, cargada de fuerzas sobrenaturales,
que encarnan en sitios determinados.”® El mito que cobra vida en el ritual, en la piedra
de sacrificios.

El quinto circulo es la representacién de la tierra y ell sexto el del cielo. En el
séptimo circulo exterior y ultimo del calendario se encuentran grabadas dos serpientes.
de fuego llamadas Xiucoatli: cada una de ellas abre una semicircunferencia que se cierra
cuando en la parte superior se tocan con sus colas y en la inferior con sﬁs lenguas y de
entre su$ fauces surge, del lado derecho, la cara de Tonatiuh, ¢l Sol, y del lado izquierdo, -

la de Quetzalcéatl, que se presenta como Venus, lucero de la mafiana.

% paz, Octavio, El arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 61.
¥ Ibid. p. 61.
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Los aztecas, herederos de la cultura nahuatl, asumieron el funcionamiento del
universo como algo que opera de manera dual y s6lo el equilibrio entre ambos opuestos
lleva a la conciliacién y reconciliacion de las fuerzas antagdnicas por naturaleza y de
esta manera solian duplicar a sus dioses y simbolos o cuadriplicarlos para repartirlos
entre los cuatro puntos cardinales y asi mantener la armonia v el ritmo del cosmos, pues
sabjan que el mundo ya habia sido destruido cuatro veces:

1. Los primeros hombres fueron hechos de ceniza y el agua los convirtié en

peces.

2. Los segundos fueron los gigantes, quienes a pesar de su corpule;ncia eran

hombres débiles y cuando cafan era para no levantarse mas.

3. Los hombres que existieron en el Tercer Sol o Edad de Fuego fueron

convertidos en guajolotes.

4. Losdel Cuarto Sol se convirtieron en moﬁos.

5. EIl Quinto Sol es en el que los encontrd la conquista y el pensamiento azteca |

siempre supo que un guinto derrumbamiento habria de llegar. Los dioses
derrotados peleaban por sus antiguos tronos y el mundo habria de volver a

sucumbir.
Para Octavio Paz, la Piedra del Sol, como representacién de la cosmogonia y el

mundo nahuatl, no es un calendario, <<es un libro de historia>>: “Sélo que a diferencia

de los libros usuales, no contiene tinicamente lo que pasé sino lo que estd pasando y lo
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que pasard. Es tiempo petrificado. En su centro esta la imagen del Sol, que gobierna a
los tres tiempos y a los cuatro puntos cardinales. El Sol estd rodeado por los signos de
las cuatro edades que han precedido a la edad actual, la quin.ta. Cada una de ésas edades
termind en una catastrofe. El signo de nuestra edad es 4 Movimiento y significa temblor

de tierra. Nuestra Edad terminard en un terremoto. Se me ocurrié que 4 es el

- Movimiento que también podria interpretarse como conmocion en general, por ejemplo:

guerras, revoluciones y otros trastornos que agitan a las sociedades. Asi descubri que 4
Movimiento es el signo de nuestra época terrible. El mito me devolvid a la historia y el
pasado me hizo regresar al presente.l”90

Octavio Paz, critico de la modernidad, insiste en que si, “para} los aztecas el mito
solar era el centro de su historia”. o Esto es, la piedra con el rostro det sol en el centro y
los circulos que la conforman como registro de las cuatro edades cosmogénicas de la
humanidad, antes del nacimiento de Quetzalcdatl-Venus: <<para nosotros la historia es
el mito que nos guia>>. Y si Piedra de sol es un poema ciclico en el que su autor recoge
la visién cosmogoénica del México antiguo que combina con su conocimiento de Ias‘
filosofias orientales, no deja de lado su concepcion del hombre moderno como

encarnacion del tiempo histérico y lineal.

QOctavio Paz sefiala; “Desde Parménides nuestro mundo ha sido el de la

% Paz Octavio, Corriente alterna, tomo 10, obras completas, México, Circulo de lectores/FCE,
1996, p. 669.
*! Ibid. p. 670.
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distincion neta y tajante entre lo que es y lo que no es. El ser no es el no-ser. Este primer
d‘eéarraigo —porque fue un arrancar al ser del caos primordial— constituye el
fundamento de nuestro pensar. Sobre esta concepcién se construyé el edificio de las
<<ideas claras y distintas>>, que si ha hecho posible la historia de Occidente también ha
condenado a una suerte de ilegalidad toda tentativa de asir al ser por vias que no sean las

w02
de esos principios.”

Y contrapone: “El pensamiento oriental no ha padecido este
horror a lo ‘otro’, a o que es y no es al mismo tiempo. El mundo 6ccidental es el del
‘esto 0 aquello’, el oriental, el del ‘esto y aquello’ y aun el de <<esto es aqueilo>>.” ?
Una concepcion dual del universo similar 2 la que mantuvo el hombre prehispanico,
expuesta en la piedra solar, donde el tiempo no es algo que se va, sino algo que régresa
sobre si mismo.

En este contexto, Paz antepone el tierripo mitico al tiempo cronométrico y a la
visién unilateral de la histpria lo dual y lo multiple del mito en relacion con la idea del
tiempo primordial, ei lugar sagrado, el inicio: <<érase una vez>>, <<cuando los
animales hablaban>>, <<en el principio>>. Y ese principio, <<que no es el afio tal ni el
dia tal>>: “Contiene todos los principios y nos introduce en el tiempo vivo, en donde de

veras todo principia todos los instantes. Por virtud del rito que realiza y reproduce el

relato mitico, de la poesia del cuento de las hadas, el hombre accede a un mundo donde

92 paz, Qctavio, El arco y la lira, FCE, México, 1981, p. 101.
% Ibid. p. 102.
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los contrarios se funden. <<Todos los rituales tienen la propiedad de acaecer en el ahora,
en este instante>>. Cada poema que leemos es una recreacién, quiero decir: una
ceremonia ritual, una fiesta.”* Rito, fiesta y ceremonia que intenta concretar en Piedra
de sol que nos presenta como una suma de instantes construidos en el vértigo y la fijeza,
la quietud y el movimiento, la historia y el mito, la vida y la muerte, pues el poeta sabe |

que <<todo existe en funcidén de su contrario>>.

Vida y muerte
pactan en ti, sefiora de la noche
torre de claridad, reina del alba,
virgen lunar, madre del agua,
cuérpo del mundo, casa de la muerte,

(533-537)
2.2.2 La Figura de Quetzalcoat]

La ultima vez el mundo fue creado por Quetzalcoalt, quien descendié al mundo de los
muertos para pedir los huesos de las generaciones pasadas y crear de nueva cuenta a los

hombres y las mujeres que poblarian la tierra; cuando recibe los huesos, como desconfia

% Paz, Octavio, £/ laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p. 230.
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de la buena voluntad de Mictlantecuhtli, echa a correr pero atacado por las codornices
cae al suelo y los huesos se vuelven maltiples fragmentos. Entonces, apenas logra salir
de los dominios del sefior de los muertos se inmola sobre ellos y los fertiliza con su
séngre, de esta manera les da vida y en agradecimiento los hombres deben de
_ correspbnder CON Su propias ofrendés y sacrificios.

Sobre el nombre de Quetzalcbatl, Antonio Caso sefiala: “Significa literalmente
quetzal-serpiente.o ‘serpiente de plumas’, pero como la pluma del quetzal es para el
mexicano simbolo de la cosa preciosa, y cdat! significa también hermano gemelo, el
nombre de Quetzal-céatl se traduce también, esotéricamente, por el de ‘gemelo
precioso’, indicahdo con esto que la estrella matutina v la vespertina son una sola y
misma estrella; es decir, el planeta Venus, representado en la mafiana por Quetzalcoatl y
en la tarde por su hermano gemelo Xolotl. Por eso Tiahuizcalpant_eéuhtli (otro de los
nombres de Quetzalcoatl) aparece con dos caras, una de hombre vivo y la otra en forma
de craneo.” **

Quetzalcoatl, hombre, pajaro, serpiente, <<gemelo precioso>> dios dador de la
vida, de la agricultura, descubridor del maiz, inventor del calendario, sefior de la lluvia y
del tiempo ciclico... Mensajero de los dioses, representacion del alma, arquetipo de la

santidad, padre de todos los hombres, tentado por Tezcatlipoca, dios de los hechiceros,

cae en la embriaguez y es seducido por Xochiquetzal, reina de las prostitutas, diosa del

* Caso, Alfonso, El pueblo del sol, México, FCE, 1999, p. 37.
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amor, y al darse cuenta de ql.le ha perdido su castidad se arroja al fuego y se convierte en
el planeta Venus, Venus o Quetzalcdatl como deidad dual aparece por el occidente como
estrella de la mafiana y después de algun tiempo desaparece en el poniente y viaja de
nuevo por el mundo de los muertos para aparecer en el Oriente como estrella vespertina
(X6lotl) y después de cierto tiempo desaparece en el Este u Oriente, para repetir su -ciclo.

Sobre el particular, es necesario sefialar que “Este ¢iclo venusino calculado
matematicamente por los mayas, fue el que inspird a los sacerdotes de Xochicalco para
crear al dios Quetzalcéatl como una deidad dual; y este ciclo duraba 584 dias: es decir
que Venus era visible 236 dias como estrella de la mafiana e invisible 90 dias, y luego
era visible 250 dias como estrella de la tarde, e invisible de nuevo durante 8§ dias. Esta
dualidad y transformacion se explicd por medio de Tlahuizcalpantecubtli y Xolotl,
desdoblamiento de Nacxitl Quetzalcoatl; y sus desapariciones se explicaban porque iba
él mundo de los muertos, al inframundo, donde combatia y triunfaba para salir de
nuevo.” %

En el universo azteca todo se destruye para volver a crearse. Dioses que se van,
dioses que regresan. Sélo el equilibrio puede mantener el ritmo del universo dispuesto
por dioses que personifican las fuerzas de la haturaleza. El mito vive en el ritual y todos

esperamos el regreso de Quetzalcdatl y mientras retorna debemos seguir ofrendandolo

con corazones de valientes guerreros. Quetzalcdatl, imagen mitica del origen del

% pifia Chan, Roman, Quetzalcéatl, FCE, México, 1992, p. 33.
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horﬁbre. Anfibio, pdjaro, serpiente, cr\eador del mundo, dios de las dualidades, que
transformado en el planeta Venus, (Venus-Afrodita en Ia mitologia grecorromana diosa
del amor) encarna la figura del amor.

En lo gue se refiere a la mitologia del México antiguo, Paz ve a las religiones:
“Como un inmenso ballet cosmico de transformaciones, un grandioso baile de disfraces
en el que cada hombre es una fecha y una mascara, un haz de atributos
contradictorios.”’ Y concibe a Quetzalcdatl, en términos histoéricos, como un mediador
entre el mundo nahuatl y el mundo maya, las culturas del gltiplano y de las costas del
Golfo de México. En un sentido cosmoldgico, como la divinidad que logra comunicar la
tierra (serpiente) y el cielo (pajaro), el aire‘ (la méscara bucal de pico de pato) y el agua
(caracol marino). Asi tambi¢n el mundo subterraneo (Quetzalcéatl baja a los infiernos) y
el celeste (Quetzalcoatl se convierte en el planeta Venus). Y en un contexto mégico-
moral., que tiene que ver con ¢l sacrificio y el autosacrificio (Quetzalcoatl arrojandose al
fuego), la penitencia y el exceso, la contingencia y la lujuria, la embriaguez y la
sobriedad (Quetzalcoéatl incitado por Tezcatlipbca se embriaga y pierde su castidad, y
arrepentido deja su reino).

En Pied}a de sol Octavio Paz nos remite al mito de Quetzalcéatl, la serpiente
emplumada de la mitologia azteca, pero también a Venus, la diosa griega de la belleza y

el amor. “A partir del sincretismo del mito mediterrdneo y el de Quetzalcdatl, dado a

%7 Paz, Octavio, “Claude Lévi-Strauss o el nuevo festin de Esopo” en obras completas tomo 2,
México, Circulo de lectores/FCE, 1996, p. 560.
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través del simboio del planeta Venus, aparece lo moderno del poema, dado no s6lo por
el estilo de la escritura sino también por el significado que tiene el amor en nuestro siglo.
El simbolo de Venus en ¢l poema tiene estrechas relaciones con lo que los surrealistas
pensaron sébre el amor. Ademas, este tGltimo opera, como en el movimiento sefialado, en
cdrrespondencia con otras categorias, como ‘son la libertad, la éscritura y lo sagrado. El
mito precolombino, en sincretismo con el de la antigiiedad occidental, se confronta con
la modernidad.”®® Esta como negacion del tiempo mitico.

El tiempo 'original en la poesia de Paz es el tiempo del prfncipio que existe en
relacion con' el mito y se concreta en el instante de la creacion poética o del abrazo
erdtico, tnico recurso del hombre contra la linealidad de la historia que niega y destruye
su condicién metafisica, pues, “frente a los asaltos destructores de la historia, siempre se
encontrara la pareja de amantes que a través del abrazo amoroso han de recobrar el
significado originario de la vida y el sentido de la totalidad, <<el ser total>>.""° El
hombre y la mujer, metafora del universo, cuerpos donde se suscita la reconciliacién de
los contrarios. Adan y Eva, la pareja primeré, Venus y Quetzalcdatl, en su transito por el

universo.

2.2.3 Venus y Quetzalcoatl

% Ulacia, M. op. cit. p. 161. ‘
» Correa, Gustavo, “Las imagenes erdticas en libertad bajo palabra: dialéctica e
intelectualidad™, en op. cit. p. 500.
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En la primera edicién de Piedra de sol (1957) su autor incluia la siguiente nota:

“En la portada de este libro aparece la cifra 584 escrita con el sistema maya de
numeracién; asimismo, los signos mexicanos _lgrorrespondientes al dia 4 Qlin
(Movimiento) y al dia 4 Ehécatl (Viento) figuran al principio y al fin del poema. Quiza
no sea inutil sefialar que Piedra de sol esti compuesto por 584 endecasilabos (los seis
ultimos no cuentan porque son idénticos a los seis primeros). Este numero de versos es
igual al de la revolucién sinddica del planeta Venus, que es de 584 dias. Los antiguos
mexicanos llevaban la cuenta del ciclo ven}lsino a partir del dia 4 Olin; el dia 4 Ehécétl,
584 dias después, sefialaba la conjuncién de Venus y el Sol, fin de un ciclo y comienzo
del otro.

El planeta Venus aparece como Estrella de la Maiiana (Phosphorus) y como
Estrella de la Tarde (Vesperus). Esta dualidad, Lucifer y Vésper, no ha dejado de
impresionar a los hombres de todas las civilizaciones, que han visto en élla un simbolo,
una cifra o una manifestaciéon de la ambigiiedad esencial del universo. Asi, Ehécatl,
divinidad del viento, era una de las manifestaciones de Quetzalcéatl, la serpiente
emplumada, que concentra las dos vertientes de la vida. Asociada a la luna, a la
humedad, al agua, a la vegetacion naciente, a la muerte y resurreccion de la naturaleza,
para los antiguos mediterrneos ¢l planeta Venﬁs era un nudo de imdgenes y fuerzas
ambivalentes: Istar, la Dama del Sol, la Piedra Conica, la Piedfa sin Labrar (que

recuerda ‘el pedazo de madera sin pulir’ del taoismo, Afrodita, la cuddruple Venus de
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. . . 100
Ciceron, la doble diosa de Pausanias...”

El planeta Venus identificado con la figura de Quetzalcoatl es la estrella de la
mafiana y de la tarde.(Lucy‘er y Vesper). Es decir, cuando nace viene del inframundo,
emerge del mundo de los muertos, de la osc_uridad o de las profundidades de la tierra,
transita por la luz para después volver de nueva cuenta a la oscuridad. Quetzalcdatl,
como divinidad dual, Phosphorus y Vesperus, imagen mitica sobre el origen del hombre
y.del tiempo, negacion de la historia como acumulacion de hechos y acontecimientos;
figura de la <<embriaguez y la sobriedad>>, <<la continencia y la lujuria>>. Serpiente
emplumada; pajaro y reptil, animal anfibio (Xdlotl), héroe, rey, creador del mundo,
hombre que al 'arrojarse al fuego se convierte en ¢l planeta Venus, <<principio femenino
del amor>>, dios, que ademas de sefior del cielo, del aire, del fuego y de la tierra rige el
destino de todos los mortales, representa para Paz la columna, el eje mitico en la
constfuccic’)n de Piedra de sol, poema de lo cerfado y de lo abierto, del <<yo>> del
poeta y de la historia, critica de la modernidad y del tiempo lineal; negacion del pasado y
del origen del hombre en su relacién con el cosmos y la naturaleza. |

En este contexto, de acuerdo con Gustavo Correa: “Piedra de sol constituye, asi,
una sintesis de la vision poética de Octavio Paz, dentro de la .cual la tensa dicotomia de
lo cerrado y de lo abierto halla su resoiucién en un retorno ciclico al momento de

apertura originaria de la conciencia hacia el cosmos y hacia una participacion con la

1% Paz, Qctavio, Obra poética (1935-1988) México, Seix Barral, 1991, pp. 676- 677.
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comun humanidad del resto de los hombres. Tal punto de apertura equivale al encuentro
con el tiempo mitico que fue experimentado por la antigua civilizacion mejicana, y sélo

es posible reencontrarlo a través de la figura arquetipica de la mujer, que siempre se

. renueva y se concretiza para cada uno de nosotros en la amada singular. E] momento de

ese encuentro es también el de la revelacién poética, que participa del tiempo mitico
original. Octavio Paz ha seguido la via de las imdgenes eroticas para conseguir su visidn
poética de la totalidad.”*!

Piedra de sol, al igual que el ciclo venusino que en su franscurrir desaparece y
emerge de nuevo, comienza como termina_'; con el signo de la continuidad. De acuerdo
con .José Emilio Pacheco, al igual que el calendario azteca, este poema: “No tiene
comienzo ni fin sino la fluidez de la vida y el girar de la rueda de los dias.”'%? Lo que
permité la convivencia de lo atemporal, lo historico y lo mitico con instantes, hechos
situables en uﬁ espacio, tiempo y lugar, donde el amor y la experiencia erotica estan
siempre pfesentes y forman parte de un todo. |

De esta manera, Piedra de sol se nos presenta como el poema de la vuelta de los

tiempos o la vuelta del tiempo. El tiempo no como pasado ni futuro sino como

temporalidad, permanente fluir, eterno retorno, presente perpetuo, presencia, instante,

"% Correa, Gustavo, Las imdgenes erdticas en “'Libertad bajo palabra’': Dialéctica e
Intelectualidad en Cuadernos Hispanoamericanos, nimeros 343, 344, 345, Barcelona, 1979, p.
502.

1?2 Pacheco, José Emilio, “Descripcion de Piedra de sol,” en Aproximaciones a Octavio Paz de
Angel Flores, México, Joaquin Mortiz, 1974, p. 181.
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mito. El mito, lo mitico como la explicacion del acontecimiento primigenio, la verdad
primera, que en este ¢aso nos remite al ciclo venusino de la creacién, en el que el
hombre sé6lo existe en su relacién con la naturaleza y la divinidad, en su relacién consigo

mismo y con el otro, en donde todos los tiempos son un solo tiempo.

Oh vida por vivir y ya vivida

tiempo que vuelve en una marejada

y se retira sin volver el rostro,

lo que pasé no fue pero estd siendo

y silenciosamente desemboca ’
en otro instante que se desvanece.

(189-194)
2.2.4 Epigrafe

Piedra de sol abre, principia, con un epigrafe del soneto Arthémis de Les Chimeres de
Gérard de Nerval:
| La tre;ieme revient... c’est encore la premiere:
et ¢’est toujurs la seule -ou c’est le seul moment;
cér es-tu reine, o toi, la premiere ou derniere?

es-tu roi, toi le seul ou le dernier amant?
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Que el mismo Paz ha traducido en dos versiones distintas:
Primera:
Vuelve otra vez la Trece - jy es aun la Primera!
Y es la Gnica siempre - jo es el solo momento?
;Dime, Reina, tG eres la primera o la dltima?
& Tu eres, rey, el ultimo?, ;eres el solo amante?
Seguéda: |
Vuelve otra vez la Trece - jy es aln la Primera!
Y es la Unica siempre -j0 es el ﬁnicq instante?
¢ Dime, Reina, ti eres la iﬁicial 0 postrera?
¢ Ta eres, Rey, el altimo?, jeres el solo amante? 103
José Emilio Pacheco, en su ensayo Descrt‘péién de Piedra de sol'™ retoma de Mounir
Hafez, estudioso de la poéfica de Nerval, la idea de que el nitmero 13 en Arthémis puede
referirse a la decimotercera carta del Tarot qué representa la muerte; fin ‘de un ciclo y
comienzo de otro. Segun M. Fein, el trece no solo representa la hora de la muerte, sino
también esta asociado a la luna en general y a los trece meses lunares en particular. La

luna como simbolo de la antinomia que existe entre principio y fin, o vida y muerte.

De acuerdo con John M. Fein, existen diferentes interpretaciones en este sentido

\% paz, Octavio, Versiones y diversiones, México, Joaquin Mortiz, 1990, pp. 21-22.

"% pacheco, José Emilio, “Descripcion de Piedra de sol,” en Angel Flores, dproximaciones a
Octavio Paz, México, Joaquin Mortiz,, 1974, p. 174.
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e incluso los bidgrafos de Nerval han insistido en la conviceidn que él tém’a de que las
estrellas regian su destino y algunos estudios como el de Ritcher atestiguan la confianza
del poeta en los nimeros cabalisticos y simbolos ocultos. Sin embargo, “todos coinciden
en la hipétesis de que Nerval compusiera el poema el primer dia del afio 1854 (lo que
vendria a ser el mes y la hora trece).”'® El numero trece en relacién con la idea del
tiempo.

Ese nimero, el trece, puede representar para Nerval la no ruptura del tiempb
ciclico. En el calendario azteca trece son los dias de la semana y unsiglo lo conforman
cuatro grupos de trece afios; cada uno a su vez se encuentra bajo la influencia de uno de
los cuatro puntos cardinales, y de esta manera el computo solar de los aztecas da cuenta
del movimiento circular ¢ ininterrumpible del cosmos que en un poema como Piedra de
sol encontramos no solo en su contexto filoséfico y poético, sino también en el uso de la
coma, ¢l punto y coma y los dos puntos, que permiten la interrupcion y continuidad de
la suma de instantes que en realidad es el poema.

Sin embargo, creo que el epigrafe del poema no solo hace alusion a la idea
nervaliana del tiempo, sino también a la connotacion surrealista del amor tnico. Nerval,
precursor del surrealismo, ve en la mujer, al igual que Dante en su amada Beatriz, la

intercesion, el punto de transito, hacia la otra orilla; de manera similar la concibe Paz en

Piedra de sol, donde aunque una mujer es todas las mujeres, Melusina, Laura, Isabel,

195 Ibid. p. 74.
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Perséfona, Maria, es también Unica, pero es también lo otro, la parte que representa la
posibilidad - de acceder a la ofredad, la que el poeta en el instante de la creacién o del

amor erdtico logra tocar sélo para volver a caer,

voy por tu talle como por un rio,
voy por tu cuerpo como por un bosque,
como por un sendero en la montaiia

que en un abismo brusco se termina

(67-70)

En el epigrafe nervaliano estd presente la idea ciclica del tiempo “1: La hora trece es la
primera que sigue a la doceava y marca el final de un ciclo y el recomenzar (eterno) de
uno nuevo. O sea, la hora trece es la primera de un nuevo ciclo. 2: En el eterno
renovarse, el tiempo mismo es abolido (<<y ese fmicé momento es siempre el

mismo>>)"1%

, pero este existe en relacidon con la figura de la mujer y del amor tnico:

¢Dime, Reina, tii eres la primera o la tiltima?. Es como decir, eres la misma, la eterna, la

de stempre, pero también otra. ;Tu eres, Rey, el ultimo?, ;eres el solo amante?, el Ginico
; p 2 p d y d 2

también, el de siempre. En Piedra de sol, el poeta nos dice: Todos los nombres son un

solo nombre/todos los rostros son un sélo rostro/todos los siglos son un sélo instante/y

19 Borello A. Rodolfo, Reelectura de Piedra de sol en Cuadernos Hispanoamericanos, niimeros
343,344,345, Madrid, 1979, p. 434.
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por todos los siglos de los siglos/cierra el paso al futuro un par de ojos. La imagen de la
mujer, creadora y destructora a la vez, en relacidn con la temporalidad del instante del
amor, el mito y la creacién poética. El instante “reverso del tiempo lineal y, al mismo

tiempo su consumacion.”'®’

2.3 Piedra de sol: suma de instantes

La construccion de Piedra de sol se presenta como una suma de instantes y el uso de la
coma, €l punto y coma, los dos puntos, nunca el punto y aparte o punto final, lleva
implicito el signo de la continuidad. Es un circulo que nunca se cierra y si se cierra es
s6lo para volver a abrirse. Una gran serpiente que abre sus fauces para mordisquearse la
cola. Remolino, cuerpo de caracol. Quetzalcoatl y Venus en su transito por el universo.
En Piedra de sol el poeta contempla la naturalezé y ve en la imagen del rio: Un sauce de
cristal, un chopo de agua,/un alto surtidor que el viento arquea,/un drbol bien plantado
mds danzante, un caminar de rio que se curva,/avanza, retrocede, de un rodeo/ y llegar
siempre: el transcurrir de su propia conciencia y la conciencia universal. Y en el fluir de
ese espejo andante se pregunta sobre la vida, la muerte, el yo y el otro, la noche y el dia,
el amor y la guerra, la mujer (analogia del mundo), la otredad, la historia, el tiempo;

todo fluye y todo se desnuda. Todo es interrogante y duda, afirmacién y negacién. El

107 Benavides, Manuel, Claves filosdficas de Octavio Paz en Cuadernos Hispanoamericanos,
numeros 343, 344, 345, Madrid, 1979, p. 24.
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hombre desgarrado entre el devenir sucesivo de la historia y su intento por volver al
tiempo de los origenes, cuando ain se sentia hijo de los dioses y parte del cosmos.

El poema, rio que fluye, promesa de infinito, se presenta como una tentativa por
recobrar al hombre adanico. Y el poeta, a la manera de Quetzalcoatl, que emprende un
viaje cosmico fuera de los avatares del tiempo, sé encuentra de pronto con una presencia
como un canlo subito, que aparece de improvisto Y entonces, el yo cede su lugar al tu,
una diosa, tal vez, una mirada que sostiene en vilo/al mundo con sus mares y sus
montes. Cuerpo de mujer; analogia del mundo, doble del universo... la hora ce;'ntellea ¥y
tiene cuerpo,/el mundo ya es visible por tu cuerpo, Y el poeta, Quetzalcéatl o Adan
primero, viaja por ‘ese cuerpo, voy entre galerias de sonidos,/fluyo entre las presencias
 resonantes, y se contempla en miultiples espejos y el yo se funde con el ti vestida del
color de mis deseos/como mi pensamiento vas desnuda. Ella existe, es real ahora, porque
el poeta fue capaz de imaginarla. La figura femeniﬁa, encarnacion del amor, puerta de
acceso a la otredad.

El cuerpo de la mujer comd doble de la naturaleza, imagen del rio, metafora del
universo, analogia del mundo, ofrece a su amante, en este caso el poeta, el poder
penetrar todos los sitios, tocar todas las edades, encontrarse con su <<otredad>>. Sin
embargo, la figura de lé mujer, cuerpo de miltiples fragmentos en la fusion erdtica, es
ambigua y si es luz, rio que fluye, es vida y muerte tﬁmbién. El viaje del poeta, que en
un abismo brusco se termina, representa el despertar de su conciencia, mi sombra

despeiiada se destroza, y ahora estd no en el lugar paradisiaco que intuy6 encontrar sino
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solo y frente a la devastacion de la historia y del tiempo. Entonces busca de nuevo y va
por los corredores sin fin de la memoria, s6lo para encontrar un rostro desvanecido al

recordarlo,/mano que se deshace si la toco,/cabelleras de arafias en tumulto/sobre

sonrisas de hace muchos afios. La amada ausente.

El poeta buéca a su mujer agud tenaz que fluye a mi costado y se busca a sf
mismo s6lo para encontrar la soledad... busco sin encontrar, escribo a solas,/no hay
n.adie,‘ cae el dia, cae el afio,/caigo en el instante, qaz;go al fondo,/invisible camino sobre
espejo's/que repiten mi imagen destrozada,/piso dias, instantes caminados, piso los
pensamz’enios de mi sombra,/piso mi sombra en busca de ﬁn instante. La conciencia al
igual qi).e el cuerpo en el acto amoroso vive un proceso de desdoblamiento, y el poeta,
ser terrenal, transita entre abismos en su intento por aprehendér el instante que logra
tocar y se le escapa, pues s inaprensible. Y en el instante el poeta pretende encontrar la
figura de su amada, cuerpo de transito hac,ia‘la otrédad.

En el poéta, en la multiplicidad de instantes que se le presentan en el loco
desvario de su conciencia, cuando el.sol se vuelve fuego amarillo y empieza a descaeri
busco una fecha viva como un pdjaro,/busco el sol de las cinco de .!a tarde, viene a su
memoria aquella muchacha que salia de los muros del colegio y alta como el otoio
caminaba, la misma que tiene fodos los rostros y ninguno, y su nombre puede ser
Melusina, Laura, Isabel,Perséfona o Maria, figura del amor y de la muerte que se

congela en el <<instante>> suma de todos los tiempos, de lo efimero y de lo eterno,

donde los contrarios se disuelven y los opuestos se reconcilian,
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El poeta logra alcanzar el instante deseado y la corriente temporal se detiene en

el rostro de la mujer amada, rostro de llamas, rostro devorado,/adolescente rostro

perseguido/afios fantasmas, dias circulares/que dan al mismo patio, al mismo

muro,/arde el instante y son un s6lo rostro/los sucesivos rostros de la llama. Esa mujer
encarna todos los tiempos y tiene todas las edades y aunque es inasible representa para el
poeta la divinidad misma que por uno o unos <<instantes>> le abre las puertas del
mismo paraiso, sitio donde la historia no se escribe y el tiempo no transcurre, se queda
quieto. Alli todos los nombres son un solo nombre/todos los rostros son un solo rostro/,
todos los siglos son un solo instante/y por fodos los siglos de los siglos/cierra el paso al
Juturo un par de ojos. Los de ella, por supuesto, la de los ojos de una mirada que
sostiene en vilo/al mundo con sus mares y sus montes.

En la experiencia amorosa, en la fusion de los contrarios, hombre y mujer en el
abrazo erético, el amante encuentra el <<instante>>, <<reverso del tiempo lineal y al
mismo tiempo su consumacion>>. El amante se adentra y va al encuentro de no sabe
qué, pero ese no saber qué puede tocarse y aunque efimero es eterno también, tiene el
rostro del amor y el de la muerte, en €l se funden todos los tiempos: sélo un instante

mientras las ciudades,/ los nombres, los sabores, lo vivido,/ se desmoronan en mi frente

-ciega,/mientras la pesadumbre de la noche/ mi pensamiento humilla y mi esqueléto,/y mi

sangre camina mds despacio/y mis dientes se aflojan y mis ojos/se nublan y los dias y
los afios/sus horrores vacios acumulan/. El instante frente al tiempo que todo lo devora

en relacién con la temporalidad material del hombre,
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" En Piedra de sol, promesa de infinito, poema que fluye como rio, como lo sefiala
Rubén Medina: “El poeta hace un baiance del pasado y en ese recorrido vital‘ de diversos
momentos de su vida lo vemos fluctuando y debatiéndose continuamente frente a los tres
tiempos que convergén en el poema: el tiempo subjetivo de la memoria, el tiempo
historico, amenazante y ;llineado el tiempo mitico del instante trascendental y de la
superacién de las dualidades historicas.” '® Octavio Paz va del recuerdo personal al
hecho histérico vy entre ambos coloca el mito que cobra vida en el instante.

El instante, en ¢l que convergen pasado, presente, futuro, todos los tiempos. El
instante‘ en el que flotan todos los rostros, todas las imagenes, todos los escenarios. En
donde lo multiple se vuelve uno y la pluralidad alcanza la unidad. Entonces, el poeta o el
amante, seres abismados, cegados por las luminosidades y las transparencias de ese
instante, caen al vacfo para ver de frente, tocar el rostro de la vida y la muerte... ok vida
por vivir y ya vivida,/tiempq que vuelve en una marejadaly se retira sin volver el rostro,/
lo que pasé no fue pero estd siendo/y silenciosamente desemboca/en otro instante que se
desvanece: El instante como la suma de lo que pasd, lo que pasara y lo que esta siendo.
Sin embargo, inaprensible y al evaporarse no s6lo deja un vago recuerdo en la memoria,
un sabor amargo, sino también puede ser doloroso, pues en él esta presente la figura de
la mujer, ser de ambigiiedades. Lo que no es impedimento para que el poeta que es el

amante continte su busqueda.

18 N fedina, Rubén, “De la vigilia al mito: Historia poética de Octavio Paz,” (tesis doctoral)
University of California, San Diego, 1990, p. 143.
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La basqueda del poeta es con y a través de la mujer, ser ambiguo, presencia que
a veces aniquila, que de rio que fluye se convierte en piedra. Y su cuerpo que sabe a
pozo sin salidalpasadizo de espejos que repiten/los ojos del sediento, pasadizo/que
vuelve siempre al punto de partida. lleva a ese hombre en su loco transitar, en esa suma
de instantes, a encontrarse con la vida y con la muerte, con los que se fueron y con los.
que todavia estan... flexible como el ldtigo y esbelta/como un arma gemela de la luna,/
esa mujer se yergue sobre él hasta arrancarlé los recuerdos que igual se van y regresan,
se disﬁersan y éonﬂuyen, pues todos los tiempos son un sélo tiempo. Un instante que ro
acaba de abrirse y revelarme... El amor erdtico que toca la muerte.

Y el poeta, el hombre en su brusco despertar, dgspue’s de haber tocadq el instante,
rostro en el que vida y muerte confluyen, se pregunta: ddnde estuve, quién fui, cémo te
llamas,/como me llamo yo: Y sus recuerdos personales danzan entre paisajes y
escenarios, lugares y geografias de latitudes diSfintas; donde lo individual convive con lo
universal. Octavio Paz recurre a sus lesiones bien aprendidas de simultaneismo y rompe
las barreras entre el aqui y el alla, el antes y el después, todo es ahora. Y le viene a la
memoria Christopher Street, hace diez afios, y el rostro de una muchach.a que tenia dos
hoyuelos en las mejillas. También recuerda a Carmen, una vieja amiga, tal vez, cuando
caminaban juntos por la calle Reforma en la ciudad de México. El poeta se desdobla y
esta presente en una multicidad de eséenarios y se pregunta ;jcaminé por la nochelde
Oaxaca,/ inmensa y verdinegra como un drbol,/hablandd solo como el viento loco/)z al

llegar a mi cuarto - siempre un cuarto-/no me reconocieron los espejos? Y la respuesta
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no esta ahi. Todo es un fluir de imagenes en su cabeza.

Y en su intento por trascender la soledad pasa a interrogar a la mujer ausente: |
idesde el hotel Vernet vimos el alba/bailar con los castaiios/“ya es muy tarde"'/decias al
péinarte y. yo veia/manchas en la‘ pared, sin decir nada? Sin embargo, no logra la
apréhensi(')n del instante; éstos son multiples, se presentan en cascada... nombres,
sitios,/calles v calles, rostros, plazas, calles/estaciones, un parque, cuartos
solos,/manchas en la pared, alguien se peina/alguien canta a mi lado, alguien se
viste,/cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos, y el poeta sigue asediando las imagenes
que danzan en su memoria y de pronto se detiene, ha logrado aprehender el instante;
Madrid, 1937, en un escenario de guerra, la guerra civil espafiola, en donde dos se aman,
en medio de la destruccion.

“Pareja andnima, que tanto puede corresponder a una experiencia persoﬁal oaun
recuerdo de algo visto u oido contar por el poeta como ser simplemente una figuracion
emblematica de lo que a partir de ahora va a convertirse en uno de los nucleos del
poema: la accién subversiva y revolucionaria del amor y el erotismo, tema surrealista
fundamental, que irrumpe a un tiempo como impugnacién de un entorno represivo y
jerarquico y como via hacié la plenitud del instante. En efecto, transfigurado en el
| | 51109

encuentro amoroso, cada instante puede ser un instante privilegiado de revelacion.

En realidad en el poema carece de importancia si el acto de amor celebrado en medio de

1% Gimferrer, P. op. cit. p. 48.
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la guerra es una vivencia personal o algin hecho del que tuvo informacién el poeta, lo
que si importa es la figura de los amantes y la connotacién que el amor va a representar
ahora en el texto.

Si bien la idea del amor, a la manera de los romanticos y los surrealistas, existe
desde las p_ri.meras lineas del poema en que el poeta a través de la imagen del rio
estaBlece una analogia con el cuerpo de la mujer, a su vez, doble del universo, y
mantiene furtivos encuentros con esa deidad que se vuelve inaprensible, es ahora cuando
ésta se vuelve real (antes 5(’)10 existi0 en la imaginacién y la memoria del poeta que
buscaba encontrarse a si mismo en el rostro y la figura de la amada) y tiene cuerpo, se
presehta como la encarnaciéon misma del amor; pero existe en relacion con su aﬁlante y
ambos, en el acto de amor, se plantean la reconquista de su ser primigenio... porque las
desnudéces enlazadas/saltan el tiempo y son invulnerables,/nada las toca, vuelven al
principio. Y no es otra cosa lo que el poeta, el ainante, intenta recuperar.

Es en esta parte del poema donde el poeta se encuentra con el mundo, con la
guerra civil espafiola y su realidad impera: “La experiencia amorosa y no se trata del
‘yo’ aislado, sino que el ‘td y yo’ es lo esencial. En esta i)arte el amor es un mistico
acercarse a la vida y se convierte en su objetivo; por tanto, el tono es optifnista a
diferencia de la primera mitad.”''® Efectivamente la mujer ha dejado de presentarse

como un ser de enigmas y de profecias y pasa a convertirse en una figura diafana,

"% Fein M. John, “La estructura de piedra de sol,” op. cit. p. 89.
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terrenal, es la amante cuyo amor es preferible a todos los hechos y acontecimientos que
registra el devenir histdrico.

Sin embargo, Piedra de sol, como la suma de instantes que es, después de cada
acto de amor, muerte orgasmica, cuando perdemos nuesiros nombres y ﬂotamos)a la

deriva entre el azul y el verde, y se vive un tiempo total donde no pasa nada/sino su

.propio transcurrir dichoso... €l poeta despierta para encontrarse no ya con lugares,

{como cuando caminaba con Carmen por Reforma), sino con nombres. El instante como
<<reverso del tiempo lineal y al mism.o tiempo su consumaéi6n>>, se traiciona y la
duda, enfermedad moderna, apareée de nuevo. Y el parpadeo, instante de luminosidad...
grande como la vida de cien soles, se cierra y la historia y sus acontecimientos, una
multicidad de personajes historicos, desfilan por el poema y la conciencia del poeta se

yergue en interrogantes y cuestionamientos.

/no pasa nada, sélo un parpadeo?

-y el festin, el destierro, el primer crimen,
la quijada del asno, el ruido opaco

y la mirada incrédula del mﬁerto

al caer en el llano cenfciénto,

Agamenén y su mugido inmenso

y el repetido grito de Casandra

mds fuerte que los gritos de las olas,
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Socrates en cadenas (el sol,

morir es despertar: “Critén, un gallo
a Esculapio, ya sano de la vida”),

el chacal que diserta entre las ruinas
de Ninive, la sombra que vio Bruto
antes de la batalla, Moctezuma

en el lecho de espinas de su insomnio,
e? viaje en la carreta hacia la muerte
-el vigje interminable mds contado
por Robespierre minuto tras minufo,
la mandibula rota entre las manos -,
Churruca en su barrica como un trong
escarlata, los pasos ya contacfos

de Lincoln al salir hacia el teatro,

el estertor de Trotsky y sus quejidos
de Jabali, Madero y su mirada

que nadie contesto: ;jpor qué me matan?
los carajos, los ayes, los silencios

del criminal, el santo, el pobre diablo,
cementerios de frases y de anécdotas

que los perros retoricos escarban,

Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz
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el delirio, el relincho, el ruido obscuro
que hacemos al morir y ese jadeo

de la vida que nace y el soﬁido

de huesos machados den la rifia

y la boca de espuma del profeta

y su grito y el grito del verdugo

y el grito de la victima... |

son llamas (438-473)

Este largo bloque no es otra cosa que una dispufa del poeta con la historia. En la
que este’m presentes la muerte de personajes histéricos y mitolégicos: Agamendn,
Casandra, Sécfates, Ninive, Bruto, Moctezuma, Robespierre, Churruca, Lincoln, Trotsky
y Madero. Octavio Paz, poeta moderno, hace una critica a los valores de la sociedad
cuyos resultados se hacen pres'entes en esta serie de asesinatos. Y si en los versos 261-
286 sus recuerdos personales van de la mano con lugares, sitios, calles, de USA, Francia,
México, Oaxaca, hasta desembocar en un instante concreto Madrid, 1937, con la imagen
de la pareja de_ amantes, el amor como posibilidad de reconquista, en este apartado no
hay encuentros, s6lo estan los hechos de la historia y sus consecuencias.

Si dc los barrocos Octavio Paz retoma el gusto por la paradoja y la unificacién de
los contrarios y de los romanticos y los surrealistas su concepcion del amor y de la

mujer, del modernismo norteamericano asume la critica a los valores sociales e
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histéricos, como sefiala Manuel Ulacia, al encontrar algunos puntos de identidad entre la
poesia de T.S. Eliot y la de Paz: “La tierra baldia, como es sabido, es una critica mordaz
a log wvalores de la sociedad moderna, a la vida urbana deshumanizada,
desespiritualizada, andénima. Para Eliot el horﬁbre ha perdido la cépacidad de vivir lo
sagrado. Sin embargo, en su obra también presenta una solucién a esta crisis: la
recuperacion de lo divino, el regreso a los origenes, a la palabra poética.” ' No es algo
diferente lo que Paz propone en Piédra de sol, aunque ofrece como vias para conseguirlo
no la religién a la manera de Eliot, sino el amor y, por supuesto, la creacién poética.

En este apartado, el poeta se identifica con la muerte de los personajes citados y
en nombre de esas muertos que desde su. soledad, desde su muerte/sin remedio nos
miran sin mirarnos,/ desmitifica la historia y su sucesién de hechos. El pasado se
actualiza y se vuelve presente y esos muertos aunque estdn fijos en su muerte y no
pueden morirse de otra muerte estin presentes, vivos entre nosotros, se cumple asi con
la idea mitica, prehispanica, de la circularidad del tiempo, un tiempo que se va y siempre

regresa. A la linealidad de la historia el poeta, critico de la modernidad y la sociedad

“moderna, antepone su vision mitica del mundo: “Paz asume una postura critica ante la

sociedad y la realidad que lo circunda, pero también, al igual que Eliot, busca una salida

a través de la experiencia de lo inefable. Para ambos lo sagrado se rescata a través de la

' {lacia, M. op. cit. p. 113.
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yuxtaposicién de todos los tiempos histéricos que encarnan en el mito.” "2 El sentido
del tiempo circular del mito frente a la sucesién de hechos y la linealidad de la historia
que niega al hombre la posibilidad del_ fégreso .;1 los origenes.

El poeta moderno, huérfano universal, duda de su propia existencia y dentro de
su.angustia sabe que sélo puede encontrarse en los otros... los ofros qué 1o SON $i yo no
existo,/los otros que me dan plena existencia,/no soy, no hay yo, siempre Somés
nosotros. El hombre ser abismado padece sed de infinitud y angustiosamente se busca
entre los otros, en el rostro,.en la mirada del otro: “El hombre anda desaforado,
angustiado, buscando a ese otro que es el mismo. Y nada. puede voiverlo en si, excepto
el salto mortal: el amor, la imagen, la aparicion.”'® Lo otro que en el poema son todos
los hombres, todos los muertos, todos los vivos, todos los tiempos, este tiempo también.
El péeta se busca en el otro “ese otro es también yo”.''* El rostro que no podemos
éontemplar frente al espejo v del que sélo logramos tener una vision instantanea en el |
momento del amor erdtico o la creacidn poética; el amante o el poeta logra dar el
<<salto mortal>> y tocar <<lo otro>>. El <<salto mortal>> asumido como la
experiencia de la <<otra orilla>>; “Que implica un cambio de naturaleza: es un morir y

un nacer.”""* Es decir, un espacio donde vida y muerte se tocan.

"2 1bid. p. 113.
'3 paz, Octavio, £l arco y la lira, México, FCE, 1981, p. 134.
" Ibid. p. 133.
% Ibid. p. 123.
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Vida y muerte; fauces y cola de la serpiente. Quetzalcdatl bajando al submundo
para pedir a Mictlantecuhtli los huesos de los muertos y con ellos crear de nuevo a los
hombres y las mujeres de la tierra. La muerte como nacimiento y la vida como muerte.
Todo es un continuo renacer y un continuo morir... morir es despertar... y la vida es
otra, siempre alld, mds lejos,/fuera de ti, de mz’/siempre horizonte,/vida que nos desvive
Y enajena,/que no.; inventa un rostro y lo desgasta,/hambre de ser, oh ﬁuerre, pan de
todos.. Los conceptos pacianos de la <<otredad>>, la <<otra orilla>>, <<lo otro>>
marcan el contexto filosofico del poema que tiene que ver, por sﬁpuesto, con la negacién
del tiempo histérico y la historia como sucesion de hechos a la que el poeta antepone la
propuesta mitica del regreso a los origenes. Y el amor y el poema como vias para
conseguirlo. No es extrafio, entonces, que pida a su amada, esa mujer que tiene todos los

FoStros y ninguno...

Eloisa, Perséfona, Maria,
“muestra tu rostro al fin para que vea
mi cara verdadera, la del otro,
mi cara de nosotros siempre todos,
~cara de drbol y de panadero,
de chofer de nube y de marino,
cara de sol y arroyo y Pedro y Pablo,

cara de solitario colectivo,
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despiértame, ya nazco:
vida y muerte
pactan en i, sefiora de la noche,

(525-534)

La mujer como ﬁéura de la dualidad v la reconciliacién: Melusina y su terrible
secreto, Proserpina bajando al Hades, Coatlicue dadora de vida y de muerte, Eloisa
amante de Abelardo y devota de Dios, Quetzalcdatl-Venus en su vigje cdsmico,
representa siempre <<lo otro>>, transito hacia la <<otredad>>, a la <<otraorilla>>. El
poeta, al igual que el religioso, se piantea comulgar, reunirse, reconciliarse con su otro
yo y ve en el rostro de la mujer (rostro al que todos los rostros convergen) la posibilidad
del re.naoer, del regreso al sitio ‘dorlde la lihea, divisoria entre vida y muerte deja de
existir; entonces, Addn (xmagen de todos los hombres), quien recibé de Eva el
conocimiento secreto y descubre que puede ser Dios también, muere s6lo para volver a
vivir y encontrarse en €l paraiso reconquistado y tocar, por un <<instante>>, la indecible
presencia de presencias... que no es otra cosa qﬁe un reencuentro con los origenes. Un
regreso. Un renacimiento.

En Piedra de sol —sefiala Manuel Ulacia— Paz: “celébra el tiempo en

movimiento como una sucesién de instantes que se abren paso a la <<otra orilla>>, s
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decir al tiempo ciclico, al tiempo original.”116 El dia en que Adén fue creado o
Quetzalcoatl se arrojé al fuego para convertirse en el planeta Venus. El poeta que se ve a
si mismo como Adan o Quetzalcoatl; representacion de todos los hombres. Agamenodn,
Sécrates, Trotsky, Madero, etcétera, a quienes la historia como sucesién de hechos, hija
del tiempb lineal, niega la posibilidad del regreso. En el poema de este estudio, suma de
instantes, de ruptljms y reinicios, de blisquedas y encuentros, el poeta, al estar frente a ia
indecible presencia de presencias, ha dado el gran salto, <<el salto mortal>>, esta del
otro lado.

- Después de viajar entre galerias de sonidos y alcanzar el reino de pronombres
enlazados y ver el rostro de la indecible presencia de presencias, el poeté. ciuiere ir mas
alla pero no puede, se despefié el instante en ofro y otro, las luminosidades lo ciegan y
todos las rejas, las prisiones se derrumban y es el amante que al caer em.el éxtasis
amoroso alcanza la purificacidn, se ha salvado, la cafencia se vuelve plenitud. Entonées,
despierta en el lugar del principio (un mundo de retornos y correspondencias, donde
todo regresa y todo se corresponde) se encuentra otra vez con la imagen del do, el éarbol,

la naturaleza y el yo reconciliados y vuelve a ser Venus-Quetzalcoat! e inicia de nuevo

su viaje cOsmico.

18 Ulacia, M. op. cit. p. 184.
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un sauce de cristal, un choﬁo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un drbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rfo que se curva,
avanza, retrocede, dg un rodeo
y llega siempre:

(1-6)
2.4 El contexto mitico del amor

2.4.1 ElEros platénico y la idea del amor

Eroé es provocador, desafiante, subversivo por naturaleza. Es un pequeiio dios, pero al
mismo tiempo es un demonio. La mitologia lo presenta como un nifio alado disparéndo
flechas a diestra y siniestra, inflando con cada disparo el corazén de sus victimas. Es un
personaje travieso, juguetdn, pero es también una fuerza insatisfecha, desatada,
amenazadora, siempre en combate, dispuesto é seducir o apropiarse de lo que est en su
mira, que puede ser una mujer o uln hombre hermoso.

En el Banquete de Platén se habla de Eros €omo un genio intermediaﬁo entre los
dioses y los hombres, cuando sus personajes, Socrates, Agaton, Apolodoro, Fedro,
Pausanias, Eximiaco, Aristéfanes y Alcibiades, en plena embriaguez acuerdan hablar de

él y lo reconocen como el mds antiguo, el mas anciano de todos los dioses, aunque
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Sécrates, tomando como punto de referencia sus platicas con la sacerdotisa Diotima, les
aclara que no es un dios, sino un demonio.

En pﬂncipio, Fedro plantea que Eros es un gran dios, digno de ser hom'édo por
los dioses y por los hombres, por mif razones pero sobre todo por su ancianidad; es el
mds anciano de los dioses. La prueba es que no tiene padre ni madre; ningin poéta ni
prosador se lo ha atribuido. Segun Hesfodo,l el caos existié al principio y enseguida
apareci6 la tierra con su vasto seno, base eterna e inquebrantable de todas las cosas y de
Eros.

La disertacion la continia Pausanias, quien habla del amor de la Afrodita
popular, que por ser popular también solo inspira acciones bajas; es el amor que reina
enire el comun de las gentes, que aman sin eleccién, lo mismo las mujeres que los
jovenes, dando preferencia al cuerpo sobre el alma. Sin embargo, sefiala que este amor
puede ser honesto si se concedé por motivos justos a un hombre viﬁuoso; aclara que
llama hombre vicioso al amante popular que ama el cuerpo mas que el alma; porque su
amor no puede tener duracidn, ama una cosa que no dura.

Y toca el turne al médico Erixiaco, quien aprueba la distincion de los dos Eros,
pero, a su vez, cr‘ee haber descubierto que el amor no reside sdlo en el alma de los
hombres, donde tiene por objeto la belleza, sino que hay otros objetos y otras mil cosas
en que se encuentra; en los cuerpos de todos IOS animales, en las producciones de la
tierra; en una palabra, en todos los seres. Y que la grandeza y las maravillas del dios

brillan por entero, lo mismo en las cosas divinas que en las cosas humanas,
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Quiero referir —interviene Sécrates—-, la conversacion que cierto dia tuve con
una mujer de Mantinea, llamada Diotima; todo lo que sé sobre el amor, se Ip deboaella .
—aclara— al sostener que Eros —cita a Diotima—, no es un dios, ni un hombre, sino un
demonio, un ser que vive entre las divinidades y los mortales; una cosa intermedia entre
lo ﬁlortal y lo inmortal, figura de enlace entre lo terrestre y lo celestial, cuya misién es
comunicar y unir a los seres vivos.

En el Fedro, Platon se refiere a la naturaleza humana como un par de caballos
alados conducidos por un auriga. Un caballo es negro y el otro blanco. El primero
pertenece al mundo de los sentidos; estz_’i regido por el instinto, la pasioén corporal, y tira
con fuerza hacia el objeto de su dcséo. El segundo se ubica en el mundo de los ideales,
en ¢l ambito del alma —ente celeste e imnaferial—. Ambos corren impulsados por el
amor, pero por diferentes tipos de amores, uno es celeste y el otro terrenal, pues la
ﬁéturaleza del ser humano est4 determinada por el alma que vive prisionera del cuerpo y
sus instintos, y ambos, alma y cuerpo, estan regidos por impulsos contrarios y se debaten
constantemente.

La idea de los corceles alados se repite en el Banquete, Platén, en voz de
Pausanias, plantea que existen dos tipo.s de amores: el de la Afrodita celeste, (cuyas
preocui)aciones son la blsqueda de la belleza, la bondad y el conocimiento) y el de la
Afrodita terrenal o comiin, La primera, hija de Urano, y la segunda —la Afrodita
vulgar— hija de Zeus y de una mortal, por lo tanto mds fisica que espiritual; preocupada

solamente por los placeres corporales.
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El universo metafisico de Platéon estd determinado por la ambivalencia, la
divisién entre cuerpo vy alma. En las Leyes plantea tres tipos de amor entre los hombres:

el del cuerpo, el del alma y' un tercero que resulta de la mezcla de ambos, aunque, en lo

| particular, descalifica al primero y al dltimo y apuesta por la pura contemplacitn; es

decir, el alma por el alma.

En el Banguete, en voz de Socrates —quien habla en nombre de Diotima— Eros
no puede ser un dios, pues en él existe el deseo —el deseo resultado de la carencia—, y
tampoco puede ser mortal, ya que sus aspiraciones —suspitar el amor con cada dfsparo—
lo llevan al reino de lo divino. Un mensajero entre lo terreno y lo celeste. Un
intermediario entre lo mortal y lo inmortal. ;Pero qﬁé es por dltimo? —refiere Socrates a
Diotima—. “Un gran demonio, Sécrates; porque todo demonio ocupa un lugar
intermedio entre los dioses y los hombres.”'!”

De acuerdo c-:on la teoria platonica del amor los dioses, perfectos en su divinidad,
no aman, pues el amor ante todo es carencia y deseo de ser y sélo puéde darse en los
seres imperfectos. Eros, entonces, no puede ser un dios, ya que existe a través del deseo,
pero tampoco puede ser un mortal. Su aspiracién de elevarse por encima de su
terrenalidad lo lleva a confundirse con lo divino. De esta manera, como bien sefiala

Diotima en voz de Sécrates, solo puede ser un daimon mediador entre este mundo y el

otro. “Los demonios llenan el intervalo que separa el cielo de Ia tierra: son el lazo que

"7 platén, Didlogos, México, editorial Porria, México, 1978 p. 371.
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une ¢l gran todo.”!'®

Losrdioses, bienaventurados e inmortales, son felices y despreocupados porque
todo lo tienen en plenitud, por lo tanto nada desean. En cambio los hombres, criaturas
efimeras, mortales, vulnerables, viven en falta y por eso buscan, buscan €] amor, que no
es un poder sino una fuerza que pﬁede presentarse de improvisto e imposible de ser
domesticada y no por su pertenencia a lo salvaje sino a' lo divino. -

Octavio Paz, en La llama doble, retoma el mito de Eros y los planteamientos de
Diotima, abordados por Sdcrates en el Banguete, y habla de €] como hijo de Pobreza y
Abundancia y a partir de ahi explica su naturaleza de intermediario, como personaje que
unifica las dualidades, es decir, “comunica a la luz con la sombra, al mundo sensible éon
las ideas. Como hijo de Pobreza busca la riqueza;, como hijo de 4bundancia, reparte
bienes. Es el deseante que pide, el deseado que da”.'"

Diotima y Sécrates —resume Paz—, “hablaron de Eros, ese demonio o espiritu en

el que encarna un impulso que no es puramente animal, ni espiritual. Eros puede

extraviarnos, hacernos caer en el pantano de la concupiscencia y en el pozo del libertino;

-también puede elevarnos y llevarnos a la contemplacién mas alta”.'*” De acuerdo con el

planteamiento platonico de la perfeccion del amor que ve en la figura del amado y en su

belleza el medio de acceso hacia el bien y la bondad en las diferentes escalas que debe

"2 Ibid. p.371

19 paz Q. La llama doble, México, Seix Barral, '1998, p-42
"0 Ibid. p. 47
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recorrer €l alma en su busqueda de absoluto, que desde la perspectiva romantica,

compartida por Paz y presente en Piedra de sol, leva implicito un regreso a los origenes.

los dos se desnudaron y besaron

porque las desnudeces enlazadas

saltan el tiempo y son invulnerables.
nada las toca, vuelvén al principio,

no hay tu ni yo, maiiana, ayer ni nombres,
verdad de dos en s6lo un cuerpo y alma,

oh ser total...

(301-307)

2.4.2 Eros y Psiquis
En El asno de oro, Apuleyo describe a Eros como: “El nifio alado, tan audaz y tan

perverso que provoca la moral puiblica y armado con arcos y flechas, visita por las

noches las distintas casas, entorpeciendo las costumbres, cometiendo en la mayor

102 -



Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz

impunidad los mayores desafueros y no haciendo bien ni por casnalidad.”?' Sin
embargo, Eros, instado por su madre Venué, va en busca de Psiquis —la personificacién
del alma—, enamorado de su belleza la seduce y de esta manera Psiquis, que es una
mortal, alcanza la inmortalidad.

De acuerdo con Paz, el amor —concretado en la figura de Eros y Psiquis— es una
trasgresion tanto de la tradicién platénica como de la cristiana, porque traslada al cuerpo
los atributos del alma y éste deja de ser una prisi()n: “El amante ama el cuerpo como si
fuese alma y el alma como si fuese el cuerpo. El amor mezcla la tierra con el cielo; es la
gran subversion. Cada vez que el amante dice: te amo para siempre confiere a una
criatura efimera y cambiante dos atributos divinos: la.inmortalidad y la inmutabilidad.
I.a contradiccién es en verdad tragica: la carne se corrompe, nuestros dias estin
contados. No obstante, amamos. Y amamos con el cuerpo y con el alma, en cuerpo y
alma.”'**

Al ver en el cuerpo los atributos del alma, acierta Paz, “los enamorados incurren

en una herejia que reprueban por igual los cristianos y los platonicos. Asi no es extrafio

_que haya sido considerado como un extravio e incluso como una locura: el amor loco de

los poetas medievales. El amor es loco porque encierra a los amantes, en una
contradiccidn insoluble. Para la tradicién platénica, el alma vive prisionera en el cuerpo;

para el cristianismo venimos a este mundo s6lo una vez y s6lo para salvar nuestra alma.

121 Apuleyo, £l asno de oro, Barcelona, Ediciones Zeus, 1969, p.74
122 paz, O. La llama doble. México, Seix Barral, 1998, p.130

103



Eros, amor v mito en Pledra de sof de Qctavio Paz

En uno y otro caso hay oposicidon entre alma y cuerpo, aunque el cristianismo la haya
atenuado con el dogma de la resurreccién de la camne y la doctrina de los cuerpos
gloriosos.”'® La relacién entre Eros y Psiquis, conjuncién del deseo y del alma se

presenta entonces como subversion, idea retomada en el poema de este-estudio.

amér es combatir, si dos se lbesan

el mundo ‘cambia, encarnan los deseos,
el pensamiento encarna, _brotan alas
en las espaldas del esclavo, el mundo
es real y tangible, el vino e.§ vino,

el pan vuelve a saber, el agua es agua,

amar es combatir, es abrir puertas,

(365-271)

2.4.3 La idea del amor cortés

De acuerdo con Denis de Rougemont, el amor cortés nacid en el siglo XII y su origen

'3 [bid. P. 130.
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existe en relacion con: “La herejia de los cataros y su oposicion solapada o declarada al
concepto cristiano del matrimonio.”'** Sin _embargo-, se han suscitado y ain persisten
diferentes teorias respecto al tema. Ricardo Arias y Arias, traductor del Tratado del
Amor Cortés de Andrés el Capelian, cita algunas.

1. La hispanodrabe, que se sostiene en las semejanzas que encuentra entre el
amor cortés y la institucion caballeresca, asi como también: “La musica, la métrica, los
temas pqéticos, el concepto de amor y los tratados del amor que. forman parte de la
riquisima y brillante civilizacién de los drabes.”*

2. La teorfa del origen caballeresco-matriarcal, que encuentra los origenes del
amor cortés en una mezcla de tres diferentes elementos: “la posicion social privilegiada
de lé mujer en la Europa pagana, el respeto y veneracién que por ella sentian los
caballeros del pe_riodo gotico, y el deseo de las clases mds privilegiadas de sustraerse a
los preceptos morales de la Iglesia, bajo el disfraz de modales altamente sofisticados.”!26

3. Y al igual que Rougemont, Arias y Arias cita también la teoria del origen
cataro, sectas hereje-religiosas que aparecicron en el sur de Francia en los siglos XI y.
Xil, que rechazaban las doctrinas de la iglesia, el matrimonio y recomendaban la

continencia sexual.

4. En el siglo X también se expandia por la Europa y la Francia medieval el

24 Rougemont, Denis, El amor y occidente, Barcelona, Kairés, 1997, p.129
125 Andrés, El Capellan, Tratado del amor cortés, México, Porria, 1992, p. XXIV
' Ibid. p. XXIV
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neoplatonismo y su concepcidn del alma alada e inmortal, ente inmaterial y divino, en
combate siempre por trascender el cuerpo: su prisién material.

Irving Singer sostiene que la filosofia del amor en el Occidente tiene dos fuentes

principales: El platonismo y el cristianismo, que a su vez “surge del judaismo y se

» 127

fusiona con la filosofia griega iniciada por Platén

“Enel cristianismo, la experiencia méxima de amor es la unidad con Dios. En el
platonismo es €] Estado de iluminacién que proporciona ‘el conocimiento supremo cuyo
linico objeto es la belleza absoluta’.” ' Ambos (aunque Jesucristo haya muerto én la
cruz) niegan e imponen sobre el cuerpo la supremacia del alma.

En este contexto, el autor de La naturaleza del amor plantea la existencia de dos
tradiciones del amor cortesano en la Francia del siglo XII. “La_t més temprana,
representada por los poetas trovadores de Provenza, revela la inconfundible influencia
del neoplatonismo meoro y mediterraneo. Aunque erdtica de diversas maneras, esta
tradicion condenaba el adulterio e insistia en los beneficios ideales que redituaba la
frustracion de los deseos normales. La version mas tardia en el norte de Francia, creia‘en
la consumacion sexual como parte del amor cortesano, aun a cosfa del adulterio y a
veces por su causa.” '** De esta manera el amor cortesano deriva de una combinacién

entre el ideal platénico y el cristiano. Sin embargo, “el objeto de devocidon ya no era

7 Singer,'lrving, La naturaleza del amor, tomo 1, México,‘ Siglo XXI, p.60
2 Ibid. p.60

-1 ginger, Irving, op. cit. tomo 1, p.151
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Dios o el bien, sino otros hombres y mujeres”. '*°

En su Tratado del amor coriés, Andrés el Capellan lo concibe como: “una
especie de pasi6n y sufrimiento innato, que se deriva de ver y meditar excesivamente en

la belleza del sexo contrario, v que le hace a uno desear por encima de todo los abrazos

de la otra persona y cumplir de comiin acuerdo todos los preceptos del amor en los

brazos de la persona amada.” i figura de la amada o del amado por encima de Dios
mismo. Esto no podia ser considerado mas que como herejia o subversion y fue visto por
la Iglesia, como sefiala Paz, “no sélo con inquietud sino con reprobacion.”t*?

El amor cortés ya no es la enfgrmedad de que'hablaba Platon al comparar el
desvario del poeta con la locufa del enamorado, deja de ser un “delirio individual”'* y
se convierte en “un ideal de vida superior.”'** El enamorado ama el Cuerpo como si
fuera el alma, ama en cuerpd y alma, y reconoce en la amada un ser terrenal y éeleste a
un mismo tiempo. “Un amor que no tenia por fin ni el mero placer carnal ni la
reproduccion. Una ascética y una estética.”'>’

Octavio Paz, en La llama doble, acepta que el amor cortés: “Florece en la misma.

época y en la misma region geogrifica en que aparecen y se extiende la herejia

catara.”*® Sin embargo, reconoce también: “La aparicidn del amor cortés seria

%0 Ibid. p.61

131 Andrés, El capellan, op.cit. p. 9

32 pay, Octavio, La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.37
133 [bid. p.75

3 Ibid. p.75

5 1bid. p.76

¢ Ibid. p.85
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C . . s e . 1 . .
inexplicable sin la evolucién de la condicion femenina.” *7 Lo que se explica a partir de

situaciones socioecondmicas, politicas y religiosas, entre ellas el feudalismo y sus

periodos de prosperidad y riqueza e intercambio comercial con vastas regiones no sélo

. de Europa sino también de Oriente, asi como los constantes enfrentamientos entre los

diferentes reinos, que en muchos casos obliga a los sefiores a ir a la guerra y dejar solas
por largo tiempo y' al frente de sus reinos a sus esposas. De igual forma el hecho de que
el matrimonio no tuviera como base el amor o la libre eleccion, io que provocabé
frecuentemente la infidelidad: “Hacia esa época se habia hecho popular la leyenda
arturiana de los amores adulteros de la reina Ginebra con Lanzarote asi como la suerte
desdichada de Tristan e Isolda, victimas de 'una pasion culpable.” 1?8

Para Octavio Paz, quien encuentra los origenes del amor en el amor cortés,
aunque éste como sentimiento haya existido en todas las sociedades y en todos los
tiempos, “La historia del amor es inseparable de la historia de la libertad de la mujer”.'*
Y fueron los poetas provenzales quienes en principio cantaron a la figura femenina al ser
influidos por la erética drabe e invertir la relacion tradicional entre el amante y su dama.
El se confiesa sirviente y ella es declarada sefiora, situacion que trastoca los cimientos de

la sociedad y la iglesia medieval. La primera sostenida en el poder de la autoridad y el

poderio de los sefiores feudales y la segunda en la idea de la resurreccién de la carne y la

137 Ibid. p.78

"% Ibid. p.79
' Ibid. p.79
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- purificacién del alnia, que conlleva a la condena del placer fisico como forma de

alcanzar el paraiso.

‘Seglin nos dice Platén en el Fedro, el amor sélo puede surgir a la vista de un

cuerpo hermoso y su contemplacion permite al alma ascender hacia nuevas esferas del

conocimiento y cuando el cuerpo se corrompe por el tiempo y muere, ésa puede al fin
escapar de su prisién e ir hacia un reino celestial a encontrarse con otras almas y
re;sucitar, tal vez, en otros cuerpos. En cuanto a la idea del alma, platonismo y
cristianismo coinciden. No obstante, entre ambas, como sefiala Paz: “Hay una diferencia
sustancial: a la inversa de la doctrina platénica, el cristianismo salva al cuerpo que,
después del Juicio Final, resucité y vive la eternidad de la Gloria o del Averno.”'* EI
paraiso o el infierno como destinp final.

La idea platonica del alma que niega la fusién fisica y la idea cristiana de la
resuﬁeccién de la came se mezclan para condenal; la busqueda del placer de los cuerpos
y negar la dicha terrena. El amor cortés exalta lbs atributos del alma enamorada, fuente
de inspiracién y de creacion, pero también la concibe como parte de un cuerpo objeto de
placer. Es el aqui y el ahora lo que el amante se plantea conquistar. En este contexto: “El
amor cortes otofgaba a las damas el sefiorio mas bre'ciado, el de su cuerpo y el de su
a.lma.”141 Esto, por supuesto, no podia ser bien visto por una sociedad que fundamentaba

su poder en la relacion de opresién sefior-vasallo y tampoco por una Iglésia que -

"0 Ibid. p.63,64
1 Ibid. p.94
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consideraba pecaminoso profesar amor a una figura a la que se le daba casi el grado de
deidad. El <<amor cortés>>, al reivindicar la figura de la dama, da a la mujer un lugar

que hasta entonces no habia tenido.

 2.4.4 Tristan e Isolda

La historia de Tristan e Isolda es prototipica del amor-pasion. Un amor tragico en que no
hay sentimientos religiosos ni arrepentimientos morales (Dios mismo es cémplice de los
amantes) que encuentra su culminacion en la muerte. Después de beber el filtro magico
—el cual los redime vy los hace inocentes—. “Los amantes se estrecharon, sus beilos
CUErpos se estreme;cian de deseo, de juventud y de vida. Y, al llegar ‘la noche, sobre la
navé que caminaba velozmente hacia la tierra del rey Marcos, unidos. para siempre, se
abandonaron al amor.”"*? La pasi6n producto del encantamiento.

El amor-pasién; Tristdn e Isolda, la reina Ginebra y Lanzarote, Abelardo y
Eloisa, Romeo y Julieta, es un amor, un deseo reciproco entre un hombre y una mujer y
es exclusivo y fiel, <<se ama s6lo a esa persona y no a otra>>. La mujer es sujeto de
deseo y sujeto de amor, no objeto como en el ideal del amante platdnico. El amor,
aunque se suscite por la ingestion de un filtro mégico, es eleccién y quienes son

atrapados en sus redes no desean escapar sino morir, pues se encuentran cautivos del

"2 Tristdn e Iseo, version de Alicia Yllera, Madrid, Alianza Editorial, 1984, p.74
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alma y del cuerpo de la amada y viceversa. Saben que pasién es padecer, aman el amor
que los atrapa, es su prisién y al mismo tiempo su libertad: goce y sufrimiento, dolor y
placer, felicidad y desgracia van de la mano.

Segiin Rougemont: “Tristén ¢ Isolda no se aman. Ellos mismos lo han dicho y
todo lo confirma. Lo que aman es el amor, el hecho mismo de amar. Y actlan como si
hubiesen comprendido que todo lo que se opone al amor lo preserva v 1o consagra en su
corazon, para exaltarlo hasta el infinito en el instante del obstaculo absoluto, que es la
muerte.”'*> Amor y muerte se cbnfuﬁden, saltan a un mismo plano, se quiere la pasion y
se ama la desgracia, se desea la presencia del amado y se suscita su ausencia, se huye y
siempre se regresa, es la enfermedad y la salud, es ¢l peor de los males pero también el
mas deseado, se ama este mundo y se suspira por otro. |El amor forzosamente os agita!

Si bien el platonico ve en la contemplacion de un cuerpo hermoso la posibilidad
de que el alma se eleve por encima de su terrenélidéd, del cuerpo que la aprisiona, el
cristianismo en nombre de la gloria y el paraiso ultraterreno reprueba los placeres de la
carne. Frente a ambos el <<amor cortés>> y su derivacién en amor-pasion se alza‘
efectivamente como una herejia, si tomamos en cuenta que “la Iglesia condenaba a la
union carnal, aun dentro del matrimonio, si no tenia con fin declarado la procreacion. El
<<amor cortés>> no solo era indiferente a esta finalidad sino que sus ritos exaltaban un

placer fisico ostensiblemente desviado de la reproduccion,”**

'“* Rougemont, op.cit. p. 43.
"4 paz, O. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p. 93.
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El amor de Tristdan ¢ Isolda, de acuerdo con los cénones del amor cortés —
producto a su vez de la idea platénica de la contemplacién—, es una trasgresién (los
amantes se aman con el cuerpo), pero se les disculpa, puesto que su deseo se suscita por

beber el filtro mégico, cuyo poder durard tres afios, aunque al término de ese tiempo la

- pasion no expira y los lleva a la muerte. Eros: luz y oscuridad, noche v dia, deseo de

infinito, afirmacién y negacién de la vida que desemboca en la muerte y los amantes no
apuestan por el dogma cristiano de la resurreccién de la camne y aunque sienten nostalgia
por la muerte, de sobra saben que su padecimiento y su placer estin en la tierra.

El amor del amante por su amada, 0 viceversa, se nos pres‘enta casi siempre --al
menos dentro dg la historia de la literatura—, como un acto de imaginacion en el que se
dan todos los obstaculos y todos son sorteados, porque el amor necesita de obstaculos
para suscitarse, bien puede ser: la posicién social —Lanzarote y la reina— la edad, la
religion, la diferencia de razas, el estado civil —-'fristé.n e Isolda—, enfrentamientos
familiares -Romeo y Julieta—, la imposibilidad fisica —Abelardo y Eloisa—, entre otros.
“Asi se desee el amor més consciente o simplemente el amor mds intenso, en secreto se
desea el obstaculo. A falta de él, se lo crea, se lo imagina”,'45 afirma Denis de
Rougémont.

Octavio Paz considera que la historia de Tristdn e Isolda se aparta del ideal

cortés, en el sentido de que: “Los elementos magicos —el filtro que beben por error los

' Rougemont, D. op.cit. p.53

112



Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz

amantes—- contribuyen poderosamente a subrayar las potencias irracionales del
erotismo. Victimas de esos poderes, a los amantes no les queda otra salida que la
muerte.”'*® Ya que el rostro del amor tiene dos perﬁles.; el de la vida y el de la muerte,
en una afianza el instinto de sobrevivencia y en el otro: “La seduccién del abismo, el
deseo de caer infinitamente y sin reposo, cada vez mds hondo; y la nostalgia de nuestro
origen, 0Scuro movimiento del hombre hacia su raiz, hacia su propio nacimiento.”“i? La
muerte asumida no como fatalidad sino como la posibilidad de entrever lo no visible, lo

que hay <<del otro lado>>,

la vida es otra, siempre alld, mds lejos,

fuera de ti, de mi, siempre horizonte,

vida que nos desvive y enajena,

que nos inventa un rostro y lo desgasta,

hambre de ser, oh muérte, pan de todos,
{520-524)

2.4.5 El amor romantico

El amor roméntico recoge los preceptos del platonismo, del cristianismo, del amor cortés

y del amor-pasion, y en la figura de la mujer idealiza el amor que se suscita en relacién

196 paz, O. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.96
%7 Paz, O. Primeras letras, México, Vuelta, 1988, p.292
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con la naturaleza y con el gran todo. No niega el goce corporal, pero apuesta por un
amor ideal que vaya més alla de la pura relacion sexual. En el cuerpo de la amada el
amante busca lo desconocido de si mismo. Fusionarse es soldar la herida y recobrar, asi
sea por un instante, la parte escindida, trascender su propia terrenalidad y poder tocar el
rostro de Dios, quien ya no es s6lo amor, sino el amor mismo.

El alma del romantico se debate entre lo terrenal y lo divino. Es el androgino de
Platén que busca su otra mitad, la parte que Ie fue escindida. Es el mistico cristiano que

se plantea ver el rostro de Dios. Es el neoplaténico renacentista que ve en la naturaleza

1a fuente de todo lo existente y combate su propia exclusion al tratar de armonizar con

efla. Es el caballero, el amante cortés, que ve en la corporeidad de su dama la
encarnaciéon de lo divino. Es Tristan que se aﬁrma y se niega en su pasion por Isolda,
Abelardo que ama a Eloisa y se sabe amado también con un amor que sdlo debiera estar
destinado a Dios. Sin embargo, el romantico sabe qlie lo tnico que puede salvarlo es él
amor. Amor, punto de reconciliacidn,

El amor romantico es el amor-pasién: puerta hacia la eternidad, deseo de
infinito, punto de reconciliacion de los contrarios, blisqueda de absoluto, anhelo de
completud, fusion de dos cuerpos que desean ser uno, donde los opuestos se derrumban
y los extremos se tocan. Cuerpo y alma, vida y muerte abaten sus fronteraé, ambas se
identifican y se aniquilan, pues en el amor: “No soélo interviene el instinto que nos
impulsa a sobrevivir o a reproducirnos: el instinto de la muerte, verdadero instinto de

perdicién, fuerza de gravedad del alma, también es parte de su contradictoria
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naturaleza.”!*

El romantico piensa en la muerte porque es consciente de su escision y el amor
es la via para résarcif el vacio que siente la conciencia escindida y busca eﬁ la fusién de
los cuerpos la muerte, no como negacion sino como afirmacion de la vida: “La muerte
del cuerpo se desea a veces con tanto ardor como el placer sensual, y éste no es sino la
imagen, la impérfecta imagen de la aspiracion hacia el Ser supremo. Gracias al constante
deseo de esta unidn terrestre, se mantiene siempre despierto un anhelo mas profundo, el
del. retorno a la unidad divina. Pero no hay una verdadera satisfaccion de él sino en la
muerte.”'* La muerte como resurreccion, nacimiento a la vida, vuelta al principio,
reconquista del cosmos del que un dia fuimos arrancados.

El romdntico reivindica la pasion sexual y apuesta por el vértigo que suscita Ia
fusién de los cuerpos, hombre y mujer; opuestos que se reéonciiian. “Porque en el amof

la pare¢ja intenta participar otra vez de ese estado en el que la muerte y la vida, la

necesidad y la satisfaccién, el suefio y el acto, la palabra y la imagen, €l tiempo y el

espacio, el fruto y el labio, se confunden en una sola realidad. Los amantes descienden
hacia estados cada vez mdas antiguos y desnudos; rescatan el animal humillado y al
vegetal sofioliento que vive en cada uno de nosotros y tienen el presentimiento de la pura

energia que mueve al universo y de la inercia en que culmina el vértigo de esa

"% 1bid. p.292
' Béguin, A, op. cit. p.157
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energfa.”lSO La myjer y el hombre en el abrazo erético fogran romper la linealidad del

tiempo historico y vuelven, otra vez, a encarnar a la pareja primera, Adan y Eva antes de

la caida.

el mundo cambia

si dos, vertiginosos y enlazados,
caen sobre la yerba: el cielo baja,

los arboles ascienden, el espacio .
solo es luz y silencio, sélo espacio
abierto p?zra el dguila del ojo

pasa la blanc.a tribu de las nubes,
rompe amarras el cuerpo, zarpa el alma,
perdemos nuestros nombres y flotamos
a la deriva entre el azul y el verde,
tiempo total donde no pasa nada

Sino su propio transcurrir dichoso,

(424-434)

2.4.6 El mito de Adén y Eva

15}) Paz, O. Primeras Letras, México, 1988, Vuelta, p. 292.
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Y Dios creé al mundo y creé a Adan también y a Eva de una costilla de Adén, y juntos
habitaron el jardiﬂ del Edén, donde podian comer de todos los frutos menos del arbol del
conocimiento del bien y del mal. Después supieron, por informacién de la serpiente, que
habitaba también ahi al igual que Lucifer, que de hacerlo podian ser como dioses. Eva
no pudo resistir la téntacién y un dia desnuda frente a un espejo. de agua, cuando jugaba
a adivinar cada parte de su cuerpo arranca el fruto del érbol prohibido, lo prueba y lo
encuentra sabroso. “Manjue, Adam,”, <<come, no tengas miedo>>.

Y cuando Adan comié la manzana se descubrié desnudo también entre el ramaje
celestial y vio también la desnudez de Eva; ambos se vieron desnudos, hombre y mujer
—a imagen y semejanza de su creador—. Entonces, Dios —amo y sefior del universo que
¢l mismo habia creado— se sintid traicionado, fue tanta su célera que los expulsé del
paraiso, condenandolos a vagar por siempre, a iauscar su propio camino. Un camino
laberintico, lleno de abismos, hecho de encuentros y desencuentros.

Adan y Eva, fuerade la voluntad divina, enfrentados a. veces, porque la una parte
culpa a la otra de haber sido expulsadg, tuvieron que crear su propio camino y fueron
dando nombre a las cosas, pues, a pesar de todo, Dios les habia dado el poder de
nombrar y fue asi como tuvieron un cielo, un mar, una tierra que daba frutos y hermosos
paisajes. Con el tiempo, Dios se ha ido convirtiendo sélo en un recuerdo, un punto de

referencia, Adan y Eva van aprendiendo a amarse, tratan de vivir en armonia, y lo demds
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es una historia ya conocida. “Adan y Eva son el comienzo y el fin de cada pareja.”'"*

El relato biblico de Adéan y Eva, acierta Fromm, expresa esa experiencia de culpa.
y vergiienza en la <<separatidad>>. Después de haber comido Adén y Eva el fruto del
<<arbol del conocimiento del bien y del mal>>, después de haber desobedecido (el bien
y el mal no existen si no hay libertad para desobedecer), después de haberse vuelto
humanos al emanciparse de la originaria armonia animal con la naturaleza. Después de
sz nacimiento como Sseres humanos, vieron <<que estaban desnudos y tuvieron
vergiienza>>. jDebemos suponer que un mito tan antiguo y elemental como ese que
comparte la mojigateria del enfoque moralista del siglo XIX y que el punto importﬁnte
que el relato requiere transmitimos es la turbacién de Adan y Eva porque sus genitales
eran visibles?, Pregunta Fromm.

Es niuy dificil que asi sea —se responde, y abunda—, “si interpretamos el relato
con un espiritu victoriano, pasamos’por aIto? el punto principal, que parece ser el
siguiente: después que hombre y mujer se hicieren conscientes de si mismos y del otro,
tuvieron conciencia de su <<separatidad>> y de la diferencia entre ambos, en la medida
en que perteneéen a sexos distintos. Pero al reconocer su <<separatidad>>, siguen
siendo desconocidos el uno para el otro, porque aiin no han aprendido a amarse (como lo
demuestra el hecho de que Adan se justifica acusando a Eva). La conciencia de la

separacién humana —sin la reunién por el amor— es la fuente de la vergiienza. Es al

15t Paz, O. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.219
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mismo tiempo, la fuente de laculpay la a.ngustia”.152

Fromm habla del amor, lo plantea como la posibilidad de superar la
<<separatidad>> humana, como la realizacién del anhelo de union, el ser ~hombre y
mujer—, en busca de su propio yo y del contrario que lo identifica, que es parte y

complemento, porque en principio, de acuerdo con el mito platénico del andrégino,

- hombre y mujer fueron uno, un solo punto de unién, hechos de la misma materia. Sin

embargo, al sentir un desafio a su poder, los dioses, a propuesta de Zeus (al igual que el
Dios cristiano que hizo a Eva de una costilla de Adén, pero al sentir amenazado su
dominio los expulsé del paraiso), Ios.pgrtieron por la mitad. Desde entonces, cada
hombre y cada mujer buscan su otra parte, la parte femenina y masculina que los
identifica y es su complemento.

El amor como ansia de reconquista, vuelta al principio, al ser original, se vive en
todo hombre y toda ﬁlujer, en este slentido: “El mito del andrégino no sélo es profundo
sino que despierta en nosotros resonancias también profundas: somos seres incompletos
y el deseo amoroso es perpetua sed de <<completud>>. Sin el otro lo la otra no seré yo.
mismo. Este mito y ;:l de Eva que nace de la costilla de Ad4n son metaforas poéticas

que, sin explicar realmente nada, dicen todo lo que hay que decir sobre el amor.”"

152 Eromm Erich. El Arte de amar. México, Paid6s editores, 1991. P. 20.
153 paz. Q. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.41.
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2.4.7 La idea surrealista del amor

Los surrealistas, al igual que los romanticos, exaltan el amor, la libertad y la poesia, pero
ya no se debaten entre lo terrenal y lo divino, entre la noche y el dia, entre este mundo y
el otro, entre lo exterior y lo interior, entre el suefio y la muerte; es el aqui y el ahora lo
que les importa y se plantean abatir todas las antinomias y reivindican a la mujer como
figura de la reconciliacion, embiema de lo sagrado, encarnacién de lo divino, naturaleza
reconquistada. Y el amor, encuentro entre lo fisico y lo metafisico, es exclusivo y unico,
<<se ama s6lo a una persona y no a otra>>.

Octavio Paz, quien al plantearse el problema del <<yo>> se inserta en la
tradicién de los romanticos y al recurrir a la abolicién de las aptinomias en la de los
surrealistas, confiesa que en su adolescencia leyd por casualidad unas paginas de E/
amor loco de André Breton y fue para mi ;dice— “un ‘arte de amar’, no a la manera
trivial de Ovidio, sino como una iniciacién a algo que después la vida y el Oriente me
han corroborado: la analogia o, mejor dicho, la identidad entre la persona amada y la
naturaleéa. La mujer es puente, lugar de reconciliacion entre el mundo natural y el
humano. Es lenguaje concreto, revelacion encarnada.”’** La analogia como <<lo tnico y

lo miltiple>> y la mujer puente de enlace <<entre este mundo y el otro>>.

' Paz, O. Corriente alterna, México, Siglo XXI, 1981, p.58, 59
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En 1945, en los albores de la segunda guerra mundial, después de haber
permanecido por dos afios en Estados Unidos, Octavio Paz se traslada a Paris. Ahi entra
en contacto con André Breton y los surrealistas y reafirma su vision dialéctica del
mundo y su idea del amor ya presente desde Primeras letras(1931-1943): “Amar es dar
un salfo mortal.” '*° Ahi la muerte, a la manera de los romanticos, es vida también. No
hay linea divisoria entre una y otra y ambas est&n unidas por el amor. Amar es vivir y
morir, en cada acto de amor se toca la muerte y se reafirma la vida: “Sus aguas se juntan
en un solo sitio més alla de todo tiempo; se confunden, se mezclan, y siempre a través
del amor, como una secreta e invisiblc; presencia, escuchamos, palpamos la muerte...
QQuién al amar no siente el morir, ya como abandono, ya como avidez.”'>® El amor via,
ruta, para caer en el caos, en la nada que esta siempre en regeneracién perpetua: “El
amor, como principio, esta en todos los textos de Paz, incluso termina por convertirse en
la l6gica interna de su escritura.”">’

De acuerdo con Paz, André Breton, figura central del surrealismo, se inscribe
dentro de la tradicién iniciada por los poetas provenzales y renacentistas. Y si los-
romanticos lucharon contra los prejuicios\de su época al proclamar la libertad del amor,

Breton, al plantearse la abolicion de los contrarios y la unificacién de lo exterior con lo

interior, de lo fisico con lo metafisico, del yo en relacién con el mundo y apostar por “la -

153 Paz, O. Primeras Letras, México, Vuelta, 1988, p. 100
8 Ibid. p. 67

157 Ulacia, Manuel, £/ arbol milenario. Un recorrido por la obra de Octavio Paz, Barcelona
Galaxia Gutenberg/Circulo de lectores, 1999, p. 122.
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rebelién de los sentidos y del corazon ~encarnada en su idea del amor tnico—"."* hizo
del amor un acto de subversion, producto de la eleccion y del azar objetivo. El azar
objetivo formulado por Bretén como: “Una forma de necesidad exterior que se abre
camino en el inconsciente humano.”'” Y se suscita a partir de la relacién entre lo
fortuito y lo voluntario, la circunstancia y la eleccién. “La serie causal exterior se cruza

» 160

con una causa interna: el inconsciente.” * <<Elegimos s6lo a una persona y no a otra, y

ella nos elige también>> en un marco de circunstancias y coincidencias no explicables

del todo y sin embargo no necesitan expiicacién alguna.

Para Octavio Paz: “El azar objetivo_cumple, en la mitologia de Bretdn, la funcién
del filtro méagico en la leyenda de Tristan e Isolda y la del iman en las metéforas de la
poesia renacentista. El azar objetivq crea un espacio literalmente imantado: los amantes,
como sonambulos dotados de una segunda vista, caminan, se cruzan, se separan y
vuelven a juntarse. No se buscan: se encuentran.”'®' Y el encuentro suscita la eleccién.
El amante elige y en su eleccion estd su destino y su libertad. “En suma, para decirlo
usando una enérgica expresién popular: el. amor es la libertad en persona. La libertad

encarnada en un cuerpo y un alma.”'%? El amor se da en cuerpo y alma.

138 paz Q. La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.138
1% Ibid. p.146
1 Ibid. p.146
1! Ibid. p.146
62 Ibid. p.147.
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2.5 La idea del amor en Octavio Paz
En La llama doble, Octavio Paz se refiere a <<la exclusividad>>, al <<obsticulo>>y
<<la trasgresiéon>>, al <<dominio>> y <<la sumisién>>, <<la fatalidad>> y <<la
libertad>>, al <<cuerpo>> y al <<alma>>, como los elementos constitutivos del amor; a
la manera de los surrealistas parte de que éste es exclusivo <<se ama sélo a una persona
¥y no a otra>>, El amante elige, derriba todas las barreras, se somete y es capaz de sortear
todos los peligros que amenacen su amor, porque ama con ¢l cuerpo y con alma.

El amor asumido como el nombre del deseo y la busqueda de plenitud que el
amante encuentra en el cuerpo, en la mirada del otro —su alter ego—. Es decir, —de
acuerdo con el mito del androégino—, la parte femenina o masculina que lo
complementa, o esa alma gemela de la que hablaron los romanticos y que definieron |
como el relémpago que incendia o derriba, que los surrealistas llaman azar objetivo, y
los antiguos conocieron como hechizo o filtro mﬁgico, como en la historia de Tristan e.
Isolda.

“La transgresion, el castigo y la redencidén son elementos constitutivos de la'
concepeion occidental del amor.”'®® Eros en cdmbate, guerrero insatisfecho, se erige
sobre si mismo, se impone, aunque su triunfo sea la muerte. La muerte como .aSpiracién
de inmortalidad, <<puerta del ser>>, camino de reconciliacién, unién de los opuestos,

nostalgia de paraiso. Lo que no pudo ser en otro mundo serd y la historia de los amantes

13 Ibid. p.31.
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~-Tristan e ISQlda, Abelardo y Eloisa, Romeo y Julieta— es siempre tragica. La sombra
ylaluz—FErosy I;siqu'is— son los perfiles de su rostro.

Para el autor' de La llama doble: “El amor occidental es el hijo de la filosofia y
del sentimiento poético que transfigura en imagen todo lo que toca Por esto para

nosotros el amor ha sido un culto.”'®

Aqui se encuentra presente la idea romdntica de
que se estd enamorado del Amor y del sentimiento amoroso. Sin embargo, Paz no sélo
plantea el amor como abstraccion sino como realidad, y “su piedra de fundacién es la
libertad: el misterio de la persona”,'®® La idea surrealista del amor como eleccidn, en la
que se atan <<destino y libertad>> y atraccion: “Hacia una persona tnica: a un cuerpo y
un alma.”'® Porque los amantes aman <<con el cuerpo y con el alma>>. Lo que hace
que el amor se presente como trasgresion.

Histoéricamente, desde su aparicion misma, e incluso en la edad moderna, —
dentro de la tradicién occidental— la Iglesia condéna la unién carnal, atn dentro del
matrimonio, si no tiene como fin ultimo la procreacion, que es pura sexualidad animal y
nada 0 muy poco tiene que ver con el amor-erético que es busqueda d¢ placer y del
propio ser en su fusi()ﬁ con el otro. En una palabra, es algo puramente humano, porque si

bien, asienta Paz: “Para los cristianos y los musulmanes el gran misterio es la caida; la

de los hombres, pero también la de los dngeles. La gran caida, el gran misterio, fue el del

' Ibid. p.41 -
o id 5106 | [ TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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angel mas bello, el lugarteniente de las milicias celestiales: Luzbel, que hasta donde
sabemos es irredimible: su condena es eterna.”'®’

El hombre, en cambio, complementa: “Puede cambiar su falt.a, cambiar la caida
en vuelo. El amor és el reconocimiento en la persona amada, de ese don de vuelo que
distingue a todas las criaturas humanas. El misterio de la condicion hﬁmana r;aside en su
libertad: es caida y es vuelo. Y en esto también reside la inmensa seduccién que ejerce
sobre nosotros el amor. No nos ofrece una via de salvacion; tampoco es una idolatria.

Comienza con la admiracion ante una persona, lo sigue el entusiasmo y culmina con la

pasion que nos lleva a la dicha o al desastre. El amor es una prueba que a todos, a los

?7? 168

infelices y a los desgraciados, nos ennoblece
2.5.1 La figura de la mujer en Piedra de sol

La idea de la mujer como principio de fundacion aparece en el Banguete de Platon,
cuando Sdcrates habla de Eros y del amor y confiesa que todo lo que sabe sobre el tema
se lo debe a la sacerdotisa Diotima. El mito cristiano de la creacién nos presenta a Eva
dando de comer la manzana a Adéan, después de haberla probado ella misma. Sin
embargo, el culto a la figura de la muyjer se inicia con los poetas provenzales. El amante

ve en su amada la encarnacion del bien y de la divinidad. El es su sirviente y ella su

' Ibid, p. 96.
"% Ibid. p. 96.
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ve en su amada la encarnacién del bien y de la divinidad. El es su sirviente y ella su
sefiora. Isolda, amada y reverenciada por Tristan.

En los roménticos encontramos a la mujer como la conjuncién entre lo positivo y
lo negativo, \'ria de acceso entre este mundo y el otro, camino, transito hacia la <<ofra

orilla>> doble de la naturaleza, geografia andloga del universo, deseo de infinitud,

~<<buisqueda de absoluto>>. Ideario retomado por los surrealistas que a su vez la

conciben ya no solo como figura donde se reconcilian los contrarios, donde se eliminan
las antinomias, sino también como embiema de libértad y subversién, representacion
misma del amor.

Octavio Paz, en el poema de este estudio, recoge la idea romantica de la mujer
como enigma, figura de la noche y el dia, de la claridad y la tiniebla, doble de la
naturaleza, camino hacia el abismo, cuerpo de reqonciliacic’)n, puerta del ser entre la vida
y la muerte. Y a la manera de los surrealistas ve en 15 figura femenina lé encarnacion del
amor. El amor como eleccion, libertad, subversion, punto de encuentro, de fusién, entre
lo fisico y lo metafisico. En Piedra de sol una mujer es todas las mujeres y existe como
sentimiento amoréso, imagen del amor erético, doble del universo, representacion mitica

de la vida y la muerte, verso y anverso del ser, perfiles de un mismo rostro.

Vida y muerte
pactan en ti, sefiora de la noche,

torre de claridad, reina del alba,
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virgen lunar, madre del agua madre,
cuerpo del mundo, casa de la muerte,

(534-537)

Piedra de sol inicia con la imagen del rio en relacion con la figura de la mujer, que es a
su vez mujer-agua, mujer-piedra, mujer-muerte, mujer-vida. El poeta recurre a la fusion-
de ﬁguras y clementos mitico-simbdlicos provenientes de tradiciones distintas. En
principio el titulo del poema alude a la piedra solar del calendario azteca y la
connotacién histérica-filoséfica que representa. Se abre con el epigrafe del soneto
Arthémis de Nerval que nos remite (al igﬁal que el monolito prehispanico), a la idea del
tiempo ciclico y subraya, a la vez —de acuerdo con Rachel Phillips—, “el caracter tnico
de cada momento de amor y su ritmo siemi)re repetido, como el planeta Venus, que
regresa siempre renovado, pero siempre el mismo"’.169

La connotacién mitica-simbélica de la mujer; encarnacién del amor, punto de
unién entre la noche y el dia, se da desde el titulo del poema que hace referencia al
calendario azteca y por lo tanto al mito de Quetzalcoalt. Quetzalcdalt hombre,‘p-éjaro,
serpiente, dador de vida, v_iajero de todos los continentes, de los cielos, de la tierra y del

valle de los muertos, amante de Xochiquetzal, <<gemelo precioso>>, estrella de la

maiiana y de la tarde, dios de la palébra y la sabiduria. Encarnacién mitica del poeta

' Phillips, Rachel, op. cit., p.35
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moderno, que niega el devenir de Ia historia, la linealidad del tiempo y se percibe a si
mismo como creador de n:lundos y vuelve los ojos al punto de partida, al lugar del
origen, al centro del que fue arrancado. Quetzalcoatl que al arrojarse al fuego se
convierte en el planeta Venus, simbolo de la dualidad: la materia y el espiritu.

En este contexto, el poeta, al igual que el amante (Quetzalcdatl y Adan), es un
hombre que se busca y en su intento por encontrarse se habla a si mismo: “Una
confesion que me hago a mi mismo, no por orgullo sino por pobreza, porque mis
palabras no tienen mas respuesta que la del tembloroso espejo que soy yo. Y al hablarme
a mi mismo me reflejo y me invento. Me descubro.” ™ La imagen del espejo ya presente
en Paz como la posibilidad de ser y buscar el punto de comunicacion con el otro que es
si mismo y al mismo tiempo reflejo y negacion del mundo. El si mismo y el otro que se
encuentran y dialogan en el poema: “Yo no aspiro en mis poemas a una belleza objetiva
sSino a representar. con_toda fidelidad 2 mi alma.”'”" El alma como el medio dé enlace con
el cosmos. El alma de la que hablaron los roménticos y que tiene su equivalente en el
mito.

El mito como la verdad de los sentidos y la imaginacién frente a la verdad de la
historia y la razon, ambas enfermedades de la modernidad, pues niegan al hombre su
real naturaleza y suscitan la angustia en el poeta, la angustia que tanto padecieron los

romanticos y Paz, como poeta romantico, la padece también, al reconocer que: “No se

' Paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943), México, Vuelta, 1988, p.74
"1 Ibid. p.74.
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trata de destruir la Razon, sino de encontrar el verdadero z,-llirnentb,”[72 que para Octavio
. Paz esta en la creacidén poética y en el arﬁor, ambos como la posibilidad de regreso al
origen, al punto de partida.

En Piedra de sol, poema que <<comienza como termina>> con la imagen del rio,
transparencia que fluye, promesa de infinito, el poeta se erige en Lucifer o Adan primero
arrojado del paraiso y se pregunta sobre la vida, la muerte, la historia, el amor, y
descubre en la geografia de la amada: mujer-rio, mujer-piedra, mujer-muerte, mujer-
vida, todos los lugares, todos los territorios, todas las €pocas, todos los mundos, todas las
edades y en medio de la luz o ia tiniebla} transita todos los caminos y cae en los abismos
s6lo para tocar el lugar del principio y volver a caer.

La imagen del rio, signo de vida, movimiento, cuerpo de la mujer, fluir de la
conciencia, simbolo del transcurrir de la vida y de la muerte, reflejo del alma del poeta
que se busca e intenta fijar el poema en el momento que €ste se le rebela, marca la
construccién y circularidad del texto poético, que aunque como lo propone Jonh Fein,
pueda dividirse en dos partes, (division ficticia), se desafa en éspirales y vuelve sobre sil
mismo sdlo para cerrar y abrir de nuevo el circulo, pués todo principio es comienzo y
viceversa.

La relacién de la imagen del rio y por ende del agua con el cuerpo de la mujer se

encuentra ya en los primeros poemas de Octavio Paz. En bajo tu clara sombra (1935-

' Ibid. p.80
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1938), por ejemplo, hace alusién 2 ella de manera directa: Toca tu desnudez en la del
agua,/desnidate de ti, llueve en ti misma,/ mira tus piernas como dos arrojos,/mira tu
cuerpo como ;,m largo rio. Y la mujer, como en el caso de Piedra de sol, se encuentra
siempre en armonia con 1a naturaleza; ambas se representan, Signos de vida y de muerte,
de renacer continuo. Rio: fluir de la conciencia, promesa de etérnidad, abismo, caida,

<<quietud y movimiento>> que se suscita siempre en relacién con el cuerpo de un ella.

Un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un drbol bien plantado mds danzante,
un caminar de ¥io que se curva, -
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre:

(1-6)

La mujer en su connotacién mitica-simbélica, erdtico-amorosa aparece €OmO
principio de fundacin, conciliacién de los opuestos, desde el inicio mismo del poema, ¥
existe en relacion con la naturaleza y el yo del poeta que despierta al mundo exterior ya
iravés de la imagen del rio descubre, va dando forma a la ﬁresencia de la amada. El rio

se torna figura de mujer, ser de ambigiiedades, mitico, natural, enigma, que se presenta

como:
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Un caminar tranquilo
de estrella o primavera sin premura,
agua que con los pdrpados cerrados

mana toda la noche profecias

(6-9)

El sentido mitico de la figura de la mujer, <<imagen de amor y destrucbién>>, de
lo natural y lo sobrenatural, ser de realidades y presagios, se va delineando .en el poema
y se suscita en relacién con la luz y la oﬁ_curidad, el diay lé noche, y se hace presente en
relacién con el agua; fuente de vida y belleza, cuya connotacidn ya encontramos en los
Didlogos de Platdon donde se aborda .el tema de lo bello y de la creacién —Afrodita
representacion del amor emerge del mar—. Esta idea estd presente en Piedra de sol. El
poeta, como fue sefialado en el parrafo anterior, hace del rio el cuerpo de su amada y
viceversa. Y a la manera de los romdnticos concibe a la mujer como analogia del-
universo, doble de la naturaleza: “La mujer es puente, lugar de reconciliacién entre el
mundo natural y el humano. Es lenguaje concreto, fevelacién encarnada.” 1

El hombre, en un intento de reconciliacion con la naturaleza ve en la imagen de

la mujer, mujer-rio el transcurrir de su propia conciencia que se manifiesta en una

173 paz, O. Corrienie alterna, México, Siglo XXI, 1981, p.59
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nostalgia por la iibertad perdida, cuando atin formaba parte del jardin edénico; entonces
se plantea el regreso, la reconquista de ese lugar paradisiaco en que hombre y naturaleza
.éran. uno solo. Es una apuesta por volver a sentirse parte del cosmos, abatir las
antinbmias, resarcir la unidad perdida y el cuerpo de la mujer, mujer-rio, representa esa

pdsibilidad, promesa de redencién, emblema de libertad y amor.

undnime presencia en oleaje,
ola fras ola hasta cubririo todo,
verde soberania sin ocaso
como el deslumbramiento de las alas

ciando se abren a mitad del cielo,

(10-14)

La mujer, figura de la libertad y el amor pronto deja de ser la presencia
transparente y la imagen del rio y su fluir, y pasa a ser enigma, cuerpo de presagios en el
que se encuentran la noche y el dia, la vida y la muerte, y la angustia; enfermedad
romantica, se apodera del poeta, quien ahpra es consciente de su soledad y camina entre
los corredores del tiempo en donde no existe ya posibilidad de reconciliacién, de
reconquista de su naturaleza perdida, si no es en su encuentro con la muerte. Mujer

cuerpo en el que pactan los contrarios, conjuncién de lo positivo y lo negativo.
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Un caminar entre las espesuras

de los dias futuros y el aciago

Julgor de la desdicha como un ave

petrificando el bosque con su canto
-y las felicidades inminentes

entre las ramas que se desvanecen,

horas de Luz que picanr ya los pdjaros,

presagios que se escapan de la mano

(15-22)

Mujer-muerte, Iuz y oscuridad, figura que atrae y repele, paraliza y precipita al
abismo, horroriza y seduce, pues: “En el horror estd incluido el terror —el echarse hacia
atrds—y la fascinacion que nos lleva a fundirnos con la presencia. El horror nos paraliza
y no porque la presencia sea en si misma amenazante, Sino porque su vision es
insoportable y fascinante a un mismo tiempo. Y esa presencia es horrible porque en ella

“todo se ha exteriorizado. Es un rostro al que fluyen todas las profundidades, una
presencia que muestra el verso y el anverso del ser.” '

En Piedra de sol el poeta concibe al binomio mujer-muerte como principio de

creacion, en donde todo se crea para destruirse y volver a crearse; la vida y la muerte son

1" Paz, Octavio, El arco y la lira, México, FCE, 1981, p.130
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ese renacer continuo, morir perpetuo. En este sentido, en Octavio Paz, la figura
femenina, a la manera de los romanticos y los surrealistas, opera como principio creador
y renovador en ¢l que morir y nacer son equivalentes y logran tocarse en el momento del
amor-erdtico: “Vértigo inmodvil que nos disuelve, que nos mata y resucita, hundiéndonos
sin rerr‘ledio. en blandos abismos, en torbellinos mansos hasta tocar la muerte.”!” Y.en el

morir, en la imagen de la muerte, esta la presencia.

una presencia como un canto stbito,
como el viento cantando en el incendio,
una mirada que sostiene en vilo
al mundo con sus mares y sus mom‘és,
cuerpo de luz filtrado por un dgard,
piernas de luz, vientre de luz, bahias,
roca solar, cuerpo color de nube,
color de dia }'dpido que salta,

(23-30)

De la mujer-rio, de la mujer-muerte, el poeta ha pasado a la mujer-presencia,

donde ¢l movimiento se suscita de nuevo, todo vuelve a fluir y la oscuridad se evapora

15 paz, O. Prime}'as Letras, México, Vuelta, 1988, p.66
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para dar paso a la luz y el <<instante>>, tiempo petrificado, se vuelve multiple y el yo se

funde con el t, el t espejo, reflejo del yo, representacion del mundo.

la hora centellea y tiene cuerpo,
el mundo ya es visible por tu cuerpo,
es transparente por tu transparencia,

(31-33)

La idea romantica de la mujer como doble de la naturaleza, geografia del mundq,
metafora del cosmos, espejo en el que se <<reconcilian los contrarios>>, transparencia
que suscita todos los encuentros, se vuelve presencia, culto, lugar, centro que sé toca,
paraiso concretado, que el hombre, en este caso el poeta, logra tocar en un viaje

¢Osmico, material e inmaterial, que encuentra su punto de contacto en el cuerpo de la

mujer; analogia del mundo.

voy pér tu cuerpo como por el mundo,
tu vientre es una plaza soleada,

tu pecho dos iglesias donde oficia

la sangre sus misterios paralelo&,

(41-44)
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La mujer figura de presagios y promesa de redencion existe también en el poema
en relacion con el planteamiento surrealista del amor Ginico y su presencia se suscita en
un escenario de luminosidades y transparencias, su corporeidad misma es un espacio de
luz: “Este signo que tiene abundantes equivalentes (sol, dia, alba, mediodia, resplandor,
llama, transpareﬁcia), tiene como valor fundamental el de la fuerza ordénadora del caos
y, por ende, el de la potencia creadora... En cuanto a la conquista de nuevos valores por
extensién, el signo LUZ suele cobrar dos significaciones tipicas: la glorificacién del

amor, paralela a la glorificacion (casi neoplatonica) del cuerpo de la mujer amada...” ”"5

Alta como el otofio caminaba
envuelta por; la luz bajo la arcada

y el espacio al cefiirla la vestia

de uﬁa piel mas dorada y transparente,

(105-108)

La mujer-presencia, analogia del mundo, es transparencia, luminosidad y se
presenta en relacion con la imagen de la luz y del mediodia, que es a su vez tiempo

suspendido: “Mediodia y medianoche son horas de suicidio ritual. Al mediodia, durante

176 Magis, H. Ca[Ios, “El simbolo en la estacion violenta de Octavio Paz”, en Aproximaciones a
Octavio Paz de Angel Flores, México, Joaquin Mortiz, 1974, p. 136.
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un instante, todo se detiene y vacila; 1a vida como el sol se pregunta a si misma si vale la
pena seguir.”!”’ El viaje conduce hacia ¢l centro donde la luminosidad puede cegar los
ojos de quien la siente, ya que luz puede ser también oscuridad y la mujer presencia,
doble de la naturaleza, amada, reverenciada, aunque su encuentro se vuelve enigma,

abismo, promesa de vida y de muerte.

Voy por tu talle como por un rio,
voy por tu cuerpo como por un bosque,
como por un sendero en la montafia

que ert un abismo brusco se termina

(67-70)

En Piedra de sol, 1a mujer, que es todas las mujeres, Melusina, Lauré, Isabel,
Perséfona, Maria, que es también la linica, se presenta cbmo la encarnacién del émor y
de <<lo otro>>, no es sdlo lo que atrae, sino también lo que repele: “Abismo, serpiente,
delicia, mbnstruo bello y atroz. Y a esa repulsion sucede el movimiento contrario: no
podemos quitar los ojos de la presencia, nos inclinamos hacia el fondo del precipicio.

Repulsiéon y fascinacion. Y luego, el vértigo: caer, perderse, ser uno con lo otro.

' Paz, Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p.104
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Vaciarse. Ser nada: ser todo: ser.”!”®

tienes todos los rostros Yy ninguno,

eres todas las horas y ‘ninguna,

te pareces al drbol y a la nube,

eres todos los pdjaros y un astro,

te pareces al filo de la espada

y a la copa de sangre del yerdugq,
yedra que avanza, envuelve y desa}‘raiga
el alma y la divide de si misma,

(116-123)

La mujer figura de la .contradiccién, emblema de <<lo positivo y lo negativo>>,
atrae y repele, fascina y horroriza. Coatlicue, dadora de vida y de muerte, de la creacion
y Ia destruccién. Eva, amiga de la serpiente, inspiradora de la traicidn y el conocimiento,
al ofrecer la manzana a Adéan, después de haberla proBado ella misma y descubrir que
podian ser como dioses al saber de la diferencia entre el bien y el mal. La mujer en su
concepcién mitica, asociada a la imagen de la maternidad y la muerte, la caida y el

ascenso, se concibe en Piedra de sol como camino hacia el <<absoluto>>, <<la otra

178 paz, Octavio, El arco y la lira, México, FCE, 1981, p.133.
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orilla>>, afirmacién y negacidn.

v ala salida de tu blanca frente

mi sombra despefiada se destroza,
recojo mis fragmentos uno a uno

Y prosigo sin cuerpo, busco a tientas,

(72-75)

La mujer ser de enigmas y de profecias, figura de la creacidén y la destruccion,
encarnacion de lo celeste y lo monstruoso, de lo divino y lo infernal, camino de luz y de
tiniebla, de ascénsos y cdl’das, permite al péeta, viajero siempre, tocar todos los‘ centros y
caer, despefiarse en el vacio yes ahi cuando la luminbsidad lo ciega y logra tocar por un
<<instante>> el rostro de la muerte. La muerte no como negacidn, sino como aﬁrmacilén
de la vida y la mujer-muerte que eé a su vez mujer-rio, mujer-agua, mujer-piedra y se
convierte en la representaciéh del mito. Coatlicue piedra petrificada en movimiento se

vuelve presencia.

tu falda de maiz ondula y canta,
tu falda de cristal, tu falda de agua,
' tus labios, tus cabellos, tus miradas,

toda la noche llueves, todo el dia
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abres mi pecho con tus dedos de agua,
cierras mis ojos con tu boca de agua,
sobre mis huesos llueves, en mi pecho
hunde raices de agua un drbol liquido,

(59-66)

El agua y el arbol representacion de la naturaleza, signos de vida se dan en este
apartado del poema en relacion con la figura de una diosa prehispanica que bien puede

ser la Coatlicue que en el mito azteca viste una falda de serpientes enlazadas sujeta por

~ una mds en la cintura y en el pecho luce un calavera y un collar de manos y corazones

desangrados, en lugar de dedos y ufias tiene garras en manos y pies, generadora de vida,
representacion de la muerte, madré de todos los dioses. Huitzilopchtli, armado del rayo
de Iuz con el gue combate la noche, la luna y las estfellas, emerge de su vientre y crea el
sol. Entonces, todos los hombres, el poeta mismo, son sus hijos, todos se han

amamantado de sus senos, y por e€so es la madre. Coatlicue, imagen de amor y

destruccion. Elevacion y caida.

a la salida de mi frente busco
busco sin encontrar, busco un instante,
un rostro de reldmpago y tormenta

corriendo entre los drboles nocturnos,
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rostro de lluvia en un jardin a obscuras,
agua tenaz que fluya a mi costado,

(84-89)

La mujer del poeta es la Coatlicue y es Eva también, imagen de la destruccion y
la subverston, el ritual y el amor, la muerte y la vida. Venus, Vesper y Lucifer, estrella de
la mafiana y de la tarde, diosa de la belleza, del erotismo y del amor. Coatlicue y Eva,
vida y muerte, elevacién caida, <<cuerpo donde se reconcilian los contrarios>§.
“Estamos cercados por la muerte y cugndo queremos huir de su sitio terrible ¢aemos,
otra vez, en sus aguas desiertas, en su suefio suavisimo.”!”

En Piedra de sol Octavio Paz no solo alude a los mitos primigenios que tienen
que ver con la creacion del universo o del mundo; Quetzalcéatl, Coatlicue, Adén y Eva o
Venus-Afrodita, la diosa griega-romana, madre de Eros. Recurre a los personajes, las
figuras mitol6gicas marcadas por el amot, el erotismo, la muerte o el heroismo histérico.

En este poema estdn presentes: Melusina/Laura, Isabel, Perséfona, Maria, que

simbolizan a una y a todas las mujeres.

por los alrededores de la noche,

entrevista muchacha reclinada

" Ihid. p.66.
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‘en los balcones verdes de la lluvia,
adolescente rostro innumerable,
he olvidado tu nombre, Melusina,
Lawra, Isabel, Perséfona, Maria,
tienes todos los rostros y ninguno,

(110-116)

Melusina que por haber encerrado a su padre infiel en una montafia fue

condenada por su madre, quien no podia vivir en soledad, a convertirse en serpiente de

la cintura para abajo todos los sabados. Aun asi podia casarse y tener hijos, la tnica
condicién era que su marido no fuera nunca tgstigo de su metamorfosis. Se caso con
Raymondin de Point.iers, quien aceptd la condicidén, pero, instigado por su hermano no
resistio el vigilarla durante sus éusencias y sin verlo, Melusina supo en ese instante que
habia roto la promesa y dando gritos de dolor huy6 del castillo que ella misﬁa construyo
para su amante. Desde entonces, a través de los siglos, siempre regresa sdlo para
anunciar las desgracias que habran de producirse en la familia de Lusignan, sus

supuestos descendientes.
Yo Vi tu atroz escama,

Melusina, brillar verdosa al alba,

dormias enroscada entre las sabanas
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y al despertar gritaste como un pdjaro
v caiste sin fin, quebrada y blanca,
nada quedc de ti sino tu grito,

(230-235)

Melusina, mujer-serpiente, inmortal casada con un mortal, simbolo de la
dualidad, de fo real y lo mitico, del amor y los celos, dé la pasién y la traicidn, poscedora
de un secreto divino, cuya doble natufaleza sedujo siempre a los surrealistas, por unificar
las dualidades y por su connotacién de mito primigenio, cuando hombre y naturaleza,

'mujer y naturaleza, eran uno sélo, aparece en Piedra de sol en su connotacion mitica y

representa en el poema ¢l despertar de la conciencia del poeta.

al cabo de los siglos me descubro
con tos y mala vista, barajando
viejas fotos:

(236-238)

Laura de Noves, musa de los sonetos amoroses, amor inalcanzable de Petrarca,
es uno mas de los personajes que aparecen en el poema al igual que Isabel de Freyre,
dama portuguesa que inspird muchos de los versos de Garcilaso, quien era casada y

muriod joven, provocando. el dolor del poeta. Ambas figuras mitico-literarias, emblemas
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del amor imposible y del amor-pasién que tiene su punto de origen en el amor-cortés.
Por su parte Maria madre de Jesucristo, Virgen del catolicismo, emblema de lo sagrado,l
nombre- de muchas mujeres.

Perséfona-Perséfone-Proserpina, hija de Zeus y Der_neter’ (Ceres), raptada por
Hades se convierte en diosa del mundo subterréneo, pero reclamada por su madre vive
en el Olimpo la mitad del afio, y encarna en Piedra de sol, junto con Melusina y la
Coatlicue, la representacién mitica de la mujer como simbolo de la contradiccién y la
dualidad, metamorfosis, continua divisién, fluir de miltiples visidnes, relampago,
oscuridad, laberinto, rio, bosque, montafia, precipicio, <<llave del mundo>>, “presencia
que reconcilia y ata las realidades disgregadas.”'* La mujer <<prorn§sa de redencion>>,
<<mediadora entre este mundo y el otro>>, fuente de fascinacion y horror, eleveici()n y
caida.

La figura femenina, simbolo de la dualidad, encarnacion de la contradiccidn, en
Piedra de sol opera como el principio creador que representa la luz y la tiniebla,
Proserpina bajando al vallé de_los muertos para volver después al mundo de los vivos,
Coatlicue dadora de vida y de muerte; Melusina mujer-serpiente, traicionada 'por su
amante tiene que regresar a su condicién de mujer-anfibio. El amor, entonces, se
presenta como elevacién'o caida, como en el fnito de Adan y Eva, de Venus y

Quezalcoéatl, y la historia en toda pareja de amantes tiende a repetirse siempre.

1% paz Octavio, Cuadrivio, México, Joaquin Mortiz, 1991, p.78
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todos los nombres son un s6lo nombre
todos los rostros son un solo rostro,
todos los siglos son un solo instante

y por todos los siglos de los siglos

cierra el paso al futuro un par de ojos,

(148-152)

La caida en Piedra de sol es un grito de ausencia o tal vez carencia. El hombre es
un ser que vive en falta y que busca salvarse a través del amor, el cuerpo de la mujer,
aunque su sai?éoién sea s6lo momenténea, ilusoria: “Sin embargo en este descenso a lo
méas impersonal, en esta absoluta desnudez, encontramos la tinica revelacion verdadera
de nosotros mismos, la revelacion total, indecibie, de nuestra mas escondida, inasible
condicién.”™®' La figura fémenina encarnacion del vértigo y la fijeza, del enigma y la

promesa, de vida y muerte, herida que no cicatriza.

no hay nada en mi sino una larga herida,

una oquedad que ya nadie recorre,

81 Ibid. p.93
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presente sin ventanas, pensamiento
que vuelve, se repite, se refleja
y se pierde en su misma transparencia,

(223-227)

El sentimiento de la caida presente en todé pareja de amantes. E,va mujer echa
por Dios, seducida por la serpiente, pecadora por disposicién divina, madre de todos los
cristianos, al comer el fruto prohibido, el del <<4rbol de la ciencia del bien y del mal>>-,
junto con Adan, el primer hombre, es arrojada del paraiso: ambos representan en Piedra
de sol el principib del amor. “Adan y Eva son, en verdad, la pareja original, porque toda
pareja es el principio y el manantial del rio dé las generaciones y en éada pareja de |
enamorados se vive, con renovado frescor, la caida y el destierro, la soledad y el suefio
compartido.”!® Tdda pareja de amantes es la primera y asi mismo la representacion del
desafio v la desobediencia en su apuesta por la libertad.

Eva dando de comer la manzana a Adan, ambos descubriéndose desnudos y
ambos también desterrados del jardin edénico, por haberse preferidos a ellos mismos
antes que a Dios, precepto adoptado (el preferirse a ellos mismos) por todas las parejas
de amantes que han tenido que enfrentar un destino adverso. Romeo y Julieta, lps

amantes suicidas, Abelardo y Eloisa, mujer que al igual que Eva, que desafia la voluntad

82 paz, Octavio, Primeras letras (1931-1943) México, Vuelta, 1988, p.76

146



Eros, amor y mito en Piedra de so! de Octavio Paz

divina, encarna la subversion.

“déjame ser tu puta”, son palabras
de Eloisa, mas él cedio a las leyes,
la tomé por esposa 'y como premio
lo castraron después.
(377-380)

La mﬁjer rostro del amor en el que vida y muerte‘conﬂuyen: “En el e;.mor no solo
interviene el instinto que nos impulsa a sobrevivir o a reproducirnos: el instinto de la
muerte, verdadero instinto de perdicion, fuerza de gravedad del alma, también es parte
de su contradictoria naturaleza.”'®® El amor representa el punto del abismo, en donde
caer 0 elevarse es el equivalente entre mérir y nacer, pero si se muere es solo con la
condicién de nacer y se nace para volver a morir. El 5mante se funde en el cuefpo de su
amada, es uno y dos tambi€n y si es dos es con el anhelo de Ser uno.

La ﬁguré de la mujer en su connotacién mitica-simbélica, erdtica-amorosa existe
en relacién con el <<yo>> y con la imagen del arbol, el rio, el agua, el mediodia, el
bosque, la noche, la luz, el dia, la ho'ra, la muerte, la piedra, la roca, el color verde, el

espejo, el reflejo, la transparencia, el cristal, la ciudad, el polvo, la tluvia, el pjaro, la

1% Ibid..p.292
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luna, el colibri, (simbolo de la quietud y el movimiento), la montafia, el abismo, la
grieta, la sombra, la escritura, la memoria, el tiempo, la raiz, la espiga, la llama, la
.presencia, el instante, el vértigo, el relémpago, la tormenta, el pafaiso, el jardin, el tigre,
el venado, la serpiente, el aguila, el hacha, el latigo, la espada, el verdugo, la yedra, la -
escritura. Elementos que en conjunto conforman la-estructura poética-discursi‘va de
Piedra de sol, que como lo ha sefialado su autor es un poema sobre el amor y el amor
erdtico como la posibilidad de resarcir <<la unidad perdida>>, que los amantes logran

tocar al perder el sentido de la linealidad del tiempo.

2.5.2 El amor en Piedra de sol

La idea del amor en Piedra de sol se da en relacién con la .figura de la mujer en su
connotacién mitica simbdlica. Es Eva dando de comer la mmﬁma a Adan, Psiquis en su
encuentro con Eros, Quetzalc()ait convertido en el planeta Venus. A la manera de los
romanticos y los surrealistas, se asume como subversion, puerta hacia lo desconocido,
punto de enlace entre este mundo y el otro; es decir, como la posibilidad de abatir todas
las antinomias, s6lo para volver, asi sea por un <<instante>>, a recobrar <<la unidad
perdida>>,

Si vamos a la divisién propuesta por John M. Fein en el sentido de que es posible

dividir el poema en dos mitades (division mas virtual que real). L.a primera que <<mira
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hacia dentro>> y tiene que ver con la soledad del hombre y la mujer en su éontexto
miﬁco y la segunda que <<mira hacia afuera>> y estd determinada por la alusién a la
guerra civil espafiola y a Venus-Afrodita simbolo del amor, donde una pareja se ama en
medio de la destruccion. El amor como reivindicacion de la vida frente a la amenaza de
la muerte. Y si se considera que el centro del poema lo determina 1a linea Madrid 1937,
es a partir de aqui, de la segunda mitad, donde la idea del amor, encarnada Ven la pareja
de amantes que funden sus cuerpbs en medio de la destruccién, se plasma con mayor
nitidez, aunque esta idea ya haya sido planteada en las lineas anteriores del poema,

desde el momento mismo en que aparece la figura de la mujer, que en principio se

-y

e

presenta en la imagen del rio como transcurrir continto, promesa de infinito.

El poeta, en un viaje cdsmico de fusion plena con la naturaleza intuye que va al
encuentro de una presencia y esa presencia es la mujer, figura de promesas y presagios
que brota en medio de la luz y va delineado ya la imagen del amor y del amor erdtico

como caida y vuelo, transparencia, luminosidad que ciega y resplandece.

fluyo entre las presencias resonantes,

voy por las transparencias como un ciego,
un reflejo me borra, nazco en otro,

oh bdsque de pilares encantados,

bajo los arcos de la luz penetro

los corredores de un otofio didfano,
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voy por tu cuerpo como por el mundo,

(35-41)

En este contexto, cabe anotar que: “Tanto transparencia como espacio sugieren -
fluidez y libertad de movimiento, escape de las limitacionés de la cotidianidad.
Alrededor de ambaé giran, a manera de satélites, palabras como ‘vacio’, ‘abismo’,
‘ ‘desvanecimiento’, ‘ligero’, _‘claridad’, ‘diafano’, que constituyen una constelacion de
| asociaciones, evocando una atmdsfera de li'gereza y fluidez, de alejamiento de la soledad
y la enajenacion.” '™ El poeta viaja por el cuerpo de su amada y aqui eété presente la
idea romantica de la mujer como doble de la naturaleza, representacion de <<lo otro>>,
puerta de acceso hacia <<la otra orilla>>, rito de paso, emblema de lo aesconocido, ser
mitico, esta presente desde el inicio hasta el término del poema. La amada del poetaes la
! encarnacion misma de la ciudad, el mar, el rio que se curva, la noche, la luna, la
presencia, Unica y multiple, es lo que quiere que sea, imageh de la quietud y el

movimiento.

| vestida del color de mis deseos

como mi pensamiento vas desnuda,

¥ Miranda, S. Roberto, E! pensamiento oriental en la obra de Octavio Paz, tesis doctoral,
USA, Harvard University, 19_89, p.154
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voy por tus ojos como por el agua,

los tigres beben suefio de esos 0jos,

el colibri se quema en esas llamas,

voy por tu frente como por la luna,
como la nube por tu pensamiento,

voy por tu vientre como por tus suefios,

(51-58)

Si tomamos en cuenta la afirmacién de Ramoén Xirauy, en el sentido de que: “La |
poesia de Paz tiende a ser simbélica. Las imégenes, representacion inmediata de la
realidad: las metaforas, reversion y analogia de términos; las paradojas, contraposicién
de imagenes y de sentimientos son, en la obra de Paz, puntos.l de partida para llegar a un
mundo simbélico, resumen y culminacién de los demés estratos imaginativos.”'®® El
poeta en un vigje césmico por el cuerpo de su amada, tigre y colibri, <<representacion
de la naturaleza>>, va delineando el t0 y yo, que en esta parte del poema pasa a Ser 1al
representacion misma del amor concretado en la pareja de amantes que se Va.man en
medio de la vordgine de la guerra. El yo y el ti se convierte en el th y yo y frente a la

amenaza de la destruccidn el amor se afirma como reivindicacion de la vida.

'8 Xirau, Ramon, “Del simbolo a la imagen” en Aproximaciones a Octavio Paz de Angel Flores,
México, 1974, Joaquin Mortiz, p.28
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casas arrodilladas en el polvo,
torres hendidas, frentes esculpidas
y el huracdn de los motores, fijo:
los dos se desnudaron'y se amaron
por defender nuestra porcion eterna,
nuestra racion de tiempo 'y paraz’@o,

(292-297)

El amor en relacion con el planteamiento mitico del origen, Adan y Eva antes de
la caida. El suefio se torna nostalgia. Nostalgiél por la vuelta al principio, al jardin

edénico, al paraiso perdido, que sélo puede ser recobrado en el instante de la creacién

‘poética o del acto-de amor que se crea, se repite y se reinventa. El amor, la experiencia

amorosa, como la posibilidad de dar el gran salto, de ver del otro lado, tocar lo intocable,
asir lo inasible, nombrar lo indecible. Piedra de sol reafirma, de acue;do con los
planteamientos surrealistas, la subversion del amor, el erotismo y la creacion poética, En
medio de la destruccion, Madrid, 1937, dos cuerpos se desnudan y se afnan. .La vida es
el <<instante>>, el tocarse, el besarse es ei <<instante>>, el <<instante>> que se funde y

se penetra, tiempo original. La pareja primera que en su desnudez se reconoce y en un

beso pretende alcanzar el paraiso que le fue arrebatado.

tocar nuestra raiz y recobrarnos,
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recobrar nuestra herencia arrebatada
por ladrones de vida hace mil siglos,
los dos se desnudaron y besaron
porque las desnudeces enlazadas
saltan el tiempo y son invulnerables,
| nada las toca, vuelven al principio,
no hay tu ﬁz‘ yo, mafiana, ayer ni nombres,
verdad de dos en sélo un cuerpo y alma,
oh ser total...
(298-307)

El beso y la desnudez de los cuerpos de los dos que se tocan representa la vuelta
al principio, la posibilidad de reconquista, el no-tiempo. La pareja, que es siempre la
primera, se encuentra y se retnventa en el amor, en el momento de la fusion, del acto
erdtico, alcanza la identidad perdida y la carencia se torna plenitud y es ahi cuando el
tiempo se detiene, se queda quieto, en el <<instante>> de la muerte sublimiﬁal quel

representa el acto erético que, en Octavio Paz, también equivale al acto de la creacién

poética.
en un golfo de luz, o submarinos:

el silencio se esparce en olas verdes,

todo lo que tocamos fosforece;
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mausoleos de lujo, ya rotdos

los retratos, raidos los tapetes;
trampas, celdas, cavernas encantadas,
pajareras y cuarto.f numerados,

todos se transfiguran, todos vuelan,
cada moldura es nube, c&da puerta

da al mar, al campo, al aire, cada mesa
es un festin; cerrados como conchas

el tiempo inutilmente los asedia,

(318-329)

La pareja de amantes en su viaje cosmico, en fusion y armonia con la naturaleza
que: “Ofrece los ritmos, las oposiciones, los ciclos y las armonias que el amo.r del
hombre y la mujer reproduce en microcosmos en cada historia amorosa en cada
orgasmo.”"36 Adén y Eva se plantean la reconquista del paraiso y detienen las
manecillas de todos los relojes, paralizan el tiempo, se reinventan sélo para volver a ser
la pareja primera. “Reinventar el amor es reinventar a la pareja original, a los desterrados
del Edén, creadores de este mundo y de la historia. El amor no vence a la muerte: es una

apuesta contra el tiempo y sus accidentes. Por el amor vislumbramos en esta vida, a la

'® Phillips, Rachel, op. cit., p.178
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otra vida. No a la vida etema sino, como he tratado de decirlo en algunos poemas, a la
. . . . . . .
vivacidad pura.”'® La vivacidad asumida como el <<instante>> en que los amantes

pierden su condicién de mortales, de criaturas efimeras y logran tocar su <<otredad>>.

todo se transfigura y es sagrado,

es el centro del mundo cada cuarto,
es la primera noche, el primer dia,

el mundo nace cuando dos se besan,
gota de luz de entrafias transparentes
el cuarto como un fruto se entreabre

o estalla como un astro taciturno

(334-340)

El poeta, que ve en la creacion del poema el acto mediante el cual el hombre se
funda y se revela a si mismo, se equipara con el amante, pues al crear al poema como all
inventar el amor logra tocar <<lo otro>>, en donde la inmovilidad es caida y la caida,
ascension, la presencia, ausencia y la muerte vida. “El poeta desciende; al descender,
desnace. Y nace, nuevamente, fénix de sangre. Roza las desconocidas fronteras entre la

vida y la muerte, jy no existen! Conoce, en una breve rafaga, la eternidad, aunque no

'*7 Paz, Octavio, La llama doble, México, Seix Barral, 1998, p.220
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escaparé a la muerte. Ha visto el reino.”'® Y el amante, en el acto de amor, también
aé;:iende, desciende, nace, desnace, y vida y muerte se reconcilian.

El acto de amor, idea roméntica, ofrece a la pareja de amantes la posibilidad de
ver del otro lado. El <<instante>> del orgasmo representa en términos miticos la vuelta
al principio, al lugar paradisiaco del que un dia Adén y Eva fueron desterrados. Los
amantes al fusionar sus cuerpos logran alcanzar su unidad perdida, donde pactan los
contrarios, pues, “oscuramente sabemos que vida y muerte no sbn sino movimientos,
antagénicos pero complementarios, de una misma realidad. Creacién y destruccion se
funden en el acto amoroso: y durante una fraccion de segundo el hombre entrevé un

estado més perfecto.” '*° Donde los opuestos se reconcilian.

y las leyes comidas de ratones',

las rejas de los bancos y lds cdrceles
las rejas de papel, las alambradas,
los timbres y las puias y los pinchos,
el sermén monocorde de las armas,
el escorpion meloso y con bonete,

el tigre con chistera, presidente

188 paz, Octavio, Primeras letras, México, Vuelta, 1988, p.108
18 paz, Octavio, EI laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p.213
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del Club vegetariano y la Cruz Roja,

el burro pedagogo, el cocodrilo

metido a redentor, padre de pueblos,

el Jefe, el tiburdn, el arquitecto

del porvenir, el cerdo uniformado,

el hijo predilecfo de la Iglesia

que se lava la negra dentadura

con el agua bendita y toma clases

de inglés y democracia, las paredes ‘
invisibles, las mdscarés podridas

que dividen al hombre de los hombres,
al hombre de si mismo,

se ;cierrumban

por un instante inmenso y vislumbramos
nuestra unidad perdida, el desamparo
que es ser hombres, la gloria que es ser hombres
y compartir el pan, el sol, la muerte,

el olvidado asombro de estar vivos;

(341-364)

El amor como reconciliacidn, encuentro del ser frente a una realidad que le

157



Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz

resulta adversa. Y si bien en Poeta en Nueva York Federico Garcia Lorca nos refiere un
mundo y su propio mundo también: Es un hombre que se conmueve y muestra su
solidaridad ante el desarraigo v sufrimiento de la raza negra en un territorio que le es
ajeno. Es el poeta que en el acto de nombrar nos hace patente la angustia, 1a caida de su
propio ser y la de los otros. Octavio Paz pretende derrumbar las rejas de los bancos y las
cdrceles/las rejas de papel, las alambrddas,/los timbres y las puas y los pinchos/. Es
decir, echar abajo, escapar de toda prisién, que caigan los hombres a quienes la ambicidn
ha trastornado.

La metafora surrealista, nacida de .DADA, compuesta a partir de la asociacién
irracional de los aspectos mas dispares, las ;calidades més lejanas y fantésticas, se
encuentra presente en este apartado de Piedra de sol: el escorpion meloso y con
bonete/el tigre con chistera, presidente del Club Vegerariaﬁo v la Cruz Rojal. El poeta
cuestiona a los hombres que se han convertido en escorpiones, tigres, cerdos, y recurre a
la alusion y a la elusion, al simbolo, para poner de manifiesto un orden social establecido
que le es ajeno, donde el burro pedagogo, el cocodrilo metido a redentor, el cerdo
uniformado se presentan como imagenes que nos muestran el desgano del poeté frente a
una realidad que le resulta cuestionable.

Octavio Paz, después de ofrecernos su fauna fantastica, continda con la técnica
del caleidoscopio y el simultaneismo, quita y pone espejos de colores diversos, alude: af
hijo predilecto de la Iglesia/que se lava la negra dentadura/con agua bendita y toma

clases/de inglés y democracia... para criticar a la Iglesia, condenar el cristianismo y su
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concepeion del amor que concibe al cuerpo separado del alma y niega a los amantes la
busqueda de la plenitud, el regreso a su condicién primigenia. Es decir, son las paredes

invisibles/las mdscaras podridas/que dividen al hombre de los hombres/al hombre de si
mismo, las que no le permiten volver a ser el Adan primero, la Eva primera. Sin

embargo, siempre hay una posibilidad de escape cuando las méascaras y las paredes

invisiblgs se derrumban, entonces, por un instante inmenso y vislumbramos/nuestra

unidad perdida, ‘el desamparo/que es ser hombre, la gloria que es ser hombres/ y
compartir el pan, el sol, la muerte/el olvidado asombro de estar vivos.

En este apartado, a la manera de los surrealistas, el poeta recurre a la metéfora
descriptiva y nos da una lista de personajes bufonescos al tiempo que hace una
enumeracién de los males de nuestra sociedad, una critica a la modernidad, que en su
metamorfosis permanente se afirma y se niega. Uné. critica al poder, a la ignorancia, a la
Iglesia; todas son mdscaras y mdascaras podridas, por lo que es necesario derrumbarlas y
esto s6lo puede lograrse en el <<instante del amor>>. El amor como posibilidad de
salvacion, acto libertario en el que el hombre y la mujer encuentran su raiz perdida, que

es asimismo la libertad y el amor.

amar es combatir, si dos se besan
el mundo cambia, encarnan los deseos,
el pensamiento encarna, brotan las alas

en las espaldas del esclavo, el mundo
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es real y tangible, el vino es vino,
el pan vuelve a saber, el agua es agua,
amar es combatir, es abrir puertas,
dejar de ser fantasma con un mﬁnéero

f :

a perpetua cadena condenado

por un amo Sin rostro,

(365-374)

El amor como acto libertario en el que brotan los poderes de la imaginacién y la
realidad deja caer sus velos de apariencié, se desnuda sélo para que los amantes, agentes
subversivos, dejen de ser fantasmas y por un <<instante>> se toquen en su propia
transparencia. “El amor es la defensa del hombre contra la muerte, contra la division,
contra la rutina de la vida diaria, contra todas las corrupciones y las hipocresias que nos

separan a los unos de los otros y de nosotros mismos.” '*® El amor emblema de libertad

y subversion.

el mundo cambia
si dos se miran y se reconocen,

amar es desnudarse de los nombres:

' phillips, R. op. cit. p.40
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(374-376)

En el amor no importan los prejuicios o las imposiciones sociales. El dios Eros y
la terrenal Psiquis pueden verse a plena luz del dia. Tristan puede desafiar al rey su tio
en nombre de su pasion por Isolda. Julieta se enamora de Romeo y.\./iceversa, aunque
ambos pertenezcan a familias enemigas y su deseo los leve a la muerte. Eloisa que se

permite amar mas a Abelardo que a Dios mismo y puede decir.

“déjame ser tu puta”, son palabras
de Eloisa, mas él cedio a las leyes,
la tomé por esposa y como premio

lo castraron después;

(377-380)

Y todos pagan el precio de su pasion. Eros y Psiquis al ser separados por Venus;
suegra colérica, segin Apuleyo, envidiosa de la belleza de su joven nuera. Tristan herido
y muerto mas tarde en su delirio de amor por Isolda. Julieta y Romeo también muertos.
Eloisa separada de su amante castrado. Todos victimas de los prejuicios y las leyes
impuestas por sus dioses 0 sus sociedades. Sin embargo, todo esto es preferible a la

pasividad o al desamor en el que se puede vivir y es en este apartado donde el poeta
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recurre (al igual que lo hizo en lineas anteriores, en los versos 341-360) otra vez, a la

enumeracion, no de oficios o profesiones cuestionables, sino de males.

mejor el crimen,
los amantes suicidas, el incesto
de los hermanos como dos espejos
enamorados de su semejanza,
mejor comer el pan envenenado,
el adulterio en lechos de ceniza,
los amores feroces, el delirio,
su yedra ponzofiosa, el sodomita
que lleva por clavel en la solapa
un gargajo, mejor se lapidado
en las plazas que dar vuelta a la noria

(380-390)

Las situaciones miticas literarias; el adulterio, los amores feroces, la muerte, el
delirio, la sodomia, a las que hace alusion el poeta en estos versos, que se sitiian como
consecuencia y respuesta frente a las profesioneé, oficios y malestareé “sociales
(sefialados en los versos 341-260), son preferibles a la monotonia diaria. Clitemnestra

asesina de Casandra y amante de Egisto, a su vez, asesino de Agamendn. Yocasta y
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Edipo, incestuosos. Narciso enamorado de si mismo. Cintia, regresando de la tumba para
entregarse a su amante, Oscar Wilde, condenado por sus amores sodomitas. Magdalena,
lapidada. Sansén, traicionado por Dalila. Pero, todo es mejor a la monotonia, a la

cotidianidad y represién social que somete y enajena.

que exprime la sustancia de la vida,
cambia la eternidad en horas huecas,

los minutos en cdrceles, el tiempo

en monedas de cobre y mierda abstracta;

(391-394)

El amor se asume como trasgresion frente a los valores y normas de las
sociedades. En el amor el mundo se despoja de sus mdscaras y no importan los vinculos
o las diferencias familiares, sociales o raciales, los amantes sin buscarse se encuentran

s$6lo para consumar sus pasiones. Eros puede enamorarse de la mortal Psiquis, Yocasta

de Edipo, Magdalena de Jesucristo, Tristin de Isolda, Romeo de Julieta, Abelardo de

Elofsa. Todos, todos los amores € incluso el de los santos que filtra los deseos, sacia el
tiempo, llevan a un mismo punto, al de la luminosidad y transparencia, donde los
amantes, a la manera de los romdnticos, logran ver el rostro de Dios.

y en su centro, vibrante transparencia,

lo que llamamos Dios, el ser sin nombre,
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se contempla en la nada, el ser sin rostro
emerge de si mismo, sol de soles,
plenitud de presencias y de nombres;

(403-407)

- El amor como la posibilidad de dar el gran salto, pasar del otro lado, en donde la
corrupcion, los males sociales, las imposiciones y las hipocresias no tienen lugar. El
alma de los dos que se funden en el abrazo erético, a la manera del santo én éxtasis
religioso (Santa Teresa y San Juan de la.Cruz en sus diélpgos con Dios), alcanza la
libertad y en un viaje césmico-universal recorre todos los sitios, todos los continentes,
hasta tocar el centro, punto del que un dia fueron arrancados y recobrar la raiz, cuando la
naturaleza y el hombre, Dios y el hombre vivian en armonia plena. El amor elevacion y
caida, encuentro y desencuentro, seduccioén y abismo. Los amantes ascienden, se elevan,
caen. Y el poeta, al igual que el amante, toca territorios nunca vistos, vuelve al principio,

regresa, y después del encuentro continta su bisqueda.

sigo mi desvario, cuartos, calles,
camino a tientas por los cofredores
del tiempo y subo y bajo sus peldafios
y sus paredes palpo y no me muevo,

vuelvo donde empecé, busco tu rostro,
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(408-412)

El poeta, amante también, vuelve donde empezd, regresa de nuevo al puntb de
partida, busca otra vez ¢l rostro de la mujer rostro de reldmpago y tormenta, aunque ya
plenamente reconocido. Ahora ¢l ti ya no esta solo esta acompaiiado de un ellé, ser
integrado con la naturaleza. Naturaleza reconquistada. El cuerpo de la mujer, la fnujer
misma, de objeto; representacioén del cosmos, ser estatico e indiferenciado, pasa a ser

sujeto, ser tnico que camina como un drbol, habla y se comunica como un rio.

camino por las calles de mi mismo
bajo un sol sin edad, y tii a mi lado
caminas como un drbol, como un rio

caminas y me hablas como un rio

(413-416)

La imagen del rio, signo de vida, de transcurrir y eternidad, de quietud y
movimiento: “Por extension puede tener equivalentes como manantial, fuente, surtidor,
nos sugiere algunas de las experiencias mas profundas del poeta que estan relacionadas

con el fluir de la conciencia, del tiempo y de la entidad del hombre. A veces se¢ trata de
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la experiencia del ambr en cualquiera de sus estados.”’®! Y en este apartado, sin duda
alguna, el poeta se refiere a la imageﬂ dél amor, ala plenitud encontrada en el cuerpo de
la mujer, doble de la naturaleza, en el _molr-nento del amor que tienc que ver con el acto
erotico en el <<instante>> del orgasmo. El @or vi'a de accesé hacia el absoluto en que
los amantes, cuerpos enlazados, en libertad plena, en el marco del vértigo erdtico-

amoroso paralizan el tiempo.

el mundo cambia

si dos, vertiginosos y enlazados,

caen sobre la yerba: el cielo baja,

los drboles ascienden, el espacio

s6lo es luz y silencio, solo espacio
abierto para el dguila del ojo,

pasa la blanca tribu de las nubes,
rompe amarras el cuerpo, zarpa el alma, o
perdemos nuestros nombres y flotamos
a la deriva entre el azul y el verde,
tiempo fotal donde no pasa nada

sino su propio transcurrir dichoso,

191 Magis, H. Carlos, “El simbolo en la estacion violenta de Octavio Paz” en Aproximaciones a
* Octavio Paz de Angel Flores, México, Joaquin Mortiz, 1974, p.139

166



Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz

(423-434)

2.5.3 El amor-erédtico en Piedra de sol frente a la tradicion judeocristiana del

amor-pasion.

En La natﬁraleza del amor, Irving Singer plantea cuatro conceptos del amor cristiano.
Para ello utiliza cuatro p.alabras griegas: <<eros>>, <<filia>>, <<nomos>> y
<<4gape>>. Recurre a Eros en el sentido platénico del término; es decir, como
representacion de lo bueno y lo bello, <<la bisqueda que emprende el alﬁla de su bien
supremo>>, Filia proviene de la idea aristotélica de <<la amistad perfecta>>; esto es, la
fraternidad entre los hombres, <<el vinculo entre Cristo y la Iglesia, entre dios y el alma
humana>>, Nomos —herencia judia— es la idea del amor como rectitud, aceptacion de
la ley de Dios, sumision absoluta a su voluntad, renuncia al mundo. Agape es el amor de
Dios que ofrece desinteresadamente a todos, porque Dios ante todo <<es amor>>,

El cristianismo —herencia judia y grecorromana— parte de la idea de que la'
experiencia mas alta del amor es la unién con Dios (ente inmaterial, ser sin cuerpo). El
mistico inmerso en el mundo de los sentidos concibe al amor como un medio de
ascension, el camino hacia la consagracion, que le permite <<alcanzar>>, <<fundirse>>
con la deidad mas alta. (San Juan de la Cruz y Santa Tefesa son los ejemplos mas
recurrentes).

El amante, en el acto erético no se propone encontrar a Dios alguno, busca en el
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cuerpo de la amada la parte que le fue escindida. Es el androgino de Platon que en la
fusion va al encuentro de su otra mitad. La tradicion judeocristiana, sin embargo, niega
el amor-pasién por el cuerpo del otro, porque el Gnico amor, el tnico deseo permitido, es
la entrega, la unién con Dios. La fusién sexual, sin ser precisamente erética, sdlo estd
permitida si tiene como fin la procreacion, lo que da como resultado que la concepcion
filoséfica-religiosa del cristianismo se nos presente como negacién del cuerpo y sus
deseos. Se niega el derecho a sofiar y por tanto tampoco se reconoce el erotismo como
creacion, invéncién constante, acto de pla_cer y trasgresion.

En Piedra de sol los amantes se aman con el cuerpd y con el alma y en el acto
erdtico se plantean trascender su terrenalidad, ir al encuentro de <<lo otro>>, <<la
otredad>> que se presenta cémo nostalgia por el regreso a un lugar del que un dia fueron
arrancados, y en la voluptuosidad de los cuerpos, al llegar al orgasmo, indefinible en si
mismo, la parcja cae al abismo y logra tocar el sitio buscado, ese lugar paradisiaco
donde el tiempo no transcurre: #o hay til ni yo, maiiana, ayer ni nombres,/ verdad de dos
en s6lo un cuerpo y alma/ oh ser total.. La idea del amor en el poema se sitia,
entonces, como una propuesta distinta a la de la concepcién judeocristiana, platénica-
occidental del amor.

En Conjunciones y disyunciones, ensayo publicado en 1962, cinco afios después
que el poema de este estudio, Octavio Paz parte del concepto y su antitesis, <<cuerpo y
no-cuerpo>>, al que equipara con el binomio <<cara-culo>>. Asi también va a la

divisién geografica y su connotacion histdrica-cultural: Oriente y Occidente, los toma, a
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lo largo del ensayo, como sus principales puntos de disertacion. La <<disyuncién>>
entre Oriente y Occidente la ilustra Paz a partir del desarrollo y la direccion divergente
que se da entre la religion y el arte cristiano, y la religion y el arte budico hinda, cuyas
expresiones, polos opuestos, se hacen presentes a partir de la dualidad <<cuerpo-
nocuerpo>>, corporeidad-sublimacién. |

Al respecto, es necesario subrayar que para Paz, la Gltima y mas extensa de la
expresion de la corporeidad budista es el tantrismo; la fase final y mas radical de la
sublimacidn cristiana es el protestantismo. La primera; amoral y mistica. La segunda;
moral y utilitaria. Presencia y valoracion del <<cuerpo>> en el Oriente, negacion y
sublimacién en Occidente. Tantrismo y protestantismo: dos corrientes filosofica-
reiigiosas presentes en el escenario cultural de Oriente y Occidente, respectivamente. La
primera resultado del didlogo permanente, de la fusion amorosa, entre ‘budismo e
hinduismo. La segunda una derivacion radical dél 'cristianismo, producto a su vez del
judaismo moﬁoteista y de la herencia grecorromana.

En este sentido, de acuerdo con Paz, para el protestantismo el <<cuerpo>> es‘
solo materia, instrumento para la reproduccién, es decir, su apuesta es por el <<no-
cuerpo>>, por la sublimacién, por el alma. En contraparte, el tantrico, concibe al
<<cuerpo>> como parte del todo, instrumento del placer, tanto fisico como espiritual. El
tantrismo pretende trascender todos los dualismos. El protestantismo se empefia en

mantenerlos.

En este ensayo, Paz también se refiere a la civilizacién China y su expresioén
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religiosa: el taoismo, que concibe al cosmos como un orden compuesto por un ritmo
dual —unién, separacién, unién—, de dos\poderes o fuerzas: el cielo y la tierra, lo
masculino y lo fermenino, lo activo y lo pasivo, yin y yang en perfecta armonia.

El taoista, a diferencia del tantrico, que aspira a unificar los contrarios y dentro
del caos del rito cae en el vacio para volver al -prigen, vive en el tiempo césmico y se
plantea ante todo la armonia entre su ser y la naturaleza. Pero, ambos, tanto el hinda
como el chino, aceptan la relacion, la convivencié érrhénica, la <<conjuncién>>, entre el
<<cuerpo>> y el <<no-cuerpo>>. El cristianismo, en cambio, en su expresién mds
radical, el protestantismo, la rechaza y concibe el <<cuerpo>> como la principal fuente
de pecado; con base en ello, apuesta por el <<no-cuerpb>> y lo traduce, particularmente, -
en tratados de moral y politica.

Paz sostiene que el proceso de polarizacién entre el <<cuerpo>> y el <<no-
cuerpo>>, entre la <<cara>> y el <<culo>>, ha sido paulatino. La tradicién occidental
ha convertido simbolos y ritos, el derecho a sofiar (el cuerpo), en tratados tedricos e
ideoldgicos (el no-cuerpo). <<Se pas6 de la religidn a la filosofia, y de la estética a la
politica>>; se cayé en la hipertrofia del <<no-cuerpo>> y la descorporizacién del
<<cuerpo>>. Al negar el <<cuerpo>> en nombre del alma, en nombre de la unioén con
Dios, la tradicion judeocristiana niega el amor-pasién, el deseo erdtico. Es decir, hace
del amor y del erotismo un ideal filoséfico-religioso. El amor como idea més que como
materialidad. En este contexto el erotismo y el amor-erético no tienen lugar y la

sexualidad se concibe s6lo como instrumento para la reproduccion.,
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“Erotismo y sexualidad son reinos independientes aunque pertenecen al mismo
universo vital, Reinos sin fronteras o con fronteras indecisas, cambiantes, en perpetua
comunicacién y mutua interpenetracion, sin jamas fundirse enteramente. El mismo acto
puede ser erdtico o sexual, seglin lo realice un hombre o un animal. La sexualidad es
indiferente; el erotismo singl.tlar.”192 Desde esta perspectiva, Paz esgrime la tesis de que
¢l erotismo no puede ser asumido como pura sexualidad animal, sino que es ante todo
creacion de signos e imagenes, ritual del <<cuerpo>> en relacién con el <<no-cuerpo>>.
El <<cuerpo>> entendido como la corboreidad, la materia, y el <<no-cuerpo>> que
tiene que ver mas en el sentido de la abstraccién, la sublimacion o lo que Platén llamaria
el <<alma>>.

En Piedra de sol, donde el amor existe como deseo de ser <<ansia de
completud>>, la pareja de amantes, doble de la naturaleza, metéfora del universo,
cuerpos que flotan en el abrazo erético y en.el <?instante>> del vértigo-amoroso, en el
<<perder pie>> 0 <<zozobrar>> a la manera de Santa Teresa, logran romper la
linealidad del tiempo historico y en fuéién plena, en un viaje césmico donde vida y-
muerte se tocan, verso y anverso del ser encarnan de nuevo a la pareja edénica. Adan y
Eva, quienes desafiaron la voluntad divina, son los amantes primigenios, el espejo y el
comienzo de toda historia de amor. En este sentido el amor y el amor erético se presenta

como trasgresion. Los amantes s¢ aman en cuerpo y alma, con el cuerpo y con ¢l alma.

12 Paz, Qctavio, Los signos en rotacion y otros ensayos, Madrid, Alianza Editorial, 1971, p.181,
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El erotismo —el amor pasli)én'— estd marcado por la trasgresion. Es invencién,
deseo, imaginacién, variacion incesante, creacion poética. Es dador de vida y de muerte:
ambiguo por naturaleza; es represion y es licencia, sublimacion y desafio, violencia y
ternura, posesién y entrega, bsqueda y encuentro, Es <<perder pie>>, <<zozobrar>>,
tocar el punto del abismo y pasar del otro lado, <<es esto pero también es aquello>>. Es
la infraccion de la regla.- “El amor nos entrega a la muerte, nos destruye y aniquila en
su soplo indecible; pero de tal modo, con tal apasionada, cegadora caricia, que
regresamos a la vida por el puro placer de morir otra vez."'"

El erotismo conlleva a la préctipa de la sexualidad en forma de trasgresion.
Los amantes, en la blsqueda del .placer y del encuentro con el propio ser se ven
obligados a trastocar las reglas, rompen con los interdictos. Adan y Eva, Tristan e Isolda,
Abelardo y Eloisa. La fusién, la compenetracidn de los cuerpos y de algo mas que los
cuerpos, tiene el valor de un derrumbamiento y al mismo tiempo el de la conquista de
una cima. El amante <<zozobra>>, <<pierde pie>>, en medio de un mar de
tempestades, sin oponer resistencia se deja arrastrar por la ola, intuye que va al
encuentro, a la caida del precipicio que es principio y es fin, marea que va, viene, cae y
se levanta para volver a caer y levantarse de nuevo.
El acto erético es ambiguo por naturaleza, confiere Bataille, al concebirlo como

el deseo de vivir cesando de vivir o de morir sin cesar de vivir. Es el deseo de un estado

"% Paz, Octavio, Primeras letras, México, Vuelta, 1988, p.68.

TESIS CON 172
FALLA DE ORIGEN




Eros, amor y mito en Piedra de sol de Octavio Paz -

extremo, que puede ir del placer puramente fisico a una forma ascética de contemplacion
o religiosidad, como lo plantea Santa Teresa, en su célebre frase: <<jMuero porque no
muero!>>, lo que implica decir que toca el estado extremo de la vida; si se muere por no
morir, es con la condicién de vivir; es por la muerte que viviendo siente y continiia en la
vida, asi los amantes al llegar al punto mas algido de su fusién, mueren
momentaneamente, se sitiian en el punto del abismo, <<zozobran>>, pueden transitar del
<<otro lado>>.

Octavio Paz encuentra similitud entre el ejercicio mistico y la fusién de los
cuerpos en el caso de los amantes: “El acto en que culmina la experiencia erética, el
orgasmo, es indecible. Es una sensacién que pasa de la extrema tensién al mas completo
abandono y de la concentracion fija al olvido de si; reunidn de los opuestos, durante un
segundo: la afirmacién del yo y su disolucién, la subida y la caida, el alla y el aqui, el
tiempo y el no tiempo. La experiencia mistica. es igualmente indecible: instantanea
fusion de los opuestos, la tension y la distension, la afirmacioén y la negacion, el estar
fuera de si y el reunirse con uno mismo en el seno de una naturaleza reconciliada.”**

El amor erético, segin Erich Fromm —y aqui coincide con Paz— en su forma
més perfecta es conjuncion, comunion de los cuerpos, pero también del ser, por lo que
no puede darse solamente a traves de la pura relacién sexual, instintiva, animal. Cierto,

sefiala: “La atraccion sexual crea, por un momento, la ilusién de la unidn, pero, sin

1% Paz, Octavio, La Hlama doble, México, Seix Barral, 1998, p. 110.
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amor, tal <<unién>> deja a los desconocidos tan separados como antes ~a veces los hace
avergonzarse el uno del otro, o aun odiarse reciproc'amente, porque cuando la ilusién se
desvanece, sienten su separacién, mas agudamente que antes”.'”

Bien, asumamos, entonces, que el amor-pasion, la relacion erética —Eros y
Psiquis— es trasgresion, pero ante todo comuniéon de dos cuerpos, dos seres
posibilitados para trascender las fronteras al ir mas alla de la pural relacion sexual. Dos
seres que se plantean la reconquista de su ser original, la revelacion de su condicién
divina. Es morir para volver a nacer y viceversa. Es caida y vuelo, eleccion y sumision,
como sefiala Paz, al sostener que el acto er6tico, que se desprende del acto sexual, <<es |
sexo y es otra cosa>>, habria que agregar que es subversion y bisqueda, la bisqueda del
propio ser. Lo que hace que la persona amada sea a un mismo tiempo reconocida y
desconocida, “ tierra incognita y casa natal”.'*

El amor.erético, de acuerdo con Paz; idea que comparte con lqs surrealistas, es
exclusivo, se ama sélo a una persona y no a otra, aunque a través de esa persona se ama
a todas las otras. El amado nos representa, es nuestro propio ser, es el universo mismo.
Todos los mares, desiertos y llanuras estan delineados en su geografia corporal. Es el
mar en el que navegamos de noche, el desierto que nos cobija en su soledad de arena, la
llanura con todas sus montafias, <<hombre a imagen y semejanza de Dios>>, es Dios

mismo, regalandonos <<nuestra porcion de paraiso>>.

' Fromm E. op. cit. P.59.
1% Ibid. p.143.
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Piedra de sol se presenta como una reafirmacidn de los conceptos pacianos sobre
el amor y el erotismo, que si bien existen en Octavio Paz desde Primeras letras(1931-
1943), reafirma, después, cuando entra en contacto ;:on los surrealistas y mds tarde con
el arte y las ﬁlosofias de Oriente, las que descubre (o tal vez ya conocia) en. 1951,
durante su primer viaje a estos territorios, y posteriormente profundiza en sus
conocimientos siendo embajador de México en la India (1962-1968). La visién paciana
del mundé, presente ya en sus primeros textos, se torna analdgica. La analogia entendida
como <<lo tnico y lo multiple>>.

En Piedra de sol el poeta, amante también, Quetzalcdatl en su viaje césmico o
Adén en el paraiso, apuesta por la conci}iacié.n de los opuestos; el cielo y la tierra, lo
masculino y lo femenino, la mujer y el hombre, lo activo y lo pasivo, yin y yang en
perfecta armonia. Busca reconciliarse, va al encuentro de una presencia, una presencia
como un canto subito, que puede ser Venus, Eva, Melusina, Eloisa, Perséfona, Maria o
su amada que tiene todos los rostros y ninguno. La figura femenina como representacion
del amor y de su contradictoria naturaleza. Analogia del universo, cuerpo en el que se

funden los contrarios.

En Piedra de sol la presencia, encarnacién del amor, va y viene, se queda y se
aleja como el viento cantando en el incendio, se presenta de pronto y luego desaparece.
Es una sombra, un cuerpo de mujer, rio que fluye, busqueda de absoluto, promesa de
infinito, puerta de acceso hacia <<lo otro>> que el poeta 0 el amante abre y entonces

viaja y las presencias dejan de ser sdlo dos, se tornan multiples. Es el <<yo>> integrado
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por completo a la naturaleza, reconciliado en el preciso instante en que cae, zozobra,

pierde pie y es cegado por la luminosidad y la transparencia.

“bajo los arcos de luz penetro
los corredores de un otofio didfano,
voy por tu cuerpo como por el mundo

]

(39-41)

La mujer cuerpo del mundo, analogia del universo, cuerpo en el que se suscitan
todos los encuentros que en el <<instante>? erdtico es luz que ciega, luminosidad y
transparencia, pasa a ocupar la imagen del rio, pues: “Todo el ser participa en el
encuentro erdtico, bafiado de luz cegadora. Y cuando la tension desaparece y la ola nos
deposita en la orilla de lo cotidiano, esa luz atn bri‘lla y nos abre la cortina de nuestra
condicién. Entonces nos reconocemos y recordamos lo que realmente somos.” '’ La
mujer y el amor-erético como via acceso hacia la <<otredad>>.

La <<otredad>> equivalente a la <<otra orilla>> se presenta como nostalgia de
<<lo otro>>, lo que esta fuera y a un mismo tiempo dentro y los amantes logran tocar en

el <<instante>> de la fusidn al penetrar en los territorios del no-tiempo. El concepto de

- <<otredad>> frente al de <<modemidad>>. La modernidad entendida como negacién y

%7 paz_ QOctavio, “André Breton y el surrealismo”, en Excursiones/Incursiones, Dominio del
Extranjero, obras completas tomo 2, México, FCE/Circulo de lectores, 1998, p.212
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ruptura, circunscripta al tiempo }ineal de la historia que en su metamorfosis se afirma y
se niega. En Piedra de sol <<otredad>> y <<modernidad>> conviven en disputa
permanente. En el suefio v el despertar del poeta o de los amantes. En la dialéctica de lo
abierto y lo cerrado,

“La dialéctica de lo abierto y lo cerrado, hecha explicita en <<semillas para un
himno>> y <<la estacién violenta>> encuentra su superacion en una sintesis poética de
vision original primaria en €l Iargo poema <<piedra de sol>>... La estructura circular del
poema y la insercién de lo temporal e histérico, dentro de un mecanismo de reiteraciones
imaginisticas en variantes y de tiempo ciclico, funden la conciencia individual y
colectiva en un ritmo tenso que oscila entre lo abierto y lo cerrado, pero .que se inicia y
termina con imagenes de apertura, a través de la figura femenina. El poeta logra
participar de la plenitud del mundo, a la hora de la mayor iluminacién, a través del
cuerpo de la mujer.<<la hora centellea y tiene éuerpo,/el mundo ya es visible por tu
cuerpo.” 198

El cuerpo de la mujer representacion del mundo, concrecion del instante. El
instante que es lo eterno y lo efimero, que nos revela lo que somos y nos invita a ser eso
que somos ofrece al amante la posibilidad de ver del otro lado. “El cuerpo es el instante,
fijado en el poema; un cuerpo, fijado en el poema, nos revela el instante. Es la

<<hora>> que se ha encarnado, el instante del que sdlo adquirimos conciencia mediante

19 Correa, Gustavo, “Las imagenes erdticas en Libertad bajo palabra: Dialéctica e
intelectualidad”, en Cuadernos Hispanoamericanos, num. 343-344-345, Madrid, 1979, p.498
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la revelacion amorosa, y que, por lo mismo, <<es transparente>>, y nos permite ver
verdaderamente el mundo: El mundo ya es visible por tu cuenoo.”199 Los amantes al
fusionarse vuelven al principio, fuera del tiempo lineal de la historia. En el instante se
recobran, retornan al mito cuando atn habitaban entre las cuevas, los arboles o el jardin
edénico.

Piedra de sol se p;'esenta como la suma de instantes en que el sentir personal se
traslada al plano universal. El poeta dialoga consigo mismo, c-on su amada, la naturaleza
y el mundo. El instante existe en relacién con los conceptos de luminosidad,
transparencia y mediodia. “Mediodia y medianoche son horas de suicidio ritual.””"
Mediodia y medianoche instantes en que el tiempo se quiebra y fragmentado
momentaneamente muere, se queda quieto y un segundo después resucita. Vida y muerte

lo habitan. El tiempo que vive y muere y existe solo en funcién del instante en el que se

afirma y se niega.

no hay nada frente a mi, sélo un instante
rescatado esta noche, contra un suefio
de ayuntadas imdgenes sofiado,
duramente esculpido contra el suefio,

arrancado a la nada de esta noche,

' Gimferrer, Pere, Lecturas de Octavio Paz, Barcelona, Editorial Anagrama, 1980, p. 39
20 Paz, Octavio, El laberinto de la soledad, México, FCE, 2000, p.104
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a pulso levantado letra a letra,
mientras afuera el tiempo se desboca
y golpea las puertas de mi alma

el mundo con su horario carnicero,

(153-161)

El instante frente al tiempo que todo lo devora y el tiempo reverso del instante
que representa €l brusco despertar del amante, al tener que situarse de nuevo en el fluir
lineal del tiempo que se hace presente en el mundo con su horario carnicero. Después
de la experiencia del amor v de caer en sus abismos, viajar por sus luminosidades y
sombras y tocar la <<otra orilla>> el amante retorna al transcurrir del tiempo
cronométrico, del mundo, la historia y su propia historia también.

El amante por un <<ipstante>>. El instante de la fusion plena con el cuerpo del
otro pierde su condicion de mortal y logra tocar la <<otra orilla>>. Y si “adherirse al
mundo objetivo es adherirse al ciclo del vivir y el morir, que-es como las olas que se
levantan en el mar; a esto se llama: esta orilla... Al desprendernos del mundo objetivo,
no hay ni muerte ni vida y se es como ¢l agua corriendo incesante; a esto se llama: la
otra orilla.”*®' La <<otra orilla>> que convive con lo sagrado y lo sagrado sélo puede

ser penetrado: “Mediante lo que Kierkegaard llama el ‘salto’ y nosotros, a la espafiola,

#! paz, Octavio, £l arco y la lira, México, FCE, 1981, p.122
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‘el salto mortal”.”** Instante en que el tiempo se cierra y vida y muette se tocan.

mientras el tiempo cierra su abanico
y no hay nada detrds de sus imdgenes
el instante se abisma y sobre nada
rodeado de muerte, amenazado
por la noche y su ligubre bostezo,
amenazado por la algarabia
de la muerte viva y enmascarada
el instante se abisma y se penetra,
(171-178)

Los amantes caen al abismo, se pierden en ei espacto cosmico solo para tocar la
muerte y recobrarse. Nacer y morir extremos contradictorios que en el <<instante>> del
amor-erdtico pactan y se reconcilian. “El amor nos sepulta en la nada; por él sabemos
del vacio y de la extincién de lo humano consciente en el terrible, inacabable fluir de la
muerte. En el tumulto de la carne escuchamos siempre el poderoso silencio de los huesos
y del morir que representan.”™® Los amantes mueren en el <<instante>> de la copula, se

pasean por los caminos luminosos y obscuros de la muerte y retornan siempre. “Amar es

292 Ibid. p. 122.
23 paz Octavio, Primeras letras, México, Vuelta, 1988, p.67
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morir han dicho nuestros misticos; pero también, y por eso mismo, es nacer.”>%*

jcaer, volver, sofiarme y que me suefien

otros ojos futuros, otfra vida, .
otras nubes, morirme de otra muerte!

esta noche me basta, y este instante

gue no acaba de abrirse y revelarme

donde es}uve, quién fui, como te lld;ﬁas,

como me llamo yo:

(255-261)

Es en el instante en que el amante toéa la muerte y paraddjicamente siente perder
su condicion de mortal, de criatura efimera y Vé.l al encuentro de su <<otredad>>, la
suma de todas sus edades, <<lo otro>> anverso dél ser. El amante alcanza su
<<ptredad>> y arriba a un espacio nunca visto, raras veces tocado, ahi transita entre las
transparencias y las luminosidades lo ciegan. Es un ser que navega entre el caos y la
quietud, la luz y la sombra, y en fusién con el cuerpo de su amada cae al vacio y regresa

sélo para preguntarse donde estuve, quién fui, como te llamas,/ como me llamo yo: El

¥ paz, Octavio, “André Breton y el surrealismo” en Excursiones/Incursiones. Dominio
Extranjero, obras completas, tomo 2, México, FCE/Circulo de lectores, 1998, p. 212.
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amante alcanza la conciencia consciente, pues, s consciente de su caida y -al mismo
tiempo sabe que el amor puede llevarlo hacia sitios de plenitud, donde vida y muerte
conviven.

El acto erdtico en relacién con el concepto de <<instante>> y de <<otredad>> se
mantiene a lo largo del poema; ambos, enlazados por la muerte, la muerte que es vida
tamb.ién. Los amantes caen al vacio y se elevan sélo para ver <<lo otro>>, tocar su
<<otredad>> y regresan con la nostalgia de haber estado en sitios donde el tiempo no
transcutre y sus cuerpos en lugar de caminar flotan, tienen alas. El dios Eros y la
terrenal Psiquis viajan por el ;:osmos, el upiverso les pertenece, tierra y cielo se juntan.

El amor, derrumbamiento y reconquista, ensimismado, todo lo transfigura y lo salva.

porque las desnudeces enlazadas
saltan el tiempo y son invulnerables,

nada las toca, vuelven al principio,

(302-304)

El instante del amor es €l de la plena reconquista y si los amantes mueren es solo
con el anhelo de vivir. Es decir, es el <<muero porque no muero>> al que se refiri6
Santa Teresa y el amante, al igual que el mistico, desea desfallecer pero lo que en
realidad quiere es <<zozobrar>>, <<perder pie>>, caer al vacio, al punto ciego, donde

vida y muerte se tocan. La pareja busca reconciliarse y sabe que en el <<instante>> en
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que zozobre o pierda pie se le revelara la unidad perdida y tendra conocimiento de <<lo
otro>>,

En el amor erdtico, que es deseo, imaginacion, bisqueda, zozobra, los amantes
pierden su identidad, son fragmentos de un cuerpo y en su intento por aprehender ese
cuerpo fragmentario, suma de transparencias, se les revela lo unitario, lo que hay <<mas
alla>>. “No sabemos a ciencia cierta lo que es, excepto que es algo mds. Mas que la
historia, méds que el sexo, mas que la vida, mas que la muerte.”*” Es el instante de
plenitud en el que el tiempo se detiene solo para volver a fluir. Fijeza y movimiento son
los paralelos que lo contienen. Los amantes por un segundo, décimas tal Véz, se quedan
quietos y en el instante en que la conciencia se vuelve consciente vuelven a fluir para
caer de nuevo en la quietud. Quietud y movimiento, en una Qnica y eterna, movible e

inamovible repeticion. El amor erdtico como acto de liberacion.,

se desperio el instante en otro y otro
dormi suerios de piedra que no suefia
ol cantar mi sangre encarcelada,

con un rumor de luz el mar cantaba,
una a una cedian las murallas,

todas las puertas se desmoronaban

% Ibid. p.47
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y el sol entraba a saco por mi frente,
despegaba mi ser de su envoltura,
me arrancaba de mi, me separaba
de mi bruto dormir siglos de piedra
¥ su magia de espejos revivia

un sauce de cristal, un chopo de agua,

(572-584)
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Conclusion

La propuesta poética de Octavio Paz, hecha explicita en Piedra de sol, nos queda claro,
tiene que ver con el origen del hombre y su posterior abandono. Es por eso que en su
poesfa y en un poema como este Paz siempre se estd planteando la vuelta al principio, al
<<tiempo de los comienzos>> y la idea del amor y la creacién poética como la via para
conseguirlo. El poeta al crear el poema y los amantes, cuerpos enlazados, en el
<<instante>> de la fusion erética caen al vacio, a los abismos y logran pasar del otro
lado, tocar <<la otra orilla>, alcanzar <<la otredad>>.

Octavio Paz, al igual que los roménticos y los surrealistas, se pl.antea la bisqueda
del comienzo, la palabra del principto. “Busqueda no hacia el futuro ni el pasado sino
hacia el centro de convergencia que es, stmultaneamente, el -origen y el fin de los
tiempos; €l dia antes del comienzo y después del< fin.”?% No en el sentido cristiano de
que se abran o no las puertas del paraiso, sino la idea de Nietzsche del siempre transitar
y del eterno retorno, pues el hombre €S un ser que carece, vive en falta, por eso se busca,-
siempre busca, busca su <<otredad>>, la que sélo puede encontrar en el <<instante>>
del poema o del amor.

Como atinadamente anota Manuel Ulacia. “El tiempo en la poesia de Octavio

Paz es el tiempo del origen, del instante, del ciclo o del mito. Como Eliot, €l mexicano

26paz, Octavio, “André Breton o la blisqueda del comienzo”, en obras completas. tomo 2.
México, FCE, 1993 p. 215
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busca en su poesia la experiencia del tiempo original. También su obra puede ser
entendida como una dialéctica entre el movimiento y la fijeza. A través del instante Paz
vive la experiencia poética. La sucesidn de instantes generan el ciclo y éste, a su vez, el
mito. EI mito, ademds, vuelve siempre al instante original.” 207

Piedra de sol, donde la memoria personal y mitica en relacion con la creacidn
poética disputan coﬁ la historia, se presenta, efectivamente, como una suma de instantes,
en donde estdn presentes, por supuesto, sentimientos y eémociones vivenciales y un
planteamiento estético del quehacer poético que tiene que ver con la fusiéon del hombre
con la naturaleza, el ciclo del vivir y el morir y el retorno a sus origenes, propuesta que
se antepone a una realidad, un contexto histérico, que para el poeta resulta cuestionabie,
pues niega al hombre la posibilidad del regreso, la vuelta al principio, al tiempo de los
comienzos.

En Piedra de sol el poeta hace de la creaéién poética, del amor y del amor
erdtico un planteamiento mitico. Poesia, amor y mito representan en términos generales
la propuesta poética de Octavio Paz, que coloca y siempre antepone a las catastrofes que
desde su punto de vista implica la modernidad y su concepcion unilateral de la histéria:
el hombre que niega su pasado y apuesta por un futuro quimérico. Sin embargo, Paz,
poeta moderno al fin, se niega y se afirma en lo que €l mismo niega y también afirma.

Negacion y afirmacion, conceptos entre los que oscila el pensamiento paciano. Se afirma

27 Jlacia Manuel, “Francisco de Quevedo'y Pablo Picasso en Homenaje y Profanaciones de
Octavio Paz”, en Festejo: 80 afios de Octavio Paz, México, El Tucin de Virginia, 1994, p. 120
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en el mito y se niega en la historia, pero, al mismo tiempo, se sabe parte de ella.

En el poema de este estudio, quehacer poético, amor erodtico y mito representan
la vertiente mégico;cosmogénica en la que el poeta y el amante, que es también el
poeta, recobra por un <<instante>>, una suma de <<instantes>>, su condicién de
hombre primigenio, va a la raiz &e su propio muerte y nacimiento. Asimismo el poeta y
el amante se niegan y se recondcen,como hijos de la modernidad y ven en la linealidad
del tiempo, rostro de la historia, una amenaza que hace al hombre consciente de su
orfandad, alejado por completo de sus dioses y de la naturaleza que un dia fue
paradisiaca, pero saben también que no pueden escapar a la sucesién de hechos, al
registro cronométrico que representa.

Piedra de sol se presenta como una prédica, una oracidn, una letania, una critica,
un cuestionamiento histérico-social. Es un discurso vehemente, apasionado, un rezo, una
stiplica, un lamento, un llanto amargo, una invocacién, y una propuesta poética y mitica,
por supuesto. El poeta se sabe creador de mundos, sabe que su <<verdad>> estd en la
palabra poética que se sustenta en el mito del lenguaje y de la creacion, que en este caso,
Octavio Paz equipara con el acto de amar, con el amor erético; dos cuerpos fusionados
que se encuentran y en el <<instante>> del <<perder pie>>, <<zozobrar>> alcanzan su
liberaci6n al reconocerse en <<lo otro>>, al acceder a su <<otredad>>. El amor erético
siempre es un més alla.

Piedra de sol, como bien lo dijo su autor, es un poema sobre el amor y sobre el

amor erdtico. Eros y Psiquis, conjuncion del deseo y del alma. Los amantes se
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encuentran y se reconocen, y en el marco del vértigo erético-amoroso, cuerpos que
flotan, paralizan el tiempo s6lo para recobrar por un <<instante>> su naturaleza
escondida, su <<otredad>> espécio al que convergen todos los espacios y rostro en el
. que'se reconocen todos los rostros y el devenir de la historia, la sucesién de hechos, se
detiene, cobra conciencia y se desvanece solo para volver a surgir.

En Piedra de sol el amor se rﬁitiﬁca, pende de los hilos del mito y se vuelve
argumento poético, arma de subversion, en disputa siempre con una realidad que cobra
cuerpo en la figura de la historia. Mito e historia, perfiles del mismo rostro, rostro al que
converge el hombre de todas las edades.

En el poema de este estudio mito e historia en aguerrida batalla disputan e
intentan vencerse en lucha frontal, cuerpo a cuerpo. Lo que no impide que por algunos
<<jinstantes>> pacten y se reconcilien, y una linea después se enfrenten de nuevo, pues
no debemos olvidar que en la poética de OctaviolPaz todo existe en funcion de su
contrario aunque siempre se apueste por la unificacion.

Piedra de sol, como sefiala Horacio Costa: “Formal y semanticamente se
construye sobre una visién de coincideﬁcia entre opuestos en conflicto, producida por

una inteligencia que escruta en profundidad los modi simbélicos y animicos de

208

Occidente y Oriente. Octavio Paz todo lo reflexiona y lo plantea desde una

perspectiva dicotémica, todo oscila entre el ser y el no ser, lo femenino y lo masculino,

%8 Costa, Horacio, Mar abierto: ensayos sobre literatura brasilefia, portuguesa e
hispanoamericana, México, FCE, 1998, p.346
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yin y yang, Oriente y Occidente, historia y mito. El poema <<suma de instantes>> oscila
entre el vértigo vy la fijeza, entre la quietud y el movimiento.

En el poema de este estudio, Octavio Paz “celebra el tiempo en movimiento
como una sucesién de instantes vitales que se abren paso a la <<otra orilla>>, es decir al
tiefnpo ciclico, al tiempo original.*® El poeta se interna en el fluir de los ritmos de la
naturaleza e identifica en ella la figura de la amada y el transcurrir de su propia
conciencia. Dialoga conéigo y con la historia y se ve a si mismo como la suma de todos
los hombres. El poeta en Piedra de sol pretende ser Quetzalcéat] que en su ciclo mégico

por el universo nace y muere en su afan por conquistar la inmortalidad.

% Ulacia, Manue!, EI drbol milenario, un recorrido por la obra de Octavio Paz, Barcelona,
Galaxia Gutenberg/Circulo de lectores, 1999, p.184
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