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Se ha intentado hasta aqui, hacer
un trabajo de psicologia, de una
psicologia que concibe a la
sociedad y a la historia como una
entidad psiquica. Por ello es
pertinente Preguntar por lo que
puede hacer esta disciplina en
tiempos de crisis. [...] En efecto,
hay aigo importante que la
Psicologla puede hacer y es
trabajar en la construccion de otra
conclenciay del inconsciente que
le resulte, en Ia generacion de otros
modos de Pensamijonto, en ila
invencién de otros sentimientos, en
la preparacién de otra manera de
percibir y de tocar el mundo, si
quoremos otra sociedad,
necesitamos otra conciencia.

Pablo Fernandez Christlieb,

et s A




Introduccion.

INTRODUCCION.

Evidentemente el papel que ha jugado la psicologia como marco referente para hablar de ciertos
sucesos, de acontecimientos o de situaciones ha plasmado un actuar y una forma de
comprender la realidad de manera completamente diferente a como lo habian estado planteando
algunas otras disciplinas o dreas de conocinvento Y para una forrma de conocimento
relativamente “joven” como lo es la psicologia, las aportaciones que se han generado por medio
de ella marcaria definitivamente al pasado siglo XX St en el siglo antepasado, es decir, el siglo
XIX, la pauta la llevarian la histonia y la economia, e! siglo XX sera, categoéncamente, el siglo de
la psicologia. Aun con las escisiones que se relatan en su conformacidon como disciphna nusma,
su separacion de la filosofia, sus pugnas constantes con 1a fisiologia y la sociologia, la psicologia
ha logrado responder a los embates, argumentando y contraargumentando, la mayoria de las
veces con bastante lucidez. La diversidad en la que se ve envuelta una disciphna como la
psicologia misma, nos habla de los diversos ambitos a partir de los cuales uno pudiese abordar
la comprension que va desde el actuar soltano de un individuo hasta las mamlestaciones
afectivas que pudieran andar flotando por ahi La diversidad de los objetos de estudio
entremezclados en la disciplina, dard cormo resultado un sinfin de vanantes en la comprension de
la realdad. De ahi que la psicologia, se pueda dar el lujo de revelar el actuar. individual o

colectivo, de los acontecirmientos

Areas afines a un obseto de estudio determinan qué es io que se debe de explicar. el responder
del individuo por ejemplo, 0 Qué serd posible comprender, el interrelacionarse de una sociedad,
como otro eyjemplo mas Formas en /as cuales se presenta 1a dindnmuca de una reahdad Asi.
parte fundarmental de todo ello aes la representacion de la sociedad y de las maneras que existen
de vislumbraria Los comporntarruentos, las acltitudes, los atnbutos a un deternrminado evento. la
formacion de estereolipos, los movirentos sociales por decir unos rastros de la memona. formas
de pensarmento sentirmuentos disueltos por decir otros todos elios reclamarnan una necesidad de
ser revelados Objetos de estudio irucialmente dentificados con alguna area “hibnda’ de
conocimiento, entre /a sociologia y la psicologia, entre la tustona, 1a etnologia y 1a antropologia
Cuestion resuelta a partir de una escIsion de 1a misma psicologia reconccrda como un area de

conocimiento propia e independente, que nos perrmite. por un lado reartcular los fenomenos



LOS LENEIUS MTUBILaity...

sociales; por otro lado, poder comprenderios consistentemente a partlir de sus basamentos

tedricos y metodoldgicos. Aqui es cuando hacemos referencia a la psicologia social.

Con ciertas limitantes la psicologia social ha abierto una brecha propia en el camino de las
ciencias sociales, algunas veces auxilidndose de “otras® dreas de conocirmiento “mas
reconocidas”, la sociologfa y la historia, la economia, la antropologia y la estadistica,
irdbnicamente, confrontdndose a ellas mismas en el aldn de sobrevivir. Metodolégica y
tedncamente, la dinamica social estard inmersa en la realidad, el cémo se mueve. como se
asienta, como se modifica, serd parte también del objeto de estudio de la psicologia social 'Y
hablando de objetos de estudio, lo psico-social (como entidad, como supuesto, coma paradigma)
jugarad un papel trascendental, bajo su cobjo se agrupan ciertas formas en las que una sociedad

se reafirma, dotando de significados la dimensién social

Un objeto de estudio “ideal” de la psicologia social se presenta en lo que se da a conocer como
influencia social, explicada como maneras de relacionarse y de interactuar de los individuos, de
los grupos, de las respuestas de unos hacia los otros, de las consecuencras y del reconocimiento
mismo del proceso de influencia El interés sugendo como un objeto de estudio se presenta
desde las pnimeras investigaciones fechadas antes de la década de /os cincuenta, en 1948, para
ser mas exactos, y de ahi hasta finales del siglo XX, donde se contrastan los modelos que
hablan sobre los procesos de influencia social Las maneras en las que se presenta la influencia,
esto es, su pennanencia como medio requlador, sus modificaciornies constantes a 13 par que se
influye, dan pauta para seguir hablando de ella mucho mas Una sociedad consigue
desarrollarse por medio de procesos de influencia, de ahi la necesidad de esclarecimento, pero
también puede ser comprendida como formas de pensarmeento desprencidas o denvadas de esa
misma influencia social, el reconocimiento gradual de ciertas "maneras de ver la realidad” ddnde
parnten y hacia dénde van, donde quedan rezagadas y ddénde logran sobresalr [a transformacion
de una influencia social denvada de los acteres que /a cimentaron hacia una mnfluencia social
englobada en las formas de pensarmento que so extend:eron La percepcion qQue se tiene es que
los actores quedaran °rebasados”™ por lo que ellos musmos construyeron. 1a participacién

reciproca de los sujetos en la conformacion de una sociedad
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Sobre ello estad enfocada esta investigacién, donde la intencién inicial serd adentrarse en un
objeto de estudio propio de la psicologia social, analizarfo y rediscutirfo, desglosando las
investigaciones y sus maneras de presentarse y exphcarfo. Y esto se presenta en el pnmer
capitulo, donde es la influencia social la que se exhibe dentro de dos modelos Que se examinan
tanto en términos como en la visualizacién misma de la influencia social Qué sustenta a cada
uno de ellos y de qué adolecen también Tomando partido hacia uno, esto es, rewvindicando el
modelo genético de influencia social Es a partir de él que se ‘rescatan” los atnbutos y los
comportamientos propios de todos los actores sociales en una determinada dinamca social, la
influencia que ya no se denva de una sola entidad si1 no de cualquiera que ponga en juego y
confronte la sociedad Bautizada bajo el ténmuno de influencia social minontana, precursora del
cambio social (Moscovici, 1976), se desatan. a partir de ella, una sene de cuestionamentos
donde todos los grupos, incluyendo y especialmente, los pequernios, las nminorias, seran capaces
de reafirmar la realdad (Mugny, 1981). Cualquier sujeto o grupo tendrd la capacicad de afrontar
las situaciones, de reconducir 10s acontecirmentos. de introducir nuevos eventos Bajo ciernas

caractenzaciones estaremos hablando de “minorias activas”

La perspectiva genética de influencia, reafirma el papel social do Ios sujetos constructores y en la
psicologia social ha resultado bastante eficaz la comprensidn de ciertos fenomenos a partir de
ella misma Los antecedentes de esta investigacion, registrados en la facultad. se reconocen en
los trabajos de Mendoza (1997). quen reanma un acontecrmiento poliico como una rminoria
activa. El modelo -seflala el autor- s capaz de reafirmar ios sucesos y el desarrolio psico-social.
pero es insuficiente para dar cuenta de acontecimventos de mayor amphtud 1a realidad psico-
politica latinoamencana Por su parnte, Garcia Bamon (2001) sera quien confirme que el modelo
de la influencia social inconsciente, que es el que dentifica a las munorias activas puede ser un
elemento fundamental en 13 1dentidad nacronal (Una reconstruccion de 13 identdad a partir de su
cohesion y confrontamiento las hmutantes que vislumbran ias Cos inveshgaciones permten
retomarfas, y éstas se presentan como el nivel donde se representan. esto es. hablan de
influencia social, la reconocen y remwindican, pero ahi se quedan Nues!iro cuestionarento es
cqué sigue después? .como se banalhiza o transforma la influencia social? ,que posibihdad
ex;ste de que una minoria activa se presente ya como un fenémeno comun y comente? .dénde
es que pierde sus elementos para continuar presentandose como algo novedoso y generador de

confiicto? . se llega a mampular una munoria activa? El esclarecimwento de estas imesoluciones es
< eg
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la primera intencién de la presente investigacién. Y de aqui es de donde se inicia. El bagaje
tedrico en el que se asientan las investigaciones, la formulacién de conceptos, el rompirmiento
con el “tradicional” modelo, permiten retormar lo realizado y tratar de amplario, de trasladario
hacia un ‘nuevo” nivel de discusién, englobando conceptos y explayandolos Si Moscovici
introdujo y modificé la concepcién de influencia (1976), Taj)fel amplié la discusion (1981) y Mugny
la concreté (1981), es factible que se proponga una rearticulacion teénca sobre uno de los
objetos de estudio pnmordiales de la psicologia socral Los estudios en influencia social
(minontana © no) quedaron en el nivel en el que los quisieron dejar (Doise, Mugny y
Deschamps, 1980), sin que por ello no sean reforrnables La ampliacion de un nivel social hacia el
ambito colectivo. Y que se conceptualizaran desde una escala colectiva donde se verian
involucrados como formas de pensamiento, como vestigios de la memona, como afectividad

representada

El sentido propuesto aparece, en el sequndo capitulo, donde se esboza una postura que se
presenta en un marco conceplual diferente a los establecidos. y esto habra que antciparo,
sabiendo que no es algo novedoso como tal, sino que perrmite aglutinarlo bajo un concepto
tednco. pensamento social, y /as formas mismas en que éste se presenta Es 3 partr de
aiscusiones, de confrontaciones desde diversas vertentes que se trata de dar una sencilla
defimcion de pensamento social. Al exponerse, no se esta haciendo referencia exclusiva al
campo de /la psicologia, que sera el e)e conductor, se rediscute desde la filosofia. Ia socrologia y.,
en algun momento. desde la literatura o simplemente con epemplos de la vida cotichiana En
estncto sentido. puede que este capitulo contraste demasiado con su prececesor y con el
postenocr que estan sustentados mas en un andhsis documental de tal o cual concepto o teoria,
en el caso del pnmero,; una descnpcidn y una narracidn de acontecimentos y eventos sociales
presentes en el tercero. Es el sequndo capitulo, por decirfo en pocas palabras, un ensayo teonco
en psicologia Donde la intencidn que se srgue de éste no serd el de arrojar algo para ver Qué es
fo que se le puede responder, o cémo es que pudiese ser funcironal. sino de que se Sirva como
un basamento teonco-conceptual, cnticable, por supuesto, pero que nos perrutiera narar la

colectividad

Respaldado por vanos conceptos, por su desglose y su confrontacion, el capitulo hace referencia

al pensarmento social, y el punto de partida -d8 entre muchos- son /as llamadas categorias
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sociales propuestas por Durkheim (1912), los datos inmediatos de la conciencia propugnados por
Bergson (1888): tiempo y espacio. Entidades donde se desenvuelven los sujetos como las
formas de los sujetos mismos. La visuvalizacién a partir de estos dos marcos perrmte ir
reconstruyendo una sociedad separada en sus elementos, reintegrarfos con sus significados y
trascender estos mismos. La empresa parece bastante armbiciosa, o inclusive ingenua, pero la
pluralidad de perspectivas recupera una riqueza en la reargumentac:on conceptual, cuestion que
habia sido dejada de lado en la investigacion social tradicional En alguna parte del capitulo se
introducen conceplos y confrontaciones tedricas, dando la impresién de que los conceptos
mismos estuvieran renidos unos con otros, como en el caso de la memona, la afectividad y el
pensamiento social, pero la separacién necesara plantea el sintetizarla nuevamente, el
desengancharse de las pautas mismas para rearticular, apelando también a una nqueza de la
disciplina Desdisciplinar la disciplina diria Medina'.

Es en el segundo capitulo donde sobresalen algunos términos, por ejempio. memona soc/al,
afectividad colectiva, ambitos publico y pnvado, lo efimero, la rapidez y la lentitud de los
acontecimientos. 10s objetos, los significados y la forra de percibirtos, a los dos. de sentrlos y
decirlos, etcétera Desde estos témmunos se retoma la conforrnacién de una sociedad. y por ende.
de un pensamiento social. Algo que hay que aclarar desde este momento, es que se da un
seguirmento de cada uno de ellos, entrelazandolos sin profanar demasiado. ddatandolos lo
suficiente para Que su ©seNcia penmanezca cas: intacta En ningun momento es un traslado de
conceptos de una disciphina hacia otra, dando !la impresion de que se estan faciitando las cosas
De ninguna manera, 10 que se estd postul/ando es una discusidn a la luz de fa desaiscipina Una
propuesta teénca donde. con el pretexto de discubir a la sociecad se discuta !a psicologia
Reiniciar un marco referencial inmerso en /os diversos ambitos y que wumdo a el aparezcan las
aindmicas sociales, propuestas desda Ios movimientos sociales y los supelos constructores de /os
mismos, por Quienes participan y reelaboran un contexto social, asi como tambien la dimension
social de los acontecimentos, su persistencia y desapancion. las formas en 1as que se presenta
y se modifica. su banahzacion y resurgumento onginal. su rastreo desde la memona y su

permmanencia o desvanecimento como afectvidad La interrelacion de los tres como un solo

b AGNAN MeBN, iNvesDYAIOr v aCA3AMICO Oe (3 FACLITAT e PucOioma O 1a UNAM, &) aigur OCawon, y (oMo parte O su Clase,
Sescninad (e $€ NECetabA reclanr 3 O s GSQOLNAS O “CATODS O (ONCLIMENID” fuard DOCEY AN Wrke e OeTiDs fenomenos v
asi resgraficar s SCOMEOTHENTS MISMOL. R&MANG0 SU PErsHecliva €3 (OMO & CANNE0 & Qe € K e referentiy €314 vymerso
Oe €53 NtEnOdn, ¥ COMO &, A0 13 ¥veSDOION Dugna Por 1o Mewmo
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objeto de estudio, el segundo capitulo es un marco tedrico donde se percibe a la vida colidiana

como la fuente del pensamiento social.

La ejemplificacion y el desarrollo de lo propuesto, es decir, las categorias que se desprenden de
un fendmeno de influencia social, quedan plasmadas en el tercer capitulo. Unas categorias de
andlisis que se llegan a identificar con la continuidad propuesta desde un acontecimiento social,
la modificacidn de la innovacion de una propuesta de influencia social plasmada en el desarrollo
de una forma de pensariento Los sucesos que estan involucrados seran denvados de la
sociedad, y parten de ciertos sujetos constructores de la misma, por ellos es que ejemplificamos
a partir de los géneros musicales del siglo XX, esto es, y en estricto orden cronolégico, el blues,
el jazz y el rock. de su nacimiento, su conformacion y, en algunas ocasiones, de su desapancion.
De su identificacion, las mas de las veces, y de su apareamento como cierto movimento social,
su narracién como evento histénco permitiria desglosarto y analzaro, descnbiendo y
confrontando. Revisando los lugares de donde parte, los sujelos que se enfrentaron para
mantenerlos, la trascendencia de sus argumentos, las formas de su retorno a ellos
Indirectamente, nos permite adentrarse en el fendmeno y, para quién na sabia nada de éste,
expone sencillamente un panorama general Una muestra de su analogia como s fuera una
histona de la modernidad (Qué es lo que estaba detrds de las expresiones que conformaron al
siglo XX? .qué lugar tormaron como elementos de cambio social? (doénde fue que quedaron
como influencia social? Nos enfrentamos, a partir de este momento, a “desarmar’ lo que los
géneros musicales conforrnaron durante todo el siglo. sus elementos generados en los actores
sociales que los representaron, los comportarmentos onginales y disimiles a través de las
décadas. los esfuerzos hechos para permanecer, su latente desapancidn como entidades
independientes, sus elementos y sus obpelos, su confrontacion con ellcs musmos Una namacion
que permita desglosarios, un relato que perrmita enfocarlos psicosoc:almente. todo sin perder de
vista su papel como fendmeno social Que es lo que sucede en medio de su histona. por elio

serd importante retomarla, pero ademas qué es lo que permanece despues de ella

La forrna de escoger y de afrontar eslos acontecimentos parte de que no se habian abordado. y
su nqueza como fuente de discusion psicosocial quedaba relegada sendo solamente
identificados como matenal para un documental propto de segudores y fandticos, cuestion muy

comun en estos hempos, dando por hecho su papel como agentes de cambio en una socredad,
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enfocados en un solo individuo y al nivel de biografia donde se descnbian los hechos que
conformaban una sociedad. La obviedad se pone en tela de juicio, al presentar las posibilidades
de la sociedad. Advertimos que no se lrata de reivindicar su actuar. pero si, se pretende
reivindicar su papel, hacer a un lado lo supuesto y revelarlo para confrontar Como un
acontecimiento cargado de influencia que se pudiese descnbir, plantean. ellos mismos. las

vanantes que desde una psicologia social ~teonca e histénca- pudiese dar de si

La manera de abordarlos parte de una manera de comprenderios. en forma de narracién y en
forma de ensayo, vinculdndose uno con el otro para asi dar cuenta de la permanencia de un
acontecimiento, como influencia social, como formas de pensarmento £l puente donde se
reunen los dos capitulos antecedentes y que delimitan, sin ser reglamento, aparecera aqui,
dando pauta a que se wvislumbre el fenémeno y que mantenga su contmwdad La namacion
adquiere asi un papel fundamental en esta investigacidn, permitiendo descnbir objetos de
estudio ademdas de la forma en que se explhican sus estructuras y procesos Su independencia
dota de la misma al acontecuriento o fenémeno social. Mencionaba Hayden White (1987) “La
narrativa, no ha sohdo ser considerada ni como un producto da una teoria ni como la base de un
meétodo, sino mas bren como una forma de discurso que puede o no uliizarse para la
representacion de los acontecirmentos histéncos, en funcidn de s: el objetivo pnmano es descnbir
una situacién, analzar un proceso histonco ¢ bien contar una histona” (p $2) Recuperando los
significados. suginendo una reconsiruccion teonca de los acontecimientos Aqui, recurnremos a
Ricoeur (1985) para exphcitario "El acto de construccidn de la trama combina en proporciones
vanables dos dimensiones temporales: una cronolégica. otra no cronoiogica La pnmera
constituye la dimensidn episédica de la narracion. caractenza la histona como hecha de
acentecimeentos la segunda es la dimension configurante propiamente dicha por ella, 1a trama
transforma los acontecimientos en histona™ (p 133) Hablar desde el mismo acontecimento pero
ala luz de 1o que la psicologia social —s5in ser exclusiva- pudiese aportar Indirectamente lenemos
algo que proponer, retomado de 13 ejemplificacion de este fenormeno social. y que se pudiese

resolver también como una descnpcion sobre Ia fustona de 1a modermidad
La discusion estara centrada en cémo Jos rmiveles de analisis de la psicologia social quedan

inmersos en honzontes a mivel de la colectindad. como. dentificando bajo /as categorias de

analisis un fenormeno social se puece abordar mas alla de estas nusmas La innovacion y la

VII
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creacién de un conflicto como una forma de pensamiento ornginal, su banalizacién y
revalonzacion como un abuso de memona social, cédmo los estilos de comportamiento
identificados valdrian mas como interlocuciones afectivas, asi como la psicologizacion comeo una
resignificacion colectiva. E£sto es lo que se presenta en el ultimo apartado, las conclusiones giran
alrededor de todo ello y permiten exponer los acontecimientos sociales desde una diversidad de
vertientes —algo nada nuevo- reagrupando significados inmersos colectivamente y haciendo
participe a todo aquél dispuesto a llevarlo a cabo La aportacidon que pudiese quedar de este
trabajo es una muy sincera, recuperar las aponaciones que desde la psicologia social se
pudiesen hacer en la conformacién de una sociedad, 1a critica de la realidad expuesta por medio
de planteamientos tedncos sustentables, y finalmente, la resignificacion de cualquier

acontecimiento deleznable, otrora adrmirable, otrora memorable

Piénsese una forma de discutir la psicologia, que comparta la esencia m:sma de las ciencias
sociales, donde no importa qu.é perspectiva esté presente, sino que lo que esté presente sea la
realidad viva de la psicologia. La cnsis como la reconfiguracion propia de las nociones que se
comparten y se entremezclan, denvandose en un resurgumwento gradual de elementos que

conforman una sociedad.



CAPITULO 1

La influencia social minoritaria como
objeto de estudio de la psicologia social.

Cada época, €ada cultura e incluso
cada persona puede producir un
numero infintto de nuevos conceptos
Pero para que esos conceptos tengan
validez social hay que bautizartos con
la palabra reconocida socralmente,
darles un nomobre, y el regalo de un
nombdre no es un don Qratuito o
nacabable, sino sometido a la
economia de /a escasez ¥ alas reglas
del poder Sélo puede recibir un
nombre la expenencia que el grupo
que comparte el lenguaje esta
aispuesto a reconocer en su existencia
ndmduahz aga Yy este reconocimiento
€S una deasién que entrafa relaciones
de intercampio y de dominacén Las
expenencias negadas o negadas
parcialmente por parte def grupa, no
pueden accecer sSiquiera a un nombpre
comun y su recyerco muere con la
memona de quienes qQuisieron darseio

Maria  dge jos Angeles  Duran
Liberacidn y Uropia
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Capitulo Primero. La Influencia Social Minoritaria como...

1. Una Visién Tradicional de Influencia.

1. Qué es la influencia social.

“Todo influye sobre todo”.
Michelet.

Tratar de abordar la realidad es una de las tantas inquietudes de los seres humanos. Para ello se
ayuda de las diversas disciplinas que conforman y sustentan los diferentes tipos de conocimiento,
algunas enfocadas hacia las ciencias naturales y otras enfocadas hacia las ciencias sociales o
humanas. Discusidn que en su momento recogieran Mardones y Ursua (1982), y que a partir de
ella es como, recopilando los datos a través de la histona, tratan de redefinir o que iba a ser
reconocido como las ciencias sociales y humanas, lo relevante de su aportac:on, es que aparte de
esclarecer su punto de partida, el siglo XIX, resumen la pugna manterida dentro de la tradicion de
las ciencias, para lo cual apuntan “Unos exigian que las nuevas ciencias se acomodaran al
paradigma o modelo de las ciencias verdaderas, es decir, de ias fisico-naturales y otros defendian
la autonomia de las nacientes ciencias”™ (p 15) Cuestion que hace que se redefiniera la ciencia
misma, a partir de la introduccion de las “nuevas” disciplinas, interesadas en dar cuenta de una
comprensidn de la reahdad Esto, no hace que la discusion terrmine ahi. sino que permite,
finalmente, ver que la disputa de las ciencias humanas y las naturales, es una disputa de la
ciencia misma, y que por un lado la discusidn propia de las ciencias soc:ales, tendra que
enfrentarse con disputas teéncas y metodoldgicas. donde entraran en juego las concepciones
“vigjas 0 nuevas” de la sociedad. el hombre y su histona (C# Le Go#f, 1977b)

En nuestro caso, y haciendo momentaneamente a un lado la disputa de las ciencias nos
valemos de una disciphna que. es considerada tanto dentro de! ambito de las ciencias sociales
como dentro del ambsto de las ciencias naturales. nos refenmos a la psicologia Anterores
disciphnas (filosofia, economia derecho. sociologia. histona). tratan de definir su objeto de estudio
a partr de diferentes postulados, sin llegar 3 un consenso o @ un MirMo acuerdo sobre tal En el
caso de la psicologia, se proponen diversos objetos de esludio para aborgar la reahdad,
dividiendola en areas a parntr de las cuales nos enfocamos haca los muitiples objetos de estudio,
catando a Medina (1981) “En Ia psicologia abundan los planteamientos sobre cual debe ser su
objeto de estudio [ ] E! desarrolio de {a psicologia se ha caractenzado por una diaspora en sus
aproximaciones teéncas” (p 38). es por ello que nos deadimos por la psicologia social. en la cual

también existe esa pugna con respecto al objeto mismo. y tal como mencionara alguna vez Kurt
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Danzinger: "Lo que es verdad para la psicologia en su conjunto también lo es para la psicologia
social® (1988, p. 131), argumento que trae a colacion lo que escribiera, tiempo después, Amalio
Blanco, con respecto a la indefinicidn del objeto de estudio dentro de la psicologia social: "Hay
tantas definiciones de Psicologia social y, en ultimo término, tantas psicologias sociales como
profesionales que la practican”™ (1988, p 12). explicando que “el objeto de estudio de la psicologia
social, va desde las actitudes y el liderazgo hasta los roles sociales y la interaccion™ Senal de la
larga indefinicion dentro de una discipina como la Psicologia, llena de “objetos de estudio
cargados con una tradicion, que desde finales del siglo XIX y del pnmer tercio del siglo XX dotaron
de riqueza a las disciplinas sociales, tratando de inciuir aspectos psicologicos de la relacion entre
el individuo y la coleclividad™ (Danzinger, 1988) La discusion respecto a lo que es el objeto de
estudio de la psicologia social cambia y se modifica de autor en autor, de postulade en postulado,
de paradigma en paradigma, todos ellos interesados en dar un planteamiento que despeje las
dudas que sobre una ciencia nueva, o mejor dicho, un campo de conocimiento ordinano propone
ta psicologia social, segun Buceta (1979), adolece de muchas causas que conllevan su
indefinicion, pero es la propuesta denvada desde una vision psicosocial ta que daria la fortaleza
suficiente para que la psicologia social quedase con un objeto propio y un campo de estudio y de
conocimiento delimitado, cuestion que podria ser superada con una revision y una propuesta
teérica. Los cambios que conlleva 1a misma psicologia social establecen que el objeto no es algo
estatico y simple sino que la diversidad del objeto es lo que hace a la psicologia social compleja
La definicion de las tematcas hechas objeto de estudio dependerad del enfoque que las
investigaciones lleven a cabo. asi todo elemento {formas y contenidos) es participe como objeto
de estudio de la psicologia social

Existe por lo tanto, otra version con respecto al objeto de estudio de la psicologia social, esto
es, el estudio de ia influencia social Que s1 bien es de los temas mas abordados a traves de la
histona de la psicologia, no hay una definicion clara y final de la misma, modiicandose a la par
que la sociedad misma da algo que decr Abordar 1a influencia social. es abordar el refiejo de la
sociedad misma. el interés central de la psicologia social radica en 10s procesos en los cuales esta
suscrito el individuo y la colectividad Y es en la influencia sociai donde confluyen los dos, muchas
veces estableciendo un proceso homologo entre la influencia generada por un individuc y un
grupo social Esto, es lo que penmite su discusion La impontancia de 1a intiuencia radica en que
constituye el interés mismo dentro de 1a psicologia social, siendo visuahzada como un proceso
central denvado de a interaccion entre sujetos
(Cfr. Vgr. Asch, 1952, Hollander, 1967, Deutsch y Krauss, 1992). siendo pane de esas visiones

qué surgieran de la “tradicion individualista® de la cual nos hablara Blancc. y que denvarian de
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todas las criticas antecedentes que dieran origen u orientaran las investigaciones en psicologia
social hacia el estudio del individuo (Blanco, op. cit.).

Es cuando la influencia social, partiendo de esta concepcion, se concibié como aquella entidad
que engloba todos los aspectos de Ios que da cuenta la psicologia, y tal como sefalara Secord
(1976): "En referencia a la psicologia social y la influencia, para un entendimiento completo de la
influencia social se requiere un ampho conocimiento de ia naturaleza de la interaccidn de los
individuos, asi como de las caracteristicas de personahdad y las estructuras situacionales y
relacionales en las que sucede el hecho. asi como del contexto social mas grande o del escenano
que rodea a los actores” (p. 60). Segun autores, (y esto sin impornar de la tradicion de la cual
panan), se diria que la influencia social es el objeto de estudio par excellence de la psicologia, asi
como de todo lo que tenga que ver con la reahdad socal Para ellos, la mayoria de los problemas
que interesan al psicologo social se fundan, de uno u otro modo, en relaciones de Influencia
(Vgr. Hollander, 1967, p 14); 'significa tener el pnvilegio de captar los aspectos mas mistenosos
de la maquina social’' (apud, Moscovici, 1976, p 22), o como acota Mugny (1981) "El tema de la
influencia social constituyo sin duda uno de los polos de interés que han dominado en la
psicologia soctal. incluso es uno de los “objetos” aparentemente mas apropiagos de esta
disciplina”™ (p. 4)

Desde las pnmeras investigaciones del psicologo hungaro Serge Moscowici. como por
ejemplo, la de 1972 (cuya version ai castellano es de 1975) El hombre en interaccién: maquina
de responder o maquina de discurrir, se dibuja su interés en la influencia social a través de los
procesos de atnbucion. y tal vez la necesidad de incluir, nuevamente, a !a influencia social como
objeto de estudio per se de la psicologia llevd a analzaria desde diversas perspectivas Como
esto sea. las formas en que era abordada ia influgncia eran por demas muy controladas o
sistematicas, basadas en la expenmentacon y el “controf total” de ias vanables, enfocadas en las
reacciones individuales y su respuesta dada (Cfr Vgr Shent, 1948, Asch. 1952) cueston que
resalta a parir del argumento dado, nuevamente, por el psicoiogo Secord “El objetivo del
psicologo soci:al es ta descnpcion sistemahca del procesc de influencia En la base de esta
descrnpcion estd una teoria de la influencia Esta teoria consiste en 10s conceptos utiizados para
descnbir el proceso y en una explicacion de |3 forma en que dicho proceso funciona”
(op ct, p 62) La fundamentacion de las técmcas y de €l metodo adecuado para poder hablar
correctamente de una teoria de la influencia fue lo Que "gano’, la “pnonzacion del metodo sobre la
teoria, cueshon nada extrada para ese tempo. entre los 70's y 80's, pero que denvana en el
relegar a la teoria al plano de “repetcion instantanea’, la presentacion de las consecuencias

asumidas en la revisidon y anahsis del procedim:ento a segurr fue la parte central de las
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investigaciones, estableciendo un dominio por parte de la metodologia, relegando a un segundo
plano las aportaciones teéricas, cuestion que sera revisada por aquellos que hablaron de la crisis
de la psicologia social (Torregrosa y Sarabia, 1983). Esto, nos lieva a una critica de la disciplina
misma (Mugny, 1981), y que a decir de Montero (19394b), todo tiene que ver con la posicton
intermedia que juega la psicologia entre las ciencias naturales y 1as ciencias humanas, lo cual la
habia llevado a “adoptar el modelo o paradigma metodologico que habia conducido a las ciencias
naturales a8 obtener grandes logros™ (p 31). y no es que tengamos algo en contra de las
“investigaciones sistematcas” dentro de 1a psicologia social. es mas, son los investigadores
europeos buenos expositores de la misma, como la Escuela de Ginebra’, pero el mencionar la
sistematcidad imperante dentro de los estudios de influencia social nos permite visualizar los
mictlos de la misma  Los estudios en psicologia social cayeron dentro de esa misma
“sistematcidad®, apegandose a los canones establecidos “para sobrevivir como ciencia®
(Jiménez Burillo, 1983), y asi "adquinr respetabiidad centifica” (Tajfel. 1983), ta imponanca y la
reestructuracion de los procesos de influencia, asi como de todos los objetos de estudio en la
psicologia, radica en que permiten abordar la realidad desde todos los ambitos que la conforman
Es tanto una queja como una solicitud hecha por parte de la misma psicologia social, y de algunos
de los mas interesantes teoncos involucrados
(Vgr. Moscovici, 1976, Mugny. 1981. Doise, 1987 Ibafez, 1987), lo que ha servido para que.
aunque sea poco a poco, los hallazgos hechos por parte en las propias investigaciones sociales
(Vgr. Moscovia, loc. cit, Doms, 1987, Mugny y Papastamou, 1882, Mugny y Pérez, 1987 Nemeth,
1987. Papastamou, 1987) lleven por buen camino la disaplina misma, al fin y al cabo. segun
Secord (1976) “Nuestra comprension de los procesos de influencia también depende de nuestro
entendimiento de {a psicologia socal”

Bien lo sedalaban en su articulo. Moscoviar y Ricateau (1972) “Para quienes estudian la
influencia, se trata de saber coOmo vive el Individuo en sociedad. como busca o evita su control,
como la sociedad apana et pehgro potencial representado por la existenc:a de individuos y de
subgrupos evitando. previniendo o asimilando las idiosincrasias y los conflictos latentes® (p 189)

Y puede que se pueda entender asi. ¢sta propuesta es la que lleva consigo el redefirur a la

' Dentro de la Escuela ge Ginebra se (omerzd por abordar 10s esthxdios sobre nfuencia sodwl & partsr o€ sus Propxos
POSTULAB0S, SN0 4105 Mmury diferentcs a Jos planteados por 1 radoon norteamencana el desarrolio en sus
NYESHRACINES S8 resume deniro de (uatro ategonas o subnrveles, oesde Lxs cuales se conforma la realidad
(Cfr Dowse, et 3/, 1980), aunque o3 Mugny (1981), Qusén sefalaria que sOl0 se ha abordado k NlueKia socwl en los
3OS Primeros niveies, por ke que toda exphicacitn en Caca Nived Bega a ser pertinente, y nanguna sola lega 3 exphcar ta
totalhdad del fendmeno {(p 10), k¥ RUNCXOON que & G al Propwo MOAEKD, €3 QUE Permite ANAZA €1 CONOCETMITItD
pscosocial y busca su propia artulackdn Indeperdientemente de brs Hfluencias Que se i aubuyen, o bastante

coherente en sus planteamientos y aghtng 3 10s diversos representantes 0 1 racuidn eurxea en psicologia social
(Cfr Munné, 1989)
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influencia social, tomando en cuenta las diversas formas en las cuales aparece, y por medio de
las cuales se conforma la sociedad. Estas, aceptadas a lo largo de las investigaciones y segun
autores, son la conformidad, la normalizacion y la uitima (y !a que a nosotros nos interesa), la
innovacién (Cfr. Vgr. Moscovici y Ricateau, 1872; Moscovici, 1976; Levine y Pavelchak, 1984). Las
cuales derivarian, desde dos perspectivas, contranas pero relacionadas la perspectiva
mayoritaria o funcionalista, preocupada por el orden y control social; y una psicologia con
perspectiva "geneética”, enfocada en el cambio social®.

' El modelo sugerido dentro de las investigaciones en nfluencia social ha sido, desde 1a perspectiva funcionalista, un
modelo unidimensonal, asymétro, en donde solamente estidn iNvolucradas las respuestas directas y manifiestas que
pudieran darse; el modelo estaba sustentado en una relacion sujeto-objeto. Asi pues, la influencia inmediata y 1as
relaciones de poder (on respecto el uno del otro era o que determmnaba la dindmica de la mfluencia social. La
confrontacién de este modelo fue hecha a través de una nueva propuesta dentro de la psicologia social, nvolucrando
todo aquel fendmeno de estudio de 3 misma. Personnar y Personnaz, (1987), sefialan que 1a influendcia social No escapa
a este esquema y englobaria un conjunto de MOoeIos exphcativos, Qque siguen enNcajando en este esquema. El modelo al
que se hace referencia, es un modelo de foma tenana, en ontraposiodn al modelo binario clasko que utilizardn
PSICGINgas y sOCOkgos, y donde 1as relationes son de manera sepacada entre 10s “actores” mvolucrados en la dnamica
social, en pskologia eran asi. ego-objeto (€-0), estimulo-respuesta (e-r); en sOCOKGIa NO variiba mucho, ka diferencia
raccaria en la plurabdad de 105 actores: colectvidad-ambiente. £l modelo termano, es retomado por Moscoviki
(1984, p. 21), en donde su parbculardad consiste en ‘sustitur A relacdn a dos térmnos, entre sujeto y obyeto, por una
relacion entre tres térmunos, sujeto indrviduai-sujeto soCial-objeto’, en otras patabras: ego-alter-sujeto (e-a-0). La
ntroduccsdn del alter, coma ndviduo 0 grupo, perrmite “defing las relaciones con 1 realidad, con el objeto social 0 no
social, real o simbdlico® (Dakyn ) Lo nteresante de todo esto, es el resurgimiento de la propuesta triddca que
mantienen as investigacrones en Psooghy SOCIal, ¥ €5 que parecrera que Moscovicl, dio bectura a o que en aigun
momento planteara George H. Mead (1863-1931) en su obra pdstuma (1934) con el yo, el /sy el otro. La propuesta de
Mead, estaba sustentada, de manera general, en las representacones smboihcas det ser, en este sentdo, Schelienbery
1o resefia bien: “Asi, pues, ¢s mediante el uso de simbolos significantes, prmero JuNtos 3 oS y 6o desprués dentro de
NOSOLIOS en CuaNto PensamMIento, Como liegamos a ser los 1Pos caracteristicos de seres que somos” (1978, p. 60). Con
este Upo de argumentos es como Mead, legd a influr en Crertos Psdngos oNeNtadds Nadia CueshHoNes MAs sociakes,
siendo hasta recomendado su CLrs0 de PSIokigia Para ser tomado. Lo que trae a coldcidn todo esto, es que la
propuesta que fuera desamollada por Mead, primeno, desde la Universidad de Mictugan, y después desde la de Chcago
(Cfr. Schellenberg, 1978), estaba plagada de aqueilo que 10s Mismos tutores de Mead expusieron, entre elios se
encontraban, Joskah Royce, Willlam James y su interiocutor, John Dewey. Lo extraordinario de todos ellos, es que en
algun momento de sus vidas  fueron MAueIKacds, por el mds reconocdo OGO,  M3tEeMAtKo,  semxditco
(Cfr. Scbeok y Sebeok, 1979), Charles Sanders Prerce (1839-1914), tundador de la semibtica Como Cerkia y autor de
que ¢l Pragmatismo NOrteamericano fuese reconodo, desde 1878, como tal (C/r. Abbagano, 1961, p. 940), sendo el
ejemplo Mds claro Dewey, quién en algun Momento estuviera en alguna de sus clases (. Acton, 1974). Charles S

Prerce, hoe colaborador del Century Dxctxviy de 1889-1891 y del Dxctxonary o Prioopy and Psychokogy de 1901-1902
(Cfr Sebeok y Sebeok, 0p st ), GesAmolid 3 partir e L semidtica una propuesla Para JeslIfrar el Pensamento, ya que,
coma ¢l mismo dice, 'La vida Sel Pensamento y Ge la Gencia es {a vida nherente a 10s SIgNos’, exphcando ef persamiento
a partir de retaones tNadas, que desde L3 10GKa 0 semdtica, oMo of Mismo b lama, pueden Cxpicarse COMo KoNo-
WKIKe-SETDOI0, y Que € MANEra MWds IneTal 10 comenta ADBIgNANo “Un SiIgno &5 un obIeto que esty, por un oo, en
relacon con un objety y, POC el Olro, e relacdn Con un ntérprete Raca wna relacdn con ¢f LD QUE COMESPONTe 3 S
propra relxcion con el obpeto £l sgno €3, (X 10 tanto, LN relacidn tnidca entre el IGNO MIKTIO, SU ObJIEto ¥ SU
nterpretante” (1961, p. 1066) La propucsla tixica de Prerce, retomada y con semejanzas oe i de Heget en su logad
(Cr Acton, 1974), es la que nos lieva a entender L conformacson de ung soCedad Jesde suUs mismas partes
nvolXradas. Lo que mantiene al 3rgumentd NGO Perceans es k) NeCOn de representadion, Que apwrecera en el
DOonano de filosofia y psxcologid vokamMen 2, reeditado en 2 recopldacxdn de orticuios Namaia {2 CryNa? o &
Serructnca (1974), desde donde se plantea ~[Representar es] estar en ef lugdr Je Otro, es Jecar, estar en tal relacicn con
otro que, Para C(ertos Propdsitos, $€ $Cd ratado pOr Oertas mentes (xno W Se fuera ese otro. De L forna que se
establece una relackdn de tres entes que, Cadd UNO puEde toMur ef ugar Oci ctro  Camsecuentemente [ ] Un diagrama,
uNa GESCNPOION, UN CONKOPO, UNA [(IEIMS3, UN ESLIMOoND, WJdos representan algunad otra Cosd, de diversas Maneras,
Para mentes que asi los consxIeran” (p 43). De regreso a 13 actiuahaad, €5 en Lys ¥mvestsgaciones dentro de ki psic 0koqgiad
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2. Un Modelo Funcionalista de Influencia.

Tratando de comprender la reahdad, y la conformacion de la sociedad como tal, es a lo largo del
siglo XX cuando se desarrollan escuelas o tradiciones de conoamiento enfocadas en el saber
social y cultural Una de estas tradiciones, es la funcionalista, sefala Moscovic (1976), simbolo de
“la primera generacion dentro de la psicologia socal”, la cual se mantiene hasta mediados del
siglo mismo y en donde conceptos como estructura, funcion, adaptacion, conflicto y cambio. pero
sobre todo Ia imagen de la sociedad como conjunto constituido jerdrquicamente por subsistemas
se hicieron comunes y cornentes (Cfr Donolo, 1981)

Con respecto al modelo funcionalista desarrollado en la influencia social, este denva de una
concepcion del siglo XiX y de principios del pasado siglo XX, en donde se concebia un “control”
mayoritano de los individuos en la conformacion de la sociedad La concepcion de las sociedades
seria parte importante del antepasado sigio y a él se apegarian los canones en la formacion de un
pensamiento social Sera con la presencia de las aglomeraciones y las muititudes sin control, de
“aquellas que mnvaden el pensamiento de la sociedad” -visiones provenientes de todos aquellos
tedbncos, entre filosofos y sociologos- las que exphcan como se “estructura” la sociedad
(Merton, 1949) Era pues, el predominio de una vision de las mayorias dentro de la reahdad, todo
con ia idea de controlar a los grandes grupos de sujetos, asi como para mantener la coercion a las
estructuras sociales y politicas (Moscovict 1983) Dejando de lado las situaciones de innovacion y
originalidad dentro de las diversas formas de conforrmar a la sociedad, catalogando a los sujetos
de “desviados sociales”™ o como grupos anomicos, 1os cuales estan fuera de ‘las reglas morales
sociales’ (Cfr Durkheim, 1893, 1897) Una vision totalitana de conceby la reahdad. aunada al
empecinamiento en el cual el individuo estatico y con pensamiento uniforme es el que construye la
misma, es 1a que dana pauta a esta nueva forma de concebir la influencia soctal, donde su funcién
sera la de controlar a los grandes grupos de individuos, una vision que Nos lleva a una concepaidn
funcionalista de influencia, que con sus mites y virtudes. permaneci6 hasta mediados del siglo
XX, hasta que se hizo publica la "queja” hecha por Moscowvict en 18976, como parte de la
introduccion a su obra sobre influencia y cambio socia!l "Hasta ahora, 1a psicologia de la influencia
social ha sido una psicologia de {a mayorna, y de la autondad que supuestamente representa’
(p 23) Sin mas, la influencia social se mantendna como uno de 10s plares en la iNnvestgacion
social, adecudndose a ciertos miveles (intra e intenndividual) y al modeic predominante La
confrontacion y cntica al modelo establecido marcaria, inmediatamente despues de su

social, en ks retaciones de Nfuen 1 SO, &N Partk ular, desde GoNde se & L el MOdeo tradico Je redixiad, ast pues,
13 influencia, en este Caso NMINOALYLE, €5 L presencia del alter quen pernmite hacer paticPes 3 1oy ATores, tdo efio
dentro de un “Mmedano Plro” (dorkde enran en Juego L funNdKn det Mensaje, de 1as aABTudes y de L presencia)
construdo POr 105 MIsmos
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aprobacion, una avanzada conceptual que permeo en las ciencias sociales.

La idea sobre el control social imperante dentro de {as diversas disciplinas que dan cuenta de
fa realidad sera con el fin de mantener el equihbno impuesto dentro de los sistemas sociales, asi
pues, “el comportamiento del individuo o del grupo tiene por funcion asegurar su insercion en el
sistema o en el ambiente social {...] Las condiciones a las que debe adaptarse e! individuo o el
grupo estan dadas, la reahdad se descnbe como algo uniforme y las normas se aphcan a todos
por igual” (apud. Moscowvici, 1976) La confianza y la autondad de los argumentos estan
depositadas en los grupos mayontanos o en aquellos que detentan el poder, la realidad, asi como
la concepcion de lo verdadero, se localiza en los sujetos que portan y delimitan el control social,
“es facil imaginar donde se ubican 10s procesos de influencia social sirven al control social en
tanto aseguran intercambios estables, consensuales y conformes a las normas sociales”™
(apud, Mugny, 1981, p 14) La onentacion que toman las investigaciones sobre influencia social
asumen que el poder es la unica fuente de influencia y de que la Influencia es la consecuencia o el
instrumento del ejercicio del poder, las causales de la influencia tendran que ver con determinado
rango o status social o con los medios fisicos para llevara a cabo (Vgr. Moscovici, op cit . p 85)
Los sujetos deberan de concebirse como entes “normativizados, regulados y comunes”, se trata
de “que los intercambios sean estables. consensuales y conformes a las normas sociales [}
Centrado exclusivamente en los procesos de uniformizacion social y de reduccion de la
marginacion” (Mugny, loc cit)

Asi, una de las tantas criticas al modelo funconalsta es la asimetna imperante en Su
concepcion de la sociedad. £E] modelo funcionalista es asimetnco en el sentido de que l1a influencia
es guiada de un solo lado, o solo por un delimtado numero de actores que conforman la dinamica
socal El papel que juegan los rmismos, tanto como blanco de influencia. asi como fuente de
influencia, ya estan sugendos. dados y delimitados La formula es simple los emisores de
influencia siempre seran los que conforman el grupo mayontano o esta misma denvara de {os
grupos que detenten el poder (y por lo tanto el control) Por otro lado aquelios que no se
encuentren en situacion pnvilegiada aiguna con respecto al poder. seran concebidos como los
receptores de influenca Algunos autores como lbanez (1987) aclaran la utilizacion del poder
dentro de los estudios de influencia sowal, para 1o cual remarca “El punto de vista que se
manifiesta a partir de una posicion de poder goza de muchas posibididades para engrendar un
automatismo comportamental por et que el sujeto se alinea con el discurso de la fuente” (p 283)
Cuestiones que definirian la misma dinamica soc:al dentro de 1a cual se lleva a cabo. y que a partr
de ella se establezcan socialimente tanto el reconocamiento como 1a vahdez como un actor soaal

Finalmente. ibanez acota "Como el poder generaimente acentua ia credibihdad y la atraccon de
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la fuente, esto basta para comprender que haya sido concebido como un componente
fundamental de los procesos de influencia™ (op cit, p. 264). Este modelo le otorga una
impontancia relevante a la dependencia hacia el grupo dominante. ya que sera la misma
dependencia impuesta ia que determinara la importancia y direccioén de la influencia social, la cual
juega un papel definitivo, porque dentro de ella se desenvuelven tanto los sujetos que la imponen,
es decir, los que detentan el poder y el control, como los que estan supeditados a la misma para
subsistir.

Con respecto a este apanado, sera Mugny. junto con Stamos Papastamou (1982) quienes
mencionaran. “Si se considera que o que determina el caracter mayontano de una entidad social
no es 1a supenondad numenca de 10s miembros que ta constituyen sino la posicion inical que
ellos ocupan en una relacidn de poder, el contexto social de la influencia se hace
considerablemente mas complejo. Entendemos por esto que !a nocion misma de mayoria debe
matizarse” (p. 669). Claro que todo esto se encuentra determinado por el nivel en el que se sitdan
los individuos y los grupos dentro de la escala jerarquica social Tratando de aclarar un poco este
postulado, French y Raven, en 1959, intentaron clanficar la teoria del poder como ongen de la
influencia y propusieron una distincidén fundamenta! entre dos tupos de poder el coercitivo y el
normativo. El pnmero se manifestaria por 1a coercion en funcion de los recursos fisicos y por {a
distnbucion de recompensas O castigos, ademas de que varia en funcion de la aceptacion de las
normas, por el otro lado, el poder normatvo se manfiesta de modo andlogo en funcidn de
competencias y por la legitmacion de diferentes papeles sobre |a base de valores y de normas, y
varia en funcion de la resistencia que ejercen los olros rmiembros de 1a sociedad (citados por
Moscovici, 1976) Siempre sera “el individuo o grupo que es supenor en dicha escala de status,

quien teoncamente puede mfluenciar al individuo o grupo infenor La asimetria de 1as posiciones

desemboca en una asimetria de iNfluencia® (Mugny. 1981, p 14) La dentificacidén de los

participantes en una dinamica social se establece por medio de las relaciones de poder o por el
desphegue de recursos fisicos para dominar al contrano. esta es la parte fundamental en una
relacion asimetnca Los medios son los que comprueban quienes st y quienes no pueden nflurr,
siendo estos MismMOs ios que contrarrestan las intenciones de influencia por parte de olros grupos
La influenc:a social se exphca como rolaciones de poder. donde i0 que esta en juego es el
somelumento de un grupo social a otro Con relacidn a esto, Moscowial {1976) sedalana “Los
situados en ia cima de tal jerarquia poseen mayor influencia que 10S Que se encuentran abajo Al

mismo tempo. los individuos 0 10s subgrupos que poseen un rango elevado se encuentran
sometidos a una influencia Mmenor que I0s Que poseen un rango débil” (p 42)
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Las investigaciones realizadas en torno a la influencia revisan lo que se conoce COmo
dependencia institucional, que es cuando se presenta al individuo un conflicto para con el sistema
social, esta forma de dependencia esta ligada a la satisfaccion de una "necesidad de los demas”
La dependencia puede dividirse en dos subcategorias que, segun Moscovict (1976), son: a) la
dependencia de efecto, en la cual existe una necesidad de afihacion haca un grupo, es decrir. una
necesidad de aprobacion social, en ella se dice que estos sujetos son mas propensos hacia la
conformidad, ya que estaran menos capacitados a resistir la presion social, y b) la dependencia a
la informacién, que sera cuando se trata de obtener una exactitud en Ios jJuiCios y crnitenos sobre
los fendmenos, para lo cual se recurre a la opinidN y juicios de los demas a fin de venficar el juicio
propio. Es el grado de inceridumbre, el que muchas veces, onlla a los sujetos a aceptar los juicios
de los demas y por lo tanto a ser sujetos de influencia. La omision de cierta informacion, asi como
la nulidad de una comunicacion abierta, determinan el grado de dudas con respecto a un cierto
argumento o grupo social. involucrados con este tipo de investigaciones seran Kelley y Thibaut.
considerados como precursores de las mnvestigaciones sobre el intercambio social y {a psicologia
soctal de pequenos grupos (C/fr Morales, 1981). quienes expondrian "Cuando el problema en
cueston requiere opiINIoNEs y juICios que No pueden ser venficados, 1a gente tiende a buscar en et
acuerdo con los asociados un apoyo a sus opiniones” (ctados por Moscovicr 1976) La
importancia de fa incertdumbre conlieva la forma en la cual actuamos, esto es. si actuamos en
conformidad o s1 adoptamos una actitud sumisa con respecto a lo impuesto dentro de la estructura
social, y es que no existe una relacion necesana entre nuestra convicaon sobre el grado de
verdad de la opinion del grupo y €l hecho de adhenrnos a este, hay una diferencia muy grande
entre si somos forzados a seguirie o sentimos el deseo de perntenecer a ¢l (ibidern ) Al aceptar
una posicidn dommante en un sistema dado no significa necesanamente que sa forme parte
integrante del grupo dominante esta aceptacion podria muy bien ser “el fruto de un juego de
dominacicn que fuera desde la represion pura y simple hasta formas ideologicas mas sutiles”
(Mugny y Papastamou, 1982) La confrontacion de argumentos por un lado la asimidacion de
ideas y comportamientos por el otro, hacen que un grupo social reaccione en funcion de la
aceptacion o el rechazo involucrado. los participantes se redefinen y actuan de acuerdo a sus
intereses y proyectos futuros ldenthcarse forma parte de la dtnamica social. hablese de sumision
a reglas estableadas, de rompimiento de reglas imperanies ast como de la mtroduccion de
nuevos estlos, un novedoso discurso sobre “la realdad”, seran los actores sociales los que se
distinguen en los procesos de ifluencia social, panten y estan a la busqueda de una identidad
propia que delimite su actuar y Qque amplie su ideoclogia
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Otro de los tantos postulados dentro de la visidn funcionalista de influencia social, es el que
clama por aceptaria como una visién "objetiva” de la realidad. una norma desde la cual se recurre
a los demas para “clanficar” nuestros argumentos y juicios Es aceplar el juicio del grupo, todo
ello, por ser el resultado de un consenso social Los acuerdos son la base de la influencia, por lo
que la contrastacion de los mismos pone en jueqgo 1a legitimidad del grupo El argumento es que
se defiende la objetividad del grupo, la legiimidad de sus acciones y el porque de ta diversidad de
opiniones, una opinidn diferenta no permitria un avance en la construccion de una sociedad
estable y en vias de progreso; es el aceptar una sola respuesta para i3 reahdad objetiva
(Cfr. Moscovici, 1976). Tiende a explicarse como que s1 modelo de desarrollo de una sociedad
estuviera sustentado en el funcionamiento equilibrado y regular del contexto soctal. donde el
control iImperante de un grupo dominante sefnalaria los limites en el actuar de los individuos y
estos acataran las reglas evitando modificar, el contexto social Con todo lo antenor, se puede
decir que 1o que mantiene a la tradicdn funcionalista de nfluencia soc:al, es el argumento
referente a la conformidad dentro de los individuos y los grupos, esta sera. la que sustenta al
modelo. Asi como sefala Moscovict “Se supone que la inlluencia social, cualquiera que sea,
conduce al conformismo y que el conformismo es el unico fendmeno de interaccidn ligado a la
influencia” (op cit, p 62) Los actores sociales, en este caso pasivos, retienen el mensaje que les
lleva a una aceptacion que refleja la sumision o conformismo social

Es la tradicion funcionahsta en influencia soc:al la que se apega aia conformidad. stendo ésta
la pnmera de las tres modahdades de influencia social conocidas y mantenidas a lo larQo de las
investigaciones, donde es la mayoria la que ssmbohza a la vez 1a norma y “la reabdad™. mientras
que la minoria representa la excepcion, lo anormal y una cienta wreahdad Ewvidentemente, una
manera muy comoda de dividir, clasificando. a los grupos humanos en forma dicotom:ca (ibidem )
El modelo funcionalista desarrolla y mantiene sus venta;as y hmitaciones a través del argumento
de la conformidad, de la pasividad de los sujetos. de “ta version umca de 13 reahdad™. de la
asimilaciéon total del mensaje asi como del discurso imperante de la desviacion social, siendo
vanos ios autores que reivindican al promo modeio
(Cfr. Vgr Shenf 1948, Asch, 1952 MHoliander, 1967). cueshon que ha creado un sesgo en la
concepcion de la influencia socal. dejando a un fado la influencia que pudiera generar un solo
individuo 0 un pequefo grupo, uNa MUNONA, esto, sin embargo. ha sido revisado y explorado por
otros autores (Cfr Vgr Moscowvici, 1976, Mugny, 1981, Doms y Moscovici. 1984)°

'Con respecto 3 estas dos visones de NALENKia SOCA, $& die Que &l MOGEIo FUNCBNAIRLA (YOVIEe 3¢ UND tradhCon
NOMEAMETING en PSICOIoGY SOCAl ( (. ANAD, 1295), una tradhCion de (Orte funOonatesld, vsudlizanago 4 10s actores
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3. La Conformidad.
Partiendo de las investigaciones sistematicas de los anos 50's, que sobre la conformidad hiciera

Solomon Asch (1952), el nucleo que mantiene al modelo funcionalista, es el que da la
conformidad o conformismo, al aceptar las reglas 0 comportamientos impuestos por una mayoria
de gente, los cuales llevan al individuo o grupo a aceptarias, por miedo o rechazo a los sujetos
que la proponen. Mas adelante, es en {os trabajos de Moscovia (1976). donde se da una
definicion clara de la conformidad, donde se seiala como "aquella que define el comportamiento
de un individuo o de un subgrupo, cuando este comportamento esta determinado por normas y
expectativas legitmas de grupo. La funcion de la conformidad es eliminar la desviacion que
amenaza de modo permanente la integndad de toda la entidad socal” (p. 201). Existe una
tendencia a suponer que toda forma de influencia conduce a la conformidad y que ésta sera el
unico resultado de las interacciones sociales donde se descubren los procesos de influencia
(Cfr. Moscovici y Ricateau, 1972) Por otro lado, algunos teoncos como John Levine y Mark
Pavelchak, la conceptualizan como una de las dos formas de influenca social (la otra es la
obediencia), sefalandola como una relacion de cambto, que es “cuando un individuo modifica su
comportamiento o acttud a fin de armonizarios con el comportarmentc o actitud de un grupo”
(1984, p 43) Esto tiene que ver con la iNteraccion entre sujetos, aquellos que comparten una
vision de 1a realidad, y a los cuales se acepta como iguales, por io que conformarse o aceptar sus
JjUICI0S NO causa nmngun conflicto, es cuando entra en accion el cnteno de movimiento, cuando
podriamos hablar de influencia, y tendriamos sin duda la convicaien de que una persona ha sido
influenciada por un grupo si1 esta persona al pnnapio estaba en desacuerdo con el grupo y
después cambido para i hacia el (Levine y Pavelchak, op ct) Es en la aceptacion de una
argumentacion, de una meodificacion en las actitudes y en el comporntamiento, cuando la influencia
social se esta reflejando, al asumir un discurso dominante los sujetos son receptores de influencia.
aunque muchas veces, 13 Influencia sera solo el apegarse a los canones estabiecidos. sin grandes
modificaciones al entomo, resuitado que se entiende por conformudad LOs cuestionamientos
quedan hechos a un lado, se acepta una sola version de determinado acontecimiento. y el
acontecmiento mismo regula el entormno social La influenca queda asi exphcada como la

presencia de ia sumision y dei conformismo haca una version de la reahkdad dommnante

SOCI3ES COMO AKtores Pasivos, aquelios que reciben L mfluendcid socdl, y otores &tivas, aquelios que son,
exciusivamente, fuente de INNLENKa SOCial. LA CONraparte Oesarrolidda en Paxcoiogy fue o Modeld gendticd, i cual
parte ge 1a escuela curopea en pPsxokogia socwl { Fgr. Munnd, 1980), cuyos nNios datan de Mediados de oy 60 s, £l
MOGeio genético resalta el pape! de todos 05 QuE CONfONMAN LN dNMIC SOCI, TOJo SWHCTD &5 “Creador vy receptor” de
Nfluencia social. Aunque exsten autores que sefalan Que estd drvriin entre Jdos 1S de PIKOIOGLY, Solamente hrenden
a reducer 1 disopiing mesma (Stryker, 1983)
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Remitiéndonos a los lugares comunes dentro de las investigaciones en influencia social, una
de las preguntas usuales que se hacen dentro de las investigaciones sobre conformismo es’ ¢ por
qué se conforman las personas?, a Io que se responde con que existen diversas formas de
influencia, la mayoria de la veces, orientadas a la conformidad para con los sujelos y grupos
sociales. Entre ellas, la influencia informacional, que se ejerce cuando una persona o grupo se
conforma bajo la presién, debido a que desea tener una “percepcion exacta de ia realidad”. en
donde la influencia vanara en funcion de poder venficar un determinado estimulo La conformidad
sera débil en los casos en que la venficacion sea posible de manera inmediata Por el contrano. 1a
conformidad sera fuerte cuando una venficacion es posible, siempre que el sujeto sienta que otros
miembros del grupo son mas competentes que él (Levine y Pavelchak, op cit)

Y lainfluencia normativa, en la cual 1a conformidad se hace presente cuando existe el deseo
de adquinr recompensas o de evitar castigos del grupo mayontano, ésta, tene que ver con la
respuesta y la aceptacidn publica de los juicios, ya que sera la respuesta publica la que aumenta
la influencia normatva, el sujeto depende de eila, ya que sabe que sus respuestas son vigiladas
por los otros miembros del grupo (ibidem) Es este Lpo de justficaciones las que avalan las
investigaciones sobre la contormidad como objeto central dentro de la psicologia social. ya que
mantienen 1a creencia y |a tradicidon mayoritana de influencia con base en estos argumentos, y que
de manera mas simple pueden entenderse asi “Cuando un individuo desea reaccionar con
exacttud en un medio complejo y cambiante., a menudo hara bien fiandose de los juicios de sus
pares, en particular, cuando estos tienen mayores conocimientos sobre el problema en cueston
De manera similar, una persona que desea ser estmada y aceptada a menudo se encontrara con

que ta conformidad es una estrateqia utit para hacerse aceptar’

{Levine y Pavelchak, op cit . p 68). Una forma de influencia que tiene que ver con 1a aceptacion
publica de un juicio diferente al propio, y que es reconocida como “conformidad simulada” (Cfr
Paicheler y Moscovict, 1984). retoma los mismos argumentos antes sefalados Es cuando la
confrontacion entre 1os sujetos se da de manera directa, cuando 10s juiCios y 10s argumentos son
distintos que se puede llegar a crear un conflicto dentro del cual ninguno de los dos grupos estara
dispuesto a ceder Las presiones hac:a la conforrmsdad tendrian como objetivo la reduccion o la
reabsorcion del conflicto suscitado en un grupo por una MINoria O uN INAIvIdUo que es desviante
bien sea por proponer una nueva NOMma o por No acatar la norma existente (apud. Moscovicl,
1981) La regulacion social por parte de las normas establecxdas estara en entredicho, la

argumentacion asi entra en un pnmer nivel de vahdacion donde se confrontara con otra con la
misma intensidad
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Con todo lo anteriormente sefalado se podria decir, que “la conformidad es la modalidad
perjudicial” dentro de las investigaciones sobre influencia social, lo que nos llevaria a evitaria en
futuras investigaciones. Esto no es asi, ya que se le puede comprender desde otra vertiente,
donde todavia se visualiza a los individuos como los que dependen del grupo, pero concibiendo a
la conformidad como una forma de negociacion y como la posible sahida al conflicto existente
entre dos juicios diferentes de 1a realidad, en donde lo que refleja y expresa la conformidad sera fa
surmision publica de un juicio frente al otro.

4. El discurso sobre “los andmicos y los desviantes”.
“Quien No sea coma todc el mundo,
quien No piense como todo el mundo,
corre el resgo de ser eliminado”.
José Ortega y Gasset.
Algo que permite sustentar al propio modelo funcionalista, es el discurso referente a los grupos
anomicos, asi como aquel que se refiere a 1os “desviados sociales” dentro de la conformacién de
la realidad social. El eje es tal. que la divergencia no es aceptada en la construccion de las
normas sociales. Discurso creado y mantenido a lo largo de los anos, -dicen que el término data
del siglo XV (Cfr. Merton, 1949)-, y a partir de los trabajos escntos en este tenor -donde uno de
los precursores con respecto a este tema es el socidlogo francés Emide Durkheim (1858-1917),
quien, a lo largo de toda su obra, insiste en retomar a los grupos anomicos {(Vgr Durkheim. 1893,
1897)- que se responde a la necesidad de reconfcrmar a la sociedad Es en los trabajos del
francés. en los que se introduce. desarrolia y finaliza el conceplo sobre la “anomia social”, en este
caso y stendo una de sus hmitantes, dentro de las socedades europeas de finales del siglo XIX
AqQui se le asigna un papel relevante al trabajo social, a la asignacion del status obtenido a traves
de diversas maneras -la herencta como una de ellas- y a los “estados normales” en los que se

encuentra el individuo

Al asignar un papel preponderante al trabajo. o mejor dicho. a la division del rmismo, se le da
Ia misma importancia a la dispersion que este provoca E! trabajo socal sera uno de los
planteamientos fundamentaies de la sociologia durkheimiana y la extension del concepto inunda
casi todos sus planteamientos sobre la socedad Los trabajos de Durkhewn. desde sus nucios
estanan inundados de alusiones referentes al rabajo socal, de acuerdo tambien, a 0s oS
morales que lo regularian, asi como 1a distnbucion no equitatva del musmo Muchos factores
estarian presentes en su misma concepaon, de ahi que tambien se justifique al retomarse desde
diversas disaphnas y perspecuvas (1al es el caso de la psicologia) La sociologia de Durkhemm

puede asi comprenderse como una de las precursoras sobre la inveshgacion social y de !as
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propuestas empiricas en 13 misma. Durkheim, como buen discipulo de Spencer y de Comte
(Cfr. Donolo, 1981)*, introduciria a éste ultimo en su analisis para explicitario: “Se trata de
contener de modo suficiente y en prevenir hasta donde sea posible, esta fatal disposicion a la
dispersion fundamental de ideas, de los sentimientos y de los intereses [...], y que, si se pudiera
seguir sin obstaculo su curso natural, acabaria inevitablemente por detener la progresion social®
(citado por Durkheim, 1893, p. 377).

Se regulan o mimimizan los cambios en la estructura social a través de una autondad
imperante, constituida por la misma sociedad, si se habla de cambios, éstos mi siquiera estan
contemplados dentro del individuo y la sociedad. Durkheim hace ta aclaracion con respecto a la
misma autoridad moral, para lo cual menciona “Si, por lo menos, es respetuoso de la regla y docil
a la autoridad colectiva, es decir, si tene una sana constitucon moral, siente que no esta bien
exigir de mas. Asi se marca a las pasiones un objetivo y un termino” (Durkheim, 1897, p 214).
Pero la estructura y dimension de esta “autondad colectiva®™ viene determinada por las
concesiones y los acuerdos a los cuales la lleva la misma sociedad, aquélta que la construye y
delimita. “La presencia de las reglas sociales, no es posible mas que sI sempone a los individuos
por una autondad que esta por encama de ellos, es dearr, por la autondad colectiva Porque no
puede establecerse sin pedir a los unos y los otros, sacnficios y concesiones en nombre del
interés publico™ (Cfr. Durkheim, loc. cit)

Partiendo de sus pnmeros trabajos sobre 1a morahdad dentro de 1a sociedad, el autor resalta
la impontancia de apeqarse a 1as reglas scciales establecidas, siendo las personas que se alejan
de la misma consideradas como “anomicas’, es decr, ajenas a la sociedad y sus normas
(ibidem). Es en los trabajos postenores a su muerte en 1917, cuando se aclara un poce la
situacién que regula a la sociedad, por ejemplo. en La Educacidén Moral (1925), deimutaria lo que
son en si, 1as reglas morales, lo que se debe de seguir, y a lo cual esta supeditado el individuo y
los grupos sociales, para lo cual senals “Puesto que !as reglas morales no son simplemente otra
denominacidon de los habitos antenores, pues determinan 1a conducta desde fuera e

imperativamente, resuita necesano para obedecerlas y. en consecuencia, poder actuar

*A £5t0s JOS AUtOEs S S XSOC I CON ¢ POSIVISMO Imper ante SenUo de Las OHendias hamanas, en especial b flosofis, a
partr det siglo XIX, k1 4mportancia que eilos Meumos Henen, ©h QUE SON parte ndamental pare distingur dos formas
histdrcas fundamentales del positiviumo: €l positivismo  social de Auguste Comite, filkdsofo rancés (1798-1852), v ef
postiviumo  evolucionistd de Herboert Spencer, Nlosofo ngids (1820-1903). Cada uno de elks serd particpe en by
COMNSNUCCIdN de 10 Gue Se CONOCE COMO el POSIIVISMO, €510, 3 Pty de Lis CONMICIoNes tanto 3 nivel socat de La Europa
del $iglo INLEPIsAo, COMO Ve R SIUBCON dentro de W Cudl se Ao el N ITuento de ) soclogia (Cr Serres, et J,
1974). De manera general, se plantea que L Gendia es et GNKCO CONOCAMIENo posabie ¥ el Método de Ly Oencia ef Gnico
vdhdo. Comte parte de la exagencid de hacer de L Oend el fundamento de un NLEVo orden SOCial LNt Spencer
tratad de extender ol untverso, meduante o concepto de progress, ntentando hacerio valker en todas Lys ramas de 13
ciencia (Vgr. Abbagnano, 1961, p 936) De ahi tambeén que ol ser lector de ellos, Durkhewn sed 3sociado con el
POSItVImo
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moralmente, tener el sentido de esta autuoridad sui genens que le es inmanente”
(Durkheim, op. cit., p. 47. cursivas en el onginal)

Obviamente, estos argumentos son de la época en la cual el pensamiento funcionalista
imperaba en ias investigaciones sociales, aquellas que invadian, por decirlo de alguna forma. la
vida cotidiana de la sociedad, o, lo que él mismo llamaba, la vida doméstica, civica y profesional,
en donde ara preciso asegurar el funcionamiento de las mismas,; para lo que era necesano que
las normas estuviesen establecidas, que determunasen 10 que esas relaciones debian ser y que
los individuos se sometesen a ella. Esta sumision sera la que constituye “el deber cotdiano™
(Cfr. Durkheim, 1925), lo que delimita el actuar de |a sociedad como el actuar del individuo, 1a que
establece los cntenos a seguir, iInmutables a pesar del disgusto e inconformidad que provoquen, y
stendo mas fuertes que cualquier propuesta de cambio social, en pocas palabras. este ipo de
“regla moral” es la que inunda el actuar del iIndividuo y €l se somete a ella. Nuevamente Durkheim
(1925), es quien hace menciéon a esto "Al mismo tempo, como toda regla tene algo de fijo e
invanable que la coloca por enama de los capnchos individuales, como las reglas morales son
aun mas inmutables que !as demas, aprender a actuar moraimente significa aprender tambien a
conducirse con continudad, segun prnncapios constantes, supenores a los impulsos y sugestiones
causales” (pp. 56-57)

Es uempo después, y con la lectura de la musma obra de Durkheim, cuando la tradicion
norteamencana en sociologia se apropiarna de las investigaciones sobre desviados socales,
siendo relevantes las contnbuciones hechas por Robernt K Merton y Tamar Pitch, alia por los anos
cincuentas y sesentas Sera en la investigacion norteamencana sobre desviacion social. en donde
se establecen los critenos conceptuales que perduraron por vanas décadas y en donde el papel
de las instituciones sociales como pafte de I3 estructura social, regulara la conformacion de la
"normahdad”. Senalaria Merton que se trataba de establecer el equiibrio entre 1a estructura soc:al
y la estructura cultural (loc. ¢it. p 210). donde la estructura social estaria delimitada por la
econormia, y donde el status sowal y la estructura cultural senan ios objetivos y logros que se
antepone el INdividuo, solo concretandose en una soctedad estable y equiibrada Con el
estagounidense Merton sucede algo cunoso. y es que aparne de reconocerie como una figura
imponante dentro de la sociologia, ast como dentro de 1a histona y la sociologia de la ciencia. se
le atnbuye que dentro de sus investgaciones sobre la desviacion social y anomia. haya
encontrado el papel contradictono del orden soc:al como productor de fenomenos socales
(Donolo, 1981) Siguiendo la idea central de que 10s iNdividuos y 10s grupos que contorman una
sociedad no deben de alejarse de esta se introduce el concepto de “desviados sociales™. aquelios

que se alejan del acuerdo comun y de 1as reglas creadas dentro del sistema sccal imperante.
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reinterpretados como ‘“actores divergentes®’, recurriendo a las normas sociales, término
desarrollado por Muzare! Sherif en los 50°s (Cfr. Mueller, 1963; Sherif, op. cit.).

Sera la conceptualizacion de las normas sociales la que hace mas borroso el concepto de
desviacién social, ya que si NOs apegamos a ésta, todo aque! que se aleje un poco de eilas sera
un "desviado”, esto claro, suena muy logico, pero amplia demasiado el panorama, involucrando
desde los enfermos mentales, l1os cnminales y delincuentes hasta llegar a las razas y el color de la
piel. Una “laguna conceptual” que derivaria en otra "laguna conceptual” Tratando de despejar un
poco esta cuesuon, se reconceptuahizd a la desviacion como dwversidad (Vgr Pitch, 1975).
otorgandole una connotacion mas ligera y amplia, menos inquisidora. La aportacidon del itakano
Pitch, es que describe el desarrollo del término desviacién social en la sociedad norteamencana.
muchas veces confundido o asimilado con el término durkheimiano de anomia social, y que si bien
denva de éste, por el contexto, la dindmica y la dimensidn socal,
(Cfr. Pitch, op. cit)

Nno son sindbnimos

El problema que implicaria guiar todas las investigaciones sociales dentro de los términos de
la desviacidn social, es que se restnnge todo aquel acto revolucionano, actos culturales y
contraculturales, se analizan a la luz de la desviacién socal (ibidem ), imitandolos. y dejando a un
lado todo el aspecto de cambio, que es donde se torna mas evidente la conexion en el piano
politico-social. Redefinendo. anomia significa, una no-identificacién con tas normas sociales,
mientras que 1a desviacion tiene connotaciones mas de términos estadisticos y de funcionalismo
dentro de ta estructura social La cuestion de pertenecer o no a esta normahdad estaria dada por
los cntenos de obediencia, sumision y conformidad a las reglas, rechazando a los deswiados
sociales (Cfr Vgr Meron, 1948, Pich, 1975) Implhica que los actos de aquellos que siguen la
norma son funcionales y adaptativos, mientras que los que se apartan de ia norma o van contra
ella, seran considerados como disfuncionales y no adaptativos (Moscovici, 1976), reduciendo la
construccion de 1a sociedad a una cuestén de "normalidad y anormahdad”™ social y donde la
desviacidn representa el fracaso dentro del mismo sistema La deswviacion intencionalmente, forma
parte de la construccicn de una nueva identdad, y en una forma por demds fundamenta! La
normahdad. por su parne, “representa un estaco de adaptacion al sistema. un equiibno con et
medio social [ ] El proceso de influencia tene por objeto !la reduccion de la desviacion. la
estabiizac:on de las relaciones entre individuos y de los intercambios con el mundo extenor”
(apud, Moscovici. 1976). De ahi, que el modelo reconocido de influencia social tenga que ver con
una sociedad estable y "no-confiictiva’. conde ios alejamientos a la "norma” y las resistencias al
control sccial se estudian como fenomenos de desviacion, donde el punto de Ylegada es haca los

acuerdos tomados 0 impuestos por el grupo en el poder en cueston, y donde todo lo que no
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concuerde con ésta vision sera "expulsado” de la misma sociedad.

Por un lado, es ia busqueda y asentamiento de los juicios “correctos”, convergentes, similares
y coercitivos en la sociedad, por el otro lado, es el rachazo a los juicios divergentes, “diferentes y
novedosos” dentro de la misma. En palabras de Moscovici (1976): “Los miembros del grupo que
se desvian no poseen nada propio que emitir, puesto que no disponen de los medios que les
permitirian concebir altemnativas validas De ahi la conviccion tacita de que las opiniones mas
cornentes y menos extremas de la mayoria tienen un valor positivo, poseen un peso psicoldgico
mayor. Correlativamente, las opiniones menos famihares y mas extremas de la minoria o de las
personas que no han sido investidas de autondad poseen un valor negativo y un menor peso
psicolégico™ (p. 35). lo que nos lleva a comprenderios desde la perspectiva que comparte en
general con el grupo del cual forma pane. Esta perspectiva es la de la mayoria impuesta a todos,
es "la unica vision real y verdadera” de 13s cosas, una sociedad o concepcion semejante y comuan
a todos, el punto de vista de la minoria no es simplemente otro punto de vista, sera un vacio, una
no-opinion, definida como no mayontanamente, como anomica, algo que esta fuera de las reglas
o los acuerdos mayontanos, “el alejamiento respecto a la mayoria, es sintoma de inferiondad o de
margnahdad { ] El individuo que reacciona es inducido a creer que esta en el error. que su
comportamiento es anormal” (apud, Moscovic, op cit) Y es cuando no se aceptan estos
acuerdos, que aparecen propuestas novedosas y onginales dentro de la conformacion de la
sociedad, las cuales, Inmediatamente seran rechazadas o vistas como un estado de “testarudez o
necedad”, esto es, No seran vistas como pelgrosas en extremo, ya que soninofensivas ya que no
tienen siquiera la validez, consenso mayorntano, medics matenales, para concebirse como reales
Esta es la vision por parte de los que conforman el poder y el control social “La pasividad
conformista toma la coioracion positiva de adaptacion lograda, mientras que la actwvidad. la
innovacion, la  acttud ndividualista, connotan peyorativamente la nadaptacidn [ ] La
independencia se considera pnncapalmente como una resistencia a ia presion colectiva, como una
especie de pasividad activa o de negacion obstinada. y no en termunos de iniciativa o de reto a las
actitudes y decisiones del grupo” (apud. Moscovic, op ot . p 36) Ladea sera la de constituwr una
sociedad sin divergencias, homogenea, donde no se acepten las particulandades. asumismo, se
prociama la “reabsorcion” de “los sujetos desviados” para que formen parta de ella La hipotesis
que sustenta esta manipulacion sera bien Cconowida La cohesion o la atracaion de |3s personas es
mayor cuando se consideran semejantes y mas deébil cuando se consideran diferentes. un
discurso mayontano “verdadero” y general, la visidon dei “nosotros” o del "grupo” (ibigem ) Este
mismo discurso mantene amphas connotaciones politcas e impica un proceso de influenca

socal equitativo, el cual estara, por su naturaleza. logica y argumentacion, apegado a cuesbones
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de naturaleza psico-politica (Cfr. Mucchi Faina, 1991; Mendoza, 1997). Es el mismo enfoque de
influencia social el que estara particularmente apegado a la contrastacién de fos movimientos
sociales, grupos de individuos o formas de pensamiento, la influencia que estos ejercen, la
identificacion y “toma de partido™ hacia dos agrupaciones nvales, la presentaciéon y nacimiento de
los contrarios. Los tintes politicos que replantea la propuesta de ias minorias activas estan
sustentados en la argumentacion, que es donde radican el mantenimiento, el reconocimento y la
emancipacion de un grupo hacia otro El modelo funcionalista de influencia social reconoce este
aparnado, pero siendo exclusivamente asumido por los grupos dominantes La equidad de
participacion en todos los niveles es la propuesta del modelo genetico (infra, p 19 y ss)

El hungaro Moscovici, en su critica al modelo mayorntano, 1o deja claro “La consecuencia de
esta asimetria fundamental es que el punto de vista de 1a mayoria goza del prestigio de la verdad
y de la norma, y expresa el sistema social en su comunto Correlativamente, el punto de vista de
ta minoria, o cualquier opimion que refleje un punto de vista diferente. sera considerado producto
del error o de la desviacion” (op. cit, p 34) De lo que se trata en si, es de mantener bajo control a
los sujetos que conforman la estructura social, bajo “reglas sociales comunes” a todos, quedando
fuera de esta misma estructura todo aquel que no compana la vision mayortana, vision Impuesta
por el grupo o sujeto en el poder Toda vision “divergente” o “extrana” es rechazada. y por
consecuencia tambien los sujetos que la promulguen; la fortaleza del modelo funcionalista se
refleja en la inercia de 1a costumbres, es decir, el desplazamiento de actores dentro del contexto
social, ejemplo de ello es que cuando NO se comparte 1a miIsMa vision se opta por eliminar a todo
aquel que difiera de la misma

El in mismo de la influencia, segun ia tradicton funcionalsta, sera el de reonentar 1a opimon
del desviante hacia el parecer del grupo Esta cpinion reflejara simuttaneamente la sumision a los
otros y la pérdida de individualidad Se trata, a final de cuentas, de readoptar el actuar y pensar
del individuo y del grupo hacia una aceptacion conformista de jos argumentos del pensar y el
actuar como la mayoria y de la imposicion del “consenso” locgrado Liegar al consenso permitiria a
los individuos mantenerse y no desviarse de 1as normas impuestas, ya que toda desviacion sera
“‘perjudicial®’, “nociva” y se sobreentiende como sintoma de fracaso el estado de deswviacion. el
hecho de ser diferente, es considerado comc una situacion ncomoda con connotaciones
negativas (Cfr Moscoviar. 1976) La onginahdad de cualquier accion nunca es asimitada. esto
porque siempre sera ignorada El rechazo a lo novedoso de una propuesta teng como respuesta
una nula partcipacion de los sujetos e€stos no se idenufican con ella. ya que no corresponde al
actuar mayontano. un contraste general de las dos propuestas hara que la balanza se inchine

hacia el grupo dominante o ia mayona, postergando la argumentacion que se presenta en un
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grupo disidente, pero que si se viera desde un angulo distinto, seria posible encontrar a un
individuo o grupo que no esta de acuerdo con el pensamiento dominante, el cual, se esfuerza por
ser independiente, se inclina a rechazar la influencia y la autondad del grupo. y tiende a imponer
su propio punto de vista. Es el contraste de las creencas y Juicios propios con [os juicios y las
creencias impuestas por una mayoria dominante

Pero esta idea que, de manera general, senala el sutzo Mugny (1981) es un poco limitada, en
el sentido de qQue se debe de cnticar al mismo sistema social como creador de la misma
desviacion que combate, es ‘la reaccion natural’, "la respuesta”, por llamaria de alguna manera, a
la inconformidad que ella misma crea, ya que la desviacion no debe ser visualizada como un
simple accdente que ocurre a la organizacion social, s1 no que “es también un preducto de esta
organizacion, el signo de la antinomia que la crea y que es a su vez creada por aquella| ] Dando
lugar a movimientos contestatanos, a contraculturas, a disidencias, elc , para proveer todas las
necesidades que suscila y para remediar todos los efectos que produce” (apud. Mugny, 1981) Lo
antenor, nos lleva a comprender {os procesos de influencia desde otras perspectivas Ya que si
nosotros estimamos que las minortas o [os desviantes tienen opiniones, Normas y jJuicios,
deberiamos evaluar su capacadad para influr y para producr cambios en funcion de su
divergencia (Vgr Moscovici, 1976, p 105). De ahi la necesidad de reintroducir la simetria hecha a
un lado por el modelo funcionalista, es momento de dar paso a los diversos actores sociales,
minorias activas dispuestas al cambio y capaces de ejercerlo a partir de sus muy particulares

formas de influenca

11. Rompiendo la Tradicidn.

1. El Modelo Genético.
El modelo genético surge como una necesidad de contrastar la visidon conservadora y de control

dentro de la psicologia social, esto en referencia al estudio de 1a inftuenc:a dentro de ‘a
constitucion de la reahdad La busqueda de una definicidn precisa de este segundo modelo
—-simbolo de una segunda generacon- debera servir a la psicologia social para consoidarse y
conduciia a amphiar su alcance, abordando aspectos menos evidentes y menos ordinanos de las
ciencias sociales (apud. Moscovia. 1976) Pero, y lo que es mas wmportante. situaria en el paisaje
histonco actual, capacitaria para responder a las cuestiones del presente Reflexion hecha por
Mantza Montero (199%4). quien segun ella, desde 1976 se coinc:d:a en considerar que Ia
psicoiogia soaal que hasta ese momento se venia hawendo. predominantemente ajustada a los

canones del anuguo paradigma. un modelo binano referente a la interaccion resullaba estrecha.
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pobre y limitada en sus respuestas. Ya desde 1978 y 1979, propondria a3 necesidad de hacer una
psicologia social histérica (apud, Montero, 1994b).

Una vision tradicional con respecto a la influencia, que parte de una perspectiva asimétrica
se contrasta con una vision simeétnca de la influencia, en donde los agentes productores de
influencia. son los diversos portadores de ella. Reconforma la dinamica social, confrontando
posturas donde el poder juega un papei determinante Paradojcamente argumentana Mugny
(1981). “El acercamiento funcionalista de la influencia social no se basa en una teoria explicita del
poder, pero se situan sus vanables en dicho nivel, ya que |a dependencia expresa siempre una
relacién de poder, mientras que el modelo genético, consciente de tales relaciones fundamenta su
demostracion en expenencias que ocultan (3 existencia de dichas relaciones” (p 25) La
contrastacion de los enfoques es el reflejo de las dos escuelas predominantes en la psicologia
social Una cuestion que hace que sobresalga esta “nueva” perspectiva referente a la influencia
social, la cual, ya no ve a los sujetos sociales como agentes pasivos, si N0 cOmMo agentes activos
en la de construccion de la realidad

La propuesta desarrollada por Moscovic®, contempla la parucipacion de los diversos
portadores y constructores de influencia. para lo cual senala “Mas concretamente cuando hay
influencia, cada individuo 0 subgrupo, independientemente de su status, actuan sobre los otros,
que al mismo tiempo 1o hacen sobre ellos” (ibidem ) Con todo lo mencionado, es bueno retomar
una frase por demas significativa, que sin ser demasiado académica m elaborada, resume la
importancia de 1as investigaciones sociales para con la influenca y fos latentes agentes de
cambio. es asi1 "A pesar de 1as enormes presiones que se ejercen para lograr la uniformidad en
las ideas. en los gustos y en el comportamiento, ios individuos y 10s grupos no soélo son capaces
de oponer resistencia, s1 no que liegan a crear nuevas formas de ver el mundo, de vestir, de
vivir, de alumbrar nuevas ideas en la poliica. en la fiosohia, en las artes, e inducen a otras
personas a aceptarias” (apud. Moscoviai, 1976, negrntas agregadas) Es cuando se esta dando
paso a nuevas investgaciones sobre “otra forma” de influencia social, menos rigida mas
“mihtante” rodeada de participacion y reprobacion. as) como de una bhkdimensionahdad resuitante,
la "genética o interacciomista’. en donde ios sistemas sociales resultan de la confrontacion y de la

* Serge MosCovi, pOdna $ef reCoNaiio COMO ef Pracursor € LIS IvesbiGad iones Que SoEre infhuenic ) SOCLH MNoritanria
se han hecho, pero este, a su vez, debe estar aQradecido Con 1o Quet Sis antedcsores plantearon gesde fas diferentes
perspectvas o2 13 paologia socisl. £n alguno de sus antenores articuks, en especifico Socsety and Theory in Social
Psychology (1972), ¢! psxdlogo hungaro reconoce la labor de Ly esCucia estadoundense, de su mifluencia en
NACIENE PSKOIOGY SLroPed, asi ComMo de 105 “tutores” bajo ios cuates tuvo que recer (Asch, Hollander, Schactiter,
Lewmn, Festmger, Kelicy y Thibaut), dunque ai 1econocer sirs trabajos, €350 NO kos Oe)a ExeTitos de Uiticas. Asi, 3 la par
Oe otros aticukds y de Olras aportaciones de sus Colegas euwropes, (omo Henn Tajted (1972), se erryeza a pugnar por

una NUeva PSKologia SOCial, MAs SOOCKIBEKA, Que Dien 0 Mal, (on sus limites y virtides, ha sk3o desarrollada hasta
fecha
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negociaciéon entre los diferentes agentes sociales (Cfr. Mugny, 1981)

La importancia en la dinamica de construccién de la realidad social antes sefalada, es o
que llevo a la psicologia social a tratar de aportar investigaciones, y donde se demuestra un
interés en los cambios ocurndos en el ambito mundial, los cuales seran los participantes directos
en la reconstruccion social, cientifica y cultural. Muy aparte, pero muy relacionado con esto, hay
un planteamiento importante. que es el que propone Francisco Pérez Cota (1981, p 28 y ss ).
quien, citando los trabajos de Thomas Kuhn. sefala: "Para Kuhn, y esto es lo importante para el
caso de la psicologia, dependiendo de |la etapa de una disciplina es como la comunidad cientifica
adquinira su caracteristica de determinacién en la seleccion de tal o cual teoria o modelo Para
una disciplina que apenas inicia su desarrollo, I0s factores sociales e 1deoiogicos que prevalecen
en un momento dado son los que mas influencia ejercen en 1a determinacion™ Los elementos que
se retormnan de un contexto social, son los elementos que trascienden y reconstruyen las teorias
Una teoria social implica la participacion de los actores y de los medios de los cuales se valen
para determinar una cierta sociedad Esta dependera tanto del contexto histénco como de los
acuerdos que provengan de la misma comunidad crentifica® Acota esta cuestion Adnan Medina
(1981), para quien no se trata de desechar todo el trabajo realizado por los antecesores en la
disciplina, sino de reconstruir a partir del mismo contexto Menciona “Con la construccion de una

® LA drscusidn CoN respecto a este tema, fue abordada por Muguerza en 1973, extranamente en la introducoon de las
Actas del Coloquio de Filosofia de /a Ciencias, celetrado en Londres ocho anos antes Fl trabajo, de una
IMportancia tedrca excepconal, soko aparece en la edixdn casteliana de l obrd, por jo cual 1o hace mucho mds
atractive. La revisidn que hace Muguerza a las actas, estd llena del contexto y de L critica de los autores al mismo, ko
cual quiere gecr Que 10s Camos NO SON Propios Ge la historia 0 de una sola parte de 1 sooediad, sino gue mds bren
5105 513N Apare}aes con 10 que las Concepcnes de A Oencia hicreran y (comervaran £n 1as aportaciones tedricas a
1 Cencia estdn Ivolucrados, tamdwn, 10s Auerdos entre las comunxiades La ntroducOdn varia en o que por un
MOMento parecierd, la aeptanon del postivismo o 3¢l NEOSOSItVIMo Gentro de L concepaxin de la venxaa, de la
aceptacidn y el rechazo que Ly teoria kuhnana de 1a ciencia enfrentara Lo que et msmo Muguerza senata es que la
2CEPLACIGN 0 rechazo de una tenri, MUChas vetes bene Que ver con ef Xuerdo, Con ks convencones daas por el
contexto soci0-histir o, de ahi que el MmO autor, Mas adelante advrbera: *El sIGNIficado de NUASTas obrervacIones al
respecto dependerd en ultima astanciy del contexto tednco dentro del cudl hayan de ser nterpretadas” (p.25) La
revision de alGunos autores a Ly teonts propucsta poe Kuhn, €5 uno de ks puntos de Arscusion dentro de 1y cerxia
mema, tal es el caso de Stephen Toulmin, quién desde Lys palabras de Muguerza =~ el que drscute mas a fondo
“propuesta paradgmatca”, Toukmm, dce Muguerza, ha visto ben d&ade resrde ef Mayor encanto de L teoria Auhnkg
de las revoluaones Oentificas “De o Msma manera que la msistencia en CaAmbios radicak=s O revohuonanos Poaria
servir €1 K0S BoMIns Je K3 sOO0KGK Tenca Puva CoNtramestar ia propernsidn funcionalinta a consderar 3 L socedad en
SU CONJUNLD COMO LN “estable stema social, de L MM ManNera esa NIStENci POdriy Servie en 105 BOMmuEnos Ge L
histond G¢ K3 CIenCia Pard Contrarrestyr Ly propension a convertr 3 todd Oenclky 6N un ssterma cerrade” (p 31) La
GICUSON ya, en oste sentido, estard (rentada en como en un instante de W (e, € MoNsmo metodologo y ta
UNKIMESIoNAINIdd de kIS COeNcias dersn de Lo 08 SeCtos QUE las SIHUACIoNES y ACONLECIMENtos puderan generdr L
realdad hstonca y sus efectos en ks COMvenos en s Que 5€ BNCLENTA L GENcd A UKo de Muguerza, el salr ce estas
fronteras Que 13 MISMa Crencid CoNSTuyd, tendna Que ver (an L mercidn dentro def Contexto tedrko e histdrico que
PrEdoMmEnase o e Xue! que nocesita MOGNHCArse Findlzara sy rabajo en este sentxio “Generaluzando, s leyes
crentificas -de ki CrNGa NAtUral 0 CLUAKEICT OTa: vendeidn A ser [ ], SEgUnN su Msertion en un contexto teonco y, muy
conxretamente, segun Jo alekxdas 0 10 prOxmas Que se hallen de  buase en L que Ly trona Contaxcta con el MuNdo real
La Sependendcia contextisal NO Afe(tad d 10 eNUNGICOS CRNLITICOS NSEItos Gentro de UNA teorid, S NO ASUMIYTO a kas
teorias Oentiicas nsertas en of conpunto de A Oencd como totalaaaxd histirca, 6310 5, en e todo de kb Cendia det
momento” (i, pp 65 66)
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nueva teoria se trata entonces., de una reconstruccion del campo sobre nuevos fundamentos
—una ruptura epistemoldgica- reconstruccion que carmbia los conceptos mas primordiales del
dominio en cuestion, de sus metodos, sus problemas y sus aplicaciones”™ (p. 37). La teorizacién y
la formahzacién de conceptos estaran involucradas con los convenios y con las posturas
dominantes, 1a contrastacion de las muismas con puntos de vista divergentes, rearticularan los
argumentos que circundan cierto fenomeno social. La fundamentacion de una teoria social va
aparejada con el desarrollo de los acontecamientos que forman parte de la teoria misma. Las
imphcaciones histéncas, culturales y economicas son parte de! basamento epistemologico y
conceptual La presencia teonca novedosa que confronta una teoria ya asentada contrasta los
argumentos, siendo en algun momento elementos suficentes, otras veces sustentandose en
evidencias histéncas empincas Muy de acuerdo con lo que plantea Sarabia (1983), quien aclara
“Puede decirse que los géneros de teorias consideradas son a menudo funcdn del tipo de
explicacion que se aspira a proporcionar, y de las circunstancias histérncas en que se producen”
(p. 85) La trascendencia que dan los planteamientos historicos determinaran parte de la
psicologia social’.

La mowilidad de la soctedad como tal, ha estado presente a 1o largo de todo este siglo, en
particular, y de toda la histona en general La dimensidon y la dinamica de la sociedad han
cambiado a partir de sus actores Bien diria Cantor (1968), con respecto a lo mismo, que es el
siglo XX, el mas caracteristico dentro de la dinamica de la protesta. La presencia, desde os inicios
del siglo, es lo que ha determinado las actuales dimens:ones sociales, culturales y cientificas de la
sociedad. Y es que en la segunda mitad del siglo XX tienen lugar diversos acontecimientos
sociales, algunos mas radicales que otros Los movimientos de protesta contra l1a guerra de
Argelia en Francia, la guerra de Vietnam, el Praga del 68, el movimiento del mayo francés, los
movimientos estudiantiles en Mexico, etc Movimentos [en general] ‘minontanos” que irrumpen
con fuerza en la escena social y pohtica y a los que se pretende dar una respuesta desde ia
psicologia social (Cfr Alvaro. 1995) VY para tratar de comprender estas situaciones. es cuando se
da pie a nuevas formas de abordar (y de conceptualzar a) la influenc:a social. formas que se
apegarian a ta exigencia hecha por los investigadores con respecto al cambio de paradigma, y a
la introduccion de o que se llamana el “paracigma emergente” donde. lo que se proclama es el
rescatar ese caracter histonco de !a psicologia. asi como ver a ia reahdad soaal come cnentadora

de ios estudios psicologicos -ta realidad como construccion cobdiana. 1a suposicion del caracter

" Como €)emplo Ot T30 10 MERGOIONKI0, S PUCDE ver ¢f 1abao de Jknéner Domingue? (1994), en su andlss histdnco
de Ly psolngia SOvICTA, SIS aPOrtacies y el (Omo s o L3 Cconfommaddn de L muma, que aunGque & gemasiado
parcal da coenta de L SituaaOn por L Que atravesd una drsCmpima como L prscokogl Otra revisidn sobre el msmo
tema, 13 realuza Lomov (1991), replanteandao ¢l conteato que 1a pskokagia en general sufrkd bap s embates de una
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simbolico de la misma-, el conficto como objeto de estudio de la psicologia, y la inclusién del
caracter activo de los seres humanos, considerados como actores y constructores de la realidad
(apud, Montero, 1994b).

Por ello es que nace este nuevo modelo dentro de los estudios en influencia social, que es
donde se estan marcando las diferencias y distancias enfre los actores mismos, para lo cual,
Moscovici senalaria. “Con respecto a los dos modelos de influencia. uno considera ta realhdad
social como dada, y el otro como construida, el pnmero subraya la dependencia de 1os individuos
respecto al grupo y su reaccion frente a eéste, mientras que el segundo subraya la
interdependencia del individuo y del grupo y la interaccion en el seno del grupo; aquel estudia los
fenémenos desde el punto de vista del equiibno, éste desde el punto de vista del conflicto”
(1976, p 27). La tuncion de las relaciones de influencia ya no se reduce al control social, s1no que
incluye los procesos de innovacion en tanto la supervivencia del sistema social no reside ya en un
inmovilismo s1 no en sus transformaciones (Cfr Mugny, 1981)

Una cuestion que debe resaltarse es la complementanedad entre la sociedad, ios diversos
sujelos que emiten sus juiCios, criticas y propuestas en relacion con o que afecta su vida
cotidiana partiendo desde los diversos ambitos en los cuales se encuentran; es una nueva vision
politica, econdmica o cultural, la que siempre sera la portadora de un cambio en el pensamiento,
es decir, en la comprension de la realidad Es en la particgpacion de 10s sujetos, en la aceptacidon
de sus propuestas, asi como en ia resistencia presente cuando se concreta el sistema social;
claro esta, que es una cuestion de adaptacion por parte de los sujetos como por parte de la misma
sociedad, la adaptacion al sistema y al medio ambiente social por parte de los individuos y de los
grupos no es mMas que ia contrapartida. diria Moscowvicl (1976), de la adaptacion a fos individuos y
a los grupos por parte del sistema o del medio social, de ahi la imponancia de un nuevo modelo
simetnco de influencia en donde se tome en cuenta a todo aquel sujeto capaz de emilir un JUiCio ©
una opiMien congruente y consistente Es de estos argumentos de donde resaltan. la necesidad de
involucrarnos en las relaciones simatncas que sa desarrollan en la sociecad, ias cuales la
conforman y establecen. Y ya no es posible separar la emision de influencia de 1a recepcidén de
influencta, y fragmentar estos dos aspectos de un proceso umco atnbuyendo el uno
exclusivamente a una pante de la interaccion social -1a mayona- y el otro exclusivamente a la otra -

la muinona-

historia y de las refexiones tednco-metodoldgras derivadas de efly.
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2. La Innovacion.

Son dos los modelos para dar cuenta de la influencia social, el funcionalista y el modelo genético,
basados los dos en las diversas modalidades de influencia reconocidas —la conformidad, la
normalizacidon y la innovacidn (Cfr. Vgr. Moscovial y Ricateau, 1972; Moscovici, 1976)- y en donde
cada una de ellas, redefine una forma de actuar, de posicionarse y hacerse presente en la
sociedad Asi como dentro del modelo funcionalista esta la conformidad para delimitar las
nvestigaciones sobre influencia social, dentro del modelo genéltico se da paso a la innovacién
como proceso que sustenta el discurso mismo La innovacion es el recurso que tienen los grupos
que desean ser “"tomados en cuenta” y trascender dentro de 13 realidad social, por lo cual no debe
de verse con extrafeza, si no comprenderia como una de las diversas formas de permanecer en
la sociedad. Moscovici sefala la mportancia de este proceso de influencia social “La innovacion
tiene valor de imperatvo en la sociedad, con el mismo derecho que la conformidad. Desde este
punto de vista, la innovacidn no debe considerarse como un fenémeno secundano. una forma de
desviacion o de no-conformidad. sino que es preciso tomara en lo que es Un proceso
fundamental de la existencia social” (Moscovict. op cit, p 27) Ya no se visualiza a los individuos
0 a los grupos como “extrafos”, “raros” o "extravagantes”, como ‘locos y desadaptados”. s1 no
como parte del cambio social que elios mismos proponen y defienden, de ahi la imponancia de
aquellos grupos que eran defimidos y se definian a si mismos, generalmente, en terrminos
negatives y patologicos frente al codigo social dominante, y se hayan converido en grupos que
poseen su propto codigo y, ademas, que {o proponen a los demas a titulo de mode!o o de solucion
de recambio (ibidem) Podrnamos decr gque innovacion significa cambio, cambio social en
determinados aspectos y contextos, y donde todo 1o que encierra la innovacion no tendra nada
que ver con una apancidn espontanea del discurso y de las acaones de los sujetos, si no que trae
consigo, para su apancidn, todo un pasado y un “bagaje” referente al cambio y a las nuevas
propuestas para el mismo Con respecto a la mnovacion su trascendencia radica en, como
mencionan Moscovict y Ricateau (1972). que “Florece en una atmésfera wmpresa con su
expectacion. La novedad tiene mas oportunidad de abnrse paso si corresponde a una aspiracion
de los miembros de la sociedad que s surge de manera INOPINGAa y SiN SIGNOS precursores”
(p 199)

Cuestiones no comparudas con ia mayoria, son 1as que tambten se asoc:an con la
INnNovacion. por 1o cual, podriamos decir que s propia de 1os grupos minontanos que conforman 1a
soctedad, y al hablar de cambio soc:al, tambien hablamos de influencia activa ge 1as minorias,
hablamos de una concepcion mas dinamica de la realidad (Cfr Doms y Moscovict 1984) La

importanc:a de 1os procesos de innovacion radica en que introduce ios elementos “extrafos” en la
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misma, juicios divergentes y consistentes se hacen presentes para criticar lo ya establecido, son
respuestas diferentes a las ya aceptadas, aqui ya no importa el status social, it el poder que se
tenga.

Mencionan Moscovici y Ricateau:. “Si uno de los miembros del grupo responde de manera
diferente, adopta una conducta inédita, el grupo entero se siente amenazado Las minorias no
tienen ciertamente mucha autoridad y no disfrutan de un estatuto elevado, pero poseen sin
embargo un poder, a decr verdad, inmenso: el de rechazar o negar el consenso social®
(1972, p. 206), se revalora la situaciéon al introducir una concepcion nueva de realidad, basada en
diversos “estilos de comportamiento”™ El cambio es inevitable ya que se esta introduciendo la
generacion de un conilicto latente o directo, que implica el posicionarse y adoptar una postura,
una creencia en los argumentos y los juricios “extrafos™ La autondad y el poder otorgado a este
proceso de influencia social, se le da a las minorias que forman parte de la scciedad, son cieros
grupos humanos. movimientos sociales y argumentos consistentes los que trascienden y se
identifican como minontanos, Y aunque el mismo término “minoria® es, paradojcamente,
demasiado ampho. se ha tratado de reestructurar y redefinir a partr de ciertas nvestgaciones
(Cfr. Vgr Moscovici, 1976, Mugny, 1981, Doms y Moscowvics, 1984, Doise, 1984)

Las investigaciones sobre influencia han considerado, tradicionalmente, a los desviados
sociales como carentes de argumento o ideologia coherente capaz de dar cuenta de la reahdad.
dandole una concepcidn negativa a todo 10 que provenga de ella; pero con [a introduccion de la
innovacion tanto en sus argumentos CoOmo en sus comportamientos. cambia la concepcion Misma
de la minoria por parte del grupo dominante o mayoria. adaptandose a la misma y aceptandola
como actor social El argumento de Moscovia es “Cuando la legitimidad del punto vista de la
minoria se alirma | ), mientras que el de la mayoria es cuestionado, se establece una especie de
equivalencia entre las dos partes” (1976, p. 211). otorgandole una igualdad de condiciones y
presencia en la cotidianeidad Se le da un lugar en la construccdn de la sociedad. dejando a un
lado los juicios que la exphcan como “deswiante y extrana”. involucrandose con la musma y
muchas veces adoptando su postura frente a la realidad. ahi es cuando podriamos hablar de
influencia socal minentana

La minoria transforma 1o que, desde el punto de vista de la mayoria, solo puede
considerarse como una negacion de 13 ley o de la concepaidn tradicional de 1a reahaad. es una
nueva concepaon de la reahdad que ofrece una solucidn de recambio (Moscovicr, op ¢t ), aunque
cabe aclarar que 13 propuesta de innovacdn no es tan nueva como parece, ya antenormente
habia sido abordada por Hollander (1967). quien, desde su muy particular punto de vista introduce

su propuesta de "crédito :diosincratico”, desaroilado en sus estudios sobre influencia soc:al,
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cuestion que hace que se le reconozca su ménto, ademads de servir como un punto de partida
distinto (Cfr. Mugny, 1981). Es el cuestionamiento de la realidad el que conlleva al cambio, un
cambio social que surge a partir de la presencia de un conflicto que afecta ia "estabihidad social” y
en donde la Unica forma de salvar la situacion es |3 negociacion entre |1as partes La propuesta de
Hollander hace referencia a la influencia social como un proceso en donde la capacidad para
influir tiene que ver con que ésta se "ha ganado a pulso”. de acuerdo a los esfuerzos que él mismo

sujeto o grupo pueda llevar a cabo

II1. La Concepcidn de las Minorias Sociales.

1. El nacimiento de una minoria.
Como se ha mencionado, la conformacidn de una munoria es tan amplia y abstracta. que nos

obliga a redefinifa Partiendo desde el concepto mismo, que muchas veces, solo es emparejado
con la capacidad numeénca de los grupos sociales (Cfr Moscovici, 1976), siendo éste uno de los
ejes sobre el cual la investigacion sobre influencia social minontana se complica y contradice
(Cfr Vgr. Mugny, 1981, Doms, 1987)

Matcheld Doms (1987) plantea dos tpos de minorias, cada una con una capacigad
especial de influencia, en donde lo que resalla de cada una de ellas es que una ¢sta aparejada
con la nocidn numeénca de la misma (estimada como una pequena fraccion) y {a otra “exphcacion”
hace referencia a la defensa activa de una posicion diferente a la aceptada, donde todo aquel que
comparta esa posic:on podra ser considerado como una fuente potencial de influencia (p 198)
Cuando hablamos del nacimento de una minona, debemos hablar de como era retomado
indistintamente el concepto que sobre la rmisma se hacia en las invesligaciones sobre influencia
social Partimos de} pnncipio con “tradicion sociologica’. en el cual se entiende a las minorias
como l0s grupos con pocos mtegrantes. menor a la mitad de la poblacion general Esta, es una
tradicidn numenca que deja a un lado 1as propias capaadades de los individuos o de ios grupos,
asi como sus rasgos y veniajas como actores sociales Esta vis:on sobre las minonas es 1a que
por su simpieza ha mantenido las investgaciones. y que aparejada a la radicion sobre orden y
estabilidad social conforma a la sociedad Es una concepcion dicotomsca en la cual esta el grupo
mayontano y el grupo minontano y en donde nuevamente 1as reglas y normas sociales salen a
relucir Las actividades de la sociedad en su conjunto, o de un grupo. conducen siempre al
establecimiento de una norma y a la consobdacion de una respuesta mayontana La partcpacon
de una minotia se apega a las normas socales, pero estas son desarroliadas poria mayona Una

vez que cierna noma y certa respuesta han swdo elaboradas. los comportamientos las opimones,
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los medios de satisfacer las necesidades, y en realidad todas las acciones sociales, se dividen en
cuatro categorias: Lo que esta permitido y 1o que esta prohibido, lo que esta incluido y 1o que esta
excluido (Cfr. Moscovici, 1976)

Lo que se neces:itaba dentro de las investigaciones era una reconstruccion del término
mismo, en donde se reincorporara tanto el contexto social como la situacion histérica en la cual se
desenvuelve la minoria. "Se define el hecho de ser mayontano o minontano, menciona Mugny
(1981), no en términos de relaciones intenndividuales, iInmediatas, numeéncas smno. sobre todo en
términos de respuestas que en un momento historico son dominantes o no en un sistema sociai”
(p. 8);, los individuos o grupos considerados como minontanos serian los que defienden una
posicion que es impopular, no dominante, en el medio socal en el que evolucionan los sujetos
considerados. Es romper con la costumbre en donde se estaba entendiendo a las minorias desde
una perspectiva dimensional, donde lo unico que se hace es defender una postura diferente a la
postura compartida por la mayoria. Esto cambia de manera radical al introducrr los jucios
desarrollados por el mismo grupo dominante y por la sene de actitudes hacia la minornia por parte
del mismo. Henn Tajfel, un teéonco-investigador proveniente de la Escuela de Bnstol, también
trataba de redefinir a las mmornas sociales, y retomando la concepcion que dieran Wagley y Harris
en 1958, donde éstos sefalaban. “Las minorias enen rasgos fisicos o culturales especiales que
son tenidos en baja esuma por los segmentos dominantes de la sociedad, las minorias son
unidades con conciencia de si mismas hgadas por los rasgos especiales que sus miembros
comparten y por las desventa)as especiales que estos acarrean” (apwd. Tajfel 1981) trataba de
dar una identidad a las minorias sociales Resumiendo el trabajo al cual se remitiria, Tajfet
mencionaba “La defiricion seleccionada por Wagley y Harns no ha de encontrarse en los
numeros sSINO en la posiaon social de los grupos qQue ellos consideran minontaros”
(Tajfel, op cit., p. 350)

Seran Doms y Moscovic: (1984) quienes clanfican el concepto. en donde lo unico que
resallaba. en la vision tradicional. era el aspeclo numenco de dos grupos en una situacon dada
(Cfr Doms, 1987) Un tipo de defimcion de manera cuantitaliva que si no es manejada con
cuidado, puede resultar demasiado ambigua remiiendonos solo a fa confrontacion en terminos
numeéncos de dos reahdades o jutcios distintos Estos dos leoncos senalan los rasgos compantidos
por las minornias “[Ademas de] carecer de fuerza numenca del poderyla competencia necesarnos
para imponer simplemente su punto de vista [ ). son desprecaados y puestos en ndiculo Y
cuando presentan sus (deas nache les presta atencion Asi pues, tenen todo io necesano para
fracasar- (Doms y Moscovic, loc ct. p 77) Es esto es por lo cual se hacen tan atractivas e

interesantes, 1an dignas de anahsis Como esto sea Doms. mas adelante en su obra redefine a
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las minorias, involucrando el factor definitivo que las conforma: “Todo grupo que defienda
activamente una posicién diferente a la generalmente admitida en una sociedad. [Y en donde] el
contenido del mensaje es el caracter minoritario o mayontarno”™ (1987, p. 198; negritas agregadas)
La posicion en la cual se encuentra la minoria social, es de desventaja para con respecto hacia el
grupo mayortario y |a poblacidn a la cual se dirige, para lo cual debe de convencerse a si misma
de su “diferencia” para con los demas; retomando los trabajos de Tajfel (1981). de 1o que se trata
es de encontrar ese “término comun”, por llamario de alguna manera, en la minoria, todo esto
para asumirse como tal De acuerdo a su trabajo, el polaco nacionalizado inglés. menciona “Para
que una munoria se convierta en una entidad social distinguible, debe existir entre algunos,
muchos o la mayoria de sus miembros la conciencia de que poseen en comun algunas
caracteristicas socialimente relevantes, y de que estas caractensucas los distnguen de otras
entidades sociales de las cuales viven [...], estas caracteristicas “socalmente relevantes” deben
ser de cierto tpo para que produzcan la autoconciencia de ser una “minoria” (p 352) Cuestion
importante es lo que ha hecho que los grupos minontancs se confronten a lo establecido bajo sus
propias “reglas y argumentos”, como ese “algo” que las haga concebirse en parte activa la
construccion de la reahdad, algo Hamado identidad (Vgr Garcia Barron, 2001), un elemento
comun en muchos de estos movimientos enfocades hacia la diferenciacion, una semejanza que
hace que se mantengan las diferencias, esto. Tajfel lo menciona claramente “Las nuevas
demandas de las minorias se basan en su derecho a decidir a ser diferentes de acuerdo con sus
propios terminos y no en los términos implicitamente adoptados o explicitamente dictados por las
mayorias™ (1981, p 357) Una independencia de juicios propios es parte fundamental de una
munoria social

Revisando las siguientes investigaciones sobre minorias sociales, asi como su indetinicion, fa
definicion mas clara con respecto a las caracteristicas propias de una nunoria, ia da Anne Maass
(1987), en donde resume tres dimensiones en los rasgos de ias minorias “ta mnona por
definicion, sobresale mas y es mas distnuiva En segundo lugar. a pnon es una fuente de
influencia menos creible {...] En tercer lugar. es mas probabie que la minoria estée expuesta a
presiones sociales” (pp. 152-153) Clanficando ias antenores versiones de otros autores simphfica

y delimita la dinamica y dimension de las minonas® Moscovici. en 10s imcios de su obra (1976),

SSINGo tres 1S CardXleristcas que COmParte UNA My, NINguna de 1as tres s sulicente para defing und mMNona
como tal Asi el CardCter dstntivo al gue se refiere Maass (1987) se refire tanto al MEMEro (OMo a L pertenenciy
Categonal, ya no es soki uNa astintividad NUMANCa sno LNA "dentidad” grupal entre ks supetos Por otro lado, al
ntroducy e Aspecto conemente a la aedibilddad, se da al raste con Ly suposIttn (ompartxia de que son soio 1as
mayorias 0 el QruPo GOMAANLE 105 QUE COMPATTEN LN POLIKIN 0 JUKIO COTECLD, AdEMAs Ge QuEe 2 les da menor
credibiadad a las mNorias & Prorn, eStos )OS SON MAd:Hcados Por L Mesima diNdmia puesta Por L Mnond, en donde
s suetos prestan mas atencon al estamuio 0 Jcio amitido por eita y ke dan la valkdez y creditiixiad necesarna para
aceptarty Finaimente, (s minorias al ser gefindas como tales, estan expucslas a LN FesItn SOCKE CONsLante por parte
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trata de diferenciar entre grupos némicos y anémicos, l0s cuales establecen su dinamica a partir
de las normas compartidas entre ellos, segun que posean o no un c6diIgo comun, un conNsenso
admitido, y que conciban visualizar las reglas comunes dominantes y la imposicién de la mayoria
Esto es lo que permite ver a los grupos como agentes capaces de ofrecer una alternativa a la
realhdad, con iniciativa propia y con los medios psicologicos y sociales para llevaria a cabo Esla
posesidon o la carencia de tales normas y respueslas 10 que convierte a tales individuos en
elementos activos O pasivos en las relaciones sociales Cuando hablamos de actividad y de
mensaje, entonces ya. podriamos hablar de! caracter dinamico de las mismas minorias, o que las
movwiliza y conforma, entendiendolo como elemento general, es la pasividad o l1a actividad de la
minoria en la sociedad Su nivel de actividad depende de la presencia o ausencta de normas,
opiNiones, Juicios, actitudes y comportamientos especificos Sera la presencia o ausencia de una
posicidn definida, un punto de vista coherente, una norma propia. €s decir, de su caracter néGmico
o anémico, lo que convierte 3 una M;Noria en un socio activo o pasivo en las relaciones sociales
(apud, Doms y Moscovici, 1984) Se introducen los jurcios asi como las normas sociales para ser
visualizados como actores sociales, relacionando la misma consistencia en cada uno de ellos con
su permanencia a través del tempo Esto permite distinguir entre !as minorias anémcas y las
minorias nomicas Siendo el primer caracter distintivo de la minoria el que aparezca, o bien como
pasiva o bien como activa, dotandola de una capacidad de influencia a partir de sus propios juiCios
y opimiones, su capacdad de cambio a parur de su divergenc:a

La onentacion con base en reglas y juicios propios, 1a direccion de fa divergencia, determina
el hecho de que 1a minona es o bien ortodoxa o then heterodoxa, Mugny (1981), las llamaria en
sus iNvestigaciones nunorias rigidas o flexibles. de acuerdo a la capacidad de negociacion de fas
mismas Un segundo caracter distintivo de una minoria nfluyente Sedalaria Moscowvic: “Las dos
minonas desviantes, una de manera ortodoxa y la otra de forma heterodoxa. determinan
diferentes bpos de cambio y, solo las minonas nomicas. que tienen un punto de vista definido son
capaces de influrr en el grupo El caracter ortodoxo o heterodoxo de este punto de vista. es decir,
de la norma que representa, deterrmina el grado y particutarmente ia naturaleza de ia influencia
minontana™ (1976, p 117) Y se dira que solo los grupos normicos aquelos que tengan reglas
propias podran trascender e influr. basado esto. en ia ausenca O presencia de una posiuon
precisa, que es lo que transformara a la munona en una fuente o un blanco de influencia
Clanficando un poco. orodox0O, cuando va en el mMismo sentdo que la norma y, heterodoxo,
cuando va en sentdo opuesto de la norma (Moscowvia, op ¢ p 120) Aunado esto a un

componamiento ortodoxo, se ltiende a senalar que soi0 las MNoNas nomicas-ornodoxas seran

e 0% QrupoS (KXTHNANTES, EMOSr 3NA0 UNS CONSKSISNCIA N SUS Propuos JUKIOS y FQuUIMentos
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capaces de ejercer una influencia que trascienda en el tiempo ya que la heterodoxia no permite
tener cohesionado al grupo mismo, al no tener una regla interna que permita concretar (a
alternativa propuesta. Mas adecuado es el argumento del mismo Moscovici, en donde acota la
conformacion de una minoria: "A la luz de los hechos histdricos y politicos. no andaremos muy
descaminados al lanzar |a hipotesis de que una minoria ortodoxa es a menudo capaz de obligar al
grupo a compartir sus actitudes y sus convicciones, mientras que, en las mismas condiciones, una
minoria heterodoxa provoca una ruptura en las actitudes y creencias del grupo Tambien es
posible que la minoria heterodoxa sea totalmente rechazada, que obtenga el resultado inverso at
pretendido” (1976, p 114}

Es la unfformidad intema de la munoria la que determinard la influencia, por elio la
ortodoxia es lo que permiira concretada, la heterodoxia, al bloquear la comunicacidn y las
interacciones entre 1os miembros del grupo y al hacer imposible un consenso intemo, provoca una
contradiccion entre 1as opiniones y las creencias en el grupo, dejando de lado las metas o
alternativas propuestas, evitando concretarias. Después de éstas investigaciones, Moscovici en
una ponenca sobre comunicacion (1983) donde, ademas de agradecer egocentncamente el
reconocimiento dado a sus trabajos, se centra en aclarar el papel del mensaje minontano,
reconsidera a l1as mMiNOrias COMO "MINOrias activas® capaces de contravemir cualquier propuesta y
defender 1a suya propia, las cuales. tienen ciertas caracteristicas peculares, que las hacen ser
como son Una munoria se identfica por medio de ciertos patrones y actitudes, su diferencia,
algunas veces radicales, muchas veces hace paricpe a aquelics que simplemente estaban
observando Muchas veces uno forma pane de la munoria activa Estas caracteristicas no
aparecen en un orden establecido y logico. aparecen como tales a partr de ia misma dinamica

impuesta por el grupo, por su contraparte y por el blanco de mfluencia social

. Son representantes de una posicion protituda (sociaimente pertinente en cierto momento)

« Son poseedoras de medios matenales o intelectuales que les permiten soportar las consecuencias de
sus acciones

« Tienen la posibilidad de crear un conflio, aun cuando 1a Mayorta lo rechaza como tal

e Al presentar una ausencia de compromiso, se distinguen como oposicon. to cuat lleva a la mayona a un
“callejdn sin sahda®. Cuando 1a munoria se miega a ceder, la solucion ael conflicto solo parece depender
de una concesidn por parte de la mayoria

e La importancia, en ios procesos de infiuencia, depende no del numero de personas que comparten
cierta caracteristica, sino por 1a manera de los comportarmentos y como se defienden los “puntos de

vista®
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Las minorias activas son las que redefinen el campo social, éste esta conformado por dos
unidades dinamicas minorias y mayorias, como diria Ortega y Gasset (1929), y cada una de ellas

aparecera y reestructurara a su gusto y esfuerzo, la dimension social

2. La creacidn del conflicto (o cuando los argumentos se encuentran).
Partiendo de la concepcion tradicional de sociedad estable y equibrada. en donde son las

instituciones sociales las que detentan el poder, donde la busqueda y mantenimento del
consenso es lo que define a la misma, los estudios sobre influencia social se han onentado a lo
que comunmente se ha llamado el “control social” Es a parur de este proceso por el cual se
define y delimita la concepcion de las sociedades, es en la tradiadon enfocada hacia el control
social donde se justifica la sumisidon a fas normas sociales, asi como la supresion de juicios
divergentes al establecido por la mayoria o las autondades sociales La contraparte a esta forma
de dinamica social es aquella representada por la modificacion de los juicios y {0os argumentos
establecidos, por la introduccion de nuevos conceptos y comportamientos es decir, por la
creacion de diferencias entre los elementos que conforman una socciedad Es a esta dimamica alo
que se le ha llamado como “cambio social”

Cada una de las antenores dinamicas o procesos sociales se refiere a determinados
actores y a situaciones propias, donde se desarrolla y delimita -por un iado el equiibno, ia
adhesion a las leyes y juicios existentes, asi como la difusion de una scla concepcion de la
realidad. y por el otro lado, la introduccién de juiios Nnovedosos. de posturas y argumentos
onginaies- la transformacién social (Cfr Moscowvici, 1976) La particapacion de ia influencia estara
determimnada por el sentido de cada una de las antenores dinamicas, asi. cuando se confrontan
tanto el control social “versus® el cambio social. se puede decir que se esta creando un conflicto
social El abordaje del conflicto social, por parte de la psicologia, ha estado aparejado a una
ps:icologia soc:al del prejucio, térmmno demasiado ampho y que despiaza la \dea del conflicto
miIsmo. cueshon que ha propiciado la redefinicion, tanto ae 1a psicolog:a socal como del contiicto
mismo (Cfr Tajfel, 1983) Los mismos estudios onentados al conflicto e innovacion de los grupos
por parte de Moscowvici (1976) son parte de esta concepcion, de ahi 'a misma regefimcion. as:
como su insercion dentro de un contex!o mas amphio tras el cual se deja ver las cuestones
culturales. sociales @ histoncas La partiGipacion de los diversos contextos va unida a Ic que de
ellos se pueda dear y modificar La inclusion del confhicto social. pnmero, como objeto de estudio
de la psicologia sotal y sequndo como complemento dentro de ios estudios de influencia es 1al
que, es gracias al analisis del conflicto mismo cuando se pos:ibditana una reestructuracion tanto en

el ambito tedénco como empinco y permile dar cuenta de 10s papeles jugacdos por cada pare
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involucrada. Las iniciativas tedricas que sobre el conflicto social se dieron, pudieron llegar a ser
concretadas en la propuesta teérica de la influencia social minoritana, esto es, la simetria de las
minorias sociales delimita 1a participacion del conflicto soccial como “pivote” en las relaciones de
influencia en general, la conformacién de la sociedad asi, es reqida por la presencia del conflicto
social. Lo antenor, esta pilasmado en un argumento de Moscovici, en el cual plantea “Cuando ia
influencia se ejerce en el sentido del cambio, el desacuerdo es inevitable Desde el momentc en
que se deja sentir el desacuerdo, es percibido como un estado amenazante, creador de angustia
Indica que el fragil pacto de las relaciones, las creenctas y el consenso va a ser cuestionado”
(Moscovici, op. cit . p 127) La presencia de los “nuevos argumentos” es lo que atenta contra la
estabilidad creada y mantenida por los grupos dominantes. Son “las diferencias de opinion o de
creencia, presentes o futuras”, alude Moscovici (1976). “signo de confiicto Inminente”, resumendo
“Es el desacuerdo quien posee, pues, aligual que la amenaza de confliicto, un efecto perturbador
y engendra incertidumbre. Es pues el conflicto el que da origen a la inceridumbre” (p 128) Enla
presencia del conflicto aparece la incertdumbre como consecuencia de los juicios,
comportamientos y actitudes diferentes a las establecidas Incertidumbre unida a 1a dwergencia, la
que a su vez. lleva a revalorar los juicios y comportamientos expuestos, asi como las ideas y
acutudes “tradicionales”. Lo tradicional se deja a un lado, ya sea porque fue impuesto o porgue la
innovacidon hizo acto de presencia Para aparecer como alternativa en el campo social, 1a minoria
solo puede, esta obligada a, presentarse en ruptura total con ei poder (Mugny. 1981)

Siguendo la concepcidn tradicional sobre el conflicto, acuiada por Serge Moscovic
(loc. cit, p 133) se menciona “El conthcto es una condicion necesana de influenca Es el punto
de pantida y el medio para cambiar a los otros, es establecer nuevas relaciones o consolidar las
antiguas —de ahi la imponancia en la cual se dinge ¢l senudo de la influencia- La ncerhdumbre,
asi como la ambigtiedad son conceptos y estados que denvan del conficto [ ] La duda nace del
encuentro con oro que es diferente y, en ta mayor pane de las expenencias. la duda no aparece
como un dato sino como producto de la mfluencia”™ Son relaciones ce antagonismo entre los
Juicios, acarreados por la divergencia de argumentos, donde la solucion es aceptar o rechazar fos
valores y reacciones 3ajenos, aunque esto impique el nesgo de una interrupaon brusca de
comunicacion dentro de los intercambios, en la medida en que las partes llegan a otorgar
preferencia a sus propias 1deas o intentan acentuar su PrOPIO punto de vista Muchas veces los
argumentos se dejan a un lado, la pnondad queda asentada en las actitudes y en la formacion de
estereotipos El conflicto se presenta asi, como un contraste de imagenes y comportamientos La
otra parte del confircto es cuando tas tensiones resuitantes de estas confrontaciones pueden llevar

rapidamente a una ruptura de comunicacon. al arslamiento de los particpantes a la incapacdad
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de realizar el objetivo de intercambio social en el que han tomado parte (Cfr. Moscovici, 1976)

Lo que hay que tener presente es que el conflicto no es exclusivo entre ia mayoria y la
minoria, si No que también esta presente entre la minoria y la poblacion a la cual desea llegar, es
a ésta misma poblacion (la cual comparte la ideologia dominante), a la que se tratara de
convencer por medio de los diversos factores o de la propia dinamica impuesta por la minoria
social. Esta dinamica va aparejada conlo que entre los psicosocidlogos se conoce como la “teoria
de la consistencia” que. de forma simple se refiere a la firmeza de los juicios. asi corno a la
defensa coherente de los proptos argumentos, al tratar de hacerios llegar a la pobiacion. es “una
sefal de certeza”, diria Moscovia (loc cit, p. 151), “la afirmacion de la voluntad de atenerse
inquebrantablemente @ un punto de vista dado y el reflejo del compromisc por una opcon
coherente e inflexible [que va) desde la obstinada repeticion hasta el hecho de ewvitar los
comportamientos contradictonos”™ La consistencia es lo que mantiene al caonfhicto latente,
ntroduciendo la presencia del agente extrano -sea argumento, componamento o el propio actor
social- modificando la intensidad del mismo, y por 1o tanto su posible solucion El conflicto
revestira una significacion particular y sera tanto mas intenso cuanto que e! punto de vista
divergente sea sosterido de manera consistente (apud, Moscovici y Ricateau. 1972) Mugny
(1981). hacendo una recopilacion de los trabajos hechos por otros autores. senalaria que la
consistencia es faciimente “operacionahzada’” en el terreno de los Juicios sociales, tanto medante
la repeticion de posiciones y argumentos, Como por el grado de coherencia en la argumentacion
La consistencia de la minoria es 1o que da pie para visuahzarta como alternativa vahda. al
mantenerse constante tanto en el tempo, como en tas aiversas situaciones y negar toda
capacidad —al inicio, durante y aun finalizando el confiicto- de neqociacién Lo que lieva a dehmitar
la importancia del conflicto como el "precursor”. y permite resaitar la imponancia de la presencia
dentro de los procesos de influencia social, se rompe con el elemento “extrafno” al sostener 1a.
esa. alternativa con frmeza. 1a MuNoNAa aparece CoOMo un agente potencial de informacion sobre la
reahdad social, un agente de comunicacion, un intertocutor social En la consistencia se
entremezclan, los argumentos. lIos comportanuentos y las propuestas o redefiniciones del contexto
social que parten de un determinado grupo o comumdad. ahi, se involucran todos I0s sujetos que
participan en una reconstruccion soaal Con la consistencia. se aparejan el sujeto y el contexto,
todos 10s elementos que se Presentan seran asi retomados y se involucraran directamente con 1a
permanencia o el desvanecarento de la minoria soxal Finalmente, se comprende a la

consistenca como 1a “retonca del pensamento” (Moscovia y Ricateau. op ¢t p 200)

1S




Los Géneros Musicales...

Se redefine a la minoria social como una minoria activa que puede fomentar al cambio, tal
como sefnala Mugny (op. cit., p 20). “La minoria activa se define en la histona del sistema social
del que forma parte, por l1a consistencia con que expresa su diferencia. Por su consistencia, su
diferencia deviene anti-nomica, un contramodelo coherente y consecuente frente a un modelo
dominante”. Ese es el poder justficado por ciertos autores, un acuerdo entre colegas
(Cfr. Vgr. Moscovici, 1981, Mugny. 1981), a partr del cual, la minoria rompe con las tradicionales
reglas del jJuego social, conviriéndose en un ejernplo de disidencia a segurir, todo gracias a que la
consistencia caractenza la organizacion de un contenido que resalta en el campo social,
particularmente por el hecho de la focalizacion de la atencidn, ahora si. sobre la minoria
(apud, Mugny, loc. o, p. 21) Esta nueva reaccion hacia la minoria estara umida muy
estrechamente, a la consistencia que deviene del grupo minoritano, ya que mientras el conflicto
redefina un sigrnuficado particular y sea mantenido de forma consistente sera mucho mas intenso
(Cfr. Moscovici y Ricateau, 1972) Debe guedar claro que la consistencia no ilustra unicamente 10s
contomos de una alternativa Puesto que ofrece a la poblacion indicaciones sabre la misma
minoria; tales indicaciones seran esenciales para el reconocimiento de una posicion, para que
exista, influencia minontana (Cfr Mugny. 1981) La falta de concesion por parte de la minoriay su
capacidad de no ceder a las presiones es lo que llevara a la misma mayoria o grupo dominante,
ella si, a ceder y ser la que haga alqunas concesiones para con el grupo minontano Mugny,
dentro de sus investigaciones, es demasiado explicito para demostrar el cambio dado dentro de 1a
influencia social minontana, para o cual senala “Los procesos de influencia social minontana en
cuanto tales se inducen de la relacion minoria/poblacion, y solo la poblacion podra revelar
influencia minontana, al igual que dicha poblacion “reveia™ 1as relaciones de dominio
poder/poblacién™ (1981, p. 31) Aqui es cuando se le da la legahdad. dificiimente obtenida, al
argumento de Moscovici (1983) donde mencaiona “La mayoria se inchna a! silencio por miedo de
desatar un confiicto, mientras que las munonas hablan, pues no pueden evitar e! conflicto si
quieren provocar un cambio de opinien en su favor (p 693) La idea central de todo esto sera el
de no mantener el conflicto creado La estabiidad social es 10 que esta en juego. vy el equilibno de
la sociedad sera el argumento que se retome a lo largo de la presentacion de una MiINorMa o grupo
divergente y de la pugna por otorgarie un lugar como un actor social Las munonas reclaman un
espacio en la dinamica social, cueshon Que muchas veces s0lo pueden ser visualizada por la
presentacion de un conflicto, una critca al modelo actual A fin de evitar esta desagradable
situacion, las partes se veran obhigadas a intentar una reorgarzacion del sistema. que Hlevara a

una reduccion o disolucion de Ia oposicidn, y esto al precio de algunas concesiones

W
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Pareciera ser que las dos condiciones necesanas para la influencia minontaria son 1a
creacion de un conflicto directo o latente y la consistencia de los argumentos “divergentes” entre
tos grupos, donde la consistencia exprasaria una muy firme conviccion en circunstancias en que
fas opiniones son habitualmente menos seguras, o bien refiejarian una solucién de recambio
valida a opiniones dominantes. Un individuo que sigue un comportamiento consistente no sélo
parece mas seguro de si mismo, sI no que garantiza también que un acuerdo con él llevara a un
consenso solido y duradero La consistencia responderia ademas al deseo general de adoptar
opintones o juicios relativamente ciaros y simples, asi como definir sin ambiguedad las realidades,
cuestiones que pueden inclinar la balanza hacia uno u otro tado, temiendo las minorias una ventaja

sobre esto, la presencia de los diversos estilos de comportamiento

3. El actuar de una minoria. Un comportamiento con estilo.
Los estudios sobre influencia socal minontaria se han centrado en lo que alguncs autores han

redefimdo como los estilos de comportamiento, los cuales, son los que permiten tanto al
indwviduo como al pequeno grupo llegar a influir sobre 1a poblacidn a la cual se dingen. son un
reconocimiento (Cfr Mugny, 1981). el cual les otorga la respectiva importancia, ya que de ellos
depende su conformacidén como una mmoria La identidad tal cual de una minoria activa
provendra de los bien llamados estiios de comportamiento

Ha diferencia de las pnmeras contnbuciones tedncas del propio Moscovici en su obra
Psicologia de las Minorias Activas (1976), ias sigutentes investigaciones sobre mmnaofias activas
se fueron enfocando hacia los estilos de compontamiento como la parte fundamental del proceso
de influencia socital, reabiendo buena acogda hasta por el mismo precursor de estas
investigaciones -Moscovici en 1981, cuando prologd la obra del suizo Mugny- Los estilos de
comportamiento minontanos tomarian asi un lugar preponderante en 1as investigaciones sociales,
aun cuando muchas veces parec:era que los estlos de comportamiento estarian obligados a
seguir ciertos patrones establecidos, y el reconocimiento de los mismos seria aigo dificil de
visualizar Con respecto a los misimos, ellos son los que dotan de una identidad a las minorias
sociales, los comportamientos se desenvuelven en la dinamica social el como se presentan los
‘nuevos actores socales” y como se pueden mantener sin desplazar. sus demandas iniciales

De forma general cuando se habla de estlo de componrtamiento, es cuando seé hace
referencia a la organizacion de los comportamientos y las opinicnes. al desenvolvimiento y a la
intensidad de su expresion, a la “retonca” del comportamiento y de 1a opiuon Son diversos y con
una interrelacidn entre 10s MISMOS para mantenerse ya gue uno solo NO podna ejercer la

influencia requenda para hacer cambiar Bajo el manto de ia consistencia. como pnmer factor

?
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dentro de ios estilos de componamiento, es cuando se da paso a la influencia social minontara.
Solo combinados segun las intenciones del individuo o del gnupo emisor, 0 segun la interpretacion
de aquellos a los que van dingidos, pueden tener un significado y suscitar una reaccion
(apud, Moscovici, 1978, p. 138).

Los estios de comportamiento implican lo que puede ser una minoria en un momento
determinado, ademas de que estan llenos de significados a niveles distintos: simbolico cuando
relaciona al mismo desenvolverse del actor, la definicidn del mismo, lo que presenta o da a
conocer por €I, la certeza con la cual lo presenta y defiende. asi como las consecuencias que
pudiera acarrearle por mantenerse en esa posicidon; instrumental, en el sentido de dar una
informacion sobre el contexto. el objeto, o el motivo para estar en contra de lo establecido, estos,
hacen guiar 1a atenc:on tanto al objeto mismo, como hacia io que se pudiera cecir de el Suscitan
tambien deducciones concernientes a estos dos aspectos de significacion. A la vez transmiten
significaciones y determinan reacciones en funcion de estas significaciones
(Moscovici, op. ¢it., p. 140). Las investigaciones en psicologlia social mantienen los argumentos

basicos referentes a los estilos de compontamiento, los cuales y a nesgo de que esto parezca
recetano de cocina, son:

Tencr conciencia de 1a relacion que cxaste entre ¢l estado intenor y 108 signos eaternos que cllos utihizan
Utilizan sciiales de modo sistemitco y consastente 3 fin de o ttar un maleniendido por parte del receptor
Conscrvan las nusinas relaciones entrc fos comportamicntos y las sigmificaciones a 10 largo de una ttcraccion. en

Otros térmunos, ascguran que las palabras no cambien de significado cn ¢l curso de la interaccion

En términos generales los tres antenores apantados hacen reterencia a la congruencia
entre lo que se dice y o que se hace Los estiios de comportamento seran los que dehrmitan 1a
presencia -presente como futura- de !a minona soaal, tienen por objeto dar al otro grupo o a la
otra persona informaciones sobre ia posic:on y la moluvacion de la persona o del grupo que imic:a
la interaccion. Son sistemas intencionales de signos verbales y no verbales que expresan 1a
signshicacion del estade presente y la evolucion tutura de quenes hacen uso de ellos
(Cfr. Moscovict, 1976) La trascendencia del estudio de los eslilos de comportamento tene que
ver con la respuesta directa que ysualmente pueden aar con respecto al actor social, ast como del
objeto que pudo onginar el confiicto, es el contemdo latente con respecto a uno y olro lo que
determina la presenca o ausencia dei estio de comportamiento En las subsiguentes
investigaciones en tomo a la infiuencia minomtana. seran Mugny y Papastamou (1984) los que

definen amplamente los estlos de comportamiento "El componamiento en si miIsmMo es una
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fuente de una informacion directa y, mas que una forma, es un contenido. Pero el comportamiento
también constituye una forma que organiza contenidos [...), el comportamiento no constituye el
contenido propio de la informacion, sino que tiene por funcién expresar en la comunicacion un
contenido subyacente” (p. 508). Esto no quiere decir que un solo compornamiento pueda influir de
manera preponderante dentro de los procesos de influencia, sino que debe aparecer de manera
conjunta, accesible y coherente, para poder ser realmente significativos La articulacion de los
elementos nvolucrados permitiria observar cierto acontecimiento o, mas directamente, un
movimiento social como un mundo de significados. Esta particular organizacion de un conjunto de
comportamientos generara otros significados que trascienden amphamente en el conterndo que
constituye [e] que transmite cada comportamiento considerado aisladamente
(Mugny y Papastamou, /oc. cit . p 509)

3. 1. La sociedad puesta a discusidn: 1a presentacion de la autonomia, el
esfuerzo y la equidad.

Se podria decir que los estilos de comportamiento, rnuchas veces, o de forma general, son 10s
que daran a la influencia social ese caracter tan importante para poder llevarse a cabo, y
siguiendo con los argumentos propios de Moscovici (1976), donde se supone que los estilos de
comportamiento  susctan  simplemente acttudes positivas o acttudes negativas, las
investgaciones postenores dan una relevanc:a trascendental a estos
(Cfr Vgr Mugny. 1981: Mugny y Papastamou, 1984) no dejandoios en esa dinamica tan radical y
a la vez tan general, en |a cual los planteaba Moscovia (1976 p 141)

Dentro de las investgaciones se llegd a un acuerdo inicial, en el cual. serian cinco los
estilos de comportamiento desarroliados por la minoria el esfuerzo, la autonomia, la equidad la
consistencia y la ngidez, siendo los dos ultimos los mas abordados dentro de las investigaciones
en psicologia social Sequn autores, sera la consistencia 1a que cubre de forma general a los otros
estilos de comportamiento. y ia ngidez estara mucho mas enfocada hacia los procesos de
negociacion hacia el confliicto social (Cfr Mugny. 1981) Entre ios dos consohdarian la dinamica
propia del conflicto social. es decir. seran los que determinan una parte dentro de la dimensién en
la que se desenvuelve Ia minona socal, dotandela de una independencia de juicios y de 1a
reafirmacion de una identidad propla

En las relaciones con los demas sujelos o grupos soaales, el acarrear consecuencas con
respecto al actuar propio estara dehmitado Los "costos sociales™ que pudiera traer consigo
expresar, rebatir y confrontar tantdo una opirnion como un comportamiento diferente pudieran ser

muy altos. “peligrosos” hasta de “mal gusto’, y mas s: se defiende de una manera consistente,
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congruente y cuando, “insolentemente”, no importa ceder en nada con tal de llevario a cabo; si un
individuo o un grupo acarrean ~altos costos” con su comportamiento para llevar a buen término
algun pian concreto, los demas sacaran dos conclusiones: 1) que el individuo o grupo, pone una
gran confianza en la eleccidn que ha hecho y 2) que se posee una gran capacidad de
autorrefuerzo (Vgr. Moscovict, 1976). En los estudios realizados por Mugny y Papastamou (1984),
se conoce COMO INversion, aunque se le conoce mejor como esfuerzo®. donde ia organizacidon de
los comportamientos remite al costo que se este dispuesto a pagar a fin de mantenerse
inamovible. El esfuerzo se definira a partir de la relevancia que pudiera causar y, citando al
psicologo Moscovici: “Cuando se ponga de manifiesto que el grupo o et individuo implicado esta
fuertemente comprometido por una hbre opcion, y que el fin perseguido se tiene en gran estima,
hasta el punto de hacer aceptar voluntanamente sacnficios personales” (1976, p 142), es cuando
se podra hablar de influencia social

Para hablar de autonomia, se puede hacer referencia, pnmero, a que de ios estilos de
comportamiento es el que cuando se llega a manifestar. es el que expresa mayores reacciones
positivas, ya que en sintonia con el esfuerzo, se dice, son valores que no se perciben como
propios para ejercer una nfluencia social (Moscovict, op cit . p 143) Es la independencia del
sujeto o del grupo social, en su actuar y mantenerse presenta. una independencia de juicios,
opiniones y actitudes, reflejJando hacia el extenor ios propi0s pnnapios, y donde para concretario,
intervendra también la objetividad, es decir, |1a capacidad de lener en cuenta todos los factores
perunentes y extraer de ellos las conciusiones de modo nguroso, sin dejarse desviar por intereses
subjetivos, donde se dice, se trala de poner en evidencia la autodeterminacion del actor social
(Cfr Mugny y Papastamou, 1884) Al no ser considerado como parte de algo —o alguien- mas, al
no tener una retacidon extema que pudiera desonentar el actuar, el ralo sera muy diferente, ya que
en prnncpio se le vera Como un canal de comunmcacon y de cnuca hacia lo socialmente
establecido, onginal, con un sistema o elementos de valores, un modelo a segur Y es que la
sociedad supone siempre que los INdividuos tienen iNtereses y motivos ocultos Atnbuyendole sus
jJUICIOS ¥ Sus Opiniones a razones externas onternas En consecuencia, se supondria tambien que
su compornamiento NO sera nunca verdaderamente hdre. N1 en su contenido Mi en sus fines Sin
embargo, cabe predecir sin NesQo de equivocarse queé Cuando una persona parece obrar
independientemente de las agentes externos ¢ de las fuerzas intenores su reaccion sera

aceptada con faciidad por la maycna de i0s individuos (3pud, Moscovic, 1976) La influencia en

*Ademds de ser el estilo Que Permute establerer UNA COMUENAN Y UNA COMUIKACION entre Las partes establece y atianza
13 presencia (el poder Como tal dentro e Lys rebaones o mnfluencia de und mnona <ol Gabnel Mugny, nuevamente
es el que "da al clavo” en esta cuestion, pard K (udl sefala "la Minoria, pues. NO Puede basarse o un poder —del Que
carece- para convencer 3 1 padlacidn SN embargo, esta refac idn de NHuEnNcia se ubsla en un CoNtexto de relaciones de
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este sentido es tan sutil e indirecta, que por eso NO se ve como tal. La evidencia es tan a mediano
plazo, una cuestién temporal, que tanto la autonomia como el esfuerzo seran los determinantes
de 1o que se podria llamar “adormecimiento de la influencia”, el denominado “sleeper-effect” Por
eso es que ha sido mucho mayormente abordada dentro de las investigaciones en el Ambito de la
comunicacion (Cfr. Moscowvict, 1976, 1983)

Las actuaciones que pudiera generar la minoria social varian, en el sentido de que cada
estilo de comportamiento sera percibido de diferente manera, muchas veces llevando a la
confusion tanto del contexto mMismo, como de los acteres, asi como de 10s objetivos que trata de
hacer liegar. En palabras de Moscovici, desde deterrminado angulo, el comportamiento autbnomo,
constante, de una minoria parecera, a la mayoria —o a la poblacion- firme y resuelto, pero desde
otro angulo, este mismo compornamiento puede parecer obstnado y alejado de la realidad
(1976, p 171), en el senur de la poblacidon ya es demasiado con contemplar una actitud
divergente, si ahora, se esta repiiendo con mnsistencia, esto hara que no sea considerada,
restandole veracidad y verosimiitud, ya que es molesta la ngidez con la cual se trata de hacer
presente Para ello se introduce un estilo de comportamento que, pareciera, nNo parece rigido e
inflexible, esto es lo que se conoce como la equidad. Se dice que es muy similar a la
consistencia, pero no es tan intolerable como una repetiiva peticiéon, |a equidad presenta un
estado de soldez, permitiendo ver con facidad la posicion del agente individual o colectivo en el
campo de la accion social Expresa una preocupac:on por tener en cuenta la postura de los otros
Produce el efecto de la presencia. de un deseo de reciprocidad y de interdependencia, de una
voluntad de entablar un dialogo auténtico (3pud. Moscovicl, op cit) En este sentido. la presencia
de la fuente mmontana de influencia. es decir, 1a minoria social, se presenta tal como es, como la
fuente potencial de influencia, pero que ademas, no estara exenta de ser ella misma influenciada.
se entiende como un 1gual. donde se puede dar una comunicacion “cara a cara” No existe ese
aspecto tan molesto de indiferenc:a dentro de 13 relacion. el cual 1a mayoria 0 grupo dominante
estaba empenado en mantener al o de la apanaon de !a minonia La vitud de la equidad,
como estilo de comportamiento, radica, a decir de Moscovia (1976) en que “No es indiferente
busca necesanamente uUN COMPromMIso, O nNo esta dispuesto alcanzarto, esta abierto a todas las
posibiidades [ ) La equidad signfica simultaneamente la expres:on de un punto de vista en
particular y la preocupacion por 1a reciproc:idad en la expresion de las cpimones” (p 172) Lo
mejor de la equidad, dentro de ios estudios de influencia social, es que es de los estios de
comportamiento mas sutil, aun mas que la autonomia, pnmero porque no se ve come una fuente
potencial de influencia. €5ta demasiado “aisfrazado” por su propia dinamica. pero es muy concreto

poder en el que la Mmoria actia (oo un antrpoder” (1981, p 31)
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en el sentido de establecer un juego reciproco de intercambio social, desarrollando una tolerancia
que lleva al respeto de los diferentes puntos de vista que pudieran aparecer en un contexto social,
y que es capaz de influir tanto en los agentes extemos a esta postura como en los que pudieran
estar predispuestos a ella. Se rompe con la idea de que el comportamiento de la mmoria es de
“testarudez o necedad” dando espacio a que cada actor, probablemente pueda redefinirse en
razén y con respecto a ciertos argumentos, situaciones, opiniones y comportamientos

Segun Moscovia, seran estos hallazgos en las investigaciones sobre influencia social. las
que coinciden con la idea de que. "comportandose de modo dogmatco, una minoria Influye, sobre
las opiniones de aquéllos cuyas convicciones eran Mas o menos las mismas que ias suyas, perc
confirma a los otros en sus posiciones iniciales. Por otra parte, una minoria “equitaiva modifica no

solo las opinionas de aquéllos que estaban ya bien dispuestos hacia ellos, sino tambien de los
que le eran nicialmente contranos™ (1976, p 178)

3. 2. Rigidez-Flexibilidad/Flexibilidad-Rigidez. La dinamica de la influencia
social minoritaria.

Ya hemos tratado de definir los estilos de comportamienta dentro de las investigaciones sobre
influencia social, pero aun falta uno mas, que es el que parece complica demasiado lo que en
algun momento pudiera desembocar en la influencia misma, asi como en ta ruptura total por parte
de la poblacion para con la minona, y el voiver a aceptar la ideologia dominante proveniente del
grupo mayontano.

Muchas veces se ha aceptado que !a consistencia pudiera entenderse como ngidez dentro
de las negociaciones en influencia social. generando un problema. Et problema que se plantea
proviene de que el compontamiento rigido puede ser la causa de la influencia, pero puede ser
también, a veces, un obstaculo (Cfr Moscovicl, 1976) La confusidon proviene de que |la poblacion
a la cual se dinge la minoria puede concebir el comportamiento de diversas maneras ya que el no
aceptar los juicios predominantes. ademas de no establecer un compromiso para solucionar el
confiicto presente, puede dar la impresion de menosprecio a todo aquel que conforme una
sociedad A decr de Moscovict (1976) se trata de' "En pnmer lugar, ta antipatia {[que} nace de los
comportamientos que carecen, frente a las reacciones ajenas, de finura. flexibihdad y sensibihdad
En segundo lugar, el compontamento rigido es [sera) sintoma de confhicto. de negativa de aceptar
un ComMpromiso o de aceptar concesiones y de una voluntad de imponer el propio punto de vista a
toda costa™ (p. 159). Cueston que lleva a un rechazo de cualguer individuo ¢ grupo con una
posicion acorde al estlo ngido. La ngidez planifica una certa forma de extremismo. aumenta la

presidon socal que ejercen los comportamentos y acentua el conficio  socal
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(Doms y Moscovici. 1984). De ahi que exista la contraparte, conocida como flexibilidad, ia cual es
vista con buenos 0jos dentro de las investigaciones en influencia social
(Cfr. Vgr. Moscovici, 1976; Mugny. 1981. Mugny y Pérez, 1987), y que a decir de Doms y
Moscovici (1984) define la dinamica de la negociacion, de forma tal que “La ngidez contrasta con
un estilo de explicacion que presenta mayor flexibilidad, que denotara cierta voluntad de atenuar
la presion y de evitar el bloqueo demasiado marcado de tas negociaciones (p 514), lo cual nos
lleva a entender el porqué de la wmpornancia de la presencia y co-presencia de los estilos de
comportamiento en las minorias para ejercer influencia social, ya que la flexibiidad como la ngidez
no constituiran entes por si MISMOS, Si NO que sus efectos dependen esencialmente de los
significados implicados en una situacidn (apud. Mugny, 1981), ademas de que es la presentacion
de la minoria como rigida o flexible 10 que ha orientado las investigaciones en psicologia social
(Vgr. Mugny, 1981, Personnaz y Personnaz, 1987, Mugny y Pérez. 1987, Kaiser y Mugny, 1987)
En este sentido, las investigaciones tratan de aclarar 1a participacion rigida de una minoria soctal,
y a parir de la presencia de una dinamica de negociacion rigida o flexible se denvarian ias
diversas formas de influencia, o como dyeran Pérez y Mugny en sus investigaciones "En ios
estudios de influencia social minontana se ha convertido practicamente en norma el disponer de
dos o mas tipos de medidas de minfluencia publico/pnvado, inmediato/difendo, manifiesto/latente”
(1987, p. 171). Como es de esperarse, 1a presencia de ngidez dentro de las negociaciones se
confundira con los otros estilos de comportamiento, siendo la autonomia y la equidad los mas
comunes (Moscovia, 1976)

Pero no todo es tan extremo cuando se presenta la ngwdez dentro de 1as negociaciones
sociales, obviamente las dos instancas (mayoria-minoria) habran de ceder, y para ello se utihzara
todo elemento que esté a la mano, hemos mencionado que las minorias cuentan con los estlos
de comportamiento, lo que hacen es tratar de manejarios de tal manera gue no se note que su
deseo es influir, de 10 que se trata es de que sean reconoc:dos coOmMo parte integrante de la
sociedad, recibir un reconocimiento a sus ideales y a sus demandas. encontrar asi un lugar y un
medio de expresion que tos ientfhique La minoria social establece sus propias “reglas del juego”.
disponiendo de sus propios hmstes y presentando sus argumentos Habla sin depender de nadie
solo de si muisma. pero retoma 1o que el contexto le sohcite L~ . aclitudes y sus comportamentos
denvados aparecen como “onginales” sin ser “nuevos” Lo que (a minorna hace. es introducir una
“nueva” version de la sociedad La mayoria presenta otro tpo ge estrateqia para no dejar lleqar,
para que no se haga presente la influencia minontana. ta presencia de! discurso contrastante. en
este sentido utiizara 10 que las mINONas tienen para contrarrestar su IMpacto esto es, redefinira a

los estlos de comportamiento de la minona social Confrontara los argumentos de “lo bueno”
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contra ‘"lo malo”, la tradicion contra lo novedoso, lo establecido contra las utopias
(Cfr. Le Goff, 1979b; Maffesoli, 2002). La ornientacién que da ahora |a mayoria, es la de localizar
cualquier defecto, tanto en actitud, argumento y respuesta, para poder “desarmaria”. La mayoria
se enfocara, asi, en o mas ambiguo o en aquéllios que pudieran servir a su cometdo, aquelios
que pareciesen mas confusos a la hora de hacerse presentes, serd ahi donde retomara a la
rigidez. Distingue Moscovici (1976): “Constatamos que la ngidez de la minoria es funcion de la
significacion social que le atnbuye la mayoria, una de esas deducciones que resuita del
comportamiento minorntarno” (p 162), se trata de regresar —otra vez- a la dinamica que pudiera
imponer el grupo dominante El grupo que se enfrenta a una minoria, desarrolia una estrategia de
dispersion, enfocada hacia la poblacion, para que sea ésta misma la que pueda rechazar la
influencia minontana; donde los nuembros de a3 poblacion elaborarian una representacidn de la
minoria, dado por los estlos de comportamiento y desde los cuales la imagen de la fuente podra
revisarse sobre diversas dimensiones -cognoscitivas, afectivas, intelectuales, politicas, sociales-
(Cfr. Mugny, 1981)

Como conclusion, puede decirse, que la ngidez induciria en el sujeto-blanco de influencia
un sentimiento de sobreexclusidn categonal vinculada a la percepcon de ta minoria como
claramente exogrupo. Mientras que la flexbihdad daria lugar a que se percibiera una ciena
identidad comun entre 1a minoria y los blancos de influencia, a pesar de su divergencia ideologica
{(Mugny y Pérez, 1987, p. 87). Lo que se da a entender es una especie de rechazo, de alejamiento
de la poblacion a influenciar dentro de la ngidez. mentras que con la flexibiidad la propia
inclusién, onentara hacia un contraste de ideas y argumentos entre los sujetos, cuestion que
facilita sobresalga unadentidad comun Por otra parte, pero de medo complementano, la ngidez,
al hacer que se asignen a la mioria un conjunto de caracteristicas negativamente connotadas,
supondria una dentficacion psicosocial mas dificl que 1a flexibihdad, puesto que sena menos
compatible con la busqueda de una dentidad positiva por parte del blanco de infiluencia (ibidem )
Se da una especie de cobyjo, todo esto. dentro de los parametros e 1deologia que maneja el grupo
dominante o aquelios que detenten el poder Ya no son relaciones cordialies al contrastar puntos
de vista, lo que esta en juego es i3 dinanuica que ha favoreaido a una sola entidad (la mayona, por
supueste) y no va ha ser sencilo revocara La relacion minona/poder no se reduce a simples
relaciones de nfluenca, s1 no que INcluye estrategias de poder “El poder si bien recupera un
movimiento munontano, no por ello se halla convenado del mismo, s1 no que 1o que hace es
desarticulario integrandolo”™ (Mugny, 1881, p 31, supra. p 31) Si se da una conformacion de 1a
miNoria como agente, COMO actor social capaz de cnucar y reconstrur ia sociegad. si se le ve

como a un i1gual, entonces se le poara “deforrmar 0 atacar de la misma forma que &l o hace
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Cuando el intento de influencia minoritana cuestiona 1a onentacidon del poder, se induce al poder a
desarrollar entidades que van a contrarrestar los efectos minoritarios. Pues se introducirian

regulaciones ideologicas, e incluso, a veces, represivas (ibidem.)

3. 3. Comparacion y Validacion Social. Las visiones hacia una minoria social.
L.a introducciéon de la minoria social dentro de la conformacién de la sociedad es lo que da pie a

que pueda ser atacada, y los ataques que pudiera desencadenar en su contra seran parte de la
dinamica impuesta por la mayoria, es redefinir a la misma minoria a partir de los presupuestos
que pudiera generar y manipular la mayoria o el grupo dominante Silas minorias se cubren bajo
ia consistencia, ésta misma puede ser un factor contradictono dentro de los mismos estilos de
comportamiento; y es que, a decir de Mugny (1981, p. 34) “La consistencia articula los procesos
cognoscitivos con las relaciones de antagonismo’ asi éstas, en ocasiones, pueden presentarse
como represiones del poder hacia las actividades minoritanas 1o que llevara, a veces, al retiro de
ia minoria del campo de la visibilidad social”

Cuestion demasiado grave cuando lo que se logro fue fijar la atencion en la minoria, sobre
su comportamiento y sobre el mensaje al cual se pudiera enfocar Hay una reinterpretacion de la
minoria social como tal. La distraccion  aparece cuando los sujetos extreman sus
comportamientos, cuando se comienza a crear un “ruido socal” por parte de las minorias en
contraposicién del “sitencio de las mayorias®, esto no es nada sencillo de explicar ya que al
aparentar una coherencia dentro de los argumentos. asi como una consistencia del
comportamiento, se trata de decir gue no se va a ceder en nada, que no habra concesiones de
parte del grupo minontano, ilevando a !a poblacion o blanco de influencia, como los llaman
Moscovici y Mugny. respectivamente, a rechazar a la minoria La ngidez puede dar buena
impresion al inico del conthcto, diria Moscovicr (1983) “Un vuelco de opimidn favorable a la
minoria se produce [ ] por su grado de extremisme y su consistencia® {(p 693). pero si este
permanece [el extremismo] dara la impresion de que éste [el conflicto imiciado). jamas tendra
solucion Esto es lo que Mugny, mas adelante en su obra. aclara, de manera tal que justifica ta
ngidez dentro de los estudios sobre influencia social, senalaria el psicéiogo suizo “La eficacia de
cada tpo de comportamiento esta en funcion de 10s objetivos minontanos y de las stuaciones Tal
y como sefala Moscowvic:. existen situaciones en 1as que s0lo cabe mostrarse ngido Ademas. los
objetivos minontanos pueden ser la bipolanzacion del campo secial La mineria puede pretender
atraer asi umcamente a quieres le son favorables, es gecir, 3@ quienes esten dispuestos a
consolidar la presidon mmontana” (1981, p 37) La munoria, al presentarse como un actor rigido.
recupera para si el ‘respeto” y el poder que sélo era asociado con la mayoria 0 grupo dommante
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La presentaciébn de la minoria extremista, por sus actitudes y sus argumentos, conlleva una
aceptacién sutif por parte de los demas. esta aglutinando simpatizantes que comparten el mismo
discurso e ideologia, conformando una especie de poder, similar, pero muy diferente (supra, p. 39)
al que tuviera el grupo dominante, reflejo de comprension como un agente de comunicacion real y
verdadero, pero que también permite atacario y cuestionario como tal, banahzar el discurso y los
ideales, siendo ésta la tactica perfecta del grupo dominante en el poder

Esta dindmica, de reconocimiento de los actores como agentes de influencia, se basa en
recurnr a las imagenes O atributos propios entre los grupos sociales que, como lodas las
investigaciones sobre influencia socal revindican, son soélo dinamicas de relaciones intergrupales
(Cfr. Vgr. Mugny, 1981; Tajfel, 1981, Mugny y Pérez, 1987), para lo cual este argumento esta
justificado' De los primeros estudios en tratar estas cuestiones fueron los de Tajfel, en donde lo
que resalta es el proceso de conformacion o de diferenciacién de ios grupos, el cual se sustenta
en un proceso de comparacion social, desde donde oita: "Las comparaciones valorativas con
otros grupos o con miembros individuales de 10s mismos pueden converurse en un aspecto
importante de !a autoimagen de una persona, especialimente cuande él o ella pertenece a una
minoria que se considera claramente marginada de los otros e (expliata o impliatamente)
“infenor” a ellos en aspectos importantes” (1981, p. 383). Todas las relaciones entre l0s grupos
sociales dependeran de este proceso de comparacén, asi, las excepciones no podrian ser los
estudios sobre influencia social, ya que serian todos estos 10s que reeditaran el mismo argumento
de Tajfel, y que a través de sus investigaciones se dieran cuenta de que aquél no era tan exacto
como ellos creian (Cfr. Vgr. Personnaz y Personnaz, 1987, Mugny y Pérez, 1987, Kaiser y Mugny,
1987). L.o que se rescata de aqui es que la dinamica que impone el grupo dominante, y Gue le
comparte a la poblacion, se basaria en un proceso de comparacidén social dentro del cual hacen
caer a la minoria, y asi restade influenaa hacia los grupos a los cuales se dinge. El resurgimiento
de la comparacion social es 1o que confronta a los actcres sociales y a sus ideologias en disputa,
importa el pasado y el lugar donde elia surgio El choque de imagenes ileva a la disputa social A
decir de Maass (1987), la comparaccn sera propia de las mayonas. mediante 1a cual las
opiniones divergentes son comparadas entre si, sin que de hecho se preste mucha atencion al

problema en cuestion L3 influencia entonces vanara, ya que en 1a nfluencia de la mayoria 1a

° Exmste un trabajo de Willem Dorse, publcaso en 1979 y Ltulato Psicologia Social y Relaciones entre Grupos,
vesde ¢l cual o Jutor defiende este tpo B¢ v, sHioa N social, SVIdKNAoLY et Ures HrtCulaoNes, Cada una con
diferentes enfoques GrCpimanos (PSICOKNGICO, SO 0KXK0, PSK OSOCIIGICO) ¥ Que a partr de eflys, dice &, es como se
conforma 13 pskokogia soctal experunental Sobre Lis reldOones aRergrupales, Menoond que estin NMmersas dentro de
ANIMICYS MUChO Mads SOCINS, PAra 1 Cual HECEMWN 08 UN MENTo CSPeficn Eropd Por otro 1ado, dedbemos agregar
Que NO solamente & trata de reConipr ar e MEUNIO 0 XN 3 SeQuKr, 51 N0 Oe reconceptuaizar tedncamente os
nveles de andlists JoNUe estin Xentadas Lis conepoones sabre L relaciones entre grupan
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atencion se centra en los otros miembros del grupo.

A través del proceso de comparacion social es cuando se vislumbra la base, referente a
los procesos, que es la que sustenta las investigaciones sobre influencia social, y en donde a
decir de ésta, de lo que se trata, serd el descifrar las relaciones intergrupales dentro de la
sociedad (Cfr. Tajfel, 1981, Mugny y Pérez, 1987, Pérez y Mugny, 1987), y que de manera
general, dos seran las ideas relevantes de los estudios intergrupales La pnmera hace referencia
al favontismo grupal. se puede plantear 1a hipotesis de que la categorizacién de 1a minoria como
intragrupo obtendra mayor influencia que su categonzacidn en exogrupo La segunda cuestion se
reliere a la busqueda, por pane del individuo, de una identidad positiva, la cual dependera de los
atnbutos de la minoria que sean resaltados en cada situacion (Mugny y Pérez, 1987), cuestion
que hace participes a todos 1os sujetos involucrados en la minoria social tratando de establecerse
como un solo actor, cuyo proposito serd el de regular los efectos en la comunicacion del mensaje
ademas de mantener o distorsionar la identidad, dando pie a que se pudiera abordar. y sin dejar
de lado, la propuesta que sobre categonzacion social hiciera el mismo Tajfel (1972). y que
retomaran las siguientes nvestigaciones onentadas hacia la influencia socal. en general, la
influencia social minontana, en particular
(Cfr Dotse. 1987, Martin, 1987, Mugny y Peérez, 1987, Pérez y Mugny, 1987)'" La comparacién
social es el antecedente a las resistencias hacia 1a influencia social, 13 resistencia a los estilos de
comportamiento, asi como la resistencia a los mensajes que pudieran generar los diversos
actores sociales en la conformacion de la socedad. nuevamente. seran Pérez y Mugny (1987). los
que acotarian la importancia de las resistencias a la influenca sociral. en sus palabras “La
resistencia a dejarse influr por una minoria viene a quedar bien explicada por el proceso de
comparacion social, proceso por el que !a atencion del blanco de influencia se centra en Ia

relacion que mantiene (0 podna mantener) con las entdades soc:ales que sobresalen en la

S AuNQue K0S trabajos de Tajtel son reconolxos desde los anos SO s, serd en sy articulo sobre categorizacon social de
1972, gonde, a parts de Nvestigacones enfocadys 3 Las reldcones mitergrupakes, establece la importancia de la
Categonizacon social dentro de ta prexologia Es confurMando a 10s procesos pscologicos en categornias, onentandaios
Nacky € agrupaMIento tanto de obJETOS, PErSONIS y ACONECETLHENIOS, Que NLENLY AN LNY CONCTENCA A LA CONFOMMICION
de 13 sockedad. Para al fin senald: "Asi como el sistermna de categonzacion debe de estar adeptado al entomo, asi la
MIOMAcdN recibada del entomo debe de aaplarse al ssterma de 1 (ategonas exwtentes”™ (p 354) Todo eflc estard
basada en uln proceso de COMpar aCion soCull, asi L C2usalidad JeNtro de 1as relaciones soliaks se etarmming sobre
JUKI0S vAIOrAtIvVOS, IMPUEStos POr el (oNSeTo oGt [l version mayontanal, y los msmos sstemas de valores. La
propuesta Oe Tajfel, Contrksa en Este sentido, APATIAaa 3 L CoMParacon grupal, finalmente, acoty la onentacion de tas
MIVESUGACIONEs enfocadas hacia 13 Categonzacion, Hara 10 Cudl MeNGona. “Las presunciones sobre k Causabiad oe as
acontecimentos s fundan mas Do en un SIStena de CAtegonas Para e Cual las Aiferenciaciones vakor ativas son et
crteno prncipal 08 JSIGNACKN 3 LY CIteYria 0 A ora”™ (Tajtel, 1972, p 361). £l contraste reflejadocon tas
INvestigacIones siguienites (Cfr Domse, 1987, Martin, 1387), se rermite a Ievar 3 cabo aivesbigad ones sodalkes, tratando
de ntegrar fa Misma ropucsta de Categorzaciin soial dentro de los Procesos e INRLENCIA SOCK MINOrtana,
resaltando 1 mMponandia de 1 Categorizacion Coma el agente “reguiador” para Que s¢ 3¢ 0 NG L1 presencu de una
Nfuencia latente € ndwecta, PUbica O Privada, 35H cOmMo L Part ICKN de 105 R 108 que sobve Kentaiad Ntervienen
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situacién de influencia y, mas concretamente, con los atnbutos que definen cada una de ellas”
(p. 169, cursivas en el onginal). Esto es o que da paso a que pudieran explicarse las relaciones
intragrupales como procesos de identficacion psicosocial, donde "1a identidad intragrupo de la
minoria puede traer consigo tanto efectos posituvos que favorezcan su influencia como efectos que
la contrarresten” (Mugny y Pérez. 1987, p 95) La identficacion de los grupos sociales estard
determinada bajo ésta perspectiva como un proceso de comparacion social

El antecedente y la justificacion para usar y abusar de la comparacion social, -por parte de
las mayorias y el grupo dominante- tiene que ver con la regulacion ideoldogica que mantiene una
construccién de la sociedad. Asi cuando hablabamos de 10s procesos que sigue una mayoria,
entran en juego una multiple gama de situaciones en donde 10 que esta 'mphcado es la poca,
mucha o nula actividad cognoscitiva por parte de los sujetos que pudieran o quisieran tomar
parte en la conformacion social (Personnaz y Personnaz, 1987, Maass, 1987, Pérez y Mugny,
1987). La comparacién social es distnbuida a toda ia poblacion, todo cen la intencion, por parte
del grupo dominante, de “combatir” los efectos de las mincrias acivas Mugny en algin momento
de su obra El Poder de las Minorias (1981) aclararia la particapacion de tanto la poblacién, el
poder y la minoria social, el papel de las representaciones que se dan a los estios de
comportamiento y la valoracion y recuperacion del mensaje distnbuido por la minoria El propio
Mugny mencionaba. “En la medida de o posible el poder pretende ante todo. una regutacion
ideologica. se trata de dotar a la poblacion de un sistema de representacion que le permita percibir
una relacidon eventual de antagonismo en lérminos que sean extranos a la relacion de
antagonismo y a fortion a la relacion de poder” (1981, pp 44-45)

Un rechazo de la minoria social. basado en lo que dan a conocer como la naturalizacidn,
tratando de abolr la credibihdad eventual de una fuente minontana atnbuyendo los
comportamientos a caracteristicas naturales de la minona Dentro de ia naturalizacion, se abordan
todas las caracteristicas Que pudiera representar la minona. propia de vanos canaies a 10s cuales
recumr para confrontar y aislar toda influencia ejercida por 1a minona activa 1a biologizacion, la
psicologizacion, 1a psicosociologizac:on 1a sociologizacion (Cfr Mugny, 1981), sin dejar a un lado
lo que Moscovic: ltamarna la récupération eliminacion por revalonzacion (1983). o el proceso de
denegacion sccial, restar veracicad, propiamente a los argumentos (1987) El apartado que
pudieran generar las diversas resistencias a la infiuencia minontana estana completamente
interrelacionado con la extension de! mensaje. con la capacidad de la minona social para hacer
liegar el mismo a 1a poblacion o tuente de influencia. asi como con 1a actividad cognoscitiva que
sera puesta en juego tanto por ia mayona y la minona nusma De las resistencias a la influencia,

dentro de 10S Procesos de NN SOkl Mo itany
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son tres las que han sido mas abordadas, y en estncto orden cronologico, la psicologizacién, la
récupération, y la denegacién (Cfr. Mugny, 1981, Moscowvici, 1983; Mugny y Papastamou, 1984;
Papastamou, 1987, Moscovici, 1987). El abordaje de las formas que contrarrestan los estilos de
comportamiento de una minoria social han sido levemente observados y mucho menos
investigados a profundidad, enfocandose asi en lo que la minoria puede decir de si misma

Con respecto a la psicologizacion, es dentro de los trabajos de Gabnel Mugny (1981), es
donde se le da un enfoque mucho mas histonco, a un nivel mas social (por el método) y orientado
en un modelo tnadico de influencia social minoria/poblacion/poder (infra, p 5). a partir de ellos, se
resume |a participacidon de 1a psicologizacion, asi como redefine los procesos de influencia social,
y muy de acuerdo con la Escuela de la cual parte (infra. p 4). senalaria ~“Los procesos de
influencia minontana, pues, se inscnben en las relaciones entre grupos que ocupan posiciones
sociales diferentes Se difunden entre la poblacion, representaciones ideologicas, para justificar y
explicar las relaciones entre estos grupos Nos hallamos. en presencia de normas sociales [ ).
que van a intentar determinar el curso de las relaciones de influencia® (1981 p 46) Sera mas
adelante (1984), cuando junto con Stamos Papastamou. induce dentro de los estudios de
influencia, el contraste de los estios de comportamiento Para ello. aclara que es la
psicologizacion la que le da una nueva lectura a los mismos, interpretandolos como aquelios que
marcan un rechazo a la negociacidon, esbozando un bloqueo y una intransigencia por pane de la
minoria social La visualhizacidn del grupo minorntano estara as) en funcaon de sus caracteristicas,
dando una “lectura convenconalizada®, traduciendose en una reinterpretacion dentro de la cual la
minoria saldra muy mal parada. Deformandose la consistencia de la misma. restandole
credibihdad En este sentdo, Papastamou (1987) trataria de abordar, ast como de dar una
explhcacion referente al proceso de la psicologizacion. donde una de las dudas para la insercion
del mismo dentro de los conflictos generados por una minoria desviante. tiene que ver con coOmo
estas "normas nuevas” conducen al cambio social. gracias a esto,. sera como ia psicologizacion
estaria justificada La defimicidon que da Papastamou hace referencia a la accion que ejerce este
tipo de resistenc:a a la influencia social, la cual “Consiste en explicar el conternido ideologico del
aiscurso minontano conflictvo dada su ruptura con Ias nomMmas dominantes atnbuyendo a ta
minoria una sene de caracteristicas psicologicas™ (Papastamou, op ¢t . p 240) St uno anahza de
fondo esta definicidon, se dara cuenta que se est2 enfocando haca el mensaje como tal, pero
atnbuyéndoselo a las propias caracteristicas fisicas de 10s sujelos que lo estan difundiendo Asi. ta
nfluencia es acortada, desplazando lo que se pudiera decir, a la nada. aparece asi Otra vez. el
proceso de comparacion soQal, propto de las mayonas adentrando nuevamente a la minoria en

su dinamica El caracter “desviante” de la minona es 1o Que le da el valor. y resurge, cuando habia
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costado tanto trabajo no presentario como tal. Ef visualizar a los sujetos de los cuales parte el
mensaje, a través de sus estilos de comportamiento “psicologizados” lleva a “interpretarios de
diferente manera, para lo que dejan de ser lo que eran (o debian ser) La consistencia se percibe
como ngidez, la flexibilidad como inconsistencia, Yy asi sucesivamente”
(Papastamou, op. cit., p. 241). Se crea, pues, un conflicto entre lo que se dice y quén lo dice,
siendo uno de sus efectos el contranar, el dismuinuir el mensaje directo de las minorias que
generaron el conflicto, reonentande a el confiicto mismo a la duahdad entre lo que es objetivo y lo
que no lo es, siendo obwviamente lo objetivo, las normas sociales impuestas por el grupo
dominante. Lo "objetivo” de la reahidad tal cual estaba, y eso es lo que no se puede cuestionar.
Psicologizada, “la munoria aparece como desequiibrada, rigida o dogmatica, wrealista y
absolutamente carente de objetividad, incluso inestable e incoherente” (ibidem. p 261) Algo
imponante que hay que resaltar es que la psicologizacion, tal como l1a define Papastamou, no sera
igual a un proceso de individuacidon, como lo define Martin (1987). y que se puede prestar a la
confusién misma de este proceso de resistencia, ademas de que la misma psicologizacion, puede
Hegar a ser mas fuerte cuando se enfoca hacia una entidad rnas colectiva, ya que hace resurgir,
estas mismas caracteristicas estereotipadas provenientes del grupo en cuestion, y que son, como
antenormente mencionamos, las herramientas propias de las que se vale 1a psicologizacion

En la ehminacidn por revalonzacion, mejor conocida cComo récupération, su importancia
puede resumirse en una !rase de Moscovia (1983), “las munorias [ ] son unos hidden
persuaders” A partur de los estudwos enfocados a la comunicacion de las minorias, Moscovic
hablaria de una incubacion social asociada tanto al lenguage como a los comportamientos, para lo
cual senalaba “Los mensajes desviantes circulan durante cierto tiempo y se propagan en el
cuerpo social aparentemente sin que nada se modifique 0 sIN que sa observe cambio alguno”
(op. cit . p. 700) Es una ignorancia pluralista™, donde no se sabe qué es lo que ha producido ese
cambio en ias actitudes y comportamientos del saber social, donde se podria hablar de una
influencia oculta, no visible de 1os efectos inmediatos de una influencia social, y a la cual estaria
tan acostumbrada ia mayorna o el grupo que detenta el poder Los efectos de la influencia oculta
no se mamfiestan para todos s NO cuando terrmina ia fase de ncubacion Entonces salen

bruscamente a la superfictie las ideas y jos modos de comportamiento nueveos

(apud. Moscovici, 1983) Ayudados de 10s medios de comunicacion. y usando un argumento
sustentado en lo que los mass media pudieran generar, 10s grupos mayortanos y domnantes
tratan de banalizar los argumentos y el mensaje provermentes de la minoria. esto de forma tal. que
se extraen los argumentos de la mnora y son apropiadcs por la mayoria misma, ademas de que

son compartidos de forma mas inmediata a la poblacion, es un reemplazo de la esfera prnvada a
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una mas publica, con mayor alcance y difusion. permitiendo una identificacién mas rapida positiva
o negativa -eso no importa- por parte de 1a poblacidn. La récupération esta asi depositada en los
medios masivos de comunicacion, que son los que acortan el liempo de incubacién, del mensaje,
las acttudes, de la informacion, y aceleran la aparicidn de la opinién o del comportamiento
incubado. Asi, "las minorias mas diversas pueden aliarse entre si y reconocer [ ]. que han
formado en cierto modo una mayoria® (apud. Moscovici, op. cit)

Otra de las formas de resistencia a la influencia social minontana es aquélla reconocida
como la denegacion, la cual también estara enfocada hacia el mensaje minorntano, siendo éste la
base de los conflictos que pudieran suscitarse en fa estructura social Una especie de censura es
la que retoma la denegacion para desonentar 1a influencia, y es ésta misma censura la gque
fortaleceria, a la larga, ta influencia social minoritana. Lo que se cuestona es el mensaje que,
dado que proviene de otro grupc 3jeno, suscita desconfianza e incredibiidad. se rechaza al no ser
del propio grupo. Lo que se desea es que resalte el argumento del grupo dommante. negandole
veracidad a cualquier otro argumento

Define Moscovici (1987) “Al dismunuir el valor de la opimon disidente, se infunde la
sospecha y se crea la duda. Lo que en verdad se le rechaza -a la minoria- es reconocer que esté
ajustada a la razén o a la reahdad tal como la define la sociedad en su conmunto [ | Uno
sospecha no ya sobre lo que ella es siNO sobre 10 que dice” (pp 306-307) Lo que se hace es
frenar el 1mpacto directo que pudieran generar las munorias activas., ademas de aclarar la
diferencia entre el proceso de psicologizacion y el de denegacion misma, siendo éste interpretado
como "1ogico o natural” ante la presencia de entes extranos (objetos, mensajes, actores), 3jenos. y
que atentan contra lo que se entiende como ‘normal” La denegacdn juega un papel muy
imponante dentro de los procesos de influenca, mejor dicho. dentro de l0s procesos de
resistencia a la influencia minontana, ya que a partur de servir como un bloqueo para la misma,
incita a la poblacion a reconstruir @ partir de los diversos cuesthonamentos aquello que es negado
o falseado La intervencion de Mugny y Perez (1987) en este sentido. es clara y completa. los
autores escnbirian “La nfluencia mynontana no se denva simpiemente de un sesgo univeco de
favonusmo intragrupal. sino mas bien de una dinamica del confhicto, caractenzado este por una
ambivalencia en la que. mas alla de la denegacion inicial de la que es objeto la minona. esta llega
a imponer su contenido como una altemativa ante la cual a Ics sujelos no les queda otro remedio
que inspirarse y reformutar en consecuenc:a sus propias posiciones personales” (p  105)
Inictalmente se da una dinamica de comparacion, referente a argumentos as) como
comportamientos establecidos y aceptados, pero al presentarse la "alternativa minontana” se

cuesticna el contexto inmediata o al mediano plazo. dando verosimilitud al actuar mMINONtano, y
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esto, es 1o que hace mantenerse a una minoria social. La dinamica social cambia a medida que la
minoria social se presenta como el agente de cambio, ya que gracias a él se estara cuestionando,
en determinado momento, fa reahdad social

El proceso de comparacion social es confrontado, dentro del modelo genético. a un
proceso de validacién social donde sera la minoria la que por medio de aquel, tanto ejerce
influencia como se liega a conformar como un agente social, un “actor” capaz de ser tomado en
cuenta La valdacion social es aquel proceso donde resalta, mas, la actividad cognoscitiva
(Cfr. Maass, 1987), y es que lo que se hace, a diferencia de la comparacion social, sera onentar el
mensaje, esto es, hacia lo que el esta enfocado, los diferentes significados que pudieran estar
dentro de las situaciones, llevando a la busqueda de posibles soluciones a {os mismos Ya no se
visualiza a la dinamica social bajo “una sola mirada”, la del grupo mayoritarno, que contrasta con
otra “murada diferente”, s1 no que ahora son muitiples miradas sobre el mMiIsmo objeto. juicio u
argumento una focalizacion sobre l1a 16gica del conterido minomtano  alternativo’
(Cfr Mugny y Pérez, 1987), descubnendo soluciones nuevas al problema cuestionado, ilevando a
la poblacén a descubnr nuevas formas de pensamiento, pensamiento divergente A decir de
Maass (1987) y de Nemeth (1987), se dinge la atencién hacia el problema, se va mas alla detl
mensaje concreto que pudiera dar la minona La parucipacion y ia focalizacon haca una minoria
social trasciende de las acciones 3 la argumentacion implicita

Siendo entendida como un constructivismo soaal (Cfr Perez y Mugny. 1987). 1a vatidacion
social se transforma en una actividad constructiva del sujeto confrontado a un mensaje conflicivo
Mediante esta actividad, el sujeto organiza o reorganiza 1a totahdad del campo categonal y los
significados asociados a las entidades que aparecen en la situacion (ibidem. p 176) El proceso
de vahdacidn social sera anahzado dentro de las investgaciones sobre influenca social. como
aquel que las gula, aquel que desde diferentes perspectivas, trata de descnbw los estilos de
comportamiento, que COmo ya mencionamos, son la base para la influencia minontana. asi como

la influencia latente o 1ndirecta que se presenta, y gue se conoce como “conversion”

3. 4. La Conversidn, la minoria y 1a influencia social.

La nfluencia social munontana expresa certas caracteristicas que son las que 1a hacen
interesante, hgadas al mensaje que emiten y comparten a los sujetos expuestos a ella Las
investigaciones sobre influencia social sertan en sus INKCI0s aparejadas 3 moluvos de poder,
sumision y obediencia. dejando de lado el mensaje propto que 10s grupos pudiesen manifestar
Por estas razones habra que reconocerie a Moscowvici que hubiese desarroliagdo su propuesta, ya

que deja de iado la “vieja” postura sobre influencia asi como haber introducido el caractsr
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relevante del mensaje expresado por los grupos sociales. Es en un trabajo del autor (1983), donde
esboza lo que pudiera intervenir en los procesos de influencia social minontana, cuestién que
puede dividirse en dos apartados: la influencia a nive! publico/pnvado, que seria cuando “se
observa que las personas que han sido infludas en situacion pablica, en presencia de una
mayoria, se inclinan, en situacion privada, a volver a su posicion pnmarna” (p. 695), esto es lo que
pudiera suceder, de manera similar, con los juici0s y mensajes emitidos por una minoria, y en
donde entran en juego los jucios de identidad y presion social —que se pueden adoptar o
rechazar- propiamente impuestos por el grupo dominante, para acotar esta situacion cita
“El sujeto cede extenormente a la presion de la mayoria, pero le resiste en su fuero intemo. En
cambio, el sujeto resiste a la presion externor de una minoria, pero le cede intenormente” (ibidem.).

De forma general, es posicionarse y ceder o no ceder a las presiones de un grupo
cualquiera, pudiendo comprenderse al sujeto-blanco de influencia como parte, tanto del grupo
dominante, como de un grupo fminontano (una oposicion, al mismo); por el otro lado, esta lo que
se conoce como la mfluencia a nivel directo/indirecto, que es la que pudiese estar mas
relacionada a la dinamica que provoca un mensaje, tantc mayontano como minorntano En este
caso, “las mayorias tienden a ejercer una influencia directamente hgada a los mensajes En
cambio, la influencia de las minoras se ejerca sobre las opintones asocitadas con el mensaje pero
no directamente conleridas en el (Moscowvic, 1983, p 695), es asi como el impacto de las
minorias no es tan claro al pnncipio, siendo ese su mento, el mantenerse y onentarse haca los
eventos involucrados con cierta situacion secial, el re-discutifla y analizaria bajos otros términos, y
por supuesto, otros actores Es algo conocdo como el sigeper effect, que es cuando un mensaje,
al momento de su emision no tene nmingun efecto, pero que puede “actuar con un retraso
temporal El valor, sera, depositado en el mensaje expresado, en sus alcances y sus hmitaciones,
involucrando la dinamica propia de las munornas activas Finaimente, Moscovic agota la discusién
en este sentido, argumentando “La minona clava muy tuerte su clavo en el muro de la opinion,
pero el clavo penetra sesgado y produce lisuras precisamente en el iugar donde no se esperaba
que lo hicera™. la dinamica es esla “modiican nuestras ideas y nuestros comportamientos
indirectamente y por medios deswiados, o sea ali donde no tenian ia intencion de hacerio”
(ibidem, pp 696-697)
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4. Observaciones Finales, a Manera de Introduccion.

No existe una conclusidn definitiva en los estudios que sobre influencia social minoritaria se han
hecho, las conclusiones, sustentadas éstas en lo que en las investigaciones que el propio circulo,
en su mayoria de psicologos europeos han demostrado, extralamente, que no han rebasado los
niveles en los cuales se basan y suponen superar Las conclusiones y el ambito de los cuales
parten., muchas veces dejaron a un lado lo que en algun momento se pugnaba por establecer
dentro de esta nueva perspectiva, de influencia social Y es que si uno hace una recapitutacion de
los ambitos desde los cuales se habla de influencia minontana, seran las tnvestgaciones
apoyadas, en lo que en algun momento llamaran Doise, Deschamps y Mugny (1980) como los
niveles de explicacion propios dentro de la psicologia social, 1as que predominan en la parte
empinca, !as cuales, paradojicamente, mantenen {a parte tednca de la misma La contradiccion
aparece cuando, por un lado, el "aspecto histonco, cultural, social™, al cual estaban abocados. se
desplazd, gracias al método utizado, esto es, los expenmentos controlados que daban cuenta de
lo que los términos desarroliados por la investigacion
(Moscovici y Ricateau, 1972, Moscovici, 1976, Personnaz y Personnaz, 1987) dejaban en claro;
enfocados estos, en relaciones a nivel intraindividual e intenndividual Las investigaciones casi de
forma nercial “rozaban®, el tercer nuvel de explicacion, esto es, el nivel intergrupal
(Cfr. Mugny. 1981, Mugny y Papastamou, 1984, Mugny y Pérez, 1987) y sdélo. aunque puede
haber actualmente mas, existe una investgacion documentalmente registrada y con una técnica y
metodologia diferente a las otras, que “innova” en el apartado aberto por !a influencia social
minontana (Cfr Mucchi Faina, 1887). El argumento antenor no trata de desacreditar al grupo
ginebnno, por el contrano, trata de poner en claro sobre que adolecen las investigaciones
sociales, mas en especifico en influencia socal Sera. pnmeramente, de las teorias que se
desplazaron por la presencia de su “hermano consentdo” (la teona de las representaciones
sociales). y fue este mismo "hermano” quien iMpuso unNa nueva perspectiva. 1a cual hacia que no
se le permitiese lievar a una rediscusidn de la conformacidn de la sociedad como tal
implementando una perspectiva sustentada proplamente en 1a imponanc:a metodologica dando
paso a una vision monodimensional. en la cual la teona se copiaba tal cual para aphcarla a ia
exphcacion de la soc:edad LOs niveles de discus:on que se presentan desde ios estudios de
influencia social. permuien ver y paricipar en 1a reconstruccion de (a dinamica y la dimension
social La dentficacion de los grupos minontanocs como participes de una transformacion en os
diversos ambitos scciales permiten una intervencion mas ampha de 1a psicologia en general y de
10 que se reconoce como psicologia social en partcular Enfocados en un obyetlo de estudio como

lo es ia influenca socal. las exphcaciones sobre la reahdad soaal pero sobre todo. la
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conformacién y confrontacidn social saltan a la vista de forma mas accesible e inteligible.
Movimientos sociales, formas de pensamiento, expresiones artisticas, sentimientos colectivos,
rebeliones, protestas o nuevas argumentaciones sobre la sociedad son interpretados a la par de
una busqueda de reconocimiento e identficacidn social. Las minorias sociales son la
ejemplificacién de las formas de pensamiento, y de esto hay rastros claros en la conformacion de
cualquier sociedad actual. Al hablar de minorias activas, las onentaciones pueden ir en dos
sentidos, por un lado, los trabajos realizados para ubicar los elementos con los que cuentan las
minorias sociales, 10s aclores que participan y como es que particapan en la dinamica social, por el
otro lado, la discusion sustentada en las formas de pensamiento de las que se vale y construyen
las minorias activas a su paso, asi como el desglose y banalzacion de estas mismas fcrmas de
pensamiento Una minoria social puede ser desvinuada a partir de su propio argumento o
comportamiento, pero el pensamiento social que la identifica en un delerminado momento
permutiria un resurgimiento mismo desde sus origenes El desvanecimiento al que puede entrar un
actor social dependera del como se mantenga y trascienda en el ambito social Pero seran los
actores, muchas veces, los que quedan rebasados por las mismas acciones o fermas de
pensamiento, siendo este ya, la misma trascendencia o sucesion de la influencia social Discusion
que pudiese ser revisada de ahora en adelante, como un nuevo punto de partida

La propuesta, es reimiciar la partida desde el ambuo te¢nco, y esto dejando a un lado el
argumento de Proshansky (1973), quién senalaba que no era posible por el momento “defirir la
psicologia social en térmnos teoncos, ya que no existe un esquema conceptual comun®
(citado por Buceta, 1979), cueston superada dentro de los estudios de influencia_ esto es, se trata
de revisar las aportaciones, desglosarias y retomarias, pero ademas ver el contexto dénde parten,
dénde se asientan y donde se podrian modificar 1os términos en los que se sustenta la teoria de la
influencia soctal mmnontana Los actores a los que se enfoca, como parte importante en la
reconstruccion de 1a influencia minontana, asi como dénde se desenvuelven tambien L3
influencia social podria dejar el nivel que le fuera impuesto por Ia psicologia sowal, pudiendo ser
englobada por algo mas complejo, una complepdad que esta dentro de la construccion del

pensamiento, algo sobre pensamiento social ..
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CAPITULO 2

Sobre Pensamiento Social...

Todos nosotros estamos, en cierto
sentido, cambiando el orden social en
el que estamos inmersos, vivimos asi y
NOsolros mismos cambiamos a medida
que vivimos, siempre hay accién en el
mundo social como respuesta a
cuakquier accrdn Este proceso de
reconstruccdn continua es el proceso
del valor. y el unico imperativo esencial
que veo es que este esencral proceso
social hene que sequir  y tene qQue
continuar no tanto porque 1a feiicidad
de todos es preferible a la fehcidad
indnadual. sino porque siendo como
S0mos, tenemos que continuar siendo
seres soaales. y la socgedad es tan
esencial para el indwvruo, como el
nGrviduo o es para la socredad

George H Mead The Phiosophy of
the Act
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1. Una Introduccion hacia el Pensamiento.
La apelacion a 1a realikiad estd presente en la practica Centifica y en la vida social. En el
espacio de la cotidianeidad, del pensamiento social, de la eprstemologia mgenua, 1a reahdad es
la referencia constante y su definicién tambén esta en disputa.
Ma. de la Luz Javedes Romero

Un marco referencial que sobre el pensamiento social se wislumbre no ha sido
presentado desde la psicologia, y hablar sobre pensamiento como un comportamiento,
como un proceso de informaciéon, como una respuesta a. es lo que ha dominado las
investigaciones dentro de la misma La reconstruccion de un termino que pudiese
abarcar un todo espanta de sobremanera los mismos enfoques desde los cuales partr
Peirce (c. 1900) llamaba pensamiento a la vida inherente de los signos, George H Mead
(1934) exaltaba la interaccion que se lievaba en un acto social, “umdad adecuada del
analisis psicosocioldgico” (Cfr. Schellenberg, 1978), una conversacion subjetiva la
llamaba él Del otro lado del mundo, Durkheim relataba las creencias colectivas, el
pensamiento social como “un conunto de 1deas” (Cfr Bougle. 1951), enunciaciones que
repercutian sobre los significados inmersos en la conciencia colectiva (Burkheim, 1898),
Alfred Schutz (1932) reparaba en los actores sociales como aquellos onentadores del
pensanuento, formas que provenian de ellos mismos Merleau-Ponty (1945). a partr de la
naciente filosofia que propugnaba, deja inmersa a las sensaciones como una forma, no
basica, esencial del pensamiento, asi nos remite tambien a su discusion Menciona “La
nocion clasica de sensacion NO era un concepto de reflexion. siNo un producto tardio del
pensamiento vuelto hacia los objetos, el ultmo teérmino de la representacion del mundo
[asi como también), el mas aiejado de las fuentes constitutivas y por eso musmo. el
menos claro™ (p 32) Es en e! pensamiento social donde estan implicadas las formas
mismas de 10s sujetos. l0s "objetes” y la misma afectividad Para algunos, ei pensamiento
social tendria que ver con la totahdad del mismo pensamiento del hombre, abocado este
a sus relaciones sociales. sin embargo, puede ser visualizado como el saber acumulado
de la sociedad humana. el lugar donde estan inmersos los Mitos las tradiciones y las
teyendas (Cfr Farchidd. 1944) Ya desde ia psicolog:a. pero mas onentado haca otros
campos de conocimiento. Fernandez Chnstheb (1991) elevaba tanto a los sentmientos
como al pernsamiento social como el objeto de estudio \doneo de 1a psicologia colectiva
Cuestiones habituales. planteamientos disimiies pero s:empre se llegaba a un acuerdo
comun, la vanedad del término perm:tia abordarfo desde diversas perspectivas

Pensamiento es ¢l eilemento esencial en la conformac:on de ia sociedad. por un lado, es
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1a integracion de la dimensidn social de la cual partir, por el otro lado, es |a reconstruccion
cotidiana de la dinamica social impuesta, regulada, cnticada, derrocada y restablecida por
los actores sociales. Desde diferentes vertientes, |a sociedad misma puede que sea soblo
pensamiento social. El pensamiento cambia, es el constante movimiento, el constante
devenir que es el que le reconoce "descantarse y retornar” en el momento que se prefiera
y donde los intermedianos son de 1o mas vanados, y son, cualquier elemento presente,
aquel que permita estar en relacidn constante, sin inmediatez pero no exenta de ella, de
todo lo que pudiese encerrar el pensamiento. Uno se involucra en el pensamiento social
de tal manera que no sabe cuando comenzo, en queé va y cuando terminara No se sabe
sobre qué se parte, qué elementos tiene 0 CoOn que se quedara

La discusion referente al pensamiento ha sido abordada a traves de los siglos,
variando y modificandose, volviendose parte de 1o hecho y de lo dicho Hablar sobre
pensamiento social puede remitirse a hablar de cotdianeidad, lo que se siente y 1o que
se recuerda, de lo que se habla y 1o que se percibe Abbagnano (1961), distingue cuatro
definiciones que sobre el pensamiento dieran algunos teoncos de ios diferentes sigios, y
hace un anabisis detallado de los mismos. El pensamiento se puede distinguir bajo
diversos significados 1) como cualquier actividad mental o espintual, 2) como la actividad
del entendimiento o de la razén en cuanto es diferente de la de los senudos y de la
voluntad, 3) como la actividad discursiva y, finaimente, 4) como la actividad intuitiva (p
900) Asi. algo que debe aclararse desde el pnncipio es que el mismo pensamento nNo
debe comprenderse como una suma de elementos, siIN0O como un etemernto en si, que
reciba 1o que tenga que recabir y que ignore io que deba de ignorar, esto suena nada
practico o funcional, pero es la esencia del pensanmiento. st es util ya no sera el mismo
pensamiento Esto en su momento, lo comentana el sociologo Emile Durkheumn en Las
Reglas del Método Socrolégico (1895). quien, desde su muy parucular punto de vista,
senialaria “Las sociedades estan compuestas de partes anadidas entre si Puesto que la
naturaleza de toda resultante depende necesanamente de la naturaleza ge ios elementos
componentes, de su numero y de 1a forma en que se combinan, son evidentemeante estos
caracteres los que debemos tomar como base y se vera. en efecto, gque es de ellos de
los que dependen los hechos generales de 1a vida socal” (p 91) La aclaracion
pertinente que hiciera Durkhewm amplia el panorama general que sobre el pensamiento
socia! se pudiese dar, pero ademas. introduce un elemento “nuevo” para poder

clanficaria, esto es. la vida social Eil pensamiento puede ser comprendido como 1a vida
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social. Nuevamente, y con preferencia, sefiala: "El hombre no puede vivir en medio de las
cosas sin hacerse ideas sobre las mismas de acuerdo con las cuales requla su conducta
[...] Tendemos a sustituir las ultimas por las pnmeras y a hacer de ellas la matena prop:a
de nuestras especulaciones” (p 37-38) Como formarse una idea es otro de los aspectos
que tienen que ver con el pensamiento social, wrremediablemente se necesita estar
nmerso en un proceso social donde se tnvolucren todas las partes interesadas La
sociedad no sera una simple suma de individuos. st no que el siIstema formado por su
asociaciéon, representa una reahdad especifica que tene sus caracteres propios Cada
pensamiento mdividual es un pensamsento colectivo, pero un pensamiento colectivo no
se restnnge a ser so6lo un pensamiento indvidual (Vgr Durkheimn, 1898) Sin duda, no
puede producwse nada colectivo s no existen las conciencias particulares. pero esta
condicion necesana no es suficiente. Es preciso ademas que “estas conciencias estén
asociadas, combinadas, y ello de cierta manera, es de esta organizacidn de donde
resulta la vida social y, en consecuenca. es esta combinacién la que le explica
Agregandose, penetrandose, tusionandose, las almas individuales dan nacimiento a un
ser psiquico, si se quiere, pero que constituye una ndividuaiidad psiquica de un genero
nuevo” (Cfr Durkheim, 1895, p 110) La sociologia, o psicologia colectiva. propuesta
por Durkheim aborda al pensamiento social. concretizando este en representaciones
colectivas e individuales, pero. y esto a decar de Bougle (1951) la i1dea central de
Durkheim sera la de trascender a las conciencias mndividuales. con la presencia de las
representaciones individuales no se pueden comprender 10s fendmenos colectivos ya
que estos son mas que la union de las conciencas individuales Una representacion
colectiva es un fenomeno de una naturaleza tal que 1as propiedades cde los elementos
aislados Nno pueden hacer prever (p 71) La sociedad se presenta en deterrminados
acontecimientos, y se parte de las representaciones individuales para dar cuenta de los
mismos Una representacion colectiva es un acontecimiento total y se presenta de
manera independiente a |as representaciones individuales gque 1a antecederon, ia forma
que retoma puede ser cuaiquiera que 1a sccedad le asigne, asi formas de pensamiento,
memona o sentimientos podran hacerse presentes

Lo que se plantea es que 13 socedad entendida como la vida social de la cual
habla Durkheim, puede comprenderse desde la conformacion del pensamento Aun sin
ser la unica forma de la cual se parte, 31 no donde quedarian 1a afectividad y 13 memona

t a sociedad, en este sentido, es el actor, aquel que la va a representar con a mas aigna
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fidelidad y correspondencia. Los elementos en si, no seran mas de lo que la misma
sociedad quiera que sean. Bouglé (op. cit,, p. 70) recalca esto de la sociologia de
Durkheim “Una vez constituida, queda el combinarse, el atraerse o repelerse sequn las
leyes psicologicas que le son propias® Estos, a su vez, permitiran disipar las
incertidumbres, concretar los pensamientos, recuperarios y deshacerios en el preciso
momento  Uno puede pensarlos y abandonarios, saturarilos o© ennqueceros,
vanaglonarios o banalizaros, todo con la finahdad, no ulima, de mantenerios presentes
El pensamiento social se pone a 13 luz de lo que los acontecmientos puedan decir de si,
y por acontecimientos se toman aquellas formas de significados, expuestos o no, en el
ambito publico o pnvado, lo intimo y lo compartdo, lo cotidiano y lo inhabitual
Senttmientos, recuerdos, conversaciones, debates, conflictos sociales hasta las
vihpendiadas actitudes y estereotipos seran parte de un pensamiento social
Reconocerios como una unidad de formas, de acciones, de eventos, situaciones que se
pueden o no, concretar o desaparecer, los acontecimientos son eso que esta afuera de
NOsSOlros, pero somos nNosotros mismos' En cierto sentido, Durkheim 1o recalca a lo largo
de su obra, esto es. rompiendo con las tradiciones socologicas de Comte
(Cfr. Bougle, 1951) y nosotros al igual que ¢l parumos de lo que alguna vez diria, al
refenrse a la constitucion de la realidad, de todo !o que implicaba la misma, 13 vida social
estaba hecha bajo el manto de lo que €l diese a conocer como “representaciones
colectivas™ "Nosotros nos representamos por lo menas los aspectos mas generales de la
existencia colectiva de un modo aproximado y tOsco. y sOon precisamente estas
representaciones, estas representaciones esquematcas y sumanas las que constituyen
las prenociones de que nos servimos para los usos cormentes de 1a vida® (1895, p. 40).
cotdaneidad en los actos de la conciencia qQue se hacen presentes, y que con una carga
del pasado trascienden hacia el futuro, seran, desde el momento en que se muestra, que
el acontecimiento se ha resignificado. una representacion colectiva, que por su diversidad

Defirur 105 XONMEeOMEEntos, €5 0¢ 13l iMmPOrtancd, XY Que sOon Ky ue Dermeten Rabiar e auehid en o gue estd
eMAUEld LN3 (OIECHWERD, G COMKXAM €N LUNA DIITA 105 EVentDs DasXkrs y (resentes, Ks wonbcadcs que oe efla,
Provienen 1 KOs QUE e DErTIieN T ASCencer LMD &N DEMEO COMO e A &50X0, KIS A ONIeGrvenos «on 1o que se
230erxie PO NETAONA, POr atettividad y, POr “UPDUELID, PN PENSXTRENID. A NESQO G QUE TSI O NO retiamas y
CNLCas, v A Nesgo de Que & Mamo 3utor ueera 0 NG defender su argumerto (10 Cual NO e My posibie), Pabko
Fernander Chasthed, en uN MINMACNLO sin fechd COASIC ATradd COitDvd € Ausione y Mermord, hadia oe oS
ACONECHTHENIOS, WSO S PUMND Je SArdda G0 X QUMENto de Liktwng Wittpenstesn {3 ventdja ¢ desventa oel
Props0 FErMANoe2 €5 LuUe NO ¢ CONFOMA con 10 AChO, N MO Que kS Que yMOXA, 2 Anal 06 CuENtas, N0 € 13 Dresencid
Ce uNo en ol AKONISOMIENID, LNC €5 & ACONIECITIENTD MM, '3 eI y of e uentyo de Ly formas, ¢ retorno 3
305 wO0S, Y as, CUNRREr “CO%” €3 vALAA PIra 367 UM ICONECHTIENID. & WENOO, WFINIS (O Nendo Por las mepias,
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de formas (tradiciones, costumbres, mitos, leyendas) puede mantenerse o disolverse por
si misma, ya que tienen sus propias “reglas”, ensaizarse, saturarse y relegarse, hablese
ya de sentimientos, de memoria o de ideas que se hacen pensamento, lo que se esta
manifestando es una representacion colectiva (Cfr 1898). Mas adelante. en Las Formas
Elementales de la Vida Religiosa (1912) amplio su idea “Las necesidades de
existencia nos obligan a todos [...] a representarnos de alguna manera esas cosas en
medio de las cuales vivimos, sobre las cuales tenemos sin cesar que formular juicios. y
que debemos de tomar en cuenta en nuestra conducta” (p 29) Las confusiones se
generarian si N0S Mantuviesemos Necios a que el pensamiento es solamente exhibido de
forma externa, como el reflejo de algo, como !a consecuencia que se debe retomar y
reconstruir, ese, no es siquiera la propuesta generada. De lo que se habtla es de las
formas de! pensamiento implicitas de las cosas, de las impresiones que quedan de los
acontecimientos, de los "hechos™ (Vgr Durkheun. 1895), de la memona expuesta como
pensamiento (Vgr Vazquez, 2001), de larrealidad cubienta de afectividad

Alguien que permite rearticular la cueston que sobre pensamiento social se
pudiese generar. es el mnterfocutor de uno de los discipuios del frances Durkhem, el
discipulo Maunce Halbwachs, el interfocutor, esto entre las sombras de la psicologia.
Charles Blondel, quien ademas de ser psicolego socal y amigo cercano de los mas
grandes histonadores franceses (Cfr Burke. 1930), fue critico de la propuesta de Comte.,
Durkheim y Tarde Comoquiera. lo que esboza, a partr de la introduccidon de la
percepcion colectiva. como prumer paso para el pensamiento social, es algo referente a
que nuestras percepaiones tienen una vahdez practicamente general. ya que hacen
referencia a objetos cuya expenencia es a todos accesible (1928. p 129) Ahora been,
sabemos que poseemos nuestro ikioma de la colectividad de la cuai formamos parte, y 1a
conexion del espacio intelectualhzado en el cual se despiiegan nuestras percepcaones, del
lenguaje que las expresa y de la sociedad que comprueba su conformismo y sedala sus
errores Asi pues. es muy verostmil que la cosa significada partcipe mas particularmente
aqui del caracter social que 10 Que parece {ibxdem ) Imbuidos de ura permanencia que
surge de la colectividad. las percepaones atnbuwidas a los sujetos asi como tamtién a los
objetos, son asumidas siendo parte de una reahdad Un acontecimiento se torna socal
desde el momento en que se comparten los significados que le dieron forma y los

significados que se estan formulando para comprenderio, se aceptan y se confrontan
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Pero es con la sola resignificacion latente que el acontecimiento llega a presentarse por
si solo.

Un acto social como sinonimo de un acontecimiento, pane de Ia significacion y de
la resignificacion, gradualmente es como se va alterando, Inmerso en un proceso de
constitucidén y de dependencia. Segun Mead (1934) “La significacion como tal, es decir,
como el objeto del pensamiento, surge de la expenencia gracias a que él indwviduo se
estimula a si mismo para adoptar 1a actitud del otro en su reaccidn hacia el objeto La
significacion es lo que puede ser iIndicado a otros a la vez que. por el mMiIsmo proceso. es
indicado al individuo indicante. En el grado en que el individuo se 1o indica a s1 MISmo en
el papel del otro, ocupa la perspectiva de este. y como lo indica al otro desde su propia
perspectiva, y como lo que de tal modo es indicado es denuco, es preciso que sea
Jjustamente aquelio que puede ser desde distintas perspectivas” (p 126) Se da paso a
una reconstruccion cotidiana de los eventos, 1as situaciones, los acontecumientos, los
significados y 1as expenencias Todos ellos permanecen como entidades independientes,
consisientes, reconformandose a partir de st musmos Lo que permite “anclar ios
vestgios que sobre el pensamiento social se pudiesen construir, es lo que en algun
momento propusiera. Eduardo Nicol en su Psicologia de las Situaciones Vitales
(1975), con la reconceptualizacion del sujeto como. en pnmer lugar, pane importante de
la histona del pensamiento, y en segundo, como el sujeto comprend:ido como la
concienca, y la conciencia como tede aquello de lo cual pane del sujeto mismo para
situarse en la comprension de la reahdad Tratando de aclarar un poco el papel que
juega la conciencia en 1a elaboracion de un pensamiento social, Nicol senala "Esta
presencia en st mismo de aigo que le es ajeno recibe en el ser humano el nombre de
sujeto, y a la presencia es a lo que suele darse el nombre de conciencia”™ (p 37) S se
revisa con detalie esta aclaracion, uno se da cuenta que por un {ado trata de separar o
que en la ciencia positivista se trato de aparear por bastante tiempo. 13 dicotomia sujeto-
objeto, dejando en claro o que hasta la fecha sigue siendo el camino para establecer un
area de conoamiento “A todo lo que no es el sujeto, pero esta presente en el se aphca
el nombre genenco de objeto, que quiere decr “objeto de conocmiento”™ y as: el obseto
pierde su soberania, pues donde se consituye y donde de hecho lo encontramos es
justamente en el recinto subjetivo” (ibxdem ) Por el otro iado. la aclaracion que da Nicol
permite visuahzar -y puntuahlza- 10 que a muchos de los que hacen "ciencia sena y

objetiva” les cuesta tanto trabajo comprender enskmismados en una metodologia o
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abuso de técnica a utilizar, y que tristemente sucede también en nuestra disciphina. que el
método debe de adecuarse al objeto de estudio y no el objeto de estudio debe de
adaptarse al método o técnica a utilizar’

Lo subjetivo de los acontecimientos reconoce que eslos mismos pueden
extenderse. Al dar un reconocimiento de los sucesos, se parte de los constructores de los
mismos, de la resignificacidon constante que se halla involucrada y de que !a entidad
denivada pueda concebirse como una entidad existente por si misma ya que desde ahi
se despliegan las mismas formas del pensamento soc:al (sentimientos. recuerdos.
lenguaje). Cabe senalar que es a parur de la significacion de los acontecimientos que
estos permanecen o son anulados, cuestién que queda aparejada con como el
pensamiento social va descifrandose Mead (1934), planteaba la independencta. y a la
vez, reconocia el desprendimiento de los sujetos como portadores de un significado. asi
sugeria una relacion donde. “[Tendriamos] una sene de simbolos por medio de Ios cuales
indicamos ciertos caracteres, y al indicarlos los apanamos de su medio inmediato y
mantenemos simplemente una sola relacion. La capacidad para aislar esos caracteres
importantes, en su relacion con el objeto y con fa reaccion que corresponde al objeto. es
creo, lo que por lo general queremos decir cuando hablamos de gue un ser humano esta
pensando en algo o que tene un pensamiento” (p. 155) EI pensamiento se presenta a
partir de los suetos que lo van conformando. asmilando las aportaciones y las
consecuencias Englobado en la noaidn de persona. los sujetos y el pensamento quedan
COmMO uNo MISMOo y cuando se reacciona de la misma o diversa manera, las formas de
pensamiento quedan mbuidas de todos Ics elementos que la constituyen En palabras
de Mead Lo que el ser humano a logrado hacer es organizar la reaccion a ciertos
simboios que forman parte del acto social. de modo que adopta la actitud de la otra
persona que coopera con él Esto es lo que le confiere un espintu” (op ¢t p 216} Es
cuando las formas de pensamiento social se hacen presentes

El syjeto como tai, rebasa lo que e ¢s impuesto. hablar de sujetos es remitrnos a
los actores sociales, quienes deternminan la dinamica y 13 dimension de cada evento que
es donde confluyen proyectos, 1deas y esperanzas, y al comparur colectivamente tanto
situaciones, expenencias, aconfecimientos, esto es, memona, afectivicad, pensamento
imponen una dinamica y una dimension “nueva™, 1a cual es cambiante en el senudo de

! Con respecto a este oy €xste UN HDALEO OM esSaNal Tomads IDAAer (19598), 0ONde recamy ia exrstercd el
GOTUNe0 HTOerante Sentro de [as OenN0as humanas, (ero, & Manerd Je er1DouoaN de s DOoVhurd y e su Oetersa inywe
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que la sociedad es cuestionable. Los actores sociales son los que marcan la pauta,
conversan y a partir de ello llegan a condensar una forma de pensamiento Los actores
sociales, entendidos a la manera de Schutz (1932, 1962) hacen al pensamiento social. y
la manera de trascender de l0os actores se da por pane de las formas en las que esté
rodeado su desarrollo. Una interpretacion de significados entra en juego, los objetos
sociales denvados de los sujetos sociales “hablaran™ ya por eilos Son “productos”. dice
Schutz (1932), pues llevan sobre si la marca por parte de sus congéneres y constituyen
manifestaciones de lo que ocurnod en la conciencia de éstos Una interpretacion tal como
existen para nosotros, que somos los intérpretes, sea ahora como contemporaneos en el

tiempo, ¢ como personas que ocupan un lugar postenor Se trata de “Captar{ ] no solo

1as manifestaciones extenores —0 “productos”- sino también los procesos en los cuales se
constituyen las vivencias conscientes que estan detras de eilos” (Schutz. Joc cit . p 199)
£l recuperar el pensamiento, el concretarlo, el condensario y el deformario sélo puede
ser propio s se le reconoce por medio del tiempo y el espacio. datos los llamaria Bergson

(1888), categorias en palabras de Durkhemm (1912). marcos acotaba Halbwachs

(1925; 1950)°, elementos y esencia en 1a conformacion de la sociedad

Otra version que sobre la sociedad se pudiese hacer, donde no importa cémo
-avanza“, esos son los tintes que le da !a modermdad, s1 no cémo se “piensa’. que seria
la referencia clara para los sentimientos y las convenciones Asimilados en los sentidos

que otorgan el espacio y el tempo, ios acontecmientos retomados y constructores de

una sociedad embisten de significados al pensamiento social Se reafirma el sentdo

SOOOCONSTNXOXWNSTO, da Cuenta y Otsbarata los CUdTO argumentos
ADFOPATDN G 1as KIVESURICIONES &N PCOOga.
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depositado en una colectividad que emerge desde su cotidianeidad Asi es como pueade
abordarse, y coincidiendo con Mereau-Ponty: "Con razoén a sus dimensiones
fundamentales, todos los periodos histdncos se revelan como manifestaciones de una
sola existencial...]. Por estar en el mundo estamos condenados al sentido; y no podemos
hacer nada, no podemos deCir nada que no tome un lugar en la histona” (1945 . p 19) En
la propuesta sobre el pensamiento social estamos involucrados casi todos los que
participamos en las ciencias sociales y humanas. y a este respecto ratamos como dice
Ibanez (1989), de tener una conciencia mas aguda del caracter socio-histonco stuado en
las categorias del pensamiento, con el que damos cuenta de la realidad

Con esto no se trata de dar por concluido el tema sino se trata de consttuir “fas
reglas del juego”, en el sentido de poder llevar a cabo la busqueda y asentamiento de lo
que este capitulo puede dar de si El tema no esta agotado y ia nqueza del mismo deriva

de lo que pueda decuse con respecto a él.

II. Una Cuestion de Tiempo: el pensamiento etéreo.

1. El tiempo como memoria.
Uno puede dar por sentado que la memona, por obviedad absoluta, es tempo o, que lo

unico que pudiese acercarse a cualquier comprensidon que sobre el tempo se diese, seria
algo referente a la memona Con esta argumentacion tan simphsta, echariamos por tiefra
cualquier reargumentacion que tuviese. como mera intencion. dar cuenta del ntempo  Aun
cuando algunos histonadores. en el afan de otorgarle un sentdo al pasado de las
sociedades, quisieron hacer el iempo “exclusivo™ de ta histona (Cfr Le Goff, 1977b) Paul
Ricoeur, cuando empezo a hablar del tempo comenzo por narrario. porque seqgun el “el
tempo se hace humano en cuanto se articula de forma narratva™ (1985 p 39) La
intangibiidad del tiempo es tal que lo unico que lo hace concreto, es decr 1o que Nos
permite hablar y reconstrurr a partr de el, es cuando el tempo ya ha pasado Y es que
pareciera ser que é! uempo 500 sera visualizado cuando este esta alejado y no de
manera cotdiana, porque. finalmente. lo cotidiano seria lo real 1o que pudiese ser
modificado en ese momento y No asi las cosas dispuestas en el iempo. 3 menos Qque

como se hace en la edad modema. se puedan planficar o agendar todo esto para

INCONENENTSLE ADIES. ¢ FLDICIO N LY en Y05 QUE "33 (0SS 3€ CONBCRr an y redaconan e Formy especifcy, o empe en
EPOCas O PENOdos Que ARfirsen DIXYS G A ONIETHTRENIYS NOsDIes ™ {Ramos, 1989, p 74)
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tenerlas presentes. El tiempo seria en si, la parte “importante” que constituye a la
sociedad. Pero esto, visto a través de los vestigios de la memona, se transforma, ya que
es a parur de ella que se nos da la guia para que nos involucremos con lo compartido
colectivamente, ya que no solo somos un solo sujeto. se son varnos y es de ellos desde
donde se podria hablar de lo comin Emile Durkheim lo planteaba asi “Para constituir la
nocidn o categoria de tempo Esta no consiste simplemente en una conmemoracion,
parcial o integral, de nuestra vida transcurnda Es un cuadro abstracto e impersonal que
envuelve no solamente nuestra existencia individual sino de la humanidad [ |} Donde
todos los acontecimientos posibles pueden situarse en relacion con puntos de referencia
fijos y determinados” (Durkheim, 1912, p 16) E! ttempo es un convenio, es hacer
maleable ia soctedad de acuerdo a sus sujetos, es localizable y fragmentable, 1o que se
hace ahora y lo que se hara despues, que es lo que hemos hecho y cuando fue
Reconocerse 1a sociedad en el tempo. para saber quienes son quien Planteamiento que
no hace errado lo planteado por la histona, pero que a la vez la desplaza. reivindicando
el sentdo de la memona Resena que hace Blondel cuando revisa tanto la obra de
Durkheim como ia nocion de memona colectiva “Todo acto de memona es cosa
individual, pero al mismo tempo es cosa colectiva. ya que muchos de sus caracteres
estan constituidos por datos que sobrepasan al individuo y pertenecian a la sociedad de
la cual forma parte” (Blondel, 1928, p 14)

Es en ese caso que se puede hablar de lo que, permanentemente, Durkhem
(1912) liamaba el iempo comun, que es 10 que de determinada forma se conoce como el
tiempo tal cual, el tempo social Asi pues, se puede hablar tanto de espacio social como
de tiempo social, y es en el tempo social en si. en lo que el pensamiento puede
concretarse en determinado momento. “‘momentos” tal cual. y de los que se parte para
reestructurar la sociedad misma Momentos, es 1a clave de los conceptos que llegan a
rodear al tempo. esto, como tempo social, y se puede party sin concordar. de lo que
Henn Bergson (1888) llamaba duracion y o que Gaston Bachelard (1932) ilamaria
instante En este caso. y como todo. la generahdad dio paso a lo que se da por conocer
como convenciones sociales (Cfr La Revista de Cultura Psicologica  1992)
convenciones permanentes en el tempo. que de manera mas temporat y aun con sentdo
mucho mas técnico que otros, pueden reconocerse ccmo datos Elementos que a su vez
tecnifican el pensamiento socal Los acontearmientos, dira Mead (1929) estan de tai

forma enlazados con el pasado que sciamente por medio del mismo pueden adguins
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algun significado. Menciona: “Los datos son abstracciones de las cosas y han de recibir
su ubicacion en los pasados constructivos de las comunidades humanas antes de que se
puedan converlir en acontecimientos” (p. 59) Los datos son la deformacién de los
acontecimientos tal cual, la sistematizacion de ia memona de !a sociedad Estos
indispensables puntos de referencia en relacion con los cuales todas las cosas estan
clasificadas temporalmente estan tomados de la vida social Los datos como cualquier
objeto social, si uno se descuida un poco, llegan a controlar a una sociedad
(apud., Le Goff, 1977) Las divisiones en dias, semanas. meses. anos. etceétera,
corresponden a la penodicidad de los rtos, de las fiestas, de las ceremomnias pubhcas
(Durkheim, 1912, p 16) Y parece que Charles Blondel fue de los pocos que leyo. mas o
menos bien, @ Durkheim, tal vez por la cercania con el pupilo de éste (supra p 5). o
porque los dos, extranamente, liegan a un acuerdo mas 0 menos general con respecto al
papel que ia memona juega en la conformacion de una sociedad, y por ende de un
pensamiento socital Mencionaba en algun momento “No es nuestra memona
proptamente personal |3 que proporciona a nuestro pasado la consistencia, la
continuidad. [.. ] Esas circunstancias se deben a la intervencion de factores sociales. a la
perpetua referencia de nuestra expenenca individual a 13 expenencia comun a todos 1os
miembros de nuestro grupo, a su INsercionN en Mmarcos colectivos a los que se reponan 10s
acontecimientos a medida que son producidos. a ios que continuan adhendos una vez
desaparecidos y en el seno de los cuales efectuamos no solamente ia locakzacion, sino
también el recuerdo” (Blondel. 1928 p 146) Asi, el hempo puede condensarse en
memona y la memona plasmarse en el pensamiento, esto a parr del esbozo que el
propio pensamiento pueda dar, o0 como dice el mismo Blondel cuando retoma un
argumento de Pieron “Cuando un objeto se percibe. se nombra, y el nombre que evoca
reactua sobre la percepcion atrayéndola con &l a ese mundo de relaciones logicas que es
precisamente el mundo de nuestras palabras. pues el nombre que asignamos a un objeto
es casi siempre un nombre comun, { ] Que afirma, a la vez. que adernas de sus
caracteres individuales el objeto nombrado posee Otros Que le hacen panente de l0s
objetos de la misma especie Se situa en un lugar defimdo en el conunto de nuestra
expenencia y de las nociones en donde ella encuentra su umidad” (op ¢ . p 135) EI
pensamiento nace de la memona, la memona es el retorno a los sentimientos. afectividad
como recorndos en la memona y ésta, a su vez. es guada en sus #cios. por el hempo

Tiempo que es narrado, vueita la esencia en conversacion que retrae Ics objetos
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(imagenes, sonidos, olores, gusto) que se perciben (Vgr. Merleau-Ponty, 1945). El utempo
llega entonces a intuirse en la memoria, y los objetos que provienen de él, son los objetos
que le otorgan el sentido a las cosas, a los acontecimientos MisMoOs Que se presentan a
partir de un pequefio indicio de memoria. Ricoeur (1984, p. 423), le Hlamaria “operacion
configuradora®™, donde, partiendo de los significados inmersos en la narracion se
reconstruye el sentido de las cosas, involucrando e interrelacionando el discurso y la
histona, donde quedan los actores y las acciones, donde quedan ios tlempos y las
narraciones. El iempo narrado es Io que delimitaria a la memona, aspectos que resaltan
y la hacen, por lo mismo, diferente a la histona

Y uno se permite rememorar a partir de lo que puede decrr de tal o cual recuerdo,
de la version que se pueda dar y que se reconstruira por los participantes en el. porque
una de las ventajas de la memona es que se puede conversar, de ahi que se pueda
reinterpretar y decirse y desdecirse. Por elio es que se necesita partir de algo, y es asi
que uno recuerda intimamente las fechas, que son el tempo sistematzado. aquellos
marcos temporales que estan armados con todos los datos, los cuales. funcionan como
puntos de referencia, como hitos a los cuales hay que recurny para encontrar fos
recuerdos. Las fechas y periodos que son considerados socialmente significativos
siempre tlenen un recuerdo constrndo, una presencia que trasciende a ios sujetos
(Cfr La Revista de Cultura Psicolégica, 1992), asi es como uno esta retrocediendo en el
tuempo, lo retoma y rescata, reconstruye a parur de el. el presente Michael Billig lo dibuja
bastante bien. "La reconstruccion implca el recurso a temas de sentido comun O
ideologias comparudas, de modo que la conmemoracion del pasado se consigue como

objeto de pensamiento mediante el proceso de rememoracion” (1980, p 79)

1. 1. Inercia y movimiento: La rapidez y la lentitud.
El tempo es 10 que esta en movimiento (o 10 que perc:bimos que esta en) y por ello es

que se divide en tres tlempos pnncipales pasado. presente y futuro. 1a concrecion que de
cada uno de ellos pudiese resultar es lo que lo marca a si mismo, lo comphcado de [os
tempos, es que NiNguno podna ser el ideal para hablar de memona,. de afectvidad o de

pensamuemo' La intangibihdad de! tempo como forma de ser es |0 que permite que éste

¢ ESO 10 Signeron Dren L3N0 BerSON COMO SuU PriMQ DIOHIXD, o NOwed:sid Prousy, Que Drd i se de todds koS
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Obra O¢ Proust €3 13 ewdressdn Grecl) en of pano de i Noveld de la fiosofla Oe BerguonT (Baiow e i, D 49) y
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~iismo rebase tanto a ia afectividad como a la memona y al pensamiento. Lo paraddjico.
es que el acercamiento al tiempo se da s6lo a partir de estos, lo cual nos permite repasar
(como Ricoeur) la tesis agustiniana de que el tiempo no tiene ser, ya que el futuro no es
todavia, el pasado ya no es y el presente no permanece Y sin embargo, hablamos del
tiempo como que liene ser, afirmando que las cosas vemderas seran. las pasadas han
sido y las presentes pasan, e incluso que ese pasar No es nada (1985, p 44) Le Goff
(1977b) discutto esto a partir de la vision de la histona "El pasado es una construccion y
una reinterpretacion constante, y tiene un futuro que forma pare integrante y significativa
de la histona” (p. 28). La presencia de “ios tiempos” resignifica a una sociedad. asi cono
su vinculo como histona. Ninguno estara exento de significados, cada uno tomaria un
lugar a partir de la funcién social de la histona, “A la relacion esencial presente-pasado
hay que anadir el horizonte del futuro™ (ibidem ) Con el "exacto” tempo inmerso en la
Historia, podnia facihtarse, esbozandolo, un emplazamiento mismo de la memona.
facilitando el resurgimiento de los sentimientos en !a histona Eso es lo que Hleva a pensar
aue No exisiyn1ves tempos si no solo uno solo, el presente Pero a decir de San Agustin
esto es cierto “No existen propiamente hablando, tres iempos, el pasado, el presente y
el futuro sino solo tres presentes el presente del pasado, el presente del presente y el
presente del futuro”™ (Citado por Abbagnano. 1961, p 1137) Y en el presente se maneja
1a velocidad., o mejor dicho el movimento

Otra ventaja que tene la memona por sobre todas ias demas cosas, es que a
memona puede argumentarse sin perder sentido y 1a rediscusion del iempo bayo 1a luz de
ia memona es lo que determina el caracter temporal de los seres humanos
(Vgr Ricoeur 1985). Los significados depositados en la memona se reconforman
permanecen O se deforman “Formas™ que se hacen presenies y con las cuales la
memona habra ge “jugar" Ei pasado asi. es el constante retorno a lo ya hecho aicho ©
pensado, a los sentimientos reiegados a lo que de alguna manera tuera dejado Je 1ado y
que de manera latente, pudiera ser olvidado Ei tempo en su encadenamento con la
memona se sique de ella para autoproclamarse victonoso. cuando algo pasoc ya paso
Pareciera :ar la impresion de que un acontecmuento a ‘terminado”  pero no el
acontecimiento se esta resigmnificando La memona aparenta no relacionarse sino con el

pasado, pero se trata de un pasago etemizado. a la vez temporal e intemporal
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(apud, Bertrand, 1941). Indirectamente, es en el pasado donde se onginaria la
continuidad, como una reivindicacion de! retormmo al pasado, por intervencidén de los
significados, por la introduccién de! sentido social, por las restauraciones simbdlicas
inmersas en la misma dinamica de una sociedad (Cfr. Le Goft, 1977b) Se rompe con el
esquema en el cual se habla de que el tiempo es solo un tiempo pasado, el sentido que
se encuentra en el pasado esta rozando el presente, y con esto. ni uno ni otro podran
desplazarse

El pasado puede dejar de ser pasado cuando se hace presente. esto es, cuando
se re-discute el pasado mismo a la luz de este presente La discusion la hace mas
amplia, un tednco del pragmatismo norteamencano®, George H Mead® (1929), cuando
tratando de recuperar el pasado depositado en la memona habia de lo que las
aportaciones del tiempo y de la memona pueden dar de si, acota "No es verdad que lo
que ha pasado esté en el pasado| . ]. Pertenece a algo que esta ocurnendo La distincion
entre el presente y el pasado implica evidentemente algo mas que transcurso™ (p 52)

Senala el histonador Bertrand °“El pasado etermzado se caractenzal ] por el
hecho de que es presente, alli donde estd como pasado fechado y tambien como
presente, para hablar con propiedad, cuando es recordado o repetido, “reactuahlzado”
Pasado que ha sido presente o actual y pasado que es presente o actual por la
repeticién y el recuerdo” (Bertrand, op cit., p. 33} Una reconstitucion del presente desde

el pasado. y puesto que muchas veces 13 carga del pasado puede ser mas que la del
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presente, es el pasado el que trae consigo toda la responsabilidad en la reconstruccion
del recuerdo, aunque haga 10 que haga es en el presente donde se va a conversar
Ramén Ramos lo resume bien: “No hay, pues, pasado inmutable independiente de la
experiencia presente[...] sino un pasado siempre recomenzado y reconstruido Nuestra
memoria, al explorar el pasado, realiza un viagje retrospectivo en el que sabe que el
presente es la meta en la que se desemboca y la perspectiva desde la que se puede
reconstruir y relatar” (Ramos, 1989, p 67) El devenr que previene a la memoria, la
memona que aparece en el tempo con la asociacion de las imagenes en los recuerdos,
los acontecimientos que se exhiben como “flashazos® de la vida social La velocidad en la
que se presentan permiten recorrerlos en multpies ocasiones, sin embargo, uno sabe
que solamente llegando al presente es hasta cuando podran durar La resolucion, no
siempre de buena manera, muchas veces es repetrlos para que queden como esa
pnmera version que en realidad fue esa la Gue trascendid El pensamiento esta
depositado en el pasado. y sobre e} pasado se comienzan a pensar los acontecimientos,
quién esta involucrado en ellos y donde se dejo de participar La imponancia de la
velocidad en el tempo, remontaria la afecuvidad implicita de {a memona. y asi, cada uno
de los acontecimientos se resignificaria con una identdad propia Ricoeur (1984)
realzaria la participacon de la rapidez y de la lentitud, siendo la esencia misma del
tiempo y la narracion Cada acontecimiento por si mismo remontara el tempo que se
quiera desunar, narrar para trascender, narrar por narrar. narrar para desaparecer
Simplemente, los acontecimientos estaran delimitados por el hempo, cueston que se
presenta en la solemmdad de la modernidad, bajo el manto del escalcnamiento, de ia
brevedad, de la celendad Regresando a lo que adyera Ricoeur, el tempo estara inmerso
en la narratividad ~La disposicion de las escenas de [0s episodios intermedios, de los
acontecamientos memorables. de las transicsones, matizana sin cesar las cantidades y las
extensiones A estos rasgos se anaden las antcipaciones y las miradas retrospectivas,
los engarces que permiten incluir las duraciones temporales rememoradas en secuencas
narrativas breves. creando un efecto de profundidad de perspectiva rompiendo la
cronologia” (op. cit . p 498)

Pierre Bertrand reciama el estado en el cual puede quedar el pasado en el
presente, con una relacidn de co-presencia, de alternacon y donage Ios vestigios o restos
de 10 que quedan llegan a concretarse en una reahdad establecsda Con el presente, el
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tiempo se hace palpable, es o que esta en la actualidad, sobre lo que se puede opinar y
sobre lo que se puede delimitar a pantir de la vigencia de su estado. El presente es lo que
mas involucrado estad con la memoria y, a decir de Félix Vazquez, es en donde estan
inmersas las personas: “Las personas soOlo podemos olvidar nuestro presente,
dificlmente nuestro pasado, ya que sodlo lo presente pertenece al ambito de nuestra
experiencia, entendida ésta no solo como vivencia directa, sino también como legado
activamente transmitdo e incorporado a nuestras relaciones interpersonales e
interpretaciones de la sociedad”™ (2001, p 29-30) La diferencia entre los tiempos
utiizados en la memona |a delmitaria, Maunce Halbwachs. gquién, en palabras del
espanol Vazquez, marca la gran diferencia que para con la histona tiene la memona: “En
reahidad, en el desarrollo continuo de la memona colectiva, no hay lineas de separacion
netamente trazadas, como en la histona. sino solamente limites rregulares e inciertos. El
presente[. ] no se opone al pasado como distinguiendo dos periodos histoncos vecinos
Pues el pasado ya no existe, mientras que para el histonador 10s dos periodos tienen
tanta realidad el uno como el otro. La memona de una sociedad se extiende hasta donde
ella puede, es decrn, hasta donde alcanza !a memona de los grupos de los que esta
compuesta” (ctado por Vazquez. 2001, p 55)

La diferencia puede que esté depositada en las fechas como las que situan al
sujeto y a la soctedad en si en el camino a sequir si se requiere revisar el pasado, esto,
Blondel lo menciona “Fijamos en el curso de nuestra existencia cierto numero de fechas
Unas son relalivas a aconteamientos que interesan a nuestro grupo: tas otras se refieren
a acontecimuentos que soOlo Nos interesan a nosolros” (1928, p 149) Lo que cambia es el
“grado de imporftancia”™ que tiene cada una, algunas fechas estan mas cargadas de
afectividad que de cualquier otra cosa “Tanto en un caso COMO en otro acabamos por
aprender y saber esas fechas de memona, exactamente como las de los acontecimientos
propilamente histoncos que pernenecen a un pasado mas o menos lejano Sabemos las
fechas histoncas. mas que por haberas vivido o haber sido contemporaneos de ellas, por
la imponancia con que han sido consagradas en nuestro medio”
(Blondel, op cit. p 150) Esta es para ellos dos !a presencia del tempo en la
conformacion de ia memona, la concrecion en las fechas Los temunos en los gue se ven
envueltas las fechas, algunas veces, desgastan la afectividad que queda en ellas, los

recuerdos pueden volverse artificiales y el pensamiento banal
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Con el futuro, lo unico que se puede decir, es que con él tratamos de lienar ios
vacios que se pueden esperar, es, como tal, la espera, la expectativa y donde los
contenidos se podrian concretar, por ello es que la esperanza es parte de! futuro La
esperanza que esta depositada en las promesas, y éstas, en algun momento se deben
de cumplir y no por el tiempo en el cual se hicieron sino porque habra un tiempo. el cual
habra de llegar. Para Bertrand (1941), la permanencia del ttempo en los usos que se
hacen en el recuerdo y en el olvido tiene que ver con lo que &l mismo ilama “memona
cultural®, la cual a su vez se divide y se relega por la presencia del pasado y del futuro
Para el pasado la memona esta depositada en la “memona de las huellas”, para el futuro
la memona se deposita en la "memona de las palabras®, ahi es donde radica su
importancia y donde se reconstruye el presente, todo esta en un presente que parte y
vuelve, donde no importa el porqué es que esto sucede, sino el como. El presente que se
hace de los sujetos que retoman del pasado lo que en el futuro quisieran decir Aseguran
con e} pasado lo que en futuro, continutdad del presente, va a ocurnr. Intervenir desde el
presente con los argumentos del pasado, involucrandose en |a trascendencia del futuro
Hay un riesgo en todo ello, y es el de querer manipular el futuro, dandole una legittmidad
a los acontecimientos provenientes a partir de un discurso, se presenta a la memona a
partir de un futuro. Con esto no se trata de rewvindicar unicamente al presente como el
tiempo donde se ancla ld memona si no, y de acuerdo con lo que plantea Felix Vazquez
(2001, p. 103), destacar que el presente es el momento que contiene el sentido de
ambos. Esta cueston, también se locaiiza en 1a histona, como cuando se trata de revisar
lo que se hace con el olvido, o cuando se reclama la presencia del tempo en la memona,
se sefala: "Puede decirse que pasado, presente y futuro no dejan de coexistr Una
misma cosa, multiphicando los puntos de vista, puede ser dicha en el presente en el
pasado y en el futuro [ .] Entre un pasado que ha sido presente y ese mismo pasado
traido a la memona o repetido en el presente, co-existencia significa co-presencia | ) La
utilizacion que hacemos del pasado determina nuestra posicion en el presente e
hipotéticamente en el futuro” (Bertrand, 1941, p 36) Esto no impide que sea el futuro el
que se apegue a lo gque el pasado senalo, ya que s1 se piensa tren, el tuturo es un
recuerdo del porvenir "El futuro encuentra sus imites en el pasado Antles gue 3dvenga
ya posee todas las caractensticas del pasado. es un presente que sera, el también
locahzado y locahzable, poseera su fecha, ya que es objeto potencial de una memona

que lo acompanara y recordara” (apud, Bertrand, op <, p 36-37) Y los signficados
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depositados en el futuro son parte del presente y del pasado, como lo son también y de
distinta manera de la historia y de la psicologia, esto, Félix Vazquez lo deja claro: “La
memoria como vinculo que provee de continuidad, permite la proyeccion en el futuro. El
futuro se construye con elementos del presente y del pasado que se consideran con un
especial significado, con el significado del pasado y del presente” (Vazquez, 2001, p. 25)

Se podria decir que el ejemplo claro. tanto de la inercia como del constante
movimiento del tiempo, se refleja en 1o que Michael Ende trataba de describir a partir de
su Momo (1973), eso, como el encontrar lo que en el tempo pudiese encerrar en algun
momento y del grado de como la velocidad que pudiera ser impregnada es lo que
delimitaria una sociedad El iempo visto desde Momo. esa extraiia no especialista, no es
practicamente el mismo, es un tiempo dado en diversas dimensiones, donde de lo que se
trata es de rellenario (re-llenario. porque ya estaba lieno), de no dejar tempo libre si no
siempre en funcion de aigo. la rapidez y la saturacion haciendo acto de presencia.
Extralamente es una tortuga 1a que da cuenta de la lentitud en el tempo, y es aella(ala
tortuga y a la lentitud) a la que se apegan tanto los sujetos como el ttempo para poder
comprender. y contemplar, la realidad. Esto. por supuesto es ficcion, pero es l1a forma en
que se puede hablar de la velocdad del tempo. La lenttud es el sentdo de la
continuidad, continudad que se refleja en la contemplacidon, y que permite revisar 10 gue
la memona quistera retomar.

La forma idecal para hablar de la velocdad del tempo es a partir de los
acontecimientos que se encierran en él mismo, aquellos gue se pudieran estrar 1o mas
posible porque uno quiere que duren para siempre o reducirios porque ya no se quiere
saber nada de ellos o, son incomprensibles en ese presente Y la idea surge de lo que
alguna vez nos quejamos, cuando deamos ‘ya que termine’. o “ya. ctan rapido
termind?°, y esto se aplica a cualquier acontecimiento. una cancion, una frase. algun
regafio, un enfrentamiento, un amorio. una guerra, los concenos o 1as epocas que se
esperan que nunca termmen Tanto la rapidez como la lentitud de los acontecimientos NO
esta determunada por nada m por nadie. si no que es el aconteamiento el que delimita lo
que puede hacerse para mantenerio o desapareceric. la rapidezr en S, es una
herramienta prop:a de 10s medios masivos de comunicacion, de la vida efimera del andar
"a las carreras”. donde los tempos son tempas efectivos. sin duracion como tal Si le
seguimos el juego a 1a sociedad moderna, los medios Masivos regulan el tempo donde

aparecera el acontecimiento, lo enmarcan y distnbuyen “al gusto”. asi también lo pueden
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desaparecer con la misma capacidad. Los preludios a los acontecimientos, el suspenso a
una respuesta, la demora que hace extenso el acontecimiento para dejarlo pasar, y el
hartazgo que se genera de esperar algo que no valdria mucho, y donde mas valia lo que
estaba antes y sobre lo cual la esencia consistia en esperar E! acontecimiento que no
era como era: una cancion, un libro, una persona, cualquier acto social Acontecimientos
generados en las sociedades, sociedades vistas como grandes acontecimientos,
pequenas sociedades inmersas en los sujetos, memona, afectividad. pensamiento, todo
en algun momento plagado de saturac:on social, hecho a la velocidad que necesita el
sujeto para estar en esa sociedad. la rapidez del iempo es parte esencial de la sociedad
moderna (Cfr. Gergen, 1992, Maffesol, 2000) La lenttud es cuando algo aparece y no
se quiere que termine, aqui aunque pareciera ser algo parecido a la saturacion social, no
o es porque uno esta dispuesto a mantenerlo sin importar las consecuencias La
saturacion proviene de la velocdad, de provocar que los acontecimientos se presenten
sin parar, en ella no hay contemplacion simplemente se €sta inmerso en la aglomeracion
La velocidad estd impuesta a los acontecimientos, se pueden exponer como una serne de
imagenes significativas que engloben una reahdad misma, se presentan los sujetos y se
dice quiénes sSON y que deben de hacer. interpretan un papel sin significados y adecuan
los significados dispuestos a la velocidad de un acontecimiento. El sentido que estaba
manifiesto en un acontecimiento se apresura a que se presente con el afan de que
finalice, en el otro extremo, la lentitud se permea de todo lo contrano, es pParsIMoniosa,
se muestra extensa porque recorre los mismos significados

La tnsteza hasta volverla un “blues”. ia diversion o alegria de un “swing” la
agresividad que se espera que pronto termmne de un pogo”, encanto dei sentimiento
hecho tiempos recomdos Donde lo tnste se trata de volverlo mas tnste. lo alegre
hiarante y la agresividad destructora La lenttud es parte de 1os pequenos
acontecmientos, pequenos porque a decr de una histona nacional no seran tan
relevantes como Ia histona misma y se deposita en ningun medio de informacion si NG
en un medio de comunicacion como |as artes o la conversacion, como ia vida cohdiana,
donde se puede considerar sin estar “a las carreras” donde el argumento “tengo pnsa”
se deja a un lado (esos sO0n siIgnos que provienen del olvido), y donde el conoomiento
que se genere de una determmada conversacon No trascenderd de ese hempo. pero en

alguna otra ocasion se recordara y se recordara esa lentitud con |a cual se converso
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Otro ejempio de la lentitud del tiempo esta depositado en el andar pausado para
llegar a ninguna parte, a diferencia de 10 que sucede en la rapidez donde se trata de
llegar siempre a un sitio, al sitio adecuado. Ese caminar pausado donde uno no se fija
por donde se pisa, por donde se anda, sino que lo que hace es estar contemplando el
tiempo, o como se dice técnicamente “andar perdiendo el tiempo”, "cunoseando” por la
vida como cualquier personaje que no tiene nada que hacer, esa es la diferencia abismal
entre un tunsta y un viajero. Aqui es cuando entran en juego los recuerdos para ser
borrados y mantenidos por la rapidez y 1a lentitud del tiempo, y el ejemplo claro lo dara
Kundera en alguna fraccion de su novela La Lentitud (1995), donde a parr de un
paseo, dos sujetos tratarian de mantener el aconteamiento que acababa de ocurrir en
ellos, pero donde la despedida seria inminente, ahi @s cuando tratan de mantener el
tiempo lo mas lento posible, llenandolo de aquello que les pudiese generar cercania, pero
“si M1 @ UNoO N1 a otro se le ocurre a tiempo idea alguna, si No encuentran pretexto alguno
para seguir el paseo, se veran obhgacos por la simple légica del siencio, [ ] a
despedirse el uno del otro (p. 42). El tempo se comprende como espacios a llenar
(infra, p. 26), con el fin de que no terminen Se trataba de hacerse mas lentos. por eso es
que las despedidas son acontecumientos tan extraios. Es como una pelea constante
entre la contemplacion y la precpitacion de las cosas. Y es que “hay un vinculo secreto
entre la lentitud y la memona, entre la velocidad y el olvido. Evogquemos una situacién de
o mas tnvial un hombre camina por la calle De pronto, guiere recordar algo. pero el
recuerdo se le escapa En ese momento. mecanmcamente, afio)a el paso Por el contrano,
alguwen que intente olvidar un inaidente penoso que acaba de ocumrie acelera el paso sin
darse cuenta, como siI quisiera alejarse rapido de io que, en el tempo. se encuentra aun
demasiado cercano a éf” (apud, Kundera, cp o, p 48)

Si el tempo se narra para hacerse comprensible es por la necesidad de mantener
el espacio donde esta depositada su permanencia, en el ntmo que desphegan cada uno
de los acontecimientos envuellos en el tiempo y en io breve y prolongado de 10s mismos
Aqui es cuando entran en jueqo, otra vez, los tempos. porque al narraros lo que
decimos de ellos es que solamente el pasado y del futuro fueron y seran largos o conos,
"es sin duda del futuro del qQue se dice que se acona y el pasado que se alarga”
(apud, Ricoeur, 1985) El presente no se puede alargar o aconar. es de una forma tat que
lo que se reserva para el es 10 que esta de ordinano, de comun en ese Momento, ese es

el presente. El lenguaje es lo que mantena al presente ccmo presente y 1o que hace que
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el presente vaya hacia el pasado o futuro, asi también la memorna es guiada por el
lenguaje (Ramos, 1989) y la velocidad del tiempo se deposita en el lenguaje. El
alargamiento de un acontecimiento queda depositado en las palabras y en como se
relata el acontecimiento, ejemplo de ello es ese de repente que uno puede descnbir, y
que nos lleva a contar la vida en quince minutos, cuando l0s MiISMoOs acontecimientos,
todos con algo de significativos, han durado mas que esos quince mMiNUtos, como cuando
se descnben los suenos en una sesion terapéutica de una hora y los suefos duraron
toda una noche que parece una vida Lo extensivo del tlempo se mantiene extenso en el
pensamiento, en los recuerdos, en los sentmientos descntos en la narracion cotidiana de
los sucesos. Las imagenes que permanecen como fragmentos de iempo hecho espacio,
los lugares que se presentan de manera hneal o saiteada dan la sensacion del
movimiento temporal de Ias cosas aun cuando es5as cosas, esos eventos descntos No se
hayan mowvido nm1 un 3pice De ésta manera el lenguaje hace acto de presencia.
manteniendo la trampa en la que cae el tiempo con el espaco, anteporiendo
“yuxtaposicion™ a “sucesion” y confundiéndolos con extension “Los términos que
designan el tempo, reclama Bergson (1934), son tomados a la lengua de! espacio
Cuando evocamos un tempo, es el espacio el que responde al lamamiento” El
pensamiento esta todavia ahi. y ahi se quedara hasta que no se confronte con alguien
Las cuentas pendientes, las deudas y las promesas de regresar mantienen al espacio
hecho tempo invaluable En un entremezclar de los acontec:mientos el reconocimiento
de si mismo en el lempo esta presente, pero ademas esta "el otro™ a quien se le esta
compartiendo el suceso Uno como tal se visualiza en la narracidn del hempo, “solo
después de haber pronunciado 13 palabra que estarnos diciendo, sefala Mead (1934),
nos reconocemos como la persona que la ha pronunciado, como esa persona particular
que dice esa cosa partcular. solo después de haber hecho lo que vamos a hacer.
tenemos la conciencia de 1o que estamos dicienqo” (p 227) Despues de conversario. tal
vez, existe un arrepentimento de a quien se le ha narrado, 1a sensacion de que ese
depasito de memona, de afectividad, no era el indicado (Como. dina Cortazar en aiguno
de sus personajes, pude haberte narrado mi vida en tan solo dos minutos?

El presente no se puede acortar, lo que se hace mas corto es el pasado y lo que
se espera es un futuro bastante grande. donde se invclucre lo que esta ocurmnendo Lo
que se adquiere en el presente es 1a capacidad de narrar o pasago. el futuro cuesta un

poco mas de esfuerzo porque nuNCa se sabe que es o que depara. pero al fin y al cabo
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también se narra. Se narran desde el presente, desde el lugar indivisible que es el
presente, desde el lugar donde no hay extension (Vgr. Ricoeur, 1985) A partir de lo que
Bachelard dice del presente, éste puede ser comprendido como el punto nodal del
tiempo. “El presente no pasa, pues un instante sélo se deja para encontrar otro; fa
conciencia es conciencia del instante, y la conciencia del instante es la conciencia”
{1932, p. 46) El futuro, como la espera, de repente se vuelve demasiado largo y tedioso,
insoportable para unos, por la carga de inceridumbre que arrastran consigo los
acontecimientos del futuro que son parte de las cosas de las que no se puede esperar
mucho (un error de la moderridad) porque nunca salen como se planearon, y esto, a
diferencia de los acontecimientos ya ocurmndos, depositados en el pasado de 1os mismos,
de los que todo el mundo se pregunta ¢cuando ocurrieron? La ocurrencia o no-
ocurrencia de las cosas marcan los sucesos, el porvenir y 1o remoto marcan la dimensién
de la memona. Asi, el pasado se llena de multiples respuestas para una sola pregunta y
lo que algunos hacen es tratar de buscar la respuesta adecuada aunque ninguna sea
suficiente. James Schellenberg (1978), revisando la obra de George H. Mead,
reargumenta la importancia de la conuinuidad entre el individuc y la sociedad. esto, a
partir del presente’ “La reahdad para Mead estaba siempre centrada en el presente, pero
el presente incluia a la vez un reconocmiento del pasado y una preparacion para el
futuro Por lo tanto, las acciones|[ ] son las que enlazan esas categorias temporales,
anciadas en un presente en devenir’ (p 62)

La discusion es demasiado ampha llevandonos a que en aigun momento se
confundan los tiempos por la velocidad en la cual nos son presentados, la memona
recoge asi diversos significados porque por diversos iempos esta atravesando, aunque
hay que dejar algo en claro, ta umnica forma de dar cuenta de |la memona es a traves del

uempo de 1a narracion. esto es, el ttiempo presente

1. 2. Dias de futuro pasado.
La confusion depositada en el tiempo permite a las cencias. y a 10s que hacen ciencias

sociales, jugar con lpos termuinos propios del tempo, muchas veces utthzando
indiscnminadamente 1o que se deposita en cada uno de ellos Ya que el adentrarse en
los usos del tempo, forzosamente tiene que ver con como se aborda la memona, coOmo
tas aproximaciones de las diversas discaphnas dan cuenta de ella. esto justficandose o
vanagionandose, reconformando los acontecumientos a nivel del opnmido o det opresor,

de la perspectiva que pueda darle cada area de conoamiento. cada enfoque psicosocial
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que pueda abusar del tiempo (y de la memona), presintiendo cada acontecimiento
Jacques Le Goff, un histonador de la tercera generaciéon del movimento de los Annales
(Cfr. Burke, 1990), da un argumento clave en este sentido. “La memoria colectiva ha
constituido un hito iImportante en la lucha por el poder conducida por las fuerzas sociales
Apoderarse de la memona y del olvido es una de las maximas preocupaciones de las
clases, de los grupos, de los individuos que han dominado y dominan las sociedades”®
(1977, p. 134) Por eso es tan utd la memona social, porque “permite afrontar los
problemas del tiempo y de la histona en relacion con lo cual l1a memona se encuentra ya
hacia atras y ya hacia deiante” (ibidem ) La discusion va mas afld porque la intencion de
reescribir por medio de la memona 1os acontecimientos delimita mucho el campo sobre el
que se puede “conversar con la memona” Quienes estan involucrados son los que
tnvocan la reconstruccion de la sociedad en nombre de !la memona. olvidando muchas
veces que ellos mismos estan inmersos en la memona

El desconcierto viene con lo que se retoma tanto del pasado hac:a el futuro, con
la reconstruccion constante del futuro por pane del pasado, de cuando el presente queda
hecho a un lado, porque ahora los interocutores son otros ttlempos La confusidn se
vuelve cada ver mas grande cuando se idealiza un futuro irrepetible al pasado, donde el
tiempo conjugado “hubiera® hace acto de presencia. donde el pasado muchas veces no
se olvida, siendo esto lo esperado y mantemdo, pero a la vez. es lo que se deforma
porque las ideologias cambian y jos @iros utopicos se banahzan llevando a los
acontecimientos a una nueva resigmficacion de {as cosas donde 1o unico que no sale
bien parado es el acontecamiento mismo Uno se da cuenta del “bnllo” -as: en el senudo
mas ronico- del pasado cuando lo puede argumentar a su favor, cuando la ignorancia
propia de un pasado queda en manos de los que 1o reconstruyen. no solo se esta dando
un conocimiento del presente por &l pasado, como senala Bloch (1849) sino que se
establece un compromso entre el pasado y el presente

Tomas Ibadez (1989) en ailgun momento. y en afan de recuperar los
acontecimientos Mmismos, habla de ellos y de los otros, de los llamados "no-
acontecimientos” que solo salen a relucit @ panu de los acontecimientos postenores
Donde nit el futuro mi el pasado estan completamente realhizados sino, y por medio,. de io
que el aconteamientd mMismo vaya reconstruyendo. menciona "No es ya que el futuro
dependa en pane del pasado, s:no que el propio pasado adquiere algunas de las

caracteristicas en funcon del futuro que efecuvamente realza” (p 111) Los
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acontecimientos se hacen concretos sélo por lo que el futuro pueda decir de ellos. Pero
otros se mantendran ocultos porque es en el tiempo presente que no ha ocurndo algo
que pueda dar cuenta de ellos. Los acontecimientos se construyen en el presente.
Ramon Ramos en una revisidn de la obra de Halbwachs (1989), recupera un argumento
que hace a las concepciones que sobre la memona se originan, que afectan de manera
sustancial la buena fe Que sobre [3 memona recae, el argumento proviene de lo que las
aporntaciones del filosofo Vernant diera a la memona coelectiva halbwachsiana, por un lado
Maunce Halbwachs no o tomé en cuenta, pero el argumento. quiérase o no, tiene aigo
de cieno: "Recordar no es explorar y reconstruir el propio iempo de la expenencia, sino,
por el contrano, huir, emanciparse del tempo para instalarse en un pasado primordial que
contiene el ser de las cosas” (p. 66). Bajo la luz del presente existe un pasado ideal.

La discusion sobre la reutiizacion del pasado 1a pone en tela de juicio Felix
Vazquez (2001), anclando en los acontecmientos sociales la responsabilidad tanto del
pasado como de los actores sociales que lo reconstruyen “Se han dinmido polemicas y
controversias sobre las distintas versiones del pasado que conviven o nvalizan en una
sociedad, especiaimente durante penodos histoncos politcamente confictivos, de gran
efervescencia social o bien, con los condicicnantes del momento, se han intentado
aprovechar las fisuras 0 producir gnetas a traves de discursos parcalmente antagonistas
frente a la aplastante contundencia de regimenes !otahtanos” (p. 36) Con esto, entra
rremediablemente ta ideologia mperante o la que fue, y la capaadad de la sociedad
para manteneria asi como cnticaria Michael Biliig (1990), defendiendo su postura reténca
ampiia la partcipacion de la deologia dentro del campo de estudio de la psicologia
social, pero mas en especifico de !a memona social, para lo cual menciona “Ladeologia
sera una forma de memona social, en la medida en que constituya i0o que se recuerda
colectivamente y también lo que se olvida 0 qué aspectos de la histona de la sociedad
siguen siendo conmemorados o cuales son relegados a los archivos del otvidae™ (p 77). ¥
senala que la pnmera puede entrar en un doble juego. asi como segquirselo a la deologia
dominante, esta es, 1a funcaon de ia rememoracion La retonca de la memona es lo que
permite rearticular el pasado a favor tanto del presente come del futuro. “de esta forma el
discurso toma el pasado coma tema y la memona resulta ser tanto el procesd como el

objeto del pensamiento” (apud. Bilhg, 1990, p 79) EI discurso del presente toma asi

ventaja de lo que el pasado y el futuro pudieron y podrian decir. el presente. con tanuta

mala fe, los reclama a su disposicaon, y hace que. como dice Bachelara (1932) se
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reduzcan tanto el pasado como el futuro o porvenir: “Como el pasado es sélo un
recuerdo y el porvenir s6lo una prevision, afirmaremos que pasado y porvenir no son en
el fondo sino habitos. [...] El porverir es tan sélo un preludio, una frase que se sugiere y
que se ensaya. Una sola frase. [...] El pasado es en nosotros una voz que encontro eco
De ese modo le damos fuerza a lo que no es sino una forma o, mas aun, da una forma
unica a una pluralidad de formas {. ] El pasado cobra entonces el peso de la realidad
(p. 48 y s8)

S se trata de recuperar el pasado, que es lo que dicta la buena fe. lo que sucede
es que se da preferencia a acontecimentos que realmente sirvan a los actuales
propésitos, ya no se trata de recobrar el pasado s) no de cobrarle con ventaja lo que €l ha
hecho. Se va del pasado hacia el futuro reutihizando sus argumentos. Esto es cuestion de
la vida cotidiana. El argumento lo da Marc Bloch (1949, p 39). "Tomamos de nuestras
expenencias cotidianas, matzadas, donde es preciso, con nuevos tintes, los elementos
que nos sirven para reconstrur el pasado” Para finales del siglo la psicologia social hace
su aportacion ‘Interrogarnos por el futuro del pasado forma pare de nuestras vidas
Achacamos con frecuencia a la responsabiidad de actuaciones del pasado nuestra
situacion actual, concebimos nuestras expenenc:as presentes repercutiéndolas en {os
sucesos del pasado, tratamos de aprender de las consecuencias provocadas por una
determinada decision, NOs proponemos actuar de una determinada manera para que
algo no ocurra o No vuelva a producirse, analizamos acciones politicas para no incurnr en
los rmiIsmos efrores, revisamos tactcas y estrategias para comurar  las
equivocaciones .Incesantemente volvemos nuestra mrada al pasado para tratar de
onentar el futuro El futuro individual y el futuro colectivo™ (Vazquez, 2001 p 145) Stla
realidad se construye, por que habria de supeditarse a lo que ya se hizo, y ademas
abusar de lo que de la memona se pudiera redimir

El pasado como objeto del pensarmento deja de lado al tlempo como tal. porque
lo que se hace es recurnr a los temas de sentdo comun para reconformar el recuerdo
pudiendo ser ahora. cualquier tema el que permia reconsirur la memorna social y que
pueda justificar tal o cual igeoiogia Asi se esta "evocando” el sentimiento proverniente de
una colectividad, manipulado y manten:do por el poder para dar lugar a la rememoracicn
de un acontecimiento estrategicamente escogido Blondel (1928) lo cita desage e ambito
de los recuerdos “Nuestros recuerdos no son reproducciones, sino reconsttuciones o

reconstrucciones del pasado en funcion de la expenenca y de la logica coiectivas®
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(p. 157). El recuerdo se supedita a lo que la ideologia trata de mantener, y como inercia,
el pensamiento concurre en lo mismo "Es también evidente que el conocimiento que
tenemos de nuestro pasado esta hecho, a la vez de recuerdos propiamente dichos y de
lo que podemos denominar conocimientos Entre estos conocmientos comprendemos
En primer término. la nocidn de los hechos de interés para nuestra famiia, nuestros
amigos, nuestras relaciones, nuestros conciudadanos,. nuestro grupo, acaecidos durante
nuestra vida, sin que por ello hayamos sido sus agentes o sus testigos, y los cuales han
llegado hasta nosotros a través de conversaciones o de lecturas, nmediatamente de
sucedidos o despues de algun tiempo” (Blondel. op cit, pp 161-162)

Es recolectar y rearmar, corregido, disminuido y aumentado algun recuerdo, en
pocas palabras, se le esta dando algun sentdo al pasado El sentdo comun aparece
como algo navedoso y se le aumenta o retira cualquer rastro de veracidad posible, la
conmemoracion 1o que hace es apropiarse de lo que a la colectividad le habia costado
tanto trabajo mantener en pnvado, aquello que se rediscutia en el ambito donde los
significados provenian de los que habian estado cerca y no como lo hace creer la
ideologia, donde todos habian participado de una forma en ese acontecimiento La
impresion que se da es que se esta re-creando juntos tal acontecimiento. cuando 1o que
esta pasando es que sé re-crea tat sentido comun en un discurso “Esto imphca procesos
discursivos de rememoracidn que no tlenen la memona como objeto de aiscurso | ] Lo
que se reproduce son temas comunes [ | Los lugares comunes se comparien lo que
se reproduce es la actividad compartuda del discurso” (apud, Bithg, op cit . p 85.86) EI
futuro de la memona se reconstruye a partir de la conmemoracion Feéhx Vazquez,
discipulo de Tomas Ibanez, habla de lo que sucede en las sociedades cuando entra en
*acaién” fa conmemoracion “En nuestras sociedades, cada vex con mayor rapidez 10s
procesos y fenomenos sociales son abstraidos del ambito de las reiaciones y engidos en
matena ntuahzable en la que la dimension humana se disrpa [ ] Lo realmente relevante
es la objetivacon del acontecimiento, su fhyacion regular en el tempo y su estabdizacion
en un punto deterrminado de {a histona” (2001, p 59) El presente es asi atectado por lo
que el pasado banalizado le esta ofreciendo. y en el mismo presente se retoma lo que le
llega a convenir, y sila soaedad como actor en el iempo No hace nada 1a memona. el
tempo y los significados quedaran como siempre han quedado namovibles Se
trasladan de un iempo hacia otro sin grandes vananzas lo que aa la mpresion de que

no cambian pudiendo ser reutilizados “mas adelante”. sobre esto. senala Blondel (1928)

b2




Capitulo Segundo. Sobre Pensamiento Social...

“Nuestra vida se encuentra incesantemente mezclada con {a vida de nuestro grupo, por
medio de las conversaciones y la lectura de los periddicos que nos mantienen mas o
menos informados. Asi se establece para nosotros una especie de paralelismo entre la
existencia y nuestra propia existencia, de tal manera que tales acontecimientos de la
segunda responden a tales acontecmientos de !a pnmera” (p. 151) La redefimicion de los
tiempos parte de io que se vive cotidianamente con lo que se vivio cotidianamente,
porque “buen numero de nuestros recuerdos se situan, 3si, en nuestro pasado. gracias a
la adherencia que los hechos correspondientes han contraido. a su hora, con
acontecimientos politicos contemporaneos” (apud, Blondel op ¢t . p 151)

A 13 luz de los hechos sociales es coMmo uno se da cuenta de coOmo el presente se
sumerge en el pasado, de como el futuro estara iInmerso en io que del pasado se quiere
retomar, muchas veces desfasando ios hempos y a la sociedad como tal “La hilandad
por el contraste que se establece entre un pasado descontextualizado y un presente
avido de distraccion, donde las vintulaciones entre estas dos temporahdades solo existen
en la diferencia de lo que ya no es [ ] Una especie de voragine reullizadora de
acontecimientos pretertos sin miNQun tipo de insercion en el trempo Atormizados y
convertidos en moda” (Vdzquez, 2001, p 60) Hay una peérdida de los significados
propios de ese tempo, dando la impresion de que el lempc puede ser ccupado
indistintamente a partr de cualquier acontecimento presente en beneficio del futuro,
ahora, se resalla el futuro ~“La direccion irreversible del ttempo esta inveruda, es ia
opuesta al transcurso delerminista y causalista de los acontecimientos, ya que es en el
futluro y no en el pasado cuando los aconteamientos adquieren, o no adquieren
significado [ ] Es precisamente este proceso €l que posibiita dotar de sentido a los
acontecmientos del pasado y, eventualmente, enunciar exphicaciones que 1os convienan
en causa del futuro”™ (Vazquez, op cit. p 147) La seleccaon de os acontecimientos a
partir de lo Que el presente nos puede decir de ellos. siendo el presente el que controla”
al pasado. y recuperando lo que como dice Bilig (1920, p 87) “alqunos fenomenos
sociales son acordados por consenso como memorables y se prestan a conversaciones
sobre recuerdos™ El “presente ideal” otorga el permiso para que el pasado se nNaga
presente LO antenor es uno de 105 nesgos qQue corre 1a memona colectiva cuando se
abusa de lo que ella intenta recuperar, asi la memona y el correr del tiempo se llenan de
intentos falhdos en el afan de reconstruir algunos acontecimientos Acontecimientos que

a partir de su propia retonca pueden dar mas de s) que 0 que Nosotros o alguwen mas
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pueda decir de ellos. En el afan de aclarario John Shotter (1989) dice: “No significa
repetir la misma cosa de forma distinta: significa hacer algo ademas de lo que ya se ha
hecho; es afadir una cierta clase de definicion postenor a nuestros actos” (p 149). Pero
hay que ser muy cuidadoso de coOmo construmos y desconstruimos los acontecimientos,
y que no sea solamente una sola versidn de las cosas “que no sea simplemente nuestra
participacion en una forma histonca de discurso quien cree la apanencia de que las
cosas ocuiren a lo largo del tempo en forma de una simple progresion” (ibidem. p 152)

No se debe abusar de la memona, eso sena ir contra ella misma

1. 3. Un momento...entre la duracién y el instante.
El iempo es enganoso, esto porque el mismo tiempo puede llegar a distraer lo que de é!

se ha dicho o pensado. las formulaciones que sobre el tempo se hacen se presentan
para construir lo que nosotros hemos llamado los momentos, el momento, que, bien a
bien., puede entenderse como el tempo delimitado y lleno de significados, siendo estos,
desde recuerdos hasta lo que se pudiera entender como pensamiento social E! iempo
como “el gran envase” donde se deposita 13 memona, pero donde quedaba el hempo
antes de darnos cuenta que ahi estaba; contra esto se confronto Henn Bergson,
desarmando y delimitando al tempo, ademas de discutir la propuesta mecamicista -mas
contra Spencer que contra nadie- que inundaba 13 epoca y que fuera unoc de sus temas
favorios a lo largo de toda su vida academica, porque una de sus preocupaciones en el
ambito acadéemico en el cual se desenvolvia era el de descifrar lo que tanto Kant, como
Spencer no pudieron descifrar, esto es, dar cuenta tanto del espacio como del hlempo
(Cfr Barlow. 1966). sin ser esto su.nteres pnncaipal

La duracidn, mas no et termino bergsomano, como pieza fundamental. tanto en el
rompecabezas que es el pensarniento social como en la reconstruccion del tempo y del
espacio. asi a partir de la defintlcion que apunta Abbagnano (1961) “El espacio de vida
de una cosa o de un acontecmiento, esto es {os limites ade su existencia en el iempo”
(p 357). se puede concretar que en el concepto de duracion se complementan tanto el
ttempo como el espacio esto No debe sonar extrado o contradictono en lo que se ha
dicho sobre [a duracion, ya que muchas veces eéste ha sido el hilo conductor que ha
llevado a los teodncos interesados en ella y que ha permiido una regdefinicadn, dada la

T
imponancia del concepto
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La duraciéon se puede comprender como la eternidad depositada en el tiempo,
pero que no es tiempo como tal, ya que la duracion no es ni medible m cuantificable,
aparece y no se sabe de donde aparece y es la antecesora a todo cualguer espacio,
entendido como lugar, que signifique. El tiempo es aparejado al espacio, pero a la vez se
separa del mismo Dos entidades diferentes pero umdas en el mismo camino Y &l mismo
camino hace que no sean ni uno ni1 el otro Dentro de la travesia que se recorre como S!
fuera el tiempo, la duracion marca lo sohtano de los acontecimientos, donde no importa m
lo que antecede ni lo precede. Esa intensidad que se presenta con ia soledad. sin ningun
recuerdo, pero con la fuerza tal como para mantener o repeier cualquier recuerdo traido
de la memona La duracidn es la forma total de un acontecimiento antes de resignificario.
y la resignificacion tardara lo que el iempo y el espacio se tarden en concretarla Cuando
se presentan los acontecimentos a partir del itempo y el espacio, la duracion ya habra
desaparecidc Lo concreto parte del espacio y el tiempo es cualquier acontecimiento
hecho espacio La memona asi es un acontecimiento por excelencia Segun Ramos
(1989. p 66) EIl concepto de memona bergsoriana nada tiene que ver con la duracion
misma. sino que es en la duracidon donde se refugian tanto la memona como el iempo”
Esta sena una forma de duracion “La duracion completamente pura es la forma que
toma la sucesion de nuestros estados de conciencia cuando nuestro yo se deja vivir,
cuando se abstiene de establecer una separacion entre el estado presente y los estados
antenores [ ] Tampoco tiene necesidad de olvidar los estados antenores basta que, al
acordarse de esos estados, no 10s yuxtaponga al estado actual” (Bergson, 1888, p 77)
L.a duracion aparece asi como el camino recorndo antes de presentarse cualquier forma
de pensanmuento. aquel pensamiento concreto que comphque las cosas. pensamiento
autonomo pero que esta empalmado con la memorna misma, con esa memona que no

solo tene que ver con el pasado sno tambien con el futuro, con los recuerdos hechos y
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los que se estan por elaborar, alrededor de todo, pero sobre todo, alrededor de ia
afectividad.

Si el tiempo es el depositano por excelencia de significados, los significados
mismos suceden de manera continua en el tiempo, lo cual hace gque la propuesta
bergsonmiana sea cuestionada, y esto, a partir de lo que Bachelard (1932) recuperaria al
hablar del instante. Segun él, el instante es el elemento primordial del hempo, porque
esta cargado de sentidos y de significados. el instante es lo que sucede de pronto. como
esa palabra adecuada. como aquelios "cinco minutos de bnllantez™ que tiene cada sujeto.
como los minutos de fama que segun Warhol le corresponden a cada quién y esto solo
en el ambito publico, en el ambito privado y mas personal se puede hablar del instante
como del ultimo abrazo al despedirse, de ia sonnsa salkda de un enojo, de un bostezo
inoportuno, del suspiro oportuno Ahi estan los significados y ahi esta el instante mismo
jugando con la realidad para mantenerla en ese ulimo instante. esa especie de
encuentro entre el tiempo y la etermidad (Abbagnano, 1961) Lo sencillo y lo complejo
quedan y marcan cada recuerdo Todo lo que es simpie, todo lo que es incluso durable,
es el don del instante (apud, Bachelard, 1932) Una continuidad que se expresa a traves
de los espacios que retoman los instantes Los significados de las cosas aparecen en
medio de esos mstantes, quenes ya hablan por si mismos La memona esta asi hecha
de instantes mismos (o de los mismos instantes) para quedarse con ellos, no importa el
ambito si no el instante mismo, la permanenca que se queda y que solo con otro instante
con la musma magmtud de significado reemplazara" Cuandc se dejan de recordar los
instantes, es qQue se estd uno enfrentando a la discontinuidad misma de los
acontecimientos suced:dos. La resignificacion de los instantes marca la pauta para dejar
el pasado y el futuro, de pensar en aigun momento en el olvido que recorre nuestros
recuerdos y en la duda depositada en el porvenir de ios recuerdos

Gaston Bachelard en La Intuicién del Instante (1932) rescata io que del instante
tene la memona, mencaona. “La meditacion del instante nos cenvence de que el civido
es tanto mas claro cuanto que destruye un pasado mas cercano i1gual que ia
inceridumbre es tanto mas conmovedora cuanto que se le situa en el ee del

pensamiento por venir” (p 12). El instante esta encadenado. por decuic de alguna
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forma, al tiempo. La direccion no importa porque los instantes determinan la direccion del
tiempo. Esto tiene que ver con que los instantes, al ser cada uno diferente al otro. pero
importantes en la misma magnitud, siempre seran parte de lo novedoso que hace que las
cosas permanezcan, los instantes dan la continuidad al hempo Lo novedoso es lo que
condensa lo que en el instante esta depositado. hace que el instante continue y se
espacialize, que el instante a partir del espacio que es se vuelva absocluto esto es,
considerar al instante como un punto del espacio-tiempo (Bachelard 1932) Primera
caracteristica importante para poder equilibrar las dos formas que de! iempo se separan,
tas dos pueden llegar a concrelarse como un espacio depositano de pensamiento y
afectividad La otra, y mas importante que la antenor, es que 3un ccn sus grandes
diferencias 1as dos formas pueden ser parte de lo que se conoce comunmente cCOmMo un
momento.

De los momentos se parte para formar los acontecamientos o i0s acontecimientos
estan formados por momentos, quienes determinan lo que el momentoc es Un momento
puede comprenderse por el camino faci como el sinonimo del instante, y el instante, de
acuerdo a lo que dice Abbagnano es la denvacion latina de momentumn (1961, p 686).
donde la discusibn no para ahi s1t no que es el momento, también. e 1deaimente un
concepto temporal (p 816). Donde lo que esta en juego es el presente que. como
habiamos dicho (supra, p 11 y ss). es a partir del cual que se puede ir hacia el pasado o
futuro. St existe una estrecha relacion entre el momento y el instante. tambien 10 hay
entre el instante y la duracion bergsoriana, la aclaracion viene de o que el mismo
Bachelard dice cuando equipara a 1a reahdad con el espintu y. si el espintu puede ser la
sociedad y la sociedad toda ella esta hecha de aconteamientos, el espiritu, 1a sociedad y
los acontecimientos estan hechos de instantes “Con instantes sin duracion dice
Bachelard se puede construir 1a duracion”™ (p 18) y con pequenos mstantes llenos de
significado, o sea con instantes, se da por entendida la duracion de acuerdo con |a

intensidad depositada en ella, con lo extensivdo hecho intensivo que va por la duracion®
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En la fusion de las formas, el tiempo sélo se observa por los instantes; la duracion sélo
se siente por los instantes (ibidem, p. 31) La duracion permite visuahzar la espera. y esto
porque los instantes son los que pueden dar |a forma a lo que el tempo lleva, es como
con la duracién se puede comprender el tiempo y el espacio, porque ninguno de elios es
parte de la duracion, ella los antecede sin llegar a ser parte de los mismos La duracién

bergsormiana es un termino complejo de explicar La memona, el pensamento y la

afectividad son los que se impregnan, cada uno de ellos se reconstruye a parur de la
significacion que pudiesen dar, 1o que los hace comprensibles e identificables como uno
mismo. Los tres son uno solo, son, parte de una sociedad

2. El tiempo como afectividad.
La afectividad es la forma que utihiza al tempo mas a su antojo. porque hace con éi lo

que con ninguna otra forma puede hacer tan directamente, en pnmer lugar la afectividad
tiende a ser de forma pnvada, inuma, donde lo Que se diga en el tempo y se figure un
poco a un senumiento casi siempre se queda en el lugar mas pnvado del ser, como
cuando se dice. se dice pero con mucho trabajo o en voz muy baja. donde nadie
escuche, por eso queda en el tempo. Los sentimentos permanecen internamente. pues
como dice Blondel (1928, p 202). "la extenonzacion permite a los sentimientos no tener
nada que ver con ellos”, es como desconocerios y dejarios solos, decir que uno No es
parte de ellos y por supuesto def iempo en el cua! surgieron'®

Otro planteamiento de Bergson tiene que ver con 13 intensidad. que s bien esta
aparejada a la nocidon del tiempo en general y de la duracion, en particular, no por ello
queda exenta para poder hablar del tiempo como afectividad Porque como el mismo
dice “La intensidad sigue siendo, [ ). una propiedad de !a sensacion” (1888 p 18). y al
ser las sensaciones 1as que estan unidas a los sentimientos puede uno reconformar el
tiempo como afectividad Aunque 13 afectividad muchas veces solo se pueda llevar de
una forma mas lenta a la esperada, y cuando cambia de velocidad el tempo cambia con

ella (Cfr Blondel, 1928) El tempo como el depdsito de lo afectivo. donde siguiendo con

2 Por o OO 1330, y My U0 3 K3 INENOr, 123 C1resiONes O QESIOs Que S€ Jerivert O L afertiviixd e Manecern en
ol Dempo, PErD ETIvan €N OUTS QUE SETENe estin 3 13 esDerd O¢ hacer &0 Oe pPresencia, 103 (eios y 1as Deieas son
e este bpo £l )Mo Mds (1ar0 SOOre 12 38Ctividad Nexha TEmOo esld Ga3o PO 0% A(tores mas sencilos y mas
COMPU IO, KIS CNAMOrados, Grenes NOLIaN O LEMOO y de 13 a'ecthvidad (OMO ™ fueran 1a NOLGA Oc 33 L3
(oNCreOon Ge ks BEmpOs se dd on as Slabcas CODGANAS O ks Mesmos En puialr s del SO0 Alterare (1979)
TLOS SNOMOr 330S DI DOras y Horas CoNLANOCSE Ut viGas, (0N Oetalies, [Or Que Queeren hacer parbOpar & Cro en
[ ) su pasaao. Y o Oro e30xhd eite PasdO0 faSGNANOr y 3 vexes ermvx3d 3 ks Gue Nan eNCONT &30 su Dre aNtes que

d porguue i parece Que ha PErdad U DEMPO Preadso de frhodad” (PO 39 40) En AN, & ressgrmeents de ks
senbmeenios on ¢ bermas.
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lo que Bergson plantea, puede aparecer 1a intensidad, con la cual no debe de cometerse
el error de comprenderia como las cantidades a utilizar en la afecuvidad Lo que siempre
ha salvado a los planteamientos de Bergson, es que introduce los conceplos propios
para jugar con sus conceptos, este es el caso cuando habla de intensidad. porque habla.
a la vez, de magnitud, con la cual se rebasan las cantidades pero se confrontan las
intensidades, la aclaracion parte cuando plantea “La dificuitad del distingwr, { ] dos
especies de cantidad, la pnmera extensiva y mensurable y la segunda intensiva, que no
admite medida, pero de la que puede decirse sin embargo que es mayor o menor que
otra intensidad” (op. cit., p. 16)

Y hay que comprender que la afectividad como el tempo tienen una existencia
propia, solo que se entrelazan cuando se llenan la una de la otra Esto, Durkheim lo
plantea: “Las formas colecuvas de obrar o de pensar tenen una realidad exterior a los
individuos que, en cada momento, se adaptan a ella. Son cosas que tienen su existencia
propia® (1895 p 22) Asi, la afectividad y el tempo conformado son creaciones colectivas
que rebasan lo que se pueda decir de ellas, se comprenden como un todo indisoluble, lo
que le da la ibertad de rebasar lo que siempre se pueda reconstruir ahi, no son todos ios
sentimientos que apareciefon en un momento SN0 que es un sentimiento aparte. un
sentimuento tal cual “Un sentmiento colectivo, no expresa simplemente lo que habia de
comun entre todos los sentimientos individuales Es la resultante de la vida comun. un
producto de acc;ones y reacciones que se onginan entre tas conciencias individuales, y si
encuentra eco en una de elias, es en wvinud de ia energia especial que el debe
precisamente a su ongen colectivo™ {Durkheim, op ot . p 33)

La intensidad cubre al tempo por si misma andando a lo largo de el
transformando lo intensivo en extensivo El tempao se llena de significades propios de ia
afectividad, por eso s un deposito adecuado de sentimientos porque con 1os que estan
llegan otros y asi en un continuo de tempo Marcan {a pauta de los tempos antenores y
de los que vendran La intensicdad asunmuida por la afectividad se refleja en el recorndo de
tlempo que se comparte colectivamente, en el caminar pausado resumdo en 1a frase
“vamos andando”, donde ademas se depositan los espacios que se recorren en el iempo
nfra, p 40 y ss) No solo son los sentmentos presentes si no tambien esos
senttmientos que se pueden proyectar en el futuro inmediato £l estado atectivo no debe
pues. corresponder tan solo a las conmociones, movimentos o fenomenos hsicos que

han sido. sino tamtién y sobre todo a 10 que se preparan, a los que queran ser
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(Vgr. Bergson, 1888). A lo futuro del presente. La afectividad que se hace presente, que
es parte de la colectividad y que como forma en el tiempo también perdura por medio de
la velocidad y de la ientitud del mismo (supra. p 11), porque la naturaleza de los
sentimientos estara involucrada en la subjetividad propia de la vida afectiva, y como la
subjetividad es contagiosa, los sentimentos también Aquellos sentimientos que se
pueden extinguir mucho mas velozmente cuando su potencia de contagio no se puede
realzar (Vgr. Blondel, 1928, p 180)

Los acontecimientos marcan ia pauta desde donde partir, eso ya lo habiamos
dicho, pero ademas se involucran en el iempo mismo dando las gratas impresiones de
que nos acompanan a nosotros mismos, la afectividad vista como tiempo se deposita en
los acontecimientos que se fueron en ~la travesia® con nosotros, se comprenden a la luz
de lo que nosotros sentimos y el sentimento generalmente. creemos,. proviene de ellos
El pnmer viaje a un cierto lugar, 1a pnmera cita repetda, el café donde siempre se fue a
conversar, la banca del parque 0 el camino recorndo a casa. también las escaleras
donde siempre se cfee encontrar a una cierta persona se depositan de significados que,
por mas que se quiera, no se pueden explicar Los lugares se llenan de tiempos vividos,
de significados propios de afectividad, lo presente pasa desapercibido per el continuo
devenir, y las cosas adquieren su forma sélo cuando ha pasado aigun tempo Sera que
los significados de lo intrascendental reaparecen a la luz de la continuidad, que sin ser
vista inictaimente, sugiere un dehmitar Lo aparente pareciese que no tiene temporaldad
y solamente después la adquiere, como cuando se (ememora un lugar Los
acontecimientos por si mismos deducen la permanencta a elios. hacen que uno pueda
adentrarse en si Mismo. 0 en el otro en la conversacion, en las peleas. en la musica
misma “Cuando, por ejemplo. me paseo por pnmera vez por una ciudad en la que voy a
quedarme. las cosas que me rodean producen al Mismo tiempo en M una mpresion que
habra de modificarse sin cesar Todos los dias veo las mismas casas y como se Que son
los mismos objetos. los designo constantemente con el MismMo nombre y mMme imagino
también Que se me aparecen siempre de ia misma manera Sin embarge s me remito  al
termino de un tempo bastante largo. a la impres:on que expenmente durante ios
pnmeros. me asombro del cambio singular. inexphcable y sobre todo inexpresable que se
ha producido en ella Parece como si esos objelos, continuamente percibides en mi y
cardandose sin cesar en mi mente, hubieran acabado por cobrar algo de mi existenc:a

consciente. como yo, han vivido, y. como yo, envejeado” (apud Bergson, 1888 p 95)
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Esto puede comprenderse como la extrana fusion entre la memona y la afectividad, los

sucesos que intervienen y que resignifican la continuidad

2. 1. La continuidad.
El tiempo dota de sentido a la memona y a la afectividad, siendo el tempo a la vez lo

mismo de lo cual se parte, es decir, el tempo también es memoria y afectividad. Es el
alargamiento total, donde entran tanto la lentitud como ia velocidad para dar cuenta de
los acontecimientos, aquellos donde, inconmensurablemente, habra tal vez los
suficientes actores sociales que puedan hablar de ello No es desapegarse para no
hablar de los acontecimientos, estamos inmersos en ellos como en el tempo de ellos
Vazquez (2001) abre la discusion con respecto a ello “"Vivimos en el iempo y. con
frecuencia, aludimos a €&l en nuestras conversaciones y lo dotamos de significado con
nuestras practicas” (p 103) Pero el tempo es, en terminos practcos, 10 que esta
sucediendo, Io que esta aqui y ahora. es, pues, el presente

La forma del tempo la da el manto que la continuidad de los acontecimientos
pueda cubnr, pasado y futuro se enlazan asi con los acontecmientos presentes, con los
sucesos, con la permanencia y con la trascendencia El tempo es ese fluir de las cosas y
de los actores aparejados a las cosas, donde los limites impuestos al tempo. como son
el pasado-presente-futuro, son quebrantados por aquellos que los construyeron Lo que
debe de comprenderse es que el tempo se lleva como un transcurso de las cosas, de los
eventos que suceden y que se reafirman en el presente y que paralelos a los marcos de
expenencia en los que corren se da paso a la contnuwdad de los acontecimientos Los
significados permanecen a la par que el tempo los trag consigo En las palabras de
Mead (1929). el transcurnr gueda un poco mas claro "Hay continusdad en la expernencia.
que es continuidad de presentes | ] Lo que esta ocumendo fluye de lo que esta
ocurnendo No soélo se da sucesion. SN0 una sucesion de contermidos” (pp 52-53) La
continuidad es la direcaén del tiempo. aunque puede haber tambien tiempos sin
direccion como cuando se trata de repelr tempos para perderios La contnwdad es o
que da el vinculo entre 1os timites del tempo, 10 que €s pasado presente o futuro. sale
sobrando Por medio de |a continuidad se conseguira establecer lazos temporales y de
sentido entre las impresiones y los acontecimentos (Ramos. 1989)

Los acontecimientos se confrontan en el tempo para adquinr su permanencia. y la
rediscusion de los mismos se da bajo la sombra de lo que se pueda decir ge ellos Fehx

Vazquez (2001) plantea lo siguiente "Es en el tempo donde 1as cosas ocurren pero es
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en el tiempo donde se rivaliza sobre las razones de la ocurrencia de las cosas. Es en el
tiempo donde se discute su transcurrir y su significado; es donde los seres humanos
creamos y destruimos, tememos y esperamos; es donde se construye el pasado, el
presente y el futuro™ (p. 135). Lo que sucede con la continuidad es que con ella estan
transcurnendo las cosas y l0s acontecimientos, sus caracteristicas, asi, adquieren toda la
carga espacio-temporal que necesitan para subsislir, por eso es que en la continuidad es
donde se depositan por antonomasia la velocidad y el momento (Mead, 1929}

Con esto, de lo que se habla en pocas palabras es de la afectividad que afecta al
tiempo y, por supuesto, al espacio. Existe una contnuidad a partir de estos dos marcos,
de los significados propios de cada uno, del paralelismo que surge entre |0 que se siente
y lo que se piensa Lo que esta sucediendo es lo que deterrmina al tempo, ahi se llevan
los acontecimientos La continuidad depositada en el tempo permite, las mas de las
veces, redescubnr las conversaciones hechas, y esto, tiene dos intenciones La pnmera
es la de la deposicion del pasado, que bien a bien, no es ese el sentdo que lleva la

continuidad, son los que estan inmersos en 1a misma los que degradan al mismo pasado

Los actores sociales que se involucran en su recoenstruccion, en ese marcar los
acontectmientos con su marca personal E! pasado se hace de lo que el presente
pretende, heroicamente, rescatar de el Y para ello trata de “subsanar todas las hendas’
de la sociedad, hacer pequenas las rupturas que la realidad concreto reconcihar los
tiempos a partir del ahora. rebasar las expenencias, en palabras menos, darie novedad a

los acontecimientos

La contnuidad como la memona no es una sola. es muliple porque muchos son
los que paruaipan en ella. formando la entdad psiquica que queda en el tempo Ei
presente no tiene extension, y ello se debe a que con el pasado y el futuro tene mas que
sufictcente, el flur de los acontectmientos viene de !o que fueron El ejemplo lo da “el
borroso pasado” No existe un unico pasado, s1 no que este es muitiple ya que esta
subordinado a las nterpretaciones y sentdos que una sociedad ie pueda conferny
(Vazquez. 2001) Ei pasado “senuco” delmita el sentido del pasado El transcurnr y 13
permanencia de estos. hechos de momentos inseparables hasta que se piensan
asientan el camino donde se esta parado, viéndolos pasar y ser pasado por ellos Todo
transcuiso es mevitable desde el momento en que 10s estad:os antencres CoONWICIONan 1os
resultados ultenores, y 1a demostracion es la exhibicion de la continudad de lo que

transcufre (Mead, 1929) El transcurnr de los acontecimientos se da 3 parur de lo hecho.
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pero eso mismo se da, al adquirir diferentes significados, lo que muchas veces marca ia
discontinuidad de los sucesos, fusién de presentes que marcan la realidad. La ruptura en
la presencia de un "no” en los continuos “si” (porque que aburndo seria decir a tado que
si). Las caracteristicas que se refieren a los tiempos que se evocan determinan la
dimension social.

L.a confrontacién en el tiempo es, por un lado, inevitable; por el otro 1ado. y segun
Mead (1929) "La continuidad es siempre de alguna cualidad. pero segun el presente
pasa hacia otro presente hay siempre alguna ruptura en 1a continuidad” (p 58). La
continuildad es io que se espera de 10 que pasod, es el clasico “continuara” depositado en
cada una de las series de television, COMO cuando uno comienza una relacion y no sabe
qué pasara después del pnmer dia, después del pnmer enojo, coémo cuando uno avanza
paginas de la novela leida para saber qué sigue. esos, son puros ejemplos de
continuidad Estar inmerso en algun suceso, otorgandole toda la verosimiitud posible y
donde lo mas importante sera retomar a la misma colectividad Lo impredecible de la
discontinuidad da paso 3 !a permanencia de l0os sucesos a saber que es lo que traen
consigo, y gracias ala discontinuidad, a la ruptura del acontecimiento se puede llegar lo
mas cerca del fondo del muismo Otorgandole sentido a los significados. involucrando
parcial o completamente a los sujetos, interveniendo los sentimientos, ta continuidad
proviene de los actos sociales Esto Schellenberg (1978) lo senala “No es sélo que otra
gente este presente a nuestro alrededor lo que hace que nuestros actos sean sociales,
es mucho mas importante todavia el que la gente este dentro de nosotros” (p 60) La
continuidad es de la forma de uno mismo Se da la integracién de cada suceso. de cada
relacion hecha por medio de aquello que dice Ramos que se llama perseverar, es decir,
dotarse de continuidad y de dentidad (1889, p 61) reafirmarse como parte activa o
pasiva de todo lo que sucede En nuestras conversaciones sobre la expenencia del
tempo. éste suele caractenzarse como un proceso fludo paulatino. con pocos
sobresaltos que. en caso de producrse alguna dislocacicn. pasan a integrarse
nmediatamente en la narracion de nuestra expenenc:a ¢ la de nuestra sociedad a partr
de la incorporacion discursiva de la continuidad (apud. Vazquez. 2001)

Los significados comienzan por tomar forma a partr de la continumdad, de poder it
hacia el futuro sin desdibujario, de ir al pasado sin derrumbaro y de estar en el presente
con lo que esta sucediendo Todo hempo tiene vida propia y ia tene porque con ella

surgio Con el argumento de Mead (1929) queda mas claro “Todo lo que emerge tiene
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continuidad pero solo tras emerger. [...} Solo en el futuro podemos reconstruir lo que ha
surgido a partir de las continuidades que le descubramaos con todo lo que ha ocurrido
antenormente, y conseguimos la base para esa reconstrucciéon proyectando hacia atras
en la histona de las continuidades recien descubiertas” (p 61). Los redescubnmentos de
los que parte la continuidad estan dados por el lenguaje como los vamos narrando,
segun Felx Vazquez (2001), puede comprenderse como la busqueda del sentido al
tempo, regresando y reconformando lo dicho en ellos: "Los rodeos son consttutivos de la
forma narrativa de la memona, no se trata de contar mas, sino de contar mejor y.
eventualmente, justficar lo que se cuenta [ ] Lo imponante no es construir una histona
siguiendo un orden a traves del cual desfilan 10s acontecamientos siNo detenerse y, por
decirlo de alguna forma, paladear aquelio que posee un especial sentido y estima”
(p. 120) Se trata de encontrarie. por mas escondido que esté, ese sabor de la novedad,

ese saborcito que te da la continuidad

3. El tiempo como pensamiento.
El tempo apareado con el pensamiento da como resultado la inmontahdad. inmonahdad

de la cual hablaba Kundera, y desde la cual los seres humanos yacen y se deshacen, la
inmortakdad. dependiendo del matenal con el cual fuese hecha, entendiendo matenal
como el pensamiento en el cual se sustente, es CoOmMo una vela, que se deshace al calory
contacto humano. o como el bronce, que por mas calor que esté cerca de el, tardara
demasiado en deshacerse Presentada por medio de la memona, la inmortahdad
permanece en ella como tal, a traves del recuerdo, en el pensamiento la inmorntaldad,
hace gala de lo que se esta diciendo sobre ella, se cuestona y cntica, por envidia o por
gusto la inmortalidad dada a esa reahdad Y la diferencia entre estas das la concretd
Kundera “Tenemos que diferenc:ar la denominada pequena inmornahdad el recuerdo del
hombre en la mente de quienes i0 conocieron{ |, de fa gran inmortatdad que sigrnifica el
recuerdo del hombre en !a mente de aquellos a quenes no conocio personalmente”
(1989, p 65) La inmortaldad, inmersa en la memona Qque por redehmcion es social
(Vgr Vazquez, 2001) y en el pensamiento, que a 1a par del sentdo comun se vuelve
social (Vgr Jodelet, 1994) debe ser cnstahzada por lo que la socedad misma acepte y

respete, asi la memona y el pensamiento pueden liegar a ser muy traicioneros
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Una base para comprender al pensamiento social, es partir de lo que Durkheim
marcaba como los hechos sociales, los grandes depoésitos del pensamiento “Hechos que
presentan caracteristicas muy especiales. consisten en formas de obrar, pensar y sentir,
exteriores al individuo y estan dotados de un poder de coaccidon en vutud del cual se
imponen. [ ..] Constituyen, una nueva especie y es a ellos a los que es necesano
reservar y dar la calficaciéon de sociales™ (Durkheim, 1895 p 29) El pensamiento se
deposita en lo que es comun a todos. a |0 que cada Quien es capaz de compartr
colectivamente, pero no como “ese granito de arena psiquico” que da cada uno para
conformar la sociedad, sino como lo que se marca, o que es y lo que se siente La
naturaleza de la vida social. los hechos sociales generados por los sujetos involucrados y
que en algun momento pueden ser mas grandes que ellos mismos “Es en la naturaleza
de la sociedad misma donde hay que ir a buscar la explcacion de la vida social Se
concibe en efecto. que puesto que ella rebasa infimtamente al individuo en tanto en el
tempo como en el espacio, se encuentre en estado de imponer las formas de obrar y
pensar que ella ha consagrado por su propia autondad” (Durkheim, op ot . p 109) La
autondad colectiva es la que piensa el tempo, la que impregna a la socedad a partr de
lo que pueda decir del mismo. la que lo dehmita y festeja, y esto, ha sido un ntual comun
a todas las sociedades (Cfr Le Goff, 1977)

Cuando el tempo comienza a pensarse. y lo unico que se hace es estar
pensando sobre el tempo. el tempo se concreta mas alla de o que se mide en el El
tempo como tal, es presentado a la concencia refiexiva como un medio en el que
nuestros estados de conciencia se suceden distintamente (Bergson. 1888). donde !o que
se hace es contar los aconteamentos inmersos El pensameento socital es onentado a
pensar en el tempo en el cual esta dado cada acontecimiento. y ast los acontecimientos
se ngen por las invenciones, por 10s objetos sociales que den cuenta del tempo. el
calendano es el ejemplo mas claro PorqQue que mejor que un objeto creado por los
hombres, dotado de cultura, accesible a todos tos sujetos que conforman una sociedad,
que con sus anos., semanas. dias horas y minutos, pueda decir que pensar en

determinado nempo (Cfr Vgr Le Gotf 1977)

nento Social...
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3. 1. Lo concreto y lo efimero: ia esencia.
Como pensamiento el tiempo es fragil, ya que soélo tiene, o se le orilla a tener, dos

opciones. hacerse palpable y dar cuenta de él, o mantenerse ocuito y sin que se sepa
donde esta. Ya es como pensar cOmo es que pasa y como se ilama eso que pasa, como
se congela ese momento y no dejarlo seguir, y s1 se le deja seguir que sea bajo ciertas
condiciones. Es consolidar el tiempo por medio de los significados que se le dan a los
acontecimientos, utiizando el nombre de la colectividad para que asi se concreticen, y
con el “aval” de las nociones colectivas uno comienza a conformar su realidad. Le
esencla de las cosas, que se permite ser la esencia de los acontecimientos, la esencia de
la percepcion, el ideal de la fenomenologia segun Merleau-Ponty (1945)

Lo concreto de los acontecimientos proviene de la idea de poder controlar mas
largamente el tempo. y por eso los actores sociales, esos que estan al tanto de la
“construccion de la sociedad” reducen o resumen el htempo a eventos determinados, en
el afan de "pensarios” y mantenerios constantes La critica proviene del filosofo Merleau-
Ponty (1945 p 1033) "El tempo asi considerado no es mas que un espacio ideal en el
que se suponen ahineados todos los sucesos pasados, presentes y futurcs, con el
impedimento para ellos de aparecérsenos como un bloque™ Tratar de olwidar lo
imnteligible de la sociedad “Toda percepcion de objeto es practicammente denominacion
de objeto y, por consigumente, insercion del objeto percaibido en un sistema orgamizado de
representaciocnes, una vision mas o menos coherente del mundo™ (apud. Blondel, 1928)
Y la constante del tempo puede determinarse por lo lineal que sea este, por estar
inmerso en un proceso de seguimento de los aconteamientos y las sociedades que
estan acostumbradas a él Las percepciones cde los aconteamientos se amplian o
difuminan en una sucesion de hempos. y para estableceros se marcan ciertos limites a
los mismos Merleau-Ponty (Joc ot ), hablaba de todo ello “Volver a las cosas mismas es
volver a este mundo antes del conoamiento del que el conccrmiento habla siempre, y
respecto del cual toda determinacion cientifica es abstracta. signitiva {sic] y dependiente”
(p 9) La objetivacidn no se permite hablar de esencias. eso sena como habilar de
‘mentahismo”. pero en la esencia de 10s aconlecimientos se encuentra su comprension
Siendo I0 concreto resurmdo de sus elementos. 10 “favonto™ que conlleva una explhcacion
Jacques Le Golff (1977) hablaba asi de las eras. los siglos y los ciclos, como que son ios
que marcan los acontecimientos, son l0s que dan un pnnoapo y un finai a fos MISMOoS.

sus nacimientos, su apogeo y su desenlace, esto los hace mas comprensibles a los otros
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y permiten que se siga hablando de ellos. Dan la impresion de que la memona y la
afectividad, sin dejar a un lado el pensamiento envuelto en ellas, estuviesen hechos de
periodos donde crecieron y se desarrollaron, es hacer al tempo fjo y determunado, es,
hacer del tempo, espacio

Con lo concreto, y con aquello que no 10 es (lo efimero), se puede hablar de la
esencia del iempo, porque lo efimero es la contraparte que de lo concreto se dice pero
en si, los dos hablan de lo que puede ser el iempo Son la respuesta a la pregunta (qué
es?, y asi se puede contestar de dos maneras, como aquel iempo espaciahizado o como
la respuesta contrana pero mas coherente, como lo efimero que se piensa y se
desvanece, como de lo que estan hechos los recuerdos mas secretos. aquellos con lo
que se arma y desarma la afectividad, porque extranamente, es con este tpo de
acontecimientos en los que se buscan las respuestas. la base para mantener el tempo
es tener siempre preguntas sin resolver, es otras respuestas a !a Misma pregunta pero
donde la esencia es otra, doande lo que se enuncia es 1o que 1a cosa no puede dejar de
ser y es el por que de la cosa misma (Abbagnano, 1961) La esencia dei tempo. y por
consiguiente de cualquier acontecimiento, son las formas en las cuales se pueda
expresar, memona. afectividad y pensamiento Finalmente. el comparsa de Santre en Les
Temps Modernes. Merieau-Ponty, lo define. “Las esencias separadas son las que
provienen del lenguaje es funcion del lenguaje hacer existir esas esencias en una
separacion que, a decr verdad, sOlo es aparente, ya que gracias a el se apoyan aun en
la vida antes predicativa de la consciencia [sic] En el silencio de la consciencia onginana
vemos como aparece. No unicamente lo que 1as palabras quieren decir. st no tambieén jo
que quieren decr las cosas. nucleo de significacion pnmana en torno del cual se
organizan los actos de denominacion y expresion” (p 15) Los acontecimientos suelen
transformarse participan de los significados imburdos. los que se retienen. los que se
expresan Pero la esentia del acontecmiento prosigue. se mantene. y |0 que esta
alrededor o en ella misma la dota de una continwdad naisoluble en el tempo. ya que
queda donde quedan todas las demas cosas. en el espac:o La forma del nempo la
adquiere sin intenciones. pasa y se establece en lo colectivamente compartido gue aun
sonando algo redundante. mantiene a los sujetos apegados a los acontecrmuentos
formulados y reconsiderados por eilos mismos £l tempo es una forma indisociable,
inseparable. no es pequenas pares de un todo. son pequenas panes como un todo La

“trampa del tempo”. ya que a traveés de todas sus viasitudes el tempo se configura en
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espacio. Llegar al horizonte del pensamiento, diria Ricoeur (1984), donde se intentaria

arrancar el tiempo narrado a la indiferencia, todo esto, mediante la narracién.

111. La Presencia del Espacio: el pensamiento en forma.

1. El espacio como memoria.
“Lo que hace que la histona sea creible es mas el conjunto de detalles
qQue |a pauta general de jos sucesos”.
Jonathan Potter
Es obligatono hablar de! espacio en la conformacidén del pensamiento, pero es mas
obligatono hablar de él, cuando hablamos de memona E! espacio es el marco, que
fusionado al tempo. da la sensacion de reconstruir una memoria Un espacio esta hecho
de memorna empolvada, apolillada, escondida a fuerza de ya no saber mas. La memoria
restaura ese espacio trayéndolo al presente De ahi que, en la memona, evocar un
tiempo se convierta en evocar un espacio o viceversa (Ramos, 19838) Esta fusion
espacio- temporal, se diferencia de lo que los matematicos o fisicos recuperan de elia,
algo que Bergson comprendid a buen tiempo (Cfr Barlow, 1966, p 34-35). el espacio-
tiempo del cual se habla. en los procesos de memona, es el que esta delimitado por las
experiencias (Ramos, op cit). por las situaciones (Cfr Nicol, 1975) Para Félix Vazquez
(2001) 1a memornia se ubica en el intenor del acontecimiento, favoreciendo las relaciones
y el sentimiento de pertenencia de las personas (p 55) E! espacio es donde se
concretan las cosas, se concretan porque, finalmente, permite a la memona hacerse
“pensamiento de piedra” (La Rewvista de Cultura Psicologica, 1992), o alge asi. porque da
una connotacion de irreahdad real Con 10s espacios se rebasan |as especulaciones, ya
que las cosas estan aqui Se juegan con los espacios, que pueden ser i0s espacios de
posesion, los espacios defendidos contra las fuerzas adversas o simplemente ser los
espacios amados (Cfr Bachelard, 1957) Un juego del cual participa tambien, la

memona

La durabiidad y la permanencia de la cual presume el espacio para con la
memona, es su debihidad mas grave porque los espacios son mas tacles ce amqudar que
cualquier otra cosa. y sobre de ellos. siempre quedaran otras cosas La memona a parur
de los espacios esta empeanada en que se mantengan 10s MisMOos. en que No se
destruyan, 1o cual no es asi, ya que son 10s mismos espacios los que se desintegran con

mayor facilidad Esto es lo que va aparejado con !a gestruccion de la memona y con 1a
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presencia del olvido, es disolver los espacios, derrumbar los recuerdos "LOs marcos
espaciales consisten en los lugares, las construcciones y los objetos, donde se ha do
depositando la memona de los grupos[...] evocan el recuerdo de la vida social que fue
vivida ahi, y su ausencia, pérdida o destruccion impide la reconstruccion de la memona”
(La Revista de Cultura Psicologica, 1992, p. 7) Los espacios se mantenen y se
defienden para mantenerse, asi un espacio puede ser cientos de lugares Blondel (1928)
ampha el argumento: "Entregados a nosotros mismos, ayudados solamente con lo que
nuestra memorna tene de nosotros, solo podemos obtener de nuestro pasado una
imagen fragmentana, en la que los acontecimentos se desparramarian en intervalos mal
determinados y en un orden incierto” (p 145)

La reconstruccion, por el otro lado, es revalorar la memona. es decir, darle otro
significado a partr de los mismos espacios o de los objetos (Vgr Radley 1990) y es que
el valor, la permanencia y ia continuidad de éstos, son los que delimitan la presencia o
ausencia de la memona Como “jamas salimos del espacio” (Vgr Agular. 1992). es ia
estabiidad del mismo la que proporciona 1a sensacion de no cambiar a traves del iempo
y de encontrar el pasado en el presente. El espacio, bien a bien, puede entenderse como
los lugares donde se llegan a deposutar los recuerdos, donde se pensaron y escudniaron
los iempos vividos y pasados, y donde se formulan los tiempos a vivir Los actores
sociales construyen estos espacios para si mismos, o para los ctros, de ahi su
permanenc:a y su manterumiento Los espacios. en si, son tan vastos y comple;os como
los grupos depositados en elios, quienes se permiten fragmentar el espacio a su modo. a
su wnmagen y semejanza, a su forma de pensamiento o sentimiento (1tvdem ) Asy hasta la
conceptuahzacion del espacio es difical de lograr “La representacion espacial consiste
esencalmente en una pnmera coordinacion introducida entre los estados de la
expenencia sensible [ }] Para poder disponer espacialmente las cosas”
(Durkheim, 1912, p 74)

Durkheim hace lo que pocos. esto es aparea el espacio como una forma gde
representacion y comprende a la representacion como una forma de pensamiento donde
esta inmersa la colecuvidad (infra. p 54 y ss). esto sirve como antecedente para
reconceptualizar los espacios por medio de los significacos depositados en elios lo que
por un lado nos permite localizamos espacaimente en ellios. y por otro tado hablar del
espacio como algo eminentemente social El pensamiento se forma de representaciones

que sobre las cosas tenemos, sobre 13s nociones que los acontecimMmentos dan para
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comunicarse, en palabras de Blondel, y hablando especificamente de lo que percibimos:
“Es obvio que nuestras percepciones actuales son funciones de nuestras experiencias
pasadas. Toda percepcion esta penetrada de recuerdos” (1928, p 128) Los recuerdos
estan determinados por lo que hayamos reconocido, identificado de ese acontecimiento y
que podamos mantener en nuestro conocimiento presente. “Decimos reconocer a
alguten, cuando nuestra percepcidn presente se dentfica con una de nuestras
percepciones antenores” (ibidem ). Las representaciones colectivas son la guia de la
memona, el espacio y el tempo es donde estan sumergidas ellas mismas “Luego, todo
un conunto de representaciones colectivas ejercen sobre el juego de nuestros recuerdos
una larga influencia Lo cual nos autonza a presurmir que, por contragoipe. influyen
igualmente sobre nuestras percepciones” (Blondel, op cit . p 129)

Como es que sucede todo esto, la respuesta |a dan los mismos significados que
se le depositen al espacio, y l0s significados unidos al espacio son o que concretaran ia
memona Segun Tornjos (1988), "Es el significado que adquieren un conunto de
dimensiones. dumensiones que condicionan, en funacn de sus caracteristicas, la forma
que se produce en su intenor”. El espacio como referente de significado se “transforma”
en lugar. Son los lugares los que son mantenidos por medio del discurso, la existencia de
13 mowvihzacion y del rompimuento y la critica de las situacienes Los significados son
propuestos desde la vida cotidiana, inmersos estos en un proceso de reconstruccion. La
memona esta asi, empecnada en mantenerse, mantenerse en los espacios E! espacio
como el guia de la memona

Para poder disponer espacialmente las cosas, hay Que poder situarlas
diferentemente poner unas a la derecha, otras a la zquierda. estas armba, aquellas
abajo, al norte o al sur, al este o al oeste. etcetera, del mismo modo qQue, para poder
disponer temporalmente de 10s estados de la conciencia, hay que poder locahzarios en
fechas determinadas Es decur que el espacio mismo no podrnia existir st como el tempo,
no estuviera dividido y diferenciado (Durkheim, 1912) Esto lo tamo Tormjos (1988 p 22).
y retomandolo de la etologia. temtonalidad. que es donde se articula el universo de
signmificados y donde ademas de los puntos en 10s cuales el centro es el recuerdo o el
pensamento central, introduce el inicio y el in del mismo. esto es. el partir y el votver

Y es que Nno hay una guta tal cual que pueda llevar a la memona a reconstruirse,
st Tomjos hace 1a aclaracion, 1o hace en el sentdo de que solo en el espacio s donde se

puede, de manera mas “formal”, retornar a la memona. Pero esto lo aclara mejor Blonde!
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“No es nuestra memona propiamente personal la que proporciona a nuestro pasado la
consistencia, la continuidad[..]. Esas circunstancias se deben a la intervencion de
factores sociales, a la perpetua referencia de nuestra expenencia individual a la
experiencia comun a todos Ios miembros de nuesltfo grupo, a su nsercion en Marcos
colectivos a los que se reportan los acontecimientos a medida que son producidos. a los
que continuan adhendos una vez desaparecidos y en el seno de Jos cuales efectuamos,
no solamente la localizacion, sino tambien el recuerdo” (Biondel, 1928. p 146) Y esto no
deja exento de participacion a los objetos creados especificaments para hacernos
recordar, los cuales, podriarnos decir Qque sirven como senales a parur de las que se
regresa en la memona, pedazos de memona reparidos por el tlempo. Los espacios
mantienen a los grupos que los construyeron, a ellos no les importa que sean vie)os O
gastados sino que todo aquello viejo y gastado mantiene al grupo umido alrededor del
espacio mismo. la identdad. la afectividad y el pensamiento provienen de ese espacio
Bien lo resalta Alan Radley "Hay objetos creados especialmente para recordar Esto 1o
consiguen gracias a su forma y locahzacion, as: como mediante el texto que sueien
llevar [ ] otros son marcadores transitonos de un hecho a recordar o de una accion que
aun a de emprenderse” (Radley, 1990, p 65) Jacques Le Goff (1877) en una
recapitulacion de la memona habla de ciertos objetos uthzados para mantener la
memona, creados especificamente para seguir hablando sobre efia Uthizando al ser
humano como el espacio de significados por excelencia (Tornjos, 1988). es este el pnmer
lugar donde se deposia la memona de las cosas, y a partir de el se construyeron los
otros. los documentos y los monumentos, los museos y las estatuas. 10s archivos
generales y las bibliotecas. las canas y las fotografias en conde quedan los vestgios del
pasado Los lugares se depositan de recuerdos de pensamiento para por un lado
mantener una dentdad del grupo. como para “pasar a la postenondad” y con elia esa
identdad que se construyo "El hecho de asistir a los mismos acontecimientos de
frecuentar a ios musmMoOs hombres. ya €s0S acontecimientos. ya sus entusiasmos y sus
coleras, obhgan a los individuos a seleccionar de concienc su expenencia comun”
{apud. Blondel, 1928) Aunqgue este tpo de recuerdos y de pensamiento al trascender el
tempo ya no son unicamente palabras y3 de !0 que se empreza a hablar en el futuro es
de esas imagenes hechas en el pasadc “Todo recuerdo como la percepcion que el
supone, es un conunto. una agrupacion ongmal de magenes esguematicas

representativas de tal tipo de ndividuos o de tal individuo ¢n particular. especie de fichas
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de conocimiento, grabadas en nosotros, como hemos visto, en el rincon de la
colectividad”™ (op cit, p. 157). Son espacios donde se consclida el presente Artefactos
que pertenecen a “otra época’, que sobrevivieron al peligro hasta llegar a "nuestros dias”,
y en donde su desplazamiento se percibe como significativo, que al ser entonces
deliberadamente apartados llegan a convertirse en indicios del pasado, en objetos “para
recordar” (Cfr Radiley, op cit, p 68) Los objetos se hacen pasar como vida cotidiana, y
la wida cotdiana gira alrededor de esos objelos. imphca la fabrcacion del pasado
mediante la construccion del mundo matenal en su transformacion o en su
reordenamiento (supra, p 10)

Lo que si hay que dejar bien claro es que el espacio como la memona es
esencialmente social, social porque serad parte del proceso en el cual cualquer sujeto
esta inmerso’ la sociedad, llena toda ella de sigmnificados a reinterpretar Entre la
sociedad, el espacio y la memona se puede aclarar. “El espacio es social en un sentido
mas profundo y decisivo. Lo es porque no se imita a ser un mudo orden de relacion entre
cosas, sino que se manifiestan como un denso bosque de simbolos sociales Las cosas
también hablan™ (Ramos, 1989, p 75) Segun Blondel (1928). cada uno de ios que
formamos parne de la colectividad somos responsabies en 1a construccion de 1a memona,
uNoO COMO espacio es pane de ese espacio "En la vida social, \qual que en nuestra vida
intima, tendemos a comportamos como si todo hombre tuviese, por medio de su
memona, el conjunto de su pasado a su diSposSICION, COMO si NOSOros debiéramos en
todo tiempo dar cuenta a olro 0 a nosotros mismos de todo 10 que nos ha sucedido, de
todos los acontecimientos en 1os cuales hemos tomado parte o ante 1os cuales hemos

sido meros espectadores” (pp 143-144)

2. El espacio como afectividad.
La afectivigad es ese andar deambulando por la vida sin saber que es o que se trae

consigo. forma parte de uno y forma pane de los olros, @s como cuando dicen que
“andas como sonando despeno’. 0 que “estas sofando con alguien” y no se sabe que
contestar Dicen que la afecuvidad se siente mas no se piensa, pot que si se llegara a
pensar es cuando se comphlicanan las C0sas, pero de alguna manera siempre uno es el
reflejo de la afectividad La afectvidad no es tan inconsciente como se cree, es cuando la
conciencia da cuenta de ella que la alecuvidad hace aclo de presencia. y ya no se puede
uno esconder de ella o0 negaria, porque ya esta inmerso en (3 atecuvidad La "estetca” de

un movimiento qQuten partcpa de 10s sucesos. las emociones desprendidas en los
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eventos, la transmisién de sentimientos de uno a muchos, de muchos a uno. Los
significados que conllevan los sentimientos, “sentidos™ a la manera de Merleau-Ponty
(1945).

Bergson hablaba de la intensidad hecha extensiva, esto es, espacio haciéndose
afectividad, para lo cual mencionaba: “Las sensaciones inextensivas seguiran siendo lo
que son, sensaciones inextensivas, si nada se afade a ellas. Para que el espacio nazca
de su coexistencia es necesano un acto de la mente que las abrace a todas a la vez y las
yuxtaponga” (1888, p. 73) Los sentimientos son espaciailmente compuestos y disueltos,
cuestan un trabajo impresionante y cuando se derrumban, cuesta otro trabajo 1gual de
sofocante recoger y recorrer [os escombros, 10s involucrados creen que se deshacen, ya
que los sentmientos son los que los mantenian, pero cuando estos mismos desaparecen
o cambian, los espacios comienzan a debilitarse hasta volver a reencontrar algo que los
fortalezca. ese es el encanto de los espacios (Cfr Vgr Agular, 1992 Maffesol, 2000).
poder reconstruirlos para recordarios, para pensarios, para lienartos de emociones EI
secreto de Ios sentimientos es poder volver a encontrarios, sin saber que estan ahi.
“debajo de la almohada” o “a la vuelta de la esquina™, esos sentimientos descubieros.
cuando se encuentran otra vez y donde no sabes silo que debes hacer es mantenerios o
dejarios Ir Asociados estan los espacios a los sentimientos, ocasionalmente se pierden y
se reencuentran, aunque siempre estan a simple vista Los sentidos se transforman en
espacios, concretos o endebles, que propondrian la misma necesidad de ia afectividad
para hacerse presentes Los vacios y los lHlenos de los espacios son parte de la
sensacion desprendida de ellos mismos El sentido estad depositado en los espacios

El ejemplo claro de todo ello es la tnsteza, donde son muchas las causas para
entnstecerse cuando el sol aparece cubieno por ias nubes, 1a caida de las hojas en
otono, la mancha en el pafuelo. al quebrarse la palabra iniciada La tnsteza siempre se
asoma por nuestra ventana, nos llega por sorpresa. s tan :Noponuna que Nos tambalea.
nos desgasta y al mismo tiempo no le podemos dedir gue no. 3! contrano dejamos la
ventana abierta de par en par Y con la tnsteza vienen la nostalgia y la melancoha. otro
tpo de juego en el Mismo espacio, UN espacio que es unNo MISMO y Qqueé NO se quiere
compartir con nadie Se busca el refugio necesano para no dejar v ese senumento, se
dejan muy aparte a los que no lo sienten y asi uno se acurmuca con su pesar
(Astorga y Navalles, 2001) Por eso es que Ia casa llega en algun momenrto a parecer tan

acogedora y tan aistante de los demas. es donde estamos “bajo proteccion”
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(Bachelard, 1957) de aquello que nos lastimé. Y proteccion es lo que brindan cierta clase
de espacios donde uno se puede guardar o esconderse, como cuando uno le tiene
miedo a los truenos y se esconde debajo de las sabanas. corre a las habitaciones o a su
casa para buscar refugio de lo que se avecina. Son espactos inundados de imagenes,
“imagenes sencillas, de espacio feliz® (Bachelard, op cit). Espacios que por mas
pequefnos que sean dan la sensacion de ser inmensos. qQue pasan por ser universos de
significado discontinuo, s decir. No tendrian uno solo Y la casa es de los lugares con
mas significado porque como dice Gaston Bachelard' “Todo espacio realmente habitado
lleva como esencia 1a nocion de casa” (op. cit, p 37) La casa es el espacio inimo donde
uno puede hacer io que se le da ia gana, llorar y escuchar canciones tristes, reir de 10
que se siente y mentar madres porque se siente, maldecrr y divagar, habtar para pedir
consejo pero no respuestas, es comunicar desde el espacio mas cerrado, que es uno
mismo, hacia otro un poco mas amplio pero mas afectuvo. Una conunwdad que se
expresa entre el individuo y 1a sociedad. Es repartir los sentimientos en los espacios

colectivos que estan alrededor de nosotros (Cfr. Vgr. Fernandez Chnstlieb, 1991)

2. 1. Lo intimo del espacio.

“El e5pacio me ha vuelto sempre silencioso”
Jules Valies

Ahi es donde se empiezan a concretar los espacios, espacios de eternidad y donde 1a
afectividad puede comenzar a cambiar, donde comprendemos que esa tnsteza no es tan
real como parece. pero aparece en el momento menos esperado Esto es lo que tiene en
comun con el enamorarmiento, que aparece de repente y no se sabe cuando se va. por
eso es que algunos piensan que €s Como una forma de movimiento colectivo. un

movimiento colectivo de dos (Cfr Alberoni, 1979) Con el enamoramiento suceden

muchas cosas que se pueden explicar, pero que no se quieren expl:car porque 1o uMCo
qQue interesa es eslar con la persona de la cual se esta enamorada. cuando Nos
enamoramos, durante mMucho tempo NOs seguimos dicendo a NOSOLros MISMos que Ne 1o
estamos Pasado el momento en que se revelo el acontecim:ento extraorainano volvemos
a la vida cotdiana y pensamos que ha sido aigo efimero Pero ante nuestro asombro Nos
vuelve a la mente y cfea un deseo, un ansia que soOlo se calma sintendo 'a voz o
volviendo a ver a esa persona (apud. Alberoni, 1979), es donde los sucesos 10s objetos.
las combinaciones mas casuales se convierten en sedales a interpretar £1 enamorado

ptensa una cosa y siente otra. al 1qual que el nostalgico porque a el se le fue y ya nova a
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regresar, no asi el que deposita todo en la risa, provocada porque su alrededor acaba de
cambiar, y aunque sabe que no se debe de reir lo hace porque es lo quiere hacer,
extrano porque 1a risa, de los tres es el sentimiento mas simple y mas dificil de explcar, si
no hay que preguntarseio a Bergson (1900) para quen era como una espece de
insensibilidad colectiva. La rnisa parte de 1o mismo que los otros dos sentimientos y queda
entre los espacios de la misma forma que el enamoramiento y la tnsteza. “se infitra en
una forma, un gesto, un acto 0 una palabra® (Bergson op cit, p 123) La nsa es el
sentido contradictono de los espactos hechos sentmiento donde las cosas no
concuerdan y por eso uno rie de ellas, donde aquello que no era nada expresivo ahora lo
es, donde lo que se supone es inaprehensible se puede tocar y uno se rie de que las
cosas no sean como uno se las imaginaba, porque !as cosas no eran como se decia De
ahi que uno pnmero sonria y después se suelte a carcajadas en una situacion, y aunque
una sonnsa no sea lo mismo que una nsa (Fernandez Chnstlieb, 1997). tas sonnsas
llenan, paradéjcamente y a pesar de lo estruendoso de la nsa. los espacios E! eco de
que uno esta bien, esta “cool”, no siente nada solo io divertdo de ia situacion Los
espacios asi adquieren significados diferentes y algunas veces incongruentes cuando se
acompanan de elementos disimiles, un “blues” es el ejemplo adecuado Ahi entran todos
los sentimientos, y las dificuitades para reconocerlos muchas veces modifican los
espacios. Con la afectividad, los espacios dejan de ser etereos, se concretizan porque se
esta con alguen y ese alguien es alguien especial, los sentimentos no son individuales.
son compartidos y por 10 mismo colechvos Armense 10s espacios con cualesquier hpo de
emociones, el espacio se hace de puntos fuenes y el tempo también

Los espacios pequenitos son de los mas cuidados, porque es donde quedan !os
secretos, convencion histonca y representativa (Cfr Prost y Vincent, 1987), donde queda
1a “histona escondida de los individuos”™ (apud, Le Gotf. 1977b). donde esta la memona
pero tambsen la afectividad, y uno se encuentra rodeado por ellos, cast siempre 10s tiene
al lado y soio algunas veces les da la impontancia que siempre han temido
(Vgr Radiey. 1990) La afectividad se guarda porque se corre mucho el nesgo de que si
se hace demasiado publhca se desvanezcd. esto. porque no se sabe de que esta hecha
Los secretos as), son parte de {a afectividad, y el ejemplo claro son los cofrecillos. las
cajtas donde se guardan las canas o las fotos, ce las cuales se benen muchas por l0s
multiples sentimientos Qque tienen cada una, siempre hay una caja favonta y donde no

-entran” sentmientos contranos Entre las canas y las fotografias puede llegar a formarse
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una nostalgia deliciosa, o una maldita obsesidon enfermiza, que si bien en algun
momento, y para darle mas sazdén. se acompaia con una cancién daria la forma al
recuerdo perfecto. Hay espacios afectivos un poco mas grandes pero igual de
importantes, 1. e el armario donde esta la antigua fotografia familar, la ropa antigua de
los abuelos, y donde se invita a transgredir los espacios para ser parte de esos
sentimientos. de esa memona que los que Jla guardan muchas veces nNo quieren
compartir. Pero cuando es comparuda se hacen grandes los espacios para mantenerios y
no dejar que se vuelvan mas pequenos o se pierdan Lo indescnptble de los espacios
afectivos, de los espacios donde se ha "sufndo y gozado™, donde se ha deseado y donde
los espacios se han comprometido, son por ello espacios imborrables
(Cfr Bachelard, 1957)

La afectividad se siente palpar por un solo momento y ahi permanecen 10s
sentimientos, Nno importa cuales fueran las razones por las que aparecen sI no que el
espacio se hace grande para recibirlos y se achica para no dejartos ir. se hace grande
para expulsarios y se empequefece para no volverios a dejar entrar Lo extenso de la
forma se hace intensidad de la forma, y s$€ piensa ya, en un espacio compnmido
(Vgr Bergson, 1888) Los secrelos expresan la vida inima de los sujetos. y se perciben
como todo un acontecimiento, en ellos esta depositada una continuidad que jamas se
rompe, porque esta enlazada con un conoamiento que en algun momento se compartira,
con la discrecion propia de fo silente y con el disimulo que se transforma en complicidad,
el hilo conductor que permite recurrir al “que se dira” Prost y Vincent (1987) senalan asi
“ El secreto es entonces contenedor, puesto que se ignora el contemdo. pero i1a
incertidumbre de la que se rodea basta para crear, en el extenor del circulo de los
iniciados, una especie de comunidad” (p 184) Otorgando asi. el derecho de escrutirio al
pensanuento sccial Inversamente a 1o que pudiese suceder con la memona y el sentido.
esto. enfocado a o que se hace llamar “olvido social” con los espacios se trataria de
hberar el pasado, de dejar de visualizar el pasado como una constnccion del sentdo.
retomando los significados compartdos en los espacios gue “construye” una soc:edad
(Cfr Le Goft, 1977b)

Los espacios se hacen grandes o pequenos en un abnr y cerrar de los mMismos.
pero con la wonia propia del “jJamas nadie sabra® que paso. con los observadores
necesanos y suficientes que vislumbran mas que uno COmo es que estan colocados en el

espacio los sentmientos. por ello es que existe 13 intranquihidad y la impacienc:a, y uno
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cree que jamas va a poder recorrer todo el espacio que tiene alrededor, convirtiendose
en el temor de tener que recorrerlo uno solo La intimidad celimita los grados de
conciencia de los sujetos, asi pues, los grados de significatividad que tienen 10s objetos
participa en mayor o menor grado. Hay un nivel de profundidad otorgado a la conciencia
de los sujetos, de los “objetos”. La intimidad se vuelve inmensa a la par que el secreto se
transforma, cada secreto es todo un objeto significante porque participa de los demas,
Memona de ios objetos, secretos vueltos histona quienes determinan el actuar de una
sociedad. Finalmente Schutz (1932) menciona "Hay todo un mundo de objetos
culturales, por ejemplo, que va desde los artefactos hasta las instituciones y las maneras
convencionales de hacer las cosas. También estos objetos contienen dentro de si mismo
referencias implicitas de mis contempordneos Puedo 'leer en estos objetos culturales las

vivencias de los otros que no conozco™ (p 211)

2. 2. El eslabdn perdido: el encanto.
No todo es como dice Alberoni (1979), con respecto a que la vida esta toda ella llena de

desencanto, al contrano, todo esto pudo llegar a comprenderse como la forma mas
simple de reahdad, el encanto Esa extrafa presencia en 1a vida cotidiana, que sin serio,
le da sentido a la misma El encanto, va mas alla de lo qQue pudiera decirse de &l, porque
el encanto es mas que una presencia, un recuerdo. un pensamiento El encanto puede
ser todo y nada a la vez, y no tiene que ser depositado en nada m en nadie, cualquier
gesto esta lieno de encanto, asi una sonnsa, una lagnma, la pnmera vez que uno ve
bostezar a un bebe, un andar pausado, una frase. 105 suUsSpiros cuando alguien no puede
decir una palabra hasta el tararear una cancion siIrve como encanto. mas no como algo
encantador, porque al hacerlo encantador uno lo estaria forzando La woma y el
sarcasmo pertenecen al encanto, simplemente por i3 presencia de los sentimentos
indiferentes. incongruentes Es la presencia ladica de las personas A parur de! encanto
se puede llegar a muchas cosas, puede llegarse a comprender 10 que se sentia y o que
se pensaba. aquellas manposas que en el estdomago revolotean y de las cuales uno no
se quiere deshacer El! momento en el que aparece el encanto. extranamente. no esta
determinado por el hempo, aparece y ya El encanto se va y no se sabe si volvera. 1o que
lo hace permanecer es ese sentimento extrano que se queda alrededor de todo

Bergson pudo haber detinido el encanto. pero tal vez dejo solamente una
pequena forma de comprenderio “La conciencia. habituada a pensar en el espacio y a

decirse a s1 MismMa lo que piensa, designara el sentmiento con una sola palabra y
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localizara e! esfuerzo en el punto preciso {...]. Percibird entonces el esfuerzo, siempre
semejante a si mismo, que crece en el lugar que ella le ha asignado, y un sentimiento
que, al no cambiar de nombre, aumenta sin cambiar de naturaleza™ (1888, p. 30). El
encanto es el sentir sin pensar, sentimientos que permean {0 que tocan, que reciben y
que marcan (Cfr. Merleau-Ponty, 1945) Es simplemente sentir las cosas El encanto no
se piensa, por mas que uno esté acostumbrado a pensar las cosas, a pensar desde
donde se partid y si No se paridé de nada donde fue donde se le encontréo El encanto
puede ser nada pero pesa como si fuera todo Cuando las formas son tocadas por el
encanto, uno cree que éstas se quedaron impregnadas por él, pero hace falta una
pequena sacudida para darse cuenta de que el encanto andaba por otra parte Ahi es
cuando el espacio se comienza a reconformar, donde la afectividad puede hacer con
nosotros lo que se le dé la gana, y uno hace pequenos o grandes Ios espacios. los estira
lo mas posible, los hace pedacitos porque ya no quiere saber nada mas de elios o los
deja intactos con la esperanza de que algun dia, el encanto volvera Del reencantamiento
del mundo, hablaba Maffesoli (2000) reencontrar los sentimientos y retomar lo que te
corresponde, |0 que todavia sientes y io que no desechario Resurgir de la decadencia de
los propios sentimientos, esto es, ‘la decadencia, nunca lo repetiremos nunca lo
suficiente, no es una destruccaion total, s1 no el hecho de gque ciertos elementos, que
participaron en la construccidn de un mundo, se saturen” (apud, Maffesoli loc. cit)

Quienes son parne de ese encanto siempre tratan de regresar a fo ongmnal Rescate de la
memona por intervencion de la afectividad

3. El espacio como pensamiento.
L.a sociedad es espacio, pero a la vez es tiempo Y aunque |a discusion sobre el tempo y

la duracion del mismo la diera. y se la rechazaran al propio Bergson'' esto no quiere
decr que la discus)dn esté agotada La socedad en continua construccaion y
reconstruccién se ha topado con obstaculos vanos, que muchas veces dejaban de lado

lo que durante anos se habia tratado de hacer Porgue s1 uno tene tantta buena fe y

UNA 1eviSON etV O 13 DOra 0 Mern Bergson, Que HTYOIKI 1A Mds 06 10 QuE 651 SLXELD Puede dar, Muestra
Que SU PrEOCUNAONIN DNNGDN Fue & BEMPo, 0 MEXY A 13 Aradkin, €5 decw, 10 Que antecerte Al BEMPO PEroO que NO
se tene OO 0e M. Cuandd Bergson COMEnTd 8 esiiber W3 Je sus (et I I aes, of Ensayo sobvwe Jos Datos
Inmediatos de la Concencia (1888), 1o Que Quena hacer 653 senwrase de 1a n0Oan Gue Sl berro Sesarrollary
Merbert SPencer, 10 Que K0 Hevd 3 rexoNaer Que La NOOIN 3¢ Lermoo, tal Lo L WnDe 1a As0Ra mecanscista, era
UNA NOOAN SeformMada, CONATINAGE ¥ COMO MAtendlIx3a 3 (ONLKI0 IO EafekiG  S€ JOUnIe d% & (RANME DOF S
CONKEptD Je 3N, £310 10 GesaTOio en 1 tess, 1a Cudl M0 Y MUy Dien roudada (LSO o Tusmo Bergson la
Octendkd en 1889, ya Que 13 TNDCA Que RACE 3 13 DR Ofca refvs MIs 13 21enan Oei R 330 Que 13 [w Ol 1003 O
X IOON y O DEMPO CCLITOIAEA en 641 {Rartow, 1566}
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tantita buena memoria, puede recordar el romanticismo imperante en los siglos XVIlt y
XIX (Gergen, 1992), y la capacidad ludica de esas sociedades, 10s disfraces. las buenas
costumbres, el arte y la musica, lo que trataban de hacer era jugar. el pensamiento era
un juego como tal que se presentaba como las diversas vanaciones de lo que cada
sujeto podria expresar ludicamente, ahi era desde donde y retomando lo que Tornos
(1988) dyera de los espacios, habia un “espacio que servia como escenano, desde el
cual se representaban una sene de papeles, aquel que fuera utihizado como tal por un
grupo que se representa simbolicamente” (p. 25) Lo extrado es que el juego haya
durado tan poco, y que para acabarlo de rematar fuera suplantado sélo por el fin del
mismo, esto es, la época moderna trajo consigo, ademas de los artefactos y de los
utensiios utihzados para la funcionahdad, el aburnmiento y el cansancio, la monotonia y
la saturacién social (Gergen. op cit), pero eso. finalmente, es otra histona. La
colectividad es 13 que da nenda suelta 3 lo que de ella pudiera generarse, el sentido
comun, mvolucrado éste en lo que se conoce COMo tiempo y espacios comunes, es lo
que da forma al sentmiento y al pensam:ento sociales (Cfr Fernandez Chnstiiedb. 1991)
Entre la afectvidad y la memona se juegan los estados que en las personas
permanecen, y permanecen porque en algun momento se hacen pensamienio, porque
eso de sentr demasiado dejo a un lado lo que realmente se sentia y ahora se piensa La
memona en este sentido se hace mas Iragl, porque ei recuerdo que proviene de ella
entra en |la balanza de permanecer o de ser olvidado, se piensa s: es mejor que se quede
© que se vaya La memona en el juego del presente, para permanecer se piensa que
debe hacerse sohda, ahora se trata de escudniar cada parte de la misma para ver si es
posible modificaria con las menores pérdidas Intencionalmente se banaliza |1a memona.
se representa recumendo a cada uno de sus elementos. se desgiosa para exphcara
Esto y aquello” conforman la memona. se asignan los personajes y las personahdades.
cada cual debe estar en su lugar La memona, es decir. la conciencia del recuerdo entra
en el espacio que prefiera. pero para entrar debe “disfrazarse” de pensamiento Se trata
de que la alecuvidad y la memena ya no pasen tan desapercib:idas. de que ahora se
tenga “conciencia de ellas™ Para Bergson (1888) "La conciencia no se para en el detalle
de los movimientos concomitantes por el contrano se detiene en ellos, se concentra en
elios cuando pretende dissmularnos® (p  32), 10s sentimientos se tratan de hacer
manejables. 10s recuerdos se guardan en paquetes a presentar y expresarse. 105 inicios

del pensamiento son a partir de la construccion de una afecuvidad, una memona bajo el
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cobijo de un pensamiento ideal. Hablar de lo que uno siente, “contar nuestra histora",
banalizar el recuerdo. Bergson termina de esta manera “Poco a poco y a medida que el
estado emocional pierde violencia para ganar en profundidad, las sensaciones cederan e!
sitio @ elementos internos’ Ya No seran nuestros movimientos extenores, siNo nuestras
ideas, nuestros recuerdos, nuestros estados de conciencia en general los que sé
orientara@n, en mayor o menor numero, en una direccidn determinada” (loc cit. p 33)
Asi, las diferencias entre lo psiquico individual y lo psiquico colectivo no son tan grandes
como parecen, porque lo uno y lo otro es lo mismo, o unicCo que se necesita es No caer
en la trampa de categonzacidon, del dividir para defirur 1a sociedad, porque la sociedad
puede comprenderse como un solo sujeto. Durkheim decia "Los hechos psiquicos se
dan naturalmente como estados del sujeto, del que no parecen separarse Intenores por
definicién, parece que son tratables como exteriores mas que violentando su naturaleza
Es preciso no sélo un esfuerzo de abstraccion, sino toda una sene de procedim:entos y
artificios para llegar a considerarios™ (1895, p 49) Y los hechos sociaies son los que
marcan como es que lo individual esta en lo colectivo “los hechos sociales tienen de un
modo mas natural e inmediato todos 10s caracteres de la cosa [ ] Los movimientos de I3
vida cotidiana se inscnben en 1as cifras, en los monumentos histéncos, las modas de 1os
trajes En virtud de su misma naturaleza, tenden a consutuirse fuera de las conciencias
individuales™ (ibidem ) La fusion del pensamiento individual en un ente colectivo que
permite guiar a las soctedades construidas, es la sintesis swr genens de concencas
particulares, l1as cuales tienen por efecto el hbrar o dar (darse) cuenta de todo "un mundo
de sentimientos. de ideas. de /magenes gque, una vez nacdas obedecen a leyes que le

son propias” (Durkheim. 1912) Lo colectivo esta en fo individual

3. 1. Los pensamientos como pequeinas sociedades.
Je surs | espace Ou je surs
{Yo soy ef espacio donde estoy )
Noel Amaud

Pero las cosas no son lan facles de exphcar cuando siempre hay alguien que quiere
obtener ventaja, y st ahora el pensamiento social es el que inunda las formas. ahora, las
formas deben de adaptarse a €l Y asi sucede con jlo intimo depositado en el recuerdo,
con el sentimiento guardado cOmo secreto que se trata de agrandar. se hacen talla “extra
large™ (XL) para que pueda entrar toda la sociedad pensante, el unico requiIsito es partir

de io que el pensamiento pueda decir sobre elias, es decir, banalkzar Ya no se permite
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una resignificacion, los senudos son predispuestos en la realidad, los acontecimientos ya
se representan bajo un ideal similar. “todos somos iguales” es un argumento que delimita
Ja identidad. Los sentimientos son adoptados por el pensamiento., asi también los
recuerdos, que para poder manejarios se entienden como el pensamiento general, igual
para todos los sujetos. Una estandanzacion de la afectividad y la memona

Este tipo de pensamiento tiene un punto débil, y eéste es su mas grande derrota
Este tipo de pensamiento le tiene temor a la memona y a ta afectividad Porque las sigue
entendiendo como un conjunto de entes que recuerdan o0 que sienten, asi nada mas,
dejando de lado lo que de ellas se desprende, su presencia en la conformacion de la
sociedad Un sentimiento colectivo, no expresa simplemente o que habia de comun
entre todos los sentimientos individuales Es la resultante de la vida comun. un producto
de acciones y reacciones que se onginan entre las conciencias individuales, y st
encuentra eco en una de ellas, es en vitud de la energia especial que el debe
precisamente a su ongen colectivo (Durkheim, 1895)

El medio por el cual, el pensamiento llega a interpretarse y remnterpretarse, es el
mismo medio por el que se expresan los senttmientos, el mismo medio que Nnos permite
recorrer a la memona, esto es, el lenguaje La apancion que hace el lenguaje en la vida
social, que con sus discusiones, argumentaciones y contraargumentaciones hace que se
conforme el pensamiento social. dando lugar a Que quede el mismo pensarmento. ahi
donde solo existia el senumiento, donde sélo habia memona socal'’ “Nuestra naturaleza
es de tal forma que siempre se esta formando. que nunca esta completa que siempre se
escapa, pero es que los "lugares” reconocibles y bien defimmdos que nos construimos para
nosotros y que ocupamos al relacionarnos con los demas pueden funcionar, por asi
decirfo, “en tugar de nosotros mMismos” (Shotter, 13989) Se permanece en el pensarmento
a panr de las formas de conciencia denvadas del mismo, eso en las practicas cotdianas
de los aclores sociales La paruc:pac:on de cada uno de ellos y la forma en ia que llevan
HSuena eMandIdd SeGH0 decir QUE tasa PUCIE SCT LN ACTNIECHTHETRO NOMANITHE, €510 NC ¢ LT I0, v UeNe GQUe ver
COn 1a foema Que toma of AONEOMIeNtD MUNMO, MUAS vexes Nearesdlie ¢ vOmpartine  Segun Fernande?
Crasthiet ensten (Krs UOOS Oe SHeNGD, St Que o5 DIte Oe 3 Mutend v alwAdna y © Y e KON S
GepONtan tanto 13 MENond (oma (3 3feCtmcad, €5 “uN SIENGD Que MAS Diert 1€ SLDYXE 3 e Rae, (OMG [Of et )
e 4, y Que €5 ualmente NMENOONatic 3 13 hora de NatIa . S Se /MaENa & leNguare (oMo LN e 3e DAatras Que
corre, Que TEKurTe”, CADE [reQUNarSe SOre Tl vid vd €3¢ Ten EnN efeln, (LUarid SQuen emynera 3 habiar, puede
S MAS O MENCR QUE va GOENGD, PerO 10 Que MO PUEte SIDET & MIwno hEANTE, €5 OOrale va 3 1 A D df, 6N SGNde
3 3 IETNNN SU GKUSO. Guen NANIA NO Punde o PENSINAD, hGENJOYE 3 1 MISMO, QUE €5 1) Wuente ¥ K Mgusenite
QUE va 3 JeCi, y M MENOS Wi CONKusan Bl tren & musve, (w70 €5 13 vid 13 Que 10 Feva 3 wu 3estinG, Dreerd
SNONCES QuE NAy S0 PETSIMILNID Oel7 33 0! DETTLMIento, SUARenN QU ya Sl 21 RCsd ANes e SOT DronuncG a0
PLESIO QUE 310 DU O PETTSAMMRETIO NC (e PENSI SC, EMONCES Jete sentirse, 3¢ MOUC QUE C3IF SIS0 Geba)o

el PENSIMEeta €5 18 3feTtmdad, O Qe ¢ IeNGUI e BENE LN FOrma Cavrmo Ocf, SO 13 (lull COrTe y Or aCias 4 03 Cudl va
N8 U 3TN0 AEFWRAE 1O 0 DA {3/ )
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el pensamiento a ia par de los espacios abre el camino para que se dispersen los cientos
de pensamientos diferentes que sobre algun acontecimiento se puedan dar. los
argumentos aparecen asi de 1a mano del pensamiento social’ "Estamos acostumbrados
de tal modo a servimos de estas palabras, que vuelven en todo momento durante ias
conversaciones y parece inutl precisar el sentido en el que las tomamos Nos referrmos
simplemente a la nocidon comun. Ahora bien, ésta es muchas veces ambigua Esta
ambiguedad hace que se reunan bajo un mismo nombre y en una misma exphcacion
cosas muy diferentes en la realidad™ (apud, Durkheim, 1895, p 55) Las formas de la
conciencta son creadas por la sociedad misma, y no son aquellas formas de conciencia
prefabncada que acostumbran las sociedades modernas, son formas de conciencia
basadas en memorna y afectividad colectiva Durkheim hace mas de un s:glo 1o comento
“Un pensamiento que se encuentra en todas las conciencias particulares. un movimiento
que repiten todos los individuos no son, por ello, hechos sociales Lo gue ios constituye
son las creencias, 1as tendéncitas, las practicas del grupo tomado colectivamente { ]
Toman asi un cuerpo, una forma sensible que les es propia y constituyen una reahdad
sut genens, muy distinta de los hechos individuales que la manfiestan La costumbre
colectiva no existe solamente en estado de inmanenca en los actos sucesivos que ella
determina. [ ] Se expresa de una vez para siempre en una férmula que se repite de
boca en boca. que se transmite por la educacion, que se fya incluso por escrito Tal es el
ongen y la naturaleza de las reglas juridicas, de los afonsmos y los dichos populares. de
los anticulos de fe, de los codigos Ninguna de ellas vuelve a ser encontrada. entera del
todo, en las aphcaciones que los parnticulares hacen de ellas. puesto que pueden inciuso
existir sin ser realmente aplicadas” (1895, pp 31-32)

Con respecto al espacio. el espacio es el mismo donde se da el pensarmiento
bien lo senala Fernando Tomjos (1988, p 17) "Un pergamuno sobre el que se escnbe un
henzo sobre el que se organizan los piIgmentos, un bloque de marmo! que se esculpe, un
colmillo que se talla. un edficio que se enge, un rostro que se maqguwilia. todas son
utilizaciones del espacio”, todo lo que existe en ellos €s algo que se piensd que se
queda 0 que se va por que es0, finalmente, es jo que se desea Blondel (1928) hablaba
de percepcion colectiva. donde 1o que perc:biamos. o nombrabamos y ast 1ba quedando
como dentro de nuestro pensameento, cuestion que no quedaba solo ah sino que
permitia reconsinuir cOMo objeto propio de una psicologia colectiva hacia el presente y el

futuro. "No son desde luego y a pnmera wvista i0s hechos en st nmismos los Que
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interpretamos, sino las ideas que de ellos nos formamos o que se han formado en torno
a nosotros por anticipado® (p. 14). Todo esto nos lleva a pensar el pensamiento como
“ese” espacio intelectualizado donde se desphegan nuestras percepciones, asi como del
lenguaje que las expresa y de la sociedad que sefala sus errores
(Blondel. op cit.. p. 129), definitivamente, con el pensamiento se esta jugando.

IV. Sobre Pensamiento Social.
Histéricamente, la concepcién de realidad estd gada a la busqueda de sentido de 13 propia existencia del
hombre y de la naturaleza. [...] Estd atada a la histona det bombre y sus vicisitudes. Y no solo esto: esta
marcada por la cultura particular del grupo humaro.
Ma. de la Luz Javiedes Romero.

La conformacion del pensamiento es una constante particular, dificil, de esto, pueden dar
cuenta las confrontaciones que sobre una nocdn LNICa se quisieron dar. y tomando
como base lo que el tiempo y el espacio pudiesen aportar, es Justo y coherente continuar
con esta postura, mantemendo a los mismos como !0s ejes donde se deposita el
pensamiento social. Esa es la constante donde el tempo se moviliza, donde se concreta
y donde, tnstemente se desvanece. siguiendo a Bergson. podemos continuar con una
descnpcion del pensamiento social. anclado este, por supuesto. en ia vida social, para
retomar también a Durkheim, y sin dejar a un lado los mundos de significado colectivo
proveniente de los actores que reclamara Schutz, con el sentdo depositado en elios
mismos se comprenden mejor l0s procesos psiquicos de 1os que hablara Blondel, ejes de
1a vida colectiva

£l pensamiento es lo que forma la wida colectva. Io Que le da sentido y
sentmiento. ese pensamento social No es funcional como se quiere hacer creer. no es
tampoco practico pero si €s sunple. es como 1a parte que le faltaba a ia sociedad misma
tas sociedades se fundan con pensamiento y otras tantas formas mas comphcadas,
complicadas porque a diferencia de! pensamentio que es facimente comuricable las
olras dos formas. la memona y la afectvidad. toman senderos mas enredados mas
afictes de comumicar Si nos apegamos al! planteamiento bergsormano sabre 13
conformacion de la conc:encia podremos entender. iniciaimente como esta “hecho” el
pensamiento soctal De acuerdo a su argumento. Bergson dice “Yuxtaponemos nuestros
estados de conciencia de modo que los percbimos simultaneamente. Ya No uno en otro.
SN0 Jjunto a otro. en una palabra. proyectamos el tempo en el espacio. expresamos la

duracion como extension. y 1a sucesion cobra para nosotros la forma de 1a linea continua
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o de una cadena cuyas partes se tocan sin penetrarse” (1888, p. 77). El pensamiento
como conciencia es igual que los datos que lo colindan, estos son “los cuadros sélidos
que encierran al pensamiento™ (Durkheim, 1912), usa uno y otro, se acomoda y acurruca
en cada uno de ellos, se permite percibir a traves de estos, la fusidon se da entre la
memona y el pensamiento, entre el espacio y el tempo, a parr de cualquier
acontecimiento y en cualquier instante, creando, para si, una concienc:a colectiva Esta
conciencia colectiva es una y demasiadas, indisocizbles y efimeras, sin embargo ésta
misma “Implica la percepcion, ya no sucesiva sino simultanea, del antes y el despues, y
que habria contradiccion en suponer una sucesion que no fuera siNo sucesion y que se
diese, con todo, en un solo y mismo instante” (ibidem )

Una idea que solo puede dar lo que Durkhewm daba a conocer como
representaciones colectivas, aquéllas que segun ei francés, eran el aima colectiva de una
sociedad, eran inminentemente soclales porque provenian de todo aqguello que las
sociedades mantenian, es asi que las tradiciones, l1as costumbres. los hechos sociales
(Vgr 1895) y los mitos y los ntos (Vgr 1912) son los que conformarian las
representaciones colectivas Son las formas de pensar las que delerminan cémo se
influyen todos los sujetos y los objetos que tienen lugar en cierto momento para hablar y
reconstruir una sociedad Lo que las representaciones colectivas expresan es la forma en
que el grupo se considera en sus relaciones con los objetos que le afectan Y esto podria
entenderse como una nueva forina de clasificacion de !as cosas, a la par de que se
nombran se les estd dando un espacio y un hempo en el cual puedan mantenerse y
cnstahzarse. son “categonas de entendimiento”. pero esto depende de como sean
asimilados por una determinada sociedad "En efecto, ta forma en la que los hechos son
clasificados no depende de el, de la formacion particular de su espintu sino de la
naturaleza de las cosas™ (Durkheim, 1895) Y los contrastes no se hacen esperar. pero
sin ellos no se llegana a mngun acuerdo con respecto a ia misma sociedad "Es verdad
que la nocion asi constittida No siempre enca;a o INcluso No se adapta generalmente a ia
nocion comun” (ibrdemn ) Pero es 10 que permite que no-solo una pueda apropiarse de to
que fa sociedad y €l pensanuento dan de s de ah: que 1a Confrontacion entre diversas
formas de pensamiento puedan dar paso 3 Que se constituyd una nueva version de las
cosas. apegandose 3 una tradicion o un pensaniento $0C:al mas accesible y donde
tengan cabida diversas formas de pensar Algo que siempre defendio Durkheim. y que a

nuestro parecer concordamos con el es Que un pensamiento. Merso en o que las
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representaciones colectivas le dan, siempre es un pensamento social, social porque
deriva de lo que las nociones comunes generan, pero ademas es un proceso InMmerso y
lleno de factores historicos que 1o afectan diwecta e indirectamente, un pensamiento
social es "un acto por el cual se hace y rehace penodicamente” la conciencia colectiva
Se trata de concebir un ideal, porque se esta hablando de que la sociedad se construye
a partic de las ideas que de ella se tengan, “una scciedad no esta simplemente
constituida por la masa de individuos que ja componen por el suelo que ocupan, por las
cosas de que se sirven, por los movimientos que efectuan. sino, ante todo, por 1a idea de
que se hace de si misma” (apud, Durkheim, 1912, p 434) Quienes son la forma de la
conciencia colectiva son quienes abogan por resignificarta, a partr de su movimiento, a
partir de su estancamiento, los actores sociales Tratar de regresar a los actores
permitria reconstruir 1o presente y lo pasado. esto sin anteponer el futuro. ya que estos
son los que constituyen la reahdad estructurada tal cual es, son los que permiten la
reconstruccidén de una concepcion de la reahdad y de las formas en [3s cuales los
comprendemos e interpretamos a ellos nmismos | a propuesta de Schutz es que. [as
ciencias sociales solo puedan ser abordables si1 son reducidas a actividades humanas, y
éstas solo se haran comprensibles mostrando sus atributos “para” y "porque”. en otras
palabras, reestructuraran una dinamica social (Vgr 19682) La mponanc:a de los actores
sociales es que Nos permiten tener conciencia de como se puede iIr ‘reconstruyendo” esa
realidad, como, por la vision compartida se puede llegar a la reconsttucion y a la
constante reinterpretacion, aquello que les da forma y que nos tleva a comprenderios
como enudades sociales, inmersos en los contrastes hacia una wvision homogeénea
compartida, hacia la realdad creada y aceptada coudi@anamente Schutz marca la
necesidad de [a constante reintegracion de lo que comprendemos. para lo cual senala
“el mundo social no es esenciaimente nestructurado T:ene un sentido social y una
estructura de significatividgades para 1os seres humanos que piensan sienten y actuan en
el. Estos han preseleccionado e premnterpretado este mundo mediante una sene de
construcciones de sentido comun acerca de la reahdad coudiana y estos sujelos de
pensamiento detenminan su conducta. definen el objetivo de la accion| | en resumen,
los ayudan a onentarse en su medio natural y sociocultural” (1962 p 37) No es una
repeticion 0 una especie de circulo vicoso, s No, tal vez. una especie de espiral que
permita exponer los acontecamientos o las situaciones denvadas del actuar de los actores

sociales y que de las cuales se desprendenan una concepcaion de significados que
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permitan abordar la realidad social. Indirectamente nos llevaran a transformar !as formas
en las cuales ésta sera abordada y a adoptar un enfoque mucho mas histérico que
permita rescatar ia participacion de las distintas disciplinas sociales.

“El pensamiento [ ..] es un producto de ia tustona® diria Durkheim (1912), y tiene
la ventaja sobre ella porque lo que trasciende. a mediano o largo plazo, es el
pensamiento social, el cual no es ajeno a los mismos cambios a los que se ha sometido y
ha podido expresar, y que es propuesto como la vida psiquica de una sociedad que se
amplia o se desvanece, y aqui quisiéramos dejar 1a discusion, para reimiciarla despues,
esto para terminar con algo que Blondel dyo cuando leyo a Durkheim, llegando a un
acuerdo de lo que puede ser dado como concencia colectiva y por ende como
pensamiento social. “Detras de los hechos sociales, de todas las instituciones. de todas
las organizaciones, de todas las manifestaciones. lo que se descubre en Ultimo analisis
son, por doqutera y siempre, maneras de sentir, de hablar y de obrar colectivas. comunes
a los miembros de grupos mas o menos extensos [ ..] Estos estados mentales, estas
representaciones colectivas existen y, no obstante, no existen en toda su integndad. en
toda su pureza, en el seno de ninguna concencia individual, ya que, comunes a todo un
grupo, no son propios de ninguno de sus miembros a los cuales desbordan por todos
lados™ (Blondel, 1928, pp 53-54) El pensamiento y la memona, la afectividad y su
presencia en cientos de formas de sentmientos. vida coudiana exphcada como
paradojas, conversaciones reservadas en las metaforas, musica hecha imagenes,
imagenes preservadas como espacios, repeticiones instantaneas de lo que se ha dicho y
hecho
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CAPITULO 3

Un Viaje en el Siglo XX.
La Reconstruccion de los Géneros
Musicales.

Mientras siga existiendo gente simple y
absurda. que consuma un tipo de
musica simple y absurda, siempre
existira alguien que produzea ese tipo
de musika

Frank Zappa
Desde el pibiico discutidor de cultura
hasta el publico consurmdor de cultura

Jurgen Habermas Histona y Critica de
la Operndn Pudbiica
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Capitulo Tercero. Un Viaje en el Siglo XX...

1. Los Inicios.

1. Campos de algodén, prisiones, iglesias y caminos.

~En realidad no cantadbarmos, ya sabes, gritdbamos, pero Inventibamos Nuestras canciones
sobre cosas que nos estaban sucediendo en aquel momento,

y creo que es ahi donde empezo el blues”™.

Sun House.

Una de las caracteristicas que han dotado de continuidad al siglo XX, son las formas en las que
las expresiones y ios sentidos de wvida otorgados por los constructores de una sociedad le han
asignado. Inmersos en una dinamica de dominacion, de subordinacion. de opornunidades
disimiles, donde la discnminacion social salta a la vista, donde el cambio social es obternido con
base a grandes esfuerzos y que cada vez que se obtenia un reconocimiento social, este seria
minimizado o manipulado en el afan de mantener todo igual Esto se refleja en los generos
musicales del siglo XX, el blues, el jazz y el rock, que como formas de pensamiento social han
sacudido a la misma sociedad Una reconstruccion permite ver con “nuevos 0jos™ 10 ya visto,
dicho o conversado, descubnr los lugares comunes asi como la narracién de los actores. de sus
tiempos y sus espacios, NO como propiedades absolutas s1 no como parte fundamental. mas no
necesana. de una sociedad Los géneros musicales del siglo XX parten -entre las decenas de
formas- de los sujetos que les dieron vida, de sus INtérpretes y ejecutantes. de sus reclamos y
sus protestas presentes, de sus sentimientos e deales

El rastreo de los lugares, las entidades de significados, es complejo en algun sentido, y
nos remonta en el tiempo a la llegada de los pnmeros esclavos negros a Amenca El
desembarcamiento de 10s sujetos esclavizados vendria de la mano de la colonizacion de los
terrenos donde se asentaria una nueva sociedad Donde existe toda una trachcion (construda
por las costumbres, los objetos. los lugares, los nempos. las personas. los recuerdos) que
permite dar la base en la que aparece el blues como genero esenc:al en la vida del pasado siglo
Desde que se presenta la oportumidad, se aboga por una identdad. fuese forzada o no. fuera
manipulada o no. fuera real o no Una esperanza acompanaba a la inmigracion, y la gente
planca de las i1slas bntanicas y del Norte de Europa. wwaialmente. querrian parmcipar de esta
prometida reconstruccion. {0 que NUNCa previneron fue que no 1ban a ser 1os UMCOs INteresados
en definir ésta situacion Los interesados No solo provenian de los lugares antes senalados,
grupos de colomzadores tambien del Lejano Onente y de la Europa Central se intentaban

involucrar Grupos que, con medianas posibihidades. inmigraban con la intencon de ilegar para
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reclamar. Se trasladaba asi, el mismo sistema politico y social, asegurando con esto, que la
esclavitud también tendria que liegar, el subyugamiento de las "mercancias humanas” daria ya
mucho de que hablar. La esclavitud desde un pnmer momento siempre tendria una sola idea que
reflejar, condiciones infrahumanas de subordinacion social de un grupo social hacia otro La
colonizacidon deil terntono iba a la par de la colonizacion de los seres humanos que construian los
caminos, los bautizados esclavos. ellos eran los que representaban la explotacion y la ingratitud
de una sociedad. El mantenimiento de la misma provendria de que los esclavos siempre se
mantuviesen en ese lugar, manipulados y sin oportunidades de progresar, sin reccnocmiento y
sin identidad social En calldad de “cobjetos”™ se les iba a presentar, intercambiables como
elementos e indispensables para mantener una )Jerarquia social Las relaciones que definian la
dinamica social eran asimétncas en una forma general, habria quien dispondria y habria quien
obedeceria sin chistar La presentacion del esclavo a mivel sociedad era lo que proximamente, en
un lapso de mas de un siglo, se intentaria de desdbujar Con ellos se estaba imciando el
cuestionamento de una forma de actuar psicosocial, ya que iban a ser los primeros detonantes
que debatirian un proceso de influencia social

Con la esclavitud se estaba dando sent:do a la vida que rodeaba la construccion de una
nueva nacidén, con los esclavos se justficaban las maneras de actuar de ciertos grupos
dominantes que entraban en accion El sentdo de vida denvado hacia cada uno era diferente,
ios Que dominaban querian seguir dominando, los que eran dominados, siempre, mientras esta
forma de relacion de poder existiese, ban a ser dominados Los esclavos comuienzan una
travesia que ios wia marcando, aun sin ser exclusivo de ellos, cuando pusieron a discusion la
forma de obrar de toda una nacon Los mcios se desprenden de lo que la esclantud
representaba, los particapantes se transformarian constantemente. aigunos de sus elementos
tambien, los lugares, 1os vici0s y l0s sujetos, esto sin dejar a un lado las formas de pensamiento
imbuidas en los mismos El siglo XX se caractenza con todo eilo por una vanedad de condiciones
y de circunstancias que dotan de continuidad a la dmamica social. desde una perspectiva que se
reflejla en los géneros musicales indirectamente. descde 1os construclores ce 10os mMISmMos,
directamente La dimension que envuelve al cambio social remite a los componentes, a situarlos
contextualmente, 3 vislumbrar que es 10 que traen consigo y que fue o que perdieron en el

camino
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Es facii suponer como se presentan los esclavos a la luz de los hechos historicos que
corroboren su presencia, desde las embarcaciones donde bajan a tierra fime, bajan. también,
las costumbres que elios mismos tenian en su tierra natal, el unico "equipaje” que traian con ellos
era eso, algo que les permitiese mantener su nostalgia, sus recuerdos y suidentidad como seres
humanos (Cfr Oliver et. al, 1990) y que por supuesto, no tba a ser lo que los colonizadores de
Europa —-entre ingleses, holandeses, franceses- habian traido con ellos a estas nuevas terras
Asi. aparecieron las formas de diversion y entretenimiento. que son las formas ideales para
hacerse presente en un contexlo diferente al de uno mismo Pero ademas eran formas de
protesta hacia lo que a los esclavos rodeaba. las agresiones y ios malos tratos, los abusos y la
destruccion de sus ideales Jamas se les habia consultado st deseaban venir a este “nuevo
lugar”. Los cantos y los balles que les mantuvieron. expresados en su mismo dialecto, eran con
lo que ellos mismos se daban a conocer a los demas, desde los espacios donde trabajaban de
sol a sol. trabajos asignados por “sus duefos” y de ios cuales seria muy difical escapar
(infra, p 4). ellos vivian para esto (ser obrero de cantera o recolector de algodén o maiz,
acarreando troncos para la construccion de cabanas, asi como en los muelles y los caminos) y
cientos de ellos muneron por esto

Los significados que flotaban alrededor de los esclavos, eran mediados por el sentido que
te iba siendo atnbwdos a cada momento de su actuar, el sentido que les permitiria sobrellevar su
vida cotidiana Cada sesion de trabajo estaba acompanada de canticos musica y danza, del
anificio y la vida percibida del hombre ademas de su culto a los (sus) dioses Tradiciones que
dotaban de identdad, pero que eran visuahzadas como conflictos latentes por 1a diferencia de
creencias, por el contraste de formas de ver la vida. de las disimilitudes entre 1a vida cohdiana de
uncs y otros actores Con la afectividad y la memona sumergidas en la clandestrrudad. en los
esclavos permanecian intactos sus rdeales como sujelos. 0 mejor dicho. los ideales de la
colectividad de ia cual formaban pane. formas de pensamento contrastante al! dommnio del
pensamiento impuesto Las reuniones a milad de la noche (infra p 5y ss) donde se intentaban
reconocer, mantendnan el recuerdo de sus vigjas tradiciones y mas importante los haria
mantenerse a3 ellos MISMos

La wida del esclavo negro en esos momentos fue un ambiente aifici! para ellos mMismos. ya
que estaban somendos a una dinamica de sumision y de obediencia, porque de o contrano
serian eliminados Et reflejo de una conformidad manifiesta, una aceptacion de ia real:dad "a la
fuerza®, donde las consecuencias de la diferencia sernan acalladas inmediatamente Ef contro! io

tenian Ios colomizadores, 1a raza blanca que les habia traido a esta nueva lierra, en otras ias
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palabras, ya estaban puestas “las reglas del juego”, y a astas habria que apegarse. Los negros
esclavizados habian llegado al nuevo pais para servir a los inmigrantes “civiizados” y a ellos
estaban supeditadas sus acciones, su sociedad como tal. Los blancos no dejaban demasiada
Ibertad a "sus propiedades”, y la viglancia constante sobre ellos era una de las formas de
control que se tenian. Asi pues. casi todos los plantadores conocian a sus esclavos que
trabajaban en sus campos, al menos de vista, y mas inmamente a sus servidores, incluso,
cuando empleaban capataces como acostumbraban a hacer fos grandes potentados. se seguian
de cerca las faenas y sabian cuando habria que interverur para atajar los desordenes
(apud, Temperley, 1977, p 71) La disolucion de cualquier ideologia contrastante era sofocada,
minimizando a los sujetos desde donde provenia No existia un reconocimiento de ellos como
sujetos constructores de esta “nueva nacion’. asi, al relegarlos e ignorarios. aderas de la
presencia del maitrato directo eran vida cotidiana en esos tiempos, cuestion que los onllé a que
modificasen sus maneras de actuar

Lo pnmero que tuvieron que hacer los esclavos, fue cohesionarse como grupo soc:al,
como partiapantes del contexto donde se hallaban, esto es, adquinr una identidad como tal, y
ésta solo podria provenir de lo que les era comun a todos, ia religion De ahi es de donde se
denvaron los medios para hacerse llegar lo que de ellos mismos pensaban, o que sentian y lo
que les Wdentificaba como un actor social. Necesitaban de algo que les permtiera comunicarse
entre ellos, algo que les permitiera decirse quienes eran, y fue asi como nacieron l1os “spintuals”
{espintuales). que no eran otra cosa que frases o pequenos parrafos de oraciones hacia sus
dioses, llevados a cabo bajo un cierto ntmo y cadencia Eran una plegana. pero agemas, eran la
identidad ensalzada de un pueblo que sufria Los espintuales eran, por supuesto. un medio de
comunicacion que interverna en la concepaon que el blanco daba a los negros sobre su
contexto, bajo el cual, los negros adoptaban 10 que creian importante en ¢l atan de ser
aceptados o, por lo menos. menos rechazados en su papel como parte fundamental de la
socedad Era el puente \doneo para la aceptacion, 1os negres esclavizados continuaron con fa
expresion de sus ideales y sentrmientos. ios blancos lo aceptaron casi s:n chistar. sin saber que
eso les estaba permitiendo a los esciavos reafirmarse y reagruparse como una colecuvicad
Decenas de estlos sobresalieron. extenonzando lo que los negros resentian Con elio nacieron
los sohstas y los “hollers™ {(lamentos), una especre de dialogo entre ios negros para buscarse y
organizarse, realizados en 10s mas reconaditos lugares en que hubiese un negro y donde lo que
importaba era desde donde se cantaban y qué se cantaba Los dialogcs entre los negros se

hicieron pane diana de o que ellos hacitan. ios espintuales, ndependientemente de su indole
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religiosa, se volvieron narraciones cotidianas de las situaciones del negro a lo largo y lo ancho
del pais, llegando a conformarse en lo que comunmente se conoce como Jos ‘worksongs”
(cantos de traba)o)

Los cantos de trabajo establecieron los limites de la aceptacion tanto de los esclavos
como de los propios colonizadores, "adquineron sus cualidades peculiares por distintas razones
En pnmer lugar, aunque la costumbre de cantar para acompanar la faena era bastante comun en
Afnca occidental, era evidente la diferencia entre trabajar el propio campo en Ia prop:a terra que
verse obligado a hacerlo en un pais extrano” (apud, Jones, 1963. p 30) El mantener las propias
costumbres y los significados de 1as tradiciones a través de sus canticos, fue una de las tantas
peleas a las que se tuvo que enfrentar el esclavo La obligacidn y la subordinacion de un puebio
hacia el otro establecian la dinamica social, y ésta se reflejaba. en su muy particutar forma. en lo
que cada “pueblo” hacia o expresaba Para expresarse, los esclavos tuvieron que adaptarse a lo
que {a "nacion” les imponia, y en este senudo, los cantos de trabajo cambiaron porque algo gue
atemonzaba a los colonizadores era que los cantos y las danzas reatizadas por los esclavos. en
algun momento. pudiesen llegar a un enlrentamiento entre los grupos Al supnmir las
expresiones y los medios que se denvaban de ellas, los amos mantenian alejado cualquier
indicio que generara un conflicto. Las referencias a los dioses 0 a las rehgiones del Africa fueron
suplantadas por los amos blancos, la revision de los conteridos en las costumbres rehgiosas, en
cuanto se dieron cuenta de lo que eran, No sOl0 porque creian naturalmente que todas las
costumbres afncanas eran “barbaras”™ sino porque aprendieron enseguida que la constante
evocacion de los dioses afncanos significaba que aquellos negros pensaban hur de 1a plantacion
en cuanto tuviesen la menor opontumidad Fue en los ntmos "mas preocupantes™. como los “nng-
shouts” o los “walk-around ', donde los “amos” ponian mas atencidén, ya que no iban a estar
dispuestos a que los esclavos se levantaran y causaran algun revueio a partir de ciertos sonidos
y actitudes Todo indicio de subversion era repnmido con ventaja y malos tratos exagerando las
medidas de seqgundad para con los negros Una referencia interesante es la que retata Cantor
(1968). quien senala que durante los pnmeros instantes en los cuales los negros llegaron a la
nueva nacion, trataron de sublevarse, automutidndose y agrediendose entre elios. todo esto con
la finalidad de no servir 3 sus "amos” Los negros, menciona Adams (1977) -Nada podian poseer

legalmente y les estaba vedado hacer contratos cawiles” (p 639) Ademas de que se hacian
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acreedores a castigos por su “mal comportamiento™, como revancha los negros esclavizados
tomaban represalias contra aquelios que les hacian dafo, y que consistia en dadar las
herramientas utilizadas o en su defecto las cosechas mismas algunas veces liegando hasta ia
fuga de los plantios Otro aspecto importante tiene que ver con que no les era permitido
mantener alguna pertenenctia que los identificara con su cultura, de ahi que la supresion. por
ejemplo, de los tambores utilizados, tanto para llevar el nimo como para permitirles vocalizar,
fuera una de las respuestas, ya que se creia que los tambores afncanos servian para que
“hirviera la sangre™ y asi inctar a una rebehdn (Cfr Vgr Jones. 1963. Sablosky, 1969) Sin
“elementos” a los cuales recurnr para mantenerse presentes, para recordar de donde provenian,
para no olvidar los origenes, hacia que la transformacion de su sentido de vida fuese inevitable,
las costumbres se fueron modificando y la esencia depositada en la identidad construida
también El esclavo atncano siguid entonando sus cantos tradicionaies mientras trabajaba,
aunque estos estuvieran prohibidos o hubieran perdido su sentudo onginal, el hecho de que
fueran prohibidos hizo que tales cantos adquinesen otras formas con ei transcurso del iempo,
formas que no estaban prohibidas y en un contexto contemporaneo

Por el otro 1ado, lo contagiosas que eran 1as melodias y los ntmos asi como las letras, que
aunque no tenian mucho sentdo lo Que los esciavos cantaban y bailaban. atraian su atencion de
manera hipnotizante, por l0s sonidos expuestos por los ‘gnots” (cantantes). por las grandes
fiestas en las cuales eran interpretadas y por los instrumentos emergentes”™ que se utiizaban
para llevar a cabo la cancion Los bailes que rodeaban las presentaciones clandestinas los
sonidos que se denvaban de eltas, ios estados de animo contrastantes la carga sexual que se
depositaba en ello. hablaban de elios mismos. de que por mas que estuvieran subsumidos en
una dinamica de dominacion no 1ban a permitir que se les hiciera a un lado La habihdad de los
esclavos para permanecer y salr. aunque fuera momentancamente. del anommato al que los
habian onllado La onginahdad de sus interpretaciones y de sus compornamientos “prnmtivos”

marco la pauta para que fuesen aceptados gradualmente: Lo que se refiejaba era el rechazo al
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color de sus interpretantes, !0 que no dejaba establecer una cercania hacia ellos, pero eran tas
extradas interpretaciones las que mantenian cautivos a todo aquel que las escuchaba; todo esto,
cabe dentro de la pregunta hecha por Krehbiel en 1914, “. Por qué suponer que los salvajes que
nunca han desarrollado la musica o cualquier otro arte. tenen la sensibiidad estética mas
refinada que los pueblos que han cultivado la musica durante siglos?” (p 73) La incertidumbre
era apagada con preguntas llenas de admiracion y de racismo

Como quiera, lo depositado en todo ello es el retlejo de lo que los "cantos de trabajo”
daban a conocer, una parte de la tradicidn acarreada, y la pérdida de su mundo de vida, como
menciona Jones (1963) "La musica que formaba el eslabon entre la musica afncana pura y la
que se desarroild después de que el esclavo alncano quedo expuesto hasta cierto punto a la
cultura europeo-norteamencana fue precasamente la que contenia un mayor numero de
afncanismos y sin embargo. era ajena al Afnca Y esta fue 1a musica de la segunda generacion
de esclavos, sus cantos de trabajo” (p 29), indrectamente, se estaba cohesionando al "negro
asimilado” Reflejo del asentarmiento de las costumbres de la reconstruccion de las mismas, de
la asimitacion proveniente de las dos partes, aunque esta asimlac;on apareciera por el lado que
nadie se esperaba El repudio fue disminuyendo en el tempo y gracias a la aceptacion
disfrazada de la que fueran "juez y parte”, pero no fue si no hasta que la comumnidad eclestastica
toma un lugar como reguladora social que se pudo "Integrar a los esclavos a la socedad La
Iglesia como una institucion donde confluian 1as diversas formas de pensamiento social. donde
tendrian cabida todos los sujetos constructores de la sociedad La influencia de la iglesia en sus
inicios no fue grande, el "convertr™ a los esclavos al cnstanismo. aunque no fuese una pnondad,
fue el medio 1doneo para que, por un lado la iglesia aumentara su influencia y poder. y por otro
lado, allegarse de mas adeptos y acumular fuerzas en contra de las ramificaciones propuestas
por las “nuevas iglesias’ que constantemente 1ban nacendos (protestantes, metodistas, baulistas,
congregacionistas, presbidenanos, tuteranos) Segun Adams (1977) lo que se hacia era
acumuiar fuerzas contra las demas 1glesias y mantener asi la hegemonia gque |1a rehgion podria
dar en un nuevo pais Bien 1o sedalan Sontag y Roth (1977) "No es extranc sugernr que una
minona, opnmuda y apenas hbre de las condiciones de esclavitud. pueda servir como una fuente
de inspracion rehgiosa” (p 93), el discurso hecho por 1as congregaciones rehigiosas iba en el

sentido de restablecer el poder. mantener las jerarquias soc:ales. todo esto “en el nombre de
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Dios". El esclavo negro tuvo que aceptar la religion que se le imponia, esto aparejado a varias
razones, entre ellas, la de que necesitaba de sus rituales realizados a lo largo de su vida,
aquellos ntuales y costumbres cotidianas no podian ser dejados a un lado al llegar a un pais
extrano, y los cuales, independientemente de todo, le recordaban esa identidad que le trataban
de hacer desaparecer. Debido a que el afncano procedia de una cuitura intensamente religiosa,
de una sociedad en la que la rehgion era una preocupacion cotidiana constante, y no solamente
algo relegado a una reafirmacion semanal. tuvo que hallar otros metodos de adorar a los dioses
cuando sus captores blancos le dyeron que ya no podria hacerto a su método tradicional En
algunas partes del Sur, la presencia de los “conuros™ y la practica del “mal de oj0” o de
“brujerias” eran castigados con la muene o por io menos con latgazos (Jones, 1963) La
reaccion que tuviesen los esclavos fue la de adorar en secreto. asi, se vieron obiigados a
selecaionar los ntuales y descartar aquelios que fueran demasiado escandalosos. primitivos a los
ojos de los colonizadores, todo elio era realizado en ta clandestiridad Las modificaciones en sus
ntuales, en los propios canlicos y en la supresion de algunos bales denvaron en una aceptacion
de “los blancos por los negros y de los negros hacia {os blancos” Aungue de manera general “el
dar la palabra de Dios™ a los esclavos era mal visto, fue con el correr del tempo y con la nueva
iglesia generada por ellos que se acepto de manera regular Por un lado. la aceptacidn de los
negros tuvo que ver con que era algo que el hombre blanco hacia y que tambien podia hacer el
negro, aunque los pnmeros intentos de los negros por abrazar el cnstilarusmo fueran rechazados,
a veces cruelmente, porque los teologos cnstianos creian que Ios esclavos eran “bestas
infenores”, en el otro extremo, en el terreno mas humano se penso que si los afncanos se
convertian, la esclavitud careceria de justificacion puesto que todo aquel sujetc que abrazare la
religion ya no seria considerado como un “salvaje” o "pagano” (ibidem p 46) esto, sin embargo
siguidé ocurnendo (infra, p 10)

Las reuniones de los esclavos se daban en los lugares alejados a las casas de los
patrones, el bosque o las plantaciones eran el lugar ideal, siendo 10s puntos vigiados por ios
dueios de los esclavos, y fue contra la voluntad de los “amos” que 1a igles:a “entro en accion”
esto es. introdujo la imagen del musionero. entre los pnmeros metodistas y bautistas para a
través de ella llegar a los esclavos y “converuros™ Los misioneros se encargaron de Hevar la
“palabra de Dios” a los “salvajes”. conversandola y siendo comunicada por los mismos negros
que estaban mas relacionados 0 que tuvieron mas fac:idades en este mismo contexto El medio

de control igdneo se modiico, esto porque se permitid a la comunidad negra llegar a establecer
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su ciudadania, aunque fuera de manera parcial, es decir, s6lo en el papel’. Con una falsa
ciudadania en la cual creer, los esclavos tambien creyeron en el argumento de que todo vestigio
de pasado debja de desaparecer, asi tanto los espintuales como los cantos de trabajo de los
cuales parteron fueron relegados y guardados en el “baul de los recuerdos™ Después de 1a
Guerra Civil comenzaron a desaparecer, ya que algunos de los “nuevos hberados” sintieron que
ya no eran necesarnos, el sentr era el de que eran vestgios de la esclavitud. de una esciavitud
que ya no existia. Los espintuales se hicieron comunes porque se tocaban y se interpretaban
solo para recordar "aquellos viejos tiempos”, la banalizacidén del estlo se dio a partir de su
presentacion en los espectaculos y entretenimientos aceptados (infra. p 18), creando un
estereotipo del ongen y de la realidad donde se partia. El esclavo dominado estaba siendo
olvidado por los nuevos negros asimiados, que importaba lo que habia pasado, las
oporturidades eran ya un hecho concreto. los esclavos ya no estaban presentes, cada sujeto
tenia una oportunidad de trascender, cada sujeto dana sentido a su mundo de vida

La transformacion de la sociedad se da por el camino menos esperado. por los

. a .
espectaculos, la musica, por las protestas expresadas Bajo el manto que daba la institucion
rehgiosa, cualquiera que fuese, 1a reunion de razas se estaba llevando a cabo. y de estas
mismas reuniones. en espactos publicos como la iglesia o el campo se denvaron esas formas de
expresar las emociones conterndas Aprobadas como grupo religioso. rechazadas como una
diferente nacion La aceptacion no durd por mucho, ya que 1os blancos despues de un iempo se
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hasta el derecho de instruirse y, para rematar, el desencanto de los negros, los predicadores
blancos reivindicaban desde el pulpito la sumisién (Sablosky, op cit . p 52)

Aunque algunos negros abrazaron gustosamente la cnstiandad. no hicieron otro tanto con
la musica del cristianismo, SN0 que recrearon su propid musica a la luz de la expenencia
cnsuana. Y esto uene que ver con el lento desarrollo que rodeaba a las instituciones religiosas,
ya hasta después de cien afnos de colonizacion, la iglesia negra solo tenia una exstencia
raquitica. En realhdad, cobré importancia cerca de 1876, 100 anos después de imciada
(Cfr. Sontag y Roth, 1977) Las oportunidades que daban ciertas instituciones religiosas. ciertas
formas de concepcion eran pare de una reciprocidad que retomaba y manipulaba, presentaba y
representaba los 1deales, los origenes que fueron asi regulados por una forma de pensamiento
Con ia fundacion de 1a iglesia metodista en el afio 1796y con la esc1s16n que se diera de ella en
el siglo siguiente, permitid que los negros adoptaran este tipo de religion, ya que era la que les
permutia mayor hbertad para celebrar su culto, indirectamente hubo una negociacion entre
ideales, ideales a cambio de una escueta hbertad (Cfr Oliver e! al. 1990) Transformaron la
discaphna del canto de trabajo en una especie de orgia envuelta de fervor relgioso La
sexualidad imphcita y explicita espantaba a las conciencias conservadoras, ademas de que por
mucho que admiraran en privado este tipo de expresiones, en pubhco al aceptarlos hubiesen
acameado ciertas consecuencias reflejadas en la expuls)ion La diversidad de las interpretac:ones
forzaba a una amplhacion de honzontes pero los vanados significados atnbuidos a los estilos
influian en las concepciones sociales Mientras que 1a musica gospel celebraba al Dios cristiano
blanco. el blues negro y la musica barelhouse se acreditaban al mundo secular y al diablo
Cuestion que no i/mpedia su misma readopcion o readaptacion, eran las formas de surgimiento
las que se hicieron parte de una identidad colectiva He aqui el corazon de 1a musica gospel
negra, ya sea que se adaptara a los himnos blancos en forma de “spintuals”, o bien que brotara
de la musica secular comunal La herencia de la iglesia en |la conformacion de la musica
afroamencana rompe con lo que generalmente se cree con un mMito que se presenta a las
conciencias. ya que los espintuales se reconocenan como esos sucesos histoncos que alguna
vez existirian en alguna region del sur de los Estados Unidos

Como sea, una de las razones por ias que el cnstamsmo fue tan popuiar estnbaba en
que era la rehgidn de un pueblo opnmido, bien lo seAalan Sontag y Roth (1977) “Los negros
norteamencanos han contnbwdo con su aportacion al legado rehgioso de A nacion,

pnncipaimente. se pensaba en la evolucion de ia musica espintual negra® (ibiderm ), en este
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sentido, era “la imagineria religiosa, segun Jones (1963, p. 49) del cristiamsmo negro la que
estaba llena de sufnmientos y anhelos de los opnmidos de los hempos bibiicos Muchos de los
espirituales negros reflejan esta identificacion™ La libertad dada a los negros les posibilito recrear
cantos nuevos, cantos profanos. permitiéndoles cantar a Dios segun sus sentimientos y segun
algunas de sus tradiciones. La conformacién de la tradicion y costumbres negras en rehgion e
iglesia, dio como resultado una “religion emocional™, que bien podria ser ia aportacion mas fuerte
que la cultura afncana hiciera al afroamencano Ei afroamencano fue formando una identidad a
parur de 1a segregacion y el maltrato, y por supuesto, eso era o que interpretaban y expresaban,
su cohesion y su reumon como pueblo en confrontacion con 1os demas creaban un confhcto
latente entre las dos partes, ya que l0s negros aun sin tener 10s medios matenales para defender
sus pertenencias estaban en mejores condicioneés para llevar a cabo la construccion de una
nacion El reflejo de [a misma se da en los espintuales expresados, ongiNnados en diversas
fuentes y ya, en su forma madura, represento una mezcla de formas, estlos e influencias La
reconstruccidn de una nueva socedad, de una nueva ideologia por parte de los esclavos negros,
los llevd a que ellos mismos adquineran las caracteristicas propias de la nueva nacion, las
semejanzas a compartr fueron hechas sobre la base de la ideologia dominante, en este caso, el
reflejo se da en el contexto rehgioso, cuando ios “nuevos esclavos convertidos™ asumen la
jerarquizacion dada en el ambiente religioso Los esclavos creyentes utihizaban el mismo
lenguaje, enfocado este a clasificar a todo aquel Que estuviera cerca de “la palabra de Dios”, asi,
nuevamente resurgieron los rangos sociales, y teéerminos como “pastores’ “presbiteros”.
"acomodadores”, "apostatas’, “paganos’ y ‘“herejes” hicieron  acto  de  presencia
{Vgr Jones, 1963) La Iglesia paso asi a ser la segunda institucion mas importante, después de
1a tamiia (Cfr Sontag y Roth, 1977), ya que era el unico lugar en donde el negro podia dar
nenda suelta a las emociones que la esclavitud refrenaba, bajo el cobyo de tas iglesias negras
que se disponian a emplear todo el iempo libre de los esclavos La asimilacion se dio de las dos
pantes. el cobijo al que nos refenmos cuando hablamos de |a insthtucion religiosa proviene de que
ella misma ofrecia las oporntumdades para llevar a cabo esa especie de “catarsis colecuva™ que.
con base en ta argumentacion rehgiosa, onentaba a los negros con oportunidades para dane un
‘sentido de vida® a su realidad Un significade guiado por los discursos eciesiasticos que a ia vez
no permitman que el “equiibne social” impuesto fuese cuestionado Lo ewidente del actuar
ecles:astico fue que se dejd hbertad a jos negros para celebrar entre ellos su culto Los nuevos

mMinNIStros negros. al MIsMo tempo que hacian con su predica resurgit el tono ancestral, dejaron
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las nendas sueltas sobre el cuello de los fieles. El control ejercido por 1a Iglesia fue evidente,
cuando ellos mismos se adentraron en una misidn de “conversidon” biblica Al ser vida cotidiana,
la influencia de la Iglesia se fue esparciendo, sin embargo elia también fue un punto de infiluencia
social (infra, p. 13) Los lugares de influencia estaban circundados por los sermones y por el
estilo que con ellos se llevaba a cabo. La fuente de influencia se reconocia en las consignas
hechas pleganas. en las demandas hechas sermones El pastor solista empezaba por comentar
un texto biblico, verso por verso, antes de invitar a los fieles a repetrr cada uno de los MismMos
(apud, Francis, 1958), eran ya muchas las reuniones religiosas y mucho mas en las iglesias
negras del sur donde los ministros desarrollaron un estilo de “conversacion™ con los feligreses,
fomentando respuestas y afirmaciones-negaciones espontaneas de Ios congregados
(Vgr Ouver et al, 1990). Si uno lo ve simplemente Ia repeticion conllevaba la ideologizacion

La musica que produjo la cnstandad negra fue el resultado de diversas influencias En
pnmer lugar hubo la musica denvada de ntos afncanos puros y que fue transformada para
adaplarse a |la nueva religion  E! ntmo de los sermones dialogados en el templo, y mas
particularmente la exhortacion a confesiones pubiicas colectivas debia Hevar a los negros al
canto, sobre todo porque, por su forma, los sermones y confesiones se asemejaban a los cantos
colectivos afncanos Para Jones (1963) se debe de puntualizar algo. esto es. el reflejo dado en lo
que se podria dar a conocer como “la posesion del espintu”, que si bien fue parte de las
rehgiones afncanas. también se plasmo en el cristiamsmo negro “E! hecho de caer en trance.
que se expresa con las frases 'tener el espinty’, ‘tener ia religion’ o 'tener fehcadad fue una
caractenstica esencial de las pnmeras glesias negras norteamencanas™ (p 50) En segundo
lugar. y como senalan Oliver y colaboradores, con la apancidon de las nuevas iglesias fundadas
por los metodistas y anabaptistas inconformes donde sus miembros llevaban a cabo los canticos
en lenguas "desconocidas”, 1nvitando a un estado histénco hipnotico y de trance, acompafados
de pataleos y espasmos, movituentos ritmicos y balbuceos. todo esto antes de adquinr “el
espintu” Las letras. sutimente alteradas adquineron un doble sentido en que !os temas de
salvacion, el cielo y la tierra prometda, eran tambien simbolos de la tan ansiada emancipacion y
bertad (Cfr Sablosky, 1969) Los pnmeros cantos religiosos de los negros cnstanizados
denvaban, cas: sin retocar, de 13 musica rebgiosa afncana Para elios tue sumamente sencillo el
emplear como canto cnNstiano una melodia tradicional que la mayena de los esclavos conccia Lo
umco que habia que hacer era cambiar las palabras lo que constituye la dferencia basica
tambien entre muchos cantos negros que se calficaron como “musica del diablo™ y los mas

devotos cantos religiosos del negro cnstiano, el esc’avo converudo No tuvo Mas que alterar la
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letra de sus cantos, salmos y plegarias para hacerlos cristianos (Cfr. Jones, 1963) Lo que
permitid que los esclavos negros pudiesen modficar 1as letras, fue que por un lado elios también
sucumbieron a una influencia gradual del contexto en el cual se desarrollaban sus "nuevas
costumbres”. Y las vias de comunicacidon se abneron cuando los negros adoptaron la lengua de
la nacién. El esclavo tenia que ser capaz de cambiar las palabras, es decir, tenia que saber el
ingles suficiente, en el caso de los protestantes que eran los que ensefaban la nueva religion,
para poder inventar letras de canciones en su idioma Asi el espintual negro durd casi un siglo.
desde los comienzos de la Guerra de Independencia a los albores de la Guerra Civil
(Sablosky, op. cit).

E£n la sociedad norteamerncana de ese tiempo, el ambiente musical estaba inundado de lo
desembarcado desde Europa, aparejado con la musica culta, con tas escuelas de canto y con los
autores alemanes, franceses e tahanos. que llegaban a la poblacion a través de manuales y
salmos (Vgr Sablosky, 1969, Sontag y Roth, 1977) Con los afos, y como respuesta a la
colomzacion, se instalaron en la “nueva nacioN” mshtutos de musica. introducidos por la
comunidad eclesiastica. los cuales contrastaban radicalmente, con lo que los esclavos
expresaban desde su realidad (Cfr Sablosky. op cit) No obstante que. las escuelas de canto y
de baile, se trataron de aislar. fueron en estas donde se desarrollaron, junto con la comunidad
negra los sonidos que danan paso al blues EI contraste entre las letras patnioticas de los
colomzadores asi como los reclamos y demandas de los negros opnmidos rnarco la pauta a
seqguir, la confrontacién de ideologias cada una de ellas enfocada en como se veria la reahdad
La adopcion de lo que los esclavos negros expresaban, fue Jo que hizo sucumbir a los
inmigrantes europeos, una estela de admrracion rodeaba fa esclavitud cotidiana, aquelios que
oian sobre lo que los esclavos expresaban, presentaban una tascinacion por lo Que se oia en 1os
campos. en los muelles 0 en los transbordadores. por Ios tonos, semejantes a los de 10s tenores
que acostumbraban escuchar, y que pudiesen alcanzar ios esclavos en la interpretacion de las
melodias (Cfr Jones. 1963, p 14), la fascinacion permiting ir de;ando a un lado el papel de amo
y esclavo® La revalonzacion de 10s espintuales se dio de la mano de la apancién de las ‘gospel-
songs'. la torma moderna del “spintual’ (Cfr Berendt, 1953) ios cuales hicieron a un lado al

espintual a finales del siglo XiX La carga atectiva que se expresaba se modifico 1os contemdos
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en las letras se marcarian una diferencia. El contexto molded las maneras de relatar 1a realidad,
fue ya entre los deseos y las opciones donde se dio el basamento para representar a una
sociedad. Las ‘gospel-songs”™ eran consideradas cantos religiosos que relatan a los fieles
pasajes de las Sagradas Escnturas donde se reafirma la “verdad del evangelio™ mientras que los
espirituales son canticos que descnben [a resistencia a las pruebas de esta vida que sera
recompensada después de la muerne, l0s cuales, asentaron las bases de lo que proximamente
fuera a nacer, esto es, el blues El blues fue la forma profana del espintual y del "gospel-song
(Sablosky, op cit.). O, a la inversa, el "gospel-song”y el espintual son la forma religiosa del blues
(Vgr Berendt, 1953). La cancidon gospel sera un tpo de musica religiosa “folk” o popular, cuyos
origenes estan inseparablemente unidos al desarrollo del fundamentalismo en las comunidades
rurales det sur de los Estados Umdos después de Ia Guerra Civil Los relatos se supnmieron y
quedaron las esperanzas a mampular. A parur de la reforma moral y espiritual que el mismo
resurgimiento religioso demandara, la musica gospel queda registrada en los nuevos salmos y
recopilaciones de los mismos en himnos. recopilacion llevada a cabo por las comumdades
blancas. reunidas en federaciones de 1glesias anabaptistas (Vgr Oliver et al . 1990). siendo ese
el punto de partida para que en futuro se hicieran tan populares (ibidem) Las denvaciones de
las "gospel-song” se llevaron a cabo por dos bandos, por un lado los blancos que se empenaban
en mantener bajo cierta tranquiidad a las comunidades, supnmiendo 10s estallidos emocionales
asi como los cantos apasionados, por el otro lado. 1a comunidad negra identificada con l1a rehgién
marco nuevas pautas para asimidara. el ‘gospel-song” adquino un caracter propio, las raices
segregacionistas fueron punto de inicio para llevario a cabo Las ‘gospel-song” siguweron el
mismo canmino que los gemas movimientos onginados por los negros, esto es, reclamar las calles
y la vida publica donde pudieran llevarse a cabo, con la presencia de los cuartetos ambuiantes
que fueron aceptados en cada cudad "donde se paraban” el encanto de estos cuartetos era que
interpretaban, bajo las extranas vestimentas (uniformes de porteros, esmoquines blancos.
etcetera ). tanto la musica gospel como cantos profanos iguaimente qustados uniendose en
algunas ocasiones a los espectaculos vodevi y al munstrely mismo Ademas de que eran algunos
de los mismos predicadores los Que llevaban a cabo el espectaculo yendo de ciudad en ciudad.
grabando las ‘gospel-songs’. mntroduciendo una instrumentacion de lo mas vanada -banjo.
guitarras. trompetas y piano- bajo la cobenura de la evangehzacion El reconocmiento de la
musica gospel fue el reconocimiento de la comun:dad esciavizada. {a comunidad esclavizada era
la parte de la sociedad minimizada. sin mingun derecho. pero con centos de obhgaciones. una de

ellas el responder incondicionalmente a lo que el grupo dominante. 1os colonizadores, exigia
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Los blues aparecieron sin dar una fecha de nacimiento, pero fueron los antecedentes lo
que lo predestinaron. Protestas cotidianas que tenian la necesidad de ser expresadas
Significados otorgados a la vida cotdiana, vivencias personales que se hicieron colectivas,
mezcolanza de patrones culturales y de identdad. El propio término blues era una palabra
comente en Ameénca mucho antes de que naciera esta musica. Se puede rastrear hasta el inglés
isabelino, y hacia mediados del siglo XIX, se utihzaba en los Estados Unidos con muchas de las
acepciones que posee hoy en dia, una mixtura de melancolia y afdloranza Unos cuantos hechos
sugieren que el blues podria haberse configurado en Mississipi, O en los alrededores del mismo
(Oliver, et al., 1990) ya que este eslado contaba con una poblacion afroamericana numerosa y
aislada, ademas de que era una zona de pobreza generahizada, donde abundaban los negros
llenos de harapos y de hambre, tamihias dispersadas por la guerra. asi como gente de raza
blanca que no habia podido conseguir un buen trabajo. lo que significa que la gente se veia
obligada a crear sus prop:as maneras de susiento, sus formas de entretemimiento, esto es, a
introducir lo que ellos conocian y con lo cual se identuficaban Pane de ellos se habia quedado
en los campos de algodon, en las canteras y con sus famihias en quien sabe que parte del pais,
la idea era poderio recuperar con la ahoranza :mphcta de los blues interpretados Lo que
también hace pensar en Mississipr como el lugar de ongen del biues es el gran numero de
cantantes de los condados de Delta que se recuerdan y la cantidad de canciones que
interpretaban, que pueden remitirse a los cantos de trabajo en las granjas o &€n ios campos de
pnsnoneros6 Ese es el sentido, esto es lo que permite hablar de un lugar comun. eslo es, a partr
de las mismas necesidades que la poblacion negra wvisualizaba Un tugar 2l cual atnbur el
nacimiento incierto, dando pruebas que formas de pensamiento como el blues existeron Eli
nacmiento del blues surge de la impfovisacion y de la coudiane:dad, dei andar tnste y
melancohco de una buena parte de sujetos y sus grupos, “feels blues "es tener I1a capaadad para
poder interpretar lo cotdiano, lo drectamente vivencial El naamiento del blues estara enrarizado
en las expenencias de los negros es, por decirio de alguna forma. su presencia constante EI
blues onginal era la interpretacion del lugar que el esclavo habia tomado. del camino recorndo
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desde los campos de algodoén hasta el reconocimiento del negro como ciudadano comun Era el
acompafnamiento de sus demandas y sus reclamos, hablarian por medio de él y por medio de él
llegarian a ocupar un lugar /mpornante en la sociedad. Los sujetos que estuvieron involucrados
en él, traspusieron una forma de pensamiento que permeo en la vida cotidiana de los pueblos y
las ciudades a donde llegaban El dartos a conocer, haria que se involucraran las distintas
procedencias de los inmigrantes y los esclavos. siendo estos. quienes llegaron a una tierra
diferente a la que habian nacdo y en la cual habrian de establecer una nueva nacion. una nueva
nacion basada en un lenguaje e ideologia comun, y que desde sus 1nicios. no fue del todo clara
La influencia del blues se genera de quenes eran los que lo llevaban. quienes eran particpes en
las expresiones y en |la extenonzacion de los elementos, y asi. el blues no seria solo propio de
una determinada entidad cultural Es poco a poco, por medio de tas mezclas entre negros de
procedencias distintas, y aun de cruzas mnterraciales que un pseudo-pueblo afroamencano toma
forma y color (Cfr Sablosky, 1969)

2. Pequeiios fugares, grandes eventos.

Una de los periodos mas importantes en lo que se refiere a la histonia, asentamiento y narracion
del blues es su reflejo como pane de las consecuencias que vivio el negro esclavizado, siendo
una de ellas la segregacion prop:a de 1a nacion norteamencana. gestada a partr de la Guerra
Civil estadounidense A la esclavitud la habia sucedido la segregacion. con ta intensa cornente
migratona que lievo a la poblacion negra a instalarse en ios ghettos de las grandes ciudades
desde finales del siglo XIX y durante las pnmeras décadas del sigio XX La hbenad adquinda de
los negros esclavizados fue 10 que les lievo a. por un lado, asentarse en los lugares donde
pudiese encontrar trabajo; por el otro lago, esa misma hbertad les @0 1a oportunidad de vagar por
el pais Se fue construyendo una presencia a 'o largo y a to ancho de la nacion, se habiaba de
las grandes cudades y las grandes c:udades hablaban de los sonigos y los reclaimos del Sur. los
protagonistas llegaron y se instalaron. hicieron propios 1os lugares a los que legaban,
modificaron y rechazaron, asi como a ellos mismos les habia sucedido EI contexto estaba
ofreciendo una oportumdad para transformarse, y esta habna que aprovecharna Fueron parte y
todo de una sociedad Todos los lugares se estaban “encantando” con “el mito del blues™, la
aceptacion gradual quedaba en las expresiones de las emociones qQue continuamente se
manifestaban en ias cancones, entre 13s letras y 1a musica aparec:a 1a contraparte de 1a nacon
norteamencana Los cuestionam:entos comenzaron a aparecer, aun s la intencion de
permanecer El negro ya no estaba reducido a un pequeno plantio o campo de trabajo ahora
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tendria que subsistir por cuenta propia, procurarse el dinero para su alimentacién y velar por su
familia.

Se acelerd la migracion interna, sobre todo entre los negros que dejaban el Sur en busca
de mejores condiciones de vida Ya fuera hacia el Nofte o asentandose en el centro del pais los
negros que antes fueran esclavos intentaron reinventarse, participando e involucrandose en
cada proyecto que les asegurara un espacio en la sociedad Este proceso migratorio genero una
mayor diversidad étnica en los Estados Unidos, en especial en tas grandes cudades
(Robles Cahero, 1993) Algunos llegaron a las ciudades y aht se quedaron, otros prefirieron
continuar en la ibertad depositada de los caminos despues de afos de hostigamiento y rechazo,
la esperanza de una nueva sociedad no ofrecia grandes esperanzas’ Y, evidentemente el blues
también vino con ellos y se volvio urbano Fue asimilado. en las ciudades. por los grupos
instrumentales, por pianistas y, tambien por cantantes, cnstalizandose en 10 que se denomina
blues clasico. No habia clandad en la fusion de la herencia anglo-europea y la de los negros
esclavizados, de lo unico que se trataba, era de continuar con la presencia de 12 musica. que ba
a la par de la propia sociedad norteamencana, al ‘worksong” y al “field hofler' se sumaron la
cancén y la balada populares, muchas veces en el sentdo del ‘blanco europeo”
(Vgr. Berendt, 1953) La Guerra Civil permitio una reconstruccion de !a nacion. pero destruyo
toda la raiz de estructura social de 1a cual habria surgido la musica en la que 10s negros tuvieran
un papel importante, las escuelas de canto evangehcas son el ejemplo prnmordial (Cfr Sablosky
1968) La misma Guerra Civil permitid a los esclavos pasar de un estado obhigatonamente
dependiente a uno donde tendrian que valerse por si mismos Segun Cantor (1968) “Cuando los
negros emigraron a las zonas urbanas del norte algo antes de la Pnmera Guerra Mundial y en el
transcurso de ella, lo hicteron como refugiados sin ninguna especializacion que huian de la

pobreza y de los hnchamientos™ (pp 294-295) Fue gracias a ella. la Guerra Civil que muchos
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negros consiguieron su libertad, esto por la confiscacion de las tierras efectuadas por el
enemigo.

Las derivantes que se propiciaron con la introduccidn, con la novedad de 1as maneras en
que se reutilizaba el discurso. La reconstruccion y difusion desde Ios lupanares y tabernas o rent
house parties (reuniones para pagar el alquider, fiestas i/mprovisadas que proveian el dinero para
pagar la renta), hasta en "el mundo del espectaculo’. desde las calles hasta los pequefos antros
de reunidon Los shows medicinales ambulantes (especticulos que acompanaban a la venta de
unguentos y pécimas de efecto magico para cualquier enfermedad). los espectaculos “coon”
(espectaculos racistas, en donde se satnzaba al negro que quiere comportarse como blanco), el
cabaret, el teatro, el vaudewville (numeros circenses con o sin animales, rutinas comicas y de
baile) y el minstrely (espectdculo de vanedades. con artistas en su mayofia blancos. gque ncluia
canciones y numeros comicos, generalmente imitando Ia forma burlesca de los negros), llegando
a cnstalizarse en comedias musicales negras La minfluencia denvada de los pequenos lugares,
donde surgieron las tradiciones y las costumbres de los negros esclavizados, fue la que marcé la
pauta para que ‘los amos” de los esclavos trataran de restarle legqitimidad a aguetio que se
estaba gestando desde ahi mismo, lo cual no resultdo como elios esperaban ya que en lugar de
minimizar la nueva propuesta, la fornalecieron e wincrementaron Con las restnccones y
limitaciones expuestas, con las nulas oportunidades ofrecidas se reafirmaban las demandas
sociales que se expresaban con el blues La aceptacion social se generaba a la par de los
reclamos sociales Esto lo relata Sablosky (1969). como parte de ia concepcion de la musica
norteamencana “En tanto que el espintual cobraba forma entre los negros. Jos blancos
norteamencanos se acercaban a ciertas caractensticas externas de los cantos pnmitivos de las
plantaciones y de los neqgros. de donde creanan una forma nueva de su diversion e! minstrely o
mitacion comica del canto de los negros® (p 54) Se estaban enfrentando los estulos de
comporntamiento implicitos de ta comunidad de! blues y para evitar que avanzaran demasiado
habia que contraatacarios, esto es. se comenzo por psrcologizar los discursos y las
manifestaciones de los sujetos La histona del munstrely por si sola s muy ampha y aciara como
es que se fue reconstruyendo la nueva nacion noreamencana, es la version ajena de "ios otros
actores” dentro de 1a socedad norteamencana. la representac:on de los demas ideales esto a
partr de 1o que iban permitiendo 105 dOs grupos Mas importantes en la construccion de la misma,
el muinstrely surgido como una mezcla entre lo que existia y era aceptado. denvado de las
costumbres de los pueblos colonizadores de Eurcpa Se estaba presentando una nocon de ia

reahdad que formaba sus propios conceplos, bien a bien y en terreno de io musical, se aice que
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el minstrely se considera como el producto del encuentro de la épera inglesa con la masica de
los negros de las plantaciones (Sablosky, ibidemn) Fue a mediados del siglo XIX cuando
aparecio la pnmera banda de musicos con la cara embetunada, pintada de negro sobre un
escenario, registrando lo que 1ba a ser el pnmer espectaculo de minstrely El minstrely, seria un
espectaculo de variedades con artistas en su mayoria blancos que incluiria canciones y nimeros
comicos, generaimente parodiando la vida de los negros, dandole un aspecto simiesco y
desdenando cualquier argumento que pudiese generar el mismo Cargada con la tracicion de los
teatros y de la musica culta. el mmnstrely llegd a la sociedad norteamencana para combatir el
mensaje que provendria de los negros. Una denegacion del mensaje involucrado, rechazando
cualquier intento de remnterpretacion social La fama que alcanzaron se refleja, en la anotacion de
un penodico de la época "Los llamados minstrels son aqui los duefios de! negocio [ ] Se tznan
la cara, cantan canciones negras, balan Yy saltan como poseidos”
(citado por Sablosky, 1969, p. 64). sera, por decirlo de aiguna forma, el espectaculo famiar por
excelencia

La duracion del munstrely fue corta, y mas, cuando la emancipacion dada por la Guerra
Civil se hizo presente, lo que llevd a que apareciera una musica propta de los negros. que
resurqiera, después del asentarmento en una nacion, bajo sus propios medios y fuentes Ei
minstrely fue dejado a un lado porque l0s MisSMos negros se aproplaron de él y comenzaron a
imitario, paradéjicamente, se presentaba una revalonzacion de ideales. llevando a cabo un
espectaculo donde los negros 'mitaban a los blancos que imitaban a los negros algo que
permitid que se reintrodujera la musica de los negros. modificada en crerto sentido, pero con la
misma intensidad de siempre Una recuperacidn que intentaba dar lugar a la fideldad de ios
ongenes. Una busqueda que siempre estaria cueshonada

El blues "nacio” durante el turbulento penodo que sigutd a la Guerra Civil estadounidense
al enfrentar los negros del sur del pais un cambio total en los fundamentos de sus vidas bajo el
duro yugo de la esclavitud, esto a causa de su repentina lbertad En respuesta a las
circunstanc:as, una nueva manifestacion musical inca se presentaba. el blues toma forma de la
cultura de las plantaciones del Sur, del Mississipi, de Alabama. Arkansas Loursiana. Tennesse y
Texas. regiones de las cuales provienen las notcias mas tempranas de (a nueva musica Los
negros se expresaban y los registros sobre sus reuniones son el punto nodal para hablar de los
nicios del blues Por medio de cantantes e nstrumentahstas. el blues se fue extendiendo desde
@sta area hasta un circulo cadga vez mas ampiho, que finalmente abarco cada nncon de la

civihzacidn negra del pais, reemplazando a muchas formas mas antiguas de expresion musical
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(Solo Jazz y Blues, 1997). La desbandada dio origen a un solo término, el cual agrupo las
diversas formas de pensamiento social.

Lo que sucedid, ya no fue el regresar a las raices, y esto porque ya no {as habia. sino que
se tratd de reconstruir sobre nuevas mezclas y con base en los encuentros que tuvieran en su
culminacion, y aun sin saberlo, algo de la musica tradicional. Esto era una nueva forma de ver la
vida. Los inicios del blues se encuentran en la fusion® de, por supuesto, ntmos y melodias pero
ademas del tpo de gente que estaba interesada en €l. Ya no se trataba de musica de plantacion,
ni siquiera de musica folklonca. Era un tipo de musica mucho mas aparejada a to que los nuevos
ciudadanos sentian que se necesitaba para integrarse en las comunidades. una musica que
ademas de expresar lo que se sentia daba pte para que se respetara 1o que se hacia Un tipo de
musica respetada por las nuevas audiencias. Esto. sin embargo, no pudo con las reminiscencias
de lo que el minstrely y el vaudeville dejaron. ya que estos mismos crearon un upo de musica y
de comportamientos que también influyeron en la aceptacion del pueblo hasta ese momento
esclavizado

Todo eso se conocio como ragtime, el cual. al desvanecerse el rminstrely. contuvo las
circunstancias antecesoras. El auge de los musicos negros, la populandad que el minstrely habia
dado a la musica, la cantidad de salones de piano existentes y el incipiente nacimiento de las
companias editoras de musica (Cfr. Sablosky, 1969), fueron los detonantes de que los negros
pariciparan un poco mas en la construccion de una sociedad, los blancos los aceptaron aun sin
quererios, los negros con esa aura de fasanacidon que expresaban ganaron terreno en el campo
social. reutilizando el espacio “cedido” POr SUS “enenugos” Asi. no era extrafo ver pnmero a
mujeres cantando en los espectaculos de este tipo y era muchisimo menos extraiio ver que las
cantantes negras domnaran este terreno hasta llegar el tercio del siglo. la maternidad del cambio
se les da a ellas, fue gracias al minstrely y el vaudev:iie que se leQo a concretar el concepto de!
arusta de raza negra (Cfr Jones, 1966) Fueron las mujeres las que se Incorporaron rapidarnente
al mundo del espectaculo, del vodewvil Su expresion era mas sofisticada y diversiicada. fruto de
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la conjuncion con los variados géneros que se encerraban en el medio del espectaculo, siendo
muchas veces las actitudes tomadas por las mismas las que les abrieron el camino. actitudes
parecidas a las de las divas cinematograficas, con lujosas plumas y vestidos Eran el modelo de
emancipacién fememna, con una conducta fuera de todo limite. sin trabas en el consumo de
bebidas, drogas y placeres sexuales de todo tipo (Cantor, op. cit.) Con el vaudevile sucedio lo
mas extrano, ya que la mntencién prnmordial al establecerse éste fue la de que aquellos
espectaculos que se hacian “afuera”, en las calles, fueran incorporados y adaptados a los
lugares propicios para eilo, cambio de lugar cambio de sentimientos, apelando a una chentela
mas respetable (Cfr. Wilmeth, 1999), creando una amalgama entre la cultura europea y el
entretemimiento popular amencano. Aunque el vaudeville muere en 1932, cuando los lugares
donde frecuentemente se presentaba sucumben ante la industna cinematografica hollywoodense
(Cfr Haskell, 1999). a la par del cine wician una sene de revistas-espectaculos, comed:as
musicales y espectaculos burlesque y donde el entretenimiento comenzo a convertirse en show-
bussmess La permanencia de una sociedad tiene como trasfondo !a mutacton de 1a misma. y 1a
readopcion de "nuevos® esquemas permitid que se siguiera construyendo la realidad. dandole un
paradopco sentudo a la vida

La participacion de las companias editoras fue una de las tantas "mechas” que prendieron
lo que en un futuro iba a explotar, esto es, la difusion del blues que, extranamente, no fue
publicado bajo la tutela de sus padres fundadores, sino de los que insisteron tanto en
rechazaro, la comumidad blanca Las companias grabadoras que, con su cnteno de copias
vendidas y con el racsmo de los duerios, dieron pauta a que se comenzara a hablar de blues
relegando las “vulgares” interpretaciones negras de ia musica Asi, el pnmer vestgio de lc que se
conocio como blues sale en el tituio de una cancion de un joven mus:ico blanco de una orquesta
de balle de Oklahoma, en la cual el cual tocaba el viokin El termuno blues a parur de entonces, y
en una acepcaidn mucho mas “comercial”, accesible a la comunidad blanca sera catalogado
como “tnsteza’ Un blues que nada tendna que ver con la vida del negro amencano, con su
habituacion y sus costumbres, as) COmo con sus demandas de igualdad y respeto E! pnmer
blues pubiicado. en 1910, fue por el MisMoO joven acompanante de los mMitines pohticos de la
epoca. W C Handy. quen mas tarde se iba @ anuncar a si mismo como “ei padre del blues”
(Cfr v gr Berenat, 1853, Sabloshy, 1969). la composiién era instrumental y se ttulaba
-Memphis Blues™ Esta era una nueva version de otra cancion ttulaca “Mister Crump™ que et
nismo Handy habia estado tocando en las reuniones politicas, junto con el “St Louwrs Blues™. que

le siguio dos anos despues, introdujeron unad “musiCa de negros” en “el contexto de los tlancos”

(X1



Los Géneros Musicales...

A partir de las primeras publicaciones de blues, también aparecieron las primeras publicaciones
de los ‘gospel-songs”™ que en el mediano plazo inundaron los periodos comprendidos entre 1920
hasta mediados del siglo, donde la comunidad que se hacia presente eran las mujeres,
convirtiéndose en el mercado negro grabado (y explotado) con respecto a estos géneros La
base de todo elio estaba en que la efervescencia del ragtime durd durante los dos primeros
lustros del siglo y gracias a él se revoluciond el balle en la sociedad norteamencana,
propagandose, a parir de 1900 haca Europa, aunque el raghme rendia frutos, la denvacion del
mismo se comenzo a gestar, y a influir desde otra “nueva ciuudad™ Nueva Orleans La Nueva
Orfeans de aquella época adquind con todo esto un ambiente tal, que para los viajeros de todos
los continentes se convirtio en simbolo de un romanticismo extranamente exotico, todo esto con

los worksongs, spintuals o 10s blues folkloncos (Cfr Berendt, 1953)

3. Haz un sonido de jazz cerca de aqui.

“ta mejor aportaciin que puedes hacer a ta tradio:dn es hacer tu propu MusKca: Una nueva musica.”
Anthony Davss.

El hecho de que los negros no tuvieran un lugar hacia donde ir, los Hlevo a vagar por el pais, sin
compromisos y muchas veces con una famihia a cuestas Lo embarazoso de todo ello era que
para los hombres era comphcado conseguir trabajo, a diferencia de las mujeres que siempre lo
tendrian asegurado (como sinvientas, amas de llave mferas) De los campos de algodon. de las
canteras y los maizales. los negros tuvieron que desplazarse hacia las ciudades, donde 13
acogida nunca fue buena El rechazo publico siempre estaba presente y contra esa barrera
habria de pugnar El fin de la guerra llevo a las ciudades a otro bpo de negro norneamencano. la
busqueda de trabajo era constante y la diversion aunque al pnnapio fue 1a misma tuvo aligual
que el negro, que cambiar Lo que se conocia de los negros era lo que sobre 1as narraciones
sobre sus canticos religiosos habia. la sombra dei gospel! y del worksong de los cuales tanto se
hablaba para el blanco eran desconocidos lo que conoacian lo conocian "de aidas”™ la leyenda
que se narraba de la esclavitud Lo que jamas ni ios blancos nt los negros tlegaron a conocer fue
lo que ellos mismos habian bautizado como blues

Al abolirse la esclavitud. se presentaron negros ambulantes que cantaban por dinero y
que se acompanaban con una guitarra o con un banmjo (Vgr Sablosky. 1969) ta aceptacion fue
gradual y los enfrentamientos entre comumnidades se plasmaron en 1a confrontacion entre las
musicas tos somdos que salian de las casas y los somdos que entraban desde las calles La

musica cuita de los inmugrantes y la musica “vulgar” que provenia de 10s "nuevos hberados™ E!
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blues comenzo por crearse un espacio donde estar, una identidad y una confrontacion contra los
buenos modos de las comunidades establecidas Y la confrontacidn solo se puede hacer cuando
existen dos grupos, siendo cada uno el defensor de sus argumentos, sus ntmMos en este caso
Los blancos comenzaron por reunirse en bandas de instrumentahistas, las cuales trataban de
rescatar "esa” musica culta de sus antepasados y de su antiguo pais. !10s negros por su parte,
tanto en sohtano como en grupos, COMenzaron a reunirse para interpretar. y extranamente llegd
un momento en el cual las bandas de blancos se llenaron de neqros y a partir de ahi la
interpretacion fue mejorando. La situacion que marco toda esta dinamica, estuvo determinada
por la gran fusion de razas que existian en un lugar como Nueva Orleans Las dos poblaciones
existentes en Nueva Orleans eran la "cnolia” y 1a "amencana™ Asi pues, hay en Nueva Orleans
dos grupos enteramente distintos de musicos, y esta diferencia es 1a que se refleja en la musica
LLa musica que desde ahi surgio es lo que Higinio Polo (2000, p 15) descnbe como “UJna musica
nacida en los arrabales de los descendientes de esclaves, hecha por negros en su encuentro
con instrumentalistas blancos”

Llena de los vestigios, de las raices. tanto de los espanoles (Vgr Sablosky, 1969) como. y
en su mayoria, de franceses (Vgr. Berendt, 1953, Jones 1966). Nueva Orleans llega en algun
momento, a ser un pueblo lleno de cnollos y mulatos Los mulatos. que por o general eran el
producto de cruces poco legales entre los amos franceses y las esclavas negras, llegaron a
adoptar el nombre de °creoles” para distinguirse del resto de los negros. ellos adoptaron
cualquier marca que de la cuitura francesa pudiese onginarse, dejando atras la herencia de la
cultura "mas oscura” de 1a cual ya no procedian (Cfr Jones. op cit) Esta socciedad cnolla denvd
otra que se hiciera llamar “gens de couleur” y Qque contaban con mas prvilegios que nadie
(Sablosky. foc cit) Es en las bandas de musicos en donde se refleja mas esta diferencia. ya
que los negros comenzaron a formar bandas g imiacion de las de ios “‘crecles’ que a su vez
imitaban a las bandas militares de los ejercitos napoleonicos Estas bandas se divicieron a su
vez en dos categorias distintas las relativamente bien entrenadas ce los ‘creoies y 1as toscas y
poco refinadas de los negros de ptel oscura. aquetlos que habitaban o parte afta de la ciudad y
ia penfena de 1a misma, y que solo se formaron cuando 1a esclavitud fue abohda (Jones /oc cit ),
en ellas se tocaba musica incidental, ast como numeros de conwerto marchas y bailes populares
entre 10s cnollos cuadnllas, chouses. mazurkas galops y valses La musica de estas bandas era
del todo callejera y lo siguio siendo al comenzar el nuevo siglo (Sabltosky /oc cir) Ahi es donde
se establece tanto el blues como el jaz: s.endo cada uno de ellos muchas veces confundidos,

los blues se seguian tocando en las calles, improvisango las incas y narrando 1a adaptacion de
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los negros a la comunidad visitada. El jazz surge de los instrumentalistas y de su improvisacion
en los salones de baile, un nuevo género estaba surgiendo pero sin dejar de lado a su precursor.
Segun Scott de Veaux (1999a), los significados atribuidos al jazz no fueron claros, para sus
criticos era otra de las manfestaciones de la modernidad. para sus admiradores era una forma
de libertad social y para los afroamencanos era donde se ofrecia una oportumdad econoémica y
una nueva arend para |la expresion de suidentidad cultural (p 184)

Como Joachim Berendt (1953), un histonador del jazz, dice. podrian aducwse cuatro
razones que explican el hecho de que Nueva Orieans adquinera una importancia especial en la
construccion de un nuevo estilo musical 1) La antigua cultura urbana franco-hispamica que
favorecia el intercambio cultural, contranamente a otras cudades nonteamencanas. esto es, un
lugar desde donde se podia mnovar, 2) las tensiones y diferencias que se produjeron por la
circunstancia de que en Nueva Orleans se hallaban frente a frente dos poblaciones negras muy
distintas entre si, donde el grupo cnollo era el mas cultivado e instruido. y el amencano era mas
vital y espontanec (p 31), una manera de pensar dominante y que se plasmaba en un confhcto
tanto latente como manifiesto. 3) la nca vida musical de la ciudad gue se refiere a la musica de
arte y de diversion europead, a 1a que estaban constantemente expuestos 10s negros y ios cnollos,
tenian a su disposicion el repertono de las musicas militares uthzadas en las fanfarnas o las
danzas vemidas de Europa para sus numercsos comuntos de cuerdas, contratados para sus
salones Basados en un recogimento constante, habia una retnbucion en las manfestaciones
La improvisacion que lievaba a 1a innovacidon. Los negros, en posesion uricamente de su blues
vocal, no tenian a su disposicion siNo Nstrumentos torpemente construidos por ellos mismos
(Cfr. Jones. 1966). o uthzaban lo que tenian a su aicance como jarras vacias en 1as que
soplaban para simular un bajo o tablas de lavar donde llevaban el ntmo. creando su propia
banda musical (1as yjug bands y l1as washboards bands) Existia pues, una clara diferencia entre
orquestas, las que contaban con todos los instrumentos y las spasm bands, con juguetes de
madera (Cfr Vgr Oliver et al, 1990) En ei contraste de las bandas musicales se reflejaba el
contraste de la sociedad En este sentido. l10s negros comenzaron a uthzar {05 mnstrumentos
proplos de los blancos. ademas de la guttarra y la armonica -Que eran 1os instrumentos propios
que mantenian al blues- estaban el trombon, uvompetas. tubas ta corneta y el clannete,
instrumentos de gran tradicion en Franaia (Cfr. Franas, 1866) Esto porque al terminar ia guerra,
las bandas se muitphcaron en todo el pais, debido a que cuando los ejeratos confederados

fueron licenciados, los instrumentos de las bandas de los regimentos fueron a dar 3 manos de
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los negros (Cfr. Sablosky, 1969); 4) Todos estos elementos disimiles reunidos en Storyville’. con
sus innumerables “establecimientos” de todo tipo. sin prejuicios y sin diferencias de clase alguna,
significaban trabajo regular para los musicos, negros o cricllos, que preferian tocar noche tras
noche en un solo lugar en vez de andar vagando en las bandas callejeras Asi es desde las
cantinas, los salones y los lupanares donde l0s visitantes recién llegados a la ciudad escuchaban
jazz. “la musica de Nueva Orleans’ El reconocimiento que derivaba de la innovacion y de los
confiictos constantes por permanecer en los lugares establecidos. la lucha constante entre los
sujetos y el contexto que se reflejaba ante ellos

La “fusidn®, como pnmer elemento, en la musica de jazz fue algo que se comenzd a
gestar, fue una musica que partio de la influencia franco-cnoilla E| estilo de Nueva Orleans se
formo en esta combinacion de los diversos grupos raciales y musicales de la ciudad.
combinacion que se efectuo cas: automaucamente en el asfallo social de las diversiones de
Storyville Un ntmo y una melodia extrana que tendria mucho que ver con Ia marcha europea
Fue hasta despues, cuando empezaron a aparecer los pnmeros grupos que tocaban musica
instrumental al estlo de los blues y apartada de las marchas, como las bandas de ‘;ass"“
llamadas también “bajas”, propias de los musicos de piel mas oscura. aquellos que habitaban la
parte mas aita de la ciudad y que tenian tendencia a blues, comenzaron a tocar su musica "baja”
en tabernas y salas de bade. en las hiestas. menendas y en algunos sitics en donde las antiguas
bandas marciales se habtan hecho valer (Cfr Jones, 1966) Un Qrupo reducido que comenzo a
interpretar una musica diferente, retomando. pero mas que nada aiferenciando io ya conocido
El esfuerzo se vio recompensado por el prestigio que adquineron ias bandas de musiCos Negros,
las puertas de los lugares de bale y de los salones del Distnto cedieron a la apertura. asi
comenzaron las batalias entre las bandas AqQuellas se reconocian y se desplegaban, tratando de
sobresalir tanto unas como otras Mientras una orquesta locaba en un cabare! una formacion

nval ia provocaba desde la calle a veces era durante una parada o un deshile pubhcitanc que
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Mar caban s AIErenci3s unas fente 3 105 070 Bl k(0 lugdr GoNae (0Nfluian todos, era o hamo O 1im PIXeres y 108 JUeOos,
LR DALLINI0 COMO Sawsrie, o (LAl ObWVO U NOMbre Oef CONMEXeTO MUvCIpDal Mr Sory, AEe MRS KOs hiTaies Oel Darnic
Para «ov Que viian ale MEsTo Se Hamaby of DSt Segunt ¢, G 30 QuE S¢ Taaba era Oe restnnGr 13% Muxhas (3535 86 WaS
que Nated el Gudad y GIIUNSINDeNdola 3 ung 7oNd OONOE NX3M E4LA30 103 SAONES G BHTTwdn, QUE 3 Su vel, mattuyeron
2 ias rewoenas segantes {Sabioshy, 1969). Fue LN Tugar Henc Oe DXres, LLEMAas. SaIas 0c g0, SbOYTs, S o Iouses
vy v (Frands, 1966, p 27}
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dos carros, enganchandose mutuamente, obligaban a los musicos que se hallaban trepados en
ellos a realizar verdaderas proezas musicales (Cfr. Francas, 1966) El jazz estaba inundando
tanto las calles como los establecimientos.

El reconocimiento de toda una forma de pensamiento era un “triunfo” que cualquiera se
queria atnbuir, y las aportaciones que vislumbraran los origenes se cnstalizarian en
reconocimiento social Ya se comenzaba a hablar de jazz La bifurcacion de intérpretes da paso
a decenas de interpretaciones. A parur de las interpretaciones de las bandas, se comenzd a
gestar un movimiento de identidad y una actitud asociada a una forma de pensamiento social,
algo que un planista anticipa, un tal Jelly Roll Morton. quien declaraba en sus tarjetas de visita
“Creador del Jazz" (Francs, loc. cit)), €l muismo afirma haber utihizado el téermino por pnmera vez
en 1902 (Cfr Sablosky, 1969). La paternidad de un concepto que identificaba a toda una
sociedad, era entonces disputada por el reconocimiento mismo que contraia. las pugnas tendrian
que ver con los fundadores de una costumbre que, indirectamente se estaba conviriendo en un
mito. Pero paradépcamente, nunca se supo bien a bien de donde estaba surgiendo ese mito

El jazz surgio en Nueva Oreans Esto es ya cas) un lugar comun, con todc o que hay de
cieno y de falso en los lugares comunes Independientemente, se produjeron estilos parecidos
en Memphis y en Kansas City, en Dallas y en Saint Louis, y en muchas audades del Sur y del
Medio Oeste de l1os Estados Unidos Y esto mismo es ya casi una caracteristica de un estio
autentico que diterentes personas y en diferentes lugares lleguen a resultados artisticos i\quales
o parecidos. independientemente unas de otras El jazz surgro gel encuentro entre "negro” y
"blanco”. se produjo, pues, en el lugar en que este encuentro fue Mas intenso en el Sur de los
Estados Unidos En Nueva Orieans, ei jazz no era pnwvilegio exciustvo de los negros Desde el
comienzo parecen haber existdo tambien bandas de blancos Papa Jack Laine "padre del jazz
blanco”, es el eiemplo mas claro. €l tema bandas de mus:iCos que viajaban en carretas llamaagas
“banda-waggons” Desde muy temprano se formo un estlo especial de ios blancos de Nueva
Oreans menos expresivos, pero con Mayores recursos teciicos Los contrastes en la
interpretacion de aigo que eniraba en un MisMo nombre. una readopcion que acarred
consecuencias Mientras que en Ias bandas negras |a necesidad respaidaba tanto el entusiasmo
y alegria vital como el ambiente cargado ce los blues

Fueron sin duda orquestas blancas ias que obtuvieron ios pnmeros exitcs para el jazz
Los estudiosos del jazz situan su nacamuento en 1917, porque aunque hubiese claros
antecedentes en el ragume y en la musica que se tocaba en Nueva Orieans. fue en ese ano

cuando un grupo uliizé por pnmera vez el nombre que se hana celebre en el mundo The
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Onginal Dixieland Jazz Band (ODJ8). Ese arfo, la ODJB tocd con un increible éxito en el
Columbus Circle de Nueva York, con esto se dio a conocer a un publico mas amplo la palabra
jazz, insertando en el desarrollo del jazz la pugna por los origenes Tom Brown. el director de
una orquesta rival, afirmaba que esta palabra la empled él por prnimera vez en Chicago en 1915
Sin embargo, en 1913 se relaciona musicalmente la palabra en un diano de San Francisco La
aparniencia del jazz esta asociada a sus intérpretes, y io que proviene de elios marca al mismo
jazz. Por eso es que se ha vuelto usual designar la manera de tocar jazz de los blancos como
“Dixieland jazz" para distinguiria del jazz de Nueva Oreans propiamente dicho No obstante, los
limites siguieron siendo fluctuantes, por lo que ni con la mejor voluntad puede decirse st una
banda hace jazz de Dixieland o jazz de Nueva Orleans. Con el ragime, el jazz de Nueva Orleans
y el jazz de Dixreland comienza la histona, la conuncidén de las "bandas negras y las bandas
blancas”, fue lo que marco la pauta para lo que hoy se conoce como jazz (Lytteiton 1978) Lo
anterior a esta, pertenece a la “prehistona” del jazz En la reunion de las razas. tan importante
para el surgimiento y el desarrolio del jazz, se halla el simbolo de la “reumon” a secas. que
caracteriza al jJazz en su naturaleza musical nac:onal e internacional, social y sociologica. politica,
expresiva y estélica, ética y etnolégica

Se suele relacionar la evolucion del jazz de Nueva Orleans en Chicago con la
intervencion de los Estados Unidos en la Pnmera Guerra Mundtal, que cronologicamente esto
sirve para situar el contexto Nueva Orleans se convirtid en escs dias en puerto de querra,
gractas 3 que Storywille fue clausurado por un decreto oficial Este decreto dejo sy trabajo a
numerosos musicos Comenzo la gran migracion de los musicos de Nueva Orteans a Chicago A
esto se anadid que el pnmer estilo de jazz se lamara ciertamente estilo de Nueva Orleans y que
tuvo su verdadera gran época en el Chicago ae los anos veinte Cuando en 1917 se ordeno
clausurar Storyville, como parte de un decreto de 1a Manna (Francis 1966). los musicos tuvieron
que emigrar, nuevamente. hacia Chicago. donde jazz fue !a palabra que oscureciendo terminos
como Ragtme music o Diveland mus:ic (Francis, op ¢t} designo a 1a musica Gue i0s musicos
de Nueva Orleans llevaron a Chicago con ellos (Cfr Sablosky. 1959) La graduahdad del cambio
social, fue tambien 1a del género. y por supuesto la de 1a forma de pensamiento soaal

Lo esencial de 10s anos vemnte se puede resumir en tres puntos 1a gran epoca de los
musicos de Nueva Orleans en Chicago. el blues clasico y el estilo de Chicago Lo que hoy se
conoce como eshlo Nueva Orleans no €s ese j;azz arcaco que apenas existe en disces y que se
tocaba en los prnmeros dos decenos de este sigio en Nueva Orleans sino ta mus:ca que hacian

los maestros procedentes de Nueva Orleans en el Chicago de los arfos veinte Los
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enfrentamientos no se hicieron esperar, ya el mismo témino Jazz” mantuvo su origen cunoso.
Cuando las primeras orquestas bandas llegaron a Chicago, los musicos sindicalizados de la
ciudad hicieron todo lo posible para evitar que Ios nuevos se instalaran. Trataron asi a su “sucia
muasica™ con los peores nombres y particularmente de jass” o %azz music” -el verbo jazz, en el
“jive”, el argot de los negros americanos, definia al coito y todas las vanaciones de los actos
sexuales- (Cfr Berendt, 1953, Francis, 1966) La concepcidon de conflictos entre la misma
comunidad reconocida, donde una minoria dentro de la munoria social no 1ba a permitir “nuevas”
aportaciones

Tambien el blues vivid su gran epoca en el Chicago de este decenio Cuando
comenzaron a tocar las pnmeras bandas de jazz en Nueva Oreans, habia por lo tanto una
diferencia entre lo que aparecia como jazz y el blues. Pero pronto el canto folklonzante de los
blues “rurales™, blues folksongs, desemboco en la corrente pnnaipal de la musica de jazz. Se
asimild un genero por otro Alrededor de los grandes instrumentistas de jazz y de las famosas
cantantes de blues, se formo pqr los afos vente, en el Southside de Chicago una vida jazzistica
tan agitada a su manera como diez o veinte anos antes io habia sido en Nueva Orleans, y
reflejaba en efla la vida oscilante de la gran ciudad de Chicago y tambien el problema de la
discnminacion racial en la musica. El reencuentro de los ideales hablaba por si mismo La wvida
cotidiana reflejaba la reapancion de la busqueda constante de una identdad social Estmulado
por 1a vida del jazz en el Southside, se desarrolld el llamado estilo de Chicago, donde jovenes
estudiantes, blancos, alumnos. aficionados y musicos se entusiasmarcn tanto con lo que
tocaban los grandes representantes del jazz de Nueva Oreans en Chicago que deseaban
imitarlo La imitacion no resulté pero, al creer que lo estaban copiando, surgio algo nuevo
precisamente el estlo Chicago Y es en el estio Chicago donde predomina algo particular, la
parte del solista adquiere cada vez mayor imponancia Son nuevas formas de nterpretar. umda
también a los objetos que creaban los sonidos, que transformaban y representaban una
"atmostera” Los elementos del jazz comienzan a desdoblarse, es decir. 3 tener una participacion
propia en las interpretaciones, cada uno de ellos, reconstruina al mismo jazz a su Magen y
semejanza

Es ahora cuando adquiere alguna significacion prepia el instrumento con el que. en
opintdon de muchos legos, florece y muere 1a musica de jazz. el saxofdn Para algunos, el estiio
de Chicago es, despueés del ragume jazzistico, el sequndo estlo "cool” de la musica de jazz
(Cfr Berendt, 1953) Ei ragtme y el estio de Nueva Orleans tuvieron su mayor vitahidad a

prnnapios del siglo, pero ambos tipos de jazz siguieron tocandose Socalmente, 1o decsivo NO
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esta en la duraciéon de un estilo, sino en el momento en que se produce (contexto politico y de
derechos de sus intérpretes, reunion de culturas y reconocimiento de argumentos) y de forma
colectiva en cuando desarrollé su mayor vitalidad y potencia musical Lo colectivo llegaria a
trascender lo social, en el instante mismo en que lo social se presentase de manera repetitiva,
mientras que lo colectivamente significativo seria, desde su apancidon. indeformable

£l punto en que confluyd !a musica del estio de Chicago y de los mus:icos de Nueva
Orleans. que a fines del segundo decenio del siglo XX imciaron fa segunaa gran migracion de la
histona del jazz. lo que significé el surgimiento del “swing” (infra, p 35) A decir de los lugares
comunes, es probable que el jJazz, junto con el cine de la época dorada de Hollywood, sea la mas
importante contnbucion norteamencana a la musica moderna Un muto que se gesto con grandes
esfuerzos, pero que trascendid todo el siglo. Con las divas y la ambientacion teatral quedo
marcada una nacién. La latencia en la que estaba sumergido el jazz. antcpaba una continuidad
derivada del mismo, con diversas transformaciones, el jazz permaneceria en la conciencia El fin
de su predominio en los Estados Unmidos lo podriamos situar en cualquier momento de 1a década
de los cincuenta Y es en Manhattan donde monria el jazz o donde sena arnnconado en los ados
cincuenta (Cfr Polo, 2000, infra. p 51)

Para Jones (1963) lo que se conoce como “/a era dei jazz” puede ser llamado también {a
era de los discos de blues y de jazz porque fue en la decada de los veinte cuando empezaron a
ser grabados en grandes cantidades y a venderse por millares. jo que llevo a que este tpo de
musica fuera reconocida COmMoO una musica nativa de los Estados Unidos y “tan salvaje. felz.
decepcionada y ibre como era de moda creer que ellos mismos eran” (p 108) La revelacion de
una manera de pensar se le adjudico como la apanencia de toda una nacion Uno de los
aspectos importantes para su difusion y aceptacion, fue la constante innovacion tue que en los
anos veinte se introdujo el uso del microfono en las grabaciones, modificando tos estilos de los
negros y cambiando las tonahdades, guando las melodias y marcando el tefreno para que
despues se creyera que existian diversos tpos de blues y jazz El consumo gel jazz se caba en
13 clandestimcdad, en las tabemas y en fiestas semipnvadas "Jazz” seguia siendo una palabra de
matices prohibidos. sexualmente escandalosa, para unos excitantes. para clros repugnantes
(Vgr Sablosky. 1969) Con la apancion del jazz vin:eron tambien las tormas mas extranas de
prohibiciones Para 1921, ios empresanos noreamencanos crearon un organismo de
autocensura. todo con el fin de protegerse ante Ias obscemnaades del jazz y del blues La ley de
radiodifusion de aqueila década declaraba "Ninguna persona dentro de la junsdiccion de los

Estados Unidos esta autonzada a difundir por rad:o un lenguaje caliejero. obsceno O INdecoroso”
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(citado por Kaiser, 1971). El jazz tuvo que cambiar en el sentido de adaptarse a formas
comercialmente mas aceptadas, un “jazz sinfénico” como aquel que se interpretaba en las salas
de concierto. La gran sintesis entre las tradiciones “folk” negras y los espectaculos de baile
urbanos fueron parte de la readaptacién, y de alli mismo comenzo otra vez la intrusidén. porque
fue con la gran asociacion al baile por pante del jazz que se comenzaron a abrnir POco a poco las
salas donde se tocaba, integrando ya no solamente a un pequefo grupo de personas Lo que
estaba haciendo acto de presencia eran modos especificos de pensar, la musica negra cambio a
medida que lo hizo el hombre de color y fue el refiejo de actitudes diversas o lo que es
igualmente importante, actitudes consistentes con contextos cambiados (apud, Jones, 1963)

La aceptacion del jazz como una musica e identidad norteamencanas hizo que el
“norteamericano blanco” lo reintrodujera en sus espacios de ocio, asi como en sus hogares, y
gracias a esto las pnmeras grandes orquestas denvaron de 1os anos de la Gran Depresion,
residuos de las orquestas de musicos blancos. La forma del estilo rompto con los prejuicios hacia
el estilo. El ser parte del mismo, ya fuera como interprete o admirador reafirmaba la identidad
social. Con la introduccion, y mas que nada, con la modificacion de 1a cultura afroamerncana se
dio paso a un tpo particular de expenencia, es decir, 13 sociedad transformada en la que
exislieron las grandes orquestas de baile negras represento, en cierto. sentido, otra sociedad de
color poscomunal, este upo de orquestas "de sociedad” supnmueron a la parcela de terra y al
solista que se desprendia de ellas, el “bluesman” El ceder alas interpretaciones. denvo en ceder
al mismo grupo que las llevaba a cabo Los embates ahora vendrian por ver quen sena la
comunidad adecuada para llevaro a cabo El jazz tocado por los musicos blancos no fue lo
mismo que cuando lo ejecutlaban los negros y tampoco habia motvos para que asi io fuera La
musica del intérprete de jazz de raza blanca no procedia de la misma circunstancia cultural en el
mejor de los casos siempre seria un arte aprendido (Jones. op ¢t p 157 y ss) Estnctamente
hablando en términos de nfluencia social, las dos comunidades tuvieron que negociar su
aceptacion, los negros aceptaron las modificaciones a su contexto. en su Musica estaban sus
argumentos. La comumidad “blanca” acepto al jazz con aigunas vanantes reconociendo gque No
era una musica que hubiese sahdo de sus raices Asumieron que los argumentos que se
planteaban no eran sus propuestas onginales, pero lo que tendrnan claro es que podrian ser

modificables, y con esto claro, a ello se abocaron




Con “la era del jazz", los norteamencanos fortalecian su identidad y el jazz mismo sirvio
como puente para llevar a cabo esto, 1a iteratura, el cine, el teatro y por supuesto la musica
(Cfr. Haskell, 1999), fueron realizados en un ambiente donde los derechos civiles salian a flote y
donde la comunidad negra impnmia su presencia en los diversos lugares donde se presentaba.
la reunion de demandas se desplegaba bajo una forma de pensamiento hbre. improvisado e
independiente, todo esto de la mano de lo que las mujeres habian podido lograr, su derecho a
votar y su hberacidon como “simpies amas de casa”. su libenad para divertrse, la sociedad
comenzé asi a moverse mas que nada por €l ntmo que por l1a melodia, el ejemplo claro lo da la
introduccion de los nuevos pasos de baile y de las “extrafias”™ formas de diversién, asi como las

- AR
modificaciones en el ambito social y cultural

En el segundo y tercer decenio del siglo XX, las dos diversas cornentes convergentes del
desarrollo musical, jazz y blues, que hasta entonces habian corndo bajo la superficie, afloraron
como rasgos distntivos de la wida musical de la nacion, los factores que precipitaron este
fenomeno fueron el fonografo, la radio y 1a Gran Guerra Los dos nuevos medios de difusion
(hacta 1919 la industna grabadora estaba en pleno auge, fabncando dos miliones de fonogratos,
la radiodifusion se dio un ano despues Para los anos veinte, cada hogar norteamercano
contaba con un radio en su haber y la diversion famiiar se reducia a sintornizar cuantas
estaciones captaba el aparato famibar) convinieron perfectamente al extenso auditono musical
del pais que en el sigio precedente habian cobrado forma propia. estos afectaron a todos los
estlos musicales de la nacion, pero a ninguna tanto como al jazz que gracias a ellas casi
inmediatamente trascendid  sus  origenes locales y se convirhio en whioma  nacional
(Cfr Vgr Sablosky, 1969) Con la difusion se desplegaba el reagrupamiento forzado de los
grupos explicitos, obhigando a que la socedad se mantuviera estable La transformacion no
solamente se dio en el ambito musical, 1a confluencia y el acercamiento entre las comunidades
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“blanca” y “negra” dio lugar a que los negros modificaran sus formas de pensar y orgarizarse En
las décadas de los veinte y de 10s treinta, se pusieron de moda entre los blancos la cultura y la
vida de los negros. Los escntores negros adquirieron bastante populandad, y la gente blanca
tenia en los ghettos negros sus lugares favontos de diversion Aunque esto Nno quiere decif que
fuesen aceptados con gran amplitud. a la gente de color se les seguia tratando como seres
primitivos y con la condescendencia propia de un apelativo “negroes” Manteniendo su distancia,
en el afan de no sucumbir completamente a esa influencia denvada Se les reconocia pero se les
continuaba confinando

Las grandes orquestas del final de |la década de 1920 y de la siguiente tueron en su
mayoria organizaciones negras de la clase media Se estaba abnendo el mundo de las
profesiones y muchos hiyjos de 1a nueva clase media de color que no habian cursado estudios
profesionales se dedicaron al jazz “para hacer dinero”™. Una forma de pensamiento es, ahora ya.
una “forma de wida” Atnbuyendose el nombre de ‘ejecutante”. todos estos hombres eran
-ciudadanos” y todos se habian apartado de las formas bajas de los viejos blues Con la
introduccion del micréfono como medio modulador, el sentido de los blues cantados dio paso a
que se dferenciaran en dos estilos diferentes, el blues vocal que se interpretaba en jas calles
hecho a gnto calado, y el blues mas retinado. mas pausado iNterpretado en su mMayoria por
mujeres y que fuera el precursor del sorido propio de los ‘crooners”, es decir el llevar a cabo
conversaciones entre la melodia. cantadas en voz baja, toco con la intencion de obtener una
intmidad Para ellos los blues No representaban algo directo y tenian que uthzartos en otros
contextos El jazz de las grandes orquestas era para ellos una musica propia que. s bien se
basaba aun en la antgua tradicidn afroamencana, habia empezado a utiizar cantdades
crecientes de musica popular norteamencana asi como algunas tradiciones europeas lo que
creyeron los nuevos "clasemedieros’-era que habian creado una MusiICa Que por pnmera vez
podria exsstir dentro de los hmites formaies de la cultura noteamencana (Cfr Jones 1963)

La cultura amencana, estuvo completamente afectada durante esta epoca fue la decada
de la protubicion del alcohol, llevada a cabo por los habitantes de las peQuenas ciudades y det
campo. que trataban de mantener la buena moral Cuestion gue causo un efecto contrano con la
clandestimmidad de los productos vendidos y fabncados (cerveza, ginebra y whisky) beber
ilegaimente se revishio de emociOn y los lugares de “mala reputacion” se pusieron en boga.
siendo frecuentados por pnmera vez por 1as mujeres (Cfr Baines, 1979) La vida subterranea
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que marcd a la sociedad norteamericana de es0s iempos se mantuvo hasta finales de la década
de los veinte y termind por monr con la llegada de la Gran Depresion, que fue cuando se
destruyo toda la confianza en las medidas poliucas tomadas. Dos estlos generados que
hablaban de dos sociedades diferentes Alguncs los aceptaron, oros musicos prefineron seguir
“remando contra la comente”

Como quiera que esto sea, los términos "jazz"™ y "blues”™ y todo lo que conllevaban,
estaban ya a la luz publica e 1ba a ser muy dificil deshacerse de ellos El pensamiento se
concreto en algo que estaba presente, y las interpretaciones que de él se hacian se extendieron
por toda una nacion en busca de una dentidad, la influencia del blues rural y del clasico. de los
estiios de jazz que vigjaban de una ciudad a otra se aparejo con lo que los sujetos encargados
de “reconstruir su sociedad pedian, y eso tue lo que quedd Con la radio, los musicales negros
se dieron a conocer a todo lo ancho y lo largo del pais, y aunque fue el factor que determino la
caida de la venta de discos, ya que ahora se consumian sin ser comprados, fue el medio 1deal
de comunicacion Por otro lado. el resurgimiento de la industna discografica, una decada
después, permanectd desde los ‘race records”. que eran sobre todo blues de una especie
particular que no se tocaba por la radio “Tanto la migracion de los negros como las grabaciones
contrnibuyeron a la propagacion del jazz del sur al resto del pais y de l0s ejecutantes y publicos
negros, a los blancos” (Sablosky. op cit. p 142) Al lugar donde se presentaban los musicos
negros, no solamente llegaban los admiradores del género st no también aquelios que

intentaban ser pane de esa manera extrana de pensar
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4. Un poco de respeto.

“En el jazz como en cualquier arte hay siempre un montdn de chantajistas. Una cosa es la misica que puede
traducirse en emocion y otra 1a emocion que pretende pasar por Musica. {...) De esos viejos discos, de los show boats
y de las noches de Storyvifle habia nacido la Gnica masica universal del sigio, {.. ] Una musica bastante primitiva para
akcanzar la universalidad y bastante buena para hacer su propia historia, con cismas, renuncias y herejias, su
charieston, su black bottom, su foxtrot, su stomp, sus blues, para admitir las clasificaciones y las etiquetas, el estilo
esto y aquetlo, el "swing”, el “bebop”, el cool, ir y volver del romanticisimo y el clasismo, hot y jazz cerebral. Una
musica que espanta a los cogotes de platea, 3 los Que creen que nada es de verdad si N0 hay programas Impresos y
acomodadores”.

Julio Cortazar, Rayuela.

Con una base hecha por gntos, silbidos y aplausos. los afios treinta fueron marcados y las
formas que de ahi surgieron, aunque en un PrRNCIPIO No eran aceptadas ni comprendidas. fueron
el signo de una revolucidn dentro de la cultura popular Una necesidad de salr del abismo que
les habian dejado los anos antenores, esto por la presencia de la Gran Depresion, el cambio
necesano de temas, tratando de olvidar aquellos que eran propios en 1a cultura de la depresion,
perdicion y el hogar Esto era lo que se llamaba la musica “folk” propia de la comunidad blanca,
pero musicalmente propia de todos los amencanos que residian ahi Un tipo llamado Woody
Gurthie, fue el padre precursor de la musica "folk”, cancion de protesta en donde se fusionaban
todo lo que las cancicnes folkloncas expresaban, pero ademas se aumertaba el ‘contenido
social” en ellas (Cfr José Agustin, 1994) Y la musica folk” era uno de los mas importantes
vinculos entre la musica nueva y las nuevas audiencias Para Judith Tick (1999) de lo que se
trataba de hacer era “reparar la perdida de fe que sucedio durante a Gran Depresion, tratando
de recuperar la umidad cultural durante el hempo de guerra” (p 239) Cuestion que se consiguid
parcialmente, con el ammo propicio de la comumdad amencana perc mucho mas con la
organizacion propia de los estades en recuperacion La comurudad negra por gjempio no deja
de fomentar trabajos para ella misma y sus famibas, a la par de buscar nuevas formas de
entretenimiento propicias para olvidarse de su pesada rutna El terreno de los grandes
mstrumentalistas y de !a guerra entre ias bandas dio paso a aquello que en algun momento tuera
a conocerse como /@ era del swing” La palabra “swing” es un termino clave de Ia musica de
jazz. ademas de ser un termino viejo uhilzado entre l0s MISMOS Musicos se designa como el
estlo de los anos treinta, aquel en el que el jazz obluvo Sus Mayores exitos comerciales antes de
que surgiera la musica de fusion Lo caractenstico del estlo “swing de ios anos treinta fue la
formacion de bandas u orquestas. grandes conjuntos de instrumentahstas (Cfr Berendt, 1953).
bangas que traian consigo el sabor tipico de 1a parte aita de 1a ciudad y gonde. en su mayoria,
los musicos procecian de disueltas bandas marciales (Jones, 1963) Pero 10 que reaimente era lo
“nuevo” fue su integracion dentro del “entreterimiento y el mercado de grandes masas”. su

introduccion a las grandes audiencias por medio del radio. de 10s espectaculos en los cafes y en
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otros jugares. Hacia fines de los anos treinta, el “swing” se convertiria en un negocio gigantesco
La palabra “swing” seria la etiqueta de éxito para toda clase de productos que solian venderse
bien: Figuritas de porcelana, cigarnllos, prendas de vestr femeninas E! antecedente del
pensamiento condensado en los objetos Extradamente la musica de las bandas de "swing”
discretamente integrara los valores estéticos de los afroamencanos dentro de la nueva imagen
de identidad nacional Lo concreto del jazz se plasmaba en &l Para el histonador David Stowe
“Swing” sera la expresion musical preeminente del New Deal una forma cultural de la gente’
accesible, incluyente, distintivamente democratica y distinivamente amencana”
(citado por De Veaux, 1999, p 260) Este irresistible ntmo fue el "soundtrack”™ de la Amenca
recuperada de la Gran Depresion.

La innovacion del estlo “swing”, se presenta cuando los mismos lugares donde eran
acogidos los musicos e intérpretes, ahora se llenaban para ver a los grupos tocar pero ademas
para llevar a cabo sesiones de baie derivadas de estas reuniones Los acompanamientas de las
bandas de “swing” marcaban la pauta para los grupos que iban a verlos y a entretenerse con
ellas Ahora los medios de expresion brotaban de una musica hecha por los afrcamencanos.
donde apropiandose de los instrumentos de la comumidad blanca habian mejorado el estilo y la
diversion Las grandes bandas reflejaban asi o que el norteamencano era. pero muchisimo mas
lo que el atroamencano deseaba: El sobresaiir de un grupo social a partir de una construccion
propia, un pensamento social, que lo colocaba en una posicion de venta;a contra aquellos que lo
aborrecian, cuestion que nunca estuvo exento de reclamos y criticas. ya Que ese upo de musica
segun algunos de sus propios Critcos “era musica que le gustaba a las rameras’
(Vgr Jones, 1963) Las bandas. o el "swing” como tal mtrodujeron una nueva forma de
aceptacion social, 1a cual a su vez es, y al paso del tiempo, 13 forma mas "comercial”™ o “popular”
de jazz conocido Las vanaciones que impuso el “swing’ fueron la presencia de los grandes
grupos que apoyaban en algun momento a algun schista de cualquer instrumento marcando a la
vez |0 que seria una epoca de grandes solistas. cuestion que marco lo que en los anos cncuenta
llevara al declive del mismo jazz (infra. p 39 y ss) El periodo de 1930 hasta prnncpios de la
década siguiente también es conocido como “a era del swing” El “swing era casi sinommo de la
musica de big-band Desde 1935 cientos de big-bands brotaron por todas partes Asimismo se
realizaban regularmente ias Hlamadas “batallas de ias b:,g-bands™ Akededor de 1945 ta mayona
de las big-bands desaparecieron, pnncipalmente por razones economicas y porque !os sohstas
comenzaron a sobresahr mas que cualquer otro elemento El reflejo que dieron fos anos treinta

fue el del surggmiento de una colectividad recuperada. pero al mismc tempo ei de una
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individualidad propia de la nacion mas poderosa del mundo (Cfr. Sélo Jazz y Blues, 1997).
Hamm (1999), habla de las coincidencias entre la era del “swing” y la participacion de 10s

Estados Unidos dentro de la Segunda Guerra Mundial, siendo la musica de las bandas

directamente asociadas con los tnunfos y las tragedias que trajo consigo la querra Y con la

presencia y la recuperacion de 1a Gran Depresion y de la Pnmera Guerra Mundial se llego a

conformar al “negro moderno™"?

A decrr Berendt (1953). como tantas veces en el jazz, cuando un estlo se ha

comercializado demasiado, el pénduio del desarrollo oscilaba en la direccion opuesta Entre mas
divuigado era el estlo del "swing” el rechazo de la comumdad afroamencana crecia. Al
aduenarse de un estilo que provenia de unas raices negras, los blancos amencanos terminaron
por sucumbrr a las propuestas affoamencanas. Pero a 10s mismos negros querian mantenerse

independientes de toda posible relacion con aquellos que representaban el subyugamento de

los 1deales Si lo umco que ya tenian era un genero musical propio, que era el gque los

identficaba como sujetos sociales, no iban a estar dispuestos a compartiflo, mas que nada por
los 1deales. con nadie mas En un repudio parcialmente consciente de la moda del “swing” se
formo un grupo de musicos que en {o fundamentat teman algo nuevo que decrr La contrapane
se hizo presente cuando el Mismo “swing” fue ~tocado”™ por la comumidad blanca’’, y el rechazo
de sus fundadores, como una identidad colectiva, no se hizo esperar Despues de visuaiizarse
como una pare de “la cultura norteamencana” dejo de tener sentido para muchos negios La
musica del “swing’ que fue el resultado del arreglo de las grandes orquestas de jazz. ail

evolucionar como algo al margen del blues, terma muy poco que ver con la nacion
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norteamericana negra a pesar de haber derivado de ella (Cfr Jones, 1963). La novedad se
produjo en Kansas City y principalmente en los pequefos locales desconocidos de Harlem,
visitados por los musicos (un fugar llamado el Minton's Playhouse, un cuarto de hotel hecho club
social). donde hasta se pagaba un cierto tributo por permanecer enfrente de! local y solamente
escuchar Los sitios mas pobres y donde se reflejaba todo el rencor de una comunidad a otra,
dieron paso a lo que se contrataria con aquello comercial que surgid de 1a inspiracion negra
Para Berendt (1953) “Contranamente a o que a menudo se ha dicho. esta nueva MusiCa No se
produjo por haberse reunido ahi un grupo de mMusicos para. costara lo que costara, crear algo
nuevo. en vista de que ‘lo viejo ya no pegaba’ Lo viejo lodavia era aceptado, pero ya no era fiet
a sus origenes” (p. 43) El nuevo estlo se formo en los cerebros y en los instrumentos de los
musicos Mas diversos y en lugares distintos e independientes unos de otros. por supuesto, con
su punto de confluencia como los demas estilos y aglomeraciones Este nuevo estilo de jazz
recibid el nombre de “bebop”

Regresar a los origenes, esa era 13 idea central de los musicos, y su empenn dio frutos
cuando la misma comumidad negra se reagrupa en tormo a una nueva actitud y una quinta
disminuida qQue marco todo el estilo "bop” E£sa parte de la evolucion que en !a musica de los
negros y de la nacion se dio 1ba acompanada de los no desaparectdos pero sj rezagados blues
continuos que mantenian a los negros reunidos en tormo de algun suceso Mucho de [0 que se
entendia como “bebop” o como ese nuevo estlo y su nacimento. tuvo que ver con el
intercambio de ideas entre los mMusicos negros. la idea era ver 3l 182z desde una nueva
perspectiva El "bebop” tenia que ver con algo “frenétco” "nervioso”, “fragmentario” “abreviado y
precipitado” (Berendt, 1953). lo cual no quiere decrr que a toda la nacion le gustara y mucho
menos que lo apreciara Sequn Charie Parker. uno de los musicos que vivio y crecio con el
"bebop’. muchas veces el “bebop” era exphcado como un extrado e iIncomprensible ruido, asto
especiaimente en el sudoeste del pais. en donde a nadie le gustaba La divers:dad de qustos era
latente en cada zona de 1a nacidn "En el medio oeste era aceptado por las audiencras de color
pero por 10s blancos no. en Nueva York a todo el mundo gustaba. y en el sur por supuesto. 1os
negros preferian escuchar blues” (citado por Feather. 1949) Asi. se onentaron hacia el pasado,
hacia las formas onginales del jazz Se quena escuchar mus:ca sencilla Mube un “renacimiento”
de Nueva Orieans. un “rewival” La impresion que daba el ‘bebop” sobre i0do a partr de los
argumentos y ias acttudes de sus interpretes. al menos para algunos de lo que se han
interesado en dar cuenta de €l (Cfr de Veaux. 1999¢) es gque fue un movimiento musical nacido

de las frustraciones de algunos de los mMusicos afroamencanos évenes en los nicios de la
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década de 1940. La fascinacion que daba este “otro estilo musical” era demastado como para
limitaria a los canones establecidos, y esto los musicos de color 1o sabian. El rompimiento con el
antiguo “swing” se daba a partir de que los mUsicos que tocaban “bebop” estaban reaccionando
contra el tamano, el volumen y la impersonalidad de las grandes orquestas; tocando en grupos
mas reducidos, exclusivamente de negros y en los lugares conocidos como clubes de jazz
(Cfr. Sablosky, 1953) Lo que trataban de hacer era buscar 1a flexibiidad que el mismo jazz podia
darles, pero con las restncciones que les fueron impuestas y que muchas de ellas se basaban en
connotaciones racistas, los musicos tuvieron que ampliar sus "espacios de entietenimiento” Asi
se onentaron hacia 1as atmodsferas que solo daban las sesiones despues de la media noche
(“after-hours jam sessions’) dandole un nuevo sentido a lo que el jazz era La apertura de lo que
t.eonard Feather (1949) llamaba la vida nocturna y el bajo mundo (‘mght ife & underground”)
Como un nuevo lenguaje que se introduce en un contexto extrano, se reconstruyo cen base en
muchos de los argumentos, rumores y demandas que se estaban llevando a cabo por parte de
sus intérpretes y de su propia vida cotdiana, para Jones (1963), la tradiciocn musical
afroamerncana era ya de caracter urbano y llego a serlo en el contexto de la vida dei hombre de
color en las grandes ciudades industnales. Las circunstancas en las cuales tuvieron que
reconstruir su participacion como entes sociales no les fue demasiado facil, ya que con las
tradiciones y con las pocas oportunidades que habian terido el panorama les pintaba demasiado
duro. Con la depresion de los anos veinte los afroamencanos fueron el grupo que resulto mucho
mas afectado por |1a misma recesion, todo ello gracias a su condicion de “ciudadanocs de segunda
clase”. lo cual los llevd a organizarse en grupos y formar un movimsento pro-derechos civiles,
organizacidén que concreto en los anos cuarenta y a partir de los sesenta en adelante
(infra. p. 47, 51) Con los detonantes que aparecieron desde la decada de 1920 hasta despues
de la participacion de los negros en la Segunda Guerra Mundial, fue con io que se sentaron,
paulatnamente, las bases para las futuras decacas Unos antecedentes que por un lado
rezagarian la influencia drecta, pero por otro tado establecenan un estado de latenc:a Esto no
quiere decyr Que fueran las mismas Causas para llevar a cabo algunos disturbios significativos,
conflictos que sacudirian a la nauon y gue redefinieron el canuno que los ciudadanos
afroamencanos retomarian (Cfr Cantor, 1968, pp 298 y ss) Buscando la gualdag de
parbcipacion, para Wynn (1979), se ilegaron a fortalecer las rewvindicaciones negras en las
restantes esferas de la vida Los negros dieron cuenta de la des:qualdad sociai en la que estaba
sunuda la nacion, y fue a mediados de 1a década de 1940 cuando ese sentmiento cobro fuerza,

esto. cuando los negros se percataron de que ellos mismos eran parte integral de la socaedad
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norteamericana. Con la demanda por los derechos civiles surgieron los “beboppers”. y con ellos
las nuevas actitudes de los afroamericanos que se empataron 3 ellos., con un calficativo entre
mistenoso y profundo, dado por los criticos de jazz blanco, los musicos de “bebop” ensalzaron
aquella separacioén tradicional y aquel aislamiento de los hombres de color en los Estados
Unidos. Implicé proteccion y rebelién a la vez que, con todo lo que el "bebop” era (el atuendo, las
actitudes y los pequenos detalles) sirvieron para marcar claramente que ya no eran "esa clase de
negro” de la cual estaban acostumbrados a burtarse. ellos eran como un todo. como una nueva
forma de pensar

Una forma de pensar que rapidamente se extendid a 1a poblacion blanca que siempre
estuvo presente a la hora de asimilar y de adoptar lo que el afroamencano reconstruia Los
blancos como en todo momento predecesor, retomaron el lenguaje y el vestuano zoot” de los
musicos “bebop”, cuestion que hizo modificabie el extrano estio Con el resurgmiento y la
adopcion, se llego pronto a una “musica tradicional”, de chché y simphficada. de la que se
apantaron deadidamente 10s musicos negros Prefineron el abandono que aceptar la reatribucion
de los papeles entre los actores que quenan ingresar al circulo jazzistico El ocaso del "bebop”
tuvo que ver entre otlras cosas, con que se haya dejado de contar con el favor de publico que lo
acostumbraba escuchar, esto, a finales de la decada de 1940 Ademas de que ios grandes
musICOsS asociados a este, muneron despues de sufnir algun tipo de enfermedad mentat o fisica
debido a sus adicciones tanto al alcohol como a la heroina Los seguidores prefineron el mito
que encerrana al estio que el desgaste mismo cuando fuera readoptado por algusen Estos
sucesos fueron 10s que rodearon la vida del "bebop”. lo cual no quere decr que, despues de
ellos. fuese olvidado, dandose un resurgimiento del “bebop’ durante la decada de 1960
(infra. p. 51). Con el "bebop™ quedan establecidas 1as reglas que se mantendran en el jazz a o
largo de todo el siglo Al mencionar el "bebop” se mencionan, latentemente nuevos actores

Lo efimero del “bebop no quiere decy que no fuese un eshio que drectamente marcara
la pauta para futuros arreglos y modificaciones al jazx musmo En algunos casos 13 gente que
formo parte de 13 cornente del "bebop nunca fue consiente de que estaba haciendo algo
completamente nuevo Una "nueva musica’ ese era el cahficativo aunque a ellos les sonaba
completamente ronico ese adijetivo. ya Que siempre habian 10cado de esa manera Al termmnar
los anos cuarenta, la "nerviosa intranquitdad y agitacion del bop” tueron reemplazadas cada vez
mas por una expresion de segundad y equiibno El senudo de 1as reuniones y el de ia musma
musica gue se dilucdaba, con los ambientes Modihicados y CoON la participacion de algunos

sujetos, se asentdo entre los mismos “interpretantes’ se Hamo 3 expresarse de una manera
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mucho mas “equilibrada”, con algunos “solos” perfectamente interpretados por determinados
sujetos dentro de las orquestas (Miles Davis. John Lew:s, Lester Young, son el ejemplo
sefalado). En el sentido estnictamente estilistico empieza, con estos tres musicos, lo que se
suele Hlamar “cool jazz" Y lo que rodeaba la concepcion que sobre lo “cool” reinaba era el de
“tocar fresco, pero sin ser {rio”, aunque se sobreentiende que lo que era este estilo era algo frio,
intelectual y con una constante falta de emocion dominando la década de los cincuenta sin
mucho trabajo. Un sentdo que se le atnbuia a la wvida. las emociones que inundaron los
anteriores estilos eran aqui mas “apagadas”, mas suaves. esto sin ser debiles, segun ellos, era
forntalecerse sin mostrarse sentimentales. Lo “cool” tendria que ver con la extenornzacion de que
uno como sujeto, cCOmo grupo, como sociedad estaba bien, que nada lo podria afectar

Del -cool jazz” se denvaron otras tantas nfluencias entre los mismos sujetos.
desplegandose entre los musicos sin mucho esfuerzo E} estilo fue manejable en el sentido de
que dio lugar a que su nusma “fama” formara contrapartes Entre los interpretes se dio una
pugna cuando de pronto aparecio el estilo de la costa oeste “West Coast Jarz" bajo el cual se
reunian los musicos que tocaban en algunas orquestas de Hollywood, el cual se contraponia al
“‘East Coast Jazz", musica realizada y que aglutinaba a los musicos negros jovenes Con estas
etiquetas parecian probarse que eran menos conceptos estilisticos que consignas comerciales
de las empresas de disc0os, que por ese entonces contd unos estimulos impresionantes tas
transmisiones de radio en frecuencia modulada (FM) y los discos de larga duracion hechos en
vint (LP). Gracias a éstos, comenzaron a surgir companias nuevas. mas pequenas gue editaban
discos LP de cualquier upo de musica imaginable (Vgr Sablosky, 1969)

La verdadera tensidon en et desarrollo del jazz moderno no era la tension entre la costa
onental y la costa ocadental, sino entre la conciencia ciasicista, por una pante y el grupo de
jovenes mMusicos, en su Mayoria negros. que tocan un “bebop” moderno, ltamado “hardbop . por
la otra Este hardbop era el upo de jazz mas wvital que se toccaba hacia tnes de los anos
cncuenta en comuntos-ensambles (Cfr Berendt, 1953) Un estilo que ya no se remitia a tos
estlos mas “senos” de los 3dos treinta y que dio paso a que en ese hempo se lleven a cabo un
numero excesivo de “homenajes™ a esos ttempos y estlos Con el "hardbop desaparecio esa
actitud de resignacidn, de perdida de raices y fue OCasion para que surgrera un estio rmas
incisivo,  agresivo para algunos, Eamado "hot ;azz” La afectvidad y las formas de los
sentimientos eran el discurso retomado en el jazz. se hablaba de lo caliente y ¢e io fno de como
la sociedad ba cambiando, de coOmo la muisma sociedad resennia los cambiwos El jazz se

presentaba como los estados de animo de 10 que los interpretes vesan en la vida cotdiana Por
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otro lado, la panticipacion y el desarrollo del “cool jazz” permitid establecer una nueva relacion
con el blues, que no habia dejado de perder presencia entre los negros, implantando una
manera de tocar a la que habian llamado funky” un biues lento o semilento Y no sélo el blues,
sino también las canciones gospel de las iglesias empezaron a desempenar un nuevo papel
importante dentro del jazz' en un esulo llamado “soul ' (Berendt. op. cit.. p. 54) La tranquilidad de
la nacion se reflejaba en el tipo de musica que se estaba gestando, a lo largo de Ia decada se
dan diferentes situaciones que manuenen la misma pasividad'*

Entre 1955 y 1958 las canciones de intérpretes blancos y negros se dingian a un publico
iguaimente mixto, pero a fines de los cincuenta trazaban de nuevo claras fronteras entre upos de
musica, intérpretes y pubhcos. Otra vez, y de acuerdo con las companias grabadoras. se
deberian de separar los publicos (apud, Robles Cahero, 1993) Por otro lado los blues se
mantenian en “la clandestimidad de los gustos”, pero con la partcipacion de ta radio y la
desapancion de la etiqueta de “race records” la difusion del blues se hizo mas grande. io que le
llevd hacia una nueva vida, ya.que fueron tas mismas nuevas y pequedas companias las qQue
trataron de resucitar a los mercados de color, cuestion que se vio afectada porque ia misma
comunidad ya no estaba dispuesta a que se les clasificara su forma de interpretacion Esta fue
una de las pocas pausas que tuvieron 1as companias, cosa qQue quedo salvada cuando se
introdujeron, bajo un mismo término, las decenas de grabaciones hechas. la rubnca ahora se
llamaba ‘rhythm & blues” El termino provenia de un penodista blanco. cuando segun el estaba
tratando de ewitar las etquetas en la musica, y se retomaba de la musica, las interpretaciones.
que los antiguos vagabundos hacian en las ciudades durante la década de 1830, que era
solamente el acompanamiento ritmico a los “cantos a todo pulmon” que Ios musicos llevaban Ei
refiejo de todo elio era el de que Ios negros hablan ermigrado de los campos rurales a las
grandes ciudades industnales después de ia Segunda Guerra Mund:al, con ello, io que trataron
de hacer era olvidar ese blues amargo, rural El blues urbano. como aparecena de ahora en
adelante. sustituiria a su predecesor (Cfr Kaiser, 1971) La radio, en este sentido comenzo por
difundir la musica a las diversas comumdaades negras bajo la consigna de que cas! todos 10s
estlos que se denvaran tendnan cabida y se mezclarian en los discos. haciendclos mas
accesibles ya que llegaban hasta los proptos hogares (Jones, 1963) La duusion cambio a la par
de las decadas, para Sablosky (1969, p 169). "ya no tueron ni la musica impresa, ni ¢! escenano
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del vodaevil, ni el teatro de Broadway sino la radio, el cine y los discos, los que se convirtieron en
el camino hacia la populandad de una nueva cancion”, y por ende de una nueva forma de
pensar. La multiplicacion de los fonografos, de los anunciadores de programas de radio y de las
sinfonolas marcaron la década, aunque esto no quisiera decir que se les iba a dar preferencia a
los ghettos negros En la radio se presentaba solo la cornente dominante de la musica popular,
la preferida por la clase media blanca, dejando a un lado 0 dando menor difusién a otras
cornentes musicales. el rhythm & biues como uno de ellos, el country and western por el otro El
punto a favor del rhythm & blues tue que despueés de que los discos “de color desaparecieron,
las grandes companias blancas perdieron el control de ias grabaciones de esta nueva musica, lo
que contribuyd a que resultara todavia mas oscura para quienes vivian fuera de las comunidades
negras. El atractivo del estio fue que era todo o contrano a la suavidad y autenticidad que se
encontraba en el "swing” de las décadas pasadas, aqui se hablaba de una vulgandad sin frenesi
y ajena a las interpretaciones mas viejas del blues (Cfr Franais, 1963) Un estlo grabado, en su
mayoria por companias discograficas independientes. con escaso capital, pero bajo ia direccion
de negros (Cfr. Kaiser, op cit . p 46) La década de 1940 se lieno de la desercion a las formas
“mas cultas” de musica y el mantenimiento de las formas sucitas y vulgares se hizo latente,
tratandoc de mantenerse y establecerse hac:ia la futura década La intencionahdad era en el
sentido del trascender. de dejar atras todo el dafo que se le habia hecho al estilo lo que estaba
presente ya no satsfacia 10os gustos y era necesano modficario, la onginahdad de las
interpretaciones se habia perdido. y esto habria de recuperarioc Esta tendencia a un sentimiento
de segundad y adaptacion se vuelve aun mas marcisda dos decadas mas tarde en el “free-jazz”
Musicos de “free-jazz” encuentran su sustituto de segundad en subrayar su odic hacia el mundo
blanco (Cfr Sablosky. 1953) Las tensiones sociales se expresaron entonces en ei movimento
por los derechos civiles. el cual intentd dar iqualdad a neqgros y blancos en fa educacion, el
derecho al voto y los servicios publicos Este es el escenanc de los anos cincuenta. epoca de
reivindicacion negra (Cfr Robles Cahero, 19383)

Para la nueva generacidén de musicos que toca free-jazz’” haca el final de los anos
cancuenta y pnnopios de los sesenta. estaba agotada la mayor pane de 1o que el jazz hasta
entonces usual podia ofrecer en cuanio a maneras de ejecutar y proceder Se habia consobdado
en estereotpos y formulas previsibles igual que veinte anos antes. cuando dio ongen al “bebop”
Los nuevos musicos de jazz se empenaron en buscar nuevas formas de jazz por fin se volvia a
improvisar colectivamente Durante bastantes anos. la hbertad como interpretacion fue el

estandane del ‘free-jazz”. que llega a ser consaentemente expres:on de hvernad en todo orden

1,2




Capitulo Tercero. Un Viaje en el Siglo XX...

musical acuiado en Europa. Al distanciarse formatl y armémcamente del “continente blanco™, se
distancia también racial, social, cultural y polihcamente de él El paralelo con la musica de
concierto europea existe entonces sélo en cuanto a que se sentia el cansancio por el caracter
mecanicista y maquinal de la musica funcionat tradicional El jazz se ongind en un cara a cara en
el encuentro entre lo negro y lo blanco En los pnmeros sesenta anos de su histona, la parte
contraria a “los estilos negros™ fue la musica europea La discusidn no fue simplemente una
ocupacion secundaria de los musICos de jazz, a traves de ella y por ella se orniginaron cas: todos
los esulos de jazz (Cfr Vgr Berendt, 1953) El “free-jazz” permanecié hasta mediados de la
década de 1960 cuando fue completamente eliminado por l1as tendencias mas modernas del rock

(infra, p. 71 y ss)

5. El fin del principio, el principio del fin.
Con la difusion del jazz como estlo comercial, con la dismmuciéon del blues como narracion

cotidiana. y con el reconoamiento de los dos como partes fundamentales de una nueva nacion y
de nuevos estlos musicales, 1as empresas discograficas, con el tempo. llegaron a tomar un
papel fundamental en la construccion de Ios estilos musicales del siglo XX Se apropiaron de las
formas de pensar que se denvaban de los mismos, y comenzaron pcr crear a los idolos que
tuviesen "algo que decir” Y esto. ala par de las miles de pequenas companias grabadoras y de
las radiodifusoras dispuestas a dar a conocer 1o que se hacia Los anos de la década de 1950
son el tempo en el cual se va gestando un MovimMento que marcaria la pauta y muchas veces
distorsionaria o dejana de lado ia propuesta (y a la gente) del jazz Ahora todo quedana bajo un
solo nombre. mas manejable y duradero “rock-and-roil” Una musica que salia de los
alrededores de las cudades y que alguna vez estuvo al margen de los centros de regocios
referentes a la musica. en algun momento pudo ser comprendida como unad Musica marginal,
esto es. después de la segunda Guerra Mundial, después del "baby boom™ de las migraciones
suburbanas y de 1a busqueda de 1a prospendad economica. que trataba de crear a una nueva
clase de adolescente amencano (Vgr Palmer. 1995) Un adolescente onentado hacia el
progreso y el cual neces:itaba una musica que debiese hablar por el y para el Con los Nnuevos
nempos de Ameénca, los cambios se tendrnan que hacer presentes E! incapente estlo se
construia con la intencdn de hacer mampulable ei contexto. “disfrazando’ 13s actitudes y
recopilando argumentos, formando idolos denticos para crear :dentdades Los negros y los
blancos, como los publicos dispuestos y reconocidos. ondearon algunas de ias banderas que les

darian una dentidad y un compromiso como nacion Comenzo 1a etiquetac:on de 1as juventudes,
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y el guion esbozado se estaba echando a andar. La representacidn se montd y resultdé a la
perfeccidon. Lo que sucedid con el “rock-and-roll” fue que acapard a algunas audiencias, las
cuales eran audiencias clandestinas, aquellas se encontraban en el secreto porque no era
aceptado escuchar ese tipo de gntos, "Cuando los chicos blancos compraban mus discos, ellos
tenian que esconderios” decia Little Richard, uno de los cantantes mas representativos de la
época Los jovenes se reunian después de la escuela, paseando en los automovies o bien, al
final del dia, se encontraban escondidos debajo de sus sabanas escuchando a sus idolos
gracias a los nuevos radios de transistores (Palmer, op cit. p 18)

La lucha se dio en diferentes frentes ya que las musmas radiodifusoras tuvieron que
combatir contra el racismo imperante en las mismas, si aiguno de los programadores queria
“tocar” alguna de las irreverentes canciones, la politica de la radiodifusora se lo iba a impedir,
muchas limitantes se presentaron, en pnmer lugar la mayona de los programadores eran blancos
y tuvieron que aprender de lo que los negros hacian y decian, por otro lado, los negros que
tuvieron acceso a las radiodifusoras pocas veces programaron a los musicos negros y ios gustos
era lo que repartia y dividia a 1os pubhcos, de los cuales los qQue sacaron la peor parte fueron
aquellos jovenes blancos que trataron de imitar todo el estilo que 1os rusicos negros dieron a
conocer bajo el “rmythm & blues™ y que ellos convirtieron en la 1dentidad del “rock-and-roll” La
intencion fue esconder bajo una nibnca “incluyente” todo aquel estilc proverniente de 10s negros,
pero que no tuese éste mismo, exclusivo de ellos, se trataba de dejar a un lado la etqueta de
“race records” de l0s anos antenores, pero ademas las companias discograticas de lo que
querian habiar era de un solo estilo musical y dejar a unlado 1a identdad racial de los interpretes
(Cfr Patmer. 1995)

Con la reconstruccion que surQid a mediados del siglo y con el resurgimiento y el
estancanento COMo nacion y por ende con la fragmentacion de ia misma en diversos grupos
sociales. la busqueda de identidades marco la dinamica que se necesitaba para continuar ccmo
un pais poderoso La juventud era hacia donde se estaban dingiendo todas las muradas y a ela
1a juventud, habna qQue reformaria Los cambios que se hiciercn tueron que la sociedad como tal
no permitiria que 10s jovenes, la esperanza del futuro. tomaran cenos carmnos Aderentes a los
que se le habian trazado y, por tanto. !as tormas qQue tuvieran para “entretermmento y sano
esparcumento” habrian de ser, tambien, reguladas desde todos ios ambitos La creacion de
juventudes sanas y propias, aquellas que “echaban relaj0” pero que no causaban desastres era
la juventud deal Un ejemplo propio que dar y que compartr saho de 1a musica que los mismos

programadores radiales pedian, y si la urnica forma de gque la musikca negra fuera escuchada a
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escala nacional era que se readoptara por los blancos. esto lo iban a “aceptar” La figura que
nacié fue, 1a del cantante blanco con sentimientos negros. £lvis Prasiey, desde ahi se desprende
una historia independiente del mismo “rock-and-roll”, de sus mismas pugnas entre los blancos
que no aceptaban que “esa musica” fuese tocada y modificada por los blancos Donde los
intérpretes blancos usaban a Ios musicos negros siendo cdasificados como personas ajenas
también por su propia comunidad blanca, se les cuestionaba él por qué tener que “tocar ese tipo
de musica”, crectendo alrededor de companeros que la catalogaban como un ntmo vulgar y
animal propio de los negros (“vuigar anumalistic mgger rock and roll bop'). donde las empresas
discograficas y las estaciones de radio (Cfr. Paimer, 1995) aprovecharon todo esto alterando e
introduciendo las modificaciones a la hora de grabar, modificando letras y somdos, creando, por
ejemplo, dos estios de blues (el rural y el clasico), diversas formas de “rock-and-roli” y
redefimendo el thythm & blues”™ La fama que traian a cuestas, era una fama sostemida por las
connotaciones sexuales que se le daban al térimino. para 10s negros el ‘rock-and-roll” era algo asi
como "menéate y revuélcate” (Hamm, 1986 aitado por Robles Cahero, 1993) Con todo ello, los
estilos propios de esta época, especialmente el “rock-and-roll” fueron una musica en pare
creada pero altamente sosternda Con los cambias a las letras, wvinieron también las
modificaciones y derrumbamientos de las figuras, en el finai de la década. “las grandes estrellas”
llegaron a su declive, algunos cambiaron de estlo (Little Richard). algunos enviados a la guerra
(Elvis Presiey). algunos envueltos en escandalos (Jerry Lee Lewrs, Chuck Berry) lo que llevo a
una satanizacion del estlo, dandcie la razén a las buenas conciencias. y acabando
completamente con los idolos de la juventud Con la iglesia encima de 10 que el “rock-and-roli”
podia decr, se llevo a cabo una campana entre muchas asoc:aciones de blancos. quienes
acusaban de nmoral al “rock-and-roil”. pero la peor desgracia que podria traer cons:go era la de
-tusionar a la raza negra con la blanca”™ (Cfr de Villena. 1975). esto no 'ba a ser tolerado y fa
respuesta venadna a ser la de que el “rock-and-roll” habna de ser “controlago” La banahzacion y
la comercializacion de las propuestas juvenides vinieron a cdar al traste con lo que realmente se
pretendia. s1 uno quiere apegarse a 1o que los negros trataban de decir con el rnythm & blues”
el “rock-and-roll” modifico el contexto donde las juventudes se eslanan expresando y obviamente
hicieron con el lo que se les dio 1a gana

Con 1a legada del “rock-and-roll” al jJazz y al mismo blues no les fue nada bien. siendo
desplazados nuevamente a los pequenos grupos que se mantuvieron fieles a los mismos fue en
los cincuenta cuando se presentod jo que se venia gestando una decada atras El relevo que se

dio en los estlos y en las expresiones de los grupos afrcamencanos y la comunidad blanca de
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los Estados Unidos, refleja finalmente, la politica y la economia plasmada en la sociedad
moderna, surgido todo ello después de la Segunda Guerra Mundial y de 1a constante querra fria
(Cfr. Adams, 1979) El jazz regreso a los arrabales, y se hizo mas tamoso en el ambito nacionat,
siendo la ventana por {a cual el mundo veia a la sociedad norteamencana Para Polo (2000). en
el mundo de entreguerras, y durante el conflicto contra el nazismo. el jazz acompanaba a una
Ameénca que era vista desde Europa y desde la izquierda como una potencia moderna,
progresista, creadora, tierra de martres, llena de rascacielos, aunque no se olvidasen las lacras
del gangstensmo, las huelgas de los obreros y de la segregacion racial La modernidad estaba a
la orden del dia, el sufrimiento de un pueblo oprimido y el resurgir de una cnsis economica eran
las banderas que la Norteameénca de los anos cncuenta daba a conocer Se presentaba la
oportunidad de reconstruir una nacion y donde la propuesta es que todas las personas tuvieran
cabida en esta reconstruccion Extranamente. 1a actitud de los jovenes casi no era reflejada de
manera critica, s1 nNo es por un pequeno MoviMmiento que Se puso a cuestionar y a rechazar los
valores estabiecidos por la clase media blanca, se reconociercn como la “beat generation”
(infra, p 51), nchnandose hacia los argumentos freudianos y el budismo zen, adoptando el estilo
de vida de los negros amencanos. el lenguaje, la musica y las costumbres de los ghettos con el
afan de crear su propa identidad Asi fue como se acercaron al jazz. que Como era una Mmusica
distinta, que habia hecho fortuna en la Amenca obrera y modernista -ia que protestaba por la
cuestion pohtica- fue facl de retomar Los musicos de jazz comprometdos con las causas
progreststas y que estaban cerca de iocs ciculos de la izquerda se fueron relacionando con el
ferti mundo de los intelectuales comunistas y socialistas Esto por un fado estaba muy bien, pero
la misma nacion no estaba dispuesta @ que se le conociera cComao una Nacilon comunista, ese
fantasma no iba a recormer a los Estados Unidos. A partr de 10s pnmeros anos ge la decada de
1os cincuenta se promulgaron extranas leyes "contra el comunismo y la lealtad nonteamencana®
(Vgr Wynn, 1979, pp 354-355) Con ese bache se tropezaron todas las propuestas que
abogaban por los derechos civiles, reduciendolos y retrasando su aprobacion hasta mediados de
los sesenta (nfra. p 52). el problema de aceptar defender 10s derechos civiies daba una
connotacion de que uno era “comumnista’ La comumdad negra en este senhido pues no tena
mucho que perder, siempre habia sido reiegada. pero los demas simpatzantes con ias causas
sociales si Se jugaba con la aceptacion soaal cuando uno se identhcara con tal o cual
argumento a favor de los derechos civiles, al introducirse esta discusion uro debid tomar partudo
por los que estuviesen a {avor 0 en contra y estar consciente de asumirr las responsabihdades y

fos compromisos que esto acarreara
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Los negros, asumidos ya como afroamericanos, armesgaron todo lo que con mucho
trabajo habian podido lograr, y al arriesgarlo lo que se obtendrian les permitiria avanzar mas
como una entdad social. Ahora lo que lrataban de obtener era esa participacion en la
construccion de fa sociedad, una participacion donde elios tomaran forma y parte, por ende
recurneron a la unica estructura posible para hacerio el boicot Los negros se levantaron a favor
de lo que la nacion les habia prometdo, y sobre esas promesas y esos reclamos estaba
asentada la musica, los musicos que interpretaban jazz estaban crgulliosos de ser negros, como
Duke Ellington y otras tantas formaciones, el jazz se condensd en una forma de protesta, como
se veria en las movilizaciones populares tras la Segunda Guerra Mundial -Louwrs Armstrong se
manifestaria contra la segregacion racial y seria capaz de decirle publicamente al gobierno
norteamencano que “podia wse al infierno” (citado por Polo, 2000, p 16)- Los untes que
iluminaban al jazz, eran los del conflicto latente, la fuerza adquinda a traves de los
afroamencanos, y ta razon que se desprendia de la exigenca de unos derechos propios
inundaban las interpretaciones y las presentaciones El jazz estaba adquinendo vida propia y
esta vida propia se desprendia de un iNtenso sentido de vida. Y estas acthtudes son las que
marcarian al jazz de esa época, una musica de negros que volvia a los ghettos de la misena y a
los terntonos de la 1zquierda encerrada en las carceles del miedo al discurso maccarthysta
(Cfr Wynn_ 1979) El jazz con todo y las restncciones y los rumores comumnstas a su alrededor
fue la gran imagen que “via)o~ por todo el mundo, los jazzistas de esa época fueron de 10s pocos
que se trasladaron por casi todo el planeta. siendo la inspirracion para muchas naciones (y
viceversa). + e el caso de Ellington para con Libena, cueshon que !os hizo mantenerse
presentes Aunque nadie se diera cuenta todavia, fue que el propio gobierno norteamencano
comenzo a financiar giras de los musicos de jazz por todo el mundo esta era una habil forma de
diplomacia, igada al prestigio alcanzado por el jazz

La década ge los ancuenta es la epoca del declive y del nacmiento, de las hbertades
impuestas y de los imicios de los discursos incenciancs, de la "avanzada negra” como elemento
fundamental de la sociedad y de la comunidad blanca hipnotizada por 1o que los negros
pudiesen decr de si mismos Entre tantas vanantes y acontecimentos, exstian sin embargo las
confrontaciones a fo expresado Quienes expresaren cambio siempre se encontranan con aigo o
alguien que fuera su contraparte, ante 1os comportamientos que pugnaban por el cambio
aparecian los comporntamientos que mantendnan fa conforrmidad o sumision impuesta Lo
indirecto de las propuestas por cambiar de {a que se imbwia el jazZ2, eran repehdas por 10s

ataques fisicos frontaies de la extrema conservadora Manteniendo "a raya” a los sujetos que se
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involucraran con la propuesta novedosa de critica social. Los timidos avances en las leyes contra
la segregacion racial, fueron acompanados por la musica del “freejazz” (infra. p 52 y ss). una
musica que en si misma era una forma de protesta, movimientos que con gran esfuerzo salieron
a la luz y que fueron contestados con la reapancion del Ku-Klux-Klan o alguna entidad represora
por el estlo (Polo, 2000). Reminiscencias del pasado cercano y lejano, grupos de control y de
subordinacion, que mantenian el confiicto mas latente en la vida de la nacion norteamencana.
resurgian esporadicamente y eso de la mano de los sujetos que los confrontasen, directamente

peleaban contra los sujetos, indirectamente temian a los argumentos

I1. Caminando por el lado salvaje (o las diversas formas de actuar).

1. El espectaculo debe continuar.

En cierto sentido, la separacion de los publicos y por consiguiente de los gustes, marcod 1a nueva
dimension social que de los estilos musicales pudiesen generarse. asi es cOmo se comenzo por
hablar de “rock-and-rofi” Como un pnmer antecedente de lo que vendria a llamarse “rock”, el
“rock-and-roll” desde su surgimiento tuvo que enfrentarse a las resistencias de la industna
discografica asi como a los diversos componentes de la socedad norteamencana, sin embargo
llego a ser el estlo musical mas comercidlmente famoso de su tempo Nada se compararia al
“rock-and-roll” porque nada estaria ya tan aruficiaimente construido para llevar a cabo una
manipulacion de la sociedad Fue la necesidad de “un lenguaje propio de la juventud” la que
recayo en las empresas y en la gente que creia saber queé era lo que ia juventud necesitaba La
apancion del “rock-and-rodi” se dio a la par de Que el disco fonografico remplazaba a la parutura
musical como el pnncpal medic de difusidn mus:ical en los Estados Umdos La ditusion por
medio de los discos integro a las comunidades, el caracter interracial del rock-and-roil” ya se
dingia a los publicos, ya no a las razas Muchos de los éxitos eran simples covers, de canciones
onginanamente grabadas pof MusICOS Negros para audiencias negras La maycna de las piezas
entre 1955 y 1957 eran versiones de este upo Casi durante toca la decada las grabaciones
aparecian como novedosas aun sin serlo, parecian para los que saben de elio, grabaciones
mediocres de lo que los negros del Thythm & blues” siempre habian hecho Lo que les
interesaba “vender” a las companias discograficas ya no era la musica st no mas bien la acttud

Una actitud que provenia de los negros haaa los blancos. tacil de copiar y modificar “al gusto”
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las connotaciones sexuales del “rock-and-roll” reflejaban lo que Ia juventud norteamencana
queria. el encanto que existia alrededor de todo eilo era una gran forma de actuacion

La personificacion del “delincuente juven!™ que gracias a los incipientes, pero siempre
efectivos medios de comunicacion, “exphicaba a los adolescentes” Ef caracter interracial fue
prontamente mitigado a principios de 105 sesenta por 10s intereses de la industria musical Et
cambio en el lenguaje, asi como en la actitud, era evidente en vanos de sus intérpretes. Elvis
Presley, Jerry Lee Lew:s, etc | (Cfr Robles Cahero. 1993, Palmer, 1995) En el “rock-and-roll” se
dieron cita todos los intérpretes dando pie a que el espectaculo dado por elios mismos fuera
reconfortante a todos Los ingredientes que se conuntaron en el “rock-and-roil” fueron gestados
desde los anos cuarenta, y fue el resultado de l1a fusion entre la musica negra y las baladas
hechas por el “country and western”. logrando aglutinar a diversos sectores sociales En el 51 se
leva a cabo el primer concierto de R&B y C&W, todo bajé el nombre de ‘rock-and-roll” Musica
negra interpretada por blancos., comienza asi una moda y quizas la mas extrana de las
revoluciones contemporaneas (Cfr lfugo y Diaz, 1975) E! estifo como tal fue el pontavoz que dio
cabida a una multiphcidad de personalidades y de adeptos a ellas los grupos vocales negros. los
cantantes blancos surenos, los solistas negros que interpretaban jazz y los cantantes blancos
que interpretaban un estilo mas conservador

Los embates que sufnio el “rock-and-roll” durante 1os ulimos afcs de la decada fueron las
mismas causas que lo hicieron perderse en la decada siguiente La carga de dotes sexuales a
los que se aludia era 10 que mantenian a la vanguardia el “rock-and-roll” un argumento dado en
esos uempos era’ “A traves del ‘rock-and-roll’. el hombre blanco queda rebajado al mivel infenor
del hombre negro El rock-and-roll’ es parte integrante de un compiot para socavar la moral de la
juventud de nuestro pais Tiene caracter sexual Inmoral. y es el mejor caminNo para fusionar
ambas razas” (citado por Kaiser, 1871) El montaje en el cual se desarrcllo el “rock-and-roll” se
estaba desarmando, quienes pariciparon en el estaban desertando o habia llegado su fecha de
caducidad, y es que la no tener una base solida de formacion su derrumbamiento como
influencia e dentidad social era inminente Para 1960, cinco anos despues de que este estilo
habia sido medianamente aceptado por 1a NAUstna. se hacian pocas grabaciones de -rock-and-
roli” Del mismo modo. el pubhico de la musica “country & western”, la otra vertiente que dio paso
al “rock-and-roll” se aiejaba también del estio negro y rntmico llamado ‘rockabudly ™ en favor de un

estlo mas ‘country”. mas trachcional
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Los cambios hechos a los estlos que inundaron la década de 1950 fueron la gran derrota
de lo que e! afroamencano habia ofrecido con antelacion EI "manocseo”. por ser algo
descriptivos, al que los habian onllado hizo que se perdieran muchas propuestas, otras fueron
relegadas y otras simplemente olvidadas, porque el sentido que se denvaba de las mismas no
era compatible con 1a forma en la cual se pretendia que se presentara la sociedad El blues fue
hecho a un lado, y el jazz prefind emigrar para hberarse, quedando sdélo pequenas
representaciones de los mismos que fueron las que cobyaron a las siguentes decadas La
fortaleza de los géneros del blues y del jazz se reflejo asi en fa permanencia que estaba en los
pequenos grupos El “rhythm-and-blues™ permanecio solo como parte de la musica tradicional
negra, y mMusiCOS, negros por supuesto, como Ray Charles o James Brown empezaron a
introducir nuevos elementos en sus canciones, algo que se llamaria “souw!” Los senores del “rock-
and-roll” se llevan hacia Europa, l0s sonidos, la acttud. y io que proponen en sus letras es
acogido con beneplacito por los jovenes de esas latitudes, los medios de comunicacoén como la
television y las ventas de discos en el extranjero llevan a la musica norteamerncana hacia otras
tierras, la adopaion y, prontamente, la modificacidén de lo que los norteamericanos hacian, ilega a
dar pie con lo que en algun momento regresa a los Estados Unidos y que desestructuraria todo

lo que con trabajos fue dificil de contener, habia liegado 1a "ola inglesa”

2. Baladas, protestas y “flower child”.
La vida avil en los Estados Unidos en particular, pero en el ambito mundial. en general, se volvie

cada vez mas dificl. y las condiciones en las cuales 1as sociedades se estaban conformando
marcaron 1a pauta para gue apareciesen mowvimientos soctales que trataban de dar respuesta a
sus demandas (Cfr Vgr Cantor. 1968) Un ejempio muy claro se da, exactamente. en l0s
Estados Unidos. 3 mediados de la decada de los sesenta. con la reapanc:on del movinento por
los derechos civiles y postenormente 1as protestas contra 1a querma de Vietnam. las cuales verian
su reflejo en dwversas expresiones culturales O algo llamado mowvimientos contraculturaies
(Cfr de Villena, 1975) Al comenzar los anos sesenta el dinamico lenguaje interculturat del “rock-
and-roll” habia desaparec:do vintualimente en los Estados Unidos Sin embargo la influencia del
“rock-and-roll” no se habia acabado del todo Se comenzaron a gestar nuevos bales y estilos (el
twist y el surf entre ellos) que dieron nenda suelta a aquella juventud que ya no aceptaba el

“rock-and-roll” y buscaba otras formas de expresion
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Segun Charles Hamm, fue la industria musical la que estaba empecinada en seguir
disfrazando los sentimientos negros, creyendo que e! “rock-and-roll” era la musica favorita de las
juventudes norteamencanas, cuestidon que fue desmentda ya muy entrada la década de los
sesentas (citado por Robles Cahero, 1993) Los movimientos sociales que aparecen terminada la
década de los cincuenta marcan alguna que otra pauta a seguir Estos mismos, integran a las
comunidades de una forma sui genens, y a partir de los medios de influencia mas discretos pero
mas efectivos la literatura, el cine y 1a musica La “beat generation” hace aclo de presencia
desde la costa oeste de 10s Estados Unidos, suponiendo una renovacion de todo 1o hecho en el
pais, deseos que Poco a poco se van desfigurando a medida que la presencia y 1a presion social
se imponen a cualquier intento ce forma La renovacion del jazz le da la batuta al ‘free-jazz” con
ta prerrogativa de los musicos de 1improvisar colectivamente. con hineamientos salvajes,. hbres y
duros que se cruzaban y frniccionan entre si (Cfr Berendt, 1943) Para los musicos del “free-jazz"
se estaban tratando de restaurar los argumentos. basados en el ejecutar y el proceder. dejando
a un lado el jazz acadéemico que se llevaba a cabo y cambiando también las letras. haciéndolas
mas realistas, contemporaneas Se queria abandonar ya. la “musica intelectuahzada a
conciencia”, "musica de Mickey Mouse” la llamaba Jones (1963). el jazz mas blanco que jamas
existiera en la vida del jazz La reahdad tuvo Que aicanzar al jazz de esta forma. ya no se estaba
dispuesto a ocultar las inconformidades que el afroamencano necesitaba expresar A pesar de la
existencia apacible, la reahdad era todo lo contrano Esto es en los pnmeros anos de los 60.
Kennnedy acaba de ser asesinado y ante “la gran esperanza perdida”™ muchos jovenes empiezan
a rebelarse de formas distintas tomando parte en (as reivindicaciones pohticas de los negros,
protestando contra la bomba atomica. sublevandose contra las desigualdades sociales La
participacion de los afroamencanos en la discusidn del pars se concreta en 10 que se da por
llamar fa “rebelidn negra®, que a partir de 1963 se lleva a cabo Con ios boicots y con Ia
presencia publca de ta comunidad negra y sus simpatizantes. [a union amencana se ve rodeada,
o mas bien, envuelta en una oleada de "marchas por ia ibentad™ “sentadas” realzadas por las
asociaciones civiles Lo que da pauta para que, antes de ser asesinado el presidente de aquel
entonces, J F Kennedy, someta al Congreso de los Estados Urudos un proyecto sobre los
derechos civiles para poner fin a la discnminacion rac:al en todos los eddicios pubhcos EI
proyecto es. sin embargo, aprobado hasta despues de su muene y pasados algunos anos es
cuando realmente se pone en practca, legalizando el derecho at voto y clausurando ia
segregacion racial Los "‘beatrniks’ como ies Qustaba Que se les llamase micweron suyas algunas,

SI no es que todas las consignas hechas populares por la comunidad alroamencana La
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adopcion que hicieran se baso en e! lenguaje y en la actitud que se tenia en los ghettos,
buscando aigo que los representara y con lo cual se identificaran, la contraparte de la sociedad
estable, los antihéroes y los rebeldes sin causa (Cfr. Palmer, 1995), los lastres de Ia sociedad,
los drogadictos, los golfos y los poetas (Cfr. Cantor, 1968), las alternativas para expresarse, la
literatura sincopada y el jazz como poesia (Cfr. de Villena, 1975). El rechazo a las instituciones y
a la guerra, que para evadirla, muchos de los precursores prefenrian declararse incompetentes
mentales antes que ser parte de un régimen y pensamiento militar Segun ellos mismos. eran la
reivindicacion de lo que la bohemia representaba, la unica imagen real que se podria dar de los
Estados Unidos y que no fuera la tradicional tarta de manzana con la que se presentaba al
mundo Los “bealniks” se dedicaban de tiempo completo a la promiscuidad interracial. a la
disipacion, a la contemplacion, al beber con exceso, al amor hibre y las drogas Cada “beatrnk”
interpretaba la vida en el mismo sentdo que Ginsberg en su poesia How/, atacando a la
burguesia industnal y a los mass-mecha, y quién segun dicen, desde antes y después de su
efimera estancia en el Lecumbern de México, escnbiria tan sincopadamente como si estuviera
interpretando jazz “Cada linea de How! —sefnalaba Ginsberg- forma una unidad resprratona M
respiracion es profunda, es la medida La inspracon [ ] de pensamiento contenida en la
elasticidad de un soplo” (ctado por de Villena, 1875, p 53) Lo que sucedia con eilos era el mas
claro reflejo de lo que la juventud proclamaba, el deslinde de las formas sociales que en las que
estaban inmersos. buscando resurgir a party de una propuesta propia que los identificase como
una reatdad. No eran aclvistas poiiicos, eran un esbozo que surgta como contracultura Su
difusion se daba a parr de elios Mmismos, colecaionando e intercambiando iteraturas y
mensajes. que como no temian gran acoqida por los medios masivos de comunicacion
comenzaron a diseminarse en el ambio clandestino Feringhetti. otro reconocido “beatmik”. fue
uno de los precursores de esta clandestinidad, al contar con su propia editonal donde se podian
encontrar todos los escritos Se hablaba de drogas como las entidades esenciales de 1a
percepaon y 1a sensacion. el sentido de la reahdad quedaba en eilas, atnbuyendoles un solo
significado Burroughs y su Naked Lunch se hacen una referencia, ya que desde ahi se recorren
los mundos mismos de la droga. Y Gmnsbery. desde su Howl. lo relata bien 1 saw the best minds
of my generation destroyed by madness, starving hystencal naked. dragging themselves through
the negro streets and dawn looking for an angry fix” -He visto a las mejores espintus de m
generacion destruidos por la locura, hambnentas desnudas histencas. arrastrandose de
madrugada por las calles de los negros en busca de la droga urgente impenosa-
(atado por de Villena. 1975, p 56)
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La presencia de los “beatniks” fue una de las cuestiones y presencias mas paraddjicas
dentro de la sociedad norteamericana, eran la protesta contra los “males de ia sociedad”
repudiaban ias reglas establecidas pero impusieron las suyas propias. una vestimenta particular
y un estlo propio, configurandose como “un conformista contra el conformismo”
(Cantor, op cit.. p 336). Segun Margaret Randall (1968, p. 18), en la época "beatrik” si existian
razones para combatir contra el “establishment” en los Estados Umidos Habia un trato inhumano
a los homosexuales, presencia de castgos muy severos a los consumidores de marhuana y una
censura en la hbertad de expresion y de difusion, el rompimiento de prejuicios raciales y la
participacion en proyectos pro-derechos civiles Los medios de informacidn. en especial la
prensa derechista, comenzaron a formar lawmagen del “beatn:k”, pere no por lo que promuigaban
si no por lo que hacian, lo cual llevd a la caza de culpables que promulgaran una actitud y
comportamiento. pensamientos y sentmientos ‘beatrtk”™ Aquellos que se identficaban eran
porque creian en los ideales “beatrnks”. en las rellexiones que estos hacian con respecto al
contexto, por su independencia.presente y por su desiindamiento de le que la sociedad ofrecia
Los conservadores fueron l0s acérnmos enemigos de 10s “beatrmks” y la forma de combatirios se
centrd en el mismo actuar y en la imagen que presentaban. anteponiendo el fisico al mensaje
que se desprendia de estos mismos. Y ia misma incoherencia que les atnbuyeron fue suficiente
para desarmarios Los quias espintuales se cansaron tanto de las persecuciones, de (3 reclusion
y de los farsantes que los sigweron para no hacer nada que desertaron
(Jack Kerouac prefino regresar a vivir CON su Mama y ahi monr). otros se autorenvindicaron
(Gregory Corso. el mas joven de todos ellos. se autoentrevistdo y reasumio su papel como
“beatrk”, Eres tan beatruk’ que No aceptas ser un beatnik. se decia), con lo cual dieron por
concluida la presencia de la “beat generation” Los ideales no iban a ponerse en juego. por los
intérpretes de los intérpretes de los interpretes El mejor favor que pudieron hacerse a si MismMoOs
fue el desaparecer a uempo dejando que “los comprometdos cen la recepcion de las
sensaciones” pudiesen difuminarse por todo el pais y hacia el extenor Los residuos marcarcn a
los antecesores. un error fatidico, y el compromiso que adquineron los "beatniks” para con Io que
ellos mismos habian dicho de la sociedad construyo, a 1a 1arga. un discurso poco sustentado o
sustentado en 'a nada La ieralura que dejaron fue el unico rastro de la generacion que a la
larga. permutiria haceros presentes Beradinell (1981, p 116) habla muy bien de esto "En este
sentido ellos son los que, mejor que los Estados Unidos, representan fuera gel pars a los propios
Estados Umidos | ] Esto se comprende mejor hoy, despues que la poesia beal se esparcio

capilarmente fuera de los Estados Unidos [ ] -hasta- convertirse en simbolo del malestar y la
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rabia de los jovenes”. LO que quedo en poca cantidad de los “beatniks”. fue puesto sobre la
levadura del movimiento de los “flower-child” (“hijos de las flores™) y la Generacidén del Amor: Los
hippies

Con la aglomeracidon de los sujetos y con un discurso disperso por lo que peleaban, los
hippies eran la concentracion grupal de la nada, de la "buena onda”. de los mejores deseos y de
las hbertades intrinsecas en 1a vida cotidiana La clase media se representd como tal, y los
retonos fueron los que mas adoptaron la cultura “hippie”. la desintegracion famibar es el pivote
que lleva a cabo la reunion “luppre” Ya no existia una politica que los uniera sino. lo que los
mantenia reunidos era la antpolitica (Cfr Randall, 1968) La apohtica de la Generacion del Amor
proviene de la memona perdida que dejaron las guerras antenores y del rechazo a la querra
actual, la guerra de Vietnam, imiclada en 1963 que reabe el rechazo de las comumdades
universitanas de casi todo el mundo, umdos a los problemas locales de cada nacion
(Cfr. Cantor, 1968) Los hippies tuvieron pnmero que identificarse con algo y con alguien, con la
bohemia pnmero y con los marginados después Invocarian a sus ancestros en honor de
conformar a los presentes La presencia del vegetananismo. de la pacificacion de la vida en las
comunas, del onentalismo, llevan cargada la idea de! hippre y el concepto mismo, denvado del
ideal “hipster’ trataba de dar la impresion de los estados de conciencia rescatados y mantenidos
en secreto después de que la ‘generacion beatruk”™ desapareciera Los hippies eran alguien que
estaba “en onda”™ en la buena por supuesto, que siempre estaba en contacto con sus sentidos
{Vgr Randall, 1968), quienes mantendrnan ‘el secreto de la percepcion” (Vgr Cantor. 1968). la
renuncia a la sociedad y la integracion a la vida en comunas a ia "armonia con 13 naturaleza”,
que fueron el factor que determino lo que a la sociedad norteamencana mortficaba El beneficio
de todos y para todos, las comidas gratuitas y los servicios medicos a bajo costo, ias lecturas
bajo -las puertas de la percepcon” y el amor libre sin tapujos La musica seria el
acompanamiento ideal para los hippies, serd el medio por el cual se podria llegar a los mas altos
niveles de percepcion y esto, aunado a 1o que 1a introduccidn y el consumo de drogas. ias hgeras

y cotidianas como la manguana, y las potencalmente sensiivas, como el LSD'"™ se Hevaban entre
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sus manos. Los jovenes se reunian y con ello mortificaban a la sociedad de las buenas
costumbres; eran fendomenos juveniles aunados a un cierto tipo de musica que preocupaba a la
comunién Se espantaban porque habia algwen diferente. muy diferente. a lo que ya era
conocido, un grupo con estrafalanas vestimentas y ritmicos comportamientos, con una bandera
ideologica ondeante en sus cabecitas y que reclamaba su “estar ahi” en la sociedad Con su
llegada, se transformaron tambien los espacios donde se habian podido controlar los anternores
movimientos, el cambidé se dio desde los nombres de las cafeterias y las salas de baile que
llegaron a3 sustituir l0s antiguos sotanos llenos de humo donde antenormente se tocaba jazz, a lo
que se estaba dando lugar era al “rock”, ahora ya sin “roll”, y alo que se llamaba la electnficacion
de la musica (infra, p. 73)

Al ‘rock’ tratan de enmascarario nuevamente, los limites y los nuevos voceros de la
Jjuventud se presentan y las alternativas de difusion son segregadas y desaparecidas Bianciotto
(2000). lo senala bien “El rock nace condicienado por unos mecanismaos discograficos que tratan
de domesticario Se falsifica el proceso creativo del rock-and-roll y se niegan sus origenes
negros Los pioneros [ ] son silenciados o aparnados del espacio comunicativo a traves de la
‘caza de brujas’ y escarmientos publicos en forma de ‘payolas’ Y se trata de promover una
generacion de idoios ‘hmpios’ de laboratono que encaucen toda la rebeldia hacia los puertos
deseados” (p 18) La pugna entre lo que hacen los inaividuos y o que hacen las companias
discograficas marca un canino en ¢l cual vanos de los discursos quedanan como una identidad
que toma un cierno status

La esperanza del cambio socal, provemiente del discurso de la juventud. de las quejas
contra las inqjusticias y de la iguaidad de los derechos aparece entonces representada en las
obras “folk”, con Bob Dyfan a la cabeza Un tpo que un dia se apeo una guitarra al hombro y
comenzo por recorrer la nacion, el extrano personaje :ba de la mano de lo desalinado cel
rocanrolero. llevando argumentos propios de 1a contracultura de fos "beats’ Un sujeto que con lo
ralo de su barba y bigote, tuvo tanta convocatona que fue el mismo el gque ensenana a los
8Beatles a fumar manguana Siendo uno de los mas representatvos personajes del folk-song no
sera el unico. él, es uno de los cantantes que quedan tispersos por ahy y que son 10s que toman
el estandarte que en los anos 30 s teo oo solano personaje (supra. p 34-35) Un movimento
que aglomero a jovenes que prolestaban por i0s abuscs sociales, aquellos que se sinueron

“hechos a un lado” y que trataban de influir en 1a sociedad La innovacion del “fotk™ venana dada

CLANO0 S M0 Su USO yd €rd Jomauddo tarde, o (onwamd Jde W rogd Naba marcaac 4 tdd und DeneTacion
(Ch Ranctafl, 1968, Cantir, 1468, Villoro, 1990)
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por las letras de las canciones, renovadas y nuevas. en las que se hablaba del repudio a la
guerra, del rezago de ideologias que se presentaba con la conformidad, de la modernidad que
dispensaba la sumision (Cfr. de Villena, 197S). Con el “folk” se rescataba parcialmente algo de 1o
que el blues de los viejos negros trataba de llevar a los oidos hace ya vanas décadas, el sentido
depositado la vida, lo decepcionante es que |a presencia del blues en el “folk” seria nuevamente
minimizada por los intérpretes del mismo, intérpretes blancos que abogaban por demandas
negras, el circulo vicioso como el cuento de nunca acabar, la comunidad blanca se acreditaba
como alguien con un sentimiento y un sufnmiento denvado de (a injusticia del afroamericano. de
sus tradiciones y de las injusticias que rodeaban su vida Muchos afrcamencanos no verian esto
con agrado, pero indirectamente fue la unica via para que las demandas por las que se
protestaba fueran dadas a conocer. De lo que nunca se dieron cuenta era de que del rmismo
“folk” se estaban presentando ya no solo a los afroamericanos, si no a toda la sociedad. Y con €l
comenzaria abiertamente, la “caceria de brujas™ onentada en supnmir todo “nuevo™ Indicio de
disidencia social

No es extrafto que los policias, magistrados, politicos, se sientan amenazados y
empiecen por todos lados la caza de los musicos. de los artistas que pregonan un cierto
desacuerdo con la moral publica (apud, Dister, 1975) La apancidn de grupos de jovenes.
encantados por fa protesta cordtra la guerra, su exigencia por los derechos civiles y 1a cntica al
sistema economico y social, dio como resultado que apareciesen, por una !ado !a rama de la
musica “folk” con canciones que constituian una fuerte critica al sistema. propias de 1o que la
comunidad blanca (pero no exclusiva) demandaba Para José Agustin (1994), el “folk” retomo lo
poético, las metatoras y el habla coloqusal, 1as expresiones populares y la ironia. por eso es que
se volvio tan famoso Con cada concentracion en pro de algo aparecian los musicos “folk” para
ambientaria. la atmosfera estaba sustentada en los manifiestos de protesta buscando un nuevo
mundo (Cfr Ifugo y Diaz, 1975) Por otra pane. la comunidad negra de esta decada trata de
reincorporarse a la vida social hay una extrana fideidad a las tradiciones y los recuetdos de los
antepasados. se aboga por la memona y por la reconstruccion a partir de 1os vestigios, por
rearmar un pensamento que descubra a las conciencias Su musica adopta una nueva eliqueta
“soul” Esta musica quena hacer patente que proviene del aima onginal Africa
(apud, Palacios Franco., 1994). y que 1as raices de !as cuales pane el negro afroamencano
siempre estaran en su memona La ideda central del "sow!” era rewinaicar el Tidsoma del! negro”,
orgullosamente asentado en los mnictos ge 10s canticos gospel y en ef nimo y 1a dinamica de 1as

‘danzas sagradas” o el “shout” Para ios grandes vocalistas e interpretes del “soul/”, se estaba
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hablando el lenguaje de Ia oraciéon negra, del aima humana, resultaba interesante que esto fuera
el vinculo del alma como lo mas profundo, al reafirmar. sobre todo dentro de la poblacion negra,
que los seres humanos eran un espintu, motor pnmano de la existencia. Y fue en la segunda
mitad de la década de los sesenta, que la espintualidad estuvo mas infiltrada en la musica que
en ningun otro momento. Con el “sou/” se acompanaron los derechos civiles pugnados por el
afroamericano, la lucha contra el segregacionismo y las leyes discnminatornas que tuvieron lugar
por mas de un siglo

Reincorporando las demandas que se dejaron atras cuando se comercializo todo, cuando
aquéllos que no fueron fieles a sus raices se olvidaron del dolor y del maltrato del cual habian
sido parte, el “soul/” trataba de recuperar todo aquello y en alguna forma lo logré hacer El “soul”,
con sus raices en la musica de iglesias evangelistas, expenmentd un triunfo en grandes escalas
haaca la musica popular a finales de los afios sesenta, el ‘funk’, que proviene del blues, lo logro
en los setenta (infra. p 74) Lo importante aqui, es recordar Qque ambos nacieron del jJazz o. mas
generaimente, lo mismo de la tradicion que del sentimiento negros La reintegracion y la
admiracidn que causaba el “soul/” llevé a que los sujetos wuciaran Proyectos conuntos,
aprovechando las pequenas oportunidades que daban las casas grabadoras independientes
(Cfr. Palmer, 1995) modificando lo que el ‘gospel-song” decia, por una connotacion sexual mas
abienta, reemplazando 12 frase de Oh, my Lord' ("M senor’) por la de ,Oh. My baby!
("Mi nena’)

La fiebre del “sou/” se mantuvo hasta el final de la década cuando las mismas revueitas
por los derechos civiles cobraron fa vida de uno de sus maximos defensores. Martin Luther King,
quien muere asesinado por algun fanatico, rompiendo los endebles lazos que se habian
establecido entre los blancos y Ios negros y volviendo a separarse en grupos cada vez mas
extrermistas e independientes Con una necesidad de exigrr lo que ellos creian justo los sujetos
de la decada de los sesentas se acoplaron y adaptaron todo tipo de demandas que se les hacian
justas. los movimientos estudiantiles y el aumento en el consumo de drogas psicodelcas entre
olras cosas provecan una redefinicion y reonentacion de ta sociedad E! papel de la mujer
sobresale tanto en el “folk” como en el “sou/” los mejores iNtérpretes dentro de estos generos
son dei sexo fememino (Joan Bdez y Aretha Frankhn las mas representativas) la innovacion
como en anos antenores, provendria det fugar que toman las mujeres ccmo parte fundamental
del estiio fonateciendo el genero mucho mas alla de lo que los hombres pudieron haber hecho
Para Palacios (1994) en el “folk” se propondra un nuevo hipo de muer. alguien con una

alternativa al modelo del angei adolescente. una opcion mas acorde con 10s tempos Con el
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“soul” se reivindica a la mujer, pero mas a la mujer negra. Las casas discograficas prefieren, en
casi todas las ocasiones, llevar hasta sus estudios a las mujeres que a los hombres, dando pie a
los éxitos propios de la década. Las expresiones musicales giran en torno a drogas y a las
experiencias psicodelicas, a una sexualidad mas explicita y a las protestas por {a guerra Las
ciudades se entienden como un espacio, un conglomerado donde conviven poblaciones muy
vanadas, sin grandes contactos las unas con las otras, donde lo que impona es reafirmar la
tdentidad de los sujetos que la constituyen Los negros tienen su barno Los chicanos lienen el
suyo, los burgueses, los “beatrnks”, los “surfers” Y esto no es una coincidencia es. simplemente,
“una politica deliberada e interesada en mantener a los colectivos separados en controtar cada
grupo social distraido con sus enfrentamientos. invadidas por mitos de todas clases, 1as ciudades
ofrecen restos imposibles de encontrar en otra parte” (apud. Dister, 1975) La demanda de la
juventud de que ellos tienen el derecho a saber y a responder sobre todo marca la pauta que
siguen los grupos y los diversos estilos involucrados

El jazz sale del agotamiento en el cual lo habian colocado cuando lo segregaron y se dejo
de compartr entre los musicos, inmerso en las demandas del mismo tiempo el jazz va con la
comente y extranamente, influye y modifica los pensanientos y las formas de actuar Los anos
sesenta traian la manifestacion de ia nueva rebeldia, que llenaban de nuevo las calles y parecian
apoderarse de las banderas encarceladas, pero, en el pais del jazz era una rebeldia sin causa,
sin sujetos politcos Durante los anos sesenta, cada vez mas musicos jovenes y aficionados al
jazz de todo el mundo iban onentandose entre l0s nuevos sonidos Mientras los criticos que no
sabian apreciarios seguian gntandoles “caos, que clase de desastre es este’ el nuevo jazz 1ba
encontrando su pubhco, no solo en los Estados Unidos sino tambien en Europa, donde
evoluciond un tipo autonomo de jazz el “free-;azz europeo” Para el no especiahsta. personas
ajenas al ambito musical pero con una nocion hgera del jazz, los anos setenta y hablando
estnctamente, son basicamente la déecada de la musica de fusion 0. como a menudo se e
lamaria en Europa. del jazz-rock” (Cfr Berendt 1953)

Con el “free-jazz” el panorama a escala musical y extramusical se 10a amphando de una
manera cons:derable. 1a capacdad para dentficarse con el jazz por parte de 10s MusiCos
europeos. que aceptaban haber coplado en sus HuCios al jJaz2z amencano y a ta Mmayoria de sus
intérpretes, les estaba dando una identidad propta hacia s) MISMos. eMpelzaron as: 3 creer en su
propio jJazz Asi, en Europa nacieron miles de formas de jazz que. con aigunas vanantes en el
ambito nacional o regional, hicieron tambien sus propios chches. el ;322 eurcpeo adolewo de lo

mismo que el Jazz amencano, se marco a si miIsmo bajw algunas pautas y reglas que no pudo
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abandonar a buen tiempo. La dispersion en busqueda de “nuevos estiios™ llevo al jazz a
conjuntarse, con diversas cuestiones demasiado locales, alegando la ibertad del mismo jazz. La
presencia de la fusidn de estilos estaba a la vuelta y solo eso es lo que iba a permitir que el jazz
entrara hasta donde pudo entrar Es interesante que el desarrolio de [a fusidén fuera inicialmente
mucho mayor en la Gran Bretana, aunque también flegd a su fin alli mucho mas pronto que en
los Estados Unmidos. Esto hace ver que aunque el jazz fuera disminudo en algun momento, casi
todas las veces que habia un “resurgimiento”. los canones establecidos cambiaban y colocaban
a los sujetos que estaban involucrados en ello como pane esencial y constructores basicos del

pensamento social

3. Violencia, drogas y sexo.
Con el jazz “de gira” en el otro continente, el “folk” retomo6 lo que el otro continente ofrecia, los

medios de comunicacion involucrados conllevaban lo que se hacia en los Estados Unidos y en
otros paises. la prensa. la radio y la television mantuvieron una identidad fabncada que se
trataba de rmimimizar o modificar locaimente Los cantantes “fo/k” también se hicieron a un lado, y
el "culpable” de todo esto fue al que le habian dado muchisima mas credibitdad. asi, Dylan en un
concierto al aire libre celebrado en el 65 canta acompafiado de una guitarra eléctnca. cambiando
los suenos de protesta de miles de jovenes, modificandoles el discurso que hasta ahora los
habia manternido, los seguidores protestan pero ya es demasiado tarde el “folk-rock” habia
nacido Y aunque este mismo estlo permeo y permiid dar batalla a la "ola inglesa” que cubria
todo tipo de interpretaciones, no fue suficiente

El "protest-song” esta ya muy quemado y poco a poco se pierde el interés en el en
beneficio de esta forma de expresion, mas atrayente. mas proxima también a la /magen de los
grupos ingleses Despues de un tiempc. la musica ‘folk™ deja de interesar y |13 atencion ahora se
dinge hacia los grupos o las bandas que estan aportando algo novedoso diferente y disidente
(2pud. Dister, 1975} Los cambios no se hacen esperar ya no se habla ni de folk’ m de
protestas cantadas. se comienza a hablar de rock” y de la elecinficac;on de 10s instrumentos, de
los comjuntos hechos de vanos elementos ya no existe el sohtano trovadoer, ya se presentan los
grandes conjuntos y las grandes prepuestas de reurmon La "ola inglesa” ccbra su tnbuto al
modificar completamente a! ‘rock”™ 1a patermnidad se le da a los comuntos ingleses que con justa
razon, avanzaron mucho mas. musicalmente hablando, que algunos de sus contemporaneos
nornteamencanos Recopilaron el sentido de vida del norteamencano. o diataron y radicalizaron

La novedad presentaba un “nuevo rostro” un 1deal que pugnaba por el rompimuento con 1a parte
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conformista de la sociedad. E|l completo abandono del que es parte el “rock-and-roll”. la
modernizacion de los nstrumentos que se ublizaron y las actitudes desenfrenadas que
caractenzaron a las juventudes en el ambito mundial, los extranos personajes que sobresalen asi
como sus especlaculos “happenings”, permiten que el “rock” asi, a secas, formalce a ciertos
actores que le darian vida propia. los “mods” y los “rockers”, grupos antagomcos que se
enfrentaran por hacer permanente un estio de vida y una forma de pensar asociada con la
musica que ellos mismos escuchan (Cfr. Vgr. Karser, 1971, Iinigo y Diaz. 1975, Aguirre Walls y
Vilioro. 1980, Welch. 1995). Sumados ya a lo que los "beatniks” propoman y al surgimiento de los
llamados “freaks” la comunidad del “rock” se derivo en decenas de pubhicos, en multphcidad de
presencias (Cfr. Dister, 1975) que se identificaban con alguno que otro argumento comun,
argumentos que como avanzada no durarian mucho £l mas comun el de la “plastic people”
(ibidem ) 1a inercia reflejada en la gente sentada alrededor de su aparato televisor, apegada a lo
que éste dyese o hiciese Contra ello se enfrentarian los publicos, contra la apatia y el
conformismo siente No importaba que los uniera, 10 impornante era estar reurndos La
innovacion de grupos de 10s dos continentes (Los Beatles, The Who y los Rolling Stones, por el
Remno Unido, Mothers of Invention y Los Fugs por los Estados Umdbs) y de los bizarros estilos de
comportamento, del espectaculo que darian y de los seguidores identificados con eilos dejan
claro que lo que ahora solamente existe es el “rock” una propuesta con mies de formas Entre
los musicos norteamencanos se llega a una espuna convencien, la de que eran los unicos
musicos y su estlo era el unico sobreviviente de lo que los anos antecesores les habian dejado,
ia tradicion y las modificaciones a traves de todo el siglo les daba la patermnidad de las obras que
se habian realizado y de la que se realizaban. La convencion resultdo tan faisa cuando se dejo
venir la “oleada inglesa”. por alla del ano 1964, con ella. la invasion britanica estaba al frente de
todo y las industrias discograficas se enfrentaron a nuevos publicos y nuevos gustos, nuevos
grupos musicates mas agresivos (lanto en musica como en letras) y a las 1deas aparejadas con
ellos Lo que le quedaba a la sociedad nonteamericana serna el sobrevivir £1 dominio que
pudieron tener se estaba desmoronando, 1o que les mantuvo a flote fue que el mismo estlo gue
vendria de otras lattudes era un estlo investdo de lo que en los Estados Unidos se fue
hactendo No fue dicil entonces reacoplar a los grupos a io ya hecho y nublar las propuestas de
ellos mismos a parir de 1o que el "mercado” exigia El rechazo inic:al a mantener el rock”. tanto
ingles como el estlo estadounidense era ahora visto cOmMoO un gran negocio donde todo 10 que
proviniera de el era ya un anticulo de consumo E! “rock” era explotable hasta sus himites. las

S

prnncipales companias discograficas, antes reacias a grabar. ahora se nteresaban en contratar y
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promover grupos de “rock” El nuevo estlo, ahora ya "domado”, se presenta como la gran fusion
de elementos bntanicos e ingleses. Los grupos de rock, investidos de no sé qué autondad,
comienzan por dar declaraciones impertinentes e insolentes, ellos dominan cualquier tema, dan
exhibiciones de sus excesos —l0s Rolling Stones y sus orgias sexuales, la utihizacion de las
“groupies” acompafiantes como objetos sexuales- (Cfr lAigo y Diaz. 1975 de Villena, 1975,
Bianciotto, 2000). espectaculos que a veces caerian en la ironia de 1o grotesco —los “happenings”
que orquestaba Zappa y sus Mothers en el escenario, satirizando e involucrande a los mannos
en actos sexuales con mufecas inflables, ta vestimenta de mujercitas que adoptaron los Who-
(Cfr. Dister, 1968. Welch, 1995), asi como las dramaticas muertes de los idolos, Joplin, Hendnx,
Jones, que llevan a refrendar la pertenencia al fenédmeno

El contexto se acompana de lo que los actores comienzan por hacer, la musica que
acompana al movimiento “hippie” es el claro ejemplo, por un lado la atencién centrahzada en lo
que los hippies hacen, en sus argumentos a favor del amor hibre que eran vistos con extraneza
pero con buenos 0j0Ss. porque.-son una pretesta pacifica de su inconformidad. fos medios de
difusion oficiales retratan al hippie como “exolicos y raros™, las protestas de flores contra las
armas es una buena obra que habla bien de la juventud, no hay revolucion extrema, no hay
discurso mas alla del “haz el amor y no la guerra®, la pasividad del movimiento exhorta su
aceptacion Son los jovenes blancos que rechazan completamente el activismo politico, se
reemplazaba a la famuha nuclear amencana tratando de convencer con el “flower power”
(Cfr Wynn,  1977) Esto. no deja exento de rechazo y munimizacidn a los grupos, en ceeno
sentido, las burlas son la contrapane Los hippies son inofensivos, son hasta chistosos y eso se
lo deben a su atan de nacerse notar, al hippie le gustaba lo dramatico y lo espectacular
(Ctr Cantor. 1968) Los penodicos de 1a época los sefalaban asi “[Las hippies] son ininteligibles
al gradc de ser cast estupdos[ ] se especalizan en actos de ostentacion ruidosos y
ofensivamente sin sentido[ ] Los peinados locos y los bongos. el besar policias y quitarse los
pantalones. son manifestaciones pnmanas de esta forma baratona de provocacton extrovertda’
(citado por Randall 1968 pp 9-10) Con los hippies y con el uso comun de las drogas. el cambio
de actitudes entre la gente comun se da de manera sull, 1a manguana suplanta al aicohol de tos
solitanos, el acido se hace un concurso de resistencia y el caracter mistico de las cosas es la

bandera de ia nueva generacion
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La expenmentacion, enfocada en dar a los demas formas de percepcién, fue lo que hizo
a muchos grupos de jovenes encontrarse con cierlo po de grupos que explotaban y ensalzaban
una manera extraia de espectaculo Con los “Acid Test", propuestos por los gurus del LSD con
el Dr. Timothy Leary a la cabeza, aparecen formaciones musicales donde. con un poco de
“cultura del acido™ permiten ilegar a niveles “altos™ de percepcion La misticidad de las cosas
aparece en el discurso def Maharnshi. olro extrano profeta proveniente de tierras lejanas como 1a
India, influyendo en la produccidn psicodelica dandole un extrano tono de espintuahdad al “rock”
Y entonces los heroes del rock” comienzan porif a la India a buscar a los maestros. a alcanzar
la illuminacion instantanea. También viajaron a Meéxico al encuentro de brujos y shamanes Y los
gurus legaron a occidente y se comenzé a pracucar, nuevamente, el yoga y budismo zen
(apud. Palacios, 1994) Los alucinogenos estaban a la orden del dia, los shamanes eran otro
guia espintual acabado de aparecer. El discurso era aceptado por la misma juventud que lo
proponia, aun sin considerar las desventajas que ésle tuviera Los hippres, con toda la
parafernaba que los distinguen no sobreviven a la aceptacion. esla es lo que los hace perderse
en sus mismas frases, aquellas que no trascienden y donde lo unico que queda son los grandes
conciertos de reunion y de nostalgias Cuando algunos de los hippies deciden volverse mas
politicos y reordenar el camino es cuando comienzan a tomarseles nuevamente en cuenta, la
muerte del “tuppie” viene con el fastdio de la pasividad que promuigan. y con el cambio de la
musica que los acompanaba, la agresividad comienza a imperar en alguno que otro discurso y
asi es cuando se visualiza el ocasc de I3 epoca mas colonda en la musica Kaiser (1971) da la
cromca del ocaso “Esta nueva cultura fue silenciada durante un ano por ia prensa mund:al. [Que
fue la) que le dio el sello ‘huppre’ para convertiria en un simple reclamo tunstico Los llamados asi
‘hippies’ tuwieron que desflar por las calles con un feretro a hombros para qQue la prensa
proclamara de una vez que el movim:ento hippie habia quedado enterrado™ (p 158)

1967 es el in de 1a onda hippie pero es a parur de alli que ios “hippes pohiizados se
transforman y autoreivindican como yippres”, Norbert Cantor (1968) narra el nac:miento y marca
las diferencias entre los “hippres” y 10s “yippres” “Los hippies protastaban haca el por que la
sociedad se mmuscuia en sus vidas, pero habia otros pequenos grupos de jovenes a quienes
preocupaban los efectos que causaba la socedad en otras personas Este impuise humanitano
fue a manifestarse en el terreno de la politca®™ (p 344) Con una mezcla en el discurso entre os
Marx (Kart desde ia polihica, Groucho en 1a actitud (0 al reves?) se habna de fundar ei partido de
fas juventudes intemacionales (YiP, por sus siglas en inglés) y con el extremismo que estaba

flotando en el are y que inundaba las universidades amencanas se funda el escenano 1doneo
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para los “yippies”, aquellos que retomaron la estafeta que los “hippies” desearon abandonar La
extrema radical que acompand a la extrema musical que aparecio, las drogas, la violencia y el
sexo, firmaron un certificado de autenticidad para la mitad de la decada de los sesentas. 1a
diversidad se difumind en los estilos y todo se podria esperar Los conciertos, donde a diferencia
de otros tempos, eran donde se arremohnaban las juventudes, fueron caracteristicos, ya que
desde 1a mitad de |a decada comenzaron a llevarse a cabo pero donde 10 unico que se veia era
la musica "y se contemplaban las proyecciones”™ (apud. Kaiser, 197 1), “hyos de las flores”™ por
todos fados y con colores pintados alrededor de toda la cara Lo multitudinarno de estos eventos
tendia a confrontarse con los pubhcos a los que les daba cierta acogida Los conciertos de los
Beatles, que con su flequillo encantaban, eran representativos de un publico en su mayoria muy
femenino, los de los Rolling Stones por un pubhco mas plural, las orgias que conlievaban eran
parte del mito del espectaculo, los “Acid Test” eran lugares para “elevarse”™ El recuerdo mas
grato de la década la deja el Monterrey Pop Festival del 67, el festival de Woodstock en el 68,
donde todo era paz y armonia Por otro lado, 1a agresividad que desfilaba entre las juventudes
dejdo un mortal recuerdo en el concierto de Altamont, precedido por los Stones y donde la
agresividad de un grupo radical como los "Hell Angels” llevaron a ia tumba a uno de los
espectadores Con elio se le dio la razén, otra vez, a las buenas conciencias y tanto el repudio
como el descrédito al “rock”™ no se hicieron esperar Los conciertos fueron prohibidos y los
rockeros segregados Los inicios del “rock”™ quedaron, asi, marcados en su propia hustona

"¢ Por qué no te tragas una navaja de afeitar?”, Esto le sugenria Lou Reed. gutarnsta del
conjunto Velvet Underground, a una pacifica flower-chid™ argumento que resena Manjarréz
(1994), y que permite ver el hartazgo en ei cual estaban subsumidos alguna parte de ia juventud
de esa década Con la dispersion de publicos y de conjuntos Que 10s respaldasen. se comienza a
vaticinar un ‘rock” mucho mas pesado y glamoroso, los publhicos definen a los arustas y a ta
misma musica que se qutere escuchar. El hippismo no era ya una propuesta a sequir los
yippies” se atragantaban con su discurso, los seguidores del acido pocas veces regresaban del
vigje. y el camino faci que trazaba el “rock” por medio de las companias discograficas no era
algo de lo cual alguien se sintiera orgulloso IA:go y Diaz (1975) comuenzan por nablar de una
cultura “pop”. y es ésta la que envuelve a las futuras generaciones del tinal ge 1a decada y de
pnncipios de la siguiente Con la llegada del movimiento "pop” ya no existen las sorpresas en los
diversos ambitos donde se estaba desarrollango Como en las decadas antenores se comienza a
conformar una €época que delimita el actuar social el segumiento y los fanaticos de tal o cual

argumento. su pedazo de reahdad por retomar. 1a hteratura. la pintura, la achtud. 13 1deologia,
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acompanan a la musica del “rock™ Los significados otorgados a !a sociedad se van
transformado, ya que los simbolos comienzan a brotar por todos lados Ya no hay solo una forma
de visualzar el contexto, l1a realidad se discute y conforme a ello, comienza a otorgar espacios
para todos, lo unico que habia que saber hacer era reclamario El “rock” era un género
demasiado diferente a los géneros que le antecedieron, adn con la gran vanedad todo 10 surgido
se pudo catalogar como “rock” Del “rock” surgen denvaciones que encuentran eco en muchos
lugares, nace el "acid-rock”. los homosexuales reclaman su iugar, emergen el ‘gay-rock” y el
“glam-rock” y comienza el nacimento del “hard-rock™®, un solido iicio de 1o que en décadas
posteniores va a recoger el “punk-rock” y el ‘new age” (infra, p. 69). La impornancia del discurso
en el que se encontraba envuelta la musica volvio a8 ser parte importante de cualquier
movimiento que estuviese asociado a ello, ahora, al darle la espalda a la protesta se ie daba
lugar al espectaculo, cuestion que en algun momento marcéd la pauta hacia el vinuosismo
~Grupos de rock”, como ahora se les catalogaba, dependian de aquella fraccion de publico que
les siguiera, un publco respetuoso y glamoroso, preocupados en el consumo de otras drogas

depresivas y por un espectaculo mas seno La otra forma de ilegar al exito, ios grupos que
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eI UIC TEaliZIAT POr ANy HWaTXY, of M TSLY PON MAS reconoado Je 1a 0ecada; “The Eapiisng AIIsOC Innevitate “era un
e ONMANCe MuEBMessa donde estaba iMONArada 13 Musia el (ONNUNID, UTINENES, kuces y Dale Alrededon, un esPectaulo Que
O pOrda ser Hevado A 10 eshixhOs Oe Qrabacon con tanta f3Ohaad, &N €50 S& PABCa 3 K08 CONCIErtos Que danan kos grupos de fa
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emergen como la "escoria” o aquella “parte fea de la sociedad", los que prefineron el camino mas
dificil y donde las companias grabadoras, sustento de los grandes "héroes del rock™ no tenian
gran influencia. Los grupos que sobrevivieron a la bandada de grupos psicodéhcos y famosos,
aquellos que preferian andar en los grandes suburbios y con una actitud “alternativa™ sino es que
extravagante El "glam-rock”y el "gay-rock” son la avanzada que los idenufica y con elios viene el
especlaculo involucrado en los actores

Lo que vatcinaron los grandes concierntos y la difusion de las grandes bandas. fue la
muere de la decada, en palabras de Palacios (1994), Woodstock es el pnnapio y el fin de todo,
Altamont es el fin del in Los conciertos seran prohibidos, y es la clandestinidad la que permite
una reafirmacion. todo esto en un chma de choque entre multiples mundos culturales en los
cuales el deseo es exclurse mutuamente. Tratando de encontrar una guia que los encamine
hacia alguna propuesta, se retoma de lo que se tiene a la mano. Vietnam, pudo haber sido la
bandera. cuestion que acompano al rock, pero ese rock ya no era ese refle)o que se necesitaba,
mas bien parecia una cancaturg de lo pudo haber sido. La musica se estratifica y con ello entra
en cnsis Los setenta franquean la puerta a un sinnumero de estilos y producen a su vez un

exceso de “celebndades”, nacen l0s superespectaculos y las superestrelias

4. Del virtuosismo a la estrellitis.

Algo que marca la misma histona del “rock”, queda reflejado en lo que la misma década de los
sesentas deposita en ellos La presentacion y la disputa en la que se ven envueltos los grupos
ingleses y los amencanos. dibuja una nvalidad que muchas veces era real olras eran una
invencion de las radiodifusoras y las companiias discograficas Entre finales y pnnciptos de una
decada hacia otra. de los sesentas 3 los setentas, la apancién de extensos grupos de solistas,
de modificaciones a los “padres fundadores™ de un ciento estilc o denvacion es lo que nunda los
iugares donde se llevan a cabo concertos. muchas veces para ver el espectaculo otras
solamente para ser parte de 1as interpretaciones Se comienzan por resaltar o que hacen ya los
musicos las vanaciones de 10os sonidos, las ejecuciones en un determinado mstrumento ias
actitudes volubles y ias voces que llegaban a determinagos decibeles Para Villoro
(1984b p 239) fue el tempo en que el rock” dio (3 espaida a la protesta y se concentro en {a
musica. se daba la bienvenida ai vituosismo Por un lado la tama que se acariea con 1o dicho o
necho por un determinado “arusta” llenan las paginas de 10s penodicos cualquier conversacion
es un evento munaial. sus conflictos personales son de interes de toda 1a nacon. la contraparte

es o que algunos musicos llegan a hacer. esto en el terreno exclusivamente mus:cal. el

IS
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reconocimiento de Dylan como uno de los mejores guitarristas de la época, los arreglos de los
Bealles a las canciones, la introduccion de la continuidad conceptuatl (“conceptual continuity’) de
Frank Zappa, Led Zepellin y su escalera al cielo, los preludios sinfonicos de Deep Purple hacen
que el espectaculo reclame |0 que por derecho cree, que es suyo La disputa por ser reconocido
salta a la vista, el comportamiento gay y los excesos de los Stones son un ejemplo. el
“vedettismo” depositado en una sola persona, en la cual se desenvuelve la vida de los Doors, la
vestimenta estrafalana de los Who, hacen que el rock adquiera otras dimensiones ademas de las
proptamente musicales

Algunos de los personajes que surgen del rock son caracterizados ya como una serie de
vituosos, grandes hombres que aportaron aigo al género, otros, son como el comodin que
dieron colondo a las décadas. Aun sin ser reconccido directamente, en algunos de los grupos
sucede la modificacion, el virtuosismo queda hecho a un lado para dar lugar a la “rock-star”, 1as
grandes fiestas dadas en su nombre, 105 excesos en los cuales caen, los paseos en imusina, los
agentes y programadores. Los esfuerzos hechos por los musicos cuando introdujeron aigo
novedoso era rapidamente reutihizado para dar cobertura a todos lcs demas, la innovacidon no
duraba demasiado. el rechazo era minimizado cuando se populanzaba lo expuesto por cierto
grupo o individuo Con 1a apancion de extensas obras conceptuales smiGiada por Freak Out! de
Frank Zappa. uno de los pnmeros albumes dobles de la histona, y el Sergeant Pepper's Lonely
Hearts Club Band de ios Beatles, el economico sencillo de 7 pulgadas y 457 p m dejo de ser la
unidad establecida de consumo musical, que paso a convertirse en el cada vez mas
vistosamente 1lustrado album de 127733 rp m , con el que cobraron respetabihdad y retevancia
artistica viejos veteranos como os Rolling Stones, emergentes roqueros folk” como Bob Dylan,
“supergrupos” como Cream. (apud, Sarquiz, 1998) Las portadas de los discos pasaron a formar
parte de lo que el “rock™ ofrecia. los sencilios ya no eran la finaii/dad de muchos grupos, ahora lo
que se realzaban eran albumes de larga duraciOn La pelea era ahcra para ver Queén introducia
cosas "“mas extranas” en el ambito del “rock™ Las expenencias de !a psicodela. los cambios
hechos en la base folk” de las protestas, l1a “oleada inglesa” que permeo en los Estados Unidos
y en las audienc:as aisladas, hablaban del “rock” como un concepto todo entraba en el pequeno
espacio que se iba construyendo E! reconocimiento vendna en !a hinca de alguna que otra
cancidtn. pero mucho mas en la interpretacion a conaencaa que lievaban a cabo 10s musicos.
algunos de eillos se consagraron por 1o mismo después de vanos afos de diferencia otros o
aprovecharon ya que la mayoria de las veces era la umca forma para poder sobresalr en un

grupo Blonde on Blonde, Revolver, Simpatny for the Dewil. The House of the Rising Sun.
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Satisfaction, eran titulos de canciones y de albumes que firmaron la década, dandole una
identidad que era aceptada por las audiencias. La asimilacion llevo a que los intérpretes se
rodearan de lujos y de pnivilegios por “hacer 1o suyo”, es decir. tocaban para los demas olvidando
los origenes en los cuales se habian sustentado, el cambto de los musicos a “rock-stars” levanto
el repudio de muchas partes de la poblacion y de algunas audiencias que no dejaron de
reclamanes el cambio realizado. Los conciertos se visualizaban como grandes cofres de dinero,
el negocio redondo a mas no poder, Woodstock seria el ejemplo de todo La desercion se fue
dando de manera paulatna, se traltd de regresar a lo que se tenia en un pnncipio, pero el
cansancio en el cual cayeron algunas bandas fue lo que las ilevo a la desintegracion. aigunas,
wremediablemente, se terminaron a2 lempo, gracias a tragicos acadentes y suic:dios Una nueva
vertiente en el ambito poliico reaparecid en la siguiente decada con el “punk-rock” aunque esto

fuera de una manera demasiado efimera.

111. Cuando el video maté a la estrella de radio (o la pérdida de los origenes).

“We're only in it for the Money”
[Solo estamos en esto por el dinero).
Frank Zappa.

1. La gran estafa rocanrolera.
Con el paso de los anos, los actores cambiaron, relegando por incomodidad, aburnmiento o

saturacion todo o que 13 cormente habia traido con ellos. Las quejas y reclamos no se hicieron
esperar, y desde diversos flancos, tanto Estados Unidos como el Reino Umido asi como los paises
mas representativos, sufneron los embates de las “nuevas generaciones” de sujetos dispuestos a
dec:r “algo nuevo”. Gente que no estaba de acuerdo con 1o propugnado por tos lideres de opinidn
como eran los “iconos del rock”; de 1o que se trataba, segun ellos, era de regresar a las protestas
sociales, pero ademas, de darles solucion. Las demandas que se expresaban a través de ellos, no
eran mas que la necesidad de sentirse mezxclados, de sentirse como parte de esa sociedad
demandante y demandada, y donde ellos sentian que no cabria lugar para si mismos. Los
marginales y los jovenes son los que retoman el lugar que en algun momento tenian los esclavos
y, postenormente, los afrcamencanos. El medio por el que se representaban las demandas se
habia modificado un poco, solo intercambiaban de lugar aigunos actores, aunque en esancia eran

los mismos, las demandas de cambio social se presentaban en el gran envase que disefaba la
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modernidad. Ciertos lugares se transformaron, pero el espacio designado para la disidencia
permaneceria inmutable.

La inspiracion de la cual parte el "punk-rock”proviene de algunos grupos estadounidenses,
los Stooges, Velvet Underground, Los Ramones, New York Dolls y Telewision, grupos que
contraatacaban a lo que el hippismo, y 10 "7o/k” proponian. Entre la agresividad de las letras y las
canciones aparecian unos sujetos que Por si Mismos eran todo un acontecimiento, o deprimente
de las actuaciones del grupo warholiano, la seriedad de Te/ewrsion, el encanto que representaban
las “munecas de Nueva York”. El reconocimiento del “punk”provenia de los ruidos excesivos, en
contraste con las melodias melosas que inundaban el panorama. La alusion directa era hablar de
“rock basura”, musica simplona que era disfrazada por el altoc volumen de los amplificadores. Las
actitudes estaban contenidas de alusiones personales, eran irrespetuosos hasta el limite y
abandonaron la dedicacion en las interpretaciones. Musicalmente hablando no presentaban una
contribucidn gradual al género del "rock”, también desde ese ambuto serian la contraparte. Y la
rreverencia depositada en sus exclamaciones a muchos 1ban a molestar. Sif Vicious, miembro de
los Pristols, iba a comentar: "No sé que le ven de complicado a la musica. Tomas una guitarra,
jalas una cuerda, se oye ‘tuang’ y ya tienes musica”. Ellos eran 1a critica, la marginalidad de la
sociedad, pero estaban plenamente conscientes que “jugando el juego del espectaculo” con la
dentidad predisenada, éste se 1ba a8 modificar. Bajo sus cientos de presentaciones, se hablaba de
la decadencia del rock ] de que las estrellas del “rock “habian empenado los ideales del genero.

Los grupos estadounidenses que anunciaron la llegada del “punk “en realidad nunca fueron
vistos o estrechados por aquelios que despueés darian continudad a sus propuestas. La paternidad
del "punk-rock”se le da a un upo de nombre Malco/m Mclaren, un "manager” -la representacion
del sujeto en un concepto- amateur, un anarquista disefiador de modas, que Con su boutique de
antimodas, pnmeramente establecto un estilo en el vestir llevado a cabo por sus campanas, que
desde la publicigad, propagaron entre 1os jévenes el uso de las camisetds y medias de repllas
rasgadas, estoperoles, tintes para el cabello, aretes de chatarra, cadenas y collares para perro,
botas paramilitares y adornos sadomasoquistas. La receta para “armar un grupo de rock” estaba
en sus INICI0s, la actitud ireverente era el otro Ingrediente y fue asi que comenzo 1a seleccion de
elementos para la Gran Estafa Rocanrolera. Mclaren se decidio a formar un grupo de rock ~que
fuese "incomercializable”, recurnendo a 1a ronia, y que a la vez pudiese manipular a tos medios
informativos y a las casas disqueras a su anto)o. El resultado fue fa presentacion “ante 1a
sociedad” del grupo Sev Astols, para muchos el mas representativo personaje de la historna del
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"punk-rock”, el cual desde sus inicios como banda obtuvo las ganancias esperadas. Entre los
contratos y los despidos, con la censura de sus temas por la radio y con las peleas constantes en
sus presentaciones producirian considerables sumas de dinero aun antes de grabar o por
compensaciones de las disqueras por despido, que no asimilaron su conducta al recibirios en su
elenco.

La respuesta que tuvo el “punk”, tanto musicaimente como movimiento, surgio de 1o que 1a
situacion que se llevaba a cabo en el Reino Unido emplazara hacia las juventudes, como
movimiento estuvo ligado a los problemas socioeconomicos del pais y a 1a politica conservadora
de Margaret Tatcher (Cfr. Sarquiz, 1999). De ahi el surgimiento de unas siglas que fueran a ser
una especie de catarsis hacia la represion extensiva, PUNK (People United, not Kingdom). Villoro
(1979) habla del "punk”y de las dimensiones que adquiere, las ganancias que se obtienen y 1as
consignas que lo hicieron sostenerse y aglutinar a tantos indmviduos: "“Por primera vez, 90% del
publico eran desempleados, [...] el fendmeno era estnctamente lumpen. [ ] No habia otra
reahdad que los sotanos y los suburbios. Como todos los movimientos disidentes, el “punk™ imicio
a espaldas de |a clase dommnante. Sus actos eran margmnales, minoritarios. Los punks combatian la
nocidn misma de dolatria. El rock es desechable decian, el rock se gasta. El rechazo a los
anciamitos mayores de veintdos anos era otra forma de negar el pasado, incluido el de 1a
contracultura: se acabaron las consignas ypis, la grefia loca, ia era del acuano” (pp. 31-32). Las
connotaciones en el ambito politico que acarrea el "purk “son parte de 10s cambios socidies que se
presentan, localmente, en un espacio restringido; 13 respuesta, la irreverencia y la irreievancia de
ias cosas, de las acutudes, del cuestonamiento y de 10 wrespetuoso a las normas establecidas.
Johnny Rotten, vocalista de los Sex Aistols, alguna vez cnticd al vacalista de Lew Zepeilin, Robert
Flant, de quién di;o: "Como voy a tener respeto por un tpo que para llegar a aigun tugar, llega
rogeado de centos de guaruras, eso lo unmco que me hace pensar, es que el es un viejo
ignorante”. Se plasman en 1as confrontaciones la presentacion de dos generaciones distintas. Con
el “puni-rock” se le trato de decir adids al virtuosismo musical, se retrataron los viios del
espectaculo y el repudio a 1as divas del rock T La aceptacion determina que ei crecimiento del
movimiento “punk ~vaya adquinendo s no respetabihdad, si lugares propios y una identidad, ya
existe una organizacion interna, un baile propio (el pogo), revistas independientes, vendas y
companias grabadoras.
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La chica ‘punk”, como parte del reflujo, se presentd en los escenarios, romiuendo los
moldes hechos hacia tas mujeres, influyendo después de un tiempo (/infra, p. 75), el rex hazo fue
desde un inicio esperado, ya que la misma acepaion del término marcaba la situacion de 13 muyer,
en la lengua inglesa clasica "punk” tiene un significado parecido al de “ramera”™ o “bwscona™.
Aunque ya en una acepcion mas moderna, el término perderia este sentido al ser sinoymmo de
“miserable, decadente, despectivo, infenor y malo” (Cfr. Bianciotto, 2000). Paulatinamente el
‘punk” se transformd en lo que repudiaban, las vidas privadas de los artistas volvieron ;j relucir,
los punks también podian tener sus biografias y monografias, ahora ya interesaba coimmg ser un
buen ‘punk” Las buenas intenciones del estilo, menciona Villoro (1979) fue la de ser ¢| Gittimo
intento del ‘rock” por cambiar la wida fuera del escenario, pero no lo logro, soh. jlego a
representar momentaneamente la disscdencia en el “rock”

Hasta la aparicion del movimiento new wave, surgido a raiz del "punk”, fue cuand, se pudo
rescatar algo del espintu original. La musica seria diferente, mas electrénica, meno-. agresiva
lincamente, tratando de llevar a cabo una musica de cahidad. Un cuestionamiento comtinyo a o
largo de la década, que en 1978 llega a su apogeo, es la tendencia anh-anos-sesenta Que jricaron
1os punks y que siguieron los de {a “nueva ola®, asi que la gente como Lennon, los Stone« y Dylan,
los maximos mitos de 1a popularidad de los sesenta, fueron objeto de numMerosas y wiscerales
subestmaciones (/7. José Agustin, 1953).

2. Entre ia fusion y la “fiebre del sidbado por la noche”
La generacion de estlos y la busqueda de alguna identidad determina lo que entre 1os tinales de

la decada de los sesenta y los imcios de 10s setenta marca al jazz y alguna de sus detvaciones
El resurgimiento de una "avanzada negra’, que se habia quedado a ia denva por el opacamiento
en el cual habia wncurndo, sale de algunos grupos relegados al oivido, el jazz “regre~s de sus
vacaciones por Europa™ y comienza por desempacar y retomar aquelio que le corresponde El
regreso a las raices del jazz permite visuahzar 10s cambios obtenidos en todo el si1glo 1gg estilos
generagos, los que se quedaron en el camino y aquellos Que pueden volver a renacer Las
reuniones entre los MusiCos. ya no wmpoflando el color, son parne de esta nueva avinzada del
jazz El blues, por el olro lado, esta inmerso en lo que el rock”. se apropia de el Ln viga del

bilues ya no es la misma, ahora ya s6lo habia por medios electnficados
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Diversidad es la pnmera palabra que describe la década de los setenta, y io que distingue
al jazz es el paulatino resurgimiento de algunos estilos de épocas pasadas, nuevas generaciones
enfocadas en recuperar un discurso propio e dentificaciones generacionales en un estio
particular de musica. Para Berendt (1953, pp. 74 y ss), en la decada de los setenta se dan siete
tendencias distintas. 1) se comienza a hablar de fus:d0n o mas comunmente de jazz-rock”, esto,
es el reflejo de la rmisma hibndacion del rock que constantemente retoma de otros estlos, los
musicos enfocados al virtuosismo tratan de expenmentar urniendo dos tendencias
completamente diferentes, el ntmo del jozz y ia electnficacion del “rock” 2) la supresion de
algunos elementos propios del jazz en las interpretaciones, y 1a presentacion de duos o
acompanamientos sin bases ritmicas, se habla de una estihzacion del jazz, un estilo denvado de
la musica de camara europea gue sin una base dada por el uso de bateria y contrabajo lleva a
una “estetzacion del jazz', 3) las nuevas generaciones de jovenes MuUsICOS Se preocupan por
interpretar a partir de la improvisacion, la clandestinidad de ciertos estilos que se fueron hacia
Europa se propagan hacia todo el mundo. hay un regreso tnunfal del “free-;azz”. mas relacionado
éste con ias raices afncanas, 4) el "bebop” de los cuarenta tene un repuntamiento. y a todos
sorprende esta regeneracion, el saxofon como elemento distintivo del jazz sale de la oscundad,
se recuerdan a vie)as figuras y nuevas grabaciones salen a la luz, 5) tratando de buscar un
nuevo estlo, dando la impresion de ser fusion, algunos musicos reutihzan el saxofén para poder
interpretar vigos temas. el pareado a lo ya hecho hace hablar del “regreso del swing”™ 6) la
formacion de un estlo propio alejado de |as raices estadounidenses lleva a que el 1azz europeo”
se reconozca 1al cual. hay un reencuentro de sus origenes locales. la musica de concrerto
europea y el folclor iocalsta, 1a musica étnica como rasz reconocida, 7) se permite un
trascendentalismo por parte da algunos musicos, 1Ntegrando en sus interpretaciones jazz rock y
musicas locales para generar un eshlo muy diferente a cualquera de jos cuales que estaba
retomando El jazz se vuelve una vanedad de estlos a interpretar. las modificaciones que se le
presentan lo hace diferente al musmo “rock”™ 0 al propio blues que pocas modificacsones ha
sufndo A escala musical, las interconexiones y traslapes de ntmos y melodias es lo que marca la
diferencia en el jazz, a mivei movimiento se da una generacion de musicos dispuestos a hablar
desde diversas vertientes El jJazz es un genero propio. independiente y {a gente que se
encuentra bajo su cobiyo, esta interesada en cambiar su contexto social

Fusion es la otra palabra que descnbe I3 decada y esta misma fusion proviene de ia
intromusion que en el jJazz hacia ia electnficacion, ios instrumentos 0 se modifican o se supnmen,

se presentan los instrumentos electro-acusticos mistrumentos  gque  son  amphficados
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electronicamente. el saxofén, las trompetas, 1as guitarras, pedales de distorsion de somdos,
etcétera; se habla directamente de instrumentos electronicos con la presentacion del teclado
como elemento esencial. Los objetos que se utihzan en el desarrollo del genero modifican sus
interpretaciones. algunos de sus estilos estan sustentados en estos mismos y el estilo No seria
igual sin ese elemento que le caractenza Asi es como comienza el reconocimiento de obras que
integran estos nuevos eiementos dando el beneficio de la duda y de la duracion (¢ cuanto iempo
se mantendran?) a ciertas interpretaciones que aparecen como partes novedosas de una cierta
monotonia La presentacion de nuevas propuestas musicales envueltas en una cierta propuesta
también de actitud, se presenta también en una época dificl y vulnerable de ta histona del “rock”
Berendt (1953). lo resena bien. “Vale 13 pena observar en que momento ocurrno todo esto [ )
1970, momento del “ocaso de los dioses” de l1a época del rock fallecieron Jophn, Hendrnx,
Mornson, Jones. los Beatles se desintegraron. El peor desastre de ia época det rock ocurnd en
un conceno de los Rolling Stones, se destruyé toda la buena voluntad de Woodstock, Fillmore
East y Fillmore Weast, como los grandes escenarnos, cerrarian sus puertas para siempre. De
pronto, la era del rock habia perdido su impulso, la época habia perdido su rock” (p 80) El ocaso
de una década se ilevo con ella a algunas grandes figuras que 1a representaban. todas las
leyendas que estaban envueltas en el “rock” desaparecieron, surgieron otras como productos
desechables y articulos de consumo Fueron este tpo de acontecimentos los que rebautizaron
al nuevo jazz Los cambios sugendos al genero 1o marcaron de aqui en adelante, sus elementos
quedaron atras. sus personges tambien y los ideales que lo rodearon sucumbieron a la
dispersidon musical Esto resulta mas claro s1 notamos una influencia abrumadora del rock” sobre
el jazz enla electronificacion de los instrumentos, en el Ntmo. en [a nueva actitud hacia el soioy
en un mayor hincapié en la composicion y 1os arreglos. asi como en 1a improvisacion colectiva El
jazz con todo y sus origenes estaban sucumbiendo a la misma histor:a del “rock” (Berend!. op
cit) Ahora habna que comparlr os fugares y 1as propuestas. sobre una forma de pensamiento
se presentaba otra que parecierd. a nwveldeales querer imitarta

En este mismo penodo de diversidad, 1a comunidad afroamencana es !a causante de
vanos sobresaltos que ella musma va generando la sociedad del jazz sufre del respaldo del
“rock”. el blues se hace rhythm & blues, al rhythm & biues lo cistrazan de ‘rock . el rock remega
de si mMismo. la diversidad de [0S grupos envueltos causa algunos estragos a los generos
mismos La division es inevitable. hay quienes estan clavadeos en ias interpretaciones del rock”
otros simplemente quieren civertirse Las a2lusiones hacia 1a ibentad. la aiversion desmesurada y

el reventon son parte de lo gue se cnstaliza entre las fusiones del “rock ' con el jazz del rescate
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que se hace de algunas partes del “sou/", del hablar del espintu, de un espintu que se divierte
como pocos, se regresa a lo que en los cincuenta a alguien le dio por ltamar ‘funky jazz” o “soul
jazz”, la mezcla del jazz con el “‘gospel song"”.

Con io que alguna vez habia hecho James Brown en tiempos anteriores. el resurgimiento
en ila década parte de lo que se reconoce como “funk”, algo que en el lenguaje vernacular negro
ongmalmente se refiere a olores, exactamente, "malos olores” *Funk" seria el aroma a sudor. el
aroma a sexo (Cfr Palmer, 1995), a io prohibido que se generaba con el baile y el acercamiento
de los cuerpos Se recogia una actitud glam, hecha por los blancos. pero llevada a la
exageraciéon por los negros. aitas botas de plataforma, lentes estrafalarios penados “afro” la
mescolanza de lo pstcodélico y lo “funk”, da lugar a lo “funkadélico”, lo estrafalano se presenta y
la tareta de presentacion es lo que se da por conocer como lo "groove”. alguwen que tuviera
ideas onginales y las expresara Aunque la idea onginal partid de los negros, hubo grupos, como
Sly & The Family Stone, que se caractenzaron por ser una pequeda sociedad. ahi se ncluian
negros y blancos, - hombres y mujeres, instrumentos y sonidos
(vgr Palmer. op cit. pp 245-246) Los guias de las bandas eran programadores radiales o
"disc-jockeys” que mezclaban melodias en sus grandes tornamesas y con amplios sintetizadores
La pnmera diferencia con los grupos que pululaban por ahi, acordes simples que hicieran bailar,
el hderazgo de un “experto en musica” y extravagantes indumentanas. sin dejar a un lado la
influencia del LSD en algunas de las composiciones Las semejanzas aparecieron en las letras
que hablaban, como el viejo blues, de lo que se pensaba o se sentia de ‘lo que te hiciera
moverte™ Vietnam, los desastres nucleares y ecologicos, el desempleo. las drogas. la pobreza,
asi como la espintualidad entre los sujetos El mensaje del “funk” era muy simple Amor
(Cfr Palmer, 1995) La gente nvolucrada con el esulo “funk” era gente "de color”. los campios
que proponian tanto en el ambito musical como en el Ambito visual es Io que les vaho tanto el
repudio como el reconocimiento de alguna parte de la sociedad. el estlo creado era un estilo
propro de ellos donde se ensalzaban sus valores y argumentos. la propuesta no tema relacion
con nadie mas. asi que las pocas modificaciones que sufnd brotaron de la misma comunidad Qque
ia habia generado

Entre las modificaciones y |0s rechazos habia algunos que merecian particular atencion.
estos se refieren a que muchas veces las letras de ias cancones. estaban Nvoliucragas con
cuestiones pohticas, esto es. a hablar de las desigualdades sociales. la pobreza y al recuerdo
que dejaron las guerras Ahora se buscaba una musica mas incluyente, que dentficase a la

juventud de la década de los setenta. ia juvenlud norteamencana propuamente. el reflejo io
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trataban de dar las companias discograficas, era el momento de recuperar el mercado, las
propuestas no se hicieron esperar y es asi como gracias a la gran variedad de estios que
surgieron se pudo dar cabida a eso llamado musica disco Para Palacios (1994), esta nueva
denvaciéon en la musica es el prototipo de la musica comercial, ya que no soélo aparece como
musica de baile, sino que se convierte en toda una forma de vida, con lugares comunes, ropas,
pemnados y actitudes. Se vuelven a delintar los espacios de owo, Que indirectamente son los
espacios de vida El reconocimiento vendria en la resistencia a “vivir de noche”. a presentarse y
representarse, a interpretar cabalmente el papel del joven moderno de la sociedad La estafeta
que habia construido la disidencia ahora estaba estancada porque ahora ya no tersa, a
excepcidn de algunas entidades, ideales La apertura de las grandes discotheques, Estudio 54
como el mas popular, reclaman a las juventudes a adentrarse en la diversion, cover includo y
disfraz por delante, zapatos de charol y vestimenta contrastante, trajes blancos y camusas
negras La vida nocturna controlada, las diferencias con la famihia que no lo comprende. la
paricipacion de la mujer como parte de un eshio que, gradualmente, iba haciencose mas
popular. Dentro de su monotonia, la musica disco aparecid como un excelente espacio para las

mujeres’’
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3. La sociedad de las imagenes.
Hablar del ultimo periodo del siglo XX, es hablar de las décadas mas cursis y de las mas

divergentes, los estilos que confluian en un determinado género musical como 1o fue el “rock”, o
como también le paso al jJazz, es parte de la redefinicibn que acarrean los dos géneros. El papel
del jJazz en los ochenta es parte misma de una diversidad musical, que iInmerso en el rescate de
lo clasico y de lo necclasico da nenda suelta a tendencias y cornentes de interpretacion El
desglosamiento da paso a la libertad de interpretaciones. se da contnuidad a lo que el “free-)azz”
rescato en las epocas pasadas y comienza a haber mezclas con diversos estios surqidos de la
decada de los sesenta. Nace el free-funk’, siguiendo los pasos que el jazz-rock” abriera. y se
amplia el camino para que se presenten algunas vanaciones de jazz involucradas en lo que se
da por llamar “worid-music” ("musicas del mundo”) La dispandad de estlos lieva a que muchas
veces sobresaigan solo el aspecto musical, olras veces la inca de las canciones, el jazz se
separa de los movimientos sociales y ya no hay una gran identificacion del mismo para con los
otros El recuerdo del jazz como parte fundamental en las demandas, como acompafamiento a
los penodos de cambio ya no esta presente en este upo de denvacion Ahcra todo era apac:ble,
etereo, se hablaba de aitmdsfera musical, algo muy diferente a i1a atmosfera que se intuia en las
pnmeras interpretaciones que el blues y el jazz propiciaran (supra. p 29) La diferencia se
visualizaria en los actores de quienes se hablaba Hay que darse cuenta de que las demandas
desaparecieron cuando se dejo de pensar en las personas que las sufneron En las
interpretaciones magistrales ya no habia sujetos, ahora se apetaba a los ambientaies elementos
Los anos ochenta se reconocen como una década proplamente “pop”. donde el dominio
ce las mujeres en los escenancs y su influencia como creadoras de una imagen serian
fundamentales en una concepcion del rock del siglo XX Sin olvidar la presentacion de la vida
cotdiana del rock y de sus denvaciones por medio de las imagenes musicales, ios videochips y la
presencia del genero como un monopcho reflejado en la cobertura de un solo canal de television
atierto donde se programan y se difunden los videos, esto desde !os micios de la decada La
penultima decada del siglo es en donde recaen 1odos i0s estlos “extravagantes” de las pasadas
decadas. el ‘new wave que consena una esencia ‘punk’ da lugar a formaciones y estdos como
el gark. gente con indumentana gouca, acttud depresiva y una mus:ca propia Generados ss bien
a raiz de la muerte del movimiento “punk” o de su modificacion a traves de la generacion de la

gante de “la nueva ola® El movimiento “post-punk” retiene el encanto que se generara del “glam-

OV [ErOUrd, AP CCE 13 DNMCT3 Qener 00N O MUY Es rOCHVOIr8S LD OCNENtd $€ (3 A TPrilan, entre Ol ds (Ceas, por
LY e eTte Presenctd fernenend en 18 musca (O Palackss, 195)
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rock”, la ntualizacién se vuelve parte de esta forma de musica que se desglosa en diversas
vertientes, arquitectura, literatura, teatro y cine. La agresividad como esencia fundamental en el
escenario, se modifica con la estetizacion de la musica, uniendo letras irénicas con una pane
musical mucho mas sofisticada, introduciendo instrumentos y mezclas muy diferentes a las
acostumbradas. Ambientacién ritmica pausada, ecos y cambios tonales Esto es lo que se
conoce de la decada como un movimento “underground™ Por otro lado, los residuos del hard-
rock y de algunas bandas propias de finales de los sesenta y de los setenta, influyen en las
generaciones de los ochenta, se habla entonces del “heavy-metal” grenas largas. grandes
requintos de guitarra, actitud machista, formaciones que emulan a los “padres del rock™. etcétera
Bianciotto (2000), habla de ello: "El género del metal se convierte. en los anos ochenta en 1a
bandera de la masculimdad mas desahante, [ ] sus grupos-caudiio ejemphfican el sueno de
todo adolescente’ visten cCon ropas agresivas, consumen lujo y exceso desde su posicion de
superestrellas, y exhiben su sex-appeal en sesiones fotograficas y videochps donde las chicas
semidesnudas son un frecuente complemento plastico [ ] Y en sus estimulantes proyecciones
audiovisuales tenden al efecismo de resultado inmediato. a la viheta grosera que provoca
reacciones viscerales”™ (p 98) Pareciera ser que hay una repetcion de “patrones
comportamentales” que alguna vez funcionaron, garantizando que el camino hacia fa fama
estaria dispuesto a todo aquel que siguiera los pasos al pie de la letra Aunhgque esto no quiere
decir que todos estuviesen de acuerdo y ni siquiera que tuvteran las mismas copornturidades

Las mujeres parucipan desde su estrado, algunas veces como modelos que asumian lo
que el machismo “heavimetalero” decia de eilas, otras veces formando sus propias bandas ©
resaltando el papel sexual activo e inocente que les dieran fama a toda !'a desbandada de
jovenes estrellas del pop Dejando a un lado lo que el hombre podia decir las mujeres en el
ambito del “rock” comienzan a fonar su propio camino, que ya desde anos pasados habian
comenzado Pnmero, por ser elementos esenciales de una formacion musical despues. a ser la
voz que llevaba a cabo las interpretaciones. para finalmente destacar como sohstas vy
constructoras de un esulo propio Dejaron de ser las duenas de ios suefos adolescentes
comenzaron a hablar de sexo, abandenaron la melcocha de las canciones sobre 13 parea y el
amor, resaltaron sus talentos musicales. se retiraron del lugar detras de cada hombre del cual se
habia hablado y asumteron el papel pancpal dentro de sus propios proyectos Segun Palacios
(1994). 1a década se 1dentifica por la gran inclusion de las mujeres en diversos grupos musicales,
algunas veces conttnuando alguna tradic:on, otras veces siendo las partes frontales de un

determinado argumento. del punk al new-romantic. innovando nuevos estlos y prorrogas
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musicales. Los afios ochenta son los afos de la reivindicacion de la mujer. ganandose adeptos
en cada una de sus presentaciones, no importando qué derivacion fuera, simplemente el de que,
ahora cada mujer podria tener un lugar especial en el ambito musical.

Con tanto espacio por abarcar, las mujeres comienzan a responder a lo que la industria
discografica les llega a exigir, algunas se salvan de ello y otras, como sus predecesoras y la
mayoria de los grupos de rock en algun momento, caen en el juego que se esta llevando a cabo.
el juego de la venta de un “look” y de la venta de sexo. Es entonces cuando la mujer llega a
formar parte de la propaganda hecha en sus propias portadas de sus discos. en la venta de
posters y camisetas, en actitudes desenvueltas en el escenano Una influencia que llega a los
adolescentes quenendo emular a su "artista favonta™, no faltarian los comentanos y los buenos
deseos, “yo de grande quiero ser como ella”, son ya figuras exitosas que no fe tenen miedo al
fracaso Esla es una consigna que nge a todo grupo que sobresale en la decada LLos ochenta
llevan el lastre del °show-bussiness”, de la sociedad de! espectaculo de los éxilos
mninterrumpidos y de la vida lleng de lujos en ia que estan envueltas las “estrellas”

La realdad hecha “fama” se presenta. vienen a 1a memona todos los “souvenirs” para
recordar. se comienza a hablar de mercancia oficial de tal o cual artista, 1as listas de populandad
son las que miden la presencia 0 ausencia de €ada quien, ya hay revistas especitalizadas y gente
espec:alista en el tema o en el aruista, las biogralias hacen que se salga del anornmato ya no por
la venta de alguno de sus dIScos SI NO por sus escandalos pnvados Los ochenta son asi tambien
la epoca del estrellato y de lo que esta en boga Los sujetos se transformaron en “objetos”.
maleables y manipulables, los discursos se hacen recetas, la sociedad puede consurnifios
cuando o prefiera. los ingredientes estan a la mano. los sentimientos como ya estan
catalogados. ya se fabncan, cada forma de actuar viene acompanada de una forma de pensar
Lo efimero de cualquier suceso se mide en las estadisticas que determinan su reahdad cualquer
evento o persona existe por lo que produce en otras palabras. ias propuestas ya Nno vienen en
los argumentos. en Ias lincas o confrontaciones. ahora se presentan en las imagenes. en 10 que
se consume y en lo mas redituable

En una descnpcion general de las ultimas dos decadas existen Qeneralidades que las
hacen bastantes similares y por o tanto bastante diferentes a lo que las precedia Sarquiz (1999)
menciona algo sobre esto “La resultante preeminencia de 1a imagen sobre 1a rmusica ha ejerado
un perceptible efecto erosionante en 1a actividad musical Otro tnste efecto de ia preponderancia
de io visual sobre lo auditivo es Gue los conciernos se han convertido en abigarrados despheques

de dluminacion, escenografia, efectos, pirotecnia y antesalas del merchandising que ofrece logos
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e imagenes de los musicos a un publico cada vez mas acostumbrado a usar orgullosamente
marcas registradas como atuendo y simbolo de status™ (p. 30) La incursion de la "musica
electrorica” de final det siglo es otra digna representante de la perdida de los ongenes. es algo
que, aun siendo un estilo propio (con publico identificado y con la misma carga que cualquier otro
estilo predecesor) va desarmando las apontaciones del rock” como fundador de una forma de
pensamiento. La presencia electronica inunda los escenanos, pero mas aun los pequefos
lugares de reunion la sociedad La electronica no tene las mismas raices que cualquer otro
estilo, no hay un pais que se atnbuya la patermidad Pcdriamos aventurarnos y decr que la
musica electronica es el gran hibndo general de los generos musicales del siglo XX Esto pante
de lo efimero del estilo y, en palabras de Lara (1999) se debe a una no-identidad ~Mas que un
cambio de estilo. es un cambio de medios. Los canales tradicionales de difusion se han vuelto
cada vez mas amplios. Ya no solo dependemos de las revistas [0 de cualquier medio escnto,
resenas o discos} sino también de las paginas de la web [ ] Realmente no se sabe en que
momento comenzd el somido electronico  Multipies ramuficaciones han nacido. se han
desarrollado y han muero sin siguiera tener un poco de reconocimiento” (pp 32-33) Esa podria
ser 1a \dentidad reconocica de la musica electronica

La reproduccion de estuios de todo el siglo es formato comun de ta uitma decada. pocas
cosas suenan lan ongmnales como regresar a Ios origenes, y cada una de las formas se puede
representar sin el menor problema ~“Un simbolo total que designa una franja de edad, unos
valores existenciales, un estdo de vida desclasada, una cultura de ruptura y una forma de
contestacion social” dijo Gilles Lipovetsky (1987, p 142) Algo que esta presente y que se puede
reconocer, algo de lo que ya se hene nformacion y se sabe como conducirse, algo que se
dentifica propiamente como Una cierta demanda O un ceno discurso, la banahizacion responde a
s1 misma, se repiten las formulas para wwaiar y para termmunar. 1a afimdad ge los objetos que
representan cierto penodo comuenzan a ser cliches y uno debe comportarse adecuadamente
cuando lo esta uliizando, se comienza a vender 13 estetica ge un movimiento  1a 1Identdad ya es
una cuestion ge ‘market:ing’ (Cfr Lipovetsky 1987)

Los generos musicaies construidos a traves del sigio XX tambien generaron sus
desechos. y una parne de elios denvo de [3s repeticiones y “pscudo representacacnes” de los
miembros fundadores de cada genero  Los noventas fueron imbuwdos de esa “gran”
responsabiidad. algo que tendna la intencion de recordar. de despedir y de vanaglonar todo io
qQue ya se habia hecho Los generos musicales del sigio XX sobrevivieron a diversos embates. su

desarrollo les permuitio muchas veces mantenerse presentes, aun con sus difusas modulaciones,
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se llegd a un fortalecimiento y a un debilitamiento habitual, los origenes se pusieron a discusion,
las formas de presentarse se hicieron comunes, cuestion que les hiciera trascender o
desaparecer La fusion y la diversidad fueron las claves que marcaron las pautas a seguir, asi las
constantes del movimiento (cualesquiera de los tres) redefinieron toda partcipacion dentro de
una dinanuca y dimension social

La banalizacion de los origenes denvo en una perdida de los origenes, 1as constantes
confrontaciones dejaron sus desechos y aqui fue donde se perdieron los sujetos, porque mi ellos
miIsmos sabian quienes eran, al tratar de permanecer lo hicieron con altos costos, ya que sus
propios ideales se les habian perdido Una nula identidad permea al final de la década,
musicalmente ya no hay mucho de que hablar, alguien lo retomd y lo “re-mezcio”, lo que
acompano (co fue al reves?) a los generos musicales del siglo XX fue la disidencia propia de sus
personajes, de sus elementos y hasta de la introduccion de sus objetos, los cuales pugnaron por
cambiar lo que estaba establecido, cnticaron y contrastaron, surgieron y resurgieron. algunos se
quedaron en el camino, otros trascendieron Tal vez los personajes que particparon
sucumbieron, mas no asi 10s sujetos que simplemente permanecieron Formas de pensamiento
social se asentaron, otras se transformaron, y apelar a ellas seria apelar a la forma misma de la

sociedad
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Discusién y Conclusiones.

DISCUSION Y CONCLUSIONES.

Indiscutiblemente el papel que ha tomado la psicologia en general, y la psicologia social en
particular, en el esclarecimiento de los fenédmenos sociales, ha resultado determinante tanto en la
explicacién como en la comprensién misma de los hechos. Cada suceso -movimientos sociales,
expresiones colectivas, vida cotidiana, protestas, conformidad social- involucrado en la realidad
social, da pauta para que de la propia psicologia se desprendan ciertos fundamentos que den
cuenta de el de los sujetos constructores, del contexto donde se lleva a cabo, de las formas que
se derivan y difuminan. La psicologia social -y todo su bagaje tedrico-metodologico- esta asi
involucrada en una constante critica y reconformaciéon de sus presupuestios, asimilando y
confrontando tedncamente la participacion de una cierta postura y de las hmitaciones que sobre
ella se derivan, los errores que se han sucedido en e! abuso de tal o cual concepto o técnica a
utilizar.

Esta discusibn no es nueva, ni mi intencién es que asi lo parezca, mas bien, quisiera
retomaria a partir de un objeto de estudio "ideal" de la psicologia: ia influencia social y su
desarrollo, la influencia social minontana y sus limitaciones tedncas (ancladas éstas en una
discusion técnica de sus propios elementos, dejando a un lado lo que de su misma aplicacién a
los fendmenos sociales se desprende). En el abordaje de cualquier fenomeno social, lo que debe
de resaltarse es el fendmeno social mismo, no en un afan reivindicativo, sino en el resurgsmiento
constante de los significados companidos (denvacidn o ascenso de la psicologia colectva); no asi
en lo que hasta la fecha habia sucedido, el apareario a una teoria y ensimismar conceptos en sus
elementos Tomar una forma para llenarla de contenidos, desplazando significados y sentidos,
sacnficando -la mayoria de las veces- elementos en razén de otros, postutando generalidades,
ignorando el contexto, reagrupando conceptos que sirvan para justificar jo dicho, y st de ejemplos
hablamos esta asi “el hermano mayor® de la influencia socal minontana, las representaciones
sociales. Pero esa es otra histona

Hablar de influencia social permite ir rastreando cémo y donde fue desarrollada, quiénes
participaban, qué conllevaba. hasta donde era condensada Un postulado tednce que permite dar
cuenta de la reahdad social Apareado a él, estan los mecanismos que lo determminan, y que
asimismo lo identifican. El reconoccimiento y 1a interpretacidn de 1a sociedad a partir de sus sujetos
involucrados. eso. es fo que se vislumbra desde la influencia soaal El analisis generado en los
postulados que sustentan la teoria, permiten confrontar los modelos reconocidos en la misma Y

sera la propuesta tradiconal de influencia la confrontada, cntcada y retegada, pero aun asi
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asimilada, “funcional” y reivindicada, esto por sus connotaciones politicas y de control ejercido,
“util” lo que la lleva a ser reutilizada. Por otro lado, el rompimiento de esquemas derivado en la
propuesta de las minorias activas, reconstruye tanto la teoria como la concepcion de la sociedad.
En el "modelo tradicional” de influencia social seran |as explicaciones de 13 sociedad conservadora
y funcionalista donde tendrian cabida, el control imperante y el argumento del equilibno social,
relegada la "disidencia” y el cambio social El planteamiento de la influencia social estara enfocado
en quién |a ejercia como tal, localizar la fuente y el blanco de la misma, desplazando la existente
dinamica inmersa de la sociedad. La contraparte a este modelo proviene de la recuperacion de los
actores sociales, donde toda entidad sera fuente y blanco de influencia social involucrando la
resignificaciéon del contexto social

El rompimiento que se presenta en la influencia social es el que le dota de continuidad; la
propuesta “geneética” es la que tednca y socialmente le va rewindicar (cap. 1, seccion ll). El
planteamiento tednco y los ejemplos empincos de Moscovici (1976), Tajfel (1981) y Mugny (1981)
son los que determminan |a propuesta de influencia social minontana a desarrollar La presentaciéon
de las entidades sociales que pudiesen influir es el argumento central de la propuesta genética,
los grupos son los que se confrontarian asi con una mayoria o con el argumento de la dominacién
social. La recomposicidn de la sociedad a partur de sus suetos, su reconocimiento y la
revalonzacion seran elementos fundamentales (cap. 1. secadn lll) La introducaion de una reténca
del conflicto y del cuesttonamiento social abre el panorama que vislumbraria los indicios de un
cambio social Hay un reclamo por parte de la disidencita, 3 nivel cencia, a nivel sociedad
(cap. 1, seccion Il). La psicologia socal estara, asi, Inmersa en la recapitulacion de la propuesta
de influencia social, la desercidn hacia los argumentos que iNvogquen a una “psicologia social
tradicional”; asi también al rompmiento de esquemas conceptuales (la direccion ejercida de la
influencia), y de sentido de las dinamicas que se reflejarian htempo despues en su apareamiento
con cualquier fendmeno social (la relacion tnadica referente a la interaccion social). Dispersion
misma en los presupuestos tedncos, reflejo de la Jdispersion teonca y de metodo nvolucrados La
propuesta de la influencia social minontana, presenta una separacion con fundamentos teéncos
propios, la reconstruccidn de la sociedad por medio de sus “munonas activas™ Las hmitantes
generadas en su desarrollo conllevan la saturacion de los presupuestos, 10s cuales en un pnnapio
daran cuenta del aconteamiento (movimiento social, grupos, iNSIviduos) pero que a la par de su
difusion reflejan un desgaste, un estancamento conceptual, y que como analogo a la presentacidn
de la minoria social, se banaliza y desaparece con ella La exphcaadn gque surge asi de la

psicologia social, formara parte de la comprension de la dinamica socal
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La conformacion y revalorizaciéon de la sociedad por parte de 10s grupos sociales, “agentes
de cambio”, es ia carta fuerte de !a propuesta genética de influencia social La capacidad de
influencia ya no estara dehmitada a una sola entidad, es una y son varias las que confrontaran la
citada dinamica social Los movimientos sociales, en este sentido, comienzan por ser
reivindicables, y a partir del manto que les otorga la etiqueta de desviacion social, cuestionan la
sumision y la conformidad —elementos clave de la propuesta tradicional- Seran las entidades
involucradas las que reconformen, resignifiquen, remnterpreten Y la dinamica social sera
contextualizada como un acontecimiento donde convergen la influencia y el cambio social El
desarrollo paulatno y la presentacion de propuestas de cambio social. quedan asi depositados en
los sujetos constructores de la misma, en los comportamientos difundidos, en las actitudes
retomadas, en los argumentos defendidos

L a influencia enfocada en el cambio social, permite it concretando y presentando nuevas
formas de pensar la reahdad, ia cohesién que se necesita (para el cambio) es retomada por los
grupos, y a elios estaran supeditadas las acciones que determinan la diversidad social Toda
entidad es fuente y blanco de influencia, por lo que ninguna estara exenta de responsabilidad en
la construccion social El resurgmiento de los sujetos-actores que pugnan por formas de
reconocimiento social La propuesta genétca de influencia sowal rompe con “la visidn Gnica de
socliedad”, la pluralidad de respuestas y preguntas que cuestionan el entomo sale a la luz, y
diversos son los actores que pueden partiapar en la reconstruccaon scaial Minorias sociales -en
palabras de Tajfel (1981)- es el apelativo que lesidentifica Sin embargo, al hablar ya de minorias,
esto no significa que se hara referencia exclusiva a su cualidad numenca, mas bien se enfocara a
sy capacdad argumentativa y de ideologia Minonas activas, segun Mugny (1981). que por su
responsabilidad como agentes de cambio, por su particpacidon en el movimento social, esto es,
por los cambios efectuados a cornto, mediano y largo plazos, es lo que les otorgara un
reconocimiento como potenciales “enenmugos de 1a estabiidad™ Grupos sociales que se presentan
y que se interrogan sobre como es que. hasta ese momento, se ha estado Hevando a cabo una
determinada dinamica social. A partir de |a confrontacion de posturas. ia sociedad tiende a
rediscutir, a reclamar un espacio donde estar y los sujetos-actores involucrados recuperaran su

sentido de «dentidad
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Sobre la conformacién de las minorias sociales, es en sus elementos a los que la
influencia se abocara, el cémo se constituyen y a partir de qué influenciarén, la importancia
de las categorias de andlisis social, donde la propuesta es que sa@ involucren ciertos
fundamentos a reargqumentar. La constitucién de una minoria soclal parte de que estos
elementos permanezcan, dotandolos a ellos mismos de una identidad, una continuidad,
que al asimilarse les permitan concretar cierta influencia social. Asl pues, una minoria
social pudiese aparejarse como uno de los precursores de casl todo movimiento social. No
importando ni el numéro, ni los elementos fisicos que utilizaréan para influenciar; importan
los elementos que se desprenden de una “nueva” manera de pensar. Una discusion
retomada desde la minoria social, qué es lo que so permite y hasta donde pretende llegar,

su intencién directa para modificar, su capacidad indirecta para transformar.

I. De cuando, buscando el suefio californiano, se subidé una escalera al cielo,
todo ello, para encontrarse con el hombre que quiso vender el mundo.

Hablar de minorias activas, es hablar de su reconocimiento como tales; hablar de cambio social
es remontarse a los sucesos involucrados y justificados en ello. La gqueda plasmada en el
nacimiento, !a expresion, ia permanenca, la difusidn y l1a desapanciéon de los géneros musicales
del siglo XX, una propuesta de minoria activa, una consohdacidén como minoria social Sus actores
sociales delimitaron su actuar, blues, rock y jazz fueron asi elementos presentes para confrontar
la sociedad. Cada uno de los géneros fornaria una presencia desde sus origenes, pero cada uno
de ellos sucumbiria o desgastaria (a parur de la falsificacion de sus elementos) su propuesta de
influencia social. Con salvadas excepciones, |a ejemplficaciéon de la influencia socal minontana
parte de estos tres géneros, su solidiicacién y permanencia -en algunos casos-, su desapancion -
en algunos otros- La influencia social se presentd a traves de ellos mismos, algunas veces desde
la perspecliva geneélica, algunas veces con la presencia contrarrestante del modelo tradicional La
discusion, en un pnmer momento. gira en la manera en que se presenta la influencia social, su
consohdacion, sus panicipes y su neces:dad. sus elementos expuestos y su contnuidad-
discontinuidad, su manipulacion a traves del tempo y la banatizacidén de la ongmnabdad. La
descnpcidn de los géneros musicales del sigio XX permite reconformar la propuesta minontana de
influencia social, retomando cada uno de los elementos qQue 13 constturrian, exponiendo el
desgaste que afecta a una minona social Veamos
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El surgimiento inicia! de los géneros es la piedra angular, y con ellos se presenta la forma
“divergente” de influencia social, la innovacién, que bajo la recapitulacién musical del siglo XX
reconstruye la influencia social -por supuesto, minoritana-. La incorporacién de una propuesta
novedosa en el contexto social, habla de que existe un juicio no conforme con Ia realidad
establecida, para lo cual, se resaitan los origenes, su condensacién y reconocimiento. En este
caso, de los géneros musicales del siglo XX, es el blues quien presenta inicialmente 1a innovacién
en un contexto de sumisidén y conformismo. el contexto de la liegada de los esclavos a
Norteamerica. La propuesta denvada del blues no esta originalmente enfocada al cambio social,
sino, mas bien, esta onentada a reagrupar a los sujetos que se identifican con ella; cuestion
trascendental si se habla de consolidarse como minoria social.

El blues se genera de los antecedentes que dejan lcs pnmeros rastros de identidad, de
recuperar esos vestigios de la memona, de otorgarle sentido a la realidad social Los
antecedentes del blues agruparon a los sujetos, quienes comenzaron a reconocerse por medio de
sus proptas reuniones (los 'nng:shouts". los “‘walk-around’). de sus expresiones colectivas que los
mantenian presentes. Bajo un termino “parcialmente aceptado”, los esclavos negros se hicieron
notar, en ese andar por los caminos Narrando su cotidianeidad, Ia “propuesta novedosa” era el
romper con los esquemas tradicionales enfocados en la conformidad social Un fortalecimiento
provendria asi de que los antecedentes del mismo, fueran unos antecedentes dificiles de
consoldar La permanencia de costumbres cnstalizadas en las reuniones. realizadas de manera
clandestina, la falta de oportunidades y elementos que les permitiesen “opinar’, asi también las
multiples expresiones referentes a su realidad. Ellos, extemamente, habian aceptado un discurso,
pero lo habian aceptado porque no les era permitido reclamar, ese discurso estaba sustentado en
la obediencia social; intemamente, existia el desacuerdo, y éste se expresaria a la menor
oporturidad Las maneras de manifestarse eran los mismos elementos de fa novedad las
reuntones -por eso es que eran tan importantes-, en ellas se consolidaba la dentidad, y quienes
participaban en estas era porque tenian algo que proclamar Dos grupos estarian asi
identificados, los colomzadores extranjefos que mantenian el control soc:al. y los entes
esclavizados que pugnaban por cualquier cambio sociai  Inintencicnalmente. estaban
consohdandose como una entdad social, una que tenia nulas oportumidades dentro de una
sociedad Al blues le acompanaban las demandas, el argumento basico seria la desiguaidad
social, el maitrato y la expectativa Que ofreciera esta “otra reahidad” El género de! blues trataria de
recuperar la esperanza perdida y, sobre esa promesa. se comenzoé a narrar Una forma idonea
para transmur su cotidianeidad, los reclamos estanan inmersos en el sentdo que darian las

promesas de lbertad. ya que la vida que se les ofrecia no era una que concordase con su
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realidad. Su refugio quedaba en el manifestarse, reconformarse, para asi inmediatamente
rectamar. La innovacién se establece desde los antecedentes, y el blues. como tal, no aparece
como una entidad independiente y particular, en él estaban plasmadas casi todas las demandas,
las cotidianas y las que tratarian de que fuesen consolidadas a partir de esas expectativas
depositadas en el cambio social. El “movimiento” en el que estaba envuelto el desarrollo del blues,
diferia radicalmente de la pasividad mantenida en la sociedad. Los gntos y los baies serian la
manera inicial de los esclavos para llegarse a expresar, los tonos y los sonidos era eso que le
impnmiria un sello particular, y en la linca y la melodia era donde se llegaria a condensar.
Independientemente de ser un medio que cohesionaba la identidad, el blues romperia con los
esquemas musicales (Ia musica culta que provenia de los colonizadores) Sin embargo, ésta no
seria su gran virtud, sino que dentro de si mismo se planteaban los argumentos novedosos que
conllevarian ta forma y el mismo cuestionamiento de la sociedad. La forma de expresarse, a partir
de individuos independientes que viajaban y relataban su presente reahdad, contrastaba con las
formas conservadoras, esto es, 1a estandanzacion que proponian las escuelas de canto de esa
época colonial, eran elementos de la misma propuesta de “desviacion social” De sus mismos
antecedentes, era de donde estaria surgiendo la innovacidn social los elementos por medio de
los cuales se estaria presentando, cnstalizarian en el efecto que proximamente se ;ba a concretar

Las desventajas presentes a las cuales se tendna que enfrentar el blues, 1ban a ser las
pocas oportunidades que se tendrian para interpretario, ya que 1os contextos para llevario a cabo
eran muy imitados Una de estas desventajas era el que 1os agentes encargados de ello, eran el
grupo social relegado en la constitucion de la sociedad. No obstante, el genero era admurado, 1o
que se rechazaba era quienes lo presentaban. todo sujeto que participara de el, era un sujeto que
estaba desplazado socalmente, y es que no existia, hacia dicho sujeto. un reconocimiento social.
Lo “extrano® del género planteaba las interrogantes de donde podria provens. las melodias
encantaban y las interpretacones fascanaban, el blues era "ese algo™ que no estaba de acuerdo
con la sociedad, era una precipitacion gonde se romperia con los elementos que mantenian la
conformidad E! vaior que se les daba a las interpretacones era un esbozo de reconocimiento
social, los comportamientos ineditos de 10s sujetos y sus formas de expresar Todo el
reconocm:ento latente retomara a fos mismos antecedentes Lo que hablaba por intermedio del
blues eran las tradiciones de los sujetos, su dificultad de cohesion, su nuhdad de elementos Y por
eso, muchos de ellos tendrian mucho que ganar La novedad aparecena como eso. como las
tradiccones recuperadas, como ja identdad reclamada Duectamente, una munoria se estaba

conformando, indirectamente, la conformidad impuesta se estaba resquebrajango
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Un nuevo actor social se estaba consolidando, la comunidad esclavizada negra, asi como
después el negro americano. Al introducir una “nueva” forma de expresion, el negro se estaba
posicionando, los contrastes eran ya asi visualizados, por un lado, estaban los sujetos que se
mantenian controlando, por el otro, estarian 10s sujetos que se estaban inconformando La musica
introducida y la forma de pensamiento revalorarian la realidad social. La innovacién postularia los
argumentos y los comportamientos, asi como a los mismos sujetos, ensalzara las demandas, y
éstas reclamarian su lugar en la sociedad. En una confrontacion entre pares era donde se verian
las pocas o nulas oportunidades que se les ofrecian, a cada uno de elios, para darle sentido a su
realidad. El blues se presentaba como un elemento propio de [a misma sociedad, ya que tenia
bases propias que los sustentaran, argumentos para que se le confrontaran y sujetos que
permitian que éste se consohdara. Una respuesta histénca propta de un determinado contexto
social, las demandas salian a flote y estas no se podrian Iimitar, los que se representaban en ellas
lo hacian porque habia una necesidad de transformar (cap 1. seccidn iil)

Ese seria un argumento latente, y tanto los esclavos como los que los mantenian
esclavizados lo sabian: un conflicto estaria presente, un reconocamiento explicito expondria los
juicios divergentes, la oportumidad que tendrian los sujetos involucrados en la construccion del
blues retomarian los argumentos ausentes. En el afan de modificar se manifestaria un conflicto,
pero este mismo, por el bien de los coloruzadores, no debia de hacerse evidente Los esclavos
buscarian en cualquier momento la sublevacion de su contexto, y cualquer indicio seria suficiente,
los objetos y sus elementos, sus sonidos y los sujetos, cada uno conllevaba un conflicto latente,
por eso es que las medidas represivas adoptadas no les permitirian reconstruirse en su presente
En los antecedentes del blues se reflejan los medios para mantener el control social, la sumusidn a
unas normMas y la aceptacién forzada de una ideologia Enila consohdacidn de las tradiciones en la
figura del blues, los sujetos participarian mas abiertamente en Ia confrontacion de las ideologias.
en la reargumentacidon del contexto, en la introduccidn de sus propios elementos E! blues,
indirectamenta, hablaba de cambio y por eso seria rechazado inicicalmente, pero las maneras de
contrarrestario fueron insuficientes Las creencias en como debia ser una sociedad eran posturas
ireconciliables en ios sujetos, unos querian mantenerlo tal como estaba otros pugnaban porque
eéste se modificara

El blues expondria una inceridumbre, 1a incertidumbre de aceptar o0 no a los sujetos que lo
estaban creando, ya que sus argumentos adquirtan cierta vahdez a parur del contexto donde se
estaba postulando Reconocer el biuges. sena reconocer las demandas y las desigualdades, seria
reconocer a “ese otro grupo”, sus desacuerdos, pero asi tambien, sus virtudes Seria otorgare un

espacio donde estar, reconocerie su lugar como actor socaal y posiblemente. remvindicar su
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expresar. El conflicto que se presentaba de !a mano del blues era un conflicto al que nadie se
queria enfrentar, aun menos por parte de los colonizadores, ya que los esclavos y [0s “negros
asimilados™ (cap. 3, seccién 3) podrian “jugarse todo~ en el afan de transformar. Las dudas
resaltaban en el contexto, y los sujetos estarian asi ante la disyuntiva de aceptar o de rechazar. Y
aqui es donde se percibe la influencia social, los grupos ya serian comprendidos como
interlocutores, y cada uno de ellos se tendria que dirigir hacia el otro. Un reconocimiento de su
actuar estaba latente, y con la presencia de un conflicto, el grupo nival no podria estar por mucho
tiempo ausente. Con las propuestas innovadoras y con la presencia de un conflicto, se da un
intercambio social, que antes era inexistente, el reconocimiento recae en la influencia social del
grupo emergente.

La revalonzacion de los elementos inmersos en el blues, afirmaron el contexto, derivando
asi en una propuesta consistente, los “bluesistas”, asi como la gente identficada a ellos,
confrontaban a esa socedad inamovible, ellos postulaban un cambio “viendo hacia atras®,
relomando a los sujelos que participasen en la cinamica social, ellos trataban de darle una
dimension, algo que sustentara la participacion, reivindicando la identidad. Su reintroduccion como
sujetos sociales, les permitio hablar de un “nuevo” contexto, su mMnovacidn y su parcial aceptacion
dio paso a que elios se nvolucraran y modificaran ese mismo contexto social, desde su
identhcacion como sujetos rebgiosos hasta su particpacdn, que los reafirmaba, como esa
alternativa divergente y a la vez, clandestina que resurgia de un "ambiente clandestinamente
vulgar” (cap 3. seccidn |). Paulatinamente. la comunidad neg'ra estaba "haciendo de 1as suyas”.
La consistencia se presentaria en que el argumento que les sostenia siempre seria el mismo. la
busqueda de oportunidades y del respeto a si mismos. Es de lamar 1a atencion, las maneras en
que ellos mismos se presentaban, rebatiendo las "psicologizaciones” y “"denegaciones” a las que
se enfrentaban (cap. 3, seccion ). La presentacion del blues partid de una “lentficacion” de sus
elementos -10s Wworksongs” que acompanaran las jomadas de trabajo, los “spnntuals™ que
renovaran las creencias, 10s ‘gospels-songs”™ que reafirmaran 1as pertenencias- cada uno de ellos
participd y reconstruyo Cuando el blues se presento, traia consigo un “bagaje socio-cultural” que
conformaria la innovacion misma, la consistencia estaria dehimitada en cada uno de estos y asi la
continuidad se confirmaria La consistencia no permitia que se perdiera el argumento esencial, asi
como el conflicto latente, ellos estaban entrelarados. ya que constantemente se estaba
introduciendo un “elemento extrano” Se comenzaba a visuahzar una munoria propositiva,
comprendida en la comumdad afroamencana, que reafirmaba sus argumentos y donde ellos
mIisSMOs i siquiera proponian una oporturnidad de reconcihacion
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El blues acompana a los sujetos que postulaban el cambio social, por ellos habiaba y con
elios hablaba, lo que el biues expresaba eran las demandas de estos relegados sujetos, lo que el
blues hizo fue retomar las demandas y expresarias, en el ambito individual como colectivo; las
miradas se volvieron hacia el biues por lo que el blues mismo era, una especie de mito estaba
creciendo, con autonomia sobre elementos y creencias, con “batallas ganadas® que lo dotarian de
experiencia, con los suficientes actores involucrados que asumirian las consecuencias Aunque
repito, ellos cuando confrontaban, ya no tenian nada que perder El nacimiento del blues estaria
inmerso en una “autonomia’, que mantendria la libertad de pensamiento y de ideales, y que
ademas, les permitiria a los sujetos involucrados reconocerse como entdades conscientes en (a
dinamica social. Esta misma autonomia, les valdria llevar a revalorar el esfuerzo dedicado, aun sin
saberio, para mantener su forma de vida. La oportunidad que se forjé el blues para presentarse,
para mantenerse, pero sobre todo, para consolidarse, provendria del “didlogo abierto™ entre los
“bluesistas” y la comunidad con la cual se comunicaban. El blues surgid de sus propios sujetos,
pero estos MISMOS sujetos serian el blues. Tanto la innovacion, el conflicto latente como la
consistencia permmitieron que de la construccion de una forma de pensamiento social se denvara la
minoria social. las consecuencias a mediano plazo radicaron en la influencia ejercida. ya que se
rompi6 con el esquema tradicional de sociedad, donde la presentacidon de la aiternativa dio lugar
al reconocimiento social

La presencia “divergente” permaneceria en el estado consciente del actor social, los
esclavos amencanos, como pnmer antecedente, denvarian en el “negro asimitado” y el “modemo
afroamencano”, dando pie 2 que dos grupos se confrontasen e, ircnicamente, convergiesen en el
desarrollo de la dindmica social Las reuniones de estos grupos delimitarian la pauta de su actuar,
los negros se estaban cohesionando y los biancos los estaban asimilando, los dos grupos se
estaban reafirmando, integrando y "negociando” Es ya en los pnmeros afos de! siglo XX, cuando
la propuesta “divergente” logra, de manera consistente, resaltar De esto se pueden rescatar los
enfrentamientos que, sutlmente, pudieron enfrentar. En el blues. jos sujetos se enfrentarian a un
directo rechazo. las formas de “psicologizacion” (Moscovici, 1976, Papastamou, 1997). basadas
en las satras ideologicas y en las representaciones degradantes. y la recnentacion de una latente
influencia por medio de la "denegacion” sowal (Moscowvici, 1976, 1997). serian las que
indirectamente fortalecenan al genero. a sus sujetos y a las formas de pensar Los negros
asimilados retomarian su parhicipacion social, y la infiluencia sena presentada ~y deiimitada- en su
mismo actuar, 1as reuniones antecedentes los llegaron a conformar. y tas consecuencas de todo
ello no se tardarian en presentar La denvacion de los negros marcaria su lugar en la sociedad;

ellos, se conocerian como la parte contrastante que cueshonaria la reahdad, su “aceptacion”
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derivé de una negociacidon social, esto es, a los negros se les aceptaria si dentro de sus
interpretaciones se modificaba su forma de visualizar su contexto, la realidad reconocida y
atribuida a los sujetos. Tal vez ya no serian los actores sumisos que fueran al principio, pero
seguirian siendo parte fundamental en la acepatacién y el manternmiento de una estructura
aparejada al proceso de sociedad funcional. La latencia del conflicto que se denvaba habria que
desdibujarta, y las formas para delhmitarla radicarian en socializara. E)} blues es aceptado
gradualmente, pero las transformaciones darian paso a otro género emergente: el jazz -con sus
actores, con sus argumentos, con sus objetos- retomaria, asi, el estandarte divergente.

Con el jazz y el blues presentes, los negros amencanos se reconocerian como un actor
social manifiesto, la influencia que generarian les permitiria transformarse en un sujeto social
concreto. Con el blues, la base de la influencia, se esbozaria; con el jJazz, se cohesionaria. El jazz
sera, de los dos, el que mas embates tendria que afrontar, esto porque la minoria social ya estaba
conformada, un “nucleo duro™ seria quién la representaria (cap. 3. seccion 1) El jazz, como
género, tuvo que enfrentarse y reconsiderarse, senan los "mismos sujetos” pero la dinamica
propuesta seria diferente. El jazz retoma lo que al blues le habia costado tanto concretar, una
aceptacion gradual, ficl a los origenes y una discusion sobre la sociedad El blues se presentd
como 1a innovacion, el jJazz se reconstruyd con base en @sa innovacion, y porque dentro de si
mismo se enfocéd a una paradojica negociacion Los grupos que se presentaron por intermedio del
blues construyeron un lugar en la socedad, pero estos mismos lugares cobyarian al jazz, en
pequenos sitios de reunidn se gestaria ¢l género del jazz y los sujetos involucrados también lo
habrian de cuestonar. El jazz cnuca lo que hasta ese momento se habia estado realizando,
“interpretando”, introduciendo su aportacién a partr de las reuniones y las fusiones de los sujetos
El jazz llego a ser mas reconocido que Ssu propio antecesor, siendo que fue este mismo el que le
otorgo los medios para concretarse. Con el jazz reaparece la innovacion (de las grandes bandas,
de la interpretacion, de los solstas y de la fusion). la presentacion de un conflicto al calor del
nacmiento de una nacien Los argumentos se modificanan, pero estarian sostemdos por la razén,
la igualdad de derechos en esa misma construcaon Entre la consistencia, el conficto y ta
nnovacidn, los negros se f{ornalecenan CoOmMoO un grupo opositor. los argumentos Qque
desarrollarian, los mantendrian, y estos mismos modificarian la concepadn que coma minoria los
identficaria

La identhcacion del jazz como minona parte de lo que este mismo introduciria, nuevas
formas de actuar, asi como nuevas formas de razonar la reaiidad Exclusivamente apareado con
la propuesta de minonas sociales, tanto el jazz como el blues estaran sostenidos por la

innovaaon, el confiicto y. el mas importante para ellos, la consistencia Los "jazzistas” ravalorarian
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a la sociedad, con la fusién de melodias también se representarian la fusién de ideologias, esto,
porque en el jazz exista una confluencia de origenes y mezclas de las razas mismas.

Con la presencia del jazz se auguraba el cambio social, en él, como forma de
pensamiento, los sujetos sociales reflejarian un solo actuar. El ejemplo viene con ‘las grandes
bandas®, los mismos sujetos se cohesionarian, actuarian por si mismos y con ello, simplemente
esbozarian y, a mediano plazo, influirian dentro del contexto social. En el jazz los sujetos se
presentan como la divergencia, la cual retomaba lo que los miIsmos antecesores cuestionarian,
tanto el “esfuerzo” como la "equidad” son aqui, la parte central. Unos “costos” que se gestaron con
la presencia de! género, las consecuencias que asumian los sujetos, les situaba ya en una
dinadmica social. Estos se confrontaban con un grupo que les rechazaba, por lo que conllevaban,
por lo que expresaban. El aislamiento que sufrneron los sujetos, dehmitaria asi mismo su actuar
Para algunos el jazz se adquiria como un CoOMpromiso, para otros era una desfachatada forma de
actuar. Lo paradoéjico de elio, es que en lugar de asumir ese apantamiento como una entidad, etios
serian los que marcarian 1a pauta social. A la vez que les pernmitiria reconocerse, ellos mismos
eran ya reconocidos a nivel general Los somidos ya hablaban de "jazz", de lo que traia consigo ef
concepto, saber quiénes eran esos sujetos o qué era lo que podia hacer para asimilarios, el cémo
reconstruirfo. El jazz revindica una sola bandera, la igualdad que propugnara una disidencia
Tanto asumida como explicita, la divergencia replanteaba la fortaleza. Los negros y los
afroamencanos reclaman una pertenencia, las situaciones se presentan y los confrontan. el jazz
acompana y reargumenta. Desde las “banda-waggons” pasando por los solistas, del “swing”a fa
“muerte” de las grandes orquestas, de los “beboppers” hasta aquellos sujetos que introducirian la
fusidon como propuesta. Invanablementa, l0s "jazzistas” construinan una sola divergencia, con el
género se desprenderian los eslulos propics de una resistencia, ellos (la gente que estaba
involucrada con el jazz), seguian confrontandose como sujetos recolectores de las protestas, una
minoria social que combatia contra muchas otras formas de minoria soctal La dinamica asi, no le
facihtaba al jazz trascender, quienes se involucraban pugnaban y de cada uno de ellos denvaba
un estilo que, también, continuamente reciamaba

La presencia del jazz podria exphcarse tambien como un desprendimiento mismo de
ideales, aun cuando cada esulo denvado piantearia propuestas similares El sustento mismo del
jazz radicaria en la confrontacion momentanea de estos ideales, del desenvolvimento mismo,
sugerente de sus actores. Quien hablara a través del jazz daria los indicios de una protesta,
contra el contexto, contra la ausenca, las represiones enfocadas haca su nula expresidon, el
rechazo a sus sujetos, la adopaon de sus “objelos”, conllevarian consecuencias, es decir, les

permitid que su influencia adquinera la fortaleza gradual que les daria, ya, su propta pertenenc:a



Discusién y Conclusiones.

Los sujetos que se involucran en el jazz, delimitan sus planteamientos, ellos ya se consolidan
como una minoria social, que bajo la consigna de un rompimiento de esquemas, movilizan a la
misma dinamica social. La participacién desde los diversos ambitos les otorgd una fortaleza, una
presencia de ideales, recuperaron lo desvanecido, reconformaron lo sugerido. En eljazz es donde
se concentran los antecedentes de todas las propuestas, la lentitud con la cual se llevan a cabo es
lo que aglutina a esa resistencia. Son formas de expresion, que bajo su consistencia, permanecen
en la conciencia, rebatiando y reargumentando, colocandose como una alternativa en la dinamica
de la sociedad. El jazz tiene sus propios sujetos, no se presenta como dependiente de nada, ni
nadie. Su asimilacidén como una minoria social, y mas adelante como una mnoria activa. plantea
que se puede subsistir bajo las condiciones adversas. Envuelto en un lenguaje diferente,
introducido en un contexto extrano, fue como se reconocieron, aun cuando, simplemente estarian
relatando su vida cotidiana. La movilizacdén misma dei jazz, es la que o replantea como una
minoria activa, los sujetos son los mismos sujetos (tanto por los antecedentes como por los
consecuentes) quienes delimitan la misma continuidad que sa deposita en la :nfluencita social
Sobre de ello es cuando se wvislumbra la oporturnidad misma de una banahzacion, de una
saturacion del género y del “pensamiento social” envuelto en si mismo Es en i3 presentacion de
la influencia social, que un reconocimiento impliato se pretende retomar, se reformula para
hacerio explicito. La ejemplificacion queda cuando esa misma propuesta trata de ser aduenada
por los inconformes de la misma, las comumidades se confrontan por el "prestigio”, de ahi que se
dé un desprendimiento de la propuesta La comunidad afroamencana se empenia en el
mantenimiento de los origenes, en no saturarios, en mantenerios presentes, modificando el
geénero a la par de la modificacion de “su” contexto La comunidad blanca. que antes lo rechazaba,
lo pretende retomar, pero con todas las modficaciones posibles, desplazando el sentmiento
negro que los “remontaria a los crigenes® Ef desprendimiento de la propuesta, modificaria a la
misma disidencia

Ahora se representaba una, para que se confrontara con {a otra Por eso es que a partr de
lo que el contexto sugena, la minona social negra se radicalizaria, no estaban dispuestos a sufnr
modificaciones en su propa divergenca El esfuerzo que se les habia presentado ahora no sena
puesto en juego, de ahi que se mantuvieran con una ngdez en la Misma consistencia,
bloqueando cualquier intromision de sujetos ajenos a la onginal propuesta Por el otro lado, al
tratar de apropiarse de una propuesta onginal, es bajo las modificaciones hechas a la misma que
los sujetos involucrados presentan una “nueva’ propuesta, mas igera y mampulable Es cuando la
comunidad blanca se ccmienza a procurar un esulo propio, Mas “accesible a todos™, donde la

resistencia hacia la conformidad que permea a la socedad no sea objeto de discusidn, el jarz que
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es inlerpretado no tiene !a misma bandera, sélo la de “la diversién y el esparcimiento”, de lo que
se trata es de restarie legitimidad al medio de expresién y difusidn. Indirectamente se modificaban
los estilos de comportamiento precursores, la transformacién de los mismos en otros que no
contuvieran mas que el minimo de resistencia, unos estilos de comportamiento “nuevos”™ y una
consistencia maleable. La confrontacidon entre ios grupos se plasma entonces en la confrontacidén
de los estilos derivados de un género, una minoria social ortodoxa y una minoria social
heterodoxa. radicalizada una, manipulada la otra. El seguimiento que se le pueda dar a la
influencia social se deposita en el actuar mismo de las minorias activas, una pugnaba por un
cambio social, la otra por tratar de no atentar contra la estabilidad, la transformacién de la
dinamica queda predispuesta y resignificada por la capacidad misma, consiente o inconsciente, de
cada una de las llamadas minorias sociales. La propuesta resurgida, a partir de la divergencia, se
cuestiona asi por su mismo actuar, ahi es desde donde se puede reforrmar en el afan de
minimizar, en el afan de confrontar.

Al reconocer los elementos que constituyen la influencia social, se comienzan por prever
las consecuencias que dela mns;ma se pudieran presentar A las dos formas latentes de influencia
social se comienza por darles un seguimiento dentro de la sociedad. Los sujetos involucrados son
asignados, caractenzados como pertenecientes a tal o cual, el reconocimiento de las minorias
sociales se presenta también como un elemento envuello en la dinamica de manipular. Hay una
confrontacion de los estlos de comportamiento, por un lado, se esbozan los estlos de
comportamiento “implicitos™, gue son aquellos que conforman a la minoria social; por el otro lado,
la minoria prefabncada representa ios estilos de comportamiento “expiicitos®, aquellos que se
construyen con la intencion de saturar y banalizar La cohesidn de la minoria se presenta en la
construccidn de la minoria, en este sentdo, la comunidad afroamericana, con el jazz, da la
impresion de que se "ensimMisma’, se caractenza como el “alter” que cuestiona la conformacion de
la sociedad Se visuahzan. hacia si mismos, y hacia ios demas, como un grupo extremista, con
una propuesta “nueva y peligrosa” si se lograba aceptar, con un lenguaje propio, pero que por sus
connotaciones era un lenguaje “sexualmente wvulgar’, cen sugerencias radicales en la
transformaciéon de ta reahdad. por lo demads. a 10os sujetos se les seguia viendo como “salvajes”,
incapaces de que a traves de lo que propusieran llegaran a influenciar Y ahi es donde radicaba la
diferencia, la munoria propuesta por el jazz “onginal® permanecid hermétca cuando se dio cuenta
de su misma influencia social Los argumentos eran los que los diferenciaban asi también como
los sujetos que la conformaban, la influencia social Minontana del jazz, era el vestgio de una
continuidad que se retomaba. y que i3 misma se acercaba, a la propuesta de la divergencia
onginal El “hardbop™, emocionalmente involucrado con 10s actores. dando paso al “hot”y al “cool
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jazz”, remontandose a los sentimientos que siempre estuvieron presentes y a los cuales habia que
relegar, ahora existian las condiciones favorables para expresarios y sobre ellos recaeria la
diferencia (cap. 2, seccién [il). Rompiendo con lo establecido, expresando y silenciando, criticando
lo “auténtico™ de los sujetos. Desde el “bebop” al “free-jazz”, los sentimientos son los que estan
involucrados, estos, mantienen la retonca del conflicto, los sujetos involucrados son sinénimos de
vulgares y sucios, indecentes y, con base en las expresiones, es como se asientan las bases que
permiten su identidad.

l.a contracara, mas no la contraparte, a la que hacian referencia, es el jazz "colonizado”, el
estilo de jazz prefabricado, esto cuando parte de la “comunidad blanca” se apropio, y modifico, el
ideal. E! desarrollo de este "nuevo” estilo dentro del jazz, surge a partir de remontarse a los
medios, materiales y de difusién, con los cuales esta propuesta logra inroducirse y dominar. Da la
impresion de que sus MISMOS inicios pueden ir a la par, lo cual no es cierto, la "comunidad blanca®
adoptaba los “elementos basicos” de la propuesta original. Con el jazz adoptado, se
representaban los estandares de la divergencia enfocados en la conformidad, ia estabilidad que
otorgase el manipular un género, asi como su forma de pensar, permitia no desorientarse en la
conformacion delineada por la sociedad. &l estio denvado de los sujetos se podria “mejorar”, los
sujetos se podrian manipular, las mismas interpretaciones se podian reonentar, los materiales
utdizados le proporcionarian “actuahdad™ La tradicidn y el mito de la disidencia social seria el
unico elemento dificil de asimilar, pero a éste se apegarian, en el afan de que por si mismo los
llevara a confrontar Esto es. no se necesitaria sef “revoltoso o ruidoso”, “vuigar®. para que se
interpretase algo que pudiera aglutinar, las modificaciones se presentaban con |a intencion de
“sociologizar’, de ‘psicologizar’, elemento por elemento, se ‘restauraria” la estructura de la
sociedad, bajo los postulados de influencia soaal, al confrontar a la minoria social con sus mismos
estilos de comportamiento (cap. 3, seccion i) se estaria mimimizando todo indicio de resistenca,
retornando al control social

En la vida del jazz, (desde su nacimiento, desarrollo y reconoamiento) quedan plasmadas
las intenciones que el modelo tradicionai-funcicnaiista de influencia social reafirma, esto es, dos
grupos se confrontan pero bajo una dierente dinamica y perspectiva En palabras de Jones
(1963). "El hecho de que el “ragtrne” popular, el "Dixeland”, el “swing™ etcetera, no fueran
musicas negras, es muy importante En cierto sentido senan los desechos de referencias
emocionales, asumidas en la vida cotidiana, desaparecidas La musica negra mas “moderna” que
surgiria despues No tendria nada que ver con esos desechos, excepto que se presentaria como
una reaccion a tos mismos (p. 222) Los estilos de comportamiento son 10s que estan en disputa,

la latencia desde |la que se presentan y reconocen unos, la formahzacion con la que se
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representan los otros; la intencionalidad de la manipulacién de los estilos de comportamiento, es
parte del seguimiento que se ejemplifica en la construccion de la minoria social, minoria activa,
derivada de los sujetos. Retomando los antecedentes, la influencia del blues se concreta en la
presencia de! jazz, y de ahi que la continuidad de los actores se modifique. Los contrastes de los
participes en la revalorizacién de |a sociedad es la qua se disputa a partir del reconocimiento de
los “sujetos-actores” (Schutz, 1932, 1962).

La continuidad en la que se presenta la influencia social, va sufnendo una transformacion,
la cual esta sustentada, en las modificaciones que van sufnendo los “sujetos-actores” (ibidem ),
estos, retoman y planifican los sucesos ocurmndos, pero a la vez, las situaciones mismas exigen la
modificacién de los actores, cuestidbn que llevara a su banalizacién y a su reivindicacién Dos
sentidos se denvan, uno donde los actores proponen; el otro, viene de !lo que de una misma
situacion se generaria. Los actores buscan un cambio o mantenen lo -hasta ese momento-
desarrollado. Hay una puntualizacidn en sus comportamientos, ya sea para permanecer bajo ese
“pnnapio” o para transformar el contexto, iguaimente bajo ese mismo “pnncipio” Por el otro lado,
estan las modificaciones impuestas por el contexto, el cual se mantiene por la premisa que
sustenta la conformidad social (cap. 1. seccion 1), y son éstas las que buscan una precipitacion de
la transformacion, enfocadas en la innovacion constante, y en una consistencia predisefiada que
aisle al mismo cambio social Bajo esta situacidn, los “sujetos-actores” readoptan los
comportamientos impuestos, 10 que conlleva la modificaciéon misma de los ideales La influencia
social, denvada de una minoria, se representa por medio de “elementos identficados” con la
misma, se astablecen patrones de comportamiento, se deslegitimiza la divergencia, denvando {a
transformacion misma de 1a influencia socal, ya no hay dialogo entre las partes, ya no existe un
reconocamiento de actores y, si1 10 hubtese, sera a partir de los propios niveles de panicipacion
donde se pudieran localizar La resignificacion de ta minoria activa proviene de un argumento que
a la par de su desarrolic y mantenimiento. la deslegiimiza, (por sus elementos, por sus sujetos)

La costosa. y lenta presencia de una disidencia en los géneros mus:cales del sigio XX
recibe, con el tempo, un embate hacia si Misma que los enfrentaria con sus olvidadas
consecuencias. Y esto tiene que ser asurmido por aquelios Que identifican y asimilan a un género
que se presentana ya sin propuesta Llega un momento en que se fabnca una férmuia propia de
una “divergencia®, una propuesta encauzada y resuelta Las muismas denvaciones y su desarrolio
sin trabas es lo que se acepta, una divergencia prefabncada con los restos y con “algunos”
elementos dentificados con un ideal de disconforrmdad Un indicio del “rock” apareceria en el
‘rock and roll”, la representacion manipulable de la disicencia. que es donde se identfican los

embates que sufre la graduai influencia Ei género se modela. se rearma. esto. 3 parlr de sus
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dispersas respuaestas. Utilizando un término *“moscoviciano®, se da una ‘“récupération”,
recuperacion por revalorizacion (1983), donde aquello que insinuara alguna huella de disidencia
seria reordenado, catalogado y presentado. EI mensaje que conllevaria la influencia sera
modificado, con un sentido prefabricado, sistematizado y “recetado”, “ése es el reflejo de la
juventud” decian los adultos. A diferencia de los actores y géneros antenores, la clandestinidad se
permite, pero solo con ciertas reglas. Con el “rock and roll", podriamos asegurar que se banaliza
la resistencia. Ya solo existen los sujetos desarmables que, simplemente, se representan,
tratando de recuperar el modelo tradicional de influencia (cap 1. seccion |), de alguna manera, el
vestigio de disidencia se MiNiMiza, y los argumentos se redactan y multiphcan, la expresion se
enfoca asi en ser, nuevamente, una sola.

La comprobacion de férmulas que desarrollen un grado de influencia social, permea en la
década de los cincuenta: Los sujetos no son ya mas actores, €stos se presentan como “iconos”
que proponen una sola respuesta. Los comportamientos ya se conocen, porgue se retoman de los
“antecedentes salvajes de l0s antecasores” que mantienen al genero con vida; los argumentos se
copian, son algo que refle;aria.'la idea de resistencia” Hay una dingida transformacion en 1as
maneras en las que se presenta la influencia social, ya con los indictos que se prefieran retomar,
ya con los sujetos seleccionados para representar La propuesta de influencia se modifica, todo
nuevamente se deposita en una sola entdad, !a influencia surge asi como una nocion donde
resalta el que desarrolle una mejor oferta de reahidad. La influencia se presenta como una
influencia que pugna por la “estabilidad”, por la conformidad entre las partes. por plasmar, sin
reconocer, a los actores socales El seguimiento que se le da a los movimientos sociales pof
medio de la influencia social, hace que éstos mismos se remonte a sus origenes, o mejor dicho, a
su pnmera version, donde se resignifican sus elementos, reafirmando su parhapacion bajo una
concepcion propia de la radiadn funcionalista, la comparacion desplaza a la vatdacion social
Enfocandose en los sujetos constructores, la influencia se banalza, y el efecto subsecuente, es
Qque no exista una contnuwdad a la propuesta En los denvados del rock, se rompe con el
reconocimiento MISmMoO, propuesto desde la influenca social. que aun permaneciendo, sera
desvirtuado y la comprension del fendmeno se pierde en la misma reconsttucion de 1a teorna
social El seguimiento de los actores involucrados y reconocados se pieérde o es desptazado, la
explicacidon de la dinamica social se desprende asimismo de los mecamsmos mvolucrados en
“psicologizar Es en la presencia del rock, que el mogelo de influencia socal minontana se
minimiza, este ya no es como en los otros movimien!os antecesores, ahora ei modelo de
influencia social se enfoca en los estilos de compontamiento. o mas directamente. en la inversion

de los estilos de comportamiento, de ahi que se otorgue tanto credito a la banalkzacion
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Hay un rompimiento de los esquemas tanto tedricos como conceptuales, la recuperacion
del contexto por parte de la diversidad de minorias sociales que mantienen el conflicto latente, asi
como la estabilidad que se representa en el desamollo y modificacidén del género. y de! “hibrido”
antecedente del mismo, permea en los subsiguientes derivaciones E! nacimiento del “rock”,
ironicamente, auguraba su propia extincion, ya que con a variedad de estilos que se difuminaron
a partir de uno esencial, y con la constante hibndacién que el mismo se permitid, dej6 de ser fiel a
si mismo Yy comenzd por cuestionarse y confrontarse contra sus mismas denvaciones, todo elio en
un afan de superarse y ver quien era el mejor. Cada uno de los estilos fue un argumento que se
acompans de cierto movimiento social determinado, algunos mas radicales otros mas flexibles en
sus demandas, pero eso fue lo que les hizo mantenerse y algunas veces, condensarse, otras
dispersarse. Fueron los inimaginables estlos de comportamiento con 10s cuales se acompanaban;
cada apelativo traia consigo alguna que otra alusion, algunas veces visuales, otra auditiva.
algunas basadas en argumentos a sustentar, otras en argumentos a discutir

Dentro del ‘rock™ se presentan, una vanedad de “sujetos-actores”, dotados de diferentes
propuestas, onentadas en cuestonar la dinamica social En él y en elios (en el género y en ios
actores sociales, respectivamente), recayeron las modificaciones hechas a ia propuesta de
cambio social, sin embargo, no contaban con la misma propuesta onginal Con en adverimiento
del “rock”, se sugerian radicalmente la innovaciéon y la presentacion de un conflicto. el que se
presentaba por medio de la divergencia latente que acarrearon los sujetos, pnmero tendrian,
como lo hicieron los antecesores de la idea de disidencia onginal, asumirse como una mMinoria
social y reconocerse como tal, readaptar sus argumentos para que se valdasen sus
comportamientos. Extrafiamente. con el “rock” es cuando se cambia la dinamica propuesta
inicialmente por la influencia social, ellos comenzaron a presentarse con 1a “carta de presentacion”
que les darian los comporntamientos, ios argumentos quedarian asi en los antecedentes de
minoria social El acompanamento del que se sirvid el “rock” seria el de apropiarse de la bandera
que representara la divergencia por intervencion del “rock” los “nuevos sujetos-actores™ pueden
expresarse, aun cuando hay una modificacion en el reconocmiento de ltos mismos Esto es. los
interfocutores son diferentes a los que en los géneros antecesores se habian presentado. las
demandas se retoman, los sujetos cambian. pero el género persiste

El pecado onginal del “rock™ seria el de ser una musica drrectamente dentificada para
jovenes, cuestion que no hace referencia a un simple abismo generacional Bajo una perspectiva
de control y de poder, la juventud significa novedad. ruptura de un codigo establecido, critica at
modelo socal impuesto y difundido Y los elementos que de elia denvasen contraerian

connotaciones negativas, ias modas, las palabras, las costumbres eran subverndas Los jovenes
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no eran peligrosos por su edad, si no por ser reconocidos como portadores de un discurso distinto
del que imperaba desde el fin de la segunda guerra mundial. El “rock™ seria visualhzado como “una
resistencia a asimilarse, a integrarse, a formar parte de la vida social alienada, a la que
pertenecian las generaciones anteriores” (Aguirre Walls y Villoro, 1980) Un conflicto derivado del
contraste de ideas, una innovacion basada en los comportamientos y una consistencia ambigua
reflejada en sus argumentos. El rock aparece como un ruido ensordecedor Y esa fue la primera
intencién, esto es, hacer ruido, para que se les identificase. Modificar a una sociedad conformista
donde no tenian cabida las actuaciones de estos sujetos emergentes Se hablaba de juventud, y
se hablaba de marginabdad, de rechazados sociales y de diferencia de caracteres Lo cual los
llevaba a reorganizarse bajo esa ausente identidad Recuperaron la "equidad” propia de los
sujetos (cap. 1. seccion ), reflejo del desprendimiento con la tradicional imagen generacional
Algo que les permitiese deshndarse de las formas tradicionales en las que estaban inmersos. La
sociedad vivia aletargada, catatonica frente a la pantalla del televisor. cuando los jovenes
empezaron a ser distintos, extranos, incomprensibles, ellos trataban de confrontar ese
conformismo, “plastic people” era como lo identficaban algunos (Dister, 1975). los medics mismos
se los proporcionarian. Fue asi que |os ataques se enfocaron en clio. comenzaron las criticas y
los rechazos extremos, |13 “psicolog:zacion” se replanted en ios sujetos. aungue dificimente influyd
en el desgaste de los mismos, mas bien se enfocarian en el desgaste del genero Lo que
resultaria cunoso es que las critcas carecian de vanedad todas apuntarian a una misma
~etiqueta® Al “rock” le colocarian una bandera de pirata "Mira ahi estan los maios™ Los “rockeros”
usaban groserias, hablaban de sexo. gntaban, coreaban frases onomatlopeyicas que seguramente
eran obscenas, las letras de las canciones sertan reconocidas como una alusién misma al
degenere, una perdida de valores, denvada y como unicos responsables a estos bizarros sujetos
(Aguirre Walls y Villoro, 1980), y eso paradopcamente es lo que influrria Para algunos la validez
que se permitiria el “rock™ quedaba en que No era un genero “cerrado” Como sus antecesores, y o
que gustaba de el era que presentaba sus elementos explicitamente Un género que se
representaba de la mano de multpies ramificaciones No sena solo musica englobana lenguajes.
costumbres y concepciones del mundo diterentes (Saavedra Casco. 1993) Se transformana en
vehiculo de comunmicacion y de expresion de pnmera linea aunque esto indirectamente lo
cuestionaria y lo repondna como practica socal

Sobre las pnmeras impresiones, el ‘rock” deimitana su actuar. indirectamente en el
momento de presentarse estaria extubiendo los puntos debides por los cuales se podna
contraatacar la propuesta denvada de |a minoria soctal Desde aqu: se comienza la focatzacon

en las formas de contrarrestar e inhibir 1a influencia social generada se ve el potenc:al denvado
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de una propuesta divergente, que con todos los elementos sistematizados sera mas una
propuesta de “identidad”, que una propuesta denvada de esa misma minoria social. Los
antecedentes, es decir, los géneros y los actores antecesores, que sustentaron a esa actual
minoria social cobjjarian las propuestas que se generarian, se hablaba de “las tradiciones y del
mito” que construirian el biues y el jazz. La participacion, y la aceptacion, del género retomaria el
estandarte de la protesta, los jévenes identificados de esas décadas acompanarian al género,
visto como un medio de comunicacidon que se enfocaria en demostrar su papel como formas de
disidencia.

Los inicios del “rock” reflejan el rompimiento de esquemas, el aburnmiento y el hartazgo de
un estilo fabncado, la busqueda de nuevos sujetos, el resurgimiento de las propuestas de
modificacion del contexto. Hacia el extenor, se visualiza como el medio 1Id6neo que aglutinaria
todas las formas de pensar que se presentaban en ese tiempo, ya que todas tendrian cabida y
todos los que se identficasen con ellas también lo serian. Por si esto fuera poco, las
caracleristicas que se comparten no son solo a nivel ideologia. sino también en el ambito que se
presenta por medio de la imagen, de los argumentos compartidos y del rechazo a “la otra™ forma
de pensar. La cohesion de los grupos sociales involucrados ellos mismos en el desarrolio del
*rock”, amplian el pancrama que, con respecto a las minorias sociales, se presenta La gente
identificada con la protesta que acompana al “folk™, los vinculos entre la literatura y 1a musica que
establecen los "beatniks”, 1a transformacion de ja vida cotdiana y la iibertad hecha critica pacifica,
propugnada por los “hippres”. el activismo reconocido en todas las universidades que plantean los
‘yippies” Desde aqui es donde se reiteraba la participacion de todo aquel inconforme con lo
establecido, todo aquel que quisiese romper con la conformidad (cap 3. seccion ) Y como habia
sucedido con los antecesores, los sujetos, y con los anlecedentes. los géneros, tas estrategias
para combatir la latente influencia. No se hicieron esperar Los planteamientos que acompanaron
al “rock”, 1a mayoria de ellos, se enfocaron en una especie de “denegacion” del ambiguo mensaje
que se proponia, y esto, porque los comportamientos de los sujetos no seria consistente o
algunas veces coherente con lo que proponian, pero ello permitia que se reformulara el mensaje,
reargumentando por parte de las dos fuentes de intiuenc:ia y llegando a mimmos acuerdos
respecto a que era lo que se proponian modificar La vahdez del mensaje de cambio o de
mantenimiento de esquemas, se hacia presente en los sujetos mismos gque lo rearmaban,
aqueélios que rescataban el estandarte que viera haaa el futuro prosmo Bajo promesas y
alusiones al cambio, IlusioNados por el poder de convocatona que pudieran tener, desde los
“folks™ hasta los “yippres” inundaron la socedad con sus consignas de transtormacion social

Indirectamente 10s sujetos vaticinaron su propia banalzacon, porque perdieron fa consistencia
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original, y la derivacién en decenas de propuestas transformo el sentido del género, perdiendo la
consistencia que habian logrado con esfuerzo sus antecesores.

Catalogado, por sus elementos, como algo que no aportaba nada, el “rock” desde sus
inicios fue rechazado, pero con la alusidn misma a sus elementos se vio la misma posibilidad de
manipulario. Era "basura®, pero la “basura” también podria formar parte del negocio Lo redituable
del género provendria de sus sujetos, aunque el “rock” fuese un canto de “grefiudos drogadictos™,
un baile "sin clase”, podria ser aprovechado comercialmente. Si se presenta el “rock™ como un
sonido cuya unica divisa es el degenere, si se le aisla, se le fya, se le institucionaliza, acotarian
Aguirre Walls y Willoro (1980), como ejemplo maximo de reventon entonces no tiene importancia
que un grupo como The Who venda miliones de discos, o que los excesos como imagen lleguen a
las audiencias. El “rock” sera aceptado como producto-en-sene, como un “objeto” negociable

No existe ya una comparacién entre ios generos, ahora el ulimo es ya mas susceptible de
banalizacion, disfrazada ella misma en un halo de "idolatnzacion”, los ideales y los argumentos
iniciales se presentan pero ya no cuestionan, el vocero de estos elementos de una disidencia
corrompen una propuesta ongln‘al La marginalidad de las interpretaciones decae, ya no existe un
cuestionamiento de !a dinamica social, ya no hay una propuesta clara de cambio social. el
argumento es. “el cambio es bueno mientras no me afecte® Quien se presenta ya no es una
disidencia como aquetla disidencia onginal, una que buscaba oporturidades que la llevase a un
cambro social, ahora ya los cuestionamientos giraban hacia una misma conformidad social La
modificacion de las entidades sociales recae en la modificacidon de los actores sociales, ellos
mismos ya no saben que hacer Al establecerse y reconocerse como una enudad, catalogada o no
externamente, pierden el sentido de identidad que los contormaria, y de la que fueron un
consecuente. Se rompe con los lazos del pasado, y desde la perspectiva de influencia social esto
es muy grave ya que los senlidos y los significados se corrompen, ahora solo hay un enfoque
dingido al presente La onginahidad. derivada de los origenes, se pierde en la efimera innovacion,
referente a lo presente (Le Go#f, 1977b) El jazz seria una musica ambulante, hecha por tpos que
vivian en las carreteras y que se trasladaban con su trompeta. banjo. gutarra ¢ su saxofon,
aunque también existian las orquestas numerosas de “swing”. mientras que los grupos de "rock”
necesutarian caravanas de camiones gigantescos, suwiles de lujo y decenas de sirvientes El
senudo se volveria contradictono en el rock, aun con la presencia agresiva que presentaba. la
identidad otorgada a una munona social dispuesta a “revolucionar” con base en el confiicto El
‘rock” parecio acompanar a las grandes protestas civiles de la década de los sesenta y de los
setenta, pero finalmente termino camunando al lado de las contrarrevoluciones y de su

banahzacion como un espectaculo s limites
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Con base en la “denegacién”, estd musica queda fuera de la cultura. No puede dialogar
con el discurso establecido, porque no tiene mensaje o porque este minimo no dice nada El
mensaje se pierde entre las sombras de una publicidad y de un desarrolio del estilo puesto en l0s
sujetos, aqui el género ya no habla por si mismo, como hablaban el blues y et jazz, habla por sus
sujetos involucrados, “psicologizados”, banalizados y representados Con el “rock™ ocurre lo
mismo que con sus predecesores, esto es, del mismo modo en que el blues fue marginado por ser
“dirty music of the race records” (musica sucia de los discos de negros), el “rock” sera ubicado en
un ghetto. existiria, pero como escona, sin voz. Pero esto, ellos mismos lo llevaron a cabo Su
banalizacion como forma de pensamiento recayd en sus sujetos, parcalmente se mantenia, pero
mas que nada como una propuesta derivada de las imagenes que proporcionarian Los
significados y el sentdo que definia a la sociedad provendria de los grupos sociales que se
presentaban, cada grupo por la banahzacidén y la mampulacién seria asimiado como un solo
sujeto, cuestion que no conilevaria ninguna consistencia, por la nisma diversidad, por la nula
resistencia. E! “rock™ se apropid de los elementos que formarian a sus antecedentes, y permitid
que se perdieran los ideales, qde se olvidaran los antenores generos. que fueran relegados a un
segundo plano por que No tenian las mismas oportunidades, gracias a él se retornd a “una sola
vision de la sociedad” (cap 1, seccidon |) La opinién publica se moveria en torno a un criteno
unico, por lo tanto, la aceptacion del “rock” significaria asumir un punto vista virtualmente opuesto
seria abrir posibilidades. fusionar todo tipo de expenencias. Reconocer una disidencia, pero a la
vez saber donde deteneria

Todo lo antenor quedaria en la presentacion que la "denegacién” social revaloraria, sin
embargo, esta no seria la unica forma en la cual se contraatacaria La ‘psicologizacion”™ también
participaria en la manipulacion de la influencia social. ya que al dingirse a los suetos. la
consecuencia seria el confrontaros, ¢coOmo eran?, quienes eran?, recumendo directamente a las
convenciones sociales que los representarian Cuando los sujetos se presentaban. indirectamente
se reflejaban, directamente se rechazaban, basados en Ias alusiones ‘sicas de jos mismos. la
sociedad se modificaba, algunas veces cambiando a {a par de ios sujetos nvolucrados. otras
veces como su contraparte. Una vanedad de significados que cohesionaban a una vanedad de
minorias repercutiria en el estableamiento de una “nueva” dinamica social Si se podia localizar la
"equidad” que se presento en l0s generos antecesores, ésta habia sido modificada porque los
actores se habian dispersado, y con eillo se habian sustraido los significados Pero el hecho de
que el “rock” tuviera una multiplicidad de signficados no gqueria decir gue no hubiera una intencion
comun a todos los “rockeros”. El “rock” basaria su fuerza en la comumicacion drecta Cada grupo,

por lo tanto, tendria su comumnidad parucular de escuchas, y por ellos mismos trascendena Aun
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cuando cada estilo denvado del género hablaria por uno mismo. La divergencia recaeria también
en la “‘equidad” (cap 3; seccién lll). El género serian sus sujetos, 10s sujetos reflejarian al género.
Asi seria imposible entender a Grateful Dead sin el “hippismo~, a los Sex Pistols sin el desempleo
en Inglaterra, a Frank Zappa sin los “freaks” (Aguure Walls y Vilioro, 1980)

El rompimiento de esquemas y la reintroduccion de “nuevos” estlos en el género le
permitid al mismo “rock” mantenerse, mas no consolidarse. Esto, porque la diversidad misma lo
llevaria a que se le reconociese como una entidad multiple, no como una entidad “con-un-solo-
significado™ como lo serian sus antecesores, reflejo de la inconsistencia de los mismos estilos que
se presentaban. En el ‘rock™ ya no hay un mensaje que sirva como una base en el mantenimiento
de los ideales, los significados involucrados se modifican a la par de lo que cada entidad tiene que
decir -como antenormente habiamos mencionado- los actores cambian y esto acarrea
consecuencias en la consolidacion del genero como minoria social En el jazz y en el blues, eran
simplemente los mismos sujetos. la comunidad alroamencana, quien partcipaba, delimitaba y
desarrollaba, tanto su propuesta como el sentido depositado en ella, su desenvolvimiento, estaban
onentados a permanecer y trascender en la dinamica social. A la par de los generos musicales
que les identificaban, se definian elios mismos, proponian un cambio que se realizase, sino
inmediatamente, si @a mediano plazo, pero ademas seguirian en 1a busqueda constante de ese
mismo cambio. Con el jazz y el blues se presenta una fidelidad mMisma a sus origenes, en sus
argumentos y en su actuar, cosa que no sucedid con el “rock”, consecuencia de ia dispersién de
los mismos significados aproprados y queé no supo sobrellevar E! “rock”™, en la busqueda y en la
reafirmacion de una identidad, recurno a la “tubndacion” de estilcs y de sentido

Algunos dicen (Sarquiz, 1999) que fue la habilidad negociadora de 1a compadias disqueras
la que previno el ocaso del “rock’, quen predomino sobre la espontane:dad e inventiva
caracteristica Esto conllevo a la postenor agonia del rock, un preludio que vaticinaria la muerte
del género, con cientos de imagenes y N1 un solo argumento, plagada de guiones. la multiplicadad
de estilos no penmmitirian cohesionario ccmo una entidad propia de nada. it de nadie “acrd-rock”,
“blues-rock”, Tjazz-rock”, “glam-rock”, “hard-rock”, etcétera Estas serian las etiquetas que
“representarian” a los sujetos y a ta forma de pensamento social proveriente de ellos. Desde sus
nicios, el “rock™ se permitio, para subsisur, 13 hibndacion. 10 que to ilevo a que fuera combinado
con otros generos (Jazz, clasica, ‘folk"y ‘country’) y procreara as) nuevos estilos hibndos Pero a
pesar de su hibndez esulistica, sin embargo, es de Hamar [a atencion la notable "continutdad” en
su estio basico desde su radical nacanuento en los sesenta Y por supuesto que se podna hablar
de un estilo basico o idioma del “rock™ (Robles Cahero, 1993). durante veinte o tremnta afos, pero

también es relevante que su tendencia a 1a hibndez propiciara la apancion de subgeneros y estilos
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dialécticos (como el ‘punk”y el “new-wave’). Asi como otros dialectos que fueran catalogados
como un resurgimiento de la propuesta original, por ejemplo, los estilos "Motown”, el “soul”, el
“funk”, el *rap”. Otros mas (Aguilar, 1993), reivindican lo que en el “rock” opera, esto es, los
distintos codigos de significados que redefinen diferentemente aquello que puede y debe
entenderse por “estrellas del rock”, “publico del rock”, “musica de rock”, otorgandoles un espacio,
reconstruyendo la misma dimensidn social. Denvando en una cultura hecha con base en las
imagenes, y en la "psicologizacién” de los sujetos, una forma de pensamiento que se recuce ala
manipulacion de un “objeto social”, sin mensaje, y que influye en [a coudianeidad Resaltando los
significados “instrumentales” denvados, la prevencion del desarrollo de la dinamica sccial,
justificando las razones para mantenerse como disidencia Para Saavedra Casco (1993), al
reforzar la imagen, esto nos lieva a ver que en realidad no hay un publico si no muchos “publicos”
que consumen “rock”; asi el mensaje que contendria no seria el mismo, vanando de acuerdo con
1a “linea”, con la manera de identficar un sentide de vida, que siga el artista o grupo y también con
base en su procedencia soctal y el pais de ongen -el ejemplo claro son los “punks” del Reino
Urido o la comumidad argehna que interpreta el “rav” en Francia (Paredes, 1992)- Por ello es que
el “rock” no es, ni sera, Identficado como un género homogeéneo en cuanto a 1as transformaciones
que sufriria a lo largo de los anos

Lo que lleva identificando al “rock” durante tanto iempo, es que dentro de si mismo lleva
plasmada la imagen que le fabncaron, es decir, cuando se habla de “rock”, se alude a una imagen
ideal de éste, se le considera contestatano, popular, agresivo, “revolucionano™, vanguardista Asi
pues, la imagen o iimagenes que No contengan tales atnbutos, seran descartadas totalmente como
un referente de disidencia. Bajo los estudios de influencia social serd el modelo de influencia
social tradicional (cap. 1, seccion 1), el que conceptuahza al rock, todo es. nuevamente,
depositado en una sola version de !a realidad. responsabiidad propia de los medios de control,
quienes difundian las imagenes Fueson las disqueras las que trataron de combatr lo
“contestatano”, la minimizacion de un conflicto latente. con lo vendible, lo que lo llevo a que
establecieran estrategias para hacer de lo contracultural algo atractivo que incentivara el
consumo, No soOlo de musica, sino de una ideologia (Saavedra Casco, 1993) La transformacion
de los actores fue lo que transforma, tambien, ai género, ya que al ser uno parte del otro. el
contraste entre [0 que se presentaba y i0 que se demandaba. raras excepciones. Nno concordaba
Generaciones enteras cambiaron en el transcurso de los afos y se adaptaron al sistema que en
un principio trataron de destruyr.
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En el “rock” se reflejan las fallas que una minoria social se permitid, elementos de los que
abuso, y que la llevarian a desaparecer; no se dio una consistencia ni en el actuar, ni en el
argumentar. Esto le restd validez, asi como la fortaleza suficiente para permanecer como un
movimiento de minoria activa. Asimismo, la coyuntura politica y sus cambios a través de los afos
pueden hacer que el ambiente de la escena de! "rock™ de un pais se transforme de un ataque
radical contra el sistema, en una total adaptacion al “establishrment” (ibidem ) El elemento politico
y “rebelde” del “rock™ quedara inmerso en un letargo que. de pronto vendria a ser sobresaltado por
una transformacidn grotesca, que trataria de saldar las cuentas pencientes los movimientos
musicales racistas, ejemplo de que las pugnas entre los sujetos debian de retomarse,
reorganizandose como entidades sociales aparte y con argumentos y propuestas diferentes El
resurgimiento del jazz, a finales del siglo XX, los grupos conteslatanos que aglutinaban corrientes,
el "gangsta rap”, propio de los ghettos negros (Bianciotto, 2001), el “death-metal” asi como la
proliferacion de grupos fascistas de “rock” (Sarquiz, 1999) El signo que dentificaria al “rock”™ de
los anos ochenta y noventa, tanto en sus pnmeros como en sus LIiMos anos, seran, tanto de la
musica como de los lenguajes én las letras, les de la pluralidad multicultural, dando paso a la
hiperhibndez, un consecuente de 1a pérdida de ideales.

La dispersion en las propuestas rompe con |a umidad que mantendria a una miNoria social,
y la transformacion de los sujetos es o que conlleva la modificacion de la minoria Exste ese
nesgo. al volverse siNONIMOS sujetos e ideologia (actores y minoria), esto es, el desarrollo de los
comportamientos, asi como su manipulacion, nge la presencia y la “consistencia” de la minoria
social. consecuentementa de ia influencia social ejeraida y el sentudo que se deposita y se
“objetiviza® para darse a3 conocer y, por lo tanto, permanecer como una entdad social que
recupera y resignifica el contexto social. En los generos musicales del siglo XX, existen diversos
sujetos que denvan en entidades apartes, pero los "actores sociales™ (Schutz, 1932, 1962) que se
presentan en el ranscurso de los mismos, permiten la continudad, con modificactones hgeras,
otras veces sustanciales, Que mantienen una insinuacion de divergencia y cambio social Por ello
es importante darle un seguimiento tanto a los actores como a la propuesta generada de
influencia social Cuando los sujetos se vuelven imagenes, © para su mantemmento son
revalonzados como “ICoNos”, se degenera la argumentacion Que sirve como punto de referencia
antecesora, la distorsion de los (deales modifica e! sentdo depositado en la dinamica de cambio
social Sintoma de elio, es el "epilogo”™ que se presenta en !a yltima decada det siglo XX, un esulo
denvado de la imagenes y sin argumento propto, repetitvo y que ntentara consolidar un sujeto a
tavor de una imagen, la musica “electréruca”™ (Lara. 1999). siendo este eshio ¢! que tengara un lugar

especial en las tendas de discos, representado por 1a velocidad con 1a gque va crec:endo Multiples

226




Discusién y Conclusiones.

ramificaciones naceran de él, se habran desarrollado y habran muerto sin siquiera tener un poco
de reconocimiento. Tal vez lo mas desagradable de la musica electronica sera que cuando se esta
seguro del tipo de género que disfruta, éste deja de existir y da paso a una nueva mutacion. es,
como dice Sarquiz (1999): “La resultante preeminencia de la imagen sobre la musica [quién] ha
ejerciendo un perceptible efecto ‘erosionante’ en la actividad musical” Las propuestas derivan en
“objetos”, “articulos de consumo” que representan una ideologia y un ideal, y tanto el
reconocimiento como la identificacion de los sujetos para con el género es adentrase en esa
dinamica fugaz que se presenta a la par de las constantes “mutaciones” como una entdad
“independiente”, sus elementos son banalizados y los "actores” ignorados, la propuesta onginal de
los mismos se pierde, se transforma en una antologia o en un mero dato, un indicio del cual partir
en la busqueda de una identidad que se modifica a lo largo del siglo XX La influencia social,
derivada de una minoria, es suplantada por una propuesta de influencia social funcionalista. los
grupos "mimmos®, los “reconocidos”, ahora permanecen gracias a su presencia en fa “cuspide de
listas de populandad” La mutacion, retomando el téermino antenor, se da en los diversos ambittos,
la presentacion de los estlos de comportamiento se llevan a una “estilizacion”. segun Matfesoh
(2000), para dotar de sentdo y plantear una continuidad a cada propuesta Cada elemento, cada
objeto lleva ya una “signiicacion matenal®, ya no. como se planteara en los antecesores, una
“significacion simbahca e instrumental” Esto denva en que el ongen mismo de la minoria social
sea obligado a decaer, a revalorarse a la luz de una propuesta novedosa, cuyo fin sera establecer
una ideologia en una ‘moda” Estableciendo una cultura que manifestara inconformismo y
predicara valores de expresidn individual, de relajacidén, de humor y Iibre espontaneidad
Fomentando el nacimiento de sujetos "hechos-en-sene” que cntiquen cualquier convencidon social
Y esto se debe a que, como resena L:povetsky (1987), tras la segunda guerra mundial,
aparecieran las pnmeras modas jovenes mmorntanas, pnmeras “anti-modas” que, a partr de 10s
anos sesenta, adquinran una amphtud y significado nuevos Sin embargo, con los movimientos
*hippie”, “punk”, "new-wave’, rasta’, "ska", “skin-head”, momentaneamente 10s unicos dispuestos
a defender y consohdar sus ongenes, la moda se desestabiiza y 10os codigos seran cuestionados
por la “joven cultura anticonformista® manifestandose todas ias perspectivas en |3 apanenca
indumentana, pero tambien en los valores, gustos y comportamientos Un antecedente que
prevencdria el futuro domimo de la imagen sobre el sujeto, !a comparacion social de los
argumentos, 1a repeticaidn de 1deales. asi como la apropiacidn de los estandartes divergentes. la
peérdida, s1 no es que el olvido de los ongenes
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El contexto se transforma y es asimilado ya como “el lugar donde tienen asiento todas las
contradicciones™ (Descamps, 1979), el sentido de una propuesta de divergencia se magnifica o
minimiza de acuerdo con la estabilidad. La inmersion de los acontecimientos en una velocidad
lieva a que las “categorias de analisis” sean supuestas y superpuestas, restandoles legitimidad a
las mismas, la permanencia de la influencia social queda asi en la manipulacion de las propuestas
mismas, bajo su consolidacion, la moda desplaza a la innovacion. “LLa moda aunque tenga que ver
con las costumbres, las usanzas, las tradiciones, se opone a elias porque éstas se imponen por
su antiguedad, mientras la moda lo hace por su novedad” (/bidem ). Lo pasado. o el recurns a los
origenes, pierde asi su °radicalidad”, si bien esto lo previo Le Goff (1977b). Aunque no
desaparezca, es cada vez menos impreciso, mas rapido, menos “ndiculo” Las formas de
presentarse, son catalogadas para re-presentarse el desalino, lo sucio, lo desgarrado, lo
descosido, lo descuidado, 1o usado, lo deshilachado hasta el momento estnctarente excluidos, se
incorporan directamente al campo de la moda (Lipovetsky, 1979) Suplantando una sociedad
construida con base en argumentos por ia "nueva” edad de las apanencias Hundidas en el falso
reconocimiento que otorga la moda, |la minona soaal y la influencia social minontana se presenta,
y el argumento es de Marc-Alan Descamps (1979), como "Una renovacidén incesante de
difusiones subitas que desaparecen tan pronto como aparecieron” (p 18) Planteamientos y
argumentos que no duraran y que solamente responderan a ia necesidad de cambsar por cambiar
Relegando las propuestas, y controlandolas, todo inmerso en el argumento de que se esta
rompiendo con la monotonia de ia apanenca cotdiana, ya no hay un sentdo ahora habra que
asignarselo La representacion que se da a las minorias sociales deja a un lado sus propios
presupuestos, ya existe una “receta’, que proviene de la “psicologizacion”, la “denegacion” y la
récupération”, y que las dotan de permanencia La ‘inncvacién’ pnmer elemento que discurre en
una minoria social. se hace moda. 1a moda sera entonces 1a presentacion constante de la
“novedad” Estulizando una continuidad. “La novedad se efectuara en un fondo antiguo Tomara lo
viejo y lo rejuvenecera Se puede presentar algo nuevo que no sea mas que lo antiguo pasado de
moda y caido en el olvido, o bien hacer volver o anuguo reconocido y confeso pero bastante
rejuvenecido y puesto al gusto del dia” (Descamps, 13979, p 30)
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El desgaste en el que cae una minoria social, se sucede de las transformaciones que
sufre en una temporalidad y una resignificacién en los espacios, de lo concreto a lo efimero
de sus comportamientos y su sentido, los significados corren el riesgo de normalizarse
(Moscovicl, 1976) si no es que se previene todo ello bajo una comprensién tedrica del
pensamiento social. Los actores soclales reconstruyeron sus espacios, sus elementos, su
lenguaje, sus sujetos, sus obfetos, su pertenencia, su permanencia, sus promesas, sus
decepciones, sus alegatos, sus sugerencias, simplemente estaban consolidando su

continuidad.

I1. De cuando el pensamiento social pudo mas que los sujetos. (Un esbozo
tedrico a partir de los “elementos” de los actores sociales).

La comprensién misma de los actores sociales proviene, de los comportamientos y Ias actitudes
denvadas -objetos de estudio “clasicos” de la psicologia social (Buceta. 1979)- de los sujetos
mismos. quienes son los que van reconstruyendo el contexto (Durkheimn, 1898, Blondel, 1928,
Ibariez, 1987; 1998) Asi. al pugnar por el cambio social, es inevitable que ellos mismos cambien a
la par de las "modificaciones” que proponen (Mugny. 1981) Una transformacién del contexto,
conlleva una transformacion de la dinamica social, es decir, del “movimiento” para llevar a cabo
esto. Los comportamientos y los estilos generados. el mantenimiento y su desapancion, todo ello,
mantiene una dependencia con los actores involucrados (Schutz, 1932, 1962) Las formas en las
que se presentan los actores provienen asimismo de las formas gue se plasman en su pensar, y
que después, reivindican y categonzan a los sujetos, la permanencia de los sujetos estara
entonces incorporada en un proceso de categonzacidn social (Tajffel. 1981) que les permite
moviizarse e identficarse, cohesionar sus argumentos y conformarse como una entdad. pero
mas que eso. esbozan la continuidad precedente, reconstnuda en sus elementos. en su esencia,
en sus antecedentes Con ello se anticipa. que son las formas nusmas de pensamiento social las
que dotan de una "permanencia’ a los sujetos. recurnendo al reconoaimiento social que sa esboza
por medio de una temporahdad inmersa en ios antecesores los contemporaneos y los
predecesores (Schutz, 1962)

El pensamiento soctal es asi 1a(s) forma(s) que retoma 1a continuidad de los sujetos. de
ios significados mismos depositados y construidos por “sus” “objetos”, de la "mutacon” misma de
fos sujetos, iInmersos, vistos como pensamento social y que delimitan la aimension en la que

estan involucrados, esto es, 1os “sujetos” se vuelven “objetos” Cualquier propuesta denvada de
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los actores sociales, serd parte de un rompimiento de ideales, asimismo de una reintroduccion de
ideales. de lo concreto que pueden liegar a ser y de su constante pugna por no desaparecer. El
“sentido de vida® consolidado en los objetos es lo que “identifica” a los sujetos (Radley, 1990,
Aguilar, 1992), asi, a panir de los “objetos propiamente matenales”, seran también los
comportamientos los que son objetos que reconstruyen el contexto. Es recurnendo a los
elementos que les conforman cuando los actores sociales se hacen presentes en la realidad. De
la dinamica social se desprende la dimensidn social El seguimiento de 16s sucesos, reconoce asi
a los significados de los objetos, reintegrandolos en el contexto a partir de la revalonzacion en la
que esta inmersa la continuidad. Cada evento sera un acontecimiento (cap 2, seccadn l), cada
acontecimiento, el cual retorna a los actores, presenta significados propios que conlievan un
“sentido de vida" Los sujetos se vuelven asimismo un acontecimiento, algo que les permite hablar
por ellos mismos y replantear su adhesién o deslindamiento, en otras palabras, su apancion o
dispersion como un acontecimiento Al identificarse los actores con el pensamiento social, 10 que
queda asimismo es el pensamiento, los actores “recuperan” los vestigios que conllevan la
identidad como un sujeto psicosocial La propuesta es que recurnendo a ios “objetos”™, que es
donde se concentran tanto el ttempo como el espacio, o donde se conforma &l tiempo
espacializado (Bergson, 1934), es como se reintroduce el pensamento social, los actores estaran
involucrados y la continuidad depositada queda en los marcos que recuperan los significados

Asi, tanto se presenta una ‘nueva’ concepcidn Qque Iinvolucre a las demas
(Abbagnano. 1961), como se permite reconformar un movimiento social, esto es, recurnr a la
reconstruccion de 10os géneros musicales del siglo XX, para que esta misma pueda sef
resignificada a lo largo de sus objetos, donde cada uno de ellos al presentarse se vueive un
acontecimiento mismo Al sobresalir, directa o indirectamente, cada elemento resitua la dinamica
social y previene 13 apancion o desapancdn de la dimensidn social Resefando a los actores,
descnbimos a l0s objetos, esto es, hacemaos referencia a los acontecimientos. Cada situacién que
se presenta, determina lo que un “‘movimiento socal” pueda dar de si. una “nueva” forma de
abordarios, reinterpretarios, en palabras de Bruner (1990)

Los generos del siglo XX, redefinen ia dinarmica social a partir de su propia cotdianerdad,
una “objetivacion” del acontec:miento, recuperando les significados y reconformando. esto es, se
vislumbraria la coudianeidad (los actores y el pensamiento). y sus consecuencias (de los actores y
de su pensamiento), ahi, donde los significados de lo “intrascendental” reaparecen a la luz de la
continuidad (cap 2. seccion H). Astmismo recurnr a los géneros musicales de! siglo XX tendra,
como finahdad misma, el exphcitario, con elios se presentara un solo actor social, que permite

visualizario, ya no como una entdad social, sino como algo mucho mas compiejo, COmMo una
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entidad colectiva, donde se involucren asimismo, |2 memoria y 1a afectividad. Recurriendo a los
objetos es como se presenta un acontecimiento social.

Ejemplo de ello son las formas soclales en las que se presentan los actores a través del
siglo XX, su conformacién y reconocimiento, los cuales, parten de sus mismos elementos. Hablar
de sus apontaciones que l0s idenufican, que los reconocen y que, finalmente, los banalizan
Hablar de blues sera entonces remontarse a sus caminos, a las carceles y a los prejuicios. La
carga de tradiciones que “arrastra” el blues, proviene de su mismas hmitaciones. pero en el se
consolida la propuesta misma de una minoria. El blues se consolida a partir de su apego a los
caminos, un género que nace de “lo publico hecho privado™ de sus actores, de ese recorrer sus
emociones, y de poderias reencontrar 'mas adelante”, o de simplemente intentario Una promesa
hecha, que delimita el futuro. otorgandole su lugar en el presente Los antecedentes del blues
provienen de |a cohesion de sus sujetos, del identiicarse bajo el rechazo, de mantenerse “a flote”
ante las condiciones adversas, de expresarse 1o mas posible porque con sus expresiones no se
sabia si existiria una futura garantia de permanecer £n el asentamento comenzo la elaboracion
de sus objetos, ellos mismos recurmneron a construirse sus propios medios para trascender La
elaboracion de los medios matenales que una vez construidos, iban a ser destruidos, por la misma
carga afectiva y porque la identdad los definia (cap 3, seccidn|) Sus tradiciones se remontaron a
cualquier elemento los tambores. las quiadas. el pataleo con nimo, esos eran los vesligios
“pnmitivos” de ellos como sujelos, y donde cuaiquier objeto seria ideal para mantenerse, para
reconocerse, para “defenderse”

Los sujetos comenzan asi por reclamar un “espacio”, remontarse a un “lugar”, hacero
suyo, propio, independiente y modificable, ajeno a las reglas impuestas a los sujetos, un lugar
alejado donde reencontrarse. Cada género tiene asi. su propio “lugar”, el blues recurnra a los
caminos, a las calles que llevaban a ios burdeles. el jazz prefenra la intimudad (Tomjos, 1998) de
los pequenos clubes, de los lupanares, de los iugares de “mala muerte”, del intercambio entre
bizarros sujetos. del humo de caigarro. del aicohol contrabandeado, de las peleas por. y contra de,
tas prosttutas reconoaidas indrectamente, el jazz sera una forma de pensarmiento sociat
invitandgo  al rompimiento  de sistemas. formando, para s1 mismo. un genero alterable,
intercambiable (cap 3. seccion l), cuestion Que lo ilevana a ser insoportable (por su inmediatez,
por su desfachatez. por su hibndez) Un rompimento de esguemas que denvana en una
diversidad de propuestas, el jazz generaria entdades propas con confhctos latentes. sujetos
independientes, argumentos sugerentes Una readopaon gradual de. y en, 1os espacios, donde el
“sentido” plasmado hacia 12 vida se seguina presentando Desde el largo camino del blues. aia

recuperacion misma de identidad propia del jazz. los actores se mantuvieron inconformados,




Discusién y Conclusiones.

protestaron y criticaron, y ellos seguirian siendo los mismos actores “apestados”, relegados,
denigrados. Y por ello el jazz adquiria su propia “autonomia”, simplemente, su “esfuerzo”le habia
costado (Moscovici, 1976, Mugny, 1981).

Algo que hay que reconoceries a los dos géneros, es que ninguno rehuye de su
participacion social. Ellos son parte misma de la dinamica impuesta, y pueden asimismo
modificaria. Retoman los recuerdos y readaptan los elementos, recuperan el ritmo, delimitan las
melodias, cohesionan los significados, esto es. integran los objetos al “sentido de vida" La
recuperacion de los tambores, la introduccion del banjo, la vocalizacion (los gntos, los aullidos, los
lamentos) de las emociones, dan la pauta que los hace presentes (cap 3. seccion ). Los
sentimientos depositados en sus intarpretaciones son parte de su 1dentidad, y su reconocimiento
queda dispuesto en ellos Un “biuesista” sera todo un personaje, uno que lleva a cuestas todas las
tradiciones, una forma de pensar errante, solitana, tanto porque asi se le habia onllado a ser o
porque, simplemente, asi le gustaba ser, ese “alguien” que manifestaba la nostalgia denvada de
una entidad, que narraba lo que le sucedia y reflejaba io que a todos. los que como él, les
pertenecia; un “jazzista”, sera la conunuidad ganada a pulso por los actores sociales que los
antecedian, sera un ser que se remontaria y que, por supuesto. se anticiparia a las propuestas y a
los cambios propugnados, alguien en constante transformacdn que asimismo le otorgaba ai
contexto su propia dimension. Un ser social que con “esfuerzo, pero sin saber de él. construia su
identidad y su pensarento social, alguien que, indirectamente, trascenderia por medio de sus
recuerdos (Blondel, 1928, Schutz, 1962, Aguillar, 1992)

Cada género reintroduciria a sus propios “sujetos”. y estos sujetos, aun cuando serian
vistos como “vagabundos®, comenzaron por transtormar lo que tocaban, lo que reinterpretaban a
la luz de su onginal “retonca” (hablando de pobreza, injusticia y hambre. por el lado mas crudo;
relatando las aventunilas con [as “mujerzuelas’. los robos, las peleas. las decepciones, los
abandonos sumergidos en las borracheras. como el lado ronico de la vida), entre el blues y el
jazz, los actores adquuwian una comphadad que refie)aba sus recuerdos sus emociones, sus
sentimientos, su forma “actual” de pensar. su “futurad” forma de responder su “pasada” i1dea de
dentidad. Y de cada genero, se conrontaria, se reargumentana la “reahdad” con base en sus
astilos, con base en sus sujetos, con base en sus conflictos Elo era Ic que hana “mutable” al
género

Los lugares se dotan asi, de, socialmente, una identidad, colectivamente. de un “sentido”
(Peirce, ¢ 1900) En cada uno, los actores se asentaron, y a la vez ahi mismo fue donde
depositaron los significados En cada lugar, los actores se confrontaron. participaron y se

banalizaron, rememoraron y desplazaron, y aun con todo esto i0s "sujetos-actores” no se
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doblegaron. Su fortaleza en ello radicaba, lugares donde se situaban, lugar que resignificaban.
Esa sera su reconocida autonomia, ya que, simplemente, los lugares dejarian de ser los mismos
sin sus actores: los campos de algodon no serian iguales sin la esclavitud emancipada y, por
supuesto, los caminos jamas tendrian ya, la misma identidad que bajo los "negros”. los “esclavos”,
los "bluesistas”, ios “sujetos-actores”, se introducwria. Con ello, la significacidén es la que se
reconoce como el objeto del pensamiento (Mead, 1934), y el pensamiento se presenta a partir de
los sujetos que lo van conformando, asimilando las aportaciones, suyas y de los “otros”, y
asumiendo las consecuencias

Una revaloracion que provendra de ios elementos, donde sus sujetos ya se consolidaban,
los "objetos” se presentaban, y un esbozo referente al pensamiento social se manifestaba Habria
que, como ocufre tantas veces cuando se ven afectados los “intereses”, “derrumbar”, asi con esas
palabras, lo que los antenores anos de opresion habian construido, la dentidad de la gente,
habria, por tanto, que modificar ese contexto que se habia formado. wrumpir en los recuerdos
hasta borrarios., mamipular sentimientos con el fin de apagarios. clasificar argumentos con la
intencion de agotarios, su reconocida fortaleza debia de ser retomada, los caminos deberian asi
de llegar a un sito, un destno, y por lo tanto, a un final Agotar lo publico del espacio
espacializandolo. Y ese final tendria que ser de lo mas alractivo para asi evitar que cualquier
sujelo que entrase, Jamas lo quisiera abandonar (cap 2. seccion If) Bajo el manto del progreso, y
con el rompimiento con la antiguedad (Le Goft, 1977b). es cuando se da lugar a la “cudad” Se
recure a una reconstruccion, donde se onlla a las formas a readaptarse, nada de “andar
paseando por los caminos”, habia que ser “productivo”, st se quena ser aceptado, se tendria que
readaptar al lugar proporcionado, a una sola forma de pensar. a una sola versidon de sociedad,
siendo ésta reconstruida, donde los sujetos tendrnian que comulgar con la misma y su forma de
pensarmiento social. con lo que el contexto les exigina. dejar a un lado la protesta, dejar a un lado
Ia narracion de sus wvidas, dejar a un lado su “gulonomia” Indirectamente. los actores se
sumergieron en la ciudad y la resignificaron, a partr cde los pequeAos lugares. a partr de sus
propios argumentos, a partir de sus compornamientos Desde ese momento. en el cual en ia
ciudad, se les desplazo, o que hicieron los actores tue aglutinar. mnvitar a “los demas” a
conocerios en “su propio lugar”, reconocerse y demostrar que elics eran, simplemente. un reflejo
de 10s demas Un justo retorno a la “equ:dad” (Moscovic, foc cil)

Los actores accedieron, pero a la vez, intervirnueron en 13 recenstruccion, ellos comenzaron
por “vivir en medio de las cosas” (cap 2. seccon i}, a readoptar ei contexto, a plasmar la
identidad con base en sus formas (Maffesol:, 1985). a juzgarse como identhcos, a re-pensarse, a

hacer que un espaci0 pueda diseminarse en cientos de lugares, e romcamente lo logro, donde la
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ironia quedaria en su ausencia hecha presencia. El blues que retomaba las costumbres realizadas
en la calle, el jazz que se remitia a 10s pequefos lugares. Los dos géneros serian asi, el fondo
musical sobre el que se reconstruiria la sociedad. Retflejo de ello seran, las "grandes bandas’, las
multiples orquestas eran quienes reagrupaban un conjunto de ideas expuestas que se
expresaban, sujetos que se presentaban, identidades que se confrontaban Con las orquestas
vendrian los instrumentos, cualquiera seria asi un buen elemento. Cada género, seria
reconstruido por cada uno de sus objetos. por ejemplo, la "marginalidad™ que quedaba plasmada
en las “bandas de las tablas de lavar” o en las bandas que eran coordinadas por los somdos
provenientes de los boteliones, yug-bands”, bandas que se confrontaban con lo "cuito” de los
demas actores. Las bandas pasaran por visualizarse como otro elemento mas en la “vida” del
género (hacemos referencia al jazz). aquello que !o mantenia y aquelio que. indirectamente, al
antecesor desplazaria (remitase al blues). Con los instrumentos, con {as actitudes plasmadas
alrededor de los mismos, con los comportamientos Que se reflejaban, con el resurgimiento de la
interfocucion de los cientos de sujetos, el jazz se fortalece en una dimension que sera dificl
reconocer, porque ahora toda u.na generacion intenta ser reconocida hajo el nombre del jazz, un
grupo, o vanos, que ya eslan hartos de ser parte de una ausencia que no es tal Porgue el jazz es
el género mas “ruidoso”™ de todos, ya que es el que cuenta con mas elementos. y. por lo tanto
“mas aponaciones”. El jazz es el género que reconoce que se derva en multples “estlos”™, que si
es este o es el Otro, que SI es “swing” 0 “bebop”. que siI la interpretacidn es “hot” o una forma de
“fusién”, cada uno de ellos con una forma de pensar sumilar, pero muy distnta a si MISMo
(cap. 3. seccion I-Il-lll), pero que, invanablemente. le reconoceria su continuidad como una
“entidad psico-colectiva®™ Cada uno representara una reahdad especifica. donde una
interpretacion de significados estara en juego, y los objetos sociales denvados de los sujetos
sociales, seran los que “hablaran”

Con estos géneros se incorporan, asimismo, la vanedad en los sujetos. es dear, la
introduccion de las mujeres en este contexto Volviéndolo (a cada uno de los generos) mas fuerte
y "aborreado”, el rechazo sera sobre aquello que se reflejaba. una hbenad resueita que
involucraba el reconocamiento “totai” de todos los aclores imremediablemente, siendo ellos 10s que
estarian aportando una “autonomiad” al género Las mueres por elemplo modifican cast por
complelo todo el contexto, se reconocen como parte fundamental del genero. sus aportaciones
repercuten y sobresalen, “fascinan®, esto a la par de 10s objetos, porque, que dec. y esto sera
s6l0 uno de los cientos ce “ejempios”, de la introduccion del microfono en las mejores voces que
existiesen, de los susurros, o bien de iIos mumullos crecientes que se expresaban en la voz delas

mujeres, de la intimidad otorgada en “ese objeto”, el mucréfono no las mujeres. vestgio de la
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entidad colectiva donde se depositaria 1a presencia del género, con ello se recuperaria, lo que
siempre habria, y de ahora en adelante “eternamente”, en cada género, con la conjuncion de ia
mujer y del micréfono, se daba paso a la “atmésfera” (cap 3. seccidn ). mutabie a la par de lo
sugestivo de los actores (/oc. cit., seccidn I-lI-ll). Con las transformaciones del contexto, con la
valoracion de los elementos, con los instrumentalistas y las voces se recuperaria muchas veces
los significados inmersos en el género. Y de cada reencuentro surgiria algo nuevo. algo que sin
tener la misma intencion de trascender lo hizo, asimilo y fue asimilado. reconformado en medio de
sus sujetos. Reconstruccién del género a partir de sus diferencias y sus semejanzas. de su
imagen y su discurso, de sus emociones y sus recuerdos. Simpiemente, con ello, se reconcihiaria,
bajo una “conversacion subjetiva®™ (Mead, 1934), ia realidad con. “lo préfugo”, con el “sentido de
vida“.

€l jazz queda inmerso en la disputa de sus elementos, asi se le reconocio y asi se le
reconocera, un género que estara hecho de sensaciones, diferente a su antecesor, un género
hecho a parir de las emociones, 10s dos envueltos de “esas cosas” extrafas que seran
comprendidas como senhmuemc;s. elementos mismos que los identificaban. donde, y a partir de
como se expresaban (gntando, reclamando, humillando, alegrando. rechazando). reagrupaban.
asimilaban, significaban. Sus elementos serian ellos mismos, unidos, reflejando una forma de
pensar distinta, preocupada por “regresarie su sentidc" al contexto, donde la continuidad seria de
la forma de uno mismo (cap. 2, secaion 2. 1) Seran, por lo tanto, las formas de pensar las que
determinan como influyen todos los sujetos y los objetos que tienen lugar en cierto momento para
“hablar”™ y reconstruir una sociedad Bajo el resguardo que I6s sentimientos les permitiese, los
actores involucrados trataron de permanecer, volverse “elernos” bajo la flexibihdad del genero,
ellos, como el genero mutaron, con la rapidez y la lentitud sosternda, con un lenguaje para
presentarse y para desaparecer. con un significado vuello espacio (cap 2. seccion i)

Sin embargo, como todo en el siglo XX, los generos mismos no sernan constantes, ya fuera
por la “introduccion” de sus cbjetos, ya sea por la transformacion de sus sujetos, ios antecedentes
(Schutz, 1932, 1962) permitinan la hibndez Representado en 2igo que tenden a llamar “hyo del
jazz". "nieto del blues”, esto es, el rock Genero que despues de los esfuerzos realizados por sus
antecesores, se apropia de los sujetos. de los objetos y de lo que provenga de todo ello Sien sus
antecesores habia una diversidad de estlos, en este habna muchos mas, si en los antecesores
habia multiples sujetos, aqui, habria mas. Rompimiento de ideales. en la deformacion de los
suyjetos, que s los flower-chid™ que stlos “beatrvks™ que si 10s punks”, “funks’ “yippres’ que si

los “heawvies™. que silos “alterCyber” (cap 3. seccion li-1lIl) Todes elios intencionaimente. buena.
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mala o mediocremente, recuperan la continuidad construida por sus antecesores, se encadenaron
y se justificaron, y todos, se aglutinaron, o ios aglutinarian, bajo el mismo nombre: rock

Difusion dispersa de elementos, falsificacion en el pensar de los sujetos, cientos de
“objetos” materiales que es donde se cree que van a permanecer los ideales Paradodjicamente,
desde mediados del siglo XX, la fabricacion de ideologias-en-sere, es cosa comun Se
comenzaria entonces por hablar de “idolos del rock”, a dotarlos de “coraje” en las interpretaciones,
a volverse “rebelde” con las emociones, a3 “teonzar” con los sentimientos Una época de declive
que conlleva el hartazgo, algo que redefinira la vida del género de ahora en adelante Un
movimiento que reflejara lo ciclico de la asimilacion y de la adopcion, de la critica y de 1a asuncion
Ejemplo de ello, que si los “hippies”, estan hanos y “rechazan la guerra”, hay que protestar. que si
los “beatniks” estan hartos y rechazan la discnminacion rac:ial, "hay que protestar™, que si los
“yippies” estan hartos de estos dos, “hay que protestar’. la "redencidn” viene de los (ironico)
‘punks” en adelante, hay como un reconocmiento de lo mismo y ellos mismos se prestan para
banalizar. El rock, con todo 1o que tene perdio el sentido, ahora es ya un negocio, sus objetos
mismos se lo demandan, los sujetos cada dia se vuelven obsoletos, se "desgastan™ En el rock.
cada elemento, tiene ya una intencion, el colondo asociado con el “flower-child™ 1a poesia con el
jazz (jGracias Kerouac!), el jazz como novela (simplemente preguntarie a Conazar), la peluqueria
con el ‘punk” (Puiggros, 1988), asimisme, la achtud y el comportamento. que en el “funk”
("simplemente huele a sex0”), que en el "soul” aun cuando estos seran de los pocos que tratan de
recuperar los vestigios del pasado. Con la readapatacion del rock, se pasa ya a un movimiento
“estético”, reproductor de sentmientos, “pop” en palabras de Warhol, tnllado. y s1 no se disfraza
bien, desgastante. A partr de si mismo ., se Inculco la doctnna de “no ser igual a los demas”,
engrosando las filas de los que asi lo creian, “ya llegé uno mas de los que no quieren ser como
los otros” Los objetos en un tempo vistos como todo un acontec:miento, saturaron, por ejemplo,
retdbmese lo que va, y que se pierde, de las pnmeras bandas de Jazz a ta "gran” banda que bautiza
cada dia el propio rock (cap 3. seccion (ll) Los objetos, sentdo y significados. “mutaron” y esto,
porque "muto” la entdad psico-social La recuperacion de ideales se plasma efimeramente
recumendo los homenajes que No se permiten “perder una época. j10s conaenos que renvindican
la clandestinidad (cualquiera del Filmore East o del Filmore Westy se confrontan con los
conciertos que prefabncan la misma (Woodstock, Wembley o cuaiquiera que hubiera sido
realizado en los ochentas), se trata de “volver a ver” a la memona como ese ser envuelto en el

pensamiento (cap 2. seccion i)
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Las actitudes se formalizan como “objetos”, simplemente con ios “hippies” (Randall, 1968),
con los “punks” (Sarquiz, 1998), con los "heawvies™ (Bianciotto, 2001), recurriendo a una
“psicologizacién” de los sujetos, el pensamiento se forma asi, de representaciones que sobre las
cosas tendremos, sobre lIas nociones que !0s acontecimientos dardn. Y ésta sera la dinamica
social, cada estlo se atnbuye un sentdo, un baile propio que reflejaria su identidad
(“funk”, "disco", “pogo”, "dance”, “slam’), construido o fabricado, hablaba de los sujetos, hablaba
de “1a subjetividad”

Cada uno de los géneros del siglo XX reinventa, reconstruye o reintenta, consolidar los
ejes donde se deposita el pensamiento social, argumentando a favor de la memona
(Vazquez, 2001), reconociendo el contexto por medio de la “forma” (Maffesoli, 1985) 1dénea de
pensamiento, esto es, el lenguaje (Blondel, 1928, Ricoeur, 1985 White, 1987, Bruner, 1990,
Gergen, 1992) reivindicando su sentido onginal, para después, y muy a su pesar, confrontario con
la banalizacién de la identidad, depositada en las imagenes que fabncan un presente, una
sociedad “telepresente” diria Vazquez (ibidem) A parur de los “objetos”, de los “sujetos”, del
sentdo, de los significados compartidos, de las reflexiones teoncas, se difuminan los cuadros
sohdos que encierran el pensamiento social Elementos que comparnten la esencia. formada de Ia

colectividad

El “nacimiento”, permanencia y desaparicion de fenédmenos sociales, envuelve a la
sociedad, en su dindmica y en la reconstruccién, quien este involucrado estard
transformando, y la sociedad misma, reflejada en los “convenios”, en los acuerdos que le
otorgan legitimidad a cada uno de Jos puntos de vista, podrd ser abordada como Ia
conformacién de significados colectivos compartidos colectivamente, esto es,
permanencia en la significaciéon de la dimension social. Por ello es que las formas de
comprenderla son tan intensas. La duracién de Bergson (1888, 1934), la definicion de la
continuidad inmersa en la memoria de Mead (1929), l1a profundidad de Merleau Ponty (1945),
la tipicidad de Schutz (1932, 1962), la reconstitucion de la memoria social hecha por
Vazrquez (2001) hablan de la misma continuidad hecha objetos, delimitando el contexto.
Dando paso a que sean los sujetos mismos los que definan y redefinan. Lo Que a su ver los
lleva a confrontarse con lo quo ellos mismos son. Cada fendémeno involucra toda la
expresion, una nocién y dispersion de la que se congratula cualquier acontecimiento.
“Mundos de significados” inmersos en los marcos sociales, como lo son e/ espacio y el
tiempo. La continuidad depositada en el espacio, continuidad que surge de los sujetos pero

los trasciende a si mismos, la continuidad que es de la forma de uno mismo. La
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permanencia de los sujetos a partir de su pensamiento, remontidndose a sus actores,
sumergiendo de la memoria que queda en los recuerdos, y asf también, de los sentimientos
que recorren un lenguaje apegado al silencio, percepciones que se entremezclan con lo
dicho, sensaciones que se apegan a los “objetos”, y que afirman que la realidad misma
provendria de lo que, simplemente, se estd resignificando: la vida psiquica de una
sociedad.
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