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INTROPUCCION

: ' é a historia y el disefio de vestuario teatral es un temaque a muchas

personas nos resulta interesante, ya que ver c6mo un pedazo.de tela'y




proveer del mismo, asi como de escenograha y atrezo, a las compaiias que

frecuentemente estrenal).m sus obras en Me\u.o entre 1900 y 1950.

Entre sus colaboradoxes desmco el tmba]o de su hua Manuela Bra\o Reves. Ui




con el teatro. En ocasiones el trabajo asi emprendido parecia no tener razén de ser,

pero al paso- del tiempo ‘se 'iban juntando -las piezas -de - este complicado

informe académico como_una:for
Filosofia y Letras, surgi6 la‘op

de servicio: socialien

Bravo Reyes &'})ii‘inC}palmente n'uno de los

en donde el teatro ha tenido lugar de st




En este informe queremos dejar una prueba escrita de como la realizacion:

del” servicio social, ademias de ser un requisito “de’ titulacién, puede ofrecer ' :

experiencia; dejar un documento de consulta, asf como satisfacciones personales.




\ CapITULO 1
Casd BRAVO Reyes

1.1 ANTECEDENTES

UNA DE LAS MISIONES MAS ALTAS Y UNA DE LAS
EXIGENCIAS POLITICAS Y SOCIALES MAS

IMPORTANTES : EL TEATRO!

niciamos el capitulo con este epigrafe porque no sélo el Liceo Mexicano

1o utilizé como premisa, sino que también la frase fue muy clara y

| reveladora ’para,don Samuel Bravo Reyes- qulen por efecto de

“:' circunstancias que parecen

4tra|das de una obra roméntlca. aparece en la Cludad

i Teatro Nacnonal iniciandose una amlstad que durarfa, hasta la muerte de la actrlz

1 Premisa del Teatro Nacional del Liceo Mexxcar\o, Olavarria y Ferrari, Enrlque Resefia
Histérica del Teatro en México, Porriia, México, 1961, T. 4, p. 737.

2 Su nombre real es Samuel Bravo Montes. De su padre, Miguel Bravo Reyes, tomé sélo
el apellido materno y siempre fue conocido y citado como Samuel Reyes. A su hijo
menor le puso Miguel Bravo Reyes, recuperando su apellido y el de su abuela paterna.
En realidad su nombre seria Miguel Bravo Paredes. Ni éste ni Samuel Bravo Montes
fueron usados nunca.




La Diva recomendé a don Samuel para trabajar al principio como mesero en el

restaurante del Teatro Nacional, y con frecuencia le recomendaba como ayudante

de tramoya en las funciones extraordinarias.

'Sarﬁuei Rcyes fué ,depoks‘itaryio; d u '

contenidas en.catorce cartas. manuscrita

rma ziurtddi:dé'ctka,r ky;-»allfpoéo

biblioteca de obras teatrales-a:la. medida de _Su,‘éuar;itovdé»azotea_en‘la;casavnumero

ina‘anénima’calavera procedente’

tereses: diversos  abarcaron la biologfa; la




pudiera aplicar en la escena, principalmente para trucos que exigian las famosas

comedias de magia, muy gustadaspor un ])l’lbligO'amante' de sorpljesas, donde o -

sobrenatural se volcaba con tu]quxantes emanacnones. Escotll]ones trampas,

bengalas y chisperos escuplan megps ,drerf, colpres,b‘pr,e d)endo'klabe trada de

personajes tremebundos. ¢

siglo XIX

demonios, se escribian e‘n-

el siglo‘XIX, algunasdelas cuales llegaron adn a,graﬁarse,en ”el‘,‘gelulo!;(_ie”ya_ep,ids




anos treinta, fueron : "La redoma encantada”, “El diablo verde”, “Los husares de la
muerte”.” “El monje loco™ "_La firma del diablo”, :“La -Llorona”, “Urganda, la

dgscon'oc’i‘da .‘ "La moma Alferez . ‘l'_.:os*’polyvqé de ‘la‘ ﬁady‘e Celestina",.“E].Pa]acib

encantado”, por no citar smo l»as maS’ t'arhosziis. e

‘,Entr lo manuscrltos y apuntes que Samuel Reves reunié por entonces se

‘halla un: cuaderml]o de cuentas de] sehor José. de Vmcentls (ca 18 18) + Hacxa el k

ma] se encuentra un formularlo de ]uces de bengala para usos teatra]es en donde 3

gama de luces y humos de colores que van del azul,“mbi'adb,ﬂ rdio,‘ vérde, blanco.

violeta, parpura;ﬂamaﬁ]]o; lila, hasta.la “]u»z"ﬁ:‘xlrlaebr ‘i’y lo chlspe s escupldores i

Todos estos productos podfan encontfaI;Sé éh':é] Almacen-de Dragas de José

Ulhlem Sucs.7, “establecido desde 1826 en la calle del Coliseo Nuevo N°3 ' ; '

Samuel Reyes asistié ’el ‘2 de Vjuli_o d ina_ugu'réciéh ‘déi Teatro

_Arbeu, ubicado en el oratorio de San Felipe Ngri,:que se llevé a cabo en una noche

4 Manuscrito en cuaderno de forma francesa. CABRAC B1-4.

5 Mitad de la libra romana, equivalente a 28.7 gramos. ’

6 Cohete que arroja chispas de colores.

7 Lista de precios de drogas, productos quimicos, etcétera, Mexxco, 1910
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: expenmentos que ala postre apllcana en la escena. :

‘8 Programa de mano, recorte en CABRAC B1-29.

de discursos, poemas y aplausos con la opereta Camponone. Esa noche se enterd.
con gran alegria; de los planes de su amiga Angela Peralta para presentar una:.

temporada en ]d capltal con obr'xs maestras del repertorlo l‘omantu.o lta]lano,k -

ademis de un estreno nacnona] y un sorprendente estreno de. Verdl.

»\ngela Pelalta 1'egresa a Me\lco al h‘ente de una compama de opela-v 5

italiana, después de una exitosa gira de \arlos aﬁos por Europa Su debur, el 20 de :

mayo de 1877, fue promocionado por la empresa en esta forma:

Después de algunos afios de ausencia, Angela Peralta de Castera
vuelve a ofrecer sus trabajos al ilusuado publico de México.
Agradecerle, enalteciendo al arte, es una de sus miras para
hacerse digna de la noble recompensa de sus afanes. No es una
historia de ligrimas con lo que pretende interesar al publico
(recuérdese, vale paréntesis, que el marido de la Peralta, llevaba
un afo ¢n una casa de enfermos mentales en Paris), sino con la

. 8
solemne promesa de exacto cumplimiento de sus deberes.

Esta aparatosa 6pera historicista se desarrolla en la antigiledad romana, con .
lujo'de terremotos y candentes lavas amenazaban con ahogar al mismisimo foso de

lavoryqugsta.k :

No obs‘tanté'qu"“é la empresa“tenia prohibida:lé"asiéteﬁma‘ dé'espectédﬁfés_ en

plrotecmcos. Pldlo formulas COplO acotacmnes y pronto emprendlo por.su’ cuenta

16



jfunemrms. dL palmeras

.en palauos y templos eglpcxos.

La ]oyema. consnstente en dlademas, mltras coronas pectorales de turquesa

diamantes, tambiénkincluial bl'dches,' pLx]sex'as, braza]etes y cinturones con el

halcén sagrado, mdmllas con. escaraba]os'esma]tados, cartuchos ]erogllﬁcos y

decoraciones geometrxcas, todo realuddo en’ pedrerla de cnsta] fmo coplando con

propiedad las joyas antigua_\s.v

Tanto obsesioné al joven Samuel Reyes esta gran '6pera, que logré adquirir,

? Personaje accesorio. generalmente mudo en una comedia o baile.



b e Ly

serie de extr aoxdmm ios diseiios de vestuario correspondlentes a “La Africana” de
Meyverbeer, presumll)lemente de la mano de Pnetro Glldldl.

Dicha coleccién de dxbu]os pohu‘omos a la dcuax eld consta de 38 lammas E

con inscripciones en tmta chma de’;]os mziswanados estllos de vestuario, ya que

esta 6pera de gran’ aparato demanda camblos de amblentacmn y de tra;es que nos.

transportan del tra]e portugues del sxg]o XVi (cabal]eros, dignatarios, obispos,

oficiales y na\'egantes), ‘_hasta las exéticas \festimentas para las sacerdotisas de -
Shiva, el Grén Bramino. bayaderas, guerreros negros, coronando un periplo que
llevaba al sorprendido espectador por ;ierras de Portugal, Africa: 'la India y Brasil,

con las apériéiones ae_ diyersas ~amaionas, sz'xcerd_ot‘esk yv:‘nufm;e‘ro‘soqs gugrreros ,

indigenas del Nu‘evd, Muhdp.

aumentado su acervo’con piezas de roperia y materiales diversos de compaiifas’

]8




extranjeras y nacionales que se habjan visto forzadas a. rematarlos ante las

frecuentes bancznfrotas, descalabros y desalojos que amenazaban a los empresarios.

Debldo a_una ':'obsmin ‘.serle de cn'cunstancms, ‘te] seﬁon ‘de Vincentis se

e] :Reyeq deblé

sulcndo una mamma Y S'l‘ asLlnnix‘ las'd udas’ e hipotecas que

viuda .y’ deros, quedando ‘como’ (inico ‘de este primer

pesabzm;sdbré it

1'oper|a'y féloneé_ de

lote de vestuario-

Cdpltd] d‘Compama de Opera Fr mcesa de] sex’ior Mauncno Grau quxen anunuaba ‘

: en el Teatro Nacrondl una espectdcu]‘n' temporadd que mclula mds: de 30 grandes
Obl‘dS ehCOglddb entre las mejores plocluc_cmnes de Offenbach Audrdn Lecoq,

Rl]]e, Planquet, -Hervé, Thomas, Bizet, Herold, Adam, Massé Verd1 Flotowy'

Gounod

Para-don Samuel el relacionarse con estos productores franceses‘signiﬁcé ‘

sus pmmeros contratos para SUl'tll' complementos de vestuano y-atrezo (cada

compania vanaba con todo), que modxfc1ban o completab’l 10 que esta'compaiifa
'trma Para el estreno de “Carmen”, por e]emplo se requn'

de 18 ninos, prestar carteles taurinos al)t;guob, ymantqn:esf,‘ panderos, castafuelasy
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dos trajes de luces. A su vez, Sumuel adquiri6 teloneria‘y otros objetos de atrezo

que el productor no quiso regresar a Francia. '

Poco a poco se fue enriqueciendo el acervo de la hov coleccxon Bra\'o Reyes.

con tra]e.s accesorios y ol)]etos diversos, haciendo lmplescmdlble el a

una bodega cbn caSilleros para oi’denar los materiales y p(_)der Sexi\'iyl(’ égilrﬁénte las:
necesidades especificas: que requerfan las 6peras del Teatro Nacional y las

comedias de maglia:aAél}Tea:tx"o:,Hida]go. o R

Samuel d'zjlb‘baf,‘tiie‘ri:}pi_).'_‘ ya 'c"o’ntaba con dos ayudantes de T]axcélak, que. lye‘, !

asistfan en la"pi"epara"c'i(')n]de' 1zis dotacicnes de los elementos escenogréﬁcos yde’

vestuario requendos ademas de aU\lharlo en su laboratorio en la 1nvest1gac1on de‘ ‘

ciencias pn‘otecmcas y en la creacnon de lamparas maravillosas. de 11C0p0d10 0

especnalldades que ya lo dlstmgman entre los demds técnicos teatra]es

Hacxa 1882, ,Samuel Reyes conocié a quien habrla de ser 3 con los aﬁos

esposa y madre de‘su h||o‘

; ademas de su admmlstradora y gerente de 1nc1p1ente_

negoc10 ; teatra

ME\ICO y estudlante ‘en el Coleglo de las Vlzcamas de esta’ c1udad Sus padres,

habian perdldo la v1da en uno de los primeros accndentes que se reglstran en la

10 Libro empastado en tela de mezclilla antigua, color gris (24 x 36 cm.). Contiene
recortes de periédicos, noticias, criticas, borradores de cartas manuscritas, impresiones

- sobre obras y actores, pensamientos, cornentarios, etcétera. No da referencias completas
de fechas ni fuentes. Regopilado por Samuel Reyes entre 1875 y 1935. Nos referimos al
citado libro miscélaneo como CABRAC B1-29.

11 Planta licopodinea, especie de musgo terrestre comtin en Europa.




historia del Ferrocarril Nacional: motivo por el cual tuvo que irse a vivir con' una

tia ya muy anciana, dejar la escuela v comenzar a trabajar en las labores de costura:

Ay bonclddo en lds que era. muy destdczldd Asi, fortuitamente llegaron a 1‘entar tres‘

pequeﬁas plems _) una cocinita en la casa niimero del Calle]on de 1as Dama

(]uego uu 'ca]le]()n de Dolores # ), donde va Samue] Reyes ocupdba el v ,y ‘Sér."

pmo. Ahr se conocneron teniendo ella dieciséis anos y ‘cuarenta. A: pesar de la

dltel encn de edades la atraccion fue mutua, mstantanea € mequwoca

_‘Pm‘a,lSSS Samue] se habia establecido en toda‘]a casa del Callején de las

Damas ‘y'l'c)s» ingl‘esds como gerente v socio del Salén Montecarlo ya le permitian

un desahogo economlco aphcable a sus empresas teatrales.

Ld dtencnon con’ que era’ obser\ ado- el aparato escemco nos habld de un :

pub]lco acostumbrado a 1econocer Ios me1 itos _y a aplaudlr ]a (_alldad del vestuano,‘

escenograf'a atrezo y telonerla. Se’ comentaba ]a e]egancm de una gran actrlz. e’

descnblan mmucxosamente sus: dlierentes atuendos segun a propledad de ‘las:

12 Conjunto de aderezos escénicos. = -
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entre las tradluones de \estumlo teatralr del snglo l\ con 1 1a prlmera mltad de]r :




A3
B

dorados y fragiles canapés en forma de "S".'* sillones ¥ mesitas. Complementaban

este mobiliario varias sillas, butacas. v-banquitos que salfan de los salones laterales

13 Llamados tu y yo, porque facilitaban las conversacxones caraacara. - . :
4 Guzmin Bravo, José ‘Antonio, Artifice de ambientes. Samuel Reyes ( 1840-1936), Texto
inédito.



*mi papda — cuenta dofia Manuclita — me dejaba sentadita en las R
sillotas altas de los contrabajos, ahi entre la orquesta, en el foso
del Teatro Nacional. donde mi papd entraba como por su casa.
Oia mejor que nadie, v grads, figurate i, También podia ver la
escena, ahi enfrendto v estaba entretenida sin perder deralle.”"®

En las grandes ocasiones — cumpleafos, comuniones, santos, etcétera —don_
Samuel llevaba a la familia a los palcos primeros del Nacional, recién remozados
después de los temblores del ¢ de noviembre de 1894—, qué amen"zizar_on el

proscemo v que obllgaron aun trabd]o de recnmentacnon y redecoracnén.

La funcu)n del 9 de ,umo de ©1898, fiesta del Corpuc Chrzstz y por

conSIgulente, santo de Manue]lta tuvo como p]ato tuerte la "Alda" de Verd1 E]

hermoso recinto," cdh,

s e\traordmarla acustlca y candlleria, eléctrlca de

instalacién recnente, deslumbro a ]a mﬁa en esa noche de gala en la que estreno un

vestido de seda guantes y sombrero-

“ahi supe que me encantaba todo lo del teatro; la gente, los
musicos, los cantantes y actrices, todito, los decorados, los trajes -
(no te puedes 1m'1g1nat el lujo de esas sefioras) v luego en esas
hisforias tan romanticas, con decirte que no acababa escena (de
las fuertes) que no acabiramos llorando, no sélo yo, el teatro
entero, cuando la primera dama era buena, naturalmente.’®

La temporada de reapertura del Gran teatro, con una compaiifa:nacional, "

monté ademds de la “Lucia de Lammermmoor” y “La Favorita” de Donizetti, el

15 EntreVisté grabada a Manuela B;avo R'eye‘s“CABRAC G2-1.

16 Jbid.




LR TR IS
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“Fausto” de Gounod, el “Rigoletto”, “El Trovador” v “Un Baile de mdiscaras” de

“La Afvic

Verdi, asf como’ nél'ﬂdé Me\'erbeer. El vestuario, la, mﬁsica, muebles v -

atrezo uqados en esta tempor add er an pl opledad de doﬁa Roea quda de Vmcentxs S

y meses més"t l:dg / qun ldOS por don Samuel qunen .slgulo trabdlando par' "ﬂ .

la eqcum teatral méxic

1.2 éfpdf¢ﬁ e MAYOR AUGE

idades dé]y"kﬁ»n ’déi Siglo, ‘don "Samu‘él ‘trabaiaba

! cercz’mdosé ";la'sj

regu]drmente en los eventos publlcos por encarg' dlrecto del Presndente,

Portirio Dlaa. ‘qulen lo dprecnaba como : rtlﬁcej e:inventor defcarros‘ —

la Edad Medla s

117 CABRAC B1-29.




“Hubo unosado qué seguramente se congélé. la noché del 1+ de diciembre de

1899, va que elw'lo e] bl e\ e dtuendo de MocteLuma II que con. aba 'de'fmallzfl color

carne: lmlt.mdo clesnudeL . tdpar'nbo, gran penacho y capa de algo on que quxza

no basté pm" el trlo de las noches navldends en el 1nv1erno del Anahuac.'“ Otras -

o_daliscas. Theodora’ ldas t.orrleron con me]or suerte en ]as calldas tardeadas

~de mayvo*én‘él T;\"Oli d‘el Eliseo. ',

Frecuente seria su 1e]ac1on con las compaiifas de opex a ltahana, en partxcular :

con la de Napoleone Slem que contdba como director de. escena a don Ferdmando

Villa, de. omgen lta]o-\'a]encmno, y que con el tlempo llegarla ase amlgo mtlmo y

Lompadre de Sdmuel .

e 1901, Manuelita

La né‘ch¢'~ael 29 de diciembre ¢

o draméticas - desde Teodora Lamadr e, estrend : e ~Téatro

Adelald Ristori, Carolma C1v111

i 'Prmmpal de Madnd (1855) g Marfa,,Canete.

’Concha Mendez. Maria Lunsa Martmez Casado, Marla Guerrero Prudencxa

18 Descripcién en CABRAC B1-29.




Griftel. Virginiu Fz‘xbregas. Maria Tereza Montoya. Aurora Bautista y Ofelia

Guilmain --per mlte un trubayo actm'ul de rica gama de mances y desphegues de,

La: eﬁcenograha. lea]udda en papel \" téld nos ubu.a ‘en palamm ‘

tcmperamento.

-

m'uéb]re’ria'iy : utilefsAde

ﬁol, con resabios gétiéoé.

En fin, todo est \'oidxspuesyto pz’ii’a‘qu‘e Manuelita

esa noche de fuegos de pasmn’ Yo

muerte, de I'u'io" e pdlabras. de celos : » = tuviera una lmpresxon !

inol\'idable: decde entonce\‘ - coméntafdoﬁz’i Manuelita =, siempre.me resulto .\'z'mp(iticq

R} qzierz'da' e.\'ta obra,' porquefa’abdv 7_71116/10 luczmzentb a lo_.\‘ dclore.\ﬂy llevaba trajes bueno

armav > ovav toda de rzmera, orz ue es de re 'ev ¥ nobles
l

En enero de 190" '\'

uel\e la Compama Dramatlca Espaﬁo]a encabemda pot

“E!l loco Dios” (de Echegaray) que hizo durante los largos adios que le represento, aiin -

19 Entrevista grabada a Manuela Bravo Reyes. CABRAC G3-2.




mas ricos- al autor v al actor®® De esta obra dijo el critico teatral don José P.

Rivera:“la obra es, como lodas las de Echegaray, una mezcla incomparable de’

sublimidades v de z'il.ve)l.valece.v et

Sm eml)algo esta segunda tempox ada de la Guerrex o, a: pesar del’é 'it'o, ‘no’

alcanzé el clamor genera] de su debut v esto fue atrlbundo por Samuel Reyes a doqﬁ,

f'actores‘decisi\'os en el arte teattal

Estuvo programada durante la cuaresma lo cual molesté a un
vasto sector de nuestra catélica sociedad y la primera funcién de
la temporada fue pospuesta repetdas veces, abriéndose con una
obra no anunciada, lo cual como es sabido de toda la gente de
teatro acarrea un notorio malfario a la compania.™

Estaba ain fresco en el ambiente lirico el descalabro tanto econémico como

financiero de la compam’a de 6pera Sz'eui en noviembre de 1902, asi que'fla hue\ia

compaiiia de 6pera ltalxana opto por ser muy cu1dadosa en cuanto a: propaganda se

refiere, evitando vocablos a]tlsonantes al hab]ar de su ”p tlp]es y tenores

La empresa Ettore Drogy Compaﬁld se llmlto a anuncnal : una companza ztalzana de

dpera, que si no‘estd compuesta de celebridades, si forma un buen coryunto, que veguramenteﬁ

satisfard al exigente pziblz'co mexicano” 3

2 Reyes de la Maza, Luis, El Teatro. en Mexzco dur“ orfirisnio,; México,
p-10.

2 Ibidem. p.11.

2 Apuntes en CABRAC B1-29.

3 Prospecto de propaganda. Abrxl de 1903 recorte e CABRAC Bl 29

1964, T11,
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Si bien . las primeras. figuras - como  pronosticaban los anuncios - no

_resultaron ser luminarius. ni cosecharon ovaciones. el trabajo de soporte, comoel»‘ :

vestuario de GIO\ anm -\nmto e] atrezo.de Samuel Reyves, la du'ecmon de escena de'

A Cromca de El Popular. Mavo de 1903 Cxtado e Olavarrfa,
25 Olavarna op.cit,, T.IV, p. 2450 :




género ChlLO. heredero - de la tonddllla o cantada escénica dlecnochesca. y de la

tolla*4, ya integr lbd u)rrrdos bdmbds contrad‘mme de la co<ta boleros tandangos :

y otros rltmoe con sal)or dl \Jue\o Mundo. : 

contra el género chico:

El peligro de este género teatral esti en que es una pendiente
resbaladiza... A los tanddfilos, es decir, a tres cuartas partes de °
; México, ya nada de esto les parece malo, ni feo. Tienen ya
perverddo v estragado el gusto... El remedio estaria en cerrar el
Teatro Principal al género chico. Encerrirselo a piedra y lodo,
en nombre de la salud moral de un pueblo.”

I 26 Pasos de comedia inconexos mezclados con otros de miisica.

27 Géneros derivados de las carpas: el infimo era para las clases bajas, el sicaliptico se
consideraba erdtico y hasta pornograﬁco. Olavarria: op czt T v, P- 2981.

28 Ibidem. p. 2983. T

30



Aunque reconoce este espantado cronista del Lmparcial “[...5icon multas no

- detendrd usted la invasion... la indecencia estd en el piiblico; seior Regidor, nosotros somios:

los Indecentes” 2

La Conesa, pionera del SIcahptlsmo que ltx'elgOASe adhéﬁariaide la es'cenaj

mexicana-en la Lpoca de la Re\'olucxon tu\o un papel decisi o en e] desal rol]o A
-aclimatacion de estos g,eneros

En varias oc.xslones, ‘va en e] Fabl egas va en. el Arbeu o:el Co]on. don

 Ibidem. p.2982.
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va para 1909 se deja ver también en los teatros de comedias, enfilindose a‘la '

postre por este género en el que seria notab]e

Es c’urircb?sqryql’le:eh ]d ('_Jvoiéq’m_éntac_‘ic’)n de lé <CasaLBl'a\7"ojRe);{¢:‘:s (CABRAC)no

aparezca 'ninglvu)afmencién directa a Esperanza Iris, quiza por el hecho de:que ella

contaba en su tean i propio guardarropa, teloneria y atrezo teatrales. Caso

semejante es e] del Teatro Principal, que tampoco es mencionado ni siquiera como-

cliente ocasional.
El presidénté’»Diaz fa\"orecia continuamente a don Samuel, ya'qué conocia v

aprecnabd mucho su’ traba]o. El suglrlo que ddquu'lex a, - en la subasta de ]os blenes

del Gran '_Teatr_ '\Iamonal demohdo en 1901 -, la mueb]erxa, atrezo, vestuarilo y

Iibreria que se presentar'onva remate.




Don Samue] disem’) v realizé para varias fiestas de ]a, lndependencia,_

Lml)lenms v blasones nduonalc_s con agullds v bdndu*as tr)colon ‘es ‘en ledondos .

escudos de ldton dorado que se c,ols:aban en los dnosos v elegantes taroles del‘ B

alumbrado prubbh‘c_q yer e gol)lex no, p]aLas y monumentos

En alguna ocasion, don Samue]‘e]abono tr oteos aztecas v otros deta]les

esculfycéri»cd.s"‘,‘ '(Jl_ule.jy'f'ueron gratamente n.elebrados por don A]fredo Cha\ ero ¥y por:

don Francis‘co‘ﬁdel'P oy ncoso en su calidad de aseqorea hlstomcos erudltos ;

en la materia, ";Se' comenzaronf a_ construir monumentos, .pabello‘néS y'deta]]eS'

onnamenta]es que recordal)an la telonerla del 'Guatim zin” péxa patriética de

Aniceto Ortega. Empemdoreﬁ y prmcxpes de l anaenne egim, ocelotes y panteras

coronadas - ‘con. vxstosos penachos. macanas v rodelas de cuero o algodon pintado.

el esmero de un fna e. El pueb]o, curloso ‘con tanto ajet

se habfa.acumulado enlos

suspender momgnténeainente la depre516n de én;mo,qtn

" altimos-treinta anos de dictadura'y sacralizar ticitamente - en el ara patria

op. cit pp52 0:

EY Guzman Bravo, José ‘Antonio.

Bl bed
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tiesta, que entre sus principales atracciones presentd. la realizacién;de un gran’

destile leplesentdtl\o de 'la' historiu de México de- 1019 a 1910 c‘on‘ ‘la

pdltlmpauon de mds de mll actores v'soldados. Esta mdgna representamon tueﬁf -

ediﬁcios cii‘ctxndantes. La balconen‘a sobre San Francnsco,.Plateros la

inaugurada Cinco de Mayo'y otras calles por donde pasaria el éortejo 7‘ o dohde

anterioridad por un nutrido niimero de espectadores curiosos.

La contratacién para este evento.fue multiple y refida;’

encomendado el hacerse cargo del vestuario y atrezo delas trés'primeras fases del

magpo_désﬁle, q'ue‘se l]ei‘aria a cabo en 's:eptiéﬁib’i‘e de;l'!)'l‘O
El prlmer contmgente correspondla a ]a sallda de Moctezuma» II ‘al”
encuentro de Hernan Cortés, y constaba de 839 personas Sa]drla de‘la Plaza de la
Reforma por Avenida Juirez, hasta la calle de San Francnsco:
Al llegar a la esquina del empedradillo, Moctezuma y su comitiva

se dirigirian por el frente de los portales, vy Cortés 'y sus
acompanantes por el frente de la Catedral, a fin de que ‘el

3t



encuentro de ambos se efecrie al pie del balcon prmcxp'll dcl
Palacio Nacional. ** oL e e

Es . de notar . que Samue]_Re\'es hubo_de documentarse en ~codices

prehispinicos, en las llustracmnes hlstoncas hasta entonces publxcadas (Lor

confeccionados:

béndér'as,

rodelas, braseros

Penachos,  huaraches, troteos. : palanqumes

armas, instl‘ﬁment()s.mlnsicdles y'vestuarlos e pecnhcos de prlncnpes guerreros ¥

sacerdotes me\lcas, qe sumaban a los pendones. armdduraﬁ, caﬁones, ballestas

Lulebrmas. sxllas de tuera, alfombrab,vbanderas, arneses, : trompetas Y- atabales. ;

ademis del vnstoso y teatral \'estuarlo de bragas acuchllladas de un farol al estllo

Carlos \’.‘ tone]etes recamados de pedrema. tabardos de brocado y pleles.

armdduras metallcas, morrlones y capacetes de celdda, para Cortes y los

px'mmpa]es capltanes castellanos.k Todos naturalmente prov1stos de tlzonas

espadas y espadmes alabardas, dagas y mosqueterfa dlversa

Frecuentes ensayos se l]evaron a cabo desde e] mes d marzo" El Ca]le]on

de las Damas de pronto se vio frecuentado'poxj do@:gna de per: ue.lve”n'ian a

tomarse medidas y a probarse las prendas "doﬁa«l\/la uelitaique emlorvxjcés 'sélo

contaba con 17 afios, recuerda ese bullicio inusitado

32 Libreto a color, impreso para'él_bésﬁfe_‘d’él vCé}ii,tér_zgmq, Méxlcp‘, 1910. p. 7 CABRAC B4-2.
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]...] no te imaginas, la casa era una locura, unos subian con mi
mami a tomarse medidas con la sastra, otros sefores se
encerraban en el despacho con mi papa, para discutr los detalles:
que si fulano seria mejor Cortés, que si el otro era demasiado
bajito, que si aquel quedaria mejor de indio porque era lampino,.
etc,, |...] frecuentemente mi papa era mandado llamar a la calle de
la Cadena, a casa de don Portfirio, para mantenerlo informado:
personalmente de los avances v novedades.®

Don Samuel, dona Mercedes y su hija Manuela, se vieron pr‘ec'isados'fzi'

reunir un equlpo all\l]lal‘ de seis costureras, dos bond'ldoxas cuatro encargados‘de‘»

armeria y obletos meta]lcos en general dos atrecistas amblentadore y un equlpo

de mozos y cargddores que llevaban cosas de un lugar a otro. Don Samuel o

personalmente Lompro las telas pasamaneria, bordados y plumerla mdlspensable

busc.ando aqm v a]la en las tiendas de la cxudad 0 encargando a Francna Ly

Alemania algunos matex m]es mdlspensab]es como. hebl]las enca]es botonena y

|oyas de lmltacmn

Tamblen kse encargaron a bordadoras lndigenas hunplles, faldas, rebozos y

etc. nadie paraba y nos t_ubuibamos para desca?lsazj en ratz'tos.‘ el

3 Entrev1sta grabada a M B R CABRAC G3-
34 Ibzdem. o :
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En el archivo fotogrifico de Casasola y en el material filmado por Salvador.
Toscano se pueden observar algunas imdgenes de- esta ;cé]ebre ";procesién; ,

dramatizada, que sex fa recordadd y hdl)l ia de revivirse (dunque en escala modesta)'

11 afos dupues. .snendo Plesndente el General Ob gon y‘ con motl\o del,

Centendno de la Consumacnon de ld Independencm en-19%

Terminado e:]"apalfz‘g‘t” SO de§ﬁle. el pais entgro, mienza.a déspel‘ta’!‘ de'los

ensuenos ‘de 1a Abléll'e;éj)vdqﬁe, auna kc‘ruda:i"ealiddd;*pblifiC' ‘que habria’ de ;]l;ev'ar‘ al

espafiola’ recién -de vuelta ‘a “su vision,” escribe -a:don~ vision; comenta

visionariamente ;"

T

“[~] -Estoy enterada de los acontecimientos ultimamente
desarrollados en su hermosa patria, que han sorprendido al
mundo entero por lo inesperados [...] atin me parece mentira que
haya encontrado eco en el pais una revolucion contra don
Porfirio v mis todavia que triunfara tan ripidamente. Me figuro
que estoy soflando... mucho me temo que vuelva para México,
dqur'\cndqmcme, la época de las revuelas, pues las ambiciones,
hasta hoy dormidas, despertarin en los hombres los deseos de
lucha por el puesto codiciado y ensangrentarin el suelo patrio
guerras fratricidas [..] una de las plagas peores que son




consecuencia de las revoluciones, es el bandidaje que a su
sombra se desarrolla v que sucle quedar como mal cronico... por
otro lado tenen ustedes el peligro v'mqux, amenaza constante
contra la integridad del rerritorio mexicano: de esos canallas que
han de procurar, ¢n cuanto puedan. meter cizana entre ustedes
hasta lograr sus propésitos, disfrazados de "buena voluntad” y
que son los de quedarse entre las unas con una importante tajada,
pescando, como es su costumbre, a rio revuelto... creo que don
Porfirio no merecia la ingradrud con que le pagaron sus servicios
a la patria.*?

Comienza para México un periodo de inseguridad generalizada, que no

pr opxcna para nada la contmuldad de una trad:cnon teatral. Las compamas italianas

tr'mcesa yd no o%al)an a 'iporjque .ya no se les podia pagar en oro

nacional, si;mo' en’ eﬁmer

os: bilimbiques* que cada nuevo gobierno emitfa y nadie
queria recibir.

AIgunas‘Compaﬁias‘ espaﬁdlas,: fon‘fladas porla necesidad,-«al‘m se dejaban ver,

ammaban n‘ a los empresarlos ni a las grandes ﬁguras. No: hay que olv1dar que

35 Carta autégrafa de Carmen Ramirez, 4 de julio de 1911.CABRAC B5-23.
36 Monedas que mandaba acunar cada presidente durante este periodo en el pais.
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Europa misma se hallaba envuelta en la Primera Gran Guerra Mundial y que los

‘mares ‘ya tampoco eran seguros.

No resulta extraio que esta carencia de competidores animara’a los artistas . -

antes de j |ugar volados con la Catrma en‘el .campo de batalla; al enfrehfaiﬁé_e’ con

1a temlda “Dama del Alba"

En Juho de- 191 1, se provoca un mcendlo en la parte ba)a de la casa-bodega.

del calle|on de Do]ores y se consume buena parte del vestuarlo Vusado enel Deshler_,: :

de] Centenarlo, causando una gran perdlda.

‘Para resarcirse, don Samuel solicita a la Secretaria -de-Instruccién:Publica y

Bellas Artes la cesién del Teatro Abreu, “con el alumbrado correspc

una funcién d€ beneficio realizada el 21 de Octubre de ese afio. La dependenciale

envia una copia de las “condiciones generales para la cesi6

fomentar el interés y. concurrencia de los estudiantes de artes: "El concesionario
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cederd dos /)alm\' uguldo. ... para que concurran los alumnos del Conservatorio de Misica:

"

v Declamacwu

Un \'iejo inventario conservado én manuscrito y. que.data del'18'de Enero

SImu]tanedmente (.omo el Don Juan Tenon io” Ias \'|e|as y gustadas obras cOmicas

mternacnona]es como Caruso, Ruﬂo,

norteamerlcano bllente y SOHOI’O

No hay que perv e de

Ista que la ‘ obras mencxonadas 5610 son las que

contrataban los servxcnos de la'Casa ypor.lo. tanto las consngnadas en las hbretasﬁ, !

de inventarios para control:de los’ utiles' y" muebles :prestados. AlgUnas"obras

37 Contrato de Cesién del Teatro Arbeu, 24 de octubre de 1911 ﬁrmado por.Jos Lépez
Portillo y Rojas Subsecretano de Instruccmn Pubhca y Bel]as Artes. CABRAC B1- 100.”
38 CABRAC B1-8. G

40




requirieron varias pz’lginas de objetos, mientrus que otras sblo"complementos.

instrumentos muslcx]es. o pleLds especmcas Baste un e|emplo pdra aqullatar ]a

diversidad de obletos que lequu ia este bazdr de utllerla

como la Eddd Medld. el Renacnmlento__o el Barroco _Laﬂx'quebl_,ogiq]téz’m.él

encontrard en esta.sf IiStzis de atiles, matgria]es,qu” mbientan ‘un" sinntimero de

atmésferas -y suu;iéidnes‘ ‘escénicas, con mayol"dfmeno'r;propiedad, segin las

poqlbllxdddes economlcas de la produccxon.

E] antes ~citado m\'entarlo en: la lxbreta manuscnta de Sdmuel Reves.

contlene un hstado de muebles. utl]es y ropa d'estddos al Teatro meo ademas de

fodalgo Alcazar ldeal lr1s y Arbeu,

listas de \v'estuario' para Iosy Lteatlfov Col()

entre 1910 y1913:

zarzuelas y revistas montadas por Mana Conesa; en.su temporada del Teatrov

39 Olavarria y Ferrari, Enrique, dp. cit. T. V( pp3424-3425 :



~Féabregas en junio de 1919 y que duré mds de un afo: “Las muszis latinas” “La

\eng'uua de :\x]equm ; ‘La mﬁa de los l)esos . i\Iollnos de \lento , De padle ¥

mu\' sefor mio”, "Agua del kManzanares . “La mﬁd de ]as pldnchas Trnnerlas o

e

“La del punao de rosas", ;La‘eoCox'i'ito Ld ver bena eila palo ,a

La hesta de

”Szm ~\nton s El |e10| de la \lda ", "El]as ) La cds os mllagros"v V‘Dlana Iak

’h,xco» e los pzmuelos i’ “Ld' »

i ‘v’,CaLadma La I'mre de] Oro Conto d .g, oy

-\bl eme la puel ta ,: El conde de LU\evmburgo

‘ir':i.Pupe ; EI» penco ,MV La dam'1 de

"o

amela ,‘ Solearés" “I.ldtirziﬁa", “E

a _g;:'(:)",_““Elb éabo ',Pi‘nchd".
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T ET O e B vt

La sola lectura de estos titulos sin mas explicacién nos esboza un cuadro de

la ingenuidad. la picardia vy el humor, en -una época de- tribulaciones, de cuyo

nautragio solo algunos titulos entranables lograron sobrevivir.’

En la libreta manuscrita'BlfGY'qiie abarca de?'i918 'a‘~ 1920 ‘enc, htf’ahi ,s"por

ejemplo la temporada en e] Teatro Colon‘de la Compaﬁld Comlco-Dramdtlca“

Ricardo Mutlo. con Dora Vlla en la que tamblen dpalemé muy |ovenc1ta Marxa

Tereza Montova

Cltemos la lmpreslon de'nueqtra maxima tragu.a de ésta su pmmera gran

temporada va como dama jov en:

La temporada duré 2 anos.. unos éxitos de locura, fue el .
momento magnifico de las grandes obras de Espania, con autores
inolvidables que llenaron toda una época: Jacinto Benavente,
Linares Rivas, Villaespesa, los hermanos Alvarez Quintero,
Galdos, Arniches. Martnez Sierra, Marquina [...] con obras como
estas: “Los intereses creados”, “La ciudad alegre v confiada”, “La
Malquerida”, “Sefora Ama”, “Campo de Armifio”, “La garra”,
“Maria Victoria”. “Cobardias”, “La leona de Casdlla”, “El
halconero”, “Malvaloca”, “La Zagala”, “Las de Cain”, “Los
galeotes”, “Las flores”, “Mami”, “Primavera e¢n otono”,
“Cuando florezcan los rosales”, “Maranela”, “dona Perfecta”,
“En Flandes se ha puesto el sol”, “dofia Maria la Brava”, “La
Tizona”, “La Enemiga”, [...] Todas esas maravillosas obras y
otras tantas mds se estrenaron en esa temporada.*®

40 Montoya, Ma. Teresa, El teatro en mi 'm'dn, Ed. Botas, ‘México, 1956, p 27.
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La Besanzonl correspondlé a- esta platomca devocnén accedxendo a ir

persona]mente a la Casa Bravo Reyes del calleJén de Do]ores a probarse las plezas

de vestuario que le fueron confecc:onadas Gran deferenma hizo con Manuehta por

consxderarla ‘una seﬁorlta muy culta y sxmpatxca que era,preferlble no se

e.rpuszera al ir. al Teatro Esperanza Ins a ' robarl: la opa

41 De Nobxle Terre, Roberto, Gabnella Besanzom, Aldecoa, S L Burgos 1996, p..212.
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Pero no todo era trabajo en la casa'del callejc‘mde Dol'orés; céxda afo, para el

29 cle septlembxe - dn de'la Vir gen de las Mercedes --'se obsequ:aba a doﬁa

“‘Mercedltas ) esposa de Samuc.l con un progrdma Asernamente mtegrado con

poesia, .ml’xsica, teatro ¥ humomsmos. Se alqullaba un: salon - cuenta dona

Manuehta ‘que al prmuplo eran’ en ]a sala’ de su casa - y se mandaban a imprimir
mv:tacnones. Todo se ensayaba con gran precxsmn porque esta vez el piiblico

serian la Sra. Montoya, Mercedes Navarro, Rxcardo Mutlo Juho Taboada. y otros .

actores y mus:cos que aprecxaban ala f'am lla y a doﬁa Mercedes.

Hacxa 1901 queda constmnda la Casa Bravo Reyes como Ca.va alquzladora de

cuatro costureras cortadoras, una.bordadora de lo fino, dos empleados fierreros
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fines de curso y eventos particulares:

: Ella ’cbnstituvei el. puntov dé 'fadicién teatral mexXicana o

procedente de la- epoca colomal con las novedades desp]egadas por el . teatro

'omdnnco Loetumbrlsta. naturallsta, snmbohs a y re\ 1sterl] que representaban 1 s

compamas de Espaﬁa Francxa e ltalla.

Especnalmente famosos por sus dlseﬁos suntuosos, calldad de confeccxén 4

materla]es empleados fueron sus celebres Tenorzos ‘asf como sus traJes_hlstorlclstas

de los snglos ‘(VI XVII y XVIIL Fueron famosos tamblen u Vr'A‘Cic‘)n'e's?para élv
;teatro popu]ar rellgloso en dl\'ersas comumdades mdigenas’del altlplano la Pasnén,

de Crlsto representada en el barrlo de Iztapalapa

multlcolores,q la Danza de Sannagueros o de Moro -y:Cristianos,. cuy exotlco'

‘remoto autorlzaba la mas desbordada 1magmeria de barroc ) g Sto mdlgena. Aqul
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el uso de materiales modestos como hebillas, papelillo o broches, manejados con

destreza y conocimiento de los efectos de luces, distancias y contrastes, la hicieroh ‘

mdmpenmble en ]ds anhmc representaciones de estos dramae que aﬁo con aﬁo,"f

-an l]e\ ddOS a escend. .slendo los clientes maés heles hasta el ﬁnal

Su hermano menor Mlguel Bra\'o Reyes. estudxo e Escuela Nacxyona'l”_de‘ _

Ideal, - di‘r,iéién‘d

‘sexualidad y el exhibicionismo_en'sus.escandalosos vodeviles quelo hicieron finico .- ‘

42 Guzman Bravo, José Antonio, Crénica dre'Ia Casa Bravo Reyes, Texto inédito, pp. 60-74.

13 Ibid.




en el género sicaliptico, la revista politica, el sainete mexicano y el burlesque

ombligueril.

De su obra =, nedxta en:su mayorla - se conservan més de setenta tltu]os

bd]O u. “eudommo Jardlel Cdndela e homena]e al popular

fi rmado's pd ~

de esceéna, c’e»nrso e_s,vempres'abrlos o"actores, "perte ecen a’los generosl’de‘la r'e'vistél y:

la carpa me\lcand vque se estrenaron semana a:semana en teatros populares :

Tamblén tue autor de algunos gulones cmematograhcos como Cocama yoo

Tlerra" +

13 6.1».766!%!??6

on la muerte de Mlguel Bravo Reyes, se. 1n1c1a un pro]ongado echpse para"

§

la Cas Bravo Reyes ya.que las modernas condlclones dela produccxén

etc.), ~hicieron :que
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anaqueles y demds estanteria de una Casa Bravo Reyes .que poco a poco’ iba

quedando sélo como . un recuerdo en el quehacer teatral mexicano; asi como uno"

que otro evento nuevo para el que recnclaba piezas dé su acervo almacenado:

45 Proyecto en el cual part1c1p6 en'sus inicios pero que desgrac1adamente no pudo ver
concluxdo debido a su fallecimiento en 1988 :
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Artes y en el Teatro Judrez de la ciudad de Guanajuato, dio a conocer un suntuoso

vestuario de época y atrezo, rara vez visto en producciones de nuestros dfas.

La Familia Bravo Reyes en 1907, de izquierda a
derecha Sara, Dofa Mercedes, Miguel, Manuela y Don
i Samuel. Fotografia original de los célebres hermanos
Schlattman en su estudio de la calle del Espiritu Santo
Ne 1.




7 CapITulo Il
lord Cris11 BRUVO REYES €N Lot CTUNLIDTD

2.1 lord Hqév'ﬁ eTupd 2€ L Casd BRAVO REyes

n 1987 se inicia un trabajo sistemdtico de clasiticacién, restauracién,

&, -

fotograf‘a conservacioén y ublcacmn de este acervo, comenzado por e]

Dr. Jose Antomo GUL én: ravo, CrescenCIo,Hemandez y al que poco

tiempo se le umrfanflas seﬁ

S ueda, gracias; a

equipo 1ec1b16_un partlcular 1mpu]so despues de varlo anos'de

los apoyos concedldospor el Fondo Nacnonal para“la Cultura

’las'Artes (FONCA) ¥

‘para poder brindar.el-apoyo de’ servicio socnal a alumnos de diversas instituciones

en las cuales se estudia a;m,ve,stlgapxon ,,te:atral, musical e hlstorlograﬁca (Colegio
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de Literatura Dramitica y Teatro en la UNAM, Escuela Nacional de Muisica, ; s

- Escuela Nééiohalﬁ de Resi;lﬁxracién del INBA, entre otfas).

Después de los pmmeros meses de traba]o, surglo dela ldea de establecer un

sistema de clasificacion descriptivo y metodlco que’ facnlltara su ub|cac16n,y,z

e\pandlexa nuestro conocimiento de las piezas en partlcular. Se dlseﬁaron cedulas '

adecuadas a la tlpologla caracteristica de las diferentes colecciones, agregando ]a :

descmpcnén ﬁsma‘(dlmensxon, color, técnica, época, etc.) y de contenido (genero
tema, personaJe, etc) la fotograﬁa y los datos de ubicacién; de‘esta manera se
puede determmar la precnsa xdennhcacnon de ]as plezas,{ conte‘{tuallzar su
‘ confeccnon y usoéven el marco dela hlstorla de los generos escemcos en Mé‘uco. ; .

Gracnas a que se cuentan con dos espac1os para la ordenacnon d dlchos,

de polvo yotros dete

la falta de mantenimiento.
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La segunda casa, usada como depédsito de las piezas seleccionadas,  se

encuentra en-la- calle .de-Empresa,-la cual cuenta con- ocho habitaciones con:

lidad de la biblioteca, telonerfa

“El resultado d

del pablico ‘en:una exposicién dividida-en diez:cuadros; en’los’

artl‘sticé de un paxs fico y plgrg].r“‘ Digha fnﬁést_ij'é s\‘e‘l pfe;senvtév'en 1997,
 anos de e el “Palacio. ;ie‘riiBélllkési Artes d
México, asi como en las »(::‘iud‘a’des,espaﬁolas de Cadiz y,'l\/Iadx"ld,'revelando.e
originai pasac‘fo‘ teatral de ‘Meéx ‘ Y

en un Museo de las artes’escénicas en nuestro pais.

46Cabe mencionar que el proyecto para la creacién del Museo del Teatro en nuestro pais .
también ha sido propuesto por la Mtra. Giovanna Recchia y por el Sr. Edgar Cevallos, . .
ambos investigadores del Centro de Investigacién Teatral Rodolfo Usigli, CITRU.
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2.2 ot COLECTIONES

1 acer\ o de la Casa Bravo Reyes A C.. consta de dlez co]eccnones de artes

&

comp]etos y va ad

de ]a hlstorla de los generos escénicos en México.

Gracxas a que se cuenta con dos espacios antes mencxonados para ]a

~ordenaci6n de‘f eStos materiales, se pudo dividir el trabajo.en: dos 'Ambitos‘ o

- yacimientos separados.

'_:Co'n uh senci]lo modelo de ordenador : intentamos capturar ‘la, linea

‘especxﬁca de tlpologfas requerida por el cedularxo, para mterrelacxonar en una

: etapa postenor los datos descrxptnvos de:las plezas con los textos, manuscntos

a7 Insmute for. Conservation.and Orgamzatwn for Museum (Instltuto para la Conservacxon y
‘ Orgamzacmn de los Museos.) :




"imdgenés de.la fototeca y grabaciones originales. Las colecciones son las que a

~ continuacion se describen:

22 1 HRMeRIH

odos los instrumentos defenswos y ofensnvos que se utxhzan como

(o

complemento del vestuario teatra] en ]as obras de epoca, lntegran una

espléndida colecc10n de armas,, tanto de guerra como teatraleb, de

fabncacmn nauona] o 1tahana. La coleccmn, en su conJunto permlte observar

tamblen la ev olucmn de Ia armerfa en e] tlempo y su: adecuacnén a los dwersos

j'gévn»erkos‘ -eséénicos. segl‘m fueron sus requerimientos realistas, simb()hcos,

_historicistas, alegdricos, etcétera.

‘La coleccién de armeria estd constituida por-armas blancas como espadas,

cimit,arr'as,“ﬂoi‘etes, dagas y puiiales enjoyadbs; armas de fuego como pistolas de

"‘vlos pnmeros modelos de las patentes Colt, Remmgton, Wznc/lester, Hopkins & Allen,

vcbief 6bjétqs de fantasia,

especialmente

muchas piezas auténticas, de las cuale

(&)}
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ya que se adquirieron en los mercados de antigiiedades de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Se puede hablar de una cantidad aproximada de 800

piezas, de las cuales las- mds representativas han sido trasladadas a la casa-de

Empresa, para ser documentadas, ‘investigadas y restauradas. Sin embargo, la-

mayor parte de las armas auin se encuentra en la bodega de Dolores, debido a que

la canti‘déd de de sus foxmas requieren de un espacio amplioy’

acondicionado®para:poder“albergar-la coleccién. De ‘esta forma, la coleccién se
dividié en las siguientes clasificaciones:
A1 - Armas blancas largas, A2 - Armas blancas cortas, A3 - Armas de fuego, A4 -

Objetos varios, A5 - Armaduras.

Coleccién de armas, tanto de guerra como teatrales, de tabricacién nacional o italiana integran
instrumentos de ataque y defensa, que se utilizan como complemento del vestuario en las obras
de época.



2.2.2 BIBLIOTECH, TIRCHIVO FOTOGRAFICO Y ARCHIVO

&

revistas,

ntre los mt’lltiples testimonios que puede generar una puesta en escena :

se encuentran los programas de mano,’ llbretos subrayados y llenos de‘

notas, dlseﬁos de vestuarlo, bocetos de escenograﬁa y atrezo, fotos -

carteles, contratos i

prlmera mltad del 51glo X)\.

S
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o' con fsu's caracterl’stiéas, =

presentacién -y “uso.” A’ continuacién se glosan' cada una de ellas, con su

correspondiente clasiticacion genérica.

2.2.2.1 BIB8LIOTECH:

2.2.2.1.1 ARCHIVO 9€ L Crisd BRAVO Reyes- Bl

n esta coleccién 'se‘encu'entran distintos tipos de'documentos, los cuales

en su conjunto_trazan-la acthIdad ‘de la casa creadora, dxseﬁadora y

nacimiento, defuncién,

gar. tenemos el Archivo teatral, en el que se concentra

co’n'tratos de algunos teatros, como las Cuentas de liquidacién del Teatro Tivoli.en”
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1951 y 1932, . asi como manuscrltos referidos a la escena, recortes de cromcas def

prensa y documentoa unlcos. Lomo una copla manuscrlta de una carta dmglda a

Angela Peralta, quien agra‘dece la representaciénvde “La Sonémbqlaff “de Bel}ihi V‘en

prendas, precno fecha de. entrega. etc., de: 1os serwcxos ofrec1dos para el teatro la:

Spera, ]os ‘d_esﬁles, : los festivales y amversarlos y que llegan hasta los aﬁos setenta-

del siglo XX 1gualmente aparecen llbretas de formulas y ! recetas para efectosf
teatrales como el Formulario de etectos teatrales de principios de sxglo (Bl 19)7
tamblen descmpcxones de mventarlos de utllerla en teatros como el 1dea1 y

Esperanza Iris (B1-7) Por: ult\mo tenemos los dlrectonos. agendas propaganda

papel membreteado de la Casa Bravo Reyes y de ]a Compaﬁia Jardlel Candela,

cual se encuentra 1dent|ﬁcado y orgamzado en ca)as. :

piezas de la' Coleccién de Vestuario, asimismo se han detectado las fechas o épocas -

de construccién y/o elaboracién de teloneria, decorados, atrezo y algunas piezas -
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T TN TN L

se han identificado y organizado un 50% .

2.2.2.1.

&

publicadas en libros, folletos-y revistas edltadas.entre 1

“sketches, .

2 OBRES D TEATRO - B2

‘de vestuario. En relacién: ‘a los documentos particulares de teatros, crénica, etc.,

sta coleccién estd compuesta por 64 obras de los diversosgéneros:

comedia, melodrama, drama y tragicomedia, prmcxpalmente de autores

mexicanos, franceses y espano]eb como Jacmto Benavente. nguel

Echegaray, Serafin y Joaqufn Al\'arez Qumtero y Antomo'Paso entre otros, -

Y ,920 en Me\uco y‘

los cuales estdn organizados’alfabéticamente;por. e

libretos y “sketches 'y posteriormente la obra editada. La“importancia de estos




materiales 'radica' en’ que son - textos inicos por su género revisteril .y por -

pertenecer al pel nodo posre\ olumonamo.

-\ctualmente' se’ cuenta con testimonios: de los espectaculos representados,

de los a uvtores;;

contar con dic.

ditusién deS‘Ll',(Srbl“a.:

2.2.2.1.3 PARTITURES Y Ls&TRAS -~ B3 '

sta coleccion estd integrada por aproximadamente 250 obras impresas y

&

manuscritos completos de obras musicales (partlturas) partes para

voces, piano.

mstrumentos que mtegran un todo (partlcellas) asf como.

letrillas, textds o Ilbretos'— pa a se antadas, y que ‘contienen mus1ca par plano e

zarzuelas,

voz y acompaﬁamlento orquesta [0} COT]JUntO de camara de operas,

comedias musncales canciones y danzas‘sueltas, te\tos de arias’y canciones:

ndependiente por -

En general, los textos’ apérét:éh" pfu’bl’ié'ados enform

_ editoriales como el Stabiﬂlflnézztb,"llii;qo'rc)i ‘en Milan, la Casa

Meéxico, la Viuda de Carreras en La Habana'y la Richawlt en aris,yk.entfrefptr-i_is.
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-\llededon de un 20% aparecen en suplementos de revistas como La moda elegante -

o El numdo 1lll.vtratlo (su/) /llbﬁmsmu\'ical) El perl’odo de publicacién que abarcan es’ ‘

de 1880 I]:’ls-té” 1950 -\lgunas pdmtmas presentan el sello de propledad de,
Espectaculos Bx a\o Re_yes Enrlque Mejia o de Ernesto Mondragon

La var ledad de los generos populares como corrldo—gumacha en. Vwa Miérico

de Pedlo Galmdo y arreg]o de José Patumy, presentado en el Teatro Folhes las

samba rumba, danzones, conga-x umba, o blues como el de la pelfcula afvenus de
~‘ﬁ(ego,f de‘ Gonzralo _Curiel:. También obras clasxcas.

Lamfnermoor", ‘;La Fa(fbriia'ﬁf o ';I;:l Barberlé)rde Sé\'iilé"

- La coleccxon se: encuent '1' orgamzada ﬂ'su:amente por generos mu5|ca1es lo

que permmrd contmuar legmtrando y catalogando los materiales, ya que hasta el

momento se han’ regxstrado 20 titulos.

2.22.1.4 CrﬁT-ﬁbOGOé Y FIGURINES PHRW VESTULRIO Y

BOCETOS €SCENOGRAFICOS - B4

sta coleccién cuenta con mas de mil disefios de vestuario, armeria y

&

escenograf’a, contemda en dlstmtos formatos La coleccnén contiene

laminas a tinta, color, acuarelas, hbros y albums con recortes de prensa
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o fotogrificos, asi como ré\'istas y cat:‘xlogos con disefios y t'lgurines de vestuario.

La-div ersldad de dlsehos cubre loe mas \'anddos generos dramaticos. Por "

ejemplo, dlseﬁos de estuar

io para opera ltalmna de la prlmera mltad del slglo"
(B-i-—l), j‘ea]izadg

vestuario floral,

personajes alegéi‘ico. La hbertad en sus dlsenos no desculdo el aspecto

historicista de la epoca en que se situaba la obra, para lo cualr Se requeria de

referencias estilisticas muy variadas.

completado. '

63




Libro de figurines y reproducciones laser de M. J. Tapia. ca.1912. CABRAC Bi-+.
Bocetos de vestuario realizados en tinta y acuarela teniendo por tema los inventos de
principios del siglo XX,

2.2.2.1.5 CORRESPONPENCIA ~ BS

‘ | iniciarse la revisién y organizacién de la Biblioteca, fueron.descubiertas

cartas, postales, notas y recordatorios de diversa-naturaleza; asi“como’

recetas de' cocina, entre la variedad de documentos. :Algunas estaban

dentro de libros, libretas .y "cuadernos, otros con: mejor ‘suerte sujetadas con *

listones o guardados en cajas, y los menos, sostenidos a las hojas de alguna libreta

por alfileres oxldadosSmduda, el_}'eslpirvitu' ‘kc'olgccioni“s_t'qi'd:e:;floﬁé Manuela no se

Gt




podra poner en duda gracias d] cual se podra protundlzar en la m\estlgaclonl :

histérica qobre la tamllld

~Se determind- dedlca e\cluslvamente una’ categorla a Ios c1entos dA cartas.

familiares, de amxgos y de clientes ’lgldOS a la famllxa. yen:partxcular

Manuela Reves Paredes (MBR) Esta 'colecmon ha sndo subdl\ dida en:cuatro.

grupos: 1) cartas famlhares ))'cartas de fellmtacxon, por a

o por el ‘dlseﬁo de algan v tldo 3) cartas o notas de agradec:mle )

notas de condolenc1as y 5) m\'ltacxones

Hasta el momento. so]okse han 1dent1ﬁcado y se]eccnonado‘ n 20% de cartas B

familiares: Sm embargo no se “tienen contablllzadas y como losﬂlega_]os de’

documentos son engaﬂosos, es diflcil aproximar una cantidad.

2.2.2.1.6 PROGRUAMAS P€ MANO Y CARTELES ~ BGO

1 programa de mano, desde sus primeras impresiones hacia mediados del

&

sigle’ XIX, tendi6 a influir en el 4nimo del publico, por la exaltacién que

hacian de la obra,~ del, dramaturgo y de algun actor destacado. La.

coleccién esté mtegrada 'por 4‘8, programas de mano y tlpO cartel cuyos'-v

especticulos _c'u léstas,i fcomedlas, d.rama,f y 6p¢ra,' representadas

durante los’cuar meros-afios  de este siglo, en teatros 'como el - Hidalgo,

Virginia’ Fébreg;is;j Palacio de "Béllas' Artes, ‘asf como - en ‘teatros y éinés‘ ya




desaparecidos como el Nacional, Ideal, Arbeu, cine Orfeén (hoy teatro), entre

otros.

El acervo de cuarenta y ocho plogramas se encuentr ‘organizado

el programa del estren en> 1928 de “Maldlta revolucnén (B6-3) de Mlguel Bravo L

.‘Reyes una comedla olitlca dedlcada al Gral Plutarco Elfas Calles, Presndente de< .
‘ ‘Ia Republlca. ;‘ E
Entre los materlales se encuentra el programa de mano de “Don Juan

Tenorio” (B6-20), representado en’ 1940 por los anunciadores de la XEWy
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g os “semanarios y suplementos-de: periédicos y revistas brindaron un

espacio importante al teatro y su- pﬁb]ico. Reconocidos conocedores y

amantes del teatro se COHV]I‘tlEl‘OI‘I en severos criticos Yy exhaustivos

cronistas de espectdculos como don Enrlque de Olavarrla y Ferrarl y Armando

de Marla y Campos, entre otros.

— 'Aproximada'mente son-seténta:los- nimeros de’revista periédicos que

trata de publxcamones namona]es y. extranjeras aisladas’ que,’por. las noticias de

espectaculos estrenos y artlculos monogréﬁc s, '\fueronr e’interés particular para




tramoyistas y utileros. Contienen algunos articU]oS‘ iguel, Bravo Reyes sobre

la situacién del teatro'de entonces, y vallosas fotograf‘as "de teatros como el

Politeama; Regls Ideal Fabregas, Colon, etc., hoy desaparemdos

2.2.2.1.8 LIBROS VIRIOS - BE

n este apartado se ubican cuentos, novelas, poesfas, ‘chistes y

&

adivthanzas, en libros y revistas, asf como textos de: diversos.temas

:100 tftu]os, de los cuales se tlenen orgamzados por

genero, y a]fa etlcamente por el titulo de la obra La p031b|11dad de analizar en su

68




conjunto el acervo nos permxte conocer parte de los lntereseﬁ hterarlos de la

famlha y del pubhco de _ese .momento, asi como encontrar, los wnculos de la

dmmdturgxd de Mlguel Bravo Reyes como el uso : de chlstes para materlal de

sketch o de cuentos pollcnacos para ¢ medlas mrlsrterrlo; S

2.2.2.2 fﬂRcmVo' FOTOGRAFICO. -

s innegable que desde:]a invencién de la fotograha hacna medlados de] .

siglo XIX 1a vida cultural se. v10’favore01da a] poder x]ustrar y reﬂe]ar,’

las 1deas,—cr1tlcas=y eorfas’del . momento.:

ersonalidades  ‘artisticas ' de

VBlanch (Fe 5) Lydla Ferrera.' la 1usxtana (F2 24) Alfonso Ortlz Tlrado (F2-55),
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encontramos desde: balnearios, zonas arqueolégicas, edifici

‘monumentos;

48 Procedimiento que permitia ijar en una placa metahca sensible las imdgenes R

Giorgo Polaco (FQ 61) Rlcardo Tamés (F2-132) etc., las cuales son testimonio

de sus amlstades enel medlo teatral

‘Fl famlllares y de amigos , F2 actores y de - :

_y parques pf‘xbl‘iz:‘qjs“,‘

paisajes, etcétera.

obtenidas con la cimara oscura.




: Tamblen las F4 en su mayoria, son tarJetas postales comercnales, las que se

j han .subdwldldo de acuerdo asu co]or~ sepla. blanco y negro, asi como coloreadas




la predileccién »del'pﬁblico de ciertos autores, géneros, etcétera, y como testimonio’
—artlstlco de la calldad ‘musical de los intérpretes de antano. Del total de esta

coleccién han sndo reglstrados y catalogados 50 discos, es decir un 25 por ciento.

2.2.'2.3'.'1;?'_ INSTRUMENTOS D€ REPRODUCCION - G2

6> on s6lo ‘una hoja de estafo, una aguda punta de acero, un-diafragma

\'ibrante y un embudo, Tomids Alva Edison construyé un ziparato llamado

fonografo hacxa 1887. Con el tiempo este aparato se! fue perfeccxonando, y

por los afios veinte se pudieron hacer cosas notab]es en: el vxe;o fonografo. Asi, la

empresa Fictor Talking Machine Company, lanz6 al mercado"su']_fne’a de fonégrafos

llamados victrolas, sélidos y durablesy que dieron]lé g@éljfa al mundo.

,reprodud'cién,‘_ ya que en ,éSfcoS se puede alf,erar—.suti_lkmente a velocidad, aumentar o




disminuir ~mecdnicamente ‘el volumen por medio de puertitas y otras

particularidades que le’contieren un sabor caracteristico.

2.2.2.3.2 C«ﬂé@eﬁeé -G3

@ e 1972 a 1988, José Antonio Guzhéh Bravo,7 realizé una serie de
entrevistas a Manuela Reyes Paredes (Manuela Bravo Reyes) con el f'n :

de contar con el testimonio oral de 1a hlstoma de’ la Casa Bravo Reyes.

De esta forma, se conformo un acervo de s casetes de 60 mmutos grabados por
ambos lados. Estd prevista la trascnpcnon en su totalldad de ]as grabacxones‘ por el

momento no se han catalogado estos cassettes.‘ i

La informacién es rica.y varmda, ya éue dofia - Manuelita era-una ’grén‘
conversadora y poseia una mernona prodxglosa'._Da_ etall cesos notables- el
derrumbe del Teatro N;ciona] strenos de’ -teatros u'nciones:'memorables,
incendios y tragedlas de establecxmlentos‘teatr rcos, carpas, etcéte;‘a;

observacionés acerca del sentldo dramz'mco del vestuarlo > ¥ utlles usados en escena o

asf como la autent1c1dad iy propledad de una puesta hstorlclsta alegorlca o’

simbolista.




Archivos bibliogrificos. totogrificos y sonoros de la Casa Bravo Reyes.

2.2.3 COMpPLEeMENTOS - C

arte indispensable del conjunto de vestuario lo constituyen ciertas

=

etcétera.

4 Anteojo con manija que solian usar las sefioras. " - -
50 Prenda de abrxgo,ancha y larga, de pano tosco. EPNER

51 Cinturén con bolsita, que servia para sostener la espada o el florete.




La variedad de complementos disefiados para ser reempleados y
combinados en diversas formas, permitian la adaptacién a nuevos ;rajes. obras o .

contextos escénicos y permman und l'apldd mtegrdmon de un personaje segun sus

caractenstlcas de tal]a,' ltum entx e otros

-\unque en sentldo'estrlcto, las armas ) ]oyas tamblen son complementos

por sus materlales

vacién- y caracteristlcas de a]macenamlento han sndo

clasiﬁcadaS en’colecciones independientes.

2.2.4 €SCENOGRAFT - €

a escenograﬁa. durante el perx’odo en _que la.Casa Bravo Reyes tuvo su

&,

amor”, de José .




escénica lograban su efecto y umdad <Eran'espacio




fin escenogrifico, decoratitos o de mano, de fabricacién ‘nacional o de casas
atrecistas italianas (como la Rancatti de Mil4n), la coleccién se integra por un gran -

nimero de piezas t‘lnicas.

De esta forma, la coleccnon de escenogx'af‘a, se dl\’lde en. tres. partes o

clasificaciones generlca

La prlmera (El) que es: la de telonerla y que comprende“

un total de E te]ones de boca de hnos brocados Yy tercxopelos. y 39. cuadros

escenogriticos en papel o tela, de diferentes técnicas, épocas y estilos. La segunda

es la de atrezo bidimensional (E2) y la tercera, la de atrezo tridimensional (E3), las

cuales aiin no han sido investigadas en su totalidad.

Decorado del incendio de Roma (telén de tondo y rompimicentos), Temple sobre papel
kraft. Miguel Bravo Reyes ca. 1930. Se presenta el Palacio de Nerén o Domus Aureos
con sus columnas jonicas, balaustradas y jardines en cuyo fondo se suscrita un efecto
de veladura: al aplicdrsele la luz escénica, de intensidad creciente, éste produce una
vista de la ciudad de Roma en llamas.




pequeﬁas d d ‘como anillos, aretes, dijes, fistoles y prendedores entre otros,

sorprenden hoy dia; _Qr,sq:s‘dise’ﬁos, colores, detalles y profusién de elementos:

'Una coleccnén dek,este tipo es relevante no sé]o por la calidad de';.s'us‘

materlales Sll’lO pOl‘ su reterenma y adecuacién a leel‘SOS generos escemcos como

la opera, e] teatro hlStOl‘lClSta a]egorlco de revista y folklérico nacnonallsta.

La coleccxon completa se encuentra en la casa de Empresa, aunque no ha

sido reglstrada en su totalldad y esté mtegrada por un primer grupo consecutlvo

de obJetos de tamaﬁo mayor como coronas, tmsones,' mamllas, tlaxj_as,tcmturones, :

:etc.,', de -aproximadamente_so ‘piezas,{ y _un' se'g’hhdo];gﬂ'rﬁpo de:unos 400 bbjetosjm




Coleccion de joyeria. Algunas piezas provienen del estreno en el Teatro Nacional de la
Spera "Aida” en 1877, otras proceden de diversas puestas en escena entre los anos
veinte a cuarenta.

2.2.6 MIATERIALES € INSTRUMENTOS P€ TRUBWIO - M

1 taller de Manuela Reyes Paredes (Manuela Bravo Reyes) llegé a

&

concentrar una gran variedad de materiales para la confeccién de

vestuario, que . hoy dia‘ permite. la restauracién. de:los mismos con

elementos originales.’

instrumentos de trabaje

moldes. para ‘antifaces;



conjunto de objetos de gran valor histérico, los cuales permiten vislumbrar los

modos de produccién de algunas piézas de vestuario.

Hasta el momento, ha sxdo clasmcado aproumadamente el 60% de estd:f'

coleccion, - de

Miquinas
mecz‘inicos oldes y- patrones, M9-' Abalorxo,,'

Galones. M12- Hllos y cordones. Mi13- Flecos. Ml‘l-- Cintas ‘y lxstonea, M15—‘;. o

Tnas. M16- Plumas. M17— Apliques, M18- Objetos de metal, M19- Mercex fa, =

Mz20- Retaceria y telas.

Muestrario de hebillas de procedencia francesa.




2.2.7 TITERES Y MURECOS - T

é os tl‘teres',, vehic’:ul'o'; pri'vi]egiado de comunicaci(‘)n escénica, ¥

mamfestacxon artlstlc de rafz popular, tienen su representacnon dentro

de las col ‘ccxones de la Casa Bravo Reyes. La coleccnon es na’muestra

representatlva del arte tmntero mexicano de las cuatro prlmeras' décadas del siglo

XX. En esta co]eccxon e*{lsten eJemplan'es de madera papel




~ 2.2.8 VesTurRIO - V

a méé signiﬁéa'tiva e importante de'las'(fcole‘ccidnesdél acervo de la Casa

rHldalgo Tlvolx Pollteama‘ y Carpas : reque ia: de kuna orgamzacnon de la
_produccxon que dlera cauce a. las demandas constantes de obras nuevas (un
prbmedlo semanal de sels) y a las reposiciones de obras clasncas

A pesar de las presnones de tiempo, la factura de estas plezas de vestuario

resulta sorprendente hoy en dia, ya que estan realizadas gn terciopelos. rasos,

sedas, brocados, damascos y otras telas, ricamente bordadas.y engalanadas con

-

hilos de"yplatvaif'y_ ‘;ovtk'b,'v»ylenytej'uelas, chaquira yiy;a’zabaché,'q’ue:én‘la luz escénica

cobraban efectos a dlstanma

Tamblenvhay 4otr0ivestuario mas modésto para conjuntos'y comparceria, asf

ara espectdculos de teatro

como'el_‘rgélijzado sobre ehvca‘rgcvo:y‘ al gusto del cliente,
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popular religioso como el de la Semana Santa de l.\'tvap’a]apa o la Danza de

Santmgueros o bien, para compaﬁlas mnerantes de caxpa, comedla drama u opera

De los mis de 38,000 tra;es conser\'ados ha ' algunos de histori

que merecen ser destacados ya por su factura;antxguedad, ‘calidad’o’por. haber sido

usados por. algiin notable persona]e de la escena.

‘por e]emplo elitra

Marla Teresa Montoya en el estreno del Palac1o deBellas Artes on “La \erddd

sospechosa de Juan Ruiz de Alarcon (V 57) ) los empleados por Marla Guerrero

(V-2) y Fernando Dlaz de Mendoza en su puesta en escena de “Locura de Amor”

de Tamayo y Baus oel usado en. la'"Alda" por Enrlco Caruso en el papel de‘

Radames (V-65) en su’ temporada de octubre de 1919 en la Plaza el Toreo, o el

apllques y efectos de botoneria para ser admlrados a'la'luz. del diaa gran distancia

; (V—67, V-ss V-69)

A la fecha se han mventarxado un total e 3600 pxezas de vestuario, de las

; cuales se ha echo una seleccxon’_de las mejores o més representatnvas y que han

sido trasladadas a la ‘casa de mpresa, De estas, se han registrado y fotografiado

Ce67 'tra‘]es,flos‘.cuales,se han' guardado: en:cajas’ de cart6én .con sus protecciones
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contra la acidez, la polilla y la humedad, y que constituyen ¢l grupo de piezas tipo

seleccionadas para ser mostradas en exposiciones.

CABRAC V- 635 Tunica del s. X111 a.C. confeccionada en
brocado blanco, satén amarilio, morado y rojo. bordado
con hilos de seda, pedreria, galén. y tlecos de oro;
apliques de chaquira de los indios tubares. Tira brocada
con pedreria y azabaches. Traje conteccionado para el
personaje Radamés de la 6pera “Afda” por Manuela
Bravo Reyes ca. 1919, P




CrplTuLo 1

JOYs DEL VESTUARIO TEATRAL MEXIGANO

3.1 Lot IVENTURT COMIENZ

sta aventura comenzé como toda puesta en_ escena, con un trabajo de

&

reconocimiento con el objeto a trabajar, en este caso con la Coleccién de

Vestuario y Atrezo Teatral Brav'o Reyés.

El trdba]o empezo a gestarse un dxa cuand 'mi;companiera de generacién

k ,el grado de Doctd do
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1

(FONCA) y por el lnstltuto de’ Cu]tura‘de;Espaﬁa, y:s jtenia"_que‘ er“’ltlxiegar’ un

informe de las act)Vldakdes 'y avances: rea]xzados por la Casa Bravo Reyes asf como

"el proyecto de exposicion quefoi'iginalmente se llamaba “Presencia del Teatro

Espariol en _Mékico a‘través de la Casa Bravo Reyes”, titulo que con el paso del

tiempo se fue transformando.

Originalmente era otra idea de exposicién, una iba a ser la de
Bellas Artes y otra de La presencia del teatro espafiol en

. Meéxico; al final terminé siendo la misma, [...] se llamé Joyas

- del westuario teatral mexicano, el arte de la ilusién, pero
presentaba iguales rasgos caracteristicos de influencia |
espafiola en el teatro mexicano.*

La primera- actividad en la cual participé directamente, era el entregar una

evaluacién de los avances en el rescate, registro, catalogacién y restauracién del

. 54 Recuerdo que en esa ocasién el Dr. Guzmian mencioné que serian pocas las veces que

un actor joven tuviera entre sus manos una joya teatral como estas en mucho tiempo.
55 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra.
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acervo conserv ddo en dlcha coleccién, por lo que empezamos a reglstrar pieza por

plem “de \estuamo, utlhzando und hcha de documentacxon elaborada por “Pilar

Galm'm (Blbhotecologa) y Gabriela Ibarra (HlStOl ladora del arte)

Pues ahi fue un proceso bastante complicado, porque ya tenia
detectado el universo de la coleccién, que no solamente eran
documentos sino todos estos objetos desde un busto, desde un
boceto escenogrifico, un 6éleo, todo lo que implicaba el
material del taller de la tia, estaba compuesto por botoneria,
listones, encaje, chaquiras, lentejuelas, hilos de oro, hilos de
plata, en fin, entonces es cuando se empieza a plantear el
elaborar el proyecto que nos pudiera permitir presentar esto a
alguna institucién que nos apoyara o que nos financiara
econdmicamente, y poder formar un catdlogo que reflejara la
informacién digamos concisa, [..] existe en el medio
bibliotecoldgico sistemas internacionales que son utilizados en
bibliotecas que no solamente tienen documentos sino que
también llegan ha tener objetos, lo que se conoce como las
Reglas de Catalogacion Angloamericanas segunda edicién,
C...J que tienen divididos en varios capitulos el tipo de
material a catalogar, [..J cuando planteamos el proceso de
elaborar el proyecto mencionamos por ahi en algin apartado
que las fichas se presentarian en un catilogo de la coleccién
que tendria fichas que describiera parte de todo el universo
que hay en'la coleccién, porque obviamente son muchas las
piezas y no todo podria estar en el catalogo, pero si lo més
representativo, [...] porque también contamos al mismo
tiempo con las Normas de Catalogacién y Descripcién del |
ICOM (Institute for Conservation and Organization for Museum).
[...J Ahora por otro lado José Antonio que es muy meticuloso
y detallista; ¢l querfa que toda la informacién quedara
registrada en una ficha, entonces de pronto era dificil poder
convencerle que habia una serie de informacién que no era
necesaria en este momento, que a lo mejor se deberia
consignar, pero no manejarlo para el catilogo. [...] Se decidié
combinar la descripcién catalografica de los objetos, porque se



tenia que contemplar lo que en bnblloteco]ogla se conoce como
de clasificacién.™ o

Finalmente- las fchas se eldboraron llevando el sngulente orden y cnterxos~ .

Ntimero de inventario, clasificacion g

ublcaClon (Yacxmlento /cuarto /mueble /casnllero /caJa)‘“ materlal color, técnica,«'

,estllo/epoca. decoracnones o marcas, medldas, una pequex‘ia descrlpc:on ‘del obje

el estado de conservacnon, el estado o los procesos de restauracnon el

titulo, lugaxf, fech‘a,’ proced}encna, obser\'aciones e lustoria de la pieza si se coriocx’a.
Poco-a ‘poyco "f,uimosv conociendo 'y valorando todo lo que “habfa en la

Co]eccxon, y por ende e] trabaJo fue aumentando conforme pasaban 1os dfas, pues

ya nos quedaba poco tlempo para entregar dlChOS mformes y todavia faltaban

muchas cosas

S'e'fgu'i; regi‘s:tfandd .y"p'féﬁzirz‘n‘:idg'lé'sv.’piébz‘as',"jp:n’tdc'o’n' Soledad (sin dejar de

‘durante los fmes de semana.

5 Anéxo. Entrevista con Pilar Galarza.
57 La ubicacién era la nueva aSIgnada tanto en. la casa de Empresa como en-la casa de
Dolores. ,
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Las sesiones fotogréﬁcas se realizaban en un'cuarto acondicionado -como -

estudlo, de la azotea de la Casa de Empresa® por las maﬁanas, para aprov echar ]a

luz natuml del sol debldo a'que no contibamos con equlpo fotogratlco proteaxonal
debldo al poco apoyo econémico, pero el cual no nos impedia sacar las placas

(diapositivas y fotoﬁ'aﬁas). para el archivo gratico de la misma Coleccién.

Preparativo de un de los vestidos previamente registrado
para ser fotogratiado. De izquierda a derecha: Dr. José
Antonio Guzmin, Soledad Galvin y Emilio Rebollar.

58 Ahora es'la bodega donde se resguarda toda la coleccién bibliografica, fotograflca y
fonograflca de la Casa Bravo Reyes.
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‘las: plez'as anotando dlcha ‘

mformacxon en ]as f'chas de reglstro prev:amente elaboradas' para posterlormente

Junto con Crescencxo Hernandez y Pllar Galarza, pasar a restaurar las plezas en la

medida de lo p051b]e asi como seguir conel regxstro y catalogacién de las plezas

res tantes. !

2.2 HO:TO@Q eSCOMO 1:O PINTAN

onf’orme pasaban lo dnas, las . e\perlenmas y' conocimientos. que

ddqumamos ban en aumento pero tamblen nos lbamos enfrentando un

informacio




cabe mencxondr que no fue tan dlhcxl .debido a que ya se contaba con toda una -~
estructura metodologxca muy blen dxseﬁada aunque claro no faltaban ‘laS
diferencias. naturales de'un equlpo multxdlscnplmdno. Gabrlela Ibarra nos comenta

un poco de como fue ese prmcnpno'

[...Jcreo que fue en el 94, en agosto del 94, si, empezamos
después de una mini exposicién que se habia hecho en la
misma casa de Empresa, ["...] y empezando a hacer un sistema
de registro bdsico sin ninguna investigaciéon previa, sin saber
que realmente se necesitaba, de hecho estas fichas que se
empezaron a hacer son las viejitas, jfamosas!, que se
estuvieron engrapando a las fichas que se hicieron ya con el
sistema nuevo; esa fichas que nada mds decian que era vestido,
que era traje de hombre o de mujer, de qué siglo y de todas
esas cosas; ese fue el sistema que empezamos a hacer, porque
todavia no se hizo una investigacion de realmente qué se
necesitaba, tue muy pobre, pero nos sirvié mucho porque nos
empezamos a involucrar con la coleccién, ni Crescencio ni yo
que éramos quienes estdbamos trabajando entonces, tenfamos
mucha idea de cémo se llamaban las piezas; y se empezé a
hacer, pero al vaporazo [...] y entonces entré Pilar, en la
Biblioteca, y fue cuando empezamos a plantear la idea de una
beca del FONCA para rescatar todo y hacer el catdlogo. [...]
Esto fue casi un afio; y hasta el 95 volvimos a meter la beca
del FONCA. Todo este tiempo se siguié trabajando y sobre
todd se siguié trabajando con vestuario, con esas piezas que
estaba en el closet, que se tenfan que empezar a guardar; las
mejores piezas que José Antonio ya habia seleccionado alguna
vez en las cajas viejitas. Esa fue la base de todo, en Dolores
casi no trabajamos en un principio. [bamos a trabajar los
sidbados pero mas bien a recoger, no tanto a hacer un
inventario sino a empezar a acomodar, porque todo estaba
hecho un revoltijo espantoso. Se hicieron paquetes por trajes y
no se hizo mayor inventario mas que, [...] por ahf hay una
libreta viejita de un paquete de trajes militares y no dice
cuantos, ni de que tipo, ni de que color, ni de que nada, eso
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fue lo primerito que se empezé ha hacer. Y luego ya nos
ganamos la beca del FONCA. [..] Afortunadamente nos la
dieron, aunque era poquito el presupuesto, porque con eso se
pudo empezar entonces si a replantear el todo el sistema de
registro de todas las colecciones, y fue cuando ya se hizo todo
el sistema actual que se pens6é en la ficha 1 que era para
objetos incluyendo vestuario, la 2 era para biblioteca y la 38
para fonoteca. pero eso lo hicimos conjuntamente y a partir de
lo del FONCA [...] y después ya te toco a ti la altima parte; o

' sea estuvimos trabajando mucho ese afo para poder adelantar
un poco en todas las colecciones, fue cuando empezamos con
lo de titeres que se acabd, con escenogratia que nos fuimos al
Teatro de las Artes para sacar las fotos y ponerles
numerativos.

El traba;o se ‘iba compllcando conforme pasaban ]os dxas y ya no solo,', o

bastaba conocer de teatro sino” que'tamblen tenfamos que.mvestxgar vanos temasg-'_ :

 'se nos exigfa, pero que algunos de los antes mencionados no cumplia, de las largas
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horas de tra‘bajo que se pedia al equipo en genera] y qué sélo nosotros cubrfamos

en su totalldad Pero a la \’EL tamblen nos de]aba la enseﬁanza de lo dlf‘ml mas no

1mposlble de traba] n equ:po, de respetar a todos y 'ada uno de los mtegrantes

del mismo, _ﬂval_orando:el‘v,trabalol_'que'desempenan y: crltlcando._ob‘]etl\"am nte las‘,

muy especxal ya que se: nos habia cntado dos horas antes de lo acostumbrado para _'

poder termmar de pegar las ultlmas fotograf’as en los eJempIales que se lban a
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3.3 lod PREPROPUCCION

@ urante el tiempo posterior a la' entrega de los reportes de avance de las

actividades leallzadas por la Casa Bravo Reyes durant el penodo 95-96

se SIgLIJEFQn‘- flxmpmndo, cata]ogando t'tograhando y:

restaurando la:gra estuarlo,varmena, atrezo, co

materiales que nadas en la casa de la calle de Empresa, para,A

restauramén

'riginélrhente se llamaba “La presencia del Teatro
és de la Casa Bravo Reyes”,”® poco a poco se fue

vestuario teatral mexicano, el arte de la ilusién”;

cosa que.influyo en ecisién’de otorgar como sede de dicha exposicién al Palacio

demés: de la constate insistencia del Dr. José Antonio Guzmén .

por conseguir dicho espacio,‘argumentando que no era posible que se estrenara la

después en México.

exposicién pruhéfo, en 'ESpaﬂa

"LTal»-n'l‘odiﬁéaciéVi:) :;ll'rp.rqywe bligaba al equipo de trabajo a

 replantear todos y cada uno'c maticos que se habfan propuesto,

-’59 Titulo asignado con el apoyo del Mxruster e' Cultura de Espaiia, pero al cual no le

afecto el cambio de proyecto, ya que les era mis interesante ver no sélo el teatro espafiol

que se hacia en México, sino tambnen el demas teatro que se hacia en México durante
~dicho periodo histérico. :
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lae baJas ’ran contadas, Junto a mllltares espaﬁoles donde sélo menos de la mltad

: estaban en u estado aceptable para su posxble restauracxén- encontrar catrines de

60 El’ vestuano apropxadamente sugerldo era: ropa cémoda que no nos importara

ensuciar, ‘aunqueliteralmente se pedia ropa viejita, tenis, guantes, gorra, paliacate y.

: ’cubre bocas.
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pipa y guante con agu_]eros en los pantalones y levltas junto a cupletlstas a las

cuales sus trajes de seda y tercnopelos les faltaba el g]amour y bel]eza que las

caracteruaba en las carpas populareb del Me\uco'porﬁrlsta Tropezar con lleCCOS‘

Vg]o X}\ ]unto a"

Asn, poco a poco, la bodegar del,antlguo CalleJon de las Damas lba tomando_f
un poco del alre que seguramente “habfia. temdo cuando es taba‘en su. epoca de'

mayor auge.‘

Una vez aceptado el »proceso .de:selecci6n en: Dolores:por el ‘Dr.,Guzman '

1 exposicién se '




‘ ,'pequeﬁas d

i _completa, y sumergir
“unido;: . -

. éoleécibﬁé’é de bxbllotecé,'bbhp]émentos, materiales, titéfes; yjbyérfa,-

61 Cabe aclarar que, las pxezas de seda solo se, teman que’

El proceso de restauracién fue compllcado ya que nmguno de los que

trabalabamos en la coleccxon temamos los conocxmlentos necesarlos para reallzar

la rehal)llxtacnon mdmpensab]e, por lo que se tuvo que contactar. con: una persona

uien os :enseﬁo los

las piezas.de algodon'oiséaé“,",' desprendiéndolas prinﬁeré_:.de a pieza

las ‘en una-solucién’ jabonosa, para posteriormente volverla a

‘unir a la pieza,;UtiliZando las: mismas puntadas con las que originalmente de habfa

nservacién, del’ .vestuario en .su- totalidad," asi: como_'de. las -

_ kpleza's“s"'e‘ :

Ivenvo]\'lan en papel glasm (papel ]lbre de acndos) y colocarle pequeﬁa ‘bolsitas de ‘

que el textil comenzara a abrlrse.




aprendlmos a ]lmplar las plezas de metal con un acxdo reba_]ado en el caso de las

armaduras y espadas y en el caso de las pxezas de metal pequeﬁo, con’ blcarbonato

. Con este pequefio pero. inténsivo.curso deréstauracién,’ adexhés de consultar:

terctopelo que se estaban abnendo o ya con agujeros cambmr plezas completas de’

e tela o apllcamones, tratando de respetar el tlpo de puntadas con ]as que se hablan-‘

conf'eccmnado, para que las piezas proxxmas a e\tpo ' rse 1uc1eran lo meJo

Uy asi pudleran ser mejor apreciadas por,, el pl’:ybllxco‘qug, asAljstllera'a‘la:exp,o,sxmo

Mientras tanto José Antomo Guzman segula documenténdose y preparando

' los: textos que estarfan en los cedularlos de sa]a, asf como toda la mformacnén qu

“estarfa contenida en el caté]og la exposmlon, ademés de tener reu

" constantes tanto con el equipo:de trabajo de la Casa Bravo Reyes, ‘como Ton los o

. directivos del Museo' de Bellas Artes para acordar los tiempors,”e‘spa‘mps; y dinero

disponibles para ‘Iair'ea_liiilt{lciénﬂ_dgla‘ efxpo'k’sibcikén._ :

62 O zurcido invisible, el cual consxste en unir los textxles abiertos haciendo una especie
de rejas muy unidas tanto honzontal como verhcal
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Estado en que se encontraba una de las habitaciones donde se localizaban los
materiales en la Casona de Dolores. En el mismo estaba la totalidad de los cuartos
de dicha casa, después de mds de cuarenta anos de abandono.

3.4 PRIMERM Ll-@dMUAPH, PRIMERH

.@ oco a poco ese gran rompecabezas llamado “Joyas del vestuario teatral

mexicano, el arte de-la ilusién”, iba tomando forma, la guia de

exposicién-casi estaba terminada;y:las’

ichas de registro servian de base

para tomar’ la’infc

catz’xlogé de obra

La exposicién
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el bd"rylesque‘y" 1 skeche).

. La opera roméntlca italiana ca. 1890 ( Represen acnon de la escena ﬁnal

cupletistas

. Taller de costura de Manuela Bravo Reyes c. 1936 (Reconsfxfﬁcéién del

tal]er de costura,de dofia Manuela Bravo Reyes,; muestra 'de materiales de
conteccnon, instrumentos de -trabajo, disefios de \'estuano y elementos

conte\tuales)

Ballet v1rrema1 ca. 1646 (Representacién de la “Danza de ]os seises” en la -

Catedral Metropolltana de la Ciudad de México).

de la opera Un Ballo in Maschera” de Verdl qu_

(Repr.es’ent‘acién*- de*'personajes de la revista musmal'

‘bailaoras espanolas o cubanas, el sainete mexicano, el vodevil,

Drama romantlco y comedias de magia ca. 1880 (Representacxén dek la
escena-ﬁnal del “Don Juan Tenorio” de José Zorrilla, ubicada en la segunda

mitad del siglo XVT).

Teatro popular religioso indohispano s. XVI-XX (Representacién de

personajes del cuadro de “la sentencia” en la Pasién de Cristo).
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7. Teatro Hlstonclsta en prosa ca. 1900 (Representacmn de la escena 5

acto IV der"Locura de amor” de Manuel Tamayo y Baus. Palacno def.":

[...] José Antonio por ejemplo tenia ideas muy claras de lo que -
queria que posiblemente no eran museograficamente atractivas,
[..Jentonces creo que también a pesar de lo importante que
pudo hacer sido coordinar museogréaficamente el montaje de la
exposicién y disenar todo lo que era el gui6n, mdés bien fue
ponerlo en orden [...]] porque ademas fue una exposicién que se
planeé realmente en seis meses a pesar de que existfa una idea
anterior.53 . '

63 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra.

del :
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Fa]taban pocos meses para la mauguramon de la e‘(pomcxon, y sélo’ habla

dlspombllldad de espac10 para eI mes" de dluembre"' aunque otrecxan espauos

 alternativos para la realuacxon de dxcho evento.

{...J se habfa insistido mucho en Bellas Artes precisamente
porque era importante, nos habian propuesto antes San
Ildetonso, el Centro Nacional de las Artes, otros espacios que
si bien tampoco son cualquier cosa, no son lo mismo que el
Palacio, [..J la renuencia tfue no tanto por la institucién sino
por la gente que esté al cargo, Agustin Arteaga no sélo era el
Director del Museo sino también Director Nacional de Artes
Plasticas, y él nos dijo bueno la tinica solucion es que no sea en la
sala nactonal y vamos a dar un tour para ver en donde mds se ])uede
hacer.ss

Después de varias dlscusmnes y reuniones constantes con los dlrectores de ‘

Bellas  Artes,  se aprobaron lqs nuevos espacnos y obwamente el g_uic’m.

museogrifico . se tuvo que transformar'p_ara, pOdeijnds: adecuar"a; los ‘nuevos

espacios:

[..? nos dieron la sala internacional, que realmente no
pertenece al Museo Nacional de Artes Plasticas, sino que -
pertenece al Palacio de Bellas Artes como espacio que utilizan
para eventos especiales, nos dieron pocos espacio que eran.
parte del museo, dos salas en donde estaban teloneria y donde

64 Fecha que se rechazoé debido a que la coleccion estaria de gira en la pemnsula 1berxca
en el mes de octubre hasta enero de el siguiente afio. . : .
65 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra. i i '
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estaba el taller de ]a tia, esos son los umcos}'espacxos que o
rea]mente per tenecmn al museo 6 e

El e'qUi;Sb _s‘:lguu‘)" tlﬁab;i_]ahao,'é' n‘)'ai'chas.’ forzadas: Tuve que dejar'de reéfadfar :

los tra]es que tenla a ml cargo para‘ po_yar ma estrech ment a Gabrlela Ibarra y,. '

Jjuntos-nos abocamos a la orgamzacxon y dls fo de —«catal g0,

c‘omo, a la :

curaduria de las piezas que se iban a expone

Se tomaron nuevas fotos de las piezas: ya ‘restauradas, con equipos

profesionales, se organizé un casting en el Colegio dé Teatro de la UNAM, ddnde o
se seleccionaron a alumnos de la carrera para tomar fotograf’as‘" de las escenas -

que se presentarian, pero ddndoles el caricter teatral y asi poder duphcar Ias :

escenas en el montaje (pesada sesién fotograﬁca reallzada en la Sala Covarrublas :

del Centro Cultural Universitario, contando con el fotégrafo Gilberto Chen).

[..] si fue bueno que la gente que participé en la sesi6én
fotografica de la sala Covarrubias fuera gente de teatro,
porque por un lado reforzé la idea de que esto era teatral, de
que, los vestuarios eran utilizados por gente de teatro, incluso
de g que se podlan adaptar a los mismos chavos, a sus mismos
cuerpos, a sus mismas caracteristicas fisicas y dependiendo de
el personaje; por otro lado fue darle un valor también dentro
de la gente de teatro, o sea que ellos se acercaran, que vieran
que era la coleccidn, incluso que vieran lo que era el vestuario
que se hacia, [..] yo no dudo que se siga haciendo buen
vestuario, ni que se haga en esa magnitud, pero no es lo
mismo, las piezas tiene su historia, las piezas tienen su carga

66 Ibid
67 Las fotografias sirvieron para ilustrar el catdlogo de la exposicién.
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psicoldgica; creo que si fue importante. que hubieran sido
: gente de .teatro, si hubieran sido modelos hubiera estado JE
carecido de todo valor teatral y psicolégico, yo creo que la
gente que es modelo no entiende un poco de qué se tratan
estas piezas, no le dan el valor que tiene histéricamente, fue
o bueno involucrar a la gente de teatro, era un poco lo que nos
taltaba siendo una colecciéon de teatro, José Antonio Guzmain
es musico, es historiador, Crescencio Hernidndez es
restaurador, Pilar Galarza bibliotecdloga, yo era historiadora
del arte, y faltaba ese aspecto que en realidad le habfa dado
vida originalmente a las piezas y se reforzé mucho por ese
lado, creo que tue buenisimo.s»

Dicha sesion también sirvié para escoger los maniquies a utilizar, ya que

cada pers_onaje ,necesitaba una postura diferente para hacer el montaje

museograhco lo mas teatral pOSIble, por lo que se busco a un mgemero' industrial

.posi

tarde y. para'sorpresa de os mtegrantes del equ1po de la Casa Bravo Reyes, fuxmo_s

descubrlendo

68 Ibid.
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Gabriela Ibarra y Emilio Rebollar elaborando tanto el

guion muscogritico, como el catilogo de la exposicion.

3.5 TERCERA ll@MADY, COMENZAMOS

=

os dias previos al estreno de la exposicién, la Coleccién Bravo Reyes
estaba trabajando veinticuatro por veinticuatro horas, no se podia ni se

debia descansar. El constante movimiento que tenia la ahora Casa Bravo



Reyes A. C. rememoraba los dias de antaﬁo en que la familia Bravo Reyes proveia

alas grandes empx esas teatrales de prmmploq de sxglo \X._ '

seleccionaban nuevas piezas y otras:eran desechadas;:1as pruebas del catilogo eran

gadbs‘f ‘

revisadas tanto porlos editore

como’por: los encar el ‘mismo_en la‘Casa

Bravo Reyes; después.de recciones.las tan esperadas invitaciones eran

_segufan 'rést‘aul;ando las

enviadas con tah sélo. trés‘ s‘en"ia'nz'xs'de ariticipacién, :

piezas taltantes se pullan ]os ob;etos meta]lcos, se preparaban los kmaterlales en

plamllas para su exposicién y en suma ‘mids de 20 persona traba]an arduamente,

para llegar al tan esperado dfa de estreno, magggrgcién,_ dia de

renacimiento.

arte de la 11usnon, en uno de los recmtos mas ellos e lmportantes de Meéxico, El

Palacio de Bellas Artes.

69 Para valuar las piezas se consulté a varios valuadores de Bellas Artes y nos explicaron
que para valuar las piezas era necesario tomar en cuenta la originalidad y el nimero
existente de la piezas, la facilidad de reproducir, la antigiliedad, asi como la historia que
tuvieran las piezas y posteriormente tomar en cuenta el valor de los materiales, asi como
tomar en cuenta al realizador o autor de la misma.
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Camidn del Museo del Palacio de Bellas Artes, en el cual se transporté la totalidad
de las piezas embaladas para la exposicion. Parte del equipo de la Casa Bravo Reyes.
De izquierda a derecha: Edna Terron, Cruz y Feliz Hernandez, Soledad Galvin,
Crescencio Hernandez, Erika Pacheco, Dr. José Antonio Guzmdn, Gabriela Ibarra y
Emilio Rebollar.

Gracias a que se realizé un guién de montaje™ se pudo organizar el mismo

de la mejor manera posible y ordenada:’ - e ~

{..] fue parte de que si hubo una organizacién, si habfa
lineamientos muy claros en cuanto a qué escenas iban en qué *
lado, si se habian pensado muy bien cada uno de los objetos, si
se habia hecho una revision por listas de pieza por pieza, la
dificultad de la exposicion era muy grande , porque era
muchos materiales, no era una exposicién en donde cuelgas
cincuenta cuadros y ya sabes que son 1, 2, 3, 4 5, y que van
en las paredes 1, 2, 8, +, 5, eran cualquier cantidad de piezas

- 70 Ver anexo




desde chiquitas hasta vestuarios enormes, hasta escenogratias
y ‘bueno lo que pasé es que nosotros estibamos muy bien
organizados, pero organizados internamente sabiamos,
realmente muy bien quien habia hecho que cosa, quien podia
hacer qué cosa, todos teniamos conocimientos de la coleccién
y de todos sus materiales y eso sirvié para poder llegar al
montaje y hacerlo, habia un guién y eso tue importante, sin
guién bueno ninguna exposicién hubiera funcionado y menos
esta, porque eran muchas cosas, [..] pero afortunadamente
nosotros tenfamos resuelto qué cosas podian ir en vitrinas;
sobraron al final cosas, se pusieron otras de mas; pero estaba
hasta eso bastante, bastante desarrollado entonces fue un poco
mis fécil y también fue bueno que los que participamos por
parte de la Casa éramos muchos, éramos gente que creiamos
en la exposicién, que querfamos las piezas, incluso la gente
que nos llegé a ayudar eran amigos y familia que nos
ayudaron para que esto saliera adelante, a pesar de el
personal que nos estaba pudiendo o no ayudar de Bellas Artes,
entonces nuestro equipo fue muy sélido y eso fue
importante.™

Todos los cuadros temiticos se empezaron a montar siguiendo.’el orden”

establecido en el guién.-Cabe resaltar quelas: piéz!as

Bravé,Réygs»p lfamos acceder alas piezés{

. Cabe mencionar .que el ;aseguramiento de las piezas, también fue otra cosa -

que “tuvimos 'que.:éprveh'der sobre  la mareha, basidndonos: en' un segur('):j'

‘ - 71 Ibid.
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expos;clon;

EI dla tan esperado'habia llegado, todo el esfuerzo reallzado a lo largo de un

: poco més-de un aﬁo tema su recompensa Se nos habia pedldo a los mtegrantes del

“grupollegar con una h, ra de ant1c1pac16n para poder coordmar las posnbles vxsnaSj

k guladas las cuales se + darfan no sélo ese dfa sino tamblén las que se darlan alo

largo del tlempo que durara la mlsma

La invitaci(’)n decia :

El Gonsejo Nacional para la Cultura y las Artes a través del
Instituto Nacional de Bellas Artes en colaboracién con la .
Embajada de Espafia en México, se complace en invitar a
usted a la inauguracién de la exposicién Joyas del vestuario
teatral mexicano, el arte de la ilusion Coleccion Casa
Bravo Reyes, en la Sala Internacional y Area de Murales del
Museo del Palacio de Bellas Artes el dia miércoles 6 de
agosto, 20:00 horas, México D.F. 1997.
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Boceto escenogrifico de M.J. Tapia. existente en la coleccion Bravo Reyes que
sirvié como imagen de la invitacion, asi como de la exposicion en general.

El publico llegé puntual a la cita, pero para sorpresa de los integrantes de la
coleccién mas de dos mil personas asistieron a dicha inauguracién (segtin datos de

el Palacio de Bellas Artes).

[...] fue una cantidad impresionante de gente y lo vimos desde
el ‘dia de la inauguracién, el poder de convocatoria de la
coleccién fue impresionante, era una exposicién que llamaba
tanto a nifios como a mujeres que querian ver un poco mis del
disefio de los trajes, como a sefiores que querian ver las armas
o a lo mejor les llamaba la atencion las fotos de las sicalipticas,
en fin, llamaban a intereses de diferentes tipos de personas y
de diferentes edades, o sea los viejos llegaban y se reconocian
con cosas que habian visto, con técnicas de cosas que antes se
hacian, [...] siempre se manejo como que queremos hacer un
homenaje a la memoria de la tfa Mamue (dofia Manuela Bravo




Reyes), nunca se pensé que realmente esto iba a tener la
magnitud que tuvo, ademis.en el Palacio de Bellas Artes.
compitiendo con otros artistas importantes, porque era-algo
mucho mads sensible y mucho mas ficil de que la gente
entendiera que muchas de las exposiciones que estaban
puestas en ese momento en Bellas Artes, [...] entonces se
hizo tal poder de convocatoria, que fue mucha mds gente de lo
que nos imaginamos, yo creo que la misma gente del palacio
se sorprendié, y yo no dudo que Agustin Arteaga al final haya
quedado satisfecho, ["...] fue evidente que habia sido un éxito,
que fue un acierto que estuviera en el Palacio de Bellas Artes,
que habia sido el lugar ideal para que se presentara, el lugar
ideal para que fuera tanta gente y al final yo creo todos
quedamos mds que contentos por la respuesta del pablico.™

Los pasillos estaban a reventar de gente, no cabia un alfiler por los mismos,

y las visitas guiadas a los familiares y amistades no terminaban. Al cabo de tres ‘
horas se marcharon los Gltimos visitantes y asf se cerraba elivtye’lkég:n deuna de las
noches mas importantes para todos y cadg unodelos que ‘:A.‘tynja'baj":‘lings'k
incansablemente para boder dar a conocer a uh? partede la P°b.]va.““:‘5. de Mégicq"-"
esas joyas teatrales, ocultas por més de cixjcdgﬁi:a;évﬁ‘os aunascuantas calles (;iel‘,

Palacio que las albergaria posteriormente.

-

72 Ibid.
73 Mas de cincuenta mil visitantes a lo largo de mes y medio que duré la misma, segiin
datos de los custodios de Bellas Artes. Fue la exposicién mds visitada en ese ano.
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tortunadamente la exposicién pudo'sali_r fuera de México, y asi no sélorel :

pueblo mexicano pudo aprecmr esta tan lmportante e‘{hlblcxon para ]osv’;

teatreros sino tamblen pudo represenbtar' al pals -en el F'_estival

Internacional de Teatro en la vci_udad’e_spaﬁfoléi;de; Cédiz en 1997.,cuya edlcnon "

estaba dedicada a México.™*

{..0 era un festival de teatro, y el festival estaba dedicado a
Meéxico, entonces era llevar parte de la manifestacién teatral
mexicana a Espafa, [...] por un lado era valiosisimo para la
exposicién que saliera que se diera a conocer no nada mds en
Meéxico, por otro lado era reencontrar raices que habian
tenido también en esas tierras; si tu lees el libro de
comentarios hay gente que dice : que lastima — digo para
nosotros es bueno -, pero ellos decian: que lastima que nos
tengan que traer desde tan lejos estas cosas para darnos cuenta de lo
que nosotros hemos perdido; para la gente de alla era importante
ver como su influencia habia permanecido en México, se habfa
manifestado y existia, como coleccién, [...]] nos decian mucho
que gué maravilla que esto se hubiera cuidado, que se hubiera
conservado, que existiera, que lo llevaramos, que se
mantuviera, que se le buscaran estos significados, entonces fue -
muy bueno para nosotros, y ademas fue el poner esta’ -
exposiciébn que se habia planeado para Bellas Artes: .
originalmente, adaptarla a otro espacio, a otro contexto,.y en-.
otra circunstancia, porque era una exposicién planeada para -
mostrar las Joyas del vestuario teatral en Espafia y era‘un -

74 Desafortunadamente sélo pudo viajar un equipo muy pequeno de ‘cuatro personas a
esta gira debido al poco apoyo econémico que se consiguid, por lo que nmguno de los
prestadores de servicio social pudo asistir al viaje por Espana. L A




poco mas teatral porque era un festival de teatro, entonces se

~tenfa _que montar con escenografia, resaltar estos aspectos
teatrales del vestuario, mas que en Bellas Artes, aunque si se
habian resaltado, pero en Bellas Artes habia sido por asi
llamarlo mds histéricamente, mas como historia del teatro; en
cambio en Espafia era como resaltar como cada una de las
manifestaciones teatrales en Meéxico histéricamente habia
tenido tanto esta influencia espafiola, como bien habia sido tan
plasticamente teatral, que fue bueno lo que les gusté a los
espafioles.”

Posteriormente la exposicién se presenté en el Museo de América, en la
. ciudad de Madrid, aunque sufrié algunas modificaciones en cuanto a su montaje

“museogréfico:

[...J en Madrid el Museo de América es museo mis cientifico,

no es un museo de teatro, no es un museo de artes plasticas, es

un museo que maneja mdas etnologia, [..]] tiene colecciones .
muy importantes pero es sumamente cientifico, entonces a
ellos les interesaba la exposicién pero no como manifestaciéon
teatral, ni como vestido de este arte teatral mexicano, sino
més bien . en relacién a las cuestiones temiticas que se
manejaban dentro de sus exposiciones permanentes, entonces
fue darle otro giro totalmente a la cabeza y decir ahora como
planteamos para el Museo de América que es otro espacio, no
se puede colgar escenogratia como en Cadiz y el publico no va
ha ser el mismo, o sea el publico es citadino totalmente va a
venir a otras horas, a lo mejor vienen mis estudiantes, tanto
gente de teatro , mucha gente que viene al Museo de América
es porque tiene interés especial por conocer algo méas de
América, entonces se les tiene que dar una vinculacién
diferente a los trajes , entonces ahi se manejo este, los tipos de
vestuario y los tipos de confeccién cientificamente, no como
teatro, no como escenas, [...] 'y sin embargo tue importante,
porque era Madrid, no es lo mismo estar desafortunadamente
en Cadiz que en Madrid, auque Cidiz habfa sido muy
importante por el contexto del festival , pero Madrid es la

75 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra




capital de Espaﬁa Cedy al final sallo muy bien, a la gente le
gusto mucho la e\poslclon LR

Despues de esta pequeﬁa ’g

; é"pl’anear_on ‘nuevas expdsiciones que

desafortunadamente por f‘alta de p! o no se pudleron reallzar y se tuvo que

guardar todo el'vallosq las bodegas de la Colecmén Bravo Reyes,

esperando algﬁh df er todo su esplendor en lo qug» os;plemente '

podra ser el Museo de las scénicas:de México.

76 Ibid.




CONCLLSIONES

@L s importante crear un buen equipo para poder llevar a feliz: término un

trabajo, no sélo dentro del dmbito teatral, sino también “en los

re]acionado con las artes escénicas; y esto lo pudegco'rh robar-al estar

perodesafortunadamente no nos hablan de otros campos Vde trraybajp do dc‘rta"m'bién

nos podemos desarrollar.

'Es importante que durante el tiempo de la carrera: también se le dé

~importancia al drea de la produccién escénica (sin ffolvidé que existe, la Escuela

‘Nacxonal de Arte Teatral, donde imparten . especnﬁcamente,es

";npoderla contemplar como otra opcnén dentro de ‘nuestro ampo de traba_]o,‘

" descubrir que la escenograf'a, ‘el vestuario y la llummamén, pbxj s’610’_cx_tv'c‘1ri;llgunos




. Teatro y al que»desgxacnadamente las mstancxas gubernamentale no. se lo han

'otorgado el va]or decuado para su rea]xzacnon

Desde mi e\penencxa, puedo decxr 1 _emocionante que es el

“plsar no solo el: Teatro de] Palacxo de Bellas' Arte:

espacnos que contorman e] museo. Y que meJor que un;

- vpodria:ser-

sino ktafnkBi'é.n v'6cﬁi)a.rl',blc')s k’
‘oswlén la cual presento '
"'-V'solo una: pequeﬁa parte del ‘acervo cultural de la Casa Bravo Reye A C., el cualil
un: pecjuéno nucleo para el Museo del Teatro. No debemos olv1dar las"
?Aotras coleccn nes que estan en rﬁanos de gente reconocnda del medlo artfstxco y

*{',que gustosamente donarlan para la creacnon del mlsmo y asf poder dejar una"
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dramatlca.: ‘

" También es lmportante récdnoCer fe]f-;trabajb de:

normalmente - son anommas dentro del

este personal pocas veces visto en escena de manera dlrecta rec:blo un pequeﬁo

pero merecido reconocimiento por-su arduo labor en benefcxo del espectaculo

escénico.
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disefo escenogrifico,.para. darle un'.contexto; en cambio la escenografia és un:

personas que

reconocer: '_él :

tlaba)o de ‘las

normalmente’ amblto te'atral:"a las = costureras,
carpinteros,’ realizade esce ograha y plezas de ut)ler)a plntores escénicos,

entre otras VGracxas ala e\poswlon de Joyas de] vestuano teatral mexicano,

este personal pocas ‘veces visto en escena de manéra,difeéta recibié un pequerio

pero merecido ‘reconocimiento por su ‘arduo labor en:beneficio del especticulo

escénico.
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7INEXOS

£ 0Os documentos, entr \’lStaS gulon y disefios que presentamos en este

apartado tlenen la tmalldad de enrlquecer completar e llustrar el

3) Los credxtos e]‘cntalogo de ]a e‘(posxmon.

. 4) El gulon museograf'co para la exposicion Joyas del vestuario teatral mericano.

,5) Las entrevnstas realizadas a dos miembros del equipo de trabaJo




Casa BIdVO Reg eSS A. C.

Coleccién de vestuario y atrezo teatral

Mc¢éxico D.F. a 14 de mayo de 2002

DR, AMBROSIO VELASCO GOMEZ

DIRECTOR

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LITTRAS

UNAM

PRESENTE

Por este conducto me permito informarle quc el alumno Reboltar Pedroza Emilio Leandro con n®

de cuenta 911 8()()-() desla carrera de Liter: llum Dranvitica y "I'eatro, concluyo su Servicio Social

dentro del pl()"r:un.l “Ruc.uc ¥ Ll.lsllu.luon de Ias colecciones de la (..ls.l Bravo Ru’m dc

\'cslu.um v atrezo teatrales”, con’. ¢l in “de. realizar la exposicion “Joyas del \'leu.mo teatrs 1l‘

mexicano: ¢l arte de l.n ilusion” Lll Ul P.ll.luo de Bellas Artes (6 de .u,,rmlo - 28 (lc scpucmhrc (Ic,
1997), A ) -

Dicho servicio, llu. ulblcrlo los (ll.l.s martes, jueves, viernes y s'll).l(lo, Lul)nul(lo (on (."() un’’

l()l.\l de 16 horas a la semana u) el p(.ri()(lo u)mpun(ll(l() (lcl 10 dej 1um() dc l‘)‘)b .ll l() dc m.U/o

(lc 1997, dando un lot'\l (lc .)28 hox s

Las .ulm(lndcs res 1h/..\(|.Ls. d(.llll() (ILI prom“un.l muluon'ldo, LOl“lSllLl‘()ll b.lec.uanc en

cl rescate v seleccion (lc ]nu.l.s (lc h b )(l = ;,Lnu"ll (louuncnl'u.mn y rutaumuon de las piczas v

lll()lllcl]L‘ (l(.' a L\L)OSI(.I()H.

Sm olro, p.lrlxcular, quulo (lc uslul g SR : .

Atcntamiente,

Dr. José¢ Antonio Guzman
Director General

EMPRESA 130 o COL. MIXCOAC o MEXICO D.F. 03910 e TEL Y FAX. 563 13 69 o FAX. 534 46 67




BOCeTOS Pe RESTAURWCION

é os bocetos de vestuario que a continuacion se presenta nos sirven para

ilustrar un poco el proceso terminado de la restauracién por la cual

‘pasaron‘algunos:trajes para poder ser mostrados en'la-exposicién ‘Joyas

teatral - mexicano”, asi como una especie de glosario ilustrado para

L idéhtiﬁéa e om\b‘l‘é‘d»e élgunas de las piezas“ de

; Cabe aclarar que algunos vestuarlos fuero ‘completados’con pxezas sueltds

120




1{}3 SALUPIRIS Chorrera de - algodén : -
a2 "r‘&"f&’ confeccionada - ex ' profeso -
e para el traje, debido'a que le -
Restauracién del o faltaba. I
bordado de la casaca, fred e
completando piezas de 2§29
lentejuela y estoperoles .
de oro en bordado en
reneral. -
g &5 Casaca
*?‘é gy
i Rl
Chaleco . %3 N Punos . de tul
', #i : bordado, restaurado
S5 o ‘ con técnica regis y
completando las
lentejuelas faltantes.
Botones de Braga
metal.
~ -
b

Mt

CABRAC V-10 Traje del siglo XVIII confeccionado en terciopelo y raso de seda
color.azul turquesa, bordado en hilos de oro, pufios y chorrera de encaje realizado
por Manuela Bravo Reyes ca. 1910. (Este traje se completé debido a que le faltaba

la chorrera.) -




Encaje plateado
integrado a la toca;
la pieza original no
contaba con dicho
encaje.

Poulaine

ey

)/

+

\

Las mangas. tipo:
alcatraz ~ fueron:
sustituidas por: -
nuevas, debido ‘al - -

mal estado de
conservacion que

=

Pantalén
bombacho

presentaba la gasa. -

CABRAC V—IS Traje de odalisca confeccionado en cambaya metilica color rosa y
plata, satén, gasa y encaje, bordado con perlas, brillantes, galén, brocado,::

lentejuela y chaquira. Tocado de encaje metéilico plateado bordado con perlas.

Realizado por Mannuela Bravo Reyes ca. 1930.




Miwa: se sustituyeron las
plumas  malwatadas  por
plumas en mejor estado
existentes en la coleccion.

Caftan: Sarga

i B restaurada con
A : f técnica régis en
y it mangas.
~ .
¢ :
QO0OC
c
! :
g &
3 g
L]
°
o
o
o
: . °
Cinturén: Se reemplazaron °
los apliques incompletos por by
apliques nuevos, tomados de °
las planillas existentes enla ::7
coleccion. °
o
o
{e]
L+
= o
-]
Q
y O
o v s
: : St/
W / /] \ Bombathas
A\

Poulaine 7 e%ﬁ

CABRAC V-193 Traje de Jeque arabe: caftan confeccionado en sarga estampada a
rayas, y Bombachas satén verde con apliques bordados de lentejuela y cristal
faceteado. Mitra en raso de seda verde con plumas de pollo tratadas, bordado en

chaquira, azabaches y papelillo. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1935-
1950. ’
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Piel de cuello

limpiada con
jabén de )
calabaza. Esclavina
Piel de manga
perdida y orilla
de caftan
Caftan limpiadas con
medieval jab6n de
calabaza

00

RN oy

S g ity

CABRAC V-63 Traje del siglo XVI (Felipe el Hermoso) que consta de caftian de
raso brocado de seda cereza y dorado, con mangas perdidas de seda rosa, cuello y

orilla de caftin en piel blanca. Capa de terciopelo rojo con esclavina y cuello
imitacién armifo. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1915-1925.
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Toca confeccionada en
seda cruda para
completar vestido.

Pechera y cuello alto tipo
gola de seda anexado al -
vestido, el original no lo

Manga larga de seda
anexada al vestido, el
original sélo tenfa la

manga aglobada, tenia.
: convirtiéndola en mang
: larga de un farol.
; \N
==
Frontal restaurado,

completando las piezas
faltantes de canutillo,
chaquira, 6palos y
brillantes existentes en la
coleccién

CABRAC V-2 Vestido de cola de principios de siglo XVI (Dofa Juana),
confeccionado en seda cruda, con galén de plata bordado con perlas, lentejuela
metélica, papelillo, cristal faceteado y frontal beige bordado con los mismos
materiales y 6palos. Toca de seda con perlas y corona de reina catélica. Anénimo.
Frontal de Manuela Bravo Reyes ca. 1900-1910.
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Pluma de avestruz restaura
empalmando tiras de. plumas
para engrosar la misma.

Birrete con pluma.

Golilla de cuatro holanes.

Jubén: Bordado en
general restaurado
completando
azabaches y chaquiras
faltantes.

Braga de un farol: Seda
morada restaurada con
técnica regis. Se
completo las  piezas
faltantes del bordado.

Calzas

CABRAC V-76 Traje de cortesano de principios de siglo XV1 confeccionado en
terciopelo y seda morada, ricamente bordado con hilo de oro, lentejuela, chaquira
y canutillo negro, cordén, espiguilla y azabaches; pufios de encaje y gola de
algodén. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1910-1925.
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Las mangas de satén rojo con terciopelo
negro fueron reemplazadas por nuevas,
debido al m,

sstado de conservacién
,\ '

Toga

2 Falta de tinica

i %4 \' restaurada con
s a ' técnica regis.

Se injertaron retazos "\ ." Wi .ﬂ““

de terciope‘l’o en g‘_- e ! et

aplique de orilla de 2on e .
tinica con técnica I.U.‘_‘ ‘ ' k(‘ 4‘ ‘.0,
regis. i':‘ il ”?

CABRAC V-176 Tuanica de Poncio Pilatos confeccionada en satén rojo con
apliques de terciopelo verde y rojo, bordados en hilos de plata y cristal faceteado,
galén de plata y hebillas metélicas. Toga de satén rojo con galén de oro. Corona
con laureles de latén. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1935-1950.




Montera

Chaquetilla: borlas de ‘tela
metilica bordadas. " ‘en™
lentejuela; se completaron
las piezas faltantes.

Faiilla

Pantaloncillo: restauracién de
bordado en canutllo 'y
lentejuela completando piezas
faltantes.

CABRAC V-82 Traje de torera de revista musical confeccionado en satén verde,z'
bordado con canutillo, chaquira, galén de oro y lentejuela. Capote y montera de
algodén. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1937-1948.
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Penacho realizado . ex
profeso para el traje: A
una cofia de tela
metdlica bordada en
lentejuela, se le.
integraron plumas rojas
de avestruz.

Sostén de tela metaélica.

Calzén con cauda:
Bordado restaurado
completando lentejuelas
faltantes. Se quité
mancha sumergiéndolo
en solucién jabSnosa.

CABRAC V-13 Traje de tres piezas para vedette ombliguista confeccionado en
tela metélica plateada, con apliques de lentejuela y chaquira roja y plateada.
Calzén con cauda. Penacho de plumas de avestruz nojas bordado con lentejuela.

Realizado por Manuela Bravo Reye ca. 1937-1943.
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Tocado bordado. de perlas, incluido
en el vestido para completar el traje.

restaurado completando " -las
lentejuelas de acetato faltante.

Se completaron los flecos de
chaquira faltantes.

Lentejuela multicolor.

Lentejuela verde
El galén de oro se
reemplazé en su
totalidad por otro
en mejor estado de
conservacion.

CABRAC V-83 Vestido de tiple cupletista completamente bordado con lentejuela
multicolor, chaquira, azabaches y cristal faceteado. Tocado bordado con perlas y
chaquira. Confeccionado por Manuela Bravo Reyes ca. 1925 (Utilizado por la
Avaricia en la 6pera de “Ambrosio o la Fabula del mal amor”.)
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Tira de plumas de
avestruz.

Las tras de plumas  fueron
reemplazadas por nuevas existentes en
la coleccién de materiales.

Tira de plumas
de avestruz.

) '.;"-'x"\';"“' BN Tira de
\\ || R ‘.“. 3 \ \ A plumas de
i * a avestruz.

‘\:.I“l

S l{\'\*\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

CABRAC V-14 Vestido de India principal confeccionado en varios tipos de
brocados con apliques bordados de lentejuela, tiras de pluma de avestruz y flecos
de terciopelo en orilla de vestido. Penacho ricamente bordado con motivos Art
Decé y pluma de pollo. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1921. (Usado en el
“Desfile del Centenario de la. Consumacién de la Independecia” en 1921.)
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Cabe aclarar que el traje
completo fue restaurado en su
totalidad ano y medio antes de la
exposicién, debido al deterioro
que sufrié al ser prestado para la
pelicula de “La Reina de la
Noche”

Manchas de sudor
tratadas con  vinagre
blanco.

La blusa de seda fue
restaurada con
técnica regis.

Castor: Se
completaron *  los
brillantes faltantes
del escudo del
aguila.

CABRAC V-7 Traje de China Poblana: blusa de seda blanca ricamente bordada
con chaquira. Castor de terciopelo blanco, raso verde y rojo bordado en lentejuela
y un aplique del 4guila nacional en brillantes. Rebozo de seda amarillo. Realizado
por Manuela Bravo Reyes ca. 1940. (Traje que us6é Lucha Reyes en su beneficio
del Teatro Lirico.)
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Se agregé al vestido, una
peineta espaiola y un velo e
de encaje beige. e :

Se sustituyé la espiguilla de la
o rilla del corsé. por otro de
\ oro en mejor .estado’ de
conservacion. P

CABRAC V-57 Vestidlo de mediados del siglo XIX de cuatro holanes
confeccionado en brocado durazno, corsé emballenado bordado con espiguilla
dorada y flecos tipo almenas en hombro y orilla. Realizado por Manuela Bravo
Reyes ca. 1930. ' :
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Se restaurs la seda
del kimono con
técnica regis

Obf, con almohadilla en la
. parte trasera.

CABRAC V-11 Kimono confeccionado en seda roja con apliques bordados en
estoperoles y lentejuela metalicos, e hilo de oro. Obf y almohadilla bordados en
lentejuela e hilo de oro. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1940.
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Se limpié el cuello del jubén,
{ 1 ’ desprendiendo de la pieza para lavarlo

en solucién jabonosa y posteriormente

> se volvid a unir a la pieza.
I g

' g A
4 ? ,,,, ST .J.’-w%
R A7S RIRILTAINY S ) 2

Tule)

Gl

)

#, Acuchillados.

Braga acuchillada con
holanes en pufios de
pantorrilla.

B L - 1374 T4 T
|wEisas

Se completaron la lentejuelas
de oro faltantes en las orillas
de los holanes.

CABRAC V-22 Traje del siglo XVII confeccionado en terciopelo y seda color

bermellén y beige, con encaje y bordado con hilo, lentejuela y galones de oro.
Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1910-1930.
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ESCENA 1-

DANZA DE LOS SEISES

TEMA: Bailete Virreinal
. LA
DESCRIPCION: Representacidn de la "Danza de los Seises” en la Catedral Metropolitana de la Ciudad de Méxi-.
(Ca.1646)
UBICACION: Sala Internacional - ter. piso (lado izquierdo).
ELEMENTOS
VESTUARIO COMPLEMENTOS] MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES  JCEDULAR!O!
Traje . XVII rojo V23 |seise de espada Espiada Al-82] K maniquies jovenes * Todos Hevan hevas,
Traje s XV verde y amarillo V=75 |seise de espada Espada Al-2 calzas, pelicas chinas
Traje s.XVII vino V-1t fseise de espada Espada AL-g2 ] 1 platatorma 3.50 5 3ty ¥ rapatos
Traje s. XVII negro V=100 [seise dle espada Espada Al-2
Traje s. XV bermellon Ve22 |seise crotatista Castaiuelas ~ C-
Traje s. XV rosa pélido V-2t [seis crotalista Castamuelas  C-
Traje s.XVII gris y vojo V-16i2 fministril de tambori Tamburil C-
Traje . XV ocre, lila y vojo V=103 Jministril de lanta |Flauta C-
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ESCENA 2 - UN BALLO IN MASCHERA

TEMA: La 6pera romantica italiana.

DESCRIPCION:  Representacion de la escena final de la épera Un ballo in maschera de Verdi. Los invitados a este baile

de méiscgras han elegido disfrazarse de personajes de otras dperas.
UBICACION: Sala Internacional - 1er. piso (parte central).
ELEMENTOS
VESTUARIO COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES | CEDULARIO

Domind V-72  [Ricardo 1 manioqui mujer completo *  Toddos Hevin antitar
Vestido de colombina V-78 fAmelia 9 manioquivs mujer s/picinas

Traje s XV negro V=21 [Renato & maniquies hombres completos

Vestido s XVH negro V-1t |Reina/noche 2 taieufes hombres s/pievas

Vestido s. XVIT blanco V-9 |Lueia di Lamennoor o maniguies jovenes sentadin
{Kimono rojo V-1 | Turandot

Vestido s. XIX salindn V-61 [Tosea 1 plataforma de 7 x 3 mes

Tinica s. X1 {egipcia) V-5 [Radamés

Tunica amarilla V=171 JAnina en pena

Traje s. XVi rojo V-131 |Demonio mayor

Traje s XVIH rajo V-6 |Violinista violin - conseguir

Traje s. XVUTazul uwquesa V-10 |Flawtista [ GBS

Traje s. XV chaudron Va2 |Vielonchelista violonchelo'” conseguir

Tonica 8. XI (hizantina) V-t |bizanti : - :

Vestido s.XIX durazno V-57  [Dama roméntica

Vestido s. XVI verde V-1 {Dama renacentista

Traje morado V-123 |Montenegrina

Cota de nialla V=170 |Petin de campo Casc Al-12

lanza As-2

Vestido . XVI verdelimén - V-85 |Dama renacentista

Traje s.XVI rosa V=188 [Caballero venacentista

4 sitlas e madera Es-6i3,
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ESCENA 3 - TEATRO MUSICAL
TEMA: El teatro musical: géneros chico, infimo y sicaliptico (1920-195)
DESCRH’CION: : Representacion de personiljes‘dc la l;e\'js\ta musical con sus ohlig;l‘(lns cupletistas y bailaoras
) : espafiolas o cubanas, el sainete mexicano, el vodevil, el burles musical, ol sainete, el vadevil,
el butlesque y el sketch. - ‘ ‘
UBICACION: Sala Internacional - ter. piso (lado derecho).
ELEMENTOS
VESTUARIO Y OBJETOS JCOMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES |CEDULARIQ)
Traje multicolor V-7 |Lucha Reyes sombrero (- | 7 maniquies mujer en pose
Traje plateado V-13 [Vedette ombliguista 5 maniquics mujer s/picrnas
Vestido ¢/brocados  V-1+ {India principal
Vestido deco cuentas  V-17 {Tiple de revista musical 1 plataforma 3.50 x § mts
Vestido ¢/ cuentas V-33 [Montenegrina
Traje blanco/oro V-t3 |Cancancra
Traje vino V-18 |Maja de goyescas
Vestido lentejuela V-83 |Tiple cupletista
Traje multicolor V-124{China poblana
Traje diamantes V-189|Sicaliptica
Vestido negro V-168|Cupletista de fin de fiesta Jboquilla C-
T'raje b/n V-194|Rumbera tocado C-

Mostrador de artistas E2-1
Chaise longue Es-64
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ESCENA +-

LA PASION DE CRISTO. -

TEMA: “Teatro popular religioso idohispano.

DESCRIPCION: Representacion de personajes del cuadro de "la sentencia” en Ta Pasion de Cristo, Jesis
después de un breve juicio esenchia de Ta vos del centusion su condena a muerte, Poncio
Pilizos, comio pro-consul en Jerusalén estd flanqueado por su guardia pretoriana. Herodes,
tetrarca de Galilea, caifds -sumo sacerdate- y Ands, cabeza del Sanhedrin, contemplan I
escena. La virgen Marfa, Marfa Magdalena y Marfa Raquel presencian la sentencia y quedan
transidas de dolor.

UBICACION: Sala de murales 2do. piso (lado izq. tera. parte)

ELEMENTOS
VESTUARIO COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES JCEDULARI(

Tinica blanca V-190 |Jesucristo 3 maniquies mujer s/piernas

‘Tinica blanca ¢/ azul V=30 [Virgen Marfa 2 maniquies hombre completo

Tinica rojo ¢/ azul ~ V-152 |[Marfa Raquel 10 maniquies hombre s/pieroas

Tinica blanco ¢/ rojo  V-151 [Maria Magdalena

Ttnica roja ¢/ colores V-176
Tuinica colores V-175
Tiinica verde V-66
Caftén colores V-183
Corselete plateado V-8
Corselete rojo Vil
Corselete rojo y plata V-135
Corselete rojo Vo148
Corselete rojo y plata V-14+

Corselete rojo V-149

Corselete colores V-202

Poncio Pilatos

Sumo Sacerdote  fhirrete
Caifas mitra bilobulad: C-
Anis turbante C-
Centurion espada Al-16
Casco A8
Soldado romano  |Lanza AS-1
Casco At-1t
Soldado romano  [Lanza AS5-1
Casco A+15
Soldado romano  {lanza As-1
Casco Ad16
Soldado romano  |Lanza AS-1
Casco A+IT
Soldado romano  [Lanza A5-1
Casco A8
Soldado romano  |Lanza A5}
Casco At15

1 plataforta 7 8 8 s

1 pergaming
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ESCENA 5 -
TEMA:

DESCRIPCION:

UBICACION:

DON JUAN TENORIO

Drama romdntico y comedias de magia (ca. 1880)

hgpresentacién de la escena final del Don Juan Tenorio de José Zorrilla, ubicada en la segunda

mitad del siglo XVL José Zorrilla, ubicada a mediados del siglo XVI.

Sala de murales 2do. piso (lado izq. 2da. parte).

ELEMENTOS
VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES CEDULARIO
Traje s. XV negro y morado V-t |DonJuan Espada A7 1 nianinl muger 371
Traje s. XVI morado y negro V-127 |Dun Juan muerto 1 manigqui mujer s/pies
Habito de monja V-154 |Dofia Inés 1 maniquies hombre completo
Traje s XVl negro V=160 [Comendador Espada A |
Traje s XVI café V-125 [Don Lais Espada AL-85 2 cruces de cementerio
Vestido s XVI amarillo y naranja - V-39 {Dofa Ana 1 catafaleo abierto
- |Traje s XVIrajo y vino V-117 [Espectador [ Espada Al-R b sepulero o tmonwn fun.
Traje s XVIb/n V=126 |Espectador 11 Espada Al-83 ] 1 tablén mortuorio
Traje s XV1 negro V-11+ |Paje finebre WSmnlu’cro C-14
Traje s XVI negro V116 [Paje fimebre Sombrers C-14 1 plataforma 7 x 3 ints.
Traje s.XVI negro V-128 |Paje fimebre Sombrere C-t1
Traje s. XVI negro V-167 |Paje limebre Sombrero C-41
Traje s XVI negro y oro V157 |Paje de luces Sombrere C-11
Reloj de arena ACO
Corona Es-25
Manto mortuorio CBR




ESCENA 6 - LOCURA DE AMOR

»
TEMA: ‘ Teatro historicista en prosa (ca. 1900)
: . 8 . R
DESCRIPCION: - Representacion de la escena 5 del acto IV de La Locura'de amor de Manuel Tamayo y B
de los Condestables de Castilla, Burgos, 1506
UBICACION: Sala de murales 2do.piso (lado der. 1era.parte)
) ) ELEMENTOS OBSERVACIONES
VESTUARIO COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS
Vestido blanco V-2 DoflaJuana  Jeorona cristiana J 35 3 Mujeres sin piernas
Caftan brocado rojo/oro y corona V-63 Felipe el H 8 Hombres completos
Traje s.XVE morado V-16 Cortesano 1 Platafortma de 7 8y 3mus
Vestido beige y verde V-4 [Cortesana 1 Palio
‘ Traje 5. XVi oro y aqua vt Cortesano 2 Tronos espaitoles
Vestido verde V-89 Cortesana 1 Eseudo de Castilla
Jubon azul-verde V=35 [Misico 1 facistol
Jubéin rojo V-37 Misico
Jubon morado, amar. y azul V-i8 Miuisico
Jubon fucsia V-t Muisico
Traje Je guardia rojo y ocre V-1st  |Macero lanza Es-3
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TEMA:

TELONERIA

Escenogratia

OBJETOS

UBICACION

ELEMENTOS
MUSEOGRAFICOS

OBSERVACIONES

CEDULARIO

Decorado del Incendio de Roma

Telon Criptas

Telon Altar mayor
Tel6n Venta morisca
Telon Circo Romano

E1-i3
E1-+1
E1-12
Ei-11
E1-1¢

Barandal Sata Internacional
Sala 7

Tercer piso

Sala 7

Sala Internacional

) vavas

| estraetra para tapon

Par piesa




ESCENA 7- ZARABANDA DEL SENOR SANTIAGO

TEMA: Ballet- pantomima

L8
DESCRIPCION: Representacién de la Zarabanda del Sefor Santiago. Danza misional evangelizadora en contexto
vagamente postmoderno.

UBICACION: Sala de murales 2do. piso (lado der. 2da. parte)
ELEMENTOS
VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES 1 CEDULARIO

Traje SXVIazdy ol V-187 JSrSantiago  Jarmadwa A1 |+ Maniquies mujere completa torera General
espada Al-38 12 Maniqules mujere completa odalisca Por piesa
casco At-19 | 6 Maniqufes hombre completo

Cota de malla V-Rt [escudero cachiporra As-t | 1t Maniqul hombre completo grande

Tunica verde a rayas V-1893 Peque Avabe  funbante

Traje amarillo y rojo V-156 |odalisca tocado 1 Plataforma de 7 x 3 mtrs,

Traje fiesia de mjer— V-107 Jelalisca tocado

Traje gris y col V-178 |drabe vimitarra Al-2t

Traje mubticulor V-177 |arabe cimitarra At-25

Traje multicolor V-180 [arabe cimitarra Al-87

Traje multicolor V-191 |4rabe cimitarva Al-in

Traje dorado de torera ~ V-80  |toverita estoque Al-36

Traje ficsia de torera V-81  |torerita estouiie Al-36

Traje verde de torera V-2 |torerita

Traje azul de torera V-182 ftorerita
Venta Morisca Ei-11
Piso Ajedrez El-w
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TEMA:

DESCRIPCION:

MISCELANEA
Misceléinca escénica
Seleccign de piezas con caracterfsticas particulares en espacios individualizados. este tltimo grupo esta

constituido por cuatro parcjas de personajes inscritos en otros géneros escénicos; destile patriotico,
cine mudo, fin de fiesta y circo.

CEDULARIO

Traje S XV ocre y rojo

Traje de indigena
Traje SXVI rojo
Vestido 8.XV blanco
Traje rosa y plata
Traje azul y plata
Rotarga negra
[Tubén rojo y amaritlo
Decorado de circo
Teatrino

Thtere mariachi
Titere mariachi
Titere mariachi
Tltere mariachi
Titere mariachi
Titere picador
Titere torero

Titeve Cantinflas
Titere de toro
Titere caballo

ELEMENTOS
VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS UBICACION MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES
V-192 [Conquistudor espafiol - [morrion Ar20 feolumaa 2 Mujeres completas ondaliscas
expada Al-) 1 Mutjer completa payaso
puial Azd 1 Majer completa dama

V-169 |India principal colmnna 1 Mitjer o/ piernas
V-39 [Mefistofedes columna + Hombwes completos
V-45  [Dama del alla columna
Vo158 [(Malisca * Jlarandat
V172 |(Odalisca laraidal
Vit il T
V-tit alaT
E1-15 ala T
El-tt ala
T-16 ala 7
T-36 sala 7
T-37 sala 7
T-38 sala 7
T-39 sk 7

sala 7

Por piesa
Ceneral Citee

¥l

i
\
i
1
[
:
i
k
1
:
s
)

g



8¥I

TALLER DE COSTURA DE MANUELA BRAVO REYES, CA. 1936.

TEMA: El taller de vestuario teatral,
DESCRIPCION: R(‘.ﬂulsll'llcri(uy(lvl taller de ('mlu;'n dbe Manuela Bravo Reyes. Muestra de materiales de confeveidn,
instevnMatos de trabajo, diseion de vestuario y elementos contextuales.,
UBICACION: Sala s DIMENSION:
ELEMENTOS
OBJETOS IMAGENES MUSEOGRAFICOS CEDULARIO OBSERVACIONES
1 Miquina de coser Singer Mé-1 1 Retrato de Samuel Brave Reyes — Fi-130 | 8 mamparas 1 Manweda Bravo R, * Definir tasmaite
2 Tela de retaros Mis 2 Retrato de Mercedes Pareles Fr-im {250 3m) 2 Taller de costura de platafirma
3 Maniuf tipo sastre de mujer — M3-2 3 Figurin de Anneris Bi-12a 3 Por piesa * Ihiavicn
# Traje en proveso Va2l + Figguein de Ernani Bt | plataforna
5 Costurero M1 | 5 Figines para 1ie Zauberilite a0 (2x2x.1im)
6 Maquina para hacer ojales N2 ti Figein de Lawia Ri-10
5 Figura de yeso de mtjer Es-58 ] 7 Retrata de Don Miguel Bravo )
K Regia de corte M7-3 ® Retrato de Dofta Maxima Rrano - E2-2
8 Plancha de estufa M-t # Virgen de Guadalupe X
10 Burro para planchar M35 1o Calendario Talleves Monterrey  Eue7
11 Catalogo de telas M21-1
12 Catiloge de gama de color M-z
13 Badl musder Es-i
11 Mesa redonda chica Ed-i5
15 Juego de copas vermonuth Ed-66
16 Silla de muadera Ed-67
15 Victrola G2l
14 Mesa para victrola E3-6%
19 Disco de 78 rpm. G-
20 Cojin para encajes M6
21 Ropero Es-60
22 Seleceitn de materiales M.
23 Selevcitn de complementos Ca.
.




Entrevista éOn‘,:C:'iab_r'vi:él'é;‘!lbarra, Historiadora del frte
6scuszla*dszrz‘Mdsicasz_:r?r_r}fata, 11 dg dgosto dg 1997

E - Cuando comenzaste a trabajar en la Coleccién Bravo Reyes y que fue lo que miés te llamé la
atencién de la misma

G -Hijole... - sonrfe - esto habrd sido; creo que fue en el 9+, en agosto del 9+, si, empezamos
después de una mini exposicion que se habfa hecho en la misma casa de Empresa, y me llamé la
atencién por eso, porque fui a ver la exposicién, se tenfa que empezar a guardar todo y no habfa
ningtin sistema de registro ni de nada de control de absolutamente nada y José Antonio pensando
que yo era historiadora del arte le podrfa ayudar a empezar a manejar todo el sistema de registro
y yo dije uy, esto es maravilloso para poder empezar mi proyecto de tesis y entonces comencé a
plantearlo como mi proyecto de tesis , pero iba hacer un reporte de trabajo que era el rescate de la
Coleccién Casa Bravo Reyes empezando con la exposicién que se habia hecho en Empresa y
empezando a hacer un sistema de registro bdsico sin ninguna investigacién previa, sin saber que
realmente se necesitaba, de hecho estas fichas que se empezaron a hacer son las viejitas, {famosas!,
que se estuvieron engrapando a las fichas que se hicieron ya con el sistema nuevo; esa fichas que
nada mas decian que era vestido, que era traje de hombre o de mujer, de que siglo y de todas esas
cosas: ese fue el sistema que empezamos a hacer, porque todavia no se hizo una investigacién de
realmente qué se necesitaba, fue muy pobre, pero nos sirvié mucho porque nos empezamos a
involucrar con la coleccion, empezamos a investigar que era del XVI, que era del XVII, que era
del XVIII; ni Crescencio ni yo que éramos quienes estdbamos haciendo entonces, tenfamos mucha
idea de como se llamaban las piczas; y se empezd a hacer, pero al vaporazo. Con forme fbamos
quitando la exposicién ibamos registrando. Era una exposicién - ahf hay unas fotos de esa
exposicién que se hizo en Empresa -, y entonces por eso me llamo la atencién porque era un muy
buen proyecto, era una coleccién que se tenfa que empezar a rescatar, era empezar de cero, y
entonces entré Pilar, con lo de la Biblioteca. y tue cuando empezamos a plantear la idea de una
beca del FONCA para rescatar todo y hacer el catdlogo... Hicimos un primer intento de beca el
cual fue rechazado; entonces seguimos trabajando altruistamente tanto Pilar como yo. Esto fue
casi un aifio; y hasta el 95 volvimos a meter lo de la beca del FONCA. Todo este tiempo se sigui6é
trabajando y sobre todo se siguié trabajando con vestuario, con esas piezas que estaba en el closet,
que se tenian que empezar a guardar; las mejores piezas que José Antonio ya habfa seleccionado
alguna vez en las cajas viejitas. Esa fue la base de todo, en Dolores casi no trabajamos en un
principio. fbamog a trabajar los sibados pero mas bien a recoger, no tanto a hacer un inventario
sino a empezara a acomodar, porque todo estaba hecho un revoltijo espantoso. Se hicieron
paquetes por trajes y no se hizo mayor inventario mas que... - por ahf hay una libreta viejita de un
paquete de trajes militares y no dice cuantos, nide que tipo, ni de que color, ni de que nada -, eso
fue lo primerito que se empez6 ha hacer. Y luego ya nos ganamos la beca del FONCA la segunda
vez, con la misma propuesta muy similar y lo irénico era que era; bueno irénico para nosotros por
era menor el presupuesto que estdbamos poniendo, era m4s el trabajo que estdbamos proponiendo,
porque ya era de toda la colecci6én. Bueno el proyecto ya se habfa hecho con un poquito més de
profundidad, iba hacer méds amplio y nos la dan. Afortunadamente nos la dieron, aunque era
poquito el presupuesto, porque con eso se pudo empezar entonces sf a replantear el todo el sistema
de registro de todas las colecciones, y fue cuando ya se hizo todo el sistema actual que se pensé en
la ficha uno para todo lo que era para vestuario y objetos, la segunda que era para ...no mentira, la
uno era para vestuario, la dos era para objetos, no mentira - sonrfe - la uno era para.objetos
incluyendo vestuario, la dos era para biblioteca y la tres para fonoteca, pero eso lo hicimos
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conjuntamente y a partir de lo del FONCA... y después - piensa - ya te toc6 a ti la tltima parte; o
sea estuvimos trabajando mucho ese ano para poder adelantar un poco en todas las colecciones,
fue cuando empezamos con lo de titeres que se acabd, con escenogratia que nos fuimos al Teatro
de las Artes para sacar las fotos y ponerles numerativos. Esa coleccién por ejemplo era inédita
para nosotros, incluso, o sea nunca José Antonio habia podido abrir todos telones en ningtin lugar,
y entonces fue el descubrimiento, jno!, en aquel entonces: y eso ya era el 95, o sea ya habfa pasado
un ano que habiamos empezado ¥y va todos estibamos mis involucrados con las colecciones
mismas, pero hasta este momento fue cuando se hizo la reparticiéon de colecciones, antes no existia
como tal, antes deciamos bueno vestuario. teloneria. este, todo la biblioteca que inclufa fototeca y
fonoteca y hasta el 95 fue cuando se dijo bueno V es vestuario, E es escenografia y las
clasificaciones genéricas. Y todo este sistermna que se desarrollé hasta el 95. Y entonces se empezé
a platear lo de la exposicion que va era un gusanito que tenia José Antonio desde antes. El ya trafa
un proyecto incluso desde antes de que yo entrara, y creo que a rafz de ese proyecto fue que se
habfa hecho la primera exposicién en Empresa, para hacer una exposicién en el Palacio de Bellas
Artes, pero en la sala Nacional - que creo que eso ya lo llegaste a escuchaste alguna vez -, bueno,
entonces se siguié trabajando con esa idea de la exposicién en la sala Nacional, José Antonio ya
tenfa muy claramente definido que escenas, como las queria, casi. casi los nichos que iban hacer en
la sala y demas, y parte del trabajo que se hizo para lo del FONCA fue, - tii lo viste incluso -, fue el
guidén para la exposicidén aunque no estaba contemplado dentro de proyecto como parte de; si se
agregd para que pudiera haber una continuidad con el FONCA, que adema4s funcioné porque al
final el FONCA terminé dando el apoyo especial para la exposicion. Pero bueno en este inter,
Pilar se va a Espaia con una beca del Ministerio y entonces cuando regresa nos dice: oigan es que
hay muchas becas que se desperdician porque nadie sabe, y fue cuando pedimos la de Espana,
entonces investigamos que existia el Ministerio de Educacion y Cultura estaban dando becas para
proyectos en Iberoamérica y entonces se les planteé la exposicién de La presencia de el teatro
espaniol en México. Originalmente era otra idea de exposicién, una iba hacer la de Bellas Artes y
otra de La presencia de el teatro espanol en México; al final terminé siendo la misma, ya no se
1lamé La presencia de el teatro espaiiol en México, se llamé Joyas del vestuario teatral mexicano,
el arte de la ilusién, pero presentaba igual rasgos caracteristicos de intluencia espaiola en teatro
mexicano; que al final lo tienen, entonces ya no se modificé mayormente por eso. Ademas el apoyo
que dio el Ministerio si bien era importante por que el Ministerio estaba ayudando, no era
significativamente grande hablando en términos de dinero, jno!, era muy poquitito lo que nos
daban y entonces también se buscé que la embajada de Espana nos diera apoyo para seguir
trabajando. Entonces ya con la idea de la exposicién. la embajada de Espana también nos apoyé
para hacer cedulario y todas estas cosas, y asf fue como se fue armando el tingladito que al final
dio resulté la exposicién. Eso hasta cuando ti llegaste. Creo que ya después ta te lo sabes ya
perfectamente bien; nos dieron fecha por fin en Bellas Artes, habiamos estando enchinthando ya
por mas de un afo, ya nos alucinaban. Yo creo que si sali6 fue un poco mads por perseverancia de
José Antonio, que porque realmente el INBA hubiera estado convencido de que la exposicién era
importante; que es un poco malo pero pues asf fue,... Bueno se hizo, se fue a Espaia; la verdad es
que todo gracias, jno!, yo no creo a que la coleccién y a que ellos hallan valorado la dimensién,
sino que se dio mucha lata y asf deben de ser las cosas la final, porque sino entonces terminan
siendo los mismos proyectos que son de los amigos, de los primos, de los tfos, de los mismos, jnol,
- suspira.

E - S, ..bueno Gaby, tu siendo historiadora del arte, qué tan dificil fue involucrar lo que era la
historia misma de esta coleccién como coleccién, involucrarla con el aspecto teatral que fue como
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empezé haya de principios de siglo XX finales del XIX, qué tan dificil fue compaginar estas dos
tareas.

G - fue horrible - re - fue horrible porque no sabfa por donde, precisamente por eso, porque soy
historiadora del arte y como tal nos, dan mas bien historias de las artes plésticas, no nos daban
nada de las artes escénicas; y un poco yo lo empecé a tomar por ahf, pensando bueno es una
carencia que tenemos, tengo que meterme mds. A mi también me sirve porque en la misma
historia del arte plastico, este, vemos el vestuario. Es importante porque tu puedes determinar por
e|emp10 un personaje es tal época si ves que estd vestido de tal forma. EmpleLdS a jnol. a notar
ciertos aspectos en la vestimenta que te ayudan en cuanto al arte plistico, jno!. Como historiadora
del arte eso fue la primera entrada y despues lo empecé a involucrar en cuanto a estética. Entonces
dije, bueno el gusto de la época influye también en la manera en la que se va haciendo el vestuario;
porque si bien son trajes de época, no son de la época original, entonces hay una estética por la
cual se hacen de esa forma; porque a principios de siglo el gusto de esta manera, - porque lo que
hemos platicado muchas veces jno! -, la misma evolucién del teatro, la iluminacién que se
utilizaban determinaba la forma en la que se hacfa el vestuario teatral jno!, la estética del
momento, lo que le gustaba a la gente, los colores, las... incluso las cuestiones econémicas, las
cuestiones de, de este, de comercio, porque si existian ciertas telas, entonces era porque se tenfan
tratos con tal pais, o los botones que hemos visto que vienen de Francia o de Italia de Espana, era
porque existia una relaciéon comercial entre estos paises, entonces lo empecé a ver un poquito mds
alla, porque directamente como historiadora del arte no encontraba resonancia por lo mismo, no
habiamos llevado ni historia del teatro, ni este, ni nada de artes escénicas. ni nada de vestuario,
como manifestacion pliastica incluso, que fue el trato que yo le intenté dar, jnol, el vestuario mismo
como una manifestacion pldstica jno!, que el final lo es, si es parte de un arte escénico, si, pero el
mismo vestuario en si es un arte también, entonces fue la manera en que lo empecé a vincular yo
para mi misma y para mi tesis también no. que al final lo creo, o sea al final es asf jno!, el vestuario
no se hacfa igual en ese momento, que como se hacfa hace cien anos, o ciento cincuenta anos, -
reflexiona - hace cien aios pues es eso verdad, - sonrie - o hace doscientos ainos, o ahora, o hace
cincuenta afos, jno es lo mismo!, incluso también lo empecé a manejar en cuanto a niveles sociales,
por lo que hemos visto también en el caso de las diferentes tipologias jno!, los que son para
semana santa tienen ciertos materiales, tienen ciertos colores, en cambio los que son para teatro
mads elitista, por asf llamarlo, son de otra manera, tiene otros materiales, son terciopelos mais finos,
este... no sé jno!, todos los broches son de mas calidad, en cambio los otros no, porque son de uso
popular, y por eso tenfan que ver con el gusto también jno!, porque es un poco mis dificil vincular
el gusto a, o sea.a analizarlo como tal, como gusto, luego aplicarlo a algo que es una
manifestacién, y Mego vincularlo con su contexto teatral, y luego con la historia, total que yo creo
que por eso nunca me perdf - rfe - porque de repente ya no supe si era el gusto, si era el-teatro, si
era la historia de el vestuario, si era una manifestacion plastica, luego lo iba a empezar a manejar
como todo lo que se habfa utilizado como elementos plésticos dentro del arte escénico desde...,
hacer una historia desde que se pintaban los cuerpos hasta el vestuario teatral contemporaneo, en
lo que se utilizaban materiales a lo mejor més efimeros jno!l, hubo muchos transes en ese momento,
en los que yo también trataba de justificar el porqué como historiadora del arte estaba trabajando
ahi, al final me di cuanta que tampoco lo tenfa que justificar tan estéticamente, o sea que al final es
una manifestacién y ahf estd y era tan evidente, pero yo no lo tenia tan claro porque la coleccién
misma era tan complicada en un inicio, no estaba definida, no habfa un s15tema ino!, que a mf me
ayudara a relacionarlo directamente con algo, yo pensaba que como histor'iadora del arte sé6lo me
tenfa que dedicar a estudiar la pintura, la escultura, la arquitectura, y no es asf, por eso me resuité
muy diflcil.
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E - Bueno, ya nos comentaste que al principio fue muy dificil, pero llega el dfa que nos dan fecha
para inaugurar en el Palacio de Bellas Artes, qué pasé en ti, qué pensaste, qué dijiste?

G - Lo que pasa es que en ese entonces va era otra situacién la mia también, porque yo ya me
habia metido en una maestria en museos y ya tenia en otra forma un poco mds de conocimientos
en el aspectos museogritico - museolégico, y entonces va no era sélo aplicar este... mi profesién
como historia del arte, sino como dentro del drea de museologia o museografia, era un poco mas
prictico, y eso tanto me ayud6 a mi como creo que e} final le ayudé a la misma coleccién el hecho
que yo empezard a estudiar en esto y a investigar en esto, entonces para mi fue como el primer
hoom que dije estoy estudiando, es la oportunidad de exponer en el Palacio de Bellas Artes, es
digamos que es el mdximo espacio tanto a nivel escénico, como a nivel museolégico -
museogratico o sea el Palacio de Bellas Artes no deja de tener un papel importe, determina este,
criterios para valorar aspectos artisticos jno!, al final alguien que Hega al Palacio de Bellas Artes
ya sea como cantante, como representacion de teatro o como exposicién en sus otros espacios es
porque es importante, y porque lo que es el gobierno y lo que es institucional, lo estdn valorando
como tal, entonces no nada mas era darle valor a la coleccion, sino era también darle valor a esa
manifestacion dentro del arte escénico que era el vestuario, o sea fue importante por eso, entonces
en el momento en que nos dijeron si, yo hice asi flash back y dije es como cuando los pintores
estdn en el Palacio de Bellas Artes, se consagran, o sea es un sfmbolo de que estin consagrados.
entonces tanto para la coleccién como para nosotros es importe, porque nos consagra igual jnol, el
decir trdba]e en una exposicion en el Palacio de Bellas Artes, no es lo mismo decnr hice una
exposicién en la Casa de Cultura de Tlalpan, por decir, no es lo mismo.

E - Mencionaste ahorita a las instituciones, sabemos, y bueno los que no lo saben, que fue muy
dificil conseguir el espacio de Bellas Artes, de hecho se pidi6 la sala Nacional como ya lo
mencionaste y al final terminaron ddndonos la sala Internacional y la zona de murales, por qué
cree que las autoridades de Bellas Artes tardaron mucho en aceptar mucho esta coleccién de
teatro, que siendo en la historia de Bellas Artes a la fecha, s6lo dos colecciones de vestuario se han
presentado, una italiana y bueno la de nosotros, por qué cree que haya un rechazo al teatro en un
recinto tan importante como es Bellas Artes.

G - Porque ¢l director de el museo para empezar es artista pldstico, era director nacional de artes
plasticas, entonces su prioridad era presentar artes plasticas en el Museo de el Palacio de Bellas
Artes, porque ademds estaba definido como Museo Nacional de Artes Plasticas, irénicamente
cuando es un espacio primordialmente escénico jnol, entonces un poco nuestro argumento desde
un principio era blieno si ya trajeron una exposicién desde Italia de la Opera de Roma, por qué no
la de la Casa Bravo Reyes que representa tantos anos de historia teatral en México, que fue hecha
para México por artistas mexicanos y demds inol, hay escenografia y un poco por ahf se empezé a
involucrar es plastico al final de cuentas, y bueno al principio nos dijeron bueno es que esa
exposicién no nos cost6é nada porque ellos la trajeron, ellos pagaron, ellos pusieron, entonces si
bien tenfa renuencia a presentar algo mas teatral, también habfan optaron por lo de Italia porque
ellos no habfa gastado un sélo peso, hasta donde nos dijeron porque yo lo dudo verdad, pero a lo
mejor no les costo el transporte, yo que sé, algo asf pudo haber pasado jnol, y yo creo que por eso
fue principalmente la renuencia, porque Agustin Arteaga mejor llamado, es artista pléstico,
entonces su prioridad son las exposiciones de artes plasticas, y al final se dio porque fue una orden
desde arriba, porque José Antonio se supo meter muy bien y porque era importante, yo creo que al
final si para el no era importante como artista plastico o como director nacional de artes plasticas
y preferfa utilizar ese espacio para consagrar a otros artistas plasticos, este, yo creo al final se tuvo
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que dar cuenta que lo tenia que hacer y que era importante, no nos dieron la sala Nacional porque
segln ya estaba calenda rizada, el dfa que fuimos y le dijimos nos vamos a Espafa en octubre,
queremos que la exposicion sea primero en México, el nos dijo, Chin, ya los tenfa calenda rizados
para diciembre, y entonces dijimos cémo para diciembre si nosotros vamos a regresar hasta enero,
no puede ser en diciembre, tiene que ser antes de irnos a Espaiia, como va a ser posible que salga
primero a Espaia que se presente en México. el lugar idéneo es Bellas Artes, o sea se habia
insistido mucho en Bellas Artes precisamente porque era importante, nos habian propuestos antes
este San Ildefonso, el Centro Nacional de las Artes, otros espacios que si bien tampoco son
cualquier cosa, no son lo mismo que el Palacio jnol. entonces yo creo que la renuencia fue no tanto
por la institucién sino por la gente que estd al cargo, al final las instituciones son gente pero, no
sé, algo debe de haber ahf atrds, Agustin Arteaga era una gente que tenia poder y no sélo era el
director de el Museo sino director nacional de artes plasticas, entonces te podras imaginar, jnol, y
nos dieron las otras salas porque en ese momento cuando le dijimos bueno es que nos vamos, el
nos dijo bueno la anica solucién es que no sea en la sala nacional y vamos a dar un tur para ver en
donde mis se puede hacer, y fue que nos dieron la sala internacional, que realmente no pertenece
al Museo Nacional de Artes Plasticas, bueno al Museo Nacional de Bellas Artes sino que
pertenece al Palacio de Bellas Artes como espacio que utilizan para eventos especiales, no es parte
del museo, ese espacio que nos dieron, en realidad nos dieron pocos espacio v fueron dados hasta
el altimo que eran parte de el museo, que eran las dos salas jno!, realmente son salas. en donde
estaban teloneria y donde estaba el taller de la tia, esos son los Gnicos espacios que realmente
pertenecian al museo, los demis espacios no forman parte de el museo como tal, entonces sf nos
metieron pero no nos dieron realmente de entrada como ese estatus, decir si estan en los espacios
importantes, al final se manejo y fue importante y fue mejor no estar en la Nacional porque la
Nacional hubiera quedado chica también ino!, pero, vo sf creo que fueron cuestiones como
personales y yo no sé que tanto institucionalmente lo hayan valorado.

E - Bueno, dando una vuelta de ciento ochenta grados, he, se designaron o més bien se
deslindaron responsabilidades ya los iltimos meses para inaugurar en Bellas Artes, a ti te tocé lo
que fue la coordinacién de el catilogo, lo que fue la coordinacién de la museologfa, no
museografia, perdén, he, porque bueno tenfa que ver mas con lo que tii estudiaste y con lo que
estds estudiando ahorita. que es tu maestria, que tan importante fue para ti encargarte en
especifico de estas dos cosas.

G - Uy no, fue un paquetazo, pero fue un paquetazo buenisimo, porque un poco lo que te decfa
hace rato, la oportunidad de participar en un evento importante, en un lugar importante en una
actividad importaate, éramos muy pocos y lo importante lo tenfamos que hacer entre nosotros
mismos, no lo podiamos mandar asi nada mas a cualquiera; lo de el catdlogo lo tenfa de alguna
otra forma yo creo que hacer yo, porque yo habfa estado trabajando desde el principio con el
sistema de registro y luego por eso te involucraste tu, porque tu también te habfas involucrado no
s6lo con vestuario, sino con escenografla y con armerfa y con titeres y con todo, entonces era
importante llevar un rigor muy claro y tener un cuidado muy claro también con lo que iba a estar
en el catilogo, para mi era bdsico, porque ademis yo habia querido estudiar diseno gréfico,
entonces era una buena manera también de involucrarlo ya no nada mds con la historia del arte ni
con los museos, sino un poco mas con algo que yo habfa tenido latente por ahf, es importe manejar
un catdlogo en una exposicién, porque ademds es la memoria que queda de ella ino!, es lo. que la
gente se va a quedar, lo que en el museo se va ha quedar, lo que... las fotos que van ha quedar jno!,
es la memoria de lo que queda de una exposicién, es totalmente temporal , y el catdlogo es muy
importante, entonces por eso era importante el catdlogo, desafortunadamente el catilogo no
resulté lo que querfamos, pero por parte de la coleccién y de todos nosotros yo creo que no queds,
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el trabajo que se hizo fue bueno, se seleccionaron bien las fotos se seleccionaron bien los textos, se
hicieron bien las fichas, verdad. que te puedo decir, y este, si era muy importante para mi, porque
aparte de el material divulgativo que se iba a dar a partir de esto, es que no sélo iba a ayudar a
partir de la exposicién a que la coleccién se conociera la coleccién, sino que iba a ser un material
para promocionar lo que era la coleccion misma, o sea un documento muy importante eso en
cuanto al catdlogo: y en cuanto al montaje era importe poder tener un control de todo, pero lo que
fue malo es que a la hora de la hora se involucré demasiado Bellas Artes en el montaje, José
Antonio por ejemplo tenfa ideas muy claras de lo que queria que a lo mejor no eran muy
museogradficamente atractivas, no tuvimos el dinero necesario para hacer lo que queriamos, -
entonces yo creo que también a pesar de lo importante que pudo hacer sido coordinar
museogrificamente el montaje de la exposicion, este y disenar todo lo que era al guién, mds bien
fue ponerlo en orden pero creo que era necesario, porque ademads fue una exposicion que se planeé
realmente en seis meses a pesar de que existia una idea anterior, fue muy poco tiempo para hacer
una exposicion, tue muy poco tiempo para hacer un buen guién museogrifico para hacer un buen
diseio museogriafico, para restaurar bien las piezas... creo que tue importante pero que también
falté tiempo, pero falté tiempo porque no habfa dinero jno!l, pero como parte de mi profesién fue
como el primer hitazo que. como un golazo jno!, no es cualquier cosa poder trabajar con una
coleccién asi de importante y no es cualquier cosa poder disefar un’catélogo, en el que no se te
deben de ir cualquier cantidad de aspectos, la historia de la coleccién, pensar en todos los
lenguajes alternativos, para todo lo que te puede servir un catdlogo, tanto para los estudiantes de
teatro, alguna vez lo comentamos, como para la gente de artes que pueden decir ay mira estos
botones. que se hacia énfasis nol, o este quien es vestuarista y que vea figurines, o quien sea este
gente de museos vy quiera ver cual era el guién cual era la estructura de la exposicién, o sea
dialécticamente tenfa muchas funciones ese catilogo, por eso era importante, eso en cuanto al
catdlogo y en cuanto a la exposicion ya era mas alla de mi carrera como historiadora del arte ya
era mis en el plano museolégico, y también me ayud6 para darme cuenta lo que no se debe de
hacer en una exposicién jno!, de cémo se deben de hacer las cosas y eso ya viene después cuando
haces una evaluacién personal de tu trabajo y del conjunto, yo creo que hubo muchas cosas que se
pudieron haber hecho de otro manera, creo gue la coleccién podrfa haber funcionado de otra
manera también, si se tomaran decisiones’ este institucionales, mas por la organizacién que de tipo
personal, pero fue importante estar cerca.

E - Acabas de mencionar varias disciplinas, sabemos que el teatro es multidisciplinario, crees que
haya ayudado para la organizacién tanto de la coleccién en sf como de la exposicion’ el haber
trabajado con gentes de varias disciplinas, dfgase mausica, disefio de modas, bibliotecologfa y bueno
los que estuvimosg‘trabajando como servicio social que éramos de teatro.

G - yo creo que es basiquisimo, y bueno en cuanto a la coleccién lo requiere porque los materiales
son bueno de cualquier cantidad de naturalezas jnol, en cuanto a la coleccién era bédsico que
hubiera gentes de varias disciplinas fue un réflejo también que en teatro trabajan varias
disciplinas, pero también en el aspecto museol6gico, la museologfa es una disciplina
interdisciplinar jnol, es un trabajo que debe ser hecho entre personas, no sé entre disefiadores
entre investigadores, entre historiadores, en el caso de que era una exposicién de teatro, tenfa que
haber gente de teatro o sea no se podfa haber hecho esto, y es real sin a lo mejor sin que ustedes
siendo gente teatro le hayan puesto ese feeling y hubieran estado ahf, y decir, en la escena tal era
de tal manera, cuantas veces no se platicé esto, hay que revisar la estructura de la obra para ver si
esta corresponde o no corresponde, si debe ser o no debe ser si es real, no te puedes sacar las cosas
de la manga, entonces si bien en el teatro el trabajo es interdisciplinar en el caso de los museos el
caso de los museos también es interdisciplinar y muchas veces incluso se ha relacionado a la
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museologia v a las exposiciones en sf como un trabajo escenogrifico nol, participa; o sea es muy
similar lo que se debe de hacer en cuanto a trabajo interdisciplinar en una obra como en un museo
o en una exposicion. se debe de saber como integrar un equipo interdisciplinar y yo creo que fue
basico que hubiera un restaurador, que hubiera gente de teatro, a lo mejor igual que yo fuera
historiadora del arte porque es otra vision entonces se va echando varias visiones al producto y
esto permite también que pueda tener una expresion hacia afuera diferente jno! si sélo hubiera
habido gente de museos. hubiera habido aspectos de cuestiones teatro que se hubieran olvidado, si
no hubiera habido un restaurador imaginate como hubieran estado las cosas, si no hubiera habido
un historiador no hubiera habido una secuencia légica en fin debe de haber participacién de todo
este tipo de gentes, vo creo que es bisico y depende de el tipo de museos dependera el tipo de
profesionales que se reunieran, si esto es una coleccion de vestuario invariablemente debe de haber
gente de teatro, por eso yo creo que si se busco que gente de servicio social participara por eso se
busco gente de teatro, porque no era necesario buscar gente de historia. ni era necesario buscar
gente de diseno, ni de otras disciplinas, mas que de teatro porque era a lo mejor de donde
estibamos cojeando jno!, fue importante que ustedes como teatreros participaran en la coleccion.

E - Bien, este, regresando a la exposicién, llegé el dfa de el montaje en Bellas Artes - oh que dia
(bromea Gabriela) - qué paso de ahi hasta el dfa de inauguracién como tue ese método para que no
hubiera caos. que bueno al final de cuantas, como ya la mencionaste que Bellas Artes se quiso
involucrar demasiado ya que vieron que el proyecto en si era muy importante, muy valioso, no
s6lo para México. sino para la historia de las artes escénicas, cémo fue esta programacién para que
no hubiera un caos mayor de el que hubo.

G - Hijole yo no se como se hizo - rie - no se ni como se evité o como en realidad no se pudo
haber evitado ese caos que hubo, yo creo que fue parte de que si hubo una organizacion, si habia
lineamientos muy claros en cuando a qué escenas iban en qué lado, si se habfan pensado muy bien
cada uno de los objetos, si se habfa hecho una revision por listas de pieza por pieza, la dificultad de
la exposicion era muy grande, porque era muchos materiales, o sea no era una exposicién en
donde cuelgas cincuenta cuadros y ya sabes que son 1, 2, 3, +, 5, y que van en las paredes 1, 2, 3,
+, 5, eran cualquier cantidad de piezas desde chiquitas hasta vestuarios enormes hasta
escenografias y bueno lo que pasé e¢s que nosotros estibamos muy bien organizados, pero
organizados internamente sabjamos realmente muy bien quien habfa hecho que cosa, quien podfa
hacer qué cosa, este, todos tenfamos conocimientos de la coleccién y de todos sus materiales y eso
sirvié para poder llegar al montaje y hacerlo, habfa un guién y eso fue importante, sin guién
bueno ninguna exposicién hubiera funcionado y menos esta, porque eran muchas cosas, vuelvo a
lo que te decia haet rato, habian cosa chiquitinas que aparecian y que debiamos saber donde iban,
fue poco tiempo para el montaje también, para un montaje asf de grande en un espacjo as{ de
grande en el que también se estaba involucrando Bellas Artes en donde ellos decidfan que tipo de
vitrinas y que tipo de bases y que tipo de mamparas iban a utilizar, esos aspectos no se habfan
definido desde un principio, pero tampoco fue deficiencia de nosotros, sino que al final Bellas Artes
no se habifa querido involucrar tampoco desde un principio en esta planeacién, si eso se hubiera
visto meses antes en que va a quedar de tal color, y las base van a ser estas y las vitrinas estas,
hubiera sido un poco mds ficil, pero afortunadamente nosotros tenfamos resuelto qué cosas podfan
ir en vitrinas sobraron al final cosas, se pusieron otras de més; pero estaba hasta eso bastante este,
bastante desarrollado entonces fue un poco mas facil y también fue bueno que los que
participamos por parte de la Casa éramos muchos, éramos gente que crefamos en la exposicién,
que queriamos las piezas, incluso la gente que nos llegé a ayudar eran amigos y familia que no
ayudaron para que esto saliera adelante, a.pesar de el personal que nos estaba pudiendo o no
ayudar de Bellas Artes, entonces nuestro equipo fue muy sélido y eso fue importante.
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E - No sé si ya se comenté en la entrevista (debido a problemas con la grabadora) pero habfas
mencionado el ensayo que tuvimos en la Sala Covarrubias, tu crees que, y bueno soy teatrero y es
pregunta obliga, tu cree que la gente que nos ayudd que era gente que en ese momento estaba
cursando la Licenciatura en Literatura Dramdtica y Teatro de la UNAM, crees que ayudé mucho
el hecho que también hayan sido teatreros o hubiera sido igual si hubieran sido modelos o
cualquier otro tipo de personas para lo que queria José Antonio de dar esta visién mds teatral a la
exposicion.

G - No, yo creo que si fue bueno, porque por un lado reforz6 la idea de que esto era teatral, de que
los vestuarios eran utilizados por gente de teatro, incluso de que se podian adaptar porque se
adaptaron a los mismos chavos a sus mismos cuerpos, a sus mismas caracteristicas fisicas y
dependiendo de le personaje y por otro lado fue darle un valor también dentro de la gente de
teatro, o sea que ellos se acercaran, que vieran que era la coleccién, incluso que vieran lo que era el
vestuario que se hacia, muchos de ellos si lo lograron valorar, unos otro decia que apestaba
horrible {no!, porque se dio, pero incluso para ellos a lo mejor si no lo ven directamente; no he
vuelto a platicar con ninguno de ellos después, pero yo creo que también fue importante poder
estar cerca de algo asi. yo no dudo que se siga haciendo buen vestuario, ni que se haga en esa
magnitud, pero no es lo mismo, las piezas tiene su historia, las piezas tienen su carga este,
psicolégica, cada quien le avienta un poco mis, y yo creo que sf fue importante que hubieran sido
gente de teatro, si hubieran sido modelos hubiera estado carecido de tode valor teatral y
psicoldgico jnol, yo creo que la gente que es modelo no entiende un poco de qué se tratan estas
piezas, no le dan el valor que tiene histéricamente jno!, y si vo creo que fue bueno involucrar a la
gente de teatro, que vuelvo es un poco lo que nos faltaba siendo una coleccién de teatro, José
Antonio es miisico, es historiador. eh Crescencio es restaurador, Pilar bibliotecéloga, yo era
historiadora del arte, y taltaba ese aspecto que en realidad le habfa dado vida originalmente a las
piezas y se reforzé mucho por ese lado, creo que fue buenfsimo.

E - La exposicién atortunadamente no se quedé en México, se fue a Espaia, se fue al Festival
Iberoamericano en Cédiz. v se fue al Museo de América en Madrid, qué fue para ti esta experiencia
de llevar esta coleccién mexicana de teatro al viejo mundo, que en un principio del proyecto ya
estaba contemplado el sacar esta coleccién como ya la mencionaste a Espana, pero que fue llevar
no la presencia del teatro espainol en México, sino llevar Joyas del vestuario teatral mexicano.

G - Fue, yo creo que al final estuvo bien resulto al final los dos espacios; porque el primero era un
festival de teatro, y el festival estaba dedicado a México, entonces era llevar y estuvo bien
vinculado el llevar algo como parte de la manifestacién teatral mexicana a Espaiia, y a este festival
y a esta tierra y era muy relacionado y vinculado con las artes escénicas, entonces por un lado era
valiosfsimo para la exposicién que saliera que se diera a conocer no nada més en México sino
haya, por otro lado era reencontrar raices que habfan tenido también haya; si tu lees el libro de
comentarios hay gente que dice: que lastima ~ digo para nosotros es bueno, pero ellos decfan —
que lastima que nos tengan que traer desde tan lejos estas cosas para darnos cuenta de lo que
nosotros hemos perdido; para la gente de haya era importante ver como su influencia habia
permanecido en México, se habfa manifestado y existfa, como coleccién, entonces por ese lado
para nosotros fue importante, importante porque se dio a conocer, pero también creo como parte
de, no sé, como una imagen de la manera en la que — que no es asf - pero una imagen de cémo
Meéxico cuida sus cosas jnol, nos decfan mucho que qué maravilla que esto se hubiera cuidado, que
se hubiera conservado, que existiera, que lo lleviramos, que se mantuviera, que se le buscaran
estos significados, entonces fue muy bueno para nosotros, y ademis fue el poner esta exposicién

-
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que se habia planeado para Bellas Artes originalmente, adaprarla a otro espacio, a otro contexto, y
en otra circunstancia jno! porque era una exposicion planeada para mostrar las Joyas del vestuario
teatral en Espaia y era un poco mds teatral porque era un festival de teatro, entonces se tenia que
montar con escenografia, resaltar estos aspectos teatrales del vestuario. mas que en Bellas Artes,
aunque si se habfan resaltado. pero en Bellas Artes habia sido por asi llamarlo mas este, manejado
mas historicamente. mids como historia del teatro: en cambio en Espana era como resaltar como
cada una de las manifestaciones teatrales en México histéricamente habia tenido tanto esta
influencia espanola. como bien habia sido tan plasticamente teatral, que fue bueno lo que les gusto
a los espanoles. que era o sea irénicamente, por eso la rechazaban en México porque no era un arte
pldstico ¥ halla lo valoraron mucho porque era muy plistica jno! siendo teatral, eso en Céidiz, en
Cadiz fue maravilloso, la gente de Cadiz tienen normalmente un festival, un carnaval. entonces si
bien tiene un valor por el teatro porque se hace ano con aino el testival, adetnis de que lo veian con
esos 0jos, este, tenian mucha sensibilidad para el vestuario por sus carnavales, entonces en Cadiz
fue muy curioso por eso, la gente iba, los sastres iban, porque querian ver que cosas les servian
para el disfraz del afo que entra jno! ese tipo de cosas, entonces se habia salido fuera del contexto
original del que se habia planeado pero habia quedado muy bien, en realidad fue algo que no se
contemplé y que quedé muy bien y esa es una muestra de c6mo cada exposicién que se planea
cuando es itinerante se tiene que pensar en qué lugar es a que gente va a ir dirigida jno! y fue lo
que pasé cuando llegamos a Madrid, en Madrid el Museo de América es museo mis cientifico. no
es un museo de teatro, no es un museo de arte plisticas, es un museo que maneja mas etnologia,
entonces historicamente. mis bien temdticamente el desarrollo de América, tiene colecciones muy
importantes pero es sumamente cientffico, entonces a ellos les interesaba la exposicién pero no
como manifestacién teatral. ni como vestido de este arte teatral mexicano, sino mas bien, en
relacion a las cuestiones temiiticas que se manejaban dentro de sus exposiciones permanentes,
entonces fue darle otro giro totalmente a la cabeza v decir ahora como planteamos para el Museo
de Amétrica que es otro espacio. no se puede colgar escenografia como en Céddiz y el piiblico no va
ha ser el mismo, o sea el piblico es citadino totalmente va a venir a otras horas, a lo mejor vienen
mas estudiantes. tanto gente de teatro, mucha gente que viene al Museo de América es porque
tiene interés especial por conocer algo mis de América, entonces se les tiene que dar una
vinculacién diferente a los trajes jno!, entonces ahf se manejo este, los tipos de vestuario y los tipos
de conteccién cientificamente, no como teatro, no como escenas, no tanto como se manejo en
Cadiz ni como se manejo en México, en Cadiz tue un poco mds exagerado esto teatral porque el
festival mismo lo requeria jno!. porque el ambiente mismo lo demandaba, porque sabfamos a lo que
ibamos, pero Madrid fue otra cosa y sin embargo fue importante, fue, porque era Madrid, no es lo
mismo estar desafortunadamente en Cidiz que en Madrid, auque Cadiz habfa sido muy importante
por el contexto def festival, pero Madrid es la capital de Espana, es su capital cultural aunque
tiene muchas capitales jno! culturales, muchos centros, petro era bdsico para nosotros poder estar
en Madrid y que la gente de Madrid lo viera porque ademds también son mds criticos en ese
sentido museolégico jno!, temfamos mucho esa repuesta de la gente, y al final sali6 muy bien a la -
gente le gusto mucho la exposicién; a lo mejor... no encontraban perfectamente ese vinculo entre
lo que veian en el museo, propiamente lo que veian ahf pero fue mas etnogrifico jno! menos teatral
y més etnografico, era; estas son las danzas de santiagueros jno! tienen una relacién con todas las
tradiciones en México, los vestuario se hicieron de tal forma. porque los colores, porque lo
popular, era un poco mis explicar ese tipo de trajes, por qué se hacfan més que lo escenificado en
si, entonces fue darle muchas vueltas y ademas fue una muestra de c6mo con una misma
exposicién se le pueden dar diferentes, este, diferentes acentos para presentarlos en diferentes
lugares. Ninguno de los tres espacios fue similar, en cuanto a pablicos y en cuanto a expectativas,
ni en cuanto al manejo de la coleccién misma jno!, y sin embargo eran las mismas piezas jno! y
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éramos las mismas personas y asi sali6, salié muy bien, y la experiencia fue muy rica porque eso
enriquecié también cada una de las formas en que cada uno de nosotros veia a las piezas. cada
lugar nos cuestioné la manera en la que lo deberiamos de mostrar, para que cumpliera con el
objetivo de cada uno de esos lugares; pero se parti6 igual del mismo guién, de las mismas fichas, al
final del catidlogo que se hizo; por eso el catilogo era importante, el catilogo que se hizo quedé
como memoria de las tres, en las tres se manejaron las mismas fichas. la misma informacién
histérica de la coleccién en si, no el discurso museogrifico. sino la historia de la coleccién era la
misma, el énfasis en ciertas cosas era la misma, pero la gente la percibié de diferentes maneras. y
eso es carisimo en los libros de comentarios jno!, la gente de México incluso que estaba alla,
porque hubo gente de México que la llegé a ver en Cddiz o en Madrid lo sentfan todo como
nostalgia jno! ay esto es algo que yo todavia vivi cuando era joven, y la gente que estaba aqui en
México también jno! entonces era un poco mds similar, en cambio muchos espanoles lo vefan mas
bien como sorpresa de algo que habia permanecido. como sorpresa de reconocerse a ellos mismos
a ravés de algo que les estaba llevando México.

E - Nada mas antes de concluir, comentar un poco mis, tu crees que la respuesta que tuvo el
ptiblico en especial en México fue la esperada, o fue mas o fue menos, nada mds como dato, fue la
exposicién que mas gente tuvo en el periodo que se presentd, y bueno segiin lo que nos
comentaron en Bellas Artes en todo ese ano fue la exposicién que mas puablico tuvo - sf, afirma
Gabriela — tu crees que la respuesta del pablico fue la esperada por los que estdbamos en la
coleccidn, o la sobrepasé o se quedé corta .

G - Yo creo que inconscientemente todos esperdbamos la repuesta que hubo, pero
concientemente no lo querfamos aceptar, o sea nuestra barrera era bueno yo creo que va ha tener
algo de éxito pero quien sabe, vamos ha ver como reacciona la gente, y si fue sorprendente o sea
yo creo que si pensamos que iba ha tener éxito pero no a lo mejor el éxito que tuvo, fue una
cantidad impresionante de gente y lo vimos desde el dia de la inauguracién, el poder de
convocatoria de la coleccién fue impresionante, era una exposicién que llamaba tanto a niftos como
a mujeres que querfan ver un poco mas, no sé del disefo de los trajes, como a sefiores que querian
ver las armas o a lo mejor les llamaba la atencion las fotos de las sicalipticas, en fin, llamaban a
intereses de diferentes tipos personas y de diferentes edades, o sea los viejos legaban y se
reconocfan jno! con cosas que habian visto, con técnicas de cosas que antes se hacfan, entonces el
éxito yo creo que fue que pudo vincular a todo tipo de publico, no nada mds a gente vinculada con
teatro, porque también les llamé mucho la atencién, sino con todo tipo de gente, o sea lleg6 a todo
tipo de piblico, astodas edades, a todos géneros, y yo creo que todo eso inconscientemente
querfamos que as{ fuera pero no nos lo planteamos asf, o sea no hubo desde el planteamiento
original de la exposicion decir esta dirigida a todo piiblico y en fin, creo que siempre se manejo
como que queremos hacer un homenaje a la memoria de la tfa y una cosa asf y nunca se pensé que
realmente esto iba a tener la magnitud que tuvo, ademas en el Palacio de Bellas Artes compitiendo
con otros artistas importantes, con otras cosas que no le gustaban a la gente y a lo mejor también
porque fue, era algo mucho mas sensible y mucho mis fécil de que la gente entendiera que muchas
de las exposiciones que estaban puestas en ese momento en Bellas Artes, no me acuerdo ahorita el
nombre de, habfa una exposicién que la gente ponfa, incluso en nuestro libro alguna vez la gente
puso de que eso era una porquerfa, que no se entendfa, que era muy lejano a la realidad porque era
arte abstracto, yo estoy de acuerdo como historiadora del arte que el arte abstracto es muy dificil
de entender y de acercarsele pero bueno mi posicién era que estaba con una coleccién de vestuario
de teatro y que la verdad es algo muy ficil de ver, entender, de querer, de gustar, te llega por los
ojos, te llega por los ofdos porque habfa muisica, te llegaba por todos los sentidos, entonces fue
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muy facil que la gente: es como los restaurantes jno! si a alguien le gusta la comida de un
restaurante le dice a otro. entonces se hizo tal poder de convocatoria, que fue mucha mas gente de
lo qtie nos imaginamos. yo creo que la misma gente del palacio se sorprendié, y yo no dudo que
Agustin Arteaga al final haya quedado satisfecho, aunque nunca nos dio la cara, que fue parte del
conflicto desde; o sea fue evidente que habia sido una imposicién pero también fue evidente que
habia sido un éxito. que fue un acierto que estuviera en el Palacio de Bellas Artes, al final quedé
claro, que habia sido el lugar ideal para que se presentara, el lugar ideal para que fuera tanta gente
y al final yo creo todos quedamos mis que contentos por la respuesta del piblico.

E - Algo mis que quiera agregar para concluir, anexar, agregar, o serfa todo

G - No, vo creo que seria todo. nada mas si enfatizar que el trabajo de todos en conjunto fue
importante, o sea que nadie asf como en el teatro y en la misma coleccién nada fue bueno por si
s6lo, sino que lo importante tue el trabajo de todos jno! eso interdisciplinario que tu decias al
principio, se dio en la coleccién es interdisciplinario, el teatro es interdisciplinario, la museologia
es interdisciplinario. el trabajo interdisciplinario de la coleccién fue lo que hizo que esto se pudiera
dar como se dio a pesar de sus errores y de las fallas que pueda tener, este a lo mejor no sé
museogrificamente o en fin no! pero una fue una muestra de que mas con perseverancia se hacen
las cosas y con la participacién de todos .

E - Bueno pues muchas gracias Gaby

G - De qué Emilio.
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Gntr;zwsta con pxlar Galarza‘ iBlbhotszcologa.
éantlago de Quzrztaro "Qr‘o : 2 de ngbr‘zro de 2001

E - Como fue que llegaste a la Coleccién de vestuai'io y atrezo teatral Bravo Reyes siendo
bibliotecologa.

P — Bueno llegué a la coleccién porque yo trabajaba en ese momento en el Centro de
Investigacién Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) del INBA, en donde estaba yo de responsable del
Centro de Documentacion, ya tenia yo ahf laborando cuatro anos y digamos que ya tenia, ya
contaba con una experiencia en documentacién artistica, dado que el CITRU en ese tiempo tenia
bajo su resguardo material documental, material grifico como en ese caso fotografias, o como
incluso bocetos de escenografia y diversos tipos de materiales bibliogrificos. no solamente libros
sino libretos, he partituras, habfa algunas partituras musicales, carteles que era una coleccién
importante y otra de las que gozaba era la coleccion de programas de mano, ademas de archivo
vertical ¥ por ahi unos cuantos fondos que habian hecho algunas personalidades del medio teatral
que habfan donado al CITRU; que en este caso lo manejaban como fondos pero en realidad era
colecciones, algunas de estas no solamente de documentos sino que contaban incluso con algunas
materiales, como por ejemplo la coleccién del maestro que ahora no recuerdo su nombre -saldra
en un momento- que tenian no solamente libros, he programas de mano. que contaba incluso con
unos pequenos titeres... el fondo del maestro Javier Rojas, ya recordé — rie — después de algunos
anos - bueno ese es el preambulo — en algiin momento nos avisé Giovanna Rechia que habia una
exposicion local. digamos local y casera en la casa de un misico en la calle de Empresa en lo
colonia Mixcoac. entonces que era una coleccién muy bonita y que cualquiera que quisiera ir, este
iba ah abrir sus puertas un sibado, entonces pues yo me interesé mucho dado que conocfa de
manera muy cercana el trabajo de Giovanna y de esa manera llegué ese sabado a la Casa Bravo
Reyes en donde habfa una exposicién, que en realidad la exposicién era la casa jnol, la casa es la
exposicion, la casa es todo lo que hay ahi, entonces en realidad éramos sélo dos personas que
ibamos del CITRU, la maestra Socorro Merlin y vo, ademis de Giovanna que fue la que nos
invité. Ahi fue que conoci a José Antonio Guzman y Crescencio Hernandez quienes muy
amistosamente nos contaron la historia de cémo tenian esa coleccidn, que habfa pertenecido a la
tia Abuela de José Antonio, que para todos llegé ha ser y sigue siendo la Tia Mamue. —~ rfe —
Después de ese momento en donde pues le hice una serie de preguntas en relacién precisamente a
documentos jnol. poco por la especialidad, qué mas habia a parte de vestuario y de fotografias,
pues ya me empez6 a contar que por ahf también tenfan cartas. o sea todo lo que se conoce como
correbpondenma y libros jnol, algunos libros con recetas magicas para hacer efectos espeCIales en
los teatros, y bueno pues eso obviamente me interesé muchfsimo, pues por el gusto, por lo que es
el teatro, por la experiencia que ya tenfa en CITRU, que tengo —rfe — porque eso no se olvida, y
por el placer mismo de estar en ese medio, entonces, fue asf que yo llegué, después a los pocos
meses dado que José Antonio expresé que pues no tenfan recursos, pero que tenfan el propésito de
organizar ese material y de ir rescatando lo que estaba en la cede ino! de la Casa Bravo Reyes que
es en el Callejé6n de Dolores, pues entonces yo me interesé mucho y le dije que si en algin
momentoc he querfa que colaborara, que no habfa ningan inconveniente jno!l que me llamara, y
evidentemente no sé habra sido a los quince dfas o al mes, no lo recuerdo, pues volvi a regresar
ahf.
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E - Sabemos que tii fuiste parte importante en la creacién de las fichas de registro que se
elaboraron, que se crearon para obviamente registrar, catalogar toda la coleccién, que nos puedes
platicar de cémo fue que se elabord, cuales fueron los criterios para elaborar esta ficha '

P - Pues ahf fue un proceso bastante complicado, porque ya tenia detectado el universo de la
coleccién, que no solamente eran documentos sino todos estos objetos desde un busto. desde un
boceto escenogritfico. un éleo, todo lo que implicaba el material del taller de la tia, estaba
compuesto por botoneria, listones. encaje, chaquiras. lentejuelas, hilos de oro, hilos de plata, en fin
ino!, entonces cuando se empieza a plantear el elaborar el proyecto que nos pudiera permitir
presentar esto a alguna institucién que nos apoyara o que nos financiara econémicamente, y poder
formar un catilogo digamos que reflejara la informacién digamos concisa, esa era mi idea, porque
de José Antonio no, que fue informacién concisa que permitiera en un vistazo conocer que es lo
que describe o lo que te dice de un vestido o de una casaca de una zapatilla, en fin, pero era mucha
informacion, o sea de pronto me enfrenté que sabia bien a donde poderme remitir, porque existe
en el medio bibliotecolégico de ciencias de la informacién sistemas internacionales que son
utilizados en bibliotecas que no solamente tienen documentos sino que también llegan ha tener
objetos, entonces obviamente pues lo que yo manejaba y sigo manejando pues es como la Biblia de
la bibliotecologia, lo que se conoce como las Reglas de Catalogacién Angloamericanas segunda
edicién, las cuales he, después te digo el ano, porque hay varias ediciones ino!, con las que yo
estudie y con las cuales tuve que trabajar durante los cuatro aios de la carrera son esas reglas, que
tienen divididos en varios capitulos el tipo de material a catalogar, que quiere decir catalogar, pues
catalogar es describir fisicamente algo. vas a describir el libro, vas a describir un globo terraqueo,
vas a describir una pintura, las Reglas de Caualogacién Angloamericanas las que se conocen como
las RCA 2. por la segunda edicién, que lo voy a mencionar después si en algtin momento lo digo
como RCA 2 inol, entonces este era mucha informacion... las RCA 2 entonces nos permiten poder
conocer cuales son los parametros o nos dice cuales son los parametros, los campos de
informacién que se deben de describir sobre cualquier cosa jno! bueno, cualquier cosa o cualquier
documento o vualquier objeto que esté dentro de museos o incluso también dentro de bibliotecas,
principalmente para bibliotecas jno! entonces el proceso digamos'como fueron los criterios, de
cémo empez6 esto bueno pues lo primero que hice fue llevarme las reglas de catalogacién y
cuando planteamos el proceso de elaborar el proyecto mencionamos por ahf en algin apartado que
las fichas que se presentarian el catilogo al final del proyecto jno! porque se pensaba en hacer un
catdlogo de la coleccién contendria o tendria perdén, fichas que describiera parte de todo el
universo que hay en la coleccién, porque obviamente son muchas las piezas y no todo podria estar
en el catdlogo jno! pero si lo mids representativo, entonces he, cuando estuvimos en el proceso de
elaborar las fichds, ya que tenfamos el presupuesto, ya que podiamos definir todo el trabajo a
seguir, pues lo que empecé a hacer fue pues mas o menos describir y presentar a José Antonio la
propuesta de cémo tenia que ir una ficha para un libro, como tenfa que ir una ficha para una
fotografia, para un vestido, para este, para un maniquf, no sé porque por ahf hay uno que otro,
entonces en ese proceso hubo mucha discusién porque también contamos al mismo tiempo con las
Normas de Catalogacién y Descripcién — creo que se llama descripcién — con las normas del
ICOM, esas las proporcioné Gaby, porque ella estaba tomande un curso de museografia, se
empez6 a dar cuenta de que habia pues informacién respecto a como describir los objetos para un
museo; entonces cuando nos presenta estas normas del ICOM, si no mal recuerdo es el Institu for
Conservation and Organization for Museum, algo asf, bueno eran las normas para describir jno!
los materiales de los museos, entonces lo que noté es que habfa una serie de informacién de
campos que no estaban contemplados dentro de las reglas, o sea las RCA 2 no contemplaban
informacién que ellos sf querfan que las normas ICOM sf deseaban contemplar, o que manejaban y
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no estaban reitidas, porque finalmente hay datos comunes para describir un objeto, digo quienes
hicieron las normas ICOM, como los que hicieron las RCA ¢ pues son especialistas en la materia,
entonces evidentemente manejan campos comunes. campos de informacién comtn jno!. Nada mas
aqui el problema fue como poder, o sea como conceptuar, porque creo tue el problema, lo que para
mi es el campo, no sé por ejemplo de la descripeion catalografica, que para las normas ICOM era
separar toda la informacién. paro para mi era lo mismo: descripcién catalogrifica era los mismo
que para que estaba haciendo o lo presentaba o lo que planteaba las normas. Ahora por otro lado
José Antonio que es muy meticuloso. detallista, pues evidentemente él querfa que toda la
informacion quedara registrada en una ficha, entonces de pronto era dificil poder convencer que
habia una serie de informacién que a lo mejor no era necesaria para este momento, que a lo mejor
se deberfa consignar, pero no manejarlo para el catilogo. Entonces eso resultaba un poco
complejo porque era demasiada informacién jno! entonces yo empecé a tratar de avocarme un poco
mis a lo que era biblioteca jnol, porque durante mas o menos un aio estuve trabajando con ellos
directamente en el rescate de vestuario, o sea no me dediqué a catalogar; sino que los sabados eran
dedicados a ir a Dolores, hurgar por las diferentes piezas, rescatar el material y algunos dfas que
llegaba a ir a la casa de Empresa donde se empezo ha almacenar la informacién documental,
porque empezamos ha encontrar cajones con correspondencia etc, entonces ahf fue donde comencé
como a separar, bueno aqui estd correspondencia, aqui voy ha empezar a poner fotografias,
tarjetas postales no!, he los catalogos de vestuario que hay muchfsimos por ahf unos cuantos
programas de mano, que es una coleccién minima pero es importante, también algunos carteles
inol: en realidad los carteles eran de especticulos de variedades. como de teatro clasico. Entonces
pues sf fue muy dificil porque era como combinar... de pronto yo me sentia arquedloga jno!, nunca
habia experimenta e¢sa parte; de pronto estar ahi en esa casa lébrega, fria, - rie — oscuro todo,
cayéndose ademas, sacando objetos, encontrando cosas sensacionales de objetos de época, de
pronto pues llegar a la casa y entonces empezar a separar. Fue un proceso dificil porque se le
estaba dando mas importancia al vestuario jno!; sf lo de biblioteca también era importante pero no
tanto como poder sacar los vestidos porque, pues tendian ha, pues podfan en un momento dado
estar en mal estado, creo que era normal, finalmente muchos documentos estaban en muy buen
estado, de pronto encontramos algunos que ya estaban acabados por la polilla o por la humedad
ino!, estaban pegados, unidos, que eran ya puramente material que se perdié. Que siguen estando
ahf, no sé si va los hayan tirado pero es material que requieren de una restauracién profunda.
Entonces digamos este. se-tuvo que combinar la descripcién catalogrifica de los objetos, porque
ademas de la descripcidn catalografica se tenia que contemplar lo que en bibliotecologia se conoce
como de clasificacion; bueno yo describo como te lo mencioné hace rato, yo describo fisicamente
un objeto, en el caso de un libro, ya vez que digo quien es el autor, cual es el titulo, en donde
hicieron el libro, quien lo publicé, en qué ano, este si por ahf tiene una nota que es una
reproduccién facsimilar, estoy describiendo fisicamente algo, pero la clasificacién tiene"que ver
con una organizacién temdtica, es decir, bueno yo ya sé que es vestido o esta casaca es para tal
personaje ino!, esta; es de color blanco, que tiene adornos en la cintura de perlas jno!, pero ahora
vamos ha ubicarlo en el tiempo, en la historia. este vestido a qué época pertenece. Entonces toda
esta parte de en qué época pertenece, para qué personaje evidentemente también se podfa, més o
menos describir o pensar de acuerdo pues en este caso a José Antonio fue el que, pues el que tenfa
el conocimiento de méas o menos los personajes, la época, etc, etc, si era de tal siglo por la
diferencia de en tal acabado ino! o tal disefio, entonces a partir de eso entonces se empez6 a
complicar la ficha; porque ya no solamente era la descripcién fisica, la ubicacién temitica del
personaje, sino ya se empiezan ha abrir las posibilidades de meter y de incluir muchfsimas notas, o
sea notas como por ejemplo si el traje estd manchado, si le faltan sus botones jnol, si las medidas;
ha las medidas forma parte de la catalogacién. Entonces sf se complicé esa parte de pronto yo ya
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me olvide un poco de lo que se habfa definido en un principio para la descripcién de vestuario y me
concentré en biblioteca: y lo mismo, en biblioteca pues José Antonio estaba al pendiente jno! yo le
mostraba las fichas, a veces encontraba documentos interesantes entonces se los mostraba jno!,
incluso llegaron a salir documentos que nos permitia encontrar mas informacién en respecto a la
trayectoria de la Casa Bravo Reyes que él desconocfa incluso, o sea los documentos nos
permitieron ir armando. encontrando los elementos para ir construyendo las historia de la Casa
Bravo Reyes jnol, porque evidentemente las libretas de alquiler, que ademis de todo lo que hay,
estin obviamente una de las cosas mds importantes, las libretas, el control, en las libretas de
alquiler que también dan cuanta de lo que se prestaba, a quien se le prestaba, para qué, el tiempo
que tenfan que tener, el tiempo de alquiler, y el costo. Entonces he, pues si, si fue un trabajo dificil
porque, bueno cualquiera piensa. bueno si voy a hacer una ficha. bueno si pero hay que conciliar
todos los intereses, las necesidades por otro lado, no podfamos presentar en un catdlogo las fichas
tan extensa que José Antonio pedfa, era importante consignar todo lo que él definia, pero para un
catdlogo que se piensa publicar. pues uno tenia que tener un standar, o sea ya, toda esa
informacién como muchas veces se los dije es importante cando estemos en el proceso que todo
esto se quede archivado en tarjetas de trabajo, en fichas de trabajo o se ingrese en una base de
datos o en un sistema automatizado por medios de computacién, pero no para manejarlo ya para
un resultado nol, no para darlos a conocer, a ellos no les va ha interesar si le falta el botén
izquierdo, si el ojal se rasg6é — rie — Entonces si tue dificil porque incluso y el tiempo que me
dediqué ya mas a la coleccion documental, era dificil poder de pronto concluir con algunas
secciones: la seccién que mis se terminé fue la de fotografia, ahf pues el material se identificé,
todas las piezas tal como los vestidos, tal como el vestuario, pues se fue inventariando, los
documentos son mis delicados, no les podfamos poner un sello, como en vestuario tampoco le
puedes poner un sello jno!, pero si se fue identificando para no perder el control de lo que habfa. Y
entonces empecé ha elaborar mis fichas. no tan complejas como las que podfa implicar el caso de
un vestuario, del vestido de un traje, de una mdiscara o de una diadema; pero en el caso por
ejemplo de documentos sueltos que no se han terminado de revisar, pues se seleccionaron los mas
importantes jno! y ahf si la informacion era muchfsima, porque es un trabajo al mismo tiempo de
archivista, porque estd haciendo uno en una ficha, estd describiendo uno el contenido del
documento, por lo menos para quien lee la ficha sepa lo que estd viendo jno! si tiene una rabrica de
tal persona, si estd firmada en tal aiio, si este... en fin de pronto me acuerdo que hay una carta de
Porfirio Diaz si no me equivoco, que él la firma hablando del vestuario tan espectacular que se
tenfa, entonces pues si digamos que fue dificil porque era pues esto conciliar los intereses y tratar
de ajustar todo para no salirme también yo de lo que dictaban las reglas. A veces me decfa bueno
no importa que la regla diga que no se puede incluir esto, y no, todo puede que dar incluido nada
mids era ubicar qu€ es el nombre de la pieza, que es el documento jno! que dice cual es su tftulo,
bueno no tiene un tftulo, uno puede sugerir un tftulo y esa informacién no puede *ir como
cualquiera, o sea la informacién que se, que tu consignas y que no viene en la fuente, la regla te
dice que la tiene que poner entre corchetes, por ejemplo quizd pueden ser detalles técnicos, para
muchos absurdos, pero un especialista que conoce de informacién, que sabe de fichas de
descripcién ve eso y sabe uno que pues que es informacién que no esta en el documento jnol, y
como deben de ir cada uno de los elementos, que va primero el ailo en que se hizo o va primero
quien lo hizo, o quien firma jno!, desde un boceto escenogrifico, hasta el manuscrito, o la carta de
felicitacién porque hicieron un vestuario muy majestuoso, en fin, se tenfa que estandarizar y yo
traté de ajustarme con la diversidad de documentos que hay en mis o menos manejar un mismo
formato jno! he José Antonio me pedfa las fichas y a veces me pedfa que incluyera mas
informacién, que consignara otra serie de detalles; que si a lo mejor estaba en distinto color de
tinta, por ejemplo {no! o si de pronto no sé no recuerdo, tantas cosas, es que era tanto.
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E - Si era mucho, jno! porqhe la coleccién de biblioteca pues abarcaba lo (iue éfan las palv‘timras,k‘,k'

_fotogratias. bocetos, en fin era como muy variado tu campo de trabajo, o sea realmente podfa y no
podia ser tu campo de trabajo, porque como ya mencionaste también te tuviste que meter en
vestuario

P - y ayudarles en trabajo fotografico cuando tenfan que estar haciendo el registro de estos jno!
para el catdlogo, eso también era dificil, es dificil por una cosa, porque tampoco, el hecho o sea de
tener la especialidad. soy especialista en informaciéon y bibliotecologia, pero evidentemente
conforme tu te estas desarrollando en un campo en una disciplina en donde estas trabajando pues
vas aprendiendo, en fin es lago inherente, o sea yo no puedo estar trabajando en un lugar en una
biblioteca, en un centro de documentacién sin interesarme en la historia, en lo que hacen, para qué
ino! en qué consiste, o sea uno no puede alejarse de eso, porque sino no te terminas de involucrar,
v ademds el trabajo pues es vano jno! Lo interesante de mi campo de accién es que en un momento
dado puedo estar en una biblioteca de pues no sé de ciencias sociales y el campo va ha ser otro,
como ahora en la que estoy en la ciencia que jamas me hubiera imaginado, de pronto me tengo que
enterar de la investigacion del doctor que estd investigando que estudia este... endocrinologfa en
reptiles, jno! o el que esta estudiando a la mosca de la fruta, entonces se tiene uno que involucrar
para entender que es lo que estdn haciendo, y a partir de eso todo el trabajo en relacién con la
organizacién de los documentos, que la basqueda de los documentos vaya dirigida. Entonces la
ventaja de haber estado ahi es que digamos ya tenia una cierta experiencia, pero al mismo tiempo
me percaté que habia una cantidad de informacién que yo desconocia, porque necesitamos saber de
pronto todos la diferencia en telas, en precisar bien el color, es fucsia, es rosa mexicano, qué color
es —rie- entonces era muy complicado el; complicado pero no pesado jno!, porque lo distrutamos,
vo lo distruté muchfsimo la estancia de trabajo que tuve en la coleccién digamos mas o menos un
ano y medio de trabajar por amor al arte, después con una beca, pero si era complicado, porque
estdbamos a marchas forzadas, de pronto ya estibamos en la catalogacion de escenografia, o de
teloneria, entonces teniamos que describir como era el disefio de un telén, entonces tenfamos que
ir a buscar libros, catdlogos que tuvieran diseios para poder describir que tipo de disefo es, o sea
no podfamos describir cualquier cosa. Entonces en eso era muy exigente José Antonio y
evidentemente es razonable, no nos podfamos lanzar ha describir algo que desconociamos,
entonces ese proceso fue dificil porque tuvimos que aprender en el momento jno! estibamos en,
cémo se llama este lugar, en eje 10 sur y la Plaza Loreto, ahf hicimos el registro de la telonerfa, la
primera parte del registro de telonerfa y de escenografia en Loreto; ahf estuvieron un grupo de
técnicos ayudandonos, apoyindonos, y entonces era pues correr, tratar de tener todo controlado y
al mismo tiempo estar midiendo, registrando, y fotogratiando jno! que bueno esto que ser4, porque
no es lo mismo. €n ese momento podfamos tomar la foto, pero el material se volvfa a guardar o
enrollara doblar, entonces tu vas a extender, vas ha exponer un telén por un momento, porque
tienes una serie de apoyos por un momento, unas horas, entonces no podfamos estar ahf una hora
pensando que era eso — rfe — digo tu vas ha ver una obra de teatro y como espectador puede ser
que tengas tres cambios de escenografia, pero estas una hora y media a la mejor jnol, pero aqui
entonces era la presion de bueno, vamos ha desdoblar la escenografia en papel, se coloca,
empezamos ha medir, se toman fotografias, mientras tanto se tiene que ir haciendo fichas, y
apurate porque ya estdn desdoblando el siguiente y entonces era un proceso dindmico jno!, que
tenfas que tener esta rapidez, como para saber describir en pocos minutos lo que ti estabas viendo
ahf, entonces por eso te digo que era complicad porque eso, necesitabas estar trabajando no sélo
en esta parte de organizacién, sino al mismo tiempo estarte informando y estar aprendiendo,
leyendo, y a qué hora, corrfas y lefas, luego ya vas al siguiente dfa y ya tienes que estar haciendo
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aquello, pues para mi fue una muy buena experiencia, pero sin embargo creo que falté mis tlempo
de trabajo en lo que fue la coleccién documental, a diferencia de las otras colecciones.

E - Claro. claro; va me robaste muchas preguntas y qué bueno porque se ha ido como hilando todo
esto jnol, pero asi como, por metiche que soy. cual fue tu impresién, porque varia mucho en cada
una de las personas que les he hecho esta pregunta; cual fue tu impresién al entrar a este mundo
que se llama la casa del callején de Dolores y ver io que viste.

P - Pues fue de una grata sorpresa, inol, porque por un lado digo el centro histérico para mi ha
sido de esos lugares mis visitados forman parte pues de mi vida que aunque no vivo tan cerca del
centro histérico, siempre el hecho de ir al centro y aunque Dolores no estd precisamente dentro
del centro histérico, conozco esa zona, porque estd el barrio chino ahf, porque yo iba a comer al
restaurante que da a un costado de la casa, y sin imaginarme que en ese pequeilo callején, ahi lleno
de mal vivientes — rie - he habia existido jno! una de las casa o la Gnica casa, mas bien, no sé si
hubo mds pero pues al parecer la tnica en la produccién que tuvo, y con esas joyas que se
rescataron del Teatro Nacional, que a lo mejor nosotros ya lo vemos como un rescate, digamos fue
un azar que el tio tatatarabuelo de José Antonio fuera el que trabajaba en la cafeteria cuando
tuvieron que demoler el Teatro Nacional, pues él dijera pues yo me traigo estos pequenos batiles,
imaginate la cantidad de badles con los grandes vestuarios de la companias italianas, francesas y
espaiolas, pues porque lo tenian que dejar aqui porque era mds barato que llevirselo nuevamente
todo eso en barco jnol. Entonces si. para mi tue una grata sorpresa encontrarme eso ahf.
Evidentemente estar adentro era cada vez mas; como lo podria decir, magico jnol, a pesar de que
yo tengo algunos problemas con el asunto de las alergias, es una ironfa pero, pero yo soy alérgica
al polvo y trabajo en bibliotecas, pero — rfe — es una ironfa. Me fui enamorando de las piezas jnol,
entonces era muy desconcertarte de pronto entrar en ese mundo de, esa zona donde el ambiente es
fuerte inol, o sea entrar al barrio es un, digamos un; se siente la fuerza de ese barrio, por las
imagenes que vez de la gente que se estd drogando, pues la miseria de otros, ante la opulencia de
los autos que llegan a comer a los restaurantes chinos, pero era desconcertante de pronto entrar
ahf, al callejon y de pronto sentirme. cuando cruzaba esa puertecita por donde se tenfa que
agachar uno y tener cuidado porque estaba siempre inundada la entrada y olfa feo y de pronto
subir ya estar trabajando en los diferentes habitaciones, ya era otro lugar; yo ya estaba fuera de
ese lugar inhdspito al llegar ahi jnol, sf yo yva estaba trabajando, yo ya estaba en mi mundo jno! y
va no pensaba en todo esto que estaba a mf alrededor, me desconectaba y pasaban las horas y yo
segufa trabajando jno!, porque también es un lugar en donde no se puede trabajar demasiadas
horas. O sea yo recuerdo que los sdbados que estuvimos mds o menos poco menos de un aiio
yendo José Antonie en las tardecitas nos invitaba a comer al restaurante chino uno de los que esti
ahi, pues no sé trabajdbamos cuatro o cinco horas ahf jno!; pero si, después de cinco horas era
dificil, por las condiciones climatolégicas, por el excesivo polvo que hay, entonces no te permite
estar demasiado, es agotante.

E - Pilar dos preguntas casi ya para terminar, por qué crees que en México no se le da mucha
importancia a la historia, al rescate de materiales antiguos y en especial a los de teatro, y por qué
crees que José Antonio le haya dado prioridad al vestuario, a los telones y no tanto a los
documentos, o sea a la cosa impresa por lo que comentas, como que era importante para €l pero
pasaba a un segundo plano en esto de la catalogacxén restauracién, clasificacién, por qué crees que
se dan estos dos polos opuestos.

P — Pues a lo mejor no son dos ‘polos opuestos, o lo mejor fui demasiado tajante porque me
hubiera gustado estar trabajando mas tiempo, estar dedicindome més al algo que yo querfa que
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estuviera listo jnol. ¥ a marchas forzadas se tuvo que hacer el registro de lo que ya tenia José
Antonio identificado de laguna manera, ademds es otra cosa que no mencioné, José Antonio
cuando yo llegué, me dijo: mira aqui estd parte del material que ya he identificado. que son cosas
importantes. jno!, como por ejemplo los recetarios para hacer efectos especiales en el teatro jno!,
que eran manuscritos, ademas no eran documentos impresos, no era una impresién de, no era un
libro salido de imprenta. si no que eran anotaciones, eran manuscritos jno! los libretos con
algunas anotaciones por parte del director. Pero no es que le hubiera dado menos importancia,
lo que pasa es que rebasaron los tiempos, entonces ¢l queria que eso fuera lo primero que
estuviera consignado, registrado, inventariado. No daba tiempo, o sea hay una cantidad de
correspondencia ahi dormida esperando que alguien como yo o yo - rie - 0 sino como yo alguien
que le interese, que le encuentre el gusto, la importancia. Ademas tu preguntabas que porqué no
se le ha dado en México: bueno yo creo que por un lado es un desconocimiento por parte de las
autoridades a cargo de unas instituciones de cultura, no estoy diciendo que todas, pero como que
el teatro a lo mejor no tiene quizd la misma, como podria decirlo, como que el teatro a veces se
vuelve una cosa como de estatus jno!. como que no tiene el mismo renombre que las artes
pldstica. digo y eso lo vivimos en la Casa Bravo Reyes, entonces el teatro es efimero, pues si pero
justamente esa falta de conocimiento. de cultura por otro lado, pues yo creo que no se le ha dado
la importancia que merece. Ahora por otro lado si, en el tiempo que estuve en la Casa Bravo
Reyes y la vinculacion que hubo con otras personas que contaban con algunas colecciones
digamos similares porque tenia vestuario como la que tiene Enrique Alonso “Cachirulo”, que es
muy fina persona, me abrié su casa para ir a conocer el vestuario de la Gatita Blanca jno! conocer
ese sombrero que le regalaron jno! ese sombrero charro, 'en fin que yo creo que es por eso, que
hay un desconocimiento, hay una falta de informacién por parte de quienes estdn a cargo de esto
inol, y a lo mejor piensan que no luce a lo mejor, el teatro se ve y se acabd, pues eso justamente
no es asf, digo hay manera de poder reconstruir la historia de un periodo, la historia teatral, la
historia dancistica de un periodo, desde un afo hasta una década, hasta un siglo jnol, desde las
crénicas teatrales, de los programas de mano, carteles jno!, o sea hay una cantidad de
informacién alrededor de un especticulo de la vida cultural que la gente pues no le da la
importancia. Ademds pues es apasionante encontrarte que, como un vestido dice mucho. Si
quisiéramos hacer una historia particular de unos tipos, una seleccién de vestuario, ¢qué harfas?,
pues primero, dentro de la Casa Bravo Reyes, lo primero que tenfas que hacer es revisar las
libretas de alquiler, y saber que ese vestido se presté a quién, en qué fecha, y para qué, porque la
maravilla del vestuario que disenio ya la tfa Mamue, porque a parte de alquiler que, perdén a
parte de lo que ellos rescataron y obtuvieron del Teatro Nacional, ellos disenaron vestuario
versdtil, yo no sé como se le llame dentro de los. dentro de la historia del vestuario a este tipo de
trajes, pero que de pronto tu puedes quitarle a los mejor una manga y pones un moilo y entonces
ya tiene otro vestido para otra época, esa versatilidad que yo le llamo, la tienen los trajes,
entonces que harfas si quieres reconstruir una pequena fraccién de dos o tres trajes, pues te vas
ha hacer una revisién de lo que hay registrado en las libretas, entonces ya esta ahf involucrando
toda esta parte de pesquisa en documentos, contra la historia del documento, o sea por qué en tal
aflo se monté tal obra, que es lo que pasaba en México, entonces te digo es apasionante de
pronto descubrir como cualquier objeto inanimado te dice mucho porque lo empiezas ha
relacionar, y asf es como vas formando la historia jno!, bueno que se dijo en los periédicos de la
época en la presentacién de tal obra jno!, entonces tu vas haciendo la historia del teatro y no
solamente g historia del teatro, es la historia cultural la vida cultural de un momento, por qué
fue tan famoso tal especticulo jno!, ademas otra interesante de ahf es que uno piensa ademis en
el vestuario para, pues para teatro cldsico jnol, y no, la calidad de objetos y de vestuario que hay
para obras de zarzuela ino! y género picaresco, no sé si se llama género picaresco, no se llama
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género chico perdén, teatro de género chico creo, - ya necesito regresar — entonces eso ademis .
debié haber sido muy apasionante para quien hace un vestuario, pensar en vestuario para una
princesa, como para una tiple jnol. R ’ : V '

E - Ahora sf para terminar; cuando llegaron unos jévenes estudiantes de la carrera de teatro ha
hacer su servicio social, tu qué pensaste, que iba ha ser (il o iba ha ser un estorbo, porque
obviamente yva habia un trabajo previo, ustedes cuatro ya habfan trabajo e investigado mucho,
que pensaste, qué iba ha ser, iba ha ser (itil el tenerles que ensenar a estas personas que llegaban
todo, para poderlos acoplar al ritmo tan acelerado que llevaban, que pasé por tu mente.

P - Por supuesto que no iban ha ser un estorbo, siempre tuvimos la idea de poder incorporar a
mis personas, el asunto siempre fue los dineros jno!. porque el proyecto que presentamos pues el
70 % estaba destinado para compra de materiales, rescate jno!, pago a peones gque se llevaran los
escombros de la casa, y todo lo que implica el poder preservar las piezas. Entonces el pago que
teniamos nosotros era simbdlico digamos {no!. Entonces en realidad el hecho que hayan llegado
un grupo de estudiantes de teatro pues significaba poder abrir las expectativas de trabajo, poder
alcanzar en un momento dado etapas que no hubiéramos podido alcanzar solos inol. Entonces
por ejemplo un perfodo en el que ya estaban registrados los titeres: los cuales habian sido pues,
desempacados, catalogados, puestos muy monos en unas cajitas, y después de unos meses
abrimos esas cajas para revisar como estaban esos titeres y ver si los podfamos forografiar,
cémo, en donde. cémo los fbamos ha montar para fotografiarlos, y nos percatamos que se
estaban empezando ha apolillar, salieron por alli las polillas volando. — rie- Entonces este es un
detalle,” no sé si te lo habfa comentado Gaby:; y bueno tuvimos que cerrar el proceso fotogrifico
y dedicarnos por lo menos mas de una semana a hacer limpieza y cuidado de cada uno de los
titeres. Entonces por eso te digo, el que hayan llegado, pues si evidentemente implicaba el que
tuviéramos que dedicarles un tiempo para explicarles como se tenian que hacer las cosas, y fue
dificil porque obviamente queriamos que en poco tiempo asimilaran todo lo que tenfan que
hacer; registrar tal cual nosotros lo habiamos estado haciendo y coordinarnos para no perder el
tiempo de ir avanzando jnol; porque pues tenfamos una beca que se estaba acabando. Entonces
pues no, al contrario, ademds en ese sentido pues yo ya tenfan la experiencia de haber estado
ensefiando a los compaferos con los que yo trabaje en el CITRU, en el Centro de
Documentacién, que sin ser especialistas, sin haber estudiado bibliotecologfa, pues se hicieron
cargo de programas de mano, se hicieron cargo de los libretos, se hizo cargo del archivo vertical,
entonces pues yo ya tenia experiencia; como nunca me ha desencantado la idea de ensenar, la
docencia me gusta mucho. entonces pues era ficil jnol. Lo que pasa ya en ese momento, cuando
ya estaba casi tetminando esto. yo ya estaba trabajando fuera del CITRU. Entonces para mf{
implico un doble esfuerzo, porque ya trabajaba para esta 4rea cientifica que te menciono y tenfa
que tener un horario, entonces llegaba a la Casa Bravo Reyes, sin comer, con una torta en el
camino, - rfe - y de pronto desconectarme que ya no estaba en la parte cientffica jno! y ya estaba
ac4 y ademds tenfa que aprehender a distinguir entre un siglo y otro tal vestido, o sea distinguir
entre un perfodo y otro; si ese vestido era pues no sé jno!. Entonces para mi fue muy dificil,
porque se me junto todo, salf del CITRU y al poco tiempo nos aceptan la beca del FONCA, y
antes; antes eso si no te lo habfa mencionado, antes de que apoyaran el proyecto, obtuve un a
beca para irme a Madrid, y trabajar en el centro de documentacién Teatral del Ministerio de
Cultura; digamos eso fue antes de que nos dieran la beca. Entonces cuando yo regreso les
informo que también hay otras becas que son para asociaciones, grupos independientes y
primero elaboramos el proyecto para el FONCA el cual nos hicimos beneficiados y cuando casi
est4 por acabarse presentamos el proyecto-al Instituto de Cultura, y también nos apoyaron jno! o
sea cuando estuve all4, contacté con Luz Delamo, que era la agregada cultural de Espafa en
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Meéxico y ella conocia a José Antonio y cuando yo llegué alld le dije que yo trabajaba; que iba
becada, pero no por el CITRU, esto fue completamente distinto. Yo tuve que pedir un permiso y
cuando estuve alld pues yo hablaba de la coleccion; hacfa difusion de la coleccién, entonces yo
regresé con los documentos que nos permitieron poder preparar el proyecto para ver si
podiamos obtener el apoyo del Ministerio de Cultura y darle continuidad al catlogo y realizar a
exposicién. Pero me hiciste otra pregunta que no te he contestado... creo que era en relacién a
que José Antonio se hubiera hecho cargo de la coleccién, que €] hubiera hecho el rescate, por qué
¢él. ( seguro la encontraras cuando hagas la trascripcion ) Pues porque es una persona culta, que
conoce de la historia de México, que estd involucrado en el drea artfstica, es un musico, por otro
lado tuvo esa formacién artistica jnol, en casa y evidentemente el no dejar escapar esa
oportunidad. Si no hubiera sido él esto se hubiera ido al traste, tu sabes muy bien que el tfo
directo Miguel. el hijo directo, perdén, hermano de la tfa Mamue, no es cierto, el sobrino de la
tia Mamue, que era médico. no sabias eso; bueno pues se llama Miguel, no sé si siga vivo, es
médico, es el tio de José Antonio, entonces a él le habfan dejado la casa, pero a él no le
interesaban y decia que habian muchas cosas \iejas que serfa bueno que ya las tiraran para
desocupar eso no!, y José Antonio dijo que no, que si no le interesaba que lo dejara tal cual, que
é] se iba ha hacer cargo de las cosas.

E - Algo que quieras agregar Pilar.

P — Que yo seria feliz de estar en algtin otro momento involucrada en algo que tenga que ver
con organizacién de documentos, que tenga que ver con el teatro jnol! o sea una de mis ilusiones
cuando yo estudie bibliotecologfa que al principio me parecfa bastante 4drido digamos un poco
como sin chiste, de pronto muy técnico, pues era ser algo dentro del drea artfstica, porque
siempre tuve ese gusto, esa necesidad de estar involucrada en un ambiente artistico jnol, yo
estudie durante un tiempo danza y eso me permitié pues experimentar una etapa distinta de lo
que significa la parte académica, y me dej6 muy gratos recuerdos entonces la oportunidad que
yo tuve de entrar al CITRU fue, no fue azarosa, ya estaba destinado que yo entrara allf, si esa es
otra historia — rfe- como dice la abuelita, pero pues llegué allf porque tenfa que llegar, yo ya
conocfa el CITRU antes de trabajar allf; y cuando estuve en el CITRU, en poco tiempo me
dijeron no te interesa hacerte cargo de la biblioteca pero de danza que era o que a mf en ese
momento mds me interesaba jnol, mas que el teatro, no porque no me gustara el teatro,
simplemente porque yo estaba estudiando danza contemporénea, pues yo dije claro, me voy ha
hacer cargo de biblioteca de danza, pero dije cémo si apenas me estdn contratando y- apenas
tengo un mes, no le puedo salir al director con que ya me voy jnol. Acabo de ser contratada pero
ademds ni siquieca me contrataron como jefe de biblioteca. O sea yo entré a trabajar al CITRU
cortando periédicos, recortando notas periodfsticas sobre teatro, ese fue mi trabajo, porque la
biblioteca estaba en cajas. Entonces yo decfa voy a renunciar a tener un lugar de trabajo con
mayores perspectivas que implicaba hacerme cargo de la biblioteca de danza, cuando tengo la
oportunidad ,me la estdn ofreciendo, pero por otro lado sentfa el compromiso de que tenfa un
mes que habfa sido contratada, y aunque todavfa no me pagaban, yo habfa firmado un contrato y
me quedé en teatro.

E - Bueno pues muchas gracias Pilar.

168




BIBLIOGRAFI

CHAVEZ, Julio, Vestidas y desvestidas: 40 ajios en la ﬁzrandula de ]Vle.zzco, RadallJ uarez
' CarroS.A.deC. V. Meéxico, 1991

DE 'Nosxuf: TERRE;Rqserto,‘qaq;zeizé Besanzoni, dldecoa, S.L: Burgos, 1996.

v '_.:GRANADOS Ped ar;bas de Me.z:zco, anecdotas e hzstorza del teatro po])ular,
, 1984 ;z ‘ ' '

i Unlverso ; Mex1

‘L»_”GUZMAN BRAVO Jose Antomo Arti ﬁce de ambzentes, Samuel Reyes (1 84-0—1.986)

: 'Texto medlto

, Crénica de la Casa Bravo Reyes, Texto inédito’

HARAH HANSEN Genny, Hz.storza Grqf'ca de la Moda, Juventud S.A., Barcelona :
‘1956 f: s , : « ,

o "’f"’MARI Y CAMPOS Armando de, “El teatro de género chico”, en Escena (revista
o de teatro. de la UNAM) época 1 No. Sep. - dic., 1993.

169




MONTOYA, Ma, {Teresa,\El teatro en mi vida, ed. Bétas,' México, 1956. ‘

OLAVARRIA Y. F ER RI ’ Enrlque, Resena }zz.\‘toru:a del teatro en A/Ie.tzco, vol Vv,

Porrua, Mexxco 199

RACINET, Albert sttorza del Vestzdo, lesa Madrld s/ f-

REYES DE LA MAZA Luxs El Teatro en 1We.rzco durante el pazf rismo, Me‘uco‘ .
UNAM; 196__4- T. 11 A ‘ :

198
- THEILE BRUHMS, Johani
199
TUE‘NER“W‘ILCQX,;R’.‘,'La" moda en el vestir, ed. Cehtl'_.l'xfit‘.')ﬁ,jBu.ehos Aires, 194-6. ’




+Ma.:Teresa,

~—, Circo, Maroma y Teatro 1810-1910, UNAM, México,

THEILE BRUHMS, Johanna, E! libro de la restauracién,Alianza Editorial, Madrid,
Lo R e T e

TURNER WILCOX, R, La moda en el vestir, ed. Centurién, Buenos Aires, 1946.

1. B

170



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Casa Bravo Reyes
	CApítulo II. La Casa Bravo Reyes en la Actualidad
	Capítulo III. Joyas del Vestuario Teatral Mexicano
	Conclusiones
	Anexos
	Entrevista con Gabriela Ibarra, Hostoriadora del Arte Escuela de Música Femala, 11 de Agosto de 1997
	Bibliografía



