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-------------------------~-.~-------------~-~--~~~~ 

INT'RO®UCCIÓN 

LJ ::::::: ":: e::::::~:~~:,:::~::~~:,:::~::e:~~;:;:::::::::::~ 
nuestros ojos en un.ü:aje," .. eD .·U~;pel·spnaje~ .dentro:d.~: ~111(pú~s!a ',e,ri~esc_en<l'y cómo 

complement~~·d~!.''.té,~?í·:I,~']'.~i~(t~ªi·ib·.~¿s'pú~~.~··d~cI1:'.;~~~H~s·'~d~.~~·~~'.~~~~-.;ersona.ie 
con tan só)o \'erÍo~ sin' eSCllCJlaÍ· to~a~;fa Úi1 solc/~eX to)n >•• {) 

·; ... ,.·«··.·,-. ,. ·<···-.'-·. ". \- ··;-"T" 'r-~.~.-:--~:·r_ .. ·.!::: ... ,.·r<,·-··-~-:~--~:··.:'.:.:>:>. <; :.·:i~-=::_.'. 

Al cÍ~r a ~~~~~er ~i· i~te1·~s pot~ die~~ ie~·a ,en ~X t~J~gio de. 

Dramática y Teatro. de la Facultad:cl~.\Fi~;6~6h~ "d/J~tr~i ~e la .. ÚNAM ', el Dr, .· 

Alt;jandro ó1:tíz, quien imp~r~~ 1a'.cát~dÍ·~A~T~a1:ro ~e~icano, me invitó a hacer 

el servicio social en una .casa de vestuario 'y. atrézo teatral, la Casa Bravo Reyes 

A.C., la cual comienza a trabajar en la ciud~d de Méxko hacia el último cuarto del 
. . -

siglo XIX, con la adquisición del vestuario, attezo, escenografía, Jtelonéría, 

provenientes del ya desaparecido Teatro.Nadio'naL· 
. .'-. , .. ·:-: ..... · : 

Esta p;imera colección se fue enriqu~ci~~d/c:i~ J.~ c,°,t;n:Pra de .veittuario a 

:~:::::·:o:•:::~:·:;.;:¡:~::.:d~i~i~f ~~~~;~~~~~toé:::,,p::;:::: 
de está casa, sienta las bases para'. u~~~~;~~~.f6';:a~~í~ª~l~~tamiliar, la cual con el paso 

- - · .. - ' - ' . ·---···'- .. ·-.:"'·~;· ¡._:(.:--.,-. '--·:,,,·-.-~- . - -~--º-' - ~ 
"' - .... , 

del tiempo llegaría a c,onvéri:irse ~~;:fa lÍnÍ_ca C:a~a de' vestuario teatral capaz de 
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pro,·eer del mismo. así como de escenografia y atrezo, a las compaiiías que 

frecuentemente estrenaban sus obras en México entre 1900 y 1950. 

Entre sus·colabonidores, destacó el trabajo de su hija Manuela Bravo Reyes. 
. . 

que hoy en día sorprende por)a calidad ele concepción~ por Ja calidad en su factura· 
. ..; ·:· '-._;,;,'." _j.···:·. •.' .. ;_ .. :.-.• ... ·.:: :.;.,..-., :.·,.: :·· \. .·. "·. '• 

; ~· -. :~-.' ~ ; 

y la originalida'cl,fan~asía y,;~r~atllirl,ri~~~é ius'.cl is~iios; 

En·· 1J ~~tu~liclad la: •. ;~~fa :::B.·~·~·o~·-·k;~es 
~. - . _,..~- ;-:· .·. ; : -._-, \ : ' . -~ ;'.~ :;· 

recuperación. 

restauración;· ~c)n~~rva~ió·~>y diti.l~ió~'Cci~ \Js ~·es~uririos; -así comO de· ofras 

colecéiones 'de t:IÓ~e~·ía; atfr.z~~:;,joye;;~, -t,f~~~~s'.. ~.tc~teÍ·a, 'c~n.~l __ finfü~. ~acer ;Lin · -

:"::~ ~'.v:~::º»~::;'~JtXf :;~:1}~~~~;"~[J;!~ª¡~'f,~;f ;~~iii~!~?;;;:, 
Rodolfo Usigli, por,sólo mentionar a' algu~os i;,t~re~~dó§ ~n){~r~~~i6h dél t'huseo / 

'·· - ·-,. ·_;, . __ , _,_~-···.· . .:.··.:··-':\'"".:{~/---.-::;·;.·:,·._,~,~:,:·~.-" ' 

de teatro) y montar exposiciones cómo la del• Pálacic;> de Bella's A~te,s':eii•Méxiéo 
' . " , :,_:~.e: " ., , 

(septiembre de 1997), la del Palacio_ de Congresos en Cádiz (~c~~b~e-~oviembrede 
- - .·.: .. , -.: . ' 

199í), la del Museo de Amé~·ica enM~drid (diciembre 1997-~nero .1998), para que 

el pueblo de Mé..xico conozé~ las joyas guardadas en su acervo, así como la basta 
J .. · .. . .. -

historia atesorada celosmii~rÍte en las piezas antes mencionaqas. 

Laborándo allí ~ bci~ el:.fiiJ de tener un docume
0

n_t? ~u~ respáldara por escrito 
-~ -·~ . ·"~ -:-.-~· '- •. •, . - -. ' . ' .. 

·. - · -·~~:~; • _-_:-:;: .. ,.~·<·f~·-?~:;-·.;;_:·:::.; -·+:{:'.~:·,:,_;:'>_...- .. ·- 0: ~~·-' - •• .\ ••• -~r- ·:.'j .. :. ·-:;>;:; ··::--~~_::{:;:::,~·~-:r:~~;~ ))E<:~:,;·-~< · ... > _ .. . -. -
todo. el trabájo realizado pára poder inaugúrarJa e~p_osición:én e~ ~.alacio de Bellas 

--·J»'");"'.;'.~: -~'>""'. ,, .:.:- ... :! ;:;··.- e'( ;·~<,.--·!-' '-" ·-.:·~¿.•, '.~;.:;:_>•;~::!::'~ ~ "'". 
- -. - - :, Í'.- .. " " :>:,\"·-~- ~~~--"-;" -~:~ ;" ·- : . ·.';.: '.-. . ';',"- . _,.. -. ~·' ':. .-":-·,c.:, ; { :·:·,::,-_ ->~~~~ ... --'>'."'. .. - -.... -:.:. '·· - -· ·, .. ., . -. ~ . . 

Artes, surgió: hi:riecésiqad_,'de ha,c~r,yn,ri ~i!ácp:raAon~e;~e'fegi_stl'a,r~11 •Priso a· paso •• 
• ·-·" .< • ·.- •• ,~.. -;:.- ·' -.,_};.,~·_:·; ::.-.•• ,..,.i ... ,~, :·"·- ··.: · · ,. ·· .... · ·. · · · ... --' · .,, :·:·, .oe.r.::. · ...... ¡).: 1-:· . . :- -'.·· , ·. - , - · 

todos. los p~~iri~~~~~s~"l]!!'~é>~?'.·~; ha,c~ u'ri~ e~pb#iciÓn:c ;e1~6ic)hacla•_esfrechamente , 
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con el teatro. En ocasiones el trabajó así emprendido parecía no ten~r razón de ser, 

pero al paso del tiempo se iban juntando las piezas de este complicado 

rompecabezas. , 

Al comentar dicho trabajo c.on:Jo,s coiTipañéÍ'os,de la gen(i,i·aCión, y gracias al 
, ~ :; · ::· · · .. ;<. · . ··.: .. ~,,;·. :'·>, >·::·:·. ~ ~,.·.'. ;., , : ·-'.~:::.\:.t~C:::::. ;:·~:: .:.:~'~'·~··~ · ··~"<·: :.'-~;, ·:-:~ -i :-i-'· ..,.,,,: ·:. · ·<: . ·> 

in forme académico co~6·u~~ forma de titi:tlación implementada en-Ja Facultad de 
.·".~,;,., ;;::.} :':;_¿·:. ·, ·.'·';.-~\;\·_ ;,;_ ·,,.:., ;_;;T'; :,·,~-.>::. ;'.'~' '-~· \>,''·;-¡)~-: ~;<i•" 

::~=:~: ::::~::,~:'=~:11::~~~?~~~~}}~~tf i~-~~2~~,~~;~:.· .· 
donde realicé el mismo servicio ;oci~\~ ':::. : .. <;;'f</1:·'~~2:)X:;~} ,T':·J'. ·~7·< 

' •, •, ·. ;_', ,' : •::· :;·;~:., .:: .. · .. :: .r;; \?-:>·:\.e::,,.;/{>~}~.·/:. ,;,;_:{:_,_\,:_X<'!:'··;·;·..:. ·.:7•;. ":~ :,'::/.' .:::: >,~;·, '. ~¡:·:,• '.'.• • ' '._ 
El· presente trabajo pretende .d~jar constán~ia·y::r,egisi:joj:io"r<E!scrito'de todo 

'....;::•' ·,·; ... 1{.<.; 

el 

;-·--.:: ~ . 

(<< .. 

-. ~/.{·-:·'.o··::-·~, <'._'"·.:: ··~.·.· - .. -:r:- ,--~--~ -.·,'":~ -'-~ ·' .~: 
- '.'··:-: . .:, 

.:_'.; 
trabajo se uti.!-izará, ur;i ·.rrietodo:;:,de~ d1dact1ca~(~e~.tral; i do,nd~.l.a)áphcii,c1ól1 .. 4e ü . ,,~' .. 

me<odo!ogla. cu~Íii:'.,;(J '.~,Jk\k~~'~f ~1l¡$f~~~~%~1~!fü~~ii~~l¡~\~\if ;;~¡\;~~J~ .. ,; ·' 
personas participantesi.·en ;ef;morítaje.de 1a:texposié:ión,'.t;te".1ie~~i:>'<?ºlno hase 'üría · ·' 

. . : · __ ~:~· ·' \'.-i-·\ ~ . .;.:;~ ::·. . ··_'.'·~)"~ ' ,. ~--¡;._:.;;;· ~-~~· ··:;-"·.\:·>. 1 ~:/;.- .;:-,~)_,:: 'f'·.J_,~ .. ---~~:~~-~ .. ~:l?' '.;·;'.t~::·;· ,'~:;,·:-_' .··-

in ves ti gación monÓgráfic~·~ :~is~C>;·i~{s~~-~6~r.~'i·~1'fr~sij~~i~c>:.:ásf,~o:IT16 .~e .}as'· otras 

coleccion~s que'foi~á~;~á~te del. ace~~o·d~ i~ Cas'a B?~vo Rey~lA. e'. 
' :_·_- : . .-... - . . ,_.. ... ·. .· '." ': ·. 
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En este informt:! queremos dt:;jar una prueba escrita de cómo la realización 

del SL'n·1c10 social. además de ser un requisito de titulación, puede ofrecer · 

experiencia; dejar un documento de consulta, así como satisfacciones personales. 

-· 
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C11p1TUbC 1 

UNA DE LAS MISIONES MÁS ALTAS Y UNA DE LAS 

EXIGENCIAS POL/TJCAS Y SOCIALES MÁS 

IMPORTANTES: EL TEATR01 

ld.~~:{E~:::~::::~::~~:::;:~:0:::.:.: :::~:":~":~:::~: 
:~~t~~~i~if ~;E:5:::;:~,:~};~l~~X~E:~;i:tt~~:~:~: 
Peralta~'.C¡[íi~ri°' redén de v~elta a Méxi~6.· ~~~ l~ soprano cons~ntida en :1 Gran 

Teatro Nacional, iniciándose u~a amistad que duraría, hasta la muerte de la actriz. 

1 Premisa del Teatro Nacional del Liceo Mexicano, Olavarría y Ferrari, Enrique. Reseña 
Histórica del Teatro en México, Porrúa, México, 1961, T. 4, p. 737. 
2 Su nombre real es Samuel Bravo Montes. De su padre, Miguel Bravo Reyes, tomó sólo 
el apellido materno y siempre fue conocido y citado como Samuel Reyes. A su hijo 
menor le puso Miguel Bravo Reyes, recuperando su apellido y el de su abuela paterna. 
En realidad su nombre sería Miguel Bravo Paredes. Ni éste ni Samuel Bravo Montes 
fueron usados nunca. 



La Diva recomendó a don Samuel para trabajar al principio como mesero en. el 

restaurante del Teatro Nacional, y con frecuencia le recomendaba como ayudante. 

de tramoya en las funciones extraordinarias. 

Samuel Reyes fue depositariode. unaseÍ~iede confesione~ íntim~~ de la'Dii.~a 
~;~~ .. ' . . <'.~·~· .. >:: 

contenidas en catorce cartas. ma11uscritas qu~.'eÚrilece~cribÍó ~ntrelSíSy JSSS. 
- . ' ·. '·' ' '-,,: >J.,·:<<;.~:_:·,_,.:,:.<.".' ', ·-.: ·,, . -,· . ,\ .. _-_,' 

estricto por parte de Salllu'é1:'j\l~mó'i-ir}fue enterrado con esta córrespondencia en 
- ·',·. <.c'.:": _ _,:.>i·:·c·.1.<;_-~.--.,_-,.,;. __ ,_~ :e:--:.:-.. . •_::,. ··· - ,.; .··- .. .: .. 

el bolsillo. désu'·sa¿~ ~6r ~·~~~;i.a (li~~()sición.expresa." . 
. ~ -·. ~<- ... ',· ;:·.: ~··;" ,~- ' .· , .. - . ~ .. 

Para. SaTF:l.:·;hfr~~}~¡;i~i~~P~}I11~ras;. tempC>raclas . de :o{Jera, ·. ql1e pudo ver 

gracias a sµ ~~i'g~}j~'i.~~ti~i()ri;)a ~li~rt~ ~l íntimo ri~ual · d~ la óp~ra y pronto 
• ·~;-" 1'" --- • 'r"< _,. ; • ''<" • - -. 

entendió q.Jt~~'~ri¡.;frh;~;~J ~;iiiab~ ~cinru~bo hacia el palco esféniJO. \ 
,- ' ·, » ;:¡~:, _,_ . '.!·~:.;-:: _., . ; .: :---- - -. ·~ •':_'• ¡ 

A preTld i§J~ !.~i~'.J~~H~é~~e:~;lri~ITiac a u tod id acta, y· al · Pº,C.º t}~~~6i-)ra ten fa un a 

bibliote~á de ob~ri~·~i;~"t~~i~~~:kJa';rri~dida de su cuartit~ de azi;;t~~~.e~'Ía;8asin¿~¡r'o' 
'·,~ -~~?.~~" - - - ~- !',' '-· < ~· ·.·-:~·~:-~ . ~;\;· ·:-;,::: 

lo 

, Ci 

' . ' ~~~ . . 

.·Adquirió.'un·c.JT)icroscopio'y.~rat<J .. c()ri .•.. ca.l.una .• ·.anónima.'calavera ··procedente 

del panteón ~~:%~~··f~}~kU:~~J,:~J1~,;~1~~~~~~·· Jfoe~~o~ a~arc~;o·~ la biología; la 

fisica, la qurifii~é~\~I~:~~~~i,JJ~ja;:i'l'.~~pif~f~§~'.fa:~~~~iri~re en busca de recursos que 

3 Entrevista grabada a Manuela Bravo Reyes~ hija de don Samuel Bravo Montes. 
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pudiera aplicar en la escena, principalmente para trucos que exigían las famosas 

comedias de magia. muy gustadas por un p(1blico-amante de sorpresas, donde lo 

sobrenatural se Yolcaba con fulgurantes emanaciones. Escotillones. trampas, 
'·-.·: ,\·:; 

bengalas y chisperos escupían füegos decolores; presidiend_o l_a entr~dá de ~\} 
._ .. _,,_ '_'.:~·"" <;¡,· .... ·.·· .·, . .;-:,'.~).:·: 

·::·~ ;' • ', f, ¡~- .- ,.'·:::.<"« 

-.. -.. :-- ;>· .::'; ., .. ·r .. :/:_:·; ;· -. · ---- -"~·>' 7:;~:/) 

,;glo ~;: :::d:.:: ::~::::·"'.;,;;~;;.~,2~1:~:::·~;ciJ~~~f ~~;~~~f :.~:¡• ,y 
demon;o,, •e emfüfan en v~cfo, Co~,;;t,; ;, ;~'ge:~;,¡ d:~ <re< '°'ó'. y •e 'jl 

· · · · , >:·;\ -~::-: \ ·-)~_:. --~:·.i·~>-· :~/_:>-.>~:<: . ::.;·_ ·-. (-->-'-~ _--r:·( .·--r~~- -~':;{"{_ · __ ::':·-···: :·~,.- __ ~· >·'.·:-:: .~,; _ _.- ___ . 
ubicaban en épocas remotas:,:'.. la Edad: -Media.:_ e V Renac1m1ento;, la_ antigüedad·' 

':. . '·· 

personajes tremebundos. 

grecolatina o por. lo menos'JkJa -épo;::a -c_()_¡()r!iáL, sliced~n .en :paiaci()S encan.tados; 
-. 

tenebrosas grutas o con\;erit()fso'rnbi·ío~. er1 _parajes de e~p~jislllo ,e :ilusión. Esto __ 

daba pie a la re.aliiaci~~--de. \•est~tar:ios hist:~;idst~s:i~a~ínátiv~sy caprichosos que 
- . -· -· -:··.¡-,- "··: ·. ·. ·. . - . ' . - . . - - . - - - . ~ - . - - - - - - ._ 

daban muchJ·fr~_brijo·a ''~stuaristas y utilero~; _; /'. 
-·-;¿. 

En 

"Fausto", el. "rJcJ~)ll~n !~;;ofio"°"J'~\>·· .. 

····,;·~\ 

;p. o_\.· __ ;~tónc~~ :j,:~ 
.;,--"- ,'"' 

y;·_ :.-·; ·( ~·· - -~. 

. ... ,' 
el siglo XIX. algunas de la~ cU~lesHegaró11 aún~ gl"a~3,~s~·en>el~éluloide ya en Jos . ,; 
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atios treinta. füeron : "La redoma encantada", "El diablo verde", "Los húsares de la 

muerte". "El monje loco". "La firma del diablo". "La Llorona", "Urganda, la 

desconocida", "La monja Alférez". "Los polvos de la madre Celestina", "El Palacio 

encantado", por~no citar sino las más' famosas. 

Entrelos,m~nuscritos y a~u~tes que Samuel Reyes reunió por entonces. se 
. ' .. -. ' -

halla un cuadet;nill~ de cuentas del señor José de Vincentis, (~a. JSíS). 1 Hacia el 

final, se enci.tentra 'un formulario de luces de bengala para usosteatrales, en donde 

se expresan las proporciones en onzas" de t1na serie de .éonspicuo~ ~rodt1ctos . . '.'". . . -·· ..... ,.' 

químicos tales como: clorato de potasa, azufre, ó;..ido d~ cobre, sal de ,amoniaco., 

nitrato de estronciana, cristal de Venus, alumbresill~~Jamar,}i~opodio, negro de 

humo, clorato de pla~a, varita, nitro, calomel de ,.3)Jc:i?: ~árbonaÍ:ode cobre, sulfuro 

de amoniaco, litargiro, limadura de ac~ro y pÓh•~rL~~~a producir la más vistosa 
A - :" '. -';"";._: /" < :- •, 0 • 

gama de luces y humos de colores que v~n del a~ui, ~orado, ~ojo, verde, blanco, 

violeta, púrpura, amarillo, lila, hasta la "luz tünebre'' y los chisperh~ escupidores.H . . -. ---- --- . -- .. 

Todos estos productos podian encontrarse en el "AlmacéH dk Dragas''. de José 

Uihlein Sucs.•.-'establecido desde 1826 en la callé del é()liseÓ,Nú~~o N~.s; 

Samuel Reyes asistió 'el 2 de j~lio .(le' 'is~s a l~}in~uguración del Teatro 
!. '-~ . ' • , 

Arbeu, ubicado en el oratorio de San Felipe Neri,que se llevó a cabo en una noche 

4 Manuscrito en cuaderno de forma francesa. CABRAC Bl-4. 
s Mitad de la libra romana, equivalente a 28.7 gramos. 
& Cohete que arroja chispas de colores. 
7 Lista de precios de drogas, productos químicos, etcétera, México, 1910. 
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de discursos, poemas y aplausos con la opereta Camponone. Esa noche se enteró. 

con gran alegría, de los planes de su amiga Ángela Peralta para presentar una 

temporada en la capital con obras maestras del repertorio romántico. italiano, 

además de un estreno nacional y un sorprendente estreno de. Verdi·. 
. ' . . 

...\ngela Peralta regresa a México al frente de u~a compaftía de ópera 

italiana, después de 1:1na exitosa gira de varios años porEuropa. Su debut, el 20 de 

mayo de 1877, fue promocionado por la empresa en esta forma: 

Después de algunos años de ausencia, _.\ngela Peralta de Castera 
Yuelvc a ofrecer sus trabajos al ilustrado público de ;\léxico. 
_\gradecerlc, enalteciendo al arte, es una de sus miras para 
hacerse digna de la noble recompensa de sus afanes. No es una 
historia de lágrimas con lo que pretende interesar al público 
(recuérdese. vale paréntesis, que el marido de la Peralta, llevaba 
un año en una casa de enfermos mentales en París), sino con la 
solemne promesa de exacto cumplimiento de sus deberes.8 

Esta aparatosa ópera historicista se desarrolla en la antigüedad romana, con 

lujo de terremotos y candentes lavas amenazaban con ahogar al mismísimo foso de: 

la orquesta. 

No obsiri;nte que la empresa. tenía prohibida la asistenci~;de~sb~ctadoresen 
. . '. . . ' , ··' .·,,, _. ,.. . '" . 

. ;.; -·¡·;. ~-- ~ .. 
•:, : . ·~ ·,. 

los ensayos, Samtiel ya hábía encontrado la manera cJe. asi¿~ir.~uij~ua,l~'érite; dádo. 

su interés por. Jos movimientos de tramoya, telonería 
7 

~ft~~~t~~ de 'Íueg6~·· _·.;:·~ 
pirotécnicos: Pidié> forrnulas, ·copió acotaciones y pronto ém~i~ndiQ" por su' el.lenta · .. ;~~~f; 

- ' . :_ ', :_:'o··~ 

experimentos que a la postre aplicarfa·en la escena; 

s Programa de mano, recorte en CABRAC Bl-29. 
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-----------------------·----·------------~~~~~~~~~~~==~=~~~~= 

La telonería fue encargaua a Frarlcisco Soler, realizador español que obtu\'o 

un gran aprecio en el estreno de "Aída'.' en el Teatro del Liceo_ de .Barcelona en el 

ario anterior; 
. ~ -.. - - . 

Espectácular resultÓ este Nilo iti1lian~ fl~ritjqé~dó de pirámides y mas tabas 

fünerarias, de ~almei'as, ~anderites ar~ri~les>y ;~·u~tuosos palacibs. El atrezo 
- ·; : ~ . . . : - . 

original consistía en _mobiliario y un \'ariado l1úmero de ol~jetos de uso cotidiano 

en palacios y templos egipcios. 

La joyería, consistente en diade.mas; mitras, coronas, pectorales de turquesa 

y diamantes, también incluía broches, pulseras, brazaletes y cinturones con el 

halcón sagrado, manillas con escarabajos_ esn1altados, -- cartuchos jeroglíficos y 

decoraciones geométricas, touo realiza.do en pedrería de cristal fino, copiando con 

propiedad las joyas antiguas. 

Tanto obsesionó al joven Sa1nuel Reyes e:Sta gran'ópe1;a, que lOgró adquirir, 
: ,' .·_.,_,_·_,_,;~ -- ·_ ~ -·· .- \, _____ , . - _.· .. .-; - .- ~ : _. - ' - ·-

años después, parte de ·,la joy-~ría ---di¿eñ<:>s:- o~igirial~f de }os vestuarios 
. . -, · ... - - - - >:;-.. "7( -

correspondientes a solistas~ ccfros,.figurantes" y dl!~ás c;ÓrrÍparsería.; empleados en 
•'" 

esta temporadii. 

Los.figUrines;d~·Ia "Aída" _de Verdipr~~~clell d~la-Sa'rtorÍa.Teatral Bnmetti 
- .• ' -- -. ' ' '-· ' - . ~ 1. . ·-•. ; '-; •. ~ ·, 

- - <~·, - ' ,·;_ : . ·- ·-·-,_ -·- ~ ,:;,~: 

Chiappa et•cta, de.l\1ilány é:on.si~te en§~a.~·!!ri~q~-2~~·._dj~uj?s .. cÍe·a_~p_arelay polvo 
< - :. >.;' :>::'::: \''"'·'. -. ·t ·.-·. -:i':\,;,.·- !_(.<.· ... ·:-.~;:·.·. -.~:·.;;::_:-y( .. ~->-~··.'.::·.:_,· .. :,._. <~(: .•;{.'-< !:<:·.:·. ':·f. --

de oro, de un_ g~nuirio· en~anto, órigifiáúdad de'di~efto~;yprdpiec:lad'his_tórica. Esta 
•:_.-,.__ -.-,"":..,_). '-" :_~_-.:_,;;_~ ·~·,_~-. ::·~:_;, '~:---.!···.t :·· ,:.:·,-.~~J~~ ,.;.·.~· ... ::~:~- ,. 

colección de láminas fu~-pÓSterior(n~l'lte/erli:~~~~i:l'lad~ y
1

e!11·~~~tad~junto con otra 

9 Personaje accesorio generalmente mudo :~n una ~omedia o baile; 
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serie ele extraordinarios disei'ios de \'estuario correspondientes a "La Africana" de 

l\leyerbeer, presumiblemente de la mano de Pietro Gualdi; 

Dicha colección de dibujos policromos a. la .acuarela consta de SS láminas 

con inscripcio1~es en tinta china de~ los más\'ariados estilos de vestuario, ya que 

esta ópera de gran· aparato demanda cambios. de ambientación y de trajes que nos 

transportan del traje portugués del siglo XVI (caballeros, dignatarios, obispos, 

oficiales y na\'egantes), hasta las exóticas vestimentas para las sacerdotisas de 

Shiva, el Gran Bramino. bayaderas, guerreros negros, coronando un periplo que 

llevaba al sorprendido espectador por tierras de Portugal, Africa .• Ja India y Brasil, 

con las apariciones de diversas amazonas, sacerdotes y numerosos guerreros 

indígenas del Nuevo.Mundo. 

Y de su. puestq de,;me~erq y. ni~itre del resta~ral'lte del~Téat~o N aciana!, aj_ :~]; 
:-::'.,:::i---~~'- '/<: 

convertirse. primero 'el'l gérerite y luego' en s6Cio del'SalÓn MÓnl:eca~_ik~ólo tardó''{ 
, '.·' -._). -~ >'<- <-:; > <;:.::: ->:-~;~-·- -~ ·:::. __ :.~:;.- --~. ~~- -.. -~:~:~ ·-:,;:~~::~:.:-/:,:- .. V:~;/ - ,::-_~-;-\ ~~-:;;~:'r~.~T~J;-:\·;r: ;· \-:i~·>'.: _::. . . };.:·:-!. r) 

a lo sumo uria:dé~~Cí~;\ ·· .. ' . '·· ,, _.,. . .. > . ;· "'' N;: E'.'?,?,·(• !: -··· .;.- -... -~;, ___ ·-;;-.-· ':~·~,. -'~-~-~.-~ ··." "~i:.;~-,-._--:~~·:i~> ·',;·-V'· . . , .·: :,.,'·-' - ,:}__'.;:-~;·,,;:','. •. , 
··:j;',:; t.'' ·t.:~!:'(~--_,- !h:;. . , . '>,;;~ J?~:;oc. _< O,•;:>t~~;,>;·; ·:c:.'.,;.~:t-'..C-~• ,;0'_ J 

.·:.s:·· . 
. - .·Ji 

':·{ 

'<;!-' 
.·¿:,/'< 

•. ":f~· 

particularn1~r1ii ~~.¡.:;;· , .... , ,., • , " '. . " /}{ 

entró ertsriCi~da~(';···p·.···· ~fr u~ ' {m;,1 
1<-'. '· } '--.• , 

señor de Vincentis' poseíll!Jná .irripc:irtante c:ol~~iión;dé'cásac:~~!,;yesti<l,95 Y,,telónéría :·; '.~\ii, 
de fines del ····si~i~ ······xvi·; 1.···.-.~~$()~.~~e~~~i~·:!J:![r~:~'f ~~·

0

·if~~W~.:~fji ;h:~i~~~;~·~~~í~·: .·:'.·; 

aumentado su. acervo eón piezas de r~p~·ría y ~~teria'Ies 0di~eriJ: de ·:<Jmpañí~s , Y 
.,.--
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------------------------·-------------------~-----,..~----------

extranjeras y nacionales que se habían visto forzadas a rematarlos ante las 

frecuentes bancarrotas, descalabros y desalqjos que amenazaban a los empresarios. 

Debido a una obscura serie de circunstancias, .el _sel101:· de Vincentis se 

suicidó· una mál1ana'y _Sñmud .•.Reyes debió, asumir Ia_s 4etiC:las _é hipotecas que 

pesaban sobre h1 viuda y herederos, é1tieclando cori10 (1nicJ 
0

dLieñá de_ este primer 

lote_ de vestuariÓ yau-~i{/q~;e¡fror~t~'se.\·i~Úumentado con•Ja ropería-y _telones de 
. - ·- .. o;";!:- - ·_· _: - '"•·.-·- - '• . - • . ; •. • - -~ • ' -·. ' - ' -

las producC:ion~s' cl~1;::.J-~¿iir() 
0

rli~L;~o,_ en 'p~rticular•para Jos dr¡amones y comedias 

de magia de J?11-,Ú~p~Jdo Bl11~ón y el· requerido por las temporadas de ópera 
·\-' 

italiana cleiá P~~áÚ~. 

Para l~~Wgracias a las relaciones que tiene México co;1 Francia, llega a la 

capital laCom¡Jaliía de Ópera Francesa-del sel1orMauricioGrai.1>qttien anun~iaba, 
. -

en el Teat;·o Nacional, una espectaculm· temporada qi.re incluía-más de SO grandes 

obras escogidas entre las m~jores producciones de Offenbach, Audrán, Lecoq, 

Rille, Planquet, Hervé, Thomas, Bizet, Herold, Adam, Massé, Verdi, Flotow y 

Gounod. 

Para don Samuel el relacionarse con estos productores franceses significó 
. - . 

sus primeros contratos para surtir complementos de vestuario y' ~trezo (c~da 

compaf'iía viajaba con todo), que modificaban o completabanl<{qii~ ~sta 1 ¡;~mi,ri'ñ;ía 
traía. Para el estreno de "Carmen", por ~jemplo, se req~Ílrió,:t.estir'a un coro. local,­

de 18 niños, prestar carteles taurinos antigÜos, mantqnes, pa~d~r~s, castañudrisy; 



dos trajes de luces . .-\ su \'ez, Samuel adquirió telonería y otros objetos de atrez.o 

que el productor no quiso regresar a Francia. '" 

Poco a poco se fue enriqut!ciendo el acer\'o de la hoy colección. B;·avb Reyes, 

con trajes accesorios y ol~jetos diversos, haciendo imprescind;b;e elaco~diéi~~ar · 
una bodega con casilleros para ordenar los materiales y poder servir ágilmente las 

necesidades específicas que·. requerían las óperas del Teatro Nacional y las 

comedias de magiade)Teatro'Hidalgo. 

Samuel daba tiempo, ya contaba con dos ayudantes de Tlaxcala, que le 

asistían en. la: preparaé:ión .de las dotaciones de los elementos escenográficos y de · 

vestuario requeridos, además de auxiliarlo en su laboratorio en la investigación de 

ciencias pirotécnicas y en la creación de lámparas maravillosas de licopodio. 11 

especialidades c¡ue ya lodisd11guían entre los demás técnicos teatrales. 
. . . 

Hacia J 882, SamueL Reyes conoció a quien habría de ser, :con 
.. : '• 

esposa y madre de ~.~s.'hijos~ además de su administradora y gerente del. 

negocio teatral: Merc~d~~ Paredes Vega. oriunda de T~poiotlán; :;'Estad~· 
.. ·': ·~: .. :.~ - <· - '.. - . _.:';' .. - ,,. "·' 

México, y estddiante én el Colegio de las Vizcaínas de e~ta ~i~d1ld. Sus padres 

hablan perdido fa vida en uno de los primeros accidentes que se registran en la. 

10 Libro empastado en tela de mezclilla antigua, color gris (24 x 36 cm.). Contiene 
recortes de periódicos, noticias, críticas, borradores de cartas manuscritas, impresiones 
sobre. obras y actores, pensamientos, comentarios, etcétera. No da referencias completas 
de fechas ni fuentes. Refopilado por Samuel Reyes entre 1875 y 1935. Nos referimos al 
citado libro miscélaneo como CABRAC Bl-29. 

11 Planta licopodínea, especie de musgo terrestre común en Europa. 
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historia del Ferrocarril Nacional: motin> por el cual tuvo que irse a vi\·ir con· una 

tía ya muy anciana. Jejar la escuela y comenzar a trabajar en las labore~ de costura 

y bordado. en las. que era muy destacada. :\sí. fortuitamente llegaron a rentar tres_· 
- , - -.· ·:. 

pequefias pit:zas .Y una cocinita en !'a casa n(1mero 5 del Calle,ió.~1 de. lás Damas 

(luego 2° calle,jón Je Dolores # +). donde ya Samuel Reyes OCllp~bri el 2° y :3er. 

piso. Ahí se_ c~nocieron teniendo ella dieciséis años y el ¡;uarenta~ A pesar de la 
. - . . 

diferencia de eclades, la atracción füe mutua. instantánea' e inequívoca. 

Para 1883 Samuel se había establecido en toda la ca.sa del Calle,jón de las 

Damas y los ingresos como gerente y socio del Salón Montecarlo ya le permitían 

un desahogo económico aplicable a sus empresas teatrales. 

La atención con que· era obser\'ado el aparato escénico nos habla de un 

público acostumbrado a reconocer los méritos y a aplaudir la calidad del vestuario, 

escenografia. atrezo y telonería. Se comentaba la elegancia de una gran'actriz; se . . ·. ·.. .' . . ._; . 

describían minuciosa~ente, sus diferentes aí:ueridÓs según 1~~ p~opiecl~d Ae las. 
, ',-· 1 ' ... _.,_ ·: ~- -

circunstancias:·• El ;Je~br~d():i~- era apreCia:~()·.· c6~«~ 'l~t~:,y;·~;~;~~~-~!~-~e~~'.re¡;ibfa~· el·. 
-.;_· -, ."« .• .- ,..... ·.('·"·" -~·-);~---_-.. :i ;;.;. -··-;,'':-;,;.-,·~~_.;,·;··-.-- -;~~-\ ;·::~-

trato de "ni~~~_tí-ril'pi,füt~bs~ {~~-;ti.1~l11tíª, Y ., 

•.. ,_, . ··i., 

- -- -··- ':'.,. --!'."".·" -~- i • 

hija, Manuela., Es.ti ~f~~ h~~rf~ de si~~ ~fp~s:Ó di !C>s añÓ~. 'Ln~; ~~tist~ prolífica 

12 Conjunto de aderezos· escénicos. 
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creadora de magníficos \'estuarios, incansable en el trabajo y lazo de continuidad 

entre las tradiciones de vestuario teatral del siglo XIX _con la primera mitad del 
- '• .. 

. . -: : ' ,_ > ~ 

:'. ·.:~ :'< -:·· 
• • : 1 ·~. ~ ~ 

siglo XX. 

Doña Me.rc~~es;~· aún jÓven;. d~jó' \;e1:. su ·.;fér~~b :caí·áct~r:• slí:' cinca~ ':l' ' 
administración Y sú. r~;,pÓÜ~~ble sen~idcJ di! di~ái~~i11]:·;~N1~:;·~·J~~:á;~Í 8ai)~jó~ J~ . ;/; ... 

. - ', ~ . ' ;·<~---i·: 

las pamas.'..se•··(J1'~~nlzaro~·. el vestuario y ••atrezo·~()~·. l!p;s~~~i~~,.~;:j·~~~i:n.~d.o•p'a;;< )~]?3 

servir ágilmente las demandas de sus asiduos cliente~.· L·~ ·~~~a:~rici~íá el aspecto' o;;., • 
• •'>' .. :· - •',// ·-.. ,- .. , - " 

simétrico y at;stero de una casona colonial, remodelada t~~~u~~'.h't~iiieri~~·p~;:.ét.Íbri;'. ? 
las limitaciones de espacio: organización de las·. ~º~t~~~;'.~f.~~b~·~()~f.'sa;lóri d~ E·> 
costura, entradas y salidas de personas y materiales: Así ~i~iji(j ~abíá:qúe ócllparse ,· 

; : ~;; ,• -, r 

... ~· : ':. ~;:;~ .. ) 
de la limpieza y ,·Cntilaciónd'el vestuario. 

. . . ; . . ' .. ·. 

Por la pu~rta central se accede a un c~IJ(J'.cleh.1z y a una escalera' la cual 
. ·:-·· 

conduce a los. corredores que rod~an las recám'~_ra~ y bodegas de cada uno de lo~: 
-.-.·: .. -.. · 

tres pisos. Estuvo poblada de pájaros,.maé~t~s.Y poleas; desde los barandalesd~·<ti·, 
.... ,. . ·,. ..· ' . ---- - ;-: .·-"' 

hierro subían cestos d~ m'imbre cÓpeteados de ropa para lavar en pequeñós' ,, ... - \:~r.:: " .. --~ .. 

fregaderos y ti'nas d~ pi~d~a que estaban en.la azotea. En la planta baja (esf!e~i~ ~{ ) , 
:i,J\, 

sótano debidoa lC>s hú;.{dimieritos propios a todo edificio colonial), se encb~tr~haii~\ 2' 
.,;·: '-· . . · ... · ... "r·."'.' , .;_Ó;',;« 

las bodegas ~fo 19s mate~i~les de atrezo pesado, muebles y telonerra; Eri e~ prime( ::-. 
·. \-><:: 

piso sÚbiend.o lá es¡:alera de piedra f barandal de hierro, se hallaba una sala para ;F_, 
. ' . '/~-~i ,, 

recibir. Habí3 .. un-.Piari~ Vertiéal. ~On ._cande1abros· de._véla, una_ sala" Luis" XV :con .. ;- .. - . 
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uorudos y frágiles canapés en forma de "S". '" sillones y mesitas. Complementaban 

este mobiliario ~·.~1'·ias sillas, butacasy banquitos que salían de los salones la~erales · 

cuando la concu~-réncia."Io ~méritaba. En esos salones laterales había esp~jos. 

biombo probador. roperos;' n.;aniqlifes y sillé>ries para los clientes,. amén.de'•un 
·~ .· -.·· ,--:· .- ... _. ; -- . ' . ·. . . . . . ._. . . 

sinfin de c;1siller~~ c~n \~~Frari() YsdlTib;·er()s. El comed()r era antiguo,'. de encino··'.>.,. 
···'<·:.:: .• ·,.,, 

tallado, pero ¡Jasarían alg~1i1Ós ~íl6s hasta que éste y· los salo'?es del prirrier ~isb'se•'., .;' 
. , . . . ':"~--,~-e:~>'.·<·>-;,.:·:>:~- ·<-

abrieran en tbrm~ ré~ul~1:/tc>9()~ •los ,Íu~~·es; p~1~a re:.ibii.",J~t~~1li~~'.-.i'c,i1;as.- ¿on> ,.· .· 

:.:~~~~. cl:";~~:~~~,~f ;.'.2~if ;:;~::~:.~.f;"re~~~~~t~!i~i:~z~t~; .. '" · · ···• 
·:-.:."~"·-.:-,_ .. s.-;< - ·. . ·;·'· 

l..as muertes .de sus hijos, Enrique y 'sai-nuel ·:·a 
'.;_: - .····: ·,.· - ·.·- :·-~~~t: ,1~:-./.:~;-;;-.~· 

entristecieron la viua en .<:l .Call~jón de las D~m~·~ . 
. -;: >, 

costureras. bordadoras, utileros; herreros, pintores y colíeteros,~ ~nti:etuvieron a la 
. ,_ --- :_/-~·:;;' ':f~'":- . ·:~·2~ - . 

par~ja que no descuidaba tampoco la educación de ;us o't1:0~.t~~;,hij~s'::Ma~~élri, 
.", • \.·, - :.:'.'.-.. :-.:.:· .. -·¡-:~:;-<:~:y·-_.·\.'·~-· ':•. :, 

- ,':•, _-,j<-

Sara y Miguel,_ este l1ltimo nacido el·2s de noviembre de-.-;iQÓ()~.c~~::· ',' - ··.·· - ,. 
. - . - '. - ' '· :, . ' .' , ~; '.:-- : .. ". ': ;~:r_: •., 

Miguel llegaría a ser un completísimo hombre d~ te~t~o; ya qDci .tr~bajÓ, de': ·'1' : 
" ;<'.·\ ; - ';'J~';;:. ·. -,~ 

utilero, tram<fyista, musicalizador, actor, director de escena; autór' y; p~~d.u~~~r.>; }·; 
.·:·\ .. ' 

como lo mencionaremos mas adelante. 
·.:., ;: 

Desde lo.s cuatros años de edad, "Manuelita'' acol11paftaba a don Samuel a 

espectáculos y conciertos donde se sabía comportar: 

13 Llamados tu y yo, porque facilitaban las co~versaciones cara a cara. 
14 Guzmán Bravo, José Antonio; Artífice de ambientes. Snm11el Reyes (1840-1936), Texto 
inédito. 
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----------------------------------------~~~~~~~~~= 

"mi papá - cuenta doi'ia :O.lanuelita - me dejaba sentadita en las 
sillotas altas de los contrabajos, ahí entre la orquesta, en el foso 
del Teatro Nacional. donde mi papá entraba como por su casa. 
Oía mejor gue nadie, y gratis, figurare tú. También podía ver la 
escena, ahí enfrentito y estaba entretenida sin perder dctalle."15 

En las grandes ocasiones - cumpleaños, comuniones, santos, etcétera -don 

Samuel lle\'aba a la familia a los palcos primeros del Nacional, recién remozados 

después de los temblores del 2 de no\'iembre de 189·~. que amenazaron el · 

proscenio y que obligaron a un trabajo de recimentación y redecoración. 

La función del 9 de junio de 1898, fiesta del Corp1ú Christi. y por 

consiguiente, santo de Mairnelita;· tuvo cOmo plato fuerte la "Aída''. de-Verdi. El 

hermoso recinto, con ,w'. ":xtraordinaria acústica y candilería eléctrica de 

instalación reciente, deslJmbrÓa la niÍia en esa noche d~ gala, en l~ que estrenó un 
" - -·,-.'. -,_ ~ -.:.__ -· ·- ·._. 

\'estido de seda, gúantes y sombrero: 

"ahí supe que me encantaba todo lo del teatro; la gente, los 
músicos, los cantantes v actrices, todito, los decorados, los trajes 
(no .te puedes imagina~ el lujo de esas señoras) y luego en esas 
historias tan románticas, con decirte que no acababa escena (de 
las fuertes) que no acabáramos llorando, no sólo yo, el teatro • 
entero, cuando la primera dama era buena, naturalmente. 16 

La temporada de reapertura del Gran teatro, con una compañía. nacional, 
·,· .. 

montó además de la "Lucía de Lammermmoor" y "La Favorita" de Donizetd, el 

ts Entrevista g~abada a Manue_la Bravo Reyes CABRAC G2-1. 

16 !bid. 
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. . . --·--·--·-----··o:_-__ :. -

"Fausto" de Gounod. el "Rigoletto". "El Trovador" y "Un Baile de máscaras" d~ 

Verdi. así corno .. La .-\fri~ar~~;; de J\,feverb~er. El vestuario, la música, muebles ,. 
, ' . .. - _. . .. " 

atrezo usados ~n t:sta ten1poráda eran propiedad de dmia Rosa Viúéla de Vincentis 

y meses más tardifl1~'rop.riJtjui1·idos p;r don Samuel, quie~ sigúió trabajando para • 

la escena. teat1:a1 'mexj~ana> 
:~: .-·. '" 

. -.~ . 

. . . 
. ' . . 

EJ 
cercándose l~s. fosti\·idades del fin del siglo, don Samuel trabajaba 

regularmente en los eventos públicos por encarg~ directo del Presidente 

Porfirio Díaz, quien lo apreciaba como artífice e inventor de carros 

alegóricos. anuncios luminosos,· tablados. aL ~ire ·lib~ti:ad~r~z~.?os, piñatas 

pirotécnicas y proveedor· de· v~s.tuario para las"fiest~~:~n-~tha~~l:t~;~c-y para••los 
·.:· 1 <·',, ... _ ,-:- ? · ~-:~z- ·: ... ·.:.,--:7· '._ .. -· :r:.~ >·; 

bailes de máscaras en las _casonas·del Centr~,:Santa rvia~Í~ y la;Coll">nl¡'Juárez .•. 

L~s _libretas d·e· p~~~;ªt~-~IE~~-~~~?-i6,'f~.ª·~Jf,~~2~~}1o~t~~~~n~o ~l··~ombre. •-.··_:, 

del cliente,• ~ireCcióri; s~i-~'.'~i~i¡J~. • p~~¿~~- }t~~~~:~;éle ~~¡~e~a, nos. revelán una 
, ••• ,~ ·- « ·, •• " °' :':'.1' .: •; .. -~,·~-~,' ···-,L-;. .;:./: .~·:; 

predilección rilarJ~d~;to~· ~{~e~t~~~~lo_'.:~~Í fir{de!'si~lo XVII 1,. francés o español, .... 

con toquesde los riJá~ original~s y exóticos t~ajes del Oriente, Bizancio, Egipto y 

17 CABRAC Bl-29. 

25 



Hubo un osado que seguramente se congeló, la noche del I+ de diciembre de 

11mu. ya que digió el breve at~1endo de Moctezuma ll, que c~n~~abade~aÚa.col~r 

carne "imitando desnudez", taparrabo, gran penachoy capa de algodón que quizá 

no bastó para d fríri de lü~ ~oches navidei'ias en el in\'Íerno del Anáhuac. 1 ~ Otras 

odaliscas, Theodoras.)• Aiclas, corrieron con m~jor suerte en las cálidas tardeadas 
. . 

de mayo en el Tí\•oli deI~líseo. · 
Frecuente sería su relación con las compar1ías de ópera italiana, en particular 

- .- - . 

con la de Napoleo;.;e Sieni que contaba como director de.escena a don Ferdinando 

Villa. de origen itálo~\'alenciano, y que con el tiempo llegaría a ser:amigo íntimo y 

compadre de Samuel. 

;.,,.;,,"~: ::«h::·;.:":I "~~::r,~::;~.:~:···~::·:;;;i1~l~~~j¡~r~t:~::º:. 
drama histórico de Tamayo yBaus, "Loc-~hi cl:~arr;oi:'.\:q.~e.de~J~'.;~~ lstreno en el 

- " - - , _. < ... · ~-.-.:-:·.:.·-. ~'-:·-e:' __ ; - _"•:_ - -· .... ;_ .. -'." ,. : ~;,'.,· ... -.. 

Teatro de lturbide en 1857, d~sp~rtÓe1iapr~cio d~lpúblj'~6:~~6r;.suel~~aine texto, 
-, . ,-_: . ,_-e· - "-· -- ._ -~~-.:;~··:'· •. ~·-'·."~1¡;/~:"~-~\·:--~~¡;~----,;---~--·,._ - ' _. . 

por la tensión dramática sostenida y por la evoca~ión ~~ u:~~ éJ>oc~ glori'osaen la 

•' 
que ya se dibuja América. 

dramáticas - desde Teodora Larriadrid, que. ~str~nó .-~~~a 'o6;~_'..~f1· el Teatro 
,:;' .. ->'.::·~- ,.--;_,·,, ·-:,'.· •i · .. ' ' 

Principal de Madrid ( 1855), Marra. Cafiete, Adelaida • Ris'tori, Carolina Civili, 

Concha Méndez, Marra Luisa Martínez Casado, María Guerrer~, Prudencia 

1s Descripción en CABRAC Bl-29. 



Grille!. Virginia Fúbregas. María Tereza l\'lontoya. Aurora Bautista y Otelia 

Guilmain - permite un trabajo actoral de rica gama de matices y despliegues de : 

temperame1ito: La> escenog1~atia, realizada en.papd )· tela, nos ubicaen pal~cios. 

castillos, ve;1tasy.ca~~cfr~les de. Castilla la Vieja; el ai:1:ezo; mueblería v 
' .. ~:-'.-.o·.~.:<·;\~~-·:-"--·~:;.-~~-:-·;:,,-.;-'.c ;.'"_.'-- '. - ::~_-,,:;':'···~· »--·_,,;_ .• _·, ~-: ... - • .,.. 

una época t~;tu§~~; i6~ ~~ inicios· clel Rena,ch~ie~i:b ·espmiol con· r.esabios góticos . 
. ·.~.,--- .:,~'.·; .. _· ·.; '· . ', 

En fin, todo'e:'it:';!vqdispuesto para q~1e J\1anuelirn/ esá nÓche de fuegos de pasión ·y 

muerte, de ·l~j: de palabras, de cel~s d~~ericÚ - tu\'iera una impresión 
···.:· ··'< 

ino)'l.'ielable: '~desde e11L~uce.< -comentá d()íla .. Mam1~lit~ ..: , sie1npre me resultó simpática 

y querida esta obra, porc¡uedaba mu~/10 lucz'íiii~11Lo a los actoresy llevaba trqfes bue11ó.~ • . 
. ' " ._\ .. -.'-

armas yJóyas, todo d~ primera, porc;ue I!.~ dereyeiy nobles"~ 111 

En enero. de 190~ v~1e)'l.'e la Compañía Dramática Española encabezada por :;" 

María Guerrero y su esposo .Fernando Díaz de Mendoza. El repe;·torio qí:I~ ;§:;! 

anuncia la compañía recorre, como era su costumbre, el teatro brir~oéC> de;¡.J~e'df·::~~~ 
'"e·~=:' <-~ ",'•};~ ',,:~.:·:' ,•.·_,';···,:~·CJ~·,, 

Vega, Tirso, Calderón, el teatro clásico v romántico desde~M~ret~ ~';Tamayo1f-'-:;i·~ 
,- - . - . .;_'··.-, . ).~·- -: <-:~ -~:~'.:.'.;',' .\·~-~:'~-:-:_:·~··.:\. ':~:~.,/<::.{i·.· "){~;:; 

Baus, pasando por Schiller, el Duque de Rirns y Bretón.de lós Her~eros. ):'llega.~ -~"''~ 

los dramas d~ moda, en especial los de Echegaray, Galdós y Sardou, algun?s de los {',·',' 
cuales eran estrenados en· México, como fue el caso del pavoroso dramón intitulado;;.:;: 

"El loco Dios" (de Echegaray), que hizo durante los largos a1ios que le representó, aií11 .0c 

19 Entrevista grabada a Manuela Bravo Reyes. CABRAC G3-2. 
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;'-· 
,.,_._ 

más neos al autor y al ac/orY" De esta obra dijo el crítico teatral don José P. 

RiYera: "la obra es, como todas las de Ed1egaray, una me::::da incomparable . de 

sub/imidade.•· y de insensateces".~ 1 

Sin embargo esta segunda t~!111)oradade la Gúerrero, a jJesar del ~xito, no 

alcanzó el clamor gene1:al de ~u cleb~t)•~st~ flle afri.buido p~r Sa~~1el Reyes a d~s > 

factores decisivos en el arte teatral: 

Estuvo programada durante la cuaresma lo cual molestó a un 
vasto sector de nuestra católica sociedad y la primera función de 
la temporada fue pospuesta repetidas veces, abriéndose con una 
obra no anunciada, lo cual como es sabido de toda la gente de 
teatro acarrea un notorio malfario a la compañía.22 

Estaba a(111 fresco en el ambiente lírico el descalabro tanto económico como 

financiero de la compaíHa de ópera Sieni en noviembre de 1902, así que Ja nueva 

compañía de ópera italiana optó por ser muy cuidadosa en cuanto·a,propaganda se 
' - . ' 

refiere, evitando vocablos altisonantes al hablar de sus primeras tiples y tenores. - . -- . ~ . _- " ;- . " . ·--·.- ·-· --: ··. -

La empresa Ettore Drog y Compañía se limitó a anun~ia1~: "uná éompaiiía· italiana de 
;. . . -,. 

. - .. - . 
ópera, que si 110.·está compuesta de celebridades, sífarma 1ú1 buen co1¡ju11to,:qul! seguramente 

satz:ifará al exigente p1íblico mexicano".~~ 

20 Reyes de la Maza, Luis, El Teatro en México durante el por.firis~ó; México,196( T.III, 
p.10. <'·' 

21 Ibídem. p.11. 
22 Apuntes en CABRAC Bl-29.· . . . . . . 
23 Prospecto de propaganda. Abril de 1903, recorte en C,6,.BRAC .Bl-29. 
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Si bien las primeras figuras - como pronosticaban los anuncios - no 

resultaron ser luminarias, ni cosecharon O\'aciones, el trabajo de soporte. como el 

,·estuario de Gio\'anni Amat¡.,, el atrezo de Samuel Reves, la dirección 'de escena :de 
·. . ' - . . . . 

F'erdinandoyilla. el trabajo ém·al dirigido por Eduardo Vigil Robles y sobre todo. 

la dirección cor~éer~ador~ del maestro Giorgio Polacco sí fueron reconocidos por el 
.,./:~:. .._'::··~:. :. 

p(1blico y I¡}. C1:íii<:<l?']Je este .. último artista se dijo: "El maestro. Polacco recibió 

ovadones peifectSn{M1ú'.í11~recid~'.~;'~;¡,/embargo de s11 corta edad tiene hecha una brillaiite 
•- ... · .· .- . ,_.._._ ·;·e . . ' . , . 

carrera artísÚcd~:hd,dii~,'iiif~ 'D;íiporadas en Río de Janeiro, en Afilán y ~n Génova".'.!• 

. Ol!1vab·ía'.!·'}~Í~1~c;{~;lla':a ~a111uel Reyes como atrecista en la comp~iíí~ de 
;. - ·•··• - • ~ -'- .'. .·.·:. ' - -~-" -- " : '·º -, ·:.· . . - . ' 

ópera italia~1aYc:li:t~t}ore Dí:og en el Teatro Renacimiento qué ofrece. en su 

Tempo1~adri:dJ,¡~\P'i!'sc~la 'ele: 1903: "Adriana Lecouvreu1'", "Zázá':, "La :Bélla 
' . . .. - . r.· . ; '. :· . -· - . . . . " ~ ~ ; ' -· . -

f"an~iul?:·. "í::r:':~~!c:? F;·iff';"Ro1neo y Julieta'', "Lhidiac", "Man§n\,';File~ón y 
áaucis"~ ''B~h~riiiri:· (Leon~a~·allo), "Bohemia" (Puccini), "Tosca", "Andrea Chenier", 
.. ·.·· ..... · ~ .- . . 

. "F'edCJrri·: ... ~~nÍ~to;;,i:'C:aballería", "Pavasos", "Otello"; además de los usúales éxitos: 
' ·,. '. .- . . . . ' . ... ,' ~ " 

• .. -· ·. '"\: : '··' ; 

"La F'~vorita" y "El barbero de Sevilla". 
' . . 

La dé¿aci~ J 900-1910 presencia el auge inusit~clB.~e la~:tandas de ''.género 
~~::~·::,' ,, .,:·:;·-> ~ ~-. 

chico". A pesar del casi unánime rechazo p()r}arte~·cj~)~·.~,rfti,cáseria, de los 

intelectual~s y padres. de familia, el .. p(1~lic~v'.f ~.~~~:;~g_JA~~tj~c.{~~~t~i~·i~ :;.1.Teatro 

Principal con sus espectáculos, ligeros}.!·c~ffs0~s{~.~y;~~f~~~~"'~~n·y{,,f1é>\ico, el 

""'>.:;·,O:/_ .,.,' :-:;-~:·.: _<,:~ ...... -·~,>.:.: ... ,.:·~:,,).': -,.,,. 
~ft '•', ,, ' :·;;·;;' ,! ·: : ':.'.: ·' .' 

24 Crónica de El Popular. Mayci de 1903.Cltacl~en:'o!é'lvárrf¡;¿,p.dt.;.TJV,p.2452. 
2s Olavarría, op. cit., T.IV, p. 245,0. · · · · · ·· · · · · 



género chico, heredero de la tonatlilla o cantada escénica dieciochesca, y de la 

folla~•;, ya integraba corridos, bambas, contradanzas de la C()Sta, boleros'. fandangos 

y otros ritmos con sabor al.Nue\"o l'vlundo. 

Surgen los gtmeros ínfimo y sicalíptico'-'~. de los ,cuales fue artífi.ce y 

sacerdotisa la notable tiple espafiola María Conesá'. Esn1'~arti~tri que sin ser mu)· 

bonita ni cantar muy bien, hacía estallar a los crítico~ p()rtiriarios,·-páÍ·ticular~ente 
después de su debut en la zarzuela, "La gatita blan~a··:;en ~; ;eatro Prif1Cipal el 1 º 

de noviembre de 190"i. 

_A tanto llegó el' céleb1~ado de~parp~jb ~·~ l~Con~s:~·\c¡~~:a§irl-i~.d·a·J~º~ el 

pt1blico, parece ser que interpretó con audáciá-píc~nl'lasicoplai'Cl~\'t:.a gatitá'' y 
" -~-: ,"I: f,-°'. ••";~,·.,·~,~.,:, ,::F~,·.}~ .x~: ,':~' 

como resultado la _autoddad mti1~icipal '!1~1hfll.Jri}'c¡:p~~sri});.:;~l\~~p*esárió del 
.. :.,:.'.(;¡~·~;- 'i_:.;;-:;. :i.:<. :\.'e;:·'· ·-·.-.~.-~·;'.,;-: 

Teatro Principal, d~sencadenándose L;ni~él"ie:<l~{'.'p~i:lÓ_di~~~d~;;;~ri:dett!nsa de la 
·.·~,- ;., e,· o· ·.-:·:::·'.· :'-~-))' }--;.~.-~~:}~·:'.'T'"iJ:;t:_:_;?~;i-·:>-~{o-:-·;·-=-.-~·-l-~-\< .. ~< ,· ._ -

Conesa o Je explicaciones sobre la inínorálidrid públiciíy la ríecesidacl de arremeter 
. . · .. ,:; .. ,. ···' ... ·, . 

contra el género chico: 

El peligro de este género teatral está en que es una pendiente 
resbaladiza ... ;\ los rnndófilos, es decir, a tres cuartas partes de 
i\I-éxico, ya nada de esto les parece malo, ni feo. Tienen ya 
pervertido y estragado el gusto ... El remedio estaría en cerrar el 
Teatro Principal al género chico. Encerrárselo a piedra y lodo, 
en nombre de la salud moral de un pueblo.~8 

26 Pasos de comedia inconexos mezclados con otros de música. 
27 Géneros derivados de las carpas: el ínfimo era para las clases bajas, el sicalíptico se 
consideraba erótico y hasta pornográfico. Olavarría. op. cit. T. V, p. 2981. 
2s Ibídem. p. 2983. 
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.-\unque reconoce este espantaJo cronista Jel Imparcial "[ ... Jco11 multas 110 

dt!fe11drti 11slt!cl la invasión ... la i11dt!ce11cia t!Slá en el público; se1ior Regidor, 110.~otros somos 

los iJult!ce11lt!s"
0

.'"' 

La Conesa, pionera del "sicaliptismo·· que luego.se, adueñaría 

mexicana en la época de la Revoludón, tuvo un pripeldecisivo e~ el desarrolló y 

aclimatación de estos géneros. · 
: - - . . : ', : 

En varias ocasiones, ya en elFábregas, ya en el Arbeu o el Colón, don' 

Samuel asistió a la compai'iía de la Conesa, como lo demuest~an \;ai:ia~)ibretas de 
-·: ·"~~-<"·' >:.' 

préstamos. , ,:'_ ,. ,¡;:, 
'i; ·.·; .'; ;~' .. ,_::. 

Esto exigía uncoi1oéÍ;ni~nio yi:irnn~jo de. otrasfuent{!s defris~i~~~iÓE que 1~ · · 

sastrería de laCasa. Bravo ~ey'es büsc~1·a enlosÚguri~~s • frarice~~{P'.i1~~.~)1~;·~.:~sí. 
don Samuel adquiere u.~ª sel·ié 'C!e figu1~ini,s ~rocede~t~~~ i'~~:.}·~;':~~:~~:/~a~~ 
vestuario,. Je Medardo r. Ta pi~. CC)ll: notable~ 'arue;.¡dos florales, {ai;gó_l~i'ccis' ó 

reterencias. a in\'ent6s'llí'oderd~s; él ~:éstido. de dirigibl~'.:~6~~;{~~~,"~icéteÍ·a:.así 
. - '~'·-'.:!-'· ---c;::'.- --"'. - ., __ ,_ .. ·.-- -- __ ._, -·-· . ,'·:~:;~-". -~-',,;.;:, _,' -----· ·'···- --- -- .. - - --:!_>~ ·--~_.:: 

como una coleéCióri; ··d·····,e·'. · fik~.•fin~s : púa óperas ·a1~;.a~~s < dé'.i~in / 
-::., ___ ; --

originalidad.' ". /~. Ú: . ' . '.~r .<: ·.: .. : .... . . 
DoÚ ·, Prucl~ri~ia G~ifell;·~di~~ ta. as,idu~ dela Cas~. Bi:a.._;¿ R~ye¿;: e~ otra el~ l~s, 

grandes actrices·,:~s~~ñ'.~;~~\ :·~JI~g~. para •• ~uecÍarse< su'~,::p~ri~l¿º.'com~ tiple de· 

zarzuela en "Las' briboriks···~e.Callej; y Virgo!, füei\í~:é~\to;de'I~ .i~ven tiple~·que 

29 Ibídem. p. 2982 .. 
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ya para 1 nofJ se deja '.·er también en Jos teatros de comedias, enfilándose a la · 

postre por este género enel que sería notable. 

Es curioso que en la documentación de Ja Casa Bravo Reyes (CABRAC) n¿, 

aparezca ninguna menciÓndirt;:ct~ a Esperanza Iris, quizá por el hecho'i:ie.queeHa 

contaba en su teatr~,con su p~6pio guardarropa, telonería y atrezo teairales. Caso · 

sem~jante es el del Teatro P;·incipál, que tampoco es mencionado ni siquiera como • 

cliente ocasional. 

El presidenteDíaz favorecía continuamente a don Samuel, ya que conocía y 

apreciaba mucho su trabajo. El sugirió que adquiriera, - en la subast.a de los bi.enes 

del Gran Teatro Nacional, demolido en 1901 "'.'•la muebl~ría; airez·o, .:•estuario y 
,;·, 

librería que se presentaron a remate. 
-· :/ .. 

¡ '. .·_._ "'.: '- -:~ .. ::;_-·:: '.' 

Después de la adquisición . de tan 11~fl!~rJf6tiPdt~Hri1 t~a!~al, ~hubo, qué 

pensar en alquilar una bodega en Santa •J~Ji~;:.'d~,~~~t}J~l-()ri~'n·~~-~J6{·J~s\tronos. 
' "º\·", _:·-; > ,, -. ·~;,_::- -~>- :- ~ 

pontificios,·· 1 as· rilfombras, ·1os·· d i¿ses'i~a~'.ti<Jpj,iJ~.~,Jg~,"~:f:~ciB~s/de hie~~~o :f~~l~tos ·de 

partituras de óperas, .~arzuelas )' .1f61:e~~~~&rifhlaticos; l:~ j~yería, las ,i!spadas y 
. :. " -- ,. -· -- -..,_ .. :.-.,· ¡.;::~----.-~:_:;r;\:~~},:.-~_<·;_ .. .. . . .... :· -.-:-~;- _,_ -

armaduras, ¡;~ )ibros ,de'.:fig'l.Íhne~./:i•. ~~~et&~: escen~gráfic<,}s. y·•algúnos. cestos 
.- :~-- ~ \ >::.~',-:'. ';. ; "): 

El 

teniendo 

al interiorde !~ répÓ~Iiia; e) p~1· ~a·rc:q a ~ampeche, Yucatán y La Habana. 



Don Samuel diser1ó y realizó para varias tiestas de la Independencia, 

emblemas y blasones nacionales con águilas y banderas tricolores en ·redondos 

escudos de latóri dorado, que se colgaban' en los airosos y elegantes faroles del 
- . _, :--

alumbrado p(rblicoy ei1 edifici()s de gol~ier'no.plazas y monumentos. 

En alguna ócaiión, don Samue,J elaboró trofeos aztecas y otros detalles 

escultórico~. que fuer()n, ¡;rataménte celebrados por don AlfredoChavero y por 

don Francisco del· Paso y Troncoso, en su calidad de asesores históricos er~uditos 
,_ .- .. <-_. ,._, ·--:- ' :· 

en la materia>º Sé comenzara~ a, construir monumentos, pabeliones y detalles 

ornamentales quér~cordaban la telonería del "Guatimo~zip:·.,ópéra patriótica de 

Aniceto Ortega. Emperadores y príncipes del a11cie111ie :f.egi~he. ocefotes y panteras 

coronadas : con. vistosos penachos, macanas y: rodelas 'd~ ,~~l~ro q. algodón pin ta do 
,· l~ .. ·-' ':'.' . --". .~;-: : •. 

con plumas, nopales, águilas, coyotes )' serpiente~,JLi~fa~ '.i~ágenes frecuentes en 
'··.''•:,: ... -_,:_ 

los arcos triunfales y pabellones que el g~bi~b10 Ae,Díaz 111'ultÍplicó en la primera 

década del siglo.~1 

Las fiestas del Centenario de la l ndependencia de IV1éxic9'~nabían: SJe~ ser: fo .. , \; ~: 
• . .· ·. . .. _ . -.. _ . > ·:• . :e· ;fé::·i< ... , _ • ;/ .•. ~.:¡¡ 

última celebráción organizada durante el gobierno porfirista,y'se'¡J°repararoÍ1,con;•·;:::.<¡~f,: 

el e>m•m d• un~""''· ~¡ P~•blo, cu:I~o con tant~'J:~t~;~~\~~~JÍil~:;'\1:~ci€~~ti 
suspender mom<:mtáneamente la.depresión de ánimo qué se hap_fa acu.111uh1do enJos ;_;,:o;,.,:~i~~ 

' '. '·' .... -. .. " ,.. •. -·· ·, -.2.;.·'• "}-%''•,·:·\',. --:.·· ' \.. .-::-~h;}i~-~ 

últimos tr~inta años de dictádura y sacralizar. tá~itarn~rité ::;~;)"~1 ~·i~"pat~fa ..:; una · >rn 
• - • ·, - . ·, ._ :· •. -- ,'.< •. ~-.... :, • : ' . . ,- - ' . • -- i.': - ' '.-_; -.. . . -. --. . ';': . - _,._. -- . . ·.. . . . . .-~.~·;·: 

¡;,-· 
----·_-¡ ., . ,_. 

------------., .. 
30 Guzmán BravÓ, José ~nto~io. op: cit. pp: 52.~60; 

31 Ibid. 
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tiesta. que entre sus principales atracciones presentó. la realización de un gran 

destile representatin) de la historia de Méxi.co, de 1519 a 1910, con la. 
. . 

participación e.le más de mil actores y soldados. Esta. magna repres'entaCÍém fue· 

observatla desde los balcones del. Palacio Nacional por el ge;~er~! I:)íaz •. doña 

Carmen. el gabinete• n1i~1isterial; . los representantes diplol11átic?i~ 

invitatlos, gobernadores de los estados, etcétera. 
-.. - . ' . 

El pueblo llenaba la plaza del Zócalo, las torres y azote~s d~ la éat~dral y. 

edificios circundantes. L.a halconería sobre San Francisco, Plateros, la i·ecién'. 

inaugurada Cinco de Mayo y otras calles por donde pasaría el éort~jo - º· donde 

sucederían escenas de la representación -, había sido reservada con mucha 

anterioridad pf:?r un nutrido 11(1mero de espectadores curiosos. 

La contratación para este evento.fue m(;ltiple y reñida; á:don Samuelle fue .. '. 
' . .. ·- .· '·,:Jr',··, • ~- .;. . . . . 

encomendado el hacerse cargo del vestu'ario y atrezo de las trés prlmeras:fa~és del 

magno desfile, que se llevaría a cabo en septien'.ibre de 1910. ' 

- - :;1 -

-~, ... ,· ' ·:<. -

El primer contingente correspondía a la salida d~ Moctezúin~ JI al · . - -. ( 

encuentro de Hernán Cortés, y constaba d.e 859 personas. SaldríadeJa Plaz.a de la 

Reforma por Avenida Juárez, hasta la calle de San Francisco: 

Al llegar a la esquina del empedradillo, l\foctezuma y su comitiva 
se dirigirían por el frente de los portales, y Cortés y sus 
acompañantes por el frente de la Catedral, a fin de que el 

s+ 



--------------------------------· 

encuentro <le ambos se efectúe al pie del balcón principal del 
Palacio ::-.Jacional. 3: 

Es c.le notar que Samuel Reyes hubo de documentarse en códices 

prehispánicos, en las ilustraciones históricas hasta entonces publicádas (Lord 
. . 

1-\ingsborough, Seller, Riva Palacio, Chavei·o, del >Tro~~óso~ ,etc.); además 
. . 

de apoyarse en la obs('!rvación etnográfica de los trajes indÍgeria~ ;J.¡;st~ .entonces 

confeccionados. 

Penachos, h~araches, •rodel~~. ·braseros; trofoos, ·palanquines~ banderas, 

armas, instrumentos ~Ú~i~aJes ~--vestuarios ~specÍfiC<?S de .prí~cip~s, guerreros y 

sacerdotes mexicas, se sumaban a los pendones, armaduras, cañones; ballestas, 
. : . : _... ,, .. - . ' 

culebrinas, sillas de tijera, alfombras, banderas, arneses, trompetas y atabales, 

además del vistoso )· teatral vestuado de bragas acuchilladas de un farol, al estilo 

Carlos V, toneletes recamados de pedrería, . tabardos de brocado y pieles. 

armaduras metálicas, morriones y capacetes de celada, para Cortés y los 

principales capitanes ·castellanos. Todos naturalmente provistos de tizonas, 

espadas y espadines, alabardas, dagas y mosqueterfa diversa . 

Frecuentes ensayos se llevaron a cabo desde eLmes a~. marzo. El Call~jón 
' .•. ·• ,:··1: ·:' ._:; ;: ~ :'-. . .f-· . ;\ .. :_· . . ' '·' ·, 

de las Damas de pronto se vio frecuentado por docenás d~ 1~er~5o'Üas que venían a 

tomarse medidas y a probarse las prendas.· dof\á ~~~J¡f¡~:~~~~~· ~ntonces sólo 
:~:, ·: ' - , '" ' ·'' -.·, _.h ' 

contaba con 17 años, recuerda ese bullicio inusit~db:' -"e• e ;\ 
. ·,_,_ . :--::::-_/· ... r· ·1·' 

-~ .. ;:~y. 

32 Libreto a color, impreso p¡¡r¡¡ el pesfile_ d;l ~e1ít~n~rio, Iviéxico, 1910. p. 7 CABRAC 84-2. 
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¡ ... ] no re imaginas, la casa era una locura, unos subían con nu 
mamá a tomarse medidas con la sastra. otros señores se 
encerraban en el despacho con mi papá, para discutir los detalles; 
que si fulano sería mejor Corrés, que si el otro era demasiado 
bajito, (1ue si agucl quedaría mejor de indio porgue era lampiño,. 
ere., ¡ ... ¡ frecuenremenrc mi papá era mandado llamar a la calle de 
la Cadena, a casa de don Porfirio, para manrenerlo informado 
personalmente de los avances y novedades. 33 

Don Samuel. doña Mercedes y su hija Manuela, se vieron 'precisados á 

reunir un equipo auxiliar de seis costureras. dos bordadoras, cuat.ro ericargádos de 

armería y o~jetos metálicos en general, dos atrecistas ambiet~t~dl:>"res y:úri 'e.quipo 
, .. - .- . :,'.'.<',•,' . . -. • -

: . . , . ~ . . . , ' -' .. . . . . .. . . ' 

de mozos y cargadores que llevaban cosas de un lug~r a ·c,t;:¿,. Don S~mJel . . - . 
. . . 

personalmente compró las telas, pasamanería, bordados y plumería indi~pensable, 

buscando aquí y allá en las .tiendas de la ciudad •. o encargando ·a Francia y 

Alemania algunos materiales indispensables comohebillas, encajes, botonería y 

joyas de imitación. 

Tam~ié)1 se encargaron ·a bordadoras indígenas. huipiles, faldas, rebozos y 
. . 

mantos, los que,. en algodón. de _colores, plumas y apliques de pedrería, eran 

requeridos· pat~~ vestü··,l~~ e~¿el1a"s del inundo. mexica.: "Desde el día 12 de sep!iembre - . . ··.-. ·.;. :. ~ . ·.- :. <•: .. ·' . ' -.- . .: ··:. ' ' .. 
nadie d1¡rmz'ó.;.er~fm~jetreo)l~·~J~p()slurt1S,'catribí;os de última lzora, mensajeros, envíos, 

etc. nadi~ paraba y ;~<js;;u·11ábd~~sp~;~ d~ca~zsar en· ratitos. ~11 

33 Entrevista grabada a M.B.R. CABRAC G3-3. 
34 fbídem. 
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En el archh·o fotográfico de Casasola y en el material filmado por Salvador 

Toscano se pueden observar algunas imágenes de esta célebre procesión 

uramatizada, que sería recordada y habría de revivirse (aunque en escal.a modesta) 

11 arios después, siendo' Presidente el General., O?regÓn:. Y·. con motivo del 

Centenario de la Consumación .de Ja Jndependenci~ en·.fo~\. . 
,". ·_,· ... _ ... _, .. · .... 

Terminado e.I apai·aioso desfile, el páís.t;.nter().§;,f!t!nz~ a de'spertar de los 
1·. -~';< . .:- •'. 

ensueños de la be/le époque, a una cruda realidad polfric{c¡lle habría ~é llevar al 

gobierno del General Díaz· a .la dimisión y al exilio." A ~~~·t:ii:.d~ é!ltonces, Ja 

Embajada de los Estados Unidos se convierte en ur{'a~t:r.?·.·de. conspiración 
' .. ' ~:. ·. ; . ··.:' .· 

contrarevol ucionaria, encargada sistemáticamente de se~brar lá .desestabilización 
- • -- ,__ '·'·~·'"·- •• ' • > 

del nuevo gobierno legítimo, de la corrupción de' l~~j~·t~~'ipoH~icos y del redituable 

enfrentamiento de caudillos, que.tanta sangre habrí~cl~~J~tar.aL~aís . 
.;;-o· - .- -- .-•. : ~ "o· - ,-,·~·- ·-; -· - _, ·- - ; - -

En una carta fechada el 4 de julio.deH>ll, qlle:Cármen :visiona, vision 

española recién de vuelta ·a su · ,;ision;• esc1:ibe a don vision; comenta 

visionariamente; 

.. · 
[ ... ] Estoy enterada de los acontecimientos últimamente 
desarrollados en su hermosa patria, gue han sorprendido al 
mundo entero por lo inesperados [ ... ] aún me parece mentira gue 
haya encontrado eco en el país una revolución contra don 
Porfirio y más todavía gue triunfara tan rápidamente. Me figuro 
gue estoy soñando ... mucho me temo gue vuelva para !vléxico, 
desgraciadamente, la época de las revueltas, pues las ambiciones, 
hasta hoy dormidas, despertarán en los hombres los deseos de 
lucha por el puesto codiciado y ensangrentarán el suelo patrio 
guerras fratricidas [ ... ) una de las plagas peores gue son 

Si 



-----~--------------------------------~----~-~= 

comccuencia de las re,·oluciones. es el bandidaje que a su 
sombra se desarrolla y c1uc suele yucdar corno mal crónico ... por 
otro lado tienen ustedes el peligro yangui, amenaza constante 
contra la intch'Tidad del territorio mexicano: de esos canallas c¡ue 
han de procurar, en cuanto puedan. meter cizaña entre uHcdcs 
hasta lograr sus propósitos. disfrazados de "buena voluntad" y 
gue son los de quedarse entre las uñas con una importante tajada, 
pescando, como es su cosrumbrc, a río revuelto ... creo guc don 
Porfirio no merecía la in¡,,>rarirud con que le pagaron sus servicios 
a la patria. 35 

Comienza para México un período de inseguridad generalizada, que no 

propicia para nada la continuidad de una tradición teatral. Las compañías italianas 

y francesa ya no osaban .arriesgarse,_. porque ya no se les podía pagar en oro 
'.' ':. ~' '::: 

nacional, sino en· efírrteros bfr~rl1biq~essu que cada nue\'o gobierno emitía ynadie 

quería recibir. 

Algunas compañías esp~ñolas, forzadas por la necesidad,-áúncse dejaban \'er, . ' ' . . . . . -~ ; -· . . 
• ~: ;:·_--= 1 A~ - ¡~ 

Guerrero, gracias al gran prestigio que ya habían labrado'.;P<>.~.íáí) serrespetadas 

por los caudillós y sus huestes. Prácticamente se sllsp~ll~~D-~~-~.-~s.~~' década (salvo 

casos aislados1 las visitas de_ artistas extranjeros; _N~dit:'.~~'~rí~ _a_r~i-~~garse en· una- .. -

empresa . transÓC:eáni;á tan·· dudosa, _ máxime_;: q-~e· los'/ciÍ~riÜs' _europeos . y 
-.·•. . .- ~-\' ':.".· ·:· o;;' ·'.. '.:->" <' '.:•, 

1,::\ 

norteaméicknos::_ p~bllc~ban terribles. noticias de''violencia .• y· horror.· que no 

animaban rii a !Os empresarios ni a las grandes figuras; No hay que olvidar que 

35 Carta autógrafa de Carmen Ramírez, 4 de julio de 1911.CABRAC BS-23. 
36 Monedas que mandaba acuñar cada presidente durante este período en el país. 
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Europa misma se hallaba envuelta en la Primera Gran Guerra Mundial y que los 

mares ya tampoco eran seguros. 

No resulta extn11io que esta carencia de competidor~s animara~ los aÍ·tistas 

y compariías mexicanas a tomar ese lugar yac~.nie:.;;kri;fn~~iad() .• Yemos .en. los 
•.. ,'<. . " ;, 

cuadernos de Samuel Reyes cómo idu1:ant~:j~:-J~c:~á~Líri\)~i9~1 se ;:ealizan 
. ':'<·: .• :·· • ./:i· -.,,,4 :·. • - .: •• -~:." :, 

reposiciones del viejo repertorio y la. re,·it~l'.~ªw.Ó~:-~~.I.~~·;~é~:e1~0,f ~~:C~?nali.stas y 

populares, para afrontar la constante derriaricÍa 'c:le.::(Ii~;~rsiórl 'd~Vuna ·. ciudad 
' ' . . . . . '. .- . ' . ' . . ' . - .. ': ~; ._.. . 

atemorizada y de unos soldados ocu~an.tes, qu,e a· toda: ~o;ti{ c¡~e~Ía~ divertirse 

antes de jugar "volados con la C~trina;. enel cam1~o'de batalla, alen.fren~arse con 

la temida "Dama del Alba". 
' - . . 

En Julio de 1911, se provoca un incendio enla parte bajade I~ casa:-bodega 
.- '. . ,,·.-- -

del call"'jón de Dolores y se consume buena parte del vestuario u~~d¿ en el Destile 

del Centenario, causando una gran pérdida. 

Para resarcirse, don Samuel solicita a la Secretaría de in5i§~~¿;¡~~·i'Pób!ica y 
. - ·-·~· __ ,_:/· -~_¿:;: - . - .- ... ' 

Bellas Artes la cesión del Teatro Abreu, "con el alu~bradoc~Íre~pÓ_~dif~~~ ... ~ara 
una función dé.beneficio realizada el 21 de Octubre de ese añ~.'JfJ~t~~dJ~~i~Ie 

· - _. ·:~;:·,<~';,.~;-~::ff{~:'.\\}:.~;:_~.·tz:'S· C:.~~·;· ... < · . ; 

envía una copia de las "condiciories generales para lá cesión deL;r'eátro A.'í;~~Ú'', que . 
, - : . -~ __ ·:.: ___ --~,--. _ :.\-;{.)'~~-~~,~; :~~~~~~~,,-:~,~t:,~f-~~;.J\r: \i~;r -~>~-~, · ·' -,_-:·. · 

aparte de las c!áusuI.as. correspo~di;Tlt~s al pago de· utileros ·Y,>f!lectricistas; le . 
• ~·-; . e)· <;~; '•·:.·_-..,~:.:.:: 

' establece algunas obÜgadone¿<especí~cas, usuales en los i:~~t~os :d~ ent6nces para 
'. •' :·• ,·. '.,' : •• :; •'' ••• •,' ' e 

fomentar el interés y concurrencia de· l~s estudiantes d~artes: "El ~d'.,;cesionario 
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cederií dos palcosst!guidos ... para que co11curra11 los al11m11os dt!l Conservatorio de ivflísica 

y Dedamació11 ".:17 

Un vi~jo inventario .conservado .en manusci·ito y qué.data del J 8 de Énero) ·· 
• -·,- -- ., ' t :· ••• ••• 

de l!J JO nos entera del,m~biÚ~riojy equipo Í;resta'dos pordoh Samuel al .recién 

inaugurado Te~tro 'Uri~~'. ~~s~~~·I:;IJr~l:~:lt:~~~,·@¡;1j~;~.~;j;, algÓn detalle de una 

infinidad de9l~jetos d~.át{!~lo·~:t;¡\1Ji:ia y ~~GniarÍo'.ri~~~rid¿: principalmente en el .... •; :·,. -· :~, ,· .. ,;<:\. -" ". . '· -,.. . . - -·. ,_ ,. ' '"' 

drama, laóp~r~::1~)'-i1'.i~~ia;la ~omedi~/la oper~t~. A é~ta siguen otra ·docena de _, .... ' - .... · .. _. ,. , ,. . 

libretas que ~ubreg'e~tr.~3913 yIDS6;'fecha en que fallece don Samuel. 

Sorprendé la cantidad y variedad de géneros que circulaban por los,dive:rsos. 
" .·.¡. 

teatros. Las .obras casirituales, año con año repetidas a veces en seis o siete teatrps ' ; . ·g~( 

simultáneamerÍte •. c9mo el UDon Juan Tenorio'"; las vi~jas y gustadas obras có~i~~s/tH\\. . . - . . . _, -, -.-~.- ,,,. ··' 

o musicales que tardaban mucho eripasarde moda; los dramas de aventura~ y ~;:~:s·;:::fü~¡ 
m;><edo, que abundarnn en "ª épooa afrfüu!ada, el y;éjo ; ~M.; ~~pecto;;~ ,ttl 
dramático español; l.as óperas italianas, a· veces .con. la P.~rticip~2.ióri d~ glorias }/'~"ii 

internacionales como Caruso, Ruffo, la Besanzoni 

norteamericañó silente y sonoro. 

No hay que perder de vista que l~s C>bras ·mencionadas sólo. son las que 

contrataban los ser.vicios dela Casa y:por,{~ tanto las consignadas en l~s libreta~ 
de inventarios para control de los; útiles .y .muebles prestados. Algunas ·obras 

• • j,. -. -- • - • ' •• • ..... ;-._.,.-_..:_:·,; 

' ·_-, .<·.···. ; - ._ . _- -' -,, . ':-_»"· ';:.--.' ·. 

37 Contrato de Cesión del Teatro Arbeu~ 24 de octubre de 1911, firmado por José López 
Portillo y Rojas Subsecretario de Instr1Jcdón Pública yBellasArtes. CABRAC Bl-100. 
38 CABRAC Bl-8. . . . 
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requirit:ron ,·arias p<íginas de ol~jt:tos, mit:ntras que otras solo complementos, 

instrumentos musicales, o piezas específicas. Baste un t:(jemplo para aquilatar Ja< 

din:~rsidad de ol~jetos que requería este bazar de utilería. 

Los listados heterogéneos llegan algunas ,·eces< a lo 

cuando pent:tramos en obras que transitil~, por.eflanti~ud,"f~i~€¿.-~~bI{o·ni~.·la .·.··.·.·.·.··j; 
«;;,' ;·":'<'" 

Roma Imperial· o por algumÍ época específica .~n Ia.qu~ s:esitúe ei ~¡:afoa. h!s_tóÍ·icC>, 
- ','.'' 

como la Edad l\1edi~;, el Renacimieilto o eÍ ~~r;·oc6. L~ arq~~'Ología teatral 

encontrará en estas listas de útiles, materiales que ambientan'.un si~número de 

atmósferas y situaciones escénicas, con mayor ·o menor propiedad, según las 

posibilidades económicas de la producción. 

El antes citado inventario, en .la lib;;~ta manuscrita. de Samuel Reyes. 

contiene un listado de muebles, (1_til~s y rop¡¡ prestad~s' al Teatro Lírico, además de 

listas de vestuario para I_os teatro Colón;·t~id,algo. Alcázar, Ideal, Iris y 
':: 

"''• .· ,· 

entre : 

1 

::n ~:::i;to B 1-s cubre éntre • 1 ~ ~· ~·.·; 1920, :reiistr:B~~.,~~i;~:· e~pieados 

::m::,:::;:~,:~:re~:::::7':~ ~º]~:f ti~1f~~1l~f~i1{~~¡ {;~~: .. ···•······~· 
actriz española Mercedes Navafr~ en ~I;_S}~,Irc}1'.}.~~,ª~:~e,1;'.t,i,"~~~i.f;:~:~l?l6'. Y una ,'_ : 

mención más completa que la. que aparece :en i:I i:é*to.cl.e ,Ol¡i~ari<t y_:F~J'rarisi, de las ·. ·. :{ 
~ - ':;;; : ,..'.,- ··' ~ ;: .. (-"··/- ·:>' ""'!_'< '· 

zarzuelas y revistas montadas por María C6.nesa; ~~··s~ -~~~p~rada del Teatro 

39 Olavarría y Ferrari, Enrique, op. cit. T. V, pp. 3424-3425; 
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Fábregas en junio de HJJ9 y que duró más de un ario: "Las musas latinas", "La 

\'enganza de Arlequín", "La nii'ía de los besos", "i'vlolinos de \'iento", "De padre y 

muy selior mío", "Agua del Manzanares", "La niñade las planc,has·:. ·"Trianerías", 
. ' . . . . . 

"La del putiao de rosas", .;La socorrito", "La verbena; de fa lJálom~''; ·ia tiesta de 

San Antón", "El rel~j de la vida", "Ellas", "La casa{~~c¡~~:·~ila~r-os< "Diana la 

Cazadora", "La Torre del Oro", ''Corto de ge~io':,;..-Elchico~e los pai'íuelos", "La 

Pupé'.'; "El perico", "..\breme la puerta",-"EI cor1d~ ciJ Luxen'iburgo", "La dama de 
' . - :· . '. ·. - ' 

los. velos", "EÍ soldado .de chocolate", "Silidrín:'.; "El viaje de:Ja ,vkla" •. '.'.El ~-iaje de 

B~~olín", "El país de la machicha", ''.El insigne Rebolleclo':, "L~ pri~c~¿.~ d~~ cl~lár;'.. 
-_~( ".· · .. ~ ._., . ··-·>-- '"' 

- '.'Soldado de. Cuota",. "El cuarto verde", "La Doloretes"/J'F.:~:~~~ti·~.:~~-~~-~pJflC:t; "La· 

·cai'íanmnera'.'., "Paz .y \'entura", "El· club .d~ los iilfort~~a8~~.:;.:~'.b~ ~d10::~~(··b~i~rio•·, 
. "El. marido·.de la ~ngracia", "La i~la;-d;lospl~c~j~~~; • .¡:·;t~~A~~~ff~~":/"Las .. 

· deshonradas", "Do11 J~~n Tenori.o'', .;La Putigillé; "La~~romá'·[,éle!Wc'ar~~tar·; "El 
- '. -_ ""-~ -.- ;:,~----~--"·.:O.-.>.-~_:_--. __ -~:<_-·'- ... -· - ; -.- - :. ·: __ :, ; __ :-~-~--- -:~~~-~:·_--;_;~ .. ;:-,:: __ r:f·S-:~~:: .. ~·/-:,~:-~:: __ --~;1::;;~-::~:~!,~~~~~<').' ·~· 

- Coloso de R~das'\ºEl rey del carbón", "El país delos cartones'\<"EI cabaré'.;;ºLa 

:~::::::~1~~:1J:::,::.:· .. :::.:~:::. ~::::~::::;i11~~·Ii;;l~~f ;~~~H: 
'·~~-· . '. . ('':·., 

la Isabel", .. ~stk'.noche es Noche Buena", "El cínico Di,Ó~en'e;;;?: ... ~~n~fe virgen", 
....;;: 

"Champlir;",:'Ei°duque de Miranda",."El humo de opio';. "La boda de Cayetano", 

"La mano qJe a~osiga',', "De poder.a pod~r'',: .. ¿~~~¿~~:~elpaís", "El asombro de 
\-~- ,_-··:· ,. - • ;_ ,_ • :" '~- •• «. '.; -·., -'·· ~.::~·.,,, .. ,,.., _ _ ·:: -·. --~' ,_. - :.·-·.: 

D-amasco:'..<i:a. fie~tá de.sáll. A~ t~ii·'.; "ÁJ111f?~.:.Garibaf'/:·EJ. príncipe aventurero", 

"Atórale", "EÍ pédc() ,d~ Aranj ~ez"; "El gran. ~iJ1pátiéo", "El cabo Pincho". 



La sola lectura de estos títulos sin más explicación nos esboza un cuadro de 

la ingenuidad. la picardía y el humor, en una época de tribulaciones, de cuyo 

naufragio solo algunos títulos entraiiables lograron sobrevivir. 

En la libreta manuscritaB 1-6, qu~ abaÍ·ca de .1918 a 191!0, encontra~os por 

~jemplo la temporada ~n el Te~fro Colón ele la Co~pañía Cómico-:-bra~ádca 
Ricardo Mutio. con Dora Vila en cla que también apareció rnuy jovencita María 

Tereza Montoya. 

Citemos la impresión de nuestra máxima trágica de ésta su primera gran 

temporada, ya como dama joven: 

La temporada duró 2 años... unos CX!toS de locura, fue el 
momento magnífico de las grandes obras de España, con autores 
inoJvjdables que llenaron toda una época: Jacinto Benavente, 
Linares Rivas, \'illaespesa, los hermanos Alvarez Quintero, 
Galdós, .-\rniches. :'\laránez Sierra, :\tarquina ¡ ... ] con obras como 
estas: "Los intereses creados", "La ciudad alegre y confiada", "La 
:.\lalquerida". "Señora .-\ma", "Campo de .-\rmiño", "La garra", 
":'\.!aria Victoria". "Cobardías", "La leona de Castilla'', "El 
halconero", ";\lalvaloca". "La Zagala", "Las de Caín", "Los 
galeotes", "Las flores", "~lamá,,. "Primavera en otoño", 
"CL\¡lndo florezcan los rosales", ";\lariancla", "doúa Perfecta", 
"En Flandes se ha puesto el sol", "doña ~daría la Brava", "La 
Tizona", "La Enemiga" .. { ... ] Todas esas maravillosas obras y 
otras tantas más se estrenaron en esa temporada.40 

40 Montoya, Ma. Teresa, El teatro en mi vida. Ed. Botas, México, 1956, p. 27. 
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Hay que aclarar que e.n algunas de estas obras hizo el papel de muchacho, 

por su juventud y sufisico, ya se ve por qué conocía, m~jor que nadie; todos. los 

personajes de este repertorio. 

También !i~encllen-tra;1 en el ·manuscrito anotaciolles sobfe'.1l~~Hería'usacl~ 

en el Teatro -~o,ICm éf];ra Ja temporada de 19 )9 de Ía co!TI~~rira de opereta y 

zarzuela capitahead~ pó1~ la :muy bien plantada ti~le, Mi~i.Dei;ba_y el Dr. Ortíz 

Tirado, Tenor que años después sería un granint~rprét(!,delos primeros éxitos de 

Agustín Lara. 

Don.Samuel-qui~nsosienía una IargidiílistÜcl C:~ríPol~cco, h~bo de afiliarse 
: . '· ... , : : .• ' "; ·.\ ' > :- " :,·- :, . , "·:.: ,, .' - .-"-'. ,:: .• ~ ·: . • • :' • . • .• - - - . ' 

::,:::~:;;d:.:á0~:~~~1~~!'~j,~t~:rt!t:1,::;;,~:t:::;J~ 
temperamento!,+;'P?1:8~Ej:~,~<\J~I~~}n,'.f ;~;.;.,~~ ;~9. preso de~de u~_·prlhcipjo pok~_esta 
magnífica cant~·~t·e.lÍ~í)~:;<le{r~~·go~·.y ·d~ pasiÓ~.C:uyosbajós .·abarit0n~d6s y _sus 

~· ·,:_:i-:n··.- :~:~,~. <':···,:,_·-'.~~ •" ,' • -' • ••- • • •• '"' •••'•• -' • • • •, 

agudos de terciopelo l~:~·J_by~gai()ri}tonvi~tiéndolo en sll más ~tidlld ~cl~i~ad6r: 
-•. :-;~:-. ,'•, _,:_., • • • ' -· ~;';e: ·-

La Besanzoni ~or~espondió ·.a esta . platónica cl~vo:ióf); a~ced_ienclo a ir 

personalmente--' a la Casa Bravo Reyes del callejón de Dolon~s a probari~ las. piezas 

de vestuario que le fueron confeccionadas. Gran d~ferenciá. hiz~ ~on Manuelita por 
' \ '.« ' 

considerarla 'una señorita muy cu~ta y simpática,;_ q~e, ~ra preferible no se 

"e.xpu~iera" al ir al Teatro Esperanza Iris a probar!~' la, ropa; : 



Pero no todo era trabajo en Ja casa del call~jón de Dolores; cada año, para el 
. -- - ··- --- - ' 

29 de septiembre - día de la Virgen de las Mer~edes -, se obsequiaba a doña 

"Merceditas", esposa de Samuel, con un programa .:seriamente integrado con 

poesía, m(1sica, teatro y humodsmos .. Se alquilaba un sal.ón - cuenta doña 

Manuelita que al principio eran en la sala de su casá :- y se mandab°an a imprimir 

invitaciones. Todo se ensayaba con gran precisión porque esta vez el público 

serían Ja Sra. Montoya, Mercedes Navarro, Ricardo Mutio, Julio Taboada, y otros 
. . 

. . 

actores y músicos que apreciaban a la famili~ y a .doña Mercedes. 
. ' . : ', ·;·. , 

Hacia 1921 9ueda constituid.a la:Casa Brav() ~~yes corno ;;9úa (l.lq'1tfla.dora de 
. : ' ... · . >,, 

trajes; alquila yco11.~tn~y~ .toda'..~lasede vestitarioJ<a~réz<J.pa.rá tf!a.tr:o~ ". < 

:::~E~l~Í1Íf ti~ilt;1~¡1~¡~~l~i;1i~l~I-l~~21f E 
primeros t~ab~jo~ estuv~:·1~ •confecció~·de-~·estuario indÍ~e'na y- é¿p~ffol para el ya 

::::::~:d!o~]!~e~~~~;~:;/~;;~:,J~~~~~i~f ¡~~,~~i:::~::::::~·;o7:::: 
Nº. ·4, t!-~-·-71 :~~1}tb;'Je•ff~ ;·~·¡-~~~~-;}~-é!~-~1¡~~--,~1 ,taller contaba con ella como 

diseñad~~~'Y.f~Síi~i~~i~,":s-~'.;~~~~~-~M~;~·ed~~(Paredes de Reyes y su hermana 

Mercedes éi>rilc) bo~d~d¿~a~' y ~u~rid~ ~1· tr~bajo lo requería se aumentaba con 
• .,· .... o '• . ,~ . .. . '. . . . ' •' ·.' 

cuatro costureras c~rtaclÓras, uná l:>0rdadora de lo fino, dos empleados fiefreros 
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para la confección y consen·ación del atrezo metálico y otros ayudantes para· ]a 

ordenación en casilleros y manipulación de.los envíos. . . .. 

La calidad de confección de sus vestuarios.pro,~to. la sitüóa l,a c~beza d~ I~ ,•·•• J; 
e- :'.-LlZ~:) 

producción teatral en la Ciudad de.losPalaci9~. ri·o-.·~y~nd~d~·dot~¿iÓnesenteras·· <5\~'. 
a compai'iías nacionales en temporadáo d~:iira;'pC>1~;:~1 ~ntedor, Ja compañías a~~\~:óf;i: . 

. • - , ... . ',. '-' ,._' < . ' • . ,·<· .. ;;'_e' .· ' ';,\;:· - <-~----~.-·:::~~} 

provincia o extranjeras, llegando a cub1;ir P.iácycamentetodos los géneroferl bC>ga<:· ,1;;~;; 

durante la primera mitad del siglo xx\tr~gedia,ópera. zarzuela, ~()m¿di~s d.e ,cap~ .· 

y espada, teatro popular religio~o.,ií·e,~isi:a}musical, el cine mudo· y so·n;~o;• cir~o; 

teatro de mui'iecos, cuadros d.e baile; ién~;os, chi~~. í~firrio' y slcalípti~o: sain~tés. 
fines de curso y eventos particulares: 

Ella constituye el punto de unión ·de. la· ,·tradición 

procedente de la época colonial, con.las nov~dades desplegadas por el teatro 

romántico, 'costumbrista, naturalista; simbolista y. revisteril que representaban 

compañías de España,, Francia e Italia. 

Especialmente famosos por sus diseños suntuosos, calidad de cC>nfe~ción y 
-· - . . . 

materiales empleados fueron sus célebres Tenorios, así como sustraj~s historicistas .· - .. . ·- . ' 

de los siglos XVI, XVII y XVIII. Fueron famosos tambiéri:su:~·'creaciones pa'ra el 

teatro popular 'religioso en diversas comunidades indígenas de}'altiplano, lápasión 
• . - .·,;:"-'··:·-·o ·'• ·.•. ·-· ' 

.· : ,,, - ::·, ·-~- ·. 

de Cristo representada en el barrio de Iztapalapa:,f¿()h.sus l~gio~~s,~e r~manos 
\ ':· •. ; ' -, . ' -~ ~;(•'• ... '. · 

multicolores,. la Danza de Santiagueros o de Mbr?~.y·;e:;isÍiailos •• ·~~yo exótico 

remoto autorizaba la más desbordada imaginería d~l·b~~;c,¿ri~u~to indígena. Aquí 
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el uso de materiales modestos como hebillas, papelillo o broches, man~jados con 

destreza y conocimiento de los efectos de luces, distancias y contrastes, la hicieron 

indispensable en las cíclicas representaciones de estos dramas que· a,ílo con ~ño 

enm llevados ª·escena, siendo los clientes más. fieles hasta 171 fin'!! de sus día!). 1", 

Su h~rinano menor. Miguel Bravo Reyes, esnidiÓ e'ri; la,Escuela N~cie>nal de· 
. ' . ··. , ,~: .... ,_. · .. -.- ' .'-:·· . .. . . 

Arte Teatral dirigida por Julio Jiménez Ruecla, r;c~bjéJ~~~~~$;)'~2~)ngre~ó en la 
. . ; . - . . .. ' · .. _. ·' ,-_:,·. -~ ,;·:_:, ,·( -.. ,: - ,. .,_,; __ , . ·' ,' -.. . ' ",·_ ,- - - -. . . ·: ' 

Unión· de Tramoyistas, Electricisi:as, •Escenógi·afos,; Util!!i:éís·y:Sill1iláreS,deléteatro . 

(TEE~::~:::·c:;:~;f ~li~f.!J~á:fill~l~~~t~f ,~~);1~~~~f j~~~;néeÍ .. ... 
Ideal, d irigie'?<lº;F,a:Ct~~.t ~-~rrp~~~~ \.B_._ .• _~_ª? .. -_._c,·_,h·~·::~lira}·q~r6í~.·yfr~ihi~_•·'.'.'Y .: Mig·'·.~e~ ; , . 

f.'• ·, :;_; • ;;::,, - - ;.:.;·,.-,; ;·---, ;~;;,;.,·;· :- ' :~: :·';;'.:~: 

l\1anzano, etc., además '<le un buen n(imero de ··revistas, sainetes, vodeviles 

sketches que ~e i~sn~e~~i·on enir~ 1'92§\);_J~~~ e~ l:~-s t7atto~::-~cl~~l.~-f~-~regas/ •.' < 
Colón, Arbeu~ Hidalgo, 'Pe>litea~a. :Ap~l;o;,'.~.fr~C,Ji.Ívt~~~yil_~.ª~~{;,'.'~nm~~'.¿,a~ias··; ... -.•. 

carpas que como empresario llevó J p~dvincÍ~y barrios hS~n<le's ~~J~ Úüd:~: -' 
- · ·- ·.. · · . ·" . · - ~·~_.,.:_ · ·_-,_ ··. : , ~~,;- ' <_-- · .<.~.. '· - ~ .. _-,.::~ . <·~:~~-:<;«~~:-· '::~'.,:<. · lL::--' . ."~~~:\ 

Fre.cuentes fu~ron. s~.s pr,?~1~~~é~on:·1a!;. ~~:t<>r~cl~~-e~n:~~:?ii~ a),qUe. él se 

declaraba ."an~i-quisi~_enernigÓ7d~l.co'-,n1ui~;,n~_esiaÚ1~ia11~,.·a~_iZ/:b~~.:~e-.Í~ .. voracidad 
·- '- -:(:'·.· :;'f:-·: '; ·-::::_ >.,,-;-- ;.·:,'· .. . ,f!. • 

capitalista. de ,lo; fiú1gó.f::~:1,;-;·~~-rr;biér1/p¿~;s~s''. a~dac~s 'r6~tt~~~-·-· ~especto a la 
-.- ; -;/ - ~ -. .' -:'. . '·1:-:-·' ;',:-;- ·,: 

sexualidad.y el e~hilJi~ionis!Tlo~en sus'escanclalosc{vod~vÜes qu~)o hicieron (mico 

42 Guzmán Bravo, José Antonio, C;óiiica de la Casa Bravo Reyes, Texto inédito, pp. 60-74. 

43 !bid. 
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en el género sicalíptico, la revista política, el sainete mexicano y el burlesque 

ombligueril. 

De su ~br~ .,- inédita en su mayoría - se conservan más de setenta títulos 

firmados pm·-_él ólJajo su sel1dónimo Jardiel Candel~,(er~ }l()menaje al populary. 

apreciado-amigo suyo, Jai;diel· Poncela, escritor húmorísti~o;éspáñol). Estas obra~ 

en man~scrito o mecanografiadas para lis()~e ap;11i~#~.~f'.tran1()yistas,directpres 
de escena, censo1'es; empresarios o actores, perte11:~~·n ;~ lb~ géneros de la r~\·ista y 

la carpa mexicana, que se e~trenaron seITlana a <se~ana en teatros populares. 

También . fué aútor de algunos guiones cinemat0gráficos como "Cocaína" y· 

"Tierra":~·¡ 

on la muerte_ de Miguel Bravo Reyes, se inicia un prolon~ado eclipse para ' /' 

la Casa Bravo Reyes, ya que las modernas condiciones de la producción 
i._:~' ~ , 

teatntl ,(g,u~~~a~:o~í~~ prn~ia~ d.~ l~~- ~eat.rps',.':si~·~icato~ de cine ~, te~t~~'. _ ;·~tf 

:~uc:::''.i~C~~1~d~~~~r~~t~!~f ~~:iri~r~~=~·r ri:~:t:r:i::;~~rt'Í~ 
car~ele~a an ~·~¡: ~~ci~ sÜ~\y~-~~~~c)i6io,0~~1~:~ ~~~i~ries: de distintos b~rrios de ~~xidÓ ' }~· .. 
y sus alrecle~br~~ •. ; los T~~~rios que:' año con año desempolvaban los casilleros/ 

41 Ibid 
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anaqueles y demás estantería de una Casa Bravo Reyes que poco a poco· iba 

quedando sólo como un recuerdo en el queh.acer teatral mexicano; así como uno 

que otro e\'en~o nue\'o para el que reciclaba ¡;iezas clesu a~ervo almacenado, 

Al paso del tiempo (que no pe;·donar;~I h1lle/f ~I ~~mero de empleados se 
.. :: ~.\ . 1_.. ":·~ '· ';: ' . ::;- . > • : 

fut! 
"u . .. - . - : . ,' ~. ·:.·-' ,., '· ~: .. \:' ::.~' )-.:-, ·:' ·, ' ' ·.- ·, 

reduciendo hasta quedar ella sola a .partir,de:los años cincuenta, con su vieja 
. - . - ,. . . -; ::.:~-~: -- : ·- '. '·' ' . 

-~ .. __ ,-_ ;-;:·.; .. --~ _; 

máquina de coser Singer, vetera11a[,c:l~:lf1cp_i}t~ble{temporadas, su de_sve~cij~do 
; ; \ ' ",. ;; ;;~-

burro de planchar, sus maquinita~ C:i~ha~~?o:;·al~s y poner botones, susplan~hitái( 

de carbón de varios ·tam~116s ~dett·~d~s ~para golas,· ac~chillado~ e? velos; y 

acompañada por ·toda'. una 1Ít1e~i:e'hl'e·~~~~;na~~; aprisionad6s.en,:·~~chis, br~~adi~ y: 
~):-~ ... __ ,,·,; -.~:."-·z·-:':·.:.~·:.·,·- ~-·;._._,_, . .,1 --~-.- ."·:;,.-

:::;O::J:·~:t:ir:~1A~llid~J:t~d,l;~!h~1~~f~r:]t~'.J:~·;;~·~~:~~=;:::: 
polvosos ~eci~·t~~~d~·'.t¡¡~fü;~os?~r~;a~ios . .J·~;;~~rbs d~ la vi~ja casona, ubicada en el 

- - . --. ~-:_ ~-~:::~~. -~::~- -:;i. --~:~:f::-;:-~;_:i- ·::- -· ~-- J;:./. >.., --. : ~;--: '. ::-: :·, -·_-~-:;;- --- "" 

callejó~d~~~~i~'~lf:t1.:;.c~~}· i@J~nona ManueHm. con la aelecdón, 
;:::::;~:;~~f ~!~1~~~;'.~1f~c~;J:f~~2::=;;:f;u~a::~:~::::~0d:~: 
Mafiuelita), dlriglda,por.Jesúsa · ~bdrfgu~z;~~úya temporada en .la~.~ála Covarrubias 

- ·, --·> . ' - . -. -. . . . - --· - .F!, ·. ,, . - . ' ' ~,~ ., - · ;:::'.,- ' -·.- ;·. 

del CentroCultu;al Uni~e.rsitarid dela UNA!v(en el TeatrC> del P~acio de Bellas 

45 Proyecto en el cual participó ·en sus inicios pero que desgraciadamente no pudo .ver 
concluido debido a su fallecimiento en 1988. 
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Artes y eh el Teatro Juárez de la ciudad de Guanajuato, dio ·a conocer un suntuoso 

"·estuario de_ época y atrezo, rara vez visto en producciones de nuestros días. 

La Familia Bravo Heyes en W07, de izquierda a 
derecha Sara, Dor1a :\lercedes, :'l.liguel, :'l.lanuela y Don 
Samuel. Fotogra!ia original de los célebres hermanos 
Schlattman en su estudio de la calle del Espíritu Santo 
Nº l. 
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CtIPITObC 11 
6-¡<¡ CtI~tI S'R.11\/c 'R.eye~ eN 611 tIC'TOtI6I<V11® 

El 
n 1987 se inicia un trabajo sistemático de clasificación, restauración, 

fotografía, cons. ervac. ión y .ubicación de este a. ce1··.vo, comenzado por el 

Dr. José Antonio Guzmán Bravo, Crescencio.Hernández y al que poco 

tiempo se le unirían las señoritas Gabriela !barra y cPEar:;palaria. Este primer . 
~ ~t ) ·. ~- '.·.'.; .· - ': ' . 

equipo recibió .un particular i~pulso después de "'.ári()s~-~§s:~~ b.úsqueda, gracias·a 

los apoyos concedidos por e
0

l Fondo Nacional parala cúN'.~ra~y las Artes (FON CA) 

y por el ·Minis~~·:¡J_cle·~~uc~·clón_Yfultura.·d~~;k~~~·~',tr~~é;.:d~l.· Programa de 
- ,- _:,.--._ -,_ ·\\ .:_'> · •• -· .•. • ' _, .• ., .·-, •.• -. • - ..••. -.- ••. ··-;~-:_ - ',< -".' . .:._.• __ -;-=-,~- - . ':"!,::.,,;.::·;,-~;e¡~:.'.'~','' - .· .- - -

Coopera~ión. ·1 ~~~º~.r~ii,~~~.a/f~9.1-•~·k~~t~ {9.:~~i.1 ~;}.::?2 .. ~i· ~ .·····: .••..... 
·Me.? i~•~.t~c:i:di~h·~~)a#oy~~{~c~ri:óij}}ci~;/·r~·e u~'.~s,iki~~~~6nce;~ar·; el trabajo de 

estos cu~t~~ .. irii~~ti~.~~~r~P1.~:~.lrer~~~i'.~~~~~·~~~~·0~~-~.·1~:~ª.~~logación, confección, 
·--~; ~:.'. ~;·i--<~'~<-:·'.::_:,-:· -·- _., ~(--/:" · . __ ., :::_;"-., ... '<'-··; ·.~: :º_:'-<:~~~ .. " . ;: -->--·- ·~Dr_ ~~·::.-:,_,. .- :,· . ·,. 

fotografía, muse°:graffa.;con~er;vaci?n;i·~tc~,}p~ra~;poder. realizar la tar~a. nada 

::::::n::~~i(~~~~;~tt~~~!g~1~;:::.::~· mediante un tnbajo 
Para el año de: 1995;~1a·casa' Bravo Reyes se registra como Asociación Civil, 
. . . . e·;/;-'.(''\:.·.: .. ":_·: :\'':- ~.5..-.-;)~·.··<;·.: -~::'.' , ,'.·_,·,:, ·---' ·.-; ~ . . . 

para p~de~ b~f~dat~1 ~p~yb-~e'~~~~i~i~ s~~ial a alumno~ de diversas instituciones 
·>"- -

en las cuales s~, estÚclfa la investiga~ión teatral, musi~al e historiográfica (Colegio 
. ' ' .. ' ._ -. . . 

51 



de Literatura Dramática y Teatro en la UNAM, Escuela Nacional de Música, 

Escuela Nacional de Restauración <le! INBA, entre otras). 

Después de los primeros meses de trabajo, surgió de la ideade establecer un 

sistema <le clasificación descriptivo y metódico, que facilitara su ·ubicación 'y 

expandiera nuestro conocimiento de las piezas en particular. Se diseñaron cédulas 

adecuadas a la tipología característica de las diferentes colecciones, agregando la 

descripción fisica (dimensión, color, técnica, época, etc.) y de contenido (género, 

tema, personaje, etc.), la fotografia y los datos de ubicación; de esta manera se 

puede determinar :la precisa identificación de las piezas, contextualizar su 

confección y usos en el maréo de la historia de los géneros escénicos en México. 

Gracias a que se cuentan con dos espacios para la 'ordenación dedichós. 
- . - . . 

materiales, se pudo dividir el trabajo en dos ámbitos separados. El pri.mero, 

ubicado en 1a ya mencionada casa del callejón d.~ 601<>res, 1a c:uai lla sid~ 1a s~d~cie · 

la Casa Bravo Reyes desde su fundacióny:es ~lcle~ósli:ó.del~.:~lJ1ayorpartedel: 
• -~· _·.:~j_';"; ~~:·.-,-:·i··_:. . "' ' . 

vestuario, complementos y atrezo. Esta vieja ~asC>n~,~~1 sigiÓ XVHI, modificada en 
... ' ' ·, .:e; i:+(';!'(i'-~?.:::·: ,,·. ':< ' ' '·. ' ,. , .. ·, 

múltiples ocasiones para cumplir los réqÜerimiento(prácticos del servicio' teatral 

cuenta con doce habitaciones'tis~~a~;·~c~:~·;/b~dei~s.:Algunas de ellas, 

0

por su. 
:· :_ :/~:.-~~-- -~'.;~t·\ :'~t~~t.::,'·~J;1i ~'~~(:.~:J~;;;~{·,~:;~;{~}!~;~(;·?~~-' .. -~ ·: ' - : __ ';-. ' . --- .. 

estado ruinoso, hubo' que acondicionarlas,páfa evitar filtraciones de agua, entrada 

de poi vo y otros ~~t~~ji~~i:~l'~¡d;~i~ !¡~'ári~l~~:~~~~ de fa construcción, temblores y 

la falta de ni~rit~~¡~¡¡~t~:··.·· 
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·~ 

La segunda casa, usada como depósito de las piezas seleccionadas, se 

encuentra en Ja calle de Empresa, la cual cuenta con ocho habitaciones con 

casilleros, roperos, libreros, etc., para úbica~la totalidad de la biblioteca; t~lonería, '/-1 

títeres, joyería, · .. fono teca,.·.· obj~to.s· de a~bi~~i~6{¡:in'.:{rdtól:eca,i: y ·una. mu~stra > ... , 
;- '' ' • ,'.' .;~ '-"':•r: • .,,., ,• -·;i· •-; < ~~·~'', '~".,.;; 

::p::·:::::;:::~:::::;l:::;:·;~::;Í;~~,.~~~~.~t.~''º" r1~t~le'"e~t~' tj "~ ··i; ; 
El re~ulta~o:d:~ ;lá.: iri\'~stigació~; a~í co~o los materiales'•,des~;i:}6s/ L:rori>. :·. 

puestos a 1~ \:is~~ d~Í,.~¿bli.c:o·~~ llnaexposición dividida en die~ c~aél;,~5;:~n los~· '•;·. :_-'_:_·.··, ... :~>: .... ' 
·,r 
-..... / 
. ~;- .' · . 

que se ha~ía Ún ~recorrii:Ío.ir'iiciando con una recreación del ... . ' '.- .·-·;. 

··. '\ ·.-·-· ··_ - . •, :. 
diversós• 

. . ···:_.\: \ ._- <'· .:· ... ;.- .. 
doña Manuelita :JiaC:ia :'.19s6, para 

géneros escé~ic~s. (a seleccicSn de piezas elegidas para dicha e~hibiéión:.son eL 
·. '·· .. ·. -·-.' ....... . 

núcleo de un futuro museo de las artes escénicas, el cual recog~;¡f l~ 1!1.e~~ri~ ,. ·~~ .. · 
., 

artística de un país rico y pluraJ.w Dicha muestra se, presentó en 199i<~espués•de // 

casi cincuenta años _de silencio, en ~Í Palacio de Bellas Art,es:'ci~.1~jS:itu:lllcl·d~' .: i 
~· • --, ,'v,. • ::;,--_•; A';:! > • ' 

México, así como en las ciudades esp·afiolks de Cádi~ 'yÍVIa"dri~f i~veland~·~l,Hcci 
' :~;:'.;·¿ :· __ .·_·i ;.-,:;.~:;: .... ·~·>~ ... ·,_:·." . :..~:·.- --~,_.." 

original pasado teatral de Méxícci, eri 'e~p~~~ de' sll futura •exposi'ción pé~manente .·.· . 
. ·' ;·;·--· ..... :_·~·'.' -. •. :\\~-.. ·,_."' -~: .. ,~·-·' -:":.-:·-:) ,.- - . .- ' . . . . _. 

en un Museo de las art~s ~s~é~i~~~'~ri ~u~~~r~)>~fs. 

46Cabe mencionar que el proyecto para la creación del Museo del Teatro en nuestro país 
también ha sido propuesto por la Mtra. Giovanna Recchia y por el Sr. Edgar Cevallos, 
ambos investigadores del Centro de Investigación Teatral Rodolfo Usigli, CITRU. 
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El 
1 acer\'o de_la Casa Bravo Reyes A.C., consta de diez colecciones de artes 

aplicadas y de documentos asociados, que por haberse conser\'ado 

reunidas dúrante más de un siglo constituye uno de los fondos más 

completos y variad<;>~ :{s_ol{re · las artes escénicas mexicanas en' el período 
' .. ,, ... '. ,;~ -'.. "'_:{·" .· 

comprendido d~.1'á~e-'.~195t3. 
- ; ....... ;;~<:;;·-~:-;. ,_-·:·.. -. ., ._: ····,· ':··. 

Basánd~ri~~%'rí;'.~~¡~~rios estáblecidos por el ICOM;Vi s~• dlseñ~ron cédulas 
,.,._.4 _-, ii"?' -'<:_;._. 

adecuadás a 1látipologfa bracterísticá de las diferentes éolecciones, agregando á la 
. , ·,;,·;:'.-. '.::.:;·.<l_::':;'.c'.~<:.·;,:.:·-'.'.·'..~ ._,. 0 ' •,:< • ' '..>: •'":· ··: -,- -· .. · · ·· • 

descripció~ fisi6~ ('<lfif;e~~iÓn;· c'olor, técni~a. época, etc.) y de contenido (g€/oeio, 
' ' : .•. " , -., ,,, -~: . e ~ . . '' : .,. '.. '· '-·~ . - • 

tema, pers~!laj~. ~t~i la tb~~g;afia y l~s datos de su ubicación, para permitir la 

precisa ,identificacii~·d·e la pieza y contextualizar su confección y uso, en el marco 

de la história delOs géneros escénicos en México. 

Gracias' a _que se cuenta con dos espacios antes mencionados, para la 

ordenación de estos materiales, se pudo dividir el trabajo en dos ámbitos o ... 
yacimientos separados. 

Con un sencillo modelo de ordenador, intentamos capturar ·Ja línea 
' ·: -

específica· de tipologías requerida por !=!l cedulario, para interrelacionar; en una 

etapa P()Sterior los datos descriptivos de las pic;!zas _con los textos, manuscritos, 

47 Institute far COnservatian.and Organization far; M11se11m (Instituto para la Conservación y 
Organización de los Museos.) · · 
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imágenes de la fototeca y grabaciones originales. Las colecciones son las que a 

continuación se describen: 

odos los instrumentos defensivos y ofensivos que se utilizan como 

complt·111t!nto del vestuario teatral en las obras de época, integran una 

espléndida colección de armas, rnnto de gl!erra como teatrales, de 

fabricación nacional o italiana. La colección, en su conjunto. permite observar 

también la evolución de la armería en el tiempo y su adecuación a los diversos 

géneros escénicos, según fueron sus requerimientos realistas, simbólicos, 

historicistas, alegóricos, etcétera. 

La colección de armería está constituida por armas blancas como espadas, 

Cimitarras, floretes, dagas y puñales enjoyados; armas de fuego como pistolas de 

los p;imeros modelos de las patentes Colt, Remil~gto11, J~~inclzester, Hopkins & Alle11, 

fusiles y arma!; de mano como_ hach~s. /~labarclas, lanzas, mazos, etc. (que se 
_,:_: .. : ·._,'•'· 
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ya que se adquirieron en los mercados de antigüedades de fi'nales del siglo XIX y 

principios del siglo XX. Se puede hablar de una cantidad aproximada de 800 

piezas, de las cuales las más representativas han sido trasladadas a la casa de 

Empresa, para ser documentadas, investigadas y restauradas. Sin embargo, la 
·, ... . . . 

mayor parte de las ~rmas aÓn se encu~ntra en la bodega de Dolores, debido aque 

la cantidad de~Gj~tos y~l~<~ariedadd~ sus formas requieren de un espacio amplio y 
' ." . - . '. . . . --, . ·, ... - ~ ' ,· .... ' . _, ' . . ' .-.-

~:< ": 

acondicionadci p~:r~ p~'de1>~1h~rgar la colección. De esta forma, la colección se 

dividió en las siguientes clasificaciones: 

Al - Armas blancas largas, A2 - Armas blancas cortas, AS - Armas de fuego, A4 -

Objetos varios, A5 - Armaduras. 

Colección de armas, tanto de guerra como teatrales. de fabricación nacional o italiana integran 
instrumentos de ataque y defensa. que se utilizan como complemento del \"estuario en las obras 
de época. 
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2.2.2 ~.Itl?blOTeC-¡<I, '(l'R.C1iIVO f'OT06'R.~f'ICC Y cfl'RC1iIVO 

El 
ntre los múltiples testim. onio.s q.ue pt.1ede·.·g. enerar una puest.a .e. n· ... e.se··· en.a 
se encuentran los programas de mano, libretos subrayados y llenos de 

notas, diseños de vestuario, bocetos de escenogratia y atrezó, fot~~; 
re\"istas, carteles, contratos, grabaciones, entrevistas, etc., los·, éuáles. · son' 

: • /' 'r 

- . - '·.:·'· .. ; . 

portadores de información invaluable . para recrear las condicioriés':de«-una 
-.,, ·. . '. . . ;·:::;-::': 

repres~ntación. Es Ímportant~ mencionar que este. es uno de lo~:.:a~~~vo~ que s~ 
-.:,· , .•. · 

conserva íntegr~ en un 95%, ya que splo se perdierori algunb~?dc>,6u!l1ent~s y 
. . . ,. ' • ·.· . - )~;:·-· l '. 

libretas por]as condiciones fisicas de 'Jos cuartos que las alb~r~~r6h 'durante casi 
, . .'. . ' -~'::-·: .. , . ,,, ' .-

un siglo. 

Los materiales.que conforman 
' _. ~- . - . esta c~lecci6~'~()r{ ú~icos.~~·-~ el· estJdio y 

·," ,-,--- :'~~;-.;:;'- -~:<,;','-.;. "" 

análisis de. esta .•.casa;. creadpra···! .prod.uctora •• d.é:art~_s escén.ic:~s ••• :asi~.is·rnº·-son' una 

~~,~::~:::~f :1t~!~~~1~(~Sí~~n~1~lil~~t~~:::d:: 
v~stuado,-·•.t~Iori~~i~,,:¿·in~~.-,fír~J~~~:e~~ .• -z~~;-~Í;/p~:J;'~. ~::~Kio· ·que permite 

prófundiiar· n~~~t:~<>· 6<>n<>c:i~ie~t<> dei· trabajo escé~i~c> ~n Mé~ico durante 1a 
·. ' . . -~ 

primera mitad del siglo XX. 
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Cuando se concentr'aron todos los materiales se inició JU. revisión, limpieza 

general y división p~r su tipología, -dé l~ cual ~urgierhn los ~iguientes apartados: 
- -- .. - -- -·- --.- -.. . -

Biblioteca, Archiv(> ~oto,gr~fko 'y·Á_rchivo\~orior?· Igualmente' fue necesario 

clasificar en cada apar.tadó !Os materfoi<!~:>Q'~·~áue~do· con sus características, 

presentación y uso. A continuación se desgl~~~'ll· :·~ada ·. u'na de ellas, con su 

correspondiente clasificación genérica. 

2.2.2.t :J3Ia36ICTeC'f{: 

El 
n esta colección se er¡cuentran distintos tipos de documentos, los cuales 

en su conjunto trazan la actividad de la casa creadora, diseñadora y 
. '1 ~ 

alquilador~ de piezas para· la escena, u-sa~c;>s'desde hace poco más de un,, ::; ·.~ 

siglo. En primer Iugar-tene~~~. eL'~-~~ix~'.;t¡~¡;¡i~.::~1.clia1;co:ntie11éJasaétas de' ~:l:~; 

::::~.~::: ::~;J·~t~;~;li1~f f 1tt~~'.:~~~~2~~!1f ii~~~f ~t¡ 
/.:.;.:'.(~···f~J.~:/> /." ... :: ;-~~,:;~:: /',[~~( .~ :' _'.~i},,. 

Reyes. · :· .. ';_: :« · • · : · : " •-
~: -. <i·:2':'.~ ··;''.;: ... :_ ., . . ,_:•. --·- :.,, _;_( ·:·· .. « ·:~::.:·:~.\É 

En segund-~(@kf}i~~e~~s él Archivo teatral, en el que se.t~~¿¡;·~~~aí{Io;¡,';::, ~'-
. '"~;.:'~: 

contratos de alguno~ ~~~~ros, como las Cuentas de liquidación del Teatro Trvbli e~ 
·' -;_,. . _. ,: "• . ' 
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195 1 y 19.5~, así como manuscritos referidos a la escena, recortes de crónicas de 

prensa y documentos (micos, corno una copia manuscrita de uná carta dirigida"a 

r\ngela Peralta, quien agradece Ja representación de "La Sonámbula" de Bellini en 

187S. 

También existen aquellas libretas, cuadernos de alquiler y de cont.rol 'de Ja· 

Casa, donde se tienen registrados el nombre del cliente, persori~je, 

prendas, precio, fecha de entrega, etc., de los servicios ofrécidos para 

ópera, J()s desfile~,·. los festivales y ~niversarios, y qu~ llegan hasta Josañ!>s s~tenta 
. . ' . 

del siglo XX; Igualmente. aparecen libretas de fórmulas y recetas para efectos 

teatrales, como el Formulario de electos teatrales de principios de siglo (Bl-19), .. .. 

también descripciones de inventarios. de utilería en teatros como el Ideal y ; .\" 
:; ~; ¡ 

·:'\._·:'. 
Esperanza Iris (Bl-7). Por.último tenemos los directorios, agendas, propaganda y .. ,,,;f 

papel membreteado del~ Casa Bravo Reyes y de la Compañía Jardiel Cand~la, el' .• :-~;.; 
,,¡''" r 

cual se encuentra ide:itificado y organizado en cajas. ·, :}·::~~( 

Se han inv.entaria~o y catalogado 26 libretas de alquiler e:in~,e,~.t,~~¡~-d~Ji~;;1:t~ 
utilería y vest'ua~io de Jos teatros. Se ha cubierto el so% el~ ~~t:e .. ~r~pd,}.()qu~:;•h~;'f; :i;i 

. . . ·. !,·,<:~:.;:. o-••" 

permitido. reconstruir la cronología de la Casa, así. ~orno ~bi~~·?,;~~~·t;f~iry~J?'gía· ... 

empleada en .el vestuario y armería, y uniformar criterios.en}~ d.~s~~ipciónde las 
• •• • • • \" ... ,_. ' • • • • - 1 ' : ~·. - • • 

piezas de la C::olecéión de Vestuario, asimismo se hari detectad~ l¿~feéhas o épocas 

de construcción y/o elaboración de teloriería, decoracÍos,'~tr~zÓ y algunas piezas 
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de ,·estuario. En í·eladón ·a los dOcumentos particulares de teatros, crónica, etc., 

se han identificad() y orgariÍzado un 50% . 

El 
sta colección está compuesta por 6+ obras de los diversos géneros: 

comedia, melodrama, drama y tragicomedia, principalmente de autores 

mexicanos'. franceses y españoles como Jacinto. Benayente, Miguel 

Echegaray, Serafín y Joaquín Álvarez Quintero y Antonio Paso, entre otros, 

publicadas en libros, folletos y revistas editadas entre ls6;•y:\·92,()en México y 

Madrid. Asimismo, se cuenta con 180 tí tul.os de" obfa~·;:·s~~~ti~es}mani.iscrltos< y 
. ' ' ,': -·.-. . .~~' ··""'" ·-,~:;_ ' ,::;~::. 

::~~.:::~:~:e::~,:~"::p:::~::. :e:::::"; ~i;))~~'.lf f jÉi~~~s~.ef~~~:.~·······. ·.··. 
pertenecen a Miguel Bravo Reyes, algun~sfir~~-d~.~~~~-n~)~~~l;~~~~~~6~!0~-J~?dieÍ: ·":::: 

~~=~::e::::~~~:~:::~~::.::~~~::~i~tlltt!llf iI~:t~ .· 
El acervo está compuesto. de 244.títulos::cón>s:rn/ejempfarés"dé]ibretos y 

, -~·~· :~~:;-f\~1a\'.·~::~~-~.~i(:/}J;~\.~\~:~z~;·Ji~L~<Y2~~~::;_~~i·J_~:·.:lr~:~'.iLf._ 
sketches, los cuales están organiza~o's á.lfabéticainerite·;·por'. élNtftulo :de'.la obra. 

;\ · --~ -·'. ·¡.; ... ~ ·-. -_ -~:~:-:-~,::;~~:y;: '.:&>:l~~ .. x~'.y~~?~~~l~--~·;;r.:~:~/\}:-;:. :.'~~\.-
Toda la colección ·está··régistrada-~ri la Ilbr~fa/'.yen'primér lUgaraparecen los 

' ,·,-. ¡ -.-.• :-'. ;,, . ','!·-:·/{;:·<-·-;_-';.-.:.-:,·•,_/ ~~\I:· ::~.<~~··:•;:!,:~. ·-'··;_,_.~~-:··• '-. 

libretos y sketches y P?s~eriormé.nte la 'obra" editada. La irripor_tancia de estos 
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materiales radica en que son textos (micos por su género revisteril y por 

pertenecer al periodo posre\·olucionario . 

.-\ctualinente. se c~1enta con t~stimonios dé. los espectáculos representados, :. · 
• \ - : • • •• ' • ·' • - ' ,_ - ~ • - • ' -l • 

Je los aL1to1·es •. d~ .•• 1Je1·sona.ies.Y .. ·t~mas .. ribo1·dadosdurant~.··l.~20-.I9.5,o.· .• siriemba~go, ••. ·ú' 
contar con· dicha .. obra p~i·mitirá. pi·ofL1ndi~ar;in ~{~~·~J¡~·i·s·i~~<2~%t~~~O,~r~~á:ic~~ ;. 
y del espectác~Ío.. :J. ). << i•:,/·; ·~·. ;:' • ~{' . ,',: ~.{'; ·\ ,<:; ' 

. - . ,.---.. -~: "" - <~:~:- :-;~}.''.- ~',,:;· .'.'~ ·.':::~:~·:·_ "'¿.''. ~-~:~~~<&<~~-- .. -./:.:_·;_ .. -

Gracias a·.~~~;e 2~~ clié~1!,<\,·~c;ri Já'~ayor p~rte ·.de ·ia obr~: dé 'ull•autorcorno 

Miguel Bra,•o Rey~;, llo.s á§~ld~rá a pr~fundizar en el conocimiento, estudio y 

difusión de su obra. 

2 .2 .2 .1.3 P'fl'R.TITU'R.'fl&> y be:T'R.'(1&> - 333 

El 
sta colección está integrada por aproximadamente 250 obras impresas y 

manuscritos completos de obras musicales (partituras), partes para 

voces, piano, instrumentos que integran un todo (particellas), así como 

letrillas, textt>s o libretos ·P11!"ª ser cantadas, y que condenen músic¡¡ para. piano, .· 

voz y acompañamiento, or~ues:ao conjunto de cámara ele óperas/.zarz~elas, 
comedias musicales, canciones y danzas sueltas, textos .de arias/ca.ncion~s .. 

En general, los textos apareceri publicados en· rdrm~: incl~péndi~nt~ 
."' ·-f ~ . --- ~: ' ' '-· 

editoriales como el Stabl"liménto Ricárdi en Milán, la (:;;s4-·'A1~~n~'·¡{a d~ Mú;zca en. 

México, la Viuda de Carreras en La Habana y 1~ Riclz~uÚ ~~ ~~rrs, entre otras. 
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Alrededor ele un 20% aparecen en suplemento.s ele revistas como La moda elegante 

o El mundo ilustrado (sup. Alb1ím 11111sical). El período de publicación que abarcan es 

de 1880 hasta 19.50. . Algunas partituras presentan el selló de propiedad de 

Espectáculos Bi·avo Reyes, Eí1rique Mejía o de Ernesto Mondragón. 

La variedad de los géneros populares como corrido-guaracha en.Viva l'vlé.r:ico 

de Pedro Galindo y arreglo de José Pafumy, presentado en el Teatró Follies, las 

samba-rumba, <lanzones, conga-rumba, o blues como el de la película Ltl venus de 

fuego, de Gonzalo . Curie!. También 

Lammermoor", "La FavÓrita''>º "El Barbero de Sevilla"· 

·"Lucia di 

· La colección se encuentra organiz_acJa flsicamente poi· géneros. musicales, lo 

que permitirá continuar registrando y-catalogando los materiales, ya que hasta el 

momento se han regist~ado 20 títulos. 

El 
sta colección cuenta con más de mil diseños de vestuario, armería y 

escenografia, contenida en distintos formatos. La colección contiene 

láminas a tinta, color, acua'.elas;. libros y albums con recortes de prensa 
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o fotográficos, así como re\'istas y catálogos con disefios y figurines de \'estuario. 

La di\'ersidád de diseños cubre los más \'ariados géneros dramáticos. Por 

i;:jemplo, diselios de vestuario para ópera italiana de la primera mitad del siglo 

XIX (B-t--1), i·ealizados ~'n>~i~'tay acírnrela con gran maestría; figurines con 

\'estuario floral, frui:a.I, ' ~~~~g.';:áfi~o. estilizaciones de indígenas mexicanos y 

personajes alegóricos (B4-s). La libertad en sus diseños no descuidó el aspecto 

historicista de la época .en que se situaba la obra, para lo cual se requería de 

referencias estilísticas muy \'ariadas. 

Esta es una de las colecciones más atracti\'as, ya que hay diseño~j:~éditos a' ' :/ 
• - «¡;:. ;;::f•' ... ' 

tinta y acuarela e impresos raros; por ejemplo, encontramos lán:;fna{~uel~ás .] -·-~ 
-_-( 

·::.: ::: :-:.·:'.-:~-- '..:..?,. .;1: .... -. 

de dotaciones cor11p!~t~_~\~~,m~s ~~ .·i.p;.}. ·};t 
,_ '"-~- <;~~:-: - ' ., 

dibujadas a tinta y coloreadas, conjunto 

hqjas para ópera, del libro original de Racinet: trajes de la é~ádfii«Jé:lér~~ i.i;aé!C>s en ./2' 
,,. _ .. ;-.\-. ';."::~ --.,,·r ,.,._- .·¡·~- :;._:;;'\'(' 

la Europa occidental de I 790 a 184·0, y otras láminas de.:.~f:;t~t~i~~~lt~t~~~-:'póco 3' _<;;:· 
frecu~ntes en la e;cena moderna. ·": ,;;, •:e:,>J:;'¡i :1<': ·.·. . . .. 

:; • - - ·-- _, <>'- - • -- ~-~: ~:;:;.-: ••• ::«:-:. ·--,~' ,•)\. .. 

' . . :> . . .... ..:-':-··:;·-·:::.·. ~:\.'.:;·:):\,:~0)'.i~f::?{~':~_:,~~~ .. --~~:~\-i'. .. ;-:·., ·:>< ::-.·:~ .. - \.:·~-----· ~-.. ; :' 

· .. ·' 
de los cuales ~e.~le~~n IS. ~-~ obstante 

-~-l:.",·; -·; 

:Y. orga'nización . se . ha 

completado. 
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Libro Je figurines y reproducciones laser de :\l. J. Tapia. ca. l!J l!.!. C,\BHAC B+-·~. 
Bocetos de \·estua1·io realizaJos en tinta y acuarela teniendo por tt'tna los i11\·entos de 
principios del siglo XX. 

2.2.2.1.5 CO'R.'R.e~pot:lcveNCI~ - 335 

revisión y organización de la Biblioteca, fueron descubiertas 

cartas, postales, notas y recordatorios de diversa naturaleza; asÍ.!como. 
·-=~.·>·,: .'." . El 

1 iniciarse la 

recetas de· cocina, .entre la variedad de . docum~ntoi{ :Algunas estaban 
'. - t::,- .- " ·• 

Jentro de libros, libretas ··Y ·cuadernos, otros con. ~ejorii1e1;i:~· suj~tadas con 
.,.:.-· ••• - • '·"·"'".. 1 ••• • .• ' -.··. 

listones o guardados en ~~j~~. )'.¡~~ nienos, sost~nid~s a las hojas de alguria libret~ ·· 

por alfileres oxidados~ Sin duda, el e~pfritu coleccioni~ta de doña Manuefa no se 
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--------····---~---· ~·-----·------· 

pourá poner en duda, gracias al cual se podrá profundizar en Ja in\'estigaCión 

l~istórica sobre la familia. 
. . - ' .· - . -.. 

Se determinó dedicar exclusiva~ente .una categoría a los .cientos de cartas. 

familiares, de amigos y. de clientes dirigidos. a Ja familia, ): en pa~ti~ul~r 
l\'1anuela Reyes· Paredes (MBR}.: Es~a colección ha sido subdi~;i~ld~.e~· cu~~~d 

-· ~ . . -~: 
;_··." 

grupos: 1) cartas familiares, ~fcartas de felicitación, por aniversari~s. ~noiJ1ási:icós_ 

o por el diseño de.~lg!'.m .~~sddo,•3) cartas o notas de agracl~cimi~nto; +)·~a~tas ~ 
:· .··· , ... 

notas de condolen~i~s ;is): invitaciones. 

Hasta él momento, solo .se han identificado y seleccionado un ko% de cartas . _:.,, " •.,. ' ·- ' . . . ' - -

familiares. Sin embar~o •no .se tienen contabilizadas, y como los legajos de 

documentos son engañosos, es dificil aproximar una cantidad. 

El 
1 programa de mano, desde sus primeras impresiones hacia mediados del 

sigl~· XIX, tendió a influir en el ánimo del público, por la exaltaci.ón que 

hacían de la . obra, del dramaturgo y de algún actor destacado. La 
. . 

colección está integrada por 48 programas· de mano y tipo cartel, cuyos· · 
·.. . ' - ·~· ;· . -

espectáculos dubre;;',ob;as :clási~as, comedias, · d_rama, y ópera, representadas 
:- .-.:,.: .. :-\:"' .- .::-· , 

durante los cüar¿-nta prGneros años de este siglo, en teatros como .él Hidalgo, 

Virginia Fábre~as;. Pal~ci~ de Bellas Artes, así como en teatros y 
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Jesapareci<los como el Nacional, Ideal, Arbeu, cine Orfeón (hoy teatro), entre 

otros. 

El acervo <le cuarenta y ocho programas se encuentra. organizado 

alfabéticamerite .por el tít~lo de la obra, ydivid}do en tr.es secci.onés. L,.a prime~a 

contiene sólo las obr~s de l\ln~~elBra~O R.eye;/1~ i~gurid~ las.~bt;~~ rep~eseri~adas · 
''.: ·, -'-;:~;~;-·: ::'-~.::>•- .. ·_:.:·.-.-·-... ·.,--:~::.···.,-· .. ,;"."'•'"·'~'¡, ._.--·-.. , '·'"-)'·:'-··,..:o!'·>~,;_ - :-

en distintos espic.Íos/.·.1~. Ci!F&i'~~.r~~sp~rici~·~-~~.~por~d~~;d;~:ciH~~:ñfa~ y· .. ·ó~kras;. 
festivales y h~ni~ririj~s:;,E:i~~~6t'aT:'d~ la ~6íe~~ión está. registrada,:Y' c'ataloga.cia. 

'(i'-.:·:\·--~·;--

relación ~· 16s c~A~1·~:·;~~·~~~~ta con •doce títulos, de l¿s cuai~s' bcl1.6 han '•sido -; l:i~·:: ,~···. =·> ' . J· ,' , ~'-. ' . 

catalogadC>s. Sll,~rg~11i.~aéÍÓn es alfabética, de acuerdo al título. d~ laobra o 
,.. 

espectácufo que ~~uÍ!'.~h1':1 .. 
Dentro d~ la C:C>Íección se cuenta ·con el programa de mano ~e ,la prim~ra: 

obra representada. énel Teatro del Palacio de Bellas Artes en 193,{ de :·La ~ei'dad. 

sospechosa" (B6~S6) d~ Juan Ruiz de Al arcón, con la actuación ci~ la prime~á a~tri~ . .. ·~C 
.. - '·--!:,:·.-.::_--' - ;· .-" ' ; ..... ·;;·._-;. 

María Tereza Montoya, de quien además se conserva uno délos;traj~s.(y.'.'.§9).ciú( • · .. ·::· 
' - - . ,._, ~ ' •o·- - - -~ '' ~ . • - - - '· - -, - ,:';;, : 

usó en la representación. Este programa esboza los planes ·d~\1a·SE~. cÓn respe.ct~ ·. ''. . ·, ' . '-• __ ,.., . · .. 

al teatro, la ó~er!l yla música e incluye sinopsis de la obra. s~ cuen~~ t'ambjén con 

el progra~a del estr~no en 1~28 de "Maldita revolución", (B6-s) de Miguel Bravo 

. Reyes;.una comedia política dedicada al Gral. Plutarco Elías Calles, Presidente de 

la República .. 

Entre los materiales se encuentra el programa de mano de "Don Juan 

Tenorio" (B6-20), representado en· 1940 por los anunciadores de la XEW y 
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-------~-----------------------------~~~~~~~~-

XE\V\V en el Cine Máximo, con participación de Pedro de Fille, Álvaro Gálvez y 

Cantintlas. 

Resulta ob.,·io. que ~l;;cur11entÓs ~.ºm() pt«;>g~·amas· d~·mano, cartel.es, volarites 
·> •',. '.··___ .'-~:-- -.-,: -;·:- ,::._··-- .. ::<~_.;->' ')''_::>·:-'_.-.. ".·_: .. -->:·.·-.:··._·:_-.\ :.--_- :., 

e invitaciones;·qu~ ~ontienen'irifo';:m~ció~'r~le~;ant~. mei~~cen ,rescatarse del olvido 

para seguir t~j i~.n:cJ~·· 1 ~·:~~ i~.t~;:¡~.4~;~·~~~~;¿;:¡~¡~::~~~~iibi:·~~~·t;~l'.es.··· · 
.,; "~ ~ •. ,'-. ',« -. ( ·, - -·' ;: -::_,-·_ '. 

l..;. ·
1
• ·:--f~.~' -.~ \ 

r - ~ .. 'f:·-: ;· .;.. ,{ . 

2.2.2.1.7 'R.e\J1~T'fl~. PeR.1ócv1co~ . .Y'f~rH1'fl'R'º~ - ~7 

El 
os semanarios y suplementos .de periódkos y revistas brimlaron un 

espacio importante al teatro y su público. Reconocidos conocedores y 

amantes del teatro se convirtieron en severos críticos y exhaustivos 

cronistas de espectáculos como don Enrique de Olavarría y Ferrari y Armando 

de María y Campos, entre otros. 

Aproximadamente son setenta los núiner;os ele revistas yiperióclicos que 
- -- - '·":;;_' 1-:;1_-'·'.'' 

integran esta sección de colección, los cuales,s~ agrJpan.:en revista~ y periódicos, 

organizados efi orden cronológico y~n~eggid~;en~.º;~.~n·,~~~t~~~~j~~)~?ie1: t.f.tulo de 

" .-. ',-·:· .. •,'"' :-.·.) ·:·:__~--·~~- ,·;~:..·--i~ -'.··----~~;';~:-:..~:·:y:. 
• -- ;· .' -:;" --::~.~ - - . • . . . .~ .. :-'. .•.. ,, -· . j~·'. : . -

~<-.:_· .<.~-·•e\.-::.~·-,-~ - ~·--·.::;-< ;~~·:...'~; 

La colecdón ,:~"~mi· "" ~~~" M·~'.;¡~~~l~r;~&~~~;"'· .. d·"'· 
existe una variedad de·. títulos cuyas 'fechas·. rio gúardári;uniforrriidad;' Más bien se 

" .. · - ., ·: , .. · :.- . - .,._, "·-..': .::.\:·,_. _.:1?:-~:·-;-..·~:~:;:·:f.·/Y!1;-=+~,~~\:.J.:~i/~--}r.:' 

la publicación. 

trata de publicaciones nacionales y extra.~jér;~~~ii~~~5d~~;,ci:~"Wf:;~~f<~ªs. noticias de 

espectáculos, estrenos y artículos monográficris'. J1:1eronde '\nterés particular para 
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'.:, -----.::2.'~: . ..:.~_:_::.:.:·,.:_:_~;::~~;j"i:'::.2~~}'1'S;á:i1~.S~~C;~E~~-lll-ii;ít(íilll[E~~~!Eli~m~1'i!!i~~· í!J•¡jj.¡m¡¡fiiI!!~~~m!'i~~~~~~. !!!. ·i!!·il>~~~··!ii·~-~-

1: 

la familia Bra,·o Reyes. Por ejemplo, tenemos desde un artículo sobre el deceso de 

Celia Montalván (.Vovedades, 11 .e11e., 

teatral (El Nacio11~zl, 29 dic., 1985). . . . . 
- : ,· ' - ~ . -' .... ' 

Después· de. haber .revisad<;> /a~alizado el: conjunt() 
. _-.· .• ~ •"'<. ·•· ~·~J_j: '.\/-< _· ._;,~\ \ ' 

encontramos que están muy.·relaé:ionados·co~I~ ~cfr,;idacf'gr¿ífdo~a.Y··· p'¡;~CÍÜbt¿~a 
• ' . ·' - •. 1· - ,, . -. . . ·. . - -:.~.. ' -:. '·_. • : ,. . ... -

¡· 

de la casa, y con la actividad del dramaturgo y empre~a~ió Migu~lcBr~~'º Reyes 
: . . •... .- ' .. · .. · ';'" : . - , . ' '. : <:.~- <' .. ·. ._ 

TEEUS de 192í y 1928, la cual es un testimonio:del trabajo'de e~cenógrafos, 
. - -·,~·),.~-;,,::·, . . ~'__,.<··;' 

tramoyistas y utileros. Contienen algunos artículos de'l\1i~úel Bravó ·Reyes sobre 

la situación del teatro de entonces, y valiosa.s fotografíás cÍe teatros como el 

Politeama, Regis, Ideal, Fábregas, Colón, etc., hoy desaparecidos. 

LJ 
n est. e.. a.p· .. artado se ubican cuentos, novelas, poesías, chistes y 

adivthanzas, en libros y revistas, así como textos.de diversos. temas 
, • . :. . ! • 

como física, química, medicina, leyes, etcétera~>T~mbiÍ!n(s~: localizan 
.-· .· -- '·" ''·"·.: ·'..·' 

' . . .· ; .. , 

libros varios de tamaño' y formas diversas que sin duda. f~erdn :·J~ado~ como 
r:<.· < '-"-~:;::"·;~~:¿A~·-({.: \• • :<: _;, 

objetos de at:r·e···z·.·.~.T'; .'.· ,~·· 
•-:'~' 

;.-._ ... ~:. ":.,':: . :·- ' 

Exist~n '~ll'~declb~ de 100 títulos, de los .cuales se tienen organizados por 

género, y ~lfab~tiC::amente por. el título de la obra .. La posibilidad de analizar en su 
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conjunto el acervo nos permite conocer parte de los intereses· literarios de la 

familia y del público de ese momento, así como e·ncontrar los vínculos de la 
,- .. - ,, 

dramaturgia de Migtiel .Bravo Reyes, ~omo _el uso _de chistes para material de 

sketch o de cuento~ policiacospa;.~ com~<liii~\Íe misterio.• . 
. - . ~ ,' ·' . : . -. ; : ' - ~ ,.. -.- - . 

. , .. ·,,. ;_ -~--

2. 2. 2. 2 tl'RCtll\?C FCT06-R.~:f1cc 

s innegable que desde la 'i~vt:nción de la fotografia hacia mediadosdel 

siglo XIX, la. vid~:,culf~~~l,sevic) fa\'or~cida al p;.;der ilustrar y reflejar 
. :<;_:.' 1·\·;;·: :.:;{ :,_·;:.·::";' ,·::·~~-- .;>'-:( .. \':· ·, _:. :·- ':- :·- - .. :_ 

las ideas,-·c1~ítka~'Y 1:e:b_í-ía~,delm_~m~rito~ 
\~;·': :::.~r'!-._'.;~~,":. . .,_.~; ->:- ·.... --. ·>-. :~·º' - -~~\;·'.'. 

cuenta ·• c:~~'·T·~~~~'.- \~~1~2c_ión':i:d,~ ( p~~sonaliclades artísticas de Se 

los años sesenta cieL;sigloXX:':. > .. -· ,·. -} >;:::: :.-> .:.-_·:. ·.-~: 

Actores, ;actr.!c~s; ··~a.ntan~e0·", :dir~.._.~t~~#s, torerps. etc., nacionales y 

extranjeros; se'presentaban ~í-1¡;.;;,_ ~eari6s d.eJ~·Cit1dad "de, M,~xico;,como. el •tenor 
·• ;-._ _ --~ _;,:~:::. ::' '.>" .... __ /,'.··:.:.·._:.::.:~t- .. ~\~~~:~"·;.;::~~~L:~j?~-:-:~·}_;.?:~·.;:::~·(:~:>~J:._·_:,~:~::~:,'_.·;::: .. <:·\. .-,--~:>-":~·;::.: .:-.. .--:-:: ·:;:~' . .. _;_- ... --:.-. 

italiano Enriéo Tarriberlick';(F.2:74-iis)'en el '.'GuillertnÓ Tell" de Rossbii en 1871; . 
:·. '.·-..... ·,:,_:;-~~- ::~:-_: "'.'-.<~· ,_ < "',,::• ... :;:.\:"·_,,_::~~-~ :~ ~:·. ;,'..l4.''-~'.' ...... /·.,,.,_.·: ->·-, ·,, - . :·. --·-:;· .• 

o el torero Rodolfo"Gaona (F2~i:o2f en: 1922, asLcomo Lupe ,Riv~s Ca~ho,La 
. -· :-.__.:·1 :·_:.,·::::-. ~_:,;(~:--''-<::<~-- ,_:--,~;. :r:--· .. -:t~ ,_,':-,f-_.,:_,·-:··,_·; _ _--f:,_,; "-;>_~-,~-~~-~ .--._' _ _.··1- ... _.,__ 

Conesa, Mathes6r1i.ar1g; ~;ri~-C~rcl~~a.~tcét~ra. · .;. 
:,\.:-:-\.:.,'·- . .-

' Exi~tel1 también fo't~grafiak dedi~ad~s a· la familia Bravci Reyes por Anita 

Blanch (F~.;;5), Lydi~ Fe-r;~~a. lalusifana (F2-24), Alfonso Ortiz Tirado (F2-55), 
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Giorgo Polaco (F2-61), Ricardo Tamés (F2-I32), etc .• las cuales son testimonio 

de sus amistades en el medio teatral. 

Entre los tipos d~ ITiatel-i~l~squese tienen, están las fotografíaseléctric~s, 

carte de-visite, cabi'net yde las que ~n~'onti;a~os mayores ~jempla1:es son las tai:jetas 

postales, así como·. álguno~· dagJ~~>~~ipC>s•:,· entre otros;· En general, el. e: ta do de 
.· : .. _. ·'. •·' ....... "- ·., ··' - ' ' ;. ,. 

conservación del GO,%deCtotales búerio, ci1: r~si~nt~ 40% es regular, debido a la. 

oxidación, :l~ humedad y roturas que presentan. Sin embargo todas las fotos 

fueron tratadas para su limpieza con trementina y envueltas con papel glasine 

(desacidificadó). Toda. Ja colección sedividiÓ e.identificó en cuatro categorías para 

facilitar su organizaci~n yconsulta:; FI familiares y de amigos , F2 actores y de 

escena , Fs. tai:jetas postalei;, fo,tos yarias y de felicitación, y F4 paisajes y 
e,., 

religiosas. Hasta ~l. rriomento,:·~¡ \or .. ~ .. José Antonio Guzmán, • Pil~r Galarzri, 
- ,-.-.~ - -.,,, :1,- - ·,f'"' , :>···::·;:-:;::·:' 

Magdalena Cope~ )'.: S()l~~ad'.(;ªl.yán han; registrado y cat~lC>gado 292 fotos dé. las 

categorías .F1·.~~:~~-0;~~j~flf ¿Xf~~i~t~ri~:t~~!f~~~~:·~ d~··i~}f i:fa~;d~·}a~::cat~g()rías. 
Fs y F4.: '•< .· ·•. :,·:, .~,· ·:o ·· ;< :~ · ·. •. ,".·, t;; .. ·'• .·; }:{ · ., · •:y ::·¡;·f:< 

La.~di~~~Jf "i~·1f l·~:;F,#;¡º~j~;~~~~·J~~1'.~;~-;~~;~~·~8:f>~¡¡;;· 
Bravo. Réyesiy se···divi~ieron'.en.paísáj.e~;.nácionales Y'exfrárijerós: 

enconrrall1~s- 0d~~de '~~1~e~riÓ~. z:~as a'I-~u~~iÓgicas, edifici~~Y !larqu~s ~úblicos, 
·• : : ' ·;· -· - ' -::-·.: ...... \·.-; _:., ::.,- ~ : • '. ,.¡ '. ' • ·, • - . ' • . ' " 

monumerúós,paisajes, etcétera. 

48 Procedimiento que permitía fijar en una placa metálica sensible las imágenes 
obtenidas con la cámara oscura. 
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También las F4, en su mayoría, son tarjetas postales comerciales, las que se 

han subdividido de acuerdo a su color: sepia, blanco y negro, así como coloreadas . 

. 2.2.2.3 '.f1'R.C'ti1\,?ó,~C)Ji(:)RO 
.. ' . . ; . ; \;~; ''.~:··jit~~~~;; '·:;'E ; e'. 

. j~~=::I~t:rE!E::;::::m:::::.:::; :::::.~:, :,;:.:~::~ .. 
·;~,~~~-d~i'\iglo':;¿~\;~·ra··~iv~rsa~-~~i:a~ió~es., C~ntienen ,a~ias de ópera, 

J ./' ,., • ~ ., '~' < , J '; ' ' 

zarzuela,;;, pie~a·s /~iriyó~icas;_ .·.',11úiic~ ·,'.~par~·, ~ianÓ, 'canciones para ·voz .. y 

acompaíláITl.ierii:C>, C:ónj untos típicC>s:>:~n~re C>'tros. 

. . 
Los intérpretes varían, según· Jos géneros, .y en ºgenera] _son los más 

significativos y famosos en su tiempo. Por ~jemplo, en óper~s haj;•grabaciones de 

Caruso, Titta Ruffo, Chaliapin, la Besanzoni, la Galli-Curci, f1eiií'{;~C:hipá, entre 

. ".'-... .. ::: :::..: - ;:'. ·.··.·.'.:.·_; _:_· ._·.~.·_··.· .. ·.:···.·. 
otros. . . ' " .~.-;.~-- ':..';. ~'; .-. ,· 

· .. ·---:~~7F:-·:~i' ,_·,;.~J:..~:-,~ ·· .-·""' 

En mú,~ct. ~.~r~;~;6ieir'.•;~' ."º! n '.~~.•\'.;(;i~)j~Y~i;*~~iíffi"i{<>rº'. de. 
Agustín ·Lara, · Gorí~<:tJé S:.úriel, Juan' Arvizí.i, Jo'sé;'}'v1ojiciti·J{¡;A.!f9ris§ Q,~tii;~Tirado, 

. : .•. . r;;; _ :!:['¿.-.:.;:- _- __ , . ·:1;-., ~-, . - .. : .. _, ·'º - ·, - -"·!. '. <_.: ___ · .. :·~~-'. -..s- •;·~';e - ·-~'-1\t~·h~: -'·i{,':'.:-~·, .':.'.' .:::~.-1: : . .. ,.,;•'' ~-,>> 

por mencio~ara lo{má's'i:on~tid~s: '( .{;f:; !/'.-H'~·,/d-:'~}i!' .. :_·;:?:\'~· .· '•. 

·Lo' pdn~;p~;~¡~1&m.; · ~~. qu. ""'" ~,.~;,~¡·¡~~t¡~~;~~;f~i~~~~n<;.; 
son el.espar\~1;'ita~~á~?;:francés, inglés, latín Jaleiriál1;~· \'~' %; ;\'.· ;< .'>: ~~·,_. ~-•• 

'La· i~p~;t~~ciia de ~sta ·colección es IJá~i¿a J:>~~~ l~ hi;~()ri~ ~~~¡~~1-:y ~~;tral 
en México, para el conocimientode los estilos.deinr'erpret~~ió~;-p~r~~omprender 
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Ja predilección del público de ciertos autores, géneros, etcétera, y como testimonio 

artístico de Ja calidad musical de los intérpretes de antaño. Del total de esta 

colección han sido registrados y catalogados 50 discos, es decir un 25 por ciento. 

2.2.2.3.1 IJ':l~T'R.OMeNTo~ cve 'R.eP'R.OcvacCióN - G2 

. . 
on sólo una hqja de estaño, una aguda punta de acero, un diafragma 

vibrante y un embudo, Tomás Alva Edison construyó un aparato llamado 

fonógrafo hacla 1887. Con el tiempo este aparato se fue perfeccionando, y 

por lo.s años veinte se pudieron hacer cosas notables en el vi~jb fonógrafo. Así, la 

empresa Victor Talking Alacl1i11e Campan¡" lanzó al mercado.~u linea de fonógrafos 

llamados victrolas, sólidos y durables que dieron la vueltaalmurido. 
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disminuir mecánicamente el volumen por medio de puertitas y otras 

particularidades que le confieren un sabor característico. 

2.2.2.3.2 C'tIª'ª'erreª' - 63 

e 197~ a 1988, José Antonio Guzmán Bravo, realizó una serie de 

entrevistas a Manuela Reyes Paredes (Manuela Bravo Reyes), con el fin 

de contar con el testimonio oral de la historia de la Casa Bravo Reyes. 

De esta forma. se conformó un acervo de 8 casetes .de. 60 minutos, grabadOs 
. - : .. :.. .' ·. ' :·_- ·, .: 

ambos lados. Está prevista la trascripción en su totalidad de las grabacione~; por el . ' - . _. . "-:. · .. 

momento no se han catalogado estos cassettes. 

La información es rica y variada, ya que doña :Man'uelita ;e1:a una gran 

conversadora y poseía una memoria prodigiosa. Da,de¡a~ÍeJi<~Ú~~~os notables: el 

derrumbe del Teatro Nacional, estrenos de featros;5rrJ~~iolies memorables, · 
-:';·. ;· :~·/_"'. ·r:. _,.. .-.« 

,., 

incendios y tragedias de establecimientos teatral~s.C~ircC>s;. carpas, etcétera; 
r·, ~ ·~ '.' .• • 

observacion~s acerca del sentido dramático del vesfoari()·.,Yútiles usados :n escena, 

así como la autenticidad y propiedad de una puestahistoricista, alegórica o 

simbolista. 
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Archivos bibliognífü:os. fotognífü:os y sonoros dt• la Casa !kan> Heyes. 

arte indispensable del conjunto de vestuario lo constituyen ciertas 

prendas, útiles o elementos ,que lo completan, dando un carácter 

particular al pe,rs'o,naje: ~~ank~s, impertinentesrn, guantes, zapatos, botas, 

lentes, sombreros, gofas; c¡¡pas. tabar~os50, faltriqueras·; 1, cinturones, castm1uelas, 

etcétera. 

49 Anteojo con manija que solían usar las señoras. 
so Prenda de abrigo,ancha y larga, de paño tosco. 

s1 Cinturón con bolsita, que servía para sostener la espada o el florete. 



La variedad de complementos diseñados para ser reempleados y 

combinados en di\·ersas formas, permitían la adaptación a nuevos trajes, obras o 

contextos escénicos y permitían una rápida integración de un personaje seg(m sus 

características de talla, altura, entre .. otros. 

Aunque en s'entidoestricto, las armas y joyas también son complementos, 

por sus materiales,. c~nse~vadón y características de almacenamiento han sido 
·, ··.-. _- ;·,-·; 

clasificadas en ~ble.~diones independientes. 
¡ ··-:. ' ' '- '• 

,· 

a escenogratia, dur.ante el período en que la C~sa Bravo Reyes tuvo su 

época de mayor auge, era la base de toda acción teatral, la que situaba el 

sentido d~ toda puesta en escena, que r~~p~~~ra ~"fas exige.ncias ñsicas 

requeridas para la referencia. espaeiál, t:erriporaL:y,sitiiacional'deJa obra, y que 
- - - . .- ·-· - : .,· .• :·;:··.· • =· .. • - ·. ! 

.- .. '- . ·~:::::- .:_·,,' ' . ~· 

ofrecía al espectador los mecli~~ par~ ef:r'e~rin;;~irriie~to y 1t1é:~Üzación 'delespa'Cio 
• • :,_,. __ :;:-;_-... ··.- • '•;:' J 

•. 
textual y esccmico .. · ·,··:»:.:_:l;; .,· .. 

;'~,:' : , 

Integrada por t~lo~.~r.í~~Y.~tr~io, la· colección· de escen9graña p~si.e.piezas 

únicas y• ca;r~.~{;r~~~i.§~;s¡:~i~~;I~~~ Jfniz~das · . en·· las,····· ~epr~s~~~~jr~·~g~',}~;~f~_ales. 
mexicanas de ~prin'cl~i~ .. ~.·,:: de. sig19' XX, • así' C:om~ ;~ri>~6~~.·· HVJ~J t~lo~erra· 

, .. .'. -.-:.'.',;;/::.t·" "~--' ' '>t· 

especialmente JÍ~erial:f6i,Y(realiíadopara la· ópera ··An1broslo ·~···l~fáb~ladel mal 
• ·, - ~---- :,_-<¡::_ :.>;¿.:;,.-: <> ::. :·: -~-;·-:· . - :-

amor", de JoséAntór:i¡()'olizrlián; en;i99o. 
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De especial importancia dentro de la colección, son los decorados en papel 

manila pintados a mano, abas~ de rompimientos, telones de .boca, teletas, piernas, 

fondos, ferm~s. trastos. ·y:· ol!ros · elementos, que' al presentarse en . conjunto 

provocaban la recreación de espac:ios tridim~nsiC>~~l~s:yque con la iluminac:ión 
- . - " " · . .,,~.~'·oc".. ·(;',:. • •> - . . • 

escénica lograban sU ·efecto y unid~d. Edn":·~~pa~i~('z~~alistas muy bien 
,. :·: :~;. ,;;-. !".:\: ·~-:; ·, !, _; 

documentados en lo histórico y en lo geog~~~~~. ~;Bi~rl~i~~~pl:?~ ~~c~riográficos 
-~-- - - ,.:~ ~.¡,º-, • ,·,_. - - - .:-:;:- ·.: .. '·:·:- . -

como animales o automóviles, que por el i¡JeÚgrd)_dé;:se~fiJ~_erl:~éiós>fisicamente 
. ::.: ~.~~-:~A-~.t:/·,~-~·f .. · . i:f»~:·.<-~;. .,.:";_:_{· · ~- · :·;;·_ ~,., - · · . 

dentro de la puesta en escena era~ repre~-entados ~·ffa\!é\dé, decorados que 

permitían lograr los ambientes adec~acJb~·si~~~1;:~~t1~~-;~b7fa~~f;c1~(< ' . 
',·.·,_. ' . . ·.:~: . ·:~'-~.':;.~·:.'.;~-- 1:><'::. ' ¿ -- <:'·: •;: 

Así mismo, espacios irreale~.d~-A~.g:~~-:i~~;~-~~.--~-~i~t~}t~~~J~i.~~·1.~ .. variedad 

de elementos,' formas o. riqueza. dedetalles'erán elabórádos'.e}1/¡)'ápel manila, sin 
· -~) . -: --. \,-~·-·,:~-:±~:-._/}¿;:: .. :. j¿0 :·_:,,_>·;,;, :.~~t>1!:~~:. ... ~:~.~(, .~.:Y~:·.-_ 

:,::"::dt11~ie:~1i~~~~Y!t~A~ff !1l~~~ii1~i¡~~~ltf~:;::01::~: 
principales de un •. bosque,. p~ro de'u~a'.irrealy'm,¡ignific_a pr,esén~ia''.t!s~~nica. 

Con el detalle 

fuera : exactoi·~ en la 

Los objetos ·escénicos' todos sus 

elemeni:os, siendo ~f ~~r~~~ :rc~'~j~j~;~~, d~ ~ ac~esori~s que co~plementaban el 

decorado de ~ri~ 'ésceilai-~~¡5;~~-df~{j~,'d~ la colécc;ón de escenoi;afTa, una amplia 

variedad de éstos .. [)~~~e ~;f~i~~'.¿t:énticos;hasta los creadcis e:,p:cialmente con 
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fin escenográfico, decorati\·os o de mano, de fabricación 'nacional o Je casas 

atrecistas italianas (como la Rancatti de Milán), la colección se integra por un gran 

n(1mero de piezas t'micas. 

De esta forma, la colección de escenografia, se divide en tres partes o 

clasificacione~ genérica~: Lá primera (E1) qlle esla,'de telonería yqUe comprende 
.- . ' 

un total de s telones de boca de finos. brocados y terciopelos, y 39 cuadros 

escenográficos en papel o tela, de diferentes técnicas, épocas y estilos. La segunda 

es la de atrezo bidimensional (E2) y la tercera, la de atrezo tridimensional (E3), las 

cuales aún no han sido investigadas en su totalidad. 

Decorado del incendio <le Roma (telón de fondo y rompimientos), Temple sobre papel 
kraft. i\Iiguel Bravo Reyes ca. WSO. Se presenta el Palacio de Nerón o Domus .·lureos 
con sus columnas jónicas. balaustradas y jardines en cuyo fondo se suscrita un efecto 
de veladura: al aplicársele la luz escénica. de ir\tensidad creciente. éste produce una 
vista de la ciudad <le Roma en llamas. 
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2.2.5 )OYe"R.í~ - J 

olecc·i·ó .. n .. ···i···.n·t····.·e··· .. ·.g .. í.· •. ·.ª .... · .. d·:·.apor .. p'.ezas únicas de fantasía .y d.e g. ra. n ... ·e··. fe.ct·o······t•e·. a .•... t·· .. r· a.l· ... ··•··· que como complemento especial del vestuario ayudaban·a .lograr el estilo 

y ambi~ritedela escenificación, causando un efecto ~ ~istancia, ldgr~ndo: 
enfatizar los car~cte~·es; rango yclase social de los personajes .. · . ,'; ' ., ; ' 

'" ·:·,, .... 

El .b'rillo Jr~riiático y la calidad escénica de coronas, brazalétes;: . -~.'/ .· : .... ' .. ·:· : . . . . .... . ;. ' 
,. 

di~derrias, ·etc.: '.~on pedrería y orn~nientación llamativa, así c~mo.de• piezas 
1. .,~ • - • - ·'"· - • • • • - - • 

pequeñas de a<li~~zc>'~é>~o anillos, ~retes, dijes, fistoles y prendedores éntre otros; 
.· ',;:_·· .:-; ··- ···· .. -.·· - -

sorprenden h6ydfll,por sus diseños, colores, detalles y profusión de elementos; 
·,>::·_. ¡:"<~'-.~,' ': ... ; ' '·. 

Una coleé6'ié>ri de este tipo es relevante no sólo por la calidad de sus 

materiales, si.ryo ;~r su referencia y adecuación a diversos géneros escénicos; como 

la ópera, el teatro historicista, alegórico, de revista y folklórico nacionalista. 

La colección co.mpleta se encuentra .en la casa de Empresa, aunque no ha 
. . 

sido registrada en su totalidad y está Íntegr~da. por un primer grup·o consecutivo 
,.,: 

de objetos de tamaño mayor como c~ronas,. toisones, manillas,. tiaras,• cinturones, 
' . - . - - : 

etc., de aproximad~Ínente so piezas,. y un· segundo.grupo de;.U,nos 490 objetos 
;';','.' 

pequeños, qÚ~ se subdivide por géneros a pa~tir de ;I~ cl~sificabióri .T.6s hasta la 
·.· .. .-."·--.< ·:·_·,',. · ... ·:,;> .. -,··,;.·· .. ·_~,._-:·· .. :,:: ~-.-j.·¡ }'')'~" ->-~-:~-_: /.'"'.>> : 

J7I: prend,edores, anillos, aretes, pu~ser~~;){,i€r:rfü.~~~;;git~?~!>J:!iij;~ j medallas, 

adornos p~~a ~abello, collares y ga;ga~tÚl~~;·}~fi1ril~s'~.r~~~C:üe~riiíÍ~s. 
-~:;- - -·· ,_._ ;;, -: 

-. ~ ,. ., 
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Colección de joyería. Algunas pic·zas pro,·ienL·n del estreno en el Teatro :-.:acional de la 
ópera ".-\í<la" en 1S'77. otn1s proceden de diversas puestas en escena e11tn.• los ai1os 
,·einte a cuarenta. 

El 
1 taller de Manuela Reyes Paredes (Manuela Bravo Reyes) llegó a 

concentrar una gran variedad de materiales para la confección de 

vestuario, q.ue ~~y' .día.permite la 'restauraci~.n.de los mismos con 

elementos originale~. Ta~bi~jj)se 0eri6~i~}r.~~·'.·~°-s"51,11~;~frarios originales. e 

instrumentos de trábaj~b;;i1i'!í:é:1d~·~~~~;;a~~t~d~~·ii?ri','~fquil1~de ~?ser Siriger, 

moldes para antifaces; p·ati·<Jries,'fin¡;niquies, pi'árichas';etcéte1~a. Representan un . ,· '·" ,,._, . ·.- -·-· .,. ···;· , . ' .- . 
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conjunto ele objetos ele gran \'alor histórico, los cuales permiten \'islumbrar los 

modos de producción de algunas piezas ele vestuario. 

Hasta el. mo~1ent(). ha ~ido clasificado aproximadamente el 60% ele esta 
. . 

colección, ele! cual,!: un .. •io% .ha .sido seleccionado, registrado e. 
~ .-.-. __ /· - ·.}·: ., -~, 

planillas de identitidcióri;'• y.:-:e1 : otro -~o% ha sido se!Jccio'nadó por .tipos 

materiales p~¡.~ in:~~~~~~'.:~h~ ~~·!:rentes clasificaciones· geri~ricas'.'.~·abor·•.arclua 
- - . - ' ,..· . - - , »·',, ··- ·v-~· ..• '·.. . : . 

permitirá 1a fü~ieiHc~~~~h1Ción.de Jos materiales.qlie.ai'.111 •~·~ .. ~ric(;~.nti·~~/en 'ªcasa .. 
'·':.."···; .. ~·r--;::·~ ·.T.,.···-~. , - .'~ .. ·- -;_·--· , ., .. 

no 

MI- Broche~;:;]~~/H~bHlas, MS- Botones, M4-: Pe~.r~tfá;::M~·-<Encajes, 

Máquinas ·e .i.~~trumentos mecánicos, M7-. M~~i~t;;~'.~}·~', {~S\~·~111~~~()~ 
mecánicos: 1'1~:- ]'v¡()}des y patrones, M9- Abalc:Íri~/i\iio~"···~enl:~jllela, Mll- · 

,. '" •' '::-.-::;~-

Galones, MHZ"' Hilos y cordones, MIS- Flecos, MI4"' Cintas y listories, MI5-

Tiras, Mt6:. PIÚmas, MI 7- Apliques, MIS- Objetos de metal, Mt9- Mercería, 

M20- Retacería y telas. 

;\luestrario de hebillas <le procedencia francesa. 
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2.2.7 TíTeR.e~ YMUAeco~ - T 

El 
os títeres, . vehículo·. privilegiado de comunicación escénica, . y. :·.'. 

manite. stac.ió··.n .. :rtí·s·t. ka de raíz popular, tienen su. rep.~~sent··.ª.-.·.c·i·ó···n.· ·.····.d e .... ~ .. :.·t··.··r···º .. ··.:····.·.·· ,.} 
de las colecciones de la Casa Bravo Reyes. La coleccwn es una m~estra :_ •:1'.C 

representativa del ar~e titiritero mexicano de las cuatro prime1~a~ 8éé:adá~ cl~f siglo:.~<;.:~{,~i 
-·· ~::. _ .. _,;; · ·.·- c::~--~ré> 

XX. En esta colección exlste~ ejemplares de madera, papel rna2hé 'y bárr~. eón / .<, 
·~·; - ·.[_:~·T' :.~~-'.;~r::~-:'-:-:, __ ,'-,,:.'. ~--.... / .<'.: -: .-,'.!~= .. :.~, 

vestimenta y adornos ricamente elaborados, :.~0in0·:·np.eJi·L·.~1:atnit".t_.T~.ie~{n,~o'.tr'1n.:1. 0t; .. t.-,e~~i'1J~'. y,_cle·' .· 

diversos personajes, alg~nos de obras como . '._;.~illlb~d el 
. . ·.:;,,~ .:~-~{~\'.',~---~; .;~ ... ~. ~ -' .< . ' 

Marino", o de tipo popular mexicano como mariachi_s y,'{Cand1úlas;';« 
. .. ' .·.·:·· ,. . . .. · .... ··:/:·:<~·;\~~/~:~?\/{}~~t)_\::f,··'. 

El repertorio dramático de estos títeres i;:onsistí~ e~' ó~ras cortas del Siglo 
r' ::.- ~-

de Oro Español, comedias de magia, dramasde:e:a¡;_a }.espada, S¡}inetes políticos, 

sketch, obras fantásticas de. aventuras, interludios de óperas,. etcétera. 

Treinta y siete. títeres-arti~ulados:q~~ ~~ rnueven por medio de hilos, JO 

pequeños títeres de b~rrc), u~a ~ari~d~d de veintisiete muñecos de diferentes tipos 

y un juego ~l~~iH~d~ pai~ t~at:.hi~iñol, conforman la colección, preservada . ' . . .. ~.- :'. :>:~:y~.;;_,«· -., . ·-:-,' -.. '· -v. ' 

polilla y carcoifia,fr. Iimpia.lr~ii~t;ada ensu .totalidad. 
" -,··-¡: :'.-!:...- ~: . ' - '-.. ·,:-_··, ., . ~-"' -·~- ··_;;._. ,, . ~'-o-• .' 

· Se.cuent.rt~Il1bién·'''cohl1~teatrinopara los.dteres·de'madera grahde.(de.·46 

cm.) y o~r~: t¡a'ir;~~~'.'~,n~.~~~¡¿~·;a_;~' lo~ 111ás:}J~~~e~~~ de ~arr~.ypa;el. . . . . . 
•' • ,.~:' ,-·· ,~;~,~~-_,":,¿.":·),-:,.··-~·:__.o~.·-.:~,.:;_·:- ··r~-~ -' --~-~;~ .... ~-·-- ·~ -.-;;:,_ '._ 

···r: -~:'/:,. --<~ ',. -: :<."_~: . ";<º 

52 Insecto coleóptero mJy p~queño, que roe la madera. 



2.2.8.\/e~TG'fl'R.IO - \/ 

a más s·.ig·.·.·· .. ·º .. :.it~.1c.-.·.ativa e importante de ·1···a .. s. c.·-_º_.--1-•_._e __ -____ c.-.c_--__ ._i ___ º ___ ._·_n ___ e_---s-- _d __ -_-__ --__ e ______ -_l ____ ·_.ª ___ c··---e.·ryo-. de la Casa Bravo Reyes es la de vestuario, elabprado éri sú gran mayoría por 

Manuela Reyes Paredes (Manuela Bravo Reyés) e~:sJ t~lle~ de costura y 

bordado del call~jón de Dolores. En la época'.deaug~ cl~l'l~:¿¡~a (19~0-1940), este 

taller,.llégÓ a constituirse por seis costureras, d6~'b_ó~Jrid()ra~}~na bordadora "de 
_,,·-.' --

. . 

El 'servicio continuo a teatros como.- Ideal, .Arbeu, Fábregas, 

Hidalgo, Tívoli, Politeama y Car~as, re~~~~ía de una organización de la 

producción que diera cauce a las demandas· constantes de obras nuevas (un 

promedio semanal de seis) y a las reposiciones de ob_ras clásicas. 

A pesar de las presiones de tiempo, la factura de estas piezas de vestuario 

resulta sorprendente hoy en día, ya que están realizadas en terciopelos, rasos, 

sedas, brocados, damascos y otras telas, ricamente bordadas .y engalanadas con 

hilos de plata y :oro, -lentejuelas, chaquira y .azabache, que en la luz escénica 
,. ,· 

cobraban efectos a distancia. 

También -hay otro vestuario má~ mod~!)tO para C()njtmtos y coTparcería, asf 

como e1 realiz~<l() ~obre encargo y ai gustoci~1 flie~t:, par~ es~e~tácu1os de teatro 
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popular religioso como el de la Semana Santa de lxtapalapa o la Danza de 
-- -- - -,--- --- -r--• --

Santiagueros, o bien, para compar1ías itinerantes .de carpa, comedia, dr,ama u ópera. 
- - - . ~. 

De los más de S,000 trajes conservados, hay algunos dé hlst:6iia p'articular 
. -·----"'-:'. 

que merecen ser destacados ya por su factura, a!ltigüéd~d, c._alidad.~f~~i:~~her sido 

usados por alg(m notable personaje de la escena; P.;6~ ejeirlp!O, ei\~~k~S.~'doº por 
. . . ·,, - . -~ ·-

María Teresa Montoya en el estreno del Palacio de:BellasAr.te~cog_ .. G verdad 

sospechosa" de Juan Ruiz de Alarcón (V-57) o los empleados por M~ría«:Juerrero 
(V-2) y Fernando Díaz de Mendoza en su puesta en escena de ~'L'oéurade Amor" 

de Tamayo y Baus, .o el usado en la ''.Aída" por Enrico Caruso en el p~pel de 

Radamés (V-65) en su tempon1da de octubre de 1919 en la Plaza el Toreo, o el 

usado por i.~ch~ Reyes e~ s~ beneficio .en el Teatro Politeai:na (V-7). 

También hay ·· 111uesi:rás • únicas de vestuario te~tra~.\1~1- •siglo XVI 11 

procedentes del Coliseo Nuevo (V-29 y V-so) •• >per~~,~~ag+~[~!:conjuntos de 

libertad. en' ei;m,~~~j§' del color, los 

- - --

romanos y judíosd\señados con una gran 

apliques y efectos de botonería para ser admiradbs a i~ Íui,del día·~ gran distancia 

(V-67, V-6s,'"'V-69). 

A· la fecha se. han inventariado un total.de S600 piezas de vestuario, de las 
. . :_ .. ,_.,. ,,· .. , . 

cuales se há hech() ~ria selecciÓri d~ l~s mejores o más representativas, y que han 

sido trasladad~s a la casa· de·Emp:esa, De e~~as, se han registrado y fotografiado 

-267 trajes,' lo~ cuales s~ hari gua~cl~do ~n' cajas de cartón con sus protecciones 
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contra la acidez, la polilla y la humedad, y que constituyen el grupo de piezas tipo 

seleccionadas para ser mostradas en exposiciones. 

CABRAC \'- 65 Túnica del s. XIII a.C. con!eccionada en 
brocado blanco, satén amarillo, morado y rojo. bordado 
con hilos de seda, p~·drería, galón. y !leeos de oro; 
apliques de chaquira de los indios tubares. Tira brocada 
con pedrería y azabaches. Traje cnn!eccionado para el 
pe1·sonaje Radamés de la ópera "Aída" por :\lanuela 
Bra,·o Heyes ca. 1919. 



- -- -----------------~----------------------------------

CtIPÍTUb() 111 

sta aventura comenzó como toda puesta en escena, con un trabajo de 

reconocimiento con el objeto a trabajar, en. es.te saso con la Colección de 

Vestuario y Atrezo Teatral Bravo Reyes. 

El trabajo empezó a. gestarse un día cuando •. ~¡ cornpañerri (le gene'ración 

Soledad Galván .me invitó a conocer dicha.ac¿r~~;·debidb ~:~t~~~1iÚ Mtro. 
' . . ' . .. . ' "·. ·:·:·\~ -,..:::.:.:,;' ' - ~-~·;::: ... ;~-~--

Alejandro Ortiz Bullé-Goyri53 mencionó eh su d~se de '.Teatfi~~fe~'ic'ano que 
',_:.~ ,. , ·i..:·<i' <'.''-y_ 

solicitaban persoriris en una colección de vestuario pararerilizár eLs~~~jC:io.socia!. 

Junto~ co~ Soledad; -ri~s dirigimos a la calle.de Empresa en Mixcorié,·ri<:tG~~i 5i;de de 

la Casa Pr~d~ctora y, después de una entrevista un tanto cuani:o;ápld·a'.}e~é:ueta, 
-.·: -,':;. -•.'_ : ' - ·"_"- _:- .· · .. '·:· \ 

nos presentaror1 con el· pequeño equipo de trabajo, integra'do por el br. José 

Antonio G~zmán, Gabrielalbarra, Pilar Galarza y Cresc~ncio Hernández . 
. ·'r-'':' .. : , .. '· . ·. -~ .' .. \.·.~ 

El. Dr; G'u~rnári ~e)~ pr~gh~~Ó sic~o~ interesaba laborar en el. proyecto que se 
- ·,.; ·. '.~·:-:L.::.- -~·f:_:?'.~ :~::::;:. ~;·":-~-t~ \:r:~ _, -:::::~.~<;~~~~~:.: < ::. ~~~-·~:··::~::~-;:::· ·. ?·. . :. ·_ -_ · . . _: · -- . 

estaba gestando en.ese;:entórices: I.fa i:espuesta no se hizo esperar, después de ver y 
· .. ·, _-; __ : -···:_;~;:r··"~~.~~~::-:,~;;~,??- :~'.;·, -};C-~\);·i-~- .- -.... :·~-/; :-." ·. · . - · ·. 

s3 Posteriormente. Mro~ Aiejandr~Órtiz presentó su trabajo recepciomil para conseguir 
el grado de Docforadoi / ' ' · · ' · 
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tocar"' una de las muchas joyas teatrales co.n las manos, y poder oler y sentir la 

textura de un~ de las pieza iil1p6;·tanl:e PªJ"ª la historia del teatro erl.México, 

nuestra respuesta/l.ie.a.fir~aÍ:i\,a;; : / .:: 
' '._ ;-.,:~ : ~-- -- - , ... •J ( .·' ._, .. ·. ; / 

Al db sigLl.ié'nt~ n'()5 :p1·e~~ritri6~~ b,En:~~:~¡·~~~t~~;ªr~ ~~r· ~~.m~nzar con el 

~.::J:c~l~·cl:::d:·:~::~ t~t:~:J~J~t~"J~~i&ii]~;GB~~~:ibj;;)~:::::: 
'" :- ·_e" , ,.:·'_.:.':· •.. ·.·_.:\._·:;./ :.:,:,·:~:·'}_~;,'.~-: -~-::_•:._·,.(:'..·~:,;·:f'': 1:,._:-: _.:,'_-~ ' 

con una beca otorgada ·por el. F~nd6 N~dóri!l} .p~ra:1~icJ1tiir~ .y las Artes 
. . --~':'.: ·,_,• :..,· ',·.;·:;:,-:~/'·:--:- _;~' ;··.·---.~{~·:·-···· 

(FONCA) y por el ln~titut.o d~ Cúltu~~ de Espáfta, y\·~·{:l:e~ra que entregar un 
. ·-. : ~ :._ -,':. ;·. . 

informe de las actividades y ava~~es realizados por la Casa Bravo Reyes, así 'como 
- - Í· 

el proyecto de exposicié>ri· qte originalmente se llamaba ;'Presencia del Teatro 

Español en México ~ travé~· de la Casa Bravo Reyes", título que con el paso del 

tiempo se fue transformando. 

Originalmente era otra idea de exposición, una iba a ser la de 
Bellas Artes y otra de La presencia del teatro espafiol en 
México; al final terminó siendo la misma, [. .. ] se llamó Joyas 
del ._estuario teatral mexicano, el arte de Ja ilusión, pero 
presentaba iguales rasgos característicos de influencia 
española en el teatro mexicano.·;5 

La primera actividad en la cual participé directamente, era el entregar una 

evaluación de los avances en. el rescate, registro, catalogáción y restauración del 

54 Recuerdo que en esa ocasión el Dr. Guzmán mencionó que serían pocas las veces que 
un actor joven tuviera entre sus ·manos una joya teatral como estas en mucho tiempo. 
55 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra. 
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acer\'o conser\'ado en dicha colección, por lo que empezamos a registrar pieza por 

pieza de \'estuari~, utilizando una ficha de doci'1mentaciÓ-n ~labora'd-~ por Pilar 

Galarza (Bibliotecóloga) y Gabriela !barra (Historiadora del arte): 

Pues ahí fue un proceso bastante complicado, porque ya tenía 
detectado el universo de la colección, que no solamente eran 
documentos sino todos estos objetos desde un busto, desde un 
boceto escenográfico, un óleo, todo lo que implicaba el 
material del taller de la tía, estaba compuesto por botonería. 
listones, encaje. chaquiras, lent~juelas, hilos de oro. hilos de 
plata, en fin, entonces es cuando se empieza a plantear el 
elaborar el proyecto que nos pudiera permitir presentar esto a 
alguna institución que nos apoyara o que nos financiara 
económicamente. y poder formar un catálogo que reflejara la 
información digamos concisa, 1 ... 1 existe en el medio 
bibliotecológico sistemas internacionales que son utilizados en 
bibliotecas que no solamente tienen documentos sino que 
también llegan ha tener objetos, lo que se conoce como las 
Reglas de Catalogación Angloamericanas segunda edición, 
[ ... ] que tienen divididos en \'arios capítulos el tipo de 
material a catalogar, [ ... ] cuando planteamos el proceso de 
elaborar el proyecto mencionamos por ahí en algún apartado 
que las fichas se presentarían en un catálogo de la colección 
que tendría fichas que describiera parte de todo el universo 
que hay ell' la colección, porque obviamente son muchas las 
piezas y no todo podría estar en el catálogo, pero sí lo más 
representativo, [ ... ] porque también contamos al mismo 
tiempo con las Normas de Catalogación y Descripción del • 
ICOM (Institutefor Conservation a11d Orga11izatio11 far J\;/useum). 
[. .. ] Ahora por otro lado José Antonio que es muy meticuloso 
y detallista; él quería que toda la información quedara 
registrada en una ficha, entonces de pronto era dificil poder 
convencerle que había una serie de información que no era 
necesaria en este momento, que a lo mejor se debería 
consignar, pero no man~jarlo para el catálogo. [ ... ] Se decidió 
combinar la descripción catalográfica de los objetos, porque se 
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tenía que contemplar lo que en bibliotecología se conoce como 
de clasificación."u 

Finalmente las fichas se .elaboraron llevando el siguiente ()rden y criterios: 

N(1mero de inventario, clasificación gené1·ica,nornb1'e d~I oqjefc:í;~úmerode piezas, 

ubicación (Yacimiento /cuarto.:/mu~~~e /ca~illero /caja)~•,m~terÍal, colo~. té:cnica, 

estilo/ época, decoracion~s o m~rcas, ·medidas, una pequeña descripción del 6qj~to, 

el estado de conser.vación, .el estado o los procesos de restauración, el'autor, el 

título, lugar, fecha, procedencia, observaciones e historia de la pieza si se conocía. 

Poc~ a poco fuimos_ conociendo y valorando todo lo que había en la 

Colección, y por ende el trabajo fue aumentando conforme pasaban los días, pues 

ya nos quedaba ,poco tiempo para entregar dichos informes y todavía faltaban 

muchas cosas ... 

Seguí registr'and~ y preparando las piezas, junto con Soledad (sin dejar de 

. asombrarnos con'..lafjo~as que poco a'poco íbam~s descubriendo, 'asÍ como 

inves'tigando todo lo referente a la histori~ del vestu~~io,'para bb~i~rn~nte poder 
~ ·_, -·, • ' ' ,. <' ••••• : -. ,_ • ' -' ''.' ' - • " '. • .··"'7'- .. 

hacer unregis~r~ confiable y preciso)~ Tbclo el nlat·~·~i~ir~ii~t;aJ~s¡'fotografiaba 
. ~ " . - . . - - . 

durante los fines de semana. 

56 Anéxo. Entrevista con Pilar Galarza. 
57 La ubicación era la nueva asignada tanto en la casa de Empresa como en la casa de 
Dolores. 
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Las sesiones fotográficas se realizaban en un cuarto acondicionado como 

estudio, de la azotea de la Casa de Empresa"s por las mañanas, para apro\'echar la 

luz natural del sol, debido a que no contábamos con equipo fotográfico profosional, 

debido al poco apoyo económico, pero el cual no nos impedía sacar las placas 

(diapositivas y fotofrafias), para el archi\'o gráfico de la misma Colección. 

Preparativo de un de los vestidos pre,·iamente registrado 
para ser fotogratiado. De izquierda a derecha: Dr . .losé 
Antonio Guzmán, Soledad Gah·;ín y Emilio Hebollar. 

ss Ahora es la bodega donde se resguarda toda Ja colección bibliográfica, fotográfica y 
fonográfica de la Casa Bravo Reyes. 
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Mientras Soledad y yo \'estíamos a los maniquíes con los trajes prev.iamente 

registrados, José Antonio Guzmán y Gabriela )barra sacaban , fot6gr'~tias ~ · 

diapositivas necesarias de cadatraje así como algunos ~etallesdel mismo, qL;e nos 

permitían saber . el estado de ~onservaciÓ11 de las piezás, .anotando dicha 
' ' 

información en las fichas dé registro previ~mente elaboradas; pa~a posteriormente, 

junto con Crescencio Hernández y Pilar Galarza, pasar a restaurar las piezas en la 

medida de, lo posible, así como seguir con el registro y catalogación de las piezas 

restantes. 

2.2 No TO<E>O e~ COMO 60 PINTTIN 

. ' .· 

01.1forme :~ pasab~n los . días, las experiencias y conocimientos que 

adquidamos iban en aumenté>, pero también nos íbamos enfrentando un . '- . . : ;,., - .. ~-

ro,f ~ ~,,~ .'e~udod de ·~~%·'M: ~jte•füna1e" " ex=º de =""" y 

amabiliclad({}J~;Pi:~do.minab~n:'..enXufr·~~ri~:.cipÍo, h~ci,a los nuevos integrantes .iban 

di•mi nuyei~~ ~¡°P~º~#0{.,¡~;~~~~~f~f~' ~~,;e Integra de ~n equipJ qÚ~' cada 
vez, '. ténra ; iriás :, pre~ión ·.por,Seütregú•. los, menC:ionados informe~ y ;re!Jorteii >de 

avance ·táót~··:} 't~~~~3~~~€r~!Y~~¡¡·:ui~ ·de. Cultura de .Esp~ñ{:~.é't·~~~~tivo 

:;º:::.:1~Jf ffi~fü~if~f !~~~t~~~~t~:z::'::;::t; l~~1f f~~i~:,d:"~: 
,':' 
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cabe mencionar que no fue tan dificil, debido a que ya se contaba con toda una 

estructura . metodofogica . muy bien diseñada, aunque claro no faltaban las 

diterencias.naturalesde un equipo multidisciplinario. Gabriela !barra nos comenta 

un poco de cómo fue ese principio: 

[ ... ]creo que fue en el 9.¡., en agosto del 94, si, empezamos 
después de una mini exposición que se había hecho en la 
misma casa de Empresa, [ ... ] y empezando a hacer un sistema 
de registro básico sin ninguna in\'estigación previa, sin saber 
que realmente se necesitaba, de hecho estas fichas que se 
empezaron a hacer son las ,.¡~jitas, ¡famosas!, que se 
estu\'ieron engrapando a las fichas que se hicieron ya con el 
sistema nue\'o; esa fichas que nada más decían que era vestido, 
que era traje de hombre o de mujer. de qué siglo y de todas 
esas cosas; ese fue el sistema que empezamos a hacer, porque 
todavía no se hizo una in\'estigación de realmente qué se 
necesitaba, fue muy pobre, pero nos sir\'ió mucho porque nos 
empezamos a in\'olucrar con la colección, ni Crescencio ni yo 
que éramos quienes estábamos trabajando entonces, teníamos 
inucha idea de cómo se llamaban las piezas; y se empezó a 
hacer, pero al \'aporazo [ ... ] y entonces entró Pilar, en la 
Biblioteca, y fue cuando empezamos a plantear la idea de una 
beca del FONCA para rescatar todo y hacer el catálogo. [ ... ] 
Esto fue casi un afio; y hasta el 95 volvimos a meter la beca 
del FONCA. Todo este tiempo se siguió trabajando y sobre 
todo se siguió trabajando con \'estuario, con esas piezas que 
e~taba en el closet, que se tenían que empezar a guardar; las 
mejores piezas que José Antonio ya había seleccionado alguna 
vez en las cajas viejitas. Ésa fue la base de todo, en Dolores 
casi no trabajamos en un principio. Íbamos a trabajar los 
sábados pero mas bien a recoger, no tanto a hacer un 
inventario sino a empezar a acomodar, porque todo estaba 
hecho un revoltijo espantoso. Se hicieron paquetes por trajes y 
no se hizo mayor inventario mas que, [ ... ] por ahí hay una 
libreta viejita de un paquete de trajes militares y no dice 
cuantos, ni de que tipo, ni de que color, ni de que nada, eso 
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fue lo primerito que se empezó ha hacer. Y luego ya nos 
ganamos la beca del FONCA. [ ... ] Afortunadamente nos la 
dieron, aunque era poquito el presupuesto, porque con eso.se 
pudo empezar entonces sí a replantear el todo el sistema de 
registro de todas las colecciones, y fue cuando ya se hizo todo 
el sistema actual que se pensó en la ficha I que era para 
oqjetos incluyendo vestuario, la 2 era para biblioteca y la 3 
para fonoteca. pero eso lo hicimos conjuntamente y a partir de 
lo del FONCA [ ... ] y después ya te tocó a ti la última parte; o 
sea estu..,·imos trabajando mucho ese año para poder adelantar 
un poco en todas las colecciones, fue cuando empezamos con 
lo de títeres que se acabó, con escenografia que nos fuimos al 
Teatro de las Artes para sacar las fotos y ponerles 
numerati\'os. 

El trabajo se iba complicando conforme. pasaban los. días, Y. ya no sólo. 

bastaba conocer de teatro, sino que támbién,teníamos que investigar varios temas . 

como la historia. d~1 ·'je~tui1:i6';'··cli'.i~1·a,s :;)"~~:s}y ;~r~adüras; ~obre títeres, 

escenogra~~; ·t~r~~:0·~.~(1f }~ª~~\~~:er':f ~;~i~~~s~;;.r~t?~rapa·~· lncluso .. de restauraciÓn. 

y conservación d~distin'l:b's rnatéri~le~~ '·' - ,. . .:. , -· ... ··x .... : . 
·;_,• 

Desafo1;.~~rí~d~meri'te el mal erite~dioo mai:iej() de respo11sábilicl~d.··au~ado a 

la gran pr~sió~ qu~ sufría el equipó en su totaliéÍ~d. ib~'prÓvócando (!11 la mayoría 
' ··- ''-:. :· . . ·. .. . . ~· '· ·. - . -· 

~- .. -.;~·-

de los colaboradoresdel grupo conformado con an.terioridaCi,/ueran·,<lescárgando • <.;·.· ..• · 

:::::p.~i¡ti:::.;::~~::: :: c:;:~:;(:~;jf~í~~l1~~~·~~f t~~~~¿: .. ··•• 
y d~scont~~to·'.--· quf!.·C()ll 'sólo ·haber}o•pfatica5J~, ;~cOni().·'p()St~riq,Í"mente sehi~o,· 

hubi;r~·;~iJ~ifa····iJá~·;~á~id~·~1····~·~i.~t~~~~i~J7#r~~effüá~~~~:}~~";Ü:{tJ~{~t¡1~id··•qú~·.· .. ·. 
-~---:-··" ·¡/·¡ :-.,.,:_:~:~i;::~·· ,··;:~ <.···'; 

se no~ exigfa,. per~ ciu.e · alg~nos de. lo~ .'antes· 0ericioilad.os r1b C:G~pÜa,·de l~s largas 
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horas de trabajo que se pedía al equipo en general y que sólo nosotros cubríamos 

en su toraiid~d. pe.~o a Í~ v~z también nos d~jaba la enseñanza de lo dificil, mas ~o 
. . . 

imposible de trabajar e~ equipo, de !·espetar a todos y cad.a ~no de los in~egrantes 

del mismo, yal~rando/el ti:¡¡bajo que desempeñan y ~ritican~o obj~tlvan}enté las' 
:;;:•,_ ¡- ;•'-:·'-•' 

deficiencias que se ¡j~'e~an,'te~~r. µa:i# pb~ér Ü~yar :a. f~liz'.,téi:'~i~~ ~J:·iiti9.~.i,~ que se . 
·: .·:::.:: .. -.·. -: -·-· . .;_,:;-''/ '' ·. ·>·· 

desempeñe. ' - --.~ .- - ".>: ·,·# > , .. 
:; ~·,:. ·:::>-~---_>-.' '? •• :·<·:·· __ :'. '• 

0::'"¡-o -·.-,. -. ·.1---··. ·: .. ·-

Afortunadamente no h~y'.pJai.~s qu(! no se curnpllÍn;. ni· cuerpos: que los 
: :,~ ~-,·· _.; -

aguanten, y el. día de la ~Ílt~ega :de los reportes llegó al cabo de rnes y rriecÍio de 

nuestra llegada e integraciónalequipo de la Colección Bravo R~yes~ Ese día fue 

muy especial, ya que se nos ha:bía citadod<?:> horas antes de ló acostumbrádo para 

poder terminar de pegar. las últimas fotografias en los ejemplares que se iban a 

entregar principalmente aL FO~CA;eri.~se día.Alrededor de medio día, José 
-· - ·'\;': ?: -

Antonio estaba dan~o las última:s:,~Órr~Cci~nes_ a los textos de las carpetas, y así 
- - :. 1 •• «,. :: ·;_... ~~; ··-:" .. - -~ --~; - -

poder dar. una. n~ejbr ~xplicabióg}d~1!\r~li~fo realizado a los directivos dedicha 

:::,;~::':::ii~ttt~~r{.~~~[~~~~~~tf ~~;¡,~~tf~t~~~j~"t::::·:: 
Teresa) paraZcánceiarJa•Citá;cón :.media 1\hora.,de.~arit~laciónXy ·p()sponerla una 

-·. ·-~-:- -~:~ ?\-:.-~t~Y:·.~:~·tá~~::~~:-~~f~::·~~A~--~-; '(~~-:::r~.~~i-f ?~'.-·. ~<!_::!:~~?~~~~ /1~~·~-~-~;-h~Y):;?~i~'.~/~-·:~n:{~-~t~f:: :~i;~:;_f i\·~_::: ;,~:~;.:,_~ .·· · . 
semana; tiempo: suficiente para haber, hecho el;trabajo\de'111anera .más desahogada, 

.~~:·:._:.r ., - ··~ -- · · :~ ·· .~ "'º ··: ~'.'.< ~'·<º ." · ,,. ,,·/ (~::{:, :;·. -J·:/.'·/·i~./.:.<·-· -:•: 

si se nos hubi~ra ávisadÓ~o~ lo men<?;i;bn Ül1 dÍ~ Ci~\inti~Ípric.Íón. 
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} 
~ ·~ 

urante el tiempo posterior a la entrega de los reportes de avance de las 

acti\'idades reaHzadas por la Casa Bravo Reyes durante el período 95-96, 

se siguieron registrando, limpiando, catalogando, fotografiando y 

restaurando la. gran ;c_aritidad d~ :vestuario, armería, atrezo, complementos, los 

materiales c¡ue _~e-;ie~iari_;.~~lec~ionadas en la casa de la calle de Empresa, para . 

posteriorme_nt~ p~~~~!~~~(s~ ~esta u ración. 

El proye~ctf~; ~'.~X originalmente se llamaba "La presencia del Teatro 

Español en Méxi~~-~~ tra~és de la Casa Bravo Reyes'',•• poco a poco se fue 
:~ ·.- . ·.,::.;~·· :':. :.:,·.·~>. 

transformanélci~ii.;'J~yas ctE! vestuario teatral mexicano, el arte de la ilusión"; 
~'·.·:·.:.: .·<~:' ,-;-:~::::.~:::.,-.,.;:;.,·, -.-

cosa que infl~yÓ ~~:·i~de6'isiÓn de otorgar como sede de dicha exposición al Palacio 
•. \ .\'_::~ :10·, 

de Bellas.Artci'~;:ad~~ás d~·la constate insistencia del Dr. José Antonio Guzmán 
-:..· 

por conseguir ~ich~ e~pacio, ~rgumentando que no era posible que se estrenara la 
- -: ,:: .· 'J . .. ' -·:"'· ··_ -- ·::.:. ·. . ' 

exposición primero en Es~aña ydespuésen México. 

Tal modificación al p~o~~c~~ :~~t~~i~~ obligaba 

replantear todos y cada un6 ~~·~Ú~\·~·~~~~~'\emáticos 
' -.:.'. ~.•.· .. ·_:;.._~.-.· .. :··.:_·,¿ .. · ·,_-,_- ·-. 

'..;-.-:\'<:'' 

al equipo de trabajo a 

que se habían propuesto, 

S9Título asignado con el apoyó del Mfuist~rici d~Cúltura de España, pero al cual no le 
afectó el cambio de proyecto, ya que les era más interesante ver no sólo el teatro español 
que se hacía en México, sino también el demás teatro que se hacía en México durante 
dicho período histórico.. · 



quitar algunos o au.mentar otros, a buscar nuevas piezas de Ja misma 

para poder abarcar la mayoría de los géneros teatrales que.se hada en el.México 
. . 

de Ja primera:m.i1:ad del siglo XX. ':., 

-: : ~ -~--- .' :·'· ; ' ,: -

Para logrnrelobjetivode la .nueva eip'ósici~iise iL'meniaron .• lasvi.sitas ala. 

::::~:.,:::::::~:d::~:~;;.r:i ~~if f~~tJ;1~~J::~!~~::::"~:.~:::::·:~: 
"' ·' :. ->~''' .-.,,_,. ·,<'~---)~'l•'".···· .'; ,·,_. 

integrartan 10~·1&~~§s,,~,.~Hr~;t~·~itÍ~~~·i\-~~~·~j~~. Cabe ~encionar que el trabajo 

que realicé. ~ri i~·\:ri{~::<l~Tbbfar~I ~:~. tna verdadera experiencia de arqueo1óg1a 
···:·.·-;~:·;,::!,V"''--~·::.'/:;/·-·<-':-~)' :·:: .:~~' 

teatral, ya qJ~' dé'sp~és dé atr~v~sar'.tu1 pequeño vano el cual no obligaba a 

agacharnos y-s~bir'poi u~asesirech~s escaleras, ante nuestros ojos se encontrabá 
.· - - ' :_ . ' ' : 

una gran cantid~d de b\JÚos ~c;m vestuario de todas las épocas y estilos, espadas, 

libros, hojas sueltas, así com.o _cu¡¡lquier cantidad de materiales esparcidos por todo 

el piso de duela, los é~trepa~os ele Jl1¡¡d~ra:apolillada, y roperos de la vieja casona 

del siglo XVIII, junto¡¡ kÚ<J's:)',kilS)s~e pC>lvo, humedad e historia teatral. 

Era sorpr;endente désctibri~ v~rdaderas· joyas de vestuario· iptac1:asjunto · ª· :\Sl 
otras prendas.,que la hámed~dy la•polilla, ~unadas a décad¡s y'clé~r~~s d~.oÍvido; :'.! :'\•:i 

habían._ h~<:ho:e~t~ago~ irr:par;~1.~~;:. ~nc,()_n trar. legiones• ~hter~~··~f~,#'~~~,~~{~~~~~,.·•r_ .• ~;: 
las bajas er:an c~ptadas,juntóa~ilitare~ e~pafioles dcmdésÓlo menos de la mitad 

est~ban én u~ estado aceptable para su posible restauración; encontrar catrines de 

60 El vestuario apropiadamente sugerido era: ropa cómoda que no nos importara 
ensuciar,, aunque literalmente ·se pedía ropa viejita, tenis, guantes, gorra, paliacate y. 
·cubre bocas. 
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pipa y guante con agujeros en los pantalones y levitas, junto a cupletistas a las 

cuales sus traje~ .de seda y terciopelos les faltaba el glamour y_ belleza que las 

caracterizaba eri las ca'rpaspopul~re~del México porfiri~ta. Tropezar con libretos 

. . .·' ~·' .·'··,, ·•.. ·. -: , - ' - :- -· ._ "' ! .:·. - _, .. - '. :·. - .... ) : .·· . . . ::· . "·: 

y programas· d~ rnano que. databan ,:de ;principios de. siglO · XX, junto ·a 

medicamentos c~~u~ad~s h~cí~yÍpor\}~ii~~~~l·t~~i~
1

t:¿~~s. · · . 
. - -., ~) ):-~)~ ·,\::.~~ -~ ~-,(·::_" -~<' -

·:·:::....-

Para la selección precisa)' c61+ec'i~'e~d.í~e\egistrando junto con Gabriela. 
, : ~ - . :.....: . ' '· -' . ~. '·' ._ ... · ~ .• -. ' - :·- - - ' 

lbarra en una libr~ta tódas. Y';cá;~·~ J~~·d~ las piezas que se consideraban 

rescatables y desechar las demá-s, t~!ribién aco~odamos las piezas seleccionadas en 
·: •·' .,_ '• t-._ • . -.·· ,' - - ·-' •· 

los entrepañosy:roper()S previam~nte limpio~ y marcados con el tipo devestu~rio 
- : ' 

que se debía almacenar .. 

Así, poco a poco: la bodega del antiguo Callejón délas Damas iba tomando 

un poco del aire que seguramente' había t.ei1ido cuando e;tába' en su época de 
' . 

mayor auge. 

u na vez 'aceptad() el proceso ~e: ~~l~g~ióri er'i' Dol6res' p<lr el 'Dr. Guzmán; 
. . .:·..-·.·· --1:.:· ,''• ... ,_ . 

.. ·:·~·-.- ·.· - . . .. - : ' ,.. ,- ~.--i) ' .. ,,". - ,. :? -~. i __ 
Crescencio Heynández ~·.·Gabrie,la··-.I.barra,···l~sip_i_e.~as,_e~~.og!d.as•para .. la __ .exposición se 

lle;aba~ •.l.•;:,,;d~Jt0~~.~f ·~t~/i~j~~tzi~~J{~i~~i~:~·y.~talogara junto 

con Soledad. Galván; pasarlas· por ün pí-imé'rf pri:>ce:sc(deJij'npi~za; -el.· cual consistía, 
:::.~~'.-:.: ~ : --·!"::;"!· - j. ',' ',~ ~. ";·.;_!_,_ .:-, J '• ;,,:,~:~<,.:0_'<-i,: -~.,··.f 

en sacUdi~l~~ q~lt:~ri<l<> ·~¡:_~~c~~~ 'd'~ -pé>1~6.· ª_,sf>tr~~Í~s.·y_ ... ;~~~tE!~iormente empezar a 
"',' ·~'" -t ,: 

hacer una !irripieza y resta!lraciÓ~1 más específié:a.'dec~da'.Unade las piezas. 
'. . . - '·.'. ~ - : '. ; ·. . .. . . . .. ',. 
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El proceso de restauración fue complicado, ya que ninguno de Jos que 

trabajábamos en la co.lección teníamos los conocil!lienws necesarÍbs para realizar 

la rehabilitación indispensable; por lo que se tuvo qúe ~~m~ct:~r con ;una persona 
·-~- -. ' : .·· -- - - ~--·. .,. ':'· -

de la Escuela de Conservación y Restauración 'clel;iN.sA.;Cquieil ilos enseñó los 

procedimientos para la restauración y c~n~~t(:a~ióri_,dri:~Ó·cl~sfy ~~da uno de los 
·:. , __ . . -· <:' ··.,_~· .. . ::"::): :'-.:·: ·,_:;. :~·.",·. > '- . 

materiales. Cllle ~ C<J11Nr1naban l_as. cl_i(ere11tes .. c()Jec~io~e~.-/J...á r~staÜrm:ión .· del 

. vestua.rio fu~·d~ la}~ás pr~~isas; ya'~ue ~ontábamos~o~ Jos material~s originales 

con los que-~e :~~bÍ~~-~onfec~iC>.~ado · l~s piez~s. Nos ense!ló a quitar las. man.chas 
-'.:_:·;. 

pequeñas de las'pi~zas. de- algodón· o sedaº 1, desprendiéndolas primero de ·fa pieza 

,com~leta; y su~~rgirlas ~n u~a solución jabonosa, para posteriormente v2Jverla ·~ 

. unir a la pieza, utilizando las mismas p1..1ntadas con las que originalmente'de había 

unido.· 

Para ·la conservación 'del vestuario en su totalidad, ·así . como de las 

coleccionés de biblioteca, 'complementos, materiales, títeres, yj~yerr~.)ás P;J~zas se 
.. .¡-. .... <,~ '" -~:.· 

envolvían en' papel glasin (papel libre de ácidos), y colocarle pequ~fül~ b9lsitas de 
.AJ:-.->·-·· . .. - . ' !'';~·:-:-· ;;.:·\,__ .~ ;,• ,,··~~-· '".- ' 

sílica gel(pará libarÍos de humedad) y de clavo (capuBo.se~o él~ hf~{Ior;d~}lavéro 
.. .·, · ·. ·~-~ }~--:-· ,_:~:·-~-. ,-:_':-.·_:- · -- -- - " _· -: -.-~- < ~-:-,,~-,>/e/·:;,,':(:·:.· ~:¡·~--~.)~~~~~.\~~tN1?:J~I~t \;·:\.-'-

para ahuyentarla polilla), para posteriormente gúal'.qarF1,s .~n, ~,4,;~.~ja~;-Jo,r,rad~s _en 
- -----~-:~ -~:--".-_-. .. : . ._:','.~ , <<~::.·::·>' >. · ._ . . ·: ~:---:~ :_·:::.·:·: .. >. ;·:.:._::<-.-~-F~_;::;~~·~:: ... ~,-~v.;:;;::·y~;f~-~·~!f~-~-::-~;·iI:?]-~l:f:~~~\~=.'.:~t:?;,:_.·;· . ·. 

su interior de· papel glasi11 pegado. con ll1icr~Hore;fy; 11?·~~1le!";'l~.s";Pi~:ia~;gu~¡-dadas 
. -. ·- . -~··:"_:·,·:·-.>-"-::.;.-:_;.:.·._.:·'··"- ""_- ~ ... · - -, .i-~:· .. ,<::.)\'·::~·:·<>-.. _-'::~;.~~ .. ~-;g·:~;:~_0,~'::·:.:_~;;*~!t:~:~~~~:~~)J)~f'-\;:.i}\~~-:.; ... :_::.~/~'~ _: 
contacto directo con el cartón dé la cajida'Cualno':estaba)ibre;:aé(ácidó.:,También 

-~;-..':,_~ ~~_':.~:~~.'., ~·_,::,,:;~·.:>~-~- :~~-;~¡~; -"!,:i:::_<_~;"\·:é\/'C::'.;,;~~;~:~ . ! -,_'.!~_.·· :::,:: 

·:.:-:~:>Y·~_,_~-: ·"··--· ~·, _,~-.~---~:', · · ,-:~?:: ·}:·. >1<-';~~},,. ~). , .... ·.- -~,,~·:r:, ;·::{-, ; .. -': '. 
6t Cabe aclarar que Jas piezas de seda. sólo sé te~ían '.qJ~ reii!bja~· ~ji{ t~Ú~~' p~fa. evitar 
que el textil comenzara a abrirse. . ; · · · 
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aprendimos a limpiar las piezas de metal con un ácido rebajado, en el caso de las 

armaduras y espadas, y en el caso de las piezas de metal pequeño, con bicarbonato · .. 
'• 

y limón. 
- --'-'· -

; y .• ··-.-~·:-·-:,:, 

Con este·peqllefio p~ro iÍilen~iv6.curs0de.restaur<lción, además.de coris~lt'ar ·, .. '.\,., 

El Libro de la h~sjk},)i~z·J~z::d~'.;j·J~-~-~[~~\::h~ii~/Ío prlncipal que se n~s'e~:e~~~fu~ ~ly":)I~t~Y: 
· · ·· · · · - ' · -, · ',- :r -""';' •:- · :'~i · :-·- ~ '·"' · · · · · " " · - ' · · -· -· · · -

respetar al •"?á;i~~-.t~Ft~~1 ?~j~i;~11· sf.,corrio los materiales originales~~ la pieza 
;\";'.,. ·<:>>• •:/' • • e ' 

a tratar,• corne~~é ~-~~~;;Jl;'¡a~" ghllq~i~as, lentejuelas, canutiÍlos y papelillos e~ mal 

estado por }.in()s' ~n rr;éjor estado, hacer l'a técnica regi~ en las piezas de seda .Y 

térciop~loq~e ~:é ~stab~n abriendo o ya con aguj~r~s, cambiar piezas complei:asde · 

tela o aplicacio~es, tr~tando de respetar el tipo dé punt~das cori las que _se habían 

confeccionado, para que las piezas próximas a exponérse h.Ícieranlo mej()r posi~le 

y así pudieran ser mejor apreciadas por el público que· asistiera a la exposl~ió11; . 
- - . . . .. - - - - . -

- - '. :· .-.·.-. . 

Mientras tanto José Antonio Guzmán seguí~ documentándose y preparando 
. " . . ' ... -·-;_ 

los textos que estarfaf! en los cedularios de sala, así como toda la informació.n,que·é 

estaría contenida en el catálogq de la exposición, además de tener _ré~niories 
.J , " , 

constantes tanto con el equipo .d~ ~;abajo de la Casa Bravo Reyes; como ton los 
; ~->;:\ .. ·?' - . :' > ,.· ,_ ·' 

directivos del Museo de Bella.s:~rres j:i'ara a~ordar los tiempos, e;pad()s.'y' dinero . 

disponibles para la reafüaciórl ~~la; exposición. 

62 O zurcido invisible, el cual consiste en unir los textiles abiertos haciendo una especie 
de rejas muy unidas tanto horizontal como vertical. 
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Estado en <¡lit' Sl' encontraba una de las habitaciones donde se localizaban los 
rnateriales en la Casona de [)olore:-.. En l'l rnisrno estaba la totalidad de los cuartos 
de dicha casa. después de 1nás de cuarenta ar1os de abandono. 

[j 
oco a poco ese gran rompecabezas llamado "Joyas del vestuario teatral 

mexicano, el arte de la ilusión", iba tomando forma, la guía de 

expo~ipi~f(~~';t({(~f;';'.~'§}ñ"'.'{I?' \;ch~ de regimo ""'"~de""" 
para tomar la' información Cié las'cédí.ilas' delas piezas a exponerse, así como del 

~ y •• -~ ·~.. • _, •• - ' ' - • • • • • ,. •• 

- . . . ~; .- · .. ~ 

catálogo de. ob~~. •·. "' • : · ''.:' ·, · ··· · .': 
' .... -'.. - _,: . ' . __ · ~ -~ . ' . 

La exposición s~ dl\·id,iÓen I~ssiguiente.s cuadi·os temáticos : 
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1. Taller de costura de Manuela Bravo Reyes c. 1956 (ReconstrúcciÓn del 

taller de costura de doña Manuela Bravo Reyes,; muestra de materiales de 

confección, instrumentos de trabajo, diseños de vestuario y elementos 

contextuales). 

2. Ballet virreinal ca.1646 (Representación de la "Danza de los seises_.. en la. 

Catedral Metropolitana de la Ciudad de México). 

s. La ópera io~ántic~ italiana ca. 1890 ( Representación de la escena final 
'~·;·; . 

de la ópera "Un Bailo in Maiclzera" de Verdi. Los irívit~dos a ~~te baile de 
.: '..· . .-.:::(t;./.'"' 

máscaras eligieron disfrazarse de personajes de otra'~'óp;~~a~).{ . 
. .· . ..:. __ ,. ,¿:_,· •. ··.¡ .. ;'_,- ••. 

4. El teatro · musical: géneros chico, ínfimo y ~ic~~íif ici< 
.• 

(Representaé:ió~ de. · personajes de la revista musical. 

C:upletisias''y ~án~6ras españolas o cubanas, el sainete mexicano, á vodevil, 

el burlesqu~'i.;i S~eche). 

5. Drama romántico y comedias de magia ca. 1880 (Represent~clóh · d~ la 

escena..fi~al del "Don Juan Tenorio" de José Zorrilla, ubicada en la:segunda 

mitad del siglo XVI). 

6. Teatro popular religioso indohispano s. XVI-XX (Representación de 

personajes del cuadro de "la sentencia" en la Pasión de Cristo). 
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, . Teatro Historicista en prosa ca. 1900 (Representación de la escena 5 del 
"" _, -

acto IV de "Locura de amor" de. Manuel Tamayo y _Baus. Palacio de 

Condestabl~s de Castilla, Bt1rgos; 1506): 
~<,··· 

s. Ballet-:P:ªRt~~i,j,~:· .. 1-~~?:·~<~;~1~~~~:~rcfa;; d,f .1á. ,.· ... 

santiag?:~·' ••· D,i~'i~ ". ~i~i~p.~f': ;'.~'va~~~füf"4º.~¿¡· .. · 
postmo<l~i·ri~y.~\·:·,·. ¿. · · :·':':' ;<f~r~;~.<;:· · ... ,. · 

· .. :.!',;-''«:, j:}:·~-.,(;. ;~)". -~~:·:~·-,:~ - ;:;:;·, ·;~.'- •·;·,: .,.;~;.,_~ >:~;_:~· -~·;L:: < .: 
9. MiscelÍt~e~:; :~~é~'.¡~~·'·1920~:~;·50/(Selecdó~ ele piezas con características· 

particul~:~~;~~:es~:ci~s·.'iJ~i~~~J:~li';~aJs)., .. · .. 

Con est:·i~t~r1a~1t'..~ 1i;c~~}:·~o:~e;ior~,ente dio origen a muestro guión 
';< 

de exposición·:-:~~ iha~' pr~p~~~nd~· JOs ~spi~ios -museo gráficos ideales para su 
;·:,.~·;_· .. · . ;/· 

montaje, fuimo's aLPiilacio de Bell~s-Artes'para tómár medidas de los espacios que· 

se re~uerfai°i prir~)a exposición; se pens~b~. en la esc~nografia idó;,e~tenía que 

acompañar al 

originalmente para ia-Sala Nacional del Palacio de B~ll~~ Á~tes; •. 

[. .. ] José Antonio por ejemplo tenía ideas muy claras de lo que 
quería que posiblemente no eran museográficamente atractivas, 
[. .. ]entonces creo que también a pesar de lo importante que 
pudo hacer sido coordinar museográficamente el montaje de la 
exposición y diseñar todo lo que era el guión, más bien fue 
ponerlo en orden [. .. ] porque además fue una exposición que se 
planeó realmente en seis meses a pesar de que existía una idea 
anterior. ns 

63 Anexo. Entrevista con Gabriela !barra. 
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------------------·----------------------

Faltaban pocos meses para la inauguración de la exposición, y sólo había 

disponibilidad de espacio para el. mes de diciembre111 , aunque ofrecían espacios 

alternativos para Ja realización de dicho evento. 

[ ... ] se había insistido mucho en Bellas Artes precisamente 
porque era importante, nos habían propuesto antes San 
I!defonso, el Centro Nacional de las Artes, otros espacios que 
si bien tampoco son cualquier cosa, no son lo mismo que el 
Palacio, [ ... ] la renuencia fue no tanto por Ja institución sino 
por Ja gente que está al cargo, Agustín Arteaga no sólo era el 
Director del Museo sino también Director Nacional de Artes 
Plásticas, y él nos dijo bueno la única solución es quf! 110 sea en la 
sala nacional y vamos a dar un tour para ver en donde más se puede 
hacer.º" 

Después de varias discusiones y reuniones constantes co~ los directores de 

Bellas Artes, se . aprobaron los nuevos. espa¡;ios Y. obviamente el guión 
. . . 

museográfico se tuvo que transformar· para poder~C>s adecuar a los nuevos 

espacios: 

[ ... ]" nos dieron la sala internacional, que realmente no 
pertenece al Museo Nacional de Artes Plásticas, sino que 
pertenece al Palacio de Bellas Artes como espacio que utilizan 
para eventos especiales, nos dieron pocos espacio que eran. 
parte del museo, dos salas en donde estaban telonería y donde 

64 Fecha que se rechazó debido a que la colección estaría de gira en la península ibérica 
en el mes de octubre hasta enero de el siguiente año. 
65 Anexo. Entrevista con Gabriela Ibarra. 
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estaba el taller. de la .tía, esos son los úÚicos espacios que. 
realmente pert~necían al ffillSeo.' 111 

El equipo sig~1fo tr~bájandoa.marchas,f~~~-~d~s;~tu\lqu~ 4_ejar'de re,~~aurar 

los trajes que tenía a mi'cargo pa1·a apoyar rl"lá~'estFech~iri~~i:~a Gabd~la Ibarra y. 
• •. • '. ,e,", ,1.;•,;···', ... - t' ' ' 

juntos nos abocamos a la organización y clis~ñ¿·.cl~l'~'at<Ú?go, así. como a la 

curaduría de las piezas que se iban a expoher::: 

Se tomaron nuevas fotos de las piezas-· ya restauradas, con equipos 

profesionales, se organizó un casting en el Colegio de Te~tro de la UNAM, donde 

se seleccionaron a alumnos de la carrera para tomar fotografias'" de las escenas 

que se presentarían, pero dándoles el carácter teatral y así poder duplicar las 

escenas en el montaje (pesada sesión fotográfica realizada en la Sala Covafrubias 

del Centro Cultural Universitario, contando con el fotógrafo Gilberto Chen). 

66 lbid 

[. . .] sí fu~ bueno que la gente que participó en Ja sesión 
fotográfica de la sala Covarrubias fuera gente de teatro, 
porque por un lado reforzó la idea de que esto era teatral, de 
que los vestuarios eran utilizados por gente de teatro, incluso 
de que se podían adaptar a los mismos chavos, a sus mismos 
cuerpos, a sus mismas características fisicas y dependiendo de 
el personaje; por otro lado fue darle un valor también dentro 
de Ja gente de teatro, o sea qüe ellos se acercaran, que vieran 
que era Ja colección, incluso que vieran lo que era el vestuario 
que se hacía, [ ... ] yo no dudo que se siga haciendo buen 
vestuario, ni que se haga en esa magnitud, pero no es lo 
mismo, las piezas tiene su historia, las piezas tienen su carga 

67 Las fotografías sirvi~ron para ilustrar el catálogo de la exposición. 
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'¡ psicológica; creo que sí fue importante que hubieran sido 
gente de teatro, si hubieran sido modelos hubiera estado 
carecido de todo valor teatral y psicológico, yo creo que la 
gente que es modelo no entiende un poco de qué se tratan 
estas piezas, no le dan el valor que tiene históricamente, fue 
bueno involucrar a la gente de teatro, era un poco lo que nos 
faltaba siendo una colección de teatro, José Antonio Guzmán 
es mus1co, es historiador, Crescencio Hernández es 
restaurador. Pilar Galarza bibliotecóloga, yo era historiadora 
del arte, y faltaba ese aspecto que en realidad le había dado 
vida originalmente a las piezas y se reforzó mucho por ese 
lado, creo que fue buenísimo.'" 

Dicha sesión también sirvió para escoger los maniquíes a utilizar, ya que ... :.':¡t 
y,';;::· 

:~::::;::~)~ :::.:::~:: ::~~::::ul::::::~::óp:::5~~~·,:,:~=:~~ ... ;~~ 
. ' ,. . .·.. "'<'- ,, - ':; .- . . '1• · .. • "·' .. -;, 

posibilidad d~ darle varias posturas y tamaños del c.~f!rpo,~¿¡s(c6~~'.~u,~j;r~~~~,~. d~ .·. 
fácil transportación. También se····t.uvo···que •.. busca~ .• va;io~"ni6.d~i?s~de':fua.~.iqJÍes,··. 

~::::~~:~::,'.' s::::::;:·;c;;µi~:~~~j::•:::Jc~tl~!l~~~~i1li~I~~:~~:: 
diseñó y la caritidad dé.textos e imágeríes'recorriendadopara la edición del mismo. 

Poco á:~J;6 ~¡J'.~J~: ~~hi~ición iba oomando ul~~~13~~:;~¿~ ~:, mb 

tarde y para ;é)rp~esa de los integrantes del equipo de la Casa Bravo Reyes; fuimos 
" ,. ·~~: ··-,;>: 

descubriendo. 

68 Ibid. 
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Gabriela !barra v Emilio Hehollar elaborando tanto el 
guión rnust.."ogniffco. corno el cat<ilogo de la exposición. 

Ll 
os días previos al estreno de la exposición, la Colección Bravo Reyes 

estaba trabajando veinticuatro por \'einticuatro horas, no se podía ni se 

debía descansar. El constante movimiento que tenía la ahora Casa Bravo 
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Reyes A. C. rememoraba los días de antaño en que la familia Bravo Reyes pro\'eía 

a las grandes empresas teatrales de principios de siglo XX. 

Las piezas seleccionadas se \'aluábanm• ; s~ e~balab~n tanto las cajas como 
,~:· . . ·.: ~ . : ·:::'. ... _-.;. ·.. -'!; - ' .• - . ·.• - .~· - . ' • - - . 

las piezas. protegiéndolas con plástico. b[11·b1.Ú~.::p~Í;~ su transpÓrtacióri hacia el 
· - ···:-u··,. > ... :!L~-~<i:-:~.::. 

lugar donde se expondría a lo largo de mes y: m~di(),~ueAura1;ía 1ª exposición. Se 

seleccionaban nue\'as piezas y ~t1·as '.~r~IÍ c.Í¿si'ch~~as, l~s<pr~eb~S- d~l •catálogo eran 
··:.) .:::t:·~-.' 

revisadas tanto por lc:is edit()r~~_,corrÍo por los ericai·gadc:is.cie(mr~n)o en la Casa 

Bravo Reyes; después de\·a~ia~i~orre6ciones- las tan. esbe1'ad~s-i~~~itaciones eran 
: • • •• ;-- • - ~ • : :; :.·~.. • •• - • 1 

enviadas con tan sólo tres serrlanás de anticipación; se: ~~~uí~n r~~taurando las 

piezas faltantes, se pulían los objetos metálicos, se preparab~nl6s matei-iales en 
• ' ·- ; ,. .. ·. ___ .,_ • '··. > '•.•' '•e'· .. ' • 

planillas para su exposición y en sumam_ás de 2b p~;sb~~~ ti~b~J~n _arduamente 

para llegar al tan esperado día de estreno, ~r~>~~~ ;' inallgCración, día de 
, o .: · •. ·. ·.',e , ~ ,, '-- , - . 

renacimiento. 

Una semana arites de inaug~~ar Ía .~xpC>sición, salieron las piezas hacia el 

Palacio de Bellas Arte~; para~asLpode~'dar illicio a ot~a· tarea no menos dificil, el 
~ . , . " ·--- .. ·.· . · ...... , 

montaje museográfico de' l~ ~:~p6~i~idri'·'J~~~s'.á~lvestuario teatral mexicano, el 
- . e; , • ' .• ;.;:~·,:~~ ~fi}·_:~:---c ... -·-' .. > - - ._, ,.,. 

arte de la ilusión, en uno de los re~-in"tos más bellos e importantes de México, El 

Palacio de Bellas Artes. 

69 Para·valuar las piezas se consultó a varios valuadores de Bellas Artes y nos explicaron 
que para valuar las piezas era necesario tomar en cuenta la originalidad y el número 
existente de la piezas, la facilidad de reproducir, la antigüedad, así como la historia que 
tuvieran las piezas y posteriormente tomar en cuenta el valor de los materiales, así como 
tomar en cuenta al realizador o autor de la misma. 
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Camión del ;\luseo del Palacio de Bellas Artes, en el cual se transportó la totalidad 
de las piezas emhalauas para la c•xposición. Parte uel equipo de la Casa Bravo Heyes. 
De izquierda a derecha: Edna Terrón, Cruz y Feliz Hernández, Soledau Galván, 
Crescencio Heniández, Erika Pacheco, Dr. José Antonio Guzmán, Gabriela !barra y 
Emilio Rebollar. 

Gracias a que se realizó un guión de montaje7º se pudo organizar el mismo 

de la mejor manera posible y ordenada:· 

[. .. ] fue parte de que sí hubo una organizac1on, si había 
lineamientos muy claros en cuanto a qué escenas iban en qué · 
lado, si se habían pensado muy bien cada uno de los objetos, sí 
se había hecho una revisión por listas de pieza por pieza, la 
dificultad de la exposición era muy grande , porque era 
muchos materiales, no era una exposición en donde cuelgas 
cincuenta cuadros y ya sabes que son 1, ~. :J, +, .5, y que van 
en las paredes 1, ~. 3, ·h 5, eran cualquier cantidad de piezas 

70 Ver anexo 
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desde chiquitas hasta vestuarios enormes, hasta escenografias 
y bueno Jo que pasó es que nosotros estábamos muy bien 
organizados, pero organizados internamente sabíamos, 
realmente muy bien quien había hecho que cosa, quien podía 
hacer qué cosa, todos teníamos conocimientos de la colección 
y de todos sus materiales y eso sirvió para poder llegar al 
montaje y hacerlo, había un guión y eso fue importante, sin 
guión bueno ninguna exposición hubiera funcionado y menos 
esta, porque eran muchas cosas, [ ... J pero afortunadamente 
nosotros teníamos resuelto qué cosas podían ir en vitrinas; 
sobraron al final cosas, se pusieron otras de más; pero estaba 
hasta eso bastante, bastante desarrollado entonces fue un poco 
más fiicil y también fue bueno que Jos que participamos por 
parte de la Casa éramos muchos, éramos gente que creíamos 
en Ja exposición, que queríamos las piezas, incluso la gente 
que nos llegó a ayudar eran amigos y familia que nos 
ayudaron para que esto saliera adelante, a pesar de el 
personal que nos estaba pudiendo o no ayudar de Bellas Artes, 
entonces nuestro equipo fue muy sólido y eso fue 
importante.•1 

Todos los cuadros temáticos se empezaron a montar sig~ien.d() el orden. 
- .. . - ,, 

establecido en el guión. Cabe resaltar que las piézas eran ~c>I~·éadas 
0

ta~to en 

vitrinas como en. los cuadros temáticos .. con guá~~es~~,~~)qu'~t~~~rd~ ifI,;se~~;~ que 
· . -. . -,; ::. . ~- - --_-· · ~---· : .. -_:_-~ . · \;\·--:·~·_-.:~~-~r,;~~.<: .. ~~:~-~::~<:~~~~/:~~;ri~:·:-1~~V::~'. ~-~<-;'.~~:~'.-:~\, .. -~~; ,:~:: >·-:·-:::\ _ 

se tenía - .tomando en cuenta cjue:por lo_::menos' las'piezas~más''l'"eciéntes tenían 

cincuent.a. añ011._Cie~~11dgq'edad .:-/nos.obligaba. a ,c_u,i(l¡~:~ ··.~áx-~mJ~los materiales, 
':;:~ ;:, ·:<Y.:~; '.;-.." : ' . ' ~, , .... 

por lo que solami:úí'te'.'qui.enés ·,·~'bs acreditáramos como l~t~gra~tes de la Casa ·. 
·- ,> -· ·.<,,:_;·.::"': .:.·:·,)~~" '· ... '- - . ~- - _, -

Bravo. R~yes'póélriiniC:isífC:é';der. ~•í~spiezas. 
·:, --~ ~_-.::·L·. : ',<}-~ -:>1_:,t .: ··~\-,, ·,: · 

'~ ~,. ~~:.:· :r:: :.- . 

Cabe menCio,nar:que el aseguramiento de las piezas, también fue otra cosa 

que tuvimos qll~' aprender sobre' la marooa, basándonos en' un seguro 

71 Ibid. 
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proporcionado por:empleados del Museo del Palacio de Bellas Artes, además se 

consultarlo con· los:. valuadores del seguro contratado; tomando en cuenta la 

antigüedrid ·d~• la pleza, s~ estado de conservación, su originafidad, a.sí como la 

cantidad ele piezas igi.mles existentes en la colección sufaciliclacfd~.~~p~bd~~ci<)~: 
- : : - . -. ·- ·<··\~~~- :;:~·\< ,~ .. ,_ . .- -.:.5: ;·:,:~_'./' 

El mo~ta}e s:e terminó c.on mucho éxit0 y.:;ar~·j<'ág~e~a~fa. ~~ pius a la 
-.. ~, ' . ·,, .. ,·;.~,:->~-;:: <~:,- :.·:· ... ,;._: ·->> 

exposición, s~ editÓ:'.también'.un clise~ comp~~to,q~é{lnc~Llía.rnaieriál so'nórode .la 

colección fonogr~fica que den~ h1 Casa ~rav~;-:keye~}para ambient¡¡r las salas de 

exposición. 

El día tan esp~rado había llegado, todo el esfuerzo realizado a lo largo de un 

poco más de un año tenía s~ r~co~pénsa. S~ nos había pedido a los intégrant~s del 

grupo llegar con una horél:dJ anticipación pará poder coordinar las posibles visitas 
·,-- -· 

guiadas las cuales se darían rio sólo ese día sino también las qué se darían a lo 

largo del tiempo que ,durara la miSma. 

La invitación decía : 

El M:onsejo Nacional para la Cultura y las Artes a través del 
Instituto Nacional de Bellas Artes en colaboración con la 
Embajada de España en México, se complace en invitar a 
usted a la inauguración de la exposición Joyas del vestuario 
teatral mexicano, el arte de Ja ilusión Colección Casa 
Bravo Reyes, en la Sala Internacional y Área de Murales del 
Museo del Palacio de Bellas Artes el día miércoles 6 de 
agosto, !:!0:00 horas, México D.F. 1997. 
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Boceto escenográfico de ;\l.J. Tapia. existente en la colección Bra\'o Heyes que 
sir,·ió como imagen de la in,·itación, así como de la exposición en general. 

El público llegó puntual a la cita, pero para sorpresa de los integrantes de la 

colección más de dos mil personas asistieron a dicha inauguración (según datos de 

el Palacio de Bellas Artes). 

[ ... ] fue una cantidad impresionante de gente y lo \'imos desde 
el día de la inauguración, el poder de con\'ocatoria de la 
colección füe impresionante, era una exposición que llamaba 
tanto a niños como a mujeres que querían \'er un poco más del 
diseño de los trajes, como a señores que querían ver las armas 
o a lo mejor les llamaba la atención las fotos de las sicalípticas, 
en fin, llamaban a intereses de diferentes tipos de personas y 
de diferentes edades, o sea los vi¡;;jos llegaban y se reconocían 
con cosas que habían visto, con técnicas de cosas que antes se 
hacían, [ ... ] siempre se manejo como que queremos hacer un 
homenaje a la memoria de la tía l\llamue (doña Manuela Bra\'o 
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Reyes), nunca se pensó que realmente esto iba a tener la 
magnitud que tU\'O, además en el Palacio de Bellas Artes. 
compitiendo con otros artistas importantes, porque era· algo 
mucho más sensible y mucho más fücil de que la gente 
entendiera que muchas de las exposiciones que estaban 
puestas en ese momento en Bellas Artes, [ ... ] entonces se 
hizo tal poder de convocatoria, que fue mucha más gente de lo 
que nos imaginamos, yo creo que la misma gente del palacio 
se sorprendió, y yo no dudo que Agustín Arteaga al final haya 
quedado satisfecho, [. .. ] fue e\'idente que había sido un éxito, 
que fue un acierto que estuviera en el Palacio de Bellas Artes, 
que había sido el lugar ideal para que se presentara, el lugar 
ideal para que fuera tanta gente y al final yo creo todos 
quedamos más que contentos por la respuesta del público.7~ 

Los pasillos estaban a reventar Üe gente, no cabía un alfiler por los mismos, 

y las visitas guiadas a los familiares y amistades no terminaban. Al cabo de tres 

horas se marcharon los últimos visitantes y así se cerraba el telón de una de las 

noches más importantes para todos y cada uno de los • que trabajamos 

incansablemente para poder dar a conocer a una parte de. la pobladón de México;rn -

esas joyas teatrales, ocultas por más de cincuenta años a unas_ cuantas calles. del 

Palacio que las albergaría posteriormente. 

72 fbid. 
73 Más de cincuenta mil visitantes a lo largo de mes y medio que duró la misma, según 
datos de los custodios de Bellas Artes. Fue la exposición más visitada en ese año. 
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---------------------------------·--------~ 

3.6 b<tl Gl'R.'tl. 

Ll 
forrnnadarnente la exposición pudo salir fuera.de México, y así no sólo el 

pueblo mexicano pudo apreciar _esta tan importante exhibición para los. 

teatreros sino también .pud¿ repr~sentar al país en el Festival 

Internacional de Teatro en la ciudad española de Cádiz en 1997, cuya edición 

estaba dedicada a México.7·~ 

[ ... ] era un festival de teatro, y el festival estaba dedicado a 
México, entonces era llevar parte de la manifestación teatral 
mexicana a España, [ ... ] por un lado era valiosísimo para la 
exposición que saliera que se diera a conocer no nada más en 
l'vléxico, por otro lado era reencontrar raíces que habían 
tenido también en esas tierras; si tll lees el libro de 
comentarios hay gente que dice : que lastima - digo para 
nosotros es bueno -, pero ellos decían: que lastima que nos 
tengan que traer desde tan lttjos estas cosas para danws cuenta de lo 
que nosotros hemos perdido; para la gente de allá era importante 
ver como su influencia había permanecido en México, se había 
manifestado y existia, como colección. [ ... ] nos decían mucho 
que q,ué maravilla que esto se hubiera cuidado, que se hubiera 
conservado, que existiera, que lo lleváramos, que se 
mantuviera, que se le buscaran estos significados, entonces fue 
muy bueno para nosotros, y además fue el poner esta 
exposición que se había planeado para Bellas Artes 
originalmente, adaptarla a otro espacio, a otro contexto, y en 
otra circunstancia, porque era una exposición planeada para 
mostrar las Joyas del vestuario teatral en España y era un 

7~ Desafortunadamente sólo pudo viajar un equipo muy pequeño de cuatro personas a 
esta gira debido al poco apoyo económico que se consiguió, por lo que ninguno dé los 
prestadores de servicio social pudo asistir al viaje por España. · 
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poco más teatral porque era un festival de teatro, entonces se 
tenía que montar con escenogratia, resaltar estos aspectos 
teatrales del vestuario, más que en Bellas Artes, aunque sí se 
habían resaltado, pero en Bellas Artes había sido por así 
llamarlo más históricamente, más como historia del teatro; en 
cambio en Espaiia era como resaltar como cada una de las 
manifestaciones teatrales en México históricamente había 
tenido tanto esta influencia espaiiola, como bien había sido tan 
plásticamente teatral. que fue bueno lo que les gustó a los 
españoles. 7 ·' 

Posteriormente la exposición se presentó en el Museo de Améri~a. en Ja 

ciudad de Madrid, aunque sufrió algunas modificaciones en cuanto a su montaje 

museográfico: 

[ ... ] en Madrid el Museo de América es museo más científico, 
no es un museo de teatro, no es un museo de artes plásticas, es 
un museo que man~ja más etnología, [ ... ] tiene colecciones 
muy importantes pero es sumamente científico, entonces a 
ellos les interesaba la exposición pero no como manifestación 
teatral, ni como vestido de este arte teatral mexicano, sino 
más bien . en relación a las cuestiones temáticas que se 
manejaban dentro de sus exposiciones permanentes, entonces 
fue darle otro giro totalmente a la cabeza y decir ahora como 
planteamos para el Museo de América que es otro espacio, no 
se puede colgar escenogratia como en Cádiz y el público no va 
ha ser el mismo, o sea el público es citadino totalmente va a 
ven_ir a otras horas, a lo m~jor vienen más estudiantes, tanto 
gente de teatro , mucha gente que viene al Museo de América 
es porque tiene interés especial por conocer algo más de 
América, entonces se les tiene que dar una vinculación 
diferente a los trajes , entonces ahi se man~jo este, los tipos de 
vestuario y los tipos de confección científicamente, no como 
teatro, no como escenas, [ ... ] y sin embargo fue importante, 
porque era Madrid, no es lo mismo estar desafortunadamente 
en Cádiz que en Madrid, auque Cádiz habla sido muy 
importante por el contexto del festival , pero Madrid es la 

75 Anexo. Entrevista con Gabriela !barra 

113 



capital de Espafia, [ ... ] y al final salió muy bien, a la gente le 
gusto mucho la. exposición.7" 

Después de esta pequefia gira, sé planearon nuevas exposiciones que 
_, :.: .. · .... ·¿ - . . 

desafortunadamente por falta d~ pres~pue~to río ~e pudieron realizar y se tuvo que 

guardar todo el valioso te~o~Ó. ~~~t~~l ~i} las bodegas de la Colección Bravo Reyes, 
·- ·' <··. .:, - ·,· ' - - -. 

:. . '.:. -':.:.'' :.:··.·-·.:_:º,::>:·: ·, -·· . .· _·.· .·. . 
esperando algúri día vol\·~r a: b.riUa(en· todo su esplendor en lo que posiblemente 

podrá ser el Museo de las Aries-Escénicas de México. 

76 Ibid. 
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LJ 
s importante crear un buen equipo para poder llevar a feliz término un 

trabajo, no sólo dentro del ámbito teatral, sino también en los 

relacionado con las artes escénicas; y esto lo p~de compro.bar al estar 

trabajando y realizando mi servido social dentro de la Coleccióf}')3í;~vó'.~eyes y 
'~'.·~>'.:::,,.,;~;:-:: 

preparar la exposición llamada Joyas del vestuario teatrai"fi~:~ic';u;'O;/h:a;.te de 

::::::~::·~d:,:::~:,::::;:·::::c::;::,º:::;,:,rit\~~~~~~~~~f ,i;.;~••p•ra 
' .• ' >·' •f,''C ~·h~? 

Sabemos que la Licenciatura en Literatura D~a~ái:id~·y;T~~i·~~'.'~Js pr~para 
para ser especial mente docentes en esta área, así como pára tener fa¿basJs, ~i nos 

···,·; 

queremos tlesempeñai· en campos como la actuación, la dirección o la'dra~aturgia, 
. : ~ ,~-,-.' . . . ' 

pero desafortunadamente no nos hablan de otros campos de tra~~.i'o.:d~nd~ taiobién 

nos podemos desarrollar. 

Es imp'ortante que durante el tiempo de la carrera. también .se le dé 

.. importancia al área de la producción escénica (sin olvidá~ que existe, la Escuela 

Nacional de Arte Teatral, donde imparten específlcám~~te esta rfiat~ri~)para 

poderla contemplar como otra opción dentro. de nuestro 'camp~de<frabajo,. 
' ' ·... . . .; 

descubrir que la escenografia, el vestuario y la iluminación, por sólocitar algunos 
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~jemplos, nos brindan una gran fuente de trabajo, y que incluso la misma gente de 

teatro la desprecia en ~~asiom~s o no le d~ el valor ~decuado .. · 

Esnecesai,:ió r«:!sc:atar tod() el acervo cultural teatral :_y escénico con el que 

cuenta México,\ ~r:,o~+·cionarle ese válor histórifc) ::'~ '.f)'a~ . ~rtes escénicas, 

preservando y cori~§.~vand~ las producciones i rnpo~:~á'~;e~. qÜ~"s~;h~c711: en nuestro.. 

país, apoyando lós'.'di~timos proyectos que plant~ari\1a?'ér~~ci6n'cf;;1·.1\1:li'seo' del - . ' . ...:..... .-:.:,,. ·;: . . •' -•,'. ~·~~<·:· - -:.:-

Teatro y. ~l que ;desgraciadamente las ,instanci?s;~~~~fff~iTien~~lek no se lo han 

otorgado el· val~r adec.uado para su r:eaiiz~ciÓ,fí .. , .• < '. '. · ··· 
<''-'-' ., .. 

Desde mi. ~xperieh~Ía, puedo cÍe~ir lo ~~atifita~ie .Y'~moéiorian.te que es el 
, , : , .. • , .· -. .. ' . - .. · ; .; .'' ~ . ·. . r' ., -- . •' ·- . . . '.- ", . . '. 

pisar,. no sólp el Teatro del Paiacio de· Bella~ Ártes, kino ta~bién oc~pa,r los 

espacios que ~bnfbrrr:ian el museo. Y qué mejor que ~na expos,iciÓn .la cUal presentó 

·sólo una P,~queña parte del acervo cultural de la Casa Bravo Reyes A.e:, el cual 

podríii se¡:· uri pequeño núcleo para el Museo del Teátro~. No d~bemó~ olvidar las 

ot~~s col.ecciones que están en manos de gente rec~~ocida ~el m~dio·artístico y· 
' ., '·.·. - . -. :' ·.· 

que gUstosamente dónarían para la creación del mismo y así poder dejar ~na 
~ ' 

prueba tangible de lo que se ha hecho en nuestro país en cua~to a .artes ~cénicas . . ... · . . - . : ~ ' 

: -}~: 

Debó mencionar ,que ' t~ábajó. realizado •. en 'dichá colección; sé facilitó 
' • '• ,' • o "< • ,. • • '," ·:.:.: V -: '.<,•,'" 

gracias.a· i?~·;~~~6~iéi.~~\~s •. ~~¡:ibi.~?:~'~bf&~rf~'.~~~-rpis ±aisir°:~. de.las ~aterias 
relllcio~ad~s 'témthi produc~ióÍi, ya q~e l~ ;:nu~e~~~afla'tié'ri~ ~ucho_ qué ver con el 

' - -_-' ·--. ·f·' ,, ·'· . - .·. .. ' ;;__ '. ' . : 
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diser1o escenográfico, para darle un contexto; en cambio la escenografia es un 

lenguaje que no ayuda a entender; ·m~jor. la puesta en escena y apoyar la acción 

dramática. 

También es importante .reconocer el tt:a.bajo de· las personas que 

normalmente son anónimas dentro del 'ámbito teatral: a '1a~ cóstureras, 

carpinteros, realizadores de escenografia y piez~s :de utilería, pirito~es·e~~~~icos, 
·:~<: 

entre otras. Gracias a la exposición de Joyas deJ vestuario t:eatr:áJ mexicano, 

este personal pocas veces visto eri escena de manera directa reCibió un· pequeño 

pero merecido reconocimiento por su arduo labor en beneficio del espectáculo 

escénico. 
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disei'lo escenográfico,. para darle un contexto;· en cambio la escenogratia es un 
-- - -·-.- --

lenguaje que no ayuda a entender m~jor la puesta en escena y apoyar la acción 

dramática. 

También es iíTip~rta'~teX reconocer el trabajo de las personas que 

del .ámbito· teatral: las costureras, a 
: _:··_-:(.: ~-.:~}~:: 

carpinteros, ,realizaaó1;es> de. eséenografia y piezas· de utilería, pintores escénicos, 
.· . -;'.•'. -·'.·-) .·:. . <- ., 

entre otras. Ó¡~~cias a Ía exposición de Joyas del vestuario teatral mexicano, 
. . . ·.·::~·.<·<··· . , 

este personal pocas veces visto en escena de manera directa recibió un pequeño 

pero merecido reconocimiento por su ·arduo labor en. beneficio del espectáculo 

escénico. 
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EJ 
os documentos, entrevistas, guión y diseños que presentamos en este. 

apartado tienen la.· firialidad de enriquecer, completar e· ilustrar el 

presente n:~?~j<?; as~ como ubica~, muy globahnente. el·. trabajo que 
- . • '::·.- ::;~:: -.,-::--·_,>-:_,_ ·::.:::: .. _·-~--~·:.-.. _:.>:- ~-- - - . ':·. '"- ':/-"- .-_.':: .. ·'-: ·-. 

realice dentro déliiColeéción de vestllárió y a frezó teatral. Brávo Reves. 
r · e-' :-: .• • -'' ·,,_ ·. ·: , - 1 ".~ ~-- • \-- ,_. :.·." , ' • . · __ _ . , .• __ >- ·;-=· . _ _ ~- . _, .,,, 

: t -~·,,.; ·,,- -·,; '/4 - ;-~-

Entre los'é·arié
1

X°6¡'pciderit;;~ ~né<Jntrar en dichoord~n: 
- ' 7~ ·5¿~;,:,--'.'-.;':•"' :-':·;>;j\![{::::~ .. /};:~ -' ,- ·-~--- '. . . -.,_, '·' - . 

1) La ca1;tá de. ~8ndu~ión deL~er~icio social: 
t>1::}·::': __ : .. ::--;:. ":,:.:. ,:··¿)_ 

2) Los bocetp.s:d~-í,~sta~raciÓri del yest~ario 'de la Casa Bravo Reyes. 

3) Los c~édit<J~}lei·i:adlog~ de la exposición. 
·,·.·, 

4) El guiÓn:·museográfico para la exposición Joyas del vestuario ieatral mexicano. 

5) Las .entrevistas realizadas a dos miembros del equipo de trabajo. 
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DH . .-\~lllH< >SI<> \'El.\Sl'< > (;(J~n::z 

DllU:Cl'<>H 
F:\tTl:l'AD DE F11.os0Fi1\ y Ll·~l'lt,\S 

l '.:'\:\;\! 
PRESE:-:TE 

Casa Bravo Reyes A C. 
Colección de vestuario lJ atrezo teatral 

México D.F. a 14 de mayo de 2002 

Por esle conduclo me pe1111i10 infonmu'lc que el alumno Rdmllar Pedroza Emilio Lcandro con nº 

de cuenta !JI l 580G-G de la l"an·era de Lilemtura. Dr;umítica y Tealro, concluyó su Senicio ~ociaJ 

dentro del pro1.,>r.um1 "Rescate r. clasificación de las colel'Ciones de la Casa Bra,vo Reyes de 

vestuario y atrezo teatrales", con el lin de realizar la ex)losición ''.Joyas del vesluario teatral 

mexicano: el arte de la ilusil>n" en el Palacio de Bellas Artes ((i de a¡.,'<isto - 28 de septiemhre dl·. 

l!J!J7). 

Dicho servicio, fue n1hierto los di;L~ martes, jueves, viernes y sábado; c~hricndo con dio un. 

total de W hrn<L~ a la se1mma en el periodo compre111lido del 10 de junio de l!J!JG ·al Ú> ck. rrnuzo 

de 1 !J!J7, chmdo un lotal ele 528 horas. 

Las acth·idades realizachL~. cki11ro del pro¡.,>r.umt mencionado, consistieron· h:ísicmnenle en 

el rescate y selección de J>iezasde lahod~g<t gcnéral, clocumentaciém y restauración de hL~ piezas y 

mont;\je de la exnosición. 

Sin 01i;o. )>articular, quedo ;le usted. 

Atcnlmnente, 

Dr. José Anlonio Guzmán 
Director General 

EMPRESA 130 •COL. MIXCOAC •MÉXICO D.F. 03910 • TEL Y FAX. 563 13 69 •FAX. 534 46 67 
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U 
os bocetos de vestuario que a continuación se presenta nos sirven para 

ilustrar un poco el proceso terminado de la restauración por la cual 

pas~rº.~., al,gunos trajes para poder ser most'.·ado~s e.n· '.~ exposición "Joyas 

del vestuario teat.r"al mexicano': así como una esp~~i,edE! glosado ilustrado para 

identificar;'el ~ombre de algunas de las piezas d~ v~~~U~;f~ . . ; " . 
. Cabe aclarar que algunos vestuarfos fue~oritcg~~i~t~d_()s~~n 'piezás sueltas 

... ·. ·)· .; ." .:·,: :·:.«.·;:;, ~'·(;~.~-.:' i' '.'...'>.; ' . ; ' • 

de la misma colección, así como algunas piezas·fü~'~6~ ré~ÜZ~das ei profeso para 

que el traje luciera completo de cómo algun~\q:_l~,i~f~·~~:·,.:~t··F{i!t 
La restauración de. la totalidad de los-' traj~~-~t~~-,~~·~¡¡;·!~;~~bido a que se 

contaba con los materiales originales con lo•s c~:il~ ·f:;~·:,:::~·;;6ci·~~ados a finales 
•• 1 ,_. - ••• ., •' ••• 

del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX .. 
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Restauración del 
bordado de la casaca, 
completando piezas de 
lentejuela y estoperoles 
de oro en bordado en 
general. 

Chaleco 

Botones de 
metal. 

Chorrera de algodón 
confeccionada ex profeso 
para el traje, debido a que le 
faltaba. · · 

Casaca 

Pur1os . de tul 
bordado, restaurado 
con técnica regís y 
completa mio las 
lentejuelas faltantes. 

Braga 

CABRAC V-10 Traje del siglo XVIII confoccionado en terciopelo y raso de seda 
color azul turquesa, bordado en hilos de oro, puños y chorrera de encaje realizado 
por Manuela Bravo Reyes ca. 1910. (Este traje se completó debido a que le faltaba 
la chorrera.) 

121 



--------------------------------------------·----

Encaje 
integrado a la toca; 
la pieza original no 
contaba con dicho 
encaje. 

Poulai11e 

Las mangas tipo 
alcatraz fueron· 
sustituidas por 

debido al 
de 

conservación que 
presentaba la izasa. 

Pantalón 
bombacho 

CABRAC V-18 Traje de odalisca confeccionado en cambaya metálica colorrosa y 
plata, satén, gasa y encaje, bordado con perlas, brillantes, galón, brocado, 
lentejuela y chaquira. Tocado de encaje metálico plateado bordado con perlas; 
Realizado por Mannuela Bravo Reyes ca. 1930. 
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l\·litra: se sustituveron las 
plumas maltrata"'das por 
plumas en mejor estado 
existentes en la colección, 

Cinturón: Se reemplazaron 
los apliques incompletos por 
apliques nuevo~. tomados de 
las planillas existentes en la 
colección. 

Poulaine 

o 
o 
o 
o 

o 

o 

Caftán: Sarga 
restaurada con 
técnica régú en 
mangas. 

CABRAC V-19S Traje de Jeque árabe: caftán confeccionado en sarga estampada a 
rayas, y Bombachas satén verde con apliques bordados de lentejuela y cristal 
faceteado. Mitra en raso de seda verde con plumas de pollo tratadas, bordado en 
chaquira, azabaches y papelillo. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1985-
1950. 
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Piel de cuello 
limpiada 
jabón 
calabaza. 

Caftán 
medieval 

con 
de 

Escla\'ina 

Piel de manga 
perdida y orilla 
de caftán 
limpiadas con 
jabón de 
calabaza 

CABRAC V-63 Traje del siglo XVI (Felipe el Hermoso) que consta de caftán de 
raso brocado de seda cereza y dorado, con mangas perdidas de seda rosa, cuello y 
orilla de caftán en piel blanca. Capa de terciopelo rojo con esclavina y cuello 
imitación armiño. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1915-1925. 

124 



i\·langa 
anexada 
original 

Toca confeccionada en 
seda cruda para 
completar vestido. 

Pechera y cuello alto tipo 
gola de seda anexado al 
vestido, el original no lo 
tenía. 

Frontal restaurado, 
completando las piezas 
faltantes de canutillo, 
chaquira, ópalos y 
brillantes existentes en la 
colección 

CABRAC V-'i. Vestido de cola de principios de siglo XVI (Doña Juana), 
confeccionado en seda cruda, con galón de plata bordado con perlas, lentejuela 
metálica, papelillo, cristal faceteado y frontal beige bordado con los mismos 
materiales y ópalos. Toca de seda con perlas y corona de reina católica. Anónimo. 
Frontal de Manuela Bravo Reyes ca. 1900-1910. 
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Birrete con pluma. 

Golilla de cuatro holanes. 

Braga de un farol: Seda 
morada restaurada con 
técnica regzs. Se 
completo las piezas 
faltantes del bordado. 

Pluma de avestruz restaura 
empalmando tiras de plumas 
para engrosar la misma. 

Jubón: Bordado en 
general restaurado 
completando 
azabaches y chaquiras 
faltan tes. 

Calzas 

CABRAC V-76 Traje de cortesano de princ1p10s de siglo XVI confeccionado en 
terciopelo y seda morada, ricamente bordado con hilo de oro, lentejuela, chaquira 
y canutillo negro, cordón, espiguilla y azabaches; puños de encaje y gola de 
algodón. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1910-1925. 
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Las mangas de satén rojo con terciopelo 
negro fueron reemplazadas por nuevas, 
debido al m • tado de conserv · · . , 

i 

Toga 

Se injertaron retazos 
de terciopefo en 
aplique de orilla de 
túnica con técnica 
reíris. 

Falta de túnica 
restaurada con 
técnica regis. 

CABRAC V-176 Túnica de Poncio Pilatos confeccionada en satén rojo con 
apliques de terciopelo verde y rojo, bordados en hilos de plata y cristal faceteado, 
galón de plata y hebillas metálicas. Toga de satén rojo con galón de oro. Corona 
con laureles de latón. Realiza.do por Manuela Bravo Reyes ca. 1935-1950. 



l\lontera 

Capote 

Chaquetilla: borlas de tela . · 
metálica bordadas en : 
lent~juela; se completaron. 
las piezas fa) tan tes; 

Pantaloncillo: restauración de 
bordado en canutillo y 
lent~juela completando piezas 
faltantes. 

CABRAC V-82 Traje de torera de revista musical confeccionado en satén verde, · 
bordado con canutillo, chaquira, galón de oro y lentejuela. Capote y montera· de 
algodón. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 19S7-194S. 
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Sostén de tela metálica. 

Calzón con cauda: 
Bordado restaurado 
completando lentejuelas 
faltantes. Se quitó 
mancha sumergiéndolo 
en soluciónja~nosa. 

Penacho realizado ex 
profoso para el traje: A 
una cofia de tela 
metálica bordada en 
lentejuela. se le 
integraron plumas rojas 
de avestruz. 

CABRAC V-IS Traje de tres piezas para vedette ombliguista confeccionado en 
tela metálica plateada, con apliques de lentejuela y chaquira roja y plateada. 
Calzón con cauda. Penacho de plumas de avestruz JtOjas bordado con lentejuela. 
Realizado por Manuela Bravo Reye ca. 19S7-194S. 
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Tocado bordado de perlas, incluido 
en el vestido para completar el traje. 

Se completaron los flecos de 
chaquira faltantes. 

El galón de oro se 
reemplazó en su 
totalidad por otro 
en m~jor estado de 
conservación. 

El vestido en su totalidad fue 
restaurado completando las· 
lentejuelas de acetato faltante. 

Lentejuela verde 

CABRAC V-8.'.:l Vestido de tiple cupletista completamente bordado con lentejuela 
multicolor, chaquira, azabaches y cristal faceteado. Tocado bordado con perlas y 
chaquira. Confeccionado por Manuela Bravo Reyes ca. 1925 (Utilizado por la 
Avaricia en la ópera de "Ambrosio o la Fábula del mal amor".) 
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Las tiras de plumas fueron 
reemplazadas por nuevas existentes en 
la colección de materiales. 

Flecos de terciopelo. 

Tira de plumas de 
avestruz. 

Tira de plumas 
de a ves truz. 

de 
de 

CABRAC V-14 Vestido de India principal confeccionado en varios tipos de 
brocados con apliques bordados de lentejuela, tiras de pluma de avestruz y flecos 
de terciopelo en orilla de vestido. Penacho ricamente bordado con motivos Art 
Decó y pluma de pollo. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1921. (Usado en el 
"Desfile del Centenario de la.Consumación de la Independecia" en 1921.) 
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Cabe aclarar que el traje 
completo tite restaurado en su 
totalidad ario y medio antes de la 
exposición, debido al deterioro 
que sufrió al ser prestado para la 
película <le "La Reina <le la 
Noche" 

La blusa de seda fue 
restaurada con 
técnica regís. 

--·-·-------·-------------------------

Manchas 
tratadas 
blanco. 

de 
con 

sudor 
vinagre 

Castor: Se 
completaron · los 
brillantes faltantes 
del escudo del 
águila. 

CABRAC V-7 Traje de China Poblana: blusa de seda blanca ricamente bordada 
con chaquira. Castor de terciopelo blanco, raso verde y rojo bordado en lentejuela 
y un aplique del águila nacional en brillantes. Rebozo de seda amarillo. Realizado 
por Manuela Bravo Reyes ca. 194-0. (Traje que usó Lucha Reyes en su beneficio 
del Teatro Lírico.) 
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Se agregó al vestido. una 
peineta espar1ola y un velo 
de encaje beige. 

; , . , / 

;'.~ 

· '"'- Se sustituyó la espiguilla de la 
'. 'X:rilla del co~sé por otro de 

-. "- oro en mejor estado de 
" conservación. . 

\ 

CABRAC V-57 Vestido de mediados del siglo XIX de cuatro holanes 
confeccionado en brocado durazno, corsé emballenado bordado con espiguilla 
dorada y flecos tipo almenas en ho!Dbro y orilla. Realizado por Manuela Bravo 
Reyes ca. 1930. 
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Obf, con almohadilla en la 
parte trasera. 

,. 

Se restauró la seda 
del kimono con 
técnica regís 

CABRAC V-11 Kimono confeccionado en seda roja con apliques bordados en 
estoperoles y lentejuela metálicos, e hilo de oro. Obí y almohadilla bordados en 
lentejuela e hilo de oro. Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1940. 
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Se completaron la lentejuelas 
de oro faltantes en las orillas 
de los holanes. 

Se limpió el cuello del jubón, 
desprendiendo de la pieza para la\'arlo 
en solución jabonosa y posteriormente 
se \'ol\'ió a unir a la pieza. 

Jubón acuchillado. 

Acuchillados. 

Braga acuchill!lda con 
holanes en pui'los de 
pantorrilla. 

CABRAC V-22 Traje del siglo XVII confeccionado en terciopelo y seda color 
bermellón y beige, con encaje y bordado con hilo, lentejuela y galones de oro. 
Realizado por Manuela Bravo Reyes ca. 1910-1930. 
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C'R.é<E>ITO.&> cveb C11T-r1b0Go 
C'TIª'Tl 33'RTIVO 'f.(eyeª'. 11.c. 

DIRECCIÓN, INVESTIGACION Y TEXTOS : 
INVESTIGACIÓN Y CURADURÍA: 

GUIÓN Y DISEÑO MUSEOGRÁFICO: 

RELACIONES PUBLICAS: 
, '. ~ ~.» •. . . . 

José Antonio Guzmán Bravo 
Gabriela ]barra 
Creseencio Hernández 
Magdalena Copea 
Emilio Rebollar 
Arturo Cárdenas 
l'Vlatías Guzmán 

Gabriela ]barra 
Creseencio Hernández 

María Isabel Gallardo 

COORDINACION DE MUSEOGRAFIA Y MONTAJE: Rubén Piña 

RESTAÚJU\c16N Y CONSERVACIÓN: Crescencio Hernández 

APOYO A RESTAURACIÓN: 

REGISTRO Y CATALOGACIÓN DE OBRA: 

APOYO TÉCNICO: 

Claudia del Río 
Rosario Ordoñez 
Cruz Hernández 
Felix Hernández 
Obdulia Hernández 
Eufemia Hernández 
Nazario Zagoya 
Germán Hernández 
Erika Pacheco 
Soledad Galván 
Edna Terrón 
Emilio Rebollar 
Jorge Alberto Copea 
Malena de la Riva 
Micaela Gramajo 
Daniel Ramírez 
Santiago Burgos 
Joaquín Burgos 

Gabriela !barra 
Magdalena Copea 
Pilar Galarza 
Emilio Rebollar 
Arturo Cárdenas 
Soledad Galván 
Edna Terrón 

Nazario Zagoya 
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PELUCAS: 

MANIQUIES: 

MONTAJE DE EXPOSICIÓN: 

COORDINACIÓN DEL CATÁLOGO: 

DISEÑO: 

FOTOGRAFÍA : 

SESIONES FOTOGRÁFICAS 

FOTOGRAFÍA : 

ACTORES: 

Germán Hernández 
1 s bett 1 barra 

Laura Martínez . 

Técnicas y Diseño Integrales 
Guillermo Olivares 
Maniquíes González 

Gabriela !barra 
Crescencio Hernández 
Magdalena Copea 
Emilio Rebollar 
Soledad Galván 
Erika Pacheco 
Edna Terrón 
Jorge Alberto Copea 
Rubén Piña 
lsbett !barra 
Arturo Cárdenas 
Nazario Zagoya 
Germán Hernández 
Cruz Hernández 
Felix Hernández 
Dalia Alvarado 
Abraham Arizpe 
Gabriela Luna 
Tomás López 
Diego Pardo 
Ernesto Carranca 

Gabriela 1 barra 
Emilio Rebollar 
Carlos González. Manterola 
Ana García 

Ana García / Ed. Espejo de Obsidiana 
Gabriela !barra 

Gilberto Chen 
José Antonio Guzmán Bravó · 
Gabriela !barra · 

Gilberto Chen 

Jorge Alvarado 
Einer Anduaga 
Laura Aréchiga 
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MAQUILLAJE: 

TRAMOYA: 

Mitzu Arévalo 
l\fa. Teresa Barajas 
Elizabeth Bretón 
Gerardo Buendfa 
Ruth Cachoua 
Minna Cisneros 
Sergio Cuellar 
Malena de la Riva 
Marco Dfaz 
Mauricio Estrada 
Gabriel Flores 
Soledad Galván 
l\la. Teresa Garagarza 
Israel González 
José Luis González 
Micaela Gramaje 
Betsabé Hera·s 
Crescendo Hernández 
Osear !barra 
Marisa Jiménez Cacho 
Beatriz Luna 
Alejandro Mata 
Miguel Ocampo 
Alejandro Ortiz 
Erika Pacheco 
Gabriela Pérez 
Andrea Rabiela 
Emilio Rebollar 
Jaime Ricardez 
Eolide Rojo 
Ionathan Ruiz 
Harfush Rusty 
Edna Terrón 
Humberto Turon 
Luis Zamora 

Gabriela Benito 
Juan Carlos Mui\oz. 

Nazario Mardnez 
Tomás López 
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ESCENA t -

TEMA: 

DANZA DE LOS SEISES 

Bailete Virreinal 

\. 

DESCRIPCION: Representación de la "Danza de los Seises" en la Catedral Metropolitana de la Ciutlatl tlt• i\ll-xi­
(Ca.16+6) 

UBICACION: Sala Internacional - ler. piso (lado izquierdo). 

VESTUARIO COMPLEMENTOS 

El.EMENTOS 

MUSEOGRAFICOS 

Traje s.XVll n~o Espa1la 

E'I""'ª 
Es¡ia1la 

A 1-:1~ H 111aniq11ír~:jon·11t· ... 

Traje s. XVII •·enle y amarillo V-7!i -.i"• tlt• t'>patla 

Traje s. XVI 1 \·ino V-lfil M'i!ri.t'tlre ... p;ula 

V-ICKI .,,.¡ ... 1•1lt•espa1la 

V-~~ •rist· notali>ta 

V-'l • !riol'is rrotalista 

At-:tt 

Espada At-:tt 

Ca ... t;11'h1t>las f-

Traje s.XVll nrgro 

Traje s.XVll herrnellón 

Traje s.XVll ,...,.. páliJo 

Traje s. XVII gris y n~o V-lfi'l ministril dt' rnmhori Tamhuril C-

Traje s. XVII.-..-., lila y rojo V-to!i ministril tlr llanta Flauta C-

OBSERVArlONES CEDUl.ARIO 



ESCENAI!-

TEMA: 

DESCRIPCION: 

UBICACION: 

UN BALLO IN MASCHERA 

La ópera romántica italiana. 

Representación de la escena final de la ópera ll11 bailo i1111111schm1 1lt• Venli. Los invitados a este haile 
de másC11ras han elegido disfrazarse de pcrson:\jcs de otras óperas. 

Sala Internacional - ler. piso (parte ct'ntral). 

VESTUARIO COMPl.EMENTOS 

ELEMENTOS 

MUSEOGRAFICOS ORSER\'ACIONt:~ ffllUl.ARIO 

011111i11b V-7'l 

Vt·~tidt) Jt> n1lo111hina \'-jj 

Traje s.XVlll tirJ(ro V-~I 

V1">litl11 s. XVII ne¡,~·n \'-Hi 

Ve>iioln s.XVll lolanrn V-!J 

Kimono n~jn V-11 
Vestic..111 s.XIX sahnc'in V-HI 

Tlmira s.Xlll (el(Ípd•) V-fi.1 

Tunira amarilla V-171 

Traje s. XVI n~n V-1.,1 

fraje s. XVI 11 n~n V-H 

Trajes.XVIII a1.11l t11n111esa \'-IO 

Tr~je s.XVlll rha111lron V-~o 

Tlmira ,.XI (loiiantina) V-H 
Vrstido s.XIX Jnrarno V-57 

Vt:!ootitlo s. XVI n·nle V-!J~ 

Trajt· mnrdilo V-1~~ 

C"nta tlr111<1lla V-1711 

Vt·~titl11 s.X\'I n•nlt.> limfln V-MM 

Traj1• >.XVI rma V-IMM 

:i \illao,; 1le ma1lt'1il 

Hintnlo 

Anwlia 

Ht·nato 
Rt·ina/11cwlw 
Luda di l.anwnmKir 
T1111uuln1 

Tnsl'a 

Ratlamés 

Aninla en pena 

Dt'monio mayor 
Violinista 
FlauliMa 
Vinltmd1rliMa 
hi1.anti1111 
Dama rc1rnA11titwd 

Dama rt·nal't•nti~ta 
~tontt•nt·grina 

Pelm tlt' rampo 

Dama rt>mu·t.>nlis1a 

ral1allt•n1 rrnan·nti\lil 

\'ÍnlÍn t'Ollst:'guir 
Uauta_. .. , E:1-
\'i11l1;nd1rlc>' ronwg11ir 

rasro ¡\ 1-1~ 

lanta 1\:í-'l. 

1 111ani1111irm1jt·r1·11111pl1·t11 

!l 1mrni1p1f1•\11111jt·r,/pi1·111ao,; 

;, 111a11i1¡ult·.1, l1t1111!11t·,n1111plt·h11, 

'l. 111.111i1¡uf1•\li11111l1n•\\/pi1·111a' 

:l111anic¡11frsj11\1•111·1,"•11t;ul11\ 

1 plarnfo1 ma ele· i \ :1 1111\ 

T1wl1" lh·\·;111 a111ita1 



ESCENA s-

TEMA: 

DESCHIPCION: 

UBICACION: 

TEATRO MUSICAL 

El.teatro musical: géneros d1ico, ínfimo y sicalíptico ( 191!0-l!l.'í) 

l. 

Hepresentación de persm11\jes de la re\'is.ta musical con sus obligadas cupletistas y hailaoras 
españolas o cubanas, el sainete n;cxicano, el \'Odc\'il, el hn.rlcs musirnl, d sainctl', d \'mlt·\·il, 
el hurlesr¡ue y el 'sketch. 

Sala Internacional - ler. piso (lado derecho). 

ELEMENTOS 
VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OllSERV ACIONES CEDULARIO 

Traje multirolor V-7 Lucha Ht•yes MH11l•rrro C- 7 manif111íes mujl·r t'll prn1l' 
Traje plateado V-13 Ve1lette omhli¡,~lista .'l mani,¡uít•s mujer s/pil•rnas 
Vestido e/brocados V-1+ India prinl'ipal 
Vestido <lecó cuentas V-17 Tiple <le n•,·ista musical 1 plataforma :1 !iO x .'i mts 
Vestido e/ cuentas V-33 l\1ontencgrina 
Traje blanco/ oro V-+3 Cancanera 
Traje \'ino V-•s l\laja <le goyescas 
Vestido lentejuela V-83 Tiple ruplelista 
Traje multicolor V-t~+ China poblana 
Traje diamantes V-tB9 Sicalíptica 
Vestido negro V-lll8 Cupletista de fin de fiesta IKH]Uilla C-
Traje h/n V-w• Humhera llx·ado C-

l\lostra<lor de artistas E~-t 

Chaise Jongue F~~-IH 



ESCENA ·1-

TEMA: 

DF..SCIUPCION: 

UBICACION: 

LA PASION DE CRISTO. 

TPalrn ¡•>pular n•ligioso i1ulnhispauo. 

Ht•pn•s1•111arió11 1lr p(·r~onajrs dd ruadro dt· "la s1•111t•11ria" 1·11 la P01sión 111• Cris10. J1•!\l1s 

drspués dr un hrrl'l' juicio l'm1rlm di' la "'" del c1•n111rión su couclt•na a mm•rtr. l'onrin 

Pil*tos, roino prrKons11I t•n Jp111salr11 t'!-ilá lla1111111•;ulo IK>r s11 guanlia prt'toria11a. l lenNlt·s. 

lt'tran-a de Galilea. raifás ·sumo sarrnlow· y Anás. raht>lil 1l1·I Sanhrdrfn, ro11t1•111pla11 la 

esrena. L1 \·irgeu María, ~)arfa ~lagdalc•ua y ~!arfa llaquc•l ¡in•M•nriau la >t'lllt•ncia y qu.-1:111 

transidas 11~ el.olor. 

Sala dt• nucralt•s 2do. piM> (lacio i11¡ lt·ra pa11t·) 

ELEMENTOS 
VESTUARIO COMPLEMENTOS MUSEOGRAFICOS OBSER\' ACIONES 

Tímica hlanca V-190 Jes11cris10 :i maniq11ft·~ 1111~1·r s/pic•rnas 
Tímica hlanca cl awl V-70 Virgrn Marra 'l maniq11ft•!r1 hn111lin· t'o11111ll'to 

Túnica rojo el awl V-1.12 Maria Raquel 10 111a11i1¡11ft·!-i ho111hn• !\lpi1·111as 
Timira blauco e/ rojo V-151 Maria Magrlalrna 
Tímira roja e/ colores V-176 l'onrio Pilatos 1 plarnfonna 7 ' ~ "'" 
Tlmica rolorrs V-175 Sumo San•nlott• hirretr 
Tímira nrde V-66 Caifás mitra bilohnlad: C- 1 prr¡,r,unino 
Caftán colores V-183 Anás 111rba111e C-
Corsele1e plateado V-s Crntnrión l'Sf'1cla Al-16 

Casco AH~ 

Corsele1e rojo V-7t Soldado romano l.11mt A5-I 
Casco AH 1 

Corselete rojo y pla1a V-135 Soldado romano Lanza A5-I 
Casro A+-15 

Corselrtr rojo V-HS Solclaolo romano l.1n1.a A5-I 
Casco A+-1r; 

Corselete rojo y plata V-1# Soldado romano l.anla i\5-1 
Casco Al-17 

Corselete rojo V-H9 Soldado romano Linza t\5-1 

Casco AHS 
Corselete colores V-~O'l Solclado romano Lanza A.1-1 

rasro A·J-11" 

CEDULAR U 



ESCENAS-

TEMA: 

DESCRIPCION: 

UBICACION: 

DON JUAN TENORIO 

Drama romántico y romcdias de magia (ca. 18~0) 

h!!presentación de la escena final del Don .luan Tenorio de José Zorrilla, uhlrmla t•n la st'gunda 
mitad del siglo XVI. .losé Zorrilla, 11hicada a mediados del siglo XVI. 

Sala de murales l!do. piso (lado izc¡. l!da. parte). · 

VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS 
ELEMENTOS 

MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES CEDULARIO 

Trnje s. XVI nt'gro y morado V-1 

Traje s. XVI monttln y 1wgro V-1~7 

lláhiw dt' monja V-l!i!I 

Traje ~.XVI nrgrn V-lfiO 

Trnje s.XVI rnle V-1~r, 

Ve!llitlo s.XVI amarillo y naranja V-5H 

Traje s. XVI n~o y \'ino V-117 

Trajes.XVI hin V-1~1i 

Trajes.XVI negro V-111 
Trajes.XVI ne¡,'Tn \'-llli 

Traje s. XVI ne¡,o·o V-l~H 

Trajes.XVI negro V-un 
Trajes.XVI nt'grn y oro V-1:17 

Reloj 1le arena ACO 
Corona E.'1-:l.I) 

Manto mortuorio CllH 

Don Juan F.'paila 
D1mJ11a11111111'rto 

Dona lnC•., 
C11111t'ntlatl11r Espada 
Dnnl.11is ~:,pada 

Dona Ana 
~:s¡,...·tatlor 1 E.spatla 

E'Jl<ftatlor 11 E.'patla 
Pajt' fímrhre Stunlirrn• 
Paj1·1i"nll'hre Sc1111lirern 

Pajt'ffnwhn.· Scunliren• 
Pa_it' li'mt'lire S.11nl1rt'n1 
Pajt'tle l11n·~ Srn11h11·ro 

Al-7 

Al-H 
Al-.'l!i 

Al-H 
A1-:1~ 

C-11 
C-11 
C-11 
C-11 
C.-11 

1 111ani1J11f nu~j,·r :1/ 1 

1 m;mi1¡11f nu~jt·r )l./pit•)I. 
1_1 111ani1¡11ft•)I. hm11l111·r11111pl1·t11 

'.l <Tlll'C)I. 111• t't'l1lt'llU·rio 

1 tetlafoknaliit>rlo 
1 srpukn, ,, 11111m11n.li111. 

1 1al1l61111111r11111ri11 

1 platafünna 7 x :1 mts. 



ESCENA6-

TEMA: 

DESCRIPCION: 

UBICACION: 

VESTUARIO 

Vestill1• l)lanm V-~ 

Caftán hnx·aJn rojo/oro y rnnma V-ti:I 

Traje s. XVI morado V-711 
VeMido heige y venle V-H7 

Traje s. XVI oro y a1¡11a V-77 
Ve~tido n~rJe V-H!J 

Juhlm awl-nnlr V-:i!i 

Juhón n~o V-:n 
Juhbn morado, amar. y a111l V-:tH 

Juhón fürsia V-11 

Traje 1le ~uanlia n~jo y ocre V-11n 

LOCURA DE AMOR 

Teatro historicista en prosa (ca. l!lOO) 

Representación de la escena 5 del acto IV de La Locura 1le amor de l\l;1111ll'I Ta mayo y B 
de los Condestables de Castilla, Burgos, lfül!i 

Sala de murales \!do.piso (lado der. lera.parte) 

COMrLEMENTOS 

Dona Juana 
Felipe el 11 
Cortesano 
c·,1r1rsana 

Cnrtt'sann 

('11rtesana 

f\.11hin, 
ft.11hin1 

/\ll1~ini 

r+-1í1!oir11 
ft.litrero la111.a 

J :Vi 

E:í-:t 

ELEMENTOS 
MUSEOGRÁFICOS 

:1 ft.f11jt'rt'!> s11111i1·rna"' 
!\ l lomlin•\ romplt•lo" 

1 Pla1;1fi1rn1.1111·; \ :t 11111., 

1 Palio 

'l Trnnn., t'!>Jla1'1nlt•!rr. 

1 E"lrnd11 il1· Cít\tilla 

1 fiu·i\tul 

ORSER\'Al'IONES 



TELONERIA 

TEMA: EsrenografTa 

t. 
El.EMENTOS 

OBJETOS UBICACION MUSEOGRAFICOS ORSERV ACION.ES CEl>Ul.ARJO 

Decorado del Incendio de Roma E1-1s Rara111lal Sala l 11tt'n1ari1m;1I !I ,·aras l'ur pit·nt 

Telón Criptas EHI Sala 7 1 t'!'Otrt1r1tira para 1apli11 

Telón Altar mayor E1-12 Tt'rrt'rpi<.i1• 

Telón Venta morisca E1-11 Sala 7 

Telón Circo Romano Et-11 Sala lntt·1wu·io11al 



...... ... 
Ol 

E.5CENA i-

TEMA: 

DE.5CRIPCION: 

UBICACION: 

ZARABANDA DEL SEÑOR SANTIAGO 

Ballet- pantomima 

\. 
Representación de la Zarabanda del Señor Santiago. Danza misional evangelizadora en contexto 
vagamente postmoderno. 

Sala de murales 2do. piso (lado der. 2da. parte) 

VESTUARIO Y OBJETOS COMPLEMENTOS 

ELEMENTOS 

MUSEOGRAFICOS OBSERVACIONES CEDUl.ARIO 

Traje SXVI ami y rnl V-187 Sr.Sa111ii1gn 

Cota Je malla V-Ri t'!lnuJen, 

Tiinira l'erde a rayas V-W:l Jti¡ueAral>e 
Traje amarillo y n~o V-IHfi odali~c-d 

Traje füt-.ia de mujer V-1117 odalisra 

Traje gris y rol V-17H árahe 
Traje muhiculor V-177 árahe 
Traje muhirulor V-IHO á1~he 

Traje muhiculnr V-1!11 áralw 
Tr.t.je dorddn <le torera V-Hll torerita 
Traje Ítlc~ia ,Je torera V-HI torerita 

Traje l'erde de Jorera V-H~ torerita 

Traje awl de Jorera V-IH~ tnrerita 
Venta Morisr-d E1-11 

Piso Ajedrez El-lo 

annadma 

,.,,,.,,. 
rasro 

rarhi[)(llTa 

tml1anlt' 
tot"adn 

ioratln 

rimitarra 
rimi1arra 
cimitarra 
rimicarra 
l'!<illN.llle 

~to1¡11e 

A 1-1 

Al-:IH 

At-1!1 

A:rt-

Al-~1 

Al-~5 

Al-37 

Al-:IH 

Al-:lli 

Al-:Hi 

t- l\1anii¡uft:• ... 11111,il'f"t' rc111111lt·ta t11rt>1n 

~ Mani1111lrs 11111jl'rl' rnmplela i>lali,ra 
fi Manic(ldes homhrt' rnrnplt'ln 
1 ~la11ii1ur homl1re rn11111ft•t11 gra111lt• 

l Platafonna il1· i x :i mtrs. 

(;1'llt'l'itl 

1'01 p1t·1a 



TEMA: 

DESCRIPCION: 

MISCELANEA 

Miscel~nca escénica 

Sclecci't de piezas con características particulares en espacios imlil'idualizados. este i1ltimo ~rupo 1•stá 
constitmdo por cuatro pari:jas de person;\jes inscritos en otros géneros escénicos; dcslil1· patriótiro, 
cinc mudo, fin de fiesta y circo. 

\'ESTUARIO Y OBJETOS COMl'LEMF.NTOS l1Bll'Al10N 

El.EMENTOS 

MUSE<K;RAt"ll'OS OBSEH\'Al'IONf.~ 

Trajt." S.XVI 11..-rr y rnjo V-rn~ 

rrajt'ilrin1ligt'J1íl V-16!1 

·rrajr SXVI rojo V-W 
\'es1i1lu S.XV l1lanrn V-•!i 
Trdje "'"°ªy 11lata V-IH 
Traje uul y 11lata V-Ji!! 

Botarhra nt:'gra V-i·l 

.luhón rojo y amarillo V-m 
lln.:nratlu Je drm El·l!i 
Tealrinn E1-11 

Tllrre mariat·hi T-w 
Thrre mariachi T-:tti 
Tilrre mariad1i T-j7 
Tlkre mariad1i T-jH 

Tftert~ marial hi T-:m 
Tlll'rr11icatlur T-• 
Tllrrr lnrt"ru T-1 
Tht'U~ Cantinllas T-lj 

Tfttrt' Je lnrn T·•á 
Tí1eret:ahalln T·Hi 

Cu111¡11i ... 1ml111 t"!'i!lo1ftul nt11rribn Al-'.!U 

r:-paila Al-I 
pun.11 A!!-:1 

lnJia prindpal 
Mc:füti'iftlt'i.. 
llama1ldall1a 
(){faliM'I 

()JilliM·a 

111l1111111a 

1·11h111111a 

111l1111111a 

111l111nna 
li;1rnndal 

li<traild.tl 

"ª1 .. j 

.... 1 .. -; 
'illa 7 

'""'ª 7 
.... 1 .. 7 

..ala 7 

!\ftl.17 
.,..,,. .. 
~ltti 

..ala 7 

.... 1a 7 

..;1l;i'; 

~1i.. j 

.... 1 ••• 

'! ~f11jt'rMn111111lr1a .. 111.l.iliwa'lo 

1 1\l11j1·rn111111ldapayll:i.c• 

1 l\f1ti1·rrn111plt·la1la111;1 
1 l\lujt'r '!ol pit'l"llól'.'> 

·1 Jl11111l11rl'ln1111plt'h1., 

n:llllUH!CI 

Por pi1·ta 
(;r11r1.1I t•i1ui 
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TALLER DE COSTURA DE MANUELA BRAVO REYES, CA. 19:16. 

TEMA: El taller1lt•11''1tiari11 tt·•ttto1l. 

Df.SCRIPCION: Rt'i:t1nslrul'1.·ic'1n clrl talll'r clrn1\l11;·;11lr ~fa11111·la Hran1 Hc·yl·~. ~t11c·Mra 1lr matrrialt•)o 111• n•nli" 1·iú11, 

in~tnm&ntos 1lt: tralmj11, 1li\t•1111' clt• \'l'!>lllariu y t·lt·mc·nln'i rnn1t·\t11;ilt·'· 

llBICACION: Sala H 

OBJETOS 

1 Má1¡11i11aJt'rt1!ot'rSint-.~r Mf¡..I 

:.! TdaJt'rrta111.'rio Mli·I 

:i Mani1111f tipo sa!>lrt' dt• 11111jt'r Mi-:l 

l Trajet'R 11ro1.t'M1 V-:!OI 

5 fo'.'>lllrt'ro 

lllMENSION: 

IMAGENES 

1 Rt'tralo tlt' Sa1111wl Urarn Rt')'l'" 

'! Rf'lraloclr Mt'rn'llr" P.trt'll1•:i. 

:i Figm fu tlt' Amnt'rb 

l Fig11rf111lt' Ern•111i 

F1-1:m 
Ft-1:11 

111-1'.!a 

111-1,i. 
111-:·.,. 

1; Má1juina l\dr.t harn 1~alri. 

i Figura Jt' yt'!l-O Jt" mujrr 
Mlt-'! li ~igmin1ld~mia Ht-lfl 

E.1-!iH i H1·trat111lr llun Migud llrn\11 E:!-:i 
H Rt'j.tla dr wrte Mi-:t H Hrtratn1lr ll11fta M;hi111a Ura\O E:!-:! 

!J Planrha Jr estufa Mi-1 !I Vir~r111lt"<i11a1lal11pc E~-ti 

111 H11rrc1parapl•nd1ar ~1i-!i 111 ('alt'11tla1i11 Tallt"l"t''- "fc1111t'1n·y E:!-i 
11 <:atáloguJdda~ M:!t-1 

1'1 ('atál11gn1lt"¡.;'•llll<1Jt"colur f\1~1-'l. 

1 :i Haí1I munJo E.1..f"i 1 

11 Me!r>a rnlunJa d1it:a E.1-fi5 

15 J11t'gnJeL't1pa:-. n·rmuuth E:t-ltli 

16 Silla Je ma1lrra E:t-lii 

li Victnila Ci:!-1 
IH Me~ para \"ktmla E.'1-fiH 

l!J lli:-.c;nJeiHr.p.111. (il-:1 

:lO Ü~fn pana ennijr,_ Mi-fi 

~ 1 Roperu E.'1..fi!I 

:!:! Sdn:dón Jr materiale" M ... 
'1:1 Sdt"Cl·ic'111 Je romplt'1t1t'J1ln'- (.' __ _ 

El.EMENTOS 

MUSEOGRAFICOS 

:t111;m11ioir;i .. 

(:!.!"10'(;1111.} 

1 pl.11afi11111a 

(:!X:! \.111111.) 

CEDUl.ARIO 

1 M.11111rl.a H1aw H. 

:.!T11llrr1l1·111 .. t111a 

:t P11rpi""'ª 

OBSEllVACIONES 

• l>di11i.- 1m11.ulu 

tlr pl.11.11111111.1 

• ll11111iu.11i1'111 



entr¡zvi.~te con.G'ebri¡zle lberre, 1ii.~toriedore d¡zl flrtiz 
escuizte d¡z Músice f'izrm8te, ll d¡i figos to d¡z 1997 

E - Cuando comenzaste a trabajar en la Col.;cción Bravo Reyes y que fue lo que más te llamó la 
atención de la misma 

G -H(jole ... - sonríe - esto habrá sido; creo que fue en el 9+, en agosto del 9+, si, empezamos 
después de una mini exposición que se había hecho en la misma casa de Empresa, y me llamó la 
atención por eso, porque fui a ver la exposición, se tenía que empezar a guardar todo y no había 
ningún sistema de registro ni de nada de control de absolutamente nada y José Antonio pensando 
que yo era historiadora del arte le podría ayudar a empezar a manejar todo el sistema de registro 
y yo dije uy, esto es maravilloso para poder empezar mi proyecto de tesis y entonces comencé a 
plantearlo como mi proyecto de tesis . pero iba hacer un reporte de trabajo que era el rescate de la 
Colección Casa Bravo Reyes empezando con la exposición que se había hecho en Empresa y 
empezando a hacer un sistema de registro básico sin ninguna investigación previa, sin saber que 
realmente se necesitaba. de hecho estas fichas que se empezaron a hacer son las vi~jitas, ¡famosas!, 
que se estuvieron engrapando a las fichas que se hicieron ya con el sistema nuevo; esa fichas que 
nada más decían que era vestido. que era traje de hombre o <le mujer, <le que siglo y de todas esas 
cosas: ese fue el sistema que empezamos a hacer, porque todavía no se hizo una investigación de 
realmente qué se necesitaba. fue muy pobre, pero nos sirvió mucho porque nos empezamos a 
involucrar con la colección, empezarnos a investigar que era del XVI, que era del XVII, que era 
del XVI 11: ni Crescencio ni yo que éramos quienes estábamos haciendo entonces, teníamos mucha 
idea de cómo se llamaban las piáas; y se empezó a hacer, pero al vaporazo. Con forme íbamos 
quitando la exposición íbamos registrando. Era una exposición - ahf hay unas fotos de esa 
exposición que se hizo en Empresa-. y entonces por eso me llamo la atención porque era un muy 
buen proyecto, era una colección que se tenía que empezar a rescatar, era empezar de cero, y 
entonces entró Pilar. con lo de la Biblioteca. y fue cuando empezamos a plantear la idea de una 
beca del FONC:\ para rescatar todo y hacer el catálogo ... Hicimos un primer intento de beca el 
cual fue rechazado; entonces seguimos trabajando altruistamente tanto Pilar como yo. Esto fue 
casi un ar1o: y hasta el 95 volvimos a meter lo de la beca del FONCA. Todo este tiempo se siguió 
trabajando y sobre todo se siguió trabajando con vestuario, con esas piezas que estaba en el closet, 
que se tenían que empezar a guardar: las mejores piezas que José Antonio ya había seleccionado 
alguna vez en las cajas viejitas. Ésa fue la base de todo, en Dolores casi no trabajamos en un 
principio. fbamo~ a trabajar los sábados pero mas bien a recoger, no tanto a hacer un inventario 
sino a empezara a acomodar, porque todo estaba hecho un revoltijo espantoso. Se hicieron 
paquetes por trajes y no se hizo mayor inventario mas que ... - por ahí hay una libreta viéjita de un 
paquete de trajes militares y no dice cuantos, ni de que tipo, ni de que color, ni de que nada-, eso 
fue lo primerito que se empezó ha hacer. Y luego ya nos ganamos la beca del FONCA la segunda 
vez, con la misma propuesta muy similar y lo irónico era que era: bueno irónico para nosotros por 
era menor el presupuesto que estábamos poniendo, era más el trabajo que estábamos proponiendo, 
porque ya era de toda la colección. Bueno el proyecto ya se había hecho con un poquito más de 
profundidad, iba hacer más amplio y nos la dan. Afortunadamente nos la dieron, aunque era 
poquito el presupuesto, porque con eso se pudo empezar entonces sf a replantear el todo el sistema 
de registro de todas las colecciones, y fue cuando ya se hizo todo el sistema actual que se pensó en 
la ficha uno para todo lo que era para vestuario y objetos, la segunda que era para ... no mentira, la 
uno era para vestuario, la dos era para objetos, no mentira - sonríe - la uno era para.objetos 
incluyendo vestuario, la dos era para biblioteca y la tres para fonoteca, pero eso lo hicimos 
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conjuntamente y a partir de lo del FONCA ... y después - piensa - ya te tocó a ti la última parte; 0 

sea estu\"imos trabajando mucho ese ar1o para poder adelantar un poco en todas liis colecciones. 
fi.1e cuando empezamos con lo de títeres que se acabó, con escenogratia que nos fuimos al Teatro 
ele las Artes para sacar las fotos y ponerles numerati\"os. Esa colección por ejemplo era inédita 
para nosotros, incluso, o sea nunca .José Antonio había podido abrir tocios telones en ningí111 lugar, 
y <:!ntonces fue el descubrimiento, ¡no!, en aquel entonces; y eso ya era el 95, o sea ya había pasado 
un ar)o que habíamos empezado y ya todos estábamos más in\"olucrados con las colecciones 
mismas, pero hasta este momento füe cuando se hizo la repartición de colecciones, antes no existía 
como tal, antes decíamos bueno ,·estuario, teloneria, este, todo la biblioteca que incluía fototeca y 
fonoteca y hasta el !J5 fue cuando se elijo bueno V es \"estuario, E es escenografla y las 
clasificaciones genéricas. Y tocio este sistema que se desa1Tolló hasta el 95. Y entonces se empezó 
a platear lo ele la exposición que ya era un gusanito que tenía .José Antonio desde antes. Él ya traía 
un proyecto incluso desde antes de que yo entrara, y creo que a raíz de ese proyecto fue que se 
había hecho la primera exposición en Empresa, para hacer una exposición en el Palacio de Bellas 
Artes, pero en la sala Nacional - que creo que eso ya lo llegaste a escuchaste alguna \"ez -, bueno, 
entonces se siguió trabajando con esa idea de la exposición en la sala Nacional, José Antonio ya 
tenía muy claramente definido que escenas, como las quería, casi. casi los nichos que iban hacer en 
la sala y demás, y parte del trabajo que se hizo para lo del FONCA füe, - tú lo \"iste incluso-, fue el 
guión para la exposición aunque no estaba éontemplado dentro de proyecto como parte de; si se 
agregó para que pudiera haber una continuidad con el FONCA. que además funcionó porque al 
final el FONCA terminó dando el apoyo especial para la exposición. Pero bueno en este ínter, 
Pilar se'"ª a Espaiia con una beca del JVtinisterio y entonces cuando regresa nos dice: oigan es que 
hay muchas becas que se desperdician porque nadie sabe, y fue cuando pedimos la de España, 
entonces in\"estigamos que existía el Ministerio de Educación y Cultura estaban dando becas para 
proyectos en lberoamérica y entonces se les planteó la exposición de La presencia de el teatro 
espar1ol en México. Originalmente era otra idea de exposición, una iba hacer la de Bellas Artes y 
otra de La presencia de el teatro espar1ol en JV1éxico: al final terminó siendo la misma, ya no ,se 
llamó La presencia de el teatro espar1ol en México, se llamó Joyas del vestuario teatral mexicano, 
el arte de la ilusión, pero presentaba igual rasgos característicos de influencia espar1ola en teatro 
mexicano; que al final lo tienen, entonces ya no se modificó mayormente por eso. Además el apoyo 
que dio el JV!inisterio si bien era importante por que el JV1inisterio estaba ayudando, no era 
significativamente grande hablando en términos de dinero, ¡no!, era muy poquitito Jo que nos 
daban y entonces también se buscó que la embajada de Espa11a nos diera apoyo para seguir 
trabajando. Entonces ya con la idea de la exposición. la embajada de España también nos apoyó 
para hacer cedula,rio y todas estas cosas, y así fue como se fue armando el tingladito que al final 
dio resultó la ex-posición. Eso hasta cuando tú llegaste. Creo que ya después tú te lo sabes ya 
perfectamente bien; nos dieron fecha por fin en Bellas Artes, habíamos estando enchinChando ya 
por más de un afio, ya nos alucinaban. Yo creo que si salió fue un poco más por perseverancia de 
José Antonio, que porque realmente el INBA hubiera estado convencido de que la exposición era 
importante; que es un poco malo pero pues así fue, ... Bueno se hizo, se fue a Espar1a; la verdad es 
que todo gracias, ¡no!, yo no creo a que la colección y a que ellos hallan valorado la dimensión, 
sino que se dio mucha lata y así deben ele ser las cosas Ja final, porque sino entonces terminan 
siendo Jos mismos proyectos que son de los amigos, de Jos primos, de Jos tíos, de Jos mismos;¡no!, 
- suspira. 

E - Sí, ... bueno Gaby, tu siendo historiadora del arte, qué tan di!Tcil fue involucrar lo que era la 
historia misma de esta colección como colección, involucrarla con el aspecto teatral que fue como 
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empezó haya de principios de siglo XX finales del XIX, qué tan dificil fue compaginar estas dos 
tareas. 

G - lite horrible - ríe - fue horrible porque no sabía por donde, precisamente por eso, porque soy 
historiadora del arte y como tal nos. dan mas bien historias de las artes plásticas, no nos daban 
nada de las artes escénicas; y un poco yo lo empecé a tomar por ahí, pensando bueno es una 
carencia que tenernos, tengo que meterme más. :\ mi también me sirve porque en la misma 
historia del arte plástico, este, vemos el vestuario. Es importante porque tu puedes determinar por 
"jemplo un personaje es tal época si ves que está vestido de tal forma. Empiezas a ¡no!, a notar 
ciertos aspectos en la vestimenta que te ayudan en cuanto al arte plástico, ¡no!. Como historiadora 
del arte eso fue la primera entrada y después lo empecé a involucrar en cuanto a estética. Entonces 
dije, bueno el gusto de la época influye también en la manera en la que se va haciendo el vestuario; 
porque si bien son trajes de época, no son de la época original, entonces hay una estética por la 
cual se hacen de esa forma; porque a principios de siglo el gusto de esta manera. - porque lo que 
hemos platicado muchas veces ¡no! -, la misma evolución del teatro, la iluminación que se 
utilizaban determinaba la forma en la que se hacía el vestuario teatral ¡no!, la estética del 
momento, lo que le gustaba a la gente, los colores, las ... incluso las cuestiones económicas, las 
cuestiones de, de este. de comercio, porque si existían ciertas telas, entonces era porque se tenían 
tratos con tal país, o los botones que hemos visto que vienen de Francia o de Italia de España. era 
porque existía una relación comercial entre estos países, entonces lo empecé a ver un poquito más 
allá. porque directamente como historiadora del arte no ·encontraba resonancia por lo mismo, no 
habíamos llevado ni historia del teatro, ni este. ni nada de artes escénicas. ni nada de vestuario, 
como manifestación plástica incluso, que fue el trato que yo le intenté dar, ¡no!, el vestuario mismo 
como una manifestación plástica ¡no!, que el final lo es, si es parte de un arte escénico. sí. pero el 
mismo vestuario en si es un arte también, entonces fue la manera en que lo empecé a vincular yo 
para mi misma y para mi tesis también no. que al final lo creo, o sea al final es así ¡no!, el vestuario 
no se hacía igual en ese momento, que como se hacía hace cien años, o ciento cincuenta años, -
reflexiona - hace cien años pues es eso verdad, - sonríe - o ha.ce doscientos años, o ahora, o hace 
cincuenta años. ¡no es lo mismo!. incluso también lo empecé a man"jar en cuanto a niveles sociales, 
por lo que hemos visto también en el caso de las diferentes tipologías ¡no!, los que son para 
semana santa tienen ciertos materiales, tienen ciertos colores, en cambio los que son para teatro 
más elitista, por así llamarlo, son de otra manera, tiene otros materiales, son terciopelos más finos, 
este ... no sé ¡no!, todos los broches son de más calidad, en cambio los otros no, porque son de uso 
popular, y por eso tenían que ver con el gusto también ¡no!, porque es un poco más dificil vincular 
el gusto a, o sea, a analizarlo como tal, como gusto, luego aplicarlo a algo que es una 
manifestación, y 1'6ego vincularlo con su contexto teatral, y luego con la historia, total que yo creo 
que por eso nunca me perdí - ríe - porque de repente ya no supe si era el gusto, si era el-teatro, si 
era la historia de el vestuario, si era una manifestación plástica, luego lo iba a empezar a manejar 
como todo lo que se había utilizado como elementos plásticos dentro del arte escénico desde .. ., 
hacer una historia desde que se pintaban los cuerpos hasta el vestuario teatral contemporáneo, en 
lo que se utilizaban materiales a lo mejor más e!Tmeros ¡no!, hubo muchos transes en ese momento, 
en los que yo también trataba de justificar el porqué como historiadora del arte estaba trabajando 
ahí, al final me di cuanta que tampoco lo tenía que justificar tan estéticamente, o sea que al final es 
una manifestación y ahí está y era tan evidente, pero yo no lo tenía tan claro porque la colección 
misma era tan complicada en un inicio, no estaba definida, no había un sistema ¡no!, que a mí me 
ayudara a relacionarlo directamente con algo, yo pensaba que como histo1•iadora del arte sólo me 
tenía que dedicar a estudiar la pintura, la escultura, la arquitectura, y no es así, por eso me resultó 
muy dificil. 
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E - Bueno, ya nos comentaste que al principio ti.te muy dificil, pero llega el día que nos dan fecha 
para inaugurar en el Palacio de Bellas Artes, qué pasó en ti, qué pensaste, qué dijiste? 

G - Lo que pasa es que en ese entonces ya era otra situación la mía también, porque yo ya me 
había metido en una maestría en museos y ya tenía en otra forma un poco más de conocimientos 
en el aspectos museogrático - museológico, y entonces ya no era sólo aplicar este ... mi profesión 
como historia del arte, sino como dentro del área de museología o museograíla, era un poco más 
práctico, y eso tanto me ayudó a mí como creo que el final le ayudó a la misma colección el hecho 
que yo empezará a estudiar en esto y a in,·estigar en esto, entonces para mí fue como el primer 
boom que dije estoy estudiando, es la oportunidad de exponer en el Palacio de Bellas Artes, es 
digamos que es el máximo espacio tanto a nivel escénico, como a nivel museológico -
museográfico o sea el Palacio de Bellas :\rtes no deja de tener un papel importe, determina este, 
criterios para valorar aspectos artísticos ¡no1, al final alguien que llega al Palacio de Bellas Artes 
ya sea como cantante, como representación de teatro o como exposición en sus otros espacios es 
porque es importante, y porque lo que es el gobierno y lo que es institucional, lo están \"alorando 
como tal, entonces no nada mas era darle valor a la colección, sino era también darle \'alor a esa 
manifestación dentro del arte escénico que era el vestuario, o sea fue importante por eso, entonces 
en el momento en que nos dijeron sí, yo hice así flash back y dije es como cuando los pintores 
están en el Palacio de Bellas Artes, se consagran, o sea es un símbolo de que están consagrados, 
entonces tanto para la colección como para nosotros es importe, porque nos consagra igual jt)O!, el 
decir trabajé en una exposición en el Palacio de Bellas Artes, no es lo mismo decir hice una 
exposición en la Casa de Cultura de Tlalpan, por decir, no es lo mismo. 

E - l\lencionaste ahorita a las instituciones, sabemos, y bueno los que .no lo saben, que fue muy 
dificil conseguir el espacio de Bellas Artes, de hecho se pidió la sala Nacional como ya lo 
mencionaste y al final terminaron dándonos la sala Internacional y la zona de murales, por qué 
cree que las autoridades de Bellas Artes tardaron mucho en aceptar mucho esta colección de 
teatro, que siendo en la historia de Bellas Artes a la fecha, sólo dos colecciones de vestuario se han 
presentado, ur1a italiana y bueno la de nosotros, por qué cree que haya un rechazo al teatro en un 
r·ecinto tan importante como es Bellas Artes. 

G - Porque t>) director de el museo para empezar es artista plástico, era director nacional de artes 
plásticas, entonces su prioridad era presentar artes plásticas en el l\.1useo de el Palacio de Bellas 
Artes, porque además estaba definido como Museo Nacional de Artes Plásticas, irónicamente 
cuando es un espacio primordialmente escénico ¡no!, entonces un poco nuestro argumento desde 
un principio era lM1eno si ya trajeron una exposición desde Italia de la Ópera de Roma, por qué no 
la de la Casa Bravo Reyes que representa tantos anos de historia teatral en lV!éxico, que fue hecha 
para México por ·artistas mexicanos y demás ¡no!, hay escenograíla y un poco por ahí se empezó a 
involucrar es plástico al final de cuentas, y bueno al principio nos dijeron bueno es que esa 
exposición no nos costó nada porque ellos la trajeron, ellos pagaron, ellos pusieron, entonces si 
bien tenía renuencia a presentar algo más teatral, también habían optaron por lo de Italia porque 
ellos no había gastado un sólo peso, hasta donde nos dijeron porque yo lo dudo verdad, pero a lo 
mejor no les costó el transporte, yo que sé, algo así pudo haber pasado ¡no!, y yo creo que por eso 
tire principalmente la renuencia, porque Agustín Arteaga mejor llamado, es artista plástico, 
entonces su prioridad son las exposiciones de artes plásticas, y al final se dio porque fue una orden 
desde arriba, porque José Antonio se supo meter muy bien y porque era importante, yo creo que al 
final si para el no era importante como artista plástico o como director nacional de artes plásticas 
y prefería utilizar ese espacio para consagrar a otros artistas plásticos, este, yo creo al final se tuvo 
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que dar cuenta que lo tenía que hacer y que era importante, no nos dieron la sala Nacional porque 
segím ya estaba calenda rizada, el día que fuimos y le dijimos nos vamos a España en octubre, 
queremos que la exposición sea primero en .\.léxico, el nos dijo, Chin, ya los tenía calenda rizados 
para diciembre. y entonces dijimos cómo para diciembre si nosotros vamos a regresar hasta enero, 
no puede ser en diciembre, tiene que ser antes de irnos a Espar)a, como va a ser posible que salga 
primero a Espar1a que se presente en !\léxico, el lugar idóneo es Bellas Artes, o sea se había 
insistido mucho en Bellas Artes precisamente porque era importante, nos habían propuestos antes 
este San lldefonso, el Centro Nacional de las Artes, otros espacios que si bien tampoco son 
cualquier cosa. no son lo mismo que el Palacio ¡no!. entonces yo creo que la renuencia fue no tanto 
por la institución sino por la gente que está al cargo, al final las instituciones son gente pero, no 
sé, algo debe de haber ahí atrás, .-\gustin Arteaga era una gente que tenía poder y no sólo era el 
director de el i\luseo sino director nacional de artes plásticas, entonces te podrás imaginar, ¡no!, y 
nos dieron las otras salas porque en ese momento cuando le dijimos bueno es que nos \'amos, el 
nos dijo bueno la única solución es que no sea en la sala nacional y \'amos a dar un tur para ver en 
donde más se puede hacer, y füe que nos dieron la sala internacional. que realmente no pertenece 
al Museo Nacional de Artes Plásticas, bueno al Museo Nacional de Bellas Artes sino que 
pertenece al Palacio de Bellas Artes como espacio que utilizan para eventos especiales, no es parte 
del museo, ese espacio que nos dieron, en realidad nos dieron pocos espacio y fueron dados hasta 
el. ítltimo que eran parte de el museo, que eran las dos salas ¡no!, realmente son salas. en donde 
estaban telonería y donde estaba el taller de la tía, esos son los ímicos espacios que realmente 
pertenecían al museo, los demás espacios no fonnan parte de el museo como tal, entonces sí nos 
metieron .pero no nos dieron realmente de entrada como ese estatus, decir si están en los espacios 
importantes, al tina) se manejó y tire importante y fue mejor no estar en la Nacional porque la 
Nacional hubiera quedado chica también ¡no!, pero, yo sí creo que füeron cuestiones como 
personales y yo no sé que tanto institucionalmente lo hayan valorado. 

E - Bueno, dando una vuelta de ciento ochenta grados, he, se designaron o más bien se 
deslindaron responsabilidades ya los últimos meses para inaugurar en Bellas Artes, a ti te tocó lo 
que fue la coordinación de el catálogo, lo que tire la coordinación de la museología, no 
museogratia, perdón, he, porque bueno tenía que ver mas con lo que tú estudiaste y con lo que 
estás estudiando ahorita, que es tu maestría, que tan importante fue para ti encargarte en 
específico de estas dos cosas. 

G - Uy no, fue un paquetazo, pero fue un paquetazo buenísimo, porque un poco lo que te decía 
hace rato, la oportunidad de participar en un evento importante, en un lugar importante en una 
actividad importat'lte, éramos muy pocos y lo importante lo teníamos que hacer entre nosotros 
mismos, no lo podíamos mandar así nada mas a cualquiera; lo de el catálogo lo tenía el.e alguna 
otra forma yo creo que hacer yo, porque yo había estado trabajando desde el principio con el 
sistema de registro y luego por eso te involucraste tu, porque tu también te habías involucrado no 
sólo con vestuario, sino con escenografTa y con armería y con títeres y con todo, entonces era 
importante llevar un rigor muy claro y tener un cuidado muy claro también con lo que iba a estar 
en el catálogo, para mf era básico, porque además yo había querido estudiar diseño gráfico, 
entonces era una buena manera también de involucrarlo ya no nada más con la historia del arte ni 
con los museos, sino un poco mas con algo que yo había tenido latente por ahí, es importe manejar 
un catálogo en una exposición, porque además es la memoria que queda de ella ¡no!, es lo. que la 
gente se va a quedar, lo que en el museo se va ha quedar, lo que ... las fotos que van ha quedar ¡no!, 
es la memoria de lo que queda de una exposición, es totalmente temporal , y el catálogo es muy 
importante, entonces por eso era importante el catálogo, desafortunadamente el catálogo no 
resultó lo que queríamos, pero por parte de la colección y de todos nosotros yo creo que no quedó, 
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el trabajo que se hizo fue bueno, se seleccionaron bien las fotos se seleccionaron bien los textos, se 
hicieron bien las fichas, \'erdad, que te puedo decir, y este, si era muy importante para mi, porque 
aparte de el material di\'ulgati\'o que se iba a dar a partir de esto, es que no sólo iba a ayudar a 
partir de la exposición a que la colección se conociera la colección, sino que iba a ser un material 
para promocionar lo que era la colección misma, o sea un documento muy importante eso en 
cuanto al canílogo: y en cuanto al montaje era importe poder tener un control de todo, pero lo que 
ti.te malo es que a la hora de la hora se in\'olucró demasiado Bellas Artes en el montaje, José 
Antonio por ejemplo tenía ideas muy claras de lo que quería que a lo m~jor no eran muy 
museográficamente atracti\'as, no tu\'imos el dinero necesario para hacer lo que queríamos, 
entonces yo creo que también a pesar de lo importante que pudo hacer sido coordinar 
museográficamente el montaje de la exposición, este y diseriar todo lo que era al guión, más bien 
ti.te ponerlo en orden pero creo que era necesario, porque además ti.te una exposición que se planeó 
realmente en seis meses a pesar de que existía una idea anterior, ti.te muy poco tiempo para hacer 
una exposición, füe muy poco tiempo para hacer un huen guión rnuseográfico para hacer un buen 
diserio museogrMico, para restaurar bien las piezas ... creo que lite importante pero que también 
faltó tiempo, pero faltó tiempo porque no había dinero ¡no!, pero como parte de mi profesión fue 
como el primer hitazo que, corno un golazo ¡no!, no es cualquier cosa·poder trabajar con una 
colección así de importante y no es cualquier cosa poder diseñar un 'catálogo, en el que no se te 
deben de ir cualquier cantidad de aspectos, la historia de la colección, pensar en todos los 
lenguajes alternati\'os, para todo lo que te puede ser\'ir un catálogo, tanto para los estudiantes de 
teatro, alguna \'ez lo comentamos, como para la gente de artes que pueden decir ay mira estos 
botones. que se hacía énfasis ¡no!, o este quien es \'estuarista y que vea figurines, o quien sea este 
gente de museos y quiera \'er cual era el guión cual era la estructura de la exposición, o sea 
dialécticamente tenía muchas litnciones ese catálogo, por eso era importante, eso en cuanto al 
catálogo y en cuanto a la exposición ya era mas allá de mi carrera como historiadora del arte ya 
era más en el plano museológico, y también me ayudó para darme cuenta lo que no se debe de 
hacer en una exposición ¡no!, de cómo se deben de hacer las cosas y eso ya viene después cuando 
haces una evaluación personal de tu trabajo y tlel conjunto, yo creo que hubo muchas cosas que se 
pudieron haber hecho de otro manera, creo que la colección podría haber funcionado de otra 
manera también, si se tomaran decisiones· este institucionales, mas por la organización que de tipo 
personal, pero lite importante estar cerca. 

E - Acabas de mencionar .\'arias disciplinas, sabemos que el teatro es multidisciplinario, crees que 
haya ayudado para la organización tanto de la colección en sí como de la exposición· el haber 
trabajado con gentes de \'arias disciplinas, dígase música, diseño de modas, bibliotecología y bueno 
los que estuvimo~rabajando como servicio social que éramos de teatro. 

G - yo creo que es basiquísimo, y bueno en cuanto a la colección lo requiere porque los ~ateriales 
son bueno de cualquier cantidad de naturalezas ¡nol, en cuanto a la colección era básico que 
hubiera gentes de varias disciplinas fue un réflejo también que en teatro trabajan varias 
disciplinas, pero también en el aspecto museológico, la museología es una disciplina 
interdisciplinar ¡no!, es un trabajo que debe ser hecho entre personas, no sé entre disei'\adores 
entre investigadores, entre historiadores, en el caso de que era una exposición de teatro, tenía que 
haber gente de teatro o sea no se podía haber hecho esto, y es real sin a lo mejor sin que ustedes 
siendo gente teatro le hayan puesto ese feeling y hubieran estado ah!, y decir, en la escena tal era 
de tal manera, cuantas veces no se platicó esto, hay que revisar la estructura de la obra para ver si 
esta corresponde o no corresponde, si debe ser o no debe ser si es real, no te puedes sacar las cosas 
de la manga, entonces si bien en el teatro el trabajo es interdisciplinar en el caso de los museos el 
caso de los museos también es interdisciplinar y muchas veces incluso se ha relacionado a la 

154 



rnuseología y a las exposiciones en sí corno un trabajo escenográfico ¡no!, participa; o sea es muy 
similar lo que se Jebe de hacer en cuanto a trabajo interdisciplinar en una obra como en un museo 
o en una exposici<ín. se debe de saber como integrar un equipo interdisciplinar y yo creo que fue 
básico qut• hubiera un restaurador, que hubiera gente de teatro. a lo mejor igual que yo fuera 
historiadora del arce porque es otra visión entonces se va echando varias visiones al producto y 
esto permite también que pueda tener una expresión hacia afuera diferente ¡no! si sólo hubiera 
habido gente de museos. hubiera habido aspectos de cuestiones teatro que se hubieran olvidado. si 
no hubiera habido un 1·estaurador imagínate como hubieran estado las cosas, si no hubiera habido 
un historiador no hubiera habido una secuencia lógica en fin debe de haber participación de todo 
este tipo de gentes. yo creo que es b¡ísico y depende de el tipo de museos dependerá el tipo de 
profesionales que se reunieran. si esto es una colección de vestuario invariablemente debe de haber 
gente de teatro, por eso yo creo que si se busco que gente de servicio social participara por eso se 
busco gente de teatro, porque no era necesario buscar gente de historia. ni era necesario buscar 
gente de dise11o. ni de otras disciplinas. mas que de teatro porque era a lo mejor de donde 
estábamos cojeando ¡no!. lile importante que ustedes como teatreros participaran en la colección. 

E - Bien. este. regresando a la exposición, llegó el día de el montaje en Bellas Artes - oh que día 
(bromea Gab.-iela) - qué pasó de ahí hasta el día de inauguración como fue ese método para que no 
hubiera caos. que bueno al final de cuantas, como ya la mencionaste que Bellas Artes se quiso 
involucrar demasiado ya que vieron que el proyecto en sí era muy importante. muy valioso, no 
sólo para :\léxico. sino para la historia de las artes escénicas, cómo fue esta programación para que 
no hubiera un caos mayor de el que hubo. 

G - Hijole yo no se como se hizo - ríe - no se ni .como se evitó o como en realidad no se pudo 
haber evitado ese caos que hubo, yo creo que fue parte de que sí hubo una organización, si había 
lineamientos muy claros en cuando a qué escenas iban en qué lado, si se habían pensado muy bien 
cada uno de los objetos, sí se había hecho una revisión por listas de pieza por pieza, la dificultad de 
la exposición era muy grande, porque era muchos materiales, o sea no era una exposición en 
donde cuelgas cincuenta cuadros y ya sabes que son l.~. s. +, 5, y que van en las paredes l, ~. S, 
+, 5. eran cualquier cantidad de piezas desde chiquitas hasta vestuarios enormes hasta 
escenograflas y bueno lo que pasó es que nosotros estábamos muy bien organizados, pero 
organizados internamente sabíamos realmente muy bien quien había hecho que cosa, quien podía 
hacer qué cosa, este. todos teníamos conocimientos de la colección y de todos sus materiales y eso 
sirvió para poder llegar al montaje y hacerlo, había un guión y eso fue importante, sin guión 
bueno ninguna exposición hubiera funcionado y menos esta. porque eran muchas cosas, vuelvo a 
lo que te decía ha~ rato. habían cosa chiquitinas que aparecían y que debíamos saber donde iban, 
fue poco tiempo para el montaje también, para un montaje as( de grande en un espacio así de 
grande en el que también se estaba involucrando Bellas Artes en donde ellos decidían que tipo de 
vitrinas y que tipo de bases y que tipo de mamparas iban a utilizar, esos aspectos no se habían 
definido desde un principio, pero tampoco fue deficiencia de nosotros, sino que al final Bellas Artes 
no se había querido involucrar tampoco desde un principio en esta planeación, si eso se hubiera 
visto meses antes en que va a quedar de tal color, y las base van a ser estas y las vitrinas estas, 
hubiera sido un poco más fiícil, pero afortunadamente nosotros ten(arnos resuelto qué cosas pod!an 
ir en vitrinas sobraron al final cosas, se pusieron otras de más; pero estaba hasta eso bastante este, 
bastante desarrollado entonces fue un poco más fiícil y también fue bueno que los que 
participamos por parte de la Casa éramos muchos, éramos gente que cre(arnos en la exposición, 
que queríamos las piezas, incluso la gente que nos llegó a ayudar eran amigos y familia que no 
ayudaron para que esto saliera adelante, a -pesar de el personal que nos estaba pudiendo o no 
ayudar de Bellas Artes, entonces nuestro equipo fue muy sólido y eso fue importante. 
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E - No sé si ya se comentó en la entre\'ista (debido a problemas con la grabadora) pero habías 
mencionado el ensayo que tu\'imos en la Sala Co\'arrubias, tu crees que, y bueno soy teatrero y es 
pregunta obliga, tu cree que la gente que nos ayudó que era gente que en ese momento estaba 
cursando la Licenciatura en Literatura Dramática y Teatro de la UNA.i\1, crees que ayudó mucho 
el hecho que también hayan sido teatreros o hubiera sido igual si hubieran sido modelos o 
cualquier otro tipo de personas para lo que quería José Antonio ele ciar esta \'isión más teatral a la 
exposición. 

G - No, yo creo que sí fue bueno, porque por un lacio reforzó la idea de que esto era teatral, de que 
los \'estuarios eran utilizados por gente de teatro, incluso ele que se podían adaptar porque se 
adaptaron a los mismos chavos a sus mismos cuerpos, a sus mismas características fisicas y 
dependiendo ele le personaje y por otro lacio fue darle un \'alor también dentro de la gente de 
teatro, o sea que ellos se acercaran, que \'ieran r¡ue era la colección, incluso que \'ieran lo que era el 
\'estuario que se hacía, muchos ele ellos si lo lograron \'alorar, unos otro decía que apestaba 
horrible ¡no!, porque se dio, pero incluso para ellos a lo mejor si no lo ven directamente: no he 
\'Uelto a platicar con ninguno ele ellos después, pero yo creo que también fue importante poder 
estar cerca de alg-o así, yo no duelo que se siga haciendo buen \'estuario, ni que se haga en esa 
magnitud, pero no es lo mismo, las piezas tiene su historia, las 'piezas tienen su carga este, 
psicológica, cada quien le a\'ienta un poco más, y yo creo que sí füe importante que hubieran sido 
gente ele teatro, si hubieran sido modelos hubiera estado carecido de todo valor teatral y 
psicológico ¡no!, yo creo que la gente que es modelo no entiende un poco de qué se tratan estas 
piezas. no le dan el ,·alor que tiene históricamente ¡no!, y si yo creo que fue bueno involucrar a la 
gente de teatro, que n1el\'o es un poco lo que nos faltaba siendo una colección ele teatro, José 
Antonio es músico, es historiador. eh Crescencio es restaurador, Pilar bibliotecóloga, yo era 
historiadora del arte, y faltaba ese aspecto que en realidad le había dado \'ida originalmente a las 
piezas y se reforzó mucho por ese lacio, creo que fue buenísimo. 

E - La exposición afortunadamente no se quedó en México, se fue a España, se fue al Festival 
Iberoamericano en Cádiz. y se fue al Museo de América en i\.1adrid, qué fue para ti esta experiencia 
de lle\'ar esta colección mexicana de teatro al viejo mundo, que en un principio del proyecto ya 
estaba contemplado el sacar esta colección como ya la mencionaste a España, pero que fue llevar 
no la presencia del teatro espal1ol en México, sino llevar Joyas del vestuario teatral mexicano. 

G - Fue, yo creo que al final estu\'o bien resulto al final los dos espacios: porque el primero era un 
festival de teatro, y el lesti\'al estaba dedicado a México, entonces era llevar y estuvo bien 
vinculado el llevar algo como parte de la manifestación teatral mexicana a España, y a este festival 
y a esta tierra y era muy relacionado y vinculado con las artes escénicas, entonces por up lado era 
valiosísimo para la exposición que saliera que se diera a conocer no nada más en México sino 
haya, por otro lado era reencontrar rafees que habían tenido también haya; si tu lees el libro de 
comentarios hay gente que dice: que lastima - digo para nosotros es bueno, pero ellos decfan -
que lastima que nos tengan que traer desde tan lejos estas cosas para darnos cuenta de lo que 
nosotros hemos perdido; para la gente de haya era importante ver como su influencia había 
permanecido en México, se había manifestado y existía, como colección, entonces por ese lado 
para nosotros fue importante, importante porque se dio a conocer, pero también creo como parte 
de, no sé, como una imagen de la manera en la que - que no es as( - pero una imagen de cómo 
México cuida sus cosas ¡no!, nos decfan mucho que qué maravilla que esto se hubiera cuidado, que 
se hubiera conservado, que existiera, que lo lleváramos, que se mantuviera, que se le buscaran 
estos significados, entonces fue muy bueno para nosotros, y además fue el poner esta exposición 
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que se había planeado para Bellas ;\rtes originalmente, adaptarla a otro espacio, a otro contexto, y 
en otra circunstancia ¡no! porque era una exposición planeada para mostrar las Joyas del vestuario 
teatral en Esparia y era un poc·o más teatral porque era un festival de teatro, entonces s"e tenía que 
montar con escenografia. resaltar estos aspectos teatrales del vestuario, más que en Bellas Artes. 
aunque sí se habían resaltado. pero en Bellas Artes había sido por así llamarlo más este, manejado 
más históricamente. má~ como historia del teatro: en cambio en Espar1a era como resaltar como 
cada una de las manifestaciones teatrales en i\léxico históricamente había tenido tanto esta 
influencia espariola. como bien había sido tan plásticamente teatral. que fue bueno lo que les gustó 
a los espaf\oles. que era o sea irónican1ente. por eso la rechazaban en ~léxico porque no era un arte 
phístico y halla lo \'ltloraron mucho porque era muy plí1stica ¡no! siendo teatral. eso en Cádiz, en 
Cúdiz ti.re maravilloso, la gente de Cádiz tienen normalmente un festival. un carnaval, entonces si 
bien tiene un \'alor por el teatro porque se hace ario con ario el festi\'al, además de que lo veían con 
esos ojos, este, tenían mucha sensibilidad para el vestuario por sus carna\'ales, entonces en Cádiz 
ti.re muy curioso por eso, la gente iba, los sastres iban, porque querían \'er que cosas les servían 
para el disfraz del año que entra ¡no! ese tipo de cosas, entonces se había salido füera del contexto 
original del que se había planeado pero había quedado muy bien, en realidad ti.re algo que no se 
contempló y que quedó muy bien y esa es una muestra de cómo cada exposición que se planea 
cuando es itinerante se tiene que pensar en qué lugar es a que gente va a ir dirigida ¡no! y ti.re Jo 
que pasó cuando llegamos a i\ladrid. en i\fadrid el i\luseo de América es museo más científico, no 
es un musco de teatro, no es un museo de arte plásticas. es un musco que maneja más etnología, 
entonces históricamente. más bien temáticamente el desarrollo de América, tiene colecciones muy 
importantes pero es sumamente científico, entonces a ellos les interesaba la exposición pero no 
como manifestación teatral. ni como \'cstido de este arte teatral mexicano, sino más bien, en 
relación a las cuestiones temúticas que se manejaban dentro de sus exposiciones permanentes, 
entonces ti.re darle otro giro totalmente a la cabeza y úecir ahora como planteamos para el ;..iuseo 
ele Amétrica que es otro espacio. no se puede colgar· esccnografia como en Cádiz y el público no va 
ha ser el mismo, o sea el público es citadino totalmente \'a a \'cnir a otras horas, a lo mejor vienen 
más estudiantes. tanto gente de teatro, mucha gente que \'iene al ;..'luseo de América es porque 
tiene interés especial por conocer algo más <le América, entonces se les tiene que dar una 
\'inculación dife1·ente a los trajes ¡no!, entonces ahí se manejo este, los tipos de vestuario y los tipos 
ele confección científicamente, no como teatro, no corno escenas, no tanto como se manejo en 
Cádiz ni corno se manejo en i\léxico, en Cádiz fue un poco más exagerado esto teatral porque el 
!estival mismo lo requería ¡no!, porque el ambiente mismo lo demandaba, porque sabíamos a lo que 
íbamos, pero i\1adrid fue otra cosa y sin embargo fue importante, fue. porque era Madrid, no es lo 
mismo estar desafortunadamente en Cádiz que en 1'1.fadrid. auque Cádiz había sido muy importante 
por el contexto dt:'!' festi\'al, pero Madrid es la capital de España, es su capital cultural aunque 
tiene muchas capitales ¡no! culturales, muchos centros, pero era básico para nosotros poder estar 
en i\fadrid y que la gente de Madrid lo \'iera porque además también son más críticos en ese 
sentido museológico ¡no!, temíamos mucho esa repuesta de la gente, y al final salió muy bien a Ja 
gente le gusto mucho la exposición; a lo mejor ... no encontraban perfectamente ese vínculo entre 
lo que veían en el museo, propiamente lo que veían ahí pero ti.re más etnográfico ¡no! menos teatral 
y más etnográfico, era; estas son las danzas de santiagueros ¡no! tienen una relación con todas las 
tradiciones en México, los vestuario se hicieron de tal forma. porque los colores, porque lo 
popular, era un poco más explicar ese tipo de trajes, por qué se hacían más que Jo escenificado en 
sí, entonces fue darle muchas vueltas y además fue una muestra de cómo con una misma 
exposición se le pueden dar diferentes, este, diferentes acentos para presentarlos en diferentes 
Jugares. Ninguno de los tres espacios fue similar. en cuanto a públicos y en cuanto a expectativas, 
ni en cuanto al manejo de Ja colecci.Sn misma ¡no!, y sin embargo eran las mismas piezas ¡no! y 
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éramos las mismas personas y así salió, salió mtiy bien, y la experiencia fue muy rica porque eso 
enriqueció también cada una <le las formas en que cada uno de nosotros \'eía a las piezas. cada 
lugar nos cuestionó la manera en la que lo deberíamos <le mostrar, para que cumpliera con el 
objeti\'o <le cada uno de esos lugares: pero se partió igual del mismo guión, <le las mismas fichas, al 
final del catálogo que se hizo: por eso el catálogo era importante. el catálogo que se hizo quedó 
como memoria de las tres, en las tres se manejaron las mismas fichas. la misma información 
histórica de la colección en sí. no el discurso rnuseognítico. sino la historia <le la colección era la 
misma, el énfasb en cienas cosas era la misma. pero la gente la percibió <le diferentes maneras. y 
eso es carísirno en lo' libros de comentarios ¡no!, la gente de i\léxico incluso que estaba allá, 
porque hubo gente de :\léxico que la llegó a \'er en Cádiz o en Madrid lo sentían todo como 
nostalgia ¡no! ay esto es algo que yo to<la\'Ía \'iví cuando era joven, y la gente que estaba aquí en 
:\léxico también ¡no! entonces era un poco más similar, en cambio muchos españoles lo veían más 
bien corno sorpresa de algo que había permanecido. como sorpresa de reconocerse a ellos mismos 
a tra\'és de algo que les estaba lle\'ando l'Vléxico. 

E - Nada más antes de concluir. comentar un poco más, tu crees que la respuesta que tuvo el 
público en especial en i\'léxico fue la esperada. o fue más o fue menos, nada más como dato, fue la 
exposición que más gente tuvo en el período que se presentó, y bueno según lo que nos 
comentaron en Bellas Artes en todo ese ario fue la exposición que más público tuvo - sí, afirma 
Gabriela - tu crees que la respuesta del p(1blico fue la esperada por los que estábamos en la 
colección, o la sobrepasó o se quedó corta 

G - Yo creo que inconscientemente todos esperábamos la repuesta que hubo, pero 
concientemente no lo queríamos aceptar, o sea nuestra barrera era bueno yo creo que"ª ha tener 
algo de éxito pero quien sabe, vamos ha ver como reacciona la gente, y sí fue sorprendente o sea 
yo creo que sí pensamos que iba ha tener éxito pero no a lo mejor el éxito que tuvo. fue una 
cantidad impresionante de gente y lo vimos desde el día de la inauguración, el poder de 
convocatoria de la colección fue impresionante. era una exposición que llamaba tanto a niños como 
a mujl!res que qut!rían ver un poco más, no sé del diseño de los trajes, corno a señores que querían 
ver las armas o a lo mejor les llamaba la atención las fotos de las sicalípticas, en fin, llamaban a 
intereses de diferentes tipos personas y de diferentes edades, o sea los viejos legaban y SI! 

reconocían ¡no! con cosas que habían visto, con técnicas de cosas que antes se hacían. entonces el 
éxito yo creo que fue que pudo vincular a todo tipo de público, no nada más a gente vinculada con 
teatro, porque también les llamó mucho la atención, sino con todo tipo de gente, o sea llegó a todo 
tipo de público, a.i todas edades, a todos géneros, y yo creo que todo eso inconscientemente 
queríamos que así fuera pero no nos lo planteamos así, o sea no hubo desde el plant~amiento 
original de la exposición decir está dirigida a todo público y en fin, creo que siempre se manejo 
como que queremos hacer un homenaje a la memoria de la tfa y una cosa así y nunca se pensó que 
realmente esto iba a tener la magnitud que tuvo, además en el Palacio de Bellas Artes compitiendo 
con otros artistas importantes, con otras cosas que no le gustaban a la gente y a lo mejor también 
porque fue, era algo mucho más sensible y mucho más fácil de que la gente entendiera que muchas 
de las exposiciones que estaban puestas en ese momento en Bellas Artes, no me acuerdo ahorita el 
nombre de, había una exposición que la gente ponla, incluso en nuestro libro alguna vez la gente 
puso de que eso era una porquería, que no se entendía, que era muy lejano a la realidad porque era 
arte abstracto, yo estoy de acuerdo como historiadora del arte que el arte abstracto es muy dificil 
de entender y de acercársele pero bueno mi posición era que estaba con una colección de vestuario 
de teatro y que la verdad es algo muy fácil de ver, entender, de querer, de gustar, te llega por los 
ojos, te llega por los oídos porque había música, te llegaba por todos los sentidos, entonces fue 
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muy fácil que la gente: es como los restaurantes ¡no! si a alguien le gusta la comida de un 
restaurante le dice a otro. entonces se hizo tal poder de con\'ocatoria, que fue mucha más gente de 
lo que nos imaginamos. yo creo que la misma gente del palacio se sorprendió, y yo no dudo que 
Agustín Arteaga al final haya quedado satisfecho, aunque nunca nos dio la cara. que fue parte del 
conflicto desde: o sea fue e\'idente que había sido una imposición pero también fue e\'idente que 
había sido un éxito. que fue un acierto que cstu\'iera en el Palacio de Bellas Artes, al final quedó 
claro, que había sido el lugar ideal para que se presentara. el lugar ideal para que fuera tanta gente 
y al final yo creo todos quedamos rmis que contentos por la respuesta del público. 

E - Algo rrnis que quiera agregar para concluir, anexar, agregar. o sería rodo 

G - No, yo creo que sería rodo. nada más sí enfatizar que el trabajo de rodas en conjunto fue 
importante, o sea que nadie así como en el tearro y en la misma colección nada fue bueno por sí 
sólo. sino que lo imporranre fue el trabajo de todos ¡no! eso inrerdisciplinario que ru decías al 
principio, se dio en la colección es interdisciplinario. el teatro es interdisciplinario, la museología 
es interdisciplinario. el trabajo interdisciplinario de la colección fue lo que hizo que esto se pudiera 
dar como se dio a pesar de sus errores y de las fallas que pueda tener, este a lo mejor no sé 
museográficamente o en fin ¡no! pero una fue una muestra de que mas con perseverancia se hacen 
las cosas y con la participación de todos . 

E - Bueno pues muchas gracias Gaby 

G - De qué Emilio. 
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entr¡z\?i$l8 con Piler Gelerze; :Bibliot¡zcóloge. 
~entiegocd¡z Ou¡zr¡Ztero,''Qro'.;12 d¡z f'¡zbr¡zro d¡z 2001. 

E - Como fue que llegaste a la Colección de vesruai-io y atrezo teatral Bravo Reyes siendo 
bibl iotecóloga. 

P - Bueno llegué a la colección porque yo trabajaba en ese momento en el Centro de 
Investigación Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) del INBA, en donde estaba yo de responsable del 
Centro <le Documentación, ya tenía yo ahí laborando cuatro ar1os y digamos que ya tenía, ya 
contaba con una experiencia en documentación artística, dado que el CITRU en ese tiempo tenía 
bajo su resguardo material documental. material gráfico como en ese caso fotografias. o como 
incluso bocetos de escenografia y di\'ersos tipos de materiales bibliográficos. no solamente libros 
sino libretos, he partituras, había algunas partituras musicales, carteles que era una colección 
importante y otra de las que gozaba era la colección de programas de mano, además de archivo 
\'ertical y por ahí unos cuantos fondos que habían hecho algunas personalidades del medio teatral 
que habían donado al CITRU; que en este caso lo manejaban como fondos pero en realidad era 
colecciones. algunas de estas no solamente de documentos sino que contaban incluso con algunas 
materiales. como por ejemplo la colección dél maestro que ahora no recuerdo su nombre -saldrá 
en un momento- que tenían no solamente libros, he programas de mano. que contaba incluso con 
unos pequer1os títeres ... el fondo del maestro .Javier Rojas, ya recordé - ríe - después <le algunos 
afios - bueno ese es el preámbulo - en algún momento nos avisó Gio\'anna Rechia que había una 
exposición local. digamos local y casera en la casa de un mt"rsico en la calle de Empresa en lo 
colonia :>.lixcoac. entonces que era una colección muy bonita y que cualquiera que quisiera ir, este 
iba ah abrir sus puertas un sábado, entonces pues yo me interesé mucho dado que conocía de 
manera muy cercana el trabajo <le Giovanna y <le esa manera llegué ese sábado a la Casa Bravo 
Reyes en donde había una exposición, que en realidad la exposición era la casa ¡no!, la casa es la 
exposición, la casa es todo lo que hay ahí, entonces en realidad éramos sólo dos personas que 
íbamos del CITRU. la maestra Socorro Merlín y yo, además de Giovanna que füe la que nos 
invitó. Ahí fue que conocí a .José Antonio Guzmán y Crescencio Hernández quienes muy 
amistosamente nos contaron la historia de cómo tenían esa colección, que había pertenecido a la 
tía Abuela de .José Antonio. que para todos llegó ha ser y sigue siendo la Tía Mamue. - ríe -
Después de ese momento en donde pues le hice una serie de preguntas en relación precisamente a 
documentos ¡no!. poco por la especialidad, qué más había a parte de vestuario y de fotograflas, 
pues ya me empe3ó a contar que por ahí también tenían cartas. o sea todo lo que se conoce como 
correspondencia y libros ¡no!. algunos libros con recetas mágicas para hacer efectos especiales en 
los teatros, y bueno pues eso obviamente me interesó muchísimo, pues por el gusto, por lo que es 
el teatro, por la experiencia que ya tenía en CITRU, que tengo -ríe - porque eso no se olvida, y 
por el placer mismo de estar en ese medio, entonces, fue así que yo llegué, después a Jos pocos 
meses dado que José Antonio expresó que pues no tenían recursos, pero que tenían el propósito de 
organizar ese material y de ir rescatando lo que estaba en Ja cede ¡no! de la Casa Bravo Reyes que 
es en el Callejón de Dolores, pues entonces yo me interesé mucho y le dije que si en algún 
momento he quería que colaborara, que no había ningún inconveniente ¡nol que me llamara, y 
evidentemente no sé habrá sido a Jos quince días o al mes, no lo recuerdo, pues volví a regresar 
ahí. 
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E - Sabemos que ti1 fi.1iste parte importante en la creac1on de las fichas de registro que se 
elaboraron, que se crearon para obviamente registrar, catalogar toda la colección, que nos puedes 
platicar de cómo fue que se elaboró. cuales füeron los criterios para elaborar esta ficha 

P - Pues ahí fue un proceso bastante complicado, porque ya tenía detectado el universo de la 
colección, que no solamente eran documentos sino todos estos oqjetos desde un busto. desde un 
boceto escenográfico. un óleo. todo lo que implicaba el material del taller de la tía, estaba 
compuesto por botonería. listones. encaje. chaquiras. lentejuelas. hilos de oro, hilos de plata. en fin 
¡no!, entonces cuando se empieza a plantear el elaborar el proyecto que nos pudiera permitir 
presentar esto a alguna institución que nos apoyara o que nos financiara económicamente, y poder 
formar un catálogo digamos que reflejara la información digamos concisa. esa era mi idea, porque 
de José Antonio no. que tiie información concisa que permitiera en un vistazo conocer que es lo 
que describe o lo que te dice de un \'estido o de una casaca de una zapatilla, en fin, pero era mucha 
información, o sea de pronto me enfrenté que sabía bien a donde poderme remitir, porque existe 
en el medio bibliotecológico de ciencias de la información sistemas internacionales que son 
utilizados en bibliotecas que no solamente tienen documentos sino que también llegan ha tener 
objetos, entonces ob\'iamente pues lo que yo mant'.jaba y sigo man~jando pues es como la Biblia de 
la bibliotecología. lo que se conoce como las Reglas Je Catalogación Angloamericanas segunda 
edición, las cuales he. después te digo el año. porque hay varias ediciones ¡no!, con las que yo 
estudie y con las cuales tu\'e que trabajar durante los cuatro a11os de la carrera son esas reglas, que 
tienen divididos en varios capítulos el tipo de material a catalogar, que quiere decir catalogar, pues 
catalogar es describir ftsicamente algo. \'as a describir el libro, \'as a describir un globo terráqueo, 
vas a describir una pintura, las Reglas de Catalogación Angloamericanas las que se conocen como 
las RCA '2. por la segunda edición. que lo voy a mencionar después si e.n algún momento lo digo 
como HCA '2 ¡no!, entonces este era mucha información ... las RCA '2 entonces nos permiten poder 
conocer cuales son los parámetros o nos dice cuales son los parámetros, los campos de 
información que se deben de describir sobre cualquier cosa ¡no! bueno, cualquier cosa o cualquier 
documento o «.ualquier objeto que esté dentro de museos o incluso también dentro de bibliotecas, 
principalmente para bibliotecas ¡no! entonces el proceso digamos·como füeron los criterios, de 
cómo empezó esto bueno pues lo primero que hice fue llevarme las reglas de catalogación y 
cuando planteamos el proceso de elaborar el proyecto mencionamos por ahí en algún apartado que 
las fichas que· se presentarían el catálogo al final del proyecto ¡no! porque se pensaba en hacer un 
catálogo de la colección contendría o tendría perdón, fichas que describiera parte de todo el 
universo que hay en la colección. porque obviamente son muchas las piezas y no todo podría estar 
en el catálogo ¡no!, pero sí lo más representativo, entonces he, cuando estuvimos en el proceso de 
elaborar las fichás. ya que teníamos el presupuesto, ya que podíamos definir todo el trabajo a 
seguir, pues lo que empecé a hacer fue pues mas o menos describir y presentar a José A"ntonio la 
propuesta de cómo tenía que ir una ficha para un libro, como tenía que ir una ficha para una 
fotografía, para un vestido, para este, para un maniquí. no sé porque por ahí hay uno que otro, 
entonces en ese proceso hubo mucha discusión porque también contamos al mismo tiempo con las 
Normas de Catalogación y Descripción - creo que se llama descripción - con las normas del 
ICOM, esas las proporcionó Gaby. porque ella estaba tornando un curso de museografla, se 
empezó a dar cuenta de que había pues información respecto a corno describir los objetos para un 
museo; entonces cuando nos presenta estas normas del ICOM. si no mal recuerdo es el Institu for 
Conservation and Organization for l\1useurn,. algo así, bueno eran las normas para describir ¡no! 
los materiales de los museos. entonces lo que noté es que había una serie de información de 
campos que no estaban contemplados dentro de las reglas, o sea las RCA 2 no contemplaban 
información que ellos sí querían que las normas ICOM sí deseaban contemplar, o que manejaban y 
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no estaban reriidas, porque finalmente hay datos comunes para describir un oqjeto, digo quienes 
hicieron las normas lCOi\I. como los que hicieron las RCA \! pues son especialistas en la materia, 
entonces evidentemente manejan campos comunes. campos de información común ¡no!. Nada más 
aquí el problema fue como poder, o sea como conceptuar, porque creo fue el problema, lo que para 
mí es el campo. no sé por ejemplo de la descripción catalográfica, que para las normas ICOM era 
separar toda la información. paro para mí era lo mismo: descripción catalográfica era los mismo 
que para que estaba haciendo o lo presentaba o lo que planteaba las normas. Ahora por otro lado 
.José Antonio que es muy meticuloso, detallista, pues evidentemente él quería que toda la 
información quedara registrada en una ficha, entonces de pronto era dificil poder convencer que 
había una serie de información que a lo mejor no era necesaria para este momento, que a lo m~jor 
se debería consignar. pero no manejarlo para el catálogo. Entonces eso resultaba un poco 
complejo porque era demasiada información ¡no! entonces yo empecé a tratar de avocarme un poco 
más a lo que era biblioteca ¡no!, porque durante mas o menos un arlo estuve trabajando con ellos 
directamente en el rescate de vestuario. o sea no me dediqué a catalogar; sino que l¿,s sábados eran 
dedicados a ir a Dolores. hurgar por las diferentes piezas, rescatar el material y algunos días que 
llegaba a ir a la casa de Empresa donde se empezó ha almacenar la información documental, 
porque empezamos ha encontrar cajones con correspondencia etc, entonces ahí fue donde comencé 
como a separar, bueno aquí está correspondencia, aquí voy ha empezar a poner fotogratlas, 
tarjetas postales ¡no!. he los catálogos de vestuario que hay muchísimos por ahí unos cuantos 
programas de mano. que es una colección mínima pero es importante. también algunos carteles 
¡no!: en realidad los carteles eran <le espectáculos <le variedades. como de teatro clásico. Entonces 
pues sí fue muy difkil porque era como combinar ... de pronto yo me sentía arqueóloga ¡no!, nunca 
había experimenta esa parte: de pronto estar ahí en esa casa lóbrega, fría, - ríe - oscuro todo, 
cayéndose además, sacando objetos, encontrando cosas sensacionales de ol~jetos de época, de 
pronto pues llegar a la casa y entonces empezar a separar. Fue un proceso dificil porque se le 
estaba dando más importancia al vestuario ¡no!; sí lo de biblioteca también era importante pero no 
tanto como poder sacar los vestidos porque. pues tendían ha, pues podían en un momento dado 
estar en mal estado, creo que era normal. finalmente muchos documentos estaban en muy buen 
estado, de pronto encontramos algunos que ya estaban acabados por la polilla o por la humedad 
¡no!. estaban pegados. unidos. que eran ya puramente material que se perdió. Que siguen estando 
ahí, no sé si ya los hayan tirado pero es material que requieren de una restauración profunda. 
Entonces digamos este. se· tuvo que combinar la descripción catalogrática de los objetos, porque 
además de la descripción catalográfica se tenia que contemplar lo que en bibliotecologfa se conoce 
como de clasificación; bueno yo describo como te lo mencioné hace rato. yo describo fisicamente 
un objeto, en el caso de un libro, ya vez que digo quien es el autor, cual es el título, en donde 
hicieron el libro, ""'quien lo publicó, en qué ar1o, este si por ahí tiene una nota que es una 
reproducción facsimilar, estoy describiendo fisicamente algo, pero la clasificación tiene-que ver 
con una organización temática. es decir, bueno yo ya sé que es vestido o esta casaca es para tal 
personaje ¡no!, esta; es de color blanco, que tiene adornos en la cintura de perlas ¡no!, pero ahora 
vamos ha ubicarlo en el tiempo, en la historia. este vestido a qué época pertenece. Entonces toda 
esta parte de en qué época pertenece, para qué personaje evidentemente también se podía, más o 
menos describir o pensar de acuerdo pues en este caso a José Antonio fue el que, pues el que tenía 
el conocimiento de más o menos los personajes, la época, etc, etc, si era de tal siglo por la 
diferencia de en tal acabado ¡no! o tal diseño, entonces a partir de eso entonces se empezó a 
complicar la ficha; porque ya no solamente era la descripción !Tsica, la ubicación temática del 
personaje. sino ya se empiezan ha abrir las posibilidades de meter y de incluir muchísimas notas, o 
sea notas como por ejemplo si el traje está manchado, si le faltan sus botones ¡no!, si las medidas; 
ha las medidas forma parte de la catalogación. Entonces sf se complicó esa parte de pronto yo ya 
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me ol\'i<le un poco <le lo que se había definido en un principio para la descripción de \'estuario y me 
concentré en biblioteca; y lo mismo, en biblioteca pues José Antonio estaba al pendiente ¡no! yo le 
mostraba las fichas, a \'eces encontraba documentos interesantes entonces se los mostraba ¡no!, 
incluso llegaron a salir documentos que nos permitía encontrar más información en respecto a Ja 
trayectoria de la Casa Bra\'o Heyes que él desconocía incluso, o sea los documentos nos 
permitieron ir armando, encontrando los elementos para ir construyendo fas historia <le la Casa 
Bra\'o Heyes ¡no!, porque e\'i<lentemente las libretas de alquiler, que además de todo lo que hay, 
están obviamente una de las cosas más importantes, las libretas, el control, en las libretas de 
alquiler que también dan cuanta de lo que se prestaba, a quien se le prestaba. para qué, el tiempo 
que tenían que tener, el tiempo de alquiler. y el costo. Entonces he, pues sí, si fue un trabajo dificil 
porque. bueno cualquiera piensa. bueno si "ºY a hacer una ficha. bueno sí pero hay que conciliar 
todos los intereses. las necesidades por otro lado, no podíamos presentar en un catálogo las fichas 
tan extensa que .José Antonio pedía. era importante consignar todo lo que él definía, pero para un 
catálogo que se piensa publicar. pues uno tenía que tener un standar, o sea ya. toda esa 
información como muchas \'eces se los dije es importante cando estemos en el proceso que todo 
esto se quede archi\'a<lo en ta1:jetas de trabajo, en fichas de trabajo o se ingrese en una base <le 
datos o en un sistema automatizado por medios de computación, per<;> no para manejarlo ya para 
un resultado ¡no!, no para darlos a conocer, a ellos no les "ª ha interesar si le falta el botón 
izquierdo, si el ojal se rasgó - ríe - Entonces sí füe dificil porque incluso y el tiempo que me 
dediqué ya más a la colección documental, era dificil poder <le pronto concluir con algunas 
secciones: la sección que más se terminó fue la de fotogralTa, ahí pues el material se identificó, 
todas las piezas tal como los \'estidos, tal como el \'estuario, pues se fue inventariando, los 
documentos son más delicados. no les podíamos poner un sello. como en vestuario tampoco le 
puedes poner un sello ¡no!, pero sí se fiie identificando para no perder el control de lo que había. Y 
entonces empecé ha elaborar mis fichas. no tan complejas como las que podía implicar el caso de 
un \'estuario, del \'estido de un traje. de una máscara o <le una diadema: pero en el caso por 
ejemplo de documentos sueltos que no se han terminado de revisar, pues se seleccionaron los más 
importantes ¡no! y ahí sí la información era muchísima, porque es un trabajo al mismo tiempo de 
archi\'ista, porque está haciendo uno en una ficha, está describiendo uno el contenido del 
documento, por lo menos para quien lee la ficha sepa lo que está viendo ¡no! si tiene una rúbrica de 
tal persona, si está firmada en tal año, si este ... en fin de pronto me acuerdo que hay una carta de 
Porfirio Díaz si no me equivoco, que él la firma hablando del vestuario tan espectacular que se 
tenía, entonces pues sí digamos que fue dificil porque era pues esto conciliar los intereses y tratar 
de ajustar todo para no salirme también yo de lo que dictaban las reglas. A veces me decía bueno 
no importa que la regla <liga que no se puede incluir esto, y no, todo puede que dar incluido nada 
más era ubicar qu~ es el nombre de la pieza, que es el documento ¡no! que dice cual es su título, 
bueno no tiene un título, uno puede sugerir un título y esa información no puede "ir como 
cualquiera, o sea la información que se, que tu consignas y que no viene en la fuente, la regla te 
dice que la tiene que poner entre corchetes, por ejemplo quizá pueden ser detalles técnicos, para 
muchos absurdos, pero un especialista que conoce de información, que sabe de fichas de 
descripción ve eso y sabe uno que pues que es información que no está en el documento ¡no!, y 
como deben de ir cada uno de los elementos, que va primero el año en que se hizo o va primero 
quien lo hizo, o quien firma ¡no!, desde un boceto escenográfico, hasta el manuscrito, o la carta de 
felicitación porque hicieron un vestuario muy majestuoso, en fin, se tenía que estandarizar y yo 
traté de ajustarme con la diversidad de documentos que hay en más o menos manejar un mismo 
formato ¡no! he José Antonio me pedía las fichas y a veces me pedía que incluyera más 
información, que consignara otra serie de detalles; que si a lo mejor estaba en distinto color de 
tinta, por ejemplo ¡no! o si de pronto no sé no recuerdo, tantas cosas, es que era tanto. 
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E - Si era mucho, ¡no! porque la colección de biblioteca pues abarcaba lo que eran las partituras, 
fotogralias, bocetos, en fin era como muy variado tu campo de trabajo. o sea realmen~e podía y no 
podía ser tu campo de trabajo, porque como ya mencionaste también te tu\'iste que meter en 
\'estuario 

p - y ayudarles en trabajo fotográfico cuando tenían que estar haciendo el registro de estos ¡no! 
para el catálogo, eso también era di!Tcil. es dificil por una cosa, porque tampoco, el hecho o sea de 
tener la especialidad, soy especialista en información y bibliotecologfa, pero e\'identemente 
conforme tu te estas desarrollando en un campo en una disciplina en donde estas trabajando pues 
\'as aprendiendo, en fin es lago inherente, o sea yo no puedo estar trabajando en un lugar en una 
biblioteca, en un centro de documentación sin interesarme en la historia, en lo que hacen, para qué 
¡no! en qué consiste, o sea uno no puede alejarse de eso, porque sino no te terminas de in\'olucrar, 
y además el trabajo pues es \'ano ¡no! Lo interesante de mi campo de acción es que en un momento 
<lado puedo estar en una biblioteca de pues no sé <le ciencias sociales y el campo '"ª ha ser otro, 
como ahora en la que estoy en la ciencia que jamás me hubiera imaginado. de pronto me tengo que 
enterar de la in\'estigación <le! doctor que está in\'estigando que estudia este ... endocrinología en 
reptiles. ¡no! o el que está estudiando a la mosca de la fruta. entonces se tiene uno que in\'olucrar 
para entender que es lo que están haciendo, y a partir de eso todo el trabajo en relación con la 
organización de los documentos, que la bí1squeda de los documentos vaya dirigida. Entonces la 
ventaja de haber estado ahí es que digamos ya tenía una cierta experiencia, pero al mismo tiempo 
me percaté que había una cantidad de información que yo desconocía, porque necesitarnos saber de 
pronto todos la diterencia en telas, en precisar bien el color, es fucsia, es rosa mexicano, qué color 
es -ríe- entonces era muy complicado el; complicado pero no pesado ¡no!, porque lo disfrutamos, 
yo lo disfruté muchísimo la estancia de trabajo que tu\'e en la colección digamos más o menos un 
ar1o y medio de trabajar por amor al arte, después con una beca, pero si era complicado, porque 
estábamos a marchas forzadas, de pronto ya estábamos en la catalogación de escenografia, o de 
telonería, entonces teníamos que describir como era el diseño de un telón, entonces teníamos que 
ir a buscar libros. catálogos que tuvieran diser1os para poder describir que tipo de diseño es, o sea 
no podíamos describir cualquier cosa. Entonces en eso era muy exigente José Antonio y 
evidentemente es razonable, no nos podíamos lanzar ha describir algo que desconocíamos, 
entonces ese proceso fue difkil porque tuvimos que aprender en el momento ¡no! estábamos en, 
cómo se llama este lugar, en eje JO sur y la Plaza Loreto, ahí hicimos el registro de la telonería, la 
primera parte del registro de telonería y de escenografia en Loreto; ahí estuvieron un grupo de 
técnicos ayudándonos, apoyándonos, y entonces era puPs correr, tratar de tener todo controlado y 
al mismo tiempo estar midiendo, registrando, y fotografiando ¡no! que bueno esto que será, porque 
no es lo mismo. 't!n ese momento podíamos tomar la foto, pero el material se volvía a guardar o 
enrollara doblar, entonces tu vas a extender. \'as ha exponer un telón por un moment'O, porque 
tienes una serie de apoyos por un momento, unas horas, entonces no podíamos estar ahf una hora 
pensando que era eso - ríe - digo tu vas ha ver una obra de teatro y corno espectador puede ser 
que tengas tres cambios de escenogratla, pero estas una hora y media a la mejor ¡no!, pero aquí 
entonces era la presión de bueno, vamos ha desdoblar la escenografia en papel, se coloca, 
empezamos ha medir, se toman fotogratlas, mientras tanto se tiene que ir haciendo fichas, y 
apúrate porque ya están desdoblando el siguiente y entonces era un proceso dinámico ¡no!, que 
tenías que tener esta rapidez. como para saber describir en pocos minutos lo que tú estabas viendo 
ahf, entonces por eso te digo que era complicad porque eso, necesitabas estar trabajando no sólo 
en esta parte de organización, sino al mismo tiempo estarte informando y estar aprendiendo, 
leyendo, y a qué hora, corrías y Jefas, luego ya vas al siguiente dfa y ya tienes que estar haciendo 
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aquello. pues para mí file una muy buena experiencia. pero sin embargo creo que faltó más tiempo 
ele trabajo en lo que file la colección documental, a diferencia <le las otras colecciones. 

E - Claro. claro; ya me robaste muchas preguntas y qué bueno porque se ha ido como hilando todo 
esto ¡no!, pero así como, por rnetiche que soy. cual fue tu impresión, porque \'aria mucho en cada 
una <le las personas que les he hecho esta pregunta; cual fue tu impresión al entrar a este mundo 
que se llama la casa <le! callt:ión de Dolores y \'er lo que \'iste. 

P - Pues füe <le una grata sorpresa, ¡no!, porque por un lado digo el centro histórico para mi ha 
sido de esos lugares más \'isitados forman parte pues <le mi \'ida que aunque no \'i\'o tan cerca del 
centro histórico. siempre el hecho de ir al centro y aunque Dolores no está precisamente dentro 
<le! centro histórico, conozco esa zona, porque está el barrio chino ahí. porque yo iba a comer al 
restaurante que da a un costado <le la casa, y sin imaginarme que en ese pequeño callt:ión, ahí lleno 
ele mal \'i\'ientes - ríe - he había existido ¡no! una de las casa o la única casa, mas bien. no sé si 
hubo más pero pues al parecer la única en la producción que tu\'O, y con esas joyas que se 
rescataron del Teatro Nacional, que a lo mejor nosotros ya lo \'ernos corno un rescate, <ligamos fue 
un azar que el tío tatatarabuelo de José Antonio fuera el que trabajaba en la cafetería cuando 
tuvieron que demoler el Teatro Nacional. pues él dijera pues yo me traigo estos pequeños baúles, 
imagínate la cantidad de baúles con los grandes vestuarios de la compat1ías italianas, francesas y 
espariolas. pue.s porque lo tenían que dejar aquí porque era más barato que llevárselo nuevamente 
todo eso en barco ¡no!. Entonces sí. para mí füe una grata sorpresa encontrarme eso ahí. 
Evidentemente estar adentro era cada vez más; como lo podría decir, mágico ¡no!, a pesar de que 
yo tengo algunos problemas con el asunto de las alergias, es una ironía pero, pero yo soy alérgica 
al poh·o y trabajo en bibliotecas, pero - ríe - es una ironía. Me fui enamorando <le las piezas ¡no!. 
entonces era muy desconcertarte de pronto entrar en ese mun<lo de, esa zona donde el ambiente es 
fuerte ¡no!, o sea entrar al barrio es un, digamos un; se siente la fuerza de ese barrio, por las 
imágenes que vez <le la gente que se está drogando, pues la miseria de otros, ante la opulencia de 
los autos que llegan a comer a los restaurantes chinos, pero era desconcertante ele pronto entrar 
ahí, al callejón y de pronto sentirme. cuando cruzaba esa púertecita por donde se tenla que 
agachar uno y tener cuidado porque estaba siempre inundada la entrada y olfa feo y de pronto 
subir ya estar trabajando en los <lilerentes habitaciones, ya era otro lugar; yo ya estaba fuera de 
ese lugar inhóspito al llegar ahí ¡no!, si yo ya estaba trabajando, yo ya estaba en mi mundo ¡no! y 
ya no pensaba en todo esto que estaba a mi alrededor, me desconectaba y pasaban las horas y yo 
seguía trabajando ¡no!, porque también es un lugar en donde no se puede trabajar demasiadas 
horas. O sea yo recµerdo que los sábados que estuvimos más o menos poco menos de un año 
yendo José AntorU.> en las tardecitas nos invitaba a comer al restaurante chino uno de los que está 
ahí. pues no sé trabajábamos cuatro o cinco horas ahí ¡no!; pero sí, después de cinco horas era 
dilkil, por las condiciones climatológicas, por el excesivo polvo que hay, entonces no te permite 
estar demasiado, es agotante. 

E - Pilar dos preguntas casi ya para terminar, por qué crees que en l'vtéxico no se le da mucha 
importancia a la historia, al rescate de materiales antiguos y en especial a los de teatro, y por qué 
crees que José Antonio le haya dado prioridad al vestuario, a los telones y no tanto a los. 
documentos, o sea a la cosa impresa por lo que comentas, como que era importante para él pero 
pasaba a un segundo plano en esto de la catalogación, restauración, clasificación, por qué crees que 
se dan estos dos polos opuestos. 

P - Pues a lo mejor no son dos polos opuestos, o lo mejor fui demasiado tajante porque me 
hubiera gustado estar trabajando más tiempo, estar dedicándome más al algo que yo quería que 

165 



esrnviera listo ¡no!. y a marchas forzadas se rnvo que hacer el registro de lo que ya tenía .José 
Antonio identificado de laguna manera, además es otra cosa que no mencioné, José Antonio 
cuando yo llegué. me dijo: mira aquí está parte del material que ya he identificado. que son cosas 
importantes. ¡no!, corno por ejemplo los recetarios parn hacer efectos especiales en el teatro ¡no!, 
que eran manuscritos, además no eran documentos impresos. no era una impresión de, no era un 
libro salido de imprenta. si no que eran anotaciones, eran manuscritos ¡no! los libretos con 
algunas anotaciones por parte del director. Pero no es que le hubiera dado menos importancia, 
lo que pasa es que rebasaron los tiempos. entonces él quería que eso fuera lo primero que 
esrnviera consignado. registrado. inventariado. No daba tiempo. o sea hay una cantidad de 
correspondencia ahí dormida esperando que alguien como yo o yo - ríe - o sino como yo alguien 
que le interese. que le encuentre el gusto. la importancia. Además tu preguntabas que porqué no 
se le ha dado en l\léxico; bue110 yo creo que por un lado es un desconocimiento por parte de las 
autoridades a cargo de unas instirnciones de cultura. no estoy diciendo que todas, pero como que 
el teatro a lo m~jor no tiene quizá la misma, como podría decirlo. como que el teatro a veces se 
vuelve una cosa corno de estatus ¡no!, como que no tiene el mismo renombre que las artes 
plástica. digo y eso lo vivimos en la Casa Bra,·o Reyes, entonces el teatro es eflrnero, pues sí pero 
justamente esa falta de conocimiento. de cultura por otro lado. pues yo creo que no se le ha dado 
la importancia que merece. Ahora por otro lado si, en el tiempo que esrnve en la Casa Bravo 
Reyes y la vinculación que hubo con otras personas que contaban con algunas colecciones 
digamos similares porque tenía vestuario como la que tiene Enrique Alonso "Cachirulo", qµe es 
muy fina persona, me abrió su casa para ir a conocer el vestuario de la Gatita Blanca ¡no! conocer 
ese sombrero que le regalaron ¡no! ese sombrero charro. 'en !in que yo creo que es por eso. que 
hay un desconocimiento. hay una falta de información por parte de quienes están a cargo de esto 
¡no!, y a lo mejor piensan que no luce a lo mejor, el teatro se ve y se acabó, pues eso justamente 
no es así. digo hay manera de poder reconstruir la historia de un período, la historia teatral, la 
historia dancística de u11 período, desde un año hasta una década, hasta un siglo ¡no!, desde las 
crónicas teatrales, de los programas de mano, carteles ¡no!, o sea hay una cantidad de 
información alrededor de un espectáculo de la vida cultural que la gente pues no le da la 
importancia. ·Además pues es apasionante encontrarte que. corno un vestido dice mucho. Si 
quisiéramos hacer una historia particular de unos tipos, una selección de vestuario, ¿qué harías?, 
pues primero. dentro de la Casa Bravo Reyes, lo primero que tenias que hacer es revisar las 
libretas de alquiler. y saber que ese vestido se prestó a quién, en qué fecha, y para qué, porque la 
maravilla del vestuario que diseño ya la tia l\1arnue, porque a parte de alquiler que, perdón a 
parte de lo que ellos rescataron y obtuvieron del Teatro Nacional, ellos diseñaron vestuario 
versátil, yo no sé corno se le llame dentro de los. dentro de la historia del vestuario a este tipo de 
trajes, pero que d'e pronto tu puedes quitarle a los mejor una manga y pones un moño y entonces 
ya tiene otro. ':estido para otra época, esa versatilidad que yo le llamo, la tienen los trajes, 
entonces que harías si quieres reconstruir una pequeila fracción de dos o tres trajes, pues te vas 
ha hacer una revisión de lo que hay registrado en las libretas. entonces ya está ahí involucrando 
toda esta parte de pesquisa en documentos, contra la historia del documento, o sea por qué en tal 
a11o se montó tal obra. que es lo que pasaba en México, entonces te digo es apasionante de 
pronto descubrir como cualquier objeto inanimado te dice mucho porque lo empiezas ha 
relacionar, y así es corno vas formando la historia ¡no!, bueno que se dijo en los periódicos de la 
época en la presentación de tal obra ¡no!, entonces tu vas haciendo la historia del teatro y no 
solamente)'+ historia del teatro, es la his~oria cu.ltural la vida cultural de un rn<;>mento, por qué 
fue tan famoso tal espectáculo ¡no!, ademas otra mteresante de ahí es que uno piensa además en 
el vestuario para, pues para teatro clásico ¡no!, y no, la calidad de objetos y de vestuario que hay 
para obras de zarzuela ¡no! y género picaresco, no sé si se llama género picaresco, no se llama 
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género chico perdón, teatro de género chico creo, - ya necesito regresar - entonces eso además 
debió haber sido muy apasionante para quien hace un \'estuario, pensar en \'estuario para una 
princesa, como para una tiple ¡no!. · 

E - Ahora sí para terminar; cuando llegaron unos jó\'enes estudiantes de la carrera de teatro ha 
hacer su scr\'icio social. tu qué pensaste, que iba ha ser útil o iba ha ser un estorbo, porque 
ob,·iamente ya había un trabajo pre\'io, ustedes cuatro ya habían trabajo e investigado mucho, 
que pensaste, qué iba ha ser, iba ha ser útil el tenerles que enseñar a estas personas que llegaban 
todo, para poderlos acoplar al ritmo tan acelerado que lle\'aban, que pasó por tu mente. 

P - Por supuesto que no iban ha ser un estorbo, siempre tu\'imos la idea de poder incorporar a 
más personas, el asunto siempre fue los dineros ¡no!, porque el proyecto que presentamos pues el 
;o% estaba destinado para compra de materiales, rescate ¡no!, pago a peones que se lle\'aran los 
escombros de la casa, y todo lo que implica el poder preser\'ar las piezas. Entonces el pago que 
teníamos nosotros era simbólico digamos ¡no!. Entonces en realidad el hecho que hayan llegado 
un grupo de estudiantes de teatro pues significaba poder abrir las expectativas de trabajo. poder 
alcanzar en un momento dado etapas que no hubiéramos podido alcanzar solos ¡no!. Entonces 
por ejemplo un período en el que ya estaban registrados los títeres; los cuales habían sido pues, 
desempacados, catalogados, puestos muy monos en unas cajitas, y después de unos meses 
abrimos esas cajas para revisar como estaban esos títeres y ver si los podíamos fotografiar, 
cómo, en dónde, cómo los íbamos ha montar para fotografiarlos, y nos percatamos que se 
estaban empezando ha apolillar, salieron por allí las polillas volando. - ríe- Entonces este es un 
detalle,' no sé si te lo habla comentado Gaby; y bueno tuvimos que cerrar el proceso fotográfico 
y dedicarnos por lo menos más de una semana a hacer limpieza y cuidado de cada uno Üe los 
títeres. Entonces por eso te digo. el que hayan llegado, pues sí evidentemente implicaba el que 
tuviéramos que dedicarles un tiempo para explicarles como se tenían que hacer las cosas, y fue 
dificil porque obviamente queríamos que en poco tiempo asimilaran todo lo que tenían que 
hacer; registrar tal cual nosotros lo habíamos estado haciendo y coordinarnos para no perder el 
tiempo de ir avanzando ¡no!; porque pues teníamos una beca que se estaba acabando. Entonces 
pues no, al contrario, además en ese sentido pues yo ya tenían la experiencia de haber estado 
enseñando a los compaileros con los que yo trabaje en el CITRU, en el Centro de 
Documentación, que sin ser especialistas. sin haber estudiado bibliotecologla, pues se hicieron 
cargo de programas de mano, se hicieron cargo de los libretos, se hizo cargo del archivo vertical, 
entonces pues yo ya tenía experiencia; como nunca me ha desencantado la idea de enseilar, la 
docencia me gusta mucho. entonces pues era fácil ¡no!. Lo que pasa ya en ese momento, cuando 
ya estaba casi t~minando esto, yo ya estaba trabajando fuera del CITRU. Entonces para mí 
implico un doble esfuerzo, porque ya trabajaba para esta área científica que te menciono y tenía 
que tener un horario, entonces llegaba a la Casa Bravo Reyes, sin comer, con una torta en el 
camino, - ríe - y de pronto desconectarme que ya no estaba en la parte científica ¡no! y ya estaba 
acá y además tenía que aprehender a distinguir entre un siglo y otro tal vestido, o sea distinguir 
entre un periodo y otro; si ese vestido era pues no sé ¡no!. Entonces para mi fue muy dificil, 
porque se me junto todo, salí del CITRU y al poco tiempo nos aceptan la beca del FONCA, y 
antes; antes eso si no te lo habla mencionado, antes de que apoyaran el proyecto, obtuve un a 
beca para irme a Madrid, y trabajar en el centro de documentación Teatral del Ministerio de 
Cultura; digamos eso fue antes de que nos dieran la beca. Entonces cuando yo regreso les 
informo que también hay otras becas que son para asociaciones, grupos independientes y 
primero elaboramos el proyecto para el FONCA el cual nos hicimos beneficiados y cuando casi 
está por acabarse presentamos el proyecto· al Instituto de Cultura, y también nos apoyaron ¡no! o 
sea cuando estuve allá, contacté con Luz Delamo, que era la agregada cultural de España en 
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México y ella conocía a .José Antonio y cuando yo llegué allá le dije que yo trabajaba; que iba 
becada, pero no por el CITRU. esto lile completamente distinto. Yo tuve que pedir un permiso y 
cuando estuve allá pues yo hablaba de la colección; hacia difusión de la colección, entonces yo 
regresé con los documentos que nos permitieron poder preparar el proyecto para ver si 
poclfamos obtener el apoyo del i\linisterio ele Cu! tura y darle continuidad al catálogo y realizar a 
exposición. Pero me hiciste otra pregunta que no te he contestado ... creo que era en relación a 
que José Antonio se hubiera hecho cargo ele la colección, que él hubiera hecho el rescate, por qué 
él. ( seguro la encontrarás cuando hagas la trascripción ) Pues porque es una persona culta. que 
conoce ele la historia <le i\téxico, que está involucrado en el área artística, es un músico, por otro 
lacio tuvo esa formación artfstica ¡no!, en casa y evidentemente el no dejar escapar esa 
oportunidad. Si no hubiera sido él esto se hubiera ido al traste, tu sabes muy bien que el tfo 
directo JVliguel. el hijo directo, perdón, hermano de la tía Mamue, no es cierto, el sobrino de la 
tía i\lamue, que era médico, no sabias eso; bueno pues se llama Miguel, no sé si siga vivo, es 
médico, es el tío de José Antonio, entonces a él le habían dejado la casa, pero a él no le 
interesaban y decía que habían muchas cosas viejas que sería bueno que ya las tiraran para 
desocupar eso ¡no!, y José Antonio dijo que no, que si no le interesaba que lo dejara tal cual, que 
él se iba ha hacer cargo de las cosas. 

E - Algo que quieras agregar Pilar. 

P - Que yo sería feliz de estar en alg(m otro momento involucrada en algo que tenga que ver 
con organización <le documentos, que tenga que ver con el teatro ¡no! o sea una de mis ilusiones 
cuando yo estudie bibliotecología que al principio me parecfa bastante árido digamos un poco 
como sin chiste, <le pronto muy técnico, pues era ser algo dentro del área artfstica, porque 
siempre tuve ese gusto, esa necesidad de estar involucrada en un ambiente artfstico ¡no!, yo 
estudie durante un tiempo danza y eso me permitió pues experimentar una etapa distinta de lo 
que significa la parte académica, y me dejó muy gratos recuerdos entonces la oportunidad que 
yo tuve de entrar al CITRU fue, no fue azarosa, ya estaba destinado que yo entrara ali!, si esa es 
otra historia - rle- como dice la abuelita, pero pues llegué ali! porque tenla que llegar, yo ya 
conocfa el CITRU antes de trabajar allí; y cuando estuve en el CITRU, en poco tiempo me 
dijeron no te interesa hacerte cargo de la biblioteca pero de danza que era o que a mi en ese 
momento más me interesaba ¡no!, más que el teatro, no porque no me gustara el teatro, 
simplemente porque yo estaba estudiando danza contemporánea, pues yo dije claro, me voy ha 
hacer cargo de biblioteca de danza, pero dije cómo si apenas me están contratando y apenas 
tengo un mes, no le puedo salir al director con que ya me voy ¡no!. Acabo de ser contratada pero 
además ni siquiee11 me contrataron como jefe de biblioteca. O sea yo entré a trabajar al CITRU 
cortando periódicos, recortando notas periodlsticas sobre teatro, ese fue mi trabajo, ~rque la 
biblioteca estaba en cajas. Entonces yo decfa voy a renunciar a tener un lugar de trabajo con 
mayores perspectivas que implicaba hacerme cargo de la biblioteca de danza, cuando tengo la 
oportunidad ,me la están ofreciendo, pero por otro lado senda el compromiso de que tenla un 
mes que había sido contratada, y aunque todavla no me pagaban, yo había firmado un contrato y 
me quedé en teatro. 

E - Bueno pues muchas gracias Pilar. 
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