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Los estereotipos en las aventuras de Tintin en Sudamérica

Un estudio del texto y de la imagen

1. Introduccién

El presente trabajo expone los estereotipos que aparecen en el téxto y en las itndgenes de tres
aventuras de Tintin en Sudamérica escritas entre 1937 y 1974 Se muestra como Hergé, el autor,
ve a los habitantes de América Latina, especialmente los mexicanos, los indigenés v los mestiéos,
los antiguos incas, y a los paises referidos y sus instituciones de gobierno El salto temporal hacia
los incas es sorprendente v podia ser explicado durante el estudio que sigue

Podria hacerse un estudio méas amplio de las representaciones mostradas de los habitantes y de
la cultura de todo el Tercer Mundo, paises "preferidos” del héroe de las historietas y mas
visitados por €él, pero nos limitamos a nuestras regiones por atafier més directamente a los
mexicanos y a su cultura También se podsia considerar un estudio sobre como Hergé presentd a
las mujeres a lo largo de todas tas aventuras o sobre la manera en que su héroe se relaciona con
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de Voghel, Los estereotipos en las aventuras de Tintin 2

ellas, lo que seria objeto de otro estudic sobre toda su obra

Entre las bases tedricas que sustentan la investigacién, se hace una presentacion de la Teorfa
de la Recepcién Literaria, la disciplina que se encarga de estudiar como el lector "recibe” un
texto; es basicamente por este medic que nacid la reflexidn que me Jlevd a hacer este anélisis
Cabe mencionar que no hago aqui, a través de una encuesta, un estudio profundo sobre la
recepcidn de las tres aventuras de Tintin escogidas pare el estudio Sin embargo. a teoria de la
recepcidn servird como una posible via de reflexion y de investigacion para profundizar mas
adelante el estudio, el cual podriz incluir una encuesta sobre el modo en que, por un lado, otros
francofonos han recibido los cuentos y, por otro lado, como hispancamericanos lo han hecho,
leyendo las ediciones en espafiol (toda la obra de Hergé ha sido traducida al espafiol, entre otras
29 lenguas); el trabajo podria incluir un estudio comparativo del léxico y de las expresiones, tanto .
en francés como en espafiol

El andlisis del discurso y, mas particularmente, el analisis critico del discurso, son también
importantes guias en la presente investigacion. El analisis critico del discurso muestra que uso se
hace generalmente del discurso v denuncia los abusos de poder que se llega a gjercer con él
Luego presentamos los estereotipos, fundamento de la percepcién de otras culturas, que ocupan
una gran parte del trabajo Para terminar, mencionamos el etnocentrismo asi como la imagologia,
una disciplina muy ligada a la vision que tenemos del Otro

Para .comp_render ta época de la publicacion de los libros. se presenta la biografia de Hergé en
el contexto historico de esa época, mostrando asi el reflejo de las influencias en su pensamiento y
su obra Ahi, se mencionan criticas hacia é! y también palabras en su defensa, asi como
segmentos de entrevistas con lo dicho de su propia voz. Posteriormente, se procede a la

presentacion de los principales personajes de tos cuentos
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El trabajo de andlisis se aplica a los unicos tres libros de aventuras de Tintin en Sudamérica,
relacionando los puntos tedrices con el andlisis y abordando sobre tode aspectos lingiiisticos y de
imagologia Hergé se interesd en los acontecimientos de su época e hizo numerosas referencias
claras a ellos en sus libros Pero al mismo tiempo, introdujo en las imégenes que dibujo y en el
discurso de los protagonistas, estereotipos muy claros que son el objeto del trabajo

Esta'tesis se inscribe en la linea de investigacion "Estudios Interculturales” del CELE-UNAM

2. Justificacion

Al releer agui en México, donde vivo desde hace 24 afios, unas de las aventuras de Tintin en
América Latina, descubri numerosas imagenes v varios didlogos que daban ciertas impresiones
burdas e inexactas sobre personajes y habitantes de Ameérica Latina Antes como europeo, no
habia tenido esas impresiones Todo parecia normal: esas culturas, tan lejanas de la mia, eran por
lo mismo ajenas y tenian que ser claramente diferentes, inclusive folcloricas, y €l humorismo
mostrado acerca de ellas las hacia ver menos importantes que mi civilizacién europea

A partir de esta experiencia me parecio interesante e inclusive necesarie hacer un estudio de
fondo sobre las tres aventuras. La busqueda de ia imagen del Otro seré el hilo conductor para la
realizacion del analisis Por eflo, las bases teodricas son disciplinas que tienen que ver con la
manera en que vemos al Otro Notese que se escribird en todo el trabajo el Otro con una
mayuscula inicial para mostrar que es un ente fundamental en la Humanidad, al mismo tiempo
que en nuestras vidas

El ser humano stempre ha tenido en su mente "imagenes” del Otro o de otros grupos Tenemos
estereotipos en nuestra vida diaria acerca de miembros de diferentes oficios o profesiones, acerca
de los ancianos, de los alcohdlicos, de los pobres, de los ticos Y todos podemos ser objeto de

los estereotipos
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Mas all de nuestro entorno normal y cotidiano, los estereotipos estdn presentes en el ambito
de pueblos y de razas En esta época de globalizacion, de mercados ampliados y de comunidades
economicas, aumenta la comunicacion y el intercambio de personas entre los diferentes paises
En este remolino de gentes y culturas, son cada vez mas frecuentes las oportunidades de
encuentro, por obligacion o por gusto En esos encuentros, confrontamos inevitablemente nuestra
cultura con la de otros

En general, conocemos ~ o creemos conocer — al Otro por pura reputacion Tenemos una
imagen del francés, del escocés, del regiomontanc o del yucateco Aunque conozcamos cuando
mucho apenas a algunos de esos cindadanos; no tenemos los medios para asegurar cuan "tipicos’
o representativos de su pais 0 de su regidn podrian ser Aun asi, somos capaces de reconccer
algunos atributos como ‘caracteristicos” de ciertas naciones: la avaricia de los escoceses, de los
holandeses v los regiomontanos; la soberbia de ios espafioles o de los argentinos; una supuesta
falta de higiere de los fianceses; ia torpeza de los gallegos y de los belgas reflejada en los
"chistes belgas" contados en Irancia, o la de los yucatecos, catacteristicas suficientemente
conocidas para que disfrutemos bromas que invecan o se basan en el conocimiento de esos
atributos

Sin embargo, hay cierto grado de vaguedad en cuanto a la "verdad” de esos lugares comunes
acerca del caracter nacional o regional Muchos confesaran una especie de media creencia
admitiendo que son estereotipos y generalizaciones, pero al mismo tiempo, no se puede negar que
hay ciertas diferencias entre un espafiol y un escocés, entre un mexicanc y un argentino, o entre
un yucateco y un regiomontano

Siempre ha existido en la cultyra occidental un interés hacia los "caracteres nacionales” FEra

un interés ensencialista. es decir dirigido solamente a lo que se creia era la esencia de las
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"naciones”, discretas y distinguibles entre si, cada una caracterizada -por‘ su propio caricter que
podia ser anatizado a partir de su actividad cultural

Durante el siglo XX, un enfoque mas critico gand terreno En particular, en el campo de la
literatura comparada, la diferencia cultural es estudiada en términos de actitudes y de
percepciones en lugar de esencias Las nacionalidades y "las culturas nacionales” son vistas

ahora como patrones de identificacion mas que como identidades.

3. Aspectos tedricos

3 1 Larecepcién literaria

En esta primera seccidn, después de unas nociones tedricas sobre la hermenéutica, cabe un
comentario mas personal dado que es precisamente la experiencia de fa recepeidn literaria la gue
dio su origen a este trabajo |

En efecto, como lo mencioné en la justificacion, la experiencia que vivi al releer ghora estas
aventuras del héroe de mis lecturas infantiles es la esencia del estudic Evocaré mi momento
historico de entonces — mi infancia ~ v el de ahora, parz mostrar las diferencias fundamentales
entre ellos y probar asi due, en el proceso de lectura, el momento historico ded lector es revelador
Pero es también importante considerar el momento historico del autor, en este caso Hergé. para
tratar de comprender sus motivos e influencias en el tiempo en que escribid estas aventuras Esla

razon por la cual hay una seccion importante dedicada a su vida y su obra

311 Bases hermenéuticas
Mauricio Beuchot (2000) define la hermendutica como la disciplina de la interpretacion que
trata de comprender textos y situarlos en sus contextos respectivos Con eso, el intérprete los

entiende, los comprende, fiente a sus autores, sus contenidos y sus destinatarios Los elementos
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del acto hermenéutico son el texto, el autor y el lector Hoy en dia, la hermenéutica se encuentra
en un repunte; se ve omnipresente y nos muestra una cara multiple Sobre si naturaleza, leamos
fas palabras de Beuchot:

He dicho que la hermenéutica es la disciplina de la interpretacion; pues bien,
ella puede tomarse como aite y como ciencia, arte y ciencia de interpretar
textos. Los textos no son solo los escritos, sino también los hablados, los
actuados y ain de otros tipos; van, pues, mas alld de la palabra y el enunciado
Una caracteristica peculiar que se requiere para que sean objeto de la
hermenéutica es que en ellos no haya un solo sentido, es decir, que coatengan
polisemia, multiple significado Eso ha hecho que la hermenéutica, para toda
una tradicion, haya estado asociada a la sutileza Esta Ultima consistia en la
capacidad de traspasar el sentido superficial para Hegar al sentido profundo,
inclusive al oculto; también de encontrar varios sentidos cuande parecia haber
sdlo uno; y, en especial, de hallar el sentido auténtico, vinculado a la intencién
del autor, plasmado en el texto y que se resistia a ser reducido a la sola
intencion del lector Tenemos ya tres cosas en la interpretacion: el texto (con
el significado que encierta y vehicula), el autor y el intérprete El lector o
intérprete tiene que descifrar con un codigo el contenido significativo que le
dio el autor o escritor sin perder la conciencia de que él le da también zlgun
significado o matiz subjetivo La hermenéutica, pues, en cierta manera,
descontextualiza para recontextualizar, llega a la contextuacién después de
una labos elucidatoria y hasta analitica (2000 www)

F[ origen de la disciplina, sefiala Beuchot, data de la época de los giiegos; Aristoteles, en su
Peri hermeneias, deja importantes ideas sobre ella En la Edad Media, los sabios la cultivan
abundantemente a través de los estudios de la Santa Escritura El Renacimiento, con la
significacién simbolica de los textos, origina la filologia mis atenida a la letra, que la modernidad
lleva adelante con tintes de cientificismo, hasta que. en el romanticismo, Schlejermacher resucita
la teosizacion hermensutica Dilthey aplica la hermenéutica a la filosofia de la cultura y de la
historia, y la hereda a Heidegger, quien ia aplica en sus reflexiones sobre el ser y ¢l hombre, y
luego la transmite a Gadamer que mencionaremos enseguida, quien a su vez influye sobre
Ricceur y Vattimo, entre otros Esta genealogia de la hermenéutica, dice Beuchot, sigue viva hoy

en dia
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-El autor hace una distincién entre el objeto de la hermenéutica, que es el texto, y el objetivo o
finalidad del aéto interpretativo, que es la comprensién del texto mismo Esta tiene como
intermediario ¢ medio principal la contextuacién, que es poner un texto en su contexto y aplicarlo
al contexto actual

Hans-Georg Gadamer enfoca sus trabajos de hermenéutica en el aspecto histérico que, ademas
de orientarse hacia los fenomenos histdricos ¢ las obras determinadas, tiene como temdtica
secundaria el efecto de éstos en la historia Segun él, el hacerse consciente de una situacion es
una tarea que en cada caso tiene su dificultad Uno no puede tener un saber objetivo de una
situacidén porque uno no se encuentra frente a ella; estamos en ella, nos encontramos siempre en
una situacion cuya iluminacién es una tarea a la que nunca se puede dar cumplimiento por entero
Gadamer escribe:

Y esto vale también para la situacion hermenéutica, esto es, para la situacion
en la que nos encontramos frente a la tradicion que queremos comprender
Tampoco se puede llevar a cabo por completo la iluminacion de esta
situacién, la reflexidn total sobre la historia efectual; pero esta inacabitidad no
es defecto de la reflexion sino que estd en la esencia misma del ser histdrico
que somos Ser histdrico quiere decir no agotarse nunca en el saberse Todo
saberse procede de una predeterminacién histérica que podemos llamar con
Hegel "sustancia”, porque soporta toda opinién y comportamiento subjetive y
en consecuencia prefigura y limita toda posibilidad de comprender una
tradicion en su alteridad historica (citado en Rall, 1987)

Para Gadamer, todo presente finito tiene sus limites El concepto de la situacién se determina
justamente en que representa una posicién que limita las posibilidades de ver Para €1, el concepto
de situacion puede ser equiparado esencialmente con el de Aorizonte que "es ef dmbito de vision
que abarca y encierra todo lo que es visible desde un determinado punto” (citado en Rall, 1987)

El autor considera que la tarea de la comprension histdrica implica la obligacion de ganar en

cada caso el horizonte histérico, y representarse a uno mismo o que uno quiere comprender en

sus verdaderas medidas. Si omitimos desplazarnos al horizonte histdrico desde el cual nos habla
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la tradicidn — u obra —, nos engafiaremos acerca de sus contenidos Asi, parece ser una exigencia
hermenéutica justificada el que uno se ponga en lugar del otro para poder entenderle

"En esta relacidn autor-texto-lector del presente trabajo, las aventuras de Tintin son la
tradicién, la obra, cuyos contenidos podremos entender si nos desplazamos hacia el horizonte

histérico del autor, Hergé Es lo que sera abordado en el punto 4.1 "Hergé el padre de Tintin"

312 Teoria delarecepcidény lectura

La teoria de la recepcidn es, segun Dieter Rall (1999), una corriente relativamente nueva de la
literatura comparada que plantea ‘el prohlemz;l de la relacion comunicativa entre ef publico y la
obra literaria y que investiga la manera “como los lectores de diferentes clases. paises o siglos,
han acogido, leido, interrogado, criticado las obras literarias a través de la historia Lateotia dela
recepeion éstudia ese didlogo, ese juego entre obra y receptor, y trata de rescribir la historia desde
el punto de vista de los lectores " (1999. 45)

En el capitulo "La teoria de la recepcion” de Paralelas, el autor afirma que el interés creciente
en ias tres uitimas décadas por la interrelacién autor-obra-lector es prueba de la importancia que
atribuyen muchas disciplinas a los procesos comunicativos El enfoque de la "Escuela de
Constanza” — nombre de la universidad que ha albergado a numerosos investigadores interesados
en cuestiones de recepcidn literaria — estaba en un principic orientado hacia una teoria de la
recepcion basada en una clencia def texto Hoy se orienta ce_&da vez mas hacia una teoria de la
comunicacion, y otras ciencias estan involucradas

FEn América Latina también hay un interés creciente por el papel de los lectores en la
recepeion literaria Sin embargo, todavia se dispone de pocos datos acerca de las costumbres, los
intereses v las necesidades de lectura de las diferentes capas sociales, de fas edades, de los niveles

educativos Se sabe que la juventud lee poco, sin contar, escribe Rall, a los que nunca
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aprendieron a leer. Ariel Dorfman (citado en Rall, 1999) insiste en el papel creador del lector, sin
el cual no es posible una democratizacién de la sociedad Segin él. los escritores deben ganarse a
los lectores Rall nos da la cita:
Me parece, como lo sugiere la mejor literatura hispanc-americana de los
Giltimos decenios, que la redencién det lector como ente estatico depende de la
estrategia literaria, de las tacticas de construceion de la obra Nuestra literatura
organiza su asalto persuasivo con el objeto de inducir al receptor a una mayor
participacidn, desgarrandolo para que salga de su pasividad y abulia,
invitandolo a recorrer juntos la creacion de un continente, de un lenguaje, de
una ficcidn. todavia inacabados

Dorfman concibe incluso que sea el lector quien decida los vaivenes v orientaciones, las
obsesiones y paradojas que la obra suscita. Para ello, se le debe respetar, dice el escritor, y se le
debe tratar como si fuera un ciudadano del fituro

La importancia del lector para la creacion literaria, escribe Rall, es destacada también por
Julio Cortazar quien, en una conferencia 'El lector y el escritor” dictada en Estocolmo en 1978,
compara la posicion mas bien pasiva del lector del pasado con la mas activa del de hoy: "Ei lector
de antafio esperaba los libros que la predileccidn o el azar iban trayendo a sus manos; el lector de
hoy, de muchas maneras directas o indirectas, los reclama” (citado en Rall, 1999)

Esta digresion, dice Rall, permite subrayar la importancia del lector de hoy en st relacién
pragmatica con el autor y las obras, v nos hace ver mas claramente el enfoque de la estética de la
recepcion que se interesa también por el lector, pero no primordialmente en su refacién con al
autor, sino con la obra Nos recuerda que fa sociologia fiteraria tradicional estudia la interrelacién
entre el autor v su publico, v la correspondencia funcional de fa literatura con la sociedad (la
literatura es la reproducciéon de una realidad sociocultural preexistente) Pero, escribe Rall,

también la estética o teoria de la recepcion subraya el carécter historico-social de la relacion obra-

publico
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Y cita a Hans Robert Jauss:

La historicidad de la literatura no depende de la coherencia de unos "hechos
literarios” que pueden verse retrospectivamente, sino del contacto vivo de fa
obra literaria con sus lectores La relacion estabiecida por el didlogo es el
presupuesto de la historiografla de la literatura El historiador tiene que
adoptar continuamente la funcién del lector para ser capaz de comprender y
clasificar una obra, es decir: fundamentar su propio juicio porque conoce su
lugar dentro de la sucesion historica de los lectores (citado en Rall, 1999)

Para Jauss, seffala Rall, "la teorfa recepcional permite comprender el sentido y la forma de la
obra literaria por la variedad historica de sus interpretaciones” La historicidad de la literatura se
basa, segun Jauss, en la experiencia de sus lectores a través de los tiempos Cada interpretacion
debe tomar en cuenta la constante interaccion entre obra, publico y autor, y las diferentes
concretizaciones que dependen del horizonte de expectativas de cada lector y del publico en
general, siempre en su contexto historice, culturat y social y que orienta la comprensién fauss
define el horizonte de expeciativas como "aquella instancia ante 1a cual se realiza lz articulacion
de cuestiones de la practica de la vida en el arte, asi como también el cambio de experiencia
estética en una preformativa comprensién del mundo” {citado en Rall, 1999)

Asi, escribe Rall, el éxito o la recepcion positiva de una obra literatia podiia definirse como
resultado de la congruencia entre el horizonte de expectativas de un grupo social y la intencion de
la obra Cuando fa distancia estética es minima, podemos esperar un éxito espontineo (hoy en dia
muchas veces prefabricado y manipulado por las editoriales y 1los medios de informacion)
Cuando esa distancia es grande, el publico puede feaccionar de manera reservada y, con esta
actitud, retrasar o hasta impedir el éxito Solo un cambio de Aorizonte de expectativas, debide a
nuevas experiencias estéticas o sociales, etcétera. del publico y de la critica, conducitd a la
recepcién respectiva del lector individual o de la comunidad sociocultural

En su subcapitule III "Subjetividad vy objetividad en el acte de la lectura”, Rall (1996) se

refiere a la obra de Wolfgang Iser, cuye libro Ef acto de lectura Teoria del efecto estéfico es un
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estudio claro sobre la lectura como operacién. En un trabajo anterior, Iser habia investigado la
estructura apelativa de los textos y la ambigiiedad como condicion del efecto de la prosa literaria
El autor, dice Rall, adopta el concepto de indeterminacion o ambigiiedad y lo define como
elemente constitwtivo de comunicacion entre el texto y el lector; los vacios que existen en el texto
permiten al lector relacionar [a experiencia ajena del texto con sus propias experiencias vitales
Asi, Iser presenta un repertoric de condiciones formales que generan "vacios” (citado en Rall,
1999} en el texto: técnicas de estructuracion como cortes, segmentacion, montaje; comentarios
del narrador que alteran la historia, que amplian el espectro de valoraciones del lector Pueden ser
también descripciones muy precisas que obligan al lector a upa mayor concentracion, mayor

seleccion y simplificacion.

313 Aplicacién

En el romanticismo, segun Gadamer (1987 25), el problema hermenéutico se dividia en
subtilitas intelligendi la comprensidn, subtilitas explicandi la interpretacion y, mas tarde, Ja
subtilitas applicandi, la aplicacion

Comprensién e interpietacion dieron a la probiemética hermenéutica su  significado
sisterndtico  Sefiala sin embarge que la interpretacion no es un acto complementario y posterior a
ta comprension, sino que comprender es interpretar, por lo que la interpretacion es la forma
explicita de la comprension

La fusién interna de comprension e interpretacion provocd la separacién del tercer elemento
dé la problematica hermenéutica, la aplicacion respecto al contexto de la hermenéutica. Gadamer
menciona la "aplicacion edificanze” (1987 26) que permite la Santa Escritura en el apostolado y
la predicacion y que parecia ser algo totalmente distinto de su comprension historica y teclogica

Admite que "en la comprension, siempre tiene lugar algo como una aplicacion del texto que se
q P & 2
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quiere comprender, a la situacion actual del intérprete” (/bid) y llega a considerar como un
proceso unitario no sdlo ef de comprensién e interpretacién, sino también el de la aplicacién Por
eso, "la aplicacion es un momento del proceso hermenéutico tan esencial ¢ integral como la
comprension y la énterpretacién" (IBid )

Para explicar mi aplicacién, me referiré a mi primer horizonte historico de lector de Tintin,
que es mi infancia en Bélgica. una infancia acomodada, no cuestionadora, en un medio catolico
caritativo pero sin mucha apertura hacia el Otro entendido como de otra cultura Los extranjeros
que conocia eran casi de mi cultura Siempre los habia habido en mi entorno, rentando casas en el
barrio; eran funcionarios de las organizaciones internacionales establecidas en el pais, es decir
eufopeos O norteamericanos, todos bien vistos por nosotros porque eran funcionarios de
organizaciones internacionales — ya numerosas er Bruselas en ese tiempo - 0 representantes de
empresas multinacionales, todos gentes de alto nivel

En el pais vivian italianos vy espafioles, trabajadores inmigrados que habian llegado a
principios de los afios 50. necesarios para el repunte de la economia y de las industrias después de
la guersa Por supuesto, para mi quedaban lejos — en sentidos propio y figurado - es decir lejos de
mi medio social

La segunda ola de inmigracién fue hacia finales de los afios 60, cuando empezaron a inmigrar
a Bélgica trabajadores magrebies, es decir mayormente arabes y de religion musulmana Esa vez,
éstos eran de una cultura totalmente diferente Siempre lo vi de lejos desde mi entorno social
Ademds. como todavia hoy en dia, vivian apartados en barrios pobres de Bruselas y se
desplazaban en automdviles viejos siempre llenos; si veia a une de ellos en un coche de lujo, era
para mi automaticamente un diplomatico o un comerciante prospero

Mi familiz frecuentaba también a alguncs negros — en su mayoria hombres — originarios det

Congo Beiga y de Ruanda, principalmente estudiantes universitarios becarios recibidos en
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nuestro medio, en nuestro circulo de familias Pero por la timidez de la edad, y seguramente
también por temor a lo desconocido v diferente, no me acercaba a ellos La aventura de Tintin au
Congo (el segundo Hbro de Hergé, escrito en 1931), que lei a la edad de 6 ¢ 7 afios, era la que
més me cautivd porque ese pais era todavia — hasia 1960 — una colonia de Bélgica en la que,
ademas, vivian varios miembros de mis familias paterna v materna, entre misioneros y colonos
Me asustaba un poco encontrarme en fiente de un habitante del Congo, tan difér'eme por su color
de piel, sus rasgos fisicos ¥ su acento tipico Lo relacionaba con los protagonistas afiicanos de
Tintin an Congo y notaba que no vestian como en esa ficcidn, sine como nosotres, v me
impresionaba constatar cuan friolentos eran todos Creo que habia en mi compasidén hacia ellos
porque se encontraban lejos de su gente, de su clima, de su tierra Pero recuerdo, sobre todo,
‘sentir que la vida de estos "Otros" no podia desatroltarse como la de "mis" adultos porque eran
demasiado distintos; ademds. en mi mente, su pais era lejano, salvaje y clertamente atrasado

En .ese tiempo. México no me era completamente ajeno porque, desde el final de la Segunda
Guerta Mundial, vivia alli un tio. hermano de mi madre Cuando se casd, en 1968, conoci a fa
primera mujer mexicana de mi vida que me fascinaba por su acento "cantante” y el color de sus
ojos v de su cabello Y todavia ignoraba cuan importantes este pais y su gente se jban a volver
pata mi en un — aun lejano — futuro, pero va se estaba esbozando ef nuevo horizonte histdrico de
este lector de las aventuras de Tintin

Ahéra, aqui en México donde vivo desde hace 24 afios, mi mirada hacia estas aventuras y
hacia su autor ha cambiado Los libros que me cautivaron, mas bien gue me llamaron la atencidn,
son esta vez los tres que relatan las aventuras de Tintin en América Latina; hoy los encuentro
ofensivos hacia los latinoamericanos que son presentados de manera burda y simple Mi mirada
ya no es fa misma porque. con la edad, ha desaparecido la ingenuidad Sin embargo, bien pude

haberme quedado con los recuetdos que me habia dejado aquella lectura, pero resulta que escogi
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vivir en este entorno latino, entre los mexicanos que me aceptaron, y ocurrid otra lectura
Sintiéndome bien integrado al pais v a su pueblo, todo lo que les atafie en lo social y lo
econdmico me concierne

Escogi las aventuras para analizarlas con un ojo critico y descubr un agravio contra los
habitantes de los paises sudamericanos Perc puesto que hay una solidaridad latinoamericana, era
natural considerar también en qué grado esto afectaba a los mexicanos; ademas, hay imagenes
donde muchos habitantes de un pais sudamericano son pintados como mexicanos, con sombrero,
bigote y sarape

Era necesario que, para divertir a sus jovenes lectores, Hergé usara el humorismo, pero fue a
costa de todo un pueblo, que escogid lejano para que las burlas, los estereotipos necesarios para
el humerismo, no fueran cuestionados por los lectores El precib alto que tienen que pagar los
pueblos estereotipados en estas historietas es lo que me motivo para hacer este trabajo

En los libros de literatura infantil estudiados, numerosos estereotipos s¢ encuentran tanto en
las imagenes como en el texto, es decir en el discurso de fos protagonistas Para ello, se presenta
¢l andlisis — principalmente critico — del discurso, y veremos en el siguiente capitule su

importancia para fa presente investigacidn

32 E_E analisis del discurso

Segun Deborah Tannen (1999 www), el analisis del discurso se define a veces como el
analisis de la lengua "detras de la oracién”; lo contrasta con los tipos de analisis mas especiﬁcbs
de la lingiiistica clasica que competen principalmente a la gramatica. el estudio de fragmentos
_més pequefios de lengua come: los sonidos (fonética y fonmologia), partes de la palabia
(motfologia), significade (seméantica) y orden de las palabras en la oracion (sintaxis) Los

analistas del discurso estudian porciones més largas de la lengua conforme fluyen juntas
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Algunos de ellos considetan un contexto de discurso aun mas amplio con el fin de comprender
cdmo afecta al significado de la oracién
Para Stef Slembrouck (2000: www), el analisis del discurso no presupone una inclinacidn
hacia el estudio de la lengua, hablada o escrita Para él, el caricter monolitico de las categorias
del discurso y de la escritura se enfrenta de manera creciente a un reto, especialmente ahora que
la mirada aguda de los analistas se voltea hacia los textos "multimedia" y las practicas en el
Internet

El analisis del discurso es una disciplina basica Sus "disciplinas prestantes” se encuentran en
varias partes de las clencias humanas y sociales, entre las cuales suceden numerosas lo que
Slembrouck llama "fertilizaciones cruzadas” (2000: www) En ciertos casos, podemos notar
desarrollos paralelos independientes en dreas muy poco relacionadas entre si del campo
académico Por ejemplo, para Slembrouck, se desarrollaron modelos para et estudio de la
narrativa simultdneamente

1 dentro de los estudios literarios;

2 dentro de la sociolingiiistica — ver la obra de Labov sobre los componentes estructurales
de las narraciones habladas, basados en una clasificacion funcional de los tipos de
expresiones

3 dentro del analisis de la conversacidn en el cual las expresiones no son vistas tanto como
realizaciones estructurales, sino como producciones interactivas que involucran una
captacion de auditorio y la negociacion de un turno "extendido, de monélogo” en el habla
conversacional

Stembrouck (2000 www) hace notar que la disciplina prestante a veces ha sido responsable

del éxito de ciertos desatrollos tematicos Por ejeniplo, la teoria de los actos de habla tuvo su

origen dentro de la filosofia analitica pero su popularidad se debe ampilamente a desarrolos en la
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pragmatica linglistica También cabe notar que numerosas investigaciones hoy en dia ya no
pueden situarse en las disciplinas académicas reconocidas (lingtistica, sociologia, psicologia,
etc) v que las especialidades de los investigadores a menudo son determinadas mas por razones
accidentales de empleo en un departamento particular que en una orientacidn Unica, fundamental,

en la investigacidn que estan llevando a cabo

3 2 1 Ei andlisis critico del discurso

El analisis critico del discurso (ACD) es un tipo de investigacidn analitica del discurso que
estudia la forma en que se ejercen el abuso de poder social, el dominio y la desigualdad tanto en
texto escritos como en forma oral, en contextos politicos y sociales Por lo tanto, los analistas
toman posicién para entender, exponer y contrartestar la desigualdad social

Para Teun A van Dik (1998: www) el andlisis critico del discurso no es tanto una linea,
escuela o especializacion entre los numerosos enfoques en los estudios del discurso, sino un
"modo" o una "perspectiva" diferente de teorizacion, andlisis y aplicacion en todo el campo
Segun ¢l, podemos encontrar una perspectiva menes critica en diversas areas como la filologia, la
pragmatica, el andlisis de ta conversacion, el analisis narrativo, la retorica, Iz estilistica, la
sociolingiistica, la etnografia, o el analisis de medios, entre ctras Cabe seiialar, sin embargo, que
la sociolingtiistica y el analisis de medios son disciplinas que si pueden ser criticas: la primera
porque puede denunciar por gjemplo situaciones de politicas lingilisticas o de violaciones a los
derechos lingiisticos; el analisis de medios por su lado. es una valiosa herramienta para mostrat
¢l poder que. al controlar y tergiversar Ia informacion, tienen ciertos medios de comunicacion

carentes de ética, sean éstos electronicos o impresos
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Andlisis del diseurso v sociedad

Segun van Dijk (1998: www), es de vital importancia para los analista;; criticos del discurso el
¢onocimiento explicito de su papel en fa sociedad. La formaciéh de ia teoria, la explicacion y la
descripcion en el analisis del discurso estin orientadas social v politicamente

La investigacion critica del discurso, sostiene van Dijk, debe satisfacer algunos requerimientos
para alcanzar sus metas;

1 se enfoca a problemas sociales y politicos;

2 es multidisciplinaria;

3 mas que describir estructuras del discurso, las explica en términos de propiedades de

interaccidn social y de estructura social;

4 se enfoca a las formas en que las estructuras del discurso actiian, confirman, reproducen ¢

desafian las relaciones de poder y dominio en la sociedad

Por su parte, Norman Fairclough y Ruth Wodak (citados en van Dijk, 1998) resumen los
principios del ACD de la siguiente forma:

1 ¢l ACD enfoca problemas sociales;

2 las relaciones de poder son discursivas;

3 el discurso constituye a fa sociedad v fa cuitura;

4 el discurso realiza un trabajo ideologico;

5 el discurso es historico,

6. el vinculo entre el texto v la sociedad es mediado;

7 ef andlisis del discurso es interpretativo y explicatorio;

8 el discurso es una forma de accion social

van Dijk (1998, www) sefiala que en esta disciplina se enfocan conceptos basicos que

relacionan al discurso, al conocimiento y a la sociedad:
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a) Macro vs Micro El discurso, la interaccion verbal y la comunicacion pertenecen al
nivel micro del orden social El poder, la dominacion y la desigualdad entre grupos
sociales son términos que pertenecen a un nivel macro del analisis El ACD tiene que
“unir” 1a brecha entre los enfoques micro y macro.

b} Poder como control Se define aqui el poder social en términos de control Unos
grupos tienen poder si son capaces de controlar los actos y las mentes de otros grupos
Esta habilidad presupone una base de poder de recursos sociales tales como fuerza,
dinero, estatus, fama, conocimiento, informacion, cultura o formas de discurso
publico y comunicacién

El analisis critico del discurso estudia la forma en que se gjercen el abuse de poder Social yel
dominio Nos va a servir entonces para analizar los estereotipos gue utilizé Hergé para marcar el
dominio de su sociedad colontalista sobre los paises subdesarrollados En la siguiente seccidn,
explicaremos los que son los estereotipos, haciende una distincidn entre sus aspectos positivos de

cognicidén humana v los aspectos negativos de expresion del rechazo del Otro

33 Los estereotipos

Al abordar el tema de los estereotipos, es necesario sefialar la diferenciacion entre sus aspectos
de cognicidn social y "simplificacién del mundo”, y sus usos y. efectos negativos Sin embaigo,
Ruth Amossy y Anne Herschberg-Pierrot, autoras del libro Stéréotypes el clichés (1997, 43),
sefialan que los diversos enfoques sobre fos estereotipos comparten un comun denominador. la
concepeidn del estereotipo como factor de tension en las relaciones intercomunitarias e
interpersonales Segun las autoras, son los efectos maléficos de los estereotipos los que son
denunciados Subrayan sin embargo [a corriente actual de ia. psicologia social que consiste en

"reconocer el cardcter nevitable, incluso indispensable, del estereotipe”(/bic/) En efecto, han
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surgido numerosas discusiones criticas que tienden a relativizar los reproches dirigidos al
estereotipo Fuente de errores y de prejuicios, el estereotipo aparece también como un factor de
cohesion social, un elemento constructivo en la relacién con uno mismo v con el Otro

Abeordaremos las dos caras de los estereotipos para explicar de donde vienen y como
funcionan, pero puesto que el trabajo es un analisis critico, hay una amplia porcién dedicada a sus
efectos negativos

Giovanni Murdaca, Robert Jetking y Emmanueile Sajous (1995 www) escriben que los
estereotipos estan en todas partes en nuestra vida ordinaria: en el trabajo, en {a casa y en la
televisién Se encuentran en nuestro humorismo, en la manera de describir ciertos grupos, (tos
burdcratas, tos pobres ) v en las convicciones que guardamos frente a c_iertas condiciones de
vida (personas ancianas, personas con retraso mental o fisico } Los aplicamos a nacionalidades,
razas, creencias, inclusive profesiones, oficios y actividades de tiempo libre

Segun ellos, los estereotipos son fuente de numerosas injusticias y de maldaa Sin embargo,
también tienen una funcion cognitiva: nos pueden ayudar a tomar decisiones rapidas, a lienar
vacios en nuestros conocimientos, a creer y recopocer modelos y a sacar conclusiones Nos
ayudan también a encontrar un sentido a nuestra existencia y a comprender lo que nos sucede

Jacques-Philippe Leyens, Vincent Yzerbit v Georges Schadron {1994) comienzan su libro
Stereotypes and Social Cognition con un ejemplo muy sencitio de estereotipo: recuerdan cdéme la
pelicula Ultimo tango en Paris. que relata el caso de un norteamericano (Marlon Brando) que
acosa sexualmente a una joven francesa en un departamento parising cast vacio, provocod unz ola
de escandalo cuando se estrend Para ridiculizar la ira de sus compatriotas, el editorialista
norteamericano Art Buchwald resumid la pelicula como la historia de un americano cincuenton

que por fin encuentra un departamento en Paris Desgraciadamente, una muchacha francesa
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quiere también rentarlo Para desanimarla, el cincuentén la asedia sexualmente de todas las
maneras posibles Pero esto es de mala suerte para ¢l porque efla es francesa

Una persona gue haya visto o no la pelicula reconocerd en lo expresado por Art Buchwald un
estereotipo acerca de los franceses y de la vida parisina; si se le preguntara por qué lo considera
un esterectipo, cualquiera diria que es une creencia generalmente sostenida por los
norteamericanos sobre ia Qida sexual de fa mayoria de los franceses No solo tiene un efecto
fuerte, sino también uno negative; consiste parcialmente en una percepcion errdnea, porque no
todo parisino es un amante fiancés ni toda francesa, una "sex machine”

Leyens er al. (1994: 9-10) explican el .oxigen de la palabra estereotipo; cuando fue creada
en 1798. se referia a una placa sacada de un molde de uma superficie de signo Varias placas
pueden ser formadas a partir de ese molde v pueden servir para hacer el machote de un
documento El término consiste de dos palabras griegas; ¢repeog (stereos), "rigide” y Tumog
(tipos), "trazo" Antes de los psicologos sociales, los psiquiatras usaban el término estereotipo o
estereotipia de una manera metafdrica, para ellos, el término describia la frecuente y casi
mecanica repeticion de un gesto, una postura o un discurso. comunes en desordenes mentales
como fa "dementia praecox” Los etélogos y los psicdlogos clinicos todavia usan el término
estereotipia para referirse a comportamientos rutinarios, rigidos y repetitivos

Fue Walter Lippman {citado en Leyens er af, 1994), un famoso editorialista y pensados
politico norteamericano, quien introdujo el término "estereotipo” en las ciencias sociales; lo
definia como lo que nuestra celtura ha, con anticipacidn, definido para nosotros Para él, los
estereotipos eran "imagenes en nuestras cabezas'; la gente no responde directamente a la realidad
objetiva, sino a una representacion que cred en su cabeza Leyens ef af lo citan: "El entorno real
es demasiado grande, complejo y fugaz para un conocimiento directo No estamos equipados para

lidiar con tanta sutileza, tanta variedad, tantas permutaciones y combinaciones Para atravesar ¢l
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mundo, los hombres deben tener mapas de éste” (1999: 10-11) (Iraducido). Pero Lippman hace
notar que, aunque esclarezcan nuestro itinerario en los vericuetos de la realidad, los estereotipos
resultaran erréneos si se usan equivocadamente o con credulidad (p 60). Aunque hablaba de un
dispositivo simplificador, Lippman no simplificé demasiado la realidad; tampoco sucumbid a la
moeda del conductismo que, en los afios 20, florecia en los circulos académicos Segun él, la gente
no Teacciona simplemente a unos estimuios objetivos, de cierto modo los construye; por lo tanto,
los estereotipos juegan el papel de un doble filtro: uno de percepciones y otro de acciones Los -
autores de Stereotypes and Social Cognition reconocen la vigencia de la teotia de Lippman
porque para €l, somos activos perceptores de la realidad; no somes moldeados simplemente por
ella, sino que también ia moldeamos, y el proceso de filtro no es anormal ni tampoco
necesariamente errdneo; también conileva valores Sigulendo a Lippman, varios investigadores
hoy en dia han intentado integrar cognicién y motivacién, error y verdad. bueno y malo, en una

petspectiva refativamente unificada

331 Eiconcepto de estereotipo

Segun Leyens ef al, los estereotipos son “creencias compartidas acerca de atributos de
persenas, normalmente 1asgos de personzlidad pero a menudo también de comportamientos, de
un grupo de personas® (1994: 11)

Recordemos que para Lippmann son "imigenes mentales” (citado en Leyens er /. 199%) o
mapas para desenvolverncs en el mundo Por su parte, C Neil Macrae y GV Milne &
Bodenhausen ven los estereotipos como "herramientas intelectuales = que nos permiten liberar
fecursos cognitivos limitados a fin de dedicarlos a otras actividades mentales necesarias o

deseables " (citados en Leyens et af 1994) Murdaca e7 al (1995 www) escriben que "estas

' Se usara simplemente *traducido’ para sefialar las traducciones hechas per de Voghe
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herramientas nos permiten adaptar un amplio volumen de informacidn sobre una base cotidiana,
al mismo tiempo que ahorramos recursos mentales valiosos De este modo, definir a cada
individuo en funcién de sus caracteristicas unicas requiere de una energia mental considerable.
Puesto que reducen esta definicién a las caracteristicas del grupo de pertenencia de un individuo,
los estereotipos son utifizados como un mecanismo de "conservacién de energia”

Katz y Braly (citados eﬁ Leyens ef af 1994 realizaron el primer estudio empirico clasico de
los estereotipos y de sus ligas con las actitudes y los prejuicios Sin embargo, para varios autores,
como VAshmore v Del Boca (citados en Leyens et af, 1994), los estereotipos no necesariamente
deberian ser considerados como negativos ni ser asociados con prejuicios En efecte, como lo
afitman Murdaca e af . en los primeres afios de vida de todo ser humano. los esterectipos sirven
para organizar el mundo que estd por descubrir

Por su parte, en el aspecto de la interaccion soctal, Gabriela de la Pefia (1999) afirma que el
estereotipo es una imagen mental que tiene un papel importante y que, al ignal que el imaginario,
sus limites no estan claramente definidos Cita a Santoro quien dice que "hasta ahora no ha sido
posible diferenciarlo claramente de otros conceptos, como imdgenes, actitudes, creencias,
prejuicios, conceptos, percepcidon social, formacion de impresiones, respuestas lingiisticas,
habitos, etc * (citado en de la Pefia, 1999) Estc se debe en parte, explica de fa Pefia, 2 que las
técnicas utilizadas tienen failas en cuanto a la validez y la confiabilidad de las medidas, mismas
que a su vez dificuftan la distincion a nivel operacional de este concepto con otros a los que estd
ligado

De la Pefia escribe gue los estereotipos se consideran una propiedad de [as personas que
comparten una cultura y menciona a Secord y Backman segun los cuales los seres humanos

hacen tres cosas 2l esterectipar: 1) identifican una categoria de personas [ I, 2) concuerdan en
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atribuir un conjunte de rasgos o caracteristicas a la categoria de personas, y 3) atribuyen las
caracteristicas a cualquier persona que pertenczca 2 la categoria {citados en de la Pefia, 1999)

- Por su parte, Ron y Suzy Scollon {1995) afirman que una descripeion cultural equilibrada
debe tomar en cuenta toda la complejidad de los temas culturales Si uno de estos temas es
tomado aparte para su énfasis y si se le da un valor positivo o negativo, o si es considerado como
la descripcion total, se trata mas de ideologia que de descripcién cultural Un término mucho més
comun para esas afirmaciones culturales ideologicas es “estereotipo” Segiimn ellos, un estereotipo
surge cuando alguien llega a creer que dos culturas o grupos culturales o, si preferimos liamarios
asi, dos sistemas discursivos, pueden ser tratados como si fueran dos polos opuestos El
estereotipo es simplemente otra palabra para “sobregeneralizacién”, sin embargo, segun ellos, la
diferencia es que parte de una posicidn ideologica Las caracteristicas del grupo son
sobregeneralizadas no solamente para ser aplicadas a cada uno de sus miembros; también son
tomadas como teniendo un valor negativo o positive exagerado Esos valores son tomados
entonces como argumentos para apoyar relaciones sociales o politicas con los miembros de esos
grupos

Los Scellon escriben que
el estereotipo es una manera de pensar que no da cuenta de lag diferencias
internas dentro de un grupo y no reconoce excepciones a sus reglas o
principios generales Las ideologias se basan en un pensamientc estereotipico
o, dicho al revés, los estereotipos son ampliamente ideoldgicos
Generalmente, los estereotipos descansan sobre una base de aguda
observacion cultural El problema no es la verdad de esas observaciones; el
problema e¢s que los estereotipos nos hacen ciegos ante otros aspectos del
caricter ¢ del comportamiento de una persona igualmente importantes Los
esterectipos limitan nuestra comprensién del comportamiento humano y del
discurso intercultural porque reducen nuestra visién de la actividad humana a
solamente una o dos dimensiones salientes gue consideran como todo un
retrato Ademds, continban ideolégicamente para utilizar esta vision limitada
de individuos y de grupos con el fin de justificar un tratamiento preferencial o

discriminatorio por otros que detienen un mayor poder politico (1995: 156)
{(Traducido}
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El imagélogo Daniel-Henri Pageaux (1994), del que hablaremos mas ampliamente en el
capitulo sobre la imagologia, propone una reflexion sobre el estereotipo, considerado por ¢l como
una forma particular de la imagen Explica que toda cultura puede considerarse como un lugar de
invencién, produccion y transmision de signos en el que el estereotipo se presenta no como un
"signo” (es decir como una posible representacién generadora de s'igniﬁcacién), sino como una
"sefial" que remite inmediatamente a una sola interpretacidn posible. Segun el autor, el
estereotipo es ¢l "indiclo de una comunicacién univoca, de una cultura en vias de bloqueo " En la
cultura en cuestion — o en cualquier sectot sociocultural o en algun texto -, e! imaginario es
reducido a un mensaje unico: el estereotipo es lo figurable monomorto y monosémico

De la Pefia (1999 www) escribe que la discusién entre los psicdlogos sociales en torno a la
verdad o falsedad de las caracteristicas atribuidas al grupo estereotipado parte de dos posiciones:
por un fado, unos afirman que la inexactitud de los estereotipos sociales proviene de una de sus
propiedades: basta pertenecer a un grupo pata que se atribﬁyan los rasgos Secord y Backman

| {citados en de [a Pefia, 1999) afirman que, cuando a una persona sélo le damos la identificacion
éinica, la forzamos a desechar las diferencias individuales Asimismo, los estereotipos no se
fundamentan en experiencias directas y constituyen a menudo mecanismos de racionalizacion de
ta conducta, producto de una herencia cultural Las imagenes no constituyen copias fieles de la
realidad, sino que estan afectadas por un componente distorsionante Segun Santoro (citado en de
la Pefia, 1999), el grado de alteracion variard en funcién de un conjunto de factores de naturaleza
fisica, social y psicologica |

Otros psicOlogos socizles afirman que los estereotipos coinciden en cierto grade con la
realidad cultural del grupo estereoiipado Santoro considera que es la sociedad la gue crea las

condiciones que producen tos rasgos asignados y da como ejemplos "ciertas condiciones sociales
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relativas a la condicion de minoria, especializacidn de funciones, desarrollos tecnoldgicos o
econamicos, asimilacién de innovaciones, entre otros” (citado en de Ia Pefia, 1999)

Podemos resumir las caracteristicas del estereotipo en esta definicidon de Santoro: “El
estereotipo costituye un sistema cognoscitivo organizado, generalizado, simplificado y rigido,
con base real o no, correcto o incorrecto, producido en un contexto social particular y que se

mantiene relativamente estable en el tiempo™ (citado en de 1a Pefia, 1999)

332 Coémo seforman los estereotipos?

Murdaca ez al (1995, www) escriben que entre la mayotia de los tedricos de los procesos
cognitivos hay un acuerdo paia afirmar que el estereotipo es una respuesta mental, normal y
automatica al mundo complejo y cargado de informacion que nos todea Sin embargo, no
coinciden sobre el grado de influencia de ciertos factores exteriores como la educacion, la
escuela, los medios de comunicacion la presion de los semejantes y de otras instituciones
sociales, sobie ¢l tenor de nuestros estereotipos y sobre la eleccidn de nuestras "victimas”

Segun Stang (citado en Murdaca et a/, 1995), acomodamos y tratamos el volumen de
informadi(’)n en unidades éigniﬁcantes como el olor, el discurso, €l texto, la imagen, la emocidn,
gtc Luego evaluamos las imagenes por medio de la asociacién con modos de sensacion
conocidos para asi distinguir entre lo util y lo inutii, lo agradable y lo desagradable, lo
significante y lo intrascendente Las sensaciones se codifican y son transportadas a la memoria de
latge plazo donde son almacenadas con elementos, sucesos, experiencias, y categorias similares
Durante esta transferencia, se pierde la unicidad de esta sensacion, la cual se reduce a otras
imégenes ya almacenadas en la memoria a largo plazo; es lo que se llama proceso de

"categorizacion" Aliport (citado en Murdaca ef @ 1995), sostiene que la categorizacion permite
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reagrupar circunstanciés diversas en categorias simples basadas en caracteristicas generales (por
gjemplo, flojo, sumiso, agresivo, bueno)

Los nifios, dicen Murdaca er af (1995. www), aprenden a categorizar desde la edad de tres
afios y al mismo tiempo asimilan los rasgos caracteristicos de cada categoria Los mecanismos
que originan los estereotipos son necesarios a nuestra supervivencia y nos ayudan a transitar de la
infancia a la edad adulta Durante la infancia, necesitamos una concepeién simple del mundo
compatible con nuestra dependencia total respecto a nuestros padres y con nuestra capacidad
intelectual aun limitada; de esta manera, aprendemos que nuestzos padres son la fuente del bien
Mas tarde, adquirimos sutileza por medio de experimentacién y de aprendizaje de memoria 'jNo
te acerques a la calle!” se transforma en "jTen cuidado al atravesar!" La seguridad vy la
supervivencia seguirdn siendo de wvital importancia a lo largo de nuestra vida, y nuestra
supervivencia seguird dependiendo de nuestro conocimiento de modelos mentales precisos Sin
embargo, conforme vayamos creciendo. tendremos que evoluciomar y empezar a hacer
distinciones cada vez mas sutiles entre lo que representa un pefigro v lo que es seguro A fin de
cuentas, tendremos que evaluar nosotros mismos los riesgos existentes y las precauciones que
habremos de tormar

Fiske (citado en Leyens er of, 1994) subraya que categorizamos a otros individuos para
simf;iiﬁcar por un fado el aprendizaje de lo que son y por el otro, ia eleccion del tratamiento que
lesrdebemos reservar Segln él, se ha comprobado que categorizamos a los demds en funcién de
la edad, de la estatura, del peso, del sexo, de la etnicidad. etc, de la misma manera en que
clasificamos los muebles en categorias de sillas, de mesas o de sillones

Pageaux, por su parte. sefiala que la produccion del estereotipo obedece a un proceso simpie;
la confusidn del atributo y de lo esencial hacen posible la extrapolacion constante de lo particular

a lo general, de lo singular a lo colectivo
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333 ;Cémo son utilizados los estereotipos?

Murdaca et af. (1995: www) contintan su presentacion de los estereotipos explicando cdmo se
utilizan. Dicen que juegan también un papel esencial en la interaccion social Como lo atirmd
Lippmann (citado en Murdaca ef al, 1995), los estereotipos habitan en cada uno de nosotros
como un reflejo de nuestra cultura, de nuestra lengua y de nuestro modo de pensar; por lo tanto
son practicamente inevitables La pregunta que cabe hacer ahora es: ;Qué factor nos motiva a
adoptar un estereotipo? |

Segun Arthur G Miller, ¢l analisis de los "procesos relativos a la estigmatizacion de las
victimas" {citado en Leyens et af 1994) realizado por Ryan concluia que, para proteger su auto-
confianza y controlar la situacidn, los individuos a veces recurten a estereotipos para culpar al
grupo de exclusion de su desdicha y su suftimiento Asi, como afirman Ashmore & McConahay
(citados en Murdaca ef af , 1995), ta opinién segun la cual los pobres son flojos e incompetentes
es sostenida por los no-pobres con el fin de legitimar las diferencias de bienestar econdomico vy
justificar su resistencia a las politicas publicas que tienden a poner un fin al séafs guo
econdmico Ademas, los estereotipos permiten a los individuos forjarse una imagen de
superioridad y distinguirse de los demds: la imagen negativa que uno s¢ hace de la gente

deshonesta nos fortalece en nuestro apego a los valores de sinceridad v de contiabilidad

33 4. Funciones de los estereotipos
Leyens ef al {1994) explican que los estereotipos no son solamente el resultado natural del
proceso de categorizacién, de una necesidad individual de organizar y simplificar el entorno;

también cumplen con una funcion social: explicar sucesos sociales v justificar las acciones del
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a) la funcién de cawsalidad soctal: entender los éucesos sociales y no-sociales identificando
a grupos que podrian ser responsables Un ejemplo conocido v actual es la tendencia a
acusar a los inmigrantes de causar la recesién econdmica La explicacién incluye la
elaboracion de un estereotipo negativo en relacidn con los acontecimientos economicos;

b) [a funcién de justificacion social se refiere a la creaciéon de un estereotipo especifico que
sirva para justificar comportamientos hacla un grupe dade. Por ejemplo, los poderes
coloniales crearon estereotipos negativos sobre los pueblos colonizados Se sostienen
razonamientos similares para la esclavitud y para situaciones mas sencillas de
competencia entre grupos;

¢} la funcion de diferenciacion social pretende esclarecer v acentuar las diferencias entre
grupos con el fin de establecer una distincion positiva a favor de su propio grupo
Los estereotipos son especialmente frecuentes cuando la distincidn intergrupal es

ingstable Los miembros tomados individualmente estan por lo tanto motivados para

preservar y fortalecer la superioridad de su grupo Una consecuencia directa de esto es la
tendencia a "sobreexcluir' a miembros ambiguos de un grupo evaluade como positivo

{citado en Leyens et af , 1994)

Continuan Leyens, Yzetbit y Schadron (1994): segin Tajfel, los esterectipos no se pueden |
entender verdaderamente a menos que sean tomadas en cuenta estas funciones Como lo hace
notar Condor (citado en Levens ef af , 1994), estos aspectos todavia o estén en el centro del
trabajo empirico Se ha afirmado generalmente que los estereotipos cumplen con esas
funciones, pero los procesos que los ligan con éstas permanecen oscuros Condor insistio
también en el importante problema teorico que es distinguir entre funciones entendidas como
consecuencias y funciones entendidas como intenciones_ Ciertos teoricos de la identidad

social no parecen hacer la distincion y generalmente dan por sentado que los estereotipos
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provienen de una intencitn deliberada Por ejemplo, creen que el estereotipo sobre los negros
fue creado para justificar 1a esclavitud
Los autores mencionan también a Hogg y Abrams (citados en Leyens ez o/ , 1994) quienes
investigaron sobre el papel de la autoestima en el comportamiento discriminatorio Sostienen
que la discriminacién entre grupos resulta de la intencidn de establecer o restaurar la
autoestima del miembro por medic de una distincién positiva entre grupo propic y grupo
extraiio
Parz concluir, citaremos a Murdaca et o/ -
Sabemos de los estereotipos que estdn en todas partes, que habitan en cada
uno de nosotros y que pueden ser considerados como una especie de
subproducto perverso de fos mecanismos de almacenamiento, de ¢lasificacion
y de memorizacién de la informacién por nuestro cerebro Poseer o utilizar
estereotipos generalmente es considerado como desagradable o inaceptable;
sin embargo, todo parece indicar que es ilusorio querer eliminatlos por
completo Los utilizamos para describir las diferencias entre los grupoes o para
predecir el comportamiento de otro Dan forma a la imagen que tenemos de
nosotros mismos v & los valores a los que adherimos como miembros de
«nuestro» grupo, € influyen en los rasgos que nos diférencian de los miembros
de «otros» grupos Aun si pueden ayudarnos a reducir la complgjidad de una
situacion, los estereotipos pueden de igual manera ser fuente de desigualdades
y de injusticias (1995: www) (Traducido)

Para Murdaca ef of , la tarea de cambiar los estereotipos no es nada facil puesto que esto nos
obliga a entender el proceso del pensamiento, a determinar nuestras afinidades o nuestras
aversiones y a distinguir entre el bien y el mal Hacer un balance y modificar los estercotipos’
resuitan tan dificiles para las victimas de estereotipos como para los opresores Sin embargo. los
estereotipos pueden ser cambiados; en clertos casos. se tratard de un cambio natural v en otros,
habra resistencias Murdaca subraya que. para renunciar a nuestros estereotipos, debemos aceptar

cambiar Ademas, tenemos que estar abiertos a mentalidades o maneras de ver las cosas que se

oponen a nuestros esterectipos, y rectificar los errores de juicio en los cuales éstos se basan
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El estereotipo nos puede llevar, como seres humanos, al etnocentrismo Al no’ aceptar la
cultura del Otro, la nuestra se va a ver como la mejor y toda nuestra actitud va a basarse en eila,

en lo que vivimoes con nuestro grupo Es lo que explicaremos en el siguiente capitulo

34  Eletnocentrismo

En la introduccion de su trabajo Lthnocentrismn: In Pursuit of the Benign, Doug Lehman
{1998) escribe que " la identidad corporativa de la mayoria de los pueblos depende de ia divisién
en un antagonismo basico: nosotros vs ellos; los de adentro vs los de afuera; la tribu vs el
enemigo (traducide)

Dicho de otra manera, escribe Lehman retomando a Keen, la paranoia, lejos de ser una
patologia individual ocasional, es la condicién humana normai Es considerada a fa vez normal y
admirable, la esencia de la lealtad tribal y del patriotismo, dirigir un odic vitridlico hacia los
extrafios que apenas conocemos, y teservar amor para los que nos son familiares

Lehman explica que ¢l etnocentrismo tiene sus raices en la territorialidad, qﬁe es la creencia en
la necesidad de marcar el espacio de uno Estos espacios pueden ser fisicos en su sentido
geografico. e intangibles, en el sentido de espacio de uno en el cosmos La territorialidad crea ese
espacio que se vuelve crucial para la vision de si de un grupo Es una adaptacién al medio
ambiente y al sostenimientc de la poblacidbn Para The Social Sciences Encyclopedia, la
tertitorialidad tiene. segun Kuper y Kuper (citados en Lehman, 1998), sus raices en espacios
marcados en el ejercicio del poder y de la influencia, indicando un acceso diferenciado para las
personas y fas cosas Keen {citado en Lehman, 1998) escribe: “Lo desconocide no es digno de
confianza”, por lo tanto, una separacion se hace entre la cultura de uno y otras culturas o estilos

de vida
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El ethocentrismo empezd conr marcar a los miembros y los no-miembros; de alli, los antropélogos
encontraron los términos ingroup y outgroup, que podriamos traducir como ewndogrupo v exogrupo,
respectivamente. Pero los humanos nunca existen solos en su cultura aislada; hay una interaccion entre los
grupos. Segin Gould v Kolb, el etnocentrismo “incluye fa idea de identificacién’ por el individuo con la
cultura de su grupo, v la suposicién que los patrones de cultura de su grupo son los mejores y kos modos
de vida, los correctos” (citados en Lehman, 1998)

Guillermo Yafiez escribe:

Cada cultura es la expresion de una forma de adaptacion a un medio natural.
Este argumento es primordial porque permite constatar que toda forma de
adaptacion es satisfactoria para la sociedad correspondiente Por lo tanto,
podemos decir con certeza que no hay buenas o malas culturas y que, por
supuesto, tampoco hay culturas superiores o inferiores

Una cultura en total desintegracién podria eventualmente ser calificada
como inferior. pero esta situacion se deberia siempre a una brutal intervencion
externa no deseada, como en los casos de colonialismo. de explotacidn, de
esclavitud, de dominacicn, etc {1998; www) {Traducido)

Segun Yanez, cada persona. al ser impregnada desde su nacimiento por la cultura de su
sociedad, es moldeada como los demas miembros de la misma, quienes tienden a actuar y pensar
de la misma manera v a identificarse con su cultura Un individuo. al encontrarse frente a las
costumbres del Otro, tendrd como reaccidn traducirlas y explicarlas en funcion de su propia
cultura Puesto que ha asimilado sus normas y valores culturales, le es dificil comprender la
cultura de otras sociedades y va a afirmar que su cultura es mejor que las deméds Segun Yanez,
esto es lo que la antropologia llama efnocentrismo

Para el autor, las manifestaciones mas comunes del etnocentrismo pueden variar desde
simples butlas o risas al rechazo a relacionarse con individuos de otras culturas o inclusive a

actitudes de desprecio  Siendo resultado de la adquisicién de una cultura el etnocentrismo es

propio de toda cultura
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Segun fa Electric Library’s Free Encyclopedia, “el etnocentrismo es el sentimiento de que la
manera de vivir, los valotes, v los patrones de adaptacion de un grupo son superiores z los de
otros grupos Se puede manifestar en actitudes de superioridad hacia miembros de otros grupos y
se expresa a veces bajo la forma de discriminacion, proselitismo o violencia” Estas actitudes de
superioridad son a veces disfrazadas de paternalismo, principalmente en ciertas personas que
llegan a un pais en vias de desarrollo a ver en qué ayudan o en programas de intercambio

 Jettie Townsend {1999 www) escribe que a veces la gente cree que su percepcion grupal
(grupo propio) del mundo es la mas realista, que es de hecho la unica percepcién valida
Descalifican las contribuciones culturales o académicas de otros (grupo extrafio), viéndolas,
cuando mucho, mediccres Con esa vision miope hacia otros grupos, el grupo propio limita
severamente su habilidad de aprender o de beneficiarse con e} conocimiento que el grupo extrafio
tiene para .ofre(;er

Junto con ef avance de las sociedades y de las leyes, avanzan inevitablemente fa tecnologia v
la comunicacion Todas las sociedades — principalmente las occidentales — que aplican ias
ventajas tecnoldgicas reciben un impulso: llegan a formar parte del “Nuevo Orden Mundial” Si
no lo logran, suften el aislamiento al no ser parte del panorama econdémico mundial

Townsend (1999 www) afirma que. aunque el etnocentrismo se manifiesta en todas las
culturas, hoy en dia solamente son las sociedades avanzadas tecnoldgicamente las que poseen los
medios para imponer su ideclogia a otras sociedades Serd solamente a través de una asimilacion
voluntaria o inconsciente como los principios culturales de una sociedad subordinada serdn
adoptados par una sociedad avanzada La autora da el siguiente ejemplo. después de la disolucion
det Bloque Soviético, aparecieron los brotes de nacionalismos y las tensiones dentro de las

republicas recién creadas y entre ellas Los esfuerzos de la ONU han sido vanos: la fuerza
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multinacional de paz, compuesta en su mayoria de soldados occidentales, se inserta en una
sociedad a la que no comprende y en contra de la cual tiene prejuicios culturales

Un nuevo concepto, tendiente a atenuar el etnocentrismo, es introducido por Yafiez (1998,
www): el relativismo culfural En este caso, cuando dos o mas culturas entran en contacto, no
hay razones para emitir juicios de valores ¢ hacer comparaciones vanas Lo que se concluye es
que las culturas son diferentes y que las diferencias no tienen sscala jerarquica Pero, dice Yinez,
existe el riesgo de transformar el relativismo cultural en ideologia Comeo ideologia, ha permitido
gue algunos antropologos sostengan que no se debe intervenir en clertas culturas para que puedan
conservar su originalidad; de esta manera, quieren conservarias como "museos vivos"

Promovido asi, es decir reconociendo los "museos vivos"(1998: www), el relativismo cultural
puede ser tan nefasto como el etnocentrismo exacerbado que lleva a. fos estereotipos negativos y
al racismo En efecto, una cosa es respetar las otzas culturas y otra es mantenerlas en el olvido,
sin posibilidad de evolucion, para verfas con curiosidad por su naturaleza diferente, como algo
rato Con el telativismo cultural "ideologizado!, las culturas mds desarrolladas tienen un
instrumento para dominar a las que son vistas como originales y diferentes

La "visiorn miope hacia otros grupos” que menciona Townsend (1999 www) y ia idea que
tenemos def Otro son el objeto de estudio-de la Imagologia, tema del siguiente punto de los

aspectos tedricos

35 Laimagologia

La Imagologia nacio en Francia donde su metodologia se formd en tos afios cincuenta bajo el
nombre de Imagologie Los estudios de las imagenes se wmantuvieron al frente en Europa,
principalmente en Alemania donde el estudio ctitico de la identificacién nacional v la

deconstruccidn del nacionatistmo eran vividos como una tarea impuesta por los errores recientes;
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en la Universidad de Aquisgrin, fueron notables los trabajos del comparatista belga Hugo
Dyserinck Mientras tanto, en los Estados Unidos, la critica literaria se orfentaba més bien hacia
lo estético La imagologia recibid un impulso por el hecho que, duran;:e la misma década, los
antropdlogos y los psicologos sociales empezaron a criticar su etnocentrisme La Revwe de
Psychologie des Peuples ofrecié interesantes analisis criticos de identidad nacional como auto-
imagenes colectivas Los estudios de la imagen volvieron a ganar fama estos ultimos afios con el
resurgimiento de los pacionalismos y, mds generalments, de “politicas de identidades”, y se
encuentran en un clima mas abierto al estudio de la naturaleza — construida discursivamente — de
numerosos valores sociales y culturales

La imagologia es una especializacién de la Literatura comparada Marlene y Dieter Rall la
definen como la disciplina que "se dedica a indagar les relaciones que existen entre literaturas de
paises vecinos o distantes” (1996: 7); ademds, estudia las relaciones interculturales en términos
de percepciones mutuas vy de imagenes

Daniel-Henri Pageaux define fa imagen "literaria" como "un conjunto de ideas acerca del
extranjero insertas en un proceso de literarizacion a la vez que de socializacion” (1994; 103) -Para
¢l esto obliga al investigador a considerar no solo textos literarios v sus condiciones de
produccion y de difusion. sino también todo material cultural con el que uno ha escrito, pensado
y vivido Trabajando de esta manera, ¢l investigador se encuentra en una disyuntiva en la que fa
irnagen tiende a convertirse en revelador de Jos funcionamientos de una ideologia (por ejemplo &l
tacismo y el exotismo, como referencia al “extranjero tal como lo vemos") Por ello, e
investigador comparatista no puede negar la especificidad del hecho literario (relatos de viaje,
ensayos. novelas. ficciones, teatro o, con menor frecuencia, poesia) Segun Pageaux, esta doble
exigencia y este cambio de perspectiva repercuten en los estudios de las tmagenes vy llevan a una

redefinicion det campo de investigacién v de esta disciplina
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Para €], la imagologia fue multidisciplinaria antes de tiempo y ha sufrido dos excesos, sobre
todo en Francia: "por un lado, una atencidon excesiva a los textos literarios aislados del analisis
historico y cultural; vy, 2 fa inversa, una lectura reductora de los textos literarios transformados en
inventarios de imagenes del extranjero” (1994: 102)

Pageaux explica por qué considera que es multidisciplinaria:

Es evidente que la imagologia coincide con ciertas investigaciones realizadas
por etndlogos, antropdlogos, socidlogos, historiadores de las mentalidades,
quienes abordan problemas vinculados <con la  aculturacién, la
desculturizacidn, la enajenacidon cultural, la opinién publica frente a un dato
extranjero, entre otros Al comparatista le conviene tomar en cuenta algunas
preguntas planteadas por investigadores vecinos, y no para olvidar el estudio
literario y ampliar desmesuradamente su "territorio”, sino para confrontar sus
métodos con otros y sobre todo confrontar la imagen “literaria” con otros
testimonios paralelos y contemporanecs (prensa, paraliteratura, estampas,
peliculas, caricaturas, etc ) Se trata de reinscribir la reflexion literaria en un
apalisis general que considere la cultura de una o de varias sociedades (1994
102)

Pata Pageaux, no podemos negar la importancia, en este campo, de la influencia de las
ciencias humanas (antropologia, ciencias historicas, semiologia ) Pero lo fundamental consiste
en reorientar los estudios de imaginerta literaria (entre otros) y reinstatarlos en el centro de una
problematica a la vez social y cultural que nunca debieron haber abandonado El autor,
retomando "una formula iluminadora® que Roland Barthes puso en su articulo 'Histoire ou
littérature?” {Sur Racine. 1960), escribe que la obra literaria es a la vez "signo de la historia” y
"resistencia a esta historia” Al abordar textos literarios que tocan a la imagologia, dice, es
necesatio ver en qué medida la representacion del extranjerc puede ser tributaria de una clerta
opcion ideologica, mezcla compleja de ideas y de sentimientos histéricamente constatables ; se

debe identificar en el interior det texto o de ser posible, mediante busquedas histéricas, las

grandes categorias secioculturales que informan tal o tal texto, que permiten, sin esquematismo
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ni generalizacion, clasificar este texto dentro de una gran "familia" de opinidén cuyo conjunto
constituye una sociedad, una cultura

La imagen del extranjero debe estudiarse dentro de un conjunto vasto y complejo: el
imaginar‘io, més concretamente el im.aginario social. Para Pageaux, la nocidn vaga de imagen
necesita una hipdtesis de trabajo, que podria ser la siguiente; "Toda imagen procede de una toma
de conciencia, por minima que sea, de un Yo con respecto al Otro, de un Aqui con respecto a un
Alld" (1994: 103) Asi, la imagen es fa expresion, literaria o no, de una separacion significativa
entre dos Ordenes de realidad cultural Es la representacion de una realidad cultural a través de fa
cual el individuo o el grupo que la han elaborado, la comparten o la propagan, descubren e
interpretan su propio espacio cultural ¢ ideoldgico El imaginario social se distingue por lo tanto
por la bipolaridad entre identidad y alteridad y ésta se vuelve término opuesto y compiementario.
con respecto a la identidad

Con estas propuestas, Pageaux descarta "aguellas perspectivas de estudio que durante tanto
tiempeo han opacado la problematica de la imagen Pensamos en la psicologia de los pueblos o en
la etnopsicologia, en la caracterologia ¢ en la antropologia étnica” (1994: 104)

Pageaux afade que algunos trabajos comparatistas, basados en diferentes grados en estas
disciplinas, han desarrollado una especie de sociologia cualitativa y descriptiva que desemboca
en una imagen estandar del extranjerc, cuyo valor metodologico s¢ vincula con este "individuo
tipe" o esta "personalidad de base" que presuponen estas disciplinas Pageaux agrega: "Ahora
béen, no se trata de buscar una imagen "media" del extranjero, a distancia igual de todas las series
de estercotipos disponibles, y no se trata tampoco de abocarse prioritariamente al psiquismo o a
los rasgos fundamentales del psiquismo de este o aquel extranjero Al contrario la imagologia se
ha de abocar a la identificacion de imagenes que coexisten dentro de una misma literatura, de

una misma cultura"(1994: 104)
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oriental) reveladores a la vez de una geografia sentimental nueva (con respecto a las
Luces por ejemplo) vy de un mat de siglo aun sin definir"

b El segundo caso es inverso al primero: la realidad cultural extranjera es considerada
inferior y negativa respecto de la cultura de origen: hay fobia, y esta actitud desarrolla a
cambio una valorizacion positiva, un "espejismo” de toda o parte de la cultura de origen,
ta que mira La germanofobia de la Francia de fines del sigle XIX, explica Pageaux,
resulta en un espejismo latino que se opone exactamente a la barbarie alemana A la
superioridad del norte se opondra la superioridad "moral" del sur, de las razas latinas
"Estamos ante falsas "relaciones”, ante falsos "intercambios" E! espacio extranjero es un
lugar de reconocimiento v no de conocimiento”

¢ En &l tercer caso, la realidad cuitural extranjera es considerada positiva y encuentra su
lugar en una cultura de origen que es acogedora, y es considerada igualmente positiva
Esta valoracién positiva doblemente reconocida se llama filia. Es el anico caso de

(intercambio real, bilateral Pageaux explica que "mientras que la "mania" solo vivia de
préstamos, (se importzba del extranjero ideas o habitos, caso del "dandisme”, variante
algo pintoresca de la anglomanta francesa), la filig desarrolla procesos de evaluacion e
interpretacion  del extranjero" La fifia es dificll y exigente porque pasa por el
reconocimiento det Otro, mientras que la “mawig” supone la acultusacion brutal v la
"fobia" eatraia la muerte simbélica del Otro Escribe Pageaux: "Fl Otro que vive al lado
del Yo, ni superior ni inferior, ni siquiera diferente (;los "espejismos” de la diferencia
exotica o la coartada de la "diferencia” marginal para dejar de pensarse como Yo
original!), el Otro reconocide como el Otro, simplemente"(1994: 122)

El imagdlogo sefiala que en muchos estudios, comparatistas o no se cree estar

hablando de filia cuando de hecho se trata simplemente de fobia es mas facil importar,
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adoptar ideas y datos extranjeros gue volver a pensatlos para luego asimilarlos La filia
supone una voluntad de didlogo permanente que a veces se puede explicar por la
preocupacion de restablecer un equilibrio roto por las fobias y las manias El autor
menciona la germanofilia de Romain Rolland (severamente criticada) que se explica
también por la preocupacion de contrarrestar juicios apresurados, sumarios, rencorosos
sobre la cultura -alemana

d En el Gltimo caso. el fendmeno de didlogos y de intercambios se cancela para dar lugar a

un nueve conjunto en vias de unificacidén Este fendmeno se nota especiaimente en los
movimientos que tratan de reconstruir unidades perdidas o de crear sistemas nuevos:
panlatinismo,  pangermanismo, paneslavismo, pero  tambidn  cosmopolitismo,
internacionalismo. de signos muy diversos Se proclama en principio la multiplicidad de
los intercambios. pero en el interior de un conjunto ordenado Pageaux da como ejemplo
¢l cosmopolitisme de numerosos hombres de letras franceses de los siglos XVIL y XIX;
supone, sin embarge, que el centro de este nuevo espacio mundial sigue siendo Paris Y
advierte: "Convendria mas bien examinar las relaciones que tienden a convertirse en
unilaterales y ias rupturas que van perfilindose entre nuevos comjuntos (panlatinismo
versus pangermanismo, panlatinismo sudamericano versws América del Norte
paniatinismo o “yanquifobia", para retomar una palabra del siglo XI_X (Pangermanismo,
o bien eslavofobia, antisemitismo?”

Para Pageaux, las manias, fobias y filias son las manifestaciones mas nitidas de una
interpretacion del extranjero, de una lectura del Qtro Son actitudes fundamentales que pueden
revelar. en ef interior de un texto o en un conjunto cultural, los principios mismos de la eleccion
ideologica gue supone toda representacidn del Otro Si admitimos que una culiura se define

también oponiéndose y comparandose a otras, la representacion del Otro {literario o no) se vuelve




de Voghel, Los esterectipos en las aventuras de Tintin = 40

parte constitutiva de cualquier cultura v, a la vez, la forma elemental de un fenémeno cuya
presencia y vigencia sociales son innegables Las imagenes del extraniero constituyen este
imaginario social planteado desde un principio como el horizonte mismo de la investigacién
imagologica Asi definido, el imaginario estd sin duda intimamente vinculado con la Historia, en
el sentido de historia de los acontecimientos, politica y social Fendmenos tan importantes como
el del "enemigo hereditario” o el del colonfalismo y sus consecuencias ideologicas v culturales
(racismo, exotismo artistico y literario} sin duda interfieren profundamente en la elaboracion de
imagenes y en el contenido mismo de un imaginario social en un momento histérico dado

El autor afirma que la imagologia podria constituirse como frente pionero de la literatura
comparada la cual, gracias a sus aperturas a la culturas extranjeras y a la diversidad de sus
cuestionamientos y métodos, se puede constituir en “ciencia del hombre" en sentido propio Y ia
pregunta estd planteada: ";Aspira la literatura comparada, por ciertos aspectos de su
investigacion, a la condicion de "clencia humana", sin negar por ello la especificidad de la
literatura?" (1994 128}

Para cumplir con esta ambicion en el ambite que nos ocupa, dice Pageaux la literatura
comparada tiene programas de investigacion y cuestionamientos originales procedentes de su
muy antigua especificidad. el estudio de la "parte extranjera” en un texto, en una literatura, en una
cultura Dispene no de un método, sino de un conjunto de métodos para resolver algunos
problemas especiticos

En imagologia, la forma de proceder, més que e método, parece ser estructural,
interdisciplinatia e histérica Esta forma de proceder, es decir la relacion que el comparatista
mantiene con su campo de investigacion lo lleva a plantearse su objeto de investigacion como
posible base para una reflexién sobre su propia investigacion Para Pageaux, aqui no se trata de

pretender la objetividad; asevera que hace tiempo que muchos investigadores han renunciado a
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una Husoria objetividad "cientifica” No carece de interés verse obligado, dado el tema de ia
investigacidn, a reconsiderar su propia posicidn de investigador, el espacio de "Yo" que estudia, a
reexaminar el propic sistema de valores conforma avanza la bisqueda del Otro Pageaux escribe
que la imagologia puede ayudar a una toma de conciencia (una objetivacion) critica de "nuestras"
practicas culturales, de "nuestros" reflejos mentales Permitirfa una revisién y una reapropiacion
de la cultura dei investigador v de su investigacidén Menciona la leccion de los historiadores que
justifica el estudio del pasado por el interés que ofrece para comprender el presente
Para terminar la mencién & Pageaux, citaremos el ultimo parrafo de su texto "De la imagineria
cultural al imaginario” en el que sugiere un camino que podria reactivar los estudios de literatura
comparada;
El estudio de la imagen, la historia del imaginario tal y como la hemos
expuesto, puede servir para reactivar algunos estudios comparatistas FEl
programa de estudio podria resumirse de la siguiente manera: enumeras y
analizar, diacrénica o sincronicamente, todos los discursos sobre el Otro
{literatios o no); integrar los datos sociales, historicos, pero también los datos
que rigen jerarquicamente las relaciones interculturales, gue son relaciones de
fuerza y no simples intercambios o didlogos ; encontrar el camino de la
bhsqueda historica, es decir la sintesis, abocandose tanto a textos como a
cuestiones sociales, culturales; confrontar las conclusiones con los analisis
producidos sobre los mismos temas por investigadores de ciencias sociales y
humanas ;, en suma, efaborar una parte de esta historia "total" tan grata a los
nuevos historiadores ya a la que tos literartos, los comparatistas, tiene su lugar
en la medida en que prestan atencién z las dimensiones sociales y culturales
del hecho literario (si osamos decirlo) a la vida de los hombres” (1994. 129)
De la Pefia (1999. www) sefiala que actualmente muchas imagenes del Tercer Mundo
oftecidas en todos los paises reflejan solamente aspectos negativos como corrupeion, pobreza,
desastres, crisis politica y econdmica, guerrilleros. entre otros El pablico que las ve tiene asi una

visién inexacta de los paises sefialados; esas imagenes dafan la identidad del pais receptor y

favorecen la subordinacién hacia los poderosos La autora menciona a  Ariel Dorfimann y a
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Armand Mattelart quienes muestran en su libro “Como leer al Pato Donald” cémo la

transnacional Walt Disney presenta imagenes distorsicnadas de los paises en desarrollo

Sobre las imagenes de nuestro pais, sefialan;
Es indudable que Aztecland es Méjico: todos los prototipos del "set" mejicano
de tarjeta postal se guarecen aqui Burros, siestas, volcanes, cactus, sombreros
enormes, ponchos, serenatas, machismo, indios de vigjas civilizaciones. No
importa que el nombre sea otro, porque reconccemos y fijamos al pais de
acuerdo con esta tipicidad grotesca El cambio de nombre, petrificado el
embridén arquetipico, aprovechando todos los prejuicios superficiales v
estereotipos acerca del pais, permite Disneylandizarlo sin trabas Es Méjico
para todos los efectos de reconocimiento y lejania marginal; no es Méjico para
todas las contradicciones reates y conflictos verdaderos de ese pais americano
(citados en de [a Pefia, 1999)

Joep Leerssen escribe que en cuanto a su posicidn frente a la "imagen". los tmagologos
tienden a ser muy escépticos acerca del valor objetivo de la informacion de tales "imagenes” ¢
insisten en la cantidad de sufrimiento que esos prejuicios han causado (p ¢j el tratamiento a los
judios a través de la historia; el tratamiento a los nativos supuestamente "inferiores” y sub-
humanos en varias colonias europeas), en contraposicion con su total falta de utilidad en términos
-concretos (politicos, economicos o practicos) Un imagOlogo ve su quehacer en términos
similares a los de, por ejemplo, un historiador que aborda la brujerfa, al cual no le importa saber
si la brujeria “funcionaba” realmente ¢ no o si era moralmente correcto ¢ errdneo conjurar las
fuerzas ocultas Lo que cuenta para el imagologo es la creencia que fa gente vertia en la brujesia y
las consecuencias historicamente reales de esa creencia En otras palabras, aunque la creencia
sea Irracional, su impacto es real Es sobre esta base, sostiene Leerssen, que los imagologos
mantienen una distancia cientifica a la hora de estudiar los estereotipos nacionales, negandose a

entrar en debates acerca del grado de "validez" objetiva v conservando necesariamente un cierto
g | ¥

escepticismo
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La distancia que recomienda Leerssen es con relacién a un juicio de valor sobre un hecho
cultural o histdrico, y no impide la funcidén social del imagodlogo que busca las imégenes y los
estereotipos Leerssen coincide de cierta manera con Pageaux quien escribe, como lo vimos antes
en este capitulo, que el estudio imagologico no debe ajustarse al grado de "realidad" de la
imagen, a su relacion con o real, sino a un esquema cultural ya existente en la cultura "que
mira”, del cual debemos conocer los fundamentos, los componentes, el funcionamiento y [a
funcién social

Con este capitulo sobre la Imagologia, llegamos al final de las bases tedricas del trabajo Asi,
se da una idea del camino escogido para analizar los tres lbros de aventuras infantiles vy

descubrir la carga ideoldgica de su autor

4. FHergéy las aventuras de Tintin en Sudamérica

Como mencionamos en ¢l inciso 3 1 sobre fa Teoria de la Recepcidn Literaria, es necesario
desplazarse hacia el horizonte histérico del autor para tratar Ge comprender la esencia de su obra
Es lo que haré en este capitulo. comentando pasajes de su vida y su obra En la secunda parte son
presentados los principales personajes de la serie

En la tercera parte. que consiste en e analisis detaflado de las tres aventuras, veremos como
Hergé lleva su ideologia a través del discurso de sus personajes v de las imagenes Cabe aclarar
que no se hace una critica de las imagenes desde una perspectiva estética; es mas, la obra de
Hergé es una referencia de método y de téenica para el mundo de fa historieta La critica a las
imégenes es por la carga ideologica que se encuentra detras

Descubriremos sobre tode puntos relacionados primero con la imagologia, a través de las
imagenes — entendidas como representaciones mentales — que el autor tiene def Otro, que aqui es

el latinoamericano Como escriben Rall y Rall (1996), la imagologia estudia, ademais, las
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relaciones interculturales en términos de percepciones mutuas, pero no las vamos a encontrar en
este estudio porque lo que mas aparece son percepeiones en un solo sentido, del europeo hacia el
latinoamericano.

Para Hergé, el habitante del sur del continente americano, sobre todo si es de piel oscura, ¢s
misterioso, calculador, conspirador, propenso a matar, fetichista, atrasado en su civilizacidn y en
sus costumbres y poco serio en ¢l gobierno Sobre el Gltimo rasgo, veremos, entre otras imagenes,
a unos revolucionarios fantasiosos cargando la bomba encendida bajo el brazo, una revolucién de
unos minutos un jefe de estado poco dedicado a los asuntos del pais Acerca de esta supuesta
ingobernabilidad, Nair Maria Anaya Ferreira, autora de Ja Otredad del Mestizaje. América latina
en la literatura inglesa afirma:

$e puede decir que la accion de practicamente todas las tramas situadas en el
contingnte se inscribe en el contexto de revoluciones y rebeliones armadas y,
lo que es peor, se da por sentado que este tipo de acontecimiento es el
tesultado de la naturaleza anarquica e indolente de la poblacion local Al
distorsionar o pasar por alto las posibles causas sociales, econdmicas o
potiticas de dichos acontecimientos, la imagen de América Latina como el
continente de las revoluciones niega la historia de la region y perpetua el
estereotipo de las sociedades primitivas, agresivas € incompetentes (2001. 15)

Otra base tedrica que se asocia con la imagen del Otro es el etnocenttisme Emerge en ios
cuentos de Hereé a través de las ideas del europeo inteligente, supuestamente invencible y
poseedor de grandes valores y del conocimiento, superior al salvaje malo y cruel - a menos que
se trate del "buen salvaje" - que serd siempre el dominado por el "bien" 1epresentado por Tintin,
o af salvaje tonto que tiene que ser instruido y guiado por el europeo Esta también la idea del
Otro que piensa, vive, habla y se viste de otra manera, y la de una civilizacion mejor que otra
Cabe notar que en todos sus viajes, Tintin y sus amigos ven a los demas como los "Otros",

cuando ellos mismos lo son porque se encuentran precisamente en tierra ajena En esta situacion

de visitante en un suelo extranjero, Iintin deberia ser modesto. deseoso de enterarse como son y
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como viven en otras partes El dicho mexicano "Al pais donde fueres, haz lo que vieres” invita a
ser abierto en un pafs distinto del nuestro, entre gentes de un exogrupo, v a acoplarse, en la
medida de lo posible, a los habitos de ese pueblo En cada estancia en el extranjero, Tintin
lograria enriquecerse con nuevos contactos humanos, con un conmocimiento por lo menos
elemental de los hechos historicos y sociales y con impresiones captadas de los colores, las
formas, los olores y los ruidos Pero Hergé envid a su héroe alla no en un afan de intercambio de
vivencias o de culturas; al contrario, prefirid que Hevara elementos de su civilizacién cuya
supues.ta superioridad podria asi demostrar

Por otro lado. debemos tomar en cuenta el contexto historico en el cual vivia Hergé v las
influencias, sobre todo del ambiente colonialista, que sufric al momento de escribir estas
aventuras, 1o que bastaria para buscar una explicacion de la carga de ideologia v de los
estereotipos. Pero este analisis critico tiene plena vigencia hoy en dia porque estos tres libros de
aventuras se siguen vendiendo sin haber sido modificados

El culto a Tintin no ha perdido nada de su esplendor; existen numerosas tiendas "Tintin~ en
fay cuales se venden toda la coleccidn de libros, estatuitas, playeras, camisas, chamarras, gorras,
Haveros y plumas con les efigies del héroe ¥ de su perro, o de algune de los personajes de sus
aventuras Al lector no le importa ver en las imagenes de las aventuras de Tintin lo anticuado de
su vestuatio y de la gente en general o los automoviles de modelos pasados o las casas antiguas,
porque de todos modos sigue existiendo la gran brecha entre esta civilizacion, representada por
el héroe, y la civilizacién "mirada”, representada por todos sus enemigos, ¢ bien por sus amigos
"buenos salvajes" Es la razon por [z cual se puede considerar este analisis no como un estudio de
imagologia de ur pericdo dado de la literatura o de la historia, sino como uno totalmente actual

Finalmente, debemos preguntarnos acerca del peso entre humorismo y estereotipos Las

historietas infantiles, a menos que sean de divulgacion cientifica o de episodios de la Biblia o de
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la Historia, estin destinadas esencialmente a entretener a los nifios Es evidente que, a baja edad,
el nifio ge divierte con el dibujo mis que con ideas o juegos de palabras Podemos comprender
entonces que Hergé haya dibujado numerosas caricaturas de los personajes, hasta de ciertos
amigos de Tintin o de gente de su medio, y se explicaria lo grotesco de ciertas fisionomias, sobre
todo de los arabes y judios, de los latinoamericanos mestizos y de los supuestos salvajes Para
terminar de hacerlos ¢omicos, los puso en actitudes feroces, sumisas, obsequiosas o falsas

E1 humorismo es el (nico medio para hacer reir a los lectores y Hergé lo hace ridiculizando en
el discurso v en la imagen a muchos personajes secundarios dei entorno de Tintin, es decir
persongjes de su propio grupo Pero en estas aventuras, ef humorismo se da sobre todo en los
diversos retratos del Otro, el que estd fuera de su grupo, y se hace a costa de él El Otro es
‘representado aqui como el mexicano, el peruano, el indigena, el inca, el mestizo y el
revolucionario v en los personajes superficiales de la vida politica agitada de esta parte del
continente americano Analizar estas muestras de humorismo es un verdadero dilema: dejatlas
como meras escenas o discursos divertidos o ir mas alld y descubrir los estereotipos No ha sido
facil decidir cudles demostraciones de humor - y por lo tanto, cudles estereotipos — escoger para
su analisis, pero como se menciona en la justificacion, me guié por la busqueda de la imagen del

Otro

41 Hergé, el padre de Tintin

Georges Remi nacio el 22 de mayo de 1907 en Biuselas Es mis conocido por su seudonimo
Hergé formado por las inicizles R de su apellido y G de su nombre. lo que explica en una
entrevista concedida el 9 de enero de 1979 al periodista Jacques Chancel en el marco de la

emision Radioscopie de Radio France:
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Hergé: Si tomé este seuddnimo, es porque pensaba que un dia, quizas, después
de haber trabajado mucho, me volveria un buen dibujante, y mientras me
volvia un buen dibujante, me refugiaba detras de un seuddnimo y mas tarde,
me decta a mi mismo que un dia quizas entonces firmaria con mi verdadero
nombre, Remi Georges

Chancel: Pero, jera miedo o era modestia?

Hergé: Quiza los dos, los dos quizas. (1979: www) (Traducido)

Desde los primeros afios de su vida, Hergé mostré una inclinacion por el dibujo Fue un

excelente alumno, excepto — paradgjicamente — en dibujo, donde no podia

sacar buenas calificaciones En 1929, sale de la educacion laica ¢ ingresa a

aparecen, el 1° de mayo de 1922, sus cuatro primeros dibujos Rapidamente, esta actividad iba a

volverse una pasidn que determinaria su juventud Al mismo t.iempo que colaboraba con la
revista mensual de los Scouts de Bélgica, Hergé — firmando asi desde esta fecha sus trabajos —
presta su concurso grafico a la A C TB (Accién Catdlica de la Juventud Belga) Vermaut escribe
que su firma se encontrard también en muy austeras revistas como Le blé qui léve (El trigo que
crece), L'effort (El Esfuerzo), Jemnesse (Juventud) y Cader (Cadete), etc

Al término de la escuela preparatoria, en 19235, Georges Remi inicia su vida profesional como
empleado del servicio de suscripciones del muy clerical y nacionalista diario fe XXiéme siecle
(E! Siglo XX) En 1926, realiza la portada de la revista vy, en julio del mismo afio, nace el que
serd su primer héroe: Totor Citemos a Hergé, entrevistado por el critico de historietas Numa
Sadoul: "Puesto que era boy-scout. me puse a contar la historia de un pequefio boy-scout a otros
pequefios boy-scouts, y esto dio fes avertures de Totor, (P des Hannetons (Las Aventuras de

Totor, Jefe de Patrulla de los Abejorros) (Sadoul, 1983 34)
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En 1927, nos informa Vermaut, Georges Remi recibé del director del diario, el Padre Norbert
Wallez, — "personalidad de ideas conservadoras donde tradicionalismo, racismo y anticomunismo
se llevan bien" (Benzelikha, s f') — las responsabilidades de aprendiz fotdgrafo, de ayudante de
fotogiabador y de dibujante. La influencia del Padre Wallez ha permitido siempre reducir las
responsabilidades de Hergé en la apologia de esas "ideas™

Sobre su mirada colonialista v el racismo que safian en sus libros en esos afios, Hergé se
justifica en ta entrevista concedida a Jacques Chancel:

Hergé: Pienso que no me singularizaba, bueno, creo que todo mundo era en
esa época, primero anticomunista o mas bien, mas exactamente, en el caso del
siglo XX, antibolchevique - el hombre dei cuchillo entre los dientes ~

Chancel; ; Esen 19297

H: Es en 1929, no lo olvidemos, y, eh, en cuanto al Congo, era evidente,
parecia evidenté, que de tiempo inmemorial, los negros eran hechos para
servir a los buenos blancos que estaban alla, envidbamos a buenos misioneros,
(haciamos) hospitales, ferrocarriles, quién sabe qué mas, todas las "ventajas” ~
entre comillas — de la civifizacidn Asi, vo era colonialista como todo mundo
era colonialista; habia una Loteria Colonial en Bélgica, estaba su Exposicién
Colonial en Paris, todo eso era evidente, al parecer

Ch: ;Con toda honestidad?

H.: Con toda honestidad jpor supusesto!

Ch: Entonces. lo que importa, es saber lo que usted es hoy en dia, si ha
cambiado

H.: jAh, pero por supuesto!

Ch:  si estd transformado. ;Son los acontecimientos los que lo han cambiado
o su naturaleza era diferente?

H: Por supuesto. los acontecimientos me hicieron cambiar, ademas
evoluciono como todo mundo evoluciona (1979 www) (Iraducido)

Queriendo alcanzar a fa juventud para influir en efla con sus valores, el Padre Wallez creg, el
1° de noviembre de 1928, un suplemento semanal para su periodico. Le Petit Vingtieme (El
Peguefio Vigésimo), del cual Hergé es nombrado director Segin Vermaut, en enero de 1929,
Hergé crea a Tintin en este suplemento "Era un poco el hermanito de Totor, un [otor

transformado en periodista pero siempre con su alma de boy-scout” (Sadoul 1983: 34)
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A los 21 afios, el 10 de enero de 1929, Georges Remi inicia su carrera, influenciado por la
ideologia antibolchevique que reinaba en la direccidn del Petit Vingtiéme
Sobre los inicios de la actividad de dibujante de Hergé, citemos a Benzelikha;
La carrera de Tintin comienza por un vigje a la Unidn Soviética: Tintin au
pays des Soviets, en el cual las tribulaciones de nuestro joven reportero sirven
todas para representar una region azotada por las peores exacciones y para
justificar la vanidad de todo cambio, de toda revolucién Cabe mencionar que
un régimen regicida, un pueblo de mendigos y la esperanza de una existencia
mucho mejor, no podian sino inspirar la aversion de una juventud sana y
arraigada en sus valores, como queria el Hergé de esa época.
Por supuesto, decenas de aftos mas tarde, el gran dibujante negar2 interesarse
tanto en la politica como en la religion; en efecto, en una entrevista dada en
1982, Hergé afirma nunca haberse preocupado por la politica, aunque se
reconociera como un hombre de derecha, ni por la religién, aunque fuera a
misa {5 ) (Traducido)
Al leer la obra, nos damos cuenta que Hergé si hacia politica Su personaje recorria el mundo,
* se encontraba con muchas gentes y, forzosamente, en su discurso habia una carga ideoldgica,
siempre con ideas dominantes Numa Sadoul, en una entrevista con Eric Aeschimann para el
diaric francés Libération dice que "en la mayor parte de la cbra, Tintin es un centrista, un
representante de la democracia cristiana tal como existe en numetosos paises europeos. pero mas
tipico, mas belga Defiende el orden y fa ley, pero con principios morales y de una manera
generosa. hay que dar a los pobres, ayudar a la gente necesitada " (1999: www) Segun Sadoul,
Tintin es polimorfo, es capaz de encarnar valores contradictorios Pero, aunque sea buena gente,
su compromiso es al lado de los valores dominantes. no en contra de las desgracias del mundo Y
la policia es uno de sus valores fundamentales Aunque sea presentado como periodista, pasa su
tiempo ayudando a ésta a detener a los maleantes

En 1932, sucede un encuentro decisivo con el joven chino Tchang Tchong-Jen, quien anima a

Hergé a informarse seriamente sobre los paises adonde envia a su héroe Este estudiante de la
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Academia de Bellas Artes de Bruselas abre un mundo nuevo al autor de Tintin, quien empieza a
tomar su oficio mas en serio

£l mismo afio, es publicada la segunda aventura de Tintin, esta vez en el Congo Belga Segin
Benzelikha, la eleccion del pais se debid a la influencia del padre Wallez quien queria usa
aventura del héroe en las colonias, mientras Hergé deseaba enviarlo a Norteamérica En esta
aventura, vemos a Tintin con un casco colonial, manejando un discurso lleno de estereotipos
racistas y colonialistas En una entrevista con Numa Sadoul, Hergé, queriendo defenderse,
reconoce que, al escribic y dibujar Zintin en el Congo, habia sido influido por los "prejuicios de la
época” y que no era otra cosa que el "espiritu paternalista”

Segin Benzelikha, fuera de los textos y guiones, el dibujo mismo revela racismo: los
personajes negros. inclusive en versiones modificadas a causa de la presidon de los criticos,
siempre son representados por rasgos caricatuteécos Los judios son caricaturizados desde los
primeros dibujos de Tintin au pays de /or noir nariz ganchuda v otros estereotipos antisernitas
ocupan es0s episodios acordes con su época, puesto gue coinciden con el inicio de la Segunda

Guerra Mundial por los nazis
Sobre ese racismo, Benzelikha escribe:

La "dialéctica" antisemita, si es que existe y como toda dialéctica de rechazo,
es flustrada perfectamente en las dos acepciones del término, por un personaje
de nombre Finkelstein, suerte de doble, hasta el copetito, de Tintin, del cual
apenas se diferencia por la nariz ganchuda, los ojos pequefios y una actitud
obsequiosa que Hergé atribuye a los dnicos personajes judios del cuento La
intencion, quizds inconsciente, es la que consiste en afirmar que "estan en
todas partes’, a tal punto que se parecen a nosotros, pero "hay que
reconocerlos”, puesto que no son como nosotros, lo que se inscribia
perfectamente en ef ambiente de ese tiempe Por cierto, huelga constatar que
esos episodios del Oro negro serén quitados en los aflos sesenta en la tercer
version de ese album, misma que coincidird con la desaparicidén del "judio”
del universo tintinesco (s ) (Traducido)
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Seguin Benzelikha, los drabes no recibieron el mismo "trato de favor", es decir que no
desaparecieron de los libros En 1932 en Ley cigares du pharaon, €l 4rabe era, a través de los
rasgos de Patrash Pasha, "un ser de fisonomia ingrata, con una nariz grande y deforme, una

" dentadura prominente, un rostto abotargado y un aire gozoso” (sf: www) Después de ese
cuento, Tintin se va a China en Le Lotus blen, aventura en la que Hergé toma partido por los mas
débiles en el marco de la agresion japonesa contra China Esta posicién se debe en gran parte a su
encuentro con el joven Ichang Tchong-fen, un chine "cultivado”, que le abrid los ojos hacia el
Otro  Segin Benzelikha, con ese Otro tan lejos, la toma de posicion no provocd ningln
cuestionamiento fundamental Sin embargo, Hergé quedard marcado por este impuiso hacia el
que es diferente, y por cierto compromiso Philippe Videlier (1994) sefiala que en esa época,
Hergé conoce también a Léon Degrelle. el futuro jefe del movimiento de extrema derecha belga,
luego colaborador de los nazis, quien mandé editar en 1932 por la casa editorial Rex de Lovaina,
una "Histbria de la Guerra Escolar” ilustrada por el éreador de Tintin Para Sadoul (1983). aunque
Hergé y Degrelle mantuvieron por un memento buenas relaciones, es importante precisar que el
dibujante nunca comparti¢ las ideas del lider fascista Sin embargo. Sadoul sefiala que ninguna
verdadera biografia intelectual de Hergé permite afirmar ni invalidar esta afirmacion

En los siguientes dos fibros, posteriores a su encuentro con Tchang Tchong-Jen, el autor
decide valientemente no eludir los acontecimientos de su época y pinta los deseos expansionistas
de la Alemania nazi Pero este compromiso dura poce porque Herge se conforma después de la
invasion alemana a Bélgica: regresa al periédico controlado por el Ocupante y ejerce alli su
oficio

Répidamente, los éxitos de Tintin se multiplican; entre 1930 v 1939, sale una nueva aventura
casi cada afic Segun Vermaut (s f), Hergé no tardd en ser rebasado por su éxito Sus aventuras

de Tintin obtienen un €xito adn creciente y se vuelven referencias de historietas por su estructura
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y su guidn Pero la critica empezé a crecer Hergé estaba suftia la influencia de su medio burgués
y de su educacidn catolica, pero con el pase de los aflos, su héroe tuvo que evolucionar bajo la
influencia de la "censura" y de la Iglesia, entre otros. Asi, dei travieso muchacho reportero, Tintin
se transforma en un ser sin defectos, siempre bueno, sin reproches, que no mata, en resumen un
modelo para los jovenes

Segin Videlier (1994: www), en octubre de 1940 — ya en plena ocupacion alemana —, el Petit
Vingtieme deja de editarse y Hergé entra como jefe de redactores del suplemento para la juventud
Soir Jeunesse del diaric e Soir, reaparecido bajo control alemén Videlier menciona estas lineas
escritas por la direccion del diario en sus columnas del 6 de junio de 1994; "Recosdemos que la
mmprenta y ¢l titulo de Le Soir fueron usurpados por simpatizantes de los nazis durante la
Qcupacién” (1994: www) A Hergé se le reprochd la colaboracion con ese periddico. asi como la
indiferencia que mostr6 ante los tragicos acontecimientos que estaba viviendo el mundo

Sin embargo, sobre este periodo de su vida, también hay gente que sale en su defensa Garen
Ewing (1999. www) nos da unos ejemplos que respaldan fa defensa del autor Se refiere primero
a Le Scepwre d'Ottokar {1939) Los acontecimientos en Europa en 1938 estaban empeorando
rapidamente: Hitler habia anexado Austria en marzo, y varios otros paises estaban amenazados
Este libro salié por primera vez en agosto de esc afic Presentaba al pais de "Syldavia”, que era
una mezcla de Bélgica Checoslovaquia v Yugoslavia y que estaba amenazado por la poderosa
"Borduria", una copia de Alemania. Su Guardia de Hierro {Partido Nazi) llevaba uniformes tipo
§S, sus aviones recordaban los Henkel y su dirigente nacional era un dictador fascista llamado
Musstler (una mezcla de Mussolini e Hitler) Segun Ewing los "bordurianos” eran los malos del
cuento

El siguiente libro de Tintin fue .ﬂnu‘n au pays de f'or noir aventura en la cual el enemigo

planea destruir un ducto de petrdleo de los Aliados, trabajo que encarga a un St Miller — un
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apellido que no deja duda sobre su pais de origen — La invasién de Bruselas por el ejército
aleman impidié que Hergé siguiera escribiendo su libro; dispensado del servicio militar por
motivos de salud, tuvo que irse a Paris como lo hicieron miles de otros belgas Pero, cuenta
Ewing, seguia fiet a su patria y, cuando el Rey Leopoldo I fanzd un llamadd al retorno al trabajo
y a permanecer con Bélgica contra viento y marea, Hergé tomd la decision de regresar Allj,
gracias 2 un amigo, pudo seguir escribiendo las historias de Tintin en el periddico Le Soir
controlado por el Ocupante; pero dejo de lado 7intin au pays de l'or noir por su trasfondo de
guerra y emprendio la escritura de Ze Crabe aux pinces d'or (1941), que no contenia ninguna
tendencia politica Ewing afirma que, durante las hostilidades, todas las aventuras de Tintin
fueron estrictamente placenteras Los nazis obviamente no fueren satirizados; por otro lado, si
Hergé hubiera sentido simpatia alguna para el nazismo, sus ideas hubieran salido en su trabajo
del tiempo de la guerra Ewing también dice que el padre de Tintin desdefié un ofrecimiento de la
Gestapo de volverse informante y que tampoeco aceptd la invitacion del Movimiento Fascista
Belga de ser su dibujante oficial Recordemos que fue en 1932 cuando Hergé dibuid la portada de
un libro editado por ese movimiento v que, segiin Numa Sadoul {1983), nunca simpatizo con esas
ideas

En septiembre de 1944, los Aliados liberaron Bruselas y los alemanes se fueron Cualquiera
que hubiera trabajado para la prensa nazi en tiempo de la Ocupacién fue impedido de ejercer
alguna actividad profesional Acusado de haber colaborade con el ocupante, Hergé es arrestado
varias veces por traidor por diferentes grupos de la Resistencia y mantenido aparte de toda
publicacion Al mismo tiempo, ef Rey Leopaoldo I fue mandado 2l exilio por razones similares,
haberse quedado unido a Bélgica durante el régimen nazi Segun Erwing, todo lo que deseaban el
Rey v Hergé era que su pais siguiera lo mas normal posible en esas dificiles circunstancias; de

hecho, mas tarde, los dos hombres se volvieron grandes amigos debido a su suerte comun Hergé
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quedd impedido de trabajar por dos afios pero no se quedd inactivo: él y su amigo Edgar P
Jacobs dibujaron historias bajo el seudénimo de Olav y también se dedicaron a rescribir vy
colorear algunos de los primeros libros de Tintin

El 26 septiembre de 1946, nace el semanaiio belga Zintin y Hergé es rehabilitado, dando ef
primer éxito a su editor, Raymond Leblanc

Entre 1947 y 1966, escribe Vermaut, Hergé escribe diez aventuras mas de Tintin y retoca dos
ya editadas afios atrds Se empieza a notar en las diferentes reediciones las marcas de clerta
"censura”, producto de una recepcion critica, concretamente de una atencidon mas particular haciz_a.
lo dicho y lo hecho por el héroe FEl horizonte historico er el que Hergé habia escrito la mayeria
de las aventuras ya no coincidia con el de los lectores de los afios sesenta Los tiempos habian
cambiado, el antisemitismo, el racismo y el paternalismo colonial ya no tenian razén de ser, al
menos en la literatura infantit Al mismo tiempo. empiezan a notarse las marcas de un Hergé mas
"viejo", mas maduro que ha ganado en celebridad

Hoy en dia, y desde los afios 50, Tintin se ha vuelto un verdadero éxito econémico
Numetosas marcas recurren a €l para sus publicidades, y en las "boutiques Tintin" se venden una
gran variedad de recuerdos vy de accesorios de todo tipo con la efigie de Tintin y de sus amigos vy
enemigos Todo esto, escribe Vermaut, hizo que se apartaran los auténticos apasionados de! unico
y verdadero Tintin, el de las aventuras pasadas y mas recientes

En 1976, sale Timtin et les Picaros que obtiene un gran éxito publico pero un recibimiento
mitigado ae la critica El 17 de enerc del mismo afio, Hergé recibe de la Compaifiia Walt-Disney
un “Mickey”, estatuita que no habia sido otorgada desde el fallecimiento de Walt Disney en
1966. Cabe mencionar que se trata de la multinacional de ia que Dorfmann y Mattelart hablan a

propdsito de “Aztectand” en su libro Como leer al pato Donald
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El éxito de Tintin se extiende més alld del mundo francofono y sus albumes, vendidos por
millones de ejemplares, han sido traducidos a cuarenta lenguas Jamés Hergé habria imaginado
que su héroe tendria una importancia tal que De Gaulle diria més tarde: “En el fondo, mi tnico
rival internacional es Tintin " (Vermaut, s f)

En el verano de 1980, aparecen los primeros sintomas de la enfermedad de Hergé: anemia y
gran debilidad A principios de 1983, se diagnostica una leucemia que lo lleva a Ia muerte el 3 de

marzo, después de una semana de coma

4 2 Los personajes
El personaje principal es, por supuesto. Timtin Siempre es designado asi y no sabemos si es un
nombre o un apellido No le conocemos ningln pariente, solo algunos amigos y Milou, su perro

fiel
En una entrevista con Chancel, Hergé explica por qué Tintin no tiene familia:

Chancel; Tintin no tiene familia

Hergé: jNol!

Ch @ jPor qué?

H: Creo que es inconsciente también esa cosa, porque, cuando lo hice, no
pensaba en todos esos problemas, pero ala larga

Ch ! jPero usted pudo rectificar mds tarde! (Tintin) pude haber encontrado a
una muchacha en aiguna parte

H . Si, pero creo que es mucho mejor que esté solo,
que sea libre de, de  sus desplazamientos, que pueda
ir adonde sea, no tiene que pedir permiso a nadie, hace
lo que quiere, eso es lo que le da cierta iibert , una
gran bbertad (1979) (Traducido)

Es dificil decir la edad de Iintin, su baja estatura y su
aspecto joven hacen suponer ue es un adolescente pero se

comporta como un adulto. Su oficio es reportero pero nunca se

le ve ejerciendo ese trabajo, excepto cuando escribe un reportaje en Tinfin en el pais de los

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




de Voghel. Los esterectipos en las aventuras de Tintin 56

Soviets Mas bien, en todas sus aventuras, Tintin actda como detective siguiendo los pasos de
malhechores v también de tesoros Para saber mds sobre su forma de ser v su cardcter,
- recurriremos a los comentarios de Nicolas Sabourin:
Tintin lucha contra todo lo que esta mal. Esta en defensa de los débiles,
esta stempre listo para salvar vidas arriesgando la suya y para perdonar Por
cierto, ;no serd apodado “Corazén puro” en el Tibet? Manifiesta una gran
fidelidad para con sus amigos y no se dejara corromper. Ademas, Tintin no es
del estilo que se deja llevar por el coraje Prefiere analizar la situacidn antes
de actuar
-Tintin es un personaje extremadamente inteligente e imaginativo Parece
tener cierta facilidad con las lenguas y lee mucho (Tendrd respuesta para
todo? Posee una potencia de deduccion y una astucia poco comtin Ademds,
Tintin estd a gusto en cualquier disfraz v sabe mostrarse muy convincente asi
vestido Ademas. de igual manera sabe conducit automoviles, motocicletas,
locomotoras y tanques de guerra y montar a caballo, detener la barra de un
barco o pilotear un avién Aungue tenga una apariencia endeble, da prueba de
una gran fuerza fisica En lucha cuerpo a cuerpe, siempre saldrd vencedor
Conoce el boxeo, es muy buen nadader y tirador, practica la gimnasia y mas
tarde, el yoga (1996 www) (Traducido)

Tintin. en su papel de portador de los valores occidentales que lucha contra el mal, siempre ha
fingido ser ingenuo. ayudado por su apariencia fisica débil Es muy astuto y termina siempre
engafiando y derrotando a los malos del cuento

Desde €l principio, ef perro Milou es su compafiero fiel Tiene un cardcter sorprendentemente
humano; presiente los peligros de los cuales saca a su amo, quien, por supuesto, es el unico
humane tratado por ¢l Con los demas humanos, las relaciones son dificiles Milou tiene pocas
con otros anmimales; los escasos contactos con ellos son cuando les ladra porque son animales
desconocidos o impresionantes para €1, como un llama o un elefante

El Capitan Archibald Haddock es el amigo fiel e inseparable de Tintin Vive en el castillo de
Moulinsart entre campos y bosques, en la provincia belga Es un impulsivo que se deja llevar por

su entusiasmo o su desanimo, es muy enojdn y sus arranques son espectaculares pero breves A

pesar de eso, es muy sensible y no dudaria en dar su vida por su amigo Tintin Tiene también
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mucho afecto por el profesor Tournesol Entre sus mas de 200 insultos destacan, en el marco de
este estudio, “analphabéte, Aztéque, Inca de carnaval y Zapotéque”

Tryphon Tournesol es otro amigo de Tintin Es un cientifico polifacético, casi sordo v
distraido  Es un personaje de aspecto tranguilo, sin embargo imprevisible v presto a enojarse. No
expresa muchos sentimientos y se sabe poco acerca de él. Hergé utiliza aqui un estereotipo
dirigido a alguien de su cultura, el del cientifico distraide y poco sociable

Sobre los detectives Dupond y Dupont, que aparecen en casi todas las aventuras de Tintin,
Saboutin (1996) nos cuenta que, aunque sean casi idénticos, no son mellizos, como [o revela la
ortografia de sus apellidos El unico detalle que los distingue es la forma de sus bigotes: el de
Dupont termina en picos y el de Dupond es recto Miembros de la Seguridad Nacional, luego de
la Policia fudicial, los Dupondt llevan investigaciones mds o menos discretas y eficientes Son
torpes; queriendo pasar inadvertidos en fa multitud, liegan a vestirse con trajes locales pero nunca
les tesulta A menudo caen, tirando cosas en los mercados donde provocan un gran caos
Sabourin los describe como muy desorganizados. lo que se refleja en su lenguaje; muestras de
eflo son sus fapsus, sus pleonasmos, sus je dirais méme plus ("es mas, vo dirfa"), o c'est mon
opinion el je la partage ("es mi opinién y la comparte") (sraducido) Tenemos aqui a dos
personajes ridiculizados para hacer reir al joven fector

Bianca Castafiore. cantatriz muy renombrada de fa Scala de Milan, es, segin Sabourin, el
unico personaje femenino de importancia en el universo de Iintin Tiene un temperamento
netamente histérico v es vanidosa Nartcisista, no ve mas que a ella misma Su repertorio musical
es poco extenso (interpreta siempre la misma melodia de Jas Joyas de Fausto. de Gounod) y no
muestra una gran cultura general Es impresionable y se desmaya con cualquier amenaza De vez
en cuado, se hace invitar a Moulinsart donde se instala por un tiempo Sus relaciones con los

demas personajes son un poco enredadas peto, sin embargo, Tournesol cae inmediatamente bajo
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su encanto Cabe decir, segliin Sabourin, que "con una interfocutora como ella, poco importa que
la conversacidén no tenga ningun sentido, puesto que cada cual es sordo a su manera . " {1996:
www) (traducido)

Por supuesto, todos estos personajes, excepto Tintin, son comicos No hay critica en este
trabajo contra la manera en que Hergé los representa porque salen en unas tiras destinadas a
divertir a los nifios Inclusive, como vamos a ver adelante, varios de ellos son objétos de
estereotipos Pero no se les dioc mucha importancia porque son estereotipos "suaves”, y también
porque son dirigidos a miembros del endogrupe del autor, lo que sale del tema presentado dei
trabajo

Segln Sabourin (1996), a pesar de parecer internporal y universal, Tintin atraveso medio siglo
de historia y de conmociones Hergé, como todos sus concindadanos, fue testige o actor de esos
acontecimientos y quise poner en las aventuras de su héroe un trasfondo acorde con la realidad
historica v geografica Es la razon por la cual casi siempre sucesos reales para la trama de su
relato, sin que por ello sean el tema principal

Ya tenemos una idea relativamente completa de la vida de Hergé v de ias influencias que se
ejercieron en él También conocemos a los personajes principales de la obra que sirvieron por
mas de 40 afios para la expresion de las ideas del autor y la consiguiente comparacién con el
Otro

En la siguiente seccidon, parte medular de la tesis, se encuentra el estudio detallado de los
libros escogidos, que consiste esencialmente en la busqueda de los indicios de fa ideologia de
Hergé Como lo mencioné anteriormente, lo que guia la investigacion es el sefialamiento vy la
denuncia del agravio que sufien, en esta obra destinada a la juventud europea los habitantes -

indigenas o mestizos — de los paises latinoamericanos
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431 L’Oreille cassée (1937)

La aventura contada en este primer libro (cuyo titulo en espafiol es La Oreja rota) se
desarrolla en San Theodoros, primer pais ficticio v, como subraya Sabourin, "concentrade de
América Latina" Tiene como trasfondo la lucha de esa época entre dos compafiias petroleras
reales pero de nomb.res ficticios en el cuento: la Standard Oil norteamericana se transforma en
"General American Oil" y la Roval Dutch Shell anglo-holandesa es la "Compatfiia Inglesa de los
Petroleos Sudamericanos” Ayudando al realismo, los paisajes que vémos durante la huida de
Tintin hacia "Nuevo Rico" concuerdan bien con los paisajes que se encuentran entre La Paz v
Asuncion

Al momento de escribir esta aventura, Hergé toma conocimiento de un conflicto casi
desapercibido en Europa. la Guerra del Chaco, que habian librado Bolivia y Paraguay entre 1932
y 1935 y cuya paz aun no estaba firmada Robert Craig Fohnson (1996) cuenta los origenes y ¢l
desarrolle de esta guerra El Gran Chaco pertenecia originalmente al mismo distrito colonial
espaiiol (audiencia) de Bolivia Los bolivianos, gente de montafia del Altiplano boliviano,
formaban una poblacion compuesta principalmente por una subclase india quechua y una
aristocracia descendiente de los conquistadores Tenian poco contacto verdadero con estas
planicies torridas o con los indigenas que la habitaban, no vivieron en el Chaco y tampoco
explotaron sus escasos recursos Sin embargo, los hombres de negocio vieron la posibilidad de
conseguir un puerto sobre el rio Paraguay pero hicieron poco para hacer uso del territorio,
comprometiendo gravemente sus reclamos- sobre el 4rea al menos 2 los ojos de los
norteamericanos y de los europeos Por otro lado, relata Johnson, los guaranies, pueblo de

Paraguay ampliamente indigena, tenjan nexos con el Chaco por su cultura y su lengua Habian
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ocupado y mejorado la region con ganado y algunas pequefias industrias de quebracho El
gobierno habia traide comunidades menonitas de los Estados Unidos para que se establecieran en
¢l Chaco y habia vendido grandes extensiones de territorio a colonos argentinos y a compafiias
ganaderas. Asi, el derecho de Paraguay sobre el Gran Chaco se basaba en una situacion de fucto -
uso y OCupacion — mas que de jure

Pero en 1884, como consecuencia de la Guerra del Pacifico contra Chile, Bolivia perdid su
costa ¥ tuvo que buscar una salida hacia ef mar Puso entonces su esperanza en la frontera que le
quedaba: el gran Chaco y su frontera navegable, el rio Paraguay

Los reclamos por ambos lados se hicteron primero de manera pacifica, con la ayuda de un
arbitraje internacional oftecide por Argeatina, por el presidente Hayes de los Estados Unidos v
por el Rey Leopoldo IT de Bélgica Mientras ambos bandos hurgaban en sus archivos. se logro
mantener un cierto staius quo

Pero en 1928 cuenta Johnson se descubrio que podria haber mantos petroliferos en el
extremo occidental del Chaco debajo de sus llanuras 4ridas, a los pies de los Andes; asi, 1a regién
parecid estar a un paso de unt boom petrolero Segn Sabourin (1996), la Standard Gil. compaiila
norteamericana que explotaba yacimientos en Belivia, queria evitar la expansién de la Royal
Dutch Shell anglo-hojandesa, instalada en Paraguay Bolivia, teniende noticias de su territorio
despreciado, quiso hacer valer sus derechos En efecto, los bolivianos necesitaban unos ductos vy
un puerto petrolero soberano; sin ellos, Argentina tendria el monopolio sobre el transporte del
petrdleo vy todos los beneficios nacionales legitimos serian sustraidos por especuladores
extranjeros |

Por su lado, Paraguay no estaba dispuesto a hacer concesiones sobte este territorjo. en el

momento de su independencia en 1811, era una de las naciones mas extendidas del continente
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pero, en la Guerra de la Triple Alianza Argentina, Uruguay v Brasil le habian quitado la mitad de
su territorio El pais no estaba dispuesto a perder su tltima esperanza de desarrollo econdémico

La guerra formal tardé cuatro afios mas en declararse, a pesar de los esfuerzos conciliatorios
de la Liga de las Naciones Desde el inicio de las hostilidades a gran escala en 1932, las dos
naciones enfrentaron inmediatamente serias dificultades de logistica: los pantanos y las selvas, la
falta de carreteras, el clima inhospito y las grandes distancias complicaron los movimientos de
tropas Los soldados y los animales, mal alimentados, sufrieron numerosas enfermedades y las
tropas quedaban a menudo desprovistas de materiales Sin embargo, en ambos lados, la
determinacion era pelear una guerra moderna, mientras sus medios lo permitieran

Segun Johnson, el conflicto del Gran Chaco fue. de hecho. una guerra de ingenieros Hubo
necesidad de abrir brechas en Ia jungla de hacer carreteras, de edificar fortificaciones y, sobre
todo, de locafizar mantos de agua y construir pozos, actividades que determinaron el ritmo y el
resultado de las batallas. Para hacer un mejor uso de los vehiculos, la distancia entre puntos de
agua'y el frente de batalia tenia que permanecer corta; cuando no era asi las acciones de guertifla
del enemigo podian provocar desastres Los oficiales bolivianos eran menos conscientes de esto
que los guaranies, y divisiones bolivianas enteras se desintegraron y se entregaron al encontrarse
encerradas por fuerzas a menudo numéricamente inferiores; alejados de sus convoyes de agua,
los bolivianos no podian resistir la tentacién de un vaso de agua

Bolivia y Paraguay gastaron grandes fortunas en armamento, tanques de guerra y aviones, y
recibieron asesoria de diferentes paises. entre eflos Francia ¢ Italia, que fes entregaron aviones y
vehiculos de tierra

Paraguay gand casi todas las batéllas de la Guerra del Chaco Segun Johnson, un liderazgo
superior v una mayor familiaridad con ef terreno fueron decisivos para el gjército paraguayo, que

estaba limitado solamente por su relativa pobreza y consiguiente falta de material Pero después
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de 1932, todos sus camiones, artilleda y armamentos provenian de existencias bolivianas
capturadas L.os paraguayos lograron asi conquistar todo el territorio peleado del Gran Chaco

Un cese al fuego negociado en junio de 1935 Hevo finalmente a la firma del tratado del Chaco
en Buenos Aires en 1938 Ambos bandos acordaron someter sus quejas a una instancia de
arbitraje. Los arbitros, escogidos entre los embajadores de otras republicas sudamericanas,
otorgaron a Paraguay la mayor parte del Chaco, devolviendo solamente las faldas de montafias
QUe eran geograficamente e historicamente bolivianas Segun Johnson, Bolivia no consiguié més
que un. estrecho corredor hacia el rio y un "puerto” sin utilidad, pantanose y puramente simbélico,
lejos tierra adentro sobre el Rio Paraguay, y recibio privilegios para ferrocarriles y puertos en
Paraguay, pero de hecho éstos ya le habian sido oftecidos gratuitamente antes de la guerra

Para concluir sobre este episodio, citemos a Johnson (1996, www).

;Y el petrdleo? Como ironiz final, la prosperidad petrolera que habia
encendide las imaginaciones de agitadores nacionalistas de preguerra resultd
ser una quimera No habia petrélec en ef Chaco en si, y la modesta produccion
de Bolivia era exportada, no por el rio. sino por un oleoducto que atravesaba
Brasil Los especuladores del petroleo reconocieren su equivocacion y dejaron
et Gran Chaco a la vaca al quebracho, y a la muerte (1996) (traducido)

Indignado por este conflicto, Hergé decidid hacerlo aparecer en I 'Oreille cassée. aventura
publicada en 1937 Quiso utilizar acontecimientos reales como trasfondo para la trama de sus
relatos, aunque no fueran su tema principal Para ello, cambiaba los nombres de los paises,
regiones y ciudades, de los personajes politicos y de las compafiias petroleras y armamentistas
pot otros gue, por supuesto, los hacian recordar

Resumamos el cuento: Un fetiche arumbaya (nombre ficticio de una tribu india) es robado del
Museo etnografico de una ciudad europea no precisada donde vive intin Al pie de la estatuilla

aparece un ficha explicativa donde esta escrito: "Fetiche arumbaya: la tribu de los arumbayas

habita a los largo del rio Badurayal sobre el territorio de la tepublica de San Theodoros
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(Sudamérica)" (1947: 1) (Traducido) El joven se entera del 1obo y se pone a leer sobre los
arumbayas Al otro dia, la estatua es devuelta a su lugar en ef museo Perc Tintin nota que no es
la original y se entera por el peridédico que el Sr. Balthazar, quien fabricaba estatuitas de madera
que imitaban la que fue robada, habia amanecido muerto en su departamento a causa de
emanaciones de gas; de manera extrafia, su perico no suftié nada Tintin decide emprender una
investigacién y se dirige al departamento del difunto; alli, togra ganarse la confianza de la portera
quien le pregunta: ";Usted lo conocia bien, al Sefior Balthazar?" Tintin le contesta: "Oh  Es
decir No muy intimamente” (1947: 4) (Traducido) Aqui vemos, ya en las primeras paginas del
libro, come el héroe, en su afin de descubrir indicios, recurre & la mentira, una mentira factl
porque estd seguro que la sefiora, ingenua vy de condicidn social inferior a la suya, se va a
conformar con esta explicacion engafiosa El ave se vuelve pieza clave para Tintin quien decide
comprarlo, pero alguien de acento latino cabello negro, patiltas y bigote, ~ tipicos rasgos de un
latinoamericano a los ojos de un europee — se le adelanta. Este sefior ya es pintado como uno de
los malos del cuento, con mirada desconfiada y sefio severo Después de varias peripecias, el
perico. quedado en peder de los bandidos pronuncia en su lenguaje el nombre "Rodrigo Tortilla"
— apellido del que volveremos a habar mds adelante — y los malhechores intuyen que se trata del
asesino del Sr Baltasar Los malhechores parten tras Tortilla para San Theodoros, adonde Tintin
los persigue Alli, se ve involuciado, por el azar de las circunstancias, en una revolucion que ileva
al poder al general Alcazar® Los acontecimientos lievan al joven reportero-detective a ser el
ayudante del nuevo jefe de estado Una guerra es declarada entre ¢l San Theodoros y su vecino,
Nuevo Rico; perseguido por todos, Tintin huye con los arumbayas Por fin, alli descubre ef
secreto del fetiche: contiene un valioso diamante que caeria al mar durante el regreso a Europa

Finalmente, alli devolvera la estatuita — vacia — al museo

% £n la historieta. Alcazar no lleva acento como en espafic)
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Para poner el tono "lating" desde el principio del cuento, Hergé presenta al conserje del
museo quien, mientras barre, canta "Ioreador, la la la, jun ojo negro te miral™: tenemos aqui una
primera alusién a los cjos negros de los "san theodorianos” Esto sirvid para que Hergé
introdujera al lector al mundo latino en el que se iba a desarrollar esta historia y las dos
siguientes Daniel-Henri Pageaux (1994 119) menciona al respecto: "Don Quijote contra los
molinos de viento:‘ la expresion 'Un ojo negro te mira" (usada por Hergé con el conserje). o la
idea del hidaigo pobre y orgulloso, son otros tantos estereotipos que sirven a la definicion, a la
jerarquizacion y a la difusién de un espacio hispanico representado en la cultura francesa (y
también en otras culturas)” {Traducido)

En esta primera aventura en nuestro continente, ¢l pais mencionado, “San Theodoros”, es un
pais que no existe en [a realidad Pero las alusiones a México, a través de la representacion de fos
habitantes, son muy claras Seguramente no se e ocurrid al autor otra manera de dibujar a los
latinoamericanos  de sﬁs aventuras; mno habia
nécesidad de indagar mucho sobre las diferencias
entre los paises Bastaba que simbolizara de una sola
manera a los miembros de esta cultura: el color

oscuro de la piel, las escasas mujeres del libro - que

casi siempre aparecen perdidas en medio de
multitudes - Hevando todas el cabello recogido en un chongo, los hombres usando el bigote. el
~ sombrero grande y el sarape con grecas eran una manera facil de representar al Otro de San
Theodoros Asi, el lector tiene inmediatamente en la mente a México. y todos los estereotipos que

aparecen afectan a nuestro pais

| - TESIS CON
Toréador tala la. un ceil noir te regarde! FALLA DE ORIGEN




de Veghel. Los estereotipos en las aventuras de Tintin. . 65

Al principio de su aventura, Tintin toma conocimiento de los arumbayas a través de un libro
escrito en 1875 por un explorador de nombre Ch J. Walker, quien describe a los indigenas de la
siguiénte manera; "Ese dfa, nos encontramos con los primeros arumbayas Una larga cabellera,

_negra y aceitosa, enmarcaba su frente cobrizo, { " Sobre este punto, vale la pena estudiar el
léxico utilizado por Hergé En el texto de Walker, menciona la fuce (¢l frente), que viene* del
latin facies = forma, aspecto general « | Parte anterior de la cabeza humana En francés, para
esta descripcion existen también ' figure (cara) lat figura = forma, aspecto. cosa moldeada
(forma del frente humano) < 1.1 Parte anterior del frente humano » [1 [ Apariencia momentinea
del frente humano, expresando una actitud unos sentimientos y b/ visage (rostro) del antiguo
francés Vis = visage » Parte anterior de la cabeza del hombre « 2 Expresion del rostro Podemos
notar que para describir al arumbaya, el explorador utiliza solamente la expresion "face' que
excluye toda posibilidad de expresion de algin sentimiento Ademds, el adjetivo "cobrizo" da una
imagen inhumana v estatica del rostro porque alude a una estatua donde no puede aparecer mas
que una sola expresion Hergé recurre 2 este 1éxico escultorico para expresar ia distancia entre su
grupo. el de Tintin, v el otro. el de los salvajes que no tienen nada de humano. a los que su héroe
se va a enfientar La mencién del libro del explbradox Walker recuerda también la época de las
grandes exploraciones y de las colonias que hicieron la grandeza de varios paises europeos, entre
ellos Bélgica, a fines del siglo XVIIL, a veces hasta la fecha Perc Hergé parece desconocer la
historia América Latina v de las colonias: en el sur de nuestro cdntinente, la mayoria de los paises
colonizados obtuvieron su independencia en la primera mitad del siglo XIX Es en Afiica donde
tuvo lugar la segunda ola de colonizaciones, que terminaron — de manera relativa - a partir de los

afios 50 det sigio pasado Se deduce entonces que, para €1, todos los paises en vias de desarrollo,

* Dictiennaire de la langue frangaise LE ROBERT pour tous 1994



de Voghel, Los estereotipos en las aventuras de Tintin 66

con una poblacién pobre y menos educada, con una economia precaria, eran paises inferiores a
los que se les trata con superioridad

Sigamos los pasos de Tintin: mas adelante, aparece uno de los ladrones de la estatuz Es un
latinpamericano que, al menos 2 los ojos de los belgas de esa época véstidos todos de colores mds
sombrios, se viste con mal gusto: abrigo largo negro; bufanda morada; guantes amarillos y
pantalén verde paste Ademds, es un traidor; en una pelea con Tintin saca de su manga una
navaja En el texto, se usa la palabra "navaja". que existe en francés: palabra espafiola del latin
novare = renover » Cuchillo largo de navaja afilada En el relato. el sujeto afirma su preferencia
por esta arma y vemos s escasa destreza en dar en el blanco El lector recordara facilmente los
circos en los cuales siempre hay un espafiol o un latinoamericano lanzador de navajas, v este
enemigo de Tintin no serd mas que un person_aje de circo

El primer personaje que roba la estatuita y asesina al Sr Balthazar para conseguir una falsa de
repuesto, se lama Rodrigo Tortilla La palabra "tortilla" existe en francés; en el diccionario
Robert se encuentra; palabra espafiola. Omelet en sentido mexicano * Galleta de maiz platillo
popular en México (Traducido) No podia ser més clara esta primera alusién a nuestro pais con fa
cual Hergé presenta un asesino obviamente mexicano De alli, los deméas personajes
latincamericanos siguen asociados con México

Hergé presenta a los habitantes de San Theodoros vestidos como mexicanos Varios aparecen
con un bigote grande, llevando el sombrero de charro y un sarape de colores coigado del hombro;
a veces, con una cartuchera atravesada sobre el pecho como los revolucionarios mexicanos De
ahi, el lector tiene en la mente todavia mas a México, pals sugerido inevitablemente por los
dibujos Por otro lado, desde Iz llegada de Tintin a San Theodoros, Hergé ensefia un ambiente de
dictadura En un momento dado Tintin no se da cuenta de la sustitucion de su veliz que contenia

la estatuita por uno escondiendo tres bombas; es arrestado por terrorismo y, sin mediar ningun
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I . : l © juicio, es condenado al fusifamiento En un muro de su

celda, aparecen las siguientes inscripciones: "Viva la

libertad Muerte a los tyra " (palabra incompieta) Asi
como nombré al pais "San Theodoros" en lugar de San

Teodoros, el autor comete ahora este error ortografico,

_escribiendo  tiranos  con  "y', mostrando  su

desconocimiento ~ o el dé sus colaboradores - de la lengua espafiola
Llama la atencion el hecho de que Tintin vaya a ser fusilado; Hergé induce al lector a pensar
que, en el México de 1937, se aplicaba la pena de muerte por fusilamiento v quizis todavia en el
México de hoy, porque sigue apareciendo como menos civilizado, lejano y muy diferente Pero,
paradéjicamente, ¢l fusilamiento se va a llevar a cabo con poca seriedad: los militares se alegran
de la victoria del jefe rebelde, e lanzan vivas pero a poco rato, tras un desmentido, parece gue
regresa el dictador v lanzan vivas a éste La sentencia finalmente no se llevard a cabo porque el
jefe del pelotdn de gjecucion se emborracha con el sentenciado que, en el mismo estado, se pone
a lanzar a diestra y sinlestra vivas al General Alcazar recién instalado en el poder. y es llevade en
‘brazos hasta el nuevo jefe de estado quien lo nombra coronel ayudante de campo El autor se
burla de la facilidad con la que se dan los grados altos: Tintin recibe como recompensa por su
apoyo al nuevo dictador. el grado de coronel, pero otro ayudante de campo del general hace notar
a su jefe que solamente hay 49 caporales contra 3,487 coroneles
El nuevo jefe de estado aparece muy .ocupado‘_ no puede recibir a nadie Vemos por una
ventana a los dos personajes inclinados sobre lo que podria ser un periodico o un mapa; Alcazar
dice: "Es una situacién muy delicada", a lo cual Tintin contesta: "Si, muy delicada" Peio 5
descubre que estan jugando ajedrez Con este humorismo, Hergé indica al lector que en esos

paises lfos jefes de estado no se dedican a gobernar seriamente y que pierden ¢ ganan el poder por

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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medio de revoluciones folcléricas y poco serias En efecto, los principales revolucionarios no son
mas que unos conspiradores envueltos en una cobija negra y llevando un-antifaz y el sombrero de
charro y cargando bombas destinadas a ser colocadas cerca del jefe de estado Al respecto,
recordermos a Anaya quien sefiala "la incapacidad de los pueblos latinoamericancs para
gobernarse” (2001:15) como un rasgo distintivo en la mayoria de las novelas sobre L atinoamérica
escritas por europeos

Al azar de la aventura, el joven reportero se encuentra en la mansidn de un terrateniente
nuevorriquefio quien se refiere a los indigenas de su pais como "los indios mas feroces de toda
Sudamérica" Es una nueva oportunidad de presentar al lector a los indigenas como gente temible
_y peligrosa A pesar de esta observacion, lintin se aventura al territorio de los indios, no sin antes
haber cornprado los servicios de Caraco, un indio pobre que acepta llevarlo a cambio de dinero y
de la compra de su lancha La palabra caraco tiene, segun el Diccionario Le Robert pour ious, las
siguientes definiciones: n.m. (origen oscuwro) 1 1%’ Blusa de mujer recta y bastante amplia. 2
Ropa interior femenina que cubre el busté {1994; 154) (Traducido) No se entiende por qué
Hergé escogid este nombre para un indio y, evidentemente, no hay relacidén entre un nombre
masculine y una prenda femenina Existen algunas pistas que nos hacen reflexionar sobre esto: en
cualquiera de sus dos sentidos, caraco es una palabra francesa poco conocida Quizis a Hergé se
le ocurrié el significado viejo y poco comprensible para marcar la lejania, inclusive el retraso
cultural, del indio Si se trata de la “prenda femenina" del segundo significado, alguien
conociendo esta palabra tendrd la imprésién de que el hombre, de cabello farge y expresion
ingenua vy temerosa, es débil v afeminado Pero dudamos que los lectores nifios sepan la palabra

Entonces, por el lado de la fonética, podemos pensa: que, con un nombre hecho de consenantes

% Vieux (=viejo) Palabra sentico o uso de la antigua lengua pcco comprensible hey en dia
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oclustvas y fricativas, el autor quiso mostrar un indio rudo, que coiqcide con la imagen del
salvaje que Hergé quiere transmitir

Mas tarde, Caraco aparecerd como traidor, al abandonar a nuestro héroe en medio de la selva. .
Nada desanimado, Tintin continua su viaje por-la selva y se encuentra con un explorador
reportado como desaparecido y muerto desde hace mucho tiempo, el inglés Ridgewell, quien le
sefiala enfaticamente que ha decidido nunca volver al mundo civilizado v que esta feliz entre los
arumbayas cuyo modo de vida ha adoptado Sin embargo, paraddjicamente, se queja de que sus
amigos indios nunca aprendieron a jugar el golf que se habia esmerado pacientemente a
ensefiarles Aqui, Hergé presenta al inglés con una imagen estereotipada del fanatico de ese
deporte, obsesionado hasta el punto de querer implantario en medio de la selva, lo que por cierto
es materialmente imposible Pero si, como lo presume, comparte la vida de los indios, no se
entiende por qué trata de imponer a éstos un deporte elitista del mundo civilizado, que no tiene
nada que ver con su cultura y su modo de vida Con estas escenas Hergé nos hace creer que los
indigenas no son capaces de aprender ni de jugar un deporte que requiere destreza y precision,
que no tienen la fineza requerida, mostrando ast de nuevo la brecha que existe entre su grupo de
los civilizados y el grupo ajeno de los salvajes

Tintin y Ridgewell caen en manos de los enemigos de las arumbayas, los bibaros, que no son
otros que los conocidos jibaros porque el nombre de la tribu se parece y porque se muestra su
tradicion de reductores de cabezas Encontramos aqui uno de los estereotipos mas fuertes de esta
aventura: la vida de Tintin peligra en medio de indigenas tan salvajes que todavia cortan cabezas
v las reducen Pero es dudoso que, en 1937, esta costumbre se siguiera practicande Los dos
cautivos quedan libres después de otra treta de un euroﬁeo hacia los indigenas ingenuos:
Ridgwell es ventrilocuo y le es facil hacer hablar al totem, que ordena la [iberacion de los

extrafios Finalmente, de regreso a su pais, Tintin va a una tienda de antigiiedades cuyo duefio es
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un arabe con la fisonomia tipica descrita anteriormente: "una fisonomia ingrata, con una nariz
grande y deforme, un rostro abotargado y un aire gozoso" (Benzelikha, sf: www) Es otra
ocasion de hacer notar diferencias con otras razas porque era necesario hace reir al lector hasta el
final, ahora en 2l pais de origen de Iintin, con los rasgos caricaturescos de los comerciantes

arabes o judios

432 Letemple du soleil (1949)

En busca de su amigo el profesor Tournesol desaparecido durante la aventura de Les 7 boules
de cristal, Tintin, Milou y el capitin Haddock llegan a Perit Alli, se enteran de que su amigo se
encuentra a bordo del barco carguero Pachacamac, pero los secuestradores logran de nuevo
escaparse Atando cabos, Tintin imagina una conspiracién de los indios en contra de su amigo
desaparecido vy, lanzado tras sus pasos, se entera de Ja existencia de un misterioso Templo del
Sol, nltimo escondite de la civilizacion inca El y Haddock emprenden el viaje a través de la selva
en compafiiz de Zorrino, un joven indic quechua vendedor de naranjas que Iintin habia salvado
el dia anterior de las manos de dos hombres que lo querian maltratar y humiliar Después de
haber atravesado fa jungla de los Andes, llegan finalmente al templo Alli, les dicen que su amigo
ha cometido un sacrilegio al lievar puesto una brazalete sagrado y que por ello serd sacrificado,
Tintin y el capitan Haddock también van a morir por haber irrumpido en el templo en medio de
una ceremonia religiosa Por un juego del azar, los tres compaiieros se van a salvar gracias a un
eclipse y dejan el templo, cuya existencia prometen no revelar nunca

Aqui, vemos a la gente con vestimenta de la region de los Andes; ya no se trata de mexicanos
El pais aludido es el Perit; la primera imagen es un pequefic mapa de Sudamérica con el pais y su
puerto de Callao, donde da inicio la historia En ella, los personajes negativamente notorios son

los indios Otra manera de ver a los indios es una escena en que Tintin y el capitan Haddock
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caminaban tranquilamente por una calle en medio de la gente y éste dice: "Vea lo pintoresco,
estos indios, estos colores, estos atuendos, estas alpacas " Hergé coloca a los indigenas en medio
de los animales, de los colores y de los atuendos, haciéndolos ver como cbjetos folcidricos que
son parte del paisaje; en este momento son objetos, no son seres humanos
Desde el principio de la aventura del Templo del Sol, Hergé introdujo la idea de una
conspiracion de los indios en contra del profesor Tournesol y de Tintin Abundan las muestras en
las que el autor insiste en ello Enumeremos algunas: el barco donde estd encerrado el Profesor
Tournesol es declarade en cuarentena;, un médico regresa en lancha del barco adonde fue a
cerciorarse de la situacion y Tintin, al percatarse de su color de piel, pregunta al jefe de fa policia
si éste no es un indio, lo éue es confirmado por el funcionario Vemos como Tintin sospecha
hasta de un médico de ser parte de la maéuinacién; basta que su color de piel y sus rasgos sean
fos de un indigena para que sea un maleante Mas adelante, el responsable de suprimir a Tintin y
al capitan Haddock ordena al jefe de estacion que haga de tal modo que éstos se queden solos en
el ultimo vagbn que después tendria que desprenderse del convoy y despefiarse El jefe de
estacion, indigena atemorizado, es convencido, mediante las amenazas del matdn, de realizar la
fechoria: "jObedece! Ya sabes lo que le cuesta al que desobedece las drdenes de el que ya
sabes " {1949: 13) (traducido) Tenemos aqui otra alusién al complot y, al ver al jefe de estacion
ripidamente convencide porque sabe del poder de un supuesto personaje supremo, podemos
inferir la conspiracion de una verdadera sociedad secreta, que para Hergé no es otra cosa que todo
un pueblo, el de los indios peruanos Por otro lado, cabe imaginarnos que la peticion criminal no
habria surtide el mismo efecto si el jefe de estacion hubtera sido un mestizo
En un costado del vagdn donde se encuentran Tintin y Haddock, estd un letrero en el que se
lee: "VOITURE RESERVEE" Se comprende que, para fos lectores, el autor debia dejar en claro

que el vagon estaba apartado, pero no era necesario usar el francés Pudo haber escrito "COCHE



de Voghel, Los estereotipos en las aventuras de Tintin. 72

RESERVADO" o simplemente "RESERVADO", lo que habria quedado entendido sin dificuttad,
por ser el espafiol y el francés dos lenguas latinas con muchas similitudes lexicales

En este libro son menos numerosas las alusiones a la vida politica del lugar. Lo que si leemos
son el trato hacia la gente y los comentarios del capitan Haddock sobre el pais Por ejemplo, en la
calle quiere acariciar debajo de [a barbilla 2 una alpaca; un nifio indigena le advierte sobre las
posibles reacciones del amimal y Haddock, de manera altanera, le contesta asi: “Y jqué? Tu
alpaca, no me la voy a comer, ;o si?’ La escena es comica: un animal escupiendo 2 un ser
humano En Europa, en general no se sabe de un animal que escupa, por lo que la inclusién de
este episodio hace reir a lector Pero el autor quiere llevar mas lejos el humerismo, con la
posibilidad de que Haddock podria comerse el animal Pero no era necesario que se expresara asi

con el nifio que quiso advertirle del riesgo de quedar mojado de esa manera

Més adelante, la aventura lleva a Tintin y &l spprror ol Ao
A espéces o fneas decarn pvalll. :

capitan por casualidad al temple inca escondido que | i o g?ﬂ

buscaban, dentro del cual se desarrolla una
ceremonia religiosa Irrumpen  bruscamente e
interrumpen ef rito, y el Gran Sacerdote los manda | \
detener En lugar de reconocer su situacién de
intrusos y de sentirse apenados, forcejean inmediatamente mientras el Capitin Haddock lanze
insultos. “iPara atras, polvos! jLargo. pedazos de incas de carnavall”(1949: 47) (Iraducido)
SegOn un rito religioso de este pueblo, los dos amigos son condenados a morir quemados en una
hoguera que sera encendida por os rayos del sol por medic de una lupa gigante

Sobre estas escenas, primero cabe decir que en 1949, ya no habia ceremonias incas como la
que es presentada aqui; el autor, al mostrar a este pueblo antiguo como todavia vigente, quiere

hacer ver un supuesto atraso del pais Ademds, sefialamos como Hergé presenta, en 1949, a un

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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pueblo andino capaz de quemar vivos a sus inculpados; recordemos que en L'Oreille cassée, ya
habfa presentado a los salvajes bibaros reductores de cabezas

El sacrificio serd descrito con toda precision, quizis tal como debe haber sido algunos siglos
antes, pero es presentado como siendo de actualidad; es obvio que la hoguera no tiene cabida en
1949 De esta manera, introduce en las mentes de los miles de jovenes europeos que leyeron y
siguen [eyendo el libro, la idea vigente de un pais — ¢l Pertl — en el cual todavia vive un pueblo de
costumbres arcatcas y crueles

En la celda, Yintin encuentra en el piso un resto de periddico con el que el capitdn habia
encendido su pipa y en él logra leer una noticia importante que les iba a salvar la vida: viene un
equipo de cientificos suizos a observar un eclipse en los Andes Ese eclipse tendra lugar un cierto
dia a las 11: 00 horas Puesto que los inculpados tienen el derecho de escoger el momento de su
muerte, el joven héroe solicita al gran sacerdote un plazo de 18 dias, y que ef sacrificio tenga
lugar precisamente a las 11: 00 horas.

La actitud de Tintin en este episcdio contrasta considerablemente con la que asumird después
estando sobre la hoguera Para su héroe inesperadamente sumiso y ansioso de no disgustar al
sacerdote, Hergé cuidé de no introducit mas que una intervencidén, "Noble hijo del Sol, deseo
deseamos morir dentro  dentro de dieciocho dias, a las 11: CO horas  Es el cumpleafios de mi
amigo el capitan" (1949: 53) (Traducido) Aqui caben varias observaciones: tenemos esta tinica y
breve réplica de Tintin porque todavia no puede oponerse al "enemigo"; tiene que ser lo més
cauteloso posible para no levantar sospechas y por ello no se extiende muche y se muestra
conciliatorio Pero su apariencia décil no es mas que una actitud de burla, por supuesto velada
puesto que la sumision no va con su personalidad de eterno triunfador Para mostrar una actitud
sumisa que no despierte sospechas, Tintin, astuto, titubea y marca pequefias pausas que revelan

su supuesta sumision y su falso miedo EI joven se dirige al sacerdote diciéndole "noble" para
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halagarle, pero mas adelante ver'erﬁos como cambia su intencidén con este mismo adjetivo, cuando
vuelve a dirigirse a €l en el momento de fa ¢jecucion de la condena. Es importante sefialar
también aqui que el autor parece ignorar el hecho que [as civilizaciones precolombinas ya sabian
de astronomia desde antes que las occidentales y crea asi esta larga y detallada escena en la cual.
sobresalen la astucia y los conocimientos del europeo frente a la ingenuidad y la buena fe de los
indigenas
El dia anunciddo, los amigos, ya en compafiia del profesor Tournesol, se encuentran
amarrados a unos postes en la hoguera Este episodio fue escogido y analizado para dar cuenta de
la carga ideolégica transmitida en el discurso Se escogi¢ porque es un episodio fuertemente
estereotipado; en lugar de incluir simples imagenes o estereotipos aislados, consiste en mas de
dos paginas cuyo texto sirve parz ridiculizar al indio ¥ magnificar la supuesta inteligencia
superior del europec Se transcribe a continuacion todo el didlogo entre el Gran Sacerdote y
Tintin, para dér' cuenta de la dignidad del primero y del ardid del segﬁndO’
Gran Sacerdote: “Oh Pachacamac, poderoso astro del dia, ta que hiciste al
mundo, ti: el dios que lo anima, jpega esta hoguera con tus 1ayos vengadores!”
Tintin: “|Detente, oh Huascar! . Tus invocaciones no seran escuchadas por
¢l dios soberano (Dirigiéndose af sol} ;Y tu, oh poderoso Sol, muestia a
todos, por una sefial tangible, que no deseas nuestra muerte!”
{(Notese que Tintin. supuestamente en posicidon de inferioridad, a punto de ser sacrificado, usa ¢l modo
imperativo para dirigirse ¢ imponcerse af gran sacerdote v luego un futuro simple para vaticinar lo que va a
suceder; también usa muchas interjecciones para ponerse al mismo nivel jerarquico que éste, quien es,
ldgicamente, ¢l (mico facultado para dirigirse al astro)

G S ' “jSilencio, perro extranjero! ;Con qué derecho te atreves a dirigirte
af sol?”

(Tintin ignora al dignatario v se dirige al sol):
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I : “;Oh sublime Pachacamac! jTe conjuro que manifiestes todo tu poder!
Si no quieres este sacrificio, cubre aqui, delante de todos, tu rostro
resplandeciente ™

{Comienzz cf eclipse)

iGracias, oh astro soberano! jGracias oh Soll Escuchaste mi plegaria He
aqui que tus rayos decaen.. ”

ﬁz;]{;“ﬁ; ot ! ‘ {En este momento. al progresar ¢l eclipse, se siembra el panico
£l ] ] R &

souverain!,
Merei, a Saleil! .

i entre la multitud que corre despavorida en la penumbra o se

Tuas entendu s
mapridre Voi- ’ 3 prosterna ante ¢f sol)
ol quetesrayons ( ;
ddclinent . \ j ) . .
o G S “{Piedad, extranjero, te lo suplico! Haz
3 que el sol luzca de nuevo Y te otorgaré todo lo

que me pidas”

T: “Concedido, noble Inca, confio en tu
palabra  Tranquilizate pues voy a ordenar al sol
que reaparezca “Oh Sol, poderoso astro del dia,
te lo conjuro jsé clemente!  jTen piedad de tus

hijos, ¥ que tu luz reaparezcal”

(E! adjetivo “concedido™ y el verbo “confic” reflejan la posicion de superioridad de Tintin, que de tepente
se vuelve generoso hacia su verdugo “Noble™, en otras circunstancias un halago. aqui es una coneesion y

una burla porque el europeo estd consciente de haber derrotado al inca Terminado el eclipse la luz vuelve

a Ea.normalidad)

G S “{Por Pachacamac! El sol le obedece jRapido, rapido, libérenlos al

instante!”
I. (dirigiéndose a Haddock): "|'Y bien, capitan! El periédico  ;Entiende

usted ahora?
G S : "jGracias. oh poderoso astro del diat jGracias por haberte dignado

contestar el llamado del joven extranjero!”
(El capitan Haddock sc pone a bailar v cantar de alegria)

T.: “{Un peco de solemnidad, capitan, como le queda a la gente que manda
al sol!” {Aqui quedan de manifiesto la falsa solemnidad y la ironia buscadas
por Tintin} (1949; 58-59} (Traducido)
Augusto Monterroso (1985) también narra un episodio de un europeo sentenciade de muerte

antes de un eclipse No sabemos a ciencia cierta si-el autor se inspird en Le Temple du soleil pero,
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pof' la fecha de su relato, podriamos pensar que si, y que posiblemente quiso restablecer la verdad
en cuanto al conocimiento cientifico y defender a los indios en cuanto a su actitud. El europeo en
peligro de muerte es fray Bartolomé Arrazola quien, al contrario de Tintin, ya parece resignado a
morir:

Cuando fray Bartolomé Arrazola se sintié perdido, aceptd que ya nada podria
salvarlo La selva poderosa de Guatemala lo habia apresado, implacable y
definitiva Ante su ignorancia topogréfica se sentd con tranquilidad a esperar
la muerte Quisc morir alli sin ninguna esperanza, aislado,- con el
pensamiento fijo en la Espafia distante, particularmente en el convento de Los
Abrojos, donde Carlos Quinto condescendiera una vez a bajar de su eminencia
para decirle que confiaba en el celo religioso de su labor redentora

Al despertar se encontrd rodeado por un grupo de indigenas de rostro
impasible que se disponian sacrificarlo ante un altar, un altar que a Bartolomé
le parecié como el lecho en que descansaria, al fin, de sus temores, de su
destino. de st mismo (1985:22)

Como Tintin que lleva los valores de su civilizacion, Bartolomé Arrazola tenia una misiéon
gque cumplir con los indigenas, una "labor redentora” (1985 22) Monterroso, autor
latinoamericano, presenta a su personaje europeo como un ser derrotado, dispuesto a morir,
verdaderamente humilde en un medio hostif, no como Tintin que finge la sumision y la docilidad

Queriendo salvar su vida, Bartolomé Arrazola, con ¢l mediano dominio de las lenguas nativas
que habia adquirido en tres afios en el pais, intenta decir algo pero no es entendide En ese
momento, ia supuesta supetioridad heredada de su condicion de europeo le da una ultima energia
que lo saca de su resignacion:

Entonces florecid en éf una idea que tuve por digna de su talento y de su
cultura universal v de su arduo conocimientio de Aristoteles Recordd que para
ese dia se esperaba un eclipse total de sol Y dispuso, en lo més intimo,
valerse de aquel conocimiento para engaiiar a sus opresores y salvar la vida

Si me matais — les dijo — puedo hacer que el sol se oscurezca en su altura

Los indigenas lo miraron fijamente y Bartolomé sorprendié la incredulidad en

sus ojos Vio que se produjo un pequefio consejo, y esperd confiado, no sin
cierto desdén (1985 22)
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La actitud del europeo es la misma que en el episodio de Hergé: cree tener conocimientos
superiores que le permititian salvar su vida y pretende engafiar asi a sus ejecutores, pero esta vez
sin éxito: los indios no son ingenuos:

Dos horas después el corazon de fray Bartolomé Arrazola chorreaba su sangre
vehementemente sobre la piedra de los sacrificios (brillante bajo la opaca luz
de un sol eclipsado), mientras uno de los indigenas recitaba sin ninguna
inflexion -de voz, sin prisa, una por una, las infinitas fechas en que se
producirian eclipses solares y lunares, que los astronomes de la comunidad
maya hablan previstc y anotado en sus cddices sin la valiosa ayuda de
Aristoteles (1985: 22-23)

Monterroso presenta a los indigenas como poseedores de conocimientos astrondmicos muy
adelantados — que son de todos conocidos — que les permiten no ser engafiados Y remarca su
dominio de fa ciencia que se construy¢ ademas "sin la ayuda de Aristoteles”

El autor latinoamericano presenta a los indigenas como vencedores Es logico porgue, como
habitantes, como é€l, de un pais latinoamericano son los miembros de su endogrupe Hergé da
por vencedor a Tintin, a su vez de su endogrupo Pero hay una graa diferencia en que los dos
autores en presentan la manera de vivir esa victoria: Tintin es arrogante y builén, mientras los
indios de Mounterroso conservan la dignidad, con su semblante impasible y su voz calmada, sin
inflexion Son dos visiones diametralmente opuestas, entre un autor insertado en un mundo
imperialista y otro, de un continente en desarrollo victima del imperialismo

Vale 1a pena mencionar, después de estos dos episodios, un tercer gjemplo — que viene al caso
por su actuakidad — de una situacion en la gue un europeo se encuentra en peligro de muerte entre
gente hostil Ya no se trata de literatura, sino de un testimonio real, ef de Robert Fisk (2001),
reportero del diario britinico The [ndependent, quien nos presenta sus reflexiones dentro del

refato que escribid después de haber sido apedreado por uma multitud en Kila Abdulla, un

campamento de refugiados afganos cerca de la frontera con Pakistan El coche en el que iba con
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un chofer, un interprete y otro colega del mismo periédico, se habia descompuesto y ellos
quedaron indefensos en medio de la multitud que llenaba la calle a esa hora Rememora Fisk:
"Algunos de los afganos de este pequefio campamento han estado aqui por
mas de cuatro afios, otros han llegado (en las tltimas dos semanas). De seguro
fize un mal lugar para que un automovil se descompusiera, un mal momernto,
justo antes de que terminara el [ffar, el final del ayuno diario en el mes
sagrado del Ramadan" (2001, 39) (Traduccién: Erik Vilchis).

Primero los afganos v los europeos comenzaron a estrechar manos y se intercambiaron
algunos saludos tradicionales salaam aleikmun (paz para ti) Un adolescente volted gritando hacia
su chofer y le pregunté con toda sinceridad: ";Ese es el sefior Bush?" De repente, unas piedras
empezaron a ser lanzadas hacia ellos, alcanzandolo mas a Fisk, quien también fue jaloneado v
golpeado. El periodista se pregunta:

¢Por qué escribir sobre mis minutos de terror y mi repugnancia cerca de la
frontera afgana, sangrando y llorando como un animal, cuando cientos —
searos francos, yo diria miles ~ de inocentes mueren bajo los bombardeos en
Afganistan, y cuando la guerra de las civilizaciones se acrecienta y mutila a
los pashtunes de Kandahar y destruye sus hogares porque "Dios debe triunfas
sobre el mal?" (2001: 39) (Traduccion: Erik Vilchis)

Fisk considera que o que le pasd fiue la muestra del odio y de [a furfa producidos por esta
guerra y personificados en un grupo de afganos indigentes que vieron extianjeros - enemigos —
en medio de ellos, y que trataron de destruirlos Al hombre que quiso acabar con él v al que
golped para defenderse, lo considera como "un hombre en verdad inocente de cualquier crimen,
excepto de ser victima del mundo" (2001: 39) (Traduccién: Erik Viichis) Muchos de estos

afganos, sefiala el periodista, estaban indignados por lo que habian visto en ia televisién cuando

cientos de reos fueron asesinados con sus mancs atadas en la espalda en la prision-fortaleza de

Mazar-e-Sharif



de Voghel, Los esterectipos en las aventuras de Tintin.... 78

Prosigue Fisk: "Varios de los niftos continuaban riendo, pero sus sonrisas se transformaron en
algo mas El respetado extranjero — el hombre que habia sido todo salam aleikum hacia unos
minutos — estaba penﬁrbado, asustado en ese camino” (2001: 39) (Traduccidn: Erik Vilchis)

Hacia el final de su reporte, hace una reflexion que muestra que no se siente como un europeo
frente a unos salvajes No hay aqui una cultura superior a otra, sino humanos enfrentados que
suiten por la guerra, unos como victimas y otro como testigo Este testigo, desafortunadamente,
‘&5 ciudadano de unos de los paises que bombardean al pais de los refugiados, por lo que es visto
£OMO unl enemigo

Finalmente es sacado de la turba por un ancianc afgano y es puesto a éa]vo En su
razonamiento que lo llevd a escribir este testimonio, se pregunta qué ha hecho y lamenta haber
estado atacando y golpeando — para defenderse — a refugiados afganos que considera como los
desposeidos, la gente mutilada que su propio pais - entre otros - estuvo matando No hay rencot
por las pedradas y los golpes recibidos; solamente comprensidn No hay muestra de
etnocentrismo; él mismo es el Otro porque se encuentra en un pais extranjero Y haber sido
victima de maltrato no es para él una razon para criticar a sus atacantes y mostrar una supuesta
barbarie en contra de la civilizacién que aparentemente representaria Al contrario, comprende al
Otro y explica el por qué de esa reaccidn violenta en su contra

Con este relato terminamos el analisis de la segunda aventura de Tintin en América Latina en
la que vimos mucha confrontactén entre dos culturas, con la europea siempre vencedora Durante
- 25 afios. Tintin no viajd al continente sudamericano v Hergé no recibié ninguna critica por su
visidn etnocentrista hacia los indios El tercer libro analizado, Tintin et les Picaros, es €l Oltimo

escrito-por el autor
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433 Tintin et les Picaros (1974)

Hergé escribid Tintin et les Picaros en 1974, pero el libro fue publiéado en 1976 Este relato
es una continuacion de L 'Oreille cassée porque sucede en el mismo pais de san Theodoros y
encontramos algunos personajes de esa aventura Por supuesto, las imagenes de los
latinoamericanos siguen apareciendo, pero al principio de la historia estd un estereotipo contra los
agentes de seguros, personajes que en la vida real, al menos en los paises francdfonos de Europa,
tienen fama de ser insistentes Uno de los pocos amigos de los héroes, vende seguros; se liama
Séraphin Lampion Hergé lo ridiculiza de entrada poniéndole este apellido "Lampion”, que en
francés significa "linterna veneciana"; estas linternas, hechas de papel de colores, se cuelgan en
los bailes populares Cuando se entera que la cantante de dpera Bianca Castafiore, que es amiga
de Tintin y del capitén Haddock es detenida por las autoridades de San Theodoros, el Sefior
Lampion reprocha airadamente al capitan el hecho de no haberlo recomendado para asegurar las
jovas de la diva El agente de seguros es pintado como necio y grosero Por otro lado, e toca
también un estereotipo al mayordomo Nestor, quien es dibujado en un momento escuchando tras
la puerta la conversacién de sus amos; esta estampa es infundada porque no estd figada con
ningun acontecimiento futuro de la historia Vemos por lo tanto al sirviente principal presentado
gratuitamente como una persona deshonesta o al menos.indisczeta

Un primer insulto de Haddock dirigido al gobierno de San Theodoros pot esta detencion es
tratar a todo ef pueblo de “jBande de Zapotéques!" (Bola de zapotecas) Cabe mencionar que en
francés, el término “zapotéques” suena fonéticamente comico, por lo que seguramente Hergeé lo

escogid a propdsito aun sabiendo que es un pueblo antiguo de México Al escoger el apellido
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Tapioca® para el dictador en el poder, el autor quiso darle un sentido comico para ridiculizarlo
frente al "buen" dictador, el General Alcazar

Cuando el avion que Hevaba a Tintin y sus amigos llega a Tapiocapolis, Hergé presenta dos
iméagenes del pais: una del pais moderno y rico, con sus rascacielos, sus monumentos modernos y
Ia circulacién en las grandes avenidas, y otra de los cinturones de miseria con sus casas de lamina

v cartdn; alli deambulan dos policlas o militares llevando cascos alemanes de la 2da Guerra

Mundial - Referente a estas dos -
im#genes, se reconoce la sensibilidad
del autor quien muestra Hlos
contrastes sociales profundes de los

paises latinoamericanos Por otro

lado, podemos pensar que el autor,
sensible a los acontecimientos de la época, se acordé de los cascos de los militares chilenos vistos
en la television, unos meses antes, durante el golpe militar de Augusto Pincchet

Entre los planes de excursiones que proponen a Tintin y a sus amigos, esta Trenxcoatl, donde
hay “une belle pyramide pazteque’’ el nombie del sitio arqueologico hace pensar en Quetzalcoatl
y recuerda también la palabra inglesa "trench-coat" que en inglés significa "abrigo de #rinchera”
y en ﬁ‘ancés, como anglicismo, significa "impermeable con cinturon” La civilizacion “paztéque’
aludida suena como “aztégue’, pero el adjetivo viene del sustantivo femenino “pastéque  que
significa sandia, lo que da a este adjetivo una connotacién comica

Para emborrachar y asi debilitar a los insurrectos. el dictador Tapioca les manda por

paracaidas muchas cajas de whisky a la selva donde estan acantonados Para crédito de Hergg,

s Tapioca f {Palabra india del Brasil) Fécula que se saca de la raiz de la mandioca y de la yuca vy se usa para la
sopa

TESIS CON
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mencionaremos las palabras del Profesor Tournesol quien dice: “Unos borrachosj Eso es lo que
unos “civilizados” han hecho con estos “salvajes™ (1974: 32) (Iraducido} Con las comillas que
Hergé puso en el texto, Toumesol expresa que no estd de acuerdo con los calificativos que
generalmente se atribuyen a los indigenas y a los civilizados. De cierto modo, hace el elogio de
los "salvajes” y pone en duda lo "civilizado" de los mestizos Aqui tetemos una clara referencia
al concepto def "buen salvaje" Yves Clady (1998 www) escribe gue esta nocion aparecio en el
siglo XVI con el descubrimiento de América v fue alimentada pot los relatos de viajeros, para
alcanzar su miximo auge en el sigio XVII A través del interés por el "buen salvaje”, se buscaba
la vida "natural", el "Paraiso perdido” Se hacia hincapié en las cualidades y virtudes de esos
pueblos que vivian en contacto con la naturaleza virgen y salvaje Al evocar las virtudes de los
"buenos salvajes’, explica Clady, el hombre "blanco” se refiere sobre todo a él mismo, a lo. que e
hace falta, por lo tanto a los vicios de las sociedades europeas "civilizadas": los abusos de poder,
fas torpezas de la justicia, las desigualdades sociales, el peso del trabajo, la hipocresia social v la
codicia El marco de vida de los "salvajes” es descrito como "una vegetacidn paradisiaca, un
marco encantador donde se desarrofla una vida “natural” exenia de todos los males y defectos de
los blancos" {1998: www) (Iraducido)

Otra expresién que es para crédito de Hergé es cuando el explorador Ridgewell reclama a
Tintin quien se niega a probar un whisky aiterado que le ofrece el jefe indio: "{Podride! jUno
trata de doblegarse a las costumbres locales cuando se viajal ;O bien entonces, uno se queda en
casal " (1974: 34) (Traducido) De manera sorprendente, Hergé pone en la boca del explorador
inglés este reproche destinado a su héroe poco inclinado a interesarse en otro mundo y a adoptar
otras costumbres Ya no para crédito de Hergé, estd una imagen donde aparece un indigena

dibujado con una boca ancha y dientes exageradamente grandes y afilados que lo hacen ver
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impresionante a los ojos de los nifios, quienes tendran el recuerdo de los salvajes con rasgos
burdos y amenazantes

La manera de ver la revolucion en esta aventura es llamativa y por eso importa detenernos
para estudiar la visién del autor al respecto en este libro En I'Oreille cassée, vimos a los
revolucionarios conspirando en ia sombra, disfrazados con un antifaz, vestidos con una capa
negra v Hevando todos un sombrero de charro, cargando una bomba — con la cual nunca atinan en
el blanco — bajo el brazo En Tintin et les Picaros ya no se trata mucho de imégenés, sino del
discurso, sobre todo del de los dos jefes de estado, el vencedor y ef vencido Cuando tiene el
éxito casi asegurado, el General Alcazar hace planes sobre quiénes van a tener que morir potque,
segin él, una revolucidn sin ejecuciones no es una revolucion; debe haber derramamiento de
sangre vy ejecuciones capitales El General Alcazar suplica a Tintin que lo deje ejecutar al menos
al dictador cuyc derrocamiento es inminente, asi como a sus ministros. pero el joven se niega v se
pone a tratar al general como un padre que regafia a su hijo y lo hace prometer portarse bien: "[ |
De acuerdo, ;si? Entonces, diga: jlo jurol" {1974: 45) (Traducido) Esta escéna es clara, con el
europec regafion vy aleccionador que llega a mandar a un jefe de estade latinoamericano Ante
esta negativa, el general pide permiso de ejecutar solamente al general Tapioca Pero Tintia se
sigue oponiendo categdricamente a cualquier ejecucién y promete su apoyo - consistente en
vestir a los insurrectos con los disfraces de los Turlurons, un grupo comico filantrdpico dirigido
precisamente por Séraphin Lampion — solamente a cambio de la promesa del general de no
mandar ejecutar a nadie Notese que, al volverse a encontrar, el capitan Haddock y Lampion no
se refieren para nada al intercambio telefonico tispido del principio de la aventura Es més, nada
rencotoso. Lampion oftece su ayuda a Tintin y al capitdn para el tiiunfo de la revolucidn El

estereotipo sobre el agente de seguros aparecido al principio del libro no tiene mucha razén de ser
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porque, como vemos, no tiene ninguna repercusidn posterior en la historieta; responde a-lo que
busca el aﬁtor: hacer reir al lector
Las menciones mas fuertes sobre cémo deberfa ser una revolucidn latincamericana destacan
en ¢l momento de la entrega foizada del poder por Tapioca a Alcazar: un coronel pregunta al
vencedor st se va a fusilar al general derrocado, a lo que éste contesta que estd descartado El
coronel insiste, diciendo que serfa faltar a la tradicion y que el pueblo estaria decepcionado
Alcazar explica al oficial v a la concurrencia que habia prometido a Iintin no ejecutar a nadie, lo
que lleva al dictador depuesto a decir del héroe "Ya veo, un idealista  jEsa gente no respeta
nada, desafortunadamente!” (1974; 57) (Traducido) Lamenta el no respeto a las vigjas
tradiciones vy el nuevo jefe de estado incluso -asienta diciendo que es "una triste época"
La ultima imagen de esta aventura es la del mismo cinturén de miseria arriba del cual pasa el
Sl Riope e avion, ahér'a de regreso; hay dos militares
aparentemente mas relajados que los del
antiguo régimen, barbones, vestidos como
revolucionarios castristas, y una pancarta
que alaba al nuevo jefe de estado A partir

de esta imagen, podemos preguntarnos:

(Es temprano para ver los cambios? ;Seguird la miseria? jLas fuerzas del orden son menos
amenazantes? ;Es sincero el halago al general Alcazar? O ;jes més de lo mismo, solamente con
estos pocos cambios superficiales? No sabemos qué quiso decirnos Hergé; posiblemente nos lo
deja a nuestra imaginacién, al contrario de todos los estereotipos muy claros que sembré en estas

tres aventuras de Tintin, el héroe que debia ser "ideal”

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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5. Conclusion

Desde que la Humanidad existe, las confrontaciones entre los pueblos y las razas han sido
constantes en todas partes; asi lo demuestran las guerras, al menos les antiguas: hoy en dia, las
guerras son de las superpotencias contra los paises pobres de una ideologia diferente Lo que hace
falta son ef respeto y la aceptacién del Otro, no el hermano o el vecino, sino sobre todo el que no
pertenece a nUEStIo grupo, a nuestra cultura, es decir el extranjero

Los nifios, con su inocencia y su ingenuidad, entienden los valores fundamentales de la
humanidad asi como las nuevas ideas; los adquieren a través de su educacion, la que reciben en
su familia y en la escuela Sin embargo, numerosos nifios no reciben esta educacion porgue les
tocd vivir en una familia desintegrada v frecuentemente llegan a hundirse en la defincuencia
juvenil La lectura, que estd al alcance de casi todos, es transmisora de valores Lo que se espera
de la literatura infantit es que sea portadora de un mensaje de respeto y de buenos sentimientos
entre los protagonistas de los relatos, o por lo menos de parte del héroe principal

Tintin, uno de los personajes més popuiares de la literatura infantil europea, es toda una
tradicion Pod:ia decirse que es una lectura obligada, inclusive hoy en dia; cabe sefialar que
actualmente tiene que "luchar” contra los personajes modernos y peor alin, contra las caricaturas
de la television

Este persongje, aventurero audaz y vigjero incansable que recorre ta tierra, deberia justamente
lievar ese mensaje de tolerancia a los lugares adonde va y poner en préctica con la gente los
verdaderos valores humanos Pero Hergé no lo entendié asi Llevado por su causa, Tintin va
adelante, descubre accidentalmente el mundo mientras va tras los pasos de los malos y el
extranjero, sin importai su rango en la sociedad, debe servirle en su lucha

Para comprender estas historietas — to que Gadamer llama obra ¢ "tradicion” - nos remitimos

al horizonte historico de Hergé Para los dos primeros libros, su horizonte historico era la Europa
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antisemita, las colonias belgas de Africa en pleno auge, la lejania fisica y cultural de los paises
sudamericanos — por los largos viajes en barco y en aviones de hélices —, y Ia informacién no
fluia como hoy en dia En cambio, para Tintin et les Picaros, escrito en 1974, ese hotizonte habia
cambiado ya bastante y no lo comprendemos, no encontramos "atenuantes” para Hergé y su obra

Lo que hemos visto en las tres aventuras de Tintin en América Latina nos permite constatar
como el autor ve a los habitantes de este continente: con una visién colonialista - para Bélgica,
era el auge de las colonias africanas del Congo belga, de Ruanda y de Burundi - y eurocentrista,
sin un verdadero conocimiento de la realidad y de la historia, con imigenes preconcebidas.y con
sus personajes manejando un discurso a menudo dominante, agresivo o burion No deja de
. sorprender el hecho que, en su posicidn colonialista, no hiciera ninguna diferencia entra América
y Africa, olvidando que los paises de este continente habfan conseguido su independencia mas de
un siglo antes que los paises africanos

No se estudid toda la obra de Hergé con sus 23 libros Iraducidos a 29 lenguas; un analisis
mis profundo permitirfa descubrir otros esteteotipos en las demas aventuras de Tintin Pero al
menos en estas ties se ve ¢omo el autor, queriendo divertir a sus jovenes lectores dio la
preferencia al humorismo, perc a costa del Otro

Hergé era muy consciente de la realidad de su época y quiso incluirla en sus relatos; sin
embargo, recordemos que, en una entrevista concedida a Nouma Sadoul en 1982, afirmaba nunca
habesse preocupado por la politica Entonces no se entiende por qué critico a los gobiernos y a los
movimientos revolucionarios incluyendo tantos estereotipos pocoe acordes con la realidad de los
pueblos mencionados No negamos que hay en estos libros retratos y discursos que son muestra
de amistad, de respeto y de aitruismo, peto los estereotipos y las representaciones destacan mds

que esas imagenes positivas
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Hergé incluyd en sus cuentos destinados principalmente a la infancia y la juventud conceptos
impregnados de ideas propias de los adultos, en este caso prejuicios, contra otros seres humanos,
puebios enteros y paises Los prejuicios estdn ocultos detrds del humorismo, que si bien es
necesario en toda historieta que pretende divertir, no debe ser a costa del Otro, sobre todo si es de
una regidn del mundo desfavorecida social y econdmicamente.

Puesto que la obra de Hergé tiene plena vigencia hoy en dia, es de suponerse que los
estereotipos sefialados en este trabajo reaparecen, dia con dia, ante los ojos v en las mentes de un
gran nimero de nifios, jévenes y adultos europeos que siguen percibiendo, al menos con esta

lectura, una imagen equivocada de México v de los paises latinoamericanos
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