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El joven, ante el libro, se impone una disciplina precisa
Y lo hace en pos de un conocimiento preciso;

A mis anos, toda empresa es una aventura

Que linda con la noche.

No acabaré de descifrar las antiguas lenguas del Norte.
No hundiré las manos ansiosas en el oro de Sigurd;

L.a tarea que emprendo es ilimitada

Y ha de acompanarme hasta el fin,

No menos misteriosa que el universo

Y que yo. el aprendiz.

Jorge Luis Borges
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INTRODUCCION

El Informe Académico que a continuacion desarrollo tiene la intencion de plantear
mi actividad docente en el Colegio de Bachilleres por casi 24 anos,
principalmente en lo relacionado con los programas de Literatura. Seinalar la
perspectiva de la materia y su problematica; asi como I|a elaboracion de
materiales que han servido de apoyo didactico y que, principalmente, han
motivado al estudiante a la lectura.

Ante una realidad tajante que se presenta en el saldén de clase y que consiste en la
falta de habitos de lectura, el desinterés por el estudio, la apatia por una materia
aparentemente “facil”, y esa especie de “pereza mental” por parte del
adolescente cuando se le pide que redacte un comentario. el profesor se enfrenta
a un verdadero reto. ;CoOlmo enfocar la clase y aprovechar el tiempo que
tenemos asignado? ;Coémo despertar el interés y motivar al estudiante inquieto?
Con la implantacion de los nuevos programas los cursos de Literatura se han visto
favorecidos ya que el estudio parte del texto mismo y no, como se hacia
anteriormente, a través de un cumulo de conocimientos que el alumno tenia que
aprender: historia, filosofia, aspectos sociales, ubicacidén de la Corriente Literaria
y. finalmente, el andlisis del texto (analisis extrinseco) Estos elementos
alejaban e imponian una limitacion al analisis de un texto. EIl criterio de estudiar la
literatura de manera retrospectiva obedecia a una estrategia pedagodgica ya que
se buscaba que el estudiante estuviera en contacto con elementos cercanos a su
realidad.

Hay que hacer notar que las observaciones que se incluyen en este informe
parten de la experiencia de varios afios en la ensefianza de la Literatura y que, de
ninguna manera, pretenden agotar el tema.

La labor diaria en el salén de clases. el interés por mantenerse actualizado, el
intercambio de experiencias entre companeros que impartimos la materia,
sobretodo en lo relacionado con el tipo de analisis que propone el programa, la
critica al mismo, repercutira en beneficio de los estudiantes, ya que hay
maestros que ni siquiera conocen la terminologia, o no les interesa, y trabajan un
analisis tradicional, ocasionando una verdadera anarquia en el alumno que cursa
Literatura 2.

No se pretende ser tebdrico ni que la Literatura se estudie como una formula
algebraica metaforizada, sino un producto humano, de creacién estética, de
cultura que refleja la civilizacidn de un pueblo.

Sensibilizar. Concientizar. Mostrar lo que de suyo tiene la Literatura. Que sienta
un verdadero amor por las palabras, por el lenguaje ya que es el unico medio que
le permitira concretizar su pensamiento.
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1.- ANTECEDENTES

ingresé al Colegio de Bachilleres el 28 de abril de 1978 de manera un tanto
fortuita, ya que fue un afo en donde se nos dio la oportunidad a muchos
estudiantes de la Universidad de trabajar como docentes. En ese tiempo no
habia terminado la carrera, adeudaba dos asignaturas. Como director académico
fungia el maestro José A. Poncelis Vega, profesor de la Facuitad de Filosofia y
Letras. Se me asignaron dos grupos de Taller de Lectura y Redaccién 1, en el
turno matutino en unas instalaciones provisionales que ahora ocupa la Escuela
Normal de Maestros, a un lado del parque Tezozomoc en Azcapotzalco. Antes
de terminar el semestre se nos proporciondé un formato en donde se pedia la
disponibilidad de horario: asi como el plantel en el que nos gustaria trabajar, de
los que ya existian (5), y de los planteles de nueva creacion (I5), para
seleccionar el mas adecuado. Empecé a trabajar en el plantel No. 9 “Aragén”,
del cual soy fundador. En este ano tuve la oportunidad de trabajar en el Colegio de
Ciencias y Humanidades (Naucalpan) con dos grupos de Taller de tLectura de
Clasicos Universales, un companero de la revista Xjlote me aviso de un interinato.
En su presentacion ante los grupos sefialé: E/ comparero sali6 de CCH y

regresa a CCH.

Los nuevos planteles del Colegio de Bachilleres estan ubicados en zonas
estratégicas en donde hay mas demanda de servicios de este tipo. EIl plantel 9,
esta ubicado en la 6® Seccién de San Juan de Aragon y tiene una poblacion de
5,000 alumnos, aproximadamente. en dos turnos: matutino y vespertino.

La poblacién estudiantil que ingresa es de clase media. Hace algunos anos el
Colegio recibia alumnos rechazados de otros lados, con pocos habitos de
estudio, malas calificaciones y que habian fallado en su intento de ingresar a la
preparatoria o la vocacional. Esto generaba muchos problemas ya que nunca se
adaptaban a la escuela y sofaban con otros horizontes, menos en el que
estaban. Ahora, la situacibn ha cambiado con el examen unico. en donde hay
alumnos que ponen como primera opcion los planteles del Colegio de Bachilleres.
Una particularidad de la institucién es que recibe alumnos en dos periodos, esto
de alguna manera es una ventaja.

Una cuestidon importante es la inseguridad. En el plantel, por su ubicacidn,
estamos expuestos a agresiones de grupos vandalicos que de alguna forma
impiden un desarrollo educativo normal, por esta razon se han implementado
medidas de seguridad en donde los padres de familia estan al tanto de la vida
academica de sus hijos. Se motiva a los alumnos con buenos promedios con un
reconocimiento escrito por parte de la direccidn. en una ceremonia a principio
de cada semestre cuyos invitados son, principalmente, los padres.

En los primeros afnos de labores se me condicioné con la firma de una carta en
donde me comprometia a entregar el certificado de estudios con el 100% de
créditos de la carrera, esta situacion también la vivieron varios compafneros,
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Sergio Gabriel Gamero Jiménez

cuestion que no se podia cumplir ya que se tenia la carga de trabajo con los
grupos, y los horarios de la Universidad no se ajustaban. Era una presion al inicio
de cada semestre, algunos compaferos prefirieron renunciar al Colegio y terminar
su carrera.

Ya con el certificado, con cierta seguridad laboral, con la basificacidon de grupos,
me dediqué a trabajar olvidando, si se quiere, la cuestion de la titulacion.

Como docente tengo la categoria CBIl, en el Sistema Escolarizado. Trabajo 27
horas con grupos de Taller de Lectura y Redaccion 2 (3 grupos), Literatura 1 (4
grupos) y Literatura 2 (1 grupo). ERn el Sistema Abierto trabajo 12 horas
asesorando las 6 asignaturas del area de Lenguaje y Comunicacién, o sea
los Talleres de Lectura y Redaccion, Literatura y los Talleres de Analisis de la
Comunicacién. Considero que son muchos programas. En este sentido hay una
serie de contradicciones institucionales ya que en el Sistema Escolarizado no
puedo impartir la asignatura de Taller de Analisis de la Comunicacién, por no
tener el perfil (Lic. en Ciencias de la Comunicacioén), pero en el Abierto debo
conocer Yy manejar los programas relacionados con esta area. Esto deriva en
que los comunicologos enfaticen su asignatura, y los literatos la suya. En cada
Centro deberian estar los dos profesionistas, ya que hay cuestiones que solo
advierten cada uno en su especialidad.

En el Colegio de Bachilleres las condiciones de trabajo son por demas
discutibles, en relacibn con otras instituciones del mismo nivel. No tenemos
horas de descarga, ni afio sabatico. Hora laborada es hora pagada. Hay un
programa de estimulos al que el profesor puede acceder, que se convierte en
un castigo, ya que los lineamientos son cerrados: Asistencia a cursos,
asistencia rigurosa a clases, entrega de documentacién a tiempo, cartas de
aportacion académica y de participacion, etc. Es un programa que dura un ano,
y si se quiere seguir gozando del estimulo se tiene que concursar a través de
una convocatoria abierta. Puede bajar el estimulo, mantenerse, o subir segun
lo considere la Institucién. Obtuve la categoria CBIl ya que en el ano 1996 la
convocatoria exentd el requisito de titulacion obligatoria, dando oportunidad a
los que cubrian los créditos del 100% de la carrera. En el Sistema Abierto
mantengo la categoria CBIl. Para cualquier promocién es obligatorio el titulo
correspondiente. He participado en comisiones dictaminadoras por varios afos.

Desde luego que las condiciones de trabajo no son las mas o6ptimas. Si a esto
le sumamos que el tipo de alumno que recibe el Colegio no es de los mas
destacados; al principio se manejaba que solo ingresaban los rechazados de
otras instituciones. Grupos numerosos. sin habitos de estudio, el ya viejo
problema de los grupos vandalicos que azoran a las entidades educativas, la
problematica educativa del pais, etc.; todo esto repercute, de alguna manera, en
las actividades docentes y las determinan.

En ultimas fechas hay un interés por parte de las autoridades de cambiar la
imagen del Colegio de Bachilieres, ser una institucion, si no un modelo de
excelencia. si con una filosofia. Preparar a su planta docente, utilizar nuevas
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tecnologias, ser cada vez mas competitiva y mejorar sus programas son sus
metas mas inmediatas.. -

2.- ACTIVIDADES DOCENTES Y PROFESIONALES

Principalmente me he dedicado a la docencia como profesor horas-clase,
impartiendo las materias de Taller de Lectura y Redaccién y Literatura. Desde
1986 tengo la categoria CB2, en 27 horas.

Se publicaron dos textos de creacion literaria. Uno en la Revista del Colegio de
Bachilleres, num. 6, y otro en el Informador del CAFP en 1980, teniendo como
asesor editorial al Mtro. Huberto Batis. En el dictamen para su publicaciéon
sefnalaba: excelente humor satirico, propio de su maestro (Hernan Lavin Cerda).
Por otro lado el Mtro. Miguel Donoso Pareja en una critica en el periédico
Ovaciones manifestaba que eran textos demasiado barrocos. Lo malo es que no
se respetaron los textos originales y se colaron varios errores. Estos textos se
publicaron originaimente en la revista Zona, de la que formeé parte, junto con otros
comparneros de la facultad. (Ver Apéndices).

He impartido cursos de manejo de programa de Literatura en el plantel 3
“lztacalco” en la Ciudad de México. Imparti el mismo curso en Tijuana, B.C.N.;
esto fue en el ano de 1982.

Formé parte de la comision dictaminadora para el otorgamiento de la definitividad
en categoria “A” y “B” del personal docente en el area de Taller de Lectura y
Redaccién de 1987 a 1991.

Estuve como Jefe de Materia en 1985. cargo que ocupé por cuatro anos y
medio. En ese tiempo se elaboraban materiales de lectura (antologias) que se
imprimian en la misma escuela. Se organizaron concursos de cuento,
conferencias, participacidon en eventos de poesia coral, cine-clubes. En
campanas de donacion de libros se integré una buena biblioteca, estaba en el
cubiculo del area y permitidé promover un tipo de biblioteca circulante; los
profesores podian utilizar hasta cincuenta ejemplares de un mismo titulo para sus
clases. Los alumnos, que les gustaba leer, recurrian al servicio de préstamo de
libros los fines de semana.

Como consecuencia de los concursos se formaron talleres de creacion literaria
con los finalistas. o con aquellos que tenian facilidad para escribir. Los integrantes
leian sus trabajos. se discutian, se modificaban algunos aspectos. pero Io mas
importante es que dieron a conocer su sensibilidad a través de sus palabras.
Desde luego que no todos los alumnos son literatos en potencia, ni estan
abocados hacia la disciplina humanistica: sin embargo, este tipo de encuentros
nos permite detectar cualidades y alentar una literatura viva. Con las
convocatorias se invita a los alumnos a hacerle a! cuento, a la poesia y el
resultado es muy alentador.
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Ingresé como Asesor de Contenido en el Sistema de Ensefianza Abierta en 1990
en el plantel 1 “El Rosario”, cargo que tengo hasta la fecha. Ahi trabajo con otro
tipo de alumno y, ademas, utilizo otro tipo de estrategias en el tratamiento de los

objetivos de los programas.

En 1993, por contrato de prestacion de servicios, elaboré junto con otros
companeros, el fasciculo 5 de Literatura 1 “Leyenda y mito”, y el fasciculo 2, de
Literatura 2 “Caracteristicas del drama. Teatro prehispanico”. Fue la primera
experiencia en este tipo de trabajo.( Ver Apéndice). En este ano se dio un
Encuentro Intersectorial en Lectura y Comunicacién con el propésito de impulsar
los habitos de lectura y la capacidad de analisis de los alumnos. Fue un evento
interesante ya que los estudiantes expusieron su punto de vista sobre autores,
lecturas, obras en particular, (E/ principio del placer de José Emilio Pacheco) con
informacioén, y con algo que es importante, muchas ganas.

Se nos brindoé un curso de comprension y traduccidon del idioma inglés por parte de
la Facultad de Filosofia y Letras a través del DELEFYL que me permitié acreditar
la traduccion del idioma que se exige en el nivel licenciatura, en 1984. En este afo
obtuve la categoria CB1 como asesor de contenido en 12 horas en el Sistema de
Ensefanza Abierta. También fui coordinador del area de Taller de Lectura y
Redaccién en la Universidad Tecnolégica de México (UNITEC- Campus
Cuitlahuac), nivel preparatoria, cargo en el que ocupé por un afo.

Por una beca se me permitié realizar el Diplomado de Educacién Abierta y a
Distancia en el Sistema Universidad Abierta (SUA). Tuve la experiencia de
trabajar con comparferos de otras instituciones como el IMSS y la Escuela de
Veterinaria y Zootecnia de la UNAM, que buscaban mejorar la educacion
abierta y a distancia que ya ofrecian estas dependencias. Ahi me di cuenta del
enorme potencial que tiene el uso de las nuevas tecnologias y las posibilidades
de llegar a un mayor numero de usuarios.

Actualmente, por un convenio que se tiene con el ILCE (instituto Latinoamericano
de Comunicacion Educativa), se nos ha permitido conocer el uso de los medios
audiovisuales en la educacion a distancia. Se nos han impartido cursos para
seleccionar videos educativos. para utilizar la intermet, y se instald una antena
que nos permite recibir la sefal de EDUSAT. Cuestion que hace mas efectivos los
servicios que se prestan. Se esta trabajando con varias empresas y dependencias
del gobierno para impartir a sus empleados el bachillerato abierto, esto permite
un crecimiento que la institucion esta propiciando. pero sin una infraestructura
solida. cayendo en lo tradicional. Se nos ha dotado de recursos (computadoras)
que son desechos de las oficinas generales. Para nada se habla de la conexion a
internet, aunque en las salas de computo ya se cuenta con este servicio, hay
titubeos en este sentido. Con la senal del EDUSAT la television esta prendida,
los sabados. la instalan en los pasillos, pero no hay una estrategia clara para
optimizar este recurso.
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Con respecto a los estudiantes he tenido experiencias positivas ya que hay
muchachos que les gusta leer, se entusiasman con un texto, todavia tienen esa
capacidad de asombro que es indispensable en el salén de clase después de
una lectura. Algunos captan Ia terminologia muy rapido, resuelven sus
actividades e identifican en un texto el aspecto estudiado. Manifiestan cierto
asombro ya que ellos conciben a la literatura como lectura, el analisis implica
reflexion vy, por lo tanto, hay cierta resistencia. En algunos semestres les he
pedido que elaboren un juego cuyos contenidos sean literarios y han mostrado su
creatividad entregando ruletas literarias, turistas textuales, poligonos
conceptuales. Ademas que se organizan, por parte de la institucion, una serie
de concursos de poesia, cuento, elaboracion de calaveras en el mes de
noviembre, en donde participan maestros y alumnos. En el Sistema Abierto se
han obtenido 2 primeros lugares en poesia, dando asesoramiento para la
participacién de los alumnos. Es de notar que los dos premios correspondieron
a mujeres. Un ejemplo de la capacidad literaria de las concursantes:

SUENOS DELGADOS

Hoy se van desdibujando mis labios
y mis latidos pausados,
inquielos de sed, se vuelven cada vez mas vagos.

Grafico equilateros sobre mi pequefio espejo
Y la tormenta no cesa.

Intento callar a los gnillos
Tendiendo mis redes con un beso Quebrado.

Bebo de un sorbo el daltimo trago de café

que reclama una gota de miel en su espesura.

Mis manos se agnetan en esta palida noche

Me duele atrapar tu risa

Perfumas con vientos extrafios mis suefos delgados.

Tomo cada lenzo de la luna quebrada
y guardo la ultima moneda en mi alcancia

El gato maulla de lamento en su saxofdn gastado
y este escalofrio incandescente traspasa cada poro de mis huesos.

Las estrellas se mueven de ansredad.
el tempo con su escarcha ha quedado ya

Por mi habitacion transitan sirenas descalzas;
De carton y piedra estan hechas mis premas.

Agua tibia mi sangre.
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iOh avejentado verano!

Los peces, sal y arena.
Caracoles llorando y yo

Como un suefo descalzo.

Primer lugar en el Encuentro de Poesia 1996. Alumno: Alma Rosa Hemandez Escoto.Categoria: Estudiante. Plantel:
Centro SEA 1 - El Rosario.

Hay alumnos que ingresan a un taller de creacion literaria con el deseo de
mejorar sus escritos, mantienen el interés y el deseo de aprender. Otros se
organizan para un circulo de lectura en donde buscan compartir lecturas. Todo
esto en el Sistema Abierto, en donde los estudiantes tienen muy claro su papel
en la escuela y las implicaciones del aprendizaje en su formacion. Otro aspecto
que es obligado destacar es la labor de la profa. Lilia Marquez, que en una
labor callada, y no del todo reconocida, ha lievado al Colegio a escritores que
dialogan con los estudiantes (Conversaciones con la inteligencia, se llama el
ciclo) y esto es en fomento de la literatura. Permite retomar un aspecto del
programa que es importante Ia relaciéon Autor-lector. Estas conferencias son
utilizadas para que los alumnos dialoguen con los escritores. Previamente se
hace la lectura en el saldn del autor en turno, se conocen aspectos de la obra y
se le contextualiza. Ademas, al alumno que hace la pregunta mas interesante
en el evento se le toma en cuenta como participacion, ya que permite una
conversacidon amena y enriquece el evento.

2.1 JEFATURAS DE MATERIA

La Academia de Taller de Lectura y Redaccion esta formada por unos 10
profesores por turno, normalmente asistimos a las reuniones unos 7 companeros
aproximadamente. La mayoria somos maestros de base con varios anos de
servicio.

Se nos convoca en las primeras semanas para proporcionarnos informacion y
elaborar un acuerdo de evaluacidén, para los estudiantes que presentan el examen
de recuperacion. Normalmente se asignan tareas como elaborar una guia de una
asignatura y el examen correspondiente. Desde hace varios semestres se hace
una Semana del lenguaje y la comunicacién en donde se exhiben carteles
elaborados en los Talleres de Analisis de la Comunicacién, se programan
conferencias, peliculas, eventos de poesia en atril y concursos de ortografia.

En si no hay una vida colegiada y cada maestro se limita a impartir sus clases.
No se da un intercambio de experiencias, esto se justifica ya que la mayoria
trabajamos en otros lados.

Las Jefaturas de materia, por desgracia, son instancias administrativas. Depende
del jefe en turmo el incentivar una vida académica mas intensa en donde haya una
reflexion de los programas. actualizar datos bibliograficos, proponer estrategias,
sugerir cursos, comentar lecturas, etc. Esto, desde luego, es un aspecto
negativo que de alguna forma repercute académicamente.
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3.- MODELO EDUCATIVO DEL COLEGIO DE BACHILLERES

El modelo educativo del Colegio de Bachilleres se sustenta en diversas
posiciones teoricas de la psicologia cognitiva que integran el paradigma
constructivista tales como las teorias de Piaget, Vigotski, Ausubel,
Procesamiento Humano de Informacién y la Psicologia Instruccional .

La Psicologia Cognitiva concibe al aprendizaje como un proceso activo y propone
que la ensenanza consiste en facilitar el pensamiento mental activo por parte de
los estudiantes.

En la Psicologia Cognitiva el aprendizaje se genera a travées de un proceso
complejo, continuo y evolutivo, con componentes estructurales de orden

individual y social.

De J. Piaget: se parte de ia pregunta ;Como pasa el individuo de un nivel de
conocimiento a otro superior? A través de un cambio de las estructuras
cognitivas mediado por procesos de equilibracion (asimilacion y acomodacién.)
El individuo se encuentra en situaciones para cuya solucion no le es suficiente el
nivel de desarrollo de sus esquemas cognitivos, ante esto sufre una
desestructuracién que lo somete a un proceso de asimilacién-acomodacion,
mismo que deriva en una nueva estructuracion.

De Vigotsky: que plantea que no hay desarrollo social sin aprendizaje, ni
aprendizaje sin desarrolio cultural previo. Hay una internalizacidn progresiva
de los significados provenientes del medio social. El primer nivel es de
desarrollo real, o sea el aprendizaje previo. Luego el potencial que se da a
través de la mediaciéon de la practica social. Plantea una Zona de Desarrollo
Proximo: el hombre no sélo responde a los estimulos sino que actua sobre ellos y
los transforma. EIl alumno como ser social es protagonista y producto de las
multiples interacciones sociales en las que se involucra.

De Ausubel: se habla del Aprendizaje Significativo. La posibilidad de que el
contenido se torne significativo o “con sentido® depende de que pueda ser
incorporado substancialmente al conjunto de conocimientos del estudiante. Se
hace énfasis en los materiales educativos.

Del Procesamiento Humano de Informacién. el hombre se concibe como
elaborador y constructor activo de ia informaciéon que recibe de su entorno y no
como un mecanico receptaculo de estimulos y emisor de respuestas.
Sobresalen los aspectos de atencidon. memoria. pensamiento, imaginacién y
lenguaje.

De la Psicologia Instruccional. interés en las habilidades intelectuales para e!
aprendizaje, promocién del pensamiento creativo, la solucidon de problemas, la
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formulacion de juicios y razonamientos y la toma de decisiones. Interés en la
influencia del conocimiento previo, las estructuras del conocimiento y la
experiencia.

Se plantea el aprendizaje como un proceso y producto de una continua y
evolutiva construccion del conocimiento hacia niveles de mayor estructuracion
y complejidad. Esto habra de converger en:

Los contenidos que aluden a dos tipos de conocimiento:

a) Declarativo: hechos, conceptos y principios .
b) Procedimentales: destrezas y habilidades.

Variables cognitivas;
Procesos cognitivos: nivel de complejidad :

- discriminacién y generalizacion

- comparacion

- clasificacion

- razonamiento inferencial (deductivo e
inductivo).

- integracion y estructuracion del conocimiento

- solucion de problemas y creatividad.

Estrategias de Aprendizaje:

- Adquisicion

- Retencién

- Recuperacion

- Estructuracion

- Resumen y Aplicacion efectiva de la informacién
- Solucion de tareas y problemas

- Autorregulacion

Comunicacién efectiva: Expresidn clara de las ideas.

Cooperacion/ colaboracion: Trabajo en grupos y habilidades interpersonales.
Factores afectivo-motivacionales: Autoestima, confianza, capacidad, utilidad
atractivilidad ante la tarea, compromiso,
ansiedad.

.
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3.1 _APRENDIZAJE

Se concibe como un proceso de generacidon de cambios (desarrollo cognitivo del
sujeto) E! aprendizaje es el resultado del conocimiento, el individuo al
enfrentarse a situaciones y conocimientos nuevos se produce un desequilibrio en
sus esquemas buscando nuevas explicaciones. El aprendizaje es una practica
activa que otorga sentido a lo que se conoce.

3.2 ENSANANZA

Se considera a la planeaciéon y aplicacién de un conjunto de acciones gestoras,
facilitadoras, sistematicas y propositivas que desencadenen y orienten Ia
construccion del conocimiento a través de estrategias pertinentes al objeto de
estudio, al estudiante y al contexto en donde se desarrollan. Ensefnanza que
propicie la interaccion del sujeto con el objeto de conocimiento. Se orienta al
reconocimiento y modificacion de los aprendizajes previos, en donde aparecen
aigunas teorias implicitas, concepciones espontaneas y erréneas. inferencias
equivocadas e incompletas o, simplemente, hay carencia de referentes.

El estudiante no adquiere io ensefiado en su totalidad, sino que lo dota de
significado uUnico y diferente.

La ensefianza se concibe como un proceso planeado, con objetivos y medios
determinados; sistematico, con areas que tienen propoésitos Yy
procedimientos; con una sucesion organizada de actividades; sujeto a
evaluacién que permite obtener informacién sobre el aprendizaje para tomar
decisiones acerca de la influencia del profesor, de ias estrategias de ensefianza
y de los materiales de estudio.

La evaluacion se toma como un proceso inherente, permanente, sistematico,

planeado, que proporciona informacion Gtil, valida, oportuna y confiable.
Permite la retroalimentacion.
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4.- PROGRAMAS DE LITERATURA DEL COLEGIO DE BACHILLERES

'4.1 Programa de 1974

El programa de la materia se caracterizaba por ser demasiado ambicioso, no
solo en lo referente a escuelas literarias sino que buscaba abarcar aspectos
histéricos, filosoficos y de analisis de textos. Esto dio como resultado que el
maestro abordara otras disciplinas que no dominaba, dejando en un nivel
superficial lo referente a su materia. Es por eso que se hacia necesario un
enfoque puramente literario, ubicando a los autores en su entorno histérico
(contexto) a partir del texto y de su analisis.

Se buscaba establecer una relacion entre los temas vistos por el alumno en los
Talleres de Lectura y Redaccién, fomentando el habito de la lectura y
sensibilizandolo en la apreciacién literaria (artistica).

Se partia de la literatura de Vanguardia, pero se creaba un problema en las
explicaciones, ya que, por ejemplo, la ruptura de una generacion literaria con otra
no justificaba un movimiento literario ya que no se conocia su antecedente.
Las innovaciones en el orden estético no se entendian ya que el estudiante
ignoraba el orden anterior, las aiteraciones en las formas y en el lenguaje, los
significados sugeridos, los juegos de palabras, etc. Por otro lado se caia en una
acumulacién de datos histérico-sociales que convertian a las clases de literatura
en disertaciones brillantes, pero que se alejaban de los textos y obligaban al
estudiante a la memorizacion ya que habia que presentar un examen
departamental que no evaluaba en lo mas minimo la capacidad de comprension
de un texto.

Otro problema era el cefirse a autores hispanoamericanos y dejar fuera autores
universales. Esto ha representado un obstaculo (actualmente también Io
tenemos) ya que nuestros egresados deben de presentar un examen de
admision en la Universidad y encuentran planteamientos desconocidos, hay
autores representativos de una corriente que no tuvieron oportunidad de conocer.

La seleccidn de lecturas que el Colegio proponia. y que servian de material
basico para la evaluacion en los examenes departamentales, era una limitante,
ya que eran fragmentos y no textos completos, cada semestre se repetian las
mismas lecturas. En este sentido se pedia que con la revision de programas se
involucrara al profesor y este propusiera sus lecturas o que podia plantearse
la seleccidon por Academia (esta sugerencia se retomoé en el programa de 1983))

Era importante definir cudles serian los objetivos principales del curso,
pensabamos que principalmente el alumno:
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Acrecentara el habito de la lectura
Interpretara correctamente un texto.

e Expresara en forma oral y escrita sus conclusiones acerca de un
texto leido en clase.

e Diferenciara el lenguaje poético del lenguaje coloquial.
Apreciara a la obra literaria como una totalidad independiente,
como un sistema auténomo capaz de explicarse por si mismo.

e Identificara las caracteristicas de las diversas corrientes literarias a
partir del analisis integral de las obras leidas.

e Manejara un método de analisis literario para la interpretacién de
un texto.
Enriquecera su creatividad y sensibilidad literaria.
Establecera las relaciones entre la obra literaria y su momento
historico.

Con respecto a los contenidos se pedia mantener las ocho unidades (cuatro
por programa), pero siguiendo un orden cronolégico, afadiendo al principio de
cada unidad aspectos de teoria literaria:

UNIDAD UNO
Teoria literaria
Literatura Clasica Greco-Latina:

UNIDAD DOS
Teoria literaria
Literatura medieval

UNIDAD TRES
Teoria literaria
Literatura Renacentista y Barroca

UNIDAD CUATRO
Teoria literaria
Literatura Neoclasica

UNIDAD CINCO
Teoria literaria
Literatura Romantica

UNIDAD SEIS
Teoria literaria
Literatura Realista y Naturalista

UNIDAD SIETE
Teoria literaria
Literatura Modernista

UNIDAD OCHO

Teoria literaria
Movimientos literarios de Vanguardia
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Si es cierto que existian muy variados métodos para analizar una obra literaria,
nosotros como Academia proponiamos el método tradicional que se manejaba
en los programas de Literatura del Colegio de Bachilleres. La razon de esa
decision era la de considerar que ese meétodo, si efectivamente no era el mas
completo o funcional, si resultaba ser el mas facil y accesible para el alumno a
nivel bachillerato que se introduce en el estudio literario.

Hicimos algunos cambios y agregamos aspectos que no contemplaba el modelo
propuesto por el programa que consideramos importantes:

MODELO DE ANAL.ISIS LITERARIO
1. LECTURA DEL TEXTO (En silencio y de manera oral)
2. VOCABULARIO
3. COMENTARIO DE LA LECTURA
4. GENERO Y SUBGENERO
5. ARGUMENTO
6. PERSONAJES
7. TEMA
8. IDEAS PRINCIPALES
9. AMBIENTE
10. TEMPORALIDAD
11. ESQUEMA DE LAS ACCIONES (Introduccién, desarrollo, climax y desenlace)
12. ESTILO (Uso del lenguaje figurado)

En relacion con la Lirica se harian los cambios correspondientes: Estrofa, rima,
meétrica, ritmo.

La forma de evaluacion. entendida como un proceso permanente, debia tomar
en cuanta en todo momento la paricipacion activa del alumno, ademas
evaluaciones cuantificables tales como:

A) Trabajos de analisis literario a partir de un modelo proporcionado por el

maestro.

B) Examen sobre contenidos al finalizar cada unidad programatica.

C) Participacidon e investigacidon. Buscar la biografia de un autor, la Corriente
Literaria a la que pertenece el texto. (Manejo de fuentes de informacion)

Ademas. se evaluaban a través de una lista de cotejo, todo tipo de colaboraciéon
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para la clase como:

A) Llevar a la clase un libro de Literatura donde se aborde la Corriente Literaria
o el Autor estudiado, otra obra del mismo autor, un diccionario practico que
le permita consultar el vocabulario, un periddico que haga alusion al tema
(Suplementos Culturales), etc. (Entendiendo el curso de Literatura como un
Taller de Lectura)

B) Cumplimiento de las tareas asignadas.

C) Actividades extraclase: visita a museos, ver alguna obra de teatro, de cine,
conferencia, etc.

D) Exposicién oral individual o por equipo.

La evaluacién consistia en considerar la actividad del alumno. E/ estudijante se
motiva cuando toda participacién es tomada en cuenta. La ponderacién la
establecia el maestro con el grupo de acuerdo con los objetivos que se
proponian en el programa.

Los maestros de la Academia considerabamos que este tipo de evaluacién se
desvirtuaba con los examenes departamentales (parciales generales), ya que
eran minimos en alcance y minimos en profundidad, por lo tanto, planteamos
que deben ser las propias Academias las que determinen y elaboren sus
criterios e instrumentos de evaluacion. Con la reestructuracion de los
programas se quitaron los examenes departamentales y se dio mayor libertad a
los profesores.

4.2 Programa de 1983.

En 1983 el programa ya seralaba la necesidad de conocer diferentes cédigos y
ubicar el estudio de la literatura a partir de la funcion comunicativa. Se
seleccionaban un numero reducido de textos, por Academia, que fueran
representativos de una Corriente Literaria. Se entendia la Literatura como un
Taller de Lectura, cuyo sentido se daba a traves del texto.

Dentro de las fases del programa se destacaban:

1.- Preparacion y diagnosis.
2.- Eje de actividades. Niveles de lectura:
Apreciacién: Comentario oral y escrito del texto.
Interpretacién: Elementos tedricos del analisis del texto. (ldentificacion del
autor, narrador y sujeto lirico. Relacidon entre autor y tector.
Diferenciacion de formas. tipos y géneros. Diferenciacion del
Contexto interno, del externo y el establecimiento de los
Niveles de contenido.
Valoracioén: Emision de un juicio sobre el texto leido.

3.- Evaluacion.

La seleccion de lecturas se hacia en tres bloques que abarcaban las diferentes
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corrientes literarias, iniciando con los autores clasicos grecolatinos y terminando
con la literatura actual.

Como sefalaba, con este programa se dio mas participacidon a los profesores.
En Academia se seleccionaron lecturas de manera unificada, se instrumentaron
acuerdos de evaluacion en donde se ponderaba el peso que deberian tener los
aspectos a evaluar. En esta época estaba como jefe de materia y elaboraba
antologias de lectura en donde participaban los alumnos en los disefios de las
portadas y los maestros en la seleccién de textos. Se incluian algunos aspectos
tedricos. Estos materiales se imprimian en el Colegio, los grupos
proporcionaban las hojas, o sea que les salia muy econémico el material y se
aprovechaban los recursos del Colegio.

Con la modificacién substancial del programa de Literatura se estructuraron una
serie de cursos para el analisis del contenido del mismo. La presentacién dejé
un poco desconcertados a varios profesores ya que se enfocaba el estudio desde
el punto de vista del proceso de |la comunicacién. Se habiaba de Institucidn
Literaria y se abordaba el analisis bajo la perspectiva estructuralista.

El nuevo programa incluia una presentacion, la estructura explicativa de la
materia en un esquema objetivo que detallaba los aspectos teéricos y la carga
horaria; asi como las diferentes fases del analisis. Se marcaban los
lineamientos de evaluacién en donde la responsabilidad recaia en las Academias
de profesores que elaboraban un Acuerdo en ese sentido. Se especificaba de
manera sintética los contenidos y los objetivos que los alumnos deberian de
cumplir, finalmente aparecia la bibliografia de consuita.

En esa ocasidn se proporcionaron varios articulos en donde el aspecto literario y
su problematica eran los asuntos medulares, y que crearon cierta conciencia
en los participantes. Habia que rescatar la literatura y para ello Roger Shattuck
nos planteaba en su comentario dos versiones diferentes de abordar una clase
de literatura: de manera muy tradiconal (empleando la lectura oral) o utilizando
una terminologia novedosa (que de alguna manera nos aleja del texto) .
sobretodo, tener en cuenta ,el tiempo empleado en cada disertacién y del cémo
se deberia enfocar un curso. Desde el comentario hasta la sistematizacion la
literatura es un producto artistico y como tal habia que estudiarlo, ‘mantener la
cordura, rehuyendo las modas intelectuales y evitando la adhesién a un método
que se adopta a todas las circustancias, e intentar acercarse a la literatura sin
preconcepciones rigidas. sin una bateria de teorias. No, ya no hay ‘lectura
inocente” como tampoco existe "un ojo inocente” Pero es posible templar la
expenencia y dominaria en una especie de inocencia inducida que desaliente la
clase de usurpacion que he venido deplorando.” (1)

Hay estudiosos de la literatura que rechazarian esta postura ya que sefalan la
especificidad del texto literario y su sustento es la linguistica.

La cuestion metodolégica. entonces, es de vital importancia. Desde luego que un
curso de Literatura para adolescentes, que abarca dos semestres, no puede
centrarse en un método riguroso. Tratar de explicar un texto literario en toda su
profundidad y con las implicaciones que tiene con otras disciplinas seria
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ambicioso pero de escasos resultados. Es importante que el alumno desarrolie
su habilidad para la lectura, para la comprensién de un texto, para el analisis de
la realidad que le presenta una obra. Que entienda que la Literatura es un forma
de conocimiento especial y complejo, enfatizando los aspectos de lectura.

Es por eso de que cuando se habla de lectura en voz alta como medio para que
el alumno mejore su diccidon, cuyos ejercicios han caido en desuso, el copiado,
la elaboracién de un resumen, etc, Nosotros, como maestros, debemos retomar
esa experiencia, practicarla y, en ultimo de los casos, decir que fue un intento
mas, quiza vano, para algunos; pero que ha dado muy buenos resultados para

otros.

En otro articulo se nos referia una encuesta a los alumnos de bachillerato en
relacién con la literatura. Los datos que sefala son reveladores:

1.- La sociedad no alienta la lectura.
2.- Las bibliotecas (aparte de escasas) no incluyen en sus materiales
libros atractivos a los jovenes.

Los alumnos pedian una participacién activa y la posibilidad de una actividad
creativa. ¢<Es acaso que la atencién deba cifrarse a pocas lecturas,

principalmente de ciencia ficcién y policiacas?

En la labor educativa: *‘no habria porque /limitar el estimulo a actividades
meramente ludicas o recreativas. Al fin y al cabo, la desgana y el hastio del
alumno suele estar mas directamente relacionado con un no acabar de percibir
en que sentido le afecta la materia objeto de estudio ni a qué conduce el
esfuerzo llevado a cabo.” (2)

Se nos sugieren ejercicios de expresion literaria como imitacion de los rasgos
caracteristicos de un autor. la actualizacion de un mito clasico, intercambio de
funciones de los personajes de una obra, modificacién del final, etc. Se busca
ante todo afianzar y reforzar el habito de la lectura.

Finalmente. Lazaro Carreter, en su articulo: “E/ lugar de la literatura en el
educacién” se cuestiona ;Para qué sirve estudiar literatura? La utilidad de estos
estudios los justifica en dos versiones:

1.- La literatura realiza valores eternos del espiritu humano; tales valores
se imponen necesariamente al hombre, sibien no siempre de modo
directo y espontaneo. El educando, al tomar contacto en las aulas
con la belleza literania. se enriquece espiritualmente,

2.- El arte no es un valor eterno. sino qQue ha sido histéricamente
conquistado por la clase detentadora de los medios de produccion,
a expensas de una masa esclavizada. La literatura, como la religién,
la filosofia, el derecho, la politica, etc., son forrnas ideolbégicas
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“superestructuras” condicionadas por una estructura econémica.(3)

Este rescate de la literatura hace necesario un camino nuevo en donde su ubique
el sitio que le corresponde y su utiidad. La estrategia debe partir de las
referencias culturales del alumno, su edad y gusto son elementos importantes.
No rechazar lo comercial sino cuestionario. Seleccionar textos que despierten el
interés del educando. Ensenarle que la explicacion de un texto lo habilita en su
capacidad critica y de disentimiento, entender lo que se dice o Ilo que
simplemente se sugiere, que no se haga costumbre en él asentir sin pasar por

los postulados de la reflexion.

4.3 Programa de 1993.

Es practicamente el programa actual. Se caracteriza por dar un listado de
objetivos de operacién bastante detallados en donde se enfatiza el qué, cémo,

y para qué.

Ej.: El estudiante identificara la funcién poética y las marcas de literariedad
presentes en el cuento, a partir de las lectura analitica de diversas obras
con el fin de caracterizar al cuento como obra artistica.

Los programas de Literatura se conciben como un instrumento de trabajo que
le permite al profesor la planeacién, el manejo y la evaluacion de la asignatura.
Toman en cuenta el tipo de aprendizaje (significativo) que pretende la institucion;
asi como el enfoque teérico-metodoiogico y pedagogico para abordar los
contenidos.

Su marco de referencia nos permite conocer la ubicacién, la intencion y el
enfoque de como fueron disenados los programas.

Literatura l y 2 se ubican en el tercer y cuarto semestres del Plan de Estudios.
Le anteceden las asignaturas de Taller de Lectura y Redaccion 1 y 2, dentro del
area de Lenguaje y Comunicaciéon, forman parte de las materias obligatorias, o
sea las de formacién basica. También guarda relacién con la materia de Taller de
Analisis de la Comunicacién que se imparte en quinto y sexto semestre dentro
de la formacion especifica (materias opcionales).

La estudio de la Literatura se considera dentro de las materias obligatorias, de
formacidn basica. ya que aporta la informacion y la metodologia que permitiran al
estudiante contar con elementos fundamentales en el conocimiento que se
estudia. asi como la capacidad en el desarrolio de habilidades en la lectura de

textos literarios.

La asignatura esta dentro del area de Lenguaje y Comunicacién cuya finalidad
consiste en que el alumno maneje los diferentes codigos linglisticos y conozca
la funcién que cumplen en la comunicacion.
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Se considera a la lectura como eje principal, a su alrededor giran las demas
habilidades, todo a través de un enfoque comunicativo . La metodologia parte
del analisis estructural, intratextual y contextual.

La intencion ‘..adamental es que el alumno desarrolie la habilidad en la
lectura de textos lilerarios, a través de una metodologia que le permita conocer
las partes fundamentales de la obra, identifique al autor que ia ha dotado de
una significacién determinada, y se ubique como lector que la dota de sentido.

Las caracteristicas de enfoque son:

1.- Interpretacion del texto a partir de la identificacion de las partes que lo
integran.

2.- Establecer los elementos del proceso de la comunicacidn presentes en el
texto.

3.- Sefalar las Funciones de la Lengua que la integran, haciendo énfasis en
la Funcién Poética.

4.- Considerar a la literatura como un producto social.

5.- Determinar la estructura interna de un texto. Ver la relaciéon entre las partes
y el todo.

6.- Explicacién de un texto leido.

La metodologia de analisis del texto literario esta basada en considerar a la
literatura como una actividad humana. que representa el mundo (realidad)
conforme a un saber (histérico), orientado por la imaginacion mediante un
discurso linglistico, con el propésito de ser comunicado o transmitido a otros
sujetos de la sociedad. Esto nos lleva a considerar a ia literatura como discurso,
en sus funciones comunicativa y social.

Una critica que se hace al nuevo programa es que se deja de lado a la
literatura como arte y las clases se convierten en teoria de /a literatura, cuyo
fundamento es la investigacion. El docente tiene que asumir los contenidos
como lo senala el programa, pero sin perder el sentido estético, social e
ideolégico de ta misma.

A los programas de Literatura se les asignan 3 horas a la semana, en quince
semanas de clase (45 horas), por semestre, aproximadamente.
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4.3.1 ESTRUCTURA DEL PROGRAMA DE LITERATURA 1

Unidad 1 ANALISIS DEL TEXTO NARRATIVO. CUENTO CONTEMPORANEO

Objetivo: El estudiante reconocera al cuento como narracion literaria, por medio
del analisis de las estructuras que lo conforman y sus funciones, a fin de adquirir
elementos de juicio que le permitan valorar la obra en una reflexion
recapitulativa y conclusiva, para que adquiera sentido en el contexto del

lector.
1.1 ldentificar la funcién poética y las marcas de literariedad.

En los programas de Taller de lectura y redaccién 1y 2 se estudian las
funciones de la lengua que predominan en el texto cientifico, periodistico y
literario. el uso del lenguaje literario.

1.2 Diferenciar entre emisor y receptor (autor-lector)
En Taller de lectura y redaccién 2 , se habla de enunciador, enunciatario,
contexto, marca discursiva y efecto de sentido.

1.3 Establecer los elementos del cuento: Enunciador o emisor, receptor,
cotexto y contexto.

1.4 Deierminar los niveles de competencia linguistica del lector y la ubicacién
contexto socio-cultural

1.5 Analisis en las que se produce y lee una obra.
1.6 Determinar la funciéon poética. Relacion entre Autor-lector.

1.7 Componentes esenciales de la narracién. (Acciones, tipo de narrador,
secuencia de desarrollo. temporalidad, ambiente) habilidad interpretativa

del lector.
1.8 Diferenciacion de Historia y Discurso.

1.8.1 Fabula (orden cronolégico)
1.8.2 intriga (orden artistico)

1.8.2 Funciones Distribucionales e Integrativas

1.8.2.1 Nudos (narrativos) Catalisis (descriptivas)
1.8.2.2 Indices e Informaciones

1.9 Determinar Secuencias
Mejoramiento
Deterioro
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1.10 Red Actancial

Sujeto—--—--Objeto
Destinador —- Destinatario
Ayudante — Oponente

1.11 Plano de la Historia (elementos de analisis)

1.12 Plano del Discurso (narrador, temporalidad, ambiente)
1.13 Perspectiva del narrador

1.14 Elementos intratextuales y contextuales en la obra literaria.

1.14.1 Concepcidén social del arte
1.14.2 Marco histérico-social

1.156 Identificacion de los elementos intratextuales y contextuales.

UNIDAD DOS DIFERENTES TIPOS DE TEXTOS NARRATIVOS

Objetivo: El estudiante identificara, mediante la aplicacién del método de
andlisis estructural, las caracteristicas de los diferentes tipos de textos
narrativos (cuento, fabula, leyenda, mito, novela corta y epopeya), para
que adquiera un conocimiento de los diversos tipos de relacion al contexto del
cual surge la obra, y asi poder valorarios.

2.1 Establecer la unidad estructural entre los subgéneros cuento y fabula.

2.1.1 Caracteristicas del cuento (de diferentes tipos).
2.1.2 Caracteristicas de la fabula.

2.2 Establecer la unidad estructural entre los subgéneros leyenda y mito.

2.2.1 Caracteristicas de la leyenda.
2.2.2 Caracteristicas del mito

2.3 Particularidades narrativas entre la epopeya y la novela.

2.3.1 Caracteristicas clasicas de la epopeya.
2.3.2 Caracteristicas de la novela.

2.4 Funcidn social (Analisis del contexto social y artistico)

2.5 Vision del mundo ( elementos intratextuales y contextuales)
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2.6 Elaboracién de un ensayo ( integraciéon de los elementos de andlisis
estructural aprendidos.)

Este programa se encuentra desarrollado al final del informe en una Guia
de estudio que elaboré para el Sistema de Ensefianza Abierta.

4.3.2 ESTRUCTURA DEL PROGRAMA DE LITERATURA 2

UNIDAD 1 ANALISIS DEL TEXTO DRAMATICO

Objetivo: El estudiante analizara textos dramaticos identificando en distintas
obras las estructuras que las conforman, con el objeto de adquirir elementos
de juicio que le permitan valorarlas como creacion literaria con caracteristicas
peculiares, tomando en cuenta el efecto que produce en el lector.

1.1 Identificar los elementos del texto dramatico (autor, lector (espectador),
texto, cotexto y contexto.

1.2 Evolucién del género dramatico.

1.2.1 Elementos mitico-religiosos
1.2.2 Subgéneros dramaticos

1.3 Tipos de lectura (estructura del relato - representacion teatral)

Elementos de la representacién teatral

Lenguajes que convergen en la representacién teatral.
Estrategia de presentacion del discurso.
Acotaciones y dialogos.

Elementos comunes entre narrativa y dramatica

ek ed ol
Wouwwow
NnaHwn =

1.4 Analisis del texto dramatico (elementos estructurales)

1.5 Estructura del texto dramatico (Historia y Discurso)
1.5.1 Orden del relato (Fabula / Intriga)
1.5.2 Funciones distributivas (nudos y Catalisis)
1.5.3 Funciones Integrativas ( Espacioy Tiempo )
1.5.4 Secuencias (Mejoramiento o Deterioro)

1.6 Papel que desempenian los personajes (actantes)

1.7 Analisis de un texto (significado de un texto)
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1.8 Caracteristicas del Autor (contexto social)

1.9 Analisis de un texto dramatico (elementos intratextuales y contextuales)

UNIDAD 2 ANALISIS DEL POEMA LIRICO

Objetivo: EI estudiante comprendera el significado de distintos textos
poéticos, considerados como poemas liricos, a partir de reconocer tanto su
estructura interior como las relaciones de ésta con un determinado

contexto, con el objeto de que pueda comentar las obras, para realizar una
lectura que complete su formacién como lector.

2.1 Elementos que lo conforman: poeta (emisor), poema (mensaje), lector
(receptor), cotexto (intratextual), contexto (extratextual).

2.2 Funciones de la lengua (funcién emotiva y funciéon poética)
23 Distincidn entre narrador y sujeto lirico .

24 Enunciador (sujeto lirico)

2.5 Analisis de un texto poético.

2.6 Estructura basica (Nivel féonico-fonolégico)

261 Esquema meétrico-ritmico
2.6.2 Figuras retéricas

2.7 Estructura basica (Nivel morfo-sintactico) Categorias gramaticales.
2.8 Integracidon de los Niveles de analisis
2.9 Estructura basica (Nivel léxico- semantico) Figuras.
2.9.1 Unidades estructurales
2.9.2 Identificar los elementos de significado (rasgo semantico)
2.9.3 Figuras (Nivel fonico-fonoldgico y morfosintactico)

2.10 Elementos estructurales (estructura interna)

2.11 Relacionar la estructura interna con la concepcion del emisor. Autor y
corriente literaria (aspectos intratextuales y contextuales)

2.12 Analisis de los elementos intratextuales y contextuales. Elaboracion de
un ensayo.

-24 -



Sergio Gabriel Gamero Jiménez Informe Académico de la Ensefianza de la Literatura

Una revisién somera de los programas a nivel bachillerato, en instituciones
pubiicas, nos plantea un enfoque determinado en relacion con el estudio de la
lectura, la redacciéon vy la literatura. Hay que hacer notar que la Escuela
Nacional Preparatoria, el Colegio de Ciencias y Humanidades, el Instituto
Politécnico Nacional tienen un ciclo de estudios “terminal”, por decirlo de
alguna manera, que se ve reflejado en los examenes de admisién que proponen
al ingreso a nivel licenciatura; cuestion que no se cumple en el Colegio de
Bachilleres, que debe preparar a sus egresados a este tipo de evaluaciones.

Por lo que respecta a estudios en Sistema Abierto, a este nivel, el Colegio de
Bachilleres es el Unico que brinda este tipo de servicios desde hace 25 anos

En las preparatorias de la UNAM se le denomina a la asignatura /engua
espariola y se estudia en el cuarto afio (primero y segundo semestre), destaca
su finalidad linguistica (estudio gramatical de la lengua espanola, uso de algunas
reglas de ortografia, asi como el manejo de la puntuacion, vicios en fa redaccion.)
En relacién con la Literatura se enfoca a la literatura esparnola, iniciando con los
escritores del Siglo de oro y terminando en la época contemporanea. Es un
estudio que deja libertad al docente de poder seleccionar las lecturas que
considere adecuadas, se ubica el programa en un eje diacronico (las
Corrientes Literarias parten del Siglo de oro espafiol y saltan al Romanticismo,
no se considera la literatura Neoclasica), y se enfatiza el estudio gramatical.

Se le asignan 5 horas a la semana. Es un curso que se plantea como
consecuente de los programas de secundaria oficiales, con un enfoque
comunicativo. Se inicia con la Literatura Esparnola, luego con la Literatura
Universal vy, finaliza, con la Literatura Mexicana e Hispanoamericana

Contemporanea.
Se sefalan cuatro ejes fundamentales:

1.- Practica de /a lectura.
2.- Lengua hablada (fomentar la capacidad de comunicacién oral del estudiante.)

3.- Reflexion sobre la lengua (conocimiento de la norma culta)
4.- Lengua escrita (practica cotidiana de la expresién escrita)

La literatura se estudia con un proposito formativo.

“El texto literario -escogido cuidadosamente- sera el pretexto para ejercitar la
comprension de la lectura (lo que dice. lo que sugiere y lo que oculta); para
ampliar el léxico, para observar la lengua y sus funciones; para practicar la
lengua hablada; para contrastar el texto, la época y las ideas con otro tipo de
textos o con la realidad del alumno, lo cual lo llevard a redactar, a la auto
correccion y/o a la correccion; para formnar en él un espintu critico y reflexivo del
mundo, que le permnita la libertad de pensar y de ser. "(4)
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Al término del curso se busca generar un desarrollo en las actitudes y habmdades
para poder analizar un texto, y asi, interpretarlo correctamente.

Son los propdsitos fundamentales el fomentar:

- La habilidad léxica.

- La capacidad de investigacién en la consulta de fuentes documentales.
- La habilidad en el manejo de la lenqua materna.

- La destreza para redactar.

- Despertar el gusto e interés por la lectura.

- Que posea elementos para poder hacer una valoracién estética.

- Que posea un criterio selectivo en relacién con sus lecturas.

En el Colegio de Ciencias y Humanidades Ilos nuevos programas agrupan
lectura, redaccion e investigacion documental, asignando 6 horas por semana a
la asignatura, con el mayor niumero de créditos de las asignaturas del Plan de
estudio. Se trabajan sesiones de 2 horas, esto permite disefar estrategias de
ensefanza-aprendizaje sin tener la presidon del tiempo. Es de senalar que
practicamente en todo el ciclo escolar esta presente la literatura, aunque en el
quinto y sexto semestre se da con caracter de optativa, que por la saturacion de
grupos es casi obligatoria. Podria decir que de alguna manera hay cierto
paralelismo con los programas de Bachilleres. Taller 1 (texto cientifico,
argumentacion, énfasis en la funcién aplelativa y referencial), Taller 2 (texto
literario, funcién poética, andlisis intratextual y contextual), Taller 3 (texto
argumentativo, funcién apelativa y referencial), Taller 4 (investigacion
documental). En Andlisis de textos literarios 1, se estudia la obra dramética y
la novela, en Andlisis de textos literarios 2, el cuento y el poema lirico.

Lo que me interesa senalar es que se parte de las Funciones de la Lengua,
principalmente la referencial, apelativa y poética para diferenciar los textos.
Ademas, en relacion con los anadlisis literarios, se retoma el analisis estructural,
principalmente en el cuento.

Se busca fomentar la competencia comunicativa en tres aspectos
fundamentales: la lectura. la redaccion y la investigacidn documental. Acentuar
la comprension critica de los textos, que favorezca el aspecto formativo del
estudiante.
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5.- MATERIALES DE APOYO

Para el desarrolio de la clase utilizo una serie de materiales, principalmente libros
que se apegan a los programas de estudio y permiten que todos los alumnos
manejen la misma lectura. En ocasiones, pensando en la economia del alumno
se trabaja con copias, pero resultan borrosas, de mala calidad, incompletas. La
biblioteca cuenta con servicio de copiado.

He trabajado con libros elaborados por profesores del plantel 5 “Satelite” y con
materiales que elabora el profesor Leopoldo Vidal, en el que cambian las
lecturas cada semestre, pero se mantienen los cuestionarios que en ocasiones
no corresponden a la lectura estudiada. También utilizo los libros de Anélisis y
Comentarios de Textos Literarios elaborados por la maestra Lucero Lozano, el
de Literatura 1 me parece excelente, sobretodo la seleccién de lecturas. (Ver

bibliografia).

En los ultimos semestres manejo, por comodidad, los materiales elaborados por
el Colegio (fasciculos) en donde me he podido dar cuenta que es un material
muy ambicioso. Aparte de seguir los lineamientos que se establecen en relacion
con el Modelo Educativo del Colegio, tienen una secuencia didactica:
Problematizacion, estructuracién, consolidacién y retroalimentacién. Cuentan
con actividades (en algunos a estas actividades se incluye su respuesta,
permitiendo al alumno su autocorreccién)

Con el cambio de programa (1993) se invitd a profesores a elaborar materiales
cuya finalidad era el Sistema Abierto. Se desglosaron los programas
identificando los objetivos mas importantes y, a su vez, se asignaron temas que
se desarrollaron en un periodo corto de 3 meses. Se tuvo la colaboracién de
asesores externos: la Mtra. Frida Zacaula para los programas de Taller de
Lectura y Redaccion; la Mtra. Rita Dromundo y la Dra. Helena Beristain para
Literatura; y la Mtra. Patricia Fernandez para Taller de Analisis de la
Comunicacién, en lo relacionado con los contenidos; asi como un responsable
en la cuestion pedagogica. Fue una buena experiencia ya que se trabajé en
parejas de docentes en el desarrolio de cada fasciculo.

El Colegio inicid un proceso de elaboracion y disefio de materiales, se
imprimieron con tirajes no mayores de 3,000 ejemplares.

Posteriormente se implementaron Talleres de Evaluacidon de Fasciculos
(EVAFAS) en donde la planta docente hizo las criticas, sefialé fallas, sugirio
otras estrategias; o sea que hasta aqui se dio una actividad intelectual
interesante y positiva. Pero toda esa experiencia, esa critica, esa aportacion
de los profesores no se vio reflejada en unos materiales cada vez mas
efectivos; desgraciadamente se enfrentd esta labor con un aspecto burocratico
ya que no se efectud ninguna modificacion, dando como resultado que los
profesores del Sistema Escolarizado buscaran otros materiales para sus clases.
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Actualmente los fasciculos son los materiales obligatorios para el Sistema
Abierto. Hay un proceso de compilacion, una asignatura empleaba un promedio
de 6 fasciculos en el desarrolio del programa, ahora aparecen en un solo libro,
que incluyen mapas conceptuales.

Tuve la oportunidad de elaborar, junto con otros profesores, el fasciculo 5 de
Literatura | (mito y leyenda);, y el fasciculo 2 (teatro prehispanico) de Literatura 2
En el primero trabajé con el Prof. Ricardo Camarena. Se penso, aparte de tener
en cuenta el objetivo del programa, que fuera un material de lectura atractivo
para el alumno. Partiendo de los conceptos mismos o de “lugares comunes”™ se
desarrollaron los temas. tratando de utilizar un lenguaje sencillo que acercara al
alumno al texto. También se utilizaron algunas referencias cinematograficas. (Ver

apéndices).

En el fasciculo 2 de Literatura 2 trabajé con la profa. Lourdes Miranda
analizando el Rabinal Achi, se utilizé6 el modelo de analisis estructural. Es una
obra dificil por su estructura que nos costé mucho trabajo. EI analisis utiliza
ejemplos de la primera parte del libro. La segunda no se encuentra desarrollada.
Aqui he sugerido que se incluya toda la obra (s6lo aparece la segunda parte) y
la primera esta fragmentada, para destacar, a manera de ejemplos, los
aspectos de andlisis que se desarrollan en el fasciculo. Hay una sinopsis de la
obra, pero considero que se debe partir de la lectura del texto. (Ver apéndices).

Los temas que se desarroliaron, de acuerdo con los objetivos generales del
programa, se dividieron de la siguiente manera:

LITERATURA 1

FASCICULO 1 El proceso de la comunicacioén literaria.
FASCICULO 2 - Caracteristicas de la narracién.
FASCICULO 3 - El Discurso.

FASCICULO 4 - Cuento y Fabula.

FASCICULO 5§ - Mito y Leyenda.

FASCICULO 6 - Epopeya y Novela.

LITERATURA 2

FASCICULO 1 Eldrama.

FASCICULO 2 - Caracteristicas del drama. Teatro Prehispanico.
FASCICULO 3 - El analisis del texto dramatico y la puesta en escena.
FASCICULO 4 - El poema lirico

FASCICULO § - Anadlisis del poema lirico.

FASCICULO 6 - Andalisis del poema lirico

Los fasciculos se sustentan tedricamente en los libros publicados por la Dra.
Helena Beristain: Anéalisis estructural del relato literario y Analisis e interpretacién
del poema linico; también hay un folleto, que es sencillo para los alumnos: Gu/a
para el comentarno de textos literanos. (Ver bibliografia) En estos libros hay un
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intento por sistematizar las posiciones teéricas de varios autores. Es un esfuerzo
digno de mencién en donde se busca no solo dar un comentario a un texto leido,
sino aplicar un método de analisis que nos permita ver las partes constitutivas de
una obra. Se trata de dar una visién general sobre este tipo de estudios.

Una revisidén de los materiales nos permite ver que en ellos estan presentes la
intencién, el proposito y el enfoque que la institucion plantea dentro de su

modelo educativo.

Por otro lado, los contenidos llevan una secuencia, una ldgica que los hacen
complementarios con las del Area de Comunicacion y Lenguaje. Los temas gque
se abordan se pueden dividir en:

Literatura 1:

Unidad 1.

Analisis estructural del relato: Fasciculos 1, 2 y 3 se aborda:

Funciones de la lengua.

Funcién poética (Marcas de literariedad)
Historia y Discurso.

Fabula e Intriga.

Funciones distribucionales e integrativas.
Secuencias.

Actantes y Red actancial.

Tipo de Narrador

Temporalidad.

Especialidad.

Perspectiva del narrador.

Unidad 2.
Subgéneros narrativos: Fasciculos 4.5y 6.

Cuento y fabula (aqui se retoma el aspecto de Corriente literaria ya que
se hace una revision desde la fabula clasica hasta nuestros dias)

Leyenda y mito.
Epopeya y novela.

Literatura 2.
Unidad 1.

Analisis estructural del texto dramatico. Fasciculos 1,2y 3.
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Historia del teatro. (Visibn desde el teatro clasico a el teatro
contemporaneo) y Clasificaciéon de los subgéneros dramaticos)

Teatro prehispanico.

Teatro contemporaneo.

Unidad 2.

Analisis estructural del poema lirico. Fasciculos 4, 5y 6.

Poesia Barroca.
Poesia Romantica y Modernista.
Poesia Contemporanea.

En cada fasciculo se destaca:

- El propésito (Induccién). Cuestionamiento guia.

-Desarrollo tematico con actividades, recuadros y esquemas (estructuracioén).

- Recapitulacién. Cuadro sinéptico o mapa conceptual (Consolidacién).

- Actividades de Consolidacién (evaluacién sumativa)

- Lineamientos de Autoevaluacién. Respuestas a los planteamientos de las
Actividades de Consolidacion.

- Actividades de Generalizaciéon. Amplia y complementa los contenidos.

- Bibliografia.

Cada final de semestre se disefla un Taller de manejo de programa,
principalmente para asignaturas que implican dificultad en su manejo. Se
recurre a especialistas en los temas.

También se compilaron lecturas de apoyo en fotocopias, en donde se le
proporciona al docente la bibliografia de cada uno de los temas sefnalados en los

objetivos del programa. (Ver Bibliografia).

En el Sistema de Ensefanza Abierta me pidieron elaborar una Guia para la
asignatura de Literatura 1 que aborda los objetivos del programa. Es un material
en donde se destacan los temas mas importantes del programa de Literatura 1.
Este material ya terminado pasa a un proceso de validacidon en donde participan
los asesores de contenido de los demas centros, se le hacen las correcciones
pertinentes para que, finalmente, se imprima. (Ver el final del Informa)

6.- ESTRATEGIAS DIDACTICAS
Antes de iniciar el curso tengo disefiada la dosificacidon programatica para ver de

manera grafica el tiempo requerido para cada unidad. los objetivos de operacion
y una especie de estrategia pedagodgica que voy a emplear. También incluyo el
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tiempo de cada sesién de manera general. Cada objetivo se desarrolla en el
llamado Plan de Ciase. -

En la instrumentacién didactica el curso se inicia con una evaluacion diagnoéstica
en donde se retoman aspectos que el alumno estudié en Taller de Lectura y
Redaccién 1y 2. De TLR 1 se retoma el aspecto relacionado con las Funciones
de la Lengua que predominan en el texto cientifico, periodistico y literario. En
el curso de TLR 2 se estudia la denotacién y la connotacidn, Se clasifican los
géneros literarios, se diferencia el verso de la prosa, se analizan los textos
literarios de manera tradicional, se hacen ejercicios de narracién y descripcion,
se practica la pardafrasis, se analizan poesias y cuentos de una manera rapida y
superficial; al final se pide la redacciéon de una resera de una obra literaria que

puede ser una novela.

Al iniciar el semestre se formulan una serie de preguntas como evaluaciéon
diagnoéstica, no se trata de de ser muy detallista, sino de valorar el grado de
conocimientos minimos que tiene el grupo. Para Literatura 1, generalmente
les planteo:

- ¢ Qué entiendes por Literatura?

- Da una definiciéon de Literatura.

- ¢En que consiste el sentido denotativo y connotativo de la lengua?
- ¢Cuédles son los elementos (factores) de la comunicacién?

- ¢En qué consiste la funcién poética?

- ¢Como se clasifican los géneros literarios?

- ¢A qué le llamamos corriente literaria?

- ¢Qué es lo que hace de un mensaje verbal una obra de arte?

- ¢Como se logra una buena redacciéon?

- Redacta (en media cuartilla) por qué es importante leer.

Esto me permite, en la segunda sesién, integrarios por equipo y que cada uno
de ellos de sus impresiones para elaborar un producto. Se forman alrededor
de 12 equipos (tenemos un promedio de 45 a 50 alumnos por grupo) y a través
de lluvia de ideas. o al pasar a escribir sus respuestas en el pizarréon se
desarrolila y complementa la clase, Se han liegado a dar unas 15 definiciones
sobre lo que entienden por literatura.

Por otro lado. con la redaccion de media cuartilla o una cuartilia, me doy cuenta
como exponen sus ideas y la facilidad que tienen para exponerlas.

Con respecto a los objetivos del 1.1 al 1.6 se parte de la identificacién de los
Factores de la Comunicacion y como se reflejan en las llamadas Funciones de la
Lengua, en donde se remarca la importancia del Autor y del Lector, dentro de la
Comunicacioén Literaria A través de ejemplos con diferentes tipos de textos se
ve la intencidn en el uso del lenguaje, el propoésito y el sentido que adquieren
en la significacion de las palabras, para enfatizar el uso en el texto literario.
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Para el curso de Literatura | existe una dosificacion del programa cuyos
contenidos estan sefnalados en el Cuadro 1, hay un seguimiento ya que se
tienen que especificar la unidad, el objetivo y el tema que se aborda en cada
sesion.

Como el tiempo asignado a la semana es de 3 horas, con sesiones de una hora
y de dos horas; en la primera, se abordan algunos aspectos tedricos con
exposicién ante el grupo por parte del profesor y la participacién de los alumnos;
la sesion de dos horas me permite trabajar por equipo, y organizarios para una
exposicion de ellos ante el grupo. Esto se retoma en la evaluacion formativa.

Ante la cuestion de los grupos numerosos, trabajar en equipo resulta muy
provechoso. En la seleccidn de lecturas trabajo con los fasciculos de Literatura
que fueron elaborados por el Colegio. estos se venden en la tienda escolar, ya
que son materiales obligatorios para el Sistema Abierto.

Dosificacion programatica.

Para Literatura 1

CUADRO 3 carga
Objetivo Estrategia horaria
UNIDAD 1 - Reconocera al cuento como narracién literaria Pedagégica 25 hrs.
1.1 Evaluadén diagnostica Examen i1h
° Fundén poética - Marca de literariedad 1 Trabajo 2 h.rs
Grupal "
1.2 Emisor externo (Autor) - Receptor externo (jector )
Enunciador (emisor)
Receptor (lector)
Texto (mensaje)
1.3 Cotexto 2 Explicacién 2 hrs.
Contexto (referente)
Canal
Lector : Niveles de competencia lingiiistica
1.4 Contexto socio-cultural 3 Eferdao 1 h.
Condiciones de recepcién
1.5 Condiciones en las Que se produce una obra y su lectura. Exposiciéon 2 hrs.
1.6 Funadén Poética - Autor / Lector 4
1.7 Identificacon de los componentes esenciales de la
* narracion:
Acciones zm’:’
Secuendas
Narrador 4 :"j.rddos 2 hrs.
Ambiente
Temporalidad equipo
Personajes
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Historia / Discurso
1.8.1 Fabula (Orden cronolégico)
Intriga (Orden artistico)
L8 Cat.‘slils'l:.z Funciones distribucionales - 1.8.2.1 Nudos - s Ex ici6n 3 hrs.
1.8.3 Funciones integrativas - 1.8.3.1 Indidos -
Informaciones
1.9 Secuencias (desarrolio) Mejoramiento - Deterioro 6 ;':‘::jlo 1 h
Actantes Papel que desempedian los personajes (Rol 7 Trabajo en 2h
110 Actancial) Equipo rs-
hd repaso 1h
1.1% Eicmentos de Andlisis (Plano de la Historia) - examen A 2 hrs.
Discurso (Vehiculo de la Historia)
-Narrador Trabajo
-Temporalidad s Grupa/ 2 hrs,
-Espacio
Perspectiva del Narrador
1.13 - Objetiva 9 Ejerados 1h
- Subjetiva
Andlisis Intratextual - Elementos cortextusies
1.14 1.14.1 Obra literaria - Concepcion Socal 10 Exposicion 2 hrs.
Marco Mistdrico
115 Tdentificacion de los elementos intratextuales y " 7 S
. contextuales )
UNIDAD 2 ~ SUBGENEROS NARRATIVOS 20 MRS
Cuento / Fabula Yrabajo
2.2 2.1.1 cuento costumbrista 12 Grupal 6 Nhrs.
2.1.2 [rdbula CJdldsica - contempordnes (EQUIPOS)
Leyenda / Mito Trabajo
2.2 221 Je) - 13 grupal 6 hrs.
- 2.2.2 Mito - Tipos de mito .
(EQUIPOS)
Epopeya / Novela Tradbajo
2.3 2.3.1 cpopeys 14 Grupal & hrs.
2.3.2 novels (EQUIFOS)
2.4
Fundén social. Contexto social y artistico 1s
2.5 Elementos intratextuales y contextuales. 16 exposicién 1h.
Evaluacién 1 hr.
En Literatura 2 se sigue la misma mecanica. En la evaluacion diagnostica se

parte del siguiente cuestionamiento:

- Define lo que es literatura.
- ¢Como se clasifican los géneros literarios?

- ¢En qué consiste la funcién poética y la funcién referencial?
- ¢Qué diferencia hay entre el género narrativo y el drarmatico?

- Define los siguientes conceptos: Histona, Discurso, Fabula, Intriga,
- Secuencia, Actante, Narrador.

~a
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- Define los siguientes subgéneros narrativos: cuento, fabula, mito,

leyenda, novela y epopeya.
- Redacta, en media cuartilla, tu punto de vista en relacién con la

ensefianza de la Literatura.

En esta ultima pregunta no se trata de polemizar sino de conocer si el enfoque
que marcan ios programas ha sido comprendido, o manejado por otros
profesores. Aqui el material de lectura es muy variado, el énfasis es sobre el
estudio del género narrativo y los subgéneros estudiados en el semestre

anterior.

La dosificacion programatica es la siguiente:

CUADRO 2 est carga
objetivo sesion M:tegiiac‘ horaria:
Unidad 1: Analisis del texto dramatico 909 20hrs.
Evaluadén diagnodstica b 8 Cuestionario 1 hr.
. N 2 hrs.
1.1 Elementos draméaticos 2 investigacgén
1.2 Evolucion del género dramatico 2 Exposicién 1 hr.
1.2.1 Elementos mitico-religiosos 3 Exposiciéon 2 hrs.
1.2.2 Subgéneros dramaticos 4 Exposicién 1 hr.
13 Tipos de lectura L3 FTrabajo grupal 1 hr.
1.3.1 Representacién teatral 6 1 hr.
1.3.2 Fundoén de los diferentes lenguajes 6 Exposicién grupal 1hr.
133 Estrategia de presentacion del discurso 7 Exposicén grupal 1 hr.
1.3.4 Acotaciones y dislogos 8 Exposicién grupal 1 hr,
Elementos comunes entre narrativa y
1.3.5 dramatica 8 1 hr.
1.4 Andlisis det texto dramético Individual 1 hr.
Elementos de |a Historia y del Discurso:
1.5.1 Fébula e Intriga -
1.s 1.5.2 Funciones distributivas 9 ldentifcacion en 2 hrs.
1.5.3 Funciones Integrativas
1.5.4 Secuencias
Papel de los personajes Exposicién por
1.6 9 equipo 1 hr.
1.7 Andlisis de un texto dramdtico 10 Individual 1 hr.
1.8 Caractevisticas del Autor 10 Exposicién grupal 1 hr.
19 “‘,m‘“‘m"‘" T e o 10 1dentificadén 1hr.
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Para el texto dramatico se piden actividades extractase, que asistan a, por lo
menos, dos obras de teatro. En el Colegio existe un convenio con otras
instituciones (INBA, Teatro Hélenico, SOGEM) para que los alumnos vayan al
teatro a precios especiales.

CUADRO 3 Carga
Objetivo Sesién :’ edu:!egli:a horaria:
Unidad 2: Anadlisis del poema lirico 909 25 hrs.
2.1 Elementos que conforman el poema 1M1 Liuvia de ideas 1 hr..
2.2 Funcién emotiva y poética 11 ldentificacion 2 hrs.
2.3 Diferencia entre narrador y sujeto lirico 12 identificacién 1 hr.
2.4 Identificacion del Sujeto lirico 12 Identificacion 2 hrs.
2.5 Anslisis de un poema 13 Individual 3 hrs.
Nivel ténico-fonoldgico:
2.6 2.6.1 esquema métrico 13 Exposicién grupal 3 hrs.
2.6.2 denotacién y conr ion
2.7 Nivel morfo-sintactico 14 Exposicion grupal 3 hrs.
2.8 Andlisis de un texto
2.9 Nivel Mexico-semantico 15 Exposiciéon grupal 3 hrs.
2.10 Estructura interna individual 1 hr.
Trabajo por
2.11 Estructura externa 16 oquipo 2 hr.
210 Elaboracion de un ensayo 17 ensayo 5 hr.

Al estudiar un texto poético lo principal es la intencion del poeta en relacion con
el motivo que lo inspira. Parto de la sencillez formal en la seleccion de la primera
lectura, un texto que manifieste un sentir con lenguaje cotidiano, sin metaforas
muy elaboradas. que como recursos principales utilice la adjetivacion o las
imagenes. Se puede utilizar una cancion. .

La estrategia pedagogica consiste principalmente:

1.- Leer con atencién el texto.

2.- Verificar si conoce el significado de las palabras para tener una
comprension global del texto.

3.- Se hace un analisis formal identificando los niveles de la lengua.

4.- Se formulan una serie de preguntas segun el texto analizado.

Para la instrumentacion didactica se elabora un Plan de Clase que contempla
los diferentes tipos de aprendizaje que se pretende lograr, asi como los tiempos
requeridos para cada tema. Un ejemplo de material instruccional disefiado para
la clase.
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6.1 INSTRUMENTACION DIDACTICA

TEMA: La funcién poética como caracteristica del texto literario

OBJETIVO: 1.1 El estudiante identificara la funcién poética y las marcas | CLASE:
de literariedad presentes en el cuento, a partir de la lectura analitica de 3y4
diversas obras, con el fin de caracterizar al cuento como obra artistica. (3 horas)

APRENDIZAJES A LOGRAR

Reconocer la funcién poética.
Identificar las marcas de literariedad.
Diferenciar el tipo de lenguaje literario de los demas

lenguajes.

CONOCIMIENTOS PREVIOS

identificacién de la funciones de la
lengua presentes en los textos
cientificos, periodisticos y
literarios ( apelativa, referencial y
poética) estudiados en Taller de
lectura y redaccién.

Reconocer ¢l sentido denotativo y
connotativo de la lengua

ACTIVIDADES

" Fase de apertura

SOCIALIZACION DE OBJETIVOS

Orden del dia:

Identificar tos elementos de la comunicacién y como
se relacionan con las funciones de la lengua.
Reconocer que en el texto literario predomina la
funcion poética y referencial.

(20 minutos)

Problematizacion

4Qué diferencia hay entre los dos textos?

¢Por qué en ellos predomina la funcién poética?

¢A qué ie llamamos marca de literariedad?

SEn qué consiste el sentido denotativo y connotativo
de la lengua?

(40 minutos)

Técnica:
Expositiva
Lluvia de ideas

Materiales: dos textos literarios :
unNo en verso (poema) y otro en
prosa (cuento)

Aqui se utiliza el material del
fasciculo 1

“Qué lastima™ de Leon Felipe
“Diles que no me maten”

de Juan Rulfo

Recomendaciones:
En la clase anterior se le pidio al
alumno investigar deferentes
conceptos retomados de los
programas de TLR como:
. Verso/ Prosa.
. enunciador, enunciatario
referente, marca
discursiva, efecto de
sentido.
. Denotacién y connotacion
. Cudles son los factores de ia
comunicacion.
. Cémo se relacionan con las
funciones de la lengua
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Fase de desarrollo

Al continuar la sesion se recordaran los factores de la
comunicacioén, relacionéndolos con las funciones de la
lengua, definiendo cada uno de ellos.

Elaboracion de un esquema.

(30 minutos)

(lectura del fasciculo)
Resolvera las preguntas que aparecen en los
materiales.

Se hara una lectura en silencio para subrayar las
palabras que desconocen.

Posteriormente se leerdn en voz alta.

Se seftalaran las principales caracteristicas de los
textos en el pizarrén como: Forma- Tipo de texto-
Lenguaje-intencién-Proposito-Autor-Lector

(30 minutos)

Recordara la nocién de discurso, enunciador (autor),
enunciatario (lector), referente, marca discursiva y
efecto de sentido.

(30 minutos)

Con la lectura del soneto se identificaran las marcas de
literariedad que se encuentran enunciadas en el
fasciculo.

Se hara énfasis en la funcién:

Referencial

Poética

(30 minutos)

TECNICA

Lluvia de ideas
Esquema interactivo
MATERIALES
Laminas

Pizarrén

Fasciculo 1

MATERIALES:
Seleccion de lecturas:

- “Diles que no me maten”

- Juan Rulfo.

- “Qué lastima”

- Le6n Felipe

- Soneto

- Sor Juana Inés de la Cruz
Liuvia de ideas
Esquema

MATERIALES:
Pizarron

Plenaria

Fase de cierre
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Tema: Las acotaciones en el texto

dramatico

Clase: 3
Tiempo: 1 hora

Objetivo 1.3.4 “El estudiante identificara las acotaciones que se utilizan en el texto,

diferenciandolas de los didlogos con el objeto
el desarrollo de la obra.

de determinar su importancia para entender

Aprendizajes a lograr:
- Identificara las acotaciones en un
texto dramatico.
- Diferenciara las acotaciones de los
dialogos.
- Precisara la informacién acerca de
los personajes.

Conocimientos previos:
- Distincién entre los diferentes tipos
de textos literarios.
- Presentacion de los personajes.

ACTIVIDADES

Fase de Apertura

Socializacion de los objetivos:

Orden del dia.

1.- El alumno leera un fragmento del texto
dramatico seleccionado para la clase.
2.- Con un color rojo subrayara
acotaciones.

3.- Por escrito e! alumno seialara la
importancia de las acotaciones en el
desarrollo de la obra.

4.- Integrados en equipoc se hara wuna
retroalimentacion.

5.- Se leeran ailgunos
establecer conclusiones.

6.- Se sefialara la importancia de. los
dialogos en el texto dramatico (estrategia
de presentacion del discurso)

7.- Se hara la recapitulacién del tema.

trabajos para

E! objetivo de la lectura determinara la
posiciéon del lector ante lo que va a leer.
Por lo tanto, se hara una revisiéon de los
conocimientos previos.

TECNICA

Lectura en voz aita (asignacién de
personajes de la obra)

Trabajo en equipo

Lluvia de ideas

los

MATERIALES
Texto dramatico ( Piezas cortas)

(20 minutos)

Fase de desarrollo

Se pueden elaborar preguntas intercaladas
i para mejorar la comprension del texto.

Se utilizaran las marcas discursivas para
destacar la intencion del texto.

Con el subrayado se identificaran
acotaciones y los dialogos.

(20 minutos)

Fase de cierre

El profesor hara una recapitulacién de las conclusiones acerca de |0 Que &8 una acotacién,
cual es la funcién e importancia en el texto dramitico; asi como la diferencia con un dialogo.

El alumno elaborara un resumen

NOTAS

(20 minutos)




Sergio Gabriel Gamero Jiménez Informe Académico de la Ensefianza de Ia Literatura

Tema: La funcién poética y emotiva el el Clase: 11
poema lirico. Tiempo: 2 horas

OBJETIVO: El estudiante comprendera la importancia de la funcién emotiva presente en el
poema lirico, ubicandola en el texto y diferenciandola de 1a funcién poética, dominante en
el mismo, con el fin de entender que la funcién emotiva contribuye a establecer el sentido

del texto.

Aprendizajes a lograr: Conocimientos previos:

1.- Reconocer en el poema las funciones de

la lengua: Emotiva y poética. Reconocimiento de las Funciones de la
2.- Establecer su diferencia. lengua.

3.-identificar que el lenguaje poético
necesita de una construccién especial para | Empleo del! lenguaje figurado. Marcas de
lograr un efecto de sentido. literariedad.

4.- Sefalar que este tipo de lectura requiere
de un lector atento para captar la
sensibilidad del poeta como la apreciacion
en el uso del lenguaje.

Fase de apertura

Socializacién de los conocimientos: Técnica:
Investigar las funciones de la lengua, asi
como el empleo de algunas figuras | Lluvia de ideas
retéricas.

Exposicién por parte del profesor.
Materiales.

Pizarrén.
(30 minutos)

Fase de desarrolio

Se copiara un poema en el pizarron o se | Técnica:
pueden utilizar acetatos.
Lectura en voz alta del poema o los poemas | Lectura en voz alta

seleccionados para la clase. Materiales:

Relectura en forma individual para | Fotocopias

identificar la funcidn emotiva y poética. Proyector de acetatos o proyector de
Identificar al Sujeto de la enunciacién. Cuerpos opacos.

Se puede utilizar material grabado como los
poemas de Antonio Machado o Miguel
(60 minutos) Hernandez musicalizados por Joan Manuel
Serrat.

Fase de cierre

Revision y correccién del ejercicio de | Teécnica:
anera giupal. Liuvia de ideas

Realizacién de conclusiones. (30 minutos)

Notas:

En el Sistema Escolarizado hay semestres en que la calidad del grupo me hace
planear otras actividades como el de disefar juegos cuyos contenidos sean
relacionados a aspectos literarios. Normalmente entregan: Memoramas, cartas
con preguntas y respuestas. Turistas que avanzan en su recorrido si contestan
correctamente.
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Hay alumnos que disefian mascaras para una obra dramatica, o dibujos de
paisajes para la escenografia. Utilizan, algunos, el teatro guifol. Piden
escenificar una obra ante el grupo.

En otras ocasiones he trabajado con el maestro de teatro. En el salén leemos la
obra y se analiza. Y en el saldon de teatro la vemos escenificada.

Hay promocién en los teatros para los alumnos de Bachilleres que con su
cre:iencial reciben un descuento considerable.

También he elaborado algunos Modelos de Analisis que contemplan lo visto en
los programas. Principalmente para Literatura 1. Se han disefado glosarios y
guias de estudio, de alguna manera para facilitar el acercamiento a la literatura.

Una cuestion que se debe revalorar es el acercamiento a los textos. pensar que
nuestros cursos son cursos de lectura, en donde se debe favorecer el gusto por
esta actividad, darle mayor peso a la comprensién de una obra, la busqueda en
los diccionarios de las palabras que desconocen, el subrayar las ideas
principales. Hacer hincapié en los contextos. Retomar el gusto por la lectura de
textos, en sus tres fases del proceso:

1.- Lectura de acercamiento (Comentario de la lectura, vocabulario y subrayado
de ideas principales.

2.- Lectura interpretativa (Un cierto tipo de analisis textual)

3.- Lectura valorativa conocer datos del autor, su época, su trascendencia, etc.)
Pero siempre partiendo de un texto.

En el Sistema de Ensefanza Abierto se determinan los objetivos de evaluacioén,
que determinan los reactivos que habran de elaborar los analistas del

Departamento de Evaluacidn. Para fines practicos también los utilizo en el
Sistema Escolarizado.
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7.- FORMAS DE EVALUACION

En el Colegio de Bachilleres se plantean cuatro tipos de evaluacion:
e Diagnostica
e Formativa
e Sumativa
e Recuperaciéon

Si se entiende que la evaluacién es un proceso que le da validez a los
aprendizajes, y también es un medio para conocer si las estrategias utilizadas
han servido para transmitir una ensenanza, se puede decir que se utilizan las
cuatro formas que plantea la Institucién.

En el examen diagnéstico se verifican los aprendizajes que el alumno trae, como
conocimiento previo. Se dice que en cada momento se debe utilizar este tipo de
evaluacion.

En los materiales de lectura se entra en una fase de problematizacién, siempre se
parte de un cuestionamiento guia, una serie de preguntas que preparan al
estudiante en relacion con el tema que se aborda.

Como evaluaciéon formativa también se dan una serie de actividades: consulta de
bibliografia complementaria, visita a museos, investigacion de datos biograficos
de un autor, etc. En el Sistema Escolarizado es muy importante ya que permite
evaluar la actividad a lo largo del curso como tareas, exposiciones individuales o
por equipo, participaciones en clase.

En relacion con la evaluacion sumativa. generalmente se plantean dos examenes
escritos que abordan aspectos de las unidades del programa. También se pide
un trabajo de investigacion (resena o ensayo) sobre una lectura determinada
(novela, para tercer semestre) o sobre un autor (poeta. para cuarto semestre)
que el alumno selecciona previamente.

La evaluacion de recuperacion es organizada por la Academia de profesores al
inicio del semestre. Se elabora una guia de estudio y un examen escrito.

En el Sistema Abierto un departamento especializado se encarga del disefio de
las evaluaciones sumativas con fines de acreditacion. Periédicamente se reunen
los asesores para “validar™ los reactivos que previamente se han elaborado. Los
examenes solo cubren los aspectos teodricos dejando de lado la literatura, eslo
representa un riesgo ya que el alumno puede enfocase a la terminologia y
restarle importancia a los textos. Entiendo que con fines practicos se diseflan
estas evaluaciones. El asesor puede enmendar esta falla y evaluar
formativamente Ila habilidad para la comprension de un texto; y ademas,
senalar el aspecto especifico Que en teoria literaria se le pide.

Los materiales de lectura cuentan con un examen (Actividades de Consolidacién)
que retoma la tematica tratada en el fasciculo. Lo hacen a través de un texto. Ei
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alumno puede autoevaluarse ya que vienen las respuestas, y en el caso de
reprobar se disefian Actividades de Recuperacién.

También cuentan con una recapitulacién (cuadro sindptico). en donde se
plantean de manera objetiva los temas. En los materiales revisados y
compilados (TLR. 1 y 2) aparecen ya con mapas conceptuales.

La evaluacion puede presentarse de manera fascicular o global los viernes y los
sabados en horario matutino vy vespertino. Se utilizan reactivos de opcion
multiple, de complementacién y de falso/verdadero. Diez preguntas maximo en
evaluacion fascicular, unas cuarenta en evaluacién global. Es un propdsito del
Departamento de Evaluacidn contar con un banco de reactivos considerable

(5, 000 reactivos, aproximadamente) para disenar diferentes tipos de examenes.
Se habla de utilizar un sistema computarizado, en donde el estudiante solicite el
examen, la computadora se lo proporciona y, ademas, en pocos momentos le da
el resultado. Este sistema ya se utiliza en la UNITEC.

En el cubiculo de asesoria se disefian evaluaciones de acuerdo al fascicuio
correspondiente, pero siempre partiendo de los materiales de estudio.

En el Sistema Escolarizado el profesor debe disefiar sus evaluaciones:

La evaluacién diagnostica (el primer dia del curso) consiste en una serie de
preguntas, por lo general diez, que contemplan algunos temas abordados en los
talleres de lectura y redaccion. Hago énfasis en la redaccion planteando un
tema que deben desarrollar, como minimo en media cuartilla. (Ver Estrategias

didacticas)

Como evaluacion formativa tomo en cuenta la lectura en voz alta en las primeras
clases. Esto me sirve para detectar a los buenos lectores, normalmente unos 5,
en un grupo de 50. Se revisan las tareas de manera grupal, se evalua una
exposicion por equipo. en donde se toma en cuenta la informacion, los materiales
que utilizan, la forma de abordar el tema y 1a participacidon de sus compafneros en
clase. Al final de cada unidad se programa un examen (evaluacion sumativa)
que aborda aspectos tedricos y practicos. Generalmente utilizando algun texto de
los fasciculos. En el disefio de instrumentos de evaluacidn en ocasiones no se
toma en cuenta el tiempo que se requiere para calificarlos, esta situaciéon la vive
el profesor y es importante que se actualice en ese sentido. Utilizando diferentes
tipos de reactivos o con el uso de las nuevas tecnologias que nos permiten
elaborar mejores evaluaciones con el correspondiente ahorro de tiempo.

Evaluar es una responsabilidad y un compromiso en donde intervienen
muchos factores. No sdlo es la asignacion de una calificacién, sino la
forma de cuilminar un proceso de enseiflanza-aprendizaje.
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CONCLUSION

El estudiante, egresado de la facultad, lleva un cumulo de informacién, pero
carece de los elementos minimos en cuestion pedagdgica necesarios en el aula.
Con muchas limitaciones empieza su labor. Si a esto le sumamos que los
grupos con los que trabajamos casi siempre son numerosos, un promedio de 50
alumnos, muchos de ellos, rechazados de otras instituciones, con un bajo nivel
académico; y, ademas, con poca disposicién para estudiar; los horarios
corridos en donde no hay horas de descarga para el profesor, falta de incentivos
econdmicos que obligan al docente a saturarse de horas, la situacion,
obviamente, no es nada halagadora.

Es como el castigo de Sisifo, que tiene que soportar la carga de los grupos, para
que al otro dia tenga que comenzar de nuevo. Esta imagen me parece
recurrente, ya que el profesor, ante su satisfaccion por el trabajo realizado en el
aula, sus estrategias empleadas, su planeacién de clase, su actualizacion, etc.;
no tiene un reconocimiento a su trabajo y de ahi viene la apatia, el
conformismo, el desanimo, la frustracién, al no encontrar una motivacién del

esfuerzo realizado.

Al ingresar a la facultad no se tiene informacion sobre cual sera la fuente de
trabajo principal, o sea la docencia. En el Plan de Estudios de la carrera solo
se daban materias de didactica con caracter opcional. Después de concluir el
los estudios viene la practica, y con ella, la realidad. Es ahi en donde el
egresado tiene que improvisar y asumir su nuevo papel como maestro,
aprender en la practica. También es cierto que este problema no es privativo de
la facultad. hay muchos abogados, sicdlogos, economistas como maestros, sin
ser preparados como profesores.

Ser profesor es una vocacion que se aprende con los ahos, una profesion que se
demerita dia a dia. Un apostolado o una forma de vida. Es gratificante trabajar
con adolescentes, también un gran reto. Es revelador, en un concurso
realizado en el Colegio de Ciencias y Humanidades, titulado: Carta al profesor
anénimo (1989 ), en sus misivas los alumnos expresan su punto de vista, lo
bueno y malo, son testimonios sencillos que uno debe tomar en cuenta. Hay
un pensamiento que resume todo esto: No somos una hoja en blanco donde el
maestro puede escribir su texto (o Su pretexto).

Creo que un Informe de Actividades tiene que ser realista, que ayude a corregir
errores, que sea propositivo, que rompa con burocracias que en nada ayudan a
lo académico. que no sean utopias en el papel, sino realidades en la practica.

Los programas de Literatura del Colegio de Bachilleres tienen una orientacion

definida y que hace que el fenémeno literario se estudie partiendo del texto
mismo, hay una secuencia légica en sus contenidos.
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Estudiar la literatura de esta manera implica una toma de conciencia por parte
del profesor y un compromiso. Un darse cuenta del valor que tiene un analisis
riguroso, estudiar la forma, pero sin descuidar el contenido.

Los materiales elaborados por la Institucion implicaron un trabajo interesante ya
que participaron profesores en su disefio, un trabajo serio y que, como todo
material disefiado en poco tiempo (aproximadamente 3 meses), con maestros
que no contaban con experiencia en este tipo de actividades, se tuvieron una
serie de errores que los mismos profesores se encargaron de sefalar, en los
talleres de evaluacion de fasciculos (EVAFAS). Se dio un proceso de
intercambio de experiencias que enriquecid la labor docente, esas
observaciones se estan retomando para mejorar los materiales que son el
sustento del Sistema Abierto. En estos materiales se encuentra desarrollado el
contenido, con actividades y evaluaciones. Se incluye bibliografia tanto para el
alumno como para el profesor, cuestiones que favorecen el aprendizaje.

Un aspecto fundamental en el acercamiento a la Literatura es la seleccién de
lecturas, en ese aspecto considero que es adecuada la que presentan los
fasciculos, ya que motiva la lectura. Predominan los escritores mexicanos, y en
relacion con los géneros se hace significativo el narrativo, principalmente el
cuento. Con respecto a la lirica hay énfasis en el soneto, también hay un
acercamiento interesante a la poesia contemporanea.

Las actividades que se le solicitan al alumno se resuelven en los fasciculos, esto
permite que el alumno se vaya dando cuenta y autorregule su aprendizaje.

Aunque en los programas no se sefalan las Corrientes literarias, en los
materiales se abordan casi todas ellas con autores representativos de cada
época. Se sugiere analizar una obra dramatica en el primer fasciculo de
Literatura 2, puede ser del teatro griego.

Con respecto a las evaluaciones es un acierto que el profesor evalue su trabajo,
pero no hay una linea que unifique este aspecto, solo hay un criterio para los
examenes de recuperacion, que proporcionan los Acuerdos de Evaluacion.

Es importante recuperar el espiritu de Academia, para intercambiar experiencias
O sugerir estrategias y materiales. So6lo se hacen este tipo de reuniones
cuando se asiste a un curso o0 a un taller de manejo de programa, y es para
acumular horas que, posteriormente, serviran para una promocion.

En el Colegio de Bachilleres, desde hace algunos semestres, se trabaja con
proyectos que tienen como fin ayudar al estudiante para mejorar su aprendizaje.
Se inician con un Taller de Comprensién de Textos, para el primer semestre;
en segundo se disefia un Taller de Solucién de Problemas, principalmente
apoyando las materias de Matematicas, Fisica y Quimica; y, para tercer
semestre, se imparte un Taller de Composicién Escrita. Estos talleres forman
parte de un proyecto institucional en donde se hace un trabajo interdisciplinario
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y hay que entregar un resultado. En este proyecto sélo participan pocos grupos.

El objetivo principal de un curso de Literatura es poner en contacto al alumno con
textos especificos en donde predomina la funcidn poética de la lengua. EI
estudiante aprendera a gustar de ellos, apreciara su fondo y su forma vy,
finalmente, los valorara como un producto cultural, como una forma de
conocimiento. Para ello, la experiencia de dos semestres (90 horas) Io adentra
en este tipo de saber, le dota de habilidades en el analisis para que formule

comentarios de manera logica.

Con el cambio de programas se ha dado mayor libertad al profesor en el enfoque
de su clase. La historia literaria y todo caumulo de informacién en relacién con la
obra han pasado a ser elementos adyacentes al andlisis, centrandose el estudio
en la obra misma.

La cuestion metodologica es un elemento importante pero no fundamental. No
se trata de atiborrar al educando con teorias que en ocasiones el docente no
maneja. sino mostrar la magia de la literatura, su valor como hecho cultural. Un
texto recreativo que nos remite a una realidad.

Las secuencias de contenidos que presentan los programas no aparecen de
manera estatica, obedecen a un marco teérico que sustenta la Institucion.

Con la oportunidad que nos brinda la Facultad de Filosofia y Letras con los
Seminarios de Titulacién hay un regreso de muchos egresados que, por un sin
fin de causas. no han logrado recibirse y que, asi, entran en un proceso que
fortalece al docente. no porque a 24 ahos de distancia se tenga que reforzar
una labor, sino por una satisfaccion personal. Es importante que la Facuiltad
informe sobre los diplomados. los cursos de educacidn continua, las
conferencias, etc.; y que, de alguna manera, aparte del valor curricular, fueran
parte de los parametros para promociones y estimulos en el Colegio de
Bachilleres.

Por el intercambio de opiniones que me permiti®6 este seminario, por la

motivacion, por la profesionalizacion demostrada por el asesor, y ese respeto al
trabajo, por todo eso, gracias, muchas gracias.
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A Rajael Alberti, por su regreso a ftaca

Zon la rapidez del viento Argifontes toma la vara con que adormece a los mortales. Su imagen de zopilote en ca-
idad de gaviota y dignidad de halcon, vuela. Busca sobre los pechos de las olas. . . Un pez se escapa: se mojan sus

upidas alas.
Un violento despertar y el Westclox marca las cinco. He estado nadando en la pecera y mis aietas se repliegan.

injugo el agua salada que se me ha pegado al cuerpo. Me cubro con mi saco de presidio, con rayas demasiado an-
ostas que me limitan estupendamente. Handel y su Water Music, el estado del tiempo y los vientos variables del

Jorte.
. . . . . L
Con ritmo acompasado me despido de mis muertos. Es mejor que me devore una ballega o un detfin. £! mise-

o gemido, Segundo Arién dulce instrumento. El cetdceo (primogénito del rey de Francia) entregado a los place-
es me expulsa por detras. Camino y mis pasos no se oyen. Una sombra piramidal funesta (pintada de amariilo)
jue se encamina al cielo, porque nace de la tierra; lanza un alud violento y frio. LLas palabras se me enredan., Unas
slacas con figuras se quedan como icono, en el templo detenido de los ojos:

Fueron asesinados. Despreciando la clemencia justiciera de toda la humanidad civilizada. Lievo al cadalso a

nartires de la lucha por la libertad.

La Princesa Lea, |a diosa del amor (la que nacid del huevo que cayo6 de la luna y se sumergic en el rio: la que
licieron flotar los peces y que picotearon las palomas) muestra la perpendicular tirada de uno de sus extremos
lel arco de su radio a su otra extremidad. Pensar que es mia por diez pesos después de su pérdida d, de esa pala-
sra daifa que humillaba. La maquina late debajo de! volcan por el brote del fuego en torbeliino. El liquido albo

o tengo entre los labios.
— iBuenos dias, profesor!— dicen mis discipulos en soledad confusa, perdidos unos, otros inspirados.

Con risa sardonica digo que si leyeron Soledades. Se distraen. Vuelven la cabeza exorcizades. En tono cruel
efialo a Penelopez; me alega que ha estado tejiendo la Revolucidn, pero que sigue igual que 1a primera noche.
Un silencio nos invade y leo:

Vencida al fin la cumbre

—Del mar siempre sonante,

De la muda camparia

Arbitro igual e inexpugnable muro—,
Con pie ya mads seguro

Declina al vacilante

Breve esplendor de mal distinta lumbre:
Farol de una cabaria

Que sobre el ferro estad, en aquel incierto

Golfo de sombras anunciando el puerto.

Suelto a las hormigas en torno del azucar. Descubren que el genio, la inteligencia de! vatc gongsrino guedan

por una estupidez de: gasto en cuatro arios mas de dos mil ducados.
Alcanzo un Peralvillo que me lleva a Cozumel. Desciendo entre varios pescaditos. Busco la piava v ia entrada

de la cueva.
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i{Qué tendra que hacer este ponto en Qgigia?
— iSabes! -—dice la Calipso— estuvo el pies ligeros \Jue te tienes que largar y dar fin a tu exilio, porque los
ses 1o han dispuesto a su manera.

Y entramos a la gruta y me tiendo en el petate.
—Observas las sombras — dice mi voz que empana los cristales— iNo crees que hasta ahora hemos visto sdlo

1tasmas? Nos sucede a los hombres que nos encontramos en una caverna, vueltos de espalda, como atados. . .
Calipso, la de las grandes tranzas y los monos rojos, susurra que deje de usar mis palabras de molino, que ha-
nos el amor en 1a noche Gitima y no olvidarme pagar por la manana los favores recibidos, cuando Aurora —la

rosados dedos— extienda su tufo por el cielo. -

Y nos cubrimos vientre y mortaja.
Ahora si que llego tarde. (En donde estara mi calcetin izquierdo? Parece idiota, pero resuita mas cémodo que

abertura quede en la falange mas pequena. Hay voces que se desenredan en una serpentina blanca, los murmu-

s se me pegan en el cerumen del oido y se quedan atrapados: murid de purito viejo, atrapado en su impermea-

» natural. . . dicen que, . . los gusanos brotaban de otro gusano.

Mi voz, en una estancia de tres por tres, en una aldea que han llamado Liliput, es un grito., Refieren los enanos

e Lopez fue encontrado con los moios de Calipso entre las manos. Yo creo que es bueno hablar del suefo:
.. a noticia de todos llego que era el dia del Juicio, fue de ver co6mo los lujuriosos no querian que los hallasen

i ojos, por no llevar al tribunal testigos contra si, los maldicientes, las lenguas; los ladrones y matadores gasta-

n los pies en huir de sus mismas manos.

La somnolencia entra al salén, se queda frente a mi. Todos esperan la reaccion ante la intrusa:

. . . mds me espanté (...) ver los cuerpos de dos o tres mercaderes, se habian calzado las almas al revés y tenian

s cinco sentidos en las urias de la mano derecha.
Se abre la boca repetidas veces. L.as palabras se escapan dando un salto por la mesa:

es que a que a que a

" falso mato un hombre abofeteaba una dama rezaba

2s el simbolo de A.
— éPor qué no hablar de un hombre a una nariz pegado?

Murmullos llegan desde lejos, del otro lado de la puerta que se ha negado a abrir.
— iNo me prometiste que me harrfas inmortal! -

LaCalipsoya no oye, hace cuentas. Me deja desnudo y navegante.
Los dias van pasando y el océano se agranda en la pecera. Atacan Euro, Noto, el violento Céfiro. Todos ellos

resumen en Bdreas que ha jurado verme ahogado. Alguien que Posee y tiene Don, mueve las olas con sys caba-
s marinos. Desfallecen las rodillas y gime ei alma por la huida. Un goipe bajo. Otro.
Empiezo a desconfiar de un mergo que amenaza. Un velo se me une al cuello y en la presion espero ansiosa-

:nte la hora en que debo despertar.




SERGIO GABRIEL Hago el ultimo esfuerzo para verte y vuelvo a fallar.
GAMERO - HERNAN LAVIN CERDA

Llego al Palacio por la tarde, después de doscientos sesenta y cuatro dias transcurridos. Camino de puntitas para no turbar el
stlencio vy despertar a Frida. Asciendo mds de medio ciento de escalones por la izquierda, pero alguien me impide el paso al
recinto de la Sala Nacional. Seguir subiendo por la siniestra agotadora. En el segundo piso me instalo en el balcon, en donde
Siqueiros, Orozco y un Rivera me dan la mano. Creo que asi se siente un Dios en las alturas. Se oyen golpes de martillo, en un
preambulo de exposicion que prepara un homenaje.

Me dieron un dato equivocado: Allegro ma non tropo, cuando cref que serya una Farirasia v fuga en Sol Menor.

A guien le importa saber que baje con la cola entre las patas en aquella memorable noche de septiembre. Pude ver desde arriba
1 una Frida que tijabpa su mirada en el vacio. los monos movieron sus peludos dedos para indicarle mi presencia; segun e¢llos era
in eslabon perdido.

U'na semana después £71 Sociedad me enteré de que Susan Roy quiso emularte sin ¢l traje de tehuana nila rivera cristalina de
us pensamientos vivos. Pobre Susy, no se dio cuenta de las tlores. Las flores, ;oh, Frida!, las flores, no se quedaron sin mostrar
as hojas. los frutos, las rafces, y una mano que cuelga de tu oreja se une a ellas para que vuelvan a nacer del tronco de tu entrana
¢ las alimmente una savia excesivamente roja. Es que fue como La novia que se espanta de ver la »ida abierza. Y que decir de Luby
{ernindez v Mirian Kaiser, sus ojos sentian envidia por Las dos Fridas, sé que hicieron un =2sfuerzo y sus corazones no fueron
:apaces Jde brotar del pecho.

How, en este dia, no pude responder a un niffo (uno de esos escolares de colegio que apunta hasta las respiraciones del maes-
ro) a su pregunta delatora: (Qué le parece? No lo decia con la cara de inocente. Fijaba su mirada en el bozo encaramado al labio
uperior de una boca infinitamente ‘muda. No quise contarle o que me contaron. Y es que, Frida, va nadie se conduele de un do-
or 3jeno, \lguien murmuraba ante tu columna rota tu intento de copiar al italiano Manregna v su San Sebastidn que exhibe en la
ela un dolor imaginado. Yo le vi unos cuantos piquetitos al Santo y estoy seguro de que el marco que lo guarda ya se lavo las
aanos.

Me creerias si te dgera lo que hace tiempo, frente a un retrato tuyo, crer. Fue una ilusién, un cambio repentino. Una dama
lada, con vest:du blanco. aquella de Gonzidlez Camarena que ilustraba los libros de texto, si, los gratuitos. La imagen de una
acion con los ajos 11jos se me vino a la memoria. Tai vez estaba en un error, pero me senti el mono gue te acompana en muchos
e tus cuadros. Fue ese [azo sunul que nos une y nos ahoga, una especie de destrucciéon prometedora, poco a poco, en esa lentitud
n desmesura, Y aguy me podrin contradecir y censurar. Es ¢l caso del nifio fofo que se escurre por tus brazos. el vientre abulta-
o Jdelinfante y el recuerdo pasado Jde aquel nifo vietnamita en la desnudez y la ceguera.

Me mden gue separe la vida de la obra. Lo trigico de una pesadilla cierta. El corazon es la supertficie 2n que se mezclan los
olorss. Los pinceles chorrean las Jdolencias  y se estampan en el lienzo, reproduciendo imigenes cansadas pero altivas. Sillas,
1es con riedas, hosprtales, camas que se sostrenen ¢n el viento, objetos que nos hacen estar firmes por momgntos.

No pusdo encerrarte ¢n 2f cuarto de teorras ng Jdecirte Je tendencias, escuelas, generacicnes y todo que nos pegan en el
sello en senal de etiquetas de separo. No. La pintura es tu lenguaje, los colores, las formas, signos que nos hacen recordar los
empos idos. La fecién, ¢l sueno, el desvario, lo .enemos Jesde siempre, gque lo haya cuestionado Freud y manifestado un tal
feTOn ¢s asunto Gue no nos interesa. Es ponernos en los ojos lentes de colores para ver cudl es el color del sueio y que nos em-
famos en sen irio reahidad.

Clerto 3ue va hace aios gue se gquedaron las piedras donnudas en 2l templo. Pero el recuerdo produce agruras y nos hace in-
atar mdscaras Jde disimulo v bailar ante los apdstoies, Gue las palomas han cubierto de nieve blanca, para que callen su voz y no
gan 135 v1as gue swuio el perdido, modelo de todo el sufrimiernto.

Los colores viven 3 las lineas se resisten a la prowdn que ias limita. El agua en que nos vermnos se encuentra rebotada. Las
idulaciones en circulo nos ha borraco ¢l rostro y nos obliga a ponernos otro.

U'n precagio. urtz como dama de fuego, una como qurora. se mosiraba como si estuviese gotearkdo, como st estuviera punzan-
¢+ ol ctelo. Fue 2l momento de definur la suerte que tendrian los vencidos.

Fualmente. “De gué simern s cias, si Frildz tuvo manos parg pintar. ™

Sergio Gabriel Gamero

Octubre 7.77
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P2vista del
Colegio de
B&\,hﬂler

ta Revista del Colegio de Bachilleres tiene como
objetivo primordial divulgar los trabajos académicos
elaborados por los profesores del Colegio de Bachi-
ileres y por personas de reconocido prestigio en las
distintas areas, y contribuir de esta forma con la di-
fusion de la cultura.

A continuacion se presenta el indice del No. 6 de
fa Revista del Colegio de Bachilleres.

® Poesra
3 poemas de Odiseo Elytis

® Historia Sociopolitica
LLa Ciudad de México en 1940
Ariel José Contreras

® Sociobiologfa
Acerca de la Sociobiologia
Eduardo Marquez Duarte

® Latinoamérica/Exiliados chilenos
Bosques en el mes de mayo
Ariel Dorfman

® Poesia
2 poemas de Thomas Stearns Eliot:

L 4 Quimca
Lenguaje y meétodo en la enseRanza del equilibrio
quimico
Augusto Solis Rosales

® Novelistica
“*Sincretismo fatidico’ y alegria existencial
Luz Aurora Pimentel y Anduiza

® Poesia
Fray Gaspar de Carvajal
Homero Aridjis

® Cuento
Fontes Frida
Sergio Gabriel Gamero

® Critica psicoanalrtica
Critica e identidad
Rad! Paramo Oriega

® Artes plasticas
El objeto. la cosa, el simulacro: La pintura
Juan Garcia Ponce

® [bros
De venta en los planteles det C.B.

~




:STUDIO DEL PERFIL ‘DEL NIVEL ACADEMICO DEL

'‘ERSONAL DOCENTE

La SEP se propone realizar, en fecha préoxima, una encuesta nacional de maixima importancia,
para determinar el perfil del nivel académico del personal docente.

Esta tarea proporcionara las bases para planear de manera perfectamente fundamentada los pro-
gramas para la formacion mas completa posible del personal docente del pars.

Para los mismos fines, el Colegio de Bachilleres llevara a efecto esta encuesta de modo general y
especifico, es decir, por drea.

Profesor,

ite invitamos para que colabores gustosamente con nuestra comision encuestadoral

Responde con entusiasmo a la preocupacion o meta permanente del C.B.: formar cabalmente;y
no sdlo informar, a sus profesores. Para esto se requiere que realicemos el diagndstico de que

te hablamos.
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Cuento 03

Sergio Gabriel Gamero

Kontes Frida

“Tago el estuet o por serte s ao dallae™”

lerman Lavin Cenda

Lo ad Pabisero por B G, después de 261 dias transeurridos. Camino de pun-
titas gt no Warbar el sihnew y despertara Frab Asetendu mis de medio cien-
tode escatones por Lozagquierda, pero algman e nnpade el pasoal teanta de la
Salu Nactonal - Segan suluesdo por Lsiewente por Ly siestia agotadona. o
chsegundo pro mie mstalo e el batcon, endomde Siquenos, Orozco y un Rise-
raome din Lnsie Creo gue sese sicnte an Dros e bis altias, Se oyen golpes
de martiflo, en i preambude de esposacon que prepara an homenage,

Me dieron un dato equivocado: Allegro me i Lrupo, ctando cref que serfu
una Fandasut y fuga en sol menor.

A quien Te ampore saber que bage con L volaentre Lis patas en aquelli me-
morable noche de septiembre: Tuede ser desde b una Frida que fijaba su
miradi en el vaelo, Tos motios movieron sus pefudos dedos para indiearde mi pre
senenit;, s ellos eraoun exbibon perdido

Ui semana despuaes en Sovcwcdid me entere de que Susan Roy quiso emulirte
st e e de telaon L oberst orstabinaode s pensiomentos vives. Pobre
Susy, o se dio cuentade Lis Tores Las ones, o, Frada!, Tas flores no se queda-
ron st st s hogas, s (ratos, Lis gees, v utiemano que cuelga de tu orne:
jse une aellas para gue vaedvancaaeer del Goneo de G entratiay Las ahimen-
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W tuento

} . _
o te uim savia exeesivamente ro B que fae coms be noent gue se espanta de ver

J ) . . .
la vfu oloerta. Y qué decir de Luby Hernandez vy Mirian Kaiser, sus ojos

- sentipn envidia por Las dos Frdus, s que lacreran an esfuerza v sus corazones

no fubron ciprees de brotar del pocha

Hoy. en dia, no pude rsponder ivun nitn (uno de esem eseoliares de colegio que
apunta hasta Ias respetaiciones ded maesteo) asu pregunta delatora, Qué le pare
ce? No lo devti con T vars de inecente: Fryabhi su mirada en o bazo encaramado
al lzlbio superior de uma bocaonfintamente mudi, Noquiss ontarhe lo que me
contgron. Y es que, Fruda, vinadie so conduele deun dolor ageno. Alguien mur-
murgbi ante tu columna rota tu mtento de caprer al talano Mantegna y su San
Sebetxtvin que exbibe en G el un dolor inayamidn Yo le vt wnos cuantos pi-
qur!’lnx al Santo y extoy sepuro de que el mareo goe Jo rarda vacse Lava s ma-
nos. ,

Me creertas 81 te digerat fo que hace Gempo, frente a un retrto tuyo, eref. Fue
una Husin, un cambio repenting Ui dama alada, e vestido blanea, aquells
de Gonzalez Camarenz que alustraba Ios Ithros doe teato, 8, Jos gratuitos La i
gen 30 unat Nacton con los apos fijos weme vino i b memoria: Tal vez estaba en
unepror, pero me sent! el mono gue te seompatia en muchos de tos cuadros, Fue
ese Lz sulil que nos utie y nes abopa, unaespecie de destrueeion prometedora,
pocag poco, en esa lentitud en desmesura Y aqut me podran contradecir y cen-
surab En el caso de mno fofo que e eseurre por tus brazes el vientre abultado
del infante y of recuendo pesado de aquel nio vietnamita en b desnudez y lace
guera,

Me piden que separe la vidia de botra Lo tragico de una pesadilla cierta. El
corazhn e8 la superficie en que se mezcdan los colores. Los pinceles chorrean tas
dolencias y me estampan en el henzo, reproduciendo imagenes cansadas pero al-
tivas. Sillas, pies con ruedas, hospitalex, camas que se sostienen en el viento, ob-
Jeles que nos hacen estar firmes por momentos

No pueda encerrarte en el cuarta de teorka it decirte de tendencias, escuelas,
generaciones ¥ todo, que nos pegan en ol cuello en sefial de etiquetas de separo,
No. La pintum es tu lenguaje, los colores, las formas, signos que nos hacen recor-
dar los tiempos ides. L ficeion, el suetia, ¢l desvarfo, lo tenemas desde siempre
{que lo haya cuestionado Froud y manfestado un tal Breton s asunto que no
nos interesa) Fa ponernos en los ojos lentes de colores para ver cudl es el color
del suetio y que nos empefamos en sentielo reabidad

Ciertoque ya hace un afo que se quediaran s predas dormidis en el templo.
Pere o} recuerdo produce agruras v nes hiee inventar masearas de disimulo y
baibar ante los apistales, que las palomias han culnerto de nreve blanea, para que
alten su voz vy o digan bis vEs que syio el perdido, modelo de todo el sufri-
miento

Las colores viven y s Hneas se resstena La prision que fas hnuta. El aguaen

Fontes Frida 9§

que nos vemos ¢ encuentra rebotada. Las ondulaciones en circulo nos han
borrado el rostro y nos obligan a ponernas otro.

Un presagio: wni comn lame de fuego, wna como anrom: se mostraba como 8t
esturiese goleamdo, cono st estuvient prnzando of eely, Fue of momento de dofi-
nir fa suerte que tendrian los vencidos.

Finalmente: “De qué sirven lus alus, si Frida turo manos pan pintar,”

i
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COLEGIO DE BACHILLERES
COORDINACION DE ADMINISTRACION ESCOLAR Y DEL SISTEMA ABIERTO
SUBDIRECCION ACADEMICA
DEPARTAMENTO DE EVALUACION

CUADERNO DE ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE ,
RETROALIMENTACION Y CONSOLIDACION

LITERATURA 1

PROF. SERGIO GABRIEL GAMERO JIMENEZ



] OBJETIVOS DE EVALUACION SUMATIVA

FASCICULO 1

OBJETIVO 1.1

OBJETIVO 1.2

OBJETIVO 1.3

OBJETIVO 1.4

Conocer qué es literatura. Marca de literariedad.

Identificar las funciones de la lengua en un texto literario.
Reconocer la funciéon poética.

Identificar el proceso de comunicacién literaria a través
de sus elementos: emisor-receptor.

Establecer la relacion entre literatura y lector.
E! efecto de la recepcién de la lectura.

FASCICULO 2

OBJETIVO

OBJETIVO

OBJETIVO
OBJETIVO

OBJETIVO

OBJETIVO

FASCICULO

2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

Comprender los conceptos de estructura y metodologia para
aplicarlos en el analisis de la narrativa (géneros literarios)

Entender co6mo se conforma la narracién: historia y discurso.
Orden temporal : fabula e intriga.

Reconocer co6mo se constituye la narracién: funciones y acciones.

Determinar en que consiste el discurso: espacialidad y
temporalidad.

Conocer cual es el papel del narrador. Tipos de narrador.
Perspectiva del narrador: objetiva o subjetiva.

Determinar las estrategias de presentaciéon del discurso: estilo
directo e indirecto.

3

OBJETIVO

OBJETIVO

OBJETIVO
OBJETIVO
OBJETIVO

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

identificar las caracteristicas del cuento. Lectura y anidlisis
literario.

Reconocer la estructura del cuento del siglo XX
en hispanoameérica. Lectura y analisis.

Definir lo que es la fabula. Lectura y andlisis.
Distinguir las caracteristicas de la fabula hispancamericana.

Especificar que es la ieyenda, sus caracteristicas, slementos
cuiturales y valor social. Lectura y andlisis.



OBJETIVO 3.6

OBJETIVO 3.7

OBJETIVO 3.8

OBJETIVO 3.9

OBJETIVO 3.10

Conocer en que consiste el mito, sus origenes, clasificacion
e importancia.

Ubicar los mitos en la literatura contemporanea. Vision del
Mundo. Vigencia en la sociedad actual.
Definir lo que es la epopeya. Lectura y anilisis.

Reconocer ios rasgos de la novela y su clasificacion.
La novela contemporanea en Hispanoameérica.

Elementos intratextuales y contextuales en la obra literaria.




1l TEMAS FUNDAMENTALES

Esperamos que este Cuaderno de Actividades te sea de provecho, en él encontrards un
resumen de lo mas importante, destacando los objetivos de operacién que debes dominar.
Es un complemento de tu material de estudio de la asignatura de Literatura I.

FASCICULO 1

En Taller de lectura y redaccién | se hizo la diferenciacion entre io que es un texto
cientifico, periodistico y literario; sefalando sus principales caracteristicas . Se
analizaron obras escritas en verso y en prosa de manera tradicional. Ahora estudiaras la

Literatura con otro enfoque:

Como una forma de comunicacién entre un emisor y un receptor.

Que tiene un rasgo fundamental que la diferencia de otro tipo de texto.

En donde predomina la funcion poética.

Y es necesario conocer las condiciones de produccion y recepcion de un texto.

Recuerda que en esta parte es conveniente conocer algunos conceptos @ verso, prosa,
denotacion, connotacioén, género literario, lenguaje figurado. Asi como identificar los
factores de la comunicacién: emisor, receptor, mensaje, canal, referente y coédigo; y
como se relacionan con las funciones de la lengua: emotiva, apelativa, poética,
referencial, metalingiistica y fatica.

FASCICULO 2

Aqui te aconsejamos un poco mas de atencién ya que se te proporcionan elementos de
analisis que hay que identificar en un texto. Partimos de la nocidn de Estructura, el
estructuralismo concibe a la obra literaria como un todo, en donde para analizaria hay
que identificar cada una de sus partes, o0 sea que debes utilizar una metodologia en donde
destacan los siguientes puntos:

Diferenciar la Historia del Discurso.

En el orden temporal : jcuando se habla de Fabula y de Intriga?
¢COomo se clasifican las Funciones?

¢Qué es la Espacialidad?

¢Como se presenta la Temporatidad?

¢Cuantos tipos de narrador puede presentar un relato?

LA qué le Hamamos Perspectiva del Narrador?

iQué es la Estrategia de Presentacion del Discurso?

Quiza resulte reiterativo mencionar que debes conocer los siguientes términos: estructura,
metodologia, historia, discurso, fabula, intriga, especialidad, temporalidad, narrador,
perspectiva del narrador, estrategia de presentacion del discurso.



FASCICULO 3

El texto narrativo se divide en subgéneros, siendo los principales el cuento, la fabula, la
leyenda, el mito, la epopeya y la novela. En este fasciculo se sefalan las principales
caracteristicas de este tipo de producciones, indicando sus origenes, su apogeo,
clasificacién y vigencia. Se retoman algunos aspectos del andlisis literario para que los
apliques en tus lecturas. Hay que tener presente:

El cuento como forma literaria tradicional.

El cuento hispanoamericano contemporaneo.
La fabula y su intencién didactica.

La fabula contemporanea.

El mito como explicacién del mundo.
Clasificacion de los mitos.

La leyenda como relato popular fantastico.
La magnificidad de la epopeya.

La novela y su clasificacion.

La novela mexicana del siglo XX.

En los materiales encontrarads diferentes tipos de relato en donde es importante ubicar el
contexto en el que se escriben. Una vision del mundo muy particular de un autor, de una
época, de un pais. Hay estilos que poco a poco hards tuyos, lecturas que cada vez te
plantean algo nuevo. Esperamos que al final de tus fasciculos tengas mas elementos para
valorar una obra literaria; ya que el placer, el asombro, el gusto que conlleva cada texto,
eso, ya nadie telo quita.



it RETROALIMENTACION Y VERIFICACION DE APRENDIZAJES

Se han dado muchas definiciones de Literatura. Te pedimos consultes diccionarios,
enciclopedias y manuales de literatura para recopilar algunas de ellas. Ahora compara
como la definen algunos tedricos:

Wolfang Kayser dice: “De acuerdo con el significado de la palabra, abarca todo el ienguaje

escrito.” ‘... todo texto literario (en el sentido mas amplio de la palabra) es un conjunto
estructurado de frases, fijado por simbolos.” “El conjunto estructurado de frases es
portador de un conjunto estructurado de significados . En la naturaleza de la lengua

reside la posibilidad de que las palabras vy frases ‘signifiquen’ algo.” 1 Tenemos
entonces que la literatura es lenguaje, pero no todo lenguaje es literatura.

Roman Jakobson se pregunta: ;Qué es lo que hace que un mensaje verbal sea una obra
de arte? Y manifiesta que es un tipo mensaje en donde predomina la funcién poética.
Para entender las funciones de la lengua primero es necesario conocer los Illamados

factores de la comunicacién.

Comunicar es enviar un_mensaje de un lugar a otro, esperando respuesta, se da a través
de un canal, cifrado en un cédigo determinado, cuyo referente comparten tanto el emisor

como el receptor.

Un esquema elemental de comunicacién seria:
REFERENTE

CcODIGO

EMISOR MENSAJE RECEPTOR
CANAL

El esquema de las funciones de la lengua quedaria:
referencial

metalingilistica
emotiva poética apelativa
fatica

' KAYSER. Wolfgang . Jnrerpretacion v andlisis de la obra literaria. 4% Ed. Madrid, Edit. Gredos,
1976, pdgs. 15 v 16. (Biblioteca Romdanica Hispxinica, num. 3




Funcidn poética: Se cifra en el mensaje.
Funcion referencial: ldea u objeto al cual se refiere.
Funcion emotiva o sintomdtica: Expresa la actitud del emisor frente al objeto.

Funcion apelativa o conativa: Cualquier comunicacion entre dos o mds personas pretende obtener una
Reaccion del receptor..

Funcion meralingiiistica: Consiste en situar ¢l signo en el cédigo donde adguiere valor comunicativo.
Se usa el lenguaje para referir al lenguaje mismo.

Funcion fdrica: Es la que permite establecer la comunicacion (contacto)

Citando a Roman Jakobson:

“La llamada funcion emotiva o expresiva, centrada en el destinador, apunta a una
expresion directa de la actitud del hablante ante aquelio de lo que esta hablando.
Tiende a producir una impresiéon de una cierta emocion, sea verdadera o fingida.

La orientacion hacia el destinatario, la _funcion conativa, halla su mas pura expresion
gramatical en ¢l vocativo y el imperativo.

Hay mensajes que sirven sobre todo para establecer, prolongar o interrumpir la
comunicacion, para cerciorarse de que el canal de comunicacién funciona. (Funcién

fatica)
Cuando el destinador y/o ¢l destinatario quieren confirmar que estin usando el

mismo coédigo, el discurso se centra en el cddigo: entonces realiza una_funcion
metalingilistica.

La orientacion hacia ¢l mensaje como tal, el mensaje por ¢l mensaje, es la funcion
poética del lenguaje.

Para que sea operante ¢l mensaje requicerce un contexto de referencia un “referente™
. - rd
quc el destinatario pueda captar.™

“Una esquematizacion de estas funciones exige un repaso conciso de los factores que
constituven todo hecho discursivo., cualquier acto de comunicaciéon verbal. El
destinador manda un mensaje al destinatario. Para que sea operante, el mensaje
requiere un contexto de referencia, que el destinatario pueda captar, va verbal ya
susceptible de verbalizacion: un cédigo del todo, o0 en parte cuando menos, comin al
destinador v destinatario, ¥ por fin. un contacto, un canal fisico ¥ una conexion
sicologica que permite establecer y mantener la comunicacion.”™?

JAKOBSON. Roman. Ensavos de linguistica general. Pags . 353 a 357.

*idem. pag. 352.



Debes tener en cuenta que en los textos literarios predomina el empleo de recursos o
marcas de literariedad.

Por otro lado, si analizamos los factores de la comunicacién en un texto literario
tendriamos:

Que hay un EMISOR que es el que envia ¢l mensaje. La primera instancia seria el
AUTOR, que es un ser concreto que escribe la obra. pero en la narrativa este autor
se oculta y utiliza al NARRADOR que se encarga de relatar la historia. EIl narrador
se puecde presentar en primera persona (Yo/nosotros) v es cuando hablamos de un
narrador protagonista (autodiegético/intradiegético); o puede contar la historia en
tercera persona (¢l/ ella/ cllos). establece cierta distancia con los hechos relatados, a
este tipo de narrador se la llama omnisciente (extradiegético). En el texto lirico a este
enunciador se le llama SUJETO LIRICO. Y en el texto dramatico el papel del
narrador es asumido por los personajes (actores) que representan la obra en un
escenario.

Te debe quedar claro que AUTOR vy NARRADOR son dos cosas distintas.

En cuando al receptor es obvio que en un texto literario el mensaje apunta al
LECTOR que valora, aprecia. gusta, rcechaza, etc. De acuerdo a su experiencia
(lector activo o pasivo), pero en literatura también se de una especie de juego en
donde el narrador o sujeto lirico involucra a un receptor dentro del texto. Por
ejemplo, en el cuento “Acuérdare™ de Juan Rulfo ., ya el pronombre nos marca el
enunciatario. En el poema de Sor Juana Inés de la Cruz: Hombres necios que acusiis
a la mujer sin razon.... sobra decir a quién se dirige la poetisa. A este receptor
interno se le conoce como NARRATARIO, ¢n el texto narrativo.

Un esquema quedaria:

EMISOR RECEPTOR
Interno externo interno externo
Narrador Autor Narratario L.ector

Intradiegético
Extradicgético

En cuanto a la literariedad o marcas de literariedad es el uso del lenguaje literario.
Es aquello que nos permite reconocer si un texto es literatura y no otro tipo de

mensaje. es diferente oir:
La luna y sus nubes (sentido recto) a La luna y su polison de nardos (sentido

figurado.)
Las figuras mas conocidas son la metdfora, comparacion, prosopopeya, hipérbole,

antitesis, e1c.



Las figuras pueden aparecer en cualquiera de los niveles de la lengua:
Fonico-fonologico

Léxico-semiintico

Morfosintictico

En el cuento *Diles que no me maten™ de Juan Rulfo wvamos a ejemplificar las
funciones de la lengua:

- ;Diles que no me maten, Justino! Anda, vete a decirles eso. Que por caridad. Asi

diles. Diles que lo hagan por caridad.
- No pucdo. Hay alli un sargento que no quicre oir hablar nada de ti.
- Haz quc te oiga. Date tus maiias y dile que para sustos va ha estado bucno. Dile que
lo haga por caridad de Dios.
- No se trata de sustos. Parece que te van a matar de a de veras. Y yo no quiero
volver alla.
- Anda otra vez. Solamente otra vez, a ver que consigues.
- No. No tengo ganas dc¢ ir. Segin eso, yo soy tu hijo.
acabaran por saber quién soy ¥y les dara por afusilarme a mi también.
dejar las cosas de este tamaiio.
- Anda, Justino. Diles que tengan tantita lastima de mi. Nomas eso diles.
Justino apreto los dientes y movié la cabeza diciendo:
-No.
Y siguio sacudiendo la cabeza durante mucho rato.
- Dile al sargento que te deje ver al coronel. Y cuéntale lo viejo que estoy. Lo poco
que valgo. [Qué ganancia sacara con matarme? Ninguna ganancia. Al fin y al cabo
¢l debe tener un alma. Dile que lo haga por la bendita salvacion de su alma.
Justino se levanto de la pila de piedras en que estaba sentado y camino hasta la
puerta del corral. Luego se dio 1a vuelta para decir
- Voy, pues. Perosi de perdida me afusilan a mi también, ;quién cuidara de mi
mujer ¥ de los hijos?
- La Providencia. Justino. Ella se encargara de ellos. Ocupate de ir alla ¥y ver que
haces por mi. Eso es lo que urge.

Y, si vov mucho con e¢llos,
Es mejor

Funciéon emotiva: iDiles que no me maten, Justino!
Funcion conativa: Anda, vete a decirles eso.
Funcion referencial: Justino se levanto de la pila de piedras en que estaba
sentado y» caminod hasta la pucerta del corral.
Funcion fatica: El dialogo entre padre ¢ hijo.
Funcion metalingiiistica: Habla popular: maias, “de a de veras™, tantita, nomas
afusilan.
Parece que te van a matar de a de veras.
Anda otra vez. Solamente otra vez...
... que tengan tantita lastima
. Qué ganancia sacara con matarme?
... bendita salvacion de su alma.

Funcion poética:



Emisor interno: Narrador - Ej. Ysiguio sacudiendo la cabeza durante mucho rato.

Emisor externo: Autor
Receptor interno (o lo sefiala)
Receptor externo: Lector

.10



EVALUACION
(Fasciculo 1)

1.- ;Por qué en el texto literario predomina la funcién poética y referencial?
2.- ;A qué le Hamamos sentido denotativo y connotativo de la lengua?
3.- (Cual es la diferencia entre ¢l verso y la prosa?
4.- ¢ Es lo mismo Autor y narrador? (Argumenta tu respuesta)
5.- tEn el texto lirico como se le llama al enunciador del poema?
6.- ;Como se clasifican los géneros literarios?
7.- ¢El narrador de cuantas maneras se puede presentar?
8.- ;Cuiles son las principales caracteristicas del género narrativo?
9.- ;Qué diferencia hay entre el género narrativo y el dramitico?
10.- ; Qué significa ser un lector activo?
En el siguiente fragmento identifica :

POEMA V
Para que ri me oigas
Mis palabras
Se adelgazan a veces

Como las hucellas de las gaviotas en las playas

Collar. cascabel ebrio
Para tus manos suaves como las uvas.

Y las miro lejanas mis palabras.

Miis que mias son tuyas.

Van trepando en mi viejo dolor como las yerbas.
Ellas trepan asi por las parcdes hamedas.

Eres 712 la culpable de este jucgo sangriento.
Ellas estin huvendo de mi guarida obscura.
Todo lo Hanas ri. todo lo lenas.

Antes que tu poblaron la soledad que ocupas,
Y estin acostumbradas mas que th a mi tristeza.

Pablo Neruda.
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11.- Emisor interno:

12.- Emisor externo:

13.- Receptor interno:

14.- Receptor externo:

15.- Ejemplo de Funcion Poética:

16.- Ejemplo de Funcion Referencial:

17.- Investiga que caracteristicas tiene la metdfora, comparacion, antitesis,
adjetivacion, prosopopeya.

18.- Identifica las figuras sciialadas en el poema de Pablo Neruda.
19.- Investiga algunos datos biograficos de Pabio Neruda.

20.- Interpreta ¢l poema ;qué re quiere decir el autor?

12



FASCICULO 2

Si sabemos quc en una obra literaria se presentan los diversos factores de la
comunicacion: y que éstos cumplen una funcion determinada. También debemos
darnos cuenta que la obra es una totalidad en donde cada una de las partes se
encuentran entrelazadas con un propdsito especifico. La obra, entonces, se concibe
como una estructura . El analisis que se hace de la misma es a través de un meérodo.

La primera distincion que hacemos es distinguir los clementos de la Historia de los
del Discurso. para esto observa el siguiente cuadro:

HISTORIA Orden Fabula
. Intriga
Funciones Distribucionales Nudos
Catalisis
Integrativas Indicios
Informaciones
Secuencias Simples
Complejas
Actantes Red Actancial
DISCURSO Especialidad
Temporalidad
Perspectiva del Narrador Objetiva
Subjetiva
Estrategia de Presentacion
del Discurso Directa
Indirecta

La Historia o diégesis es la sucesion de hechos relatados. Responde a la pregunta

cqué? Es una ficcion. una realidad verosimil. E] Discurso es la forma que utiliza el
autor para dar a conocer la Historia. responde a la pregunta ;cé6mo?. Predomina la
Historia si hay un mayor nimero de accciones v, con respecto al Discurso, hay

mayor niumero de descripciones.

La Historia se puede contar de manera cronologica, a esto se le conoce como
Fabula: pero también puede variar el orden ¥ comenzar por el final o por Ia mitad
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Hamado orden

de la Historia, segin el énfasis que quiera darle el autor, es el

artistico o Intriga.
Las funciones son unidades de sentido que se pueden combinar para formar secuencias.

Se clasifican en dos tipos: Distribucionales e Integrativas.

Las funciones distribucionales son funciones del hacer (lo que hacen los personajes).
Se dividen en NUDOS: acciones fundamentales que forman el argumento (Historia), vy
CATALISIS: descripciones, tienen la funcion de complementar a la nudos. Pueden
suspender o desacelerar la accion.

Con respecto a las Funciones Integrativas, corresponden a la funcionalidad del Ser
(personajes). Se clasifican en Indicios: cuando senalamos los rasgos [fisicos y
psicologicos de los actantes (personajes); y las Informaciones: son las que nos permiten
ubicarlos en el tiempo v en el espacio respectivamenite (operan a nivel de Discurso)

Una Secuencia es una suma de funciones y se caracterizan por presentar una situacion
inicial que se realiza, se transforma y da un resultado. Pueden presentarse de manera

Simple o Compleja.

Los personajes (actanites) se definen por lo que hacen y no por lo que son. Operan a

traves de una relacion de :

- Deseo
-  Comunicacion
- Parricipacion

Y se clasifican en la llamada Red Actancial :

Sujeto: Desea o busca un Objeto.
Objero: Representa lo deseado o lo buscado por el Sujeto. Pueden ser
Personajes o valores.
Donanre: Tiene la faculitad de distribuir el bien. Emisor de la comunicacion.
Destinatario: Quien obtiene virtual o ticitamente el bien. Corresponde al
Receptor.
Avudante: Manifiesta la voluntad de obrar para dar auxilio en cuanto al
Deseo del Sujeto, o facilitar la comunicacion.
Oponente: Manifiesta resistencia a colaborar creando obstdiculos para que
Se realicen tanto el deseo como la comunicacion.

Un personaje (actante) puede presenitar varia tipologias v estar tanto en un proceso de
mejoramiento o de deterioro, segun la secuencia que se analice.
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DISCURSO

El discurso es el instrumento por medio del cual el narrador realiza In enunciacién de
la Historia. EI} autor, por medio de un narrador, nos comunica los hechos ocurridos

o inventados por él.

El discurso, entonces, comunica los hechos de 1a Historia a través de la especialidad,
temporalidad, perspectiva del narrador y la estrategia de presentacion; aspectos
que permiten al lector tener una vision del mundo real y ficticio que conocemos a
través de un narrador.

ESPACIALIDAD
1.- Como representacion del espacio en el discurso (ambientacién)
2.- Como distribucién del discurso en ¢l espacio. (diseio del texto)

1.- El narrador puede presentar, omitir, enfatizar, dectallar vy suprimir todas
aquellas circunstancias espaciales.

El narrador es quien se encarga de representar la especialidad, agrega
significado a ésta y hace que la historia se circunscriba dentro de un espacio
determinado. El lector recibe la informacion ¥ advierte o imagina el sentido del texto.

P

relato para darle un orden u una presentacion espacial al discurso.

2.- Se refiere a la especialidad en el papel, donde se van a distribuir los elementos del

TEMPORALIDAD

En la temporalidad hay que distinguir el orden. la duracion y la frecuencia.
ORDEN

Retrospeccion: Es un regreso al pasado.

Prospeccion: Acciones de lo que sucederia posteriormente.

DURACION

Pausa: La Historia se suspende para que avance el Discurso. Se describen algunas
circunstancias del ambiente ¥ los personajes.

Escena: Es cuando la Historia y el Discurso coinciden entre si. Se manifiesta en los
dialogos.
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Resumen: Enumeracion breve de lo ocurrido en largos periodos de tiempo. Se
eliminan los detalles v la Historia se acelera.

Elipsis: Se suprime del relato una serie de hechos que ¢l lector puede imaginarse.

Historia Discurso

Pausa - +
Escena = =
Resumen + -
Elipsis + -

ESTRATEGIA DE PRESENTACION DEL DISCURSO
En Taller de lectura ¥ redaccion 2 a este aspecto se le Hamo: Tipos de discurso. La
estrategia de presentacion es la manera como los personajes o el narrador se

expresan. Se presenta va sea de manera Directa e Indirecta.

DIRECTA: Los personajes, sin ningin intermediario, dan a conocer los hechos. Es
Cuando sc utiliza el didlogo y el monodlogo.

INDIRECTA EI narrador se interponc entre los personajes, toma la palabra que
podria decir el personaje para decirlo él mismo. Es cuando sc utiliza la narracion y
la descripcion.

PERSPECTIVA DEL NARRADOR

Como sabes. ¢l narrador es el agente. Refiere los sucesos “reales o imaginarios™ y
puede estar dentro o fuera del relato : Narrador intradiegético y extradicgético.

Narrador intradiegético: Narra, participa en los hechos relatados como personaje
(protagonista) o como testigo u observador. (Perspectiva subjetiva)

Narrador extradiegético: No participa en los hechos relatados. (Perspectiva Objetiva)
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EVALUACION
(Fasciculo 2)

1.- (A qué le lamamos estructura?

2.- (Qué es un método?

3.- Define 1o que entendemos por Historia.

4.- ;Con qué otro nombre se le conoce a la Historia?
5.- Explica lo que es el Discurso.

6.- (Cuando el texto utiliza el orden cronolégico se le llama?
7.- ¢ También se le conoce como orden artistico a la...?
8.- ;Qué diferencia hay entre un nudo y una catalisis?
9.- ;Qué nos permite conocer un indicio?

10.- ;Para qué nos sirven las informaciones?

11.- ;Como se integra una secuencia?

12.- ;A qué se¢ le conoce como red actancial?

Lee el siguiente relato:

Un dia de _estos. Gabriel Garcia Marguez

El lunes amanccio tibio v sin lluvia. Don Aurelio Escovar, dentista sin titulo v bucn
madrugador. abrié su gabincte a las seis. Saco de la vidriera una dentadura postiza
montada aun en ¢l molde de veso ¥ puso sobre la mesa un punado de instrumentos
que ordené de mayor a menor. como en una exposicion. Levaba una camisa a ravas,
sin cucllo. cerrada arriba con un botéon dorado. v los pantalones sostenidos con
cargadores elasticos. Era rigido. enjuto. con una mirada que raras veces correspondia
a la situacion. como la mirada de los sordos.

Cuando tuvo las cosas dispuestas sobre la mesa rodé la fresa hacia el sillon de resortes

v se sento a pulir la dentadura postiza. Parecia no pensar en lo que hacia, pero
trabajaba con obstinacion, pedaleando en la fresa incluso cuando no se servia de ella.
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Después de las ocho hizo una pausa para mirar el cielo por la ventana y vio dos
gallinazos pensativos que se secaban al sol en el caballete de la casa vecina. Siguié
trabajando con la idca de que antes del almuerzo volveria a Hover. La voz
destemplada de su hijo de once aios lo sacé de su abstraccion.

-  Papa.

- Qué¢

- Dice el Alcalde que si les sacas una muela.

- Dile que no estoy aqui.
Estaba puliendo un diente de oro. Lo retiré a la distancia del brazo y lo examiné con
los ojos a medio cerrar. En la salita de espera volvio a gritar su hijo.

- Dice que si estias porque te esta oyendo.

El dentista siguié examinando el diente. Sélo cuando lo puso en la mesa con los
trabajos terminados, dijo:

- Mejor.

Volvio a operar la fresa. De una cajita de cartén donde guardaba las cosas por hacer,
sacé un puente de varias piczas y empezé a pulir el oro.

-  Papa.
- Qué.
Aun no habia cambiado de expresion.
- Dice que no le sacas 1a muela te pega un tiro.

Sin apresurarse, con un movimiento extremadamente tranquilo, dejo de pedalear en
la fresa, la retiré del sillon v abrio por completo la gaveta interior de Ia mesa. Alli

estaba ¢l revolver.

- Bueno —dijo.- Dile que venga a pegarmelo.
Hizo girar el sillon bhasta quedar de frente a {a puerta, la mano apovada en el borde
de la gaveta. El Alcalde aparecio en ¢l umbral. Se habia afeitado la mejilla izquierda,
pero en la otra, hinchada y dolorida, tenia barba de cinco dias. El dentista vio en sus
ojos marchitos muchas noches de desesperacion. Cerrd la gaveta con la punta de los
dedos suavemente.

-  Siéntesc.

- Buecnos dias- dijo ¢l Alcalde.

- Buenos — dijo ¢l dentista.
Mientras hervian los instrumentos, el Alcalde apoyo el craneo en el cabezal de la silla
¥ se sintio mejor. Respiraba un olor glacial. Era un gabinete pobre: una vieja silla de
.madera, la fresa de pedal ¥ una vidriera con pomos de loza. Frente a la silla, una
ventana con un cancel de tela hasta la altura de un hombre. Cuando sintié que el
dentista se acercaba. el Alcalde afirmé los talones v abrié la boca.
Don Aurelio Escovar le movié la cara hacia la luz. Después de observar la muela
daifiada, ajustoé a la mandibula con una cautelosa presiéon de los dedos.
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- Tiene que ser sin anestesia- dijo.

- -.Por qué?

- - Porque tiene un absceso.
El Alcalde lo miré a los ojos. “Esta bien™ -dijo-. Y trato de sonreir. El dentista no le
correspondié. Lievo a la mesa de trabajo la cacerola con los instrumentos hervidos v
los sac6 del agua con unas pinzas frias, todavia sin apresurarse. Después rodo la
escupidera con la punta del zapato ¥ fue a lavarse las manos en el aguamanil. Hizo
todo sin mirar al Alcalde. Pero el Ailcalde no lo perdié de vista.
Era una cordal inferior. El dentista abrié las picrnas y apreté la muela con un gatillo
caliente. EIl Alcalde se aferrd a las barras de la silla., descargé todas sus fuerzas en
Jos pies vy sintio un vacio helado en los rifiones, pcro no solté un suspiro. El dentista
soOlo movioé la muhieca. Sin rencor. mais bien con una amarga ternura dijo:

- Agqui nos paga veinte muertos, tenicente.
El alcalde sintié un crujido de huesos en la mandibula y sus ojos se llenaron de
lagrimas. Pero no suspiré hasta que no sinti6 salir la mucla. Entonces la vio a través
de las lagrimas. Le parecié tan extraiia a su dolor, que no pudo entender de sus
cinco noches anteriores.
Inclinado sobre la escupidera, sudoroso, jadeante, se desabotoné la guerrera y busco
a tientas el painuelo en el bolsillo del pantalon. El dentista ie dio un trapo limpio.

- Séquese las lagrimas - dijo.
Eil Alcalde lo hizo. Estaba temblando. Micntras ¢l dentista sc lavaba las manos, vio
cl cielorraso desfondado v una telaraia polvorienta con huevo de araiia e insectos
muertos. El dentista regreso secandose las manos. “Acuéstesc — dijo- ¥ haga buches
de agua de sal”. El Alcalde se puso de pie. se despidio con u displicente saludo
militar, ¥ se dirigié a la puerta estirando las picrnas, sin abotonarse la guerrera .

-  Me pasa la cuenta .-dijo.

- oA usted o al municipio?
El Alcalde no 1o miréd. Cerré la puerta, v dijo, a través de la red metilica:

- Es la misma vaina.

Contesta las siguientes preguntas.

13.- (En ¢l cuento predomina la predomina la Fiabuila o la Intriga?

14.- Identifica los nudos v las catilisis en ¢l primer parrafo.

15.- Da unos cjemplos de indicios ¥ de Informaciones.

16.- ; Como se integra la Red Actancial? Secihalando en que momento se presenta la
tipologia?

17.- (Cuaintas secucencias tiene el relato?

18.- { Qu¢é tipo de¢ narrador presenta?

19.- {Qué Estrategia de presentacion del Discurso predomina?

20.- ; Qué tipo de temporalidad se percibe en ¢l relato?
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FASCICULO 3

La literatura para su estudio tradicionalmente se ha dividido en géneros, de los
cuiles la lirica se encarga del estudio de la poesia, la narrativa de los relatos y la
dramitica de las obras que se representan en un escenario. Cada género tiecne
caracteristicas que lo determinan. En la actualidad la nocién de género cambia, ya
no se habla de géneros puros, pero para fines dididcticos aqui la mencionamos.

Cada género a su vez se subdivide en subgéneros teniendo:

GENERO SUBGENERO

LIRICO Oda. elegia, soneto, madrigal, letrilla,
cancién, balada, himno, epigrama,
humorada, copla. dolora, romance,
cantata, etc.

NARRATIVO Cuento, novela, mito, leyenda, cpopeyva,
- fabula, crénica, ensayvo, etc.
DRAMATICO Comedia, tragedia. farsa, entremés,

opera, paso, melodrama, loa, zarzuela,
auto sacramental. sainete. etc.

Para esta asignatura se analizan los textos narrativos, principalmente el cuento, la
novela, la fiabula, el mito. la leyenda y la epopeva, seialaremos las principales
caracteristicas de cada uno dc ellos.

CUENTO

El cucnto es una de las formas mas antiguas de relato en donde se cuenta una historia
real o ficticia (en literatura no se habla de realidad o fantasia sino de verosimilitud, o
sea un texro que puede acercarse a una verdad), generalmente breve. que tiene una
unidad tem:itica. con pocos personajes, ¢l lenguaje es preciso y conlleva un sentido
determinado.

El cuento en Hispanoamérica cn la época actual ha generado una gran cantidad de
escritores quec lo cultivan destacando: Juan Rulfo. Carlos Fuentes, Gabriel Garcia
Mirquez. Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Alejo Carpentier, entre otros. Si
revisas el material de lectura de tus fasciculos encontraris una muestra interesante.




La tematica que se aborda es muy variada y va en relacion con las vivencias del
escritor, el momento histérico, la postura ideologica que sustenta, la visién del
mundo que sostiene, la problematica del pais de origen, la concepcién estética, etc.

Desdec el punto de vista formal destaca:

- Uso del mondlogo interior.

-  Simultaneidad de voces narrativas.

- Scinvolucra al lector. exigiendo una mayor atencion en la lectura.
-  Mancjo del tiempo.

- Empleo de diferentes planos narrativos.

FABULA

La fabula es otra forma de relato en donde predomina la intenciéon didactica. Siempre
se busca dejar una ensciianza implicita o cxplicita. Su objetivo es aleccionar al
posible lector. Etimologicamente significa hablar. El diccionario la define como una
composicion literaria, generalmente escrita en verso, en que por medio de una ficcion
alegorica y la representacion de personas humanas v de personificaciones de seres
irracionales, inanimados o abstractos, se da una ensefianza util o moral.

Hay que distinguir entre fiabula, apélogo. proverbio vy parabola, ya que todas
encierran una ensefianza util. moral, se prescinde de la accién, sélo sc destaca el
final o la moraleja, se plantea una sentencia , etc.

Es comiin escuchar a los fabulistas clasicos (Esopo v Fedro) que no pierden vigencia;
asi como leer a los fabulistas del siglo XVIH (Tomas de Iriarte v Félix Maria de
Samaniego). En México son populares las fibulas de José Joaquin Ferniandez de
Lizardi.
Actualmente hay autores que cultivan la fibula, dandole una nueva vitalidad al
géncero.

LEYENDA

La levenda es un relato popular sobre¢ hechos pasados que se transmiten
generalmente en forma oral de generacion en generacion. Pueden referirse a hechos
reales o fantisticos. al ser referidos sufren una serie de alteraciones.

MITO

El mito es un relato esencialmente religioso que pretende explicar la fenomenologia
natural. en cuyo misterio los hombres del pasado no pudieron penetrar por
procedimientos cientificos. El mito es un intento explicativo del origen a través de la
imaginacion, ante la imposibilidad de la comprobaciéon cientifica. Su valor radica en
que refleja el caracter v las creencias religiosas de los diversos grupos humanos.



Las caracteristicas del mito son:

- Une al grupo social a través de la creencia comun.
- Las divinidades explican el acontecer del cosmos.
- Expresa una forma de ver el mundo y la vida humana.

Los mitos se clasifican en:

- COSMOGONICOS: Referentes al origen del Universo.

- ANTROPOGONICOS: Indagan la creacion del hombre.

- TEOGONICOS: Atienden al origen de los dioses.

-  APOCALIPTICOS: Referidos a la destruccion total.

-  MORALES: Abordan la relacion antagonica bien-mal.

- ETIOLOGICOS: Se ocupan de los origenes ¥ las causas.

- ESCATOLOGICOS: Referentes a lo misterioso, lo ultraterreno.

EPOPEYA

Sec le considera poema épico por el predominio de la emotividad y subjetividad del
cmisor ¥ ¢l constante uso de figuras retéricas que son propias de la lirica. La epopeya
cs un relato, una narraciéon generalmente escrita en verso. Es de gran extension y
canta hazaiias de los héroes en donde interviene. en menor o mavor grado, la
subjetividad (lo sobrenatural v maravilloso)

La epopeya presenta tres momentos:

1.- Proposicion: Presenta ¢l asunto del poema.

2.- Invocacion:  El enunciador se dirige a un ser divino para que lo inspire y lo lleve
por buen camino en su proposito.
3.- Narracion: Es el hecho relatado.

Las epopeyas se clasifican en naturales ¥ de imitacion. Las primeras son espontaneas
v de caricter anénimo, son cantos nacionales v se pueden recitar en publico. Las
epopeyvas de imitacién tienen caracteristicas cruditas v fueron elaboradas por un
autor reconocido.

NOVELA

Retomando los aspectos expuestos en ¢l fasciculo tres con respecto a la novela se
destacan :
e Que es ante todo un relato con caracteristicas propias (hay diferentes tipos de
novela.
Generalmente se encuentra escrita en prosa v se divide en capitulos.
e Tiene extension ¥ su desarrollo es complejo. Presenta varios momentos
climaticos.



Posee gran variedad de personajes y el ambiente es variado.

Puede presentar gran numero de descripciones; asi como utilizar el dialogo.
Uso del mondlogo interior

Hay mayor participacién del narrador.

Presenta una estructura novedosa. Cambios de planos narrativos. Uso de
diferentes codigos lingiiisticos.

En Latinoamérica se ha desarrollado una corriente de escritores conocida como
;Boom! Y que ha representado un auge inusitado con respecto a la novela. Autores
como Gabriel Garcia Mdrquez, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Juan Rulfo, Miguel
Angel Asturias interesan a publicos europeos.

Finalmente tienes que tener presente los siguientes conceptos:
q

Contextualidad: Es lo que nos permite ubicar a un texto en su momento historico, en su
Corriente literaria, en sus aspectos culturales fundamentales. El
Contexto es la realidad litreraria, cultural e historica que determina la
produccion de un texto.

Intratextualidad: Lo que nos dice un 1exto, sus caracteristicas; propiamente es
el andlisis que se hace de la obra, destacando las partes que lo

conforman.



EVALUACION
(Fasciculo 3)

1.- Define lo que es un cuento.
2.- ¢ Cuailes son las principales caracteristicas del cuento?

3.- Explica, de manera breve, qué caracteristicas tiene el Cuento Hispanoamericano
Contemporaneo.

4.- Investiga cual es la diferencia entre fabula, apélogo, proverbio, parabola.
S.- ¢En Ia fabula en qué consiste la tipificacion?

6.- .En el curso qué acepciones tiene la palabra FABULA?
7.- ¢En qué épocas se desarrollo mas la fabula?

8.- .Por qué surgen los mitos?

9.- (Co6mo se clasifican los mitos?

10.- (En la actualidad tienen vigencia los mitos?

11.- (A qué le llamamos leyvenda?

12.- ;Qué caracteristicas ticne la levenda?

13.- ;Qué diferencia hay entre mito v levenda?

14.- Sciiala tres caracteristicas de Ia epopeya.

15.- Define lo que es 1a novela.



LISTA DE COTEJO
(FASCICULO 1)

1.- La funcién poética se cifra en ¢l mensaje. Es la que define al texto literario por el

2.-

3.-

4.-

5.-

6.-

7.-

8.-

tratamicnto en el uso del lenguaje. Emplea una seric de recursos expresivos que
le confieren su valor estético.

La funcion referencial es 1a que ubica a la obra en su contexto. Refiere una
Realidad.

El sentido denotativo es cuando las palabras tienen un solo significado. Es univoco.
El sentido connotativo es cuando se multiplica la significacion. A una palabra se le
afaden varios significados.

El verso es caracteristico de Ja poesia. Los enunciados se cortan y estan sujetos a
rima. métrica vy ritmo. La prosa es la manera natural en que nos comunicamos,
los enunciados se relacionan unos con otros para formar un parrafo.

No. El autor es un ser concreto. que escribe la obra de acuerdo con sus
inquictudes en una época determinada. El narrador es el vehiculo de la historia,
¢l que la cuenta. Puede marcar cierta distancia con el hecho relatado.

Sujeto lirico.

Lirico
Narrativo
Dramatico

En 1* ‘persona (vo/nosotros) también se le conoce como autodiegético o
intradicgético.
En 3% persona (él.ella.cllos). también se le conoce como extradiegético.

Cuenta una historia,
Describe ¢l ambiente v a los personajes.
Tiene una secuencia narrativa,

En los dos se cuenta una historia. En ¢l narrativo sc utiliza alguicn que narra la
historia (narrador), en ¢l dramitico esti historia es representada. El
espectador sc entera de lo que pasa por los actores (personajes)

El texto dramatico utiliza el estilo directo. el texto narrativo emplea el estilo
indircecto.

En el texto dramitico hay una escenografia. Se emplean otros lenguajes.

10.- Lector activo es el que lee de manera organizada, que la lectura es ante todo

trabajo. Aclara dudas, anota ideas, investiga a través de las fuentes de
informacion contextos, etc.

11.- Sujeto lirico (el enunciador se reconoce por el pronombre personal: yo)

R



12.- Pablo Neruda.
13.- Ella (sc reconoce por el uso del pronombre personal: tii) Marca discursiva.
14.- Lector.

15.- Las hucllas de las gaviotas en las playas.
Collar, cascabel ebrio.
Tus manos como uvas.

16.- La funcion referencial se ve reflejada por la menciéon a la playva (ambiente
marino), la gaviota (en la playva). la verba y la pared, la uva ( manos de
mujer)

17.- Mctifora: es cuando un término real se suprime por un término imaginado. Es
una de las figuras mas usadas en poesia. Logra un efecto expresivo estético.
Comparacion: Asocia un término real con uno imaginado (igual que la
Mectiafora, pero utiliza un nexo que establece la comparacion)

Adjetivacion o epiteto: Es el uso del adjetivo. (Huidobro decia que el adjetivo
gque no da vida, mata)

Prosopopeva o personificacion: Es atribuirle caracteristicas humanas a las
cosas.

Antitesis: Es el empleo de términos contrarios (anténimos)

18.- Comparacion: Tus manos como uvas.
Metafora: Coliar. cascabel ebrio.
Adjetivacion: paredes himedas
Prosopopeya: van trepando (las palabras) asi por las paredes ha medas.
Antitesis: Mia/ tuya

19.- Datos biograficos: Neptali Ricardo Reyves Basoalto (Pablo Neruda) nacié en
Parral. Chile, ¢l 12 de julio de 1904. En 1971 recibio ¢l Premio Nobel de
Literatura. Fuc representante de Chile en Francia durante el gobierno de
Salvador Allende. Murié en 1973, (La investigacion puede ser mas amplia)

20.- Pariafrasis (aqui la interpretacion que sc le dé al poema depende del tipo e lector)
Aungque se dice que un poema no se pucde parafrasear)
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LISTA DE COTEJO
FASCICULO?2

1.- La obra literaria sc concibe como una totalidad en donde cada una de las partes se

encuentra entrclazada con un propésito especifico.

2.- Lo que nos permite analizar la obra (utilizamos ¢l método estructuralista)
3.- Es lo que se cucnta. Responde a la pregunta ;qué?

4.- Diégesis.

5.- Es la forma en que sc nos cuenta la Historia. Responde a la pregunta jcomo?

6.- Fabula.

7.- Intriga.

8.- Los nudos son las acciones fundamentales. Destacando los nudos tenemos el

argumento de la obra.
Las catilisis son las que complementan a los nudos. Pueden detencr la historia.

son de naturaleza descriptiva.
9.- Los rasgos fisicos v psicolégicos del personaje.
10.- Para ubicar a los personajes en el tiempo ¥ en el espacio.

11.- Inauguran, manticnen y concluyven una acciéon. Las secuencias pueden ser
simples o complejas.

12.- Al papel que ticnen los personajes. Sujeto, objeto, destinador, destinatario.

avudante vy oponente.

13.- La fabula.

14.- Nudos Cardlisis
abrio su gabinete dentista sin titulo ¥ buen madrugador
saco de la vidricra Llevaba una camisa a ravas...
puso sobre la mesa con una mirada que raras veces...

ordeno de mayvor a menor
15.- Indicios Informaciones
(era) rigido

enjuto lunes tibio v sin lluvia

(abrid) a las seis
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16.- Red Actancial
Sujeto (¢l alcalde) desea Objeto /e saquen la mueta (el dentista)

Destinador (cl hijo) le comunica el deseo del Alcalde a su papi (Destinatario)
Ayudante (el dentista) que le saca la muela .

Oponente (el dentista) que en un principio se opone a sacarle la muecla.

17.- Tres.
18.- Extradiegético

19.- Predomina la Indirecta (Narracion). Aunque también utiliza Ia directa porque
hay dialogos.

20.- Cronoldgica.
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LISTA DE COTEJO
FASCICULO 3

1.- Es un relato breve, con pocos personajes en donde se desarrolla una accién.

2.- Relata una sola historia (una accion)
Tiene pocos personajes.
Su final es sorpresivo (abierto)

3.- Refiere la vision del mundo, de la vida, de la historia. Hay cierta desmitificacion.
Uso de la fantasia (se habla de la otredad *lo otro™, lo que esta atras del espejo)
La recalidad americana se torna maravillosa a los ojos del mundo.

4.- Fabula: relato alegoérico en que destaca una sentencia moral.
Apélogo : historia moral, generalmente religiosa.
Proverbio: es una sentencia (filosofica) religiosa.

Parabola: Es un ejemplo. Una historia cjemplar.

S.- Es lo que caracteriza al personaje. Ej: el zorro (el astuto), la serpiente (la que
encarna la maldad). la rana (la que habla mucho)

6.- Fibula: Relato breve. gencralmente escrito en verso y que tiene una moraleja.
Fdbula: Orden cronolégico (se opone a la Intriga que es el orden artistico)

7.- En la época clasica (Grecia ¥y Roma)
En la época Neoclasica (en Francia y Espaiia)

8.- Para dar una explicacion del mundo.

9.- Antropogénico.
Teogonico.
Cosmogonico.
Escatologico.
Apocalipticos.
Morales.
Etiologicos.

10.- Si. porquc ante lo desconocido. ¢l hombre trata de dar una explicacion.
11.- Relato fabuloso de caricter popular.

12.- Es de caracter popular.
Varia de region en region

13.- Los dos son relatos fabulosos, pero el mito tiene universalidad y nace como
producto cultural; y la levenda es una historia maravillosa que sufre modificaciones.
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14.- Es un poema épico.
Se caracteriza por su grandiosidad.
Refiere la historia de un héroe. un pueblo.

15.- La novela es un relato extenso que puede contar varias historias que se enlazan

con el motivo principal. Hay mayor descripcion de los personajes y del ambiente
en donde se desarrolla la trama. Hay muchos tipos de novela.
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PRESENTACION GENERAL

El Colegio de Bachilleres, dentro de su plan de trabajo 1991-1994, consider6 necesario impulsar la actualizacién

y homogencizacion de los programas de su plan de estudios, en sus modalidades escolatizada y abierta.

Con este propdésito, y con una amplia participacién de maestros del Coleglo, se desarrollaron los trabajos de
actualizaclén, oricntados al fortalecimiento de la formacion propedéutica universitaria de sus egresados, de tal

mancra que nuestra Institucion responda mejor, desde su 4mbito de competencia, a los requerimientos del pafs.

Como fruto de ese esfucrzo académico de profesotes del Colegio de Bachilleres, en colaboraci6n con aseso-
res psicopedagogicos y de contenido, se proporcionan a nuestros estudiantes estos fasciculos de apoyo al apren-
dizaje, los que cn forma dindmica sc irdn mcjorando cn la medida que se recojan las experiencias directas y

enriquecedoras que aporta el ejercicio educativo.

DIRECCION GENERAL

v



PRESENTACION

El Colcgio de Bachillercs, en apoyo a su programa “Actualizacion y Homogencizacion de los Programas del
Plan de Estudios”, prepar6 ¢l presente fasciculo: Afito y leyenda, el cual constituye el quinto de una serie de seis
que integra la asignatura de Literatura 1.

En su contenido se aplican diversos clementos didacticos de manera que facilitan el aprendizaje y 1a cons-
truccién del conocimicnto para que, al finalizar su estudio, puedas aplicar lo aprendido en las diferentes activi-
dades de tu vida académica, laboral y social. Estos elementos son:




PRESENTACION
PROPOSITO
INTRODUCCION

Te ponen en contacto con lo que vas a aprender, como lo vas a lograr y la utili-
dad que obtendrés con tu estudio; ademds te indican c6mo se organiza el mate-
rial, invitdndotc a reflexionar sobre lo que sabes o tc hace falta estudiar mas a
fondo para que pucdas resolver todas tus dudas.

ACTIVIDADES DE CONSOLIDACION
ACTIVIDADES
REFLEXIONES LlNEf\MlENTOS DE AUTOEVALUACION

DESARROLLO DE C()N-n-:moci’ _

SR

| T - .

I Te facilitan la cjecucion y la aplicacion de co-
nocimicnto, tanto para reforzar como para de-
terminar ¢l nivel que alcanzaste.

Te permiten construir y cjecutar tu conocimien-
to intcgrandolo como un todo, a la vez que des-
tacan los aspcctos basicos de cada tema.

RECAPITULACION
L |ACTIVIDADES DE GENERALIZACION | _ __|
BIBLIOGRAFIA |

e I R
Te permiten confirmar lo aprendido, con el fin de que pucdas
corregir o afirmar tus conocimicntos




PROPOSITO

Este quinto fascfculo de Litcratura I pretende que apliques ¢l andlisis de textos —cuyo proceso has aprendido en
los cuatro fascfculos previos—, en mitos y leyendas universales que se han producido desde el principio de los

tiempos, tratando de asimilar y explicar los orfgenes de la creacién.

El prop6sito fundamental de cste texto es que conozcas c6mo, en cl transcurso histérico de las civilizaciones,
s¢ han anadido elementos fabulosos (quizd inverosimiles, a través del vehiculo de la tradicién oral) a narracio-
nes que de alguna manera configuran la Religion, la Filosofia ¢ incluso el comportamicnto social de los pucblos,
y cuya vigencia resulta interesante y necesaria para explicar el mundo contemporianco.

Dada su innegable categorfa literaria, los elementos creadores contemplados en leyendas y mitos que los
hombres han generado en la historia de su cultura (la dindmica propia de los seres portentosos), son los mas

apropiados para cl andlisis.
Dec este modo descifrards, con elementos de causa, todo aquello que los antiguos transfiguran en dioses, hé-

rocs y potencias, asf como los objetos de la realidad que para otros grupos humanos tenfan una connotacién sa-
cra (como ¢l mafz para los mayas) o especial (el oro, la fauna o los fen6menos naturales).

En suma, reconocerds c6mo los mitos y las leyendas poscen un nivel literario, condensan el saber superior de
las civilizaciones y ticnen una pervivencia en nuestros usos sociales.



INTRODUCCION

En cste fasciculo se estudian los aspectos concernientes no s6lo al texto literario, sino también a otros que inci-
den en tu vida y en tu entorno social.

El estudio dc Ias leyendas y los mitos que aparccen en la obra literaria, asf como su caracterizacién y analisis,
te serd de gran ayuda al asociatlo con actos de la vida cotidiana, asf como con las idcologias vigentes ¢n ¢l mun-

do contemporanco.

Como sc sabe, las leyendas y los mitos son intentos por explicar ¢f Universo y la vida a través de la imagina-
ci6n y lu fantasia. Con el transcurrir del tiempo han perdurado, matizados y enriquecidos, por la tradicién oral,
aun cuando actualmente se presenten en forma escrita.

Los mitos y las leyendas se originan principalmente en los albores de toda cultura; su apariciéon otorga el ca-
récter civilizado a los grupos humanos, y por cllo son cimieatos solidos de la cultura contemporinea, de la cual

cres heredero de una otra forma.

La importancia de las leyendas y mitos reside en ser un reflejo portentoso del conocimiento pretérito, asf co-
mo una sintesis de valores y juicios universales. Su vigencia es indiscutible, se vinculan a otras drcas del conoci-
micnto como la Filosoffa, la Psicologfa, la Etica, la Historia y muy especialmente, con la Estética. Se vincula con
la Filosofia, por scr los mitos y las leyendas una forma de explicar el ser de las cosas (Ontologia); todo ello den-
tro del mismo pensamiento que hace que coexistan lo explicable y to inexplicable, 1o racional y lo emotivo.

Con la Psicologia, porque una estructura ncuronal humana es fa Que ha creado y sigue creando mitos y leyen-
das, nacidos de la experiencia o del ansia y/0 temor de ejercerla. Muchos de los mitos clasicos han sido emplea-
dos por ¢l teorico del psicoandlisis, Sigmund Freud, para explicar la otra humanidad: el subconsciente. Un
modeclo recurrente es la tragedia de Edipo.

También sc vincula con la moral, porque los mitos y las leyendas han servido de leccién y advertencia a los
desecos y aspiraciones de fos hombres de todos los tiempos, v porque la dualidad bicn-mal, se ha materializado
en los mads diversos personajes miticos con un séquito de variantes y arquetipos. Los mitos y las leyendas siem-

pre nos remiten a los aspectos que definitivamente comprometen nuestro comportamiento existencial, de ahf sy

relacion con la Etica.

Interactaan con la Historia, al ser relatos que fundamentan, explican v ofrecen un sentido del acontecer uni-
versal, aun cuando s¢ consideren historias Que, construidas por relatos falsos, digan una gran verdad en conjun-
to, o hagan germinar grandes verdades, persondles o colectivas, comao dice Allredo Juan Alvarcz ¢n un articulo
sobre la evolucion del mito (La Jomada Senmianal. Nucva época, 27/10/91, nam. 123, pp. 35-40).
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Se rclaciona con la Estética, por tener los mitos y las leyendas un evidente valor literario, un lenguaje artistico
y metaférico que rebasa lo comunicativo y que, por el contrario, presenta la imagen verbal de lo intangible, es

decir, de lo que no vemos, ni veremos, pero que nos gustarfa prescnciar.

Dado el cercano paralclismo del mito con la religi6n, trataremos de aclarar esta estrecha relaci6n con el de-
sco de que, sin adoctrinamientos sutiles, penctres a este universo literario complejo, cuyos personajes son eter-
nos c¢ iralterables, y donde existe ese rostro eterno que poseen todas las pasiones humanas, todos los anhelos y

todos los pcnsamientos.




LEYENDA

CARACTERISTICAS DE LA LEYENDA

En las rcalizaciones cotidianas del Ienguaje frecuentemente se emplean expresiones del dominio com(Gn que re-
ficren diferentes circunstancias del ser y ¢l hacer de los hombres. Por ejemplo, dos jovencitas pucden mencio-
nar que a Fulano “lo flechd Cupido”; que aquél borrachin es propiamente un “ferviente adorador de Baco™ o
que aquella secretaria despeinada trae “cabello de Medusa™. No sc diga de nuestros volcanes y su famosa leyen-
da, inmortalizada por ¢l colombiano José Santos Chocano. Y todo porque “el” Iztaccihuat! es “clla”: montada, y
no volcéin. Y es que muchas expresiones de nuestro decir comin resultan estar colmadas de referencias mitol6-

ricas universales, aun cuando lo ignoremos.
L

tNo te ha quedado alguna duda cuando alguien habla de tu “talon de Aquiles”™? (O cuando tu pareja, enfa-
dada porque tienes que pedir permiso a tu mamad para ir @ esa excursion, te dice “edfpico”™? (O que ¢l temido
profesor de Fisica denuncic en la clase que escondes un “acorde6n™ para el examen, tan largo como ¢l tejido de

Penélope?

Estas y otras interrogantes mcenos circunstanciales pueden ser contestadas de alguna mancera si logramos, a
través del desarrollo de este fasciculo, motivarte a vislumbrar uno de los instrumentos mas originales que ¢l
hombre de los primeros tiempos utilizd para explicarse lo inexplicable sobre ¢l origen de las cosas: la leyenda y

el mito.

Es muy probable que en alguna de las realizaciones del lenguaje cotidiano, en forma oral o escrita, hayas ad-
vertido la aplicacion de los términos “mito” y “leyenda”™. Por ejemplo, un didlogo entre tus propios companeros

de escucla:

— &Viste anoche “La leyenda de la Horona” en ¢l canal nueve?

No, las peliculas antiguas no me atraen. Preficro lo actual, lo del cine de estreno. Por cjemplo, la leyenda
de “Dricula” de Bram Stoker, que Francis Ford Coppola llevo recientemente a la pantalla grande...

iUy, si, recitindome parrafos leidos en La Jomada, comao siempre! Cuidado, que a los muy intelectualoi-
des se los “apaia la fevenda™ por choros®... No te pases.

LComo esperas que me ponga a ver churritos de los cuarenta, si las grandes feyendas de Hollywood han fil-
mado peliculones, hasta de “Oscar™ y toda la cosa? Ahi tienes a James Dean, elicgendario rebelde sin cau-
sa. O a Marlon Brando, quicn ¢s toda una /evenda viviente del cine contemporincea.

&Y qué? El Santo también hizo levenda como luchador y héroe cinematografico...

elevenda? Leyendo revistas color sepia no creo que la levantes, culturalmente hablando. Ese camascara-
do ha sido muy mitificado en sus peliculas, pero iqué chiste!, ¢4 las producia.

— iPor ¢so, ¢s lo mismo! Es un mito legendario de los sesenta.

- 'Ey, ¢y, no redundes! Mito y leyenda son lo mismo. Son sindnimos.

Nel Mito es 1o referente a los dioses, a la mitologia, v levenda es una narracion de alguna historia famosa,
una trama. Por cjemplo, la trama que se desarrolla en ol filmie La levenda de ta ciudad sin nombre...
LNombre? iN'ombre! iEsa ey de tus ticmpos! Espera: yo creo que este diccionario que traigo nos desenga-
aard. Mira: levitacion.. éxico.. Ty ileyenda! “femenino del latin fegenda, 1o que se ha de leer. Relato en
que esta desfigurada b historia por la tradicion. Sinonimos: mito, tradicion. Compaosicion poética de algu-

*imprudencialmente clocucntes.




na extension de relato mds o menos maravilloso. Invencién fabulosa (sinonimo: [ibula). Inscripcion que se
pone a una moneda o medalla...”

— ... Por ejemplo, la del délar: “In God we trust”™. “En Dios confiamos” (A poco no?

— Esa. Pero déjame proseguir: ““... Galicismo por pic, que se pone para cxplicar algo (grabado, plan, ctc.)”.

— Est4 bien. Pero ¢y mito qué ¢s entonces?

— {Acaso ya no te acuerdas que vimos mitos en el fascifculo seis de Taller de Lectura y Redaccion 1?7+*

— ... Es que casi no entré a las ultimas clases, por tratar de asegurar ¢l pase de las otras matcrias, las “fucr-

tes™: Fisica, Matematicas 1.

iEso es un mito! Si estudias, las pasas, y sin tanto mitote. Lo que sucede es que andabas de galdn con Mo6-

nica. Tc parccfa fubulosa...

— iMaravitiosa! Pero no pases por esas bancas, que ahi me hiere el recuerdo.

— No creo. Es unatrudicién en ti el cldsico: que vayan y vengan. Pero jvaya! Venga la definicién de mito:
“Masculino del gricgo mivthos, fibula. Relato de los tiempos fabulosos y heroicos™...

— Como cuando fui nido v boy scoudt...

—- iSshh! No divagues: Prosigo: ... Tradicion alegérica que tiene por base un hecho real, histérico o filos6fi-

co. Cosa fabulosa”™

—“Cosa ma'grande cabaicro”. Pues no me sigue quedando claro.
Mcjor reviscimos este fasciculo quinto de Literatura 1, “Leyenda y Mito”. Y apdrale, que ya entré el pro-
fe...

ACTIVIDADES

Busca la definicion de los términos que aparecen en letra cursiva y enlista la posible relacion que
guardan entre sl

Dec acucerdo con cl didlogo lefdo, queda una interrogante: icomo diferenciar la leyenda del mito, y a éstos de
los cuentos populares? El problema parcee aumentar si se toma en cuenta gue estas categorias literarias poscen
la cualidad de ser relatos (narran y describen en un lenguaje superior acciones y situaciones). Sus temas son uni-
versales ¥ lo narrado trasciende {a cotidianidad, aun cuando provenga de ella. Por cjemplo, la Leyenda de los So-
les (a pesar de que el Sol sale sicmpre para todos), el mito del mar (siempre allf, en reflujo) o la lluvia (Chaac,
Tlaloc).

Rescatemaos estas ideas de Pedro Chaver v Eva Lydia Qseguera (Literatura Universal, Publicaciones Cultural,
1992, p. 72), referentes a la mitologia como agrupadora de leyendas, mitos y cuentos populares:

La mitologia (del griego mveios, fabula) consiste en el conjunto de conscjas de un pucblo asociadas
con creencias religiosas. Dichias conscjas se transmiten oralmente y, cuando cl pueblo llega a los niveles
de Ia eseritura, se convierten en una parte de la literatura nativa.

Por lo general, la mitologia contiene tres tipos de relatos: los mitos, las leyendas y los cuentos popu-
lares. Los riitos intentan explicar un fendmeno natural o una prdctica de {a socicdad. Las levendas, aun
cuando sus detalles son ficticios, ticnen cierta base histérica y pretenden conservar la memoria de un
suceso notable. Los cucntos popredares dificeen de los mitos y las Ieyendas en que su finalidad es simple-
mente cf entretenimicento, aun cuando tengan matices morales y diddicticos.

**Rodrigucs Judrce, tar v Alfonso Pérer Motales: Taller de Lextura y Radaccidn 1, fasciculo VI: Inmwestiga-

cidn devumental Colegio de Bachilleres, México, 1992, 43 pp.



Leyenda

Al principio los hombres crearon a los dioses para explicar el origen, pero conforme surge la ciencia y sus disci-
plinas para demostrar con mas precision un origen menos divino, no queda a los hombres sino seguir inventando
historias para justificar csa presencia de los seres superiores. Los hombres transformaron en interesantes leyen-
das la vida de estos seres, desterrados de la religion y de lis potencias creadoras por la ciencia, con mas imagi-

nacion y creatividad literaria qque argumentos,

El valor literario de las leyendas radica en que reflejan ¢l cardcter y las creencias religiosas de diversos gru-
pos humanos. Su categoria como textos imaginativos cs acorde con la visién del mundo: son interpretaciones de
lo intangible, lo que escapa a toda logica cientffica y que se construye cn un lenguaje superior, con una significa-

cion privilegiada.

Rccuerda por principio, que la mancra individual o colectiva de ver ¢l mundo y la forma de considerarlo en
la Literatura se orienta por una idcologfa, ¢l conjunto de valores, creencias y representaciones que un autor cx-
presa directa o indirectamente a través de la obra literaria,

Destinaremos un apartado a la vision del mundo, dentro de la obra literaria en las paginas siguientes. El tér-
mino “leyenda”, originalmente se aplicaba a la vida de santos que debian leerse en los conventos durante deter-
minadas épocas. Es decir, que cuando no se disponfa de la vida de un santo para leerla en ¢l dia de su fiesta, se

compuonia otra semejante.

La leyenda es entonces, una expresion literaria primitiva originada en la tradicion oral y en la que hechos ver-
daderos coexisten con otros fabulosos. Las leyendas nacen de la necesidad de o maravilloso que siente ¢l hom-
bre y ticnen perdurabilidad en la memoria colectiva de los pucblos. Con el prodigio aglutinador del anonimato
se eariquecen en cada periodo historico hasta condensar saberes, sentires y parceeres de los hombres de todos
los ticmpos. Las distintas versiones de la leyenda se funden sucesivamente en una global, L que en su fusion se
distancia de la historia real, enriquecida (que no falseada) con ta imaginaciGn popular.

Las leyendas conocidas mas antiguas provicnen de la India. Muchas otras nacicron durante la Edad Media,
amalgamadas con la historia desfigurada. Por ejemplo, ta leyenda de Rolddn y los Doce Pares de Francia, de
los tiecmpos del emperador Carlomagno. En fin, pucde decirse que las fuentes mas comunes de la leyenda son

los hechos historicos falscados por la tradicion oral.

Como puedes darte cuenta, aun cuando existen expresiones referentes a leyenda y mito de usa coman, su in-
tcrrelacion y equivalencia necesitan precisarse. Partamos entonces de definiciones mas apegadas a o literario:

Leyendas: “Conjunto de relatos v tradiciones sobre hechos pasados transmitidos, gencralmente, en
forma oral de generacion en generacion, Pueden referirse a seres reales o mitologicos v a hechos que
cn un comicnzo pudicron ser verdaderos, pero que mas tarde sufricron alteraciones al ser repetidos
por distintos narradores”(Madariaga, Luis de: Téminos literarios. Diccionario temdtico. Everest, Leon,
p- 286).

Estrictamente hablando, ki levenda es un conjunto de mitos, y el mito, a su vez, os un relato tradicio-
nal con significado religioso: en particular, la levenda es una narracion de las acciones de seres sobre-
naturales, o bien, puede ser una explicacion ficticia en forma narrativa de los origenes, ya sea de ritos

religiosos, fendmenos naturales o bechos sociales.

Ilustremos cstos conceptos con uni breve teyenda, cast anéedota, que recoge ¢l profesor Everardo Gamiz en
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Leyendas duranguenas (Editorial del Magisterio “B. Judrez”, 1979, p. 99), y que titula: “Logica tarahumara™:

Cuando los sacerdotes catolicos expedicionaron por primera vez la regién norte de Indé, que estaba
habitada por los tarahumaras, Hegaron a uno de aquellos pueblos, cuyos moradores, con su cacique a la
cabeza, se congregaron en derredor de aquellos, Henos de asombro y arrastrados por la curiosidad.

Uno de los sacerdotes empezo a predicar; les hablo de un Dios que estd en el ciclo y que todo lo ha
creado y todo lo gobierna; les hablo de Cristo, que habfa dado su sangre por redimir a la humanidad,
haciendo notar cudn ingratos habian sido los hombres al dar muerte de manera tan vil a su Salvador.
Que la muerte de éste cra un gran pecado que debfa compurgar la humanidad.

Entonces el cacique tarahumara se adelanté un tanto hacia cl sacerdote y le dijo con cierta encrgia:
— “Pues si ustedes asesinaron a hombre tan virtuoso, justo es que paguen lo que deben; nosotros, como
no tuvimos ninguian participio en ese crimen, no tenemos nada que ver en el asunto™. Y sc retird seguido
de sus sabditos, dejando solos y perplejos a los misioneros.

A proposito de este hecho, se recuerda también, que predicando cierta ocasion fray Gerénimo Ra-
mirez en la Sauceda (Municipio de Canatlidn) y diciendo que Dios era Creador de todo, un indio tepe-

hudn le interrumpio preguntindole:

— &Y por qué cred las viboras que son tan nocivas al hombre?

Tal pregunta puso en aprictos al misionero.

ACTIVIDADES

Después de realizar una fectura atenta del texto, resuelve o siguiente:

a) Determina ¢l tipo de narrador que figura en ¢l texto.

b) Indica cuintas historias presenta y por qué.

c) Explica las ideas principales a las que te remite el texto.
d) Da tu opinion sobre este breve encuentro entre dos culturas; determina cudles son y qué valores repre-

sentan.

También hemuos extraido la vida v peripecias de Alvar Nanez Caberza de Vaca (Gamiz, Everardo: op. cit.), te-
sorero y alguacil mayor de la corona espanola durante el siglo XvI, cuya procza fue sobrevivir a makliples pcli-
gros y calamidades, vagando tras un naufragio por las entonces desconocidas ¢ inhospitas tierras del Nuevo

Mundo.

Como sabes, esta peculiar biografia se ha llevado al cine, y entrevera lo real historico con lo real maravilloso,
con un gran margen épico y un cariacter legendario. La cinta se titula precisamente “Cabeza de Vaca” y fue rea-
lizada en 199%) por ¢l cincasta mexicano Esteban Echeverrfa. El objeto de incluir esta historia es ilustrar como
verdad y ficeion, testimonio y relato, se funden con el paso del tiempo hasta constituic la leyenda:

Panfilo de Narvicz obtuvo autorizacion del rey para
descubrir v conquistar nuevas ticrras al Norte de las
ya descubicrtas, y ¢l 17 de junio de 1527 salio de San
Lucar de Barrameda levando cinco navios con scis-
cientos hombres, entre los que iba como tesorero y
alguacil mayor Alvar Niiez Caberza de Vaca,

Fue muy desgraciada aquella expedicion, puces
desde que tocd las primeras islas, ciento cincuenta
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hombres abandonaron a Narvaez, quicn solo con
cuatro navios continud su empresa. A inmediaciones
de La Habana los sorprendic una tormenta y fucron
a cocontrar ticrra hasta las costas de Ja Florida don-
de desembarcaron el 16 de abril de 1528 siendo reci-
bidos hostilmente por los naturales y sufriendo mil
penalidades, pues se relata que tuvieron que comer-
s¢ los caballos hasta que éstos se acabaron, lo que



sucedié el 22 de septiembre del afo dltimamente
mencionado.

Se embarcaron cntonces en cinco canoas gue a
duras penas soportaban ¢l peso de la gente. Navega-
ron mis de treinta dias desembarcando algunas ve-
ces para proveerse de agua y viveres ya apode-
rindosce de algunas canoas de indios para facilitar su
navegacion; pero repartiéndose asi la gente y hacién-
dose en consecuencia mas ficil su pérdida.

Las tormentas empezaron a separar aquellas bar-
cas zozobrando algunas y ahogindose sus tripulan-
otras alcanzaron las costas por diferentes puntos.

La barca en que iba Cabeza de Vaca fue arrojada
a la costa por un golpe de mar, y los hombres, des-
pués de algunos dias de descanso, se embarcaron de
nuevo; pero la canoa zozobro, salvandose solo Cabe-

tes

za de Vaca y tres de sus compaiicros,

Cabeza de Vaca se encontr en ticrra con Andrés
Dorantes ¥y Alonso del Castillo que andaban también
perdidos. Cuatro de aquellos niufragos particron en
busca de socorro rumbao al Rio Panuco creyéndolo
muy cercano, v olro grupo vagaba por ta cosla en
condiciones tan penosas, que entre cuatro mataron g
uno de ellos para comérselo; los tres restantes hicie-
ron lo mismo con otro y entre Tos dos dltimos se enta-
bla una lucha, comiéndosce el vencedor al vencido.

Cosa andloga sucedio con ¢l grupo de Narviez
que quedo en tierra, pues la barca fue arrchatada de
la playa por ¢l viento lHevandose a Narviiez v otros
dos espainoles de quienes Cabeza de Vaca nada vol-
vio a saber.

Por fin, solo cuatro de aquelios expedicionarios
lograron escapar de la muerte: Alvar Nancez Caberza
de Vaca, natural de Jerez de la Frontera (Espl),
Alonso del Castillo Maldonado, natural de Salani
ca (Esp), Andrés Dorantes, de Béjar (Espl) v el ne-
pro alirabe limado Estebanico, natural de Azamar.

Enteramente desnudos caminaron en busca de
cristianos atravesando ¢l Continente desde las costas
del Atlantico en 1a Florida, hasta las del Pacilico de
Sonora v Sinaloa. Llegaron a hablar seis idiomas de
Ia costa del Atliantico; pero continuando la marcha
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acabaron por encontrar pucblos con cuvos muorado-
res les fue imposible entenderse. Estos puceblos, por
fortuna, los tomaron por médicos, circunstancia que
les preservo fa vida, Cobrason un gran prestigio co-
mo curanderos v gran namero indios les seguia le-

vandoles viveres y regalos. Al pasar por algunos
pucblos los indigenas sc aglomeraban para ser toca-
dos cn la cabeza o en las manos por la mano de algu-
nos dec los aventureros, con lo cual se consideraban
preservados de las enfermedades.

Para aquclla época los conquistadores de Sinaloa
operaban por la region ubicada entre Culiacin y Ta-
mazula. En Pctailan habia sabido Pedro Almendes
Chirinos (o Pcralmindes Chirinos) que en la tierra
adentro habfa algunos hombres blancos que trafan
consigo a un negro, curaban enfermedades y resuci-
taban muertos, caminando acompanados de una mu-
chedumbre.

Los capitanes Cebreros y Diego de Alcaraz, con
otros cuatro de a caballo decidicron ir ¢n busca de
aquellos hombres de quienes les habfan informado
eran Cabeza de Vaca, Castillo Maldonado, Dorantes
y ¢l negro Estcbanico quiencs después de muchos
trabajos hablan liegado al rio Yaquimi donde estu-
vicron dquince dias hasta que Hegd un indio que les
dijo: “Dioses (asi Hamaban a estos peregrinos): (Por
qué estiis tristes y meldncolicos? . Ellos le dijeron la
causa de su tristeza y ¢l indio replicd que se consola-
sen, que cerea de aquel punto estaban muchos hom-
bres como cllos, que andaban cn unos animales
ligerisimos. Con esto recobraron algo de tranquilidad
los peregrinos ¥ se marcharon en busca de los espa-
foles con la creencia de que se encontraban muy cer-
ca de la ciudad de México.

En una rancheria de Tamazula, Castillo Maldona-
do vio al cuello de una india una pequena hebilla de
espada y atada o ésta un clavo de herrar. Interroga-
da por la procedencia de aquellos objetos les dijo
quc clla acababa de venir del cielo; pero viendo la in-
sistencia de Castillo Maldanado le dijo que aquellos
objetos se los habian dado unos hombres barbados
que eran del cielo y habian Hegado o aquel rfo sobre
unos animales feroces, que traian un instrumento co-
mo ¢l trueno y el reliimpago, cefnidos con espadas y
con lanzas en las manos. Que tales hombres se ha-
bian ido al mar, s¢ babian mctido bajo ¢l agua v los
habian visto despuds sobre las aguas a la puesta det
sol

Con esta nueva se alentaron v seeuidos por mu-
chos indios siguicron su camino. Aquel dia, al po-
nerse el sol, encontraron una crus Jde madera muy
alta v alrededor de clla hucllas de caballos; se hinca-
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ron y adoraron la cruz dando gracias a Dios y sicndo
imitados por los indios.

Después de mucho caminar llegaron a un pueblo
situado cn lo alto de la sierra; allf habfa mucha gente
que os recibio carinosamente y les regalé mis de mil
fancgas de maiz que cllos dicron a los indios que los
acompaiaban y a los cuales despidicron, quediandose
mds de quinientos con mujeres y ninos.

Adclantiindose Cabeza de Vaca, Estebanico y on-
ce indios, encontraron al capitin Cebreros con tres
de a caballo en un lugar llamado Los Ojuclos, a una
jornada de Tzinaloa en ¢l rfo Petatlian, Despidieron a
los indigenas que se fueron llorando. Quinientos in-
digenas se quedaron alli y formaron dos puceblos cer-
cano uno del otro en ¢l Rfo Petatling uno se llamoé
Popuchi y el otro Apucha.

El capitdn Dicgo de Alcaraz, sin miramicentos a las
penalidades de aquellos hombres, quiso hacer escla-
vos y herrar a los indios que los acompaiaban, opo-
niéndose enérgicamente Cabeza de Vaca y sus com:
paicros. Los indios huyeron perdicndo con esto Ca-

ACTIVIDADES

Resuelve lo siguiente:

beza de Vaca cuanto habia reunido de valor y de cu-
riosidad.

Nudo de Guzmdén quiso aprovechar ¢l prestigio e
influencia de Cabeza dc Vaca y sus compancros para
pacificar aqucllos pueblos; pero nada pudo obtener-

sc a pesar de aquella intervencion. Entonces Dicgo

de Alcaraz envié a Cabeza de Vaca y sus acompa-
flantes presos a Culiacin, siendo muy maltratados
por Cebreros, que fue quicn los condujo. El 15 de
mayo de 1536 llegaron a Culiacin siendo llevados po-
cos dfas después a Compostela y presentado por fin
al Virrey en México ¢l 23 de julio de 1536. Hicicron
al Virrey una relacion maravillosa de cuanto habian
visto, despertando la curiosidad y ¢l deseo de ir en
busca de aquellas tierras fértiles y de tan grandes
perspectivas.,

Cabeza de Vaca permanecio dos meses en México
y salio para Veracruz para embarcarse para Espafia.
Naufragé su embarcacion; pero fue recogido por una
armada de Portugal llegando a Lisboa el 9 de agosto
de 1537, o sea diez afios después de haberse embar-
cado para América.

t. Elabora una breve deseripeion del personaje.

2. iCudles clementos consideras que convierten d este personaje en un hombre legendario?

3. Sciala el tiempo histarico (contexto externo) al cual te remite el texto.




4. Para una mentalidad actual iqué significaria cl descubrimicento de una civilizacién difcrente, como fue cl

caso dc¢ Cabeza de Vaca?

Si la figura de Alvar Naiez Cabeza de Vaca te ha despertado interés, te sugerimos leer Naufragios y comenta-

rios o bien, procura ver ¢l filme que te hemos referido.

ELEMENTOS CULTURALES PRESENTES EN LA LEYENDA

Como hemos dicho, la leyenda también pucde basarse en un hecho social trascendente, que remonta los ticm-
pos y adquiere una vigencia peculiar, regionalizindose. Tal es el caso de la famosa leyenda de “La Llorona™ que
no deja de tener en cada localidad su acento propio, adecuindose como version de la trama original. Te invita-
mos a cotejar esta variante duranguena del tristemente célebre filicidio, el cual se ha situado en la época colo-
nial, aunque hay quicn lo proyccta hasta la época precortesiana; incluso en la actualidad su lamentable
frecuencia ocupa de cuando en cuando escandalosos titulares de la nota roja.

Alla, a mediados del siglo xvir, por algun tiempo
fuc objeto de numcerosos comentarios vy de grandes
temores entre la gente supersticiosa, un fantasma
que se hacia visible en varias partes de la ciudad, pe-
ro muy cspecialmente en las altimas cuadras del
Oriente de la calle hoy liamada de Negrete. Era el
fantasma de una mujer, vestida de riguroso luto, que
salfa siempre de un gran solar Hamado de Las Ani-
mnas y quc estaba ubicado en doade es hoy ta Peni-

tenciaria del Estado.

El fantasma recorria, a eso de las doce de la no-
che, la calle de Negrete hasta legar a la del Coliseo
(hoy Bruno Martinez), dirigi¢ndose por ésta hasta ¢l
panteon que estabua situado a espaldas del templo de
Santa Ana, donde se proyvecto construir fa Casa del
Obrero Catdlico, es decir, entre las calles de Gabino
Barreda (antes Rebote) vy Gomer Palacio. Este pan-
teon se Hamaba “Panteon de los Ricos™,

El hecho de que toda su caminata, desde el solar
de as animas hasta ¢l Panteon de fos Ricos, asf comuo
su regreso, los hacia aquel espectro dando Listimeros

gemidos que hacfan poner los pelos de punta a quicn
los escuchaba, origind que se le diera el nombre de
“La Llorona”, contindose que mas de algin curioso
que se atrevio a asomarse a su ventana, se habia des-
mayado al ver ¢l rostro livido, enjuto, aterrador de la
triste enlutada.

Cada ano, por ¢l mes de mayo, la Llorona hacia
sus correrfas durante varias noches, y fue tanto el es-
panto que sembrd en la pacifica ciudad de Durango,
que Hegaron a bordarse mil historictas en torno de
aquelly “anima en pena’™; se decia después, que llegé
a escucharse su Hanto al mismo ticmpo en todas las
calles de fa ciudad ¥ que en algunas partes se le ha-
bia visto pasar aullando, en figura de perro.

Los sacerdotes v las personas mis conspicuas de
aquel entoaces, opinaron que aquel fantasma era el
alma de una mujer que una noche, a las doce, y sin
que pudicran adivinarse las causas, dio muerte a sus
tres pequenos hijos. Aquella mujer habia consumado
su crimen en ¢l solar de las Animas en donde, casi a
flar de ticrra, sepultad a sus victimas, concluido o
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cual sobrevino un furioso remolino que arrastré a di-
cha  mujer sin que volviera a saberse nada de ella.
Los hortelanos descubricron al dia siguicnte los pe-
queciios caddveres y dicron cuenta al ducio del solar,
quien a su vez dio cuenta a las autoridades. Las pes-
quisas para descubrir al autor de aque! erimen fue-
ron inutiles y hasta después de algunos anos logro
averiguarse que 1a autora de ko mucerte de aquellos

nifios habfa sido su propia madre. Sc dio scpultura a
los cadiveres ¢n el panteon de los ricos y desde en-
tonces, cada ano, se vino “apareciendo” la “Llorona”
cn la forma que ya lo hemos explicado, dando origen
a que la calle donde se aparecia tomara ¢l nombre
de “Calle de la Llorona”, con ¢l cual figura en un
plano de la ciudad levantada en ¢l ano de 1811,

Dc un cjemplar casi artesanal de Levendas de Guanajuato, hemos extraido otra version de la famosa leyenda

de 1a “Llorona”, con ¢l fin de mostrarte
domiciliariu, a los sucesos legendarios. S

guce haciendo con los investigadores actuales, convirtiéndola en una:

como la variante regional le otorga una ubicacion callejera propia, casi
u ubicuidad no solo sorprendid a los hombres del pasado, también lo si-

Historin siempre nueva: La Llorona

Una de las mas vicjas leyendas de estos contornos,
quc no por antigta picrde actualidad, sino por el
contrario se reproduce con inaudita frecuencia, es la
uparicion de una mujer de cabellera desordenada y
abundante que Hora sus penas en medio del silencio
de la noche, cuando todo parcce estar en la mis ab-
soluta quictud.

Desde Jos ticmpos de la dominacion espanola,
nuestros nus insignes poctas y escritores se ocupiron
del tema y hasta hubo alguicn que lo Hevo al teatro.

Manuel Carpio, Juan de Dios Pera, Vicente Riva
Palacio y otros mas, dicron espacio y escenario ¢n

sus letras a la mujer en pena.

Y, sabre todo, fqué trasnochador que la haya vis-
to y oido no refiere b fantistica aparicion con rique-
za de detalles que Bacen temblar de espanto?

Horrible v aterradora, nos decia hace poco un
a su inncgable valor y bien

amigo nuestro que, pesce
probada hombria, sufrio encrespamiento de neevios
al narrar el suceso.

Con decir a ustedes que hasta se aleja de fa pa-
rranda por varios meses, nada mis por Hevar muy
hondo ¢l impacto de aguoella vision.

En cstas retorcidas catlejas de Guanajuato, of ge-
mido largo ¥ Lastimoso ha tenido eco en los rincones
mas callados, despuds de bias once de L noche, cuan-
do no hay cn los catlejones mas alma que ¢l minero
que viene del turno de noche, cansado de rendir 1a
jornada o bicn ¢l trasnochador, que o esas horas, ya
sin encontrar donde sceuir la juerga, ve obligado ¢l

retorno al hogar,
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Lo curioso ¢s que ¢l motivo de tanto dolor dificre
de lugar en lugar y de persona a persona.

Unos dicen que es la casta novia que en visperas
de casarse perdio el bienamado galdn y enloquecio
ante ¢l desgarramicato que le produjo el fracaso
amoroso.

Otros cuentan que es la sombra doliente de una
viuda que, a la muerte del esposo y quedar desampa-
rada, llora por la angustia de ver a sus hijos ham-
brientos, falleciendo ¢n su presencia, sin poder
remediar su situacion y con gritos desgarradores llo-
ra su miscria.

Otros reficren que es la mujer dulce v buena a
quicn ¢l marido quitd la vida ¢n un arrebato de in-
fundados celos, que viene a probar su inocencia.

Aqui en Guanajuato hay una version particular
que voy a referir a quien estas lineas leyere:

Tiempos de bonanza minera, cuando el dinero se
gastaba con esplendidez. Se trataba de una hija de
noble familia, rica y opulenta, con todos los atributos
que hacen bella y codiciable a una mujer.

Sus padres la procuraban con singular esmero,
pero los hombres 1a cortejaban con incansable galan-
teria.

En medio de esta Tucha callada vivia esta linda
criaturis, hasta que un dia, ioh sorpresa!, del baleon
de su aleoba colgada encontraron una soga hacia la
calle.

La doncetia de la bella joven es la primera ea dar
fas voces de alarma.  El lecho estaba intacto pero la

alcoba vaciia...



l &4

Mil conjeturas se hicieron en torno al suceso.

Pasé el tiempo y de una de las casas que dan a lo
que fuc ¢l rfo Guanajuato, hoy calle Hidalgo, a las
doce de la noche vistiendo un camis6n blanco que
llega hasta el suelo, sale una mujer que en brazos lle-
va un bulto pequeiio envuelto en harapos, y caminan-
do por Cantarranas llega a la plaza del Hinojo; allf,

ACTIVIDADES

en el quicio de una puerta, lo deposita. Entonces,
como espantada de su propia accidn, exhala un alari-
do desgarrador, hondo y largo, que perfora los ofdos
y sc posesiona de quien lo escucha...

Ya ¢l lector se habrd percatado cuil habra sido la
inocente travesura de la Llorona.

Para realizar ¢l cotejo con otras versiones de esta leyenda te sugerimos leer:

1. El sexto presagio de la Hegada de los espafoles a Tenochtitian, en La visién de los vencidos de Miguel

Leon-Portilla, publicado por la UNAM.

2. La leyenda de “La Llorona”, compilada en Las culles de México por Luis Gonzilez Obregén, publicado
por Porriia y PROMEXA (en esta Gltima con cl titulo Mdéxico viejo).
3. México en 1554 y Tumulo Imperial de Francisco Cervantes de Salazar, publicado en la coleccién Sepan

cuintos... de Ed. Porraa.

4. Medea, tragedia de Euripides, en Diccinueve tragedias, también publicada en la coleccidn Sepan cuantos...

de Ed. Porraa.

5. Scleccionadao el texto, establece semejanzas y diferencias entre las versiones de la leyenda.

La leyenda, como clemento tradicional, no s6lo se encucntra inmersa en el tiempo, producto de un devenir
historico, y como material indispensable que tuvieron que apreander nuestros abuclos para ser abucelos, sino que
ésta se genera dentro de la sociedad y tiene valor, vigencia y perdurabilidad. A continuacién te presentamos un
texto referido a un personaje legendario en México. Nos remitiremos a una figura de antafio, muy popular en el

boxee, que ahora tal vez cs mitica. El texto pertenece al libro Dias de guardar de Carlos Monsiviis.

Carlos Monslvils, Ensayisia mexicano contempordaco {n. 1938), cuya obra sicnipre resulta polémics ¢ irtevercaie;
con {recuencia se ocupa de la tlamada cultura popular. Actual colaborador de los principales diarios y revistas naciona-
les, es conferencixta constante sobre temas de ta cultura nacwnal, asi como parsticipante en infinidad de mesas redondas
v cotrevistas radwofénicas y televisivas. Ha publicado enire otras obras, antologias de 1a poesia mexicana del sigto XX,
cténicas y casayos: A ustedes les consta, Escanas de pudor y hviandad, Entrada libre, Nucvo catecismo para indios re-

misos, [Yias de guardar, Amor perdido, entre otras,

Senor de las moscas

Un nombre para definir mitogrificamente La Lagu-
nilla: Rodolfo ¢} Chango Casanova. Se podria hablar
del mercado dominical y el gozo de regatear ¢l pasa-
do, pcro a veces los nombres son, cjemplarmente, lo
de mas. ¢Quién es Rodolfa Casanova? Un boxeador
de su momento, un cfimero, inmensas facultades que
sc desperdiciaron, de campeon a vendedor de aguas
frescas a interno del Manicomio, un derrotado, un
simbolo; el happening del triunfo, la constancia en ¢l
fracaso. El simbolo v Ia sintesis det peladito mexicano
en su avidez de gloria. Para un indio zapoteea, lo

escncial e¢s ser Presidente de la Repablica. Para un
joven habitante de las colonias proletarias, lo impor-
tante es figurar en la Seleccion Nacional de Futbol o
Hegar a campeon mundial de box. El Chango Casa-
nova triunfo, se encumbrd y cayo, cayo para abismar-
se, dejo de ser a causa de lo que ustedes quicran: el
alcobolismao o los cuates del barrio o una pasion fu-
nesta o la impreparacion. «De qué sirven los motivos
siaqui todo sigue igual? En dado casa, 1o que cuenta
s oste terror de un mexicano pobre frente al éxito,
terror que se traduce cast siempre o en su abandonoe
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triagico o en la voraz y terca usurpacion, cn la tiranfa.
El Chango fuc cn cste sentido ¢l anti-Don Porfirio, cl
hombrec quc no tuvo treinta ahos sino tres meses de
podcr; quien surgicndo de la nada regresé a clla en
breves instantes. Rey por un dia, ilustracion amarga
de todas las prédicas moralizantes, Casanova es im-
portaate en nuestro precario mapa de embiemas por-
que significa la legalizacion del pesimismo, la canoni-
zacién del desastre; el héroe mexicano es vulnerable,
puede ser derribado, pucde conocer, a partir del la-
cido esclarecedor contacto con la lona, todas las gra-
duaciones de la impotencia. Casanova cncarna hasta
lo definitivo un conceplo; ¢l bom loser, ¢l nacido para
perdcer, ¢l coleccionista del desastre; el mexicano tf-
pico, manito, ¢ese merodio. En un pueblo de venci-
dos-micentras-viven y vencedores a-partir-de-su-

ACTIVIDADES

Resuelve lo siguiente:

1. {Segin sus caracteristicas, en qué género podrias clasificar al texto?

mucrte (cste relato de las reivindicaciones p6stu-
mas quc va de Hidalgo y Guerrero a Madero y Pino
Sudrez, de Santos Degollado y Melchor Ocampo a
Felipe Angeles y Usted tienc el Nombre en la Punta
de la Lengua), en un pucblo donde el éxito se vincula
con la explotacion y la perdurabilidad con la traicion,
hacfa falta alguien que no conocicra més sentido final
quc la continuidad en la derrota. Vision cruel, lacera-
da, agonica, suplicante, del mexicano que ya sc ente-
ré de que todo triunfo es limitado y todo fracaso
inabarcable, ¢l Chango Casanova nos pertenece como
scr emblemiético, alegoria profunda y llagada quc le
confierc a La Lagunilla (no una Lagunilla Real, sc en-
tiende, ni siquicra una Lagunilla Ideal, tan sélo una La-
gunilla Significativa) su cardcter definitivo del lugar de
México donde uno sc enseiia a saber perder.

2. LQué tipo de vocabulario emplea el autor?

3. {Qué clementos hacen al “Chango” Casanova un personaje de leyenda?

4. Determina los rasgos psicoldgicos del personaje,

5. éCudles son los contextos interno y externo del texto?

6. Sciiala las ideas principales del texto.

7. Localiza personajes legendarios similures a este boxcador, ya secan celebridades deportivas o artisticas,
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ENTIDADES DE LA LEYENDA: DEMONIOS, BRUJAS Y VAMPIROS

Demonios

Al hojear un peri6édico pucdes percatarte de la vigencia de la leyenda. Un ejemplo de esto lo encontramos en las
peliculas sobre vampiros, brujas, y hasta del mismo diablo. Veamos tres relatos donde la figura del chamuco no
qucda bien librada. El primero pertencee a una leyenda de los Andes que refiere Ciro Alegria (Leyendas y fdbu-

las americanas, 1988).

Clre Alegria. (1909-1967). novelista peruano regionzlista autor dc novelas indianistass como: Le serpiente de oro,
Los perros hambrientos, El mundo es ancho y ajeno.

De como repastié el diablo los males por el mundo

Voy a contarles y no lo olviden, porque es cosa que
un cristinno debe tener bicn presente, esta historia
dquc nosotros no olvidaremos jamas y que dircmos a
nuestros hijos con el encargo de que la repitan a los
suyos, y asf continue transmitiéndose, y nunca se
picrda.

Esto veurrio en un ticmpo en que ¢l Diablo salio
para vender males por la ticrra, El hombre ya babla
pecado y estaba condenado, pero no habia variedad
de males. Entonces ¢l Diablo, con su costal al hom-
bro, iba por todos los caminos de la tierra vendiendo
los males que llevaba cmpaquetados en su costal,
pues los habia hecho polvo. Habia polvos de todos
colores que eran los males: abf estaban la miseriay la
enfermedad, la avaricia y ¢l odio, y la opulencia que
también cs mal y la ambicion, que es un mal también
cuando no es la debida, y he aqui que no habia mal
que faltara... Y entre esos paquetes habia uno chiqui-
to y con polvo blanco, que era el desaliento...

Y asf es que la gente iba para comprarle y todita
compraba enfermedad, miscria, avaricia ¥y los que
pensaban mds compraban opulencia y también ambi-
cion... Y todo era para hacerse mal entre fos mismos
cristianos.

El Diablo les vendia cobriindoles buen precio, pe-
ro aquel paquetito con polvito blanco lo miraban,
mis nadie le hacia caso.. “eQué ey, pues cso?”, pre-
guntaban por mera curiosidad. Y ¢l Diablo respon-
dia: "El desaliento™, v ellos decian: “eso no es gran
mal” vy no lo compraban. Y ¢l Diablo s¢ cnojaba,
pues o gente e parceia demasiado cerrada de ideas.,
Y cuando de casualidad o por miero capricho alguno
lo queria comprar, preguntaba: “cCuanto?”, v ¢l

Diablo respondfa “tanto™. Y cra pues un precio muy
caro, mas precio que ¢l de toditos los paquetes, y he
aquf quc la gente se refa diciendo que por ese pa-
quetito tan chico y que no era tan gran mal no cstaba
bien que cobrara tanto, insultando también al Diablo
dici¢ndole que era muy Diablo por quererlos enga-
dar asf... Y el Diablo tenfa colera y también sc refa
viendo cémo no pensaba la gente...

Y es asi que vendio todos los males, pero nadice le
quiso comprar aquel paquetito, porque era chiquitito y
cl desalicnto no era gran mal. Y ¢l Diablo decia: “con
¢éste, todos; sin éste, ni uno™. Y la gente mas sc refa,
pensando que ¢l Diablo se habia vuclto zonzo. Y he
aqul que solo quedo aquel paquetito, por el que no da-
ban ni un cobre... Entonces el Diablo, con mas colera
todavia y ri¢ndose con la misma risa de un Diablo, dijo:
“esta es la mfa”, y echo al viento aquel polvo para que
sc {uera por todo el mundo.

Desde entoaces, todos los males fueron peores, por
ecse mal que volo por los aires y enfermé a todos los
hombres. Sé6lo, pues, hay que reparar, nada mds, para
darse cuenta... Si es afortunado y podcroso, pero cae
desatentado por La vida, nada le vale v el vicio 1o empu-
fa... Si ¢s humilde y pobre, entonces el desaliento o
picrde mas ripido todavia... Asi fue como ¢! Diablo hi-
zo mal a toda la tierra, pues sin el desaliento ningan
mal podria pescar a un hombre...

Es asi como estd en el mundo, donde algunos mads,
donde otros menos; sicmpre nos Hega y nadie puede
ser bueno de verdad, pues no puede resistir, como es
debido, la lucha fuerte del alma y el cuerpo que es la
vida...
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En seguida, el cjemplo XLV dc E! conde Lucanor que escribié el Infante Don Juan Manuel en la Edad Me-
dia espaiiola. Nos cntcraremos “de lo que aconteci6é a un hombre que se hizo amigo y vasallo del Diablo”. In-
cluimos en cl relato la version antigua y la moderna para, que de paso, te des cuenta de que la lengua también

evoluciona y no cs una cuestion estitica.

Infante Don Juan Manuel. Fue nieto del rey don Fernando 11, el Santo, y sobrino de doa Alfonso X, ¢l Sabio. Na-
ci6 cn Escalona por cl aio de 1282 y murié en 1348, Tuvo una vida guctrera, intr€pida y turbulenta, que curiosamente
combiné con la sosegada vida de escritor de apélogos, asl como de tratados pedagSgicos como: El libro del caballero y
el escudero y El libro de los estados. Sin embargo, su obra de mayotr inérito es El libro de los cjemplos del conde Luca-

nory de su consejero Patronio.

Enxemplo XLV
De lo que contescié a un homne que se fizo amigo et
vasallo del diablo.

Fablaba una vez ¢l conde Lucanor con Patronio,
SU Consejero, en esta guisa:

— Patronio, un homne me dize que sabe muchas
manecras, tan bien de agileros como de otras cosas,
en como podré saber las cosas que son por venir et
como podré lazer muchas arterfas con que podré
aprovechar mucho mi fazienda, pero en aquellas co-
sas tengo que non se pucde escusar de haber y peca-
do. Et por la fianca que de vos he, ruégo vos que me
conscjedes lo que faga en esto

- Scior conde -dixo Patronio-, para que vos faga-
des en esto lo que vos miis cumple, plazerme hia que
scpades lo que contescio a un homne con el Diablo.

E ¢l conde le preguntd como fuera aquetlo.

— Senor conde -dixo Patronio-, un homne fuera
muy rico ¢t Hegd a tal grand pobreza que non habia
cosa de que se mantener. Et porque non ha en el
mundo tan gran desventura como seer muy malan-
dante ¢l que suele seer bicnandante, por ende aquel
homne, que fucra muy bicnandante ¢ era llegado a
tan gran meagua, se sintia dello mucho, Et un dia
iba en su cabo, solo, por un moate, muy triste et cui-
dando muy ficramente, ot yendo assi tan coitado en-
contrasc con ¢l Diablo.

Et como ¢l Diablo sabe todas Tas cosas passadas,
sabfa ¢l coidado en que vinia aquel homne, et pre-
guntol por qué vinfa tan triste. Et el homne dixole
que para qué ge lo diria, ca ¢l non e podria dar con-
sejo en la tristeza que ¢l habia, Et el Diablo dixole
que, si ¢l quisiesse fazer lo que ¢) e diria, que ¢l e
daria cobro paral cuidado que habia, ¢t por que en-
tendicsse que o podia fazer, quel diria en lo que vi-
nfa cuidando et la razon por que estaba tan triste. E
estonce le contdy toda su fazienda et o razon de su
tristeza como aqucl que la que sabfa muy bien. Et di-

12

Ejemplo XLV
Dre lo que acontecié a un hombre que se hizo amigo y
vasallo del Diablo

Hablaba un difa ¢l conde Lucanor con Patronio, su
conscjero, de esta manera:

— Patronio, hay un hombre que dice entender mu-
cho de agiicros y cosas por cl estilo, y que aprove-
chando su ciencia podrfa yo saber el porvenir y llevar
a cabo muchas arterfas que redundarfan en provecho
de i hacicnda, pero como yo creo que no puede
menos de haber pecado en todo cllo, ruégoos me
aconscjéls, por la confianza que tengo en vos, lo que
dcba hacer en esto.

— Scior conde -dijo Patronio—, para que obréis
como mas os cumple, me agradaria que supierais lo
quec acontecio a un hombre con ¢l Diablo.

El condc le rog6 que sc lo contara.

- Schor conde —dijo Patronio—, uno que habia si-
do muy rico Hegd a tal pobreza que no tenia cosa que
llcvarse a la boca. Y como no bay en el mundo mayor
desventura que volverse pobre quien ha sido rico, es-
tc hombre de que os hablo llevaba una gran pena so-
bre su corazan. Un dia en que ya casi se volvia loco,
iba caminando solo por un monte, pensando en su
triste situacion, cuando se encontrd con ¢l Diablo.

Como ¢l Diablo lo sabe todo, conocia también la
preocupacion que aquejaba a aguel hombre y le pre-
guntd por qué venia tan triste, contestandole éste
que para qué querfa saberlo, si él no iba a remediar
la tristeza que fe abrumaba. Ef Diablo le dijo enton-
ces que si pusiera en priactica todo o que iba a acon-
scjarle pronto se acabaria la pena que le aquejaba y
para que viera que o podia hacer, empezd a decirle
cudiles cran csas penas y la causa de su tristeza, dan-
dole a entender que conocia toda su vida, anadiendo
quce si umplicra sus 6rdences, pronto le sacaria de la



xol que, si quisicsse fazer lo que é1 le dirfa, que él le
sacarfa dc toda lazerfa et lo farfa més rico que nunca
fuera ¢! nin homne de su linaje, ca él era el Diablo ct
habia poder de lo fazer.,

E cuando ¢! homne ovo dezir que era ¢l Diablo,
toma6 ende muy gran recelo, pero, por fa grant cuita
ct grant mengua en que estaba, dixo al Diablo que si
¢l le diesse manera como pudiese seer rico, que farfa
cuanto él quisiesse.

Et bicn cred que ¢l Diablo siempre cata tiempo
para engaiar a los homoes: ¢ cuando vee que estin
cn alguna quexa, o de mengua, o de miedo, o de que-
rer cumplir su talante, estonee libra él con cllos todo
lo que quicre, et assf catd manera para enganar a
aquel homne en el ticmpo gue estaba en aquella coi-
ta.

E estonce fizicron sus posturas en uno, et el hom-
ne fue su vasallo. E desque las avencencias fueron fe-
chas dixo ¢l Diablo al homne que dallf adelante, que
fuesse a furtar, ca nunca fallaria puerta nin casa, por
bien cerrada que fuesse, que ¢ non ge la abriese lue-
go, ¢t si por aventura en alguna pricssa se viesse o
fuesse preso, que luego que o Hamasse et le dixiesse:
“Acorredme, don Martin”, que luego fuesse con él et
lo libraria de aquel periglo en que estudiesse.

E fas posturas fechas entre ellus, partiéronse.

E ¢l homne enderego a casa de un mercadero Jde
noche oscuri: ca los que mal quicren fazer siempre
aborrescen la lumbre: et lucgo que Hega a la pucerta,
el Diablo abriogeka, et esso mismo fizo a las arcas, en
ant haber.

guisat que luego hobo ende muy g

E otro dia fivo otro furto muy grande. ot después
otro, fasta que fue tan rico que se non acordaba de o
pobicza que habia pasado. Et el malandante, non sc
teniendo por pagado de como era fuera de lazeria,
comencO a furtar ann mas; et tanto 1o uso, fasta que
fue preso.

Et fucgo que lo prendicron Hama a don Martin
que lo acorriesse; ot don Martin Hlepd muy aprissa ot
librolo de la prision. Et desque ¢ homne vio que don
Martin le fucra tan verdadero, comengao i furtar co-
mo de cabo, et tizo muchos Turtos, en guisa que {fuc
mas rico ¢t fuera de tazeria. Et osando a furtar, tue
otra otra ver preso, et Hamo a don Marting mas don

que si cumplicra sus 6rdencs, pronto le sacarfa de la
miscria y le haria mucho mas rico de lo que antes ha-
bia sido, ni lo seria nunca hombre de su linaje, pues
¢l era ¢l Diablo y tenia poder para hacerlo.

Cuando oy6 decir que cra el Diablo, se recelé mu-
cho, pero como se hallaba en gran necesidad, le con-
testo gue harfa cuanto quisicra, si le sacaba de la mi-
scria y le devolvia sus riquezas.

Y no olvidéis que ¢l Diablo busca siempre el mo-
mento propicio para enganar a sus victimas, y cuan-
do ve gque estn en algon apuro, necesidad, miedo o
desco de hacer su voluntad consigue de ellas lo que
quicre, y asf busco la mancra de engaidar a aquel des-
dichado en el preciso momento en que se hallaba en
mayor cuita.

Entonces hicicron sus compromisos y ¢l hombre
st convirtio en vasallo del Diablo. Y una vez que los
pactos se firmaron, le dijo el Diablo que fuese a ro-
bar, porque nunca hallarfa puerta o casa, por muy
cerrada que estuviera, que no se le abriese ensegui-
da, y si acaso se viera en algin apricto, que no tenia
mas que Uamarle y pronunciar las siguicntes pala-
bras: “Socorredme don Martin®, que luego luego cs-
taria con ¢l y le libraria de todo peligro.

Quedo todo firmado, tal como ¢l Diablo queria, y
cada quicn se fue por su lado.

Entonces ¢l hombre de que os hablo, una noche
muy vscura, se dirigiad a la casa de un rico mercader,
porque los malos aborrecen ta luz, y luego que llego
# la pucrta se la abrio ¢l Diablo lo mismo que las ar-
cas en que aquél guardaba sus tesoros, de tal manera
que en poco ticmpo juntd mucho dinero.

Dias después hizo otro robo importante v otro y
otro, Hegando i ser tan rico que va no se acordaba
de fa gran pobresa que habia pasado, hasta que tanto
robo ¢l desdichado, sin pensar que yi no era pobre,

quc cavo enamanos de L justicia.

En cuanto le prendicron invocd al Diablo con la
frase va sabida, quicn lewgd aprisa, liberindole de la
priston, Como ¢l hombre vio que don Martin cum-
plia su promesa, comensza a robar como loco de tal
mancra que proato se convirtio en riquisimo y bien
alejado de ta miseria que habia padecido. Tanto hur-
16 que otra vez le prendicron, invocando de nuevo a
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Martin non vino tan afna como ¢l yuisicra, ct los al-
caldes del lugar do fucra el furto comencaron a fazer
pesquisa sobre aqucl furto. E cstando assi ¢l pleito,
Hegd don Martin: et ¢l homne dixol: iAh, don Mar-
tin! iQué grand micdo me pusiestes! ¢Por qué tanto
tardiabades? Et don Martin le dixo que estaba en
otras grandes pricssas ¢t que por esso tardaba; et sa-
cOle luego de la prision.

Et cl homne se tornd a furtar, ct sobre muchos
furtos fue preso, et fecha la pesquisa dicron senten-
cia contra ¢él. Et la sentencia dada, Hepo don Martin
ct sacdlo.

Et ¢l tornd a lurtar porque vefa que siempre le
acorria don Martin. E otra vez fuc preso, et lamd a
don Martin, ¢t non vino, ¢t tardd tanto  fasta que fue
judgado a muerte, et seyendo judgado llegd don
Martin ct tomad algada para casa del Rey, et hibrolo
de la prision, et fue quito

E despudés tornd a furtar ¢t tue preso, et Hamo a
don Martin ¢t no vino fasta que judgaron quel enfor-
-assen. Et seyendao al pic de la forea, llego don Mar-
tin; ¢t ¢l homne e dixo:

- iAh, don Martin, sabet que esto non era juego,
que bien vos digo que grand micdo he pasado!

Et don Martin e dixo: que ¢ le trafa quinientos
maravedfs cn una limosnera et que los diesse al aleal-
de et que luego serfa libre, ¢ ¢l homne fizolo ansi. E
cl alcalde babia mandado ya que lo enlorcassen, et
non fallaron soga para lo enforcar. E en cuanto bus-
caban la soga, lama el homae al alcalde et diole 1a li-
mosnera con los dineros, E cuando el alcalde cuida
aquel daba los quinientos maravedis, dixo a las gen-
tes v que estaban:

— Amigos igqui¢n vio nunca que menguasse soga
para enforcar homne! Cicrtamente este homne non
cs culpado, ¢t Dios non quicre que mucra ¢t por esso

nos mengua o sogag mus tengiamoslo fasta cras, et ve-
remas mis en oste fecho, ca si culpado es, v se finca

para cumplir cras la justicia.
Et esto fazia ¢l alcalde por o librar, por los qui-

nientos maravedis que cuidaba quel habia dado. Et
habicndo esto assi acordado, apartose el alealde ot
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don Martin, ¢l cual no lleg6 tan aprisa como el la-
drén hubiera querido; y los jucces del lugar, en don-
de el robo sc habia cometido, tuvieron tiempo de ha-
cer pesquisas que entonces no aprovecharon gran
cosa cosa, porque enseguida llegd el don Martin fa-
moso a quien dijo el ladron: iAh, don Martin, qué
gran micdo me hicisteis pasar! (Por qué habéis tar-
dado tanto? A lo que éste e contestd que habia esta-
do muy ocupado y por eso se le habfa hecho tarde,
pero inmediatamente le sacé de la céircel.

Envalentonado con tal proteccion siguo hurtando, y
otra vez fue preso, y otra vez volvid a invocarle, pero
ishora tardo tanto en llegar que dio tiempo a que fuce-
ra condenado a prision. Estaba ya encerrado cuando
Hego don Martin v pidio alzada ante el rey y fue libe-
rado y absuclto.

Pero volvio # cometer otro robo y esta vez fue
condenado a morir ahorcado. Cuando ya estaba al
pie de la horea lego don Martin al cual dijo ¢l hom-
bre:

— iAh, don Martin, esto ya no ¢s juego, he pasado
un micdo terrible!

Y don Martin le dijo: en esta bolsa hay quinientos
maravedfs, didsela al juez que os soltard enseguida.
El hombre asi lo hizo. El jucz habia ordenado que le
ahorcaran, pero no encontraban cucrda para hacerlo
v micntras la buscaban, lamo al juez y le entreg6 la
bolsa. Este crevo que le daba tos quinientos marave-
dis y dijo a la gente que les rodeaba:

— Amigos cquién vio nunca que faltara soga para
ahorcar a un hombre? Ciertamente, éste no es culpa-
ble v por eso Dios no quicre que muera y hace que
no cncontremos soga para ahorcarle; suspendamos
fa cjecucion hasta manana v tratemaos de investigar
algo miis sobre e hecho; v, s es culpable, quedindo-
se aqui, manana se cumplirad en él L justicia,

El jucrz hacia esto para dar ticmpo a sacarlo de la
circel, cresendo que habia en la bolsa quinientos
maravedis con los cuales compraba su libertad. Pe-



abri6 la limosnera ct cuidando fallar los quinientos
maravedis non fall6 los dineros; mas fallé una soga
en la limosnera. Et luego que esto vio mandol enfor-
car.

Et poniéndolo en la forca, vino don Martin et ¢l
homne le dixo que le acorriesse. Et don Martin le di-
x0 que sicmpre ¢l acorrfa a todos sus amigos lasta
que los llegaba a tal lugar,

Et assi perdié aquel homne el cuerpo et el alma,
creyendo al Diablo ct fiando dél. Et cierto sed que
nunca homne dél creyo nin fio que non Hegase a ha-
ber mala postremeria; si non parad micntes a todos
los agorcros, o sorteros, o adevinos, o otros que fa-
7z¢n cercos o encantamicntos et destas cosas cuales-
quicr, ¢t veredes que siempre hobicron malos
acabamicentos. Et sinon me credes, acordatvos de Al-
<ar Naacez, et de Garcilasso, que fueron los homnes
del mundo que mas fiaron en agileros et en estas ta-
les cosas, ¢ veredes cudl acabamiento hobicron,

Et vos, senor conde Lucanor, si bien queredes fa-
zer vaestra fazienda paral cuerpo et paral alma, fiat
derechamente en Dios et ponet en ¢l toda vuestra es-
peranga et vos ayudat vos cuanto pudierdes ¢t Dios
ayudarvos ha. Et non creades nin fiedes en agie-
ros, nin cn otro devanco, ¢ cierto sed que de los pe-
cados del mundo con que o Dios mas pesa, et que
homne mayor tuerto et mayor desconoscimiento faze
a Dios, cs en catar agueros et estas tales cosas.

Et ¢l conde tovo éste por buen conscjo et ffzolo
assf et fallose muy bien dello.

Et porque don Johin tovo este por buen exiem-
plo, fizolo escribir en este libro et fizo estos viessos
que dizen asi:

El que en Dios non pone su esperanga morra ma-
la mucrte, habri mala andanga.

ro, al abrirla y no hallar en clla mas quc una soga, le
mando6 ahorcar inmediatamente.

Cuando ya cstaba al pie de la horca lleg6 don
Martin a quién cl hombre pidié que le ayudase. Le
contesto éste quc sicmpre fo hacfa con sus amigos,
pero antes de legar a aquel lugar,

De este modo perdi6 aquel infeliz ¢l cuerpo y el
alma por crcer en ¢l Diablo y confiar en él. Y estad
scguro de que todos los que asi lo han hecho, han te-
nido mal fin, y si no fijaos en lo que ha pasado con
agoreros, brujos, adivinos, los quc trazan cfrculos y
hacen encantamientos o cosas parccidas, y veréis que
todos acabaron mal. Y si no me creéis, acordaos de
Alvar Nafiez y de Garcilaso que fueron, entre todos
los hombres del mundo, los que més creyeron en
agiicros y cosas parecidas y veréis qué acabamicnto
tuvicron,

Y vos, scilor conde Lucanor, si queréis hacer
vuestra hacienda, es decir lo que debéis hacer con
respecto al cuerpo y al alma, confiad solamente en
Dios y poned cn él toda vuestra esperanza; ayudaos
cuanto pudicreis y Dios os ayudard; no credis en
aglieros ni cn otros devancos, porque debéis saber
que entre los pecados gque mds ofenden a! Sehor y
que miis pena e ocasionan estd éste de creer en
apdicros y otras cosas tales,

E! conde tuvo por muy bueno el conscjo, hizolo
asf y halldse muy bien por ello.

Y como don Juan tuve éste por buen cjemplo, hi-
zolo escribir en este libro ¢ hizo estos versos que di-
cen asi:

El que en Dios no pusicre su esperanzis morira-
mala muerte y habra mala andanza,

Finalmente te ofrecemos el relato: “Un pacto con el diablo”, producto de la pluma del maestro Juan José

Arrcola, quicn ha sido profesor de varias generaciones de escritores.

Juan Jose Asreola Pocta y narrador mexcana contemporines. nacic en Zapotitlin, hoy ciudad Guzmén, Jalisco, el
21 de septicmbre e 1918 Ha e<crito trabajos de ensayo v critica litcraria. como Y ahora .. la mujer, asf como ires libros
de narrativa excepcionales: Vana imenciin, La fenay Confabuilano ital, en Jos que entrovera temas rurales y urbanos,
siempre con iMaginacidon y sentado plistneo del lenguaje, on narvaciones que mucho ticacn de pardbolas. ta recibido dis

tinciones ¥ fovonocimiontos internacwonales por su cbhra, traducida ya a diversos idiomac
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Un pacto con el diablo

Aunque me di prisa y llegué al cine corriendo, fa pe-
lfcula habfa comenzado. En el salén oscuro traté de
encontrar un sitio. Quedé junto a un hombre de as-
pecto distinguido.

~Perdone usted -le dije—, éno podria contarme
brevemente lo gue ha ocurrido en la pantalla?

-Si. Danicl Brown, a quicn ve usted allf ha hecho
un pacto con ¢l diablo.

—Gracias. Ahora quicro saber las condiciones del
pacto: ¢podria explicirmelas?

—-Con mucho gusto. El diablo se compromete a
proporcionar la riqueza a Danicl Brown durante sie-
te anos. Naturalmente, 1 cambio de su alma.

—éSicte nomas?

—El contrato pucde renovarse. No hace mucho,
Daniel Brown lo firmé con un poco de sangre.

Yo podia completar con estos datos ¢l argumento
de Ia pelicula. Eran suficientes, pero quise saber algo
mnds. El complaciente desconocido parecta scr hom-
bre de criterio. En tanto que Danicl Brown sc em-
bolsaba una bucna cantidad de monedas de oro,
pregunté:

—En su concepto, cquién de los dos se ha compro-
metido mas?

~El diablo.

~6Como es eso? —repliqué sorprendido.

~E!l alma de Danicel Brown, créame usted, no valia
gran cosa ¢n el momento en que la cedio.

—Entonces el diablo...

—Va a salir muy perjudicado en ¢l negocio, porque
Danicl se manifiesta muy descoso de dinero, mirelo
usted.

Efectivamente, Brown gastaba ¢l dinero a puna-
dos. Su alma de campesino se desquiciaba. Con ojos
de reproche, mi vecino anadio:

=Yu legards al séptimo ano, va.

Tuve un estremecimicnto. Danicl Brown me inspi-
raba simpatia. No pude menos que preguntar:

~Usted, perdonceme, ¢no se ha encontrado pobre
alpuna vers?

El perfil de mi vecino, esfumado en la oscuridad,
sonrid debilmente. Aparta los ojon de o pantalla
donde ya Daniel Brown comenzaba i sentir remordi-
micentos y dijo sin mirarme:

~Ignoro en qué consiste la pobreza, (sabe usted?

~Sicndo asi...
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—En cambio, sé muy bicn lo que puede hacerse en
siete afios de riqueza.

Hicc un esfucrzo para comprender lo que serian
esos afos, y vi la imagen de Paulina, sonriente, con
un trajc nuevo y rodeada de cosas hermosas. Esta
imagen dio origen a otros pensamientos:

—Usted acaba de decirme quc el alma de Daniel
Brown no valia nada: i.cdmo, pues, el diablo le ha da-
do tanto?

—El alma de ese pobre muchacho puede mejorar,
los remordimientos puceden hacerla crecer —~contestd
filos6ficamente mi vecino, agregando lucgo con mali-
cia—: entonces el diablo no habrfa perdido su tiempo.

—{Y si Daniel se arrepiente?...

Mi interlocutor parcecio disgustado por la piedad

que yo manifestaba. Hizo un movimicnto como para
hablar, pero solamente salié de su boca un pequeiio
sonido gutural.

Yo insistf:

—Porque Danie! Brown podrfa arrepentirse y en-
tonces...

—No serfa la primcera vez que al diablo le salieran
mal estas cosas. Algunos se le han ido ya de las ma-
nos a pesar del contrato.

—Rcalmente ¢s muy poco honrado —dije, sin dar-
me cucnta.

—4Qué dice usted?

-Si el diablo cumple, con mayor razén debe el
hombre cumplir —anadi como para explicarme.

—Por cjemplo... -y mi vecino hizo una pausa llena
de interés.

—Aquf estd Daniel Brown —contesté—. Adora a su
mujer. Mire usted la casa que le compré. Por amor
ha dado su alma y debe cumplir.

A mi compancero le desconcertaron mucho estas
razones.

—Perdoneme —dijo—, hace un instante usted estaba
de parte de Danicl.

~Y sigo de su parte. Pero debe cumplir.

-Usted, ccumpliria?

No pude responder. En la pantalla, Danicl Brown
s¢ hallaba sombrio. La opulencia no bastaba para
hacerle olvidar su vida sencilla de campesino. Su ca-
sa cra grande y lujosa, pero extrafnamente triste. A
su mujer e scntaban mal las galas v las alhajas. iPa-
recfa tan cambiada!



Los afios transcurrian veloces y las monedas salta-
ban riapidas de las manos de Daniel, como antafo la
semilla. Pero tras ¢l, en lugar de plantas, crecian tris-
tezas, remordimicntos.

Hice un esfuerzo y dije:

—Danicl debe cumplir. Yo también cumplirfa. Na-
da existe peor que la pobreza, Se ha sacrificado por
su mujer, o demis no importa.

-Dice usted bien. Usted comprende porque tam-
bi¢n tiene mujer, ¢no cs cierto?

~Harfa cualquicr cosa porque nada le faltase o
Paulina.

~&Su abma?

Hablabamos cn voz baju. Sin embargo, las perso-
nis que nos rodeaban parccfan molestas. Varias ve-
ces nos habian pedido que calliramos. Mi amigo,
que parccia vivamente interesado en la conversacion,
me dijo:

—¢No quicre usted que salgamos a uno de los pasi-
Hos? Podremos ver mas tarde la pelicula.

No pude rchusar y salimos, Miré por altima vez a
la pantalla: Daniel Brown confesaba llorando a su
mujer el pacto que habin hecho con el diablo.

Yo segufa pensando en Pauling, en la desesperan.
te estrechez en que viviamos, en la pobreza que ella
soportaba dulecemente ¥y que me hacia sufrir mucho
mas. Decididamente, no comprendia yo a Danicl
Brown, que Horaba con los bolsillos repletos,

—Usted, des pobre?

Habiamos atravesado el salan v entridbamos en un
angosto pasillo, oscuro y con un leve olor de hume-
dad. Al trasponcer la cortina gastada, mi acompanan-
te volvid a preguntarme:

—Usted, ées muy pobre?

~En este dia v contesté-, las entradas al cine
cuestan mas baratas que de ordinario v, sin embargo,
si supiera usted qué lucha para dicidirme a gastar ose
dinero. Paulina s¢ ha empenado en que viniera; pre-
cisamente por discutir con clla llegué tarde ol cine.

-Entonces, un hombre que resuclve sus proble-
mas tal como lo hizo Danicl, (qué concepto le mere-
ce?

—Es cosa de pensarlos Mis asuntos marchan muy
mal. Las personas ya no se cuidan de vestiese. Van de
cualguier modo. Reparan sus trajes, los fimpian, los
arreglan una y otra vez. Pauling misma sabe enten.
derse muy bien. Hace combinaciones v anadidos, se

improvisa trajes; lo cierto es que desde hace mucho
ticmpo no tienc un vestido nuevo.

—Le prometo hacerme su cliente —dijo mi interlo-
cutor, compadecido—; en esta semana, le encargaré
un par de trajes.

~Gracias, Tenia razon Paulina al pedirme que vi-
nicra al cine, cuando sepa esto va a ponerse conten-
ta.

~Podria hacer algo mas por usted ~anadio el nue-
vo cliente—; por cjemplo, me gustaria proponcerle un
negocio, hacerle una compra...

-Perd6n —contesté con rapidez—, no tenemos ya
nada para vender: lo altimo, unos arctes de Paulina...
—~ Picnse usted bien, hay algo que quizas olvida...

Hice como que meditaba un poco. Hubo una pau-
sa gue mi benefactor interrumpié con voz extrana:

~Reflexione usted. Mire, alli tiene usted a Danicl
Brown. Poco antes de que usted Hegara, no tenia na-
da para vender, y, sin embargo...

Noté, de pronto, que el rostro de aquel hombre se
hacfa mas agudo. La luz roja de un letrero puesto en
la pared daba a sus ojos un fulgor extrafio, como fue-
go. El advirtio mi turbacion y dijo con voz clara y dis-
tinta:

—-A estas alturas, senor mio, resulta por demas una
presentacion. Estoy completamente a sus ordenes.

Hice instintivamente la sehal de la cruz con mi
mano derecha, pero sin sacarla del bolsillo. Esto pa-
recio quitar al signo su virtud, porque ¢l diablo, com-
ponicndo el nudo de su corbata, dijo con toda calma:

-Aqui, en la cartera, Hevo un documento que...

Yo estaba perplejo. Volvia a ver a Paulinag de pie
en ¢l umbral de la casa, con su traje gracioso y deste-
nido, cn la actitud ¢n que se hallaba cuando sali: el
rastro inclinado y sonriente, las manos ocultas en los
pequenos bolsillos de su delantal.

Pensé que nuestra fortuna estabia en mis manos.
Esta noche apenas si teniamos algo para comer. Ma-
nana habria manjares sobre la mesa. Y también ves-
tidos y Joyas, v una casa grande y hermosa. (El alma?

Micntras me halluba sumido en tales pensamien-
tos, ¢l diablo habia sacado un plicgo crujicnte y ¢n
una de sus manos biillaba una aguj

to lo habia dicho yo muchas veces o mi mujer. Cual-
quicr cosa. CED alma? Ahora edaba frente a mi el
que pexdia hacer cfectivas mis palabras. Pero yo se-
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gufa meditando. Dudaba. Scntfa una especic de vérti-
go. Bruscamente, me decidf:

~Trato hecho. Solo pongo una condicion.

El diablo, que ya trataba de pinchar mi brazo con
su aguja, parccio desconcertado:

—¢0Qué condicion?

~Mec pustaria ver ¢l final de 1a pelicula- contesté.

~iPero qué le importa a usted lo que ocurra a esc
Imbécil de Danicl Brown! Adeniiis, eso es un cuento.
Déjelo usted y firme, ¢l documento esta en regla, s6-
lo huce falta su firma, aquf sobre esta raya.

La voz del diablo cra insinuante, ladina, como un
sonido de monedas de oro. Anadio:

-Si usted gusta, pucdo hacerle ahora mismo un
anticipo,.

*arccia un comerciine astuto. Yo repuse con
eaergia:

~Necesito ver el final de la pelicula. Después fir-
marc.

—éMe da usted su palabra?

-Sf.

Entramos de nuevo en el sulon. Yo no vefa en abso-
luto, pero mi gufa supo hallar ficilmente dos asien-
tos.

En puntalla, cs decir, en la vida de Danicl Brown,

‘se habfa operado un cambio sorprendente, debido a
no s¢ qué misteriosas circunstancias.
' Una casa campesina, destartalada y pobre. La mu-
jer de Brown estaba junto al fuego, preparando la co-
mida. Era el crepasculo y Daniel volvia del campo
con la azada al hombro. Sudoroso, fatigado, con su
burdo traje Heno de polvo, parecia, sin embargo, di-
choso.

Apoyado en n azada, permanecio junto a la puerta.
Su mujer se le acerea, sonriendo. Los dos contempla-
ron ¢l din que e acababa dulcemente, prometiendo la
paz . cldescanso de la noche. Daniel mire con ternu-
ra o osu esposa, v recorricndo fucgo con los ojos la
limpia pobreza de la casa, preguntos

~Pero, éno cehas (i de mienos nuestra pasada ri-
queza? (Es que no te hacen falta todas las cosas que
tenfamos?

i Lamujer respondio leatamente:

ACTIVIDADES

Laua Literatura cs una forma de conocimicnto, una vision

18

~Tu alma vale mis que todo eso, Daniel...

El rostro del campesino se fue iluminando, su son-
risa parecia extenderse, Henar toda la casa, salir del
paisaje. Una musica surgi6é de esa sonrisa y parecfa
disolver poco a poco las imdgenes. Entonces, de la
casa dichosa y pobre de Daniel Brown brotaron tres
letras blancas que fueron creciendo, crecicndo, hasta
llenar toda la pantalla.

Sin saber cdmo, me hallé de pronto en medio del
tumulto que salfa de la sala, empujando, atropellan-
do, abriéndome paso con violencia. Alguicn me cogio
dc un brazo y trat6 de sujetarme. Con gran energia
me solté, y pronto sali a la calle. Era de noche. Me
puse a caminar de prisa, cada vez mas de prisa, hasta
que acabé por cchar a correr. No volvf 1a cabeza ni
me detuve hasta que llegué a mi casa. Entré lo mas
tranquilamente que pude y cerré la puerta con cuida-
do.

Paulina mc esperaba.

Echindome los brazos al cuello, me dijo:

~Parecces agitado.

~No, nada, es que...

-éiNo te ba gustado la pelfcula?

~S1, pero...

Yo me hallaba turbado. Me Hevé las manos a los
ojos. Paulina se qucd6 mirindome, y luego, sin po-
derse contener, comenzd a reir, a reir alegremente
de mi, que deslumbrado y confuso me habia quedado
sin saber qué decir. En medio de su risa, exclama con
festivo reproche:

-i.Es posible que te hayas dormido?

Estas palabras me tranquilizaron. Me schalaron
un rumbao.

Como avergonzado, contesté:

-Es verdad, mie he dormido.

Y luego, en son de disculpa, anadf:

~Tuve un sucho, y voy a contirtelo.

Cuando acabé mi relato, Paulina me dijo que cra
la mejor pelicula que yo podia haberle contado. Pa-
recia contenta ¥ se rio mucho.

Sin cmbuargo, cuando yo me acostaba, pude ver co-
mo elly, sigilosamente, trazaba con un poco de ceniza la
seial de La cruz sobre el umbral de nuestra casa.

particular del mundo y producto ideologico de una so-
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ciedad, que en las leyendas se identifica por su caricter andnimo, transmitida por tradicion oral. Pero la Litera-
tura también mitifica o desmitifica y, ante todo, puede convertirse en una expericncia ladica.

Contesta brevemenite cstas preguntas:

1. {Qué sensacion te dejan las lecturas anteriores?

2. 4éQué sentido tiene ¢l Diablo como figura mftica para una mentalidad contemporinea?

3. Sciala como se refleja la época (tiempo histdrico) en cada una de las lecturas, y el Ienguaje (en lo que se

cucata y en la forma de contarlo).

¢Cudl texto te parecia mis interesante y por gué?

Indica qué tipo de narrador presenta cada relato.

6. En ¢l texto del Conde Lucanor, équé apreciacion puedes hacer acerca del lenguaje?

7. ¢En cudl lectura predomina el aspecto moralizndor (bien-mal) y a qué lo atribuyes?

8. Finalmente, comao ya estudiaste lo relacionado al cuento, qué te parcece si escribes un relato que lleve como
figura central al Diablo, o cambia el final de la lectura que mas te haya gustado.

&
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Brujas

El tema de la britja siempre ha sido una constante literaria, que a pesar de haberse relegado gracias a Walt Dis-
ney al dmbito de o mentalidad infantil (y la de algunos adultos que no han dejado de consumir intelectualmente
sus dibujos animados) fue en otros tiempaos una terrible figura legendaria que provoco, inclusive, una persecu-
cién obsesiva por parte del sordidao tribunal de la Inquisicion. Por ello, 1a brigja conserva un doble cardcter anta-
gaonico, atrayente-repelente: cautivan sus virtuales poderes extraordinarios, secretos, caldeados en humeantes
pucheros de una cueva tenebrosa que probablemente haya sido alguna cocina cochamborosa; por otro lado la
repulsa hacia la baga es obligada debido a su fealdad, a su decrepitud, aspectos que en la idealizada condicion
femenina constituyen un esquemi intolerable, aunque existen casos de brigjas muy hermosas.,

Si miles de despeinadas damas fueron condenadas a la hoguera en ba Europa Central en ticmpos medievales,
esto implica que la personalidad prohibida de b briga acclero L imaginacion de la época, generando y reforzan-
do mitos cuya trascendencia encuentra analogias actuales; por cjemplo, nuestros brujos de Catemaco, y mas cer-
ca aun, nuestros mercachifles del mercado de Sonora, en ¢l Distrito Federal, asi como los curanderos y
mcerolicos de kioscos y aliunedas, incluida Ly centeal. No en balde L acepeion “Celesting”, derivada de la famosa
obra literaria, es aplicada a todo tipo de alcahuctas, que noson sino “concertadoras de amor™.

Actualmente, L ignorancia popular v L creciente y prospera imagineria comercial permiten que “Celestinas™
sintéticas, con apartadaos postales en los Estados Unidos, adivinen o tremenda distancia la suerte, la fortuna en
cl dincro y en ¢l amor de los incautos. Por supuesto que su publicidad aparcce atiborrada en las revistas tre-
meadistas o de fmfimo contenidao cultural.

En un terreno literario mas pulcro, la narrativa mexicana contemporinea ha rescatado la imagen de la bruja
dentro de una trama ingeniosa, como lo puedes leer en el relato “Excalibur™ de José de la Colina. Excalibur es
cl nombre de una portentosa espadi la cual —segan o teyenda artorica- es desclavada de La piedra anicamente
por ¢l legftimo aspirante al vacio trono de Inglaterra: el entonces chiquillo vy Tuturo rey, Arturo.

Juné de la Colina. Narrador mmencano contempuranco (n. oo 19349), ha <ido director v colaborador de publicaciones,
cnsayista hictana de aine v autor de fos Lbros Vs cabaallo gra, Lo lucha v la pantera (Hevada al cine), Los vscjas y

La tumba india, catre otras
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Excalibur

&Dénde vas ta, ¢l desdichado?

«Idnde vas, triste de 4i?

Mucrta cs tu cnamornda.

Mucrta cs que yo la vi,

Una espada, una espada de luz de scero de relampa-
£0, tan fina, delgada, incisiva, cortante, que en un so-
lo zumbido rasgara ¢l ire hechizado y cortara el
cuerpo, la carne fofa, arrugada, temblorosa, de la
bruja, dividiendo tan ripida, lmpiamente en dos,
fque no se notara la linea del corte, no burbujeara
sangre, y matando tan silenciosa, ripida, luminosa-
mente a la bruja, que no parcciera muerta y quedara
en pie, ricndo con sus pocos dicntes como una venta-
na apedreada, ¥ 7uum, zunum, zummm, la espada si-
guicra girando alrededor de las cabezas de cllos,
protegiéndolos a €1y etla, a ta morena, silenciosa, lin-
da linda linda hija de la bruja, huyendo los dos en un
galope de caballo color luz de acero de reldimpago
de espada; huyendo, tierna, alegre, heroicamente hu-

yendo...

Iba con los cuadernos y el libro debajo del brazo,
apretindolos nerviosamente, micentras con la otra
mano empuiaba la regla metilicn, haciéndola girar y
hender el aire, contento de que algunas personas se
apartaran de su camino. Un ninto tonto, dirian, como
decfa papa para bacer Horar o mama, para que ma-
mid estrechara a su pobre hijito contra el pecho,
micntras ¢l pensaba: eflos me hicieron, yvo no tengo fa
culpa, porque le habian dicho los muchachos inteli-
gentes que a los ninos los hacen tos papas. Yo no ren-
£o lu culpa, cllos me Nicicron. Y como o habian
heeho mal, fo hablan hecho tonto, shora va no lo
mandaban a Lo escucta, donde Ie pegaban v se reian
de ¢l sino a L casa de aquella profesoravicja, gorda,
casi calva, con lentes en los que los ojos quedaban le-
janos, y gque decia: mid fiigo tenid diecis éis antos conto
i, pero fseosiocra listo, aunque a ¢ oo e importaba
aquél que tuvo dicciscis anos v se quedo quicto para
stempre con sus diccindis anos, sino Ly hija, Lede los
veinte a los veintinoscecuintos, Ly morena, Ll alta, 1o
silenciosa, la de los grandes adormilados ojos que te
mostraba estampas de caballeros con espadas lumi-
nosas que abatian brujas v dragones, ellas mirdindolo
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a uno, tomindole la mano para que escribiera pala-
bras cuando la bruja se iba a la cocina a hechizar con
airc olor de naranja la cstrecha habitacion llena de
mucbles que tronaban, de altas pilas de periodicos
de muchos, muchfsimos anos atras, y la mano larga,
morena, calor de ave, iba dirigicndo su mano, sélo
eso, dirigiendo su mano tonta, y ¢l olor mermelada
de naranja hechizaba la habitacion, y entonces venfa
la bruja, y la mano larga, de largos dedos morenos,
linda linda linda, se apartaba, se iba, porque 1a bruja
decfa: no e avudes, Patricia, que se hace nids tonto de
lo que es. iVicja bruja, vieja bruja, tengo una espada,
te mato, me llevo a tu hija, su mano me levo, tu hija,
suU mano, escapamos, te mato, vicja bruja, bruja, bru-
ja..!

Llegd a la casa de dos pisos, de estrecha fachada
gris comprimida entre los dos edificios nuevos, tocd
ferozmente con el puno, esperd a que del otro lado
de la pucerta ¢l cordon mancejado desde arriba tirase
de la cerradura, empujo, entrd, subid la escalera que
daba vueltas, empujo la otra puerta, avanzéo por ¢l
pasillo de tablas chirriantes como ratas en agonia,
entrd en la habitacion en que ya estaba sentada la
mujer, casi calva, redonda, con los ojos muy Icjanos.
LDonde estard ella, la alia. la silenciosa, Patricia de
laryos dedos? Coatinuaba su avance empunando la
regla, pero la bruja se movid de un lado a otro en su
carne fofa y mil veces plegada, diciendo: no habrd
leccton porque mi ija se casa, v a ¢l le parecid que
todavia estaba clla diciéndolo y ricndose con el gesto
de ventana apedreada cuando se alzo en el aire ¢l sil-
bido lus de accro de relampago de espada v L hirid;
la rasga de arriba abajo, tan silenciosa, rapida, m-
plamente, que ni siquicra se abricron L dos mitades
del cucrpo, no caveron a los Lidos, v Einvisible linea
del corte no burbujea sangre, ni ba bruja lo advirtio, y
seguia diciendo: no habrd leccion porgque mis hija se
casa, pero a ¢l no le asustaba fa soarisa de un lado a
otro balanceada, v hacfa girar ¢l relimpago luz de



accro silbante sobre la cabeza de la bruja, pregun-
tando con rugidos, llanto y mocos disparados rabio-
samente, dispucsto a herir, a cortar, preguntando:
<ddnde la has ocultado, bnija pelona, ojos de rata pe-
lona bruja, donde, en qué cucva oscura, su cucrpo sin
sangre, sin vida, su mano bucna, sus ojos dulces, doén-

de, brija?, y nuevamente (o nunca) la luz silbante de
acero de relampago la hirio, la matd sin que ella lo
supicra, mientras cl cuerpo, el rostro de ventana ape-
dreada, ladeandose repetidamente en la carne fofa
mil veces arrugada, decfa: no habrd leccién porque mi
hija se casa, la bruja, la pelona, maldita bruja.

En un terreno mas tradicional, remitamos la imagen de la brija al mundo novohispano, y leamos como su leyen-
da ha generado versiones diversas y todo tipo de cvocaciones a través del teatro, de la poesia, del relato y de la
novela. Es ¢l caso de “La mulata de Cordoba”, Ieyenda que don Luis Gonzilez Obregon, historiador y compila-
dor de tradiciones mexicanas, rescata en su obra Las calles de México. De clla te presentamos la parte corres-

pondiente a esta bellfsima y enigmiitica dama colonial:

Luis Gonziles Obregin, Escritor mexicano nacido en Guanajuato en 1865, y fallecido en la ciudad de México en
1938. Fue ademds, reconocido historiador y biblidgrafo. expecializado en el México colonial. Conligura la historia de
€53 ciudad a través de iradiciones y leyendas siempre reforzadas de datos corroborables en la documentacitn de Ia &po-
cn. Sus principales obras son: AMéxico wieja Las calles de México, Vetusteces y Croniquillas de la Nueova Esparia,

La fantdstica leyenda de la AMfulata de Cérdoba ba vi-
vido ¢n la tradicion del pueblo y ha sido trasmitida
hasta nosotros ¢n miles de ediciones, hechas ya al ca-
lor del hogar por la abuelita para entretener a los
nictos, o por la pilmama para dormir a los nifos; ya
por ¢l cansado caminante para acortar las noches, o
por ¢l soldado para amenizar las veladas del campa-
mento.

No hay, pues, constancias cn la historia, ni datos
en las cronicas acerca de esa mujer maravillosa: su
arigen como su fin lo oculta ¢l pasado y solo lo sabe
el presente por la tradicion, que oculta la verdad,
que modifica los hechos, pero que siempre encanta y
siempre cautiva.

Cuenta, pues, la tradicion, que hace mas de dos
centurias y en la poédtica ciudad de Cordoba, vivio
una célebre mujer, una joven que nunca envejecia a
pesar de sus anos.

Nadie sabia hija de quién era, y todos la Hlamaban
la Mulata.

En el sentir de la mayoria, Lo Mulata era una bru-
ja, una hechicera, que habfa hecho pacto con el dia-
blo, quien la visitaba todas las noches, pues muchos
vecinos ascguraban que al pasar a las doce por su ca-
sa, habian visto gque por las rendijas de las ventanas y
de las puertas salfac una luz siniestra, comao s por
dentro un poderoso incendio devorara aquella habi-

tacion.

Otros decfan que la habian visto volar por los teja-
dos en forma de mujer, pero despidiendo por sus ne-
gros ojos miradas satdnicas y sonricndo diabolicamente
con sus labios rojos y sus dientes blanguisimos.

De clla se referfan prodigios.

Cuando aparecié en la ciudad, los jovenes, pren-
dados de su hermosura, disputibanse la conquista de
st corazén.

Pero a nadie correspondia, a todos desdenaba, y
de ahf naci6 la creencia de que el Gnico dueno de sus
encantos vra el seaor de las tinicblas.

Empero, aquella mujer siempre joven, frecucenta-
ba los sacramentos, asistia a misa, hacfa caridades, y
todo aquel que imploraba su auxilio la tenia a su la-
do, en el umbral de la choza pobre, lo mismo que
junto al lecho del moribundo.

Sc decia que en todas partes estaba, en distintos
puntos y a la misma hora; vy llege a saberse que un
dia sc le vio a un tiecmpo en Caordoba y en Mcxico;
“tenfa el don de ubicuidad™ —dice un escritor— y lo
mds comGn cra cncontrarlas ¢n una caverna. “Pero
¢ste —anade- la visité en una accesoria; aquél la vio
en una de ¢sas casucas horrorosas que tan mala fama
ticnen en los barrios mas inmundos de las civdades, y
otro la conocio cn un modesto cuarto de vecindad,
sencillamente vestida, con aire vulgar, manceras de-
scembarazadas, y sin revelar ¢l magico poder de que
estaba dotada™.
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La hechicera servia también como abogada de im-
posibles. Las muchachas sin novio, las jamonas pasa-
ditas que iban perdiendo la esperanza de hallar
marido, fos empleados cesantes, las damas que ambi-
cionaban competir en tunicas y en joyas con la Vi-
rreina, los militares retirados, los médicos  sin
enfermos, los abogados sin pleitos, los escribanos sin
protocolo y los jovenes sin fortuna, todos acudian a
clla, todos la invocaban en sus cuitas, y a todos los
dejiaba contentos, hartos y satisfechos.

Por cso todavia hoy, cuando sc solicita de alguien
una cosa dificil, casi irrcalizable, es costumbre excla-
mar: —-iNo soy la AMulata de Cordoba!

La fama de aquella mujer era grande, inmensa.
Por todas partes se hablaba de ella y en diferentes lu-
gares de Nucva Espaia su nombre era repetido de.
boca en boca. .

“Era en suma —dice el mismo escritor— una Circe,
una Mcdea, una Pitonisa, una Sibila, una bruja, un
ser extraordinario a quicn nada habfa oculto, a quien
todo obedecha, y cuyn poder alcanzaba hasta trastor-
nar las leyes de ka naturaleza... Era, en fin, una mujer
a quicn hubicra colocado la antigiicdad entre sus
diosas, o a lo menos entre sus mas veneradas sacer-
dotisas; cra un mediun, y de los mds privilegiados,
de los mas favorecidos que disfrutd la escucla espiri-
ta de aquella ¢poca... iliistima grande que no viviera
en la nuestra! iDe qué portentos no fuéramos testi-
gos! iQué revelaciones no harfa en su tiempo! iCuan-
tas  cvocaciones, cuintos  espiritus no  vendrian
sumisos a su voz! iCudntos incrédulos dejarian de
serlo!” .

T éQué tiecmpo durd la fama de aquella mujer, ver-
dadcero prodigio de su época y admiracion de los fu-
turos siglos? Nadie lo sabe.

Lu.quc si se asegura es que un dia la ciudad de
México supo que desde la villa de Cordoba habia si-
do traida a las sombrias circeles del Santo Oficio.

Noticia tan estupenda, escapada Dios sabe como
de los impencetrables secretos de la Inquisicion, fuce
causa de atencion profunda en todas las clases de [a
sociedad, fue ¢l tema favorito de muchas conversa-
ciones, v entre los platicones de las tiendas del Paricin
s¢ habilé mucho de aquel suceso vy hasta bubo un
atrevido que sostuvicera que la Afulata, no era hechi-
cera, ni bruja, ni cosa parccida, v que ¢l haber caido
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cn garras del Santo Tribunal, lo debfa a una inmensa
fortuna, consistente ¢n diez ‘grandes barriles de ba-
rro, llenos de polvo de oro. Otro de los tertulianos
ascgurd que ademas de esto se hallaba de por medio
un amante desairado, que ciego de despecho denun-
ci6 en Cardoba a la Mulata, porque ésta no habia co-
rrespondido a sus amorcs.

Pasaron los anos, las hablillas se olvidaron, hasta
que otro dfa dec nucvo supo la ciudad con asombro,
quec cn el proximo auto de fe que se preparaba, la he-
chicera saldrfa con coroza y vela verde. Pero ¢l asom-
bro crecié de punto cuando pasados algunos dias se
dijo que el pajaro habfa volado hasta Manila, burlan-
do la vigilancia de sus carceleros... mas bien dicho,
saliéndose delante de uno de cllos.

¢C6mo habia sucedido esto? iQué poder tenfa
aquella mujer, para dejar asl con un patmo de nari-
ces, a los muy respctables sefores inquisidores?

Todos lo ignoraban. Las mas extranas y absurdas
explicaciones circularon por la ciudad. Quién afirma-
ba, haciendo la seial de la cruz, que todo cra obra
del mismo diablo, que de incOgnito se habfa introdu-
cido a las circeles secretas para salvar a la Mulata.
Quién recordaba aquello de que dddivas quebran-
tan... rcjas; y aun hubo algin malicioso que dijese que
todo lo vence el amor... y que los del Santo Oficio, co-
mo mortales, eran también de carnc y hueso.

He aquf la verdad de los hechos.

Una vez, cl carcelero penetré en el inmundo cala-
bozo de la hechicera, y quedose verdaderamente ma-
ravillado de contemplar en una de las paredes, un
navio dibujado con carbén por la Mulata, 1a cual le
preguntd con tono irénico:

-¢Qué le falta a ese navio?

~iDesgraciada mujer —contesté el interrogado— si
tuvieras temor de Dios, si te arrepintieras de tus pa-
sadas faltas, si quisicras salvar tu alma de las horni-
bles penas del infierno, no estarfas aqui, y ahorrarfas
al Santo Oficio el que te juzgase! iA ese barco Gnica-
mente le falta que ande! iEs perfecto!

—Puces si vuestra merced lo quicre, si en ello se
empena, andard, andara y muy lcjos...

—iComo! (A ver?

—-Asi —dijo la AMulata. Y ligera salto al navio, y éste,
lento al principio, y después rapido y a toda vela, de-
saparecia con fa hermosa mujer por uno de los rinco-

nes del calabozo,



El carcelero, mudo, inmévil, con los ojos salidos abierta, vio aquello sorprendido. &Y después? Hable

de sus arbitas, con el cabello de puntas, y con la boca un pocta:

Cuenta la tradicion, que algunos anos
Después de estos sucesos, hubo un hombre,
En la casa de locos detenido,

Y que hablaba de un barco que una nocle
Bajo el suelo de México cuzaba

Lievando una mujer de altivo porte.

Era el inquisidor; de la Mulata

Nada volvié a saber;, mas se supone

Qe en poder del demonio estd gimiendo.
iDéjenta entre las llamas los lectores!

ACTIVIDADES

Para una comprension cabal de los textos anteriores, cs necesario realizar ¢l andlisis respectivo. Te pedimos

contestar lo siguiente:

1. Determina la forma y el género literario dc los textos lefdos.

2. Identifica los tipos de narrador que presentan los textos y cjemplificalos con un pérrafo donde pueda ob-

servarse cada tipo.

3. Menciona la funcién actancial de los personajes principales.

4. Determina la espacialidad y la temporalidad de cada narracion.

5. Sciala los clementos miticos prescnices en estos relatos.




Vampiros

Desde los albores de la Edad Media hasta nucstros dfas, este “engendro® del mal se sigue regencrando y en ca-
da una de sus recncarnaciones sc le afiaden o quitan cualidades.

Te sugerimos ver la pelfcula: “Drédcula” de F.F. Coppola o, simplemente lcer “Dracula y el eclipse” de
Woody Allen. A continuacién te presentamos el articulo “La metamorfosis del vampiro™ de Margo Glantz, don-

de se menciona la génesis de dicha figura mitica y legendario.
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Margo Glaute Ssplire. Catedrdtica e investigadora fitcraria mexicana, sutora de diversos cstudios sobre 1a narrati-
va nacional y universal. Fue direciora del INBA (Literatura). agrepsda cultural de la embajada mexicana en Loandres, y
autora de fos Libros Oada y eacriner en Ménco, Intenivmson v prectedo, En ol die de tu boda, Reflexiones, ctcétera.

Las metamorfosis del vampiro

El vampiro ¢s un mito legendario. Deambula por la
historia de Fausto y Don Juan; es mas, el vampiro es
una extrana mezcla de Fausto ¥ de Don Juan; ha pac-
tado con cl diablo y persigue a las doncellas para
destruirlas. Don Juan las priva de su honor y el vam-
piro de su sangre; la fama de Don Juan se determina
por ¢l némero de victimas deshonradas y la vida del
vampiro se sosticne por la sangre de las virgenes,
Tanto ¢l Don Juan como cl vampiro aman a las don-
cellas débiles, a las virtuosas ¥ palidas mujeres que,
hipnotizadas, sc les entregan, El vampiro no solo ha
pactado con el diablo, es su imagen.
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Pero como dice Barthes en AMitologias, el mito es
una forma v no sc define por el objeto de su mensaje
sino por la manera como lo proficre.

El mito del vampiro que resucita en fa literatura
cada vez que sus detractores lo guillotinan y le clavan
la estaca fratricida en el pecho, es aparentemente
cterno. Aparentemente, porque lleva una veintena
de siglos de existencia y sigue reproduciéndose como
los demonios aniquoilados para siempre en las hogue-
ras. Parceerio que su existencia v su aniquilacion fue-
ran ctemnas, v que su cternidad vinculada con la
palabra sicmpre detiniese ol vampiro como una mo-



dalidad esencial del hombre. La agonfa romdntica se
instala cn galerias monstruosas evocadoras de ciertos
cstremcecimicntos convulsos y deliciosos emparenta-
dos con esa inquictante aparicion del temor que
Freud define en Totens y tabii: “Las fuentes verdade-
ras del tabu deben ser buscadas mas profundamente
que en los intereses de las clases privilegladas; nacen
en el lugar de origen de los instintos primitivos y, a la
vez, mias duraderos del hombre, en el temor a la ac-
cion de fuerzas demonfacas”. Pera lo demoniaco estg
asociado muchas veces con el sexo y el vampiro es un
mito en el que sexo se emboza miligado por la negra
capa que lo encubre y exacerba en la blancura de los
colmillos afilados que lo revelan como mito y lo ligan
con la sangre.

Mas como ¢l propio Freud lo asienta, “ni el miedo
ni los demonios pueden ser considerados en psicolo-
gfa como causas primeras, mas alld de las cuales se-
rfa imposible remontarse” y es que a su vez tanto ¢l
micdo como los demonios estian asociados con o sa-
grado y con lo impuro y por ello son vencrados y exe-
crados, como la figura del vampito. Las doncellas
que le temen se le entregan y una vez vampirizadas
cacn en vl vampirismo; asl se cumple cl patrén scaa-
lado por Frecud cuando determina ¢l poder contagio-
so inherente en el taba por la facultad que posee de
inducir ¢n teatacion e impeler a la imitacion.,

Mito vivo pues, 0 mito que resucita periodicamen-
te como la figura que lo engendré o que lo simboliza,
mito que reviste ciertas caracter{sticas, constituye
una historia, define un significado, se nos entrega
con sus atributos: El vampiro es un ser que se ali-
menta de sangre de seres vivos y mantiene la vida
propia a costa de la vida ajena: El vampiro es noctur-
no y su presencia despicrta una sigilosa concupiscen-
cia, un terror extrano, y provoca furtivas com-
placencias y heludas sensualidades; su presencia hip-
natiza, congela, atemoriza; su aspecto es a la vez
atrayente y repulsivo; su simpatfa es satdnica y su re-
lacion con ¢l otro mundo se sospecha v se persigue;
su sustancia es la muerte, su presencia garantia de
sacrificio ritualmente consumado. La evocacion sim-
ple de la palabra que lo define nos devuelve su senti-
do, aunque éste se hayva devaluado a veces como en
la palabra varnp que nos remite al star svstern jolivu-
desco. Pero 1o que aqui nos preocupa es su presencia
extrafia, su enganosa “cternidad™, su capacidad de

supervivencia, su existencia de gato diabélico, ser
protcico, engendro de sf mismo, su asociacién con cl
demonio, con lo oscuro, con el abismo. Esa presen-
cia que engendra un sentido se mantiene aan; “pos-
tula un saber, al deccir de Barthes, determina un
pasado, una mcmoria, un orden comparativo de he-’
chos, de ideas, de decislones”. Pero esta memoria,
esta historicidad concentrada en la palabra que evo-
ca su sentido, sc revierte en formas incesantemente
renovadas y produce nuevas versiones estéticas del
mito que ahondan en su sentido y aclaran, entene-
breciéndola, su embozada red de extranas implica-
ciones. Producen esa “extraieza inquictante™ con la
que Freud traté de hacerle frente a ciertos proble-
mas psicoanaliticos escurridizos y ambivalentes. El
mito del vampiro renace en cada nueva forma que lo
cngendra y recrea su nuevo acontecer. La historia de
las formas que cl vampiro ha revestido regenera su
sentido y refuerza el cardcter de su mito, lo vuelve un
ser resplandeciente de eternidad.

Satdn y cf vampiro
t.as leyendas de vampiros son tan vicjas como las le-
yendas del Fausto o las de Don Juan. Ya lo dccia al
cmpezar este escrito. Se¢ remontan por lo menos al
medioevo, aunque tienen antecedentes en las litera-
turas clésicas. El hombre lobo, el hombre murciélago
que se alimenta de cadaveres aparecen muy pronto
en la historia de la literatura y Petronio liene un
cuento que lleva precisamente ese nombre, “El lo-
bo”. En ese cucnto hay dos de las caracterfslicas tipi-
cas del vampiro: sus transformaciones nocturnas y la
sangre que mana del cuello. Uno de los animales ha-
bitualmente asociados con el vampiro es el lobo y sus
apariciones son nocturnas y al serlo estiin conectadas
con ¢l diablo. Vampiro es muerte y es satanismo. Es
mas, cl vampirismo es uno de los simbolos tradicio-
nales que ¢l hombre ha construido para explicar su
ansia de inmortalidad. Scr inmortal no signitica resu-
citar dc entre los muertos el dia del Juicio Final;
aliarsc con el diablo significa adelantar ese momento.
El que sobrevive gracias a csa alianza sobrevive con-
cretamentce cn esta tierra, pertencece al mundo de los
vivos y no cspera €sa resurreccion de la carne que se
cfectuard al final de los tiempos.

El vampiro vive cn el presente, un presente que la
sangre Ie compra y su vitalidad se adquiere a través
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del amor, aunque su amor destruya a los demads seres
vivos.

Acudir a Satin para liberarse de la muerte es tam-
bién liberarsc de las ataduras que Dios le impone al
hombre. Satdn s el gran rebelde y su figura ocupa un
lugar destacado ¢n el universo cristiano. Satin y sus
misas negras, Satdn y sus hechiceras, Satdn y los
aquclarres, Satan y la Naturaleza pucblan los libros
dc horas v los grandes frescos de las iglesias medie-
vales; Satdn aparcce detris de los capiteles de las co-
lumnas romdnicas, Satan deslumbra en los vitrales
goticos y se enfrenta descarado a los dngeles. Satdn
es el héroe cafdo, el principe de lus Tinteblas, Luci-
fer, ¢l personaje mads fuscinante del Parafso perdido.
Y desde su aparicion en los versos de la Jersalern ti-
‘bertada de Tasso se habla de “su horridn mnjestad
que cn su feroz aspecto aumenta cl terror y aumenta
su soberbia... y como negro abismo su boca se abre,
obscena ¢ infectada de sangre negra™. Y en cl Mari-
no, cl poeta barroco, Satin lleva en los ojos la tristeza
y el signo de la muerte y en clios brilla una luz escar-
lata y confusa, “Su mirada oblicua y sus destellos pa-
recen cometas o relampagos que luminan su mirada.,
Y de su nariz y sus palidos labios vomita y expele nie-
bla y pestilencia; furioso, soberbio y desesperado, sus
gemidos son truenos, su alicnto, un reldmpago”.

El Lucifer de Milton ¢s cercano a esta concepei6n
italiana del Demonio y Schiller declara que Milton es
un pancgirista del Infierno mientras Shelley expresa
su admiracién con estas palabras: “El Diablo de Mil-

ACTIVIDADES

Dec la lectura anterior contesta las siguicntes preguntas:

torn es superior como scr moral a su Dios”. Satan hip-
noliza y su representante en la tierra, ¢l Vampiro,
petrifica a sus victimas que avanzan hacia él y se en-
tregan a un sonambulismo amoroso que las pierde.
Sus destcllos crizados y magnifficos son mis fucrtes
que cl palido resplandor de la virtud y los dngeles
con réplicas desvafdas de ese Parafso insulso que cl
Angel de las Tinieblas combate.

Al provenir como los otros mitos medievales del
inconsciente colectivo, el vampiro se regenera en la
literatlura y a sus muertes definitivas y constantes su-
ceden sus resurrecciones triunfadoras. Gautier 1o ha
declarado muerto, los it6nicos racionalistas franceses
lo entierran con una sonrisa torcida en los labios, pe-
to u pesar de la guillotina que cercena su cabeza y de
la cstaca que lacera su pecho, el vampiro resucita.

El Drdcula de Bram Stocker con su traje negro,
sus aflilados y blancos colmillos, su sensual, repug-
nante y encendida boca, su mitada viperina y su an-
dar de lobo crea una nueva progenie de esta mal
llamada moda. La cinematogralfa se apropia de su
imagen y los repetitivos rituales se enriquecen reite-
rando los estereotipos. Aparece Nosferaru y o sigue
Drcuta y el terror se apodera de los ojos; las pelicu-
las acaban agotando su arsenal terrorifico y la cursi-
leria aniquila al miedo, pero Drdcula sigue vivo y
Polanski y Warhol se apropian su mitologia y la con-
densan haciéndolo girar en sanguifiolenta danza.
Ahora es Warner Herzog.

1. LPor qué en ¢l artfculo se menciona mtito y levenda? ¢éCudl es la diferencia?

2. Explica qu¢ referencias literarias o cinematogrificas conoccs.

3. En la actualidad éicomo se concibe la figura del vampiro?

4. Haciendo una division en pdrrafos, sefiala las ideas principales del texto.

5. Finalmenle, te invitamos a leer un cuento de Woody Allen, acerca de Drécula, para que clabores un co-

mentario.

Woody Allen, Cincasta y wtor norteamericano contemporineo; director de sus propios filmes. €3 ua buen expoaca-
te de la comedia cinematogrilica estadouniden<e. Su aguda ironia y seatido critico del modo de vids americano y las
constanies referencias sutobiogrilicas (casi siemptre es tomo a tu sscendencia hebeea), con Nueva York como escenario.
las proyecta coa un humaor genial, culio. Entre sus cintas destacan “Manhattan™, “Zelig™, “Alice”, “Dias de radio”, “La

tosa pirpura del Cairo™, cteétera
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Drdcula y el eclipse

En algan tugar dc “Transilvania, yace Dricula, el
monstruo, durmiendo en su ataud y en espera de que
caiga la noche. Como el contacto con los rayos sola-
res le causarfa la muerte con toda seguridad, perma-
nece en la oscuridad de su caja forrada de raso que
lleva inscritas sus iniciales en plata. Luego, llega ¢l
momento de la oscuridad y, movido por un instinto
milagroso ¢l demonio emerge de la seguridad de su
cscondite y, asumiendo las formas espantosas de un
murciélago o un lobo, recourre los alrededores y bebe
la sangre de sus victimas. Por aitimo, antes de que
los rayos de su gran enemigo, ¢l Sol, anunclen un
nuevo dfa, se apresura a regresar a la seguridad de su
ataGd protector y se duerme mientras vuelve a co-
menzar ¢l ciclo.

Ahora, empicza o moverse. El movimiento de sus
cejas responde a un instinto milenario e inexplicable,
es sefinl de que el sol estd a punta de desaparecer y
que se acerca la hora. Esta noche, estd especialmen-
te sediento y, mientras allf descansa, ya despierto,
con smoking y su capa forrada de rojo confeccionada
en Londres, esperando sentir con espectral exactitud
el momento preciso en que la oscuridad ¢s total an-
tes de abrir la tapa y salir, decide quiénes serdn las
victimas de esta velada, El panadero y su mujer, re-
flexiona., Suculentos, disponibles y nada suspicaces.

El pensamiento de esta pareja despreocupada, cu-
yva confianza ha cultivado con meticulosidad, excita
stit sed de sangre y apenas puede aguantar estos alti-
mos segundos de inactividad antes de salir del atatd
y abalanzarse sobre sus presas.

De pronto, sabe que el sol se ha ido. Como un 4n-
gel delinfierno, se levanta rapidamente, se metamor-
fosca en murciélago y vuels febrilmente a la casa de
sus tentadoras victimas.,

—iVaya, conde Drdculy, qué agradable sorpresa!
~dice 1a mujer del panadero al abris 1a pucrta para
dejarto pasar. (Asumida otra vez su forma humana,
entra en la casa ocultando, con una sonrisa encanta-
dora, su rapaz objetivo).

- Qué le trac por aqui tan temprano?-pregunta
¢l panadero.

~Nuestro compromiso de cenar juntos —contesta
¢l conde-. Espero no haber cometido un error. Era
esta noche, (no?

—S{, esta noche, pero atin faltan sicte horas. ~

-i{C6mo dice? —inquiere Dracula cchando una
mirada sorprendida a la habitacién.

-40 vino a contemplar el eclipse con nosotros?

-¢Eclipse?

—Asf es. Hoy tenemos un eclipse total.

- Qué dice?

-Dos minutos de oscuridad total a partir de las
doce del mediodfa.

—iVaya por Dios! iQué lio!

—iQué le pasa, scilor conde?

—-Perdoneme... tengo que...

—iQué seior conde?

~Tengo que irme... Hem... iOh, qué Ifo!... -y, con
frenes! se aferra al picaporte de la puerta.

- Y sc va? Si acaba de llegar.

=8I, pero, creo que...

~Condc Dricula, estd usted muy palido.

~4S1? Necesito un poco de aire fresco. Me dio
gusto verlos...

—IVamos! Si€ntese. Vamos a tomarnos un buen

vaso de vino.
—¢Un vaso de vino? Oh, no, hace tiempo que dejé Ia
bebida, ya sabe, el hifgado y todo eso. Ya me tengo
que Ir. Me acabo de acordar que dejé encendidas las
luces de mi castillo... Imagfinese la cuenta que recibi-
ria a fin de mes...

—Por favor —dice ¢l panadero paséndole al condc
un brazo por cl hombro en sefial de amistad-. No es
ninguna molestia. No sea tan amable. No mas llego
temprano.

—Créalo, me gustarfa quedarme, pero hay una reu-
nion de vicjos condes rumanos al otro lado de la ciu-
dad y me encargaron la comida.

~Sicmpre con prisa. Es un milagro que no le haya
dado un infarto.

-8, tiene razén, pero ahora...

-Esta noche haré pilafl de pollo ~comenta ta mu-
jer del panadero—. Ojala le guste.

~IEspléndido, espléndido! —dice ¢! conde con una
sonrisa empujando a la buena mujer sobre un mon-
ton de ropa sucia. Luego, abriendo por equivocacion
la puerta de un armario se mete ¢n él-. Diablos,
¢donde estd esa maldita puerta?

~iJa, ja! —se rfe la mujer del panadero- iQué ocu-
rrencias tiene sefior conde!
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—Sabfa que le divertirfa —dice Dracula con una
sonrisa forzada—, pero shora déjeme pasar.

Por fin, abre la pucerta, pero ya no le queda tiem-
po.

—1Oh, mira, mama -dice el panadero-, el eclipsc
dcbe haber terminado! Vuelve a salir el sol.

—Asf es —dice Dracula cerrando de un portazo la
puerta de entrada—-. He decidido quedarme. Cierren
todas las persianas, rapido, irdpido! iNo se queden
ahf!

—-¢Que persianas? —pregunta el panadero.

~.No hay? Lo que faltaba! iQué par de..! éNo
tiencen un sotano en este tugurio”?

—No -contesta amablemente la esposa.~ Siempre
le digo a Jarslov que construya uno, pero nunca me
hace caso. Ese Jarslov...

—Me estoy ahogando. iDande estd el armario?

—Ya nos ha hecho esa broma, seflor conde. Ya nos
ha hecho reir lo nuestro.

~iAy... quc vcurrencia ticne!

—Mirad, voy a cotrar ¢n el armarlo. Lidmenme a
las sicte y media.

Y, con esas palabras, el conde entra en el armario
y cierra la puerta,

—~iJa, ja...! iQué gracioso es, Jarsolv!

—Scitor conde, salga del armario. Deje de hacer
burradas.

Desde ¢l interior del anmario, Hega la voz sorda
de Drécula,

~No pucdo... de verdad. Por favor, créame. No
mas déjeme quedarme aquf. Estoy muy bien. Deve-
ras.

—Conde Dracula, basta de bromas. Ya no pode-
nos mas de tanto refrnos,

—Pcro, créanme, este armario me encanta.

=84, pero...

=Ya s&, ya s¢.. parcce raro pero aquf estoy de ma-
ravilla. El otro dia precisamente le decfa a la sehora
Hess, deme un buen armario y allf puedo quedarme
durante horas. Una bucna mujer, la senora Hess.
Gorda, pera buena... Ahora, épor qué no hacen uste-
des o que tengan gue hacer y me vienen a buscar al
anochecer? Oh, Ramona, fa la la Ly, Ramona...

En cse instante entra el alcalde v su mujer, Katia.

Pasaban por allf ¥ habian decidido hacer una visi-
ta i sus buenos amigos, ¢l panadero y su mujer.

—iHola, Jarslov! Espero que Katia v yo no te mo-
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lestemos.

—Por supuesto gue no, seior alcalde. Salga, conde
Dracula. iTenemos visitas!

—i{Est4 aquf el conde? —pregunta el alcalde, sor-
prendido.

-SI, y nunca adivinaria donde estd —dice la mujer
del panadero.

—iQué raro es verlo a esta hora! De hecho, no
puedo recordar haberlo visto ni una sola vez durante
cl dfa.

—Pues bien, aquf csta. iSalga de ahi, conde Dracu-
la!

—i¢Da6nde estd? —pregunta Katia sin saber si refr o
no.

—iSalga dc ahi ahora mismo! iVamos! —La mujer
del panadero se impacienta.

—~Esta en el armario —dice el panadero con cierta
vergilenza.

—iNo me digas! —exclama cl alcalde.

—iVamos! -dice el panadero con un falso buen hu-
mor mientras Hama a la puerta del armario-. Ya es-
tuvo buecno. Aquf estd el alcalde.

"_Saiga dc ahi, conde Dricula —grita ¢l aicalde—.
Témese un vaso de vino con nosotros.

~No, no cuenten conmigo. Tengo que despachar
unos asuntos pendientes.

-4En cl armario?

—Sf, no quicro echarles a perder el dfa. De aqui
los oigo. Estaré con vosotros en cuanto tenga yo algo

quc decir.
Se miran y se encogen de hombros. Sirven vino y

beben.

—Qué bonito el eclipse hoy ~dice el alcalde toman-
do un buen trago.

-¢Verdad? ~dice el panadero. Algo increible.

-iDigamclo a mf! {Espeluznante! —dicc una voz
desde el armario. o

—iQué, Dracula?

—~Nada, nada. No tiene importancia.

Asf pasa cl tiempo hasta que ¢l alcalde, que ya no
puede soportar esa situacion, abre de golpe la puerta
del armario y grita:

~iVamos, Dracula! Sicmpre pensé que usted cra
una persona sensata. iDéjese de locuras!

Peactra la luz del dia; el diab6lico monstruo lanza
un grito desgarrado y lentamente se disuclve hasta
convertirse en un esqucleto y lucgo en polvo ante los



ojos dc las cuatro personas presentes. Inclindndose dero pega un grito:
sobre ¢l montén de ceniza blanca, la mujer del pana- —iLa cena de esta noche se ha ido al carajo!
VALOR SOCIAL DE LA LEYENDA -

Aun cuando la leyenda ha sido relegada al ambito didictico, ya sca a nivel de enseianza o valor moral en los su-
cesos legendarios, es preciso rescatarla de esta aparente “candidez” literaria; sustracr de ella s6lo una moraleja
o un dato impreciso de un pasaje historico no es suficiente, se requierc de una valoracion estética acompafiada
de un anilisis de las condiciones socioculturales en que se gesta, asi como de una reconsideracion sobre el plan-
teamicento ideologico presente en su contenido.

La oralidad y el trabajo de investigacion literario han sido las garantios de perdurabilidad en la leyenda; la vi-
gencia de ésta con el sentir popular se ha dado a partir de la identificacion con los valores normativos de ambos.

La leyenda resulta ademis sumamente atractiva para la literatura contemporiane:, Ly dramaturgia v la cine-
matografia, asf como para la representacion popular y para ¢l dominio pablico. Su sello de interpretacion histo-
rica le conficre cierta credibilidad, v en ¢l mas cauto de los casos, de prudente y discreta conjetura. Quién de
nosotros ha dejado de elaborar mentalmente ciertas medidas para evitar el ataque nocturno de seres ultraterre-
nos? En un plano mis positivo: ccuintos no quisiéramos tener, aunque sea un par de horas contadas, el privile-
gio manual del rey Midas?, aunque, claro, sin cometer errores y menos adn, ganar esas orejas de burro.

Analizar leyendas no nos remite, ni remotamente, al cjercicio estéril de especuliar sobre textos propios para
ingenuos o para nifios (cuya erronea cquivalencin es un lastre para la creatividad infuntil). Por el contrario, el
anilisis de la leyenda pretende acercarnos a través de L suma cultural mas claborada de las civilizaciones pre-
vias. Hallar en las levendas la esencia de un puceblo es armar la genealogia conceptual de lo gne actualmente so-
mos: la blisqueda del origen no es sino un reencuentro final, un ciclo que en a cternidad de los tiempos permite
en su redondez volver a transitar por las interrogantes de siempre, para dar respuestas que perduren también
para sicmpre: esta ha sido la aportacion de las leyendas.

Para reafirmar estas ideas, te proponemos la siguivnte feyenda pertenccicnte o Lo mitologia maya, y que apa-
rece en el Chitam Bulam de Chumavel; relicre o fin de los ticmpos, cf crepisculo de los dioses. Ojalid motive en
ti una reflexion.

El fin del munde

h* 13 ahau” s el dia, cuando se reunirdn el sol, 1a luna v ta noche. Entonces
comenzard la manana para los trece dioses por medio de los nueve dioses, y
sucederd que se capturard al “lagarto de ba ticrra de la gota™, y asf se jurgara
al mundo. Nucstro padre, ¢l ciclo, cacra sobre la ticrra, v los trece dioses lle-
garan al fin (de sus dias), y comenzard entonces el gran (in del mundo. El “la-
garto de fa ticrra de Lo gota” se levantard, por lo cual Hegard o su fin la cuenta
de los periodos del tiecmpo. Exta es la borrachera genceral (e} fin del mundo),
por medio de la cual terminard la cuenta de los periodos de ticmipo, aungue
no lo quicran los nueve dioses. Entonces se cortarad también fa cabeza al “la-
garto de la ticrra de fa gota™, v Ah Uooh Pue tomarii posesion de L tierra, sin
decir su nombre.. (En el dia “trece ahau™) se enncgreceran las flores perfu-
madas, el sol v la luna se cacran sobre su cara, bajard el castigo sangrivato, se
quemaran ol cielo y la tierra y comenzard un juicio gencral sobre los vivos y

los mucrtos.
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ACTIVIDADES

1. Trata de compilar algunas leyendas vigentes, a través de la indagacion y la blsqueda (las dos principales
fases del conocimiento). Tus informantes pueden ser familiares de edad avanzada, vecinos o gente con
arraigo muy marcado a la vida en la provindia. Te sorprendera escucharlos. Complementa esto con una con-

sulta cn la biblioteca.

2. Establece por escrito una analogia (scmejanza) entre la leyenda que acabas de lcer y algunas teorias so-
bre el fin del mundo. (Se vale tomar de todo: textos apocalipticos, teleseries, filmes, literatura religiosa,
tcorfas cientificas; recuerda que, cualquiera que sca su tendcencia, todas estas perspectivas se orientan
por una prcocupacion del hombre de todos los tiempos: el Gltimo momento de todas las cosas.)

3. Para no ser un espectador pasivo de una problemdtica dada, que en algin momento de tu vida has tenido
o tendrds, te invitamos a redactar tu propia versién del término de lo cxistente.
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MITO
GENERALIDADES

Los mitos son fdbulas esencialmentce religiosas y pretenden cexplicar la fenomenologfa natural, en cuyo misterio
los hombres del pasado no pudicron penctrar por procedimientos cientfficos. El mito nace en el momento en
que las primitivas concepciones fenoménico-religiosas se consolidan y condensan en forma concreta; ¢s decir, se

personifican.

El mito cs un intento explicativo del origen a través de la imaginacion, ante la imposibilidad de la comproba-
ci6n cientifica. Es la anica duda que gencera respucestas. Su valor radica en que refleja el cardcter y las creencias
religiosas de los diversos grupos humanos. Asimismo, atribuye a dioses o fuerzas extramundanas las cualidades y

la capacidad que ¢l hombre no posee o no ha desarrollado aGn, pero que desea apropiar, por 1o menos nominal-
mente, para someter a su conocimiento los extraios fenémenos, que en un momento histérico determinado, se

vio imposibilitado para explicar o asimilar.
Se ha considerado al mito como una sintesis de {a historia de la cultura de los puceblos, y se ha concebido co-
mo la postura que, frente al Universo y sus clementos, adopta el hombre cuando se deja Hevar por la imagina-

cion mas que por la razon.

Caracteristicas del mito
a) Une al grupo social a través de la ereencia comin.
b) Las divinidades explican el acontecer del cosmos.
c) Expresa una forma de ver el mundo y la vida humana.

Los mitos se dan ¢n todas las civilizaciones y en todos los ticmpos, compartiendo siempre las mismas caracte-
risticas. Esto sc debe a que los hombres se encuentran en todos los momentos y en todas las situaciones ante los
mismos problemas basicos v se plantean fas mismas dudas: el origen, las causas y los clectos, las formas y las sig-
nificaciones. La naturaleza y la potencia creadora son los objetivos a definir a través del mito.

Los mitos aparecen entonces como una necesidad primigenia de los pueblos, como el producto mas acabado
de la memoria colectiva, como el deposito de las ideas superiores de las mentes mas privilegiadas de una cultura
determinada. Los hombres antiguos necesitaron de mitos, tanto como de armas o de abrigo, para enfrentar las
calamidades y o incomprensible, material que abunda en la Naturaleza y en el pensamiento humano. El mito
estimula las dotes creativas y espirituales; propicia en su desarrollo un acto de poder, de apropiacién: nombrar
las cosas.

En seguida te ofrecemos la parte | del ensayo “En ol principio era el mito”, de Fernando Benitez. Realiza la

lectura y las actividades correspondicntes,

1. En ol principio era el mito

No guarda un cscondrijo, un cuarto, un desvin que
no hava sido explorado. Sabemos como viven los
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grandes lamas en cl Tibet, cudntos leones y cudntas
jirafas podemos encontrar ¢n ¢l carazan de Africa
—previo ¢l pago de unas libras cesterlinas o la Coro-
na Inglesa—, y el cinematografo nos ha lamiliarizado,
desde los dfas de Amundsen, con los desicrtos hela-
dos del Polo Norte. En cambio, los moradores del
mundo antiguo ocupaban una sola habitacion y des-
conocian cl resto de Ia casa. ¢Qud ocultard esa pucr-
ta cerrada? Qudé misterio encerrari ol desvan nunca
visitado? Alguna ver, un ha*sped audaz emprendia

un viaje, escaleras arriba, jugiindose fa vida —porque
s¢ trata, claro estd, de una casa encantada- vy volvia
refiricndo historias fantisticas.

En este sentido, ¢l mundo antiguo se distinguia
por un ambicente podético que no ticne ¢f nuestro. La
ticrra conocida s¢ contrain o unias pocas naciones
bien dclimitadas. Para los gricgos, los bosques ger-
manos cran ya la barbaric, v para los romanos, el
Cercano Oriente fue un manantial de turbadores se-
cretos. Trasponicndo las fronteras de aquel pequeno
universo, se inictaba ot reinado del misterio, un mis-
terio profunduo, incitante, generador de mitos, anima-
do con seres extranos que tenfan un ojo en el pecho y
Hevaban la cabera bajo ol brazo, Dragones y serpien-
tes poblaban los mares tenebrosos, Gigantes vy uni-
corftios defendian palacios de oro v de esmeraldas;
el canto de las sirenas embrujaba o los navegantes, y
los pajaros roc anidaban en valles inaccesibles, tapi-
zados de enormes duianantes.,

Donde hay un misterio, sicmpre hay un pocta, ¥
donde hay una ticrra virgen no puede faltar ¢l aven-
turero gue ofrece su vida a cambio de descubrirta,

Lo que ¢l hombre debe a ke imaginacion de los
cuentistas no resulta Ll decirlo. B mundo, sin
cllos, no serfa tan henmoso, Son los intérpretes de los
deseos confusos, los profetas, loy que ahuyeotan ol
tedio y crean o clima propicao a las grandes aventu-
ras; los quo sicmbran presagios que, mas tarde o miis
temprano, se cumplen; las videntes v los sonadores
que, con solo La palabra, hacen que o) hombre, olvi-
dado de su micdo v de su poreza, se lance tras o) mi-
to crendo por su fresca sy podeross lantasfa.

Es asl como en ol principio de todas las cosas esta
cl verbo, Ta palabra del cuentista, of reliato que se ini-
vicjecitos que no

cia diciendo: “Habia una ver
podéis andar, una fuente de aguas milagrosas que
volvia jovenes o los ancianos.. Habia una ves, mu-
chachos de valiente corazon que os consumis en la
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miseria de vuestros tristes pueblos, un gran seiior po-
scedor de un palacio de malaquita y de montaiias de
oro y de picdras preciosas... Habfa una vez, ardicntes
varones quec corréis inGtilmente tras el amor sin ¢n-
contrarlo nunca, cn una ticrra de florestas y de casti-
llos edificados sobre nubes, unas hermosas mujeres
que andaban desnudas a caballo disparando flechas

certeras... .
El relator de cuentos, el inventor de alegoriaes sto-

rics, ¢s un ser proteico. Puede tomar la figura de una
anciana sentada al amor del fuego en una humosa
cocing; la de un meadigo que, apoyado en su baston,
a cambio de un pedazo de pan, relata a los compra-
dores del mercado Jeyendas de guerreros invencibles
y lances de amor deshechos por la mano de la muer-
te, o la de un vagabundo que refiere su viaje por las
ticrras fabulosas del Gran Kan y, ante la increduli-
dad de sus oyentes, rasga sus harapos, de los que es-
capan oro y diamantes.

Al parccer la magia del cuentista termina cuando
o Gltima palabra del relato muere en sus labios. El
grupo de curiosos se disuclve, v el encantador de al-
mas, tomando sus alforjas, cmprende un nuevo viaje.
Nada mas lejos de la verdad. La historia no se pier-
de en ¢l aire, sino que comicnza entonces una nueva
existencia, fructificando en los espiritus que ha fe-
cundado. Eljoven apoya su cabeza en ¢l marco de la
ventana, contemplando ¢l mar, camino de tantos
mundos incognitos. Buajo los aleros de las casas, las
bohardillas se llenan de sucnos, y un dfa, esc joven,
¢n compania de otros locos, se pone en marcha hacia
¢l misterio. En ¢l norte y en ¢l sur, en ¢l este y en el
oeste, a la tierna luz del alba -las grandes aventuras
se inician temprano—, silenciosas barcas se hacen a la
mar, pequenos grupos de vagabundos se pierden en-
tre ¢l polvo de los caminos.

La imaginacion, como un genio infatigable, acele-
ra ol discurrir del ticmpo. Entonces ¢l comerciante
no cra ese sedentario personaje que pesaba el oro
con sus balanzas talsas sin salir de su casa, sino un
alegre marnmo, un aveaturero audasz que cruzaba de-
sicrtos ¥y mares en busca de raras mercancias, Cada
pano de seda, cada perla v cada grano de pimicnta
traisn consigo una historiia, una huella de su lejano
paris de origen.

Los pucertos han sido siempre los grandes menti-
deros ded mundo, las antesalas colmadas de rumores
v seeretos, los dinteles por donde se filtran ¢l miste-



rio y ¢! perfume de lo desconocido. También el co-
merciante tenfa sy cuento, y lo tenfa el marino, y lo
ecscuchaban ¢l juglar y ¢l relator, encargados de di-
fundirlos, con los suyos propios, a través de todos los
pafscs, originindose asf una marca de cuentos, un
acarreo de leyendas, un cfreculo poético que anegaba
con sus ondas los campuos y las ciudades.

En Grecia, un relator de alegorfas, en dos de sus
libros, el Timeo y ¢l Critias, hablo de una isla llamada
Atlantida, habitada por una sociedad ideal. Esta isla,
que el pocta fijo al occidente de su patria, esta uto-
pia platonica, se ha tomado coma ¢l primer atisbo de
Amdérica. No cs la Gnica referencia a unas tierras
perdidas en el misterio del Atliantico. “El Senado de
Cartago —sepan Aristoteles- habfa prohibido a sus
navegantes, bajo pena de mucerte, las expediciones a
una lejuna iska del Atkintico™. !

Pocas gentes conocen ¢l Timeo y ¢l Critias, pero
todos han oido hablar de la Atantida, por estar liga-
da, en farma confusa, al Continente Americano.
Micntras el apologo moral de esa clisica “isla de los

Pingiiinos™ caia en el olvido, los eruditos Henaron bi-
bliotecas, tratando de descifrar el misterioso origen
de la Atkiantida.

El mito creado por Platon ha sido interpretado de
mil diversas manceras, Para unos, es ¢l testimonio de
un cataclismo en que desaparecio un continente; pa-
ra otros, cs ¢l recuerdo de fas historias referidas por
viajeros egipeios sobre tierras fantiasticas: para otros,
cn fin, no ¢s mas que L idealizvada vision del Asia
presentida hacia el occidente.

En la Edad Media, lo que pudo muy bien ser una
leccion de moral se tomd como fececion de geografia.
La legendaria Adantida, la Antilia, fue objeto de
apasionadas persccuciones v se la represento en di-
versos mapas, bajo distintas formas, por mais de sigdo
y medio.

Platon habia hecho Lo primera senal del Nueso
Mundo. Prendio una hoguera, anunciando su pre-
sencia, y todavia, un milenio mas tarde, sepaia cncen-
dida c¢n das profundidades del mar tenchroso,
atrayendo las miradas de los hombres, B descubri-
miento de Amdérica descitra La senal Platon cry un
profeta. Sin embarpo, Colan, ¢l propio descubridor,
no le concedia al filasofo griceo ningun crédito, Para
¢l, el dngel de by anunciacion amcericana fuce Isaias,

! Enfique de (Jandia.

“Ya dije —escribi6é cn su diario— que para la ejecu-
cion de la empresa de las Indias no mc aproveché ra-
z6n, ni matemadtica, ni mapamundos: llanamente sc
cumplio lo que dijo Isafas™.

Plat6n o Isafas, lo mismo da. Los dos presinticron
la existencia de tierras al occidente de Europa, y los
dos visionarios tuvieron al fin razon. América se des-
cubrio cn el rumbo indicado por cllos.

iNo sc cumplié también la profecia de Séneca,
esa profecia clara y rotunda que ningan historiador
respetable deja de citar nunca?

Son de la Medea estos versos:

Venient annis

Saccula seris, quibis Oceanus,
Vincuta rerum laxet, ot ingens
Parcat tellus, tiphisque novos
Detegat orbes.

Neo sit terris ultima Thile.

“Vendran siglos de agquf a muchos afos, en que el
Océano aflojara las ataduras de las cosas y apareceréd
gran tierra y Tifis (la nevegacion) descubrird nucevos
mundos y no sera Tile la altima Tierra.” Tile o Tule,
como quicren otros, habia dejado de ser el confin del
mundo. La profecia era mis perfecta que la de Pla-
ton, porque ¢l pocta cordobés no se cuidé de indicar
¢l lugar por ¢l que la tierra se ensancharia.

Mitologia v Utopla

Apenas hubo mito gestado en dos mil afios que no se
proyectara en América. Muerto y resucitado Platon,
su utopia volvio a dibujarse, con lincas imprecisas, en
las aguas tropicales del Atlintico. Aqui se buscaron
las islas que sond b Edad Media, los gigantes v los
pigmeos de Hamero, La pimicenta, el clavo, las sedas v
las pedrerias de Marco Polo. Aqui también se creyo
reconocer las huellas de los apastoles y ¢l paso alado
de las amazonas.

Sicmpre que espaioles vy portugueses se lanzan
tras ol mito, sus manos codiciosas tocan ¢l desenga-
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fio. El escenario de Don Quijote no se limita a los
campos manchegos. De polo a polo, sobre un mun-
do, en la puna, cerca de las nieves perpetuas o en las
selvas hiumedas y primitivas, unos estrafalarios perso-
najes, cubiertos de viejus armaduras, andan flacos
con los ojos hrillantes de fiebre, persiguiendo visio-
nes. Toman los molinos por gigantes, las hosterfas
por castillos, las fregonas por maravillosas Dulci-
neas. Las legendarias ciudades de Cibola quedan re-
ducidas a sicte miserables aldeas erigidas en un
desierto del norte de México: ¢l durco cacique, El
Dorado, se queda, como muy bicn presintio ¢l cro-
nista Herrera, en puro encantamiento; las amazonas,
aquellas mujeres que seomutitaban un seno para ex-
tender ¢l arco con mayor desahogo, no salicron nun-
ca de las paginas de la mitologia clasica. De todos
estos desengainos, ¢l miis pertecto, por su dramatis-
mo, es el que le toed vivir i Ponce de Eeon.

iSalio en busca de o fuente de la cterna juventud
y encontrd la mucrte!

Sin embargo, ¢l drima de Espana ¥ Portugad es to-
davia mucho nuis cruel. Las dos naciones ibéricas que
un dia se reparticeon el imperio del mundo ~*Ensenad-
me ¢l testamento de Adan”, gritaba furioso Francisco
1- debicron en gran parte su decadencia y su ruina al
exceso de oro y picdras que lograron obtener de las
Indias.

En cllas se reprodujo, en proporciones naciona-
les, 1a fabula del rey Midas, Se morian de bambre so-
bre la montana de oro v de perlas que sus locos
aventurcros v soldados arrancaron de las Indias,
Ahora las virgenes v los santos, los monarcas v Jos
nobles tenian coronas do brillantes v vestiduras de
oro. Con los metales preciosos de Moxico s del Pera
se hubicra realizado of suceno de Cristobal Colon de
reconquistar ¢l sepulcro de Cristo, pero estos tesoros
—gran parte caia cn manos de los piratas- no basta-
ron a conservar los pucblos sujetos a i monarquia.

Se perdicron Alemania, Flandes © Ttaliag se per-
dieron Cuba v las Filipinas. La Espana en cuyos do-
minios nunca se ponfa ¢l <ol, solo domina hoy un
territorio inhospito on Marruccos, que se e recono-
ci6 como pratectorado on los primeros anos de este
siglo, porque ningian pais quiso hacerse cargo de él
Esta es una de las jugadas mis siniestras que recuer-
da la historia.

De aquelios mitos nacio Amdrics. Colon descubre
las islas maravitlosas del Caribe v Ly Ticrra Firme
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persiguiendo Cipango y el paraiso terrenal; la penin-
sula de la Florida ingresa en el mundo conocido, gra-
cias a la fuente de la cterna juventud; un hilo de
perlas muestra ¢l camino del Pacifico a Naicz de
Balboa; la leyenda de la Sierra de la Plata y del Rey
Blanco y Barbado revela la existencia del Rio de a
Plata y de la Argentina, ¢l desierto del norte se ex-
plora siguiendo el miraje-de las Siete Ciudades, y la
América del Sur cobra realidad geogridfica en las co-
trerfas sin direccion aparente, que hacen los espafio-
les persiguicndo al duende invisible de El Dorado.

El mito fue el sucfio y la locura que se apoderaron
de Adian antes de despertar convertido en hombre
perecedero, condenado a ganarse el pan con el su-
dor de su frente. Cervantes hizo bicn en matar a Don
Quijote tan pronto como ¢l hidalgo manchego dejo
de estar loco. ¢Qué hubicra sido del pobre Alonso
Quijano, de seguir viviendo? Sin aficién a las lectu-
ras, sin suefios de heroicas empresas, sin doctrinas
de tolerancia y de justicla que predicar por el mun-
do, sin Quijote al fin que le moviera, andaria vigilan-
do los huevos que ponfan las gallinas, los cerdos, la
hacienda misera, los amorfos de la sobrina, y sufrien-
do el mal humor del ama. Rocinante, uncido al ara-
do, terminarfa muriéndose, olvidado en un rincon del
pesebre, vy Sancho Panza, vuelto a su vulgaridad, no
aspiraria mds a ser gobernante d¢ la [nsula Barata-
ria.

El espafol en América, al abandonarlo la locura
del mito, vio que solo podia vivir de colono, de enco-
mendero o de minero. Fue las tres cosas. Se repartie-
ron las tierras y los indios. Florecieron la agricultura
v la mincria.

Hubo seiiores -unos pocos- y hubo esclavos —casi
todos—. La retigion le dio su tono a la Colonia. En-
tonces cobraron forma espiritual los virreinatos y las
capitanias en que se dividio la América espanola.
Algunos rebeldes siguicron pensando en tesoros
ocultos, pero su testarudez, cuando no los arrastro a
quemarle los pics a Cuauhtémoc, los empujo a cjer-
citar la magia, con tan mala fortuna, que se hicicron
saspechasos ante la Inquisicion.

Ei mito forma parte de nuestra vida. Sobre él se
apovan los cimicntos de nuestras casas. Con ¢l pa-
sado indigena, las tradiciones espanolas v los her-
mosos cuentos de esperanzada dicha, se ha ereado
la utopis americana. Y aqui estamos, reclamando
nuestro Jderecho a que esa utopia se logre de ma-



nera mas firme. Ni Platon, ni los cucntistas medie-
vales, ni los conquistadores y descubridores del
siglo xVvI presinticron nunca lo que iba a suponcer cs-

ACTIVIDADES

1. Dec la lectura En el principio era ¢l mito, schala las ideas principales del texto.
2. Consulta en un diccionario y cn una enciclopedia las definiciones sobre mito.

3. Compara las diferentes concepeiones sobre mito preguntando a tus profesores de Historia, Filosofia, Ciencias

Sociales y Literatura; predes intentarlo también con ¢l de Fisica,
4. ¢Qu¢ funcidn social cumple ¢l mita?
5. Con base en la misma lectura contesta lo siguiente:

a) éQué tipo de lenguaje se utiliza en el texto?

b) LA qué funcion de [a lengua pertencee?

c) éPara qué sirve un relator de cuentos?

d) iCual es ¢l primer atisbo acerca de la existencia de América?
e) {Qué significd América para ¢l pensamiento curopeo?

) iCuidl es la delinicion de utopfa?

£) ¢Qué referencias historicas y literarias conoces?

Atlantida

Homecero

Marco Polo

El Dorado

Amazonas

Dulcinea

Don Quijote

Rey Midas

Adin

6. ¢Cuil cs el drama de Espana y Portugal?

7. Redacta un comentario acerea del testo leido, del autor y su vision de La Historsia.
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Mito es una palabra que usamos a diario, pero cuando tenemos que dar una definicion encontramos que no hay
precisi6n en el concepto, ya que tiene varias acepeiones y la interpretacion varfa segan el enfoque de la discipli-
na que se encarga de su estudio. El diccionario nos dice: “Fabula, ficcién alegorica, especialmente en materia

religiosa”.

Para Mircea Eliade: “El mito cuenta una historia sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el
tiempo primordial, ¢l ticmpo fabuloso de los comienzos. Se destaca ¢l cardicter del mito como narracion”™.

Roland Barthes lo cugloba dentro del terreno de la semiologfa: “el sistema de comunicacion que llamamos
miftico no tiene por qué descansar exclusivamente sobre la palabra, sino que puede hacerlo, en general, sobre
cualquicr unidad o sintesis significativa, sea verbal o visual”,

Si hablaramos del cardcter imaginario, diffamos: Cosa que o existe méds que en la imaginacion de alguicn.

Tradicionalmente se considera ¢l mito como un opuesto a la historia y o la verdad, a la razon, la Filosoffa y la
Cicncia. Para algunos pensadores el mito no es objeto de critica negativa, sino fundamento esencial de Ia exis-
tencia humana. Se concibe tumbién como la forma de pensar de un pueblo.

Hay quicn lo relaciona con los sucitos, y otros lo consideran producto bdsico de la cultura. También como
una manficstacion estética, haciendo incapié cn la trama, en ¢l relato.

En varias disciplinas s¢ destaca ¢l aspecto sacramental y ritual del mito. Sc puede pensar que a través del mi-
to el hombre personifica, en ¢l ambito de lo desconocido, su realidad y, por 1o tanto, la bace manejable. Ninguna
socicdad ¢s ajena al mito.

“Los grupos humanos desarrollan una nocion de lo sagrado no porque sientan miedo o porque no puedan
controlar esas potencias stuperiores, sino porgue, para que una socicdad exista, ¢s necesario que el mundo signi-
fique algo, que el Universo tenga un seatido que por sf mismo no posee.”

Estudiar el mito desde fa perspectiva literaria es hacer una reflexion acerca de la forma, del uso del lenguaje
figurado y de la calidad comao ficcion. EL mito clisico escapa en su interpretacion a la mentalidad contemporas-
nea; su significado no puede ser el nismo por s influencia que cjercia, originalimmente, su caracter ritual, religio-
s0 y magico. Desde luego que el mito tambicn adquicre una dimension ideologica latente en su estsuctura,
cuestion que analizaremos posteriormente.

Los niitos se pucden clasificar en:

Cosmogonicos (seferente al origen del Universo).
Antropogdnicos (indagan la creacion del hombre).
Teogonicos (aticnden al origen de los dioses).
Apocalipreos (referidos a la destruceion total).
Morates (abordan ba selacion antagonica bien-mal).
Etiologicos (sc ocupan de los orfgenes v fas causas).

Escatologicos (referentes a lo misterioso, lo ultraterreno).
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Para iniciar este apartado leeremos “Un scfior muy vicjo con unas alas enormes” de Gabricl Garcfa Mérquez
{de quien mas adelante presentaremos algunos datos biogrificos), escritor colombiano que, segtin refiere €1 mis-
mo, traté de haccr un proyecto de cuentos para ninos y en la primera lectura a sus hijos, ¢stos manifestaron que

los nifios no pucden ser tan tontos.

Un sefior muy viejo con unas alas enormes
(1968)

Al tereer dia de Hluvia habfan matado tantos cangre-
jos dentro de la casa, que Pelayo tuve que atravesar
su patio anegado para tirarlos en ¢l mar, pues ¢l nifio
recién nacido habfa pasado la noche con calenturas y
sc pensaba que era a causa de la pestilencia. El mun-
do estaba triste desde el martes. El cielo y ¢l mar
cran una misma cosa de ceniza, y las arcnas de la
playa, que en marzo fulguraban como polvo de lum-
bre, se habian convertido en un caldo de lodo y ma-
riscos podridos. La luz era tan mansa al mediodia, que
cuando Pelayo regresaba a la casa después de haber ti-
rado los cangrejos, le costo trabajo ver qué cra lo
que semovia v se quejaba en el fondo del patio. Tuvo
que acercarse mucho para descubrir que era un
hombre vicjo, que estaba tumbado boca abajo en ¢l
lodazal, y a pesar de sus grandes esfuerzos no podia
levantarse, porque se lo impedian sus enormes alas.

Asustado por aquella pesadilla, Pelayo corrio en
busca de Elisenda, su mujer, que estaba poniéndole
compresas al niiio enfermo, y la Hevo hasta el fondo
del patio, Ambas observaron el cuerpo caido con un
callado estupor. Estaba vestido comao un trapera. Le
quedaban apenas unas hilachas descoloridas en el
crianco pelado y muy pocos dientes en la boca, y su
lastimosa condicion de bisabuclo ensopado lo habia
desprovisto de toda grandeza. Sus alas de gallinazo
grande, sucias y medio desplumadas, estaban enca-
Hadas para siempre en ol lodazal. Tanto lo observa-
ron, ¥ con tanta atencion, que Pelavo y Elisenda se
sabrepusicron muy pronto del asombro v acabaron
por encontrarto familiar. Entonces se atrevieron a
hablarke, y €l les contesto en un dialecto incompren-
sible pero con una buena voz de navegante. Fue asi
como pasaron por alto el inconvenicente de las alas, v
concluyeron con muy buen juicio que cra un naufra-
o solitario de alguna nave extranjera abatida por el
temporal. Sin cmbargo, llamaron para que o viera
una vecing que sabia todas las cosas de la vida y {a
muerte, y a clla le bastad con una micada para sacar-
los del error.

~Es un sngel —les dijo—. Seguro que venia por el
nifio, pero el pobre estd tan vicjo que lo ha tumbado
la Nuvia.

Al dia siguicnte todo el mundo sabia que en casa
de Pelayo tenfan cautivo un dngel de carne y hueso.
Contra cl criterio de la vecina sabia, para quien los
angeles de estos tiempos eran sobrevivientes fugiti-
vos de una conspiracion celestial, no habian tenido
corazon para matarlo a palos. Pelayo estuvo vigilin-
dolo toda la tarde desde la cocina, armado con su ga-
rrote de alguacil, y anmtes de acostarse lo sac6 a
rastras del lodazal y lo encerrd con las gallinas en el
gallinero alambrado. A media noche, cuando termi-
nd la luvia, Pelayo y Elisenda seguian matando can-
grejos. Poco después el niio despertd sin fiebre y
con descos de comer. Entonces se sintieron magna-
nimos y decidicron poner al dngel en una balsa con
agua dulce y provisiones para tres dias, y abandonar-
lo a su suerte en altamar. Pero cuando salieron al pa-
tio con las primeras luces, encontraron a todo ¢l
vecindario frente al gallinero, retozando con ¢l dngel
sin la menor devocion y echindole cosas de comer
por los huecos de las alambradas, como st no fuera
una cristura sobrenatural sino un animat de circo.

El padre Gonzaga Hego antes de las sicte alarma-
do por la desproporcion de la noticia. A esa hora ya
habfan acudido curiosos menos frivolos que los del
amanccer, y habian hecho toda clase de conjeturas
sobre el porvenir del cautivo, Los mas simples pen-
saban que  seria nombrado  alealde  del mundo.
Otros, de espfritu mas dspero, suponfan que serfa as-
cendido a genceral de cineo estrellas para que ganara
todas las gucrras.  Algunos visionarios esperaban
que fuera conservado como semental para implantar
cn la tierra una estirpe de hombres alados y sabios
que se hicieran carga del Universo. Pero ¢l padre
Gonzaga, antes de ser cura, habia sido lehador maci-
zo. Asomado a las alambradas repasd on un instante
su catecismo, v todavia pidio que le abrieran la puer-
ta para examinar de cerca a aquel varon de lastima
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quec mis bien parccia una enorme gallina decrépita
entre las gallinas absortas. Estaba echado en un rin-
cdn, scciindose al sol las alas extendidas, entre las
cascaras de frutas y las sobras de desayunos que le
habfan tirado los madrugadores. Ajeno a las imperti-
nencias del mundo, apenas si levanté sus ojos de an-
ticuario y murmuré algo en su dialecto cuando el
padre Gonzaga entrd en el gallinero y le dio los bue-
nos dias cn latin, El parroco tuvo la primera sospe-
cha de su impostura al comprobar que no entendia la
lengua de Dios ni sabfa saludar a sus ministros. Lue-
go observa que visto de cerca resultaba demasiado
humano: tenfa un insoportable olor de intemperie, ¢l
revés de las alas sembrado de algas parasitarias y las
plumas mayores maltratadas por vientos terrestres, y
nada de su naturaleza miserable estaba de acuerdo
con la cgregia dignidad de los angeles. Entonces
abandond el gallinero, y con un breve sermdn previ-
no a los curiosos contra los riesgos de la ingenuidad.

Les recordd que ¢l demonio tenfa la mala costum-
bre de recurrir a artificios de carnaval para confundir
a los incautos. Argumentéd que si las alas no eran el
eclemento esencial para determinar las diferencias en-
tre un gavikin y un acroplano, mucho menos podian
serlo para reconocer a los dngeles. Sin embargo, pro-
meti6 escribir una carta a su obispo, para que éste
eseribiera otra a su primado v para gque éste escrit
ra otra al Sumo Pontifice, de modo que ¢l veredicto
final vinicra de los tribunales mas altos.

Su prudencia cayo en corazones estériles. La noti-
cia del angel cautivo se divulgd con tanta rapidez,
que al cabo de pocas horas habia en ¢l patio un albo-
roto de mercado, y tuvicron gue llevar a tropa con
bayonectas para espantar ¢l tumulto que yva estaba a
punto de tumbar la casa. Elisenda, con ¢l espinazo
torcido de tanto barrer basura de feria, tuvo entonces
la buena idea de tapiar ¢l patio v cobrar cinco centa-

vos por la entrada para ver al dngeel.

Vinicron curiosos hasta de ks Martinica. Vino una
feria ambulante con un acrobata volador, que paso
rumbandao varias veces por encima de Ly muchedum-
bre, pero nadice le hizo caso porque sas alas no cran
de dingel sino de murciclago sideral. Vinicroan en bus-
cit de satud oy enfermos mas desdichados ded Cari-
be: una pobre mujer que desde nina estaba contando
los latidos de su corazaon y yva no e alcanzaban los nua-
meros, un amaicano que no podia dormir porque o
atormentaba el ruido de fas estrellas, un sonambulo
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que se levantaba de nochce a deshacer dormido las
cosas que habia hecho despierto, y muchos otros de
menor gravedad. En medio de aquel desorden de
naufragio que hacia temblar la tierra, Pelayo y Eli-
senda estaban fclices de cansancio, porque en menos
de una semana atiborraron de plata los dormitorios,
y todavia la fila de percgrinos que esperaban turno
para entrar llegaba hasta ¢l otro lado del horizontce.

El angel era el anico que no participaba de su
propio acontecimiento. El tiempo se le iba en buscar
acomodo en su nido prestado, aturdido por el calor
de infierno de las lamparas de accite y las velas de
sacrificio que le arrimaban a las alambradas. Al prin-
cipio trataron de que comicra cristales de alcanfor,
que, de acuerdo con la sabidurfa de la vecina sabia,
cra cl alimento espectfico de los angeles. Pero €6l los
despreciaba, como desprecia sin probarlos los al-
mucrzos papales que le llevaban los penitentes, y
nunca se supo si fue por dngel o por vicjo que termi-
né comicndo nada mas que papillas de berenjena. Su
Gnica virtud sobrenatural parccia ser la paciencia.

Sobre todo en los primeros tiempos, cuando le pi-
coteaban las gallinas en busca de los parasitos estela-
res que proliferaban en sus alas, y los baldados le
arrancaban plumas para tocarse con cllas sus defec-
tos, y hasta los mas piadosos le tiraban piedras tra-
tando de que se levantara para verlo de cuerpo
entero. La Gnica vez que consiguieron alterarlo fue
cuando le abrasaron ¢l costado con un hierro de
marcar novillos, porque llevaba tantas horas de estar
inmovil que lo creyeron muerto. Despertd sobresal-
tado, despotricando en lengua herméticn y con los
ojos en lagrimas, y dio un par de aletazos que provo-
caron un remolino de estiéreol de gallinero y polvo
lunar, y un ventarron de piinico que no parecfa de es-
te mundo. Aunquce muchos creyeron que su reaccion
no habfa sido de rabia sino de dolor, desde entonces
se cuidaron de no molestarlo, porque s mayorfa en-
tendio que su pasividad no cra la de un héroe en uso
de buen retiro sino La de un cataclismo en reposo.

El padre Gonzaga se enfrentd a la frivolidad de la
muchedumbre con formulas de inspiracion domedsti-
ca, micntras le Hepaba un juicio terminante sobre la
naturalesa del cautivo. Pero el correo de Roma habia
perdido La nocion de la urgencia. El ticmpo se les iba
en averiguar si el convicto tenfa ombligo, si su dialec-
to tenfa algo que ver con el arameo, si podia caber
muchas veces en la punta de un alfiler, o si no serfa



simplemente un noruego con alas. Aqucllas cartas de
parsimonia habrian ido y venido hasta el fin de los
siglos, si un acontecimiento providencial no hubiera
puesto término a las tribulaciones del parroco.
Sucedid que por esos dias, entre muchas otras
atracciones de las ferias errantes del Caribe, llevaron
al pueblo el espectiiculo triste de la mujer que se ha-
bia convertido en arana por desobedecer a sus pa-
dres. La entrada para verla no solo costaba menos
que la entrada para ver al dngel, sino que permitfan
hacerle toda clase de preguntas sobre su absurda
condicion, v examinarla al derecho y al revés, de mo-
do que nadic pusicra en duda la verdad del horror.
Fra una tarantula espantosa del tamano de un car-
nero y con la cabeza de una doncella triste. Pero lo
mias desgarrador no era su figura de disparate, sino
la sincera afliceion con que contaba los pormenores
de su desgracia: sicndo casi una nifa se habla esca-
pado de la casa de sus padres para ir a un baile, y
cuando regresaba por el bosque después de haber
bailado toda la noche sin permiso, un trueno pavoro-
so abrio el ciclo en dos mitades, y por aquella gricta
alin ¢l relampago de azufre que fa convirtio en ara-
fa. Su tnico alimento eran las bolitas de carne moli-
da que las almas caritativas quisicran ccharle en la

boca, Semejunte espectiaculo, cargado de tanta ver-
Jad humana y de tan temible escarmiento, tenfa que
derrotar sin proponérselo al de un dngel despectivo
que apenas siose dignaba mirae a los mortales. Ade-
mis los escasos milagros que se le atribufan al dngel
revelaban un cierto desorden mental, como ¢l del
ciego que no recobra la visian pero e salicron tres
dientes nuevos, v el del paralitico que no pudo andar
poro estuvo a punto de ganarse la loteria, v el del le-
proso o quicn le nacicron girasoles en las heridas.
Aquellos milagros de consolacion que mis bien pa-
recfan catretenimicntos de burla, habian quebranta-
do ya fa reputacion del dngel cuando Ta mujer
convertida en arafia termind de aniquilarla. Fue asf
como ¢! padre Gonzaga se curd para sicmpre del in-
somnio, ¥ el patio de Pelavo volvio a quedar tan soli-
tario como en los ticmpos en que Hovio tres dias v los
cangrejos caminaban por los dormitorios,

Los duchios de la casa no tuvicron nada que la-
mentar. Con o} dinero recaudado construyeron una
mansion de dos plantas, con balcones y jardines, y
con sardineles muy altos para que no se meticran los
cangrejos del invierno, ¥ con barras de hierro en las

ventanas para que no sc meticran los dngeles. Pelayo
establecié ademais un criadero de conejos muy cerca
del pueblo y renunci6 para siempre a su mal emplco
de alguacil, y Elisenda se compro6 unas zapatillas sa-
tinadas de tacones altos y muchos vestidos de seda
tornasol, de los que usaban las sefioras mas codicia-
das en los domingos dc aquellos tiempos, ¢l gallinero
fue lo Gnico que no mereci6 atencion. Si alguna vez
lo lavaron con creolina y quemaron las ligrimas de
mirra en su interior, no fue por hacerle honor al dn-
gel, sino por canjurar la pestilencia de muladar que
va andaba como un fantasma por todas partes y esta-
ba volviendo vicja la casa nueva. Al principio, cuan-
do el nifio aprendi6é a caminar, se cuidaron de que no
estuvicra muy cerca del gallinero. Pero luego se fue-
ron olvidando del temor y acostumbrindose a la pes-
te, y nntes de que el nino mudara los dicntes se habia
metido a jugar dentro del gallinero, cuyas alambra-
das podridas se cafan a pedazos. El angel no fue me-
nos displicente con él que con el resto de los
maortales, pero soportaba las infamias mas ingeniosas
con una manscdumbre de perro sin ilusiones. Ambos
contrajeron la varicela al mismo tiempo. El médico
que atendio al nifo no resistio a la tentacion de aus-
cultar al angel, y lc encontro tantos soplos en el cora-
z0n y tamtos ruidos en los rifiones, que no le parecio
posible que estuviera vivo. Lo que mas le asombré,
sin embargo, fue la 16gica de sus alas. Resultaban tan
naturales en aquel organismo completamente huma-
no, que ho podia entender por qué no las tenfan tam-
bi¢n los otros hombres.

Cuando ¢l nino fue a la escuela, hacfa mucho
ticmpo que el sol y la lluvia habian desbaratado el
gallinero. El angel andaba arrastrandose por acd y
por allii como un moribundo sin ducno. Lo sacaban a
escobazos de un dormitorio y un momento después
lo encontraban en la cocina. Parccfa estar en tantos
lugares al mismo ticmpo, que llegaron a pensar que
se desdablaba, que se repetia a si mismo por toda la
casa, v la exasperada Elisenda gritaba fuera de qui-
cio que cra una desgracia vivir en aquel infierno He-
no de angeles. Apenas si podia comer, sus ojos de
anticuario se le babfan vuelto tan turbios que andaba
tropezando con los horcones, y ya no le quedaban si-
no las canulas peladas de las gltimas plumas. Pelayo
le echo encima una manta y fe hizo la caridad de de-
jarlo dormir en ¢l cobertizo, y solo entonces advirtie-
ron ue pasaba ki noche con calenturas delirantes co
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trabalenguas de norucgo vicjo. Fuc ¢sa una de las
pocas veces en que se alarmaron, porque pensaban
que se iba a morir, y ni siquicra la vecina sabia habfa
podido decirles qué se hacfa con los dngeles mucr-
tos.

Sin embargo, no solo sobrevivio a su peor invier-
no, sino que parecio mejor con los primeros soles.
Se quedo inmavil muchaos dfas en el rincon mas apar-
tado del patio, donde nadic lo viera, y a principios de
dicicmbre empezaron a nacerle en las alas unas plu-
mas grandes y duras, plumas de pajarraco viejo, que
mis bicn parccian un nuevo percance de la decrepi-
tud. Pero ¢l debia conocer ba razon de esos cambios,
porgue se cuidaba muy bien de que nadice los notara,
v que de nadie oyera las canciones de navegantes
que a veees cantaba bajo las estrellas. Una maiana,
Eliscnda estaba cortando rebanadas de cebolla para

ACTIVIDADES

Contesta lo siguicnte:

1. {éQué impresion te dejo la lectura del texto?

el almuerzo, cuando un vicnto que parccfa de alta
mar se meti6 cn la cocina. Entonces se asomé por la
ventana, y sorprendi6 al dangel en las primeras tenta-
tivas del vuclo. Eran tan torpes, que abrié con las
ufias un surco de arado en las hortalizas y cstuvo a
punto de desbaratar el cobertizo con aquellos aleta-
zos indignos que resbalaban en la luz y no encontra-
ban asidero en el aire. Pero logro ganar altura.

Elisenda exhalé un suspiro de descanso, por ella y
por él, cuando io vio pasar por encima de las titimas
casas, sustentandose de cualquicr modo con un aza-
roso alcteo de buitre scnil. Siguié viéndolo hasta
cuando acab6 de cortar la cebolla, y sigui6é viéndolo
hasta cuando ya no cra posible que lo pudiera ver,
porque entonces ya no era un estorbo en su vida, si-
no un punto imaginario en ¢l horizonte del mar.

2. Investiga a qué se le Hama “realismo magico” en literatura.

3. En una inlerpretacion forzada, si se quicre, ¢l texto nos remite a los mitos del Angel Caido, o al de {caro.
Investiga en qué consisten y establece una comparacién con el personaje alado del texto lefdo.

4. ¢En qué clementos de tu realidad se proyecta la figura del dngel y qué significado se le otorga? (Te aconse-
jamos que, junto con tu profesor, rednas usos, representaciones y cualidades de esta figura mitica.)

COSMOGONIA

La introduccion que Walter Krickeberg bace a su obra, Mitos y leyendas de (os aztccas, incas, mayas y muiscas
(FCE, 1971), la consideramos muy ilustrativa por ¢l rescate del pensamiento cosmogonico de los antiguos pue-

blus prehispdnicos, por parte de los misioneros espafoles ¢

informantes indigenas.

En el siguicnte texto te presentamos un resumen que destaca ¢l procedimicnto de recepilacion escrita de tra-
diciones orales, asf como la intercalacion de elementos religiosos de a cultura hispainica ¢ indigena (sincretis-

mo) y ¢l uso ideologico de esta cosmogonia.

Laos mitos § las levendas de los antiguos pueblos de alta cultura en América estin contenidos, sobre
todo, en las numcerosas crénicas v relaciones del tiempo de la Conquista ¥ de la Colonia. El interés his-
padnico on las antiguas tradiciones se explica, en parte, por lo menos, debido a la preferencia que existfa

en los siglos XV oy

- NVH por Las narraciones fantisticas y de aventuras. A esto se puede agregar la nece-

sidad prictica de la glesia, de disponer de ciertas bases para poder realizar efectivamente ¢l trabajo de
conversion por parte de los misioneros. Para ello son necesarios ciertos conocimicntos acerca de los
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dioscs y del mundo mitico paganos. Estas leyendas a veces también han sido relatadas por razones poli-
ticas, sobre todo cuando podian servir para demostrar una supucsta injusticia por parte de las dinastfas
indigenas con base en su propia tradicion historica. .

Durantce ¢l primer siglo después de la conquista de México y del Pera y al lado de los espaiioles, una
.seric de indfgenas y mestizos, por lo general descendientes de las antiguas familias reinantes, de la no-
bleza y del sacerdocio, anotaron las tradiciones de sus antepasados por medio de la escritura aprendida
de los hispuanos, inicialmente en su propio idioma.

Poscemos varios de estos textos —gencralmente de contenido mitico- en lengua aztcca, asf como di-
versas colecciones, de considerable extension, de leyendas en el idioma de los mayas de Guatemala y de
Yucatan. Pero los informes escritos por espaioles ¢ indigenas salo se refieren, infortunadamente, a los
mitos y levendas de los ticmpos postreros del reino de los mayas, de duracién mayor que un milenio.

Aungue s¢ nota ya en fa mitologfa antigua de América y sobre todo en la del México prehispanico, la
mano de un sacerdocio influyente, que escogia, transformaba y equilibraba los componentes de diver-
sos orfgenes, creando asi un ciclo de mitos y tradiciones, no se ha logrado, sin embargo, la sintesis com-
pleta de todos estos componentes en una gran cpopeya mitica, cuyo encadenamicato sea completo. A
ella sc acercan bastante algunas de las mas grandes leyendas ininterrumpidas, como ¢l mito referente a
Quectzatedat] y los toltecas, Hunahpi ¢ Ixbalanqué, igual quce las diferentes tradiciones mexicanas refe-
rentes a la Creacion, que seguramente ticnen orfgences diferentes, permiten reconocer una {ntima rela-
cion y una estructura significativa.

Las diferencias en el estilo de las tradiciones no nos deben extranar dada la gran diversidad del ori-
gen, posicion social y educacion del narrador.  El estilo indfgena, con su tendencia a la repeticion, al
modo simbadlico de expresion, y al discurso solemne y conciso se explica por el hecho de que lo relatado
cra considerado todavia como parte de una ceremonia religiosa. Por supuesto, ¢s completamente diver-
so del de los espaiioles.

Es frecuente que el fervor religioso o la mala interpretacion hayan querido encontrar, en la antigua
historia indigena, rastros de la creencia cristiana, y que la adornaran, agregandole arbitrariamente dife-
rentes ideas cristianas. Hay cuentos y leyendas, que no son mas que una parte del catecismo romano,
que levan intercalados los nombres de los dioses paganos.

Pero no hay que desechar feyendas completas suponiéndolas inventos espanoles, porque contengan
algunas ideas cristianas, comao es el caso de caracterizar a héroes culturales como Quetzaledatl, Bochi-
ca o Viracocha, con la apariencia de un apastol o cuando se adornan las leyendas del diluvio con deta-
lles del géncesis.

Los demas paralelismos existentes entre las tradiciones americanas y las del viejo mundo, pertene-
cen al gran ntimero de concordancias entre ambos pueblos, v se encuentran tambicén en otros aspectos.
Y a pesar de la aparente homogencidad en la mitologia de las altas culturas del Centro y Sudamérica,
que es reforzada aon miis por una clara difusion de ideas desde México hasta of Perg, existen también

difcrencias basicas,

ARQUETIPO

En una obra intelectual, como puede ser la literaria, el arquctipo viene a ser un modcelo ideal, aceptado social-
mente ¢ imitado en sus rasgos mas representativos por los diversos grupos humanos. Desde sus origenes, dichos
grupos humanos han jerarquizado, a traves del mito, toda una serie de arquetipos ya sea por motivos religiosos,
historicos, literarios ¢ incluso didicticos. Hay entonces una “arquetipia” o tabla de valores atribuidos a estos
modelos ideales, que gobicrnan en fa actitud y ca ¢l proceder de todas las personas. En el caso especifico de la
Litcratura, los arquetipos alcanzan cl grado mftico gracias al enniquecimicnto de atributos que la imaginacion

pucde generar.
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Asf, por cjemplo, segin la trama biblica, Eva ha quedado cstigmatizada (marcada) con la “cicatriz”” de la in-
discrecion al haber comido fa fruta prohibida; Pandora, en el mundo clé4sico, ¢s el arquetipo de Ia jovencita in-
discreta que al abrir la caja que contienc los males del mundo, los dispetsa. Por otro lado, puede decirse con
certeza que las caracteristicas de determinados arquetipos tienen un uso social ¢ ideolégico normativo, Caso
concreto, Hamar “malinchisty™ a quienes tienen una preferencia por lo extranjero; esto, como sabes, con referencia al
mito de dona Marina (la Malinche) “secretaria bilingtie” de Herniin Cortés. Otro elemento arquetipico presente en
los usos sociales es ¢l perfil psicologico de algiin personaje literario o celebridad. Recordemos los calificativos
distorsionados de lo “maquiavélico” para endilgar a alguicn o a algo una categorfa nefasta, o peor atn (y esto la
nola roja lo emplea a ocho columnas): duntesco. Como si el sensible ¢ idealista poceta florentino, forjador del
“dulce estilo nuevo™ renacentista, reflcjase, en el “Inficrno™ de su Divina Comedia, choques de trenes, incendios
de microbuses o peor aan, masacres.

Decfinitivamente el uso ordinario de cualidades arquctfpicas ha desfasado su esencia hasta la distorsién. Por
cllo te invitamos a ahondar en la vida y obra de Nicolds Magquiavelo y Dante Alighieri —dos autores del Renaci-
miento italiano—, para desmitificar falsos atributos.

Te proporcionamos una lista (misma que incrementaris con tus aportaciones) de personajes literarios que de
alguna mancra  han resultado ser arquetipos de muchas generacioncs. Intercalamos algunos pertenecicntes al
“comic” o historicta, ¢s decir, de la litcratura en ayunas mentales, con ¢l fin de cjercer una “democracia catalo-
grifica™:
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Personaje

Autor

Cualidad arquetipica

Lazarillo de Tormes

Ané6nimo

Picaro

Hamlet

William Shakespeare

Duda existencial

Pinocho

Carlo Collodi

Mentiroso

Don Juan Tenorio

José Zorrilla

Seductor de mujeres

Penélope

Homero

Paciencia y fidelidad

Tribilin

Walt Disncy

Tipico tonto norteamericano

Martfn Santomé

Mario Bencdetti

Tedio vital

ldeal masculino

Laura Francesco Petrarca
Dick Tracy Chester Gould Superdetective
Mariancla Benito Pérez Galdos Fealdad sublime

Calixto y Mclibea

Fernando de Rojas

El amor condcnado

Dorian Gray

Oscar Wilde

Belleza fatal

Regina

Antonio Velasco Pifa

Mujer-mito del '68

Jesusa Palancares

Elena Poniatowska

Adelita revolucionaria

Tarzain

Edgar Rice Burroughs

Héroc y rey de la selva

Don Quijote de {a Mancha

Migucl de Cervantes

Seudocabaliero idealista y...

ACTIVIDADES

Como indicamos, quedas invitado a incrementar esta lista con los personajes de tu conocimicnto y preferencia,

En su obra Dos mitos: Cuguhtémoc y Cortés, de la serie *México en fa obra de Octavio Paz™, dicho autor de-
dica unas lineas a un arquetipo esencial en la historia de México: el conquistador.

Simbolo de sometimicnto, casi impronunciable (st monumento fue retirado), el conguistador es identificado
distorcionadamente, a través de titulos nobiliarios, regiones o edificaciones: “Villa de Cortés™, “Palacio de Cor-
tés” en Cuernavaca, “Marqués del Valle” en Oaxaca, el “Conquistador™, ¢tc. Leamos como redefine QOctavio
Paz a esta figura polémica de nuestro pasado siempre vigente, valga la paradoja.
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Octavio Paz. Poeta, prosista. autor teatral y critico mexicano contemporinco. Nacié cn Mixcoac, D.F., cn 1914. Di-
plomitico de México en Parls y {a India; traductor del francés, inglés y japonés de diversas obras. Las suyas ban sido
traducidas igualmente a divetsos idiomas. Premio Nobel de Literatura en 1990, tienc, entte otras obras: El arco y la lira,
Rafz det hombre, Aguila o Sol, El laberinto de ln soledad, Cuadrivia, Libertad bajo palabra, Las peras del olmo, Picdra
de sol, Sor Juana o las trampas de la f; se han agrupado por editorisles importanies con ¢! titulo *México ca la obra de
Octavio Paz"”. Fundé y dirige sctualmentc la revista Vuelia: ha tecibldo decenas de teconocimicntos, distinciones y pre-

mios literarios y artisticos.

Herniin Cortés: Exorcismo y liberacion

La figura de Herndn Cortés ha provocado siempre
los sentimicntos y los juicios mds contradictorios.
Desde sus contempordneos Bernal Diaz del Castillo
y Francisco Loper de Gamara hasta los historiadores
y bidgrafos que los han sucedido durante cuatro sig-
los, nadic ha escapado a una fascinacion que va de la
idolatria al aborrecimicento. El hombre no fue menos
complecjo y diverso que los juicios que ha suscitado.
Su juventud fue una novela de aventuras, o ratos he-
roicas y otras picarescas. La Conquista de México
evoca las empresas de César en las Galins o de Ba-
ber. en ¢l Indostin; ¢l parecido se acentda porque,
como cllos, Cortés fue un escritor notable y sus Car-
tas de relacion soportan la comparacion con los Co-
memtarios de (e guerra de las Ualias vy ocon as
Memuorias del conquistadors de la India.

Su voracidad sexual fe parceio a Prescott, que lo
admiraba, la de un semental. La crueldad v Lo perfi-
dia de algunos de sus hechos ~la matanza de Cholu-
la, la cjecucion de Cuaubtémoc— traen a la memoria
los actos de esos principes brillantes y sin escrapulos
del Renacimiento, un César Borgia o un Malatesta.
La ingratitud v los desaires que sufrio al regresar a
Espaia habrian merecido un soncto de Quevedo
(nunca lo cseribio, ¢ que dedico algunos inolvida-
bles a Escipion v al Duque de Osuna). Los amores
de Cortés ¥ dona Marina recuerdan otros en los que
la ambicion politica se mezcla o la pasion eratica, co-
mo los de Marco Antonio y Cleopatra,

La historia de Cortés ¢s un fragmento, pero un
fragmento central, de la historia de Ly Edad Moder-
na. Tambicn, a veces, parece una cpopeya fantastica.
El <itio de Tenocehtitlan y ¢l herofsmo de sitfadores y
sitiados tienen una grandeza mis ¢pica que historica:
es Trova. Al mismo tiempo, la significacion filosofica
de cse hecho -el chogue de dos civilizaciones- hace
pensar no cn Homero sino on Gibbon o en Hegell
Cortés ante Moctezamaia s Alcjandro ante Darfo. Su
diplomacia v sagacidad ol unir a las naciones indias
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en una batala contra ¢l opresor Estado azteca pare-
cen inspiradas cn las maximas de Maquiavelo, al que
nunca leyo.

Sin embargo, Cortés cs una figura renacentista s6-
lo por un costado; por el otro es medieval; fue siem-
pre un vasallo lcal. También fue un creyente fervo-
roso y esto lo distingue de otros grandes capitanes
incrédulos como Condé y Bonaparte. Guerrero, polf-
tico, diplomitico, aventurcro avido de riquezas y mu-
jeres, catolico devoto, Cortés fue también un des-
cubridor de tierras y un fundador de ciudades. Fue
un hombre extraordinario, un héroe en el antiguo
sentido de la palabra. No es facil amarlo pero es im-
posible no admirarlo.

La figura historica de Cortdés despierta y soporta
tos julcios mids diversos y las comparaciones mas osa-
das pero isu mito? Porque Cortés es un mito. A dife-
rencia de los personajes historicos, que son com-
plejos y ambiguos coma la realidad misma, los mitos
son simples y unfvocos. De ahf que las pasiones que
convocan scan dircctas, fervientes y no pocas veces
feroces. EF mito de Cortés ¢s un mito mexicano y ¢s
un mito ncgro, ncgativo. Par lo primero, es casi in-
comprensible para los extranjeros; por o segundo, se
ascmeja a una herida enconada. Cortés es el emble-
ma de la Conquista; no como un feadomeno historico
que, al enfrentar 2 dos mundos, los unid, sino como
la imagen de una penctracion violenta y de una usur-
pacion astuta y barbara. Con la Conquista —rapaci-
dad, doblez, crueldad— comicnzan la opresion y la
injusticia. En la peceuliar logica del mito, hecha de
uposiciones simétricas, la Conguista simboliza el co-
micnzo de la dominacion v la Independencia el prin-
cipio de la libertad. Asi, la funcion del mito de
Cortés ¢ ideologica; micjor dicho, es una picza
maestra en un teatro hisu‘)ricu—-milnl()gicn.

En sus orfgenes el mito de Cortés fue inglés, fran-
cés v holandés, de modo que pertenece al periodo de
la expansion curopea y a la gran querclla ideologica



entre los imperios. Al comenzar el siglo Xi1x los ide6-
logos mexicanos lo reelaboraron y lo insertaron en la
historia de México. Primero fue un arma en la lucha
por la Independcencia y después, en el siglo x1X, sir-
vi6 como aricte en la tarea de demolicién del viejo
orden catdlico conservador heredado de Espafa.

Por una curiosa transposicion ideoldgica, se vio a
la Independencia no como ¢l comicnzo de la nueva
naciéon mexicana sino comao ¢l regreso a una situa-
cion anterior a la Conquista: México habfa recobrudo
la autonomfa que le habian arrcbatado Cortés y sus
soldados. Cuauhtémoc se habria asombrado al en-
cont:ar aliados y defensores en los herederos de
Cortés. Herederos no tanto por la sangre, aunque
los ideologos cran criollos y mestizos, como por la
cultura: después de todo las Ideas de la Enciclopedia
y del liberalismo pertenceen a la misma tradicion oc-
cidental que el catolicismo de Cortés y de tos misio-
neros.

Durante cl siglo XX el mito de Cortés se afianz6.
El indigenismo y ¢l descubrimiento de nuestro pasa-
do prehispanico —dos hechos de signo positivo- con-
tribuycron a fortificarlo. Otra confirmacion de la
creencia tradicional: ¢l bien trae siempre consigo al-
pan mal. No ¢s extrafio asf, aunque sca lamentable,
que sobre los muros de un edificio oficial Diego Ri-
vera haya pintado un Cortés disforme ¢ invélido. Es
una obra que no lo enaltece ni moral ni artfsticamen-
te, una caricatura mezquina que revela una admira-
cion que se averglienza de sf misma y que se ma-
nifiesta como rencor. Pero la naturaleza contradicto-
ria y esencialmente negativa del mito no aparece en
la pintura de Dicgo Rivera sino en una compaosicion,
también mural, dc José Clemente Orozeo en el anti-
guo Colegio de San Hdefonso. Este noble edificio,
uno de los mas hermosos de la ciudad de México, ¢s
de comicnzos del siglo NXviln v pertencciod a la Com-
paifa de Jesus. Haber decorado ¢sos muros con los
frescos  expresionistas de Orozco fue una incon-
gruencia estética. Agrego que es una incongruencia
estimulante; quicro decir: es una leceion de historia
viva. El mural de Orozeo es de 1920 v representa a
Cortés v a Dofia Marina (la Malinche), desnudos, las
manos entrelazadas v en una sucrte de quictud o un
ticmpo poderosa y pacffica. Son ¢l Adin y Eva de
México: los fundadores. Pero la compaosicion de
Orozco es trigica: a los pics de los amantes hay el
cadaver de un indio. El simbolo del origen es tam-

bién un stmbolo de violencia: la sexualidad no es ino-
cente sino criminal y la historia no comienza con la
unién del Adédn espaiiol y la Eva india sino con la
mucrte y cl asesinato. La impresionante pintura de
Orozco posce una grandeza sombria. Pint6 cl enigma
del origen. Un cnigma tragico.

He Hamado trdgica a la composiciéon de Orozco
porque la esencia de la tragedia consiste cn presen-
tar oposiciones due son irreductibles, salvo por la
aniquilacién de uno de los términos. En el caso del
mito de Cortés, la aniquilacién de uno dc cllos, sim-
bolizado por el indio muerto, no resuelve ¢l conflicto
sino quc lo aviva o agrava. La aniquilacion de otro
término, simbolizado por Cortés, ha consistido en su
transformaci6én en un mito negro: el Padre se con-
vicrte en Violador, cl Fundador ¢n Usurpador, el
Vencedor en Asesino. Pero la conversion de 1a figura
histérica de Cortés en demonio tampoco pone fin al
conflicto. El mito, seg@n se ve en la pintura de Oroz-
co, estd desgarrado por una contradiccion insoluble;
su lecho nupcial es ¢l cuerpo de su victima. El mito
nos presenta un conflicto sin desenlace: se combate
sin cesar a sf mismo sin lograr nunca ni una victoria
ni una derrota definitiva. Es ¢l emblema de la contra-
diccion. Por eso es un mito estéril.

El cardcter idcologico del mito de Cortés es evi-
dente: fue el arma de combate de un partido. Pero
esas luchas pertenccen al pasado; hoy el mito pelea
contra fantasmas. Aparte de su irrealidad, ¢l mito es
nocivo porque, en lugar de unir, divide a las concien-
cias. Su funcién es exactamente contraria a la del
Cid, que fue un mito fundado en un personaje histo-
rico no menos sino mds dudoso que Cortés. Pero en
tanto que cl Cid uni6 a los espanoles, Cortés divide a
los mexicanos, envenena las almas y alimenta renco-
res anacronicos y absurdos. El odio a Cortés no es
odio a Espaiia: ¢s odio a nosotros mismos. El mito
nos impide vernos ¢n nuestro pasado y, sobre todo,
impide la reconciliacion de México con su otra mi-
tad. El mito nacio de la idcologia v solo la critica de
la ideologia podra disiparlo. Cortés debe ser restitui-
do al sitio a que pertenece, con toda su grandeza y
todos sus defectos: a la historia. Apenas Cortés deje
de ser un mito historico v se convierta en lo que es
realmente: un personaje historico, los mexicanos po-
dridn verse a sf mismos con una mirada mas clara, ge-
nerosa v serena. Esta tarea de critica equivale a una
cura moral v debe ser emprendida por aquellos
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que son los herederos directos de los creadores del México. De ahf que la critica que propongo tenga
mito: los intelectuales y la actual clase gobernante de que comcnzar por ser una verdadera antocrflica.

México, 14 de septiembre de 1985
El Pais, Madrid, 12 de octubre de 1985

ACTIVIDADES

Como la polémica verbal es una forma vdlida de interacclon y aprendizaje, te invitamos a que junto con tus com-
paficros y tu profesor, organicen una mesa redonda sobre Herndn Cortés.

LOS MITOS EN LA LITERATURA CONTEMPORANEA

Cuando nos propusimos hablar de mitos y leyendas dcjamos a un lado la cuestién teérica, el tratamlento tradi-
cional, y nos dimos a la tarca de enfocar el estudio cn cuanto a la vigencia de cstos elementos. Creemos que la
Literatura cs un pretexto para hablar de situaciones que determinan y son parte de nucstra cotidianidad. La Li-
teratura como manifestacion estética cifrada en un lenguaje, es un producto individual, creativo, inmerso cn un
momento histérico-social concreto, portador de ideas y, ante todo, material sensible, que motiva al escritor ¢ in-
volucra a su lector, en un acto de comunicacion tnico.

El cardcter mitico estd latente en el hombre. Los escritores contempordncos retoman mitos clasicos, los mo-
difican, los amplfan, los desmitifican, los reconstruyen. Para cl desarrollo de este capitulo hemos seleccionado

cjemplos de:

a) Augusto Montcrroso. En sus fibulas, el género adquierc otra dimensién mas actual, sin la solemnidad tra-
diclonal y sin cl cardcter moralista. La figura de los hérocs miticos sufre un cambio que tendris que desci-
frar: Gallvs avreorven ovorvin y La tela de Pendlope o quidn engaia a quién.

b) Guillermo Samperio. Autor mexicano que toma como motivo a un personaje de pelicula; lo analiza, lo “pi-
torrea” y, de mancra “casual” nos da la imagen dc una generacién anclada en su propio suciio redentor:
Aufindar Anapu Garcla.

¢) Gabriel Garcla Marquez: Su concepeién mitica es evidente; incluimos dos fragmentos: el principio y el fi-
nal de su novela Cien aros de soledad, advirtiendo que la lectura de fragmentos es poco grata, es como
convidarte a un banquetce y pedirte que empicces por cl postre.

Auguato Mosterroeo, Fabulista mexicano contemporfaco (8. 1921), cvya obra posce las caracteristicas de breve-
dad, un seatido satirico cn la forma de recrear La [ibula tradicional y la leyeada, asi como una desmitificacién del cardc-
ter didictico de 1a fibula (sobee todo de la moraicja). Ha publicado: Le Oveja Negra y sus Obras compictas, ealre otras.

Gallvs avreorvm ovorvin .. .
" famoso y objeto de curiosidad entre sus conciundada-

En uno de los inmensos gallineros que rodeaban a la nos, cs decir los otros Gallos, quicnes procedentes
antigua Roma vivia una vez un Gallo en extremo fucrte de todos los rumbos de la Repablica acudfan a verlo
y noblemente dotado para ¢l cjercicio amoroso, al en accién, ya fuera por cl interés del especticulo
que las Gallinas quc lo iban conociendo se aficiona- mismo como por cl afin de apropiarse de algunas de
ban tanto que después no hacfan otra cosa que man- sus técnicas.
tenerlo ocupado de dia y de noche. Pero como todo tiene un Hmite, se sabe que a fin
El propio Tiacito, quizd con doble intencion, lo de cucntas ¢l nunca interrumpido cjercicio de su ha-
compara al Ave Fénix por su capacidad para repo- bilidad o llevo a la tumba, cosa que le debe de haber
nerse, y anade que este Gallo Hegd a ser sumamente causado no escasa amargura, pucs cl pocta Estacio,
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por su parte, reficre que poco antes de morir renun-
ci6 alrededor de su lecho a no menos de dos mil Ga-
llinas de las mas exigentes, a las que dirigi6 sus al-
timas palabras, que fueron tales: “Contemplad vues-
tra obra. Habéis matado al Gallo de los Huevos de

Oro”, dando asf pie a una serie de tergiversaciones y
calumnias, principalmente la que atribuye esta facul-
tad al rey Midas, segin unos, o seg@n otros, a una
Gallina inventada mas bien por la leyenda.

La tela de Penélope, o quién engnina o quién

Hace muchos afios vivia en Grecia un hombre llama-
do Ulises (quicn a pesar de ser bastante sabio era
muy astuto), casado con Penélope, mujer bella y sin-
gularmente dotada cuyo tinico defecto era su desme-
dida afici6n a tejer, costumbre gracias a la cual pudo
pasar sola largas temporadas.

Dice Ia leyenda quc en cada ocasién en que Ulises
con su astucia obscrvaba quc a pesar de sus prohibi-
ciones cella sc disponia una vez mdés a iniciar uno de

sus interminables tejidos, se le podia ver por las no-
ches preparando a hurtadillas sus botas y una buena
barca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el
mundo y a buscarse a sf mismo.

Dec esta mancra ella consegufa mantenerlo alejado
micntras coqueteaba con sus pretendientes, hacién-
doles creer que tejfa mientras Ulises viajaba y no que
Ulises viajaba micntras ella tejfa, como pudo haber
imaginado Homero, que, como se sabe, a veces dor-
mfa v no sc daba cuenta de nada.

Guillersmo Samperio. Nacid en Mexico, 1D, F en 1948, En 1975 obtuvo ¢l premio del Museo del Chopo con ef
cuento Bodegdn. Fuc micmbro deltaller literario del IPN, 1971-1973; becario del talles de narrativa del INBA en 1974,
En cste mismo abo fuc finalista cn ¢l Concurso Nacional de Cuento y publica su libro: Cuando el tacwo toma la palabra.
En 1975 aparece Fucra det nng. En 1977 obticar ¢l premio “Casa de las Américas™ y el primer lugar del concurso de la
tevisia La palabra y el hombre, de la Universidad Veracruzana

Auindur Anapu Garcia

.y cayenrda sobre o] macho con une desenvoliura que ¢n NosoIres, pobres espectadores, des-

pertaba la admiraciin por el superhombre nortennericana, invenciblcen el ring y en la cama.

Entonces Audndar Anapu nacio y nacié y no podfa
hacer otra cosa que nacer y nacer. Nadie estaba ca-
pacitado para detener su carrera loca por fa sala del

Glauber Rucha

cinema Paris, ni los chiflidos de algunos relajientos ni
las mil gentes comicndo palomitas y tomando refres-
cos. Nadie, scfiores, nadie. La cosa era contundente:
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cl seiior Anapu habfa nacido héroe y dios, rodeado
de comparsas campesinas y de magdalenas subdesa-
rrolladas; vestido de mezclilla desde un principio.
Pero, icudl es el origen de Auindar Anapu, como le
creci6 un Ausandar a la cinta, 4 qué se debe toda esta
catarsis que todo lo transforma en mito y no le deja
rcalidad a la realidad?

—Mire, compadre -dijo ¢l compadre.

—Pos usté dird —dijo ¢l compadre.

~Lo quec pasa, y a mf nadic me toma el pelo, es
que cl tal Corkidi se tom6 muy cn serio cf chistecito,
ésc de que si cristo viviera en estos dfas también lo
crucificaban, pero a la moderna. Al Ausindar Anapy
lo matan pero no lo matan lo matan pero no lo matan
a balazos.

—Jesits Christ supertercermundista, como quicn
dice —dijo ¢l compadre.

—Ni mads ni menos ~-dijo el compadre.

Mientras tanto, Auindar Anapu sube montaias,
atravicsu bosques v rios, salta sobre las butacas, hace
¢l amor como dios (lo mismo que en el otro chiste),
come palomitas, toma nescafé y cerveza corona, sube
montaias, micntras un campesinado lo espera con
bailables y ritos y cantos imploradores; Audndar
Anapu atraviesa rios y tarjetas postales, se rasura
con gillete y camina a través de la cartelera cinema-
togrifica luciendo su mencion como si fuera una me-
dallita de la virgen de Guadalupe que tiene por
detras al nino Audndar dios. Fue concebido por obra
y gracia de la guasa popular.

Y claro que uno se sigue preguntando acerca de
ese inexplicable nacimiento, de ese fabuloso y glorifi-
cante pacimicnto de Audndar Anapu Garcia, por-
que, sibelo ahf donde estés, Tata Pedro Patricio, el
chiste no agota nuestra sed de imaginacion; no agota,
recuérdalo, esta nuestra capacidad para lo espasmé-
dico. ¢Verdad, companiera maestrina del arado? Lo
unico que mi compadre (el otro) puede responder es
que ¢l compancro Garcfa sube montanas, que el se-
fior Anapu (catedritico excelso de La escucla por te-
levision) es un incansable subidor de montafas y un
excelente atragantador de palomitas y, desde tuego,
un gran tomador de agua surgida de las piedras ((o
serd vino?). Pero hagamos un poco de historia (aquf,
igual que en el novo fitme de Rafacl Corkidi, la lucha
de clases ¢s un decir).

Hace apenas unos cuantos afios, alla por ¢l pueblo
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de Tacuba, me encontré con mi primo Auiandar G6-
mez hijo de Audndar Anapu Garcfa y nicto de Auén-
dar Lépez Quetzalcostl. Linda Familia. Me cont6
que tenfa la intencién de hacer cine, es mas, agreg6
cnfiticamente, la compaiifa llevard por nombre Ci-
nemadicz. La primera pelicula se llamara igual que
mi padre, pero sin el Garcia. El problema, como ya
estds sospechando, es hacer buen cine, novo cine, ci-
ne tevolucionario, chingén en una palabra; pero co-
mo csto €s un problema y no me gusta complicarme
la existencia, voy a realizar cine a semcjanza de. Vas
a replicar que soy un cfnico, un descarado descarna-
do, un trepador de montaias cualquicra. Y tienes ra-
zon, desgraciadamente la verdad brota por tus
pulqueros labios o por tu cervecero cerebro. Tiencs
razén. Y para que te de mas rabia te voy a leer un
pérrafo del Ferdidurke.

Mas vosotros, en vez de procuraros concep-
ciones y opiniones seguin vuestra propia medi-
da y concordarntes con vuestra rcalidad, os
adomdis con plumas ajenas, y lic aquif por qué
os transformdis en ctemos candidatos y aspi-
rantes a la grandeza y la perfeccion, cterna-
mente impotentes y siempre mediocres; os
volvdis alumnos y admiradores del Arte, que
os manticne et la antesala.

No me importa, nho me importa lo que digas ni lo
que picnses, cometelo con tu pan. Pero tienes razén
al pensar en Macunaima y en Antonio das mortes, so-
bre todo en Macunaima. Eso ¢s lo que quiero hacer
en mi primera pelicula; pero no, desde luego que no
serdn las Gnicas semejanzas. Mi intencion cs armar
un rompecabezas con los pics en el cielo y con la ca-
beza metida en un barril de chevecha.

Esa fuc la dltima ocasién que platiqué con Audn-
dar Gomez, después supe que andaba por la sierra
atravesando palomitas y comiendo rfos con su ciima-
ra al hombro.

La madre de Audndar Garcia no cesaba de Horar
por un hijo que sc le moria pero no se le moria por
haber protagonizado la pelicula de su nicto; porque
~aullaba entre mocos y lagrimas— mi pobre Auandar-
Cito se tomad cn scrio su papel, ¥ ahora anda por Hi-
dalgo queriendo hacer milagros y acostindose con
las esposas de los latifundistas y trampeadores de
productos. Sc hace acompahar por un grupo de be-



llas activistas de la universidad, y hasta con una pros-
tituta anda metido. Esta es la desgracia de nuestra
cstirpe —prosigucn los mocos—; todos los Auindares
quc han existido se han vuclto locos por la imagina-
cion ajena y sicmpre han terminado muriendo pero
no muriendo por algo que ni vagamente conocfan.
Desgracia, desgracia. Desgracia. Recuerdo al Avén-
dar navegante —sullidos- que salié a alta mar en su
barco de papel a redimir a los piratas: se lo comié
pero no se lo comié un tiburdn. Todos han sido asf,
estin marcados por ¢l fracaso de una imaginacién de
rchajas de superimercado y ultramarinos —cesan los
mocos, alguna lagrima insiste.

No hay nada extrafio, sefiores, la familia Anapu ya
estd acostumbrada a las lamentaciones de las madres
de los infinitos Audndares —¢l de la Via Lactea o0 As-
tronauta, ¢l garfio o Pirata Buenagente, el de la ca-
perucita guerrillera, cte. Desde antes de la Colonia
les viene esc dolor; y ahora, en este pleno siglo veinte

entrado en afios, ahora que el folklore nacionalista y
democratoide burguesoide anda de guitarra en guita-
rra, los Audndarcs Anapu Garcfa o Lépez o Gémez
pululan por las distintas iglesias y las diversas gale-
rfas cinematogrificas. Entonces Audndar Anapu cre-
cié y crecié y no podfa hacer otra cosa que crecer y
crecer y subir montafias y andar bosques. Ninguno
de los presentes estaba capacitado para contener esa
implacable caminata de cscenas a prop0sito de nues-
tro mas profundo origen, mitico y rcal, mds mitico
que real, casi mftico totalmente. Caminata repre-
sentada por uno de los tantos Audndares Lopez o
Garcla que viven en América Latina, Lopez o Gar-
cia, no importa. Nadie, sefiores, nadie. Ni los tristes
acomodadores que se la soplan tres veces al dfa ni
los eternos gritadores de arriba, nadie. Tampoco ¢l
sciior de 1a Autocritica, ni la sefiora que dice que vo-
sotros, en vez de procuraros concepciones y opinio-
nes seghn vuestra propia medida, nadie. Nadie.

Cien afios de soledad

Gabriel Carcia Mérquer. Escritor colombi pordneo (Ar 1928). Ha 2ido corresponsal, periodista
y guicaista cinematogrifico. Ha publicado novelas y libros de cuentos como: Ojos de perro azul, La hojarasca, El co-
ronel no tiene quien le escriba, La mala hora, Los funcrales de Mamd Grande, Cien arias de soledad, La increible y
triste historia de ln cdndida Eréndira y de su abucla desalmada, El otoio del patriarca, El amor en los tempaos del cé-
lera, El goneral on su laberinto y otras. Muchas de cllas se han adaptado para cine y televisidn. Ha escrito parte de su
biogtafla en Cuando cra feliz ¢ indocumentada, asi como Crdnicas y reportajes, de su [aceta como periodista. Obtuvo

en 1982 el Premio Nobel de Literstura. Reslde lemporalmente en México.

(Fragmento inicial)
Muchos afios después, frente al pelotén de fusila-
miento, el coroncl Aurclinno Buendia habfa de re-
cordar aquella tarde remota en que su padre lo levo
a conocer ¢l hiclo. Macondo era entonces una aldea
de veinte casas de barro y cafiabrava construidas a la
orilla de un rfo de aguas didfanas que se precipitaban
por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes
como huevos prehistoricos, E mundo era tan recien-
te, que muchas cosas carecian de nombre, y para
mencionarlas habfa que sehalarlas con ¢l dedo. To-
dos los anos, por ¢l mes de marzo, una familia de gi-
tanos desarrapados plantaba su carpa cerca de la
aldea, y con un grande alboroto de pitos vy timbales
daban a conocer los nucvos inventos, Primero lleva-
ron ¢l imdn. Un gitano corpulento, de barba monta-
raz y manos dec gorrion, que se presentd con el
nombre de Melquiades, hizo una truculenta demos-
traciéon piblica de lo que ¢l mismo Hamaba la octava

maravilla de los sabios alquimistas de Macedonia.

Fue de casa en casa arrastrando dos lingotes meti-
licos, y todo ¢l mundo se espantd al ver que los cal-
deros, las pailas, las tenazas y los anafes se cafan de
su sitio, y las madcras crujfan por la desesperacion
dc los clavos y los tarnillos tratando de desenclavar-
se, y aun los objctos perdidos desde hacia mucho
tiempo aparecfan por donde mas se les habfa busca-
do, y se arrastraban cn desbandada turbulenta detris
dc los ficrros migicos de Melquiades. “Las cosas tie-
nen vida propia —-pregonaba el gitano con aspero
acento—, todo es cuestion de despertarles ¢l anima™.

José Arcadio Buendia, cuya desaforada imagina-
¢i6Gn iba sicmpre mas lejos que el ingenio de la natu-
raleza, y ain mas alld del milagro y la magia, penso
que era posible servirse de aquella invencion inatil
para desentranar cl oro de la tierra.  Meclquiades,
que era un hombre honrado, Ie previno: “Para ¢so no
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sirve”. Pero José Arcadio Buendfa no crefa en aquel
tiempo cn la honradez de los gitanos, asf que cambi6
su mulo y una partida de chivos por los dos lingotes
imantados. Ursula Iguarin, su mujer, que contaba
con aquellos animales para ensanchar el desmedrado

patrimonio doméstico, no consiguié disuadirlo. “Muy’

pronto ha de sobrarnos oro para empedrar la casa”,
replicod su marido. Durante varios meses sc empeii6
cn demostrar el acierto de sus conjeturas. Explor6
palmo a palmo la region, inclusive ¢l fondo del rio,
arrastrando los dos lingotes de hierro y recitando en
voz alta el conjuro de Melquiades. Lo inico que lo-
gro desenterrar fue una armadura del siglo xv con
todas sus partes soldadas por un cascote de 6xido,
cuyo interior tenfa la resonancia hucea de un enorme
calabazo lleno de piedras. Cunndo José Arcadio
Buendia y los cuatro hombres de su expedicién lo-
graron desarticular la armadura, encontraron dentro
un csqueleto calcificado que Hevaba colgado en el
cucllo un relicario de cobre con un rizo de mujer.

En marzo volvicron los gitanos. Esta vez llevaban
un catalejo y una lupa del tamano de un tambor, que
cxhibicron como el altimo descubrimicento de los ju-
dfos de Amsterdam. Sentaron una gitana cn un cx-
tremo de la aldea e instalaroa el catalejo a la entrada
de la carpa. Mediante ¢l pago de cinco reales, la gen-
te se asomaba al catelejo y vela a la gitana al alcance
de su mano. “La ciencia ha eliminado las distancias”,
pregonaba Melquiades. “Dentro de poco, el hombre
podra ver lo que ocurre en cualquier lugar de ta tie-
rra, sin moverse de su casa”. Un mediodfa ardiente
hicicron una asombrosa demaostracion con la lupa gi-
gantesca: pusicron un monton de hierba secca en mi-
tad de la calle v le prendicron fuego mediante la
concentracion de los rayos solares. José Arcadio
Bucadfa, que aiun no acababa de consolarse por el
fracaso dc sus imanes, concibio la idea de utilizar
aquel invenio como un arma de guerra. Melguiades,
otra vez, trato de disuadirlo. Pero termind por acep-
tar {os dos lingotes imantados y tres piczas de dinero
colonial a cambia de la lupa. Ursuia Hord de conster-
nacion. Aquel dinero formaba parte de un cofre de
moncedas de oro que su padre habfa acumuiado en
toda su vida de privaciones, y que ella habfa enterra-
do debajo de la cama en espera de una buena oca-
stan para invertirlas, José Arcadio Buendia no traté
siquicra de consolarla, entregado por entero a sus ex-
perimentos tacticos con la abnegacion de ua cientifi-
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co y aun a riesgo de su propia vida. Tratando de
demostrar los efectos de la lupa en la tropa enemiga,
sc expuso él mismo a la concentracién de los rayos
solares y sufri6 quemaduras que se convirtieron en
Qlceras y tardaron mucho tiempo en sanar. Ante las
protestas de su mujer, alarmada por tan peligrosa in-
ventiva, estuvo a punto de incendiar la casa. Pasaba
iargas horas en sy cuarto, haciendo cédlculos sobre las
posibilidades estratégicas de su arma novedosa, hasta
que logr6 componer un manual de una asombrosa
claridad diddctica y un poder de conviccion irresisti-
ble. Lo envi6 a las autoridades acompainado de nu-
merosos testimonlos sobre sus experiencias y de
varios plicgos de dibujos explicativos, al cuidado de
un mensajero que atraveso la sierra, se extravié cn
pantanos desmesurados, remonté rfos tormentosos y
estuvo a punto dc perecer bajo el azote de las fieras,
la desesperacion y la peste, antes de conseguir una
ruta de enlacc con las mulas del correo. A pesar de
que ¢l viaje a la capital era en aquel ticmpo poco me-
nos que imposible, José Arcadio Buendia prometia
intentarlo tan pronto como se lo ordenara el gobict-
no, con ¢l fin de hacer demostraciones pricticas de
su invento ante los poderes militares, y adiestrarlos
personalmente cn las complicadas artes de fa guerra
solar. Durante varios afios esper6 la respuesta. Por
Gltimo, cansado de esperar, sc lament6 ante Melquia-
des del fracaso de su iniciativa, y el gitano dio enton-
ces una prucba convincente de honradez; le devolvio
los doblones a cambio de la lupa, y le dejo ademads
Unos mapas portugueses y varios instrumentos de na-
vegacion. De su puiio y letra escribiéo una apretada
sintesis de los estudios del monje Hermann, que dejo
a su disposicién para quc pudicra servirse del astro-
labio, la brijula y el sextante. José Arcadio Buendia
pas6 los largos meses de iluvia encerrado en un cuar-
tito que construyé en cl fondo de a casa para que na-
die perturbara sus experimentaos,

Habiendo abandonado por completo las obliga-
ciones domésticas, permanecio noches enteras cn cl
patio vigilando el curso de los astros, y estuvo a punto
de contracr una insolacion por tratar de establecer
un método exacto para encontrar ¢} mediodfa. Cuan-
dao se hizo experto en el uso ¥ mancjo de sus instru-
mentos, tuvo una nocion del espacio que le permitio
navegar por mares incognitos, visitar territorios des-
habitados y trabar relacion con scres espléndidos, sin
nccesidad de abandonar su gabinete. Fue csa la épo-



ca cn quc adquiri6 el habito de hablar a solas, pa-
sedndosc por la casa sin hacer caso de nadie, micn-
tras Ursula y los nifos se partian ¢l espinazo en la
huerta cuidando el plitano y la malanga, la yuca y el
flame, la abuyama y la berenjena. De pronto, sin nin-
gln anuncio, su actividad febril se interrumpi6 y fue
sustituida por una especie de fascinacion. Estuvo va-
rios dias como hechizado, repitiéndose a sf mismo en
voz baja un sartal de asombrosas conjeturas, sin dar
crédilo a su propio entendimicnto. Por fin, un martes
de diciembre, a la hora det almuerzo, solté de un gol-
pe toda la carga de su tormento. Los nifios habfan de
recovdar por el resto de su vida la augusta solemni-
dad con que su padre se sento a la cabecera de la
mesa, temblando de fichre, devastado por la prolon-
gada vigilin ¥ por el encono de su imaginacion, y les
reveld su descubrimiento:

— La ticrra es redonda como una naranja.

Ursula perdio la paciencia. “Si has de volverte lo-
co, vuélvete ta solo™, gritd. “Pero no trates de incul-
car a los nifos tus ideas de gitano”™. José Arcadio
Buendfa, impasible, no se dejo amedrentar por la de-
sesperacion de su mujer, que en un rapto de célera le
destrozo ¢l astrolabio contra el suclo. Construy6
otro, reunio en el cuartito a los hombres del pueblo y
les demostro, con teorfas que para todos resultaban
incomprensibles, la posibilidad de regresar al punto
de partida navegando sicmpre hacia el Oriente. Toda
fa aldea estaba convencida de que José Arcadio
Bucendia habfa perdido el juicio, cuando llegd Mel-
quiades a poner las cosas en su punto. Exalté en paG-
blico la intcligencia de aquel hombre que por pura
especulacion astronomica habla construido una teo-
ria yo comprobada en la prictica, aunque desconoci-
ta hasta entonces en Macondo, y como una prucba
de su admiracion e hizo un regalo que habfa de cjer-
cer una influencia terminante en el futuro de la aldea:

un laboratorio de alquimia...

(Fragmento final)

Un domingo, a las seis de la tarde, Amaranta Ur-
sula sintio los apremios del parto. La sonriente coma-
drona de las muchachitas que se acostaban por
hambre la hizo subir en la mesa del comedor, se le
acaballo en el vientre, ¥ la maltrata con galopes cerri-
les hasta que sus gritos fueron acallados por los be-
rridos de un vardon formidable. A través de las 18-
grimas, Amaranta Ursula vio que era un Buendfa de

los grandes, macizo y voluntarioso como los José At-
cadios, con los ojos abiertos y clarividentes de los
Aurclianos, y predispuesto para cmpezar la estirpe
otra vez por el principio y purificarla de sus vicios
perniciosos y su vocaci6én solitaria, porque era ¢l Gni-
co en un siglo que habfa sido engendrado con amor.

-Es todo un antrop6fago —dijo—. Se llamard Ro-
drigo.

-No -la contradijo su marido—-. Sc llamard Aure-
liano y ganar4 treinta y dos gucrras.

Después de cortarle ¢l ombligo, la comadrona se
puso a quitarle con un trapo el ungiicnto azul que le
cubrfa el cuerpo, alumbrada por Aureliano con una
lampara. S6lo cuando lo voltearon boca abajo se dic-
ron cuenta de que tenfa algo mds que el resto de los
hombres, y se inclinaron para examinarlo. Era una
cola de cerdo.

No se alarmaron. Aurcliano y Amaranta Ursula no
conocfan cl precedente familiar, ni recordaban las
pavorosas admoniciones de Ursula, y la comadrona
acab6é de tranquilizarlos con la suposicion de que
squella cola inatil podia cortarse cuando ¢l nifio mu-
dara los dientes. Luego no tuvieron ocasion de volver
a pensar en eso, porque Amaranta Ursula se desan-
graba en un manantial incontenible. Trataron de so-
correrla con apésitos de telarafa y apelmazamientos
de ceniza, pero era como querer cegar un surtidor
con las manos. En las primcras horas, clla hacia es-
fucrzos por conservar el buen humor. Le tomaba la
mano al asustado Aureliano, y le suplicaba que no se
precocupara, que la gente como clla no estaba hecha
para morirse contra la voluntad, v se reventaba de ri-
sa con los recursos truculentos de la comadrona. Pe-
ro a medida que a Aureliano lo abandonzban las
csperanzas, clla se iba haciendo menos visible, como
si la estuvicran borrando de la luz, hasta que se hun-
di6 cn el sopor. Al amanecer del lunes llevaron una
mujer que rezd junto a su cama oraciones de caute-
rio, infalibles en hombres y animales, pero la sangre
apasionada de Amaranta Ursula era insensible a to-
do artificio distinto del amor. En la tarde, después de
veinticuatro horas de desesperacion, supicron que
cstaba muerta porque el caudal se agotd sin auxilios,
y se le afilo el perfil, y los verdugones de ta cara se le
desvanccicron en una aurora de alabastro, y volvio a
sonrelr.

Aurclinno no comprendio hasta entonces cuanto
querfa a sus amigos, cudnta falta le hacian, y cudnto
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hubicra dado por estar con ellos ¢n aquel momento.

" Puso al nifio ¢n Ia canastilia que su madre ic habla
preparado, le tap6 la cara al caddver con una manta,
y vagé sin rumbo por ¢l pucblo desierto, buscando un
desfiladero de regreso al pasado. Llamé a la pucrta
de la botica, donde no habfa cstado en los aitimos
ticmpos, y lo que encontr6 fue un taller de carpinte-
rfa. La anciana que le abrio la pucrta con una lampa-
ra ¢n la mano se compadecio de su desvarfo, e
insistio en que no, que alli no habia babido nunca
una botica, ni habfa conocido jamds una mujer de
cucllo eshelto y ojos adormecidos que se lamara
Mecrceedes. Lloro con la frente apoyada en la pucrta
de la antigua libresfa del sabio catalan, consciente de
que estaba pagando los llantos atrasados de una
mucrte que no quiso Horar a tiempo para no romper
los hechizos del amor. Sc rompio los pufios contra los
muros de argamasa de £ Nino de Oro, clamando por
Pilar Ternera, indiferente a los luminosos discos ana-
ranjados que cruzaban por ¢l ciclo, y que tantas ve-
ces habia contemplado con una fascinacion pueril, en
noches de fiesta, desde ¢l patio de tos slcaravances.

En cl altimo salon abierto del desmantelado barrio
de tolerancia un conjunto de acordeones tocaba los
cantos de Rafael Escalona, el sobrino del obispo, he-
redero de los secretos de Francisco el Hombre. El
cantinero, que tenfa un brazo seco y como achicha-
rrado por haberlo levantado contra su madre, invité
a Aurcliano a tomarse una botella de aguardiente, y
Aurcliano lo invito a otra. El cantinero le hablo de la
desgracia de su brazo. Aurcliano le hablo de la des-
gracia de su corazon, seco y como achicharrado por
haberlo levantado contra su hermana, Terminaron
Horando juntos v Aurcliano sintio por un momento
yue ¢l dolor habia terminado. Pero cuando volvio a
quedar solo en Lo Gltima madrugada de Macondo, sc
abrio de brazos en la mitad de la plaza, dispuesto a
despertar al mundo entero, v gritad con toda su alma:

—iLos amigos son unos hijos de puta!

Nigromanta lo rescato de un charco de vomilo y
de Kgrimas. Lo Hevo a su cuarto, o limpio, le hizo to-
mar una taza Jde caldo. Creyendo que eso lo consola-
ba, tacho con una raya de carbon los incontables
amores que ¢l sepufa debiéndole, vy evoeo voluntaria-
mente sus tristezas miis solitarias para no dejarlo solo
en el Hanto, Al amancceer, después de un sueio torpe
y breve, Aurcliano recobro la conciencia de su dolor
de cabezi. Abrio los ojos y se acordd del nido.
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No lo eticontr6 en la canastilla. Al primer impacto
experiment6é una deflagracién de alegrfa, creyendo
que Amaranta Ursula habfa despertado de la muerte
para ocuparse del nifio. Pero el cadaver cra un pro-
montorio de piedras bajo la manta. Consciente de
que al llegar habfa encontrado abierta la puerta del
dormitorio, Aureliano atraves6 cl corredor saturado
por los suspiros matinales del orégano, y s¢ asomao al
comedor, donde cstaban todavia los escombros del
parto: la olla grande, las sdbanas ensangrentadas, los
tiestos de ceniza, y el retorcido ombligo del nifio en
un padal abicrto sobre la mesa, junto a las tijeras y el
sedal. La idea de que la comadrona habia vuelto por
el nifio en ¢l curso de la noche le proporcion6 una
pausa de sosicgo para pensar. Sc derrumbé en el me-
cecdor, el mismo e¢n que sc sentd Rebecea en los tiem-
pos originales de la casa para dictar lecciones de
bordzsido, y cn el que Amaranta jugaba damas chinas
con el coronel Gerineldo Marquez, y en ¢l que Ama-
ranta Ursula cosfa la ropita de! niho, y en aquel re-
lampago de fucidez tuvo conciencia de que era
incapaz de resistir sobre su alma ¢l peso abrumador
de tanto pasado. Herido por las lanzas mortales de
las nostalgias propias y ajenas, admird la impavidez
de la tclaraha en los rosales muertos, la perseveran-
cia de la cizaha, la paciencia del aire ¢n ¢l radiante
amaneccer de febrero. Y entonces vio al niho. Era un
pellejo hinchado y reseco, que todas las hormigas del
mundo iban arrastrando trabajosamente hacia sus
madrigueras por ¢l sendero de piedras del jardin.

Aureliano no pudo moverse. No porque lo hubiera
paralizado el estupor, sino porque en aquel instante
prodigioso se le revelaron fas claves definitivas de
Melquiades, y vio ¢l cpigrafe de los pergaminos per-
fectamente ordenado en el tiecmpo y en el espacio de
los hombres: El primero de la estirpe estd amarrado en
un drbol v al tiltimo se lo estdn comicndo las hornni-
Las.

Aurchiano no habia sido mas licido en ningan ac-
to de su vida gque cuando olvidd sus muertos y el do-
lor de sus mucrtos, y volvio a clavar las puertas y las
ventanas con las crucetas de Fernanda para no dejar-
se purturbar por ninguna tentacion del mundo, por-
que entonces sabia que en los pergaminos de Mel-
quiades estaba escrito su destino. Los encontré in-
tactos, eatre las plantas prehistoricas y los charcos
humcantes v los inscctos luminosos que habian deste-
rrado de! cuarto todo vestigio del paso de los hom-



bres por la ticrra, y no tuvo serenidad para sacarlos a
la luz, sino que alli mismo, de pic, sin la menor difi-
cultad, como si hubicran cstado escritos en castella-
no bajo ¢l resplandor deslumbrante del mediodfa,
cmpez6 a descifrarlos en voz alta. Era fa historia de
la familia, cscrita por Melquiades hasta en sus deta-
lles miais triviales, con cien anos de anticipacion. La
habia redactado en sdnscrito, que era su lenguas ma-
terna, y habia cifrado los versos pares con la clave
privada del emperador Augusto, y los impares con
claves militares lacedemonias. La proteccion final,
que Aurcliano cmpezaba i vislumbrar cuando se de-
jo confundir por el amor de Amaranta Ursula, radi-
:aby on que Melquiades no habfa ordenado los
hechos en el tiempo convencional de fos hombres, si-
no que concentrd un siglo de episodios cotidianos, de
modo que todos coexisticran on un instante.  Fasci-
nado por ¢l halluzgo, Aurcliano leyd en voz alta, sin
saltos, las enciclicas cantadas que el propio Melquia-
des le hizo escuchar a4 Arcadio, y que eran en reali-
dad fas predicciones de su cjecucion, ¥ encontrd
anunciado el nacimicento de la mujee mas bella del
mundo que estitha subiendo al cielo en cucrpo v al-
ma, v conocid ¢l origen de dos gemcelos pastumos
gue renunciaban a descifrar los pergaminos, no s6lo
por incapacidad ¢ inconstancia, sino porque sus ten-
tativas cran prematuras, En este punto, impaciente
por conocer su propio origen, Aurcliano dio un salto.

Entonces empezo el viento, tibio, incipicnte, lleno
de voces del pasado, de murmullos de geranios anti-
guos, de suspiros de desenganos anteriores a las nos-
talgias mis tenaces. No o advirtio porque en aguel
momenta estaba descubiriendo los primeros indicios
de su ser, en un abuclo concupiscente que se dejaba
arrastrar por L frivolidad a través de un piramo aly-
cinado, ¢n busca de una mujer hernmosa o quien no

ACTIVIDADES

harfa feliz. Aurcliano lo reconocio, persiguid los ca-
minos ocultos de su descendencia, y encontré el ins-
tante de su propia concepceion entre los alacranes y
las mariposas amarillas de un bafeo crepuscular, don-
de un menestral saciaba su lujuria con una mujer que
sc le entregaba por rebeldia. Estaba tan absorto, que
no sintio tampoco la segunda srremetida del viento,
cuya potencia ciclonica arranced de los quicios las
pucrtas ¥ las ventanas, descuajo el techo de 1a galeria
oriental y desarraigd los cimientos. S6lo entonces
descubria que Amaranta Ursula no cra su hermana,
sino su ta, y que Francis Drake habia asaltado a Rio-
hacha solamente para gue cllos pudicran buscarse
por los laberintos mas intrincados de la sangre, hasta
cngendrar ¢l animal mitologico que habia de poner
término a la estirpe. Macondo era ya un pavoroso re-
molino de polvo y escombros centrifugado por la co-
lera del huracdn biblico, cuando Aurcliano salté on-
ce pdginas para no perder el tiempo en hechos
demasiado conocidos, y empez6 a descifrar ¢l instan-
tc que estaba viviendo, descifrdndolo a medida que
lo vivia, profetiziindosc a si mismo en cl acto de des-
cifrar la Gltima pdgina de los pergaminos, como si se
estuvicra viendo en un espejo hablado. Entonces dio
otro salto para anticiparse a las predicciones y averi-
guar la fecha y las circunstancias de su muerte. Sin
cmbargo, antes de Hegar al verso final ya habfa com-
preadido que no saldria jumas de ese cuarto, pues
estaba previsto que la ciudad de los espejos (o de los
espejismos) seria arrasada por ¢l viento y desterrada
de la memoria de los hombres en ¢l instante en que
Aurcliano Babilonia acabara de descifrar los perga-
minos, y que todo lo escrito en ellos cra irrepetible
desde siempre y para siempre, porgue las estirpes
condenadas a cien anos de soledad no tenian una se-
gunda oportunidad sobre la tierra.

Investiga la biografia de Gabriel Garcia Marquez y menciona a qué se debe su importancia dentro del

En los textos de Augusto Manterroso se menciona a Ulises, Penélope y el rey Midas, ¢En qué medida se

1. Investiga las caracteristicas de a fabula como género.
2. Scaala las figuras miticas que aparceen en los textos leidos v describelas.
3. “En cuiles figuras se percibe L desmitificacion?
4.
contexto de o literatura latinoamericanie.
5.
apega el eseritor al mito original?
O,

Sicentramos nuestra atencion en Penclope, qué reflexion puedes hacer sobre la mujer y la mitificaciéon

que la socicdad ha geacrado en torno o fa imagen femenina?
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VISION DEL MUNDO

Como te habris dado cucnta, ¢l autor literario condensa en su obra una concepcion del mundo que incide sobre
él, proycctando, a través de una serie de ideas de fndole diversa, valores y creencias con una determinada orien-
tacion ideolagica. La relacion y equivalencia del mito con la ideologfa la encontramos en el Diccionario de rets-
rica y podtica, de Elena Beristdin (p. 337), en donde se menciona que: “cl mito es una forma de la ideologia. El
papel que representd el mito en socicdades primitivas ha sido sustituido por la ideologfa que es la forma mitica
moderna, de las sociedades civilizadas™,

Esta serie de ideas, mismas que ¢l autor manifiesta en forma directa o indirecta, que se hacen presentes cn el
texto literario pueden ser de caricter religioso, filosofico, ético, estético, politico o cconGmico, constituyendo
una vision de mundo que sera validada, aceptada o rechazada por el lector en el acto de lectura. Aun cuando el
autor lo pretenda, no puede dejar de proyectar dicha vision del mundo en su obra literaria, puesto que su ideo-
logfa ha sido configurada a través de su experiencia vital y su interrelacion con fa sociedad de la cual forma o ha-
ya formado parte. Por ello en su obra aparece esta vision del mundo textual o intertextualmente. Consideremos
algunos ejemplos de esto en las Jecturas que bemos incluido en este fasciculo.

Sin duda, las referencias de cardcter historico que Carlos Monsivdis maneja en su mitograffa “Scior de las
moscas”, corresponden a una ideologfa politica antagonica en relacion con la establecida en el pafs, y exhiben
claramente una postura critica ante ¢l poder y las clases sociales al analizar los simbolos del mexicano pobre an-
te ¢l éxito y una filosoffa del perdedor, del sometido. Estas referencias clave son: “Para un indio zapoteca (el
modelo serd Juwiirez) lo eseacial es ser “Presidente de la Repablica®™, “dde qué sirven los motivos si aqui todo si-
gue igual?”; “El Chango fue en ese sentido el anti-Don Porfirio, ¢l hombre que no tuvo treinta anos sino tres
mueses de poder™; y sobre todo: “En un pucblo de vencidos-mientras-viven y vencedores a-partir-de-su-mucerte
(exe relato de las reivindicaciones postumas que va de Hidalgo y Guerrero a Madero y Pino Sudirez, de Santos
Degollado v Melchor Ocampo a Felipe Angeles y Usted tiene ¢l Nombre en la Punta de la Lengua) en un pue-
blo donde ¢l éxito se vincula con la explotacidn y la perdurabilidad con la {raicién, hacia falta alguien que'no co-
nocicra mas sentido final que la continuidad en la derrota™. En estas lineas, Monsiviis hace un recucento de los
ancestros vencidos, mitificados en su heroisma, pero finalmente perdedores, sometidos, al igual que el {dolo po-

pular, el boxeador.

Monsiviis también presenta un panorama ético del compatriota: *Vision crucl, lacerada, agénica, suplicante
ded mexicano gue ya sc enterd de que todo triunfo ex limitado y todo fracaso inabarcable, ™

En la leyenda referida por Ciro Alegris: *De comao repartio el Diablo los males por ¢l mundo™, aparecen pa-
labras clive que ticnen una connotacion religiosa, v que permiten asociar el texto o una determinada orientacion
ideologica (cristianismo): “Eil hombre ya habia pecado y estaba condenado™ (que es una referencia a Adédn) y la
dualidad “abma y cucrpo”, cte. Inclusive, esta expresion completa nos 7emite a cuestiones de moral: “Es asi co-
mo eski en el mundo (el desalicnto), donde algunos mas, donde otros menos; siempre nos Hega y nadie puede
ser bucno de verdad, pues no pucde resistir, como es debido, La lucha fuerte del alma vy el cuerpo que es la vi-

da...”

En cl caso de la lectura E7 Conde Lucanor, en ¢l ejemplo XLV, los cuestionamientos éticos del buen gobier-
nar y la religiosidad ticnen un proposito deliberado por parte det autor, ¢l Infante Don Juan Manucl: encomen-
darse a la voluntad y desyenios de un Ser Superior. Ejemplo: “.si querdis hacer vuestra hacienda, es decir, lo
que debéis hacer con respecto al cuerpao sy al alma, confiad solamente en Dios ¥ poned en él toda vuestra espe-
ranza; ayudaos cuanto pudicrais v Dios os ayvudard; no crediis en agiicros ni en otros devancos, porque debéis sa-
ber que entre los pecados que muis ofenden af Seior y que mis pena le ocasionan, esta ¢ste de creer en agileros

y otras cosas tales™.
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El lenguaje metaforico y la asociacion de imdgenes también pueden darnos una idea de la vision de mundo
que ¢l autor de la obra literaria expresa. Observemos ¢l que Juan José Arreola emplea cn su relato “Un pacto
con ¢l diablo”. Destaquemos fragmentos como éste: “La voz del diablo era insinuante, ladina, como un sonido
de monedas de oro”. Notarids que esta comparacion amplia e ilustra la narracion, para provocar un efecto de
sentido en ¢l lector. Otro caso puede ser: “El rostro del campesino parecfa extenderse, Henar toda la casa, salis
del paisaje. Una msica surgio de esa sonrisa y parccfa disolver poco a poco las imdgenes™.

Pucdes advertir que la toma final, amplificada en zoom de Danicl Brown, influye a la vez en el personaje ase-
diado por el Diablo, el espectador y narrador interno del relato. Este fenguaje metaforico también puedes ha-
llarlo ¢n “Excalibur”, de José de la Coling: “...avanz6 por el pasillo de tablas chirriantes como ratas en agonfa,
entrd en la habitacion en que ya estaba sentada la mujer, casi calva, redonda, con los ojos muy lejanos”. Puedes
notar que los clementos ideologicos aparccen indistintamente en fos textos, pudiendo ser maltiples y constantes.
En los propios textos pucdes hallar ideas, reflexiones, conceptos, aunque también puedes deducirlos extratex-
tualmente: es asf como se cumplen la funcion ideolagica del texto literario y el proposito del autor: causarte un
efecto de sentido, comunicarte ideas. Te corresponde entonces aceptar, cuestionar o rechazar estas propuestas
ideologicas, estas visiones de mundo, como todo lector.

ACTIVIDADES

Las lecturas que aparccen on este fasciculo han servido para ue desarrolles algunos aspectos importantes del
anilisis de textos literarios. Ahora, te pedimos que retomes otro aspecto relevante de su contenido: la ideologia

como vision del mundo.

1. En el texto “Auandar Anapu Garcla™, determina las ldeas politicas que refleja el autor.
2. Desde las perspectivas ideologicas, tanto religiosas como politicas, éa qué personajes te remite Audndar
Anapu Garcfa?

3. ¢Qué connotacion ideologica tienen las palabras “subdesarrollo”, “supertercermundistas”, “lucha de cla-
ses”, “revolucionario”, “latifundista™, “caperucita guerrillera™, “democratoide™ y “burguesoide”? ipor
queé?

4. En el retalo “Un seior muy viejo con unas alas enormes”, el autor desmitifica la imagen del dngel, pre-
sentdndolo decrépito, maloliente, ¢n desgracia y hablando un idioma raro. Desde un punto de vista reli-
gioso, icudl es la representacion ideal del dngel?

5. Retomando otro ser alado (el vampiro), écomo lo desmitifica Woody Allen?

6. éCudles serian entonces los atributos originales del mito del vampiro? (Pucdes auxiliarte con el texto de
Margo Glantz sobre este ser peculiar.)

7. ¢Qué ideas de caracter filos6fico proyecta Octavio Paz al analizar ¢l mito de Herndn Cortés?

8. 60Qué uso ideologico tiene el *mito negro™ de Cortés?

9. La leyenda de la mulata de Cordoba permite asoclar una vision de mundo y una escala de valores religio-
sos ¥ morales tolerada y prohibida por la Inquisicién, dcudles cran estos valores?

10. Desde tu punto de vista comao lector, redacta un comentario en relacién con la vision de mundo que pro-

yecta Cien arios de soledad.

VIGENCIA DE LOS MITOS EN LA SOCIEDAD ACTUAL

Al realizar ¢l anilisis de la leyenda y el mito nos hemos auxiliado en créonicas y ensayos, de textos eminentemen-
te literarios, ¥ det refuerzo cinematogrdfico, pues es un hecho que los modos y medios sociales descargan en la
cultura audiovisual 1a nueva responsabilidad diddctica, dado su tremendo alcance ¢ influencia en todos los gru-
pos humanos, y ante la anacronica desventaja de los métodos tradicionales de enscianza y aprendizaje. Para
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concluir cste fasciculo y para quc percibas y te apercibas de la vigencia de Jos mitos en la sociedad actual, inclui-
mos parte de un estudio sociol6gico de Gabriel Careaga, donde se analizan los valores ideol6gicos proyectados
por los medios de difusion (que no de comunicacién, pues son unilaterales en el proceso enunclativo): la televi-
si6n y el cine. También sc ocupa del fen6meno de los cornics o historictas, y del caso del deporte como especta-
culo catalizador. Quiza en algunos de estos planteamientos te veas reflejado. El texto pertenece al libro Mitos y

Jantastas de la clase media ent México.

Mitos y funitusias de ia cinse medls en México

GabHel Careaga. Socidlogo mexicano contempotsnes: catededtico de la UNAM y de otras instiiuciones de educa-
cién supetior. Es un estudloso de 1a clase media mexicana y sus roles ideolégicos. Ha publicado. adem4s de diversos ar-
ticulos y tolaboraciones petiodisticax, los librox: Miros y fantasias de la clase media en México, Los intelectuales y ef

poder y Biografia de un joven mexicano.

Television ycine

Antes de seguir debemos hacer una definicion sobre
fos mitos, elementos centrales en la cuhiura del ocio y
Ia enajenacion de la clase media. La mistificacion co-
mo simbolizacion inconsciente, como la identifica-
cion del objeto con una suma de finalidades no siem-
pre racionalizables, proycccion en la imagen de ten-
dencias, aspiraciones y temuores emergidos particu-
larmente en un individuo, en una comunidad, en un
determinado periodo historico.

Podemos decir que un mito es un conjunto de
conductas y de situaciones imaginarias, *“Dichas con-
ductas y situaciones pueden tener como protagonis-
tas a personajes sobrehumanos, héroes o dioses;
entonces se dice: el mito de Hércules, o ¢l de Apolo.
Pero, con mayor exactitud, Hércules y Apolo son los
héroes y los dioses de los mitos™. La clase media vivi-
rd el cine, la television, las novelas y los comics como
mitos. Van al cine no a buscar arte, diversion o refle-
xin, sino gue vian a encontrar arquetipos melodra-
mdticos, humoristicos o erdticos. Modelos gue los
hagan por un momcente superar su mediocridad o
través de una dificil identidad con el héroe cinemato-
grifico. “La estredla es el actor o la actriz que absor-
be una parte de la sustancia heroica, es devir,
divinizada y mitica de los héroes del cine y que, reci-
procamente, enrigquece esta sustancia mediante hé-
rocs, aporte que le es propio. Cuando se habla del
mito de la estrella se trata, en primer lugar del pro-
ceso de divinizacion que sufre ¢l actor de cine y lo
convierte on idolo de las multitudes™.

El amor on sf s un mito divinizante; estar enamo-
rado del amor oy idealizar v adorar. En este sentido,
todo amor ¢s una fermentacion mftica. Los héroes de
las films asumen y magnifican ¢l mito del amor. Lo

56

depuran de las escorias de la vida cotidiana y lo de-
sarrollan, Enamoradas que reinan en las pantallas, fi-
jan sobre cllos la magia del amor, invisten a sus
intérpretes con virtudes mitologicamente divinizan-
tes; son hechos para amar y ser amados, y atraen ha-
cia cllos ese inmenso salto ficticio que es la parti-
cipacion del espectador en el film. Entonces hay una
unidad entre el objcto, la estrella mitificada y el es-
pectador gris con aspiraciones de trascender su me-
diocridad. Es, para decirlo cn una forma resumida,
la proycccién de lo que en realidad quisiera ser.

Hoy ya nadic pucde negar el poder absoluto que
ticne la television para crear no solamente modelos
de conducta, sino hasta ideologias y visioncs del
mundo.

Un critico norteamericano califico al aparato de
madera y vidrio que casi todos los grupos de la clase
media ticnen como “una caja idiota™. Es decir, un
aparato de transformacion para servir a la gente que
acab6 por tragarse a todos los espectadores que se
enajenaron con los programas vacuos, con la infor-
macion falsa, con la cultura superdirigida. El hombre
contemporianco pasa cada dia mas tiempo frente a la
television. No le interesa sino regresar de la escucla,
o del trabajo, a su casa, para pasarse horas y horas
viendo scries policiacas, telecomedias y episodios de
scrics norteamericanas; en fin, seguir a sus nuevos
mitos. Hoy sus nucvos héroes son {os de Plaza Sésa-
mo, unos animales humanizados imagen ficl det sen-
timentalismo dulzon y la actitud bastarda que le da
vida a los animales. El televidente sufre lo mismo
que ¢l automovilista: le interesa mas la realizacion
con un scr de caricatura o con un animal, que con un
ser humano que le tracrfa problemas. Por eso la facil



y mccdnica identificacion con las siluaciones miticas
de la television.

Y la television que en la primera ctapa de la for-
macién de un nifio sirve para socializarlo, para apre-
hender el mundo, lo convierte en un adolescente
conformista y violento a quien se lo dan todo digeri-
do. La television ho sirve como medio de aprendiza-
je, sino como expresion de estupidizacion, de extra-
ficza. Las noticias, los programos humoristicos, las
telenovelas, son un espejo deformado y simplista del
mundo. La informacion que al principio era descu-
brimicnto y conocintiento y, por o mismo compromi-
s0, se convierte en cliché v tonterfa. Lo anterior no
dquicre decir que la television no pueda ser un instru-
mento positivo y dindmico en la educacion de gran-
des nicleos humanos, Lo importante es vigilar y
criticar este medio de difusion masiva. El impacto de
los medios clectronicos: ¢l cine, ¢l radio, el teléfono,
el telégrafo y sobre todo L tetevision, es definitivo,

La clase media mexicana de hecho forma sy vision
de! mundo a través de la television. Y como en Méxi-
co la television cada dfa es mds sentimentaloide, cur-
si, dogmatica, desinformada, seudosofisticada, ¢l pa-
blico que forma es a su imagen y semejanza. Como
ucio la television en México es tatalmente evasiva y
acritica y su piblico permanccee sin poder discernir y
aistar las tonterfas. Como ha dicho Umberto Eco
“para que un medio de comunicacion se convierta cn
evxperiencia cultural exige una postura crftica, una
clara concicncia de la relacion en la que se esta si-
tuado en un contexto historico y cultural para de esa
manera gozar mas intensamente la relacion, EL es-
pectador de la television nunca se encuentra en esa
ion critica, sino cn otra totalmente hipndotica,

situa
pasiva v acrltica™.

Los comics y los deporntes

I< un hecho que dentro de ba cultura de la clase me-
dia ¢l corntic es fundamental. No hay micmbro de la
clase media que no lea La pequena Lulu, El Pato
Donald, Batman, Lorenzo y Pepita, Lagrimas ¥ Ri-
sas, Super Raton, o el mitico Supesman, v ¢s en este
personaje donde se resume toda la enajenacion de
proyeccion del hombre de la clase media. Ya que su
poder os extraterrestre y que proviene del planeta
Kripton, Supermuan pucde ser capaz de grandes
proczas por su superfuerza, su superastucia o su su-

perinteligencia. Pero Superman, y aquf es cuando el
lector goza la historicta hasta el delirio, vive una do-
ble apariencia. También es el periodista Clark Kent y
bajo tal nombre s¢ encuentra un hombre timido, me-
diocre, pobretdn y cternamente enamorado de Luisa
Lanc. De esta manera Clark Kent personifica exce-
lentemente los suefios utépicos de todo hombre de
clase mcdia. Un dfa saltard su verdadera personali-
dad y serd el conquistador, ¢l rico, el poderoso, el
admirado, un hombre capaz de vencer anos de me-
diocridad. En ¢l comic el mundo es una cterna ilu-
sion ficil de manejar y facll de aprender. En las
historictas, ademas, sc acentia el éxito individual, cl
golpe de suerte, la fantasfa, y por una maodica suma
el hombre de clase media puede gozar la proyeccion
de vivir en un mundo sin temores, sin luchas, sin en-
vidias y sin estar cuidindose de los demis.

El deporte es una de las formas mas sobresalientes
de enajenacion de la clase media. Aunque el deporte
como jucgo, en su expresion mas general, quicre de-
cir un cjercicio fisico en e} sentido de exaltacion, de
expansion, de vitalidad. Pero por un proceso de per-
turbacion, ¢l deporte dentro de la clase media ya no
es un jucgo, sino es sobre todo 1a huida, el escape, el
fanatismo. El deporte se convierte en una exaltacion
de la fuerza fisica y de la violencia. En algunas épo-
cas ha sido un instrumento de las politicas totalita-
rias, como ¢l fascismo, que transformao al deporte en
la expresion de fa fuerza y de la agresion fisicas. De
esta forma el deporte se vuelve una competencia
agresiva para destruis al otro, ¥ no ¢l encuentro fra-
ternal para encontrar al otro. En esa transformacion,
¢l deporte es la expresion de la fuerza y de la agre-
sion en una situacion incontrolable; ya no es una for-
ma de identidad, sino una expresion de la falta de
identidad. El deporte deberia ser, en la mejor de sus
definiciones, of saber jugar vy, de ¢sa munera, cumplir
una fase importante del desarrollo humano. De esta
forma ol jucgo seria relijamicnto y una manera de
adquirir dominio sobre sf mismo. Actualmente ¢l de-
porte es el deseo de dominar o de entrar en compe-
tencia con otros, o es la formi de realizar descos in-
satisfechos mediante la ficcion de ser otro, proyec-
tdndose en el jugador de exito. El jucgo no es la vida,
pero lleva al mundo imperfecto y a la vida confusa
una perfeccion provisional y limitada. Por eso para la
clase media el juego es una forma de arrebato, de
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choque cléctrico, de hechizo, con el fin de romper
con la cotidianidad. Ya no es: “cl juego una accion u
ocupaci6n libre, que se desarrolla dentro de unos ti-
mites temporales y espaciales determinados, scgtn
reglas absolutamente obligatorias, aunque libremen-
te aceptadas, accion que ticne su fin en sf misma y va
acompaiiada de un sentimiento de tension y alegria y
de la conciencia de ‘ser de otro modo’ que en la vida
corricnte. Definido de esta suerte, ¢l concepto pare-
ce adecuado para comprender todo lo que denomi-
namos juecgo en los animales, en los nifos y en los
adultos: jucgos de fuerza y habilidad, juegos de cil-
culo y de azar, exhibiciones y representiciones. Esta
categorfa, juego, parece que puede ser considerada
como uno de los clementos espirituales mas funda-
mentales de la vida™.! Pero, dentro de la clase media,
el deporte ya no es juego ni libertad, sino huida de la
responsabilidad y de la individualidad; es una forma
de sentirse seguro dentro de la colectividad en medio
de la algarabfa, de los gritos y de la falsa fiesta. En
este suefio colectivo, el deporte sirve para desempe-
iar diferentes papeles y demostrar que se es mejor
que ¢l otro. Por eso el ganador tiene una importancia
fundamental. El ser ganador implica que se es supe-
rior al otro. El deporte se convierte en una forma de
cncontrar la gloria y ¢l honor, tener importancia
frente a los otros.

Para la clase media el deporte se convierte ¢n una
forma de observar, dia tras dia y afio con aio, la vida.
Esto se pucede ver de una manera mas clara en el fut-
bol. Los hombres de la clase media son fanaticos del

futbol; discuten horas sobre el América o el Cruz
Azul; saben de sus jugadores; conocen sus artimaias;
s6lo les interesa el mundo como una expresion de esa
situacion exterior. El futbol los hace vibrar; ¢l futbol
los hacc sofar; el futbo! los hace ser: “Todo esto
muestra como una vispera de futbol reine mas a la
gente que ¢l partido mismo, y es que el futbol, a pe-
sar de haber perdido casi todas sus propiedades ca-
tdrticas, no puede evitar cjemplificar en la cancha un
combate, el combate entre la libertad y la necesidad
o, lo quc es lo mismo, representar una idea colectiva
de la emocion: de ninguna mancra vivir esa emocion
sino simplemente representarla™.

El fanatico de futbol, que vive ¢l mundo a través
de las historias de los encuentros, de los fracasaos, de
los éxitos de sus [dulos, solo se encuentra en la rcali-
dad cuando participa viendo un partido; todo su
mundo social de ocio girari en torno a esa exaltacion
exterior del futbol. Y ¢s otra vez ¢l muado compla-
cicnte y uniforme de la cultura media y es otra vez la
diversion dada y asimilada y llena de clichés magicos
y miticos, y es ¢l hombre de clase media aburrido y
falsamente sofisticado, con gustos dirigidos, con in-
formacion de segunda mano, en un mundo opaco e
ilegible que se expresa en la vida cotidiana de los jo-
venes de clase media que manana serdn los adultos y
repetirdn mecdanicamente ¢l mundo de ayer y hoy del
hombre enajenado. Pero veamos c6mo cxpresan sus
ocios y su trabajo los tipicos jovenes de la clase me-
dia en México.

! Hutzinga, John: Homao fodens. Altanza Editorial, Madrid, 1972, pp. 43-44.

2 Aguitar Mora, Jorge: “1.a vulturs en Meaico™, suplemento cultural de fa revista Stempre, junio de 1973

ACTIVIDADES
. &A qué le Hamamos arquetipo?

. ¢Por qu¢ la historicta tiene tanta popularidad?

su sentido.

£Qué funcion cumplen los mitos en fa sociedad contempordnea?

1

2

3. Identifica cinco figuras arquetfpicas del cine y la television, y sefiala sus caracteristicas.
4. (A qué obedece que la trama de Superman se cambic por la del periodista Clark Kent?
]
6

Eulista algunas historictas en las que se proyecten figuras miticas, analizando su configuracién ¢ identifica

7. Extrae del habla cotidiana, algunas expresiones referentes a mitos, por cjemplo, ‘narcisimos’, ‘tritén’, etcé-

tcra.
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RECAPITULACION

C;)mo
ideologfa
(vision del mundo)

.-} Leyenda y mito
e (conceptos) L
n/“"
radicion oral Litetatura
Leyenda y mito
1 (unlversales)
o”/‘//ﬂ’ ) L
Como Como Como
relato proyeccitn elemento
(discurso) cultural
Linghfstica Psicoandlisis Etnologfa

l Semiologia l

Religién
Etica
Estética

|

i

Filosoffa l
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ACTIVIDADES DE CONSOLIDACION
1. Definc lo que entiendes por leyenda.,
2. LQué caractetiza a la leyenda?
3, {Cudl es la diferencia entre leyenda y mito?
4. LPor qué la historia (relato) de “La Llorona” se considera una leyenda?

5. Investiga una leyenda hispanvamericana ubicando: época, referencias politicas o religiosas, tipo de len-
guaje, vision del mundo ¢ ideas principales del autor.

6. .En qué radica el valor social de la leyenda?

7. ¢{A qué le llamamos mito?

8. ¢Por qué el mito es una categoria universal?

9. Investiga en tu diccionario los siguientes conceptos:

Arquetipo

Estercotipo

Cliché

Tabo

Rito

To6tem

Fetiche

Animismo




“10. éLos conceptos anterlores ticnen algunn relacion con los temas de este fasciculo?

- 11. Confronta la primera parte del Popol! Vit (La creacion del mundo y del hombre) con La Biblia (el libro
del Génesis), para sefialar las semejanzas y diferenclas entre cllos ¢ A qué obedecerfan las semcjanzas?

12. En varlas culturas (rcligiones) sc habla de un ‘diluvio universal’ ¢ En qué consiste este mito?
13. ¢C6mo se analiza ¢l mito en la literatura contemporinca?

14. Dc la clasificacion de mitos que aparccen en cl fasciculo da un ejemplo de cada uno de ellos. (Para las
referencias bibliograficas pucdes consultar a tu asesor de contenido o profesor).

15. i Qué entendemos por cosmovision o visién del mundo?
16. { Qué correspondencia hay entre mito ¢ ideologfa?

17. De los medios de comunicacion que difunden mitos contemporédncos, schalados por Gabricl Carcaga, ex-
trac los valores miticos que proyectan.
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LINEAMIENTOS DE AUTOEVALUACION

En las Actividades de consolidacion te planteamos una scric de preguntas cuyas respucstas son aproximativas y

sc

ta.
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fundamentan en las nociones contenidas en este fasciculo, o bien, en las indagaciones que hagas por tu cuen-

1. La leyenda, aun cuando sus detalles son ficticios, ticne cierta base historica y pretende conservar la memo-
rin de un suceso notable. Es una expresion literaria primitiva, originada en la tradicion oral y en la quc los
hechos verdaderos coexisten con otros fabulosos. Las leyendas nacen de la necesidad de lo maravilloso
que siente ¢) hombre de su realidad y tienen perdurabilidad cn la memoria colectiva de los pueblos.

2. — Se transmite por tradicion oral.
— Condensa la sabiduria popular.
— Refleja el cardceter, creencias y aspiraciones de los diversos grupos humanos.
- Tiene un cardcter narrativo.
— Sufre alteraciones de acuerdo con el lugar y ¢l tiempo al que remiten.
~ Proyecta un hecho social trascendente.
— Posce una valoracion estética.

3. Hay autores que po marcan una diferencia entre los conceptos de leyenda y mito; en ocasiones los utilizan
como sindonimos yva que su diferencia es muy sutil. De acuerdo con sus alcances, 1a leyenda remite a una si-
tuacion fabulosa v trascendente, transmitida por la tradicion oral. El mito es la explicacién que remonta a
los origenes ya sca del Universo, de la creacion del hombre y de las cosas. Cada cultura crea sus propios
mitos.

4. Porque se pueden encontrar diferentes versiones: en cada una de ellas se anaden clementos que la vuclven

vigente de acuerdo con el pensamicnto de La época. Si se realiza cl cotejo de versiones sugerido se aprecia-
rd la regionalizacion de dicha leyenda.

Sugerimaos consultar autores senalados en la bibliografia; revisar catdlogos de la biblioteca por materia, o
buscar la informacion de primera mano a través de informantes que pucdan relatar alguna leyenda. Cer-
ciorate de los siguicates aspectos: donde a oyo, quién la relatd, qué antigicdad ticne, cual es su cardcter
literario y, sobre todo, qué mensaje transmite.

6. La leyenda es el reflejo de tas condiciones socioculturales de una época, cumple un rol ideologico que se

hace presente en su contenido.

7. La palabra mito posce varias acepeiones, y se pucde definir o través de varias disciplinas que de alguna

manera la estudian, Pero destaca, ante todo, por ser una narracion de cardeter sagrado, reflejo del pensa-



10.

micnto de un puchlo acerca de sus orfgences. Se puede ver una correspondencia en la forma de concebir ¢l
mundo, cl hombre, las instituciones, ctc., en varias culturas. El mito cs, primordialmente, un fen6meno

cultural.

Porque cada cultura explica su realidad a través de formas miticas. El mito es universal; tiene como ca-
racterfstica unir al grupo social en una creencia comGn; dar una explicacién del acontecer del cosmos y
det hombre, asi como de sus instituciones; es usa cosmovision.

Arquetipo: Representacion-sfimbolo de determinados motivos originales e innatos, comunes a todos los
hombres, independientemente de la socicdad y de la época a que pertenczcan. Modelo original y prima-
rio en un arte u otra cosi.

Estercotipo: Tendencia a aceptar imagences no comprobadas respecto a grupos étnicos, culturalces, nacio-
nalces, ctc., conforme a patrones desarrollados en la infancia y que se van cultivando posteriormente con

idéntico criterio.
Cliché: Lugar comn, idca o expresion que por demasiado repetida o formulada ha perdido su verdadera

fuerza de expresion.

Tabii: Palabra polinésica, que significa lo prohibido y lo intocable: la condicién de los objetos, de las ac-
ciones o de las personas aislados o prohibidos a causa del peligro que implica su contacto.

Rito: Técnica migica o religiosa dirigida a obtener el control de las fuerzas naturales que las técnicas ra-
cionales no pueden ofrecer; o bien, ¢l mantenimicnto o conservacion de una cierta garantia de salvaciéon
para el hombre en relacidn con estas fuerzas,

TStern: Animal o planta escogido como protector y gufa a semejanza de un antepasado, con el cual se
instituye un lazo de parentesco, con todos los deberes y derechos que esto implica.

Fetiche: Simbolo de una encrgfa divina captada, presente, utilizable. Puede ser natural, cuya virtud magi-
ca se debe a las fuerzas que los habitan y que le vienen de la naturaleza; escultura que detenta un poder
en la accion conferida por un ser dotado de facultades sobrenaturales.

Animismo: Término usado para indicar fa creencia, difundida entre los pucblos primitivos, de quce todas
las cosas naturales se hallan animadas; es decir, la tendencia a explicar los acontecimientos por la accion
de fucrzas o principios animados. Pucde verse en el anérismo 1a forma primitiva de la mcetafisica y la re-

ligion.

Dc alguna forma, atienden aspectos vinculados al origen y a la sobrenaturalidad y al ser de las cosas y del
hombre. Es decir, se ocupuan de o inexplicable, lo intangible. Arquetipos, estereotipos y clichés poseen
una significacion especial para moldear los Hamados mitos contempordncos. Tétem, taba y fetiche otor-
gan a las fuerzas y clementos de s naturaleza poderes especiales, sobrehumanos. Igualmente el animis-

mo.

11. Semcjanzas:

— El primer acto creador es oral (por palabra divina).

— En ¢l principio de la Creacion solo habfa tinieblas.

— El mar (las aguas) en calma es ¢l escenario de la Creacion y es un elemento permanente.
— La Creacion es por periodos.

— Primcro se crea ol “habitat” del hombre y posteriormente éste, como criatura imperfecta.
Difcrencias:

- Son dos los dioses creadores, segin los mayas, y ua dios, segan la Bibiia.



_— El acto maya de la Creacién sc plantea a mancra de diglogos; el biblico, no.

— El hombre creado por los dioses mayas es inicialmente de madera, luego de lodo y, ﬂnalmcntc, dc

12

14.

15.

16.

17.

En otorgar al agua un caricter dcslructivo-puriﬁcador a la vez. Lo importante es que destaques el sincre-
tismo de este mito, que es la interaccion y mezcla de los clcmcntos religiosos de dos culturas difercntes y
que gencran una nueva versién del propio mito.

Los escritores contemporancos rctoman diversos aspectos miticos y los modifican otorgandoles un signi-
ficado que originalmente no tenfan. Hay ejemplos en donde las figuras miticas adquicren otra connota-
ci6n. Sirven para la critica, la reflexi6n, y son una forma de involucrar al lector al tener éste que
contextualizar para comprender el sentido que pretende dar el autor. Un ejemplo es el Ulises (Odisco)
de Homero, antc cl Ulises que reficre James Joyce o ¢l de Augusto Montetrroso, de la narraci6n incluida

en este fasciculo.

Para la clasificacion sc pucde analizar lo referente a la cosmogonfa ndhuatl, maya o hebrea. Et cada una
de ellas se pueden identificar los mitos seAalados. Sugerimos como referencias bibliogrificas: Los anti-
guos mexicanos a través de sus cronicas y cantares, de Migue! Le6n-Portilla, Et Popol Vuh, El Chilam Ba-

lam de Chuyamel, La Biblia, etcétera.

Cosmovision: la manera individual o colectiva de ver ¢l mundo y la forma de considerarlo. En la Literatu-
ra la cosmovisién es una idcologfa, un conjunto dc valores, creenclas y representaciones que un autor ex-
presa directa o indirectamente a través de la obra literaria.

El papel que represent6 el mito en sociedades primitivas ha sido sustituido por la ideologfa, que es la for-
ma mitica moderna de las sociedades civilizadas (Hclena Beristdin).

Television y cine: el culto a la individualidad y al éxito ajeno, In mistificacion de objetos, conductas y si-
tuaciones cuyos protagonistas s6lo pucden ser personajes sobrehumanos y cuyas cualidades sintetizan las
aspiraciones frustradas y sccretas de la masa humana. También se proyecta el amor idealizado, depurado
de la vida cotidiana, ademads de tendencias y modelos de conducta ajenos a la realidad del espectador, asf
como una cosmovisién inducida, es decir, una ideologia.

Comiic y deporte: se proyecta ¢l valor mitico dcl superhéroe, que sintetiza y cncarna la suma de mediocri-
dades del hombre comin, superdndolas y realizando proczas mayores que los actos cotidianos. El valor
mitico fundamental que proyecta ¢l comic es el éxito individual por sobre la especic. Igualmente, el de-
porte proyecta la cultura de la violencia, del enfrentamicnto y triunfo sobre los otros, los demas. El gran
valor mitico proyectado cs el dominio, fruto de lu competencia. No es ¢l encuentro con “el otro™: s su
somectimicnto fisico, su aniquilacion. El maximo valor mitico condensado en ol deporte de masas es la su-

perioridad, la importaacia ante los otros.
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PRESENTACION GENERAL

El Colegio de Bachilleres, dentro de su plan de trabajo 1991-1994, consider6 necesario impulsar la actualizacién

y homogencizacién de los programas de su plan dec estudios, en sus modalidades escolarizada y abierta.

Con estec propodsito, y con una amplia participacion de macstros del Colegio, se desarrollaron los trabajos de
actualizaci6n, orientados al fortalecimiento de la formaci6én propedéutica universitaria de sus egresados, de tal

,manera quc nucstra Institucion responda mejor, desde su 4mbit~ de competencia, a los requerimicntos del pafs.

Como fruto dec esc esfuerzo académico de profesores del Colegio de Bachilleres, en colaboracién con aseso-
res psicopedagogicos y de contenido, sc proporcionan a nuestros estudiantes estos fascfculos de apoyo al apren-
dizaje, los que en forma dindmica se ir&n mcjorando cn la medida que se recojan las oxpericncias directag y

enriquecedoras que aporta ¢l cjercicio educativo.

DIRECCION GENERAL



PRESENTACION

El Colegio de Bachilleres, en apoyo a su programa “Actualizacién y Homogencizacién de los Programas del
Plan de Estudios”, prepar6 cl presente fasciculo: Caracterfsticas del drama. Teatro prehispdnico, el cual
constituye cl scgundo de una scric de seis que intcgran la asignatura Literatura II.

En su contenido se utilizan diversos elementos de manera que te facilitan el aprendizaje y 1a construccién del
conocimicnto para que, al finalizar su estudio, puedas aplicar lo aprendido en las diferentes actividades de tu
vida diaria. Estos clementos son:

VI




PRESENTACION
PROPOSITO
INTRODUCCION
CUESTIONAMIENTO GUfA

Te ponen en contacto con lo que vas a aprender, codmo lo vas a lograr y la utili-
dad quc obtendras con tu estudio; ademas te indican c6mo se organiza el mate-
rial, invitdndote a reflexionar sobre lo que sabes o tc hace falta estudiar més a
fondo para quc pucdas resolver todas tus du-as.

ACTIVIDADES
REFLEXIONES

DESARROLLO DE CONTENIDO

ACTIVIDADES DE CONSOLIDACION
LINEAMIENTOS DE AUTOEVALUACION

Te permiten construir y cjecutar tu conocimicn-
to integrandolo como un todo, a la vez que des-

Te facilitan la cjecucion y la aplicaci6én de co-
| | nocimicnto, tanto para reforzar como para de-

tacan los aspectos basicos de cada tema. J terminar el nivel que alcanzaste.

ACTIVIDADES DE GENERALIZACION

BIBLIOGRAFIA

e

Te permiten confirmar lo aprendido, con ¢t fin de que pucdas
corregir o afirmar tus conocimicntos

vil



PROPOSITO

En estc fascfculo identificar4s la obra dramdtica como relato representado, ubicando las caracterfsticas que le
son propias y diferencias de la misma respecto al relato narrado, asimismo, reconocers la estructura de las
obras dramdticas, como son acotaciones, didlogos, guién, escenas, escenograffa, mGsica, actores, director,

etcétera.

Para cl estudio de este fasciculo se cligi6 la obra de teatro prehispdnica Rabinal Acht (El vardn del Rabinal,
El baile de Tun o, segin Francisco Monteverde, E! vencido de Rabinal), 1a cual los estudiosos no dudan en

clasificar de “Gnica” en su géncro.

Este andlisis te servird para valorar el texto por su mensaje, ¢ investigar ¢l sentido de las palabras, y para que
aprecics cl aspecto figurativo del lenguaje.

vl
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INTRODUCCION

La obra dramitica, seglGn lo estudiaste en el fascfculo I, cstd counformada por una scric de clementos
caracterfsticos: escenificacion, msica, vestuario, luces, etcétera.

Asf, la obra dramitica obedcce a un tiempo hist6rico concreto que le confiere valores, es producto de la
creatividad humana, muestra de la cultura de un pafs y, ante todo, un clemento estético. Estudiar una picza de
tcatro nos permite ubicarla en cl tiecmpo; clasificaria segiin el subgéncro literario al que pertenece, ¢ intentar un
acercamiento analitico que nos permita valorar las partcs constitutivas de un texto pero, principalmente, nos

permite disfrutarla.

Por lo tanto, te damos un breve panorama histérico, mencionando las caracterfsticas propias del texto.
Incluimos un anilisis con la perspectiva del método cstructuralista para luego darle un enfoque interpretativo o
semibtico. Este tipo dc estudios ¢s una herramienta que permite identificar la forma y ¢l coatenido que hacen
de una obra litcraria un universo significativo, asf como su significacién en ¢l contexto de la cultura de la que

formé parte. R



) CUESTIONAMIENTO GUIA
Al iniciar el estudio de un tema, un objetivo o un aspecto determinado de un programa, s mccesario quc
reflexiones el alcance, Ja limitacién o la complejidad que este nuevo objetivo presupone. La oricntaci6éa de los
programas dec Literatura s¢ enfoca principalmente para entender ¢l fen6meno litcrario como parte de la
comunicacién, cuyo contenido requicre del anilisis que te permita enriquecer tu lectura, asf como valorar el
tipo de manifestaciones artfsticas producto del quehacer humano.

En este fascfculo pretendemos acercarnos a un tipo de teatro ~prehispinico—, que posiblemente no tenga las
caracteristicas del teatro contemporinco, pero es muestra culturas de una época. De igual manera, estudiare-
mos una forma de anilisis relacionada con ¢l texto dramitico.

Reflexiona sobre las siguientes preguntas:

— ¢{Qué conoces sobre ¢l teatro prehispinico?

— LEste tipo de manifestacién tcatral tiene algo que ver con aspectos religiosos?
— {Qué medios de informaci6n utilizarfas para analizar este tema?

— ¢Qu¢ clementos de anélisis manificsta la obra narrativa?

— ¢Cuadl es la diferencia entre lo narrativo y lo dramético?



TEATRO PREHISPANICO

Hablar de teatro prehispinico quizi te parczca exagerado; visién que también comparte mucha gente cuando
concibe una obra draritica conforme a las convenciones de la cultura occidental. En cste fasciculo nos
proponemos estudiar lo que las culturas mesoamericanas nos legaron: testimonios de la obra teatral, tipos de
represcntaciones ligadas al rito, danza y misica, todas son formas con alto sentido simbélico.

Asimismo, rctomarcmos aspectos dcl andlisis literario que estudiaste ¢l semestre pasado, para estudiar el
relato, especificamente ¢l cuento, scglin la metodologfa que incluye conceptos como: acci6n, funcién, fabula,

intriga, discurso, historia, etcétera.

La rcferencia al teatro precolombino estd en documentos, codices y testimonios de los conquistadores,
misioncros y cronistas que hablan de un tipo de representacién escénica, donde se asegura que los indigenas ya
practicaban una forma dramitica que posteriormente sirvi6 para su cvangelizacion.

Pretendemos que este material sea ¢l medio que te revele nuevos conocimientos, pero que también te baga
participar. El teatro en la antigiiedad era participacién, como una ficsta. Los nahuas lo lamaban mitote. Tal vez
asocics esta palabra con relajo, bullay, épor qué no?, con ¢l chisme, cudntas veces has ofdo decir:

iFue un mirote de aquellos!
iNo vayas a armar un rmitote!
iQué miitote hizo!

Si buscas en ¢l diccionario la palabra mitote encontraris que es un mexicanismo que dice:

Mitote: m. Especic de baile que usaban los indios // Mcj. fiesta cascra // Mej. Mclindre, aspaviento // Mcj.
Bulla, pendencia, alboroto. N

Mitotero: Adj. Mej. Quc hace mitotes, que cran ficstas en donde sc inclufan danzas y pantomimas que mds.
tarde se transformaroa en farsas representativas.

El teatro contemporinco es participacién, es decir, el espectador no es un ser pasivo, se involucra, es una
picza mis del engranaje dc una escenificacién.

PANORAMA HISTORICO DEL TEATRO PREHISPANICO

El teatro prehispanico en sus inicios cstaba ligado a aspectos religiosos con alto sentido simbélico, era una
ceremonia ritual en donde se rendia tributo a las fucrzas ocultas. Para estudiar cste tipo de representacion es
necesario conocer cl aspecto tradicional de sus {iestas, que cstaban unidas al ciclo agricola; la acci6én dramditica
no tenfa limite, ya que la festividad podia durar varios dias, y no habia difcrencia entre un género dramético y
otro. Era una mezcla cn la que los clementos magicos convivian cn armonia con los clementos del teatro
burlesco y, a través de la danza, la accidn rituval se convirtié en accién dramitica.

Cronistas ¢ historiadores afirman que las culturas prehispinicas tenian un tecatro muy cvolucionado. Aunque
casi la totalidad de las obras teatrales prehispinicas desaparecio, fue, a través de la basqueda de sus vestigios,
como se cncontrd la cstructura de los elementos que la componfan. Era una fiesta de comunidn cntre cl



espectador y el actor, un especticulo que no tenia cl fin de divertir, sino que era un acto mistico con simbolos, a
veces indescifrables, para los que desconocen la religién de las culturas antiguas.

A pesar de que cra un teatro rudimentario, en €l sc reflejaban las rafces de la conducta humana, era como un
espcjo del hombre y de su mundo, sc pretendia que fucra un acto Gtil, un acontecimiento cuyo fin era liberar a
los espectadores del miedo, del terror que provocaban las fuerzas sobrenaturales y los dioses. Lo primordial era
obtener los beneficios de las deidades y mantencrlas tranquilas, entender sus prop6sitos y asegurar la existencia
del mundo a través del sacrificio y la sangre derramada. Se pensaba que era un acto de justicia, ya que si los
dioscs sc habfan sacrificado para que cl Sol siguicra su curso y existicra la humanidad, era necesario que el
‘hombrc pagara un tributo similar con su vida, pues dc esa forma se fortalecfa al Sol para que no muriese.

Tanto Cortés como Sahagtn ascguran que la cultura nihuatl usaba el tcatro como medio didictico para
conscrvar mitos y tradiciones; a su vez, fray Diego de Landa dice que lo mismo sucedfa cntre los mayas.

En la actualidad, estudiosos de la cultura ndhuatl, como Migucl Lec6n-Portilla, distinguen cuatro etapas del
teatro prechispinico:

1. Las mas antiguas formas de danzas, cantos y representaciones, que quedaban de mancra definitiva en las
acciones dramdéticas de las ficstas en honor de los dioses.

2. Las varias clases de actuaciones cémicas y de diversion, ejecutauas por quienes hoy llamamos titiriteros,
juglares y aun prestidigitadores.

3. Las escenificaciones de los mitos y leyendas nahuas.

4. Los indicios conscrvadores acerca de lo que por analogia llamarfamos comedias o dramas, con un

argumento relacionado con problemas de la vida social o familiar.

Los actores para cstar cerca de los dioses usaban vestuario de diversos animales: dguilas, serpicotes, tigres y
coyotes; imitaban a las aves, s¢ cubrian con plumas; se convertian en plantas, insectos, flores, mariposas;
ademads, sc pintaban con colores sagrados y hacfan movimicntos cuyo significado sélo ellos conocfan.

El canto y la danza cran clementos primordiales qQue no se improvisaban, ya que existian escuclas especiales
que llamaron cuicacalli —casa de canto-, en donde residian los maestros que ensciaban a bailar, cantar y
mancjar instrumentos musicales. La danza tenfa un carécter zoomorfo en donde se representaban animales de
distintas especies; se utilizaban miscaras, pclucas y maquillajes, clementos que nos remiten a su valor simbélico
y magico. Las miscaras fabricadas con madera, obsidiana o turquesa, representaban a dioses y las vestfan los
sacerdotes. Las que usaban los danzantes eran mds ligeras, hechas de madera, con huecos para que no
dificultaran la respiracién. Fray Dicgo Durdn nos da noticia de la forma en que sc c¢jecutaban los bailes, la
forma de aprendizaje y, principalmente, de los escenarios en que sc realizaban las piczas teatrales.

En cuanto a la escenografia, el teatro indigena casi sicmpre sc representaba al aire libre, aunque también
habfa ceremonias que se levaban a cabo en los palacios para divertis a los sciores. En las plazas lUegaban a
danzar de mil hasta dos mil personas, desde el inicio de la pucsta de Sol y pricticamentc hasta que anochecfa.
Las danzas cran acompanadas de cantos, y sc recitaban versos que fa multitud repetia,

Algunos autores han reconstruido ¢l teatro ndhuatl con base en los textos que se conservan a partir del siglo
XV1. Lo mismo succde con los mayas, aunque para certificar su cxistencia s6lo tenemos la aseveracién de Diego

! Leda-Portilla, Migucl:™ Teatro nihuatl predispinico”™, en Rewsta de la Universidod Veracruzana, nim. 9, México, 1959, p. 13,
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de Landa, que dice de la ciudad de Chichén Itz4: “ienfa adelante la escalera del norte, algo aparte, dos teatros
de canterfa pequciios de cuatro escaleras cnlozadas por arriba, en que dicen representaban las farsas y
comedias para solaz dcl pucblo”.

Estas formas dc reproscntacion de origen prehispénico desaparccieron con la conquista; asf naci6 un teatro
quec conservd las danzas y los cantares, aunque la temética era nctamente de ideas cristianas impucstas por los
viisioneros. Digamos que cl teatro sirvié para “la conquista espiritual de México”.

‘TEATRO EVANGELIZADOR

Los fundamentos del teatro evangelizador en México se remontan al teatro del medioevo cspaiiol, en ¢l que la
dramatizacién de textos se rcalizaba con el fin de intensificar el sentimicnto religioso en los ficles, aunque
mczclando restos de cxpresiones profanas. De esta forma, los misioncros comisionados a la tarca evan-
gclizadora dcl nucvo continente ecncontraron cn cstas representaciones una excelente alternativa para difundir

dc mancra amena y cficaz las enseianzas cristianas.

Los misionecros encuentran en la sociedad azteca: cantores, danzantes, poctas, pintores, gente especializada
cn confeccionar trajes cercmoniales, joyas, plumerfa, ademas de ser muy habiles para memorizar textos.

El indigena fuc encaminado para quec rcpresentara misterios cristianos, hechos de manera sencilla y
accesibles para que éste pudicra entenderlos, ya que la finalidad de las obras no era artistica, sino did4ctica, con

cl fin de evangelizar.

Los encargados de la evangclizacién fucron misioncros franciscanos, agustinos y dominicos, quicnes legaron
a la Nucva Espaia cntrc 1519 y 1550, y mds tarde los jesuitas en 1572,

El teatro de evangelizacion floreci6 en los grandes centros indigenas “...porque ahf cumplia plenamente su
misién: en Tlaxcala, cn Etla, en todos los sitios propiameate misionales. Alli ¢l escenario se improvisaba en
diferentes lugares: algunas veces debe de haberse representado en ¢l interior de los templos, otras muchas en
los atrios, como lo sabemos por diversos relatos, y en estas ocasiones es indudable que se usarfa de preferencia
la capilla abierta (si la habfa), que ofrcce ventajas y es el sitio perfecto para convertirse en tcatro, como
podemos imaginar con solamente ver capillas abiertas como la dc Acolman, la de Tlalmanalco y muchisimas

mas”.>

Si no sc hubicra interrumpido la cvolucion de este tipo de teatro, tendrfa caracterfsticas muy peculiares, que
dificren de la tragedia gricga, donde ¢l espectador no cra un enle pasivo, sino que participaba y sc integraba a
una totalidad migica. En la actualidad, autores como Artaud, rcvaloran el sentido de estas representaciones
proponicndo un regreso a un tipo de teatro migico donde, mediante ¢l micdo y el terror, as{ como con el
despertar de un sentimicnto religioso, sc produzca una catarsis o liberacién, acto que se convierta luego cn un
clemento terapéutico quc sc daba cn los especticulos primitivos, en donde la comunidad se liberaba de la

fatalidad.

Marfa Sten escribe: “La ficsta religiosa de los antiguos mexicanos tendria para nosotros el sentido teatral mias

2Landa, Diego de / Cit. por Sodi, Demetrio: La Literatura de las mayas. PROMEXA, México, 1979, p. 61.
3 Rojas Garciduefias, José: El teatro de Nucva Espana en ol siglo XVT. SEP (SEP-Sctentas), México, 1973, 28
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amplio, diferente al aristotélico...”, “...para los que contemplaban cl especticulo desde fuera, como los primeros
frailes y, més tarde, la sociedad novohispana, la fiesta era simplemente cosa del demonio”.

Con la conquista espafiola ¢l teatro indigena desaparecce, quedando s6lo cscasas muestras; las 6rdenes
religiosas lo adaptan como recurso aprovechindolo como forma id6nea de conversidn al nuevo culto. El teatro
cvangelizador fue una forma de sujecion a través de la palabra.

Recuerda:

El teatro prechispénico cstaba unido a aspectos religiosos y se utilizaba como medio did4ctico para
conscrvar mitos y tradicioncs, hay documentos que lo atestiguan ecn donde se destaca la actividad como
un acontecimiento y no como una simple representacién. Mas tarde, con la llegada de los espaioles, el

teatro sirvid para propagar la fe cristiana.

OBRAS TEATRALES PREHISPANICAS MAS REPRESENTATIVAS

Ahora conoceris algunas obras prchispdnicas que te permitirdn entender el pensamiento de las culturas
mesoamecericanas. En el siglo Xvint aparcci6é un drama guechua con tema incaico y legendario: el Ollantay, junto
con cl Rabinal Achf de Guatemala y ¢l Guegilence de Nicaragua, .os cuales constituyen cl trfo de dramas

indfgenas mas conocidos de América.

Ollantay: drama peruano, segin patrones de la comedia espanola renacentista, tiene caracteristicas
evidentemente dramiticas y es representable.

Sin duda, cl Rabinal Achl es la obra teatral mas importante del teatro prehispdnico; es de origen quiché (de
Guatemala), es decir, pertencce a la cultura maya. Esta obra fuc descubierta por ¢l sacerdote francés Charles
Etienne Brasscur de Bourbourg, quicn la vio representar en ¢l pucblo de $San Pablo de Rabinal hacia el afio de
1856, y en 1862 la public6 en lengua quich€ y una versién en francés.

El abate tuvo conocimiento de la picza teatral de voz de un indigena anciano llamado Bartolo Ziz. El Rabinal
sc trasmitié por tradicién oral. La gente del pueblo de Rabinal ¢n la Baja Verapaz, Guatemala, la conocfa y se
referfa a ella como Xahoh Tun, el baile del Tun,

Esta obra sc representd y afcanzo rdpida difusidn hacia mediados del sizlo Xv, cuando la triple alianza de
cakchiqueles, quichés y tutuhilos se disolvié por diferencias internas irreconciliables.

La acci6n de la obra se desarrolla y justifica por premisas historicas. Los personajes que intervienen no son
rcales, sino mcramente simbdlicos. La accién de los personajes esta combinada con masica y danzas; sin
embargo, no se trata de un baile pantomimico, pues la accién dramiitica es, sin duda alguna, la parte principal

de la pieza.

El tema dc la obra se refiere a la captura y sacrificio de un guerrero, cuyos hechos y hazanas se van narrando
y representando al irse pronunciando los parlamentos del dialogo. La obra ¢s dramdtica porque en su
argumento la accién se corona con la mucrte de un hombre cn ¢} arbaol de sacrificios; pero este hombre csts

“Stiea, Marfs: Vida y mucrte del teatro néhuatl (E1 Olimpo xin Prometeo). SEINSEP-Sctcntas), Méxicu, 1974, p. 32.
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dcificado, su mucrte sobrepasa los limites del drama y la tragedia y se transforma cn un acto ritual de fertilidad
para rcnovar la naturaleza y para dar pan y vida a los mismos hombres que lc dan mucerte.

René Acuia nos dice: “cl baile dcl Tun venia a ser una especie de misa anual, cn la que un hombre deificado
daba su vida para renovar la del campo. El drama dcl hombre-Dios-redentor alrededor del cual gira toda
nuestra cultura”.’® Prosiguc: “El baile-drama de! Rabinal nos ofrcce un héroe, cl cautivo Cauck Quiché, que
progresa o retrocede (Jo cual depende del punto de vista) desde ¢l vigoroso reclamo dc su inocencia hasta la
resignada admision de sus culpas; desde la rebelde altivez del gucrsero, hasta la sublime aceptacién de su
muecrte propiciatoria para resucitar ‘Ia naturalcza. La rcprcscntac:én ritual concluia con un desigual combate, en
que el cautivo, atado al madero sacrificial, recibia la muerte por manos de los gucrreros —4guilas y jaguares—,

sicndo desollado después™.

El Rabinal Achf es irrepresentable, desde el punto de vista del teatro curopeo, por la longitud y repetitividad
de sus didlogos, y por la falta de coordinacién y cquilibrio cntre la accién, el ticmpo y la palabra dramaética.
Adcmas cs, en esencia, un baile-drama de caracter folkl6rico, cuyo contenido nadie ha vacilado en calificar de
hist6rico. Es una picza ritual relacionada con la fertilidad y el agua y guarda relacién con las fiestas que los
aztecas llamaban Tlacaxipchualizti, mismas que describe SahagGn.

El Rabinal Achi no sc¢ reduce al texto publicado por Bras_=~ur, seca quc se le considere picza de teatro o rito
dramatizado, ya quc cs importante que ean su cstudio scan considcrados todos los aspectos que Jo acompaihan:
musica, danza, vestuario, escenografia, etcétera.

En esta obra destacan los didlogos entremezclados con la misica y la danza. El argumento cs muy sencillo: la
captura, interrogatorio y cjecucién de un guerrcro quiché por parte de los habitantes del pais de Rabinal. La
obra que posce valores en sf misma y proporciona datos sobre las concepceiones cosmogénicas de los mayas. Es
prucba de quec la cultura maya habfa desarrollado una tradicién teatral, en dondc no se perciben influencias
occidentales que éstos pudicran entender, ya que la finalidad de los occidentales no era artistica, sino did4ctica,

con cl fin de evangelizar,
ACTIVIDADES

Decspués de conocer ¢l panorama histérico dcl teatro prchispanico y la referencia del Hamado teatro
evangclizador, rcaliza las siguientes actividades.

1. Visita el Musco de Antropologia ¢ Historia y clabora un resumen sobre alguna cultura mesoamericana.

2. Elabora un resumen con las ideas principales de las caracteristicas del teatro prchispinico.

3. Investiga qué importancia ticnen fray Bernardino de Sahagun, Diego Durédn, José de Acosta, Diego de
Landa, Juan de Torquemada y Toribio de Benavente en relacioén con el teatro prehispinico.

4. Lee la tercera carta de relacidon de Herndn Cortés y scnala la referencia sobre el teatro prehispinico.

3Acuba, René: “Un vistazo sin compromiso al Relsnal Achi ™. México, Programa de preseatacién de la obra Las enemigos.

Sldem, p. 20.



ANALISIS DE UNA OBRA DRAMATICA

Una vez conocido el origen del teatro prehispdnico, retomemos los clementos que constituyen el anglisis
estructural del relato, segtn ¢l orden del cuadro sinéptico.

{
Historia (fdbula Unidades dis-
c intriga) tribucionales Nudos, catdlisis .
Funciones Unidades inte- indicios e ’
grativas informaciones
Elementos v ’
y
niveles Sintaxis narrativa (sccuencias)
del relato Acciones (catcgorfas actanciales)
Espacialidad
Temporalidad '. i
Estrategia de
Discurso presentacion del discurso
El narrador

El discurso figurado
Las isotopfas o lincas de significacién

(Estos clementos los aplicaremos a la obra ballct-drama de indios quichés, conocida como Rabinal Achl, obra nprmnhtm del
génecro draméitico de la época precolombina.)

Recucrda que al hablar de andlisis del relato nos referimos a obras narrativas y dramiticas. A continuacién te
ofrecemos una sinopsis del primer acto, ¢l cual permitc cxponer y analizar los clementos y niveles del relato;
postcriormeate, incluiremos en forma integra el segundo acto con cl fin de que apliques tus conocimicatos y
hagas cl anAlisis.

Ultilizamos ¢! texto de Francisco Monterde (UNAM, 1979), edicién accesible, ya que divide ¢l drama en dos
actos, como cl teatro actual. Desde lucgo quc, en sus origencs, este tipo de divisiones era un tanto banal, ya que
la accion es lineal y fluida, mientras va integrindose cl didlogo con la masica y la danza. Recuerda que ¢l texto
transcrito constituyc una parte, pucs también son importantes la musica, los instrumcntos, las mdéscaras, ¢!
disfraz y los ornamentos ceremoniales que acompanan a la danza.

Antes de comenzar te sugerimos leer ¢l prologo del libro mencionado; asf como consultar el de la misma
obra traducida por Luis Cardoza y Aragén incluida en ja edicién de cditorial Porra (Sepan Cuantos, nim.
219), ya que la lectura de un prélogo te proporciona datos complementarios Qque cnriquecen la comprensién del
texto.



SINOPSIS

La obra inicia con un disdlogo eatrc ¢l var6n del Rabinal y el var6n de los quiché, donde se planteca el
cuestionamiento del var6n del Rabinal para que el var6n de los quiché se identifique. El var6n del Rabinal hace
prisioncro al varén de los quiché y en forma retrospectiva relata una serie de fechorfas que comete, tales como
imitar los sonidos de los animales para atracr y robar a los hombres que salen al campo; el robo de dicz hijos del
rueblo del Rabinal, el secuestro de su gobernador, la muerte de 10 hombres y la destruccién o arrasamiento de

tres pucblos.

El var6n de los quiché accpta sus culpas, aparcntemente sc arrepiente y pretende humillarse cuando sca
presentado ante el jefe Cinco Lluvia del Rabinal, pero intenta agredir al var6n del Rabinal, a quien defiende un
sirviente.

El didlogo, que se desarrolla en un presente continuo, est4 preparado por un preludio coreogréfico donde los
personajes cjecutan separadamente sus danzas y evoluciones.



HISTORIA Y DISCURSO

Es importante que rccucrdces los dos niveles del relato: 1a historia y el discurso.

LA HISTORIA

Es una ficci6n, una realidad artistica, distinta de 1a rcalidad in vivo, una realidad verosfmil que pertenece a un

mundo imaginario y subjetivo dado por cl autor (sujcto enunciante), mediante un discurso realizado por el
narrador (sujcto de la enunciaci6n).

Es importante que scpas quc cl tealro cs diferente de otros géncros literarios, pues ademas del sujeto de la
enunciacién, el yo-escritor, cada pcrsonaje estd representado en la escena por un yo-emisor, actor, ¢l cual
rcaliza los actos del habla y las accioncs gestuales imaginadas por ¢l autor. El actor se muere dentro de una
rcalidad —cl cscenario— que, si bien es ilusoria, no s imaginaria.

Rccuerda:

[ La historia no es algo que pertenczea a la vida, sino a un mundo imaginario que representa la vida. J

EL DISCURSO

La historia y cl discurso se construyen en fosrma simultinea, ya quc el discurso es el vehiculo de la historia, es
decir, nos da cucnta de ella, “es el lenguaje puesto cn accién™. En ¢l teatro s ¢l actor quicn nos da a conocer
dircctamente la historia a través de sus didlogos y casi constantemente sin intervencién de un narrador. En
algunas obras predomina la historia si hay mayor nimero de acciones y, si predomina el discurso, habr4a mayor
naimero de descripciones.

ACTIVIDAD
Lec el siguiente fragmento que te presentamo s del cuadro I: de El vardn de Rabinal.

CUADRO 1

El varén de Rabinal vy su gente
danzan en ronda. £l vardn de los
queché llcga de pronto y se pone a
bailar en medio del circulo movien-
do su lan:za corta, como si quisiera
herir con ella, en la cabeza, al varén
de Rabinal. El rovimicnto de la
ronda es cada veiz mds rdpido.

Zaman (22), el Caik (23) de Rabinal!

Esto es lo que digo ante ¢l ciclo, ante la tierra (24).
Por cso no pronunciaré abundantes palabras. |

iEl cielo, la ticrra, cstén contigo (25, 26), cl mis
destacado catre los varones, vardn de Rabinal!

EL VARON DE RABINAL

Al bailar agita un lazo, con el que
EL VARON DIZL.OS QUECHE Se¢ propone sujetar a su enemigo.
iAcércate, jefe violentador (20), jefe de:shonesto! iEfectivamente! iValeroso var6n, hombre de los
(20). Cavek queché (27). Eso dijo tu voz ante cl ciclo, ante

iScrd el primcro a quien no acabaré die cortar la
raiz, cl tronco; cse jefe de los Chacach ((21), dc los

8

la ticrra: *“Acércate, jefe violentador (20), jefe
deshonesto™ (20).
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“¢Ser4 el Gnico a quicn no acabaré por cortar la raiz,
cl tronco, cse jefe de los Chacach, de los Zaman, el
Caiik de Rabinal?” { Asf dijiste? (28).

Sf, efectivamente, aquf estd ¢l ciclo; si, efectiva-
mente, aquf est4 la tierra (29).

Te entregaste (30) al hijo de mi flecha, al hijo de mi
escudo (31), a mi maza yaqui, a mi hacha yaqui (32),
a mi red, a mis ataduras, a mi ticrra blanca (33), a
mis yerbas magicas (34), a mi vigor, a mi valentia.

Sca asf o no sea asf, yo te cnlazaré con mi fuerte
cuerda, mi fuerte lazo, ante ¢l ciclo, antela tierra.

iEl cielo, la tierra, cstén contigo, valiente, varén,
hombre prisionero y cautivo!

Lo ha sujetado con el lazo y tira
de éste, para atraerio hacia sl. Cesa
la musica, y la danza se interrumpe.
Hay un prolongado silencio, en el
cual ambos varones, fingiéndose
iracundos, se ven cara a carg.
Des pués, sin acompanamiento mu-
sical ni danza, pronuncia el siguiente
parliamento el varén de Rabinal y le
replica el varén de los queché.

iEh! valiente, varén, prisioncro, cautivo. Ya enla-
cé al de su ciclo, al de su tierra.

Sf, efectivamente, el cielo; si, efectivamente, la
ticrra te han ecntregado al hijo de mi flecha, al hijo de
mi escudo, a mi maza yaqui, a mi hacha yaqui, a mi
red, a mis ataduras, a mi ticrra blanca, a mis yerbas
magicas.

Di, revela dénde estdn tus montanas, dénde cstin
tus valles (35); nacistec en ¢l costado de una

montafa, en ¢l costado de un valle.

iNo serfas un hijo de las nubes, un hijo de las
nublazones? (36) (No vendrias arrojado por las
lanzas, por la guerra? (37).

Esto es lo que dice mi voz ante el cielo, ante la
ticrra. Por eso no pronunciaré abundantes palabras.

iEl ciclo, la ticrra, estén contigo, hombre prisio-
ncro, cautivo!

EL VARON DE 1.0S QUECHE

iAh ciclo, ah tierra! {Es verdad que dijiste eso, que
pronunciaste voces absurdas (38) ante ¢l ciclo, ante
la tierra, ante mis labios y mi cara? (39): {Que soy un
valiente, un varén? Eso dijo tu voz.
iVamos! (Seria un valiente, vamos, serfa un var6n y

habrfa venido arrojado por la lanza, por la guerra?

Mas aqui tu voz dijo también: “Di, revela el
aspecto de tus montanas, ¢l aspecto de tus valles™.
Ast djjiste.

iVamos! (Seria un valicnte, ivamos!, serfa un
varén, y dirfa, revelaria el aspecto de mis montaias,
el aspecto de mis valles?

¢No esta claro que nacf en ¢l costado de una
montana, en ¢l costado de un valle, yo el hijo de las
nubes, ¢l hijo de las nublazones? ivamos!, idirfa,
rclevarfa mis montanas, mis valles?

iAh! iComo rebasan ¢l ciclo, como rebasan la
ticrra! Por eso no pronunciaré abundantes palabras,
destacado entre los varones, Var6n de Rabinal.

IE! ciclo, la tierra, cstén contigo!

Y se reanitda el baile.
Vuelve a sonar la nuisica.

Si tec das cuenta, en estos didlogos sc plantea la identificacién de uno de los personajes y ¢l lugar de donde
provicne, negindose €éste a hacerlo, por lo que sera castigado. Esta serfa la historia contada.

El discurso sc caracteriza por formulas de cortesfa utilizadas al principio y al final de cada didlogo; esto hace

quc sc retrasc la accién. Hay que tener en cuenta quc hay figuras retdricas que son de dificil comprension por la
carga simbolica quc encicrran; en cste sentido, es importante ubicar la obra literaria dentro dc su contexto.

Otra carac(crisnca del texto ejemplificado es la numeracién que nos remite o Lm notas de pie dc pagina que
nos aclaran el sentido de la obra, asi que es necesario que las leas. (Nota: ver al final del fasciculo).

Rccuerda:

La historia ¢s la sucesion dce los hechos relatados, es lo que cfectivamente ocurrid, es el significado.

El discurso es el lenguaje puesto cn accién, es el vehiculo de la historia, es el significante.



ESTRATEGIA DE REPRESENTACION DEL DISCURSO

El discurso es la mancra particular que ¢l autor utiliza para desarrollar su historia; es una forma de plancar,
construir, estructurar, ya sca descripciones, mon6logos, didlogos, narraciones.

Voz del narrador (narraci6n)
Autor
Voz de los personajes (didlogo)

Sc habla de estilo directo cuando las personajes asumen los parlamentos en enunciados, sin la intervencién
de un narrador; cs la representacion literal de su pensamicato. No hay “mediacién de términos subordinantes;
es el discurso imitado, cl cstilo dc la presentacién o representacidén escénica que ofrece un maximo de
informacifn, y producc la ilusién de que muestra los hechos”.

En el estilo indirecto interviene un narrador, el cual no permite que los personajes se expresen por voz
propia, existe mediacién entre ¢l personaje y cl lector.

En ¢l teatro predomina cl estilo directo, y en ¢l caso del Rabinal Aclif, hay cuatro didlogos que cquivalen a
cada cuadro:

1. Primer cuadro: didlogo entre ¢l var6n de los quiché y ¢l var6n del Rabinal.

2, Segundo cuadro: didlogo entre ¢l var6n del Rabinal y el Gobernador.

3. Tercer cuadro: didlogo entre ¢l var6n del Rabinal y el var6n de los quiché.

4. Cuarto cuadro: didlogo del varén de los quiché con ¢l Gobernador. En ¢l Gltimo parlamento, después de
una acotacion, se¢ da una especic de monélogo que, a difercncia del didlogo, coasiste en hablar counsigo
mismo.

Los disdlogos en el Rabinal Achl sc caracterizan por las repeticiones que hacen que la historia avance
lentamente. Los didlogos son revelaciones no del pasado de los personajes, sino del pasado del grupo politico o
€tnico al que pertenccen, se menciona que la existencia de un cautivo cra un presupuesto esencial del baile.

El disdlogo es retrospectivo y podrfa compararse con la funcién que cumplia ¢l coro en la tragedia griega, ya
quc éstc proporcionaba informacién necesaria, pero marginal, respecto de la accién dramética. La repeticién
cumple una funcién sagrada, simbélica, como las oraciones de caricter religioso en los ritos. Los parlamentos
del didlogo dan cucnta de cadenas de acciones, de historias y s¢ convierten ¢n narraciones cn donde el
personaje se transforma cn narrador: cuenta la historia que antecede a la situacién dramaitica.
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FABULA E INTRIGA

El escritor puede dar a conocer su historia con un orden l6gico-tcmporal, o jugar con cl presente y pasado dc
las acciones; si decide mostrar la historia “tal como tendria que haber ocurrido si hubicra ocurrido rcalmente”
cstarcmos ante la f4bula; es decir, la integra en orden cronol6gico. Pero si decide estructurarla, presentando las
acciones con un orden arbitrario y jugar con ¢l presente y pasado indistintamente, estaremos ante la intriga;
%sta, como su nombre lo indica, ticne la intencién de provocar en cl lector cierta curiosidad por conocer qué
sucedi6 antes del momento inicial, y qué sucedera después. “En cl tecatro la linca cronolégica de la intriga ofrece
mayor uniformidad debido a que las acciones realizadas en el escenario se dan dentro de la dimensi6n temporal

del presente.

-

Mais adelante estudiaremos el mancjo del ticmpo en la historia, su temporalidad; ahora s6lo comentarecmos
que cn ¢l Rabinal Achf la historia que ocurrc cn cl escenario se presenta cn orden cronolégico (fabula); pero
durante cl interrogatorio que ¢l varén del Rabinal hace al var6n de los quiché, se habla de acciones rcalizadas
antes del momento de su captura; tales retrospecciones constituyen una intriga, que es la historia ocurrida en

otro espacio y en otro tiecmpo, y hasta con otros actores (o con los mismos).

En cl siguicnte fragmento del cuadro 11, observa las acciones realizadas antes de la captura.

CUADRO U

EL VARON DE RABINAL

Ante el jefe Cinco-Liuvia, que
ocupa un asicnto bajo, con respaldo,
adomado con labores antiguas.
Junto a él, la sciora, su esposa, ro-
deada de sirvicntes, gucrreros, dgui-
las y jaguares.

iTe saludo, oh jefe! iTe saludo, oh schora! Doy
gracias al ciclo, doy gracias a la tierra. Aqui ta
proteges, abrigas, bajo ¢l toldo dec plumas de verdes
pajarillos (124), e¢n los vastos muros, cn la vasta
fortalcza.

Asf como yo soy un valiente, un vardn, y he llegado
hasta tus labios, tu cara, cn los vastas muros, en la
vasta fortaleza, de igual manera aqui estd un valiente,
un varén, que sc nos cnfrentd durante trece veces
veinte dias, durante trece veces veinte noches, tras
los vastos muros, tras la vasta fortaleza, donde
nuestro sueio no era un reposo.

El ciclo nos lo ha entregado, la tierra nos lo entregd
enlazado; al hijo de mi flecha, al hijo de mi escudo.

Lo he atado, lo he enlazado, con mi fucrte cucerda,
con mi fucrte lazo, con mi maza yaqui, con mi hacha
yaqui, con mi red, con mis ataduras, con mis ycrbas

maégicas.

Dcspués hice que se manifestaran sus labios sin que
s¢ cubricran de ecspuma (125): los labios de ese
valicnte, de ese varén; en scguida ¢ habloé ante sus
montafas, ante sus valles, a mis labios, a mi cara, a
mi, el valiente, el varén.

Era esc valicnte, ese varéa, ¢l que imitaba el grito
del coyote, ¢l que imitaba ¢l grito del zorro, el que
imitaba cl grito de la comadreja, mas allgd de los
vastos muros, la vasta fortaleza, para atraer, para
provocar a los bluncos nifos, a los bluncos hijos.

Fuc cse valiente, ese vardn, ¢l que aniquild a nucve
o dicz blancos nifios, blancos hijos. Fue, también, ese
valicnte el que te secuestr6 en los Banuos.

Fuc ese valiente, ese vardn ¢l que asold dos o tres
pucblos; la ciudad con barrancos de Balamvuac donde
¢l suclo pedregoso resuena con las pisadas, Hlumada
asi.

(No pondrd, por consiguiente, el deseco de tu
corasdn un final a ese valor, 5 ese denucdo? (No lo
previenen nuestros gobernadores, nuestros manda-
tarios, cada uno Gobernador de muros, de forta-
lezas: ¢l jefe de Teken Toh, el jefe de Teken Tihax,
Gumarmachi Taclazib, Tactazimab, Cuxuma Ah, Cu-
xuma Zivan, Cuxuma Cho, Cuxuma Cab, Cuxuma

o1



Tziquin? ’ Aquif cortaremos su rafz, su tronco; aquf bajo ¢l
Estos son sus nombres, sus labios, sus caras. Ahora ciclo, sobre la tierra, loh Gobernador, jefe Cinco
€1 viene a pagar, bajo cl ciclo, sobre la tierra. Lluvia!

En este didlogo sc narran las fechorias realizadas por el var6n de los quiché, que son la causa de captura y
castigo. .
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FUNCIONES Y ACCIONES

La historia o hecho relatado tiene dos niveles: el de las funciones y cl de las acciones.

La accifn, considcrada estructuralmente, se identifica con la oracién y cumple ¢n la obra un papcl que nos
permite definirla como funcién o unidad de seatido narrativo, y corresponde a la unidad sintictica m4s pequeiia
(=l relato. En la historia del drama la accién ticne mucha importancia, ya que se actGa dircctamente.

ACTIVIDADES

Lec los didlogos siguicntes y contesta las preguntas que sc formulan:

EL VARON DE RABINAL

Valiente, varén, hombre de los Cavek queché, ieres
mi auxiliar, cres mi hermano mayor, eres mi hermano
mcnor? iMagnifico! iY cO6mo podria mi espiritu
haber olvidado verte, olvidando mirarte, cn los vastos
muros, cn la vasta fortalcza!

Eras 14, sin duda, ¢l que imitaba el grito del cayote,
cl quc imitaba el grito decl zorro, ¢l grito de la
comadreja, del jaguar (44), cn los vastos muros, ¢n la
vasta fortaleza, para atraernos a ti (45), a nosotros
los blancos nifios, los blancos hijos (46); para
llevarnos a los vastos muros, ante la vasta fortaleza;
para alimentarnos con amarilla miel silvestre, con
verde miel silvestre (47), que toma nucstro Gober-
nador, nuestro mandatario ¢l abuclo (48) Cin-
co-Lluvia.

Entonces ¢por qué hacer alarde, provocar como i
lo has hecho, mi decision, mi valentia?

No han sido csos gritos los que nos Hamaron, los
que nos atrajeron a los doce jefes (49), cada uno jefe
de su muro, de su fortaleza.

No nos dijiste de veras: “Ustedes, hombres libres
(50), los doce valientes, hombres libres, los doce
varoncs, deben venir a escuchar lo que se les ordena,
porquc cada uno de sus alimentos, cada una de sus
bebidas fue disuclta, consumida, destruida, conver-
tida en piedra pomez” (51).

“S6lo la cigarra, sé6lo los griflos hacen oir su canto
cn los muros, cn la fortaleza de csos blancos nifos,
de esos blancaos hijos, porque salo son nueve, dicz los

que estin (52) cn sus muros, cn su fortaleza™.

“Por cso nosotros hemos dejado de alimentar a los
blancos ninos (53), a los blancos hijos, porque come-
mos el plato frito, ¢l frijo! grande, cl (54) plato de
langostas, cl plato de loros, los platos combinados.”

‘No era csto lo que decfa la advertencia que se nos
hizo a los jefes, los guerreros? (No habfa en esto con
qué rcbasar los deseos de tu valentfa, de tu denuedo?

Y Belche Mokoh (55), Belehe Chumay (56), con
csa valentfa, ese denucdo, ino fucroa a hacerse arro-
llar, a hacerse scpultar por nuestros gucrrcros, por
nucstros jefes, en Cotom (56), en Tikiram, lamados
asi?

Hc aquf que pagards ahora cse trastorno, bajo el
ciclo, sobre la ticrra.

T dijiste, por consiguiente, adids a tus montahas, a
tus valles, porque aquf cortaremos tu raiz, tu tronco,
bajo el ciclo, sobre la tierra.

Ya no te acontecerd jamais, de dia, de noche, bajar,
salir de tus montanas, de tus valles.

Es preciso que mucras aqui; que desaparczcas aquf
(57), bajo ¢l ciclo, sobre la tierra.

Por 50 yo comunicaré esta noticia a la cara de mi
Gobernador, a la cara de mi mandatario, cn los
vastos muros, en la vasta fortaleza.

Esto dice mi voz ante cl ciclo, ante la tierra.
cs0o no pronunciaré abundantes palabras.

iEl ciclo, la ticrra, estén contigo, hombre de los
Cavek queché!

Por




EL VARON DE LOS QUECHE Venga a scmbrar, a hacer viveros, allf donde se
aprctujan los rctofios de nuestros pepinos (62), de

{Eh! ivalicntc var6n, destacado cntrc los varoncs, nuestras buenas calabazas, los retofos de nuestras

var6n dec Rabinal! Esto dijo tu voz ante ¢l ciclo, ante matas de frijol.

la tierra: “Por qué hacer alarde de mi valentia, hacer Esto afirm6 tu dcesaffo, tu grito de lamada, ante mi

alarde dc mi denuedo?” Esto dijo tu voz. Gobernador, mi mandatario. De este modo se lanz6
Rcalmente ltamaron al comenzar, Jamaron a mi cn scguida cl desafio, el grito (63) de mi Gober-

Gobernador, a mi mandatario. Esa fuc la Gnica raz6n nador, de mi mandatario: “iEh, ch! mi valeroso, mi

de mi arribo, de mi llegada de mis montanas, de mis var6n, ve a contestar y torna pronto, porque arrib6é

valles. un mensaje de lamada, que lleg6 bajo el ciclo, sobre

Dec¢ aqui partio un mensaje de llamada, bajo el la tierra.”

ciclo, sobre la ticrra, ante los muros del comando de “Eleva tu vigor, tu valentfa, bajo cl ciclo, sobre la

Cakyug-Zilic-Cakocaonic-Tepecanic; tal ¢l nombre, ticrra, ¢l hijo de mi flecha, el hijo de mi escudo;

la boca, la cara (58) de esos muros, de esa fortaleza. torna pronto a la vertiente de la montana, a la ver-
&No fue aqui donde ataron las diez cargas de cacao ticnte del valle.”

para comprar las cinco cargas de cacao fino (59), Asf llego ¢l reto, ¢l grito de mi Gobernador, de mi

destinadas a mi Gobernador, a mi maandatario, He- mandatario.

chicero jefe, Hechicero de las varones, Hechicero Yo mc habfa marchado. Ponia las sefales (64) de

del Envoltorio; c¢sos son sus nombres, su boca, su las ticrras, alld donde sc recuesta el sol, donde

cara, cn mis muros, ¢n mi fortaleza? comicnza 'a noche, donde ¢l frio tortura, donde la
Desde que eso se le presenté, el jefe, Hechicero helada tortura, en Pan-Tzahaxak (65), Hamado asf.

jefe, Hechicero del Envoltorio, en el acto deseé, por Entonces mostré cl hijo de mi flecha, el hijo de mi

ese motivo, la muerte de los Chacachs, de los Za- escudo. Volvi al costado de la montana, al costado

man, del Catik de Rabinal, delante de los Ux (60); de del valle.

los Pokoman. All4, por primera vez, yo lancé mi reto, mi grito,
Procedamos lucidamente. Vayan a decir que desca ante Cholochic Huyu (66), Cholochic Chah (67),

ver la valentia, ¢l denuedo del jefe de la montana Hlamados asi.

Queché, del valle Queché. Salf de alld; iba a lanzar mi reto, mi grito, por
Venga a tomar posesion de las hermosas montanas, scgunda vez, a Nim Che Paraveno, a Cabrakin (68),

de los hermosos valles. Venga, puces, mi hermano Hamados asf (69).

menor, mi hermano mayor (61).

Venga a tomar poscsion, aqui, bajo ¢l ciclo, sobre la
tierra, de esas hermosas montanas, de esos hermosos
valles.

1. éQué hacia ¢l varon de los quiché?

2. ¢COmo pagara sus fechorias?

3. Para qué mandaron Hamar al varan de los quiché?

4. {Por qué se enojo ¢l Gobernador del varon de los quiché?

Si resumimos las acciones del fragmento anterior, quedarian de la siguiente mancra:

— El varon de los quiché imitaba el sonido de los animales para hacer salir a los cazadores y poder robarlos.

— Pagara sus fechorias con la mucrte.
—Tendra que demostrar su fucrza, valentia y bravura.
— El Gobernador del varén del Rabinal manda cobrar tributos al Gobernador del vardn de los quiché, éste se

disgusta y manda provocar una gucrra.

14



Como te das cuenta, las preguntas responden a acciones concretas realizadas por los personajes, la acci6én se
identifica a través de los verbos. ’

Recuerda:

La funcién es ¢l clemento fundamcatal y minimo de la estructura de la narracién, es la “acci6én de
un personaije definida por su papel dentro del desarrollo de 1a historia™.
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FUNCIONES DISTRIBUCIONALES

Las funciones o unidades de sentido se clasifican en funciones distribucionales (las que sc relacionan con el
mismo nivel) y funciones integrativas (las que se¢ relacionan con clementos de diferente nivel).

Las funciones distribucionales constituyen ¢l hilo de la historia y sc relacionan unas con otras dentro de su
mismo nivel, para formar cl ¢je sintagmético del relato, es decir, su esqueleto. Corresponden a la funcionalidad
del hacer; significan qué hacen los personajes.

NUDOS Y CATALISIS

Las funcioncs distribucionales se dividen en dos tipos de unidades: los nuudos, constituidos por verbos de accién,
modo rcal (imaginables como ocurrencias pretéritas o prescntes), son acciones que verdaderamente han
sucedido o estén sucediendo; constituyen las acciones més importantes, indispensables e insustituibles para
comprender la historia. Las catdlisis “aparecen como extensiones descriptivas”, y tienen la posibilidad de
retardar o suspender la accién para dar paso a acciones menudas, tanto de personajes como del ambiente, que
cumplen con la misi6n de agregar informaci6n al relato para ampliarlo. Se manifiestan en verbos de estado
(como ser, estar y sus sin6énimos); o bicn, en verbes de acci6n en los modos de la hip6dtesis (suceders, quiz4,

venga, cteétera).

“Entre las catdlisis descriptivas y los nudos narrativos existe una relacién de implicacién simple, no reciproca:
las catélisis implican necesariamente la existencia del nudo, pero no a la inversa™.

El primer paso dcl andlisis del relato es dividirlo en unidades de sentido. La sucesién que las acciones
ofrecen cn cl discurso constituyen la intriga, y dicha intriga, rcordenada conforme a una légica temporal,

constituye la fabula.

Lece cl didlogo siguiente y con base en la lectura del mismo, contesta las siguientes preguntas.
CUADRO 111
vasta fortaleza; porque aquf sc hallan sus doce

hermanos mayores, sus doce hermanos menores, los
de los metales preciosos, los de las piedras preciosas

CLIJEIE CINCO-LLUVIA

iMi valiente, mi var6n! Gracias al ciclo, gracias a la
tierra, bas llegado a los vastos muros, a la vasta (127).
fortaleza, ante mis labios, ante mi cara, ante mi, tu Sus labios, sus caras, no se hallan todavia
Gobernador, yo ¢l jefe Cinco-Lluvia. completos: quizids ha venido a integrar su grupo en
Por consiguicnte, gracias al cielo, gracias a la los vastos muros, en la vasta fortaleza. Aqui hay doce
ticrra, que ¢l ciclo te haya entregado, quc la ticrra te 4guilas amarillas, doce jaguares amarillos; sus bocas,
haya entregado cse valiente, ese vardn; que lo hayan sus fauces, no estdn completas; quizds ese valiente,
arrojado al hijo de tu flecha, al hijo de tu escudo; que quizis ese vardn ha venido a complctar a unos y a

lo hayas sujctado, que ta hayas enlazado, valiente, a
ese varon.

Pero que no haga cstruendo; pero que no
cscandalice cuando llegue a la cntrada dc los vastos
muros, de la vasta fortaleza; porque debe amirsele,
debe admirarscle (126) cn los vastos muros, cn la
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otros.

Hay aqui bancos de metales preciosos, asicatos de
metales preciosos; hay unos donde se pucde estar
sentado: quizas csc valiente, esc varédn, ha venido a
sentarse cn aquéllos.



s

Hay aquf doce bebidas, doce licores que embriagan,

de los llamados Ixtatzunun (128): dulces, refres-

cantes, alegres, gratos, atrayentes; de los que sc bebe
antes de dormir, aquf ¢n los vastos muros, en la vasta
fortaleza; bebidas de jefes: quizds ese valiente vino
para beberlas (129).

Hay telas muy finas y bien tramadas: brillantes,
csplendentes, labor de mi madre (130), dc mi sciiora;
por cse csplendente trabajo de mi madre, de mi sc-
fiora, quizds esc valicnte, esc var6n, vino para
estrenar su delicadeza.

También ests la Madrc de las Plumas, la Madre de
los Verdcs Pajarillos, traida de Tzam-Gam-Carchag
(131); quizAs esc valiente, quizas cse varén, vino para
estrenar sus labios, su cara; vino para bailar con ella,
dentro de los vastos muros, en la vasta fortaleza.

Quizids ese valiente ha venido para convertirse en
yerno de clan (132), cunado de clan, en los vastos
muros, cn la vasta fortalcza.

Si ¢s sumiso, si es modcsto, si se humilla, si humilla
su cara, cntonces pucdc entrar. Esto dice mi voz ante
el cielo, ante la ticrra.

iEl ciclo, la tierra, estén contigo, destacado entre
los varoncs!

VARON DE RABINAL

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobacién, ante cl ciclo,
ante la tierra. Mi voz dice esto: Aqui estd mi vigor,
mi denuedo, quc habias entregado, que hablas
afirmado a mis labios, en mi cara.

Dcjaré aquf, por consiguicnte, mi flecha, mi escudo.
Consérvalos, pucs; guirdalos en su cubierta, en su
arsenal; que reposen alli; yo reposaré también,
porquc cuando debfamos dormir no habia, a causa
de cllos, reposo para nosotros.

Te los decjo, por consiguicnate, en los vastos muros,
cn la vasta fortaleza. Esto dice mi voz, ante el ciclo,
ante la tierra.

iEl cielo, la ticrra, estén contigo, mi Gobernador,
mi mandatario, jefe Cinco-Lluvia!

JEFE CINCO-LLUVIA

Mi valiente, mi varén, ¢no dice ¢so tu voz, anlte el
ciclo, ante la tierra?: “Aquf cstd mi vigor, aqui cst4

mi denuedo; aquf est4 mi flecha, aqui est4 mi escudo,
quc tG habfas entregado, que ta habias afirmado a
mis labios, a mi cara”.

“Te los entrego, pues, para que los conscrves; para
quc los guardes en los vastos muros, co la vasta
fortaleza, cn su cubicrta, en su arsenal™. {No es esto
o que dijo tu voz?

Pero {cémo los conservaria, cOmo los guardaria en
su cubierta, en su arsenal? (Cuiles armas tendrfa,
entonces, contra los que vinieran a descubrirse a la
cabeza de las ticrras (133), al pic de las ticrras?
(133).

¢Qué armas, también, habra para nuestros ninos,
para nuestros hijos, cuando cllos vengan a buscar, a
obtener su alimento, en las cuatro esquinas, en los
cuatro lados? (134).

Aquf, por consiguicnte, una vez, dos veces, deberas
tomar tu vigor, tu denucdo, tu flecha, tu escudo, que
aquf tc cntrcgo, mi valicnte, mi var6n, destacado
en.re los varones, varén de Rabinal.

iEl cielo, la tierra, estén contigo!

EL VARON DE RABINAL

IEstd muy bien! Aquf, por consiguiente, volveré a
tomar mi vigor, mi denuedo, que me has entregado;
que has afirmado a mis labios, a mi cara. Asf pues,
tomar¢ ¢so una vez, dos veces.

Esto dice mi voz antc cl cielo, ante la tierra.

Por todo cllo, te dejaré un instante en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza.

iEl ciclo, la tierra, estén contigo, mi Gobernador,
mi mandatario, jefe Cinco-Lluvia!

EL JEFE CINCO-LLUVIA
iEstd muy bien, mi valiente, mi varén! S¢é cauto: no
vayas a cacr, a lastimarte, mi valiente, mi var6n,

destacado entre los varones, varén de Rabinal.
iEl cielo, la tierra, estén contigo!
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—~ Escribe las descripciones que aparecen en el fragmento.
~ ¢Qué quicre hacer el var6n del Rabinal?
- ¢{Qué respucsta le da a su Gobernador y por qué?

Al contestar las preguntas encontraris una serie de descripciones que forman las catélisis, asf como acciones

reales ocurridas en la historia, es decir, los nudos.

Observa:

Hay aquf bancos de metales preciosos, asientos de
mctales preciosos.

Hay aquf doce bebidas, doce licores que embriagan:
dulces, refrescantes, alegres, gratos, atrayentes; de los
que debe beber antes de dormir, aquf en los vastos
muros, ¢n la vasta fortaleza.

Hay telas muy finas y bien tramadas; brillantes,
csplendentes, labor de mi madre, de mi seiora; por
ese csplendente trabajo de mi madre, de mi seiiora,
quizis csc valiente, ese varén, vino ~ara cstrenar su
delicadeza.

Hay aqui doce bebidas, doce licores que embriagan,
de los llamados Ixtatzunun: dulces, refrescantes, ale-
gres, atrayentes; de los que se bebe antes de dormir,
aquf en los vastos muros, cn la vasta fortaleza; bebidas
dc jefes: quizas esc valiente vino para beberlas.

En este fragmento son claras las descripciones.

En ¢l Rabinal Achl, aunque no hay muchas descripciones, las constantes repeticiones hacen que la historia

avance muy lentamente, pero la repeticiéon de una misma funcién es nccesaria, significativa, pucs en la obra de
arte todos los elementos son funcionales, ninguno es ocioso; est4n puestos allf con deliberacién, para producir
un efecto de sentido buscado.

Recuerda:

Los nudos son unidades cscnciales, necesarias y suficientes para la identidad de la historia. Las
catélisis pueden suspendcr, abreviar, desacelerar o cxpandir la historia; es decir, pueden alterar la
duracién, el orden y la frecuencia de las acciones, y dan lugar a descripcionces de lugares y personajes.
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FUNCIONES INTEGRATIVAS

INDICIOS E INFORMACIONES

Las funcioncs integrativas corresponden al eje paradigmitico y a la funcionalidad del ser, son los ambientes
fisicos y psicolégicos tanto del lugar como de los actantes. Estas unidades sc dividen en fndices (indicios), que
.2n unidades semdénticas que caracterizan a los personajes en sus rasgos fisicos y psicolégicos, comportamiento,
ctc. “Los personajcs resultan caracterizados explicitamente mediante los fndices cuando sus rasgos peculiares
son atributos mencionados por ¢l discurso, ¢ implicitamente cuando su idiosincrasia se inficre de su conducta,
es decir, de sus acciones”. Las informaciones sirven para identificar y situar los objetos y los scres en el espacio.

Su funcionalidad opera en el discurso y no en la historia.

ACTIVIDADES

Lee ¢l fragmento siguicnte del cuadro Il y contesta las preguntas de acucrdo con la lectura.

CUADRO 111
EL VARON DE RABINAL

Libena al varén de los queché, de
las ligaduras que lo ataban al drbol.

iEh! valicnte, varé6n, hombre de los Cavek queché.
Ya he anunciado tu presencia en los vastos muros, en
la vasta fortaleza, ante la cara de mi Gobernador, mi
mandatario.

Mi Gobcernador, mi mandatario dijo esto, para
prevenir a tu valentia, a tu denucdo: “Que él no haga
estrucndo, que no escandalice sino quc se humille,
que humille su cara, cuando llegue a la entrada de
los vastos muros, de la vasta fortaleza, aqui bajo ¢l
ciclo, sobre la tierra; porque debe amdrsele, debe
admirarsele aqui cn los vastos muros, en la vasta
fortaleza, ya que estard cabal ¢l interior de los vastos
muros, de la vasta fortaleza,

“Hay doce hermanos menores, doce hermanos
mayorcs: los de los metales preciosos, los de las pic-
dras prcciosas; quizds sus caras no cstén completas;
quizis csc vardén venga a integrar su grupo.
“También hay doce sguilas amarillas, doce jaguares
amarillos. Sus fauces no estan cabales; quizds ese
valiente, esc varén, venga a completar a unos y
otros.”

“También hay bancos dec mectales preciosos,
asicntos de¢ metales preciosos; quizds esc valiente,

esc +arén, venga para sentarse en cllos.

“Aquf, también, cstid guardada la Madre de las
Plumas, la Madre de los Verdes Pajarillos, la Picdra
Preciosa, trafda de Tzam-Gam-Garchag. Sus labios
estidn sin cstrecnar; su rostro no ha sido tocado:
quizds csc valiente, quizds esc var6n venga para
estrenar sus labios, su rostro.

“Hay también doce bebidas, doce licores
embriagantes, dulces, refrescantes: bebidas de jefes,
cn los vastos muros, en la vasta fortaleza; quizis ese
valiente, quizds esc var6n venga para beberlas.

“Hay también tclas muy finas, muy bien tramadas:
brillantes, resplandecientes, labor de mi madre, de
mi scnora; quizds csc valicnte, quizds esc var6n,
venga para estrenarlas,

“{No viene ¢l, también, p:n"a coaverlirse en mi
yerno de clan, cuiiado de clan, aquf en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza?” Esto dijo la voz dc mi
Gobernador, mi mandatario.

Vengo, pucs, a prevenirtc que no bagas estrucendo,
quc no cscandalices, cuando licgues a la entrada de
los altos muros, de la alta fortaleza; que te inclines,
que dobles la rodilla, al llegar ante mi Gobernador,
mi mandatario, cl abuclo, ¢l jefe Cinco-Lluvia.

Esto dice mi voz ante cl ciclo, ante la ticrra.
Nucstras pldticas no sc prolongarin mis.

iEl ciclo, la ticrra, estén contigo, hombre de los
Caveck-queche!
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EL VARON DE LOS QUECHE

IEh! valiente varén, var6n dec Rabinal! {No dijo asf tu
voz ante cl ciclo, ante la tierra? “Yo trasmitf la
noticia de tu prcsencia ante mi Gobernador, ante mi
mandatario, cn los vastos muros, en la vasta
fortalcza™.

Es'o dijo tu voz: “Por cso vengo a prevenirte,
valicnte, var6n. Traclo a que comparczca ante mis
labios, ante mi cara, en los vastos muros, ¢n la vasta
fortaleza; para que vea cn sus labios, para que vea co
su cara lo valcroso que es él, lo viril que es éL

“Ve a prevenirlo: que no haga estruendo, quc no
escandalice, cuando lleguc ante mis labios, ante mi
cara; que sc humille, que humille su cara; porquc si
cs un valicnte, si ¢s un var6n, cs sumiso, humilde;
porque lo amarén, lo adiirardn, aquf en los vastos
muros, cn la vasta fortalcza. Asi hablé mi Gober-
nador, mi mandatario.”

iNo dijo eso tu voz? iVamos! éserfa un valicate,
scria un varén, si me humillase, si humillase mi cara?

Aquf ves con lo que mc humillaré: aquf estd mi
flecha, aquf estd mi escudo, aquf estd mi maza yaqui,

1. {Cudl es la actitud del var6n de los queché al saber que ser llevado ante ¢l Gobernador?

2. {En d6nde sc entrevistari con ¢l Gobernador?

aquf estd mi hacha yaqui; estos seran mis Gtiles para,
doblegarme, para doblar la rodilla, cuando llegue a
la entrada de los vastos muros, de la vasta fortalcza.

Quicra el ciclo, l1a ticrra, quec yo pueda abally Ia
grandeza, el dfa en que naci6é (135) tu Gobernador,
tu mandatario.

Quiera c! ciclo, la tierra, que yo pucda golpear la
partc inferior de sus labios, la parte superior de sus
labios, en los vastos muros, cn la vasta fortaleza, y
que antes padezcas también eso, valiente, varén,
destacado cntre los varones, var6n de Rabinal.

Al decir estas palabras se apro- '
xima, amenazante, al varén de Ra-
binal.

IXOK-MUN

Interponiéndose entre los dos
varones, dice:

Valicnte varén, hombre dc los Cavck-queché, no
males a mi valicate, mi var6n, ¢l destacado entre los
varoncs, ¢l varén de Rabinal.

En este fragmento el var6n de los quiché tiene una actitud prepotente y de molestia al saber que debe
humillarse ante ¢l Gobernador, esto cs un indicio de su cardcter y estado de 4nimo; y el becho de entrevistarse

con ¢l Gobernador en la vasta fortaleza, ¢s una informacién.

Recucrda:

ideol6gico del texto.

objctos v los scres en el tiempo y el espacio.

Las funcioncs integrativas son funcioncs complcmentarias que no parccen imprescindibles para
cntender la historia. En éstas el autor agrega detalles, informacién sobre personas y lugares, indicios
aparcntemente sin informacion, sin importancia, pero son nccesarios para comprender cl nivel

En ¢l texto artistico logrado, todo es claborado con dceliberacién y sistcmaticidad. Nada es
prescindible. Los indicios son unidades seminticas que caracterizan a los personajes en sus rasgos
psicologicos, fisicos, scntimicntos, comportamicento, ctec. Las informacioncs sirven para situar los

A conlinuacién te presentamos cl anilisis del cuadro I, segmentado a través de los nudos, catdlisis, indicios ¢

informaciones.

1. El var6n de los quiché amenazando con una lanza se nicga a decir al varén dc! Rabinal quién es y de d6nde
vicne. (nudo: sc niega a decir; indicio: actitud amcnazante y actitud desafiante y valerosa ante la amenaza).
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2.

3.
4.

13.
14,

15.
16.

17.
18.

19.

21.

Asf dice su palabra a la faz del ciclo, a la faz dec la tierra (informacién: repeticién que nos refiere aspectos
de lugar).

iQue cl ciclo, que la ticrra, scan contigo (indicio: actitud nctamente protocolaria).

El var6n dcl Rabinal amenaza con lazar al varén de los quiché (nudo: accién de amenazar; indicio: acutud

amecnazante).

Lo laza (nudo: indica accién de lazar).
Sc obscrvan furiosos (nudo: accién de observar; indicio: actitud amenazante).

. Otra vez se nicga a decir de dénde viene (nudo: indica acci6n de callar).
. Dice el var6n dcl Rabinal que tal vez sca un desertor de la guerra (nudo: accién de decir; indicio: que

intenta caracterizar al otro personaje).

. Valicnte, var6n, hombre prisionero, cautivo (indicio: caracteriza al personaje).
. Si no dice de d6nde viene lo lievaré atado despedazado ante su Gobernador a la fortaleza (nudo y catdlisis:

c6mo sc rcalizars la accién de llevarlo atado a un lugar; indicio: del cardcter del victimario).

. Declara ser ¢l var6n, jefe de los extranjeros de Cunén (nudo: indica accién de declarar; informacién: indica

lugar).
El var6n del Rabinal descubre que era €l quicn imitaba el sonido de los animales para hacer salir a los

hombres de sus casas, y llevarlos a tierras 4ridas (nudo y cardlisis: indica acci6én de imitar y descripcién de
lugar; indicio: del caricter astuto del quiché).

Provocé a los doce jefes (nudo: accién de provocar; indicio: de valor (pelear contra doce)).

Solo la cigarra, s6lo los grillos cantan en los muros (informaci6én de caricter catalitico; indica descripci6n
dc lugares desicrtos).

Pagara por sus disturbios (nudo: indica acci6én de pagar).

Dcbe despedirse de sus montaias y valles porque va a morir (nudo catalitico: acci6én de despedirse de su
lugar de origen).

Anunciaré ¢l var6n del Rabinal a su Gobernador esta noticia (nudo: indica dar informaci6n). -

La anunciars cn los grandes muros en la gran fortaleza (nudo: hari pablica la informacion; informacién: dc
lugar).

Lo mandaron llamar por eso estd allf (nudo: indica la accién de trasladar; informacién: adverbio de lugar).

. Mandaron tributos al jefe, brujo del envoltorio, jefe del varén de los quiché (nudo catalltico: indica accién

de mandar tributos, descripci6én de alimentos).
Este se disgust6 y dese6 la muerte del jefc de Jos del Rabinal (nudo: indica accién de enojo; indicio: por cl

desco de muerte).

. Fue mandado a la guerra para demostrar su bravura (nudo: indica accién; indicio: caracteriza al per-

sonajce).

. Lleg6 un mensaje bajo el ciclo, sobre la tierra (nudo: accidn de llegar; catdlisis: descripcion de lugar).
. Colocé las sefiales de la ticrra en doade se acuesta ¢l sol, donde s¢ abre la noche, dondc el frio se oprime

(nudo: accién de colocar; catdlisis e informacién: descripcion de lugar.).

. El tambor de sangre fuc tocado por las doce dguilas amarillas (nudo catalftico: indica declarar la gucrra).

La mct4fora informa respecto de la cultura, las iméigencs, pero es una acci6én (como inaugurar).

. El ciclo palpitaba, la tierra palpitaba del gran ruido (catdlisis ¢ inforracién: descripcién del ambiente de

gucrra inminente).

. Accptaron la guerra los hombres del Rabinal y combatirin a los de Ux (nudo: indica accidn de aceptar la

guerra).

Aanda, corre en donde ¢! pédjaro bebe agua (nudo catalitico: accién que indica orden en sentido figurado).
La accién del imperativo se cumple, ¢s en un futuro dado posteriormente, al presente de la enunciacién.
Los de Ux huyeron en multitud (nudo ¢ indicio: indica accién de huir por ¢l micdo).

Los de Ux piden al var6n de los quiché que abandone la guerra porque entre ellos no debe haber envidia

21



31.

32,

33.

34.

3s.

36.
37.

38.
39.
40.
41.
42,
43.

44

b

45.

(nudo e indicio: accién de pedir y sGplica de conmiseracion).

Nacicron donde descicnden la negras nubes, las blancas nubes, en donde el frfo oprime, en donde la
helada oprime (nudo: nacer —inaugurar la vida—; catdlisis ¢ informacién: descripci6on de lugar).

Los hijos dcl var6n del Rabinal son pobres, no ticnen industria, quicren salir de 1a miseria (nudo ¢ indicio:
indica acci6én de descar y caracteriza a los personajes).
Los hijos decl var6n de los quiché ticnen plantas y minerales que les proporcionan bicnestar siempre
(catalisis ¢ indicio: accién de posesién y descripcién de alimentos que dan estabilidad a los personajes,
describe un modo de estar o de ser).
Es una maravilla que haya venido el varén de los quiché a terminar con su flecha, escudo, su fucrza y
potencia (indicio: caracteriza al personaje).

El var6n de los quiché quiso hacer tributarias las tierras de Camba, pero no pudo y se queja su corazén
(indicio ¢ inforrnacién: indica desco frustrado y resignacién y, por lo tanto, scantimiento de tristeza).

No pudo vencer a los hombres del Rabinal, pero rapt6 algunos hombres (nudo: indica acci6n).

El var6n del Rabinal lanza su desaffo contra el var6n de los quiche y éste deja a los hombres en libertad
(nudo ¢ indicio: indica desafio y respuesta).

Regresaron con hambre (nudo: accion de regresar; indicio: que caracteriza a los personajes).

Rapta también al Gobernador del var6n del Rabinal (nudo: indica accidn del robo).

Los rapt6 del interior de los grandes muros de su fortaleza (nudo: accién de raptar; catdlisis ¢ informacién:
descripci6én de lugar).

El var6n dcl Rabinal lc pide quc libere a su Gobernador y si no lo hace provocari una guerra (nudo ¢
indicio: indica petici6n de libertad y amenaza).
Su coraz6n no acept6 su desafio (indicio: caracteriza al personaje).

Fue a rescatarlo y s6lo vio el horizonte, las nubes, los muros, sélo la cigarra, el grillo cantaba, escal6 los
declives de las montanas y valles (nudos: accién de ir, ver, escalar; catdlisis ¢ informaciones: detalla
acciones y describe lugares).

Encontré a su Gobernador en una prision, lo rescaté y lo llev6 a su fortaleza (nudo e informacién: indica
accién de encoatrar rescatar y llevar, y descripcion de lugares).

El var6n de los quiché destruy6 tres pucblos y pagars por cllo (nudo: indica accién de destruir y pagar;
verbo de accién en modo de la hipétesis, no se rcaliza en ese discurso).

Como te das cucnta, a partir de la funcién 12 hasta la funci6én 45, las acciones indican un tiempo
retrospectivo, sirve para informar la causa de su captura, y presupone el sacrificio ante la actitud del acusado. Se
trata de un discurso quc da cuenta de otra historia antecedente y causante.

46.

47.

48.

49.

50.
S1.

Anunciari su prcsencia a su Gobernador (nudo: accién co modo de Ia hipétesis que no se cumple miés que
como intencién).

Repite todos los disturbios cometidos por el varén de los quiché (nudo: actos de habla reiterativos que
acusan; accién de acusar).

El var6n de los quiché aparcnta arrepentirse (nudo: accidén de fingir; indicio: acciéa que caracteriza al
personajc).

Intenta chantajear al vardn del Rabinal ddndole sus armas (nudo ¢ indicio: caracteriza al personaje a traveés
de su accidn).

El var6n dcl Rabinal rechaza su peticion (nudo: acei6én de rechazar que caracteriza al personaje).

Anunciara al Gobernador su arrcpentimicento y, si él lo perdona, sc lo hara saber (nudo: est4 implicito decir
(dice que hara); indicio: que caracteriza al personaje).



52. Ya no mis palabras en su boca, s6lo la ardilla y ¢l psjaro frente a €l (nudo: acci6a de callar; informacion:

descripci6n de lugar).

53. El var6n de los quiché acepta ser anunciado al Gobernador del Rabinal (nudo: acci6n de aceptaci6n).

ACTIVIDADES

1. Investiga someramente las categorfas gramaticales para conocer la funcién de cada palabra (sustantivo,

adjetivo, verbo, y adverbio).

2. En cl cuadro II, que presentamos a continuacion, subraya los verbos que indican acciones reales.
3. Identifica las funciones: nudos, catdlisis, indicios c informaciones.
4. Refine los nudos, cuyo encadenamicento produce el desarrollo de las acciones que modifican la situacién

inicial, para mcjorar o dcteriorar cada personaje.

5. Redacta una descripcion de los momentos cataliticos que cambian ¢l ritmo interior del relato. Consulta
para hacerlo ¢l cuadro de las catdlisis al final del fasciculo.

6. Haz un resumen de la informacién dada sobre ¢l tiempo y sobre el espacio en que transcurren las acciones.

7. Agrupa cn orden los indicios de caricter de los personajes y de sus estados de 4nimo para obtener su

caracterizacién individual.
CUADRO 11

EL VARON DE RABINAL

Ante el jefe Cinco-Lluvia, que o-
cupa un asiento bajo, con respaldo,
adomado con labores antiguas. Jun-
to a él, la seilora, su esposa, rodeada
de sirnvientes, gucrreros, dguilas y
jaguares.

iTe saludo, oh jefe! iTe saludo, oh sciora! Doy
gracias al ciclo, doy gracias a la ticrra. Aquf 4
protcgces, abrigas, bajo cl toldo de plumas de verdes
pajarillos (124), en los vastos muros, en la vasta
fortalcza.

Asl como yo soy un valiente, un varén, y he llegado
hasta tus labios, tu cara, en los vastos muros, cn la
vasta fortalcza, dc igual mancra aquf cst4 un valiente,
un varén, quc sc nos cnfrentd durante trece veces
veinte dias, durante trece veces veinte noches, tras
los vastos muros, tras la vasta fortaleza, donde nues-
tro sucfio no €ra un recposo.

El ciclo nos lo ha entregado, la ticrra nos lo
cntregé cnlazado: al hijo de mi flecha, al hijo de mi
escudo.

Lo he atado, lo he enlazado, con mi fuerte cuerda,
con mi fuerte lazo, con mi maza yaqui, con mi hacha
yaqui, con mi rcd, con mis ataduras, con mis yerbas
mégicas.

Después hice que se manifestaran sus labios sin que
sc cubricran de espuma (125): los labios dec ese

valiente, de ese var6n: en scguida €l hablé ante sus
montanas, ante sus valles, a mis labios, a mi cara, a
ml, ¢l valicnte, ¢l varén.

Era ese valiente, ese varOn, el que imitaba ¢l grito
del coyote, ¢l que imitaba ¢l grito del zorro, el que
imitaba el grito de la comadreja, mas alld de los
vastos muros, la fortaleza, para atraer, para provocar
a los blancos niiios, a los blancos hijos.

Fue esc valiente, esc var6n, cl que aniquilé a nueve
o dicz blancos nifios, blancos hijos. Fue, también, ese
valiente ¢l que te secuestrd en los Baiios.

Fue esc valiente, ese var6n ¢l que asol6 dos o tres
pueblos; la ciudad con barrancos de Balamvac donde
el suclo pedregoso resucna con las pisadas, llamada
asf.

¢No pondra, por consiguiente, el deseo de tu
corazén un final a ese valor, a ese denuedo? éNo lo
previenen nuestros gobernadores, nuestros manda-
tarios, cada uno Gobernador de muros, de forta-
lczas: el jefc de Teken Toh, el jefe de Teken Tihax,
Gumarmachi Tactazib, Tactazimah, Cuxuma ah,
Cuxuma Zivan, Cuxuma Cho, Cuxuma Cab, Cuxuma
Tziquin?

Estos son sus nombres, sus labios, sus caras. Ahora
¢l viene a pagar, bajo el ciclo, sobre la tierra.

Aqui cortaremos su rafz, su tronco; aqui bajo ¢l
ciclo, sobre la ticrra, ioh Gobernador, jefe
Cinco-Lluvia!



EL JEFE CINCO-LLUVIA

>lMi valiente, mi var6n! Gracias al ciclo, gracias a la

tierra, has llegado a los vastos muros, a la vasta
fortaleza, ante mis labios, ante mi cara, ante mf{, tu
Gobernador, yo cl jefe Cinco-Lluvia.

Por consiguicnte, gracias al ciclo, gracias a la
tierra, que cl ciclo te haya entregado, que la tierra te
haya cntregado esc valiente, ese varén: que lo hayan
arrojado al hijo de tu flecha, al hijo de tu escudo; que
lo hayas sujctado, que tG hayas enlazado, valiente, a
ese varén.

Pero que no haga estruendo; pero que no
escandalice cuando llcgue a la entrada de los vastos
muros, dc la vasta fortaleza; porque debe amirscle,
debe admiréarsele (126) en los vastos muros, en la
vasta fortaleza: porquc aquf sc hallan sus doce
hermanos mayores, sus doce hermanos menores, los
de los metales preciosos, los de las picdras preciosas
(127).

Sus labios, sus caras, no sc hallan todavia
completos; quizds ha venido a integrar su grupo en
los vastos muros, cn la vasta fortaleza. Aquf hay doce
dguilas amarillas, doce jaguares amarillos; sus bocas,
sus fauces, no cstin completas; quiz4s esc valicnte,
quizds cse var6n ha venido a completar a unos y a
otros.

Hay aquf bancos de mectales preciosos, asicntos de
mectales preciosos; hay unos donde se pucdc estar
sentado; hay otros donde no se puede estar sentado:
quizis csc valiente, ese var6n, ha venido a sentarse
cn aquéllos.

Hay aquf doce bebidas, doce licores que em-
briagan, dec los llamados Ixtatzunun (128): dulces,
rcfrescantes, alegres, gratos, atrayentes; de los que sc
bebe antes de dormir, aquf en los vastos muros, cn la
vasta fortalcza; bebidas de jefes: quizis ese valiente
vino para beberlas (129).

Hay telas muy finas y bien tramadas; brillantes,
esplendentes, labor de mi madre (130), de mi senora;
por ecsc csplendente trabajo de mi madre, de mi
sciiora, quizds esc valiente, esc varén, vino para
cstrenar su delicadeza.

También ests la Madre de las Plumas, la Madre de
los Verdes Pajarillos, traida de Tzam-Gam-Carchag
(131); quizas ese valiente, quizds esc varda, vino para
estrenar sus labios, su cara; vino para bailar con clla,
dentro dc los vastos muros, en la vasta fortaleza,

Quizis esc valiente ha venido para convertirse ¢cn
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yerno de clan (132), cuiiado de clan, en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza.

Si es sumiso, si es modesto, si se humilla, si humilla
su cara, entonces pucde entrar. Esto dice mi voz ante
el ciclo, ante la tierra.

IEl ciclo, la tierra, estén contigo, destacado entre
los varonecs!

VARON DE RABINAL

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobacién, ante el ciclo,
ante la tierra. Mi voz dice esto: Aquf estd mi vigor,
mi denucdo, que habfas entregado, que habfas afir-
mado a mis labios, en mi cara.

Dcjaré aquf, por consiguicntc, mi flecha, mi
escudo. Consérvalos, pucs; guirdalos cn su cubjerta,
en su arsenal; que reposen alli: yo reposaré también,
porque cuando debfamos dormir no habfa, a causa
de cllos, reposo para nosotros.

Te los dejo, por consiguiente, en los vastos muros,
cn la vasta fortaleza. Esto dice mi voz, ante el ciclo,
ante la tierra.

iEl ciclo, la ticrra, cstén contigo, mi Gobernador,
mi mandatario, jefe Cinco-Lluvia!

JEFE CINCO-LLUVIA

Mi valicnte, mi varén, ¢no dice eso tu voz, ante el
ciclo, ante la tierra?: “Aquf estd mi vigor, aqui est4
mi denuedo; aquf estd mi flecha, aquf est4 mi escudo,
que tG habias entregado, que tG habfas afirmado a
mis labios, a mi cara.

“Te los entrego, pucs, para que los conserves; para
que los guardes en los vastos muros, en la vasta
fortalcza, en su cubicrta, en su arscnal”. {No es esto
lo que dijo tu voz?

Pero icomo los conservarfa, co6mo los guardaria en
su cubierta, en su arscnal? (Cuiles armas tendria,
cntonces, contra los que vinieran a descubrirse a la
cabeza de las tierras (133), al pic de las tierras?
(133).

¢Qué armas, también, habri para nuestros nifos,
para nucstros hijos, cuando cllos vengan a buscar, a
obtener su alimento, cn las cuatro esquinas, cn los
cuatro lados? (134).

Aquf, por consiguiente, una vez, dos veces, deberis
tomar tu vigor, tu deaucdo, tu flecha, tu escudo, quc
aqui tc cntrcgo, mi valiente, mi varén, destacado
entre los varonces, varén de Rabinal.



iEl ciclo, la tierra, estén contigo, mi Gobernador,

iEl ciclo, la tierra, cstén contigo!
mi mandatario, jefe Cinco-Lluvia!

EL VARON DE RABINAL
EL JEFE CINCO-LLUVIA
iEst4 muy bien! Aqui, por consiguicnte, volveré a
tomar mi vigor, mi denuedo, que me has entregado;
que has afirmado a mis labios, a mi cara. Asf pues,
tomaré eso una vez, dos veces.
Esto dice mi voz ante el ciclo, ante la tierra.
Por todo cllo, te dejaré un instante en los vastos
muros, en la vasta fortaleza.

|Est4 muy bicn, mi valiente, mi var6n! S€ cauto: no
vayas a cacr, a lastimarte, mi valicnte, mi var6n des-
tacado cntre los varones, var6n de Rabinal.

iEl cielo, la tierra, estén contigo!

EXPLICACION INTEGRADORA

Funcionces
Distribucionales Integrativas
Funcionalidad Funcionalidad
del hacer del ser
Nudos Catalisis Indicios Informaciones

LOGICA DE LAS ACCIONES

Al caracterizar a los personajes se deben tomar en cucnta los indicios, como scialamiento de atributos y por las
formulaciones predicativas de sus acciones. En este caso, sc identifica el tipo de papel que cumple ¢l personaje,
cs decir, la categorfa actancial de que est4 investido. Asf, tendriamos:

1. Desco: Voluntad del sujero de alcanzar un objero, una persona, un bien, un satisfactor, un valor.

2. Comunicacién: Entre ¢l emisor y el receptor con cl objcto de establecer un contrato para una redistribucién
de valores.

3. Panticipacién: En la lucha, mediante ayuda (el adyuvante) u oposicion (el oponente).
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Estos tipos de relacién sc expresan coan tres predicados que designan relaciones “de base”, ya que otras
posibles relaciones pucden ser derivadas de éstas. Tomando en cuenta el predicado “de base™, y sus deriva-
ciones, sc pucde establecer la descripci6n de las acciones.

Sciialando la l6gica de las acciones se advicrte que uno dec los personajes (el var6n de los quiché€), queda.
configurado por los rasgos de su caricter, que sc mantcadrén a lo largo del drama, como son altivez, arrogancia,
orgullo, valentfa y no dobicgarse ante la adversidad. Esto fue advertido por Francisco Monterde, quicn sciala
que la obra no deberfa lamarse E! Varén del Rabinal, sino el Cautivo del Rabinal, ya que el drama enaltece al

vencido.



ACTANTES Y RED ACTANCIAL

Sc ha visto quec las funciones quedaron sciialadas a través de los personajes y €stas se definen como ¢l “conjunto
de los atributos predicados del sujeto en cl transcurso del relato,” y nombrados por la funci6n sintictica del
sujeto. El personaje se sitGa en una posicién estructural que “corresponde a las grandes articulaciones de la
praxis” (lo que sc practica.) El personaje se define, no por lo que cs, sino por lo que hace.

Existen tres tipos gencrales de relaci6n:

—Desear
— Comunicar
— Luchar (participar)

Primer cjc: El héroe del relato, sujeto que desea, ama o busca el objeto; se identifica con la funcién del sujeto

de la oracio6n.

Primer ¢je: El objeto que es lo buscado, amado y deseado por ¢l sujeto; puede ser un personaje o un valor, y
se identifica con el objeto directo.

Ejcmplo: (b) Desca matar a (@)
(a) Dcseca matar a (b)

(El var6n dc los quiché) desea (matar al var6n del Rabinal)

Sujeto O.D.
(El var6n dc los quiché) desea (las ticrras de Rabinal)
Sujcto 0.D

En caso dc antagonismo (como éstec) ambos sujctos, son sujetos y objetos recifprocos.

Segundo c¢je: La categorfa actancial del destinador se oponc a la del destinatario. El primero ticne la funcién
de 4arbitro distribuidor del bien deseado, y el segundo la de obtenedor virtual del bien. La relaci6én entre ambos
es de comunicacién rclativa al objcto descado. En este nivel el personaje no se caracteriza por su coherencia
psicol6gica, sino por la unidad de las acciones.

“Las funciones... son creadoras de acrantes™; es decir, que los actores cumplen cicrtos tipos de papeles
porque cxisten como scres caracterizados que realizan acciones dentro de un espacio y un tiempo.

La red actancial es un modcelo que considera de qué categorias actanciales esta investido cada actor, y cuidndo
una accién cambia de funcidn, segin la perspectiva del agente (sujcto). En otras palabras: qué clases o tipos de
papeles representan los personajes.

“La matriz actancial ¢s un sistema que consta de scis actantes o clases de papeles que realizan los actores,
son los actores individuales o colectivos como ¢l coro, ¢l pucblo de Fuenteovejuna, ctc., que en clla aparecen

desvinculados de los rasgos individuales que ofrecen en los relatos particulares, y que se agrupan en parcjas por
oposicioacs binarias, homologadas a las funciones de la gramitica y de 1a tecoria de la comunicacion, y conforme

a tres ejes:
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1. Sujeto-objcto: relacién de desco.
2. Destinador-destinatario: relacién de comunicacién, B .
3. Adyuvante—oponente: relacién de participaci6n en la lucha.

En torno a cada sujeto con su objeto se da cada constelaci6én de categorfas.

La funci6n del destinador sec cjerce respecto del objeto descado por el sujeto, y también la del destinatario. Si
el sujcto obticne ¢l bien descado (su objeto), se convierte en destinatario. El objeto es obtenido por algn sujeto
(puede haber varios), el cual es sujeto y destinatario simultdncamente, pues cl llegar a ser destinatario no deja

de ser sujeto.
Ejemplo:

(a) Es cl destinador y cl destinatario de (a') ya que se dirige y es portavoz de los descos de (a’), en la
participacién de justicia.

Tercer cje: La rclaci6bn adyuvante vs. oponente: ¢l adyuvante revela una voluntad de obrar dando auxilio
oricntado en el sentido del deseo del sujeto, o bien, encaminado a facilitar la comunicacién. E! oponeate revela
una resistencia a obrar que se manifiesta creando obsticulos para la realizacion.

El adyuvante y ¢l oponcate lo son de un sujeto.
Ejemplo:

En este sentido (@’) serfa el adyuvante de (@), ya que en ¢l momento de que intenta deponer sus armas,
modifica cl desco del sujcto. Por otro lado (b) serfa oponente de (a) y de (a'), ya que no cede a los
requerimicntos que le hacen; obstaculiza el deseo y la comunicaci6n.

Recuerda que a es ¢l var6n de Rabinal; @’, el Gobernador, jefe Cinco Lluvia, y b, el var6n de los quiché.

En el modclo actancial de Greimas *“su simplicidad reside en el hecho de que estid por entero centrado sobre
el objcto del deseo perseguido por el sujeto, y situado, como objeto el desco del sujeto, por su parte modulado

en proyecciones de adyuvante y oponente.”

Destinador objeto Destinatario
Adyuvante . sujeto —__ Oponente

El modclo de Greimas cjemplificado en un cucnto fantéistico tradicional quedaria de la siguicnte forma:



Destinador

(El Rey, padre de la
princesa que manda
cn clla)

Adyuvante

(Quienes colaboran
con cl Principe para
quc logre su objeto)

Objcto

(La Princesa)

Sujeto

(E! Principe)

Destinatario

(El sujeto Principe por
que logra su objeto)

Oponente

(Quiencs lo obstaculi-
zan en su objetivo)

En cl Rabinal Achl ca el primer cuadro (en cada cuadro se ubica uno de los personajes) tendrfamos:

Sujcto: El var6n de Rabinal.

Destinador

(o 4arbitro distribuidor
del objeto descado, no
lo hay, cl de los quiché
sc gobicrna a sf misimo)

Adyuvante

(Quicnes le ayudan a
ser sujeto)

Objeto

(El de los quich¢)

Eje del desco
querer

Sujeto

(El de Rabinal)

Poder

(Homologada con los circunstantes:
participio, presente y adverbio)

Destinatario

(E! dec Rabinal por-
que obticne cl objcto
quc desca)

Sc ideatifica u homo-
loga con el sujeto y el
objeto de la oraci6n
gramatical

Oponente
(Quicnes lo obstacu-
lizan, principalmente

cl var6n quiché que
lucha con €I)
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Sujeto: El varén de los quiché

Destinador

(No lo hay)

Adyuvante

(No tiene, o bien, es
él mismo quicn sec
auxilia)

30

Objcto

(E! de Rabinal)

Sujeto

(El de los quiché)

Destinatario

(No lo hay: el de los
quiché no logra su ob-
jecto ni nadie lo logra)

Oponente

(Todos los de Rabi-
nal)




SECUENCIAS

La l6gica que preside la relaci6n entre las funciones constituye la sintaxis de las acciones, es decir, la sintaxis
narrativa de¢ los comportamieatos humanos. Lo primero que debe tomarse en cucnta es que la sucesién de
acciones nunca ¢s arbitraria, sino que obedece a la 16gica que con ciertos fines persigue ¢l autor.

La sccucncia es la sucesion logica de funciones unidas entre sf, es decir, la secuencia cs la agrupaci6n de las
funciones distribucionales (nudos, catdlisis) y funciones integrativas (indicios ¢ informaciones), que guardan
entre sf una relacién y juntas coastituyen un proceso integrado por: @) un plantecamiento, una situacién inicial, o
comienzo; b) una rcalizacién, complicacién o climax y, ¢) una resolucién o desenlace.

“Una secucncia elemental es una macroestructura construida por el analista, y constituida por tres o mis
macroproposicioncs que dan cuenta de un proceso de acciones que contienen su inauguracién, su realizacién y

su clausura, por lo que pueden abarcar mis de tres verbos.
La primera funcién plantea la posibilidad de que se realice un proceso.
La scgunda funcién realiza esa virtualidad. Sc dan las acciones.
La tercera funcibn cierra el proceso y constituye ¢l resultado o fin de las tres funciones™.

A continuaci6n te presentamos un esquema de las secuencias del primer cuadro del Rabinal Achl.
Esquemiticamente tcnemos:
Cuadro 1

Inauguracién

a) Interrogatorio del cautivo para saber quién es y de dénde viene.
b) Identificacién del cautivo.

Realizacién

a) Cargos que sc le hacen.
b) Justificacién.

Clausura

a) Denuncia ante ¢l gobernador.

Las acciones en la obra dramdtica se dan en forma cronolégica, es decir, forman la fsbula, asf que no ofrece
dificultad marcar las sccucncias, ya que sc dan a través de los cambios de escena, con la entrada y salida de los

personajes. Pero el devenir de las acciones que ocurre ca cl escenario corre en sentido inverso al de las acciones
rcalizadas por ¢l acusado y narradas por ¢l acusador; acciones ocurridas antes y fucra de la escena.

Nota: no analizamos la secuencia compleja debido a quc en el Rabinal Achi, no existe este tipo de sccuencia.

Recucrda:
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Las funciones s¢ agrupan en periodos més largos conocidos como secuencias. Estas unidades se
reconocen porque al término de cada una de cllas la historia cambia, para mcjorar o cmpcorar la
suerte de cada personaje, aunque sca minimamente.

La sccuencia esta constituida por la sucesién légico-temporal de los nudos explicitos ¢ implicitos
vinculados entre sf por una relacién de solidaridad; uno que inaugura, otro que rcaliza y ¢l Gltimo que
clausura.

ACTIVIDADES

Después de conocer ¢l aspecto tedrico de las secuencias, clabora con ¢l Cuadro II las funciones y las secuencias,
en la que inaugura, la que realiza y la que clausura.
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ELEMENTOS DEL DISCURSO
ESPACIALIDAD Y TEMPORALIDAD

El discurso es el vehfculo de la historia, da cucnta de clla, es la forma en que ¢l lector toma conocimicnto de la
historia. Es el lenguaje puesto en accién, es una realidad hecha palabra.

Entre los elementos del discurso analizaremos:

a) La espacialidad
b) La temporalidad

a) La espacialidad de la historia contada cst& constituida por los lugares dondec se ubican los actores para
realizar sus acciones. En las obras dramiticas, el escenbégrafo matcrializa los espacios interpretando al autor, ¢s
decir, tratando de plasmar lo que ¢l autor imaginé; es un intermediario entre ¢l texto y el pablico.

En la obra del Rabinal Achf las acciones se desarrollan cn espacios interiores y exteriores. En el primer y
tercer cuadros predomina un espacio exterior, geograficamente s¢ pucde ubicar frente a la fortaleza de
Cakyugzilic cakacaonictepecanic (segGn nota del traductor son vestigios que se¢ pueden ver desde el pucblo de
Rabinal; la construcci6n principal representa dos piramides). En el segundo y cuarto cuadros el espacio es
interior, dentro dc la fortaleza del Gobernador.

b) La temporalidad de la historia en relacién con la del discurso.

La historia y su discurso sc desarrollan progresiva y paralelamente: “La narracién se abre y sc cierra en ¢l
ticmpo dec la historia, asf como cl discurso sc abre y se cierra en la instancia enunciativa™.

Generalmente hay una anisocronia o desfase temporal porque la instancia que narra, es decir, ¢l discurso, es
de duraci6n inferior a la historia narrada. “En ¢l tcatro hay una identidad entre ambas temporalidades, debido a
que la temporalidad de la acci6on dramitica est4 constituida por una sucesién de momentos presentes que
transcurrca cn cl escenario”.

En la obra decl Rabinal Achi la historia y ¢l discurso sc abren en ¢l momento en que ¢l var6n de los quiché
amecnaza con su lanza al varén del Rabinal y terminan cuando ¢l var6n dec los quiché sera sacrificado. Es
importante sefalar que la mayor coincidencia de las temporalidades se logra a través de los dislogos y ¢l
monélogo que sc dan dentro del drama. -

Cabe sehalar que existe un problema por la forma como coinciden la temporalidad de la historia y la del
discurso que se reficre a la duraci6n, el orden y la frecuencia. La duracién se refiere a las relaciones eatre el
ticmpo de la historia y ¢l tiempo del discurso, es decir, cudnto tiecmpo sc tarda cl narrador cn contarnos algo y
cudnto tiempo durd esc algo que nos cuenta.

Para Genettc las catdlisis son, por una parte, reductivas, cuando resume la temporalidad de la historia dentro
del discurso. Por otra parte, las catdlisis expansivas se dan cuando ¢l discurso ocupa un espacio mayor que el
equivalente a la temporalidad de la historia. “Para Genctte existen cuatro tipos de relaciéa temporal entre la
duraci6n de las acciones ¢n lo enunciado, y la extensidn del texto en su correspondicnte enunciacién”™.
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1. Laigualdad (convencional), que priva en la escena, transcurre casi siempre al mismo tiempo en lo narrado
que en lo leido. “Dentro del tiempo del discurso, se haya comprimido el tiempo de la historia, la mayor
concidencia se da en cl estilo directo de los dié]ogos;, porque en el tiempo de la enunciacién coinciden casi
exactamente con la duracién y el momento de la escena™.

El Rabinal Achl cs una obra escrita para su represcntacion, cs dialogada y sc da a través de diversas escenas;
por lo tanto, transcurren a la vez, el tiempo de la historia y el tiempo del discurso, si tomamos en cuenta sélo lo
actuado cn ¢l escenario. Pero ademas, un narrador-personaje cuenta historias que no ocurren en ¢l aquf y ahora
de la escena, sino que ocurrieron en ¢l haya y entonces de otros ticmpos y escenarios y, aunque sc nos narrcn €n
resGmencs, constituyen desajustes.

2. Resumen: en poco espacio del papel (unos cuantos renglones) y poco ticmpo se nos cucnta lo ocurrido en
mas tiempo. “El desajuste de duracién (o anisocronia) se produce cuando en pocas palabras se resume lo
sucedido fucra de la cscena y durante periodos largos, climinando numecrosos detalles y acelerando asf, el
tiempo dc la historia (resumen o cat4lisis) reductiva”.

En ¢l Rabinal Achtf se cucnta que cl varén de los quiché imitaba ¢l sonido de los animales para atraer y robar
a los cazadores (rob6 dicz hombres del pucblo del Rabinal, ¢l secuestro de su Gobernador, la muerte de dicz
hombres y la destruccién de tres pucblos). Estas acciones realizadas en un lapso largo de tiempo, se nos dan a
conocer cn unos cuantos rcnglones, pero prolongan el tiempo de la escena durante ¢l transcurso de la
narracién.

3. Pausa: las acciones narradas se ven suspendidas o desaceleradas para que el narrador haga descripciones
de lugarcs, clabore metaforas, dé lugar a reflexiones, ctc. “La pausa suspende ¢l tiecmpo de la historia y da lugar
a funciones catalfticas descriptivas, o también desacelera el tiempo de la historia cuando se narran acciones
menudas que constituyen los detalles de otras acciones (ambas expansiones discursivas)”™.

En cl drama decl Rabinal Achf sc observa gran cantlidad de metiforas rcitcrativas, f6rmulas de cortesfa
propias de la época y del trato entre gucerrcros; aunquc hay descripciones de lugares, predomina ¢l sentido
mectafé6rico del discurso.

4. Elipsis: supresion del discurso que se acompafa con la posibilidad de deducir la historia a partir del
contexto. No sabemos qué ocurrié ea cicrto lapso de tiempo; ¢l narrador calla algo que se supone debia contar
para lucgo proseguir la historia. Catalisis reductiva (Este tipo dc relacién no se da en el Rabinal Achfl).

El orden en que ¢l espectador (o lector) se entera de los acontecimicntos produce tmpresiones diferentes
conforme varfa. Puede haber una anisocronia, por duracién, orden y/o frecucncia de las acciones. Las
anacronias son dos: analepsis o retrospeccion y prolepsis o anticipacién.

Los dislogos son de duraci6n inferior a la historia que se¢ cuenta, en ¢l teatro la anisocronia sirve para
agregar, mediante acto de habla presente, hechos ocurridos en el pasado, dentro o fuera del escenario; éstos
quedan asf intercalados entre la sucesion de los momentos presentes y dentro de la escena.

En cl Rabinal Achf sc logra una tensién del relato debido a las constantes rupturas del orden de los

acontecimientos, con ¢l objeto de intercalar resimenes retrospectivos. Esto se observa durante las excesivas
repeticiones de las fechorias realizadas por ¢l var6n de los quiché, desde las mis recientes hasta las mas lejanas,
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en sentido inverso al desarrollo de la acci6én que transcurre en el escenario. Cuando se menciona muchas veces
algo ocurrido una sola vez estamos ante un relato repetitivo.

Sc puede comenzar por el final (prolepsis o anticipaci6én) como la pelfcula “Historia de amor”, que inicia con
la Gitima escena, empezar in medias res, o por ¢l momento de mas tensién.

En ¢l Rabinal Achf sc anuncia con anticipacién ¢l sacrificio que seri aplicado al var6n de los quiché como
castigo a los disturbios cometidos contra los del Rabinal.

“Las rupturas sirven tanto para ¢l desarrollo de lo pretérito como de lo simultdneo, que pertenece a la linca
de otra historia, como de lo hipotético o por venir, y cvidencian méas alld de la simple anécdota, un jucgo
retérico que pertenece al propio discurso narrativo y le da relieve”.

“La frecucncia es la coincidencia o falta de ella cntre ¢l ntmero de ocurrencias de la historia o de sus
scgmentos (con sus respectivas temporalidades) y el nimero de las ocurrencias discursivas que las vinculan™. Se
refiere a las veces que sucedicron los acontecimicntos con respecto a las veces que son contadas por cl

narrador. Ticne tres variantes:

El relato singulativo: sc enuncia una vez lo que ocurre una vez.
Relato repetitivo o frecucncia repetitiva: cuando se enuncia varias veces lo que ocurre una vez.
Relato iterativo: Cuando se enuncia una sola vez lo ocurrido muchas veces.

La frecuencia repetitiva se da cuando la misma historia se reitera, ya seca completa o en partes que sc
complementan, por boca de diferentes personajes o repetida por uno sélo de ellos, de modo que se narra varias
veces lo ocurrido una sola vez.

El Rabinal Achf es un buen ejemplo para presentar la naturaleza reiterativa cn la temporalidad del discurso.
Los personajes mds importantes que son ¢l varén de los quiché, el var6n del Rabinal y el Gobernador, repiten
varias veces las causas por las que seré sacrificado ¢l var6n de los quiché al final de nuestro drama.

Es importante senalar que en ¢l teatro, independientemente de que se introduzcan retrospecciones o
anticipaciones, la dimensién temporal que prevalece es la del presente, pues las prolepsis o analepsis estdn
incorporadas al presente del acto del habla en la actuacién. Constituyen estructuras abismadas (un relato dentro
de otro relato) cuya funcitén es restauradora porque aporta lo necesario para completar la historia. En estc caso
informa sobre las causas de la situacién dada cn ¢l escenario.

Recucerda:

En ¢l teatro hay una identidad entre ambas temporalidades (la de la cadena de las acciones que
constituye la historia quec se desarrolla sobre ¢l escenario, y la del discurso teatral: los actos de habla
dados en el escenario). Sin embargo, cuando los personajes al dialogar o monologar narran historias
ocurridas en otro ticmpo y otro espacio, s¢ altera dicha identidad. Se intercalan relatos narrados
dentro del relato representado.
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DIAGRAMA DE LAS CATALISIS

(Su repercusién como cfectos de sentido
al modificar el ritmo del relato)

2. Escena (duracién convencionalmente igual **)
Duraci6n 4. Elipsis (reductiva)
3. Resumen (reductiva)

Suspensién (expansiva): descripcién

1. Pausa Desaccleraci6n (expansiva):
Pequenos nudos
Analepsis o > (expansiva)*
) retrospeccién

Anisocronias { Orden
Prolepsis o > (expansiva)*
anticipacion

Reclato singulativo: se enuncia una vez lo que
ocurre unavez **
Frecuencia Relato iterativo: (reductiva) sec enuncia una vez lo
que ocurre x nimero de veces
Relato repetitivo: (cxpansiva) se enuncia x n@mero
de veces lo que ocurre una vez

*Interrumpen cl proceso discursivo ¢ intercalan y agregan mis concectadores y conmutadores (clementos de

la enunciacién).
**Grado cero: sin juego rctérico.
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o ACTIVIDADES DE CONSOLIDACION

1. Con cl fin de que refucrces tus conocimicntos sobre cl origen del teatro prehispénico y practiques ¢l anélisis
estructural y semiético interpretativo, propuestos a lo largo de este fasciculo, te invitamos a que realices el
anilisis del segundo acto del Rabinal Achl, a través dc una serie de actividades.

Nota: es importante que leas las notas bibliograficas para que comprendas el sentido que se plantea.

1. Menciona cudles son las particularidades que se presentan en la estrategia de presentacién del discurso
(toma en cuenta que al finalizar el drama hay un monélogo por parte del varén de los quichés).

2. Elabora un resumen a partir dec los nudos del segundo acto.

3. Mecnciona los indicios referentes a los sentimientos y comportamiento del varén de los quiché.

4. Con la sucesi6én de acciones més importantes forma las secuencias del segundo acto, tomando en cuenta la
funcién quc inaugura, rcaliza y clausura.

5. Clasifica a los autores de acuerdo con su tipologfa actancial (tipo de papel que desempeia: sujeto, obje-
to, ctcétera).

6. ¢CO6mo cs ¢l espacio en la historia narrada por el actor ea el segundo acto?

7. Describe la retrospeccién, prolepsis, analepsis o manera de alterar ¢l orden de la historia del segundo
acto.

8. Describe la anticipacién o prolepsis o manera de alterar el orden de 1a historia del segundo acto.

9. ¢éQué¢ elementos de escenificacién utilizaban los indigenas?

10. ¢{Cuil fue el objetivo de los misioneros al utilizar el teatro?

II. Esperamos que al terminar de estudiar este fasciculo, hayas entendido las diferencias entre el anélisis de una
obra narrativa con respecto a una obra dramitica. Ahora te proponemos las siguicntes actividades para que
refuerces tu aprendizaje sobre el teatro prehispénico y cl analisis estructural del relato.

1. Sciiala qué relacién existe entre el marco hist6rico del teatro prehispinico y la obra del Rabinal Achl.

2. Lee alguna obra del teatro contempordnco mexicano, pucdes optar por autores como Rodolfo Usigli,
Emilio Carballido o Scrgio Magana.

3. Investiga alguna obra cuyo contenido te remita a algan aspecto histérico de este siglo.

4. Identifica co6mo se presentan las acciones: fibula o intriga, en la obra que seleccionaste anteriormente.
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5. Organiza las funciones distribucionales en nudos y catélisis, ¢ identifica las funcioncs integrativas a través
de los indicios ¢ informaciones. L

6. Agrupa las funciones en secuencias.
7. Identifica la tipologfa de los actores clasificindolos de acuerdo con lo que hacen.
8. Menciona cémo se presenta la espacialidad en la obra que seleccionaste.
9. Trata dc identificar la temporalidad, sciialando cuando cxiste cscena, resumen, pausa y clipsis.
Nota: te sugerimos analizar obras ¢n un acto; te proponemos la obra Ollantay, muestra del teatro quechua,

También pucdes leer la obra del teatro mexicano contemporinco Los enemigos, de Sergio Magaiia, basada ea ¢l
Rabinal Acht.
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LINEAMIENTOS DE AUTOEVALUACION

Verifica tus respucstas de las Actividades de consolidacién §.

1. La estrategia de presentacién del discurso se da a través del estilo directo: didlogo. En ¢l drama del
Rabinal Achf los actores imitan gestos y actos de habla (fingen su ocurrencia), hay un yo-sujcto-ecmisor en
cada personaje que actGa una historia como pensada por €l mismo, y existen dos receptores el tG-
personaje (objeto), que es la contraparte del didlogo, y el tG-espectador (pablico o lector).

Hay narraciones (estilo indirccto) intercaladas en el didlogo, quc nos cuentan las historias antecedentes a la
que se despliega ante nuestros ojos en ¢l escenario.

2. El var6a de los quiché llega ante el Gobernador.

— Dice al Gobernador que dejaré sus armas.
— Amenaza con su lanza al Gobernador.

— Pide alimento.

— El Gobernador sc lo concede.

— Come y bebe.
—Pide quc su crinco sca utilizado como copa; que de los huesos de sus brazos hagan ¢l mango de un

instrumento y que sus piernas sirvan para tocar ¢l tambor de guerra.
— Pide un manto, se envuclve ca él y danza.
— Lo devuclve y pide al Gobernador lo guarde.
— Pide bailar con la Madre de las Plumas, la Piedra Preciosa.
—Sc lo conceden, pero le piden que no la ofenda ni la lastime.
— Baila con clla con respeto.
— La regresa y lo agradece.
—Pidec al Gobernador y a sus guerreros practicar esgrima.
— Practica.
— Rcgresa a sus guerrcros y los critica.
- Pide quc le permitan despedirse de sus tierras.
— Sc despide de cllas sin permiso (mon6logo).
~- Pide que envien sus armas a su ticrra natal.
— Pide que lo sacrifiquen.

3. El var6n de los quiché es un hombre orgulloso y valiente que aparenta humillarse, no pierde su actitud
altiva a pesar de que le conceden todo lo que pide como antclaciébn a su sacrificio, finalmente, se

arrepiente de lo que hizo y él mismo pide su castigo.
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Era muy importante ¢l respecto a los gobernadores y ¢l uso de férmulas de cortesfa a pesar del enojo o la

provocacifn,

Secuencias

4. 1. Presentacion ante el Gobernadas y reclamo pos todes sus fechorfas.

Inauguracién

1I. Peticién de concesiones porque seri sacrificado.

Realizaci6bn .
1II. Sacrificio.
Clausura

5. Primer cuadro

Objeto Objeto
Destinador B Destinatario Destinador A
A » . B B
Adyuvante QOponcate Adyuvante
A
Sujeto Sujeto
A B
Aatagonismo
Segundo cuadro
Objeto
Destinador A Destinatario
A A’
Adyuvante Oponente
A A
Sujeto
A.

S 40

Destinatario

Oponente
A



" Tercer cuadro

Objeto Objeto
Destinador B Destinatario Destinador A Destinatario
A B B A
Adyuvante Oponente Adyuvante Oponecnte
A B
Sujeto - Sujeto
A B
Antagonismo
Cuarto cuadro
Objcto
Destinador B Decstinatario
A B
Adyuvante Oponcnte
A B
Sujeto
A

Equivalencia:

A = var6n de Rabinal
A' = Gobernador
B = var6n dc los quiché

Nota: Para este cjercicio te sugerimos que, después de realizarlo, te preguntes {por qué B es objeto de A?
Decscribe la relacion del destinador y destinatario que se presenta en ¢l primer cuadro. (Por qué en ¢l primer

cuadro A’ es oponcente de B?

6. La cscenografia del segundo acto se da en el interior de la fortaleza.

7. El Gobernador repite todos los disturbios rcalizados por ¢l vardn de los quiché.
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.

8. Se anuncia desde ¢l inicio del scgundo acto ¢l castigo del sacrificio como consccuencia a su com-
portamiento.

9. Los clementos que componen ¢l teatro tradicional y que utilizaban los indigenas son: vestuario,
maquillaje, méiscaras, masica, danza, poemas, objctos, plantas, drboles trasplantados, ctcétera.

10. Los misioncros cncucntran ¢n las representaciones teatrales un excelente medio de propagacion de 1a fe
cristiana.



ANEXO
(LA OBRA: RABINAL ACHD)

EL VARON DE LOS QUECHE
Llega ante el jefe Gnco-LAnia

iTe saludo, var6n! Soy ¢l que acaba de llegar a la
cntrada de los vastos muros, de la vasta fortaleza,
dondec extiendes tus manos, donde extiendes tu som-
bra (136). Vinicron a dar la noticia de mi preseacia a
tus labios, a tu cara.

Soy un valiente, un varén, porque tu valiente, tu
varén, destacado entre los varones, el var6n de
Rabinal, vino a lanzar su reto, su grito, a mis labios, a
mi cara.

“He trasmitido la noticia de tu presencia a la cara
de mi Gobernador, de mi mandatario, en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza.

“La voz dec mi Gobernador, de mi mandatario dijo
esto: ‘Haz, pucs, que entre esc valiente, ese varén,
ante mis labios, ante mi cara, para que vea en sus
labios, para que vea en su cara, lo valiente que es €1,
lo varén quc cs él.

“Advicrte a esc valiente, a ese var6n, quec no haga
estruendo, quec no escandalice, que se humille, que
humille su cara, cuando llcgue a la entrada de los
vastos muros, a la entrada de la vasta fortaleza.”

iPucs bien!, soy un valicnte, soy un varén, y si tengo
quc humillarme, que humillar mi cara, aquf tengo
con que humillarme; aquf estd mi flecha, aquf cstd mi
escudo, con que yo doblegaré tu destino, ¢l dia de tu
nacimiento; golpearé la parte inferior de tus labios, la
parte superior de tus labios, y vas a resentirlo, ioh
jefe!

Amenaza con sus armmas al jefe
Cinco-Lluvia.

IXOK-MUN
Valiente, var6n, hombre dec los Cavek queché, no
mates a mi Gobernador, mi mandatario, ¢l jefe
Cinco-Lluvia, cn los vastos muros, cn la vasta

fortaleza, donde estd encerrado.

ElL. VARON DE LOS QUECIIE

Haz, pues, quc preparca mi banco, mi asiento,
porque asf era como en mis montafas, en mis valles,
se ilustraba mi destino, sc ilustraba el dfa de mi
nacimiento.

Alla tengo mi banco, all4 tengo mi asiento. {Me
quedaré en este lugar expuesto a la helada, me
quedaré expucsto al frio? Esto dice mi voz antc el
ciclo, ante la tierra.

iEl ciclo, la tierra estén contigo, jefe Cinco-Lluvia!

EL JEFE CINCO-LLUVIA

Valicnte, var6n, hombre de los Cavek quecché:
gracias al ciclo, gracias a la tierra, has llegado a los
vastos muros, a la vasta fortaleza donde extiendo mis
manos, extiendo mi sombra, yo cl abuclo, el jefe
Cinco-Lluvia.

Asf pues, di, revela, {por qué imitaste el grito del
coyote, cl grito del zorro, ¢l grito de la comadreja,
mas alld de los vastos muros, mis all4 de la vasta
fortaleza, para provocar, para atracr a mis blancos
nifos, mis blancos hijos; para atracrlos ante los
vastos muros, la vasta fortaleza, en Iximché; para
tratar de hallar, de encontrar, la micl amarilla, la
micl verde de las abcjas, ¢l alimento que era para mi,
¢l abuclo, el jefc Cinco-Lluvia, ¢n los vastos muros,
en la vasta fortaleza?

Fuistc quicn sccuestré a los nueve, a los diez
blancos nifos, blancos hijos, que estuvicron a punto
de ser llevados a las montanas Queché, a los valles
Quecché, si mi arrojo, mi bravura, no sc hubicran
hallado alertas; porque all4 habrias cortado la raiz, el
tronco dc los blancos nifos, de los blancos hijos.

Viniste, también, a sccuestrarme alli en los Banos.
All4 fui apresado por cl hijo de tu flecha, ¢l hijo de tu
escudo.

Me encerraste cn la piedra, la cal, en las montafnas
Queché, en los valles Queché; all4 habrias acabado
por cortar mi raiz, mi tronco, can las montafas
Quceché, los valles Queché.

Por cso mi valiente, mi varén, ¢l mis destacado
entre los varones, ¢l varon de Rabinal, me libert6 de
all4, me arrancd dc alls, con ayuda del hijo de su
flecha, cl hijo de su escudo.
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Si no hubicse existido mi valiente, mi varén,
efectivamente allf habrfas cortado mi rafz, mi tronco.

Asf me trajeron nuevamente a los vastos muros, a la
vasta fortaleza. Asolastc tambiéa dos, tres pueblos;
las ciudades con barrancos de Balamvac, donde cl
suclo pedregoso resuena bajo las pisadas; de Calca-
raxah, Cunu, Gozibal-Tagah-Tulul, lamadas asf.

{Cuindo dcjari de dominarte ¢l deseo de tu cora-
z6n, de tu decisi6n, de tu denuedo? (Hasta cuindo
permitirds que obren, permitirds que se agiten?

Esa decision, ese denuedo, éno quedaron scpul-
tados, ocultos, en Cotom, en Tikiram, ca Belcheh
Mokoh, en Belehe Chumay?

Esa decisi6n, ese denuedo éno fueron a hacerse se-
pultar, a hacerse ocultar, por nosotros los goberna-
dores, nosotros los mandatarios, en cada uno de los
muros, de la fortaleza?

Mas tG pagards eso aqui, bajo el ciclo, sobre la
ticrra. Has dicho, pues, adiés a tus montadas, a tus
valles, porque aquf moriras, falleceras, bajo el ciclo,
sobre la tierra.

IEl ciclo, la ticrra, estén contigo, hombre de los
Cavek queché!

EL VARON DE LOS QUECHE

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobacién ante ¢l ciclo,
ante la tierra. Efectivamente aquf estin las palabras,
cfectivamente aquf cstidn las opiniones quc ta has
expresado ante ¢l ciclo, ante la tierra; efectivamente
he obrado mal.

Tu voz también dijo: “éNo has provocado, llamado
a los blancos nifos, los blancos hijos, para atraerios a
buscar, a descubrir la miel amarilla, la miel verde de
las abejas, cl alimento que era para mi, ¢l abuelo, cl
jefe Cinco-Lluvia, ca los vastos muros, en la vasta
fortaleza?”

Eso dijo tu voz. Efectivamente procedi mal, debido
al desco de mi corazén, porque no habia logrado
aduciharme de esas hermosas montanas, de esos
hermosos valles, aquf bajo el ciclo, sobre la ticrra.

Tu voz también ha dicho: “Fuistc quicn vino a
sccucstrarme; quien sc apoderé de mf en los Banos™.
Eso dijo tu voz. Efectivamente he obrado mal, debi-
do al deseo de mi corazén.

Tu voz dijo también: “Asolaste dos, tres pucblos;
las ciudades con barrancos de Balamvac, dondc cl
suclo pedregoso resucna con las pisadas; de Calca-
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raxah, Cunu, Gozibal-Tagah-Tulul”. Eso dijo tu
palabra.

Efectivamente procedf mal, debido al deseo de mi
coraz6n, porquc no habia logrado aduciarme de las
hermosas montabas, de los hermosos valles, aquf
bajo ¢l ciclo, sobre la ticrra.

Tu voz ha dicho también: “Df adiés a tus montaias,
a tus valles; di tu voz, porque aquf moriris, falle-
cerés; aquf cortaremos tu raiz, tu tronco; aquf bajo el
ciclo, sobre la tierra”. Eso dijo tu voz.

Efectivamente desobedeci tu voz, tus mandatos,
aquf ante el ciclo, ante la tierra, debido al desco de
mi corazén.

Si es preciso que yo mucra aquf, que fallezca aquf,
entonces esto es lo que dice mi voz a tus labios, a tu
cara: Ya que estds bien provisto, que estis abaste-
cido, en los altos muros, en la alta fortalcza,
concédeme tu alimento, tus bebidas: e¢sas bebidas de
jefes llamadas Ixtatzunun; las doce bebidas, los doce
licores embriagantes, dulces, refrescantes, alegres,
atraycntes, que s¢ beben antes de dormir, en los
vastos muros, cn la vasta fortaleza, y también los
portentos de tu madre, de tu sedora.

Las probaré¢ un instante, como suprema seiial de mi
mucrte (137), de mi fallecimiento, bajo el ciclo, sobre
la tierra. Eso dice mi palabra.

iEl ciclo, la tierra, estén contigo, jefe Cinco-Lluvia!

EL JEFE CINCO-L1.UVIA

iValicnte, varén, hombre de los Cavek queché! Esto
dijo tu voz ante cl ciclo, ante la tierra: “Concédeme
tu alimento, tus bebidas. Las recibir€é para probar-
las”. Esto dijo tu voz. “Esa serd la suprema scial de
mi muerte, de mi fallecimiento”, dijo tu voz. Pues yo
te las doy, pucs yo te las otorgo.

. Servidores, servidoras, que traigan mi alimento, mis
bebidas. Que las den a ese valiente, ecse varén, hom-
bre de los Cavek queché, como suprema scial de su
mucrte, de su fallecimicnto, aquf bajo el ciclo, sobre
la tierra.

UNSIRVIENTE

Est4 bicn, mi Gobernador, mi mandatario. Los daré
a csc valiente, a cse var6n, hombre de los Cavek
qucché.



Traen los sirvientes una mesa
cargada de manjares y bebidas.

Pruecba algo del alimento, las bebidas, de mi Go-
bernador, mi mandatario, ¢l abuclo, ¢l jefe Cin-
co-Lluvia, en los vastos muros, cn la vasta fortaleza
en la cual vive en su encierro mi Gobernador, mi
mandatario, valiente varén.

EL VARON DE LOS QUECHE

Come y bebe, con desdén. A
continuacién se va a bailar ante la
corte. Despuds regresa y dice:

iOh jefe Cinco-Lluvia! {Es csc tu alimento, es csa tu
bebida? Efectivamente nada hay que decir, nada hay
en uno y otra que los recomiende a mis labios, a mi
cara.

iSi probaras un instante, cao mis montafias, en mis
valles, las bebidas atrayentes, gratas, alegres, dulces,
rcfrescantes, quc prucbo cn mis montaiias, en mis
valles!

iMi voz dice esto ante el ciclo, ante la tierra!

¢{Es esa la mesa de tus manjarcs; ¢s esa la copa en
que bebes? ... iPero si ese es cl crdneo de mi abuclo
(138); csa es la cabecza de mi padre (138), la que veo,
la que contemplo! ¢No sc podria hacer lo mismo con
los huesos de mi cabeza, con los hucsos de mi
cranco; cincelar mi boca, cincelar mi cara?

Dc esc modo, al salir de mis montanas, de mis
valles, a cambiar cinco cargas de cacao para com-
prar, cinco cargas de cacao fino de mis montaias, de
mis valles, mis nifios, mis hijos diran: “Aquf esta el
créneo de nuestro abucelo, de nuestro padre™.

Eso dir&n mis ninos, mis hijos, aquf, del amanccer a
la noche.

Est4 aquf, también, cl hueso de mi brazo; aquf csta
¢! mango dec la calabaza de metales preciosos que
resonard, que producird estruendo, cn los vastos
muraos, cn la vasta fortaleza.

Esta aquf, también, cl hueso de mi pierna; est4d aquf
la baqucta dcl tambor grande, del tamboril, que
har4n palpitar ¢l ciclo, la tierra, en los vastos muros,
cn la vasta fortaleza.

Est4 aquf lo que dice también mi voz: “Te prestaré
la obra pulida, brillante, esplendente, muy bicn tra-

mada, labor de mi madre, de mi seiiora, para quc te
adornes con ella en los vastos muros, cn la vasta
fortaleza, en los cuatro rincones, en los cuatro lados,
como suprema seiial de mi muerte, de mi falleci-
miento, aquf bajo ¢l ciclo, sobre la tierra™.

EL JEFE CINCO-LLUVIA

iValiente, var6n, hombre de los Cavek queché! iQué
quicres, pues, qué es lo que solicitas? No obstante,
yo te lo daré, como suprcma seiial de tu muerte, de
tu fallecimicnto aquf bajo ¢l ciclo, sobre la tierra.

Servidores, servidoras, que traigan la obra pulida,
brillante, esplendente, muy bica tramada, labor que
han hecho en los vastos muros, en la vasta fortaleza, y
la den a ese valiente, a esc var6n, como suprcma
senal de su muerte, de su fallecimiento, aquf bajo ¢l
ciclo, sobre la tierra.

UN SIRVIENTE

Est4 bicn, mi Gobernador, mi mandatario. Daré€ a
esc valiente, a esc varén lo que pide. Valiente, var6n,
aquf cstd esa labor bien tramada que deseas, que
solicitas. Te la doy, pero no la deshagas, no la
maltrates.

Entrega el sirviente al varén una
especie de manto en que se envuelve.

EL VARON DE LOS QUECHE

A csas flautas, esos tambores (139), iles serfa posible
sonar ahora como mi flauta, como mi tambor?
toquen, pucs, la melodia grande, 1a melodia breve.

Que toque mi flauta yaqui, mi tambor yaqui, mi
flauta queché, mi tambor queché (140), la danza del
preso, del cautivo en mis montahas, en mis valles,
como para quc haga palpitar ¢l ciclo, para que haga
palpitar la tierra.

Que nucstra frente, nucstra cabeza sc dobleguen,
cuando demos vuceltas golpeando con ¢l pic; cuando
bailemos, cadenciosos, golpcando el suclo (141), con
los servidores, con las servidoras, aquf bajo el ciclo,
sobre la tierra.

Esto dice mi voz ante cl ciclo, ante la ticrra.

iEl ciclo, la tierra, estén con ustedes, oh flautas, oh

tambores!
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Danza el varén en ronda, ante la
corte, y en cada rincén lanza su grito
de guerra.

1Oh jefe Cinco-Lluvia! Dame tu aprobacifn, ante ¢l
ciclo, ante la tierra. Aquf ticnes lo que me habfas
prestado, lo que me habfas concedido.

Vengo a devolverlo, vengo a dejarlo suspendido a
la entrada de los vastos muros, de la vasta fortaleza.
Consérvalo, guirdalo en su cubierta, en su caja, en
los vastos muros, co la vasta fortaleza.

Accediste a mis descos, a mi peticién, ante el ciclo,
ante la ticrra, y lo he expresado en los vastos muros,
la vasta fortalcza; en los cuatro rincones, en los
cuatro lados, como suprema scial de mi muerte, de
mi fallecimieato, aquf bajo ¢l cielo, sobre 1a tierra.

Pero si es verdad que estas bien provisto, que tG
estds abastecido, en los vastos muros, en la vasta
fortaleza, concédeme a la Madre dec las Plumas, la
Madre de los Verdes Pajarillos, la Piedra Preciosa,
trafda de Tzam-Gam-Carchag, cuyos labios estin
ain por estrenar, cuya cara no ha sido tocada, para
que estrenc su boca, que estrenc su cara.

Quc baile con clla, quec yo la muestre en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza, en los cuatro rincones,
en los cuatro lados, como suprema scial de mi
muecrte, de mi fallecimicnto, bajo ¢l cicelo, sobre la
tierra.

1El ciclo, la tierra, estén contigo, jefe Cinco-Lluvia!

EL JEFE CINCO-LLUVIA

iValiente, var6n, hombre de los Cavek queché! iQué
quicres, pues, qué es lo que solicitas? No obstante,
yo te concedo lo que quieres, porque aquf csti
confinada la Madre de las Plumas, la Madre de los
Verdes Pajarillos, la Picdra Preciosa, trafida dc

Tzam-Gam-Carchag, cuyos labios estdn adn’ por ’

estrenar, cuya faz no ha sido tocada; y te 1a concedo,
valiente, var6n, como suprema scial de tu mucrte, de
tu fallecimiento, aquf bajo ¢l ciclo, sobre 1a ticrra.

Servidores, servidoras, que conduzcan aquf a la
Madre de las Plumas, la Madre de los Verdes Paja-
rillos; que den a ese valiente, que den a ese varén lo
que €l quicre, Yo quc él solicita, como suprema seial
de su muerte, de su fallecimicato, aquf bajo cl ciclo,
sobre la ticrra.
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IXOK-MUN

Est4 bien, mi Gobernador, mi mandatario. Voy a
darla a esc valiente, a esc varén.

Conducen a la Madre de las
Plumas ante el varén de los queché.

Aquf estd, valicate, var6n, hombre de los Cavek
queché. Te doy lo que quicres, lo que solicitas; mas
no ofendas, no lastimes a la Madre de las Plumas, la
Madre de los Verdes Pajarillos, la Picdra Preciosa.
Muéstrala al bailar, solamente, en los vastos muros,
cn la vasta fortaleza.

El vardn de los queché saluda a
la doncella, que se mantiene alejada
de él mientras baila, vuelto siempre
el rostro hacia aquél, quien la sigue
en igual forma, ondulando ante ella,
lo mismo que un manto. De ese
modo dan vueita en tomo a la corte,
al son de las trompetas, y después
vuelven a situarse cerca del jefe
Cinco-Lluvia.

EL VARON DE LOS QUECHE

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobaci6n ante el ciclo,
ante la ticrra. Aquf ticnes a aquella a quien me
proporcionaste, me concediste como compaiera.

Ya fui a mostrarla, fui a bailar con clla en los
cuatro rincones, en los cuatro lados, en los vastos
muros, cn la vasta fortaleza (142). Ahora consérvala,
guirdala, en los vastos muros, en la vasta fortalcza.

Mi voz dice también: Recuérdalo, debes prestarme
las doce &guilas amarillas, los doce jaguares amarillos
que cncontré de dia, de noche, con sus armas, sus
dardos en la mano.

Préstamclos para ir con cllos a practicar con el hijo
de mi flecha, con ¢l hijo de mi escudo, en los cuatro
rincones, ¢n los cuatro lados, cn los vastos muros, cn
la vasta fortaleza, Gnicamente, como suprema scial
de mi muerte, de mi fallecimiento, aquf bajo ¢l ciclo,
sobre la tierra.

iEl ciclo, la ticrra, estén contigo, jefe Cinco-Lluviat



EL JEFE CINCO-LLUVIA

iValiente, varén, hombre de los Cavek queché! Tu
voz dice esto ante cl ciclo, ante la tierra: “Que pucda
yo prestarte las doce Aguilas amarillas, los doce
jaguares amarillos”. Esto dice tu palabra.

Pues bien, te concedo, te presto las doce Sguilas
amarillas, los doce jaguares amarillos, que quicres,
que pides a mis labios, a mi cara.

Vayan, pues, loh, mis Aguilas, mis jaguares! Pro-
ccdan de modo que ese valicnte, ese vardn, pueda ir
con todos a practicar la esgrima con ¢l hijo de su
flecha, el hijo de su escudo, en los cuatro rincones,
en los cuatro lados.

EL VARON DE LOS QUECHE

Sale con las dguilas y los jaguares,
y ejecuta con ellos una danza de
Buerra, en tomo de la corte. Después
regresa al estrado en donde estd el
Jefe Cinco-Lluvia con su familia.

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobaci6n ante ¢l ciclo,
ante la tierra. Me has concedido lo que yo querfa, lo
que tec pedf: las 4guilas amarillas, los jaguares
amarillos. He ido con cllos a practicar la esgrima con
el hijo de mi flecha, con ¢l hijo de mi escudo.
iSon esas, pues, tus Aguilas; son esos, pues, tus
jaguares? No sc pucdc hablar de cllos ante mis
labios, ante mi faz, porque algunos ven, algunos no
ven; no tienen dientes, no ticnen garras.
iSi vinicras a ver, un instante, los de mis montanas,
de mis valles! Aquéllos ven vigorosamente, miran
vigorosamentc; luchan, combaten con dientes y

garras.
EL JEFE CINCO-LLUVIA

Valiente, varén, hombre de los Cavek queché, hemos
visto los dientes de las &guilas, de los jaguares que
estdn en tus montanas, en tus valles. ¢COémo es, pucs,
la vista, la mirada, de tus dguilas, de tus jaguares, que
estdn en tus montanas, Que ¢stdn en tus valles?...

EL VARON DE LOS QUECHE

Jefe Cinco-Lluvia, dame tu aprobaci6n, ante ¢l ciclo,

ante la tierra. Esto dice mi voz, a tus labios, a tu cara:
Concédeme trece veces veinte dfas, trece veces
veinte noches (142), para que vaya a decir adi6s a la
cara de mis montaiias, a la cara de mis valles, adonde,
iba antes a los cuatro rincones, a los cuatro lados, a
buscar, a obtener lo necesario para alimentarme,
para comer.

Nadie responde al var6n de los
queché, quien al bailar desaparece
un instante. Después, sin regresar al
estrado en donde el jefe Cinco -Liu-
via estd sentado, se acerca a las dgui-
las y a los jaguares, coloca- dos en
medio de la corte, en tomo de algo
como un aliar.

iOh 4guilas! iOh jaguares! “Se ha marchado”, dije-
ron hace poco. No me habia marchado; fui sola-
mente a decir adi6s a la cara de mis montanas, a la
cara de mis valles, donde antes iba a buscar algo para
alimentarme, para comer, en los cuatro rincones, en
los cuatro lados.

iAh, oh ciclo! iAh, oh tierra! Mi decisién, mi
denuedo, no me han servido. Busqué mi camino bajo
cl ciclo, busqué mi camino sobre la tierra, apartando
las yerbas, apartando los abrojos. Mi dccisi6n, mi
denuedo, no me han servido.

iAh, oh ciclo! iAh, oh tierra! {Dcbo, realmente,
morir, fallecer aquf, bajo el ciclo, sobre la ticrra?

iOh mi oro! iOh mi plata! iOh hijos de mi fiecha,
hijos de mi escudo! iQue mi maza yaqui, mi bacha
yaqui, mis guirnaldas, mis sandalias, vayan a mis
montaiias, a mis valles! (143)

Que lleven mis noticias ante mi Gobernador, mi
mandatario, porque dijo esto la voz de mi Gober-
nador, mi mandatario: “Hace mucho tiempo que mi
decisién, que mi denuecdo, buscan, hallan mi
alimento, mi comida™.

Eso dijo la voz de mi Gobernador, de mi
mandatario; quec ya no lo diga, puesto que sélo
aguardo mi muerte, mi fallecimiento, bajo el ciclo,
sobre la tierra.

iAh, oh ciclo! iAh, oh ticrra! Ya que es neccsario
que mucra, que fallezca aquf bajo el ciclo, sobre la
ticrra, icomo no pucdo cambiarme por ecsa ardilla,
cse pdjaro, quc mucren sobre la rama del f&rbol,
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sobre ¢l retofio del 4rbol donde consiguicron con jaguares!

que alimentarse, con que comer (144), bajo el ciclo,

sobre la tierra! Las dguilas y los jaguares rodean
iOh 4guilas! iOh jaguares! Vengan, pues, a cumplir al vardén de los queché: se supone

su misién, a cumplir su dcber; que sus dientes, que' que lo tienden sobre la piedra de los

Sus garras mc maten cn un momento, porquc soy un sacrificios, para abrirle el pecho

varén llegado de mis montaias, de mis valles. ’ (145), mientras todos los presentes
iEl cielo, la tierra, estén con todos! ioh &guilas! ioh bailan en ronda.

NOTAS DEL TEXTO
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1. Hobtoh (Jobtoj): Sc podria traducir este nombre por “Fina-Lluvia”, pero hay mayores probabilidades de

que tenga cl sentido “Cinco-Lluvia”, que designarfa el dia del nacimiento del jefe.

2. Rahaual: “Jcfe supremo, gobernador™.

3. Rabinal: Significa, probablemente, “linaje”; de rab “eslabén, hilo, surco”. (Cf. mecatl, en México; ayllu, en

Pert.)

4. Acht: El vir latino; en consccucncia, diferente de vinak, que correspondc al homo latino. En espaiiol, la

palabra var6n corresponde a achif. La vicja voz francesa var6n es, desde hace tiempo, s6lo un titulo de
nobleza. (Bardn, cn castellano. F. M.) (77acatl, e nshuatl.)

S. Galel-Acht: “Destacado cntre los varoncs”, alta dignidad diferente de la de Galel-Vinak, “Destacado entre

los hombres”. La voz ahiau, en todas las lenguas dc familia maya, no indica un “rey”; es, sencillamente, la
palabra “jefe”, con toda su vaguedad.

6. Queché: “Numerosas florestas™. Este nombre que designa ¢l conjunto de tres grandes tribus, quiz4 es una

deformacién de un nombre primitivo; deformacion fonético-geografica que sc remonta a la época de las
migraciones. El nombre primitivo quitzé o, mejor, ali quitzé. “Los del Envoltorio”, nombre religioso que se
habfa dado a esos pucblos, tuvo su origen ¢n un objcto sagrado, de gran potencia migica, que se guardaba
casi siempre envuclto y constitufa su paladién, su oréculo portétil.

7. Rahaual yaqui: Titulo que llevaba aqucel de los micmbros del Gran Consejo de las tribus quichés que estaba

encargado, de mancra especial, de vigilar y proteger a los yaqui. Yaqui: cste nombre no ticnc ninguna
rclacién con la actual tribu de los yaquis. Designa, con mucha frecuencia, a los mexicanos. Puede, no
obstante, designar a otros pucblos, porque no sélo los vocabularios quiché-cspaiiol lo traducen por ¢l
término vago: “extranjcro”, sino que también pucde significar, sencillamente, “hombres 0 cosas que no son
del lugar que habitamos”, como lo prucba Ef varén de Rabinal, en donde se califica de yaqui a cualquicra,
y aun al arma quiché, siempre que proceda de poblaciones vecinas. En todas partes, en todas las épocas,
los pucblos, grandes o pequcios, han despreciado a sus vecinos aplicindoles graciosos cpitetos: “bestias,
animales inmundos, chinches, tartamudos, mudos, ctc.”, y muchos otros que no pucdo repetir aquif. (Cf.
por cjemplo, Anales de los Xchil.) Quizis los quichés emplearian con mayor gusto este vocablo, yaqui,
porque en su lengua tenfa varios significados secundarios: “alzados, despiertos™ (por huir y espiar), y el
significado dc “langosta™, animal muy pcquciio, pero muy daiino. En el capitulo X de su Relacion, Dicgo
de Landa dice que los jefes de Mayapin no mataron a los auxiliares mexicanos de sus enemigos “porque



eran extranjeros”, explicacién demasiado humanitaria. Landa no compredfa bien ¢l maya -lengua ca la
cual le informaban—, y a eso sc deben algunos de sus errores. Supongo que le dijeron “porque cran
yaquis”, es decir, mexicanos; en consecuencia, pertenecicntes a un pucblo temido; yaqui servia para
nombrar a los extranjeros y en los Gltimos tiempos, especialmente a los mexicanos. En ¢l caso preseate, se
reficre a los extranjeros que habitaban los pucblos de Cunén y Chahul.

He combatido demasiado la nahuatlomania, para no tratar de evitar la nahuatiofobia. Por tanto,
aventuraré€ la siguicnte hipotesis: los mercaderes-espias de Tenochtitlan, que tenfan por protector divino a
Yavatecuhtli, “Jefe de los Viajeros”, respondian a las prcguntas obligatorias sobre su nombre, su
profesion, su pafs: “somos yaqui”, es decir, “viajeros”, empleando una palabra de su lengua que quienes
les interrogaban tomaron por un nombre propio. Y de este modo los maya-quichés aplicaron ese epiteto a
todos cuantos venfan de México, primerameante, y de cualquier otro pafs, después.

8. “Medicinas, sangradores™.

9. “Agujero de flecha”, Cunén y Chahul existen todavia, a quince leguas m4s o menos al Norte de Santa Cruz
del Quiché, cerca de Rebah. Hay muchas ruinas.

10. Balarn Achi: Balam, en todas las lenguas de la familia maya, designa a la vez al jaguar y al mago, bechicero,
ya que sc atribuyc a éste el poder de metamorfosearse en jaguar. Ni el Libro del Consejo (Popol Vuh), ni cl
Titulo de los senores de Totonicapdn, ni los Anales de los Xohil, conticnen ese titulo de Hechicero de los

varories.

11. Balam Quiché: La anteposicién de este tftulo al de Balam Achf, me hace suponer que su seatido exacto
serfa, sencillamente, Hechicero de los quichés. Sin embargo, doy en mi traducci6n: Hechicero del
Envoltorio, quc es el nombre 0, mis exactamente, el titulo del principal de los cuatro héroes fundadores
fabulosos, miticos, de los pueblos quichés, y sabemos por el Tindo de Tolonicapdn que, después de su
desaparicién del mundo terrestre, sus hijos (y después sus descendientes) tomaron sus titulos.

12. Rahaual Queché Vina: El Gobernador de los hombres, es diferente del Gobernador de los varones.

13. Xax Ahau: Traduzco por “seiiora”, tomado en cl sentido de esposa dcl jefe, jefa.

14. Ixokil: Como la forma Anahual, de Ahau, esta forma dec Ivork “esposa”, parcce tener un significado de
supcrioridad. La poligamia estaba permitida a los grandes jefes; sobre todo, por razones politicas. (Cf. el
Mikado en la Constitucién japonesa. Se puede traducir Ixokil, por “esposa principal™.

15. U Chuch gug: “La madre de las plumas verdeV”. U Chuch raxon: “la madre de los raxon™. Los raxon eran
pajarillos de verde plumaje muy estimado. (Rar, significa verde.)

16. Ri-Yamanim Xtecok: Yamanic “piedra preciosa™, “pedreria™. Xtecok, “picdra preciosa™; a esta Gltima
palabra Brasseur, err6necamente, ha agregado como final Bi, “nombre™.

17. Mun: La traduccién “esclava™, es excesiva. (Se ha sugerido que, a pesar del nombre femenino que lleva
Ixok-Mun, scria hombre, y parece confirmarlo el hecho de que las demds mujeres no hablan, en ¢l drama.
F.M.) .

18. Cor: “Aguilas™ y Balam “jaguarcs”™, son como los gquauhli, “4guilas™, y los ocelotl, “jaguares™ dc los
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mexicanos, titulo que levan algunos guerreros cuyas demostraciones de valentia (y a veces parece que
simplemente para algunos torneos) les habfan dado ¢l derccho dc cubrirse con las picles y cabezas de csos
animales. Esos gucrreros constitufan la flor del ejército.

19. Como no conozco ninguna leyenda, ningGn mito que sec refiera a esta ciudad, conficso que la traduccién
“rojas (o ardientes) llagas calmadas (o dc la \fﬂ_)ora) irritdndose, agravindosc™ que sugicro, cs quizé
) demasiado fantéstica; pero me parcce, sin embargo, menos extraiia que aquella: “fuego guardado de la
vibora que se arrastra irritada subicndo”. Las ruinas que sc hallan a una legua al Norte de 1a actual
Rabinal, situadas sobre un alto terraplén que domina la llanura, son perfectamente visibles desde Rabinal.

La construcci6n principal, situada cn las dos extremidades de altas pirémides, debi6 de ser muy extensa.

20. Vorom ahau, Cakon ahau: Ticnen significados obscenos.

21. “Las Cestas™.

22. “Los Campos”. Chacach y Zaman estaban situadas, segGn Brasseur, en la montafia de Xoy Abah, a unas
diez leguas al suroeste de Rabinal. Sus ruinas quiz4s scan las ahora conocidas con el nombre de Belehe
Tzal, “Los nueve muros” (o edificios), Belehe Qaxtun, “Las nucve fortalezas™.

23, Caiir: Hay muchas posibilidades de que sca, seglin otros textos, una de las formas del nombre Cavek (o
Cavik, o Cauck o Cauik); nombrc de una de las tres tribus que constitufan ¢l pueblo quiché. Como Tohil,
“pluvioso”, ecra cl dios tribal de los cavek-queché, podria forjarse la hip6tesis, quizés demasiado
imaginativa, de que haya relaci6a entre caitk y caok (cahog, caog) “lluvia™.

24. Verdadero idiotismo quiché esc “ante ¢l ciclo, ante la ticrra”. A menudo podrfa suprimirse en las
traducciones, o sustituirio por “frente, cerca, ctc.”, en los abundantes sitios donde aparece.

25. La, lal: Especic de pronombre de la segunda persona del singular que implica 1a idea de respeto, de gran
correccidn. Los traduzco por tu, te, contigo, etc.

26. “Que el ciclo, la ticrra estén contigo™, expresién meramente protocolaria.

27. Cavek Queché inak: En csta y cn algunas otras expresiones semcjantes, hombre, en singular, significa
“jefe”.

28. En quiché (como algunas otras lenguas), no existen nuestras comillas (*). Las sustituyen con dos “él dice”,
colocados uno antes de la cita y el otro después. Se podria, sin peligro, suprimir uno de cllos.

29. “Aquf estd cl ciclo, aquf estd la tierra™. Con csta expresién protocolar, el personaje toma como testigo al
mundo entero.

30. “Dar, darsc a la muerte o a una persona”, “cntregarse, rendirse”™.

31. Sc podrfa interpretar “hijo de mi flecha™ por “punta de mi flecha”™, como lo hicicra Brasseur; pero {“hijo
de mi escudo™? Es mejor conservar el idiotismo quiché, para que no picrda ¢l estilo, su color o, si no,
suprimir simplemente la palabra “hijo™. (Posiblemente, lo que prolonga ¢l vigor de uno y otro brazos. F.
M)
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32. La maza, cl hacha, son siecmpre tratados en este texto de yaqui. A veces Brasseur conserva la palabra yaqui;
otras, cntregado a la sacrosanta toltecomanfa, Ia traduce por “tolteca™. No daré cl sentido especial
“mexicano” porque nada prucba que los quicbés se hayan servido de armas de ese género, de origen o de
forma mexicana.

33. Zahcab: “La tierra blanca”, con la cual sc untaba a la victima antes de sacrificarla y que después se volvié
un sfmbolo (y un medio migico) de victoria.

34. Tampoco pude, como Brasseur, encontrar lo que era el “zalmet” y, por lo mismo, aunque rmer significa
algodén, me satisfago con cl sentido de “yerbas migicas” que indicara al abate su sirviente indigena:
ademis, porque dicho significado concuerda con el “zahcab” precedente. (Cf. en Sahagtn la friccién con

yerbas, que precedfa al sacrificio. F. M.)
35. “Declarar sus montanas, sus valles, etc.,” no s6lo el hecho de conocer ¢l estado civil de su enemigo, daba

poder mégico sobre ¢l, sino que cra una especic de deshoara para un vencido (y para su pucblo) hacer
una rcvelacién de esa clase. S6lo victoriosos se daban a conocer. “Montaias y valles™, significa ¢l pafs

entero.

36. Parcce que “hijo dec las nubes, de las nublazones” tiene doble sentido: ¢l uno serio, “venido de las altas
montafias”, el otro irénico, “sin importancia, quimérico”™.

37. Simple desertor, ¢n fuga, cobarde.

38. En francés equivale a “pitoyable”, advirticado que no en sentido de tener piedad, sino en el sentido de
palabra ridicula, grotesca, estGpida, ctc. (L.C.A))

39. A mis labios, a mi cara (o a tu boca, tu faz), expresién quiché que sc podria traducir, sencillamente, por “a
mi'l' lla li".

40. Mucrto o vivo (cautivo).
41. Tapichol: “Pajaritos que cantan como los ruiseiiores”™.

42, Tziquin: “Pajaro”, tienc a menudo ¢l sentido especial de “4guila™, que podria muy bien usarse en ¢l caso
presente, porque ¢l varén queché lo dice con ironfa.

43. “Soy un guerrcro valieate y no es la primera vez que dejo mi oppidiem clevado, para ir a la guerra™.
44. Sc imita los gritos de los animales, para hacer salir a los cazadores fucra de las fortalezas, de sus murallas,

45. La “llamada” de los hombres, como la llamada de los animales, significa provocacién. “Llamar” ticae el
sentido de “retar”, “provocar™.

46. Blancos (o buenos) nifos, blancos (o buenos) hijos, indica a los subordinados, los vasallos, subordinados &
la tribu, y también a los guerreros subordinados a los grandes jefes o al jefe supremo.

47. “Amarilla, verde”, es decir “rica, excelente™; la micl parece haber sido un tributo (o un regalo muy
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48. “Abuclo, antepasado, anciano, padre” son titulos de respecto.

estimado); en consecuencia, los cazadores esperan que, por una buena presa, merecerian esa golosina o se
les permitirfa conseguirla para ofreccrla al jefe supremo de la ciudad.

49. Aquf, como en otros parrafos y cn la lista de los personajes, se encuentran doce guerreros, doce jefes, en

vez de los trece acostumbrados. éPor qué? Scrfa simplemente por estar ¢l conscjo legislativo,
administrativo, cjecutivo, judicial, formado por trcce conscjeros principales (“consejeros que tienen
derecho a un banco”, dicen otros textos), iguales en principio y clegidos cada uno por su clan o sub-clan o,
ma4s bien, parece por su clan artificial de varones. Habfa, ademds, ¢l presidente o jefe supremo (que
también levaba, honorificamente, los titulos dec todas las dignidades y que dirigfa, de modo particular, la
ciudad entera). Qucdaban otros doce conscjeros que tenfan, fucra del consejo, funciones especiales y
probablemente ingerencia mis determinada en algin barrio. Sc debe observar, como nos lo revela, por
cjemplo, el Popol Vith, quc ¢l consejero-jefe tenfa también su barrio. En resumen, si se permite esta
comparacién, habfa un consejero-jefe y doce conscjeros; total, trece, asf como hay un cabo y cuatro
soldados, total, cinco. (Cf. nota 8 dcl apéndice. F.M.)

50. Ademids dc las diferentes acepciones que se refieren a la idea de “engendrar”™, alah tiene el de “libre™

(hombre, animal, cosa) que preficro cn este caso; porque “hombre libre”, es decir, “no vasallo, no
tributario”, obedece perfectamente a la Iey del paralclismo, ya que est4 de acuerdo con gchf: “var6n™.

51. Desaparccida, como un liquido ¢n una picdra porosa.

52. Ya casi no queda ninguno.

53. “Hemos dejado de matar a nuestros guerreros porquc a fuerza de matarlos uno a uno, ya no quedan méas”™.

54. Aunque cstemos muy poco informados acerca de la antigua cocina quiché, traté de ser méis preciso que

Brasscur y aun cxplicar ciertos nombres quc él no habia traducido. Esta enumeracién de platos podria
hacer creer también ue esta frasce significa: “ya no matamos mis, ya no comemos mds, c¢n las comidas
sacrificatorias, a vuestros gucrreros, por una parte porque ya no hay mas; por otra, porque nuestra victoria
nos ha vuelto ricos y nos permite otros alimentos”™. (Motivo religioso, mds bicn. F. M.)

55. Belehe Mokoh: “Nueve coyunturas”. Belehe churnay, “nueve codos”™, seria el lugar de una importante

derrota quiché. El paralelismo me hace preferir “nueve coyunturas™ a “nueve oteros”, para el primer
nombre, a pesar de que parezea, segun Brasseur, referirse a una matanza.

56. Cotorn: Significa tal vez “esculpido, grabado o arreglado, ordenado”. En lo que se refiere a Tikiram, tal vez

podia ser la idea de “comenzar™ y en tal caso tomar “arreglar” por el primer nombre; esto ¢s muy
hipotético. Tikirarn, seria quizas ¢l nombre de una sierra, al Norte de la llanura de Rabinal, y sobre una de
sus gargantas cstaria situada Cak-Yug.

57. La muerte no ¢s una destruccion completa, 3l menos inmediata, sino una especic de desaparicién, como lo

indica cl scentido “Lugar del Desvanccimicnto, de la Desaparicién, etc.”, del nombre Xibalbd, lugar
subterrdnco de ultratumba, alumbrado durante la noche por ¢l sol y de dia por la luna.

58. Mctafora quiché. Aqui “labios, cara, rostro, boca, faz u ojos” significa simplemente ¢! hombre, es decir, el
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individuo mismo, la personalidad, segiin ideas dc la América Mcdia y de otra partes.
59. “Los tributos”.

60. Los Ux y los Pokomanes pertenecen al grupo maya. Esos pucblos dominaban la Verapaz, antes de la
llegada de los 4/ Rabinal. Después fueron alejados hacia ¢l Norte. Los que hoy existen , pucblan Cobé4n y
sus alrededores. Ux “ser, piedra de afilar, cosechar cl algod6n, mosca’; éestarfan, quizis, muy dedicados
al cultivo dcl algod6n? Pokoman podria también ser interpretado de muchos modos; mas supongo que hay
que preferir “separados (cs decir, fracciéon) de los Afain™. Esta Gltima palabra significa “antepasados” y no
“silenciosos” o “mudos”, como quisicra una sitira de los cakchiqueles deformando AMarm ca Mem.

61. “Hermano mayor, hermano menor”, quiere decir “pariente”; a menudo, es simple formula de cortesfa.

62. “Rctoiios”, “brotes”, podria ser suprimido o sustituido por “productos, frutos”.
63. Grito de gucrra.

64. “Las senales”, en csos pafses de intcnsa agricultura, los limites de las tierras tenfan gran importancia; sobre
todo, porquc en América no existfa la propiedad territorial, rafz familiar o individual. Esas limitaciones
estaban, en su mayor parte, destinadas a toda una tribu, con sublimitaciones clanicas. Tenfan que estar
hechas (Cf. Ttadlo de los seRores de Totonicapdn, “in fine™) por los mas altos jefes, bajo la direccién del jefe
supremo.

65. Estos lugares estan al Ocste y sobre altas montanas nevadas. En efecto, Pan Tzahaxak, “en las hojas sccas”™
(?) serfa —segin Brasscur— ¢l nombre de la cumbre mas alta de los Cuchumatanes, hacia la aldea actual de
Soloma, al Oeste del Quiché.

66. *Hilera de colinas™.

67. “Hilera de pinos™.

68. Nim Che Paraveno, Cabrakdn, debe de ser un error de copia, que hay que reemplazar por Nim Che,
Cobrakdn Pan Araveno (o P’ Araveno), que se encuentra mis adelante en ¢l texto. El nombre Nim Che del
primer lugar es de facil traduccion: “gran bosque, gran floresta™. En cuanto al segundo nombre, me ha
sido imposible encontrar una interpretacién de araveno, palabra que no parece quiché. Cabrakdn, “gran

gigante de la tierra”, sirve para designar ya sea los temblores de tierra o al dios que los causa.

69. “En los recodos™ del rio de la montana. Quizis era una antigua ciudad de los Oga, “Los nocturnos™, pucblo
ribereno del Chixsoy o del Lacandén, al Oeste de Rabinal.

70. “Entre las canas gigantes™. (Traduccién incierta).

71. Latz tun, ¢l gran tun de guerra. El tun (unkid en Yucatan, teponazili, en México), muy empleado siempre,
es cl gran tambor sagrado.

72. Lotz gohom, ¢l pequeno tambor de gucrra. El goliom (Tlaparni-huéhuet! de los mexicanos) cs ¢l tambor
pequeno.

53



73. Los nombres dc los colores son, con frecuencia, cmplcados como superlativos. Un pasaje de los Anales de
los Xahil me hacc crecer que tanto en cste texto como cn ¢l presente, “amarillo” significa lo que se
relaciona con los altos dignatarios y sus sitbditos. Brasscur, que nunca es parco en cpitetos, lo traduce aquf
por “furibundos, coléricos”.

74. “Camino rcal (camino grande)”.

75. Aquf, probablemente, una vez mds, el pijaro cs el dguila. Un lugar en donde el 4guila bebe, significarfa un
lugar muy elevado, cruzado solamente por un camino de montaidia. .

76. “Cal blanca arreglada”.

77. Huyeron cn multitud. _

78. “Abajo dc la caverna dc las amarillas espigas sccas”™ (?).

79. “Nosotros somos autéctonos” y, ademais nuestro pafs no tiecnc con qué provocar envidia.

80. “Mis administrados, mis vasallos, ticnen una vida tanto mis fAcil y més fcliz cuanto que a todo aquello que
les da (plantas y mincrales) ¢l pafs, hay que sumar las grandes ganancias comerciales de sus industrias
artfsticas; la fortuna les Uega mientras ducrmen”.

. 81. “Dc dia, de noche”, “de la manana a la noche”, cquivale a constantemente.

82. “Sus administrados, sus vasallos, no tienen industria, son muy pobres; estdn siempre listos para marcharse,
para emigrar, no importa hacia dénde, para escapar a su miseria™.

83. Cuddruple f6rmula que significa, sencillamente: “por todas partes, por todos lados”.

84. Carnba, lugar vecino de la llanura de Rabinal.

8S5. “Vencer, entregarse, someter a vasallaje, a tributo™.

86. Mis scnales, mis linderos, ctc.

87. Zaktihel, “picdra de cal”, segin Brasseur. Cerca de la llanura de Rabinal.

88. Riwxgag tziquin: No se comprende, realmente, pér qué Brasscur tradujo estas palabras por “frijoles de
todas clases™, en vez de *“péjaros de garras™. (Por otra parte, Brasscur ha hecho una traducci6én muy
imaginativa dcl final de este parrafo.)

89. “Tomé posesidén de ellas™,

90. “Mansidn de las ligaduras, prisién™. Cerca de la llanura de Rabinal.

91. Terraplén cubicrto de ruinas, a menos de dos leguas de Rabinal, citado cn las leyendas Quezennin: “cllos
comicnzan a tocar ¢l tambor”(?).
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92.

93.

94,

95.

96.

El periodo ritual de las ficstas movibles. Aunque el texto no diga la razén por la cual dura la expedicién ese
tiempo, es un dato interesantisimo: muestra, una vez, miés la relaci6n fntima de la religién y de la magia
con la guerra.

“Poncr al mundo en completo desorden™; una exageracién como tantas otras de la lengua quiché.

“Colibrics (o lanzas) enterrados (o cscondidos)’”. Més alla de la ciudad de Salama4.

Es actualmente cl pucblo de Pan Ahachel “en los matazanos”, sobre ¢l lago del mismo nombre, Hamado
también Lago de Atitlin (cxactamente Atitdn “lugar de la abuela ancestral mégica”).

Este dato sitiia, aproximadamente, cl lugar Cabrakdn Paraveno.

97. Tal vez sca la actual Tzacualpa, 1a Pamaca del Popol Vith, que Ximéncz traduce por “En cl agua caliente™.

98.

100.

101.

102.

103.

104.

10S.

106.

107.

108.

109.

110.

Chir Atinibal, muy probablemente Chi? Atinibal Tohil, “en los bafios de Tohil” (“lluvioso™) Tohil, princi-
pal dios tribal de los quichés. Fuentes termales, a scis leguas al Suroeste de Cubulco. Excepcionalmente
doy la traduccién de este nombre de lugar, en ¢l texto.

. “Mansién de la Punta”.

“Rocas enfrentadas”, cerca del pucblo de San Raimundo, a unas ocho leguas de Guatemala.

Modo empleado frecuentemente para significar que un sitio se ha vuelto desicerto.

Cautivo. No parcce que la América Mcdia haya conocido nuestras prisiones, lugares de castigo, de larga
detencidn. En los edificios a los cuales pucde aplicarse este nombre se encerraba, sencillamente, a los

cautivos hasta ¢l dia en que eran sacrificados.

Civan (Zivan), “barranca, foso”, natural o artificial. Por eso ¢l nombre de las poblaciones fortificadas va, a
menudo, seguido de Civan.

“Brujo Gavildn". Vac, el gavilin, cs ¢l mensajero de los Hurakdn “Macstro Gigantes™, grandes dioses del
rayo, del fuego, del ciclo. (Cf. Popo? Vi)

“En la Costa dc las Verdes Cadas™ (?).

“Los médicos” o “los pudenda”.

“Valle lleno de yerba y de los zapotillos rojos”™.
“Lluvias amontonadas™.

“Silex amontonado™.

“Calabazas trabajadas™.
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111.

“Bosques cortados, arrcglados™.

112, “Postes arrcglados”.

113.

114,

115.

“Racimos de canas™.
“Racimos dc lagos™.

“Racimos de barrancos”.

116. “Racimos dc ticrras™.

117. “Racimos de pdjaros (4dguilas)” (?).

118.

119.

120.

121.

Son las ciudades en que ¢l manda, como jefe supremo; es la enumeracién de sus dominios.

La mala administracién habfa causado la ruina: los vasallos sc alejaron y los fieles se marcharon.

Ixirnché: “Bamb de la gran especic”, dice Brasseur. “Especie de &rbol llamado “Ramén™, parecido a las
brasimium™, schala Brinton. Ixirnché ¢s también cl nombre de la ciudad (Antigua Guatemala) de los
cakchiqueles”.

“En lo rojo (o en cl fuego)”.

122. Atziak: Guirnalda,

123.

124,

125,

126.

127.

128.

129.
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Siempre ¢n alarma.

Los verdces pajarillos raxon.

“El habl6 voluntariamente sin (demasiado) furor™.

Sc amar4, se admirar4 la actitud digna y heroica del cautivo al que se va a sacrificar.

En honor a sus hazanas, sus armas y sus trajes cstin adornados con gran variedad de joyas, piedras
preciosas, etc., por lo que se llama a esos guerreros “los de los mctales preciosos, los de las pedrerias, los

de las esmeraldas, ete.” Brasscur traduce: “los guardianes dcl tesoro”.

Ixtatzunun: “Vosotros esperad colibrfes™, traduce Brinton. (Ixtaz: rana. Tzunin: lanza, exhalar, colibrf) Soa
descomposiciones poco aceptables. ¢Estard bicn la ortografia de la palabra?

Probablemente esto encierra una amenazadora ironfa. En efecto, esos licores reservados a los varones de
la tribu, no son rechusados a los cnemigos vencidos, antes de cjecutarlos.

. Como lo vercmos mias adclante, “Madre™ s6lo es, cn cste caso, un epiteto de alto respeto, sin que

signifique alguna relacién filial, verdadera.



131.

132,

133.

134.

13s.

136.

137.

138.

139.

140.

Tzam-Gam-Carchag: Tzamn indica prominencia, Gam “gradas, cucrda”, cte. Carchag “bermano menor
adorado” (Interpretaciones muy dudosas. Ortografia insegura) éCarchag o carchah? Carchah, “juegos de

pelota adornados™.

En Guatemala, como cn México y en otras muchas regiones de la América Mcdia y del Viejo Mundo, un
gucrrero cautivo, sobre todo si era de gran arrojo, podia —a veces— escapar a la muerte, cuando la tribu
que lo habfa capturado lo adoptaba. Es evidente que una de las mecjores prucbas, podrfa decirse
“condiciones”, de esa adopcidn, era el matrimonio con alguicn de la tribu. Al casarse en alguno de los
clanes, se volvia yerno o suegro de las diversas clases de edad de los otros clanes.

“A la cabeza de las ticrras, a los pics de las ticrras”, es decir, a los limites de las tierras. En todos los pafses
cuya principal riqueza es agrfcola, las demarcaciones bien schaladas de las tierras cultivables son de
imperiosa necesidad, muy a menudo indicada en otros textos, por ejemplo en el Tlulo de Totonicapdn y en
los maltiples titulos de propiedades indigenas del siglo Xvi. En consecuencia, manifestarse a los pies o a la
cabeza de la tierra de una tribu, sin autorizacién previa, constitufa una violacién del territorio, un casus

belli.

Cuando cllos pasen los limites, cuando ellos invadan los campos cultivados.

En la América Mcdia, como cn otros pafscs, de la situacién en cl calendario, sobre todo en ¢l calendario
religioso-mégico (aquf el de 260 dias), dependia de modo casi absoluto la buena o la mala suerte, la
fortuna o ¢l infortunio de cada individuo. De ahf el origen de la expresi6én “dfa nacimiento™ por “destino,

renombre, gloria™.

Se comprende facilmente que cn los pafses calurosos, tanto cn al Antiguo Mundo como en el Nuevo
Mundo, una dc las principales insignias de los jefes (obligados, mas que ning(n otro, a permanccer ¢n sus
asicntos al aire libre), haya sido ¢l quitasol. Scgiin la dignidad, asf cra cl nGmero de doscles superpucstos.
Dec ahf nace la expresién: “sombra, sombreado™, para indicar la potencia de los jefes y, naturalmente, su
proteccién,

Esas concesiones, esos favores in antfculo mortis, se convierten, desde luego, en simbolo del inminente

sacrificio.

Como otros pucblos, los quichés hacian copas con los crincos de los vencidos famosos. Esas copas cstaban
tanto mis ordenadas y cran tanto mias estimadas, cuanto mis ilustre habia sido ¢l guerrero. Era, pues, un
titulo de gloria para un cautivo, saber que su crénco scria una copa, y eso ¢s lo que reclama ardientemente
nuestro héroc. Hasta pide que de los huesos de sus brazos sc haga cl mango del instrumento de mfsica
religiosa y bélica formado de una calabaza; reclama que los huesos de sus picrnas sirvan de baquectas, para
tocar ¢l tambor de guecrra. Para sostener sus altas pretensiones, da algo asi como un antecedente o
derecho hereditario; simula reconocer los crancos de sus antepasados, ¢n las copas que sc le presentan.

Los quichés ticnen dos pronombres de cortesia, de distincién para la segunda persona; el del singular la,
lal, ya sefalado; cl otro: Alak, para ¢! plural; lo traduzco por suyo, ustedes.

Su flauta, su tambor, son extranjcros (yaqui) y son quiché. Eso justifica lo que dije ¢n nota precedeate,
sobre la palabra yaqui.
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141. Brasseur indica, con razén, que el texto, a pesar de ser tan conciso, caracteriza esa danza que los
espaioles han llamado “zapateado”, lo que corresponde en quiché a Yzic: “dar vueltas golpeando con el

pie”; Xalil: “golpcar el suclo y bailar con cadencia”.

142. De todos los favores que se le conceden, el tinico que no toma despectivamente el var6n de los quiché, es
el de bailar con “Piedra Preciosa”. Ni siquicra pretende tener en su patria algo mds bello, algo mejor.

{Galanterfa? Mas bicn, religion. (Tampoco desdeina el manto. F.M.)

143. Los restos de la victima, especialmente sus armas, cran, por consiguiente, enviados a la ciudad de origen
de aquélla.

144. Muercn alld en donde vivieron, en su pequeiifsima patria.

145. Brasscur omite decir si las 4guilas y los jaguarcs hacen un ademian que simboliza ¢l hecho de arrancar el
coraz6n y dec presentarlo al sol y a los cuatro puntos cardinales. (Eso habria sido antes de la conquista.

F.M.)

PERSONAJES DEL DRAMA BALLET

El jefe Cinco-Lluvia (1), Gobernador (2) de los de la ciudad de Rabinal (3).

El var6n de Rabinal (4), cl mas destacado entre los varones (5), hijo del jefe Cinco-Lluvia.

El var6n de los quiché (6), Gobernador de los yaqui (7), dec los Cunén (8) y Chahul (9), hijo del Hechicero de
los varones (10), Hechicero del Envoltorio (11). Gobernador de los hombres quiché (12).

La sefnora (13), esposa (14) del jefe Cinco-Lluvia.

Madre de las Plumas, Madre de los Verdes Pajarillos (15), Picdra Preciosa (16), promctida del var6n de
Rabinal.

Ixok-Mun, sirviente (17).

Un sirviente del varén de Rabinal.

Doce 4guilas amarillas, doce jaguares amarillos (18), varones de la ciudad de Rabinal.

Abundantes guerreros, abundantes servidores. Guerrcros y servidores del varén de Rabinal. Danzantes.

La acci6n se desarrolla en Cakyug-Zilic-Cakocaonic-Tepecanic (19); los cuadros I y II1, del primer acto,
frente a la fortaleza; el cuadro 11 y el segundo acto, en ¢l interior de la misma.
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