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Introduccion

El presente trabajo tiene como propoésito hacer un estudio sobre la capilla abierta
del patio bajo del convento de la Asuncion de Nuestra Sefiora, en la ciudad de
Tlaxcala. Esta investigacion esta conformada por varios ejes de estudio: una
historiografia de la capilla abierta en la Nueva Espafia, una historiografia particular
de la capilla tlaxcalteca, su entorno histdrico, la busqueda de las posibles fuentes
del disefio de dicha capilla y una reflexién sobre los otros usos que este espacio
arquitectonico pudo haber tenido en su devenir particular.

La revision y el analisis de la capilla abierta, como elemento arquitectonico
novohispano, se ha venido desarrollando desde hace ya casi un siglo, lapso
durante el cual varios estudiosos, a través de articulos y trabajos diversos, se han
dado a la tarea de definir, ubicar, describir y explicar el fenémeno, entre las que
destacan las particulares propuestas de Manuel Toussaint, Rafael Garcia
Granados, Diego Angulo Ifiguez, George Kubler, John McAndrew, Erwin Walter
Palm, Gustavo Curiel y Juan Benito Artigas'. Por lo tanto, el presente trabajo
tratara de recuperar e incorporar varias de las ideas que se han discutido a través
de estos estudios y ofrecer una lectura actualizada de las fuentes documentales y
monumentaies que se refieren a la capilia abierta del patio bajo del convento de
Tlaxcala. ,

Una de las inquietudes que surgieron durante el procéso heuristico fueron
los tiempos en que se habia desarroliado la construccion de-las primeras capiilés
abiertas novohispanas®. Las crénicas de la época hacian una descripcién de ellas

como lugares de culto litiirgico, sin embargo este dato no correspondia con los

! Los trabajos de estos autores serian los mas representativos del siglo XX, sin embargo en el
primer capitulo de [a tesis presentamos un analisis més completo de toda la historiografia que se
ha desarrollado sobre la capilla abierta. En su momento fambién ahondaremos en la manera en
que, tanto la capilla abierta como el atrio, fueron nombrados en su época (patio del convento y
capil!a del patio o de indios).

? La propuesta inicial del presente proyecto era la de elaborar un analisis comparatlvo-formal entre
tres capillas abiertas franciscanas del siglo XVI, en regiones diferentes (México, Michoacan y
Yucatan). El inico ejemplo del cual contabamos con una documentacién méas completa al respecto
era fa capilla abierta de.San José de los Naturales; de fos ofros dos casos (Dzibilchaitin y
Tzintzuntzan) apenas teniamos elementos para su estudlo Aunque el trabajo no fue desarrollado,
no implica que los ejemplos que habiamos propuesto carecieran de importancia por st mismos para
ser estudiados en un futuro mediato. '



procedimientos metodolégicos de evangelizacion que fueron puestos en practica
durante los primeros afios de presencia hispana en América.

Lo anterior ncs condujo pauiatinamente a un siguiente nivel hipotético: las
capillas abiertas pudieron haber tenido ofras funciones (prédica, catequizacion,
celebracion procesional) que las estrictamente litargicas®, entre ellas la de
escenario teatral para representaciones religiosas. _

E! formato de capillas abiertas que habiamos observado tenia una curiosa
analogia con escenarios teatrales, algunos de ellos de dimensiones considerables
(Cuernavaca, Teposcolula, Coixtlahuaca) y otros un poco mas discretos
(Tzintzuntzan, Huaquechula o Acolman). Aparte del formato, también contabamos
con interesantes referencias de representaciones teatrales religiosas de los siglos
XVl y XViI*, en donde se especificaba el uso de los patios como ambitos
escénicos.
| El criterio para elegir la capilla tlaxcalteca surgié a partir de una sesién de
asesoria, en la cual el maestro Jorge Alberto Manrique hizo la observacién de que
la hipotesis de! uso teatral de una capilla abierta deberia estar fortalecida con un
testimonio, lo méas preciso posible, que pudiera argumentar esta utilizacion. Al
hacer una revisién de eventos de represenfacién religiosa del siglo XVI nos
encontramos con una mencion particular: la de Bartolomé de las Casas sobre la
celebracion de la fiesta de la Asuncion de la Virgen en Tlaxcala en 1538, lo que,
por una parte, aportaba los primeros indicios para fortalecer nuestra hipotesis
inicial, y por otra, permitia una delimitacion del estudic a un solo ejemplo: ia capilla
abierta del convento de Tlaxcala. Otra cualidad que observamos en el caso de la
capilla tlaxcalieca era la casi inexistente literatura o estudios que se hubieran
hecho sobre ella, lo que la convertia en un campo casi inexplorado. A partir de lo
anferior, nos dimos a la tarea de corroborar si la fiesta, descrita por fray Bartolomé,
‘efectivamente se habia llevado a cabo en esta capilla del patio bajo del convento

de Tlaxcala. Esto no sélo confirmaria una de las hipdtesis planteadas de la

2 Manejamos el términa lifurgia en el sentido que tuvo antes del Concilio de Trento, es decir, todo
aquello que se refiere a la conmemoracion de {a eucaristia dentro de la misa.

* Cf. Fernando HORCASITAS, E teatro néhuat! (épocas novohlspana y moderna) ta. parie,
México, UN.AM., 1974.



inveétigacién,- sino que ayudaria a completar el andlisis, estudio e informacion
sobre esta singulér construccion. Durante el avance del trabajo nos percatamos de
que este estudio también podria recuperar las diferentes maneras en que el
fenémeno arquitectonico de la capilla abierta habia sido an'aliz'ado, sobre todo
dentro del corpus historiografico del arte novohispano.

En la revisién historiogréﬁca détectamos algunos trabajos donde se habian
iniciado caminos hipotéticos'aﬁnes al nuestr_o5. Sin embargo, en éstos el objetivo
era diferente, pues trataban de identificar particularmente las posibles
continuidades formales de la arquitectura occidental en la capilla abierta
americana. | ,

Al hacer la busqueda de fuentes iconograficas para localizar algin referente
arquitecténico formal de la capilla, surgié otra hipétesis: el modelo arquitectdnico
de la capilla baja de Tlaxcala pudieron ha'ber sido las edificaciones utilizadas en
representaciones teatrales religiosas europeas del siglo XV y XVI y, en concreto,
en las recreaciones arqu.itecténicas de los grabados que ilustraban los libros
religiosos de la época®. | |

Desde el punto de vista metodolégico, la investigacion comprendid [a
revision de aquellas fuentes que hicieran posible la reconstruccion histérica del
monumento elegido; este ejercicio nos permitid encontrar datos significativos para
tratar de 'comprender el uso y el sentido de la capilla abierta como parte integral
del conjunto conVentuaI, asi como su ubicacién dentro de la tipologia general de la
arquitectura religiosa novohispana. Durante la investigacion, nos fueron de gran

utilidad el seguimiehto de dos lineas de trabajo metodoldgicas: el sistema que

considera el analisis del monumento arquitectonico en si, junto con el rescate de
su documentacion histérica (puesto en practica por Toussaint, Kubler, Anguio y
McAndrew) y la propuesta del uso de la fotografia aérea para el analisis de la

> Principalmente nos referimos a los trabajos de Erwin Walter PALM, La aportacién de las érdenes
mendicantes al urbanismo en el virreinato de la Nueva Esparia, Separata de la publicacion del
XXXVl Congreso Internacional de Americanistas, Stuttgart-Minchen, 1968 y de Jaime LARA,
“Conversion by theater: the drama of the Church in Colonial Latin America” en Yale Latin American
Review, vol. 1, n*1, Spring 1999, pp. 48-52, de los cuales haremos las pertinentes observaciones
en su momento. _

® En este rubro, también Jaime Lara tiene, en su trabajo antes citado, puntos de vista analogos a
nuestro estudio.



ubicacion, construccién y desarrollo de un conjunto conventual (el cual fue
sugerido por Alejandra Gonzalez Leyva y Mario Cordova).
La ruta metodoldgica de la presente investigacion la podriamos resumir en los
siguientes puntos: |
¢ Revision de documentacion histdrica (principalmente crénicas y documentos de
archivo) |
e Historiografia general y particular del fenémeno de la capilia abierta
« Observacion y analisis del monumento |
o Anélisis de la fotografia aérea de la ciudad de Tlaxcala
o Revisién de acervos iconograficos

« QOrganizacion del material grafico

Las fuentes documentales que se manejaron en particular para esta
investigacion tuvieron diversos origenes: cronicas civiles y religiosas, registros
archivolégicos de las diferentes intervenciones de reconstruccion hechas durante
tos siglos XIX y XX a la capilla baja de Tlaxcala, iconografia de grabados, vitrales y
murales, articulos y trabajos especializados, fotografia aérea y el monumento en
si. En una parte del trabajo explicaremos el problema particular de la escasez de
documentacion del siglo XVI en acervos archivologicos sobre el convento de
Tlaxcala, pues se presume que estos acervos se han perdido en diferentes
momentos y circunstancias. Sin embargo, paradojicamente es el area de Tlaxcala
la que cuenta con un mayor numero de documentacion histérica editada de la
época. | | |

Para poder ubicar y argumentar las anteriores propuestas hipotéticas nos
hemos basado en varios marcos teéricoé, los cuales han permitido sustentar
nuestro trabajo. Desde la perspectiva de las ciencias histéricas, nuestro marco
estd sustentado enlas reflexiones teérico-metodoldgicas de Braudel, O’'Gorman y

Le Goff’. En esta investigacion se abordaron los problemas propios de la

” De éste Gltimo retomamos significativamente sus otientaciones con respecto a ia denominada
historia de Ia representacion. Cf. Jacques LE GOFF, Pensar la historia. Modernidad, presente,
progreso., Barcelona, ed.Paidos, 1991.



epistemologia de las ciencias histéricas y, a la vez, se intentd encontrar una
manera actualizada para observar el monumento estudiado.

En el ambito etnohistérico contamos con el frabajo de James Lockhart®,
quien ademas dedica périe sustancial de su ensayo al caso especifico de
Tlaxcala. La revision etnohistérica de Lockhart no sdlo amplia la vision que, hasta
hace poco, aun teniamos y manejabamaos de los procesos histdricos del siglo XVi
en la Nueva Espafia (notablemente las aportaciones de los trabajos de Ricard,
Kubler y Gibson), sino qué también su revision del fenémeno del altépetl se
sustenta, en gran medida, en lo ocurrido en Tlaxcala en las primeras décadas de
colonizacion hispana.

Para analizar el problema de las fuentes formales arquitecténicas de la
capilla baja del convento-de Tiaxcala fueron decisivas las orientaciones teérico-
estéticas de Warburg, Panofsky y Gombrich sobre ia continuidad de las formas
que, de alguna manera, fueron retomadas y organizadas bajo la éptica socioldgica
por Pierre Francastel®, de quien retomaremos, en su momento, una serie de
consideraciones sobre la compleja transmision de elementos figurativos del teatro
medieval en la iconografia italiana del siglo XV y, por otra parte, la invencion de
figuras arquitecténicas en la misma iconografia, las cuales pudieron ser retomadas
como fuentes para el disefio arquitectdnico de la época. Lo anterior nos pai‘ecié
pertinente para poder dar seguimiento a aquellas posibles lineas comunicantes
entre las fuentes formales arquitecténicas europeas y aquellas que se pudieron
haber interpretado en Tlaxcala para el disefio de la capilla baja. |

Aunado a lo anterior, también haremaos referencia a la propuesta que Jorge

Alberto Manrique desarrolié en su articulo “La estampa como fuente del arte en la

® James LOCKHART, Los nahuas después de la Conquista. Historia social y cultural de la
poblacion indigena del México cenfral, siglos XVI-XVIil, México, Fondo de Cultura Ecenomica,
1998. El método de Lockhart consiste en una lectura critica de aquellos documentos escritos en y
por poblacién nahua, lo que permite tener una visién particular de aquellos que se encontraban en
una constante negociacion con el conquistador hispano. Esta hegociacion se desarrolld en los dos
ambitos mas importantes de la institucionalidad: el gobiemo civil y [a iglesia. En un capitulo
siguiente expondremos la manera en que ia capilla abierta y el convento de Tlaxcala fueron
considerados elementos de negociacion dentro de esta distribucion territorial vy religiosa en
Tlaxcala.

® Principalmente contenidos en su estudio La realidad figurativa {1965}, 2 tomos, Barcelona,
Ediciones Paidos, 1988.



Nueva Espafia” '°, donde expone la manera en que los grabados de los pequefios
- libros que acompanaron a los frailes en la primera etapa de evangelizacion,
pudieron haber sido fuente plastica y arquitectdnica de varios ejemplos
constructivos de la Nueva Espafia.

Las reflexiones de Francastel y de Manrique fueron de gran ayuda para
consolidar una especie de modelo complementario de interpretacidén figurativa vy
arquitectonica, asi como para comprender las interconexiones (o reflejos) que se
integran en la idea siguiente: las representacionés teatrales religiosas medievales
fueron fuente para una figuracidn arquitectonica idealizada en grabados; el
grabado fue fuente arquitectonica de la capilla abierta americana y la capilla
abierta fue recuperada como espacio de representacion teatral religiosa, dentro de
un sisterna cultural donde ios referentes no corresponden a los sistemas culturales
‘de occidente, como sucedié en Tlaxcala en 1538.

Aparte de estas orientaciones tedricas, agregariamos: que, para el analisis
de la fiesta descrita por de las Casas, también nos ha sido de gran valia éi
seguimiento de los procesos de prédica de franciscanos y dominicos y su
intrinseca relacién con la tradicion de celebracion asuncionista en [as regiones
-valenciana y castellana. Lo anterior nos ha permitido conocer y explorar aspectos
poco difundidos de I[a metodologia evangelizadora que fue aplicada
p'osteriormente en la Nueva Espafia, los cuales se fueron integrando
paulatinamente hasta consolidarse en expresiones de mayor complejidad, como o
fueron las representaciones teatrales.

_ El trabajo que presentamos esta conformado por cinco partes. La primera
es.una revisién historiografica general de la capilla abierta, la cual nos permite
tener un panorama completo sobre los diferentes tratamientos que ha tenido el
fenomeno. La segunda parte comprende un estudio sobre la prédica en la Europa
“medieval; en esta seccion se analizan los espacios de esta prédica como posible
antecedente de la resolucién novohispana de la capilla abierta. La tercera parte
preéenta la historia de la fundacion del convento y de la ciudad de Tlaxcala. La

cuarta organiza los materiales que permiten articular la historia de la capilla baja

1 En Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol. XIli, n® 50/1 (México 1982), pp. 55-61.

6



del convento-de Tlaxcala y, finalmente, en el quinto. capitulo, se analiza el uso de
esta capilla durante la fiesta de la Asuncidén de ' la Virgen en - Tlaxcala, con una
revision previa de esta fradicion en Espana.

- De esta manera, tratamos de abarcar los ambitos de la espacialidad vy la
representacion a través de una lectura diferente de las fuentes, a partir de, tan
solo, una breve mencion contenida en un testimonio escrito y del analisis de un
edificio (como lo es la capilla abierta de Tlaxcala), de caracteriéticas tan singulares
dentro de la historia del arte novohispano. La intencién de hacer la reconstruccion
funcional de esta edificaciéon y, a la vez, de un evento de representacion religiosa,
se convirtio, sin duda, en uno de los objetivos mas importantes de la investigacion.

Ei présente trabajo hubiera sido practicamente imposible sin el apoyo de las
siguientes instituciones y personas a quienes deseo mencionar y agradecer
ampliamente: CONACYT (becario 130700), Beca Margarita Mendoza Lopez del
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[ AN

 CAPITULO 1

HISTORIOGRAFIA GENERAL DE LA CAPILLA ABIERTA

La presente historiografia tiene como proposito revisar el fendmeno de la capilla
abierta a través de aquellos testimonios documentales previos al siglo XX, asi
como la literatura que se produjo durante el siglo XX sobre el tema.’

iniciaremos este apartado con un recorrido de las fuentes donde podemos
localizar menciones y referencias sobre los usos y funciones de Ia. capilta abierta,
producidas durante el transcurso de los primeros momentos de conversion
religiosa en ciertas regiones de la Nueva Espana. El trabajo, en este primer
apartado, prepondera las referencias que evidencian nuestro objeto de estudio, no
sobre aquellas que dan noticia general de la construccidon de los conjuntos
conventuales’.

En la segunda parte presentaremos una reflexién critica sobre algunos
materiales del siglo XX, los cuales hemos agrupado, de manera exhaustiva, dentro
del Apéndice | en un fichero documentél, organizado cronolégicamente en cédulas

bibliograficas.

l. Documentos del siglo XVI al XVIII
Aunque en apariencia podrian ser numerosos los documentos historicos donde

existen testimonios del desarrollo, presencia y funcién de la capilla abierta en los
conventos novohispanos, en realidad sélo hemos encontrado una docena de
noticias escritas por cronistas religiosos y civiles. Resulta significativo que durante
el siglo XVI tengamos el mayor nimero de referencias (8) y que el interés por
describir las capillas disminuya de manera sustancial en el siguiente siglo (3),
hasta contar con tan sélo una lejana descripcidn a principios del siglo XVIil.

' Este tema ha sido ampliamente explorado en las obras de George KUBLER, Arquitectura
mexicana del siglo XVI[1948], México, Fondo de Cultura Econdmica, 1983 y de John McCANDREW,
The Open-Air Churches of Sixteenth-Century, Mexico, Cambridge (Mass.) Harvard University
Press, 1965, quienes dedicaron capitulos especificos sobre los procesos constructivos de las
edificaciones religiosas.



‘La presentacion de los materiales se encuentra en estricto orden
cronologico de edicién, aunque tal vez los acontecimientos referidos no coincidan

con un orden histérico.

a) Siglo XVi

Fray Toribio de Benévente 0 Motolinia seré'uno de los primeros cronistas
religiosos que nos informara, a través de su Historia de los indios de la Nueva
Espafia®, el uso y construccion de las capillas abiertas, sobre todo en el convento
de la Asuncion de la Virgen de la ciudad de Tlaxcala, durante el periodo del 1541
“al 1565, aproximadamente:
' y tienen muchas lumbres en sus patios, que en esta tierra los patios son
muy grandes y muy gentiles, porque la gente €s mucha, y no caben en
las iglesias, y por esto tienen su capilla fuera de los patios, porgue
todos oyen misa todos los domingos y fiestas, y las iglesias sirven para
entre semana.’®

_ Algo que destaca en las cronicas de Motolinia es, sin duda, el célebre
capitulo 15 del libro ll, donde describe las fiestas de Corpus en 1538 y las
festividades de 1539. En esta relatoria, ademas de proporcionarnos el extenso
argumento o guion de la representacion de la Conquista de Jerusalén, también
'nos indica con detalle los lugares de las procesiones y de las representaciones
hechas en capillas posas o en ermitas:
" Habia en el camino sus capiﬂas con sus altares y retablos bien
-aderezados para descansar, a donde salian de .nuevo nifios cantores

cantando y bailando delante del Santisimo Sacramento.*

y la capilla abierta del Belén:

2 Fray Toribio MOTOLINIA, Historia de los indios de la Nueva Espafia, {ca. 1541-1565](Estudio
critico, .apéndices, notas e indice de Edmundo O'Gorman), México, Col. “Sepan cuantos..." n* 129,
Ed. Parraa, 5a. edicion, 1990. ' :

® Ibid, p..54.

* Ibid, p. 1.
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Para [a Pascua tenian acabada la capilla del patio, la cual salié una

solemnisima pieza; llamania Beién.®

Una designacién recurrente en Motolinia, y en general en las crénicas del
sigio XVI para describir el atrio del convento, sera la de “patio” y la de “capilla del
patio” para la capilla abierta.

Por su parte, Francisco Cervantes de Salazar nos proporciona una
descripcion precisa de la capilla abierta de San Jose de los Naturales en su obra
Meéxico en 1554.

Alfaro

" Pero lo que mas me agrada de todo es la capilla que esta tras un
enverjado de madera, con todo su interior visible por el frente
descubierto. Su eievédo techo descansa en altas columnas
disminuidas, hechas de madera labrada, y en las que el arte ennoblece
la materia

Zamora _
Y agrega que estan dispuestas de tal modo, que mientras el sacerdote
celebra el divino sacrificio, puedan oirle 'y verle sin estorbo los

innumerables indios que se juntan aqui los dias festivos.?

La descripcion es, sobre todo, formal, como uno de los tantos monumentos
descritos por el cronista en esta obra, sin embargo aporta ya interesantes
elementos sobre la visualidad de la edificacién.

La siguiente mencidn sobre esta capilla, la encontramos en una de las
cartas que fray Pedro de Gante envia a Felipe Il en 1558. En esta misiva, Gante

rememora sus primeros momentos de conversién y hace un recuento de lo que

Ibld p. 64.

® Francisco CERVANTES DE SALAZAR, México en 1554, (Didlogo segundo), [1554] Tr. del latin:
Joaquin Garcia Icazbalceta México, Ediciones de la Universidad Nacional Auténoma, 1839, p. 1.
También en (edicién, prélogo y notas de Edmunde Q'Gorman) [1963], México, Porrua Col. Sepan
cuantos... n° 25, 1985, pp. 50-51.
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pudo ser un ensayo metddotc’)gi'co de evangelizacion a través de una incipiente
representacion religiosa, llevada a cabo en la Navidad del 1530.
Mas por la gracia de Dios empecelos a conocer y entender sus
condiciones y quilates, y cémo me habia de haber con ellos, y es que
toda su adoracion dellos a sus dioses era cantar y bailar delante
dellos, porque cuando habian de sacrificar algunos por alguna cosa,
asi como por alcanzar vitoria de sus enemigos, o por temporales
necesidades, antes que los matasen habian de cantar delante del
idolo; y como yo vi esto y que todos sus cantares eran dedicados a sus
dioses, compuse metros muy solemnes sobre la Ley de Dios y de la fe,
y como Dios se hizo hombre para salvar el linaje humano, y cémo nacio
de la Virgen Maria, quedando ella pura é sin macula; y esto dos meses
poco mas o0 menos antes de la Natividad de Cristo, y también diles
libreas para pintar en sus mantas para bailar con ellas, porque ansi se
usaba entre ellos, conforme a los bailes y a los cantares que ellos
cantaban asi se vestian de alegria o luto o de vitoria; y luego, cuando
se acercaba la Pascua, hice llamar a todos los convidados de toda la
tierra, de veinte leguas alrededor de México para que viniesen a la
fiesta de la Natividad de Cristo nuestro Redemptor, y ansi vinieron
tantos que no cabian en el patio, que es de gran cantidad, y cada
provincia tenia hecha su tienda adonde se recogian los principales, y
unos venian de siete y ocho leguas, en hamacas, enfermos, y otros de
seis y diez por agua, los cuales oian cantar la mesma noche de la

Natividad a los angeles « hoy nacié el Redentor del mundo ».’

En esta descripcién quedaria de manifiesto que los espacios utilizados para
esta festividad fueron el patio, por una parte y, por otra, la capilla de San José de
los Naturales, del convento de San Francisco en la Ciudad de México, es decir, el

lugar desde donde cantaron los indigenas disfrazados de angeles. En un

7 Pedro de GANTE, « Carta del 23 de junio de 1558 » en Joaquin GARCIA ICAZBALCETA, Nueva
coleccion de documentos para la historia de México, tomo li, México, 1886-1892, pp. 223-224. Los
subrayados son mios. - '
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duplicado de ia misma carta que publicé. Garcia Icazbalceta y Chavez Hayhoe en
el Cddice Franciscano, Gante agrega que:
...por eso se llama S. Joseph de Bethlem, pues que en ella nacié Cristo
y ansi solia ser de paja como un portal pobre. Empero agora es una

capilla muy buena y muy vistosa.®

En una obra posterior de Cervantes de Salazar’, ‘e! autor hara ofra
referencia a la capitla anterior cuando describe el sitio donde se erigié el Tumulo
Imperial, monumento efimero construido para celebrar las exequias de Carlos V' y
que fuera dispuesto junto a la capilla de San José de los Naturales. |

Es pues el patio de sant Francisco cuadranguiar, mas largo que ancho,
cercado por todas partes de paredes altas de piedra; éntrase a él por
dos puertas, la una que mira al Septentrion y la otra al Occidente, a
cada una de las cuales responde otra de la iglesia principal del
monesterio. Al derredor de las paredes va rodeado de ai.tos y copiosos
arboles. En el medio esta levantada una cruz de madera, tan alta que
de fuera de la ciudad se ve de tres a cuatro leguas. A la mano
izquierda, por la puerta del Septentrion, tiene una capilla que se llama
de sant Joseph, a la cual se sube por dos gradas; es muy grande, y-
esta fundada sobre muchas colunas gue hacen siete naves, las cuales
para hermosear el arquitetura del Tamulo se jaspearon. Cabran en esta
capilla y patio cuarenta mili hombres, porque mas que estos se hallaron
de espaficles y naturales cuando las honras se celebraron. Hizose el
Tumuilo fuera de la capiila, pero cerca della, porque el oficio funerario se
habia de hacer en la capilla y habia de estar en ella toda la ciudad, y el

Tumulo fuera deila se pudiese levantar tal alto cuanto convino, y los que

¢ Pedro de GANTE, « Carta del 23 de junio de 1558 » (duplicado) en Cddice Franciscano, {Infr.
Joaquin Garcia lcazbalceta [1889], prol. Salvador Chavez), México, Ed. Salvador Chavez Hayhoe,
1941.

® Francisco CERVANTES DE SALAZAR, “TGmulo Imperial de la gran ciudad de Mexico” [1560] en
Bibliografia mexicana del sigio XVI, México, Fondo de Cuiltura Econémica, 1954, pp. 161-183.
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estuviesen en la capilla y en el patio pudiesen a placer gozar del

Tarmulo..."™

" Por su parte, también tenemos un interesante testimonio del fraile dominico
Bartolomé de las Casas en su Apologética Historia Sumaria'!, quien hace una
referencia a la capilla baja del convento tlaxcalteca, donde se celebré una misa y
una representacion en conmemoracion a la Asuncion de la Virgen, el 15 de agosto
de 1538, encabezada por &€l mismo: _ '

...hasta subir a la que representaba a Nuestra Sefiora en una nube
desde un tablado hasta otra altura que tenian hecha por cielo, lo cual
todo estaban mirando en un patio grande, a nuestro parecer mas de

‘ochenta mill personas.'?

: Diégo Valadés también sera una fuente singular sobre el disefo, uso y
formato de los atrios, capillas posas y capillas abiertas, particularmente una de {as
“ilustraciones de su Rethérica Christiana™, donde expone la disposicién de lo que
deberia ser idealmente un espacio de prédica y evangelizacion. Al hacer la
‘descripcion de esta célebre ilustracion™, Valadés explica:

Contiguas- a la escuela suelen hallarse capillas fabricadas
artisticamente en las que se dicen sermones para los indios los dias
festivos y los domingos, ¥y en donde se celebran misas; pues es tan
numerosa la asistencia a las reuniones que presidimos, que no hay

templos tan espaciosos que puedan contener a toda esa muchedumbre,

© Ibid. p. 164. | ' '

" Bartolomé de las CASAS, Apologética Historia Sumaria [ca.1559](ed. de Edmundo O'Gorman),
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Historicas, 1967. Sobre este pasaje ahondaremos, en
capitulos posteriores, sobre el uso del espacio y de la maguinaria teatral para llevar a cabo esta
representacion.

2 Ibid., pp. 333-334.

** Fr. Diego VALADES, Rethorica christiana, Perusiae, 1579.

" Algunos estudiosos como KUBLER o Josefina MURIEL DE LA TORRE (“En tomo a una vieja
polémica. Ereccion de los primeros conventos de San Francisco en la Ciudad de México. Siglo
XV1." en Estudios de Historia Novohispana, vol. VI, México, 1978, pp. 7-38), han sugerido que esta
ilustracion podria ser una representacion del espacio atrial de San José de los Naturales.
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ni adn cuando tuviesen doble capacidad. Por lo cual es costumbre

predicarles en los atrios, que son muy espaciosos..."®

Cabe resaltar que la denominacién de Vaiadés para las capillas en latin, es
ta de sacellum (pequefio santuario). -
Extendentur autem ista aulaea in sacellis... [En las capillas se extienden

estos lienzos para que los vean]'®

Una relacién civil de este siglo, la Descripcidn de la Ciudad y Provincia de
Tlaxcala '’ de Diego Mufioz Camargo, nos proporciona varios testimonios de los
conventos tlaxcaltecas (con sus respectivos atrios y capillas) y de las capillas de
los patios aito y bajo de Tlaxcala:

...una capilla que llaman de sefior San José, cuya capilla es de singular
edificio y de obra maravillosa, ochavada y arqueada, de piedra blanca

muy bien labrada...'®

Una aportacion relevante de esta obra son los dibujos que ilustran la
Descripcién, apenas localizados en 1982 en la biblioteca de la Universidad de
Giasgow. ) _

El amplio catalogo de edificaciones que Antonio de Ciudad Real registrara
durante los trayectos, hechos junto con el Padre Ponce, en su Tratado curioso y
docto de las grandezas de la Nueva Espafia'®, se convertira en una vatiosa fuente

documental de este siglo sobre las capillas abiertas. Esta cronica, ademas, dara

" Diego VALADES, Retdrica Cristiana (trad. Tarcisio Herrera Zapién), México, UNAM-FCE, 1989,
477,

e ibid., p. 501.

' Diego MUNOZ CAMARGO, “Descripcion de la Ciudad y Provincia de Tiaxcala de la Nueva

Esparia e Indias del Mar Océano para el buen gobierno y ennoblecimiento dellas, mandada hacer

por la S.C.R.M. del Rey Don Felipe, nuestro Sefior’ [ca. 1584], en Relaciones geogréficas del siglo

XVI: Tlaxcala, tomo primero, Edicion de René Acufia, México, Institutc de Investigaciones

Antropologicas, U.N.AM., 1984,

'® Ibid. p. 51. ,

'® Antonio de CIUDAD REAL, Tratado curioso y docto de las grandezas de la Nueva Espafia, [ca.

1584-1588], México, U.N.AM., Instituto de Investigaciones Historicas, 1993. Hasta antes de esta

edicion, esta obra ha sido referida por los estudiosose como la “Relacion del Padre Ponce”.
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noticia de ias edificaciones conventuales de Yucatan y la conformacion particular
de las capillas de esta region.

También dentro de la Relacion de la Descripcion de la Provincia del Santo
Evangelio que es en las Indias Occidentales que llaman la Nueva Espafia®
tendremos breves noticias descriptiﬁas que dan cuenta de la obra de Pedro de
Gante y otras de la capilla de San José de los Naturales:

En México [Pedro de Gante] hizo edificar la sumptuosa y solemne
capilla de San José, a las espaldas de la humilde y pequefia iglesia de
San Francisco; donde se juntan los naturales para oir 1a palabra de Dios
y los oficios divinos y ensefiarse en la doctrina cristiana, los domingos y
fiestas. (...) Instituydles las cofradias que tienen; y fue siempre
aumentando el ornato del culto divino, asi en tener buena copia de
cantores y menestriles, como en ornamentos para celebrar los oficios
divinos en la capilla de San José, y en andas, cruces y ciriales para las

procesiones;”’

En el patio deste convento de S. Francisco de México esta edificada la
capilla de S. Joseph. Donde se predica la palabra divina a los indios.
naturales en su lengua, y se les administran los sacramentos del
baptismo, confesién, Eucaristia, matrimonio y extremauncion. Para lo
cual hay religiosos deputados en su suficiente niUmero que saben su

lengua.®

Recientemente ha sido recuperado un escrito de 1588, atribuible a Diego

Mufioz Camargo, y que pudo haber sido un complemento informativo de la

% fray Pedro OROZ, fray Jerénimo de MENDIETA y fray Francisco SUAREZ, Relacion de la
Descripcion de la Provincia del Sanfo Evangelio que es en las Indias Occidentales que llaman fa
Nueva Espaiia {1585}, (Intr. y notas Fidel de J. Chauvet), México, Anales de {a Provincia del Santo
Evangelio de México, N° 2, Afio 4, Abril-junio 1947. Esta obra es el mismo texto editado en Roma
en 1587 bajo el titulo De origine seraphicae refigionis. En esta Relacién se encuentran materiales
gue Mendieta utiizara posteriormente en su Hisforia.

! Ibid. p. 57.
%2 tpid. p. 97.
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Descripcion: se trata de la Suma y epiloga de foda fa descripeion de Tlaxcala®™. En
ella existen otras especificaciones de las construcciones tiaxcaltecas, en particular
sobre las capillas del convento de la Asuncién:
Fuera del monasterio y de |a iglesia hay una capilla de muy galano y
“suntuoso edificio que sale ochavado y formado de cinco naves, donde

se dice misa a los indios todos los domingos y fiestas...**

Afios mas tarde, fray Jerénimo de Mendieta, en su Historia. Eclesiastica
indiana®®, recupera los testimonios de Motolinia, Gante y otros hermanos
seraficos. En su obra hace mencion de aigunas edificaciones y del uso de la
capilla abierta en los primeros procesos de evangelizacion. Asi, en el capitulo XX
del libro IV se describe la capilla de San José de los Naturales y posteriormente se
mencionan sus diferentes usos procesionales:

Es la capilla de siete naves, y conforme a ellas tiene siete altares, todos
al oriente; el mayor, a do suben por escalera en medio, y tres a cada
lado.

y en el capitulo XIX del libro 1V, existe un pasaje donde se muestran las diferentes
disposiciones de las capillas procesionales y de los atrios dei convento de
Tlaxcala: | 7 _

Yo puedo decir con verdad que la cosa mas agradable a la vista que en
mi vida he visto, fue ver en Tlascala en tiempos pasados dos patics que
tiene la iglesia, uno alto y otro bajo, a do bajan por una real escalera de

dos andenes, como la de Aracoeli de Roma, patios y escalera lienos de

# (atribuible a) Diego MUNOZ CAMARGO, Suma y epifoga de toda la descripcién de Tlaxcala
[1£88-89), (Paleo., presentacion y notas de Andrea Martinez Baracs y Carlos Sempat Assadourian,
Erc’ﬂ. Wayne Ruwet), Tlaxcala, UAT/CIESAS, 1995.

* Ibid. p. 212. _ _

* Fray Geronimo de MENDIETA, Historia eclesiastica indiana, [1597], 2 tomos, (notas de Joaquin
Garcia lcazbaiceta y estudio preliminar de Antonio Rubial), México, CONACULTA, Col. Cien de
México, 1997, .

% Ibid., Tomo 2, p. 103.
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gente apefiuscada con sus ramos en las manos, en tal dia como el

Domingo de Ramos...%’

Por Ultimo, cabe mencionar que también existen una serie de documentos
de los siglos XVI y XVil que corresponden a manuscritos anénimos de piezas
teatrales que fueron utilizadas durante la empresa evangelizadora®. En ellos
podemos encontrar interesantes acotaciones entre los didlogos que nos sugieren
frecuentemente la utilizacion del atrio, capillas posas, templo y capilla abierta
como espacios de representacion.

b) Siglo XVII

Bien conocido es el hecho de que [a monumental obra de fray Juan de
Torquemada, Monarquia Indiana®, fue realizada, en gran parte, con materiales de
Motolinia y Mendieta. A lo largo de esta cbra encontraremos algunos pasajes ya
citados en |la obra de Mendieta donde hace descripciones de las construcciones
- conventuales; sin embargo, Torquemada nos proporcionara una serie de noticias
sobre las maneras en que algunos de sus hermanos seréficos (fray Francisco de
Gamboa, fray Juan Bautista y él mismo) utilizaron el teatro como sistema de
ensefianza religiosa®, sin el propésito de elaborar una referencia o descripcion
arquitectonica especifica de las capillas del patio.

El dominico fray Antonio de Remesal, en la Historia general de las Indias

Occidentales, hace una breve mencidn de las capillas administrativas que

27 1bid.. Tomo 2, P. 100
* Una recopilacion importante de estos textos se encuentra en Ia cbra de Fernando
HORCASITAS, Ef Teatro Nahuatl, (épocas novohispana y moderna) 1a. parte, Mex1co UNAM,
1974,
29 fray Juan de TORQUEMADA, Monarquia Indiana [1615], 7 vols., ed. Migue! Ledn-Portilla,
Mexsco Instituto de investigaciones Historicas, UNAM, 1979.

% Cf, thid., XX, cap. 79, vol. 6, pp. 393-397. Sobre las delimitaciones de las fuentes bibliograficas
" en registros sobre teatro evangelizador, recomendamos ampliamente ta minuciosa labor de Maria
Beatriz ARACIL VARON, EI teatro evangelizador. Sociedad, cultura e ideologia en la Nueva
Espaiia del siglo XVI, Roma, Bulzoni Editore, 1999, pp. 183-230.
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funcionaban a la par del convento en la region de Guatemala, denominadas por el
cronista como “capillas de indios” *’:

Los afios pasados venian a misa los domingos y fiestas de su
obligacion a la capilla de los indios, que esta junto al conventc de Santo
Domingo, cada pueblo de los que el alli se administraban, con su
penddén, y en la iglesia sé dividian por sus lugares y asientos...Todas
estas milpas acudian cada una para la fabrica de la capilla de los indios,

que esta en S. Domingo, con la cuarta parte de! tributo...*?

Por su cuenta, el también cronista dominico fray Francisco de Burgoa, en la
Geogréfica Descripcion™, da noticia del conjunto arquitecténico de Cuilapan,
Qaxaca, donde destaca la presencia de la capilla abierta.

Tiene en el patio de la Iglesia otra segunda que se hizo mas ancha, y
dilatada también de canteria, con los lienzos de las paredes, hechos de
arcos abiertos para que entrase con desahogo la muchedumbre de
gente que acudia a la doctrina, es de tres naves con gruesas columnas,

y la techumbre de vigas, v el coro en medio en forma de Cathedral...**

- Esta descripcion dara pie a diferentes interpretaciones entre los
especialistas del siglo XX, quienes con frecuencia observan esta capilla con
formato basilical sin techumbre como el templo conventual.

Finalmente, fray Agustin de Vetancurt muestra, en su Teatro Mexicano™, el
estado en que se encontraba, a fines del XVII, el convento de Tlaxcala y sus

capillas abiertas.

*" Antonic de REMESAL, Historia general de las Indias Occidentales y particular de la governacién
de Chiapa y Guatemala, Madrid, 1620. En la revisién de articulos del siglo XX este tema se
abordara con mayor detenimiento.

%2 Ibid., p. 450.
** Francisco de BURGOA, Geogréfica Descripcicn de fa Parte Sepz‘entnona:’ del Polo Artico de fa
América y Nueva Iglesia de las Indias Occidentales y sitio astronomico de esta Provincia de
Pred:cadores de Antequera Valle de Qaxaca..., México, 1674,

Ib:d cap. XXV, £ 191,

Agustm de VETANCURT, Teatro Mexicano. Crénica de la Provincia del Santo Evangeho
Menologio franciscano [1698)], México, Biblioteca Porria n® 45, Ed. Porrua, 1671.
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...al Sur esta la Capilla de los Naturales, arruinada, donde se ensefiaba
la doctrina Christiana a los muchachos, y en ella se enterraban los

Naturales, que no eran Caciques...*®

La descripcion de Vetancurt sera de gran valia para corroborar la

disposicién y funcién de estas construcciones.

¢) Siglo XVill |
Por dltimo, tenerhos el testimonio del agustino fray Matias de Escobar en su obra
Americana Thebaida®, donde hace una referencia a lo que pudo haber sido Ia
capilla abierta (en integracién a la porteria, como sucede en varios ejemplos de la
region) del convento de Cuitzeo, en Michoacan. En su referencia a este convento,
Escobar nos describe con cierta nostalgia los primeros tiempos de la actividad
evangelizadora agustina en la regién y la importancia que en ese entonces tuve
esta capilla:
Con ser y tener estas calidades Cuitzeo, y sus orillas, que de estos
pueblos, en lo primitivo muy crecido el genﬁo, tanto que en la porteria o
atrio del Convento, se decia Misa los dias festivos, para que pudiera
oirla toda la muchedumbre, por no caber en la Iglesia, (aunque tan
crecida) la gente. Hasta hoy se ve en ella el nicho y altar que servia
para este sagrado ministerio.. Como asimismo en la pared y testera esta
hasta hoy pintada la vida mistica, la cual por aquél lienzo, explicaba el

ministro a la muchedumbre.*®

Hasta aqui concluyen las referencias de registros previos al siglo XIX. No
serd sino hasta principios del sigio XX cuando se comienza la recuperacidn, el
andlisis y la descripcion de {a capilla abierta en articulos especializados, que a

continuaciéon analizaremos.

% Ibid. p. 54. _

*" Matias de ESCOBAR, Americana Thebaida, Vitas patrum de los religiosos hermitafios de N.P.
San Agustin de la Provincia de San Nicolas Tolentino de Mechoacan, [1729], México, Imprenta
Victoria, 1924,

% Ibid. p. 660.
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il. La capilla abierta en estudios y articulos especializados del siglo XX
Después de haber revisado los 65 articulos y estudios que fueron escritos durante
el siglo XX sobre ia capilla abierta®®, podemos tener un panorama complejo e
ilustrativo de cuales han sido las principales lineas de reflexion e investigacion que
el fendmeno ha tenido entre los diversos estudiosos. La capilla abierta ha sido
analizada por historiadores, historiadores del arte, arquitectos, arquedlogos,
musicologos, fildlogos y diletantes. '

La historiografia del sigio XX de la capilla abierta tiene como primer impuisc
el que generd los primeros estudios del arte colonial, a principios del mismo
periodo. En décadas anteriores, la atenciéon hacia todo aquello que se habia
producido desde la conquista hasta la independencia fue relegado por la
historiografia mexicana durante el siglo XIX y principios del XX. Esie
procedimiento se debid a varios factores, entre los que se destacan la
recuperacion romantica del mundo indigena, las primeras excavaciones de
monumentos prehispanicos a mediados del siglo XiX y las decisiones. politico-
culturales, emanadas de la gesta revolucionaria de principios del XX.

Oficialmente, los primeros regimenes post-revolucionarios no fueron muy
explicitos en la recuperacién del arte religioso-colonial, sin embargo fueron los
esfuerzos individuales de algunos inquietos investigadores los que,
paulatinamente, abrieron brecha en este sentido. En los afios treinta, trabajos
como los de Toussaint y Garcia Granados motivaron la creacién de espacios
académicos y de investigacion para el estudio y recuperacion del arte

novohispano®

*® La totalidad de! registro de estos articulos se encuentran en el Apéndice | (Historiografia def siglo
XX de la capilla abierta: fichero critico) y en el Apéndice |l (Materiales de la Historiografia.de la
cap:ﬂa abierta), presentados en estricto orden cronologico.

° De gran utilidad para comprender este periodo sigue siendo el ensayo de Justmo Fernandez,
“Criticos e historiadores mexicanos del siglo XX en Estética del arte mexicano (E! retabio de los
Reyes), Méxice, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1959,
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iniciadores: estudios histérico-documentales
En particular, el estudio de la capilla abierta o inicia Manuel Toussaint con
una serie de trabajos*' emanados de sus visitas a varios conjuntos conventuales
durante los afios 20. En estos articulos, a partir de ejemplos especificos, Toussaint
describe, analiza y define la capilia abierta; ademas propone la siguiente tipclogia
general:
a) Capillas de siete naves paralelas a la manera de las mezquitas musulmanas
(San José de los I\iaturales._Capilla Real de Cholula, Jilotepec).
b) Capilla abierta de un solo arco al lado del templo, opuesto al que ocupaba la
porteria, a modo de escenario (Acolman).
¢} Procedimiento intermedio entre los anteriores. Capilias de una o varias naves
abiertas a lo largo y con su eje perpendicular al templo (Teposcolula,
Tlalmanalco, Cuernavaca y Coixtlahuaca).
Esta tipologia posteriormente sera enriquecida con las observaciones de
Luis- MacGregor*?, Robert Ricard*® y Rafael Garcia Granados*. En todos ellos
- existen denominadores comunes en cuanto a 'procedimientos metodoldgicos:
revision de documentacion historica, propuesta de tipologia (generalmente como
punto de partida la de Toussaint) y la observacién directa del monumento para
establecer sus particulares puntos de vista.
- A mediados de siglo contamos con dos publ:cacnones que se convierten en
parteaguas, no sélo del estudio de la capilia abierta, sino también de la
arquitectura novohispana. Estas publicaciones son: Mexican Architecture of the

" Manuel TOUSSAINT, “Estudio sobre Teposcolula” en Forma (Revista de Artes Plasticas),
Mexico, n° 2, Nov.-Dic. 1928; Manuel TOUSSAINT, “La arquitectura religiosa en la Nueva Espafia
durante el siglo XVI" en Iglesias de Meéxico (textos de Toussaint, J.R. Benitez y Dr. Atl), Vol. VI,
1525-1925, Mexico, Publicaciones de la Secretaria de Hacienda, 1927, pp. 9-73 y Manuel
TOUSSAINT, “Un templo cristiano sobre el palacio de Xicoténcatl” en Revista Mexicana de
Estud:os Histéricos, México, Tomo |, n° 4, julio y agosto, 1927, pp. 173-180.

“2 Luis MAC GREGOR, “Capillas abiertas” en Revista de Revistas, México, Afio XXII, n® 1162, 21
3gostto 1932, s/p.
“Robert RICARD, La conquista espiritual de México, [1933] México, Fondo de Cultura Economica,
1886, pp. 264-281.
“ Rafael GARCIA GRANADOS, “Capillas de Indios en Nueva Espafa (1530-1605)" en Arch:vo
Espafiol de Arte, n° 31, Madrid, enero-abril 1935, pp. 3-29.
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Sixteenth Century de George Kubler® y la Historia del Arte Hispancamericano de
Anguio Ifiguez, Enrique Marco Dorta y Mario J. Buschiazzo®. _

La obra de Kubler es un estudio pormenorizado de toda construccion
realizada en la Nueva Espafa durante el siglo XVI, acompafado de capitulos
dedicados a los frailes mendicantes y a los materiales utilizados durante este
periodo. El frabajo en su conjunto recoge los apuntalamientos de los estudios
antes refeﬁdos y nos muestra de manera completa ei vasto mapa arquitecténico
(civil y religioso) que se fue configurando en el terriforio novohispano. Kubler
dedica una parte sustancial al fenémeno de la capilla abierta, no de manera
aislada, sino como ya lo habia detectado Toussaint en su estudio Patzcuaro®,
como parte integral del conjunto conventual y erigida en alguna etapa del diseno
del conjunto. Kubler aventura una definicion funcional del fenémeno :

La caracteristica esencial de ia capilla abierta fue el ofrecer la debida
proteccion a la eucaristia durante la misa tras muros abiertos, aun
cuando pudiera o no albergar a la congregacion. En el caso de ofrecer
techo a una parte de la congregacion, su fachada debia permitir que el
resto presenciara la celebracion de la misa. Si pone a cubierto a toda [a
congregacion (...) no se trata de una capilla abierta, a menos que este
desprovista de uno 0 mas murecs, para hacer posible la vista desde el

exterior.*®

De manera cuidadosa, el autor va desentrafiando las posibles explicaciones
de la capilla abierta y, ademas, expone un problema de -definicién y de
denominacion: la diferencia entre capilla abierta y “capilla de indios”. Kubler trata

entonces de aclarar que podria existir una diferencia de funciones entre la capilla

s George KUBLER, Arquitectura mexicana del siglo XVI [1948], México, Fondo de Cultura
Economlca 1983.

® Diego ANGULO INIGUEZ, Enrique Marco Dorta y Mario J. Buschlazzo Historia del arte
hrspanoamencano Barcelona, Salvat Editores, 1945-1950, 3 vols.

” Manuel TOUSSAINT, Patzcuaro, México, Universidad Nacional Autéhoma de México, Instltuto de
investigaciones Estéticas-Escuela de Arquitectura, 1942. Al hacer el analisis de la disposicion del
convento de Tzintzuntzan, Toussaint observa que los elementos constitutivos del conjunto fueron
construidos en diferentes momentos y no de manera homogenea como era frecuente encontar en
dwersas descripciones anteriores.

* George KUBLER, Op. Cit., p. 372.
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~ del patio en el Altiplano mexicano y la capilla exterior de los conventos dominicos
en el area de Guatemala, donde la capilla tenia como funcién la de ser un centro
de acopio tributario®

Por ofra parte, la obra de Angulo, Buschazzic y Marco es también un
trabajo de recopilacion (casi enciclopédica) y una reflexibn general sobre el
fenomeno del arte hispanoamericano. En el Tomo | se dedica una gran parte al
estudio de los conventos mexicanos y también se hace una reflexién particular a la
capilla abierta. Angulo (quien seguramente es el autor de este tomo) se basa
también en Toussaint, Garcia Granados y Ricard. Angulo, ai igual que Kubler,
destaca que fa capilla abierta es parte de un proceso constructivo del convento
novohispanc y propone un doble origen de la capilla abierta; el teocalli
" prehispanico (basado en la propuesta de Garcia Granados) y el humilladero
europeo. Angulo, en un principio de su reflexion, se alinea con la proposicién de
- Buschiazzo, expuesta en un articulo anterior a esta obra™, la cual -plantéa que la
capilla abierta fue construida por la incapacidad de cupo del templo conventual,
- 8in embargo las conclusiones de Angulo superan esta interpretaciéon y logra
ubicar, con suficiente congruencia, el proceso de construccién y funcion de la
capilla abierta.

Posterior a estas dos obras encontramos otros trabajos que continian con
un rigor hfstoridgréﬁco y documental que ya habian establecido los autores
anteriormente mencionados. Destacarian en un primer grupo, posterior a los
trabajos de Kubler y Angulo, un articulo particular sobre construcciones

t51

franciscanas en Tiaxcala de Fidel Chauvet’ y la investigacién monografica de

4 Ver la referencia y testimonio de Remesal enla pnmera parte de este capitulo.

% Mario J.BUSCHIAZZO, Fsfudios de Arquifectura Colonjal Hispano Americana [1939], Cap. 3:
“Las capillas abiertas para indios”, Buenos Aires, Editorial Guillermo Kraft Ltd, 1944. pp. 23-31.
Buschiazzo interpreta el multicitado testimonio de Motolinia sobre el uso de los patios en Tlaxcala
(*porque la gente es mucha, y no caben en las iglesias, y por esto tienen su capilla fuera de los
patios..."), sin tomar en consideracion que la narracion del cronista testimoniaba actividades
posteriores ‘al inicio de la construccién de los conventos. Esta linea hipotética sera también
retomada por Enriqgue MARCO DORTA, “Atrios v capillas abiertas en el Perll” en Archivo Espafio

- de Arte, XIV (1941). pp. 173-176, y por otros autores a lo largo del siglo, aunque Marco deslinda
‘las funciones de las capillas del Altiplano con las del Per(i. Fundamentaimente, el problema de esta
confusion se encuentra en la falta de observacnon directa del edificio y su relacion con el resto dal

' conjunto conventual.

' Fr. Fidel de J.CHAUVET, O.F M., Los franc;scanos y sus construcciones en Tlaxcala México,
Talleres “Fr. Junipero Serra” /Provincia def Santo Evangelio de México, 1950.
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McAndrew® sobre las edificaciones al aire libre de la-arquitectura religiosa
novohispana del siglo XVI. En ambos casos se toma en consideracion la capilla
baja del convento de Tlaxcala como un interesante ejemplo de estudio y de
problemas a resoiver con respecto a los escasos testimonios documentales con
los que se cuenta. McAndrew en especial supera y compieta la informacion de la
obra de Kubler bajo un sistematico procedimiento de la escuela historica
norteamericana, sustentada en una observacion meticulosa del monumento y de
la informacién documental. En el caso de la capilla tlaxcalteca retoma las
propuestas de Garcia Granados y Angulo en cuanto a la influencia del teocalli en
el formato y disposicion de esta edificacion; sin embargo el autor cuenta con dos
limitantes: para la fecha de edicion no se habian descubierto los dibujos de Mufioz
Camargo y nunca toma en consideracion la descripcién de Las Casas sobre la
representacion de la Asuncion de la Virgen. Lo.anterior lo lleva a confundir todavia
el Bethelem de Motolinia con la capilla que actualmente podémos observar.

En un dltimo grupo de estos investigadores podemos integrar los trabajos
de Chanfén, Maza, y Gonzalez Galvan®, quienes agregan, al manejo del
documento del cronista, aquellos testimonios graficos que pueden fortalecer la
reconstruccion histérica de una edificacién.

Por otra parte contamos con los ensayos de Gerlero y Martinez®, trabajos
gue se incorporan a la magna obra enciclopédica Hisforia del arfe mexicano, y que
amplian de manera decisiva tanto el sentido como la distribucién del conjunto
conventual. Lo anterior permite, a la vez, especificar la presencia de la capilla

abierta en este conjunto y logra abrir nuevas expectativas sobre el fenémeno,

%2 John McANDREW, Op. Cit. -

% Carlos CHANFON, “A propésito de la Capilla de San José de los Naturales” en Retablo barroco a
la memoria de Francisco de la Maza, México, U.N.A.M., Instituto de Investigaciones Esteticas,
1974, pp. 43-52; Francisco de la MAZA, “Fray Pedro de Gante y la capilla abieria de San José de
los Naturales” en Artes de México, nim. 150, afio XIX {México, 1972) pp. 33-38 y Manuel
GONZALEZ GALVAN, “Una ilustracién sobre la capilla de San José de los Naturales” en Retablo
barroco a la memoria de Francisco de la Maza, México, U.N.A.M., Instituto de .Investigaciones
Esteticas 1974, pp. 53-55.

* Etena L.E. de GERLERO, “Sentido poht:co social y refigioso en la arquitectura conventual
novohispana” en Hisforia del arte mexicano, tomo 5, Arte Colonial |, México, 2a. edicién,
SEP/SALVAT, 19886, pp. 624-643 y Amada MARTINEZ R., “Arquitectura monastica franciscana del
siglo XVI” en Ibid., pp. 644-665. : :
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como por ejemplo la relacion entre espacio conventual y los procesos de prédica
-entre los grupos mendicantes.

Gustavo Curiel®®

es el primer estudioso que elabora una historiografia
completa para la capilla de Tlalmanalco, lo que también permite tener un modelo
adecuado para analizar un edificio conventual. De manera mas reciente destaca el
trabajo de Mario Cordova™ quien, bajo un método arqueolégico, nos demuestra
que aquello que actuaimente vemos en los conjuntos conventuales no
necesariamente ha sido siempre asi. De esta forma, el autor nos expone que el
convento de Huejotzingo tuvo varias etapas constructivas y que, ademas, existié
en una de esas etapas una capilla abierta, tal vez contemporanea a las primeras
capillas abiertas de Tlaxcala y México. Finalmente, Cecilia Gutiérrez Arriola®” hace
un trabajo de reconstruccion del convento de Tlaxcala a partir de una fuente
grafica (los dibujos de Mufioz Camargo), metodologia ya propuesta por Chanfon,

Francisco de la Maza y Manue! Gonzalez Galvan.

: Antecedentes occidentales de la capilla abierta

Una de las constantes inquietudes presentes durante Ia historiografia modemna es
el problema de los antecedentes de la capilla .abierta. Ya observamos como
algunos autores como McAndrew, Garcia Granados y Angulo habian hecho la
~ propuesta hipotética de un posible antecedente prehispanico, sin. embargo
también encontraremos toda una corriente de autores que plantearon los posibles
antecedentes occidentales del formato de la capilla abierta. Al 'respecto existen
~ dos tendencias: los antecedentes arabes, propuesto por Guerrero Lovillo®® y los

antecedentes europeos.

% Gustavo CURIEL Tlalmanalco, historia e iconologia del conjunto conventual, México, UNAM,
1988,

% Mario CORDOVA TELLO, El convento de san Miguel de Husjotzingo, Puebla. Arqueo!og:a
histérica, México, LN.AH., 1962,

% Cecilia GUTIERREZ ARRIOLA “E| convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Tlaxcala en

el sigio XVI. Notas sobre un dibujo de Diego Munoz Camargo™ en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, vol. XIX, n°71, 1997, pp.5-36.

* José GUERRERO LOVILLO, “Las musallas hispano-musulmanas y las caplllas abiertas de la
Nueva Espafa” en Arte en América y Fifipinas, tome ll, n® 3, Sevilla, 1949. pp.111-112.
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En sentido estricto, fue Angulo quien hizo la primera sugérencia sobre los
antecedentes europeos, sin embargo sera el articulo de Palm® el que sistematiza
y articula esta propuesta. Palm establece que el formato de capilla abierta lo
podemos encontrar de diferentes maneras en el transcurso de la historia de la
cultura cristiana occidental. Con un amplio conocimiento de ejemplos especificos,
Palm va construyendo y argumentandc su hipdtesis, aunque no especifica la
funcién o la disposicion que pudieron haber tenido sus ejemplos con respecto al
resto de un convento o de una plaza plblica. Al hacer la comparacién con los
ejemplos novohispanos, no queda claro cudles son efectivamente los elementos
distintivos del antecedente que trata de encontrar el autor. En esta linea le seguira
el trabajo de Zawisza® y un trabajo posterior del mismo Palm®! donde, ademas de
polemizar discretamente con McAndrew, lanza hipétesis interesantes con respecto
a ia posibilidad de que las prifneras capillas abiertas (propone como ejemplos la
de Tlaxcala y la de TiZatlén) hubieran podido tener, como fuente arquitecténica,
aquelios grabados europeos donde existen representaciones de edificaciones.

Esta propuesta hipotéticé sera retomada (décadas después) en un articulo
recientemente escrito por Jaime Lara®® y que, de alguna manera, también se
retoma en el presente trabajo de investigacion. |

Finalmente y dentro de a misma linea, pero enfocandose a antecedentes
especificamente hispanos tenemos los ‘trabajos de Antonic Bonet Correa, Alfredo

Morales y de Rafael Comez®® donde se exploran, por una parte, algunos ejemplos

** Erwin Walter PALM, “Las capillas abierias y sus antecedentes en el occidente cristiano”
Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, n° 6, Buenos Aires 1953, pp
45-64.
% Leszsk M. ZAWISZA, “Tradicion mondstica europea en los conventos mexicanos del siglo X\l
en Boletin del Centro de investigaciones Histéricas y Estéticas (Caracas), n° 11 (mayo 1969), pp.
90-112.
" Erwin Walter PALM, La aportacién de las érdenes mendicantes al urbanismo en el virreinato de
fa Nueva Espafia, Separata de la publicacion det XXXVl Congreso Internacional de
Amencamstas Stuttgart-MUnchen 1968.

%2 Jaime LARA, “Conversion by theater: the drama of the Church in Colonial Latin Amenca en Yale
Latin American Review, val. 1, n® 1, Spring 1999, pp. 48-52.
*3 Antonio BONET CORREA, “Antecedentes esparioles de las capillas ablertas hispanoamericanas”
en Revista de Indias, N° 91, Afioc XXIII {(enero-junio), 1963, pp. 269-280; Alfredo J. MORALES,
“Nuevos datos sobre capilias abierias espafiolas” en Andalucia y América en el sigio XVI, Tomo 11,
Actas de las I} jornadas de Andalucia y América (Universidad de Sta. Marta de la Rabida, marzo
1982), Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla, 1983 y Rafaé! COMEZ,
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analogos a la capilla abierta americana en territorio ibérico y, por la otra, el
problema de la urbanizaciéon con respecto al conjunto conventual, tanto en la

experiencia hispana como en |la americana.

Capilla abierta y teatro religioso
Dentro de este rubro, encontramos en la historiografia varios trabajos que, de
alguna u ofra manera, plantearon la posibilidad de que esta construccion
conventual tuviera alguna relacidn con la experiencia del teatro religioso
evangelizador por su curiosa disposicién en forma de escenario.

Primero consignamos un peculiar articulo de Vicente T. Mendoza®™, donde
hace el informe de una construccién en Zumpango, la cual pudo haber sido un

“teatro religioso”; sin embargo, el autor nunca argumenta sus hipotesis ni trabaja

“con alguna fuente documental precisa para corroborar sus afirmaciones. Plantea

que pudo haber sido una capilla abierta, pero el articulo no avanza mas alla. -
En realidad el trabajo que inicia formal y seriamente esta perspectiva es la

tesis de Oeste de Bopp® quien, en una parte de su amplia reflexion, propone y

argumenté la posibilidad de que la capilla abierta haya sido, sin problema, el sitio
donde se llevaron a cabo representaciones teatrales religiosas. Esta linea sera
retomada posteriormente desde diferentes lineas de reflexion. Por ejempio,
Arrom® en su estudio literario, se aventura a afirmar que la actividad del teatro
eVangeIizador fue la que propici6 el disefio de las capillas abiertas. Por su cuenta,
en el estudio introductorio de la obra de Horcasitas®” se dedica un amplio capitulo
a la cuestion del escenario utilizado para el teatro religioso en el siglo XVI, donde

el autor propone dar seguimiento al estudio sobre la relacién capilla abierta-teatro

 Arquitectura y feudalismo en México (Los comienzos del arte novohispano en el siglo XVI}), México,

U.N.AM., 1989, :
& Vicente T. MENDOZA, “Un teatro religioso colonial en Zumpango de la Laguna” en Anales de/
Institute de'Investigaciones Estéticas, vol. IV, n°® 16 (México, 1848), pp. 49-56.

% Marianne OESTE DE BOPP, Influencia de los misterios y autos europeos en los de México

(anteriores al Barroco), Tesis de doctorado, México, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Nacional Autdonoma de México, 1952.

% José Juan ARROM, Historia del teatro hispanoamericano: época colonial, México, Ed. De
Andrea, 1967, p. 29, ‘

¥7 Fernando HORCASITAS, Op. Cit., pp. 101-138.
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-evangelizador®. Estrada de Gerlero también dedica un articulo al problema®, sin
embargo sera mas prudente que Horcasitas, cifiéndose rigurosamente a los
registros que maneja, aungue reconoce la capacidad escénica de los patios y las
capillas posas. Finalmente creo poder destacar cuatro trabajos recientes que
avanzan sustancialmente en esta linea de investigacion: mi tesis de maestria
sobre los métodos de evangelizacion de Pedro de Gante, el articulo anteriormente
mencionado de Lara, la obra de Aracil y un reciente articulo mio sobre la capilla de
San José de los Naturales’. El primero integra, dentro de la metodologia
evangelizadora de Pedro de Gante, la problematica de la capilia abierta. Lara hace
una relacién directa entre las escenificaciones religiosas del siglo XV y la capilla
abierta. Por su parte Aracil critica la vision de Arrom y retoma las propuestas de
- Horcasitas y Garcia para enmarcar el fendmeno del teatro evangelizador.
Finalmente, Garcia presenta una revision critica sobre la historiografia particular
de la capilla de San José de los Naturales y la manera en que este espacio se
convirtid en sede de las primeras representaciones religiosas de la ciudad de

México.

Las capillas abiertas aisladas

Otro tema constante de |a historiografia es el estudio y analisis de capillas abiertas
de tipo aisladas. Probablemente quien inicia la reflexion sobre la ubicacién aislada
de ciertas capillas abiertas es Pedro R_ojas”, en un intento por explicar la

separacion fisica de aquellas capillas que actualmenie podemos observar en

® Aungue Horcasitas plantea: “;fue utilizada la capilla abierta como escenario para el drama?”, &l
mismo concluye que “No podréa quedar resuelto este problema en estas paginas. Por un lado, sus
cualidades se acomodan a nuestro conc:Epto de un escenario perfecto. Por otro, las ciénicas
antiguas parecen negario con su silencio.” Lo anterior concluye que este eje de investigacion
Eréctlcamente no-podria continuarse. /bid., p. 121.

Elena Isabel ESTRADA DE GERLERO “El teatro de evangelizacion” en Teatros de Meéxico,
Mexuco Fomento Cultural Banamex, 1891, pp. 23-33.

® Oscar Armando GARCIA GUTIERREZ, Les méthades d'évangélisation de Pierre de Gand au
Mexigue (1524-1530), Louvain-la-Neuve, (Tesis de Maestria en Historia), Université Catholique de
Louvain, 1993; Maria Beatriz ARACIL VARON, Op. Cit.; Jaime LARA, Op. Cit. y Oscar Armando
GARCIA, “La capilla abierta de sanh José de los Naturales: gestacion de un espacio de representacion”
en El teatro franciscano en la Nueva Esparia, México, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM/FONCA,
2000, pp. 347-354.
" Pedro ROJAS, Historia General de! Arte Mexicano, Vol. 2 (Epoca Colonial), México-Buenos
Aires, Editorial Hermes, 1963, pp. 30-39.
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algunos ejemplos, sin preguntarse si esta situacién se .podria deber a otras

circunstancias como, por ejemplo, diferentes etapas constructivas del conjunto

conventual. En el caso de Rojas, asi como en aquellos gue continuaron su

reflexion, existe la creencia de un disefio homogéneo ideal de todos los elementos

que 'integfan un convento y que, en algunos casos, la capilla abierta pudo haberse
| “desprendido” de este diserio.

Afios después sera el arquitecto Juan Benito Artigas’® quien tratara de
continuar y actualizar la propueéta de Rojas, en una obra que tuvo la intencion de
elaborar un repertorio de aquellos posibles ejemplos de capilla abierta aislada. El
trabajo de Artigas difiere del de Rojas por su sistematicidad y rigor para hacer una
presentacion regional de los ejemplos seleccionados; existe la intencidn de hacer
un analisis mas apegado a ciertas fuentes documentales, sin embargo tampoco se
cuestiona (en la mayoria de los ejemplos) si lo “aislado” se debe a una
circunstancia constructiva o bien a que el gjemplo analizado tal vez no sea una
capilia abierta, sino una capilla visita. Resaltan en el estudio de Artigas las

-valiosas fotografias, los planos constructivos y la bibliografia especializada.

Finalmente quienes llegan a retomar la propuesta de las capillas aisladas
son, por una parte, Guillermo Tovar y por otra Mario Sartor’>. Tovar toma prudente
distancia ante las hipotesis de Rojas y Artigas y mas bien enfatiza en su articulo
que el caracter aislado de ciertas capillas se sustenta en la influencia de las
musallas arabes. Sartor, en un accidentado texto que acompafia a una edicion de
espléndidas fotograﬁas de construcciones conventuales novohispanas, expone
que las propuesta mas “recientes” y que de alguna manera superan el trabajo de
McAndrew, son las de Rojas y Artigas: |

Ahora - bien, las interpretaciones recientes, de alguna forma
relacionadas con las aportaciones de McAndrew, han identificado vy

claSiﬁ_cado un nuevo tipo de estructura, que ha sido definida como

2 Juan B. ART!GAS Capillas abiertas aisladas de México [1982), México, UNAM, 1992.

™ Guillermo TOVAR, “La Utopia del Virey Mendoza™ en Vuelfa, n° 108, vol. 9, Noviembre 1985,

pp. 18-24 y Mario SARTOR, Arqu:tectura y Urbanismo en Nueva Espafia Siglo XVI, México, Ed.
~ Azabache, 1992.
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~ “capillas abiertas aisladas’, en referencia a las que sustituian a las

iglesias cerradas...”

Nuestra preocupacion ante el planteamiento de las capillas abiertas
aisladas es que Artigas integro, “dentro de su repertorio, a la capilla baja de
Tlaxcala, lo que comienza a repetirse como informacién errénea en otras

publicaciones.

El caso particular de las capillas abiertas de Yucatan

Un interesante corpus de investigacion es el que se refiere al estudio en particular
del fendbmeno de la capilla abierta en Yucatan. E! estudio de la evangelizacion en
la peninsula siempre ha estado relegado de los estudios generales sobre el
tema’”. Afortunadamente, los investigadores han recapacitado sobre el hecho de
que el proceso de construccion de conventos en Yucatan en el siglo XVl pudo
haber sido un fenomeno arquitectonico con ciertas analogias con la experiencia en
el Altipiano, pero que, con el paso de las décadas, se convirtid en una expresion
arquitecténica con caracteristicas propias. _

El primer intento por recuperar la arquitectura colonial de Yucatan comienza
en 1945 cuando se publica el Catadlogo de construcciones religiosas del estado de
Yucatan'®. Pero no sera hasta el trabajo de McAndrew que se da inicio a un
'estUdio_ sistematico y riguroso-de las capillas abiertas en Yucatan. El trabajo de
McAndrew es un catalogo particular y razonado de las capillas abiertas, de gran
utilidad para trabajos posteriores, como los de Messmacher, Folan y Artigas’’,
quienes de manera especifica comienzan a estudiar aligunos ejemplos
interesantes y que arrojan nuevas expectativas de analisis. |

7 ™ Mario SARTOR, Op. Cit., p. 1586. -

™ Recordernos que tanto Robert RICARD como Georges KUBLER hacen prudentes advertenmas y
delimltac:lones sobre el asunto en sus respectivas obras.

® Justino FERNANDEZ, José GARCIA PRECIAT y J. ignacio RUBIO MANE, Cata!ogo de
construcciones religiosas del estado de Yucatan, 2 vols., México, Secretaria de Hacienda y Crédito
Pubhco Direccién General de Bienes Nacionales, 1945.

Mlguel MESSMACHER, “Capilla abierta en el Camino Real de Campeche” en Boletin del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, n° 24, México, junio 1966, pp. 13-20; William J. FOLAN, “The
Open Chapel of Dzibilchaltun, Yucatan' in Archeological Studies in Middle America. MARI
Publication 26: 181-198. New Orleans, 1970yJ B. ARTIGAS, Op. Cit.
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Para el momento en que se publican los estudios de Miguel A. Bretos™® el
estado en cuestion de las capilias abiertas en Yucatan toma un nuevo aicance,
pues se plantea que el desarrollo de los espacios arquitecténicos conventuales en
la region mantienen interesantes concordancias y diferencias con la experiencia
franciscana en el Altiplano, sobre todo en Ia forma en que se soluciona la nave al
aire libre y la capilla “ramada”.

El estudio mas reciente sobre estas capillas, y sobre todo su relacion con el
atrio, lo realiza Gloria Espinosa’, quien ademas propone una interesante
tipologia, no sblo para la capilla abierta, sino también para el atrio yucateco del
siglo XVI. |

Capillas abiertas y arqueologia histérica

De manera concreta, nos parece importante integrar en esta historiografia los
diversos trabajds que, desde mediados de los afios 60, se han interesado por el
fenomeno de recuperacién arqueoldgica de diversas capillas abiertas y que han
sido pubticédos en formato de informe en el Boletin del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia entre 1962 a 1969. Estos trabajos corresponden a la
restauracion de la capilla del hospital de Tzintzuntzan por parte de José Gorbea
Trueba®™; el del anteriormente citado Miguel Messmacher quien hace un informe
sobre la capilla abierta de Pocboc, Campeche; una capilla abierta en ruinas en
Temimilcingo, Morelos, estudiada por Luis Fernando Lozano® y el trabajo de
Constantino Reyes Valerio, quien nos expone el proceso de restauracion de la
capilla abierta de Huaquechula, Puebla®. La presencia de estos trabajos, junto
con el ya comentado de Mario Cérdova sobre ‘Huejotzingo (1992), denotan e

78 Migue! A. BRETOS, “Capillas de indios yucatecas del siglo XVi: nota sobre un complejo formal”
en Cuademos de Arquitectura de Yucatan, Mérida, Universidad Auténoma de Yucatan, Faculiad de
Arquitectura, N° 1, Noviembre 1887 y Miguel A. BRETOS, !g!es:as de Yucatan, port. fotogr de
Chrlst:an Rasmussen, Menda Editorial Dante, 1992.

® Gloria ESPINOSA SPINOLA, Arqu.'tectura atrial del siglo XVI en Yucatan México, Granada,
Unlversujad de Granada, 1993.

% José GORBEA TRUEBA, “Restauracion de la capilla abierta de Tzintzuntzan, Mich.” en Boletin
de! Instituto Nacional de Antropologia e Historia, n° 9 (México, septiembre de 1962), p. 4.

' Luis Fernando LOZANO, “El convento y la capilla abierta de Temilmilcingo” en Boletin del
lnstrtuto Nacional de Antropologia e Historia, n° 27 (México, marzo 1967) pp. 1-7.

2 Constantino REYES VALERIO, “La capilla abierta de Huaquechula” en Boletin de! Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, n® 35, (México, marzo 1969), p. 19.
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interés y posible cambio de expectativas por los monumentos coloniales que

podria llegar a tener la escuela de arqueologia mexicana.

Capiila abierta del patio bajo del convento de Tlaxcala

Aunque en un capitulo poSterior presentaremos una historiografia particular de
esta capilla, no podemos dejar de mencionar el hecho de que encontramos tan
solo 14 trabajos (de los 65 en total) que hacen mencion, en mayor o menor
medida, de ella. Como lo mencionamos en la Introduccién, hasta la fecha no ha
existido un estudio monografico a profundidad sobre la capilla, las capillas posas y
el mismo convento de Tlaxcala, lo que no demerita la aportacion de cada uno de

estos estudios que fueron escritos en el transcurso del siglo XX.

lll. Consideraciones finales
A partir de este corpus de materiales, nosotros podriamos distinguir diferentes
etapas o© escuelas dentro de la historiografia del arte mexicano e
hispanoamericano que, de alguna manera, coinciden en varios momentos con el
estudio de |a capilia abierta. También es factible observar el desarrollo de! estudio
del arte novohispano en México, segun la fundacién de revistas, instituciones o
grupos de trabajo. Por ejemplo, resulta significativo el trabajo de Toussaint y
Garcia Granados en torno a la Revista Mexicana de Historia, el inicio de los
trabajos de arqueologia histérica por parte del INAH en los afios sesenta o bien la
elaboracion de la Historia del Arte Mexicano de SEP/Salvat. Otro rubro es la
distincidon de las escuelas por paises: la escuela norteamericana (Kubler y
McAndrew) y la escuela hispanoamericana (Angulo, Marco, Buschiazzo y Palm).
Por su parte, es Palm quien, abiertamente, propone una metodologia especifica,
sustentada en el trabajo de Panofsky, para el estudio de las capillas abiertas y su
relacién con las construcciones analogas en Europa.

Este amplio panorama de ensayos del siglo XX nos muestra el interés
especifico de la capilla abierta como formato y manifestacion de la arquitectura

religiosa novohispana del siglo XV| por parte de varios estudiosos.
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LLa revision de los materiales, tanto de caracter documental como los trabajos
especializados, ncs permite observar que: '

a} las referencias a esta edificacion fueron escasas;

b} el estudio sistematico de la capilla abierta comienza con el siglo XX, y se
toman en consideracién para su estudio las escasas fuentes antes
mencionadas y la observacién de la edificacion; _

c) a pesar de los avances en este campo, estaria pendiente un trabajo de
catalogacion general de los monumentos que se encuentran en pie y la
elaboracién de un mapa completo y actualizado de aquellos lugares donde se
consigna la presencia de capilla abierta.
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CAPITULO 2

LA PREDICA Y SU ESPACIO EN LA EUROPA MEDIEVAL

La prédica fue uno de los instrumentos de difusidbn y convencimiento mas
relevantes dentro de la tradicion metodologica de la mision cristiana. Por ofra parte
la prédica, sobre todo en el sur de Europa y el norte de Africa, desarrollé una
novedosa utilizacion de espacios para este propésito. Los testimonios sobre la
accion de estos predicadores nos permiten observar las soluciones técnicas vy
espaciales necesarias para el desarrollo de la predicacion. El objetivo de este
apartado es explorar, a través de registros y trabajos especializados sobre el
tema, la manera en que las prédicas franciscana y dominica de los tiempos
previos al siglo XV1', fueron constituyendo sistemas metodolégicos que podremos
identificar, siglos después, dentro de la experiencia misionera americana. Con esto
intentaremos rastrear aquellas fuentes que nos permitan reconstruir el usc del
espacio de la prédica y la manera en que este procedimiento pudo funcionar como
antecedente natural de ofros recursos mas complejos, dentro del programa
metodolégico de la evangelizaciéon novohispana.

En los diversos procesos de cristianizacion que se flevaron a cabo en
territorio europeo, durante los amplios espectros temporales del medievo,
podriamos distinguir los de difusidn, evangelizacion o aculturacion que el
cristianismo organizé para sus propésitos de convencimiento.' Estos métodos
tuvieron como antecedentes las tacticas primigenias de expansidén del
pensamiento cristiano (por parte de los discipulos apostélicos), en regiones de
lengua griega y latina durante los siglos | y ll de nuestra era.

La prédica, en estricto sentido filoldgico, es un anuncio, un sérmén, un
discurso. En el ambito de la historia cristiana, el término estara aplicado al
procedimiento de difusion de ideas, propdsitos y ensefianzas de Cristo a todas las
comunidades posibles (infieles, gentiles o cristianas). La prédica ha tenido varias

particularidades en su formato y contenido; de esta manera la podemos iocalizar

' La presentacion de los ejemplos tratara de ser cronolbgica, por lo que, durante el franscurso del
capitulo, observaremos indistintamente pasajes de experiencias franciscanas y dominicas.
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como un meétedo para la exégesis de las Santas Escrituras, la demostracion de la
Santisima Trinidad y de la Encarnacion, o bien para la ensefanza de los Misterios.

Algunos personajes torales de la difusion del cristianismo como Agustin,
Beda el Venerable y Gregorio Magno, sentaron las bases para la organizacién de
la predica ante pueblos de diferente formacion, idiosincrasia y lengua. A fines del
siglo VI, Carlomagno se encargé de unificar su amplio dominio imperial bajo una
serie de estrategias institucionales y litGrgicas, entre ellas la instauracién y manejo
def latin como lengua universal de la religiosidad cristiana y la prédica como
instrumento difusor. |

Alrededor del siglo XIil, contamos con la presencia de nuevo formatos de
profusidn de Ila cristiandad, gracias al trabajo misional de las ordenes
mendicantes, las cuales decidieron abrirse paso entre los amplios territorios de
Europa y romper, de alguna manera, con el cerco del claustro de las drdenes
monasticas. Es asi como surgen las figuras de Francisco de Asis [1182-1226] y de
Domingo de Guzman {1170-1221], quienes plantearon el retorno a una iglesia de
la- pobreza y la accion concreta por convencer al no cristiano o gentil para
integrarse a la iglesia cristiana, a través de una novedosa propuesta de
espiritualidad. Esta labor fue secundada con arhplitud y simpatia por una gran
nimero de individuos de Italia y del sur de Francia. Las tareas y objetivos de
franciscanos y dominicos se fueron definiendo de manera precisa: para los
primeros, la penitencia como imitacién de Cristo; para los segundos, la ensefianza
del dogma. o B
Cuando estas érdenes religiosas inician sus actividades de evangeiizaci()h,
tambien se estaba desarrollando un incipiente proceso de integracion urbana,
factor decisivo para la accion de esta predica. Recordemos que por su origen
comerciante, gran parte de los primeros franciscanos conccia adecuadamente las
rutas del sur de Europa. Los ejemplos de Ramoén Liull, en el reino de Aragdn y de
Bernardino en Lombardia, asi como las experiencias misionales del dominico
Vicente Ferrer en Valencia y sur de Francia, son tan sélo algunos ejemplos de la

manera en que estas rutas de prédica se fueron configurando.

36



a) La prédica franciscana y dominica

A través de diferentes testimonios, directos e indirectos; nos es posible dar
seguimiento de las primeras acciones de los hermanos seréficos. La vida misma
de Francisco de Asis nos revela ya una actitud que, para su tiempo, sera
considerada novedosa. Afortunadamente, han comenzado a surgir una serie de
estudios reveladores? sobre la obra franciscana, fuera del tradicional discurso
hagi'ogréfico', que nos permite vislumbrar, de manera mas precisa, cuales fueron
las tareas y propositos de estos frailes en la Eurbpa del siglo XIIi. |

‘Como lo mencionamos con anterioridad, no podriamos ~adjudicar a
Francisco de Asis la invencion de la prédica, pues este procedimiento fue unc de
los instrumentos primordiales del desarrollo y éxito del cristianismo desde sus
primeros momentos. En correcta medida, Francisco tal vez retoma experiencias
previas y lo que elabora es un sistema novedoso de prédica que puede aplicarse a
otras circunstancias, notablemente la prédica urbana y rural, haciendo uso de la
palabra, del gesto, de la musica y del teatro.

Durante su discurso y sus actos, existe en Francisco el propésito de romper
con esquemas de experiencias anteriores que ya no estaban cumpliendo su
cometido. La propuesta franciscana se caracterizé por acudir al fiel, o bien al infiel,
para mtegrarlo deniro del aprendizaje y la reflexion del evangelio. '

Una particularidad de la metodologia de Francisco fue su autodenominacion
(junto con sus correligionarios) como joculatores, es decir, juglares:

...alla fine delle laudi voleva che il predicatore dicesse: noi siamo giullari
del S[gnore e percid vogliamo essere ricompensati da voi: dovere fare

una vera pemtenza

? Durante este apartado haremos referencia a los siguientes articulos: Federico DOGLIO, “Il
francescansesimo e il teatro medioevale” pp. 9-19; Raoul MANSELLI, Il francescanesimo_come
momento di predicazione e di espressione drammatica”’ pp. 121-133; Andrea MANCINI, “Francesco
nella lauda e nella sacra rappresentazione” pp. 135-147 y Lina BOLZONI, “Teatralita e tecniche
della memoeoria in Bernardino da Siena” pp. 177-194 en |l francescanesimo e il featro medioevale,
Atti de! Convegno Nazionale di Studi, (San Miniato, 8-10 ottobre 1982), Firenze, Societd Storica
della Valdesa, Biblioteca della "Miscellanea Storica della Valdesa” n® 6, 1984. .

® [...at final de los laudos queria que el predicador dijese: nosotros somos juglares del Sefior y por
ello queremos ser recompensados, con la obligacion de hacer una verdadera penitenciaj (Tr. G.
Recchia) Cita del Speculum perfectionis en nota 1 del articuio de Federico DOGLIO, Op. Cit., p. 11.
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L.a fascinacion que Francisco tenia por el oficio de la juglaresca se debia a
la eficacia de la atencién cautiva que el truhan tenia de su audiencia, lo que quiso
aprovechar y poner en practica en su propio sistema de prédica. ;Qué elementos
del oficio del juglar se podian adaptar al arte de la prédica? El juglar tenia un gran
dominio de:la palabra y de la manera en que podia narrar una hist_oria, un manejo
virtuoso del canto y de instrumentos musicales, un uso del cuerpo para enfatizar
gestualmente el discurso oral y la atencion de un amplio publico.

Consideramos que varios de estos recursos fueron adoptados habilmente
por la prédica franciscana. Tanto Doglio como Manselii nos hacen un interesante
recorrido por aquellos instrumentos o recursos utilizados en esta primer fase de
predicacion®.

La relacion prédica-ciudad, dentro de la metodologia franciscana, en
especial el uso de la plaza o del mercado, fue idonea para esta tarea.
Estructuralmente, la prédica tuvo en general el siguiente desarrollo: del exempium

-a la lauda, de la lauda a la penitentia y de la penitentia a la sacra representatione.
En todos estos procedimientos estaba presente el uso constante de la mimica o
bien del gesto como acento del discurso. Por otra parte, sabemos que, desde los
primeros experimentos de prédica, Francisco y sus hermanos tuvieron claro el uso
de las plazas o espacios abiertos para la prédica y las calles para las flagelaciones

publicas.

Ramén Llull

Afos después, el catalan Ramoén Liull {1232-1316] hacia, por su parte, la siguiente
disertacién sobre el arte de la jugiai'ia, un tanto mas severo que Francisco, pero
que nos permite observar la manera en que los frénciscanos observaban esta

actividad:

* Por ejemplo, hasta la fecha, todavia es frecuente escuchar en fa doctrina aquel juego
onomatopéyico que narra el nacimiento de Cristo, dialogado entre el gallo y el cordero (Y dijo el
gallo: *jCristo naciood! jCristo -naciood!” y el cordero conciuyd: “En Beleeén™). Este fue ya un
recurso utilizado por Francisco en alguna de sus prédicas para atraer la atencion de sus oyentes,
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Aquellos, Sefior, que tafien los instrumentos y que cantan sobre puteria
y que cantando alaban cosas que no son dignas.de ser alabadas,
aquellos son maldecidos, por la manera que tienen de mudar la
finalidad para la que fue creado el arte de la juglari'a en el comienzo. Y
aquellos, Sefior, que se alegran con los instrumentos y las voces y los
cantos y se congratulan en vuestro loor y en vuestro amor y en vuestra
bondad, son bienaventurados; pues aquellos guardan ia finalidad para
que fue creado el arte.®

En este pasaje, Llull esta tratando de distinguir (y tal vez de justificar) cuales
de los recursos de la juglaria podrian ser incorporados al trabajo de la prédica,
como el uso de ios cantos y la musica.

Ramén Llull fue uno de los seguidores mas cercanos de las primeras
ensefianzas franciscanas que continuaron los diversos procedimientos de los
hermanocs italianos. Llull presencié en Cataluia varios eventos organizados por los
primeros esfuerzos de preédica dominica, lo que le permitié desarrollar sus propias
propuestas metodologicas, como explica Badia y Bonner:

...las tacticas tradicionales de controversia religiosa (de los dominicos)
tenian (para Llull) dos defectos fundamentales: 1) los argumentos
basadds- en “autoridades”, es decir, en los textos sagrados {...); 2) no
bastaba con refutar los argumenios del adversario, si no podian
ofrecerse en contrapartida argumentos lbdgicamente aceptables,

capaces de persuadirle de la verdad de los dogmas cristianos.’

Lo que distinguié a la predica luliana, principalmente, fueron los objetivos
especificos de su mision; la conversion de comunidades no cristianas (judios y
musulmanes) que estaban presentes en varias localidades del Reino de Aragon.

/
Lo anterior decanté paulatinamente su método, el cual sintetizdé en una célebre

® Ramon Liull, Obres essencials, 2 vols. (Barcelona, 1957-60), p. 355, citado en Lola BADIA y
Anthony Bonner, Ramén Liull: vida, pensamiento y obra literaria, Barcelona, Sirmio/ Quaderns
Crema, 1993, p. 125.

® Lola BADIA y Anthony Bonner, Op. Cit., p. 17-18.
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p'rociama: “non dimitere credere pro credere, sed pro infelligere” (no abandonar el
creer por el creer, sino por el entender)’.

Uno de los elementos que més preocupaban a Llull, desde el punto de vista
metodoldgico, era que los misioneros tuvieran un amplio conocimiento de la
lengua de Ios' pueblos a convertir, para, de esta manera, poder entrar de lleno en
las tacticas de persuasion retérica de la prédica. Como lo mencionaba a los

sarracenos: “si podéis encontrar errores en mi fe, me convertiré™®,

lo que le
permitia crear una atmésfera adecuada, no con la severidad metodologica que
habia observado en los dominicos. De todas maneras, contamos cbn otro
testimonio interesante que nos ejemplifica claramente que su actitud no siempre
era tan cordial, como &) mismo planeaba. Se trata de un pasaje de Liull en un waje
que realiza a la ciudad sarracena de Bugia en 1306:

En la plaza mayor de aquella ciudad, Ramén, puesto en pig, grité en

voz alta las siguientes palabras: “La ley de los cristianos es verdadera,

" santa y aceptable para Dios, mientras que la ley de los sarracenos es

falsa y errénea, y estoy dispuesto a demostrario” 9

En 1299 obtuvo el permiso de Jaime I para predicar dentro de los dominios
de Aragén, en las sinagogas los sabados y domingos, y en las mezquitas los
viernes y sabados. En 1311 logra que el papa Clemente V establezca escuelas
trilihgﬁes (hebreo, arabe y caldeo) para la preparacién de los misioneros “para que

supiese predlcar la doctrina evangelica a toda criatura™.’®

Vicente Ferrer
Tenemos también referencias de que Domingo de Guzman innovd los
procedimientos y la estructura de la prédica cristiana. La orden por é| fundada

ademas se caracteriza por esta tarea y tuvo como denominacion la de

7 Ibid, . p- 18.
3

Ibrd . p. 38.

Ibrd p. 51. Para los autores de este ensayo es claro que se trataba de un evidente acto de
provocacnon por parie de LIull hacia los sarracenos, para poder ensayar un ejemplo de martirio,
PI’OpIa de ia préedica franciscana.

Ibid., p. 61.
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“‘predicadores”. Sin embargo, quien va a destacar pdr la propuesta de nuevas
expectativas de la predicacién como tal dentro de la orden sera el valenciano
Vicente Ferrer [1350-1419]. En ‘su tiempo, la aportacion mas significativa de este
dominico fue la articulacion de ta homilia y el sermén dentro de la prédica, los
cuales ya habian sido organizados por. fray Thomas Waleys [ca. 1349] en su obra
De modo componendi sermones cum documentis'". La estructura de este tipo de
predica estaba configurada de la siguiente manera: enunciado del tema, division
del tema, cuerpoc del discurso (autoridades, razonamientos y . ejemplos),
aplicaciones morales y la mocion de afectos. Se proponia que la duracién de este
discurso no deberia exceder de una hora'?

Félix Herrero propone en su trabajo la siguiente tlpotogla circunstancial de
' predicacion, la cual puede reconocerse en los diversos testimonios de la época:
itinerante, constante y urbana. Este tipo de predicaciones también estaran
presentes en el trabajo franciscano.

En la labor iii’nerante, el predicador hacia uso de un pulpito portatil que le
permitia, dentro de una region, hacer el recorrido de una jornada en varios sitios
para cumplir sus propdsitos. Los lugares especificos de este tipo de prédica eran:
el interior del templo, las plazas plblicas de centros urbanos o bien lejanos parajés
de la campifa. ' |

En el caso especifico de Vicente Ferrer contamos con valiosos testimonios
de su prédica, muchos de los cuales perduraron gracias a los procesos de
cancnizacion del dominico. Uno de estos registros es el de Justiniano Antist'

‘donde podemos encontrar no solamente el método de prédica utilizado por

" “Fray Thomas Wales fue maestro de Teologia en Oxford [...] El libro tiene nueve capitulos, en
que se tratan los métodos actualizados de predicacion, con los principios que deben tenerse
presentes y reglas que deben guardarse al elaborar el sermon tematico. [...] También se tocan
otros puntos referentes a la representacion del sermén en el pulpito: voz y accion.” Félix
HERRERO SALGADO, La oraforia sagrada en los siglos XVI y XVlI, Tomo li: Predicadores
dom:mcos y franciscanos, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 1998, p. 55,
12 Cf. Ibid. pp. 55- 58. '

" Esta linea de mvestlgamon y la recomendacién sobre la fuente de Antist fue ‘sugerida por Elena
LE. de Gerlero, plasmadas en su articulo “Sentido politico, social y religioso en la arquitectura
conventual novohispana” en Historia del Arte Mexicano, tomo 5, Arte Colonial |, México, 2a.
edicién, SEP/SALVAT, 1986, pp. 624-643. De gran valia para el tema cf. el apartado “Algunos
antecedentes det programa conventual novohispano”, pp. 362 363. :
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Vicente Ferrer, .sino que ademds queda de manifiesto la manera en que el

predicador adaptaba la construccion de pllpitos portatiles en espacios al aire libre

(fig. 2.1). Antist nos narra:
Siempre antes de predicar decia Misa cantada en la iglesia misma
donde habia de predicar, cuando la gente podia caber alli; y cuando era
tanta, que era menester mayor lugar, mandaba a hacer un tablado
grande, con una tribuna o corredor donde pudiese predicar; y en otra
parte del mismo tablado le aparejaban un altar, donde pudiese ser visto
de todo el pueblo cuando decia Misa.™

En otro registro de su entrada a la ciudad de Toledo, el 30 de junio de 1411,
también se nos describe una situacion parecida:
..E dixo que dende en adelante que queria fazer sus abtos en logar
donde podiese caber mucha gente e él podiese ser oido, ca, cuando
non era oido, que perdia su trabajo, pues non podia aprovechar non
seyendo ocido por todas las partes, asi de christiancs como judios e
moros. E que buscasen en el lugar un campo donde dexiese misa e
predicase en cuanto aqui estodiese.
E acordamos todos que le feziesen un cahadalso o predicatorio
fuera de la villa donde venden la madera, por cuanto es un logar llanc e
donde cabrda mucha gente e non da el sol fasta ora de tercia. E
feziéronle un predicatorio muy solepne. E cada dia dize misa cantada e

pedrica muy solepne e devotamente. '

Desde las experiencias franciscanas hasta los ejercicios de Vicente Ferrer
podemos advertir la paulatina cons'olidacié_n de un depurado sistema de

representacion que acompafiaba los actos de estos predicadores. Ei efecto de la

" Justiniano ANTIST, Vida e historia del apostdlico predicador Sant Vicente Ferrer, Valencia, Pedro
Huete, 1575. en. Biografia y escritos de San Vicente Ferrer, Dir. e intrds. de los P.P. Fray José
Maria de Garganta y Fr. Vicente Forcada, Madrid, B.A.C., 1956, p. 126.

S vRelacion 2 Fernando de Antequera” en Pedro M. CATEDRA, Serm6n, Sociedad y fiteratura en la
Edad Media. San Vicente Ferrer en Castilla (1411-1412}, Valladolid, Junta de Castifla y Le6n, 1984,
pp. 666. . '
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alocucion durante estas actividades masivas se describe en el siguiente testimonio

de Antist:

...en un sermon, al cual estaban presentes 30.000 personas, dijo (san
Vicente Ferrer) las mismas palabraé que antes referimos, con tal
sentimiento, que por tres veces cayeron en tierra como muertos.
Predicaba por lo menos dos o tres horas, sin cansarse a si ni a los

oyentes.'®

El propésito de la prédica no consistia en organizar una representacién

teatral propiamente dicha, sino generar un evento religioso colectivo, es decir, la

difusion del mensaje cristiano o bien el cumplimiento de una penitencia colectiva.

Quedan registros muy elocuentes sobre las diferentes maneras en que esto se

planeaba, con |la ayuda de las cofradias y bajo la vigilancia del predicador:

Para mover a penitencia los corazones de las gentes y pueblos' por los
cuales iba predicando, (san Vicente) inventd un uso muy notable, y fue
que a los predicadores publicos, cuando se convertian de la mala vida,
les mandaba hacer publica penitencia, de tal manera que fuese mayor
el ejempio que entonces daban a los préjimos, que no el escandalo de
antes. A las tardes hacia salir una procesioén de los conventos de la

Orden ¢ cuando.no, de ofras iglesias, en la cual se iban disciplinando

-aquellos penitentes y otros muchos que por su devocion se juntaban

con ellos, vestidos de ciertas formas que no se les viese la cara como
se usa aqui en Valencia el Viernes Santo. Iban en esta procesion frailes
y clérigos y seglares, ricos y pobres, doctos e indoctos, nobles y gente
comun, sin precedencia alguna de las honras del mundo, apartadas
empero las mujeres de los varones. Que no sélo los hombres se
animaban entonces a la penitencia, mas también las mujeres, y lo mas
es de maravillar, los nifios de cuatro afios que apenas saben andar
delante de los varones llevaban un Crucifijo, y delante de las mujeres

una imagen de Nuestra Sefiora, con su Hijo muerto en brazos. Era tanto

'® justiniano ANTIST, Op. Cit., p. 127.
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el uso de esta penitehcia. que por donde pasaba el Maestro Vicente, los
plateros y otros oficiales tenian puestzas tiendas de disciplina, como si

fuera entonces feria de azotes.”’

La cita anterior no solo es reveladora de la forma de organizacién de un
evento de esta naturaleza, sino que también nos invita a hacer una obligada
comparacion con pasajes analogos que acontecieron en la Nueva Espafia durante
la segunda mitad del siglo XVI™.

Bernardino de Siena
Tal vez la figura mas representativa en cuanto a prédica franciscana se refiere fue
Bernardino de Siena [1.380-1444], quien estuvo influido como predicador por la
figura de Vicente Ferrer, a quien observo directamente en plena actividad.
4Cuando' Vicente Ferrer hizo sus incursiones en la zona lombarda, visito la
localidad de Alejandria de la Palfla o Alessandria en 1401, donde se encontraba el
- joven Bernardino. Segun Justinianc Antist, Vicente: '
le convidd a comer, y al otro dia dijo a todos los que se hallaron en el
sermen: hermanos, unas muy buenas nuevas os traigo. Sabed que en
este mesmo auditorio hay un mancebo que sera gran lustre de la Orden
de San Francisco y de toda ltalia, y sera luz de la Iglesia, y primero le
honrara 1a Iglesia que a mi: y yo cuando me vaya a Espafia le dejaré el

cargo de predicar en ltalia.*®

Efectivamente, Bernardino tomaria los héabitos franciscanos en 1402 y seria
canonizado antes que Vicente Ferrer por el papa Nicolds V. Pero segun un
hagiografo de Bernardino, este encuentro fue aforiunado, y, a la vez

desconcertante para el joven sienés, pues:

" ibid., pp. 128-129.

¥ Como ejemplo contamos con los registros graficos de las procesiones de penitentes en los
murales del convento de Hugjotzingo. Cf. Susan VERDI WEBSTER, “Art, Ritual and Confraternities
in Sixteenth-Century New Spain. Penitential imagery at Monastery of San Miguel, Huejotzingo” en
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, N° 70, México 1997, pp. 5-43.

' Justiniano ANTISY, Op. Cit., p. 155.
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mediaba un abismo muy grande entre ambos; el animo sencillo y
modesto del joven hubo de sentirse por un tiempo menos seguro de si;
hallése, quiza, harto humilde frente a la absorbente energia y a las

actitudes teatrales del espaﬁol.zo-

A pesar de que el objetivo del comentaric era hacer una parcial
comparacion para exaltar la humildad del franciscano y criticar el impetuoso
proceder del dominico, el auior nos proporciona un interesante enlace: la
teatralidad de la prédica vicentina que Bernardino iba a poner en préética en, sus
tareas futuras.

La actividad de Bernardino sera célebre por el uso que le dio a la piazza del
Campo de Siena, en donde efectuaba su prédica en dias de mercado y en donde
ademas se edificd posteriormente (tal vez siglo XV} una capilla exterior, a un lado
dei palacio, la cual pudo haber sido erigida a partir de la actividad del franciscano.

Bernardino hereda elementos de espectacularidad de la prédica franciscana
y su actividad se caracteriza por el manejo de una metodclogia mas centrada en ia
nemotecnia (también aplicada por Llull} y en la revalorizacién de las artes
predicandi. Sin embargo, para Bernardino es esencial ya el uso de ejemplos
visualizados que interacttan en la plaza de la ciudad, a la par del discurso
predicativo. Como explica Bolzoni: - _ ‘ _

Un gran numero di angeli e di demoni, oltre a riempire gli exémp!a ele

spiegazioni bibliche, sono evocati ad animare {a piazza del Campo di

Siena, a trasformare cosi in una scena anche lo spazio riservato al
pubblico.?’ \

Finalmente (y aunque ya se tengan registros en la Antigliedad sobre el uso

del puntero)®, es a él a quien se le atribuye el uso expreso de imagenes para

* - Massimo BONTEMPELLI, Bernardino de Siena, Madrid, Editorial América, sff, p. 83.

*" [Una gran cantidad de angeles y de demonios, ademas de conducir los ejemplos y explicaciones
biblicas, son llamados también para la animacién de la Plaza del Campo de Siena, transformando
en escena aquel espacio dedicado al piiblico.] (Trad. G. Recchia) Lina BOLZONI, Op. Cit., p. 185.

? Plinio ya menciona el uso del puntasro para explicar graficamente batallas y victorias romanas.
También es posible encontrar el uso de imagenes en algunas ediciones del Ars morendi.
(Infarmacion proporcionada gentiimente por Elena Isabel Estrada de Gerlero).
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ejempliﬁcar el discurso de ia prédica, en intima relacién con la teatralidad de las

escenas descritas.

b) Del pulpito portatil a la capilla exterior
Un aspecto poco revisado en la historiografia de los fendbmenos arquitecténicos
religiosos es el que se refiere al sentido que tuvieron las construcciones de las
ordenes mendicantes de los siglos XIV y XV en Europa. Cuando se revisa en
general la problematica de la arquitectura mendicante en la Nueva Espafa, la
tendencia de los estudiosos es tratar de encontrar inmediatamente las
correlaciones estilisticas de las construcciones hechas a los dos lados del
Atlantico. Pocas veces tenemos oportunidad de encontrar algun estudio que
posibilite la reconstruccion de los priméros pasos constructivos de la Nueva
Espafia, tratando de retomar el sentido que para estas ordenes tuvieron sus
propias construcciones en Europa.
Manue! Nufiez Rodriguez®®, en un articulo poco difundido, nos ofrece una

- particular revision sobre el sentido que tuvieron los tempios y los centros
“conventuales para las érdenes mendicantes. En el desarrollo de su trabajo, Nufiez
Rodriguez nos remite al hecho de que, de principio, nos encontramos con
agrupaciohes religiosas de actividad externa:

Las ordenes mendicantes no eran ordenes de claustro y coro sino que,

poco adictas a fa vida regular, su actividad era ante todo misionera,

lejos de la soledad o el retiro?*. Con esta labor comunicativa como

objetivo, donde el acto de predicacion constituye su resorte mas

peculiar, se prepararcn para recibir y asimilar el mundo exterior dentro

de sus iglesias, donde una gran aula espacial, de facil circulacion y

visualizacidn es capaz de dar acogida a grandes multitudes.*

# Manuel NUNEZ RODRIGUEZ, "La arquitectura de las ordenes mendicantes en la Edad Media y

ia realidad de ia "Devotio Moderna"" en Archivo Ibero-Americano, Nos. 193-194, enero-junio 1989.
* Tal vez habria de matizarse esta aseveracién recordando que las érdenes predicadoras tenian,

COmMOo ejercicio fundamental la vida contemplativa.

= Ibid., p. 124.
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Para las érdenes mendicantes, el espacio de la prédica tuvo una gran
trascendencia, de tal manera que marco fisicamente las necesidades de sus
espacios arquitecténicos. Nufiez retoma la idea de aula, pues nos encontramos, a
la vez, ante una estrecha relaciéon entre los sistemas de prédica y las experiencias
de varios de los integrantes de estas ordenes dentro del incipiente mundo del aula
universitaria. ’ |

L.a influencia de la leccién escolar en la predicacion fue tan. patente, que
el nuevo tipo de sermén que surgid en la Europa de los siglos Xl y XlI,
se llamo6 “sermén tematico’, por alusion a la técnica, o “sermédn

* universitario”, aludiendo asi a su origen.®

Las ordenes mendicantes no tuvieron, de principio, unllugar establecido,
una sede propiamente dicha, sino que su propuesta era mas bien itinerante y sus
instrumentos de prédica eran la palabra y ciertos apoyos visuales:

En tal cometido necesitaran el auxilio valioso de una heterogénea
iconografia que resulta un verdadero agente de impacto en la memoria
del creyehte por su efecto visual, emotivo y eficaz en el sermén. Tal
ocurre, por via de ejemplo, con los retablos portatiles o paliofto, donde
toma cuerpo el nuevo santoral destinado para la veneracion de los

fieles. Junto a esto, los grandes crucifijos de madera o croce dipinta...”’

Segun Nufiez, es claro que las necesidades de la prédica fueron las que
consolidaron paulatinamente la espacialidad de ia arquitectura mendicante. La
espacialidad del templo franciscano de- los siglos XIV y XV tenia como
caracteristica la presencia de un abside con elementos sobrios y una nave que
funcionara como “una sala de reunién, casi profana, donde se imponia [a tactica

»28

del espacio abierto, para la practica del sermon Las primeras construcciones

mendicantes seran erigidas a la par de las grandes edificaciones gotico-

2 Felix HERRERO SALGADO, Op. Cit., p. 54.
# Manuel NUREZ RODRIGUEZ, Op. Cit., p. 125.
2 Ibid. p. 132. -~
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catedralicias. La prédica tuvo necesidades de espacic muy concretas y estas -
necesidades fueron cubiertas paulatinamente por diferentes resoluciones, desde el
pulpito portatii hasta la conformacién de un templo tipo aula o bien una capilla de
predicacién externa, como la que se encuentra en la piazza de Siena.

Colegimos entonces que los franciscanos estuvieron mas preocupados por
desarrollar una arquitectura ('y por lo tanto de una espacialidad) que pudiera
cumplir con los requisitos didacticos, conceptuales y simbolicos dei predicador y
de las imagenes (funcidn), mas que con una disposicion tedrico-estética de los
tratadistas (forma). |

Lo anterior nos permite destrabar un problema de método que esta
presente en la historiografia especializada, a saber: si quisieramos encontrar los
antecedentes europeos de la capilla abierta novohispana, ¢el camino seria la
busqueda de la funcidbn o de la forma de esta edificacion? En general,
consideramos que la tendencia, en las investigaciones sobre el tema, ha sido mas
bien la de la busqueda formal. Revisemos ahora brevemente cudles han sido las
- diferentes propuestas que se han preocupado por localizar estos antecedentes.

De manera acertada, Estrada de Gerlero, al referirse al su origen formal, 'ya
proponia que la capilla abierta

deriva de los tablados efimeros utilizados por los predicadores
-itinerantes, - erigidos en claustros, cementerios, plazas, mercados y
espacios abiertos de todo tipo que pudieran albergar las multitudes de

disciplinantes que no tenian cupo dentro de la iglesia.”®

por lo tanto, resta solamente continuar con una revisién meticulosa de las fuentes,
'para poder encontrar ciertas analogias histéricas sobre el uso de estos recursos

entre [a Europa del medievo tardio y ia Nueva Espafa del siglo XV

c) Antecedentes de la capilla abierta novohispana
¢ Qué posible relacién podria existir entre los espacios de la prédica y la gestacion

del espacio atrial novohispano, con todos sus componentes?

? Elena Isabet ESTRADA DE GERLERO, “El teatro de evangelizacion” en Teatros de México,
México, Fomento Culturai Banamex, 1991, p. 28.
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‘Para responder lo anterior tendriamos ahora que proponer. puentes
explicativos para analizar los posibles antecedentes espaciales y arquitecténicos
en Europa que pudieron, a la vez, convertirse en antecedentes del atrio conventual
y de la capilla abierta americana.

Ya dentro del capitulo dedicado a la historiografia de la capilla abierta,
haciamos menciéon de aquellos estudios que, de alguna manera, se habian
interesado en observar los posibles antecedentes formales de esta edificacion en
Europa.

Existen, dentro de esta historiografia, varias tendencias metodoldgicas,
como, por ejemplo, los diversos origenes culturales de la capilla: el arabe y el
europeo. La primera propuesta tiene como punto de partida el aislado estudio de
Guerrero Lovillo®, frecuentemente citado, pero que no tuvo ningiin eco posterior
como linea hipotética. La observacion principal de Guerrero Lovillo se sustenta en
el uso de los espacios abiertos (principalmente los dedicados al mercado) y de las
saricas dentro del mundo arabe, como posibles antecedentes formales del atrio-y
de las capillas abiertas, respectivamente, en ia Nueva Espafa. La idea general de
este trabajo fue retomada posteriormente por varios autores quienes, ademas,
incorporaron la presencia de otros elementos formales de la arquitectura arabe en
algunos ejemplos americanos, especificamente los ejemplos de las capillas de
San José de los Naturales y la capilla real de Cholula, cuyas disposiciones
espaciales de sus plantas constructivas sugerian una influencia decisiva de las
plantas tipo mezquita. Salvo estas menciones o referencias posteriores, esta linea
de trabajo no prosperd en un seguimiento mas profundo.

La linea reflexiva sobre los antecedentes occidentales de la capilla abierta
sera iniciada por el breve articulo de Angulo ifliguez, sobre la relacion formal entre
la capilla de Teposcolula y la Catedrat de Siena®'. Tanto en este articulo, como en
algunos pasajes de la parte dedicada a ias capillas abiertas novohispanas en la
Historia del Arte Hispanoamericano [1945], Angulo prepara el camino para una

* José GUERRERO LOVILLO; “Las musallas hispano-musulmanas y las capilias abiertas de la
Nueva Esparia” en Arfe en Ameérica y Filipinas, tomo il, n® 3, Sevilia, 1949, pp.111-112, :
*' Diego ANGULO INIGUEZ, “La capilla de indios de Teposcolula v la catedral de Siena” en Archivo

Espafiol de Arte, tomo XXV, n° 98 (Madrid, abrii-junio de 1972), pp. 170-172.
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serie de reflexiones sobre las relaciones formales entre las capillas americanas y
sus posibles fuentes arquitecténicas en Europa. Sin embargo, sera mas bien el
trabajo de Erwin Walter Paim®, el que indique la pauta de estas relaciones
~ formales. '

Bajo la influencia metodologica de Warburg y Panofsky, Palm se da a la
tarea de hacer una recopilacion de formatos arquitectonicos europeos que, de
alguna manera, pudieran dar pistas suficientes para reconstruir una clara
influencia en las capillas mexicanas. Palm parte de la idea de que la capilla abierta
podria Sim-plemente explicarse como una “necesidad practica de acomodar a
enormes masas de conversos’, sin embargo sefiala "que esa situacion de
emergencia tuvo como resultado el resucitar o mejor dicho continuar en el Nuevo
Mundo una especifica tradicién arquitecténica.”® Es decir, para Palm es
importante sefialar que la presencia de la capilla abierta en América es el
resultado de una transmisién natural de formatos arquitectdnicos ya existentes en
Europa. Posteriormente Palm procede a enumerar lo que, a su criterio, pueden
considerarse formatos que funcionan como antecedentes de la capilla abierta:
basilicas de la época paleocristiana, iglesias sin paredes laterales, iglesias en
forma de “T” e, incluso, las propias mezquitas en territorio hispano.

Palm se aventura a presentarnos lo que, a su consideracién, él identifica
como capillas abiertas europeas: Capella di Piazza di Siena [1348], Or San
‘Michele en Florencia [ca. 1378] y algunos otros ejemplos de capillas abiertas que
se encuentran en lo alto de la fachada de algunas iglesias.

Paim toma en consideracién el espacio de la prédica como el principio
fundamental de la conformacién del binomio plaza-capilla, y nos o expone de la
siguiente manera: _

A partir de la fundacién de las brdenes mendicantes, el sermén en la
- .plaza publica constituye un espectaculo frecuente en las ciudades del

sur de Europa. Con la adicién de tales pulpitos, como elementos fijos, al

% Erwin Waiter PALM, “Las capillas abiertas y sus antecedentes en el occidente cristiano” en
Anales del instituto de Arfe Americano e Investigaciones Estéticas, n° 6, Buenos Aires, 1953. pp.
- 45-64, ' C . o

% Ibid. pp. 47-48.
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edificio eclesiastico, la plaza adqguiere un nuevo sentido y se convierte

en una especie de antesala de la iglesia

Palm concluye su articulo con una serie de consideraciones comparativas
entre los diferentes tipos de capilla abierta y los ejemplos europeos. Sin embargo,
el sistema de Paim adolece de dos problemas, desde nuestra perspectiva: aunque
su definicidon de capilla abierta estara basada inicialmente en los trabajos de
Toussaint y de Garcia Granados, le otorgara mayor peso a la desafortunada
observaciéon de Buschiazzo sobre los procesos constructivos del conjunto
conventual novohispano, ya comentada anteriormente. Por otra parte, lo que eété
observando en general son fotografias de los ejemplos americanos y existe cierta
tendencia a hacer corroborar, de manera forzosa, que su hipbtesis es acertada,
sobre todo si consideramos que, del espectro de ejemplos europeos presentados,
nunca observaremos una construccion que tenga una ubicacion analoga a las
capillas abiertas, es decir, integradds a un complejo conventual.

+ Justo es reconocerlo, Palm es uno de los primeros estudiosos en aplicar
una metodologia de la teoria estética en el fenomeno de la capilla abierta. Sin
embargo, su argumentacion funcional se va desintegrando en el transcurso de
todo el articulo para tratar de fortalecer su argumentacion formal. De todas
maneras, lo anterior serd recuperado en el trabajo elaborado en 1968%, con
ciertos brios eurocentrisias, donde Paim confirma lo establecido en el articulo
inicial y trata, de una vez por todas, de concluir que no existe ninguna posibilidad
de ‘“originalidad” novohispana en la solucion de la capilia abierta. De todas
maneras, en el articulo de 1968, Palm tiene un espiritu de actualizacion ante su

* Ibid. p. 56.

% Erwin Walter PALM, La aportacion de fas 6rdenes mendicantes al urbanismo en el virreinato de
la Nueva Espafla, Separata de la publicacion del XXXVill Congreso Internacional de
Americanistas, Stutigart-Minchen, 1968. Los autores que, de alguna manera, contindan las
diferentes propuestas de Guerrero Lovillo y Palm son: Leszsk M. ZAWISZA, “Tradicién monastica
europea en los conventos mexicanos del siglo XVI" en Boletin del Centro de Investigaciones
Histéricas y Estéticas (Caracas), n® 11 (mayo 1969), pp. 90-112; Rafaél COMEZ, Arquitectura y
feudalismo en Mexico (Los comienzos del arte novohispano en el siglo XVI), México, UNAM, 1989
y Jaime LARA, “Conversion by theater: the drama of the Church in Colonial Latin America” en Yale
Latin American Review, vol. 1, n° 1, Spring 1999, pp. 48-52.
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propio trabajo e indorpora la propuesta explicativa de considerar al grabado como
fuente arquitectonica. '

Otra linea de investigacion, inspirada en el trabajo de Palm, pero con ciertas
particularidades, sera planteada por los trabajos de Antonio Bonet y Aifredo
M'oral'esaa. La particularidad de estas investigaciones estriba en la blsqueda de
elementos muy concretos de arquitectura religiosa, en algunas regiones de
Espafia, bajo un severo trabajo histérico-documental. A diferencia de Palm, estos
autores tratan de corroborar la funcién de sus ejemplos y sus posibles nexos con
los americanos. S

Entre los 'ejem'plos enumerados destacan capilias gue estuvieron adosadas
a conventos y que, ademas, cumplian con la perspectiva de ubicacion dentro de
una plaza. Sin embargo se constata que algunos de estos edificios ya no existen.
Por btra parte, la mayoria de los ejemplos utilizados estan fechados a fines del
siglo XVI. Lo anterior podria iniciar otra linea de investigacion: la posible influencia
de! uso de las capillas abiertas novohispanas en la Espafa del siglo XVl y XVII.

 Dentro de este mismo tenor, solamente expondremos uno de los tantos
testimonios que indican la presencia de capilias abiertas, capillas posas o ermitas
en diferentes regiones hispanas. Por ejemplo, el profesor Alonso Zamora Vicente,
filblogo espafol, observa que podria analizarse una relacién entre las capillas
abiertas mexicanas y los “esquileos” de la Mesta, lugares donde los esquiladores
de ovejas realizaban su trabajo y donde también se reunian para escuchar
oraciones o 'con'gregarSe para la misa. Parece ser que existe en pie uno de estos
edificios en [os alrededores de Segovia®’. También en la misma linea se ha tratado
de percibir como capilla abierta a la célebre construccion prerromanica de Santa
Maria del Naranco, en las cercanias de Oviedo (fig. 2.2); sin embargo queda claro

para los especialistas que, lo que podria parecer a simple vista un altar, en realidad

* Antonio BONET CORREA, “Antecedentes esparioles de fas capillas abiertas hispanoamericanas”
en Revista de Indias, N° 91, Afio XXl (enero-junio), 1963, pp. 269-280 y Alfredo J. MORALES,
“Nuevos datos sobre capillas abiertas espafiolas” en Andaliucia y América en ef siglo XVI, Tome I,
Actas de las Il jornadas de Andalucia y América {(Universidad de Sta. Maria de la Rabida, marzo
1982), Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla, 1983, pp. 453-463. -

% Comunicacién hecha por la doctora Beatriz Aracil en noviembre del 2000.
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es un balcén®. La edificacion ha sido utilizada. de diferentes maneras en el

transcurso de los siglos y en ninguno de los casos ha funcionado como capilla.

La influencia prehispanica o
Como colofon del - presente capitulo nos permitimos incluir otra tendencia
explicativa sobre el origen de las capillas abiertas: su posible influencia
prehispanica. Aunque por naturaleza historica este apartado no tendria relacién
con el tema del mismo, nos parece pertinente abordarlo, maxime que esta
corriente ha estado presente en varios articulos especializados y ha llegado a
astar en franca contraposicion a la corriente europeizante. Al referirse a estas dos
lineas de investigacion, Morales menciona que '
Una buena parte de ésta [bibliografia] se ha preocupado de resaltar los
valores autéctonos, es.decir, americanos, de las capillas abiertas,
mientras otro sector de la misma ha indagado en los posibles

precedentes y en sus conexiones con obras europeas.*

- Varios fueron los autores que, de alguna u ofra manera, expresaron sus
sospechas sobre cierta (o franca) influencia de los espacios al aire libre
prehispanicos en el patio y las capillas atriales novohispanas.

De los trabajos revisados no hay un estudio especifico al respecto,
solamente discretas propuestas aisladas sobre esta posibilidad. Sin embargo,
autores como Garcia Granados, Angulo, Kubler y McAndrew estaran de acuerdo
en un ejemplo “atipico” en cuanto a disposicion de la capilla con respecto al patio
atrial: la capilla abierta del patio bajo de Tlaxcala, a la cual le aplicaran la

denominacion de capilla tipo “teccalli”.

~

* Sobre Santa Marfa del Naranco (originalmente palacio de Ramiro 1), Carboneli comenta: “El aula
regia era un palacio complejo, con bafios, y de &l se conserva el edificio rectangular de dos pisos
abovedados, (...) [Estas edificaciones] Son concebidas como lugar destinado a la aparicidn del
monarca con caracter ritual, frecuente en la arquitectura europea de los grandes conjuntos
aulices.” Eduard CARBONELL, “Asturias y la marca hispanica” en El Mediterréneo y el arte (de
Mahoma a Carlomagno), {ed. Eduardo Carbonell y Roberto Cassanelli), Barcelena, Institut Catala
de la Mediterrania/Lunwerg Editores, 2001, p. 201.

* Alfredo J. MORALES, Op. Cit,, p. 453.
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La contraposicion de estas lineas de investigacion nos podria dar pistas
sobre los origenes formales y funcionales de la capilla abierta en general y de la
capilla tlaxcalteca en particular, la cual, en gran medida, ha generado parte de la
presente investigacion. '

En los capitulos siguientes abordaremos el caso especifico de Tlaxcala
(convento, atrio, capillas atriales y capilla baja) y trataremos de distinguir estos
posibles origenes o fuentes de donde los frailes se basaron para la resolucion

arquitectonica de esta edificacion.
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CAPITULO 3

TLAXCALA: CONVENTO, FUNDACION Y TRAZA

Aqul en Tlaxcala se edificara fa ciudad, y
no deben estar los espafioles, porque no es
pueblo de espafoles, lo que aqui se
construye es pueblo exclusivamente de
nosotros los tlaxcalfecas.

Actas de Cabiido de Tlaxcaia, 8 de agosto
de 1550

El estudio del convento de Nuestra Sefiora de la Asuncidén, de la ciudad de
Tlaxcala, requiere de una revisién cuidadosa desde diversos punios de vista.

‘No se trata de una edificacion religiosa comun del siglo XVI; en realidad nos
encontramos ante uno de los primeros conventos franciscanos erigidos en la
Nueva Espafia que aun quedan en pie. Este hecho se relaciona directamente con
aquelios procesos primigenios de disefio de un conjunto conventual, en estrecha
relacion con la traza de la ciudad de Tlaxcala. Aunque existan ejemplos
posteriores en otros puntos del mapa novchispano, el convento de Tiaxcala nos
permite visualizar, en particular, de qué manera se dieron los primeros procesocs
de adaptacién, construccion y uso de sitios para erigir el conjunto.

Podemos aventurar que el conjunto conventual de Tlaxcala fue un punto de
intensa experimentacién constructiva, junto con un procesd paralelo de traza y
disefio de la ciudad. Dentro del capitulo revisaremos una serie de testimonios, con
el auxifio de algunas fuentes, que nos permiti'rén comprender como se establecid

el convento y como se inicid |a traza de la red urbana tlaxcalteca.

L Fuentes e historiografia _ |

En el caso especifico del convento y la ciudad de Tlaxcala, podemos distinguir, de
principio, fres tipos de fuentes documentales: fuentes hispanas. (escritas en
castellano por religiosos espafioles o mestizos civilés), fuentes indig'enas (escritas
en nahuatl con tipografia occidental por indigenas de primera o segunda

generacion) y fuentes iconograficas (de manufactura tanto indigena como
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hispana). Podemos advertir que, en general, las referencias de estas fuentes no
son muy abundantes dentro del corpus de documentacion, el cual oscila desde
1536 hasta 1692". | o

Por una parte, trabajamos con las descripciones de la edificacidn
conventual y de la traza de la ciudad que se encuentran en crénicas escritas en
castellano como las de Motolinia, Las Casas, Mufioz Camargoe y Vetancurt. Otras
referencias importantes fueron las obras de Cervantes de Salazar y de Antonio de
Ciudad Reaf. Por otra parte, contamos también con valiosas referencias sobre el
convento desde la perspectiva de la expresion indigena nahuatl: las Actas del

Cabildo de Tlaxcala o “Actas de Tlaxcala™

, donde se encuentra el legado escrito
de una afortunada vision sobre la organizaciéon de este concejo indigena vy la
manera en que se registra.ban los acontecimientos cotidianos del gobierno
tlaxcalteca posfcortesiano. También, en el mismo tenor, cabe resaltar la reciente.
transcripcion y traduccion de la obra de Juan Buenaventura Zapata y Mendoza®,
en donde también localizamos oportunas referencias. '

- Como fuentes iconograficas, fueron de gran utilidad para nuestro estudio las
ilustraciones contenidas en la relacion de Mufioz Camargo, aunque también
existen otros documentos graficos, como el denominado Lienzo de Berlin®, e! cual

nos offrece una idea aproximada sobre [a traza de una poblacion tlaxcalieca.

"El criterio para esta delimitacién obedece, entre varios puntos, al rescate de aquellos testimonios
que fueran los mas contemporaneos a la experiencia de la construccién del convento y la traza de
ia ciudad (1530-1560). Sin embargo, fambién tomamos en consideracidn referencias que se
encuentran en obras tardias, las cuales nos resultaron Utiles para confirmar los datos de los
?rlmeros testimonios.

En sentido estricto se trata de las mismas referencias que ya expusimos y utilizamos en el
capltulo 1; solamente agregaremos aquellas que no hemos mencionado hasta el momento.

* Existen dos ediciones de estos documentos, elaboradas casi al mismo tiempo: se trata de las
Actas de Cabildo de Tiaxcala 1547-1567, Eustaquio Celestino Solis, Armando Valencia R.,
Constantino Medina Lima (eds.), México, Archivo General de la Nacion, Institute Tlaxcalteca de
Cultura, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores de Antropologia Social (CIESAS),
Cddices y Manuscritos de Tlaxcala 3, 1985 y The Tlaxcalan Actas, A compendium of the Records
of the Cabildo of Tlaxcala {1545-1627), ed. James Lockhart, Frances Berdan y Arthur J.O.
Anderson Salt Lake City, University of Utah Press, 1986.

4 Juan Buenaventura ZAPATA y MENDOZA, Historia cronolégica de la Noble Ciudad de Tlaxcala
{1662-1692] (transc.; paleo., trad., presentacion y notas Luis Reyes Garcia y Andrea Martinez
Baracs) Tiaxcala, UAT/CIESAS, 1995.

® Gerdt KUTSCHER, “El plano de los terrenos de Chiquatzin Tecuihtii” en La escritura pictografica
en Tlaxcala (Dos mif afios de experiencia mesoamericana), Tlaxcala, UAT/CIESAS, 1893.
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Los principales estudios que podemos considerar sobre el convento en
particular son los de Kubler [1948], Gibson® [1952], Chauvet [1950], McAndrew
'[1965], Morales’ [1983], Lockhart® [1992] y Gutiérrez [1997] quienes, de alguna u
ofra manera, han manejado las fuentes anteriormente citadas.

Georges Kubler, como lo anotamos en [a historiografia general, es quien
advierte primero las peculiaridades formales del atrio y del conjunto conventual
tlaxcalteca. Esta linea de trabajo la continué McAndrew, quien dedico casi un
capitulo de. su estudio al fenomeno arquitecténico de este _conventog_. Mencién
aparte merecen los estudios de Gibson y de Lockhart, los cuales se convierten, en
su momento, en parteaguas dentro del estudio de la historia de Tlaxcala del siglo
XVI. El trabajo de Gibson se basé en una busqueda archivolégica exhaustiva, que
permitid al autor hacer una completa reconstruccion histéricé de un particular'
proceso fundacional. Su trabajo. resultd ser un instrumento solido para poder
acercarnos a procesos especificos, como el desarrolio de construcciones
religiosas en el érea de estudio.

Por su cuenta, James Lockhart recupera el trabajo de Glbson pero con un
enfoque completamente diferente: la utilizacién exclusiva de fuentes de origen
indigena, lo que permite al historiador recrear, con una propuesta etnohistérica, la
fundacién de Tlaxcala y la vida de los nahuas del Altiplano. mexicano durante el
siglo XVI. Lockhart nos demuestra en su obra la forma en que el sistema de
organizacion politica y econdémica denominada altépet/ fue decisiva para este
periodo de cdmplementacic’in cultural entre los pueblos indigenas e hispanos. A
diferencia de’ Gibson, quien habia intuido de alguna manera la preéencia del
altépetl, Lockhart nos bresenté una reconstruccion que permite- visualizar la
conformacién de las sociedades del Altiplano (incluida la tlaxcalteca), antes y

después de la incursiéon hispana durante el siglo XVI. Este punto de vista sera

& Charles GIBSON,; Tlaxcala enel s:glo XVI México, Gob|erno del estado de TIaxcaIaIF C.E., 1991,
" Francisco MORALES, “Los franciscanos en. la Nueva Espafia. La época de oro; siglo XVI” en
Franciscan Presence in the Americas;, Potomac (Maryland), Academy of American Franciscan
History Washington Press, 1983, pp. 49-86.
® James LOCKHART, Los nahuas después de la Conquista. Historia social y cultural de Ia
poblac:on md:gena del México central, siglos XVI-XVIiI, México, Fondo de.Cultura Econémica,
1999,
® “The first open chapels i capitulo Xl, pp. 418-442.
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" también  decisivo para - comprender las. maneras en que los primeros
asentamientos hlspanos tanto rehglosos como: cwlles se fueron consolidando,
como fue el caso concreto de Tlaxcala.

Uno de los principales problemas para el estudio especifico de la edificacién
(durante la presente investigacién) fue el encuentro con algin tipo de registro
grafico’'o plano constructivo del convento. Podemos asegurar que, después de una
exhaustiva blisqueda por diferentes ‘acervos especializados, no pudimos localizar
ningln vestigio que ‘'se acercara a ‘nuestro: propdsito. No encontramos rastro
alguno de documentacién conventual tlaxcalteca desde los afios 30 del siglo XV
hasta mediados del siglo XVIl. La posibilidad de localizar informacion grafico-
arquitectonica de la época de construccion del convento es' practicamente
imposible'™. Por i6" pronto nos resignamos a los escasos (pero no. por ello
insignificantes) - testimonios  de las fuentes graficas, aprovechamos la profusa
prés"ehéia de testimonios documentales y observamos la edificacion misma, para
entonces poder elaborar una reconstruccién aproximada de:los procedimientos
‘constructivos de éste convento. '

- Cabe sefalar que también localizamos un considerable ~acervo de
‘documentacién archivologica -de este convento'' (que abarca desde 1863 hasta

: 19’83), de gran utilidad para ef presente trabajo. -

Ii. El. altepetl de Tlaxcala - ol . .

‘Antes de .abordar los hechos que dieron paso a la. fundacmn Yy construcc&on deI
_convento, conslderamos necesario hacer una revision de aquellos _s:st_emas.d_e
~organizacion politica y social, presentes en el area tlaxcalteca durante el momento
de [a Conquista, asi como la manera en que subs_is_tieron y se adaptar_on a los

nuevos procedimientos hispanos de organizacion politico-social. Lo anterior nos

" Por ejemplo, dentro de la documentacion de los legajos del convento de Tlaxcala del Archivo
General de Bienes Inmuebles Federales de la SECODAM, existe la notificacién det 23 de mayo de
1983, en donde el 'Arq. Hugo Lechuga Varela comunica ‘al C.P. Longinos Pefia Luna que no
tuvieron éxito las busquedas de documentacion histérica del exconvento de San Francisco de
Tlaxcala en el Archivo General de la Nacion. Notificacion del despacho del Departamento de
Catastro Inmobiliario Federal de la SAHOP def 23 de mayo de 1983 Legajo 2, 65/32089 LEG 2,
'Archrvo General de Bienes Inmuebles Federales SECODAM.
" Nos referimos a los Iegajos dedicados al convento de Tlaxcala del archivo antenormente cnado
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obliga a analizar el altépetf como 'sisteima organizativo, su participacién en el

disefio de la ciud.ad y el sentido dei convento dentro del territorio del altépetl
tlaxcalteca. Para Lockhart, el altépeti |

es -una organizacion de personas que. tiene eI ~dominio de un

determinado territorio. (...) Las entidades mas grandes [como Tlaxcala]

~eran en realidad confederaciones que carecian de un solo centro (...)

Todo lo que los espafoles organizaron fuera de sus propios

asentamientos en el siglo XVi (...) fue solidamente construido sobre

altépetl individuales ya existentes. 2

" Lockhart ohserva que el altépetl era una agrupacion celular de varios
conjuntos territoriales (generalmente 4 o 8)"°, entre los cuales se delegaba la
responsabilidad politica y econémica de manera ciclica entre ellos, en un
determinado tiempo.

~ El territorio de Tlaxcala (fig. 3.1) estaba constituido por. cuatro altépetl,
justamente lo que los hispanos creyeron comprender como “reino”*: Estos cuatro
territorios confluian en un territorio comun central y sus sedés, aunque situadas en
la parte central del gran altépeti de Tlaxcala, se encontraban lo suficientemente
retiradas las unas con las ofras para hacer la distincion entre cada una de ellas
(fig. 3.2). En las sesiones de Cabildo que se han logrado rescatar de la época,
podemos advertir que cuando se discutia algo con el término altépetl/ se estaba
haciendo referencia a este complejo sistema territorial y no a una localidad
propiamente dicha. '
‘ ‘La principal aportacion del estudio de Lo'ckhart, gracias a la revision

d_ocumental en nahuatl, es la observacion sobre las maneras en que este sistema
| nb tuvo una ruptura tajante en el momento de fa conquista hispana (maxime la
privilegiada situacién de alianza con los tlaxcaltecas), y también la -m_anera:en que

2 James LOCKHART, Op. Cit., p: 27-28.

** El autor detecta y trabaja con ejemplos muy especificos: Chaico, Tlaxcala y Tenochtstlan .

™ Frecuentemente observaremos que los. cronistas de la época hacen la traduccion directa entre
estos dos términos, cuando en realidad el vocablo nahuati estaba sqgn:flcando algo completamente
dlferente a |a mstutucu&n del relnado hlspano . S
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este fenomeno perdurd durénte casi tres siglos, bajo los formatos institucionales
del municipio hispano. .
El principal factor que unia al altépetl, el tlatoani, con el que cada
subunidad tenia una relacion directa e igual, siguié en su puesto por
alglin tiempo, y tanto la relacién estructural como el sentido de alianza
fueron transferidos con éxito . a los gobernadores y cabildos que

disfrutaron de su méxima importancia a fines del siglo XW1."

El sentido y localizacion de la sede del altépetl nos proporciona nuevas
pistas para comprender cuales fueron los posibles criterios para fundar la ciudad
de Tlaxcala y los principales asentamientos religiosos de la regién:

Por los registros posteriores a la conquista del consejo municipal de
Tlaxcala o cabildo, cada altépetl parece haber tenido un asentamiento
ubicado en el interior de la jurisdiccion, bastante alejade de la sede del
tlatoani, asentamiento que desde los primeros tiempos se convirtio en la
sede de un lugarteniente que estaba al cargo de mantener la paz en el
campo; los mismos lugares a menudo se convirtieron en el sitio de
ambiciosos proyectos de construccion de iglesias [Atlihuetzia,

Tepeyanco y Hueyotlipan]."®

Ahora bien, ;qué elementos institucionales tuvieron que confrontar (y
negociar) esparfoles y tlaxcaltecas? En particular, los cuadros institucionales
existentes entre los tlaxcaltecas eran, a grandes rasgos, los de una comunidad
regionalmente organizada en cuatro asentamientos politico-religiosos, en
funciones al arribo- de los espafioles: Ocotelulco, Quiahuiztlan, Tépec_tipac y
Tizatlan; habitadas por sus respectivos gobernantes: Maxixcatzin, Citlalpopocatzin,

Tiehuexolotzin y Xicoténcat!"”.

*® Ibid., p. 84,
0 ? Ibid., p. 38-40.

" Esta relacion cabecera- gobernante es de suma utilidad -en descrlpcwnes posteriores, pues
frecuentemente se llegan a confundir los nombres propios de los gobernantes con los topénimos. .
Para una mayor informacién de fa conformacién de estas cabeceras: cf. Fray Toribio- MOTOLINIA
Historia..., pp. 185-186 y Diege MUNOZ CAMARGO, “"Descripcién..., p. 38 ss. Este Gitimo nos
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Urbanisticamente, los pueblos tlaxcaltecas -estaban organizados como
pequerios asentamientos que circundaban los centros ceremoniales, en las
laderas de las colinas y alrededor del valle que actualmente ocupa la ciudad de

Tlaxcala.

lll. Los franciscanos en Tlaxcala

Mas que una conversion religioéa de la region tlaxcalteca, el fendmeno tuvo que
ver con una confluencia de elementos politicos, sociales y culturales los cuales,
finalmente, dieron sustento a una compleja negociacién y adaptaciéon de las
estructuras institucionales europeas mas significativas de la conquista: la iglesia y
el estado.

El proceso americano de evangelizacion® se fue estructurando
basicamente bajo una metodologia que habia sido probada en otros confines del
orbe, donde hubo presenc'ia y participacion de los franciscanos; esta metodologia
contaba, como principal procedimiento, con ia adaptaciéon a medios culturales
desconocidos.

Los inicios de la conversién religiosa en la Nueva Espafia tuvo dos etapas
reconocibles. La primera la podemos localizar desde la llegada del clero regular,
representada por sus distintas érdenes (franciscanos [1524], dominicos [1526] y
agustinos [1533]), hasta la constitucion de la Segunda Audiencia. La siguiente
etapa podemos ubicarla entre 1531 hasta 1550, aproximadamente. Este periodo
estara marcado por el apogeo de la labor evangelizadora (con el apoyo decisivo

del virrey Antonio de Mendoza), la demarcacion de las principales rutas

ofrece los datos de los gobemantes de Quiahuiztian y Tepectipac; sin embargo, nos deja la duda si
los nombres de estos personajes eran de los que se enconiraban a la llegada de Ios espafioles o
blen se trataba de !a denominacion de personajes miticos.

Los primeros procesos de evangelizacion de la Nueva Espaiia, durante el 5|glo XV, han sido
estudiados por destacados historiadores del siglo XIX y XX, desde las primeras reflexiones
documentales de Joaquin GARCIA ICAZBALCETA, Bibliografia mexicana. del siglo XVI [1886),
México, 2a. edicidn, revisada y aumentada, Biblioteca Americana, Fondo de Cuitura Econdmica,
1981; el monumental trabajo de Robert RICARD, La conquista espirifual de México, [1933] hasta
trabajos recientes, como el de Antonio RUBIAL, La hermana pobreza, El franciscanismo: de la
Edad Media a Ia evangelizacién novohispana, México, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1996.
Las diferentes incursiones de los estudiosos en archivos especializados, han enriquecido
paulatinamente el pancrama de la evangelizacion, hasta conformar un complejo conjuntc de micro-
historias. .
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misioneras, la organizacién del Colegio de Tlateloico y el inicio constructivo de
conjuntos conventuales.

Un elemento particular de la experiencia tlaxcaiteca fue la relacion que el
conquistador llegé a tener con los habitantes de esta region, sobre todo si
consideramos la célebre alianza militar para la capitulacion de la Gran Tenochtitian
[1521]. Esta alianza tuvo secuelas directas en los procesos de evangelizacion,
pues, a diferencia de otros pueblos conquistados, los tlaxcaltecas estaban
acostumbrados a rendir tributo a otros pueblos, sin necesidad de cambiar sus
propias creencias religidsas. Todo indica que los conquistadores llegaron a tener
enormes dificultades para convencer a los “aliados” de que su condicion teligiosa
debia cambiar, corno sucedié con el resto de los pueblos vencidos. A pesar de que
los tl'axcaltecas tuvieron privilegios por parte de la Corona espafiola, no existia
alguna disposicién que les permitiera conservar su propia religion'°

Lo anterior hizo que el proceso evangelizador en Tiaxcala fuera diferente (y
levemente tardio) con respecto a otras regiones (Texcoco, México y Michoacan), a
pesar de que los contactos con la poblacion indigena de esta comarca hayan sido
previos a la conquista de Tenochtitlan. Sin embargo, también fue notable la
manera en que los tlaxcaltecas respondieron a la conversion religiosa, sobre todo
desde la segunda mitad de la década de los treinta hasta 1550, aproximadamente.
Al respecto, Lockhart comenta: |

Como en la politica, los patrones nahuas ya existentes fueron los que
hicieron posible el rapido éxito aparente de los modos espafioles; el
altépet! era una organizacion tan importante en la religion como en la
politica. (...} los nahuas, después de la conquista espafiola, requerian
menos ser convertidos que instruidos. Los religiosos esparioles parecen
haber tomado una opinion muy parecida sobre el asunto, puesto que
hablaban ante todo en términos de instruccion o ensefianza y no de

. conversion, y nunca se refirieron a si mismos como misioneros.?

' Sobre ‘esta fenomeno particular (y regional) de la evangelizacion tlaxcalteca, Charles Gibson ha
desarrollado imporiantes. propuestas e interpretaciones-en Tlaxcala en el s:g.fo XV, p 40 y ss., las
cua!es retomaremos-en-el transcurso de este inciso. ‘

% James LOCKHART, Op. Cit., p. 291.

62



Los trabajos mas organizados de evangelizacion en Tlaxcala se iniciaron en
1527 por fray Martin de Valencia, integrante de los “doce” primeros franciscanos

Y. Previa a la mision de

que llegaron a territorio americano en 1524 (fig. 3.3
Valencia, tres frailes habian hecho las primeras incursiones en la region; elios
fueron Garcia de Cisneros, Martin de Corona y Andrés de Cérdova, quienes se
dedicaron a la prédica y reclutamiento de nifios (hijos de caciques) y llevaron a
cabo la destruccién de templos e idolos. Martin de Valencia fue guardian del
convento de Tlaxcala (Ocotelulco) de 1527 a 1530.

Por su parte, fray Toribio de Benavente (o Motolinia, su apelativo indigena),
arribd a las costas mexicanas también junto con el primer grupo de franciscanos
espafioles. El transito y estadia en tierras mexicanas de fray Toribio, después de
su llegada a las costas del Golfo, comprendi6 las localidades de Texcoco, México,
Huejotzingo, Puebla y Tehuantepec, previo a su trabajo como guardian del
convento de Tlaxcala en 1536.

Varios son los pasajes donde los cronistas, como es el caso de Motolinia,
dedican amplios espacios en sus descripciones para mostrar los procedimientos
que fueron utilizados durante la evangelizacién en Tlaxcala. Estas referencias se
podrian resumir en un modelo ampliamente probado en experiencias europeas
anteriores: eleccion del sitio donde se construira el convento (sede-cabecera del
resto de la mision), busqueda de pueblos-visita (casi siempre bajo la distancia
promedio de “una jornada”), prédica en los pueblos visita vecinos, inicio de la
instruccion catequistica a nifios y jévenes, uso de grandes lienzos con dibujos
ilustrativos, ensefianza de la musica sacra (canto llano), bautismo, e iniciacién en
la dinamica litargica (misa dominical, matrimonio, confesién). A este respecto,
explicaba Motolinia que:

' Un afio antes ya habian llegado tres misioneros franciscanos flamencos (Pedro de Gante, Juan
de Tecto y Juan de Aora) sin embargo, no habian podido organizar cabalmente un programa
concreto de evangelizacion como equipo misionero. De todas maneras, para el grupo de los Doce
fue de gran valia la experiencia de Gante durante ese ario, quien se convirtié en uno de los mas
importantes estrategas de esta primera etapa misionera. Como es conoc;do Tecto y Aora no
sobrevivirdn a la expedicién de Cortés en las Hibueras.
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Cuando los frailes salen de sus monasterios y van a predicar y a
bautizar pot los pueblos que estan por estos montes, que estan
desviados de ios monasterios, {fig. 3.4) luego como por la tierra se
sabe, salen a el camino los sefiores de los pueblos, o envian a ellos sus
mensajeros de treinta o cuarenta leguas, a rogarles que vayan a sus
pueblos a bautizar a mucha gente que los estan esperandb, para que

les ensefien la palabra de Dios;*

Por su parte, Mufioz Camargo destaca las incipientes metodologias
utilizadas durante la evangelizacion tlaxcalteca en el siguiente pasaje:

Y ansi {...) diremos de la grande admiracién que los naturales tuvieron
cuando estos religiosos vinieron, y cdmo comenzaron a predicar el
santisimo y sagrado Evangelio de nuestro sefior y salvador Jesucristo.
Como no sabian la lengua, no decian sino gque en el infierno
(sefialandolo por abajo la tierra con la mano), que alli habia fuego y que
habia sapos y culebras. (...) Lo cual decian siempre por los mercados, y
a donde habia junta y congregacion de gentes.? (fig. 3.5)

Mufioz Camargo nos aporta ofro testimonio de estas acciones, como fue la
. recepcion que los indigenas tuvieron del mensaje de los frailes:

Y cuando. predicaban estas cosas, decian los seficres y caciques: “-
¢ Qué han estos pobres miserables? Mirad si tienen hambre y, si han
menester algo, dadles de comer.” Y otros decian: “-Estos hombres
deben de ser enfermos o estan locos. Dejadles vocear a los miserables,

gue tomandoles ha su mal de locura, que deben de estar locos. (..} Y

% fray Toribio de MOTOLINIA, Historia..., p. 160.

% Diego MURIOZ CAMARGO, Op. Cit, p. 209. Como lo mencionamos con anterioridad, el texto de
Camarge es tardic con referencia a los acontecimientos narrados, por io que pasajes como €l
presente también fo podemos encontrar en varias crénicas de fines del XVI, como un material casi
mitico de los procesos iniciales de la evangelizaciébn americana. No obstante, el material sigue
‘siendo revelador para el estudio de la seleccion de espacios de prédica, como lo fueron los
mercados indigenas.

64



Liwt 1 radadl ) d

mirad si habéis notado como a medio dia y a media noche, y al cuarto

del alba, cuandc todos se regocijan, éstos dan voces y iloran."?*

En cuanto a ia demarcacion de las rutas trazadas para esta evangelizacion,
los frailes decidieron aprovechar y explorar antiguos caminos indigenas.

En los momentos de Ia evangeiizacién, existian caminos en los dominios de
Tlaxcala, como fue el camino que comunicaba. Tepeyanco con Aflihuetzia, es

decir, de! sur al noroeste de Tlaxcala, el cual se convertiria posteriormente en el

pasode Calpulalpan hacia Puebia.

Los frailes fueron estableciendo un circuito de diez conventos e
innumerables capillas visita, segin se iban fincando las fundaciones de los
principales puntos o conglomerados (fig. 3.6). Los franciscanos tomaron como
cabecera y punto de partida algunos sitios del valle de Tlaxcala y tomaron como

ejes principales estos dos caminos convergentes.

IV. Convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion en Tlaxcala

Fundaciones previas
Tanto Gibson como Lockhart coinciden en organizar los - diferentes
acantecimientos fundacionales de los franciscanos de la siguiente manera:

En 1524 se desplazan a Tlaxcala (desde Texcoco) los frailes Garcia de
Cisneros, ‘Martin de la Corona (Martin de Jesus) y Andrés de Cdrdova. Son
recibidos por Maxixcatzin en el poblado de Ocotelulco y obtienen del gobernante
indigena la autorizacion para comenzar la construccion de una residencia, de
caracter temporal, en los terrenos de su palacio. _

Durante la guardiania de Martin de Valencia [1527-1530] se inicia la
construccion de otro convento, denoménado Santa Maria 0 San Francisco Cuitlixco

(barrio de Ocotelulco)?®. Al mismo tiempo los frailes eligen otro sitic para comenzar

* Ibid., pp. 208-209. _

* Gibson propone que este sitio pudo haberse ubicado en la ladera del cerro Techimal, al lado
norte del rio Zahuapan y cercano a Ocoteluico. El propio Gibson duda de esta propuesta y no
cuenta con una base documentat precisa para argumentar su hipétesis. Charles GIBSON, Op. Cit.,
pp. £4-55. Nosotros nos inclinamos a pensar que este asentamiento estuvo en la ladera del cerro
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la coriétruccién de una nueva sede, en las cercanias del manantial de
“Chalchihuatl, al! lado sur del rio (fig. 3.7). Existe el testimonio de Juan
Buenaventura Zapata, quien plantea:

{9 acafll 1527] Y enfonces los sacerdotes se estabiecieron en

Chalchihuapan y entonces vino el obispo don Julidn de Garcés.®

lo que permitiria plantear que, probablemente, fue en esta fecha cuando se inician.

los primeros trabajos de construccion del nuevo convento. Francisco Morales nos

ofrece ofro testimonio (fechado en 1529} de Gonzaio de Salazar y Peralmides

Chirino (lugartenientes de Cortés), quienes informaban que desde arios anteriores:
dieron priesa en que se ficiese e labrase la Iglesia Mayor desta ciudad
[México], e ansi mismo el monasterio del sefior san Francisco delia, e
de los pueblos de Texcuco, Huexotzingo, Tlaxcala y Cuernavaca, e
dimos para ellos el favor e ayuda necesarios.?’

Este asentamiento (y definitivo), junto al manantial de Chaichihuatl, estara
dedicado a Nuestra Sefiora de la Asuncién vy, por diversos registros, sabemos que
tendra diversas etapas de construccion durante el siglo XVI.

En este periodo se llevaron a cabo diversos acontecimientos importantes.
Bajo la guardiania de Martin de Valencia, se ejecutan publicamente a cuatro jefes
tlaxcaltecas por idolatria en 1527, Ese mismo afio llega a Tlaxcala el primer

obispo, el dominico Julian Garcés y ocupa las instalaciones del palacio de

que seé encuentra justo enfrente del convento actual, es decir, al suroeste del valle, en las
cercanias de la Central de autobuses de Tiaxcala. Sobre este establecimiento, Mendieta informa:
“Estaba entonces [1528] edificado el monesterio en S. Francisco Cuitlixco, a la ladera de otro cerro,
en vista del que agora esta edificado en la mesma ciudad de Tlascala.” fray Geronimo de
MENDIETA, Hisforia eclesiastica Indiana, [1597], (notas de Joaquin Garcia lcazbalceta y estudio
Esreliminar de Antonio Rubial), México, CONACULTA, Cot. Cien de Mexico, 1997, tomo 1l, p. 289.
Juan Buenaventura ZAPATA y MENDOZA, Historia cronolégica..., p. 137.
¥ Coleccion de documentos inéditos, relativos al descubrimiento, conquista y organizacion de las
antiguas posesiones espafiolas de América y Oceania..., Madrid, 1864-84. vol. XXVIl, p. 307,
citado en Francisco MORALES, Op. Cit,, pp. 68-69. -
% Estos jefes fueron Tenamazcuicuiltzin, Cuauhtotohua, Acxotécat! y Atitontzin. Comenta Gibson:
*...ningtn otro hecho no militar en toda Ia historia de Tiaxcala del siglo XV! se puede comparar con
éste, en violencia y severidad. Su efecto sobre la vida religiosa de la provincia debié ser extremo.
En la historia de la conversion de Tlaxcala, se destaca como medida aislada y extraordinaria, sin
precedentes y jamas repetida.” Charles GIBSON, Op. Cit., pp. 46-47.
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Maxixcatzin, recientemente abandonadas por los franciscanos, convirtiéndose asi
en la primera sede del obispado de Tlaxcala, dedicada a Santa Maria de la
Concepcion®. En 1530 llega a Tlaxcala fray Luis de Fuensalida, célebre por poner
en marcha diversos sistemas educativos entre los jGvenes indigenas, y en 1536 se
registra la llegada de fray Toribic de Benavente o Motolinia como guardian del
convento®.

Sentido del templo/convento en el altépetl
Aparentemente, la relacion formal y funcional, entre los espacios rituales de los
tlaxcaltecas y las fundaciones hispanas, poco o nada tendrian qué ver, si solo
tomaramos en consideracion las diferentes ubicaciones de los asentamientos
indigenas (el caso del palacio de Xicoténcatl en Tizatlan) y los asentamientos
hispanos (la ciudad de Tlaxcala). Sin embargo, al analizar con detenimiento el
sentido que tenia para los indigenas el templo del altépeti, podemos advertir otros
caminos explicativos para poder comprender la manera en que se establecieron
las fundaciones, durante las primeras décadas de occidentalizacion en Tlaxcala.
Como Lockhart explica:
...no sélo eran los espafioles los que deseaban ver una espléndida
iglesia con su monasterio construida en cada altépetl. Asi como todos
los tlaxilacalli tenian la misma relacion con el tlatoani y lo veian como
uno de los suyos, también tuvieron, en los tiempos prehispanicos, un
dios étnico comun y_L:n templo central que representaba ia soberania y
el poder del altépetl; no sélo los informes sesgados de los frailes que
los aprobaban sino también la légica interna de la situacion llevan a

pensar que las personas de todo el altépeti deben haber visto

? Recordemos que esta sede duré tan solo unos veinte afios, antes de que fuera trasladada
definitivamente a la ciudad de Puebla. Desde un principio, para Garcés le resultaba poco funcional
que la sede episcopal se encontrara en una provincia indigena y no espaiiola. Cf. Ibid., p. 63 y ss.

* Para una consulta confiable y detallada de la presencia y cargos de los frailes franciscanos en
Tlaxcala, recomendamos el Apéndice i (“Frailes franciscanos en Tlaxcaia") de la obra de Gibson y
la precision de dicho enlistado en Diego MUNOZ CAMARGQ, (atribuibie a), Suma y epiloga de
toda la descripcién de Tlaxcala [1588-89], (Paleo., preseniacién y notas de Andrea Martinez
Baracs y Carlos Sempat Assadourian, prol. Wayne Ruwet, Tlaxcala, UAT/CIESAS, 1995, pp. 96-
97.
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favorablemente la construccion de una iglesia general del altépet! en el
siglo XVI, y la propia tarea debid ser un factor unificador. Una vez que
se terminé esa labor, se procedid a la construccion de iglesias en cada
tlaxicalli, lo que ayudé a reorientar la energia y la lealtad hacia la unidad

mas pequefia [del altépetl] >’

Mas que una negociacion, lo que podemos observar en este caso es la
manera en que se fue fraguando la adaptacion de un sistema indigena (que pasoé
casi deséperéibido por las autoridades metropclitanas), en una region que gozé
finalmente del respeto y la autonomia suficientes por parte de las autoridades
hispanas. -

Es muy probable que los frailes, en los tiempos incipientes de
eyangelizécién en Tlaxcala, hayan tenido que hacer la siguiente adecuacion:
fundar el monasterio en un lugar estratégico que pudiera dominar territorialmente
las cuatro cabeceras indigenas, en un sitio cercano a una fuente de agua (rio,
manantial, etcétera) y donde se pudiera contar con una veta de material para
construcciones solidas (piedra, cantera, etcétera). Era importante elegir un lugar
que, para los indigenas, no resultara familiar dentro de sus practicas “idolatricas” y
que, a la vez, los agrupara en un solo conglomerado urbano.

Las campafas de construccion de iglesias monumentales a las que
dieron tanta importancia los frailes espaﬁoles y sus feligreses indios
también requerian el empleo de los recursos totales de la unidad [del

altépetl] mas grande.*

De esta manera, los formatos rituales indigenas entrarian en contacto
paulatinamente con los procedimientos de gobierno hispanico y con los sistemas

de evangelizacién, para dar inicio a la construccién del conjunto conventual

o > James LOCKHART, Op. Cit., p. 84.
% Ibid., p. 83.
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tiaxcalteca y al disefic de una de las primeras ciudades reticulares de América: la
ciudad de Tlaxcala. Debemos resaltar que, durante estos primeros tiempos de
negociacion sobre la sede definitiva de los religiosos espafioles y de los poderes
hispanos civiles, seguia existiendo como trasfondo el mundo jerarquico indigena:
..en ellos regia una jerarquia de especialistas religiosos que
supervisaba la observacién de todo un calendario de festividades,
respeto de procesiones y de ricas vestimentas, durante todo el afio. (...)
Un dios étnico especial era una de las principales fuerzas unificadoras
del altépetl, y su templo era el simbolo primario de |a soberania y poder

de este Ultimo. **

Lo que nos sugiere Lockhart es que los frailes tuvieron que conocer muy
bien el sistema del aitépetl (organizacién, jerarquia, ubicacién urbana o geografica,
etcétera), para, de esa manera, iniciar la negociacion de la ubicacion definitiva del

convento.

- Sustrato prehispanico _

¢ Existié un templo o construccion prehispanica en lo que ahora es el convento? La
pregunta resulta pertinente pues, aunque en realidad son pocos los ejemplos de
conventos en el territorio novohispano construidos en este sistema de
superposicién, no esta por dem.és verificar cual fue el sustrato de este convento en

particutar.*

** Tomamos en consideracion las fundaciones urbanas hechas unos afios antes en Santo Domingo
y Panama. Cf. Eduardo TEJEIRA DAVIS, “Pedrarias Davila y sus fundaciones en Tierra Firme,
1513-1522" en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, vol. XVill, n® 69,
otofio 1996, pp. 41-77.

> Ibid., pp. 291-292.

* ya Ricard nos sefalaba, al respecto, una curiosa referencia de José G. Montes de Oca, quien en
sy articulo indicaba que: “La iglesia de San Francisco {...) se levanta, probablemente, sobre una
piramide indigena, gue apenas se empieza a perfilar en la curiosidad de los arguedlogos;
primeramente se hizo una pequefia capilla, de Ia cual se estédn conociendo ya muros y frescos
valiosos. La construccion de la iglesia y capilla es de principios del siglo XVI." José G. MONTES
DE OCA, "Tlaxcala, la ciudad muerta® en Memorias y revista de la Sociedad Cientifica “Antonio
Alzate”, Meéxico, Talleres Graficos de la Nacion, XLVIi (1928), p. 196. Aunque el dato haya
inquietado a Ricard, consideramos que Montes de Oca hizo una observacion superficial e idilica,
sin el menor fundamento documental ni arqueoldgico, fal vez influenciado por los trabajos de
rescate gue, en esos afios, se estaban haciendo de las ruinas del Palacio de Xicoténcatl en
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El unico trabajo arqueologico del que tenemos noticia sobre el sustrato del
convento de Tlaxcala, es el que se realizé en 1993 (a causa del derrumbe de una
seccién del muro atrial noroeste) por parte de José Eduardo Contreras®. Gracias
a estos trabajos, Contreras pudo detectar dos elementos importantes sobre la
~ conformacion de la plataforma atrial: la elaboracion de un sistema de celdas de
relleno para sostener el atrio y la utilizacion de pedaceria de barro (vasijas e
idolos) como cascajo del relleno. La técnica de las celdas de relleno, segin
Contreras '

| ~ tiene su antecedente en tiempos precortesianos, ya que por ejemplo, un
sistema similar ha sido registrado en Teotihuacan. (...) Este sistema fue
empleado principalmente en espacios donde fue necesario depositar
gran cantidad de material de rellenc con el fin de haber obtenido
grandes volumenes.
En sitios arqueoldgicos del estado de Tlaxcala, este sistema de celdas

también ha sido registrado y reportado.®’

Por otra parte, el informe plantea que los origenes del cascajo son hispanos
(pedaceria de ceramica) e indigenas (tepalcates de comales y olias), asi como
vestigios, en capas mas profundas, de esculiuras liticas anti'opomérﬁcas que
podrian identificarse como representaciones de la .diosa Chalchihtlicue. Lo anterior
corrobora que el sitio, como manantial sacro, estuvo dedicado a esta deidad en
tiempos prehispanicos. Sin embargo esto no confirma adn si existid alguna
ediﬂcacién'previa. Nos inclinamos a pensar que en caso de que hubiera existido
algun monticulo en el sitio del antiguo manantial, pudo haber sido de dimensiones
modestas y no de las dimensiones de la plataforma-base del conjunto conventual.
El informe de Contreras viene a confirmar que la platéforma es de manufactura y

técnica indigenas, de materiales de diverso origen y hecha con el proposito de

Tizatlan. Cf. Manuel TOUSSAINT, “Un femple cristiano sobre el palacio de Xicoténcati” en Revista
Mexicana de Estudios Histéricos, México, Tomo |, n° 4, julio y agosto, 1927, pp. 173-180.

% José Eduardo CONTRERAS M., “La participacion india en la construccién del convento de San
Francisco Tlaxcala: evidencias historicas y materiales” en Memorias del ler. Congreso Nacional de
Arqueologia Histdrica, México, CONACULTA/ INAH, 1898, pp. 427-436.

* fbid. p. 432. ' '
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obtener un espacio mas amplio para la edificacion del convento. Ademas,
Contreras plantea que
..hubo ciertos elementos arquitectonicos que aun cuando fueron
proyectados para situarse sobre la ladera oeste, se les mantuvo a un
nivel igual con respecto a las principales construcciones religiosas. Para
iograr' esto Ultimo fue necesario acarrear una considerable cantidad de
material entre los que se encontraron tierra y piedra principalmente para

rellenar y cubrir el desnivel sefialado por la ladera.®®

Consideramos que atin es necesario hacer un trabajo de excavacion en el
area atrial de este convento para poder localizar, sobre todo, la cimentacién de la
capilla del Belén, al sur del templo conventual y poder verificar la ubicacién original
de las capillas posas.*®

Primeras décadas de construccion y funcionamiento del convento

Las descripciones mas terhpranas de los procesos constructivos del convento de
Nuestra Sefiora de la Asuncidn hablan ya de diversos elementos del conjunto, sin
embargo coincidimos con Kubler y McAndrew que, como en otros ejemplos de
conventos de la Nueva Esparia, existié un procedimiento donde, paulatinamente,
se iban agregando elementos para la consolidacion del conjunto, a partir de las

‘necesidades y de la definicion del lugar.

a) Datos documentales sobre los materiales de 6onstrucci6n

Las fuentes de la época nos presentan una serie de datos aislados que nos
permiten hacer un seguimiento particular de las diferentes etapas constructivas del
convento. Entre estos datos podemos considerar, principalmente, las indicaciones
de Motolinia, quien nos brinda dos pasajes donde se plantea, por un lade, la forma

* Ibid. p. 431. Desafortunadamente, el objetivo del informe de Contreras no contemplaba el
establecimiento de una fecha sobre la elaboracion de este rellenc.

** Recordemos el trabajo de excavacion realizado en Huejotzingo por Mario CORDOVA TELLO, Ei
convento de San Miguel de Huejotzingo, Puebla. Arqueologia historica, México, L.N.AH., 1992. En
este frabajo, el arquedlogo excavé el lado Norte del templo, donde encontré las etapas
constructivas anteriores al actual.
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en que los propios indigenas colaboraron en la localizacion de la construccion de
los primeros templos cristianos:
Y los indios sefiores y principales delante de los frailes destruian sus
idolos, y levantaban cruces y sefialaban sitios para hacer sus iglesias.*°
y por el otro, la manera como se iban asentando las bases de los primeros
procesos constructivos y las primeras fuentes de material utilizados en los
templos:
Y al principio [los indigenas] por cumplir con los frailes comenzaron a
demandar que les diesen las imagenes, y a hacer algunas ermitas vy
adoratorios, y después iglesias, y ponian en ellas imagenes y con todo
esto siempre procuraron de guardar sus templos sanos y enteros;
aungue despues, yendo las cosas adelante, para hacer las iglesias
comenzaron a echar mano de sus feocallis para sacar de ellos piedra y
madera, y de esta manera quedaron desollados y derribados; y los
“idolos de piedra, de los cuales habia infinitos, no sbélo escaparon
quebrados y hechos pedazos, pero vinieron a servir de cimientos para
las iglesias;*'

También existen valiosos testimonios de las actas de Cabildo de Tlaxcala,

los cuales nos aportan una aproximacién sobre los procedimientos técnicos y

econdémicos que estuvieron presentes en la construc_cic')n de edificaciones

religiosas en Tlaxcala. Por ejemplo, en un acta del 2 de diciembre de 1552, se

describe la manera en que seran sustituidas las vigas de madera de las celdas de
los frailes por piedra:

Conversaron, acordaron sobre reconstruir las casas de los sacerdotes

alld en el monasterid de San Francisco debido a que las casas estan

por caerse, se pudrié la madera, po.r ese motivo se renovara. Entonces,

de inmediato, se cortara la madera para que se seque, y se labrard la

** fray Toribio de MOTOLINIA, Op. Cit., p. 79.
“ibid., p. 22. :
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piedra para lo que sera el arco y algunas para lo que seran columnas
de piedra. Y se ocuparan de la cal para unir /como argamasa/. Una vez
que se haya reunido todo lo necesario, se construira rapidamente, no
tardara en terminarse la obra, a causa de que estd muy podrida fa

madera, no sea que alli sean aplastados los sacerdotes.*?

El testimonio es lo suficientemente explicito en describir los materiales
utilizados para esta reparacién. Casi un afic después, en otra acta de Cabildo, se
menciona:

| Y en relacién a las casas que se hicieron para los padres, claustros, en
el monasterio de San Francisco, todo se dividid entre los cuatrc pueblos
/cabeceras/, cada parte hizo lo suyo en lo del arco de piedra, la madera
y la cal. Los tlahtoani y los pilli de Ocotelulco, Tizatlan, Quiyauiztlan y
Tepeticpac, todos sobre eso estaban y elios mismos acarreaban la cal y

piedra, por eso se terminé justamente en un mes, en octubre.*?

lo que revela también el uso y manejo de materiales muy especificos de
construccion (p-iedra, madera y cal), asi como la manera en que funcionaba el
sistema organizativo del altépetl, en plena vigencia para estas fechas.

El acta fechada el 14 de abril de 1567 es uno de los documentos mas
interesantes y completos en cuanto a construccién de templos se refiere. En este
testimonio observamos tina serie de resoluciones sobre la construccion de nuevos
templos "en la zona tlaxcallteca y también permite asomarnos al tipo de
organizacién financiera que establecia el Cabildo:

decidiran todos los vecinos y habitantes el que se edifiquen igiesias y
monasterios en todas partes de la tierra tlaxcalteca. Se les pagara a los
que construyan iglesias y monasterios y flos gastos/ se cubriran con la

hacienda de su majestad el rey nuestro sefior y otra parte saldra de la

2 Actas de Cabildo de Tlaxcala 1547-1567, pp. 327-328.
#3 {bid., Acta del 18 de diciembre de 1553, p. 339.
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hacienda de la repiblica-de Tlaxcala y las ofrendas que existan también
ellas seran /paral el pago.**

El documento muestra algunas particularidades, como el tipo de trabajo (y

administracion del mismo) entre los pobladores tlaxcaltecas:

Primeramente les agrado a los del cabildo rogarle a su excelentisimo
sefior virrey de que no es necesario pagarles a los maceualli que
construiran 'iglesias y monasterios ya que es muy necesario que los
maceualli construyan las iglesias y monasterios ya que alli estan cada
uno de ellos. En razén de que alii escucharan la misa y las palabras
divinas que alli se dice. Y alli alcanzaran merced y recibiran los
sacramentos. Ademas alli aprenderan la santa fe catélica con que

serviran dignamente nuestro sefior dios y nuestro tiatoani rey. También

no se les pagara a los que construyan templos y monasterios porque
los bienes de la repiblica son insuficientes, sélo se va gastando en
ornamentos en todos los monasterios que hay en Tlaxcala, ademas en
la comida de los sacerdotes y también el “pueblo” /altepetl/ de Tlaxcala.

Para que puedan construirse las iglesias y monasterios se distribuira el

eithuitequit! /los tres dias de servicio/.*®

Continua la descripcion, pero ahora con un elemento pocas veces referido:

la manera alternativa de trabajo de los macehuallis:

Y para gue se construyan iglesias /y/ monasterios sélo ira despacio
pegando /piedra/, no se les cargara mucho el trabajo a los maceualli,

- tampoco por esto abandonaran su trabajo en sus “tierras de cultivo” al

mismo tiempo iran haciendo itoquiz “su siembra’, y tlayliz /su labriego/,
ypixquiz /su cosecha/; y soélo gustosamente irdn haciendo sus

trabajos.*®

“ Ibid., p. 421.

% 1dem.

“S Ibid. p. 422. .
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También se menciona (y se propone) la dimensidn que estas construcciones

deben tener:

Y las iglesias y monasterios séio seran moderados, no seran muy
grandes, no todos seran como las que se empez0 en Topoyanco y
Afliguetza. Y las casas de los teopixque seran unas cuantas porque

solo alli residiran dos o tres “sacerdotes” /teopixque/.*’

asi como la distribucién de la poblacién con respecto a las edificaciones religiosas:

Y alli donde construiran iglesias y monasterios, los maceualli no se
concentrarén alli. Si existen pilli s6lo ellos alli estableceran /sus/
moradas por calles. Si ya algunos maceualli alli moran, solo ellos alli
estardn junto a los monasterios. Y todos los maceualli donde ahora
estan, asi permaneceran; aunque se tendra cuidado de ellos para que
vean misa y escuchen la doctrina “palabra divina” fteotlahtolli/ cuando
sea domingo y en los dias de fiesta. /No se concentraran los maceuallif
porgue si alli se congregan junto a las iglesias y monasterios donde
estan /ahora/ abandonaran sus nopales y magueyes, y sus tierras de
cultivo, despues todo se convertira en tierra inculta, etcétera.

Para que se edifiquen bien las iglesias y monasterios, es preciso que
en partes iguales /se distribuyan/ cuantos mecapal perteneceran alli y
también cuantas iglesias /se construiran/. Que en ninguna parte exceda
demasiado /el trabajo de los maceualli/, para gue no en un solo lugar se
aflijan y se carguen de trabajo los maceualli. Y para la construccion,
solo estaran unos cuantos trabajadores, pero nuncé faltaran,
diariamente habra trabajadores. Tampoco se les daran varios trabajos a
las “gentes adscritas a los templos’ tehteohcalpantlaca, para la

edificacion solamente se les asignara el trabajo que haran.*®

47 1dem.

% Ibid. p. 423.
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Finaliza el acta con una enumeracién precisa de herramientas que se
solicitaran al virrey para estas construcciones:

Y el cabildo de Tlaxcala ruega a su excelentisimo senor virrey v si

desea su seforia ayudar al pueblo, su majestad nuestro rey tlatoani,

sea con lo que se haran las iglesias /y/ monasterios, con todas las

herramientas con que se trabajara; azadones, picos, barretas,

almadanas y otros instrumentos de trabajo.*®

Para los frailes era importante la blusqueda de un sitio que tuviera acceso
inmediato a materiales para la construccion del templo cristiano vy la cercania a
alguna fuente de agua (rio, arroyo 6 manantial) para el mantenimiento vital del
futuro convento. Gomo ya lo hemos mencionado con anterioridad y como nos
indica Mufoz Carhargo, en el caso particular del convento de [a Asuncién de
Tlaxcala existia, cerca de Ia huerta, una fuente que tuvo especial significado entre
los indigenas.

Fue esta fuente tenida en mucha veneracion porque la tenian en lugar
de idolo y, ansi, a los nifios recién nacidos los traian a lavar a esta
fuente a manera de bautismo,(.) era esta fuente frecuentada de

muchas gentes...*°

Por los datos ofrecidos por el cronista, la fundacion del convento de la
Asuncién de Tlaxcala se hizo en el antiguo lugar denominado Chalchihuapan o “en
el lugar del agua de las piedras verdes”. Probablemente, los frailes aprovecharon
la cercania de esta fuente como recurso acuifero. Hoy en dia puede observarse un
acceso subterraneo que conduce a un 0jo de agua, ubicado debajo del edificio det
Hospital (fig. 3.8). |

Si hacemos un balance general sobre los asentamientos de los diferentes
lugares religiosos (conventos o parroguias), los sitios no eran construidos

obligatoriamente, como se ha pretendido manejar, encima de los antiguos centros

~* idem. .
* Diego MUNOZ CAMARGO, Op. Cit., p. 55.
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Habia en estos centros de culto y politica unc o varios feocallis, que,
como era normal en la vieja religion, se hallaban colocados en lo alto de
una' construccion piramidal. Nada mas oportuno parecio al misicnero
que edificar sobre esa misma construccién su iglesia y su convento. (...)
Pueden sefialarse como templos catélicos ciertamente edificados sobre
viejos templos paganos los conventos de Tlaxcala, Huejotzingo y

Hexotla.®'

Sin embargo, los centros ceremoniales indigenas, en general, se
encontraban en laderas de cerros que no ofrecian ninguna solucion practica para
los frailes y para los primeros urbanistas. Consideramos con lo anterior que los
ejemplos de construccion de convenfos sobre los templos indigenas resultan
excepcionales®.

La fortuna de estas primeras fundaciones nos indica que los frailes
necesitaban estudiar muy bien la ubicacién de sus conventos, tomando en
consideracion diversos factores: aceptaciéon de la poblacion indigena,‘ problemas
topograficos, ubicacidn con respecto a poblados indigenas y punto estratégico de
la evangelizacién en la zona.

.En Tlaxcala es clara la intencién de los frailes de aprovechar el valle, las
inmediaciones del ojo de agua y la reubicacion del mercado indigena para tener
un control estratégico de los antiguos asentamientos (Tepetipac, Ocoteculco,
Tizatlan y Quiahuiztlan). Cabe solamente resaltar que en el caso del convente de
la Asuncién de Tiaxcala, éste fue erigido en una pequefia colina, de cuya ladera se
aprovecho la veta de piedra para su edificacion.

En la Historia cronoldgica de Tlaxcala, Juan Zapata menciona: “Y alla, la
iglesia de Santa Maria Asuncién de Tlaxcala se teché con teja. 1543."° Qtros
datos relevantes, extraidos de las Actas de Tlaxcala, que nos permiten también

vislumbrar algunos pasos de la construccion del convento, son los siguientes:

5! Robert RICARD, Op. Cit., p. 265. Se ha comprobado que esto no fue asi.

* pensamos que atn faltan muchas piezas sobre esta discusion sobre la superposicion en la
experiencia constructiva religiosa novohispana, pues se requiere de un riguroso trabajo de
interpretacion arqueolégica de cada sitio.

%3 Juan Buenaventura ZAPATA y MENDOZA, Op. Cit., p. 149.
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datos relévantes, exiraidos de las Actas de Tlaxcala, que nos permiten tambien
vislumbrar algunos pasos de la construccién del convento, son los siguientes:

En 1548 se asienta el “cabildo que se hiso para hacer una capilla de San
Francisco para que los muchachos fuesen ensefiados en la doctrina.”>*

El 8 de agosto de 1550 se registraba la demanda de un retablo para el
templo “necesario para renovar las imagenes™, lo que permite presuponer que e
templo conventual estaba ya concluido y techado para esta fecha. En el acta del 2
de dtCIembre de 1552 (citada con anterioridad), el Cabildo acuerda la
reconstruccién en piedra de “las casas de los sacerdotes™®. Los datos anteriores
coinciden con el registro “1553 afos’, cincelado en una piedra de una de las
puertas de acceso al claustro alto del convento.

El registro mas tardio con el que contamos en las Actas de Cabildo es el 26
de enero de 1564 cuando se notifica que

. ...Ademas se solicitara que se construya una capilla grande aqui en la
ciudad de Tlaxcala, donde estan los hijos de San Francisco y se
comprara un érgano grande que se necesitara alli en nuestro templo
donde estan los hijos de éan Francisco.” '

tal vez refiiéndose a la construccion de una capilla visita dentro de la ciudad,
acabado ya el conjunto conventual en la totalidad de sus elementos. La peticion de
un organo indica que los trabajos del coro del templo conventual también habian
sido concluidos. ' '

Las plantas de los primeros conventos franciscanos tlaxcaltecas no tenian
mucha diferencia de sus modelos europeos, si tomamos en consideracion que se
req'ue'rian basicamente los mismos elementos (templo, claustro, dormitorios,

refectorio, cocina, salas de uso diverse). Sin embargo, en la Nueva Espana se

54 Actas de Cabildo de Tiaxcala 1547-1567, Acta del 6 de junio de 1548, p 250

Actas de Cabildo de Tiaxcala 1547-1567, pp. 309-310.

% Ibid., pp. 327-328. Nota en el margen izquierdo: “cabildo para que se cortacen bigas por causa
de que las celdas del conbento estaban podridas y algunas de las celdas tenian necesidad de alsar
las paredes y hacer algunos arcos de piedra que también se mandasen labrar la piedra para
hacerlos.”

% Ibid., p. 413.

78



disefaron elementos originales que se fueron adecuando a las necesidades y
circunstancias de la evangelizacién. Estos elementos serian la capilla abierta, las

capillas posas y el patio atrial.

b) Los patios o atrios del convento

Los patios o atrios fueron necesarios para a!bergér a una gran cantidad de
indigenas en los inicios de la conversion religiosa. El area que ocuparon estos
espacios fueron sustanciales tanto para el proceso constructivo como para la
conformaciéon de los conventos novohispanos. Los patios conventuales fueron el |
centro de reunidn catequistica durante los primeros procesos de evangelizacion, |
pues ofrecia ia posibilidad de agrupar a los indigenas al aire libre.

En general, los patios de los conventos novohispanos tuvieron un formato
cuadranguiar y se seguia como eje de disefio la puerta del templo o bien la capilla
abierta. En los angulos de este espacio se situaban capillas procesionales o posas
y en medio del patio se colocaba una cruz. Este amplio espacio se articulaba
ademas con la presencia de la capilla del patio (o capilla abierta), punto importante
de ensefianza y culto. Sin embargo, el caso de Tlaxcala sera atipico en
comparacion a la gran mayoria de conventos del siglo XV!; pues contd con dos
patiog: un patio bajo (ahora invadido por la plaza de toros y predios urbanizados) y.
el patio alto, de formato irregular (figs. 3.9 y 3.10). |

Un antecedente prehispanico, desde el punto de vista formal del atrio
novohispano, lo expone Motolinia al describir los patios de los templos indigenas o
teocalis de la siguiente manera:

Liamanse estos templos teucallis, y hallamos en toda esta tierra, que en
lo mejor de! puebio hacian un gran patio cuadrado; (...) Este patio
cercabanle de pared, y muchos de ellos eran almenad_os;‘guardaban.
sus puertas a las calles y caminos prihcipales, que todos los hacian que
fuesen a dar al patio, y por honrar mas sus templos sacaban los
caminos muy derechos por cordel...5

% fray Toribio MOTOLINIA, Op. Cit. p. 50.
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La cita marca ciertas analogias con los patios atriales de algunos conventos
tlaxcaltecas, construidos posten'ormente, en donde aun podemos adverir este
disefo de calles que comunican los diferentes barrios con el convento.

Bartolomé de las Casas hace ya referencia a uno de los patios atriales del
convento de Tlaxcala; observemoes la semejanza de la siguiente descripcion con la
anterior: 7

El patio que dice aqui [Motolinia] es una plaza grande cerrada de
almenas, obra de un estado del suelo, poco mas o menos, blanqueados
de cal, muy lindas, que hacen los indios delante de ia puerta de cada
iglesia, donde caben treinta y cuarenta y cincuenta mil personas, cosa

mucho de ver.>®

Cuando Motolinia narra en su cronica las primeras actividades de
conversion religiosa, aprovecha la ocasion para sitvarlas en el espacio
correspondiente:

En este tiempo se comenzd a encender otro fuego de devocién en los
corazones de los indios que se bautizaban, cuando deprendian el Ave
Maria, y el Pater Noster, y la doctrina cristiana; (...) Fue tanta la prisa
que se dieron a deprenderla [el canto llano], y como la gente era
mucha, estabanse a montoncillos asi en los patios de las iglesias y

etmitas como por (sus) barrios.®

El dato relevante de este pasaje es la distribucion que comenzaba a darsele
a los principales puntos de devocion: los patios de iglesias y los barrios.

El patio, sin embargo, se iba convirtiendc en el lugar de encuentro mas
importante en este activo proceso de evangelizacidon. En otro documento,
Motolinia describe las condiciones en que se disefiaban los patios atriales:

Y aunque algunas de las [iglesias] que hacen son grandes y de vistoso

y fuerte edificio, no pueden en ellas caber toda la gente porque es

® Bartolomé de LAS CASAS, Apologética..., p. 333.
% fray Toribio MOTOLINIA, Op. Cit., p. 25.

80



mucha. Y acostumbran a hacer delante de la iglesia un gran patio,

donde se pone una cruz y alii los instruyen y predican.®’

También contamos con otras referencias funcionales de los patios,
principalmente los dedicados al bautismo:
A un fraile acontecié que (...) bautizando en un gran patioc a muchos

indios, que aun entonces no habia iglesias, ...%

Motolinia nos ofrece también una explicacién del tipo de adecuacién que
necesitaba el espacio atrial, por la gran cantidad de individuos que participaban en
una festividad en el patio:

La noche de Navidad ponen muchas lumbres en los patios de las
igiesias y en los terrados de sus casas, y como son muchas las casas
de azotea, y van las casas una legua, y dos, y mas, parecen de noche
un cielo estrellado; y generaimente cantan y tafien atabales y
campanas, que ya en esta tierra han hecho muchas. (...) Los indios en
esta noche vienen a los oficios divinos y oyen sus tres misas, y los que
no caben en la iglesia por eso no se van, sino delante de la puerta y en
el patio rezan y haciendo mismo que si estuviesen dentro.*

Por la noticia de la visita que fray Bartolomé de las Casas realiza en
Tlaxcala en 1538, sabemos que el patio bajo y su capilia estaban ya en funciones,
junto con el atrio alto, donde se dispusieron una serie. de tablados para
representaciones teatrales. Primero, cuando transcribe la version de Motolinia
sobre las fiestas, Las Casas escribe: _ _ .

En el cual acto [la Anunciacién de Nuestra Sefiora] se tardé el patio de
la iglesia otro tanto como el primero.®*

* fray Toribio MOTOLINIA Carta de la Aud:enc;a de México [1 534] Archivo General de Indias,
Mexlco 3177, citada en Francisco MORALES, Qp. Cit., p. 69.
52 ihid., p. 130.
% fbid., pp. 54-55.
® Bartolomé de LAS CASAS, Op. Cit. pp. 332-333.
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y, mas adelante, al hacer la descripcion de la fiesta de ia Asuncion, asevera:
lo cual todo estaban mirando en un patio grande, a nuesiro parecer mas
de ochenta mill personas.%®

La presencia de dos patios en diferente nivel provocé que la resolucion
definitiva del conjunto difiera del formato generalizado de otros conventes del siglo
XVI. En el capitulo siguiente integraremos de manera mas precisa la forma en que
los patios del convento de Tlaxcala se fueron articulando con respecto a sus
elementos constitutivos (capillas abiertas y capillas posas) y con respecto a la
configuracion de todo el conjunto conventuai.

c) Propuesta cronolégica del proceso constructivo del convento

‘A manera de sintesis, ofrecemos una cronologia general de los principales
acontecimientos documentados de los incipientes procesos  constructivo-
‘fundacionales de Tlaxcala®.

1624- Mayo 13. Llegada de los “Doce” a la Nueva Espafia.

1524- Junio. Paso de los “Doce” por Tlaxcala. A finales de afio llegan a Tlaxcala
(desde Texcoco) Garcia de Cisneros, Martin de la Corona y Andrés de Cordova.
Son recibidos por Maxixcatzin en Ocotelulco y construyen una primera residencia
en los terrenos del palacio del gobernador tlaxcalteca. Habitaran esta residencia
hasta aproximadamente 1526.

1527- Construccion de San Francisco Cuitlixco. Segun Gibson, pudo haberse
construido desde 1526 y pud'o haber sido “la iglesia que el manuscrito Zapata
llama “teocalli xacallia Asunpcion” con lo cual da a entender una construccion

1567

pequefia de materiales perecederos™’ La construccmn se le atribuye a Martin de

% Jbid., pp. 333-334. En general, las apreciaciones de muliitudes de parte de los cronistas, y en
particular de fray Bartolomé, tienden a ser sumamente exageradas. No obstante la capacxdad de
estos patios, el espacio aludido pudo albergar a unas ocho mil personas.

® En general se trata de una propuesta hipotética y aproximada, baséndonos (en lo posibie) en los
datos documentales antes expuestos. El cliterio temporal de las tres primeras fases se basa en ios
gerlodos de guardianias del convento.

Charles GIBSON, Op. Cit., p. 55 nota 64.
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Valencia. Ese mismo afo llega fray Julian de Garcés, primer obispo de Tlaxcala y
ocupa la residencia de Ocotelulco.

1627-1530 (Primera etapa) Localizacion del terreno de Chalchihuapan e inicio de
los trabajos de relleno y aplanadc del basamento, donde se construira el conjunto
conventual definitivo de Chalchihuapan (fig. 3.11). Delimitacién del patio bajo
como espacio de predica y ensefianza. Ubicacion del emplazamiento de la capilla
baja (¢ materiales perecederos?). Escalinata que comunicaba el area del patio bajo
con el terreno del patio alto. Mientras se hacian estos trabajos, los frailes atn
pudieron habitar en San Francisco Cuitlixco. Martin de Valencia, guardian del
convento de Tlaxcala. -

1631-1533- Luis de Fuensalida, guardian del convento de Tlaxcala. Continuan los
trabajos de apisonamiento del terreno del patio alto. Construccion en piedra de la
capilla del patio bajo y de su capilia superior anexa, junto con la escalina_ta.
Cimentacion del templo y primeras habitaciones del convento.

1534- Alonso de Herrera, guardian.

1534-1536-(Segunda etapa) Delimitacion del patio aito, rampa noroeste
~ construccion del templo, capillas posas, capillas de ensefianza, capilla del Belén,
hospital, campanario exento y claustro bajo.

1535-1536- Alonso de Rosas, guardian.

1537- Edificacion y traza de la ciudad. (Motolinia)®®. Paso de la poblacion de
Ocotelulco a la plaia cuadrangular y traslado definitivo de frailes de San Francisco
Cuitlixco al convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion {Chaichihuapan) (Mufioz
Camargo). ‘
1538-. Representacion teatral de la Asuncién de la Virgen el 15 de agosto (Las
Casas). Capilla abierta del patio bajo en funciones

15639- Capilla del Belén (Pascua) en el patio alto y representacién' teatral de la
Conquista de Jerusalén (Corpus Christi) en la plaza de Tlaxcala.

1540- (Tercera etapa) Monasterio e iglesia “grande y buena” (Motolinia)

1543- El techo del templo conventual se cubre con teia. |

1548- Capilla de San Francisco (escuela)

% Este proceso sera revisado mas adelante.
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1652- Reconstruccion del techo de las celdas del claustro alto.
1564- Organo en el coro del templo.

El conjunto conventual y la traza de la ciudad

Tratar de dar un seguimientc a la forma en que, tanto el convento como la ciudad

de Tlaxcala, se fueron trazando desde sus inicios ha resuitado una tarea compleja,

pues |la gran mayoria de las descripciones con las que contamos son posteriores a

esta etapa. Tal vez el testimonio mas cercano a procesos incipientes de

construccion de la ciudad y del convento sea el de Motolinia, quien nos especifica:
Hay en Tlaxcala un monasterio de frailes menores razonable; la iglesia
es grande y buena. (...) Desde el afio de 1537 hasta este de 40 se ha
enoblecido mucho la ciudad, porque para edificar son ricos de gente y
tienen muy grandes canteras de muy buena piedra. Ha de ser esta’
ciudad muy populosa y de buenos edificios; porque se han comenzado

a edificar en lo llano par del rio, y lleva muy buena traza;*®

Por ofra parte, al hacer referencia al espacio donde se representaria la
Conquista de Jerusalén en 1539, Motolinia especifica que:
En Tlaxcala, en la ciudad que de nuevo han comenzado a edificar.
abajo en lo llano, dejaron en el medio una grande y muy gentil piaza, en
-la cual tenian hecha a Jerusalén encima de unas casas que hacen para
el Cabildo, sobre el sitio que ya los edificios iban en altura de un estado;
igualaronlo todo e hinchiéronio de tierra.”®
Cuarenta afos después, una descripcion mas completa de la ciudad y del
“convento la proporciona Diego Mufioz Camargo. En un pasaje de su escrito, el
cronista nos especifica el paso de la poblacidon de Ocotelulco, (“en el cual estaba
una muy gran plaza en que se hacia tianguez, (...) el cual estaba enfrente de las

u71)

casas de Maxixcatzin, que fue sefior de este mercado”’ ') a lo que seria la Plaza

de Armas.

® fray Toribio de MOTOLINIA, Op. Cit., p. 186.
™ 1bid., p. 67.
' Diego MUNOZ CAMARGO, Op. Cit, p. 42
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los sefiores desta republica se bajaron destas laderas a poblar a este
pequefio llano vy ribera del Zahuatl, donde en modo castellano se han
hecho y edificado muy grandes y suntuosas casas de bajos y altos, de
cal y canto y argamasa, que adornan esta ciudad en extremo grado,
porque tienen sus repartimientos de plazas y calles por gran nivel y
geometria, por industria de los primeros religiosos que a esta tierra
vinieron {...) que habra cuarenta y cinco afos’%; poco. mas o menos, que

esta ciudad se pasé a este lugar y sitio donde al presente esta.”

Nosotros interpretamos, de primera instancia, que el traslado del convento a
su sede definitiva obligé a tener cerca, y a la vista, la sede del gobierno (las Casas
Reales) en una plaza adyacente.

La edificacién de la ciudad (“por industria de los primeros religiosos”, segin
Mufioz Camargo) estuvo precedida por una serie de edictos y decretos que
establecian ya la fundacién de Tlaxcala, en gratitud a la ya anteriormente
mencionada alianza con las tropas hispanicas en la toma de Tenochtitlan. De esta
manera, desde 1525, Clemente Vil establecio: “Que se erige en la ciudad la de
Tlaxcala en la Nueva Espafa y su iglesia en Catedral, para un Obispo

Tlaschalense que la gobierne y la administre”™

. Otros nombramientos importantes
se otorgarén a la ciudad: e! 22 de abril de 1535 (Leal Ciudad), el 25 de abril de
1563 (muy Noble y muy Leal Ciudad de Tlaxcala) y el 10 de mayo de 1585
(Insigne)”®.

Si revisamos las diferentes fuentes documentales gue nos proporcionan
datos sobre los inicios constructivos de la ciudad de Tlaxcala, nos daremos cuenta
que existe una probable fecha que puede aclarar el tiempo en que esto se llevd a

cabo: 1537, momento en que el mercado de Ocotelulco haya tenido que

"2 Es decir, ca. 1537.

" Ibid., p. 43. :

™ Archivo Histérico de 'a Biblicteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia, 6.0.21..f. 63v y

64, segln io indica en sus notas Mercedes MEADE “Fundacion de la ciudad de Tlaxcala” en

Historia y Sociedad de Tlaxcala. Memorias del ter. Simposio Internacional de Investigaciones

7%c;:;io—his.téricas scbre Tlaxcala, Tlaxcala/México, Gobierno de Tlaxcala/ ITC/ UAT/ _Ul, 1985, p. 43.
em
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| desplazarse a la plaza central de la ciudad. Este desplazamiento no pudo haberse
realizado si no antes se hubiera hecho el disefio y la edificacién del nuevo local.
Como lo anota Mufioz Camargo: '
Y a esta plaza se pasd ei mercado que solia tener Maxixcatzin, el cual
es libre y franco (...) Hacese el mercado de ocho a ocho dias, de
sabado, y es tan celebrado que acuden de otras provincias tanta gente,

que es cosa innumerable, asi de indios como de espafioles. ™

Es decir, qué para 1537 ya debia haber estado resuelta la traza de la plaza
y la edificacion de los locales del nuevo mercado.

De gran Valié también sera la descripcion de Vetancurt, la cual, aunque tal
vez un poco tardia, nos proporciona ofros elementos que completan la
reconstruccién de la fundacién de la ciudad y del convento:

En esta pues Ciudad estd un Convento de religiosos de S. Francisco,
dedicado a la Asuncién de N. Serfiora, cuyo sitio fue primero en
Texcalan, y alli estan las ruinas”” de su primera fundacién: mudada la
Ciudad al plan por donde pasa el rio de Zahuapan, que suele inundar
los arrabales cuando sale de madre: en un alto repecho, de donde se
divisa toda la Ciudad, y esta en la huerta un ojo de agua fria se fundo el
Convento, en €l se administraron esparoles y naturales hasta el afio

640, que fue el despojo.”®

Un registro iconografico indigena’™ nos permite observar la manera en que
- se realizaba la traza de una poblacion en Tlaxcala. No se tiene la certeza de que
este testimonio corresponda a la ciudad de Tlaxcala, sin embargo el plano resulta
valioso por la forma en que un tlacuilo indigena hacia el registro de la tasacion de
los terrenos y la posesion de los mismos (fig. 3.12).

® Dlego MURNOZ CAMARGO, Op. Cit., p. 45.

Vetancurt se refiere con seguridad a las ruinas deil convento de Cuitlixco.

™ fray Agustin de VETANCURT, Teatro Mexicano. Crénica de la Provincia def Santo Evangelio de
México. Menologio franciscano [1698], México, Porrda, 1971, p. 53.
™ Gerdt KUTSCHER, “E! plano de los terrenos de Chiquatzin Tecuihtii’ en La escritura pictografica
en Tlaxcala (Dos mil afios de experiencia mesoamericana), Tiaxcata, UAT/CIESAS, 1993,
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En general, esta sera la tonica de los testimonios: dejar constancia de la
fundacion, la eleccién del lugar o los motivos de la advocacion (de o cual
hablaremos més adelante).

Pero el problema' a resolver, a partir de estos testimonios, es como se hizo
la traza, tanto de la ciudad como deil convento: lo que sugerimos es que ambos
proyectos llegaron a realizarse de manera paralela y que pudo existir una relacion
de disefio urbano entre los dos conjuntos (figs. 3.13 y 3.14). '

Segun se aprecia en la foto aérea de Ia ciudad de Tlaxcala®, el templo del
convento se encuentra emplazado hacia el Este, tal como lo prescriben los
tineamientos canénigos (fig. 3.15). Si tomamos como referencia las fachadas de la
porteria y del templo, se desprende una linea hacia el Norte gue contindia la traza
de ia rafnpa de acceso al convento y divide diagonalmente la pequefia plaza
adjunta a la rampa. Si continuamos la linea hacia e! norte se liega al cruce con el
camino indigena Tepeyanco-Atlihuetzia, donde se marca la arista sur del
cuadrangulo de la plaza mayor, la cual, en un disefio formal poco usual (fig. 3.16),
queda orientada en uno de sus angulos hacia el norte®’, a diferencia con otras
plazas de ciudades reticuiares novohispanas, donde cada uno de los lados de la
plaza corresponde a los cuatro puntos cardinales. A partir del gran cuadrangulo de
la plaza central se continud la traza reticular del resto de la ciudad, respetando el
disefio de la plaza central. Proponemos que la interseccion del camino indigena y
del eje norte-sur que se desprende de la fachada del templo, fue el punto de traza
de toda la trama urbana.

Las disposiciones anteriores y la singular orientacion de la piaza de
Tlaxcala podrian explicarse, de manera tangencial, con algunas referencias
urbanisticas europeas del siglo XVI. Con respecto a la orientacion de la plaza de
armas de Tlaxcala, probablemente corresponderia a la propuesta de Villa Ideal de

® Fotografia aérea del INEGI/ SINFA (escala 1: 75,000 en la foto original), Zona E14-2 Linea 173,
12 abril 1999. Este recurso ha sido de enorme utilidad para la reconstruccion de procesos
constructives de otros conjuntos conventuales y para poder establecer la relacion que existe entre
el convento y el resto del disefio urbana.

 La ligera desviacion que existe en el emplazamiento de la plaza de Tlaxcala pudo deberse a la
preponderancia del camino indigena ya existente. Este camino es el que pudo haberse tomado
como referencia para hacer las lineas perpendiculares de la reticula de la ciudad. Otro caso
semejante en la regién es la orientacion de la plaza principal de Cholula.
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Alberto Durero, publicada en 1527 (fig. 3.17). Segun Domingo Garcia Ramos®,
Durero tiene como fuente conceptual la visién de conjunto urbano propuesta por
Tomas Moro en la Utopia, donde se establece que:
Amauroto esta situada en la falda de un monte y su forma es casi
cuadrada. (...) En el trazado de las calles se tuvo en cuenta no sélo las
comodidades del trafico sino la proteccion contra los vientos. (...) Cada
ciudad se divide en cuatro zonas en cuyo centro existe un mercado

provisto de todo.®

Durero también habia considerado la conveniencia de disefiar una

orientacidon angular de la plaza central para favorecer el paso de los vientos del

“Norte. Garcia Ramos planfea, ademas, que esta idea va a ser retomada, décadas
después, en una Real Ordenanza expedida por Felipe il:

Articulo 114. (...) las cuatro esquinas de la plaza miren a los cuatro

vientos principales, porque de esta manera, saliendo las calles de la

plaza, no estan expuestas a los cuatro vientos principales, que serian

-de mucho inconveniente.®*

Treinta afios después de la traza de Tlaxcala, Felipe !l acude a preceptos
urbanisticos basados en propuestas de principio de! sigio XVI.

En la informacidn anterior no deja de inquietarnos una especial coincidencia
de fechas, personajes y acontecimientos. Se trata de la presencia de fray Pedro
de Gante en Tiaxcala®. Recordemos solamente gue cuando este fraile flamenco

estudié en la Universidad de Lovaina, estuvo probablemente en contacto con

*2 Domingo GARCIA RAMOS, Iniciacién al Urbanismo, México, 2a. Edicion, UNAM, 1965. Esta
obra fue concebida como manual de algin curso en la entonces Escuela Nacional de Arquitectura
y desafortunadamente adolece, en general, de aparato critico y referencias hibliograficas. Sin
embargo contiene informacién interesante e ilustraciones que ejemplifican claramente las
diferentes reflexiones sobre urbanismo.

% Tomas MORO, “La Utopia™ [1516] en Utopias del Renacimiento (Moro, Campanefia y Bacon),
g?st. prelim. Eugenio Imaz), México, Col. Popular 121, F.C.E., 1973, pp. 78-79y 87. -

“Ordenanzas de descubrimiento, nueva poblacion y pacificacion de las Indias dadas por Felipe 1,
el 13 de julio de 1573 en el bosque de Segovia® en Rafael ALTAMIRA Y CREVEA, Felipe i
Hombre de Estado, Meéxico, Instituto de Historia UNAM / Ed. Jus, 1950, p. 263.

% De ello existen varios testimonios en las cronicas de los franciscanos del siglo XVI.
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profesores como Adriano de Utrech, Erasmo de Roiterdam (editor de la obra de
Tomas Moro) y con artistas como Alberto Durero®. Si este fraile flamenco habia
sido célebre en cronicas como la de Mendieta por considerarsele gestor de
. algunas edificaciones conventuales franciscanas (San José de los Naturales, por
ejemplo) cno podria también relaciondrsele con la planificacion urbana de
Tlaxcala? No seria dificil colegir que Gante hubiera participado en este proyecto,
proponiendo informacion, ideas y proyectos que pudo haber escuchado (de viva
voz de estos personajes) en las aulas universitarias. _ |
_ Con respecto a la ubicacion del convento, también nos parece pertinente
considerar una serie de propuestas contenidas en los Cuatro libros de Arquitectura
[1570] de Andrea di Pietro Palladio. A pesar de que se trata de una obra tardia,
nos ha parecido interesante rescatar ciertas disposiciones de la obra que se
relacionan coincidentemente con la disposicion del convento tlaxcalteca. No
eliminamos de principio que, en general, los preceptos de los tratados son
producto de la observacién de elementos ya experimentados ¢ aplicados en
edificaciones coetaneas al autor, sin olvidar el particular caracter utépico de los
tratados. Las ideas de Palladio, a la vez, fueron casi inmediatamente adoptadas
por Carios Borromeo en sus /nstrucciones dé la fabrica y del ajuar eclesiasticos
[1577}%. Indica Palladio en su librc IV:
Para los templos elegiremos aquellos sitios que estén (...} en donde
cualquier parte del templo pueda ser vista con su dignidad, y cause
devocion y maravilla a quien quiera que lo vea y remire. Y si alli en la
ciudad hubiera colinas, se eligira la parte mas alta de aguéllas. Pero no
habiendo alli lugares elevadds, se alzara el plano del templo por lo
demas de la ciudad, cuanto fuere conveniente, y se ascendera al
templo a través de gradas... Se haran los frentes de los templos que

*® Pedro de Gante estudié en Lovaina durante el pericdo 1507-1512, seglin consta en la matricula
de ta Universidad. Adriano de Utrech era decano de la Universidad en 1507 y Erasmo era profesor
del Colegio Trilinglle de Lovaina, mientras Gante era estudiante del mismo. Oscar Armando
GARCIA GUTIERREZ, Les méthodes d'évangélisation de Pierre de Gand au Mexigue (1524-1530),
Louvain-la-Neuve, Université Catholique de Louvain, 1993, pp. 29-36.

¥ Carlos BORROMEO 115638-1584), Instrucciones de la fabrica y del ajuar eclesiasticos {1577)
{(Nota preliminar Elena Isabel Estrada de Gerlero; inir., trad. y notas Bulmaro Reyes Coria), UNAM,
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fniren sobre una muy grande parte de la ciudad, a fin de que la religion
se ponga al mismo tiempo  como custodia y como protectora de los
ciudadanos. Pero si se fabrican templos fuera de la ciudad, entonces
sus frentes se haran de tal modo que miren sobre los caminos publicos,

o sobre los rios...%®

Lo anterior sera retomado por Borromeo, quien propone que:
Ademas, a fin de que la iglesia sea tenida en la mayor veneracién y, en
cuanto sea posible hacerse, que esté muy lejos de todo estrépito, de
donde se genera la perturbaciéon de los oficios divinos, [...y] que su
- posicién sea en un lugar tal que diste mucho (...) de mercados y de toda

plaza de ventas;*

Tanto la prescripcion de Palladio, como las observaciones de Borromeo y de

Felipe I, podrian ser una descripcién coincidente y tardia de la etapa constructiva
inicial de! convento tlaxcalteca (a excepcién del emplazamiento del mercado):

..si alguna vez es necesario que [la iglesia] se edifique en un declive,

“hagase alli con el trabajo de los hombres una planicie que responda a

la magnitud de la futura iglesia: desde cuya espalda y costado, medie

un espacio igualmente plano de doce codos y mas, segun la razén del

edificio, hasta la roca excavada o despedazada...*

El ter’r_eno que ocupaba el convento tiaxcalteca tenia dimensiones
considerables (40,000 m2), si tomamos en cuenta el espacio de la huerta, al norte
del claustro (fig. 3.15). En la foto se puede apreciar aun el limite del convento en
algunos restos de! muro externo. El terreno del conventd era de formato
rectangular, con una natural y pequefia irregularidad en la arista sureste de dicho

cuadrangulo, donde se encuentra el repecho del cerro.

% Andrea di Pietro PALLADIO, Cuatro libros de Arquitectura (IV, 1), {trad. Paola Barocchn) citado
en lbid., p. L1 '
8 -, Carlos BORROMEO, Op. Cit., pp. 4-5.

* ibid., p. 6.
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La relacion del convento y la ciudad se pudo establecer a partir de esta
singular traza que ya hemos descrito con anterioridad y que puede apreciarse en
la foto aérea. Si nos preguntdramos jqué se disefid primero: el convento o la
plaza? la respuesta ante la lectura de la fotografia es casi evidente, aun si
contamos con los escasos datos que tenemos sobre la secuencia constructiva de
estas dos partes de la incipiente urbe tlaxcalteca. Podriamos sostener que el
convento (el eje de su fachada) se utilizd como refergncia y partida para el disefio
de la plaza, con sus Casas Reales y el mercado.

Posteriormente, la cuadricula de la ciudad fue trazada a partir de la
referencia de la plaza, para asi configurar el resto de la ciudad. Esto nos permite
aseverar que Tlaxcala fue un gran campo de experimentacion en el ambito de 1a
planeacién urbana, ante las circunstancias ya descritas sobre la manera en que se
negocid el nuevo establecimiento con respecto a los cuatro “reinos”, agrupados en
un gran altépetl. _

El convento debié haberse erigido, paralelamente, como el templo del
altepet! y como el centro de trabajo franciscano. El conjunto estaria emplazado
junto a un cerro del cual se aprovecha la cantera, un manantial y la posibilidad de
dominar visualmente desde alli el antiguo camino indigena, el cual seria
convertido posteriormente en calle real (actual avenida Juarez).

El disefic y emplazamiento de la plaza pudo haber tenido qué ver también
con la reubicacion del antiguo mercado y con la sede del Cabildo (las Casas
Reales). Probablemente el espacio de la plaza correspondia al ¢cruce de caminos
de los cuatro altépett, de ahi que la formula convento/atrio/plaza/traza reticular que
encontramos en otras ciudades posteriores, no se haya cumplido cabalmente en el
casc de Tlaxcala, por ser ésta un experimento de adecuacién del espacio urbano.
En el caso de Mexico-Tenochtitlan, este experimento urbanistico no tuvo |
obstaculos evidentes, porque la orientacion y reticula de la ciudad mexica fue
simplemente adaptada a la nueva disposicion de la ciudad de México.
Recordemos que tanto en México como en Puebla, el convento franciscano se
emplazé en las orillas de la ciudad, pues se trataban de ciudades hispanas, no

. como en los casos de Tlaxcala, Texcoco y Huejotzingo, que fueron concebidas

Ny
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como ciudades de indios y donde el convento se constituyd como el punto central
de la villa.

Por dltimo destacamos que el conjunto de lotes que conforman la fraza de
la ciudad de Tlaxcala es un juego constante de rectangulos, donde la plaza es la
unica superficie del conjunto. con proporciones de un cuadrado perfecto. No
obstante, este cuadro se encuentra a la vez integrado a otro gran rectangulo.
Como dato curioso (y tal vez como parte de una meticulosa propuesta de
proporciones), la longitud de la linea diagonal de la “plaza del convento” (actual

plaza Xicoténcatl) corresponde a la longitud de la plaza central de Tlaxcala.

Programa arquitectonico de los frailes

Una de las tareas de la presente investigacién ha sido la busqueda de aquellos
tratados. arquitecténicos, imperantes en la época que pudieran haber servido de
modelo para la construccion de! convento de Tlaxcala, o bien la huelia de algun
documento (planos constructivos) del convento.

En el caso de los tratados consultados, nos encontramos con aquelios que,
en esencia, no coincidian con ningdn elemento formal que pudiéramos observar
en Ttaxcala®. La pista mas cercana ha sido el encuentro de un modesto tratado
del espafiol Juan de Torija, también bastante tardio con respecto a la construccién
tlaxcalteca, que podia reflejar, en una de sus partes, la manera de resolver el
problema técnico para erigir una capilla ochavada®2, Sobre este documento, Kruft
nos indica que ' :

A partir del siglo. XVI fueron publicadas en Espafia una multitud de
ordenanzas municipales de ia construccién que hacen referencia a la
tecria de la arquitectura. Las mas conocidas son las de Juan de Torija y

Teodoro Ardemans.®

% Principalmente los tratados de Vitruvic, Alberti, Serlio, Diego de Sagredo v el ya tardio Palladio,
de quien ya hemos hecho referencia con anterioridad sobre la disposicién urbana de los templos.
%2 Este tratado es el de Juan de TORIXA, Breve tratado de fodo género de bobedas Asi regulares
como yiregulares..., Madrid, Pablo del Val, 1661, del cual nos ocuparemos en el capitulo donde
analizaremos la capilia abierta del patio bajo.

% Hanno-Walter KRUFT, Historia de la feoria de la arquitectura, Madrid, Alianza Forma, 1990, p.
302. Sin embargo Kruft no consigna en su estudio el “Breve tratado de todo género de bdvedas..."
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En cuanto al rastreo de documentos constructivos del convento tlaxcalteca
(planos, disefios), el resultado de la busqueda, desafortunadamente, fue
infructuoso. Quedaba solo la posibilidad de localizar algunos elementos
arquitectonicos formales que estuvieran presentes en Tlaxcala y que se pudiesen
identificar con alguna edificacién de la Peninsula. _

La ausencia de posibles fuentes arquitectdnicas y, sobre todo, la presencia
de un maestro alarife instruido entre los primeros frailes que erigieron el convento
de Tlaxcala, nos llevé a plantear la siguiente propuesta hipotética, fruto de una
intensa discusiéon con varios estudiosos, entre ellos Francisco Morales, E'I:ena
Estrada de Gerlero y Maric Cérdova. | _

Desde el trabajo de Kubler se sigue haciendo la propuesta sobre el_trabajo
directo de un maestro alarife en las primeras construcciones religiosas
novohispanas, Esta aseveracién, desafortunadamenté, -se ha convertido, al paso
de los anos, en una idea general y a ia que frecuentemente se remiten algunos
estudiosos, sin considerar que la experiencia constructiva fue diferente en
regiones, ordenes religiosas, comunidades indigenas y tiempos. Tenemos
constancia histérica de que, por ejemplo, en ia construccién y disefio de la Ciudad
de México, existid una muy temprana presencia de maestros que tuvieron bajo su’
responsabilidad el disefio urbanistico y arquitecténico de la metrépoli. O bien, es
evidente (aungue aun no comprobado documentalmente) que en casds agustinos
como Acolman, Cuitzeo o Yuriria existio la mano de maestros alarifes y maestros
talladores que importaron formatos peninsulares para la realizécién de claustros
conventuales y fachadas de los templos. | o .

- En el caso particular del convento de Tlaxcala, estamos ante una de las
primeras edificaciones que aun se encuentran en pie, y por lo tanto habria que
considerar que, tal vez, algunos de los frailes tenian ciertos conocimiehtos
arquitecténicos y constructivos.

[1661] Hemos Iocallzado dos ejemplares de este tratado en dos acervos mexicanos: B|bl|oteca
Burgoa de Oaxaca y Fondo Reservado de la Bibtioteca Nacionat.
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Motolinia nos menciona eh sus Memoriales la presencia del alarife hispano
que construy® las primeras bovedas novohispanas:
E! afio de mifl y .quinientos y veynte y cinco se hizo la yglesia de Sant
Francisco de México. Es yglésia pequefia: la capilla es de bébeda, que
la hizo un cantero de Castilla. (...) Despuéé aca los yndios an hecho en
ia provincia de Tlaxcalla dos capillas de bobeda, pequeias. No creo ay

" otras en esta tierra.®

es decir, sélo menciona la presencia'de este cantero en la construccién de la
Ciudad de México, tal vez para resaltar que en Tlaxcala fueron ya los indigenas
" quienes hicieron la tarea constructiva de las bovedas. Sin embargo no contamos
con mas datos sobre la construccién especifica de los conventos.

Pero, en realidad, es posible que estas primeras construcciones se hayan
hecho con elementos tan rudimentarios como el sistema de la traza con cordel, sin
un plano e‘laborédo o preestablecido. Como menciona Manrique:

Casi toda la arquitectura, la esculfura y la pintura del siglo XVI es obra
de indios conversos dirigidos por unos poces y poco habiles artifices

europeos

Los frailes franciscanos localizaron un sitio de construccion idéneo, hicieron

un aplanado que nivelara el terreno det atrio y a las habitaciones y comenzaban el

't'raz'a'do gene'ratmente eligiendo un punto determinado (cuadrangulo del futuro

claustro, cruz atrial, porterfa, capilla abierta, etcetera) que servia para tensar un
cordel de medida y de orientacién.

De esta manera, Tlaxcala podria ser uno de los ejemplos donde no existe la

presencia obligatoria de un arquitecto, lo que no impide que encontremos, muy

Fray Toribio de Benavente MOTOLINIA, Memoriales, [ca. 1549-1552] (Ed. critica, :ntroducmon
notas y apéndice de Nancy Joe Dyer), México, E} Colegio de México, 1996, p. 347. :

® Jorge Alberto MANRIQUE, “La estampa como fuente del arte en la Nueva Espafia” en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol. XHi, n® 80/1 (México 1982), p.56.
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posteriormente, el frabajo del alarife en el célebre alfarje artesonado del templo
conventual®. '

Las fuentes arquitecténicas del convento

De principio resulta complejo encontrar un posible modelo arquitectdnico en la
construccion de un convento como el de Tiaxcaia, que tuvoe que edificarse en
circunstancias emergentes de evangelizacion y de establecimiento urbano. Sin
embargo existen algunos elementos de la construccion cenventual que valdria la
pena explorar y, de esta manera, tratar de arriesgar un proceso comparativo
formal entre Tlaxcala y Europa.

La disposicién de los elementos constitutivos del convento flaxcalteca no
difieren en esencia de ciertas construcciones conventuales franciscanas europeas,
- en especifico de los modestos recintos de las regiones castellana y extremefia y
de |a toscana italiana. Por ejemplo, si hacemos una comparacién entre las plantas
del convento de Tlaxcala y un conjunto de influencia italiana como lo fue el
convento de San Francisco en Barcelona (hoy completamente desaparecido) {fig.
3.18), enconfraremos los elementos distintivos de estas edificaciones, a diferencia
que en el convento catalan existieron tres claustros que se concatenaban hacia el
sur y su disposicion es completamente opuesta. En este convento, célebre 'por
haber sido fundado por el mismo Francisco de Asis hacia 1212, el espacio de los
patios poniente y norponiente es minimo, en comparacion al ios paﬁos del
convento tlaxcalteca. Las Unicas analogias formales podrian ser la distribucién de
algunos de los elementos basicos, y la orientacion del templo de occidente a

* Gilberto BUITRAGO SANDOVAL y Olga Lucia GONZALEZ CORREA, £ conocimiento de Ia
técnica de manufactura como base para comprender e intervenir un bien cultural. Estudio de la
fechumbre mudéjar de la Catedral de Tiaxcala, Tesis de Licenciatura en Restauracion de Bienes
Muebles, México, Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia, INAH,
noviembre 1995. En este trabajo se resalta que el alfarje es probablemente del siglo XVII.

% Cf. Cayetano BARRAQUER Y ROVIRALTA (1839-1922), Las casas religiosas en Cataluiia
durante el primer tercio del siglo XiX, dos tomos, Barcelona, Imprenta de Francisco J. Altés y
Alabart, 1906. La cbra es un impresionante y detallado cataloge comentado sobre tedas las
construcciones de la regién, desde el siglo IX hasta el siglo XIX, dividido en érdenes religiosas. El
titulo es sumamente desconcertante pues, en realidad, 10 que se esta denominando es la época en
que se realizo esta catalogacion (seguramente a raiz de las denominadas Leyes de
desamortizacion de Mendizabal [1833-1854] en Espafia).
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oriente. Difieren en ambos ejemplos la disposicion del convento con respecto al
templo, pues mientras en Tlaxcala el templo se encuentra al sur de! convento, en
Barcelona el templo se ubicaba al Norte.

En el convento de Tlaxcala es posible encontrar elementos formales
reconocibles de herencia europea, sustancialmente en las columnas de la porteria,
del claustro y de la capilla abierta. En la porteria del convento nos encontramos
ante tres columnas que sostienen una arcada de medio punto y éstas, a la vez, a
la vigueria del techo de la galeria. Se trata de columnas aticas conformadas por
basas cuadrangulares y remate de capitel con el mismo formato que las basas. El
formato de las basas no es muy reconocible (estilisticamente hablando) y todo
indica que son Unicas en su tipo (fig. 3.19.a). El referente formal mas cercano io
encontramos en las columnas del Palacio de Gobierno, cuyas jambas también son
cuadriformes con estrias en las esquinas (fig. 3.19.b).

"En el .caso del claustro, encontramos sencillas columnas de orden toscano

(fig. 3.19.c) y-ademas podremos observar alguncs ejemplos similares en el portal

de la plaza. En Tiaxcala es-. posible observar el fendmeno de que estas columnas

tienen tanto las basas como los capiteles idénticos. Este fenémeno sera criticado
por tratadistas como Sagredo, y al respecto, Drewes nos indica: -

Estos errores descritos por Diego de Sagredo ocurrieron luego

frecuentemente en muchos edificios dei sigio XVI en la Nueva Espafia,

especialmente el hecho de usar el capite! no sélo como cabeza de

columna sino tambien, en forma invertida, como base de ella, segtin lo

que se advierte en muchos claustros y racioneros de varios conventos

en esta época.®®

pero también esto pudo haberse debido_'éeguramente a que los primeros canteros
'siguierdn un sélo modelq que permitia la elaboracion de elementos en serie y que
después se adecuaban a la conformacién de las columnas. Sera hasta finales del
siglo” XVI, cua_nd‘o'-y'a podremos advertir columnas resueltas (en el sentido de la

% Michel Wolfgang DREWES MARQUARDT, Los. tratados europeos y su repercusion en Nueva
Espafia (La arquitectura en el siglo XVIi), México, Tesis de Maestria en Historia del Arte, Facultad
de Filososfia y Letras, UNAM, 1977, p. 155.
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arquitectura clasica), como es el caso de las columnas de ia arcada que se
encuentra enfrente de la capilla abierta, las cuales cuentan ya con basas

diferentes a los capiteles (fig. 3.19.d).

V. Otros conjuntos conventuales de Tlaxcala: Tepeyanco, Atlihuetzia,
Huamantla y Hueyotlipan
Aparte de los primeros asentamientos franciscanos ya referidos con anterioridad, y
gue concluyeron con la fundacion del convento que actualmente observamos en la
ciudad de Tlaxcala, podemos mencionar otros conventos fundados dentro de la
regidn del gran altépetl tlaxcalteca. Estos conventos fueron (en aproximado orden
de fundacién): San Francisco Tepeyanco, Santa Maria Atlihuetzia, Santa Ana
Chiautempan, San Felipe Ixtacuixtla, San Luis Huamantla, San Juan Totolac
(Tlaxcala), San Juan Atlangatepec, Santa Maria Nativitas y finalmente San
lidefonso Hueyotlipan. Estas fundaciones se hicieron entre 1530 y 1585,
aproximadamente. De todas estas - fundaciones conventuales, algunas se
encuentran en ruinas (Tepeyanco, Atlihuetzia, Hueyotlipan, Totolac, Atlangatepec,
Nativitas) y el resto se encuentran en diversas condiciones de conservaciéon y de
servicio®™. |
LLa ubicacion de estos conventos dentro del territorio tlaxcalteca nos permite
distinguir someramente el sistema de rutas que los frailes fueron articulando en la
regién, segun las necesidades propias de su misién, tal como se expresa.en esta
acta del cabildo de Tlaxcala:
Y alia en Ueyotlipan /y/ Atzonpan, en relacién al mandamiento de su
excelentisimo sefor virrey, el cabildo acordé que de inmediato se inicie
fia construccion/ de iglesias /y/ monasterios porque es camino y es
necesario para los caminantes tanto espafioles como naturales, ya que
alla escucharan la misa o quiza alla alcanzaran merced de otros
sacramentos divinos.'®

* Algunos conventos han sido aprovechados como parroquias, o bien se han convertido en
museos. T
' Actas de Cabildo de Tlaxcala 1547-1567, 14 de abril de 1567, p. 423.
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La éstrategia de los franciscanos para la construccién de varios conventes
en la regién fue fallida, parte por la disminucién demografica indigena y parte
también por la monumentalidad de las dimensiones en los conventos vecinos de la
ciudad de Tlaxcala, como fueron los casos de Atlihuetzia y Tepeyanco. Como
explica Gibson: ' |

Los monasterios permanentes, como es de suponer, no fueron
exactamente contemporaneos de los afios de mayor entusiasmo
religioso. Los monasterios reflejaron el impulso religioso, pero el
impulsc religioso nunca se tradujo -inmediatamente en un gran

establecimiento monacal.'"’

es decir, que las construcciones conventuales no tuvieron una planeacion a largo
blazo, que se iban articulando segun las necesidades y circunstancias de nuevos
asentamientos poblacionales. Gibson, ademas, observa que en el caso especifico
de Tlaxcala, las capillas abiertas fueron erigidas al mismo tiempo que los
monasterios.
Las capillas abiertas fueron construcciones temporales o convenientes,
no monumentales en su forma; se usaron cuando los edificios cerrados

“eran inadecuados o no se habian terminado.%?

Esta articulacion y el sentido arquitectdnico de la capilia abierta sera, en
gran medida, material de los siguiente capitulos de la investigacion.

o1 Charles GIBSON, Op Ctt. p. 62
% fpid., p. 63.
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CAPITULO 4

LA CAPILLA BAJA DEL CONVENTO DE TLAXCALA

Durante el presente capitulo intentaremos hacer una revision, lo mas exhaustiva
posible, de la capilla abierta del patio bajo del convento de la Asuncion de
Tlaxcala, objeto principal de la presente investigacion. '

También hemos integrado en este apartado el problema de [a capilla del
Belén, ahora desapareéida, pues consideramos que su esiudio y analisis
repercuté directamente en la comprension y sentido de la capilla del patio bajo.

Hasta hace pocos afics, los investigadores interpretaron = aquellas
referencias que encontramos en los documentos sobre una de ias capillas, cuando
en realidad se referian a la otra, debido a que aln no se contaban con los datos
necesarios {los dibujos de Mufoz Camargo) para aclarar esta duda. Trataremos
entonces de descifrar, en lo posible, esta situacién para distinguir en'_ qué
" momentos estas capillas tlaxcaltecas fueron -edificadas, tfansformadas,
abandonadas y reutilizadas. '

Posteriormente presentaremos, de manera mas especifica, la b(:squ’eda" de
las posibles fuentes arquitectdnicas o iconograficas que esta capilla pudo haber
tenido para su edificacion, para finalizar con una revision somera de ot_fos
ejemplos de capillas de ia regidn, las cuales también nos podrian servir como
valiosos referentes para poder reconstruir el programa iconografico que tuvo esta
capilla en su momento. '

Historiografia particular
Nos parece pertinente iniciar este capituio con una reflexion eSpecifi'ca sobre la
_historiog_rafia gque, en menor o mayor medida, ha revisado la fenomenolbgia de la
capilla del patio bajo del convento tlaxcalteca y de la capilla del Belén, |

Las principales menciones con ias que contamos (en cronicas coetaneas a
su edificacién, uso y abandono) sobre las capillas de Tiaxcala son las de
Motolinia, las actas de Cabildo de Tlaxcala, Bartolomé de las Casas, Mendieta,

Mufioz Camargo y Vetancurt. Podemos observar, en la mayoria de estas fuentes,
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menciones mas o menos prodigas y especificas sobre las capillas atriales del
convento tlaxcalteca. Sin embargo, la naturaleza de estas descripciones no sélo
fue formal sino también (sobre todo en los casos de Motolinia y las Casas)
funcional. Asi mismo, contamos con el apoyo de las valiosas ilustraciones que
acompanaron la Descripcién de Mufioz Camargo, Ias cuales han permitido mostrar
el estado en que se encontraban estas edificaciones en los afios 80 del siglo XVI.

| Por lo pronto no nos detendremos en explorar cada una de estas fuentes
historiograficas, pues seran utilizadas como referentes en frecuentes menciones
durante el estudio.

Dentro del corpus gerieral de estudios dedicados a la capilla abierta, la
primera referencia que tenemos de una edificacion religiosa tlaxcaiteca,
curiosamente, no estard dedicada a la capilla baja, sino a la capilla visita de
_Tizatllé_n. en el articulo de Manuel Toussaint “Un temple cristiano sobre el palacio
de Xicoténcat!”' de 1927. En este trabajo, Toussaint hace tan sélo una breve
reflexion sobre el posible nexo entre la capilla de Tizatlan y el convento de
Tlaxcala. |
- Enrealidad, quien por primera vez dedica tan sélo unas lineas a la capilla
baja es Rafael Garcia Granados, en una parte de su tipologia sobre capilla abierta,
guien nbs dice:

A este mismo tipo |l b) corresponde la pequefia capilla abierta de
Tlaxcala, completamente independiente del convento y colocada sobre

una rampa...?

Posteriormente, Diego Angulo ifiguez recupera, de manera un poco mas
detallada, e! fenémeno particular de la capilla tlaxcalteca. No sera reaimente sino
hasta que se publica el frabajo de Kubler cuando encontramos un analisis mas
elaborado sobre la capilla. Es Kubler quien, ademas, advierte que esta capilla

! Manuel TOUSSAINT, “Un templo cristiano sobre el palacio de Xicoténcatl’ en Revisia Mexicana
de Estudios Historicos, México, Tomo |, n® 4, julio y agosto, 1927, pp. 173-180.

2 Rafael GARCIA GRANADOS, “Capilias de Indios en Nueva Espaiia (1530-1605)" en Archivo
Espariol de Arte, n® 31, Madrid, enero-abril 1935, p. 15.
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“‘constituye el ejemplo més antiguo de que se tiene noticia” y que atn se
encuentra en pie. El investigador norteamericano: desarrolla en su obra la idea del
teocalli, y que posteriormente ampliara McAndrew.

Fidel Chauvet® agrega, a las reflexiones de sus antecesores, una propuesta
original: considerar la capilla del patio bajo come una edificacion con doble frente y
funcion, tanto para el patio bajo como para el patio alto. Esta propuesta sera
recuperada posteriormente en el presente capitulo, donde analizaremos  la
disposicion de las capillas con respecto al patio atrial.

E! estudio mas completo y documentado, en el caso de Tlaxcala, es sin
duda el de John McAndrew®, quien plantea su interés particular por dilucidar la
presencia y el uso de la capilla baja. Su trabajo documental lo lleva a intuir que la
capilla que ahora vemos no corresponde a la capilla descrita por Motolinia; sin
embargo, nunca podra corroborar la diferencia entre estas dos capillas pues, para
el tiempo de la ediciéon de su obra, ain no se habian publicado los. dibujos: de
Murioz -Camargo. McAndrew retoma. la hipotesis del teocalli de Kubler para
explicar la dispasicion formal de la capilla baja. .

Como lo mencionamos en la historiografia general, Erwin Walter Palm®.va a
entablar una interesante y, a la vez, discreta polémica con McAndrew respecto.ala
prehispanicidad de la capilla abierta tlaxcalteca. En este articulo, Palm hara-una
propuesta concreta: el modelo formal de la capilla baja del convento de Tlaxcala
podria localizarse en un elemento iconografico y no en un tratado arquitectdnico,
idea postericrmente retomada en su integridad por Jaime Lara’ y en la presente

investigacion.

° George KUBLER, Arquitectura mexicana del siglo XV! [1948], México, Fondo de Cultura
Econémlca 1983, p. 376.

* Fr. Fidel de J.CHAUVET, O.F M., Los franciscanos y sus construcciones en Tlaxcala, México,
Talleres “*Fr. Junipero Serra” IProvmcla del Santo Evangelio de México, 1950, - :

5 John McANDREW, The Open-Air Churches of erteenth—Centwy, Mexico, Cambrldge (Mass)
Harvard University Press, 1965. :

® Erwin Walter PALM, La aportacion de las 6rdenes mend:cantes al urbamsmo en el v:rremato de
la Nueva Espafia, Separata de la publicacion del XXXVII Congreso Internacnonal de

_ Amerucamstas Stuttgart-Miinchen, 1968.

7 Jaime LARA, “Conversion by theater: the drama of the Church in Colenial Latin Amenca en Yale
Latin American Review, vol. 1, n° 1, Spring 1999, pp. 48-52.
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Finalmente, entre los ultimos {rabajos dedicados a este tema encontramos
la obra de Juan Benito-Artigas, quien integra en su estudio® el ejemplo de la capilla
baja como una capilla aislada, bajo. una oéptica estrictamente arquitecténica.
También cabe resaltar las menciones y reflexiones de Amada Martinez, de Elena
Isabe!. Estrada de Gerlero y de Cecilia Gutiérrez® quienes, en sus respectivos
espacios y momentos, aportan ideas, descripciones y refiexiones importantes
sobre esta capilla en especifico.

Etapas constructivas
En el capitulo anterior tratamos de mostrar la manera en que pudieron haberse
dado los primeros pasos constructivos, tanto del convento como de la plaza de
. Tlaxcala. Ahora, durante este apartado, retomaremos algunas de las condiciones
“constructivas del convento de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Tlaxcala para
poder explicar, de manera hipotética, en qué momento se erigié la capilla baja (fig.
4.1). La propuesta esta sustentada en la escasa documentacion existente y trata
de vincular agquellos elemenfos que le dieron forma a este conjuhto conventual en
“sus primeras etapas: nos referimos concretamente a la constitucion del atrio, las
“capillas posas, las capillas abiertas, la torre exenta del campanario y las primeras
" habitaciones del edificio conventual. Consideramos que el analisis de este proceso
* primigenio es clave pafa la comprensién de la configuracién del convento y para el
esclarecimiento funcional de estas edificaciones, en concreto la ubicacién dentro
de estas etapas de las capillas abiertas del patio alto y patio bajo de este

convento. '
Nuestra propuesta de reconstruccion hipotética de este proceso es la
siguiente: consideramos que la capilla del patio bajo fue uno de los primeros
. emplazamientos de todo el conjunto conventual; podemos pensar que pudo

® Juan B.ARTIGAS, Capillas abiertas aisladas de México, México, UNAM, 19882.

® Amada MARTINEZ R., “Arquitectura monastica franciscana del siglo XVI” en Historia de! arte
Mexicano, tomo 5, Arte Colonial |, México, 2a. edicion, SEP/Salvat, 1886, pp. 644-665; Elena
Isabel ESTRADA DE ‘GERLERO, “El teatro de evangelizacién” en . Teatros de México, México,
FomentoCultural Banamex, 1991, pp. 23-33 y Cecilia GUTIERREZ ARRIOLA, “El convento de
Nuestra Sefiora de la Asuncion de Tlaxcala en el siglo XVI. Notas:sobre un dibujo de Diego Muriioz
Camargo” en Anales del instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XIX, n°71, 1997, pp.5-36.
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haberse aprovechado la ladera oeste de la pequefia colina, sobre todo si
consideramos que este monticulo es una formacion rocosa, de la cual se
aprovecho la cantera para la construccion del convento. Otrc elemento a
considerar es que, mientras se culminaba el apisonamiento del terreno alto, la
capilla pudo haber tenido un peso importante como focus de prédica y ensefianza.
El emplazamiento de ia capilla pudo haberse debido a varios factores. Uno
de ellos pudo haber sido el dominio visual que desde alli se tiene de la llanura de!
rio Zahuapan, de ia plaza y su inmediata cercania con el camino Atlihuetzia-
Tepeyanco. El otro 'facto'r lo podemos encontrar en la costumbre medieval de
eregir templos en lugares donde existiese una altura considerable para ser vistos
por los habitantes de las cercanias de un poblado. Acudimos de nueve a uno de
los _pasajes de la obra del tridentino Carlos Borromeo quien, a pesar de ser
posterior a esta construccion, nos ofrece indicaciones de cierta herencia medieval
con respecto a la disposicién de un templo
...mirese que, dondequiera que aquélia fia iglesia] se erija, se haga en

un lugar algo mas elevado'

Esta disposicion también podria advertirse en Palladio quien, en el libro IV de
su tratado nos hace una propuesta urbanistica de enorme analogia con Tlaxcala,
cuando afirrﬁa:

| P_éra‘los templos elegiremos aquellos sitios que estén en la mas noble y
mas célebre parte de la ciudad, alejados de los lugares deshonestos, y
sobre bellos y adornados paisajes, en los cuales desemboguen muchos

caminos:"

Posiblemente, durante esta primer etapa constructiva, se hicieron los
siguientes trabajos: delimitacion del patio bajo, construccion de su capilla en

materiales perecederos y nivelacion del patio alto.

"% Carlos BORROMEDO, [1538-1584], /nstrucciones de /a fabrica y del ajuar eclesiasticos [1577]
(Nota preliminar Elena Isabel Estrada de Gertero; infr., trad. y notas Bulmaro Reyes Coria), UNAM,
1985, p. 4. Durante la nota preliminar, Estrada de Gerlero nos hace una serie de acotaciones sobre
las diversas fuentes arquitectonicas y teolégicas que precedieron a Borromeo en sus Insirucciones.
" Andrea PALLADIO, citado en Ibid., p. LI.
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Prosiguiendo con las etapas constructivas, podriamos plantear que,
mientras se consolidaba la escalinata que comunicaba el patio bajo con su capilia,
se estaban realizando los trabajos de apisonamiento de lo que, posteriormente, se
convertiria en el patio alto; a la par, se trazaba también la rampa norte, que da
acceso al convento hacia la pequefia plaza “del convento” (hoy Xicoténcatl) v,
metros mas adelante, con la plaza principal. _ )

‘Lo anterior nos permitiria argumentar que, en ‘el momento en que el atrio
supérior se termindé de nivelar, se dio inicio a la construccion de la capilia del
Belén, al sur del area de la iglesia conventual, la cual ya podria haberse
encontrado en su proceso de cimentacion.

Esto nos permite sugerir que, para 1537, la capilla del patio bajoc se
encontraba. en franco proceso de construccidn en materiales no perecederos
(como la conocemos actualmente) y la capilla del Belén podia estar en una fase
temprana, peffildandose formalmente como la vislumbraremos en Ia ilustracion de

‘Muroz Camargo en 1584.

Distribucion de las capillas y las capillas posas en el patio atrial
En este apartado quisiéramos detenernos en la manera en que el patio superior
del convento fue tomando forma y sentido con respecto a la paulatina presencia
de la capilla del Belén y las capillas posas. Lo anterior nos permitiria explicar de
qué manera el patio atrial del convento comenzé a tener relevancia con respecto
-al patio _bajo, el cual, en un momento dado, comienza a entrar en desusc por su
caracter exento al terreno conventual.
‘Debemos considerar aqui la propuesta de Fidel Chauvet, quien basandose
en el enunciado de Vetancurt:
. por la parte del Poniente se sube a una escalera de tres ramales de
sesenta escalones, en cuyo descanso esta una ermita del Santo
Sepulcro, curiosa, aunque pequefia, con una sala arriba con ia puerta al

patio.'?

* fray Agustin de VETANCURT, Teatro Mexicano. Cronica de la Provincia def Santo Evangelio de
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nos propone lo siguiente: _
Hemos descrito la fachada occidental de la capilla abierta que miraba
hacia el patio o atrio inferior. Vemos ahora !a fachada oriental que mira

al patio superior."

es decir, que Chauvet sugiere que la construccion pudo haber tenido un disefio
dual con respecto a los dos patios, el inferior y el superior. Esto pudo haber
marcado la presencia de una primera capilla posa en el atrio superior, la cual, a la
vez, hubiera tenido relacidén procesional con la capilla posa ubicada en el suroeste
del patio superior. Por la conformacion irreguiar del terreno de este convento en
Tlaxcala no es tan evidente ia disposicidn que encontraremos décadas después
en ofros conjuntos conventuales, donde se emplazan cuatro capillas posas en los
vértices del patio atrial, como lo hemos expuesto con anterioridad .

- Aun falta un estudio particular que pudiera explicar ia relacion entre las
capillas posas del atrio tiaxcalteca y los diferentes barrios de la naciente ciudad de
Tlaxcala. Hasta ahora no queda clara la disposicion original de las capillas
procesionales. Motolinia hace menciéon de capillas-enramadas que podian
ubicarse indistintamente en diferentes lugares, a manera de estaciones
procesionales; por ofra parte, la informacién que nos proporciona Mufioz Camargo
también llega a ser algo confusa con respecto a su propia ilustracion (fig. 4.2).
Cecilia Gutiérrez se cuestiona sobre este problema y propone que

el dibujante parece haberse olvidado de la cuarta capilla posa, que bien
pudo haber estado en el angulo suroriente del atrio, sitio mas l6gico.'

México, Menologio franciscano [1698)], México, Porria, 1971, p. 54.

" Fr. Fidel de J. CHAUVET, O.F.M., Los franciscanos y sus construcciones en Tlaxcala, México,
Talleres “Fr. Junipero Serra” /Provincia del Santo Evangelio de México, 1950, p. 16. '

* En San José de los Naturales en México {unos afios anterior a Tlaxcala) y en Huejoizingo ya
encontramos esta disposicién de un atrio cuadrangular. Sin embargo, no deja de ser interesante la.
cita que Las Casas hace a propdsito de la procesion de Corpus de 1538 en Tiaxcala: “Era muy de
ver que tenian en cuatro esquinas gue se hacian en el camino cuatro montafias, y en cada una su
pefol bien alto...” Bartolomé de las CASAS, Apologética..., p. 334. No quedaria claro, de todas
maneras, si las esquinas a las que se refiere el dominico son esquinas internas de un patio o
esquinas externas de uha casa.

' Cecilia GUTIERREZ ARRIOLA, Op. Cit., p. 24.
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Sin embargo, si continuaramos la propuesta metodolégica de la autora,
" también podriamos considerar como las “cinco capillas” (a las que hace referencia
Murnoz Camargo) a la edificacién de cinco arcos en forma de portal de peregrinos
que se encuentra en el dibujo, entre la capilla baja y la torre del campanario.
Retomemos una de las citas mas nitidas de Motolinia sobre la composicién
| y las necesidades del patio de este convento:
o ...y estos bailes y cantos comienzan a medianoche en muchas
partes, y tienen muchas lumbres en sus patios, que en esta tierra
los patios son muy grandes y muy gentiles, porque la gente es -
'mucha, y no caben en las iglesias, y por esto tienen su capilla
fuera de los patios, porque todos oyen misa todos los domingos y

fiestas, y las iglesias sirven para entre semana. '

Sin duda, esta cita ha sido una de las mas consultadas, por parte de los
especialistas del siglo XX, para referir las razones por las cuales, supuestamente,
se crearon los patios y las capillas abiertas en la Nueva Espafia. Sin embargo
hemos encontrado una interesante analogia entre lo descrito por Motolinia y una
de las actividades de Vicente Ferrer en el siglo XV:

' E los dimanches e festes solens tots homes e dones ab ses fils e
filles que son de edad van a missa de tanta devocio, que no és
hom que en creés si no o veia, en tant que ans que aquel vingué

‘les iglésies eren grans e ara son chigues, que les gens no caben

en las iglésies ni en ordens."”

Es evidente que, en general, el patio atrial tuvo una estrecha articulacion
con la capilla abierta y con las capillas posas, dentro del proceso constructivo de
los primeros conjuntos conventuales. En si estamos ante un espacio rito-

procesional y catequistico, el cual requirid de un disefio propio para que los

18 Fray Toribio MOTOLINIA, Historia de los indios de la Nueva Espaia, [ca. 1541-1565](Estudio

- critico, apéndices, notas e indicé de Edmundo O'Gorman), México, Col. “Sepan cuantos...” n® 129,
Ed. Porr(ia, 5a. edicién, 1990, p. 54.
'7 Félix HERRERO SALGADO, La oratoria sagrada en los siglos XVI y XVIl, Tomo It Predicadores
dominicos y franciscanos, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1998, p. 73.
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asistentes asimilaran su sentido y funcién. Pero seguramente este proceso no fue
inmediato; hubo necesidad de ponerlo en funcionamientc durante varias décadas,
mientras se concluian los trabajos de construccion del templo conventual.

Lo anterior pone en entredicho la informacién (repetida y generalizada) de
que las capillas abiertas habian sido disefiadas a partir del panico que los
indigenas tenian de fos recintos cerrados'®. Ahora bien, no debemos olvidar que
la gran mayoria de los rituales indigenas se celebraban al aire libre y que los
nativos no estaban acostumbrados a los formatos arquitectnicos del arco de
medio puntc y a boveda, lo que si pudo haber producido temor en un momento
dado.

En el caso particular del patio atrial de Tlaxcala, las capillas posas y las
capillas abiertas pudieron haber cumplido una funcion ritual y de ensefanza,
previo a la conclusion de la iglesia conventual.

El Belén, una capilla efimera

La capilla del Belén fue una construccidon que se encontraba al sur del templo

conventual de Tlaxcala, segun se observa en la ilustracion de Mufoz Camargo.

Gracias a este referente gréafico, ahora podemos distinguir que esta era la capilla a

la que Motolinia hacia mencidén en su crénica, tanto de su estructura, del tiempo

de construccion, como de su decoracion: ,
Para la Pascua tenian acabada la capilia del patio, la cual salié
una solemnisima pieza: llamania Belén. Por la parte de fuera la
pintaron luego a el fresco en cuatro dias, porque asi las aguas
nunca la desbintaran; en un ochavo de ella pintaron las obras de
la creacion del mundo de los primeros tres dias y en otro ochavo
las obras de los otros tres dias... Lleva sus arcos bien labrados,

' Esta afirmacién proviene de lo expuesto por Kubler en el capitulo dedicado a “Trabajc,
materiales y técnicas”, en donde establece que “los indios conocieron la bdveda por primera vez al
erigirse la primera capilla de San Francisco en México. Cuando se retiraron los andamios y ia
cimbra, los indios se rehusaron a caminar bajo la boveda por temor, que pronto vencieron
construyendo mas tarde bévedas por iniciativa propia.” Georges Kubler, Op. Cit., p. 154. La fuente
de Kubler para este pasaje es fray Gerdnimo de Mendieta (IV, 72) y a la vez Motolinia:
“Maraviliaronse mucho los yndios en ver cosa de bébeda, y no podian creer syno que al quitar de
las cimbrias todavia de venir abaxo.” Memoriales, Cap. LIV, p. 347.
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dos coros, uno para los cantores, otro para los ministriles; hizose

todo esto en seis meses..."?

‘En el pasaje identificamos elementos suficientes para pensar que la capilla
descrita estaba elaborada con materiales permanentes (pintura ai fresco, arcos
‘bien labrados, coros) y que, segin Motolinia, su construccion comenzé a finales
de 1538, anos después de la capi!lé del patio bajo. Para establecer IQ_ anterior, no
sélo'_nos basamos en las referencias del propio Motolinia, sino también en la
observacion del sitio y en el seguimiento constructivo del convento. Si
consideramos que, junto con el apisonamiento del terreno, también se comienza a
extraer la piedra de la cantera del lado Este del terreno (para |a elaboracion de los
sillares), no vemos factible que, al mismo tiempo, se haya erigido esta capilia,
pues se encontraria justo en el paso de transportacién de materiales. Nos parece
mas prudente pensar que, después de haber culminado el apisonamiento del
terreno y la delimitacion del patio, se hubieran iniciado los trabajos constructivos
de la capilla del Belén en una etapa posterior. |

Unas décadas mas tarde, Muiioz Camargo descrlbe esta capilla de la
siguiente manera: |

...esta una capilla que llaman de sefior San José, cuya capilla es
de singular edificio y de obra maravillosa, ochavada y arqueéda,
de piedra blanca muy bien labrada, de pedestales, basas y
columnas de o propio, formada de cinco naves, que, de
cualquiera parte del patio, se puede oir misa y ver al Santisimo

Sacramento del altar mayor.?

Un elemento intrigante de la descripcion de Mufioz Camargo es la mencion
de las “cinco naves’, pues no corresponderia a lo que observamos en fa
ilustracion. ;Pudo haberse referido el cronlsta tal vez, a las c:nco puertas 0

entradas del edrf icto ochavado'?

19 _Fray Toribio MOTOLINiA Historia de los indios de la Nueva Espafia, pp. 64-65. El pasaje se
ret" ere a la Pascua de 1539 (13 de abril). Cf. nota 14, p. 64.
% Diego MUNOZ CAMARGO, “Descripcion..., p. 51.
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~ La vision que Vetancourt tendra de la misma capilla, un siglo después, sera

la siguiente, afiadiendo la denominacion de “los Natdralés"_, en poéible sintesis de
la advocacién original de San José de los Naturales: -

al Sur esta la Capilla de los Naturales, arruinada, donde se

ensefiaba |a doctrina Christiana a los muchachos, y en ella se

enterraban los Naturales, que no eran Caciguez, que estos en el

claustro bajo se enterraban, ._que es de las cuatro cabezeras, de

cada una un lienzo, donde tiene cada cual su Altar y entierro.”’

Por lo tanto, a través de los siglos XVI y XVt tendremos referencias de esta
capilla con las dos denominaciones, indistintamente. Ahoré bien, es Cierto que, en
sentido estricto, “Bethelem” en si no es una advocacion, sino un referente
simbolico de lugar y probablemente su advocacion original siempre haya sido San
Jose, como lo era la capilla del convento de San Francisco de México, lugar de
doctrina y ensefianza para los indigenas.' |

Otra opcion para la capilla del Belén podria ser que se trate dé una
construccion eregida para las celebraciones descritas por fray Toribio y que
posteriormente se haya edificado otra capilla en el mismo emplazamiento, y que
haya tenido la advocacién de San José.

El hecho de que una edificacion religiosa, sobre todo capillas y parroquias,
cambien de advocacion también se puede explicar de diversas maneras, como
puede ser la ocupacion de diferentes congregaciones en el mismo establecimiento
o bien la disposicidn de trasladar la advocacion de un sitio a otro.

En el caso de la capilla abierta del atrio superior, contamos con dos
advocaciones diferentes: San Joseph y Bethelém (o Bélén).

La primera corresponderia a una advocaciéon comun en varios
establecimientos franciscanos, notablemente en el caso de la capilla de San José

de los Naturales del convento de San Francisco de la ciudad de México.

*! fray Agustin de VETANCURT, Op. Cit, p. 54. Resulta interesante destacar en este pasaje que
los caciques eran enterrados en el claustro bajo del convento y a los indigenas macehuales en ei
Belén. Existen referencias y documentacion ain no explorada sobre este tipo de entierros, tanto en
las capillas posas de Huejotzingo como en el claustro del convento de Tehuacan. (Informac:ton
proporcionada por Elena Isabel Estrada de Gerlero).
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En un pasaje de su obra, Mendieta nos notifica la manera en que se fue
adoptando paulatinamente ia advocacion de esta capilla:

Y por ser esta capilla la priméra, y como seminario de la doctrina de los

indios para toda la tierra, y situada en la cabeza del reino, todas las

capillas que después se iban edificando en los ofros pueblos, las
intitulaban los indios al mismo santo. Y puesto que algunas hayan
intitulado los religiosos a otros misterios y santos, no saben los indios

llamar las capillas que tenemos en los patios, sino S. José, y asi para

decir alla en la capilla, dicen alla en S. José, aunque sea dedicada a

otro santo o a otro misterio.?

La segunda posibilidad de advocacion vendria a ser, en sentido estricto,
una especie de analogia que existe desde el punto de vista etimolégico entre
Bethelem y Tlaxcala, pues los dos vocablos significan “casa del pan” o “lugar
donde se hace el pan”, tanto en hebreo como en nahuatl. Al respecto, Mendieta
habia hecho la siguiente reflexion, cuando argumenta la semejanza de la matanza
de Herodes y los nifios martires de Tlaxcala:

Tlaxcala significa lo mismo que Bethlehem, porque quiere decir
casa de pan, y se puede decir tierra de Juda, que es confesion.
Porgue en la conversion de este nuevo mundo, en Tlaxcala fue
recibida primeramente la fe, confesada y favorecida: asi de ella
tomo Dios las primeras primicias de la fe en la muerte de estos
nifios Inocentes, como de los que Herodes maté en tierra de
Bethiehem.?® | |

% fray Geronimo de MENDIETA, Historia eclesidstica indiana, [1597], 2 tomos, (notas de Joaquin
Garcia Icazbalceta y estudio preliminar de Antonio Rubial), México, CONACULTA, Col. Cien de
México, 1997, Libro Cuarto, Capitulo XX, Tomo It, p. 102.

2 Ibid., Tomo |, Libro Tercero, Capitulo XXVI, p. 397. Motolinia, por su parte, también hace
referencia a martires paleccristianos (San Pedro y San Pablo) en el pasaje de su Historia dedicado
a los Nifios Martires de Tlaxcala, pp. 175-180. ' '
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Sin embargo, también contamos con una afirmacion de fray Pedro de
Gante, quien, al hacer referencia de la capilla de la ciudad de México, nos aclara
que

...por eso se llama S. Joseph de Betlem, pues que en ella nacio Cristo y
ansi solia ser de paja como un portal pobre. Emperc agora es una

capilla muy buena y muy vistosa.2*

lo que nos confirmaria que, en realidad, la advocacion completa de la capilla
tiaxcalteca fue la que nos presenta Gante y que, por deformacion, Motolinia
simplemente mencioné como “Belén’. Sin embargo, la aseveracion de Gante
(posible autor intelectual de la capilla de San José de los Naturales) nos indica, de
manera muy precisa, que el sentido formal de [a capilla debia relacionarse
visualmente con el pesebre de Belén, como este lugar iniciatico, fundador de la
cristiandad?®®.

Lo efimero de Ia capilla del Belén, como lo hemos observado, es mas bien
un problema del uso y desuso de una ediﬁcaciéh, y no un problema de presencia
arquitectonica espontanea. En resumen, el estudio de la capilla del Belén requiere
de otros espacios y tiempos; sin embargo nos parece esencial tomarla en
consideracidon para poder aclarar cual fue su situacion dentro del conjunto

conventual tlaxcaiteca.

La capilla baja _

La capilla del patio bajo del convento de Tlaxcala es una de las primeras
construcciones de su tipo que adn quedan en pie. Lo anterior se puede corroborar
si tomamos en consideracién su ubicacién dentro de las etapas constructivas del
lugar y si comparamos las fechas con ofras construcciones coetaneas de su tipo.
De esta manera, capillas como la de San José de los Naturales en el convento de

San Francisco en México o la capilla de Jilotepec, Estado de México, pudieron

% Carta de Pedro de Gante al Rey Felipe Il (duplicado de la del 23 de junio de 1558) en Cddice
Franciscano [o Ms. Ramirez, atribuible a Mendieta ca. 1570] (Intr. Joaquin Garcia Icazbalceta
L1 889}, prél. Salvador Chavez ), México, Ed. Salvador Chavez Havhoe, 1941, p. 215.

Nos parece oportuno recordar que para los primeros afios del siglo XVI los franciscanos
Hlamencos tuvieron como santo patrono predilecio a Joseé.
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" haber sido anteriores a la de Tlaxcala, sin embargo del primer caso no quedan
rastros de su construccion y de la segunda sdlo han sobrevivido vestigios de las
basas cuadrangulares®. Otro ejemplo contemporaneo pudo haber sido la capilla
~abierta del convento de Huejotzingo, de Ia cual hasta hace apenas unos aiios se
descubrieron los restos arqueolégicos de la edificacion, ubicada en una incipiente
etapa constructiva del convento?. |
La capilla del patio bajo ha sido descrita y definida de multiples maneras por
estudiosos durante el siglo XX; haremos un breve recorrido por estas
referencias®. |
Diego Angulo ifiiguez toma en cuenta esta capilla, basandose en el pasaje
del Belén de Motolinia, y nos dice: - _
Aungque muy alterada pbr reformas posteriores (...) puede advertirse no
s6lo como se manifiesta al exterior su planta hexagonal, sino sus arcos
conopiales y su alero de canes analogos a los de Chimalhuacan vy
Tiahuelilpa.®®

Georges Kubler tendra especial interés en analizar la manera en que el
convento tlaxcalieca se ubica como uno de los primeros conjuntos en elaborarse

en el territorioc novohispano. Su descripcion de la capilla baja es la siguiente:

% Kubler agrega: “El ejemplo mas antiguo entre las diferentes variantes es la “escuela y capilla’
construida por Pedro de Gante en San Francisco, en la ciudad de México. {...) Sin embargo, no hay
razones suficientes para suponer que la suntucsa capilla abierta, que después se conocié como
San José de los Naturales, haya sido anterior a 1547. Por lo tanto, la capilla abierta en la cabeza
de la rampa poniente de San Francisco en Tlaxcala constituye el ejemplo mas antiguo de que se
tiene noticia®. George KUBLER, Op. Cit,, p. 376. Tenemos la informacion de que una de las
columnas de la capilla abierta de Jilotepec se encuentra en el jardin de una casa particular del
lugar, _

2°Cf. Maric CORDOVA TELLO, Ef convento de San Miguel de Huejotzingo, Puebla. Arqueologia
histarica, México, L.N.A.H., 1982.

# Cabe hacer la aclaracion que gran parte de estos investigadores observaron la capilla con los
arcos tapiados y con las ventanas y puerta central adintelados. La restauracion definitiva de la
capilla se realizd hasia 1968. Las descripciones que se hicieron previas a esta restauracion, tenian
* la nocién de la estructura original de los arcos conopiales a partir de lo que se podia observar en &l
interior de la capilla y de las salientes superiores de dichos arcos que asomaban del trabajo de
tapiado (fig. 4.3). . .

2 Diego ANGULO INMIGUEZ, Enrique Marco Dorta y Mario J. Buschazzo, Historia del arfe
hispanoamericano, Barcelona, Salvat Editores, 1945-1950, vol. |, pp. 233-234.
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Todos los detalies de la construccion revelan su caracter arcaico: el
interior hexagonal abovedado, las molduras del bocel de la entrada
(después reconstruida) y la elaborada decoracion que corre por las
‘gruesas nervaduras semicirculares. {...) La fachada que se proyecta
hacia afuera, como un presbiterio poligonal, aparecid casi una
generacién mas tarde en Tizatlan, donde la ermita de San Esteban
muestra la misma disposicién.®
Por su parte, Chau\)et nos comenta que

Esta capilla presenta (...) forma semi hexagonal, con una puerta al
centro y dos ventanas adinteladas, tras las cuales se puede todavia ver
la forma de sus primitivos arcos conopiales, tan de gusto de los
arquitectos franciscanos del siglo XVI. Corona la fachada una saliente
cornisa sostenida por macizos y moldurados zapatones de piedra, que

le comunican un cierto aire de construccion castellana o feudal.*'

A su vez, Pedro Rojas nos propone su particular vision de esta edificacion:
Su estructura se desplanta de una base semi exagonal (sic) con tres
arcos avanzados hacia el frente, los que obedecen consecuente a una
planta trapezoidal, a semejanza de la fachada mayor de la no muy
remota capilla de Tizatlan. Toda estd concebida con espiritu gético de
tal manera que sus pilares son haces de baquetones y sus arcos
describen vigorosos conopios. Su. interior esta formado por la galeria
con sus salientes y un breve nicho cuadrangular destinado al altar,
situada entre dos pequefias crujias que debieron utilizarse para

sacristia y almacén.®

Pocos afios después, McAndrew también retoma en su obra el estudio

minucioso de esta capilla, la cual describe de la siguiente manera:

** George KUBLER, Op. Cit., p. 377,
3 -, Fr. Fide! de J. CHAUVET, Op. Cit., p. 16.

*2 pedro ROJAS, Historia general del arte mexicano, Vol. 2 (Epoca Colonial), México-Buenos Aires,
Editorial Hermes, 1963, p. 37. .
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A flattened hexagon in pian, the little building seems to be an adaptation
of a small European chapel, or perhaps of a polygonal church sanctuary
(:..)- The front projects like a bay window onto the head of the ramp. ts
three flat faces were originally opened up by bold but coarse ogee
arches, wich could have been closed with wood or metal grilles when
the chapel was not in use (...) The three back sides of the hexagon are
sunk into the retaining wall wich holds the upper atrio up, and they form
a cave-like niche or apse. Half is built out: half is built in. At either end
are small irregular-shaped rooms, one probably a sacristy. (...) The
hexagon is covered with a strange, ambitious, and clumsy ribbed vault.*®

- Finalmente, Amanda Martinez propone la mas reciente definicion del
edificio:
~ Se localiza a manera de balcon hacia el poniente del grande e irregular
atrio, consta de un presbiterio poligonal abierto al frente por tres
magnificos arcos conopialés delimitados por gruesos baquetones que
sirven de apoyo a una bbveda de cruceria, la mas antigua que aun
persiste y la primera ejecutada por manos indigena, segin las crénicas.
-Frente a dichos arcos aparecen otros tres de medio punto que
soportaban otro techo, al parecer de vigueria, a la manera de los
ejemplos posteriores de las capillas abiertas de Zempoala o
Tlalmanalco. Lo rudo y pesado del edificio remite a esas primeras

etapas constructivas de la orden.>

3 John McANDREW, Op. Cit., p. 424. [Con forma de un hexagono alargado en planta, el pequefio
edificio parece ser la adaptacion de una pequefia capiila europea, o tal vez del santuario poligonal
deuna iglesia (...) El frente se proyecta como un mirador en la parte superior de una rampa. Sus
tres fachadas estaban originalmente abiertas por anchos pero burdos arcos conopiales, los cuales
pudieron haberse cemmado con rejas de madera o metal, cuando la capilla no estaba en uso (...).
Los tres lados posteriores del hexagono estan hundides dentro del muro de contencién que
sostiene. el atrio superior, creando un nicho en forma de abside. La mitad esta construida al exterior
y la otra mitad al intericr. En los extremos se encuentran pequefios cuartos de forma irregular; uno
probablemente fue la sacristia (...). El hexégono esia cubierto con una extrafia, ambiciosa y torpe
boveda nervadal. (Trad. Caroline Burgeff).

¥ Amada MARTINEZ R., “Arquitectura monastica franciscana del siglo XVI" en Hlstona del arfe
Mexicano, tomo 5, Arte Colonial |, México, 2a. edicion, SEP/Salvat, 1986, pp.652.
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A excepcion de Amada Martinez, el resto de los estudioscs observaron la

capilla con los arcos tapiados (fig. 4.3), pero scuando pudo haberse dado este

aso de la arcada original al trabajo de este tapiado, ahora ya desaparecido‘?' la
inica referencia que tenemos es que para 1584 todavia se conservaba la arcada
e la capilla, cor_po lo observamos en el dibujo de Mufioz Camargo, aunque la
nterpretacion déi cronista no haya sido muy fiel al estilo de los arcos®. Ei relleno
de los arcos, como lo observamos en varas fotografias, se resolvié con cierta
semejanz{ al formato de otros elementos del atrio, sobre todo las jambas de los
accesods a las camaras suberiores que se encuentran a los flancos de ia capilla
\ | erior de la capilla baja. La diferencia entre la solucién de tapiado de la capilla
‘baja y las camaras altas es que, en la capilla baja, se cdnstruyeron accesos
adintelados, en cambio en las camaras altas se resolvieron las puertas en arcos
de medio punto. Es probable que estas construcciones se erigieron posteriormente
a las capillas principales, a manera de anexos y que, de manera muy temprana
(nos atrevemos ‘a pensar a mediados del siglo XVII), también se haya
aprovechado a hacer el tapiado de los arcos de la capilla baja (fig. 4.4). -
Las referencias documentales que en particular tenemos sobre esta capilla
son escasas, sin embargo nos parece pertinente hacer una breve revisién de
aquellos documentos donde pudimos encontrar alguna mencién sobre el edificio.
Los testimonios mas remotos (y tal vez los menos claros en cuanto a
descripcion) son las breves menciones de Motolinia. La primera se refiere a un
ofrecimiento, en donde nos indica: -
...y fue que desde el jueves santo comienzan los indios a ofrecer en la
iglesia de la Madre de Dios, delante de las gradas'adonde esta el

Santisimo Sacramento...%®

* EI mismo problema presenta la representacion grafica que Mufioz Camargo hace de la portada
de la iglesia de! convento, en particular del arco de la pueria. Este problema nos lleva a dos
supuestos: ¢ bien las dos construcciones tuvieron modificaciones sustanciales o bien !a memoria
visual del dibujante no era muy confiable en el momento de interpretar formalmente cada uno de
los edificios ded conjunto conventual.

% fray Toribio de MOTOLINIA, Op. Cit, Capitulo 14, p. 57.
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El problema de la cita es que la advocacion de sendos recintos (el templo
conventual y la capilla) era la misma y que en ambos casos existirian “gradas”. Sin
embargd, lo que apoyaria la opcidn de la capilla es que el Santisimo Sacramento
se encontraba en el altar de la capilla, justo adelante de las gradas. (En ef caso
del templo conventual, se podria exponer al Santisimo en la fachada, junto a las
gradas de acceso?

~ La siguiente mencion se encuentra en el capitulo 15 de la misma obra, al
describirse una de las multiples representaciones teatrales de 1538: |

Habia también tres montafias contrahechas muy a el natural con sus

pefiones, en las cuales se representaron tres autos muy buenos. En la

primera, que estaba luego abajo del patio aito, en otro patio bajo a do

‘se hace una gran plaza, aqui se representé la tentacién del Sefior,..."

_ ' Hasta ahora, esta representacion habia sido localizada por los especialistas
en la plazoleta, donde inicia la rampa del acceso Norte al convento; sin embargo
nos parece pertinente también localizarla en e! area de la capilla abierta del atrio
bajo.

En la obra Apologética historia sumaria, de fray Bartolomé de ias Casas,
también encontramos testimonios tempranos de esta capilla-(ca. 1538). También
en este caso, la deséripcién del lugar no es precisa, no obstante trataremos de
explorar posteriormente otras vias testimoniales ‘que nos permitan configurar la
reconstruccion de este lugar. |

El primer testimonio es un pasaje que De las Casas toma de una version
(&0 el original?) del texto de Motolinia sobre las fiestas de Pascua, en donde se
esboza el lugar donde se representd la Anunciacién:

...y luego adelante en otro tablado representaron la anunciacién de
Nuestra Sefiora y fue mucho de ver bajar con Sant Gabriel otros seis o
siete angeles diciendo con canto de 6rgano Ave Maria. En el cual acto

se tardé en el patio de la iglesia otro tanto como en el primero.*

¥ Ibid. p. 73.
* Bartolomé de las CASAS, Op. Cit., p. 332-333.
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Unas lineas mas adelante, De las Caé_as retoma su relatoria y nos hace la
célebre descripcion sobre la representacion de la Asuncié_n_ de la Virgen, que le
tocd oficiar el 15 de agosto de 1538. E_h el final de dicho pasaje, nos informa ql.ie
ja Virgen habia subido: R | | N

en una nube desde un tablado hasta otra altura que tenian hecha por
cielo, lo cual todo estaban mirando en un patlo grande a nuestro

parecer mas de ochenta mill personas.

~ Como lo observamos también en los pasajes de Motolinia, eé.ta descripcion
podria estar haciendo referencia a la capilla del patio bajo'como el lugar donde se
desarrolld la fiesta de la Asuncién de la Virgen. En el capitulo siguiente
ahondaremos mas sobre este problema.

Pero pro_sigamos con ofros testimonios sobre esta capilla. La siguiente es

una descripcion de Cervantes de Salazar, quien nos dice: | ‘
En lo alto de la ciudad esta fundado un monesterio de Franciscos muy
-sumptuoso 'y devoto; slbese a €l por ‘una escalera ochavada de
canteria que tiene sesenta y tres esca_lones, cb_n Sus mesas muy
espaciosas, y es tan llana y tan artiﬁcioéamente labrada que por ella
puede subir un caballo. Al pie desta escalera al un lado hay un hospital

donde se curan los enfermos, asi los indios como espafioles.*

El pasaje también es incierto, pues no existe mencion alguna sobre la
capilla (a pesar de que la escalera es “ochavada’). Quéda la duda si el cronista
esta describiendo la rampa de acceso norte, donde efectivamente se encontraba
el Hospital, o bien la escalinata poniente, de la que en otros testimonios contamos
con el registro de setenta y tres escalones (no sesenta y tres, como propone
Cervantes de Salazar). “

39

!b:d p. 334.

% Francisco CERVANTES DE SALAZAR, Crénica de la Nueva Espafia [ca. 1557-1564], Madrid,
Biblicteca de Autores Espafioles, Tomo 244, 1971, p. 281.
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~~ Ahora observemos lo que nos presenta Diego Mufioz Camargo. De manera
un poco mas detallada que sus antecesores, el cronista tiaxcalteca nos hace un
fecorrido preciso del convento. E! cronista ingresa al conjunto por Ia rampa de
| acce'so'd'el norte, describe el patio alto y luego desciende al patio bajo, del cual
nos dice que:

) ' De este patio que arriba dijimos atrds que esta en el repecho de este
cerro, se baja a otro patio mayor, que es la otra entrada para esta
iglesia, que se llama el patio “abajo de los acipreces”, mayor que ¢l de
arriba, que es el de la entrada y subida principal desta iglesia y
monasterio, que, para subir al patio de arriba, tiene 73 gradas o
escalones. La cual escalera es ochavada y muy grande, que tiene tres
descansos o mesas de muy maravillosa obra y canteria de piedra
blanca, y encajes de admirable silleria, que muestra en si ser obra de
mucha majestad y singular edificio. Y es de las obras que mandé hacer

- Diego Ramirez, porque, antes, se subia por unos escalonés altos y mal
obrados de obra rastica, porque eran hechos al modo indico, angostos
y altos y sin ninguna pro’porcién; Y, antes de llegar al patio de arriba,
esta en estas escaleras un descanso o mesa de muy suficiente tamario,
que casi sirve de patio a una- capilla que estda en medio de las
escaleras, donde se dividen dos entradas y subidas para salir al patio
de arriba, que las unas escaleras van por la mano derecha y, las otras,
por fa mano siniestra de la propia obra de canteria y silleria muy prima,
de una juntura que parece no tener mezcla de cal ni de otra ligadura
alguna. Y de este modo, queda la capilla bien formada, hecha toda de
béveda, la cual llaman capilla de nuestra Sefiora del Rosario, en la cual
se dice misa algunas veces y tiempos de! afio, en dias solemnes y
pascuas, especiaimente el dia de nuestra Sefiora, el 15 de agosto, que

es la invocacion de esta iglesia, y los dias de Corpus Christi, que son

este patio de abajo, hay gran arboleda de acipreces y alamos que

fueron puestos en torno deste patic a mano, los cuales sirven de
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sombra a la gente que alli oye misa. Los cuales dos patios, altos y
bajos, estan cercados de muy fuertes paredes de argamasa de un
estado de aito y, por encima de esta cerca y remate della, unas
almenas altas y muy bien hechas, que dan mucha perfeccién a todos

estos edificios de la iglesia y monasterio de que hemos tratado.*!

En otro documento, atribuible al mismo Mufcz Camargo, nos encontramos
con esta descripcion:

La iglesia y monasterio esta fundado en un repecho de un ceiro que fue
gastado a mano a la parte del oriente segun el asiento de la ciudad, que
para subir al patio de arriba se sube por setenta y dos escalones,
aunque en medio de esta subida hace un descanso donde estd una
capilla de boveda donde esta un altar en que se dice misa algunas
fiestas del ano. Llamanla la capilia de Santa Ana (...) la cual obra es
muy grande, espaciosa y ancha, de muy sotil silleria y cantera bianca
muy bien labrada al modo cristiano y dozévado con mucho primor y
curiosidad...*?

La descripcidon de Mendieta es mas escueta. En ella tampocc existe
referencia concreta a la capilla y sclamente menciona los dos patios y la escalera
gue las unia:

Yo puedo ‘decir con verdad gue la cosa mas agradable a la vista que en
mi vida he visto, fue ver en Tiascala en tiempos pasados dos patios que
tiene Ia iglesia, uno ailto y otro bajo, a do bajan por una real escalera de
dos andenes, como la de Aracoeli de Roma, patios y escalera lienos de
gente apefiuscada con sus ramos en las manos, en tal dia como el

Domingo de Ramos, que parecia el valle de Josafat acabado el juicio y

' Diego MUNOZ CAMARGO, “Descripcion de 1a Ciudad y Provincia de Tlaxcala..., pp. 52-53. :
“% (atribuible a) Diego MUNOZ CAMARGO, Suma y epiloga de toda la descripcion de Tlaxcala
[1588-89], (Paleo., presentacion y notas de Andrea Martinez Baracs y Carlos Sempat Assadourian,
prél. Wayne Ruwet, Tlaxcala, UAT/CIESAS, 1985, pp. 212-213.
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echados al infierno los dafados, y que los justos con victoria y triunfo

estaban a punto de entrar en la gloria con el Juez Soberanoc.*

El dltimo testimonio de este tipo con el que contamos es el de Vetancurt, un

siglo después, quien si incluye a la capilla y su transformacion de capilia atrial a
ermita.

Por la parte del Poniente se sube por una escaiera de tres ramales, de

setenta escalones, en cuyo descanso estd una Hermita del Santo

Sepulcro curiosa, aunque peguena, con una sala arriba con la puerta al

patio, que es muy capaz con sus portales, donde se ejercitan las

Confesiones...**

Esta referencia documental de la capilla baja nos permite ahora abordar la
problematica de las diferentes advocaciones de las cuales tenemos noticia dentro
de las crénicas revisadas: Asuncién de la Virgen, Rosario, Santa Ana y Santo
Sepulcro®.

Las dos primeras advocaciones han servido para alimentar una confusién que
bien vale la pena explerar y aclarar. La capilla baja puede identificarse como
aquella donde probablemente se efectuo la representacion de la Asuncién de la
Virgen en 1538. Existen una serie de testimonios que coinciden con la posibilidad
de que esta advocacion haya sido la inicial de esta capilla y que, con toda
seguridad haya sido transladada al templo conventual cuando éste fue terminado y
consagrado. El convento, como ya se ha mencionado, tuvo también ta advocacién
ae la-Asuncion y la de San Francisco.

En cuanto a la advocacion de la Virgen del Rosario la inica referencia ha sido

la de Mufioz Camargo, quien en su descripcion establece que:

@ fray Jeronimo de MENDIETA, Op. Cit.,, p. 100.

“ fray Agustin de VETANCURT, Op. Cit., p. 54. Aunque Antonio de Ciudad Real haga frecuentes
menciones en su obra sobre el convento de Tlaxcala, no existe descripcién especifica de la capilia
baja. El material de Ciudad Real es pertinente para el ambito de la etaochistoria, por la profusa
informacion sobre festividades realizadas en Tiaxcala.

“ para 1931, la capilla todavia era conocida como “capilla del Santo Sepulcro”, segun consta en un
informe de la Direccion de Bienes Nacionales del 23 de septiembre de ese afio. Legajo 65/32089.
AGBIF /ISECODAM. _
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Y, deste modo, queda la capilla bien formada, hecha toda de
‘béveda, la cual llaman capilla de nuestra Sefiora de! Rosario, en
la cual se dice misa algunas veces y tiempos del afio, en dias
solemnes y pascuas, especialmente el dia de nuestra Seiiora, el
-. 15 de agosto, que es la invocacion de esta iglesia, y los dias
del Corpus Christi, que son las veces que acuden la mayor parte

- de gente de esta provincia a oir misa,...*

La cita anterior, considero, tiene una contradiccién o un posible error del
cronista, pues denomina capilla de nuestra sefiora del Rosario a un local donde
especialmente se celebra el dia de nuestra sefiora, el 15 de agosto, y ademas se
subraya:” que es la invocacion de esta iglesia”. Si realmente la advocacion fuese
para la virgen del Rosario, su celebracion deberia efectuarse el 7 de octubre.
Ahora bien, el cronista tal vez pudo confundirse con la advocacion de una de las
capilias colaterales de la iglesia conventual que, efectivamente estaba dedicada a
la ‘virgen del Rosario. Lo que si podemds advertir es que una capilla tan
importante, en cuanto a disposicién 'y antigiiedad, no pudo haber tenido una
advocacion tardia y que, en realidad, estaria mas bien emparentada con la orden
dominica*’. Por otra parte, debemos tomar también en consideracién que en la
Suma y epiloga, supuestamente escrita por el mismo Mufioz Camargo, le
adjudica, como ya vimos, la advocacién de Santa Ana*® . |

No resulta descabellado pensar que, para el tiempo en que Vetancurt
escribe su obra, la capilla baja haya dejado de tener vigencia como capilla atrial,
los terrenos del antiguo patio bajo se hayan comenzado a fraccionar y !é
advocacion haya cambiado a la del Santo Sepuicro, tal vez utilizada durante _lés

“8 Diego MUNOZ CAMARGO, Op. Cit., pp. 52-53. L.os subrayados son mios.
# La confusién de Mufioz Camargo sera después retomada por Juan Benito Artlgas quien
basandose en el cronista del siglo XV, y sin ninguna critica al documento, vueive a adjudicar 1a
advocacion de la virgen de! Rosario a la capilia baja dei convento tlaxcalteca. £l autor mas bien se
dedica a argumentar en su obra fa tesis de que esta capilla fue, en realidad, un humilladero
independiente del convento. Juan B. ARTIGAS, Capillas abiertas aisladas de México, México,
UNAM 1992, pp.123-128.

® De todas maneras, habria que recordar que segin René Acufa, los daijos fueron producidos
en Tlaxcala y el texto fue terminado afios después en Espaiia, lo que podria explicar las
imprecisiones de Muicz Camargo sobre las advocaciones de fa capilla.
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| festividades de la Semana mayor, como punto culminante. de alguna procesién
'ofganizada por algin barrio o cofradia de la ciudad. Lockhart observa que para

1570 en Taxcala:

. : Algunas otras advocaciones tenian un mayor potencial para la
pérsoniﬁcacién, como la del Santo Entierro, ia del Nifio Jesus, la de la
Virgen Maria del Rosario, la de la Virgen Maria de la Soledad y la de

~ San Francisco, aungue ninguno de estos conceptos o personajes se

- vinculaba exciusivamente con alguna entidad (indigena).*?

Estos cambios de advocacion nos hablan de la fortuna que ha tenido este
“edificio: primero tuvo la funcion de capilla dedicada a ia Asuncion de la Virgen; fue
punto de reunioén, catequesis y liturgia. Cuando entré en desuso, a mediados del
siglo XVIi, se convirtié en una capilla cerrada dedicada al Santo Sepulcro. El patio
‘bajo se utilizé como camposanto,
ansi que el patio de abajo, como hemos ftratado, sirve de
enterramientos, en el cual hay mucha arboleda para sombra, que en
otros fiempos se plantd por este respeto esta arboleda para cuando
hubiese procesiones.>

y. aparentemente quedara bajo esta advocacién hasta el momento de la aplicacion
‘de las leyes de desamortizacion de los bienes eclesiasticos en 1857. A finales del
siglo XIX, esta cépiila se encontraba en completo abandono y se convirtié en sede
de la carcel municipal. Durante la gesta revolucionaria, el convento fue habilitado
como cuartel federal, el atrio como terreno de siembra y pastoreo y la capilla sirvid
'de bodega y habitacién de soldaderas. Pasada la Revolucidon, el convento
continuara sus funciones como cuartel militar y en él morara un batallon del
ejército constituido por soldados sonorenses de origen yaqui, quienes, incluso,

durante las fiestas de Semana Santa celebraran, segln sus costumbres, una serie

'J'alﬁes LOCKHART, Los nahuas después de la Conquista. Historia social y cuftural de fla
poblacion indigena del México central, siglos XVI-XVIll, México, Fondo de Cultura Econémica,
1999, p. 316.

(atnbuible a) Diego MUNOZ CAMARGO Suma y eplioga de foda la descnpc:on de Tlaxcala, p.
213
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de rituales en el atrio. abandonado. .La capilla fue utilizada como muladar vy,
posteriormente, como habitacion de un sargento de dicho batallon: .

..en la Capilla Abierta (...) se encuentra. establecuda Ia habltacmn y

cocina de humo de un sargento con su familia, encubrrendo la entrada,

2. @8, decir;-uno de. los arcos de cantera, con pedaceria de tejamanll'

- rcostales. y-petates .ahumados, ~dando_el . aspecto mas demgrante y

Lenegrec:endo el .. interior,....que . ya fue alguna vez. l;mplado;_'

fr»1w.;:zconven|entemente para..poder .apreciar Ias nevaduras de cantera}

. . labrada.y demas. dispositivos de.su interior, ahora lnnacceSIble por ser,
. el albergue de las soldaderas

-Finalmente, eI conjunto conventual paso a.ser dependencla del Inst[tuto:
Nac;onal de Antropologia e Historia, por decreto presidencial, el 29 de marzo de
1939. Los .trabajos . de. restauracion. de ja capnlla abierta ‘se. Jiniciaron el 29 de
noviembre.de 1968y, e! 19..de. .mayo. de. 1975 Se, declaro Catedral al templo

La. hlpoteSIs del teocalll

Tanto en la historiografia especnallzada como. al. f nal del capltulo 2 hablamos
expuesto algunas propuestas que apuntan hacia la. ldea de que, en particular fa
capilla del patio bajo del convento d.e..Ilaxcalg,Epu,qg,;h_gpgg(\;gg_gdofg.:tén_,_‘a. disposicion
muy semejante ala de un teocalii -prehispani | o

~Quien.;gomienza. esta ldea .€s. Rafaé .GarCIa Granados /€N su ensayo

cenc!uye comla siguiente sugerencia;. ... ...

i sl o cllas,ceremonias. religiosas., mdlgenas y Ios sacnf icios: humanos se

~ilievaban..a..cabo .en. pequemsrmas caplllas —suﬁclentes sblo para
contener al idolo- que se hallaban sobre plramides 0 piataformas que
les servian de basamentos, mientras el pueblo, al aire libre,

presenciaba desde patio-s amplios el sacrificio sangriento. ¢No

Fragmento del mfonne de ia _ﬁcma Fed al de Hacie peccion de Bie
5 de:jurdo de. 19386, lega;o 65/32089 de ia. AGBIF I‘SECODAM e - i L
*2 Documentacion varia recopllada en el legajo 65/32089 de fa AGBIF ISECODAM R
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recordara el gran atrio cristiano al patio que rodeaba el teocalli, y la
capilla abierta al adoratorio en que el sacrificio de la misa subsistuia al

sacrificio humano?%®

La consideracion de Granados debié haber sido sorprendente para los
lectores de la época, pero faltaban aun muchas investigaciones y descubrimientos\'
arqueologicos que, por ejemplo, nos dieran una visién adn mas certera de la
manera en que se efectuaban los sacrificios en los templds prehispanicos. Esta
propuesta se emparentaba mas bien con aque! dibujo de Diego Valadés donde
observamos su peculiar manera de describir lo que era un teocalli. En esta imagen
destaca, justamente, el disefio de un templo gue se encuentra en la cima de la
piramide, el cual se asemeja mas a una capilla que a un templo prehispanico (fig.
4.5). |

Por otra parte, durante la época en que salié publicado este articulo estaba
en su apogeo la discusion y evaluacion de propuestas como las de Gamio®™. que
influirian directamente en la manera en que se estaban rescatando {os valores y'ia
memoria prehispanica. Por lo tanto, no estaba por demas establecer hipotesis que
nos hablaran de una presencia prehispanica en aquellos monumentos erigidos por
los espafioles en tierras americanas.

Esta sugerencia sera retomada afios después por Kubler, quien, al tratar de
describir la capilla abierta de Tlaxcala nos dice: |

Esta construccion se hallaba al pie de la rampa que conducia al nivel

superior del atrio. Al nivel de la capilla, la rampa se dividia en dos

escalinatas. Esta capilla se encontraba en la cima de una pendiente |

considérable (fig. 4.6).'es decir, en una composicion parecida a ia del

teocalli. (...) En el caso de San José (de los Naturales), la capilla abierta

* Rafael GARCIA GRANADOS, Op. Cit., p. 17. Diego Angulo lfiiguez a Ia vez cita estas ideas de
Garcia Granados para establecer su propia definicion de capilla abierta en Op. Cit., p. 183.

Nos referimos primordialmente a las obras de Manuel GAMIO, Forando . patria
{Pronacionalismo), México, Libreria Pormia, 1916 y La poblacién del Valle de Teotihuacan, 3
tomos, México, SEP, 1922, '
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no fue concebida en forma similar a la del teocalli, sino a la de la
mezquita.®

por lo gue, para Kubler, es evidente gue las primeras expresiones arquitectdnicas
de las capillas abiertas estarian basadas en dos modelos formales: el teocalli v la
mezquita.
~ En el trabajo de McAndrew existe un apartado donde el investigador
norteamericano dedica un espacio para reflexionar sobre este tema. Sin embargo
McAndrew es precavido en no continuar la propuesta de Kubler sobre la
disposicion de teocalli de |a capilla tlaxcalteca y simplemente argumenta los casos
especificos donde pudo haber existido este antecedente prehispanico™. _
El asunto ser& retomado posteriormente por Palm; en su articulo, como ya
lo revisamos en el capitulo 2, este autor hace una exposicidn minuciosa de [os
procedimientos constructivos. de los mendicantes en América y también analiza el
fendmeno arquitectdnico de las capillas abiertas. Sin embargo, al revisar las
propuestas mas actualizadas sobre los antecedentes formales de estas
construcciones y de los conjuntos conventuales, comenta:
En 1965, McAndrew, con cierto dejo indigenista, interpretd el complejo
de plaza e iglesia como una adaptacion del teocali prehispanico.”’

El comentario de Palm intenta anular, de una vez por todas, la posibilidad
de encontrar un antecedente americano en las construcciones conventuales
novohispanas. Palm, ademas, lanza su critica contra McAndrew de manera un
tanto cuanto gratuita, pues guien en realidad habia hecho esta interpretacién
habia sido Kubler. McAndrew, como ya lo mencionamos, se cuida mucho en no
incurrir en fantasias o en especulaciones al sustentar sus hipdtesis en un profundo
trabajo documental y arqueoldgico. Nos encontramos ante una discusion de
opuestos donde los matices podrian tal vez proporcionar reflexiones un poco mas

amplias y criticas sobre el fenémeno.

%% George KUBLER, Op. Cit., p. 377.
55 John McANDREW, Op. Cit, en especial los capitulos IV-VI,
5 Erwin Walter PALM, Op. Cit,, p. 133.
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Uno de los mas recientes estudios donde se retoma el tema es la obra de
Lackhart, quien incorpora {dentro de su reflexion sobre el altépetl) las siguientes
apreciacionas sobre la capilla tlaxcalteca:

Una de las primeras capillas abiertas que conocemos, que quiza sea la
mas antigua de todas, en Tlaxcala, fechada a finales de la década de
los 1530, quedaba muy arriba de la gente, como ocurria con los templos
indigenas, mientras que con algunas excepciones los altares en las
capillas posteriores estaban cerca del nivel del suelo.®®

Posteriormente, el autor expone su puntode vista de la capilla con respecto
a la organizacion indigena del altépetl: |

Las presiones de los nahuas y los ajustes de los espafioles siguen
siendo explicaciones igualmente posibles del predominio de la capilla
abierta, porque es dificil imaginar de qué manera las hordas de
principios y mediados del siglo XVi, antes de que las epidemias tuvieran
su efecto total, podian haber participado de otra forma. Mucho antes de
que terminara el siglo (...} parece que los servicios dominicales se
estaban realizando dentro de la iglesia como se acosturmnbraba en
Europa (...}, la arquitectura de las iglesias es uno mas de los campos en
que los_nuevos modos espafioles se transformaron en el proceso de ser
aplicados a los nahuas.”®

Lo que Lockhart propone es tener precaucion en la manera en que se
observa un monumento de esta naturaleza, maxime si fue construido en un ambito
histérico y cultural donde se estaha efectuando una intensa negociacion entre -
religiosidades e instituciones de orlgenes antagdnicos.

No deja de ser inquietante que la capilla del patic bajo del convento de
Tlaxcala sea la Unica de la Nueva Espafia gue conserva este peculiar
emplazamiento. La intencion de esté disposicion tal vez tuvo el proposito de

8 James LOCKHART, Op. Cit,, p. 596.
** Idem.
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integrar al indigena en un espacio de emplazamiento analogo a sus templos en
alto, como lo mencionan los autores ya citados; por ofra parte, podriamos
aventurar que mientras se terminaba su construccion, a la par se delimitaba (y se
aprendia) como funcionaba el nuevo espacio sacro. En suma, se trataba de un

proceso de prueba, de experimentacion.

Las posibles fuentes arquitecténicas de la capilla

Uno de los propésitos metodologicos del presente estudio fue la busqueda de las
fuentes arquitectonicas en las cuales pudieron haberse basado los constructores
de esta capilla.

Durante el proceso de investigacién hicimos una revision ‘especifica de
estas fuentes para poder encontrar formatos o indicaciones pertinentes en
tratados arquitectonicos del siglo XV y XVI. Como en el caso dei convento,
principaimente consultamos la obra de Vitruvio, Alberti, Serlio, Sagredo y Palladio,
sin 'ningun resultado evidente en donde pudiéramos constatar la presencia del
formato de la planta, asi como el de los arcos conopiales de la capilla®.

Ofras fuen.tes arquitectonicas europeas también pudieron haber sido
modelo para la capilla de Tlaxcala. Si ro existe la certeza de un modelo formal que
provenga de un tratado, entonces pudo haber existido el referente de alguna
edificacion europea que hubiera podido desarrollarse en la Nueva Esparia a través
de la memoria visual como Unico soporte para la importacion del disefio. Desde
esta perspectiva, podriamos sugerir algunos ejemplos como el altar de la capilla
de Santa Cristina de Lena (Oviedo), la catedral de Notre Dame en Puy, la catedral

* En cuanto a este tipo de fuentes, solamente localizamos una referencia algo alejada, pero no por
ello intrascendente; en las bibliotecas Nacional -de México y Burgoa de Oaxaca encontramos
sendos ejemplares de un tratado de mediados del siglo XVl que pertenecieron a las biblictecas del
Colegio de Tlatelolco y al convento de Santo Domingo, respectivamente: el Breve tratado de fodo
género de bobedas... de Juan de Torija, del cual ya habiamos hecho referencia con anterioridad.
Efectivamente, Juan de Torija fue conocido como un arquitecto que estuvo al cargo de algunas
ordenanzas municipales de construccion en Madrid a fines del siglo XVil. El ejemplar que
consultamos es, efectivamente, un pequefio libro de una treintena de fojas con ilustraciones (fig.
4.7). El eilemento que lamd nuestra atencion fue el capitulo Vil, dedicado a la construccion de
bovedas ochavadas. La revision de este documento y del contenido de este capitulo Vil (*en que
se trata de la fabrica y medida de Ia capilla ochavada®, fol. 20 y 21) nos permite pensar que esta
propuesta de construccion de bdvedas ochavadas pudo haberse aplicado a un sinfin de
construcciones franciscanas y dominicas del siglo XVIl, pero nada nos impediria aseverar también
que esta manera de construir bdvedas no era novedosa para la época de Torija.
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de Palermo o Santa Maria de la Gracia en Arezzo, cuyas disposiciones formales o
compositivas pudieron retomarse para la propuesta arquitecténica de la capilla
baja de Tlaxcala (fig. 4.8).

Otro ejemplo es St. Jacques en Perpignan, por la disposicidon del edificio,
localizado en lo alto de una colina (fig. 4.9); sin embargo no contamos con ningun
tipo de documentacion que pudiera relacionarla con Tlaxcala. E! tnico referente
con el cual contamos es que esta region fue frecuentemente visitada por varios de
los frailes franciscanos que estuvieron en Ameérica, de'bido a la celebracion de
importantes Capitulos Provinciales en el cercano convento de Elne.

'Existen otros ejemplos interesantes de la arquitectura flamenca como fa
escalinata de acceso del ayuntamiento de Damme (fig. 4.10), en las cercanias de
Brujas. Este acceso tiene una cercana similitud formal con la capilla de Tlaxcala:
dos escalinatas que conducen a un dosel superior resuelto en tres arcos
conopiales. El otro ejemplo seria el de la Puerta del Paraisc®' de Ia iglesia de
Notre Dame en Brujas (fig. 4.11). Este elemento es pertinente para nuestro estudio |
en dos sentidos: el modelo formal de los grandes arcos conopiales que dominan
las dos entradas y el hecho en si de recordar que este elemento era el primero en
construirse en los templos europeos. Existe la posibilidad de plantear de manera
hipotética que la capilla tlaxcalteca pudo haber sido edificada como una especie
de Paradisusy que, posteriormente, se haya abandonado la idea de continuar la

construccion definitiva de un templo de mayores dimensiones en este lugar®?

& Tamblen conocido como Paradisus en latin, Paradis o Parvis en frances y Westbau en a!eman

? Elie Konigson revisa en su obra la relacion enire los espacios arquitectonicos y las primeras
representacmnes de drama litGrgico, al interior de las iglesias durante el medievo. Al hacer una
revision particular del Paradisus, nos menciona que
“...le porche était également appelé porte du paradis. Peut-étre la disposition de Tatrium- -paradisus
dans I'évolution architecturale, la consécration des chapelles hautes a Saint-Michel, le
développement des Jugements Demniers et des Christ en gloire aux tympans romans marquent-ils
la généralisation de cette appelation...On en retrouve en tout cas limage jusqu’au XVe siécle dans
les peintures du Jugement Demier (par exemple Bosch ef Memling) ou la porte de Paradis est
representée par le porche d'une église.”™
[El portico era también llamado Puerta del Paraiso. Probablemente la disposicién de atrium-
paradisus en la evolucion arquitecttnica, la consagracion a San Miguel o de las capitlas altas, la
profusién de los Juicios Finales y los Cristos en Gloria de los timpanos romanicos hayan marcada
la generalizacién de esta denominacion... Encontramos la imagen de este recinto hasta el siglo XV,
en pinturas del Juicio Final {por ejemplo Bosch y Memiling), donde la puerta del Paraiso esta
representada por el portico de una iglesia.] (Trad. Carcline Burgeff) L'espace théatral médiéval,
Paris, C.N.R.S., 1975, p. 20. Enseguida, Konigson nos presenta los diferentes significados que
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Por ultimo podriamos también sugerir la analogia formal con algunos
disefios arquitectonicos de la regién catalana, principalmente de Barcelona y
Mallorca (fig. 4.12). |

Exploraremos ahora otro tipos de fuentes de la capilla, las cuales
probablemente tuvieron una transmisién formal mas eficaz que io que pudo haber

sido un tratado arquitéctc’:nico.

Las fuentes iconograficas

La historia del arte ha considerado otros tipos de fuentes para poder interpretar
aquello que se ha edificado. Este es el caso de la fuentes iconograficas, las cuales
han sido replanteadas como fuentes importantes de un tipo de arquitectura que no
ha tenido como modelo un fratado o un plano preestablecido. Lo anterior ha
generado diversas reflexiones sobre aquellas construcciones que se han basado
en una imagen, es decir, una arq'uitéctura que ha sido concebida dentro de un
marco que no es precisamente el de la conceptualizacion arquitectonica en
sentido estricto.

Pierre de Francastel ha sido uno de los tedricos del arte que ha advertido
sobre este fendmeno, es decir, el transito de la imagen a Ia edificaciéon®. Por otra
parte, y de mahera especifica a lo sucedido en la Nueva Espafia, contamos con
las reflexiones de Jorge Alberto Ménrique quien, al continuar las ideas de
Francastel, nos indica que en la Nueva Espafa y durante el siglo XVI, pudo haber
sido muy usual y factible que formatos arquitecténicos que se encontraban en los
grabados que ilustraban los libros de los frailes, hayan servido como modelos para
la construccion de edificios:

...Ios-impresos solian ir acompafados de grabados, algunos ilustrando
el texto, después otros -de caracter arquitectonico fantastico- en la

“portada”; otros como cenefas decorativas, vifietas o letras capitulares.

tuvo este elemento arquitecténico durante su propio desarrollo: gruta-montafia, mausoleo, Santo
Sepulcro y Paraiso.

* Nos referiremos en particular a fas ideas contenidas en su obra La realidad f:gurat:va [1968], 2
tomos, Barcelona, Ediciones Paidés, 1988, :
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Todos ellos, ante la necesidad de modelos, eran utilizables en fa Nueva
Espafia.®

En el caso particular de la capilla baja del convento de Tiaxcala nos
‘encontramos ante este problema; al no obtener un resultado claro después de las
diferentes pesquisas realizadas en tratados arquitecténicos de la época, la otra
alternativa del proceso euristico fue la revision de todo aquel formato figurativo de
la época que pudlera tener alguna semejanza o analogia con la capilla tlaxcalteca.

- Un primer elemento de inspiracion grafica ta podemos encontrar en los
grabados que representaban el Templo de Salomoén en Jerusalén, como el célebre
grabado de! Liber chronicorum de Schedel de Nurembreg (1494) (fig. 4.13). Otra
pista la encontramos en la serie de representaciones religiosas de la pintura
italiana y flamenca del siglo XIV y XV donde observamos la constante de ciertas
escenas (como la Anunciacion o la vida de la Virgen) dentro de una construccion

‘con tres arcos (fig. 4.14). Francastel anota que, dentro de esta constante, se
integran dos elementos en la mayoria de estas escenas: el dosel y el trono®®. Otro
tema en donde también observaremos esta formulacion grafica es la Natividad,
donde los personajes se ubican en un portal que sera presentado de diversas
maneras. '

Un referente importante, relacionado con lo anterior, es la ilustracion que
acompafiaba al libreto de la representacion de la Pasion en Valenciennes (ca.
1480) (fig. 4.15). En esta ilustracidn podemos observar que los carromatos o
escenarios que se utilizaban eran coincidentemente parecidos a los doseles de las
anunciaciones. _ |

Podemos advertir un fendmeno que ya planteaba Francastel: 1a pintura de
la época reutilizaba la propuesta del teatro religioso popular para enmarcar a sus”
personajes, creando en si una arquitectui'a que probablemente era ejecutada
simplemente para la realizacion de estas escenificaciones, sin la finalidad de

Jorge Alberto MANRIQIUE, “La estampa como fuente del arte en la Nueva Espaiia” en Anales del
Instn‘uto de Investigaciones Estéticas, Vol. Xill, n® 50/1 (México 1982), p. 56.

® Este problema, en partlcular es desarrollado por el autor en el capitulo “Imaginacion plastica,
vision teatral y significacibn humana” en Pierre FRANCASTEL, La realidad figurativa, tomo 2,
Barcelona, Ediciones Paidés, 1988, pp. 267-317.
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elaborar una edificacion permanente, sino la de ser una construccion para fines
teatrales y, por lo tanto, de caracteristicas efimeras.

Dentro de la revision iconografica que realizamos para la investigacion, la
primer imagen que nos parecié pertinente retomar fue un grabado de fines del XV
que servia de portada a la edicion de las obras de Terencio (fig. 4.16). En este
grabado observamos una edificacion donde deambulan los personajes
terencianos, tal vez con la idea de representar una especie de escenario en varios
pisos. La edificacion tiene algunos elementos formales (los tres arcos conopiales)
semejantes a los de ia construccion tlaxcalteca. Nos parecidé interesante
considerar esta lamina como una fuente iconografica factible, sobre todo porque
pudimos localizar la obra de Terencio deniro del acervo de la biblioteca
franciscana de Santiago Tlaltelolco®®. Desafortunadamente, el ejemplar que
localizamos no contaba con ia primer hoja donde pudo haber estado el grabado de
la portada, lo que nos impide saber, a ciencia cierta, si el grabado correspondia a
la edicion encontrada. |

Bajo esta linea tematica y formal, hemos localizado otras ilustraciones que
acompanaban los textos terencianos en diférentes ediciones de la época, en
donde la representacion grafica del espacio arquitecténico de las escenas tienen
también una semejanza con la capilla abierta de Tlaxcala, tal vez mayor que la
citada anteriormente (fig. 4.17 y 4.18)%".

Por ofra parte, consideramos interesantes algunas ilustraciones que
acompafian el Breviario, prdpiedad de Felipe el Bueno, cuyos ejemplares

pertenecieron a la Biblioteca Real de Felipe el Hermoso®. En estas miniaturas

% p. TERENTII, Comoedias, una cum scholiis ex donati, asperi ef cornuti, Brixiae, Apud Coduicum
Britannicum, Anno M.D. XXXVI, (Andria, Evnvchus, Heautonitm, Adelphi, Hecyra, Phormio).
(Ejemplar proveniente de la Biblicteca del Colegio de Santiago Tlatelolco) Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional de México. Colocacion RI872/TER.c. El libro de Terencio era uno de los texos
greferidos para la ensefianza del iatin en las escuelas y universidades europeas de la época.
Existen dos estudios que analizan el fendbmeno de la representacidn grafica de las |
escenificaciones terencianas en grabados del fines del sigio XV: T.E. LAWRENSON y Helen
PURKIS, “Les éditions illustrées de Terence dans P'histoire du théatre. Spectacle dans un fauteuil?”
en Le lieu théstral a la Renaissance, Royaumont, 22-27 marzo 1936, Colloques internationaux du
C.N.R.S, pp. 1-23 y Herri REY-FLAUD, Le cercle magic, Essai sur le théatre en rond a la fin du
Moyen Age, Paris, Bibliothéque des ldées, Editions Gallimard, 1973.
% Le Bréviaire de Philippe le Bon (Etude du texte et des miniatures par 'Abbé V. Leroguais,
Paris/Bruxelles/New York, 1929. Segun este estudio, el Breviario fue realizado entre 1420 y 1460.
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también podemos observar ejemplos de construcciones arquitectonicas que
enmarcan varias escenas y en donde también es recurrente el uso de arcos
conopiales (figs. 4.19)%°.

Sin embargo, uno de los eje:ﬁplos que mas llamé nuestra atencion, por su
semejanza formal con la capilla de Tlaxcala fue, sin duda, la anunciacion de San
Gabriel hecha a Maria que se encuentra en un vitral de la catedral de Bourges,
Francia (fig. 4. 20). Esta representacion de fines del siglo XV nos muestra la
escena dentro de una edificacion compleja, ochavada y bovedas con nervaduras.
La esquematizacién de la figura nos permite observar, con mayor claridad, la
estructura arquitecténica del edificio representadc. La composicibn de esta
imagen nos hizo suponer que, a la vez, podria tener una fuente anterior, es decir,
que el vitral también estuvo inspirado en algin grabado de origen flamenco o
aleman’®. Efectivamente, al hacer una minuciosa revision en libros y colecciones
especializadas, nos encontramos con varios ejemplos que podriamos ligar
formalmente al vitral de Bourges y a la capilla de Tlaxcala.

Lo anterior nos condujo a analizar varios grabados europeos de los siglos
XV y XVI, recientemente compilados y editados’’. En estas colecciones pudimos
localizar una veintena de ilustracicnes que presentan a personajes (de ciclos
marianos y hagiograficos) dentro de una construccion con tres arcos conopiales,
gue rememoran también el formato arquitectonico de la capilla de Tlaxcala. No
deja de sorprender, al obsérvar estas imagenes, la disposicibn escénico-teatral de
Ids personajes, como si se trataran en realidad de representaciones graficas de
escenificaciones religiosas medievales. De estas imagenes destacan, como
posibles (y tal vez directos) modelos para la construccion franciscana en Tlaxcala,
los sencillos grabados de Hans Schaufelein (ca. 1480-ca.1540) La Virgen y el nifio
debajo de una columnata y El Rey Salomén adorando a la Virgen que abraza al

El ejemplar pasd a ser propiedad de Felipe el Hermoso, pues hacia 1487 se realizo un inventario
en Ia Biblioteca Real de Bruselas en donde se consignaba ya el ejemplar.

® ; Pudieron estos ejemplares haber sido consultados, en algin momento dado, por el joven Pedro
de Gante durante su estancia en la corte de su padre?

°No podemos descartar Ia presencia de figuras, también con edificaciones ochavadas, en nichos
adoselados de retablos de la época.
™ Nos referimos a las colecciones The lilustrated Bartsch y Hollstein’s, German engravings,
etchings and woodcuts 1400-1700.
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Nifio, incluidos en el libro de Ulrich Pinder,. Der beschioss en gart des
rosenkranzes marie, 2 vols. (Nurenberg, 9 okt. 1505)'2 (fig. 4.21), o bien algunos
grabados de Israhel van Meckenem (1440-1503). Por ejemplo, en el Ecce Homo
de Meneckenem podemos hacer una relacion formal entre la construccion de
Damme, la representacion teatral de esta escena en la fradicién pasionaria y la
edificacion tlaxcalteca (fig. 4.22). Contamos con otros ejemplos que también
podriamos considerar para este procedimiento comparativo formal (figs. 4.23 y
4.24).

Expuesto io anterior, en el casc de Tlaxcala podriamos estar ante el
siguiente fendomeno conceptual: la edificacion de una capilla que tiene, como
fuente, un grabado que ilustraba algun libro de los frailes (presente en la Nueva
Espafia 0 no}; es decir, se tomd como fuente una edificacidn que, a la vez, pudo
haber estado inspirada en un escenaric de representaciones teatrales religiosas
europeas. Estariamos ante la recuperacion de una fuente que pudo trascender en
espacio y tiempo por medio de una ilustracion y que, ademas, por fortuna-

histérica, quedo plasmada en una edificacion.

Analisis arquitecténico
En este analisis distinguimos, en particular, tres elementos con respecto a la
capilla: la béveda, las medidas y proporciones del edificio y la constancia del arco
conopial en la region.

La béveda de esta capilla es, seguramente, una de las primeras en
edificarse\en la Nueva Espafia, como ya lo mencionamos con anterioridad.

Recordemos que en el pasaje de los Memoriales, donde Motolinia describe
la construccion de las primeras bovedas de Tlaxcala, posiblemente el cronista esta
haciendo referencia a las bovedas de la capilla del patio bajo del convento de
Tlaxcala y a la de la capilla abierta de Atflihuetzia (fig. 4.25). Una simple mirada
comparativa entre ambas construcciones nos permite vislumbrar que fueron

trabajadas por una misma mano. Nos atreveriamos a excluir de esta mencién a la

"2 Hollstein, German engravings, etchings and woodcuts 1400-1 700 Vol XLHI Rotterdam, Sound
& Vision Interactive, 1996, p. 88.
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capiila de! Belém pues, por ia imagen que tenemos de ella, no encontramos una
evidencia concreta de que hubiese tenido una bdveda como las de los ejemplos
anteriores, sino mas bien una techumbre semejante a la de la capilla de Tizatlan.

- Sinos atenemos a la referencia de Motolinia, esta boveda fue ejecutada por
un maestro alarife espafiol. La estructura de la edificacién esta sostenida por las
nevaduras y por las gruesas columnas del pértico de la capilla.

En cuanto a las medidas y proporciones, la capilla presenta una dimensién
armonica con respecto a lo que pudo haber sido el area del patio bajo. Su
situacion en lo alto de esta pequefia colina requeria de dimensiones que
permmeran enmarcar de, manera conveniente, a la proporcién humana y al nicho
sacro que se encuentra en el espacio cubierto. El ancho de la capilla es de casi 10
metros, la profundidad es de 5 metros v la distancia entre las columnas frontales
es de 3-5-3.

La boveda tiene una forma oval, de crucéria, dividida por ocho nervios en
ocho gajos irregulares. La nervadura converge en el centro de la boveda en un
florén. _

La planta del edificio tiene una %orma hexagonal irregular que permite una
saliente hacia el Oeste. El formato de tribuna saliente también lo encontramos en

la planta de la fachada de la cercana capilla de Tizatlan y con la capilla de Apasco,
estado de Hidalgo™

La capilla esta orientada con una ligera desviacién de 14° noreste’™. El dato
anterior vendria a fortalecer la hipétesis de que esta construccién fue erigida en
una etapa temprana, con respectio al resto del conjunto conventual.

En cuanto a las dos gruesas columnas o pilares que sostienen los arcos de

la capilla, se caracterizan por tener jambas octogonales y basas, semejantes al

™ Existen varios elementos que podrian relacionar formalmente estas tres capillas: |la saliente de
medio hexagono en la fachada y los elementos decorativos de [a capilla de Apasco, que recuerdan
algunos fragmentos existentes en Tiaxcala, Huejotzingo y Calpan. Cf. John MCANDREW, Op. Cit.,
pp. 441-443. Por cierto, en el caso de Apasco es interesante observar la seméjanza que guarda
esta edificacion con la escalinata cubierta de acceso de la catedral de Mbodena (fig. 4.26).

* Para el tema de la orientacion que tuvieron los conventos franciscanos en la region, cf. Franz
TICHY, “Explicacién de las redes de poblaciones y terrenos como testimonio de la ocupacion y
planificacion del Altiplano Central en el México antiguo® en Comunicaciones. Proyecto Puebla-
Tlaxcala, Puebla, Fundacién Alemana para la Investigacion Cientifica, 1974, pp. 41-52.
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disefio de las columnas del patio del Colegio Mayor de Santa Cruz en Valladolid™
(fig. 4.27).

Oftro dato arquitectonico interesante es la presencia del arco conopial en el
edificio. Ya hemos mencionado que durante la blsqueda y registro de capillas
abierias en el pals, no encontramos ninguna' otra con este tipo de arcada. Sin
embargo, es posible detectarlo formalmente en otros elementos de edificios
conventuales, como por ejemplo en Atlihuetzia, Tlaxcala, en Huaquechula, Puebla,
Y, finalmente, en Coixtlahuaca y en Cuilapan, en el estado de Oaxaca (fig. 4.28).

También en el convento de Barcelona existieron algunas puertas de acceso
con arcos conopiales, que conducian de un claustro a otro, semejantes a los arcos
de la capilla del patio bajo de Tlaxcala (fig. 4.28). Como explica Barraquer:

A esta puerta habiala dibujado el arte gjival florido. Integrabanla en los
lados multitud de baquetillos en degradacion y un pilar a cada lado, las
cuales baquetas cruzando hacia arriba el friso que suplia a los

capiteles, formaban un arco conopial...”®

En general, podemos advertir que la blUsqueda de elementos
arquitectonicos europeos formales en la capilla baja aln requiere de un trabajo de

mayor alcance y profundidad.

Programa iconografico de la capilla baja

Existen tan solo alguncs vestigios de pintura mural, tanto en el exterior como en el
interior de la capilla. En un fragmento de ia fachada se alcanza a percibir un
motivo cuadriculado con un circulo interno, con el cual se hace un juego
claroscuro de diagonal interno entre el circulo y el cuadrado en rojo y blanco. Este

motivo ornamental (que también es posible observarlo en la capilla abierta del

"> Cf. Damien BAYON, L'architecture en Castille au XVie siécle, Paris, Editions Klincksieck, 1967 y
Luis CERVERA VERA, Arquitectura del Colegio Mayor de Santa Cruz en Valladolid, Valladolid,
Universidad de Valladolid, 1982. '
"® Cayetano BARRAQUER Y ROVIRALTA (1839-1922), Las casas religiosas en Catalufia durante
el primer tercio del siglo XIX, dos tomos, Barcelona, Imprenta de Francisco J. Altés y Alabart, 1908,
Tomo |, p. 447.
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convento yucateco de Mani), debid haber cubierto la totalidad de las paredes que
se encuentran justo encima de la arqueria (fig. 4.30).

En el interior se llegan a percibir ciertos fragmentos de pintura al temple. A
pesar de su avanzado deterioro (recordemos que esta capilla fue utilizada como
habitacion y cocina), aldn podemos percibir en la parte superior poniente de la
boveda un listdn con una serie de ietras que integran una inscripcidn y que podria
transcribirse como “VYM REG NOSTRO IN” del lado izquierdo y [SE] o [SPE]
CULORUM AM LOQUM NOSTER” en el lado derecho (fig. 4.31). En la parte
oriente de la bdveda se llegan a distinguir los rostros y alas de algunos
‘querubines y un circulo que podria representar un cuerpo celeste, todo en
pigmentos rojo éxido de hierro y ocre amarillo, presumiblemente del siglo XVII (fig.
4.32). En los plementos de las nervaduras de la boveda podemos apreciar restos
de pigmentacion azul, que también se puede observar en el resto de las paredes
de la capilla (fig. 4.33). En la pared del altar también se llegan a percibir unas
lineas que representan moldurasy se llega a percibir una desdibujada figura de un
personaje con tunica (fig. 4.34). En la actualidad es algo complicado descifrar el
programa iconografico de la capilla, sin embargo por la documentacién consultada
no es dificil suponer que la decoracion estaba consagrada tematicamente a la

Asuncién de la Virgen.

Programas iconogréaficos de otras capillas abiertas tlaxcaltecas (Atlihuetzia y -
Tizatlan) _ '
Uno de los programas iconograficos mejor conservados del siglo XVI, es el de la
capilla de Tizatlan, gracias a que fue utilizada durante el siglo XIX como sacristia
de este templo. Esta capilla tiene como singularidad el haber sido construida a un
lado del Paiacio de Xicoténcat!, del cual se aprovechan los materiales del mismo
para su edificacion’’ (fig. 4.35).

La capilla de Tizat.lén resulta interesante desde varias perspectivas para
nuestro estudio. Por una parte es una capilla contemporanea a las capillas

abiertas y posas del convento de Tlaxcala. No podemos consideraria una capilla

77 Cf. Manuel TOUSSAINT, Op. Cit., 1927.

136



abierta en sentido estricto, pues no es parte de un conjunto conventual, sino que
se trata (como posiblemente funciond durante algunas décadas) de una capilla
visita del convento de San Francisco. No considero que, desde su cimentacién, se
haya pretendido hacer en este lugar un convento, sino que el motivo de su
construccion pudo haberse debido a la distincion de una presencia arquitectonica
dentro del &rea de la cabecera de uno de los altépetl mas vigentes durante la
colonizacién de Tlaxcala. Existe en realidad un sentido de convivencia de poderes,
congruente con lo que se vivid en las primeras décadas de hispanizacion de la
region.

La edificacion de este monumento se efectud desde los afios treinta hasta
el 1570, segln consigna Toussaint en su articulo, después de descifrar la dificil
inscripcién que se encuenira en unoc de los arcos frontales de la éapilla.

Ahora bien, los dibujos de Murioz Camargo consignan también el palacio de
Xicoténcatl y la presencia de la capilla. Por el formato, podria aventurarse que, por
descripciones y dibujos, la capilla del Belén y la de Tizatlan tal vez fueron
consfruidas por el mismo alarife y bajo el mismo disefio.

Gran parte de la pintura original de la capilla pudo conservarse, la cual hos
muestra un completo programa iconografico: Adoracién de los Magos, Bautismo
de Cristo, Pantocrator, angeles cantores, angeles musicos, el Leviatan y los
Peregrinos de Emaus (fig. 4.36).

La capilla de Tizatlan y la conservacion de sus pinturas murales permite
abrir una reflexion sobre los programas iconograficos desarrollados en la regidén en
diversos monumentos.

Contamos, por ejemplo, con otros vestigios de pintura mural en Atlihuetzia,
tanto en el templo conventual como en la capilla abierta (fig. 4.37). Posiblemente
existi6 una profusa decoracibn en los monumentos de otras poblaciones
tlaxcaltecas que, desafortunadamente, se han perdido por completo.

Pero, ;en qué momento podemos fechar estas pinturas murales? Si

~consideramos que la decoracién mural era el toque culminante de la consfruccion,
podriamos establecer el final dei siglo XVI como el tiempo de elaboracién de estas

pinturas. Sin embargo contamos con las descripciones de Motolinia quien, como
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se menciono al respecto del Belén, ia pintura se habia comenzado a ejecutar en
un momento muy temprano, tal vez a finales de los cuarenta (en el caso especifico
de esta capilla y, probablemente, en el caso de la capilla baja).' No es lejana la
posibilidad de que haya existido una pintura temprana y que la misma haya sido

repintada en el transcurso del mismo siglo XVI.
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CAPITULO 5
LA CAPILLA BAJA: UN ESPACIO DE REPRESENTACION

Una vez hecha la revision histérica y arquitecténica de la capilla del patio bajo del
convento de Tlaxcala, nos proponemos ahora hacer una serie de reflexiones que
permitan corroborar una de las hipétesis del presente estudio: el uso escénico-
teatral de esta capilla.

A pesar de que esta propuesta de investigacion sigue siendo vista por la
historiografia {fradicional como arriesgada y especulativa, nos parece primordial
que el analisis de un monumento arquitecténico no se detenga en el plano técnico-
descriptive, sino que debemos tratar de explicar el sentido y la funcién que este
espacio pudo tener en su momento. Una edificacion arquitectonica es el resultado
de una serie de necesidades y circunstancias sociales, politicas e ideoldgicas, y
por ofra parte también se le puede considerar como el registro o huella de una
serie de actividades de una sociedad especifica.

Como ya ha sido expuesto en el transcurso del trabajo, la capilla abierta de
Tlaxcala fue una edificacién en donde se dieron lugar diversos acontecimientos de
la historia fundacional de la regién y de la Nueva Espafia, entre ellos la realizacién
de espectaculos teatrales religiosos.

Algunos antecedentes de espacios de ritualidad en el mundo indigena
Las crénicas religiosas hispanas son generosas en descripciones sobre los
templos, rituales y costumbres de los pueblos indigenas, parte como una
justificacion de la occidentalizacién que se debia hacer (o ya se habia hecho) y
parte como una especial fascinacion por la cultura encontrada. |

En este sentido, la ritualidad nativa se convierte en objeto de un interesante
recurso de relato literario, como lo expresa Mufioz Camargo en el siguiente

pasaje’, cuando describe una camara del palacio de Xicoténcati:

! Muﬁoz_CaMargo seguramente tomd como fuente para la descripcién de estos pasajes a Bernal
Diaz del Castillo, las Cartas de Relacién de Cortés y el Lienzo de Tlaxcala.
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Y, ansi mismo, servia esta gran pieza para sus convites y banquetes y
fiestas, en medic de la cual hacian sus bailes y danzas, que llamaban
nelotiliztli, y cantaban cantares alegres de mucho placer, o funesios y
dolorosos (...) Aqui usaban de sus musicas y pasatiempos (...) segun

sus antiguos ritos.?

El mismo cronista nos presenta una festividad indigena, desde la mirada de
alguien que trata de explicarla desde sus propios propdsitos:
...y tenian truhanes, decidores y chocarreros, y enanos y corcobados y
hombres defectuosos de naturaleza, de los cuales se pagaban los
grandes sefiores. Tenian sus pasatiempos ocultos y generales, segun
las ocasiones de los tiempos. Toda su felicidad estaba en el mandar vy
ser sefiores. Lo mismo tenian en el comer y beber. Adoraban al dios
Baco, y le tenian por dios del vino y de las bebidas que embriagaban,

porque le hacian fiesta una vez en el afio y le llamaban Ome Tochtli.>

- Para Munoz Camargo, la descripcic’:n: debia contener una analogia o una
‘aseveracion que pudiera facilitar la interpretacion de lo descrito en un lector
peninsular, como lo son las extrapolaciones sobre el dios Baco y el vino. No
obstante, este tipo de pasajes nos permiten vislumbrar, de alguna manera, los
diferentes tipos de representaciones rituales existentes entre los indigenas, incluso
las caracteristicas de los participantes.

En este mismo tenor, y referido a la observacion de los altares de los
templos donde se efectuaban algunos rituales, Mufioz Camargo destaca que los
tlaxcaltecas “Tenian altares en lugares altos, a manera de teatros™ y nos informa,
ademas, sobre el formato de los adoratorios y el modo de utilizar estos templos:

No se les halla que hayan tenido sinagoga ni templos cubiertos, sino
adoraban en los campos y en las sierras y montes altos, y alli hacian
'sus idolatricos templos, y en una torre muy alta a manera de piramide,

? Diego MUNOZ CAMARGO, Descripcion de la Ciudad..., p. 61-62.
3 .

fbid., p. 193.
“Ibid.. p. 128.
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aunque se subia por escalones hasta lo muy alto vy, en Ia superﬁme de

la dicha torre, tenia dos capillas por remate

En su Historia de los indios...,. 'Motéﬂlinia se ocLlpa tai*hbién de varias
festividades indigenas, sobre todo en los capitulos 10 y 11, donde d'éscribe la
fiesta tlaxcalteca de Camaxtle y otras fiestas en Cholula', Huejotztngo, Tepeyacac
y Zacatlan: o

Y luego iban todos a una gran s.ierra que esta de esta ciudad cuatro
leguas y las dos de una trabajosa subida y en lo alto, un poco antes de
allegar a la cumbre quedabanse alli todos orando, y el viejo subia
arriba, adonde estaba un templo de la diosa Mat!a!cueye y ofrecia alli
unas piedras, que eran como genero de esmeraldas y plumas verdes
grandes, de que se hacen buenos plumajes, y ofrecia mucho papel e
incienso de la tierra, rogando con aquella'ofrenda a el sefior su dios y a
la dlosa su mujer, que les diese esfuerzo para comenzar su ayuno y
acabarle con salud y fuerzas para hacer penltenma o

~ Existe un especial énfasis en las cronicas del XV por déstaéar el complejo
sistema ritual de Ios pueblos prehispanicos. Estos rituales fueron, seguramehte
observados con detemmsento por los frailes, antes de haber dejado constancsa de
ello en sus cronicas. Parte de estas observac;ones se concentraba en eI espamo
que era utilizado para su celebracuon La funcién de ese espacio Titual pudo haber

tenido algun tipo de referente para la adecuacion de las celebraciones crlstianas.

La. capilla y el convento de Tlaxcala como eSpaéios de convetgencia ritual:
de la prédica a la escenificacién B | " -

En capitulos anteriores nos hemos referido a la manera en qu_e el sitio d_é este
convento fue elegido y constituido, sin embargo adn no hemc_)s explorado las

posibilidades que pudo haber tenido como un eépacio de convergenéia ritual. En

- Ibid., p. 128, _
® fray Toribio de MOTOLINIA, Historia de !os indios..., p. 44.
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su momento hemos expuesto que el area de este convento contaba con varias
ventajas: su emplazamiento éstratégico al asentarse a un lado del camino Sur-
Norte que - comunicaba dos altepeti su cercania con el mercado y sede de
goblerno de Maxixcatzin y la posesion de una fuente de agua. Su asentamiento en
lo alto de una colina también repercutia en el dominio visual y simbélico como
lugar sacro. |

Si reconsideramos que el patio bajo fue el primer espacio de prédica y
catequesis (mientras concluian los trabajos de construccidén de la capilla abierta,
del atrio alto y las primeras habitaciones de los frailes), podriamos plantear que
también en este lugar (y durante varios afios), se fue articulando un sitio con un
sentido y uso pedagdgico, sacro y festivo. En este patio se consolidaron los
primeros programas de ensefianza y de pred:ca con valores diferentes a los de la
-religiosidad nativa. Pero dentro de estos programas estaban también inmersos
procedimientos que pudieron tener elementos de convergencia. ¢ Cuales pudieron
haber sido estos elementos? Podriamos aventurar que varios, como por ejemplo:
la organizacion de procesiones, la preparacion festiva para una conmemoracion
determinada, el canto y la musica, las danzas, la mnemotecnia de laLS oraciones
'cristiahas, etcétera. Es decir, mientras los frailes consolidaban sus incipientes
pfocedimientos de evangelizac:ic’:n7 los indigenas participaban en estos procesos,
siempre y cuando existieran elementos reconocibles dentro de su propia cultura.
En esta érea de convergencia e interseccion cultura! insistimos, pudo haber
existido el mundo festivo, el conmemorativo.

A pesar de que varios de los frailes que trabajaron en la region tlaxcalteca
fueron célebres por sus dotes linglisticas, los procedimientos de cristianizacion
débieron haber sido recibidos por los tlaxcaltecas de manera dual: por una parte
con escepticismo, pero ala vez con simpatia, por tratarse de los representantes
aliados con los cuales se habia vencido el ancestral dominio mexica.

Parece claro que la advocacion {de la capilla primero y de! convento
despues) de la Asuncidn de la Virgen fue una afortunada decision por parte de los

” Para los frailes el sentido y concepto de, evangelizacion era universal, es decir, para eilos no
existia ninglin cuestionamiento de que sus métodos de conversion podrian tener ofra connotacion
para pueblos no europeos.
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franciscanos para tener, de manera cercana, una doble conmemoracion: la de la
caida de la Gran Tenochtitian (13 de agosto) y la de la Asuncion de la Virgen (15
de agosto). Como lo explica Aracil:
[El 15 de agosto] tuvo para los tlaxcaltecas una significacion muy
superior a la propia de una fecha sefialada del calendario litlrgico
cristiano. (...) a partir de e-ntonces, y por oposicion en cierto modo a la
celebracién de San Hipélito por parte de los espafioles, el 15 de agosto
fue la festividad mas importante para los tlaxcaltecas durante el periodo

colonial.?

Este festejo, seguramente, se fue organizando pau!étinamente en el patio
bajo del convento desde los primeros momentos de prédica en Tlaxcala.
Recordemos que, entre la decision de emplazar el convento en este sitio y los
festejos descritos por Motolinia y De las Casas, transcurrieron cerca de diez afos,
durante los cuales los frailes y los indigenas tuvieron el tiempo suficiente para
organizar estas celebraciones, es decir, existieron las condiciones propicias para
concordar, negociar y establecer la manera en que se efectuarian las fiestas y el
sentido sacro-ritual que estas fiestas debian tener para ambas partes. Los frailes
franciscanos quedaron convencidos de que su accion evangelizadora habia
propiciado que los indigenas se integraran al cristianismo; sin embargo, no quedan
testimonios en donde los indigenas expresen lo mismo. Probablemente ellos
siguieron . considerando la acciéon franciscana como una interesante propuesta
para poderse relacionar .con la institucion religiosa occidental y, de esa manera,
‘poder continuar la negociadién dentro del ambito cultural®.

Si nuestra propuesta hipotética reconstructiva de estos eventos fuera

adecuada, entonces tendriamos necesariamente que confirmar que el espacio de

® Maria Beatriz ARACIL VARON, El teatro evangelizador. Sociedad, cultura e 1deo!ogra en la Nueva
Espana del siglo XVI, Roma, Bulzoni Editore, 1999, pp. 510-511.

® Al respecto siguen siendo de gran valia las investigaciones y reflexiones de Serge GRUZINSK],
La colonisation de limaginaire, Sociétés indigénes et occidentalisation dans le Mexigue. espagnol
XVie-XVilie siécle, Paris, Ed. Gallimard, Bibliothéque des Histoires, 1988, La guerra de las
imagenes, México, F.C.E., 1994; las propuestas de Solange ALBERRO, El aguila y fa cruz, México,
F.C.E., 1899, y la varias veces citada obra de James LOCKHART,
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esta actividad pudo haber sido e! patio bajo y, por consiguiente, la capilla en
construccion. Consideramos que, dentro de este complejo mundo. de ensefanza-
aprendizaje de nuevos elementos culturaies, también estuvo presente la
asimilacién y consolidacién de nuevos espacios de ritualidad. En el caso de este
patio y de esta capilia, el espacio funcioné novedosamente con respecto al ritual a
- celebrar, pero con elementos reconocibles de la ritualidad nativa: un amplio patio
al aire libre y una construccion sacra que se encuentra erplazada, de tal manera,
que el oficiante se pudiera ubicar en un nivel diferente y jerarquico al de los
participantes del rito. _

Otra propuesta posterior de espacio sacro cristiano fue el emplazamiento de
la capilla del Belén en el atrio alto, en donde el desnivel jerarquico se pierde,
aunque continla 1a disposicién de amplitud de area para el oficio.

Nos queda claro que lo que se llegaba a celebrar en estas capillas ante los
indigenas fueron conmemoraciones, fiestas 6 representaciones teatrales, previo a
que se pudiera articular una misa para una audiencia nativa. Probablemente, lo
anterior pudo haberse propiciado en una siguiente (y disminuida) generacién de
indios instruidos dentro del proceso de cristianizacién, en la segunda mitad del
siglo XVI.

Es muy factible que en Tlaxcala los frailes tuvieron oportunidad de poner en
‘marcha todos aquellos recursos didacticos propios de la empresa evangelizadora
en estos tiempos. Como lo describen varios cronistas, la prédica iniciaba estas
tareas como un sistema constante de convencimiento, hasta Hegar a los
procedimientos mas complejos, como fue el teatro edificante, uno de los recursos
mas eficaces, no s6lo de “conversidon”, sino de formato aceptado dentro de ese

mundo festivo- ritual.

La capilla abierta y el teatro edificante

Durante la revisién de la historiografia de la capilla abierta' habiamos destacado
aquellos trabajos donde se hacian anotaciones sobre [a reia'cic'in_entre la capillé
abierta y-re_l téat_ro_ edificante. En algunos de ellos, los autores Ilegan a proponer

que el escenario propio y logico de estas representaciones pudo haber sido la
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capilla abierta, asi como los espacios abiertos del atrio‘ conventual. Existen
pasajes en las cronicas que dan testimonio de este uso, por ejemplo en la:
descripcion del padre Ponce sobre [a fiesta de los Reyes en Tlaxomulco, en enero
de 1587. _ _
Tenian hecho el portal de Bethlem en el patio de la puerta de la iglesia,
casi arrimado a la torre de Vias campanas, y en él tenfan puesto al Nifio y
a la Madre y al santoc Joseph. (...) a un lado del patio tenian hecha, allgo
apartada del portal, una ramada, donde estaba Herodes sentado en una
silla con grande acompafiamiento, representandoc mucha gravedad y
majestad.”

Por otra parte, existen varios estudios'' donde se ha planteado la
trascendencia que tuvo [a utilizacion de este recurso como método de
evangelizacién en los territorios recién conguistados de la Nueva Espafia. Estos
trabajos nos han comenzado a proporcionar datos como, por ejemplo, los
elementos que los indigenas aportaron a estas representaciones, la recepcion (y
el sentido) del mensaje de las obras y los espacios de representacion.

Las piezas teatrales que fueron utilizadas por los frailes en Tlaxcala (y en
otras regiones) pudieron haber tenido como fuente directa las representaciones de
teatro religioso popular castellano, valenciano y catalan'. Los frailes franciscanos
de principios del siglo XVI (de origen espafiol y flamenco) contaron con ia
suficiente  informacion, tiempo y preparacion para poder = organizar
representaciones de pasajes biblicos o hagiograficos en lengua nativa en la Nueva

Espafia, donde los actores fueron los propios indigenas “evangelizados”.

'® Antonic de CIUDAD REAL, Tratado curioso y docto de las grandezas de la Nueva Espafia [ca.
1584—1588] México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1993, tomo I}, p. 101.

' Entre los mas recientes, podemos citar: Maria Beatriz ARACIL VARON Op. Cit, 1999 y El fealro
franciscano en la Nueva Espaffa, (Maria Sten, coord.; Oscar Armando Garcia y Alejandro Orliz,
comps.}, México, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM/FONCA, 2000. Este (limo es una
recopllamon de los mas importantes ensayos escritos sobre el tema durante el siglo XX.

2 Cf. Hermenegildo CORBATO, “Misterios y Autos del teatro misionero en Méjico durante el sigio
XV1 y sus relaciones con los de Valencia®, anejo 1 de Anales del Centro de Cultura Valenciana,
Valencia, CSIC, 1949. No descartamos que esta experiencia la hayan tenido también los frailes de
ta Provincia de San Gabriel, Extremadura. .
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Pero, en realidad ;cdmo se fue gestando este recurso didactico?
Rec‘oi‘demos que, a diferencia de la experiencia europea (en donde el teatro
religioso tuvo como objetivo la confirmacion de los valores y las entidades
cristianas), en la Nueva Espafia el propodsito se centraba en hacer una
transposicion religiosa, dentro de un mundo ajeno a la informacién cristiano-
cccidental.

Hemos comentado con anterioridad los diversos métodos y recursos
didacticos utilizados por los frailes en esta experiencia. Nos restaria solamente
hacer un breve seguimiento del uso de la espacialidad con respecto a estos
recursos. _

Hasta el momento no conocemos referencia en la Nueva Espafia sobre el
uso del pUlpito portatil, como se utilizo en las prédicas europeas’. Lo mas cercano
a este elemento es la ilustracién de Diego Valadés, donde un fraile convive en
circulo (6ptimo espacio didactico) con un grupo de indigenas, aungue el mismo
Valadés, en la grafica donde representa la ensefianza por medio de imagenes,
nos muestra la manera en que un< fraile sefiaia dichas imagenes desde un puipito
(fig. 5.1). Tanto esta ilustraciéon, como la del fraile 'que indica con una vara el
lienzo, donde se encuentra representada la crucifixién (fig. 5.2), son imagenes
sugestivas para preguntar: jcuales eran los espacios en donde se fijaban estos
lienzos? Posiblemente fue la capilla abierta (o bien el claustro en construccion) el
lugar que funciond como soporte arquitectdnico-espacial de esta labor didactica.

De la muestra de imagenes en lienzos, el siguiente paso pudo haber sido 1a
puesta en movimiento de dichas imagenes. En este sentido, considero que la
capilla abierta también fue el sitio adecuado para enmarcar esta actividad. Ya
desde el temprano testimonio de Gante sobre la celebracién de la Natividad en la
capilla de San José de los. Naturales, apreciamos que habia la intencidn de
organizar una especie de ‘retablo viviente”, en donde las imagenes mas

importantes de la historia sacra tuvieran sonido y accién. En este sentido se

** Seglin nos informé Elena Isabel Estrada de Gerlero, en el Museo de Patzcuaro, Michoacan, se
encuentra en exibicion un plipito portatil del siglo XVI. :
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estaba conformando el paso de un recurso visual (aunque existiera la explicacién
del lienzo), a otro recurso mas complejo de caracteristicas audiovisuales: el teatro.

Si hacemos un recorrido somero por el teatro religioso medieval en Europa,
podremos distinguir que, justamente, la articulacion de este recurso por parte de la
iglesia se disefid bajo este sistema, es decir, la posibilidad de presenfar, de
manera viva, aquellos pasajes de la historia sagrada que debian ser
reconfirmados en el imaginario colectivo de la sociedad.

Por ejempio, una peculiar fuente del teatro edificante en la Nueva Espafia
(aun no explorada con profundidad) pudo haber sido la tradicion de los
Ommegang o procesiones de retablos vivientes, en el mundo flamenco de los
sigios XV y XVI™. Aparte de la procesion tradicional de la Santa Sangre en la
ciudad de Brujas, existen una serie de testimonios que denotan otras tematicas
procesionales, como El arbol de Jessé (fig. 5.3), El jardin del Edén y un carromato
denominado “Jherusalem”, tematicas que, curiosamente, también estaran
presentes tanto en las fiestas de Corpus Christi descritas por Motolinia, como en el
programa iconografico de la capilla del Belén.

Segln Husken, el periodo de mayor auge de la tradicidén de los Ommegang
se dio entre 1480 a 1650. No nos extrafaria entonces que los frailes flamencos
que vinieron a la Nueva Espafia {en especial Pedro de Gante) 'tuvieran, entre su
informacion, la organizacion de estos retablos procesionales, como otro de los
tantos recursos de instruccion didactico-religiosa.

En su estudio, Aracil también nos propone, como interesantes antecedentes
peninsulares de esta teatralidad religiosa, los misteri y entremeses valencianos y
las festividades de Corpus toledanas. Explica Aracil:

Por lo qu'e respecta a la zona de habla castellana, y a pesar de la
ausencia de testimonios que documenten una evolucién teatral similar a
la del este peninsular, las Ulitimas décadas del siglo XV se caracterizan
por-una intensa actividad dramatica en el interior de los templos.(...) La
influencia levantina sobre la celebracion del Corpus en distintas

" Wim HUSKEN, “The Bruges Ommegang’ en Formes teatrals de Ia tradicié medieval (Actes del
Vil Col.logui de la Société internationale pour I'étude du Théatre Médiéval, Girona, juliol de 1992),
Barcelona, Institut del Teatre / Diputacié de Barcelona, 1996, pp. 77-85.
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ciudades castellanas hace suponer que también en. Toledo, Murcia o
Sevilla los frailes pudieron intervenir como organizadores o actores en

estas representaciones de marcado caracter didactico y popular.’®

Por lo tanto, podriamos deducir que aquellos elementos que se importan
desde Europa son: el procedimiento del teatro edificante (previa experimentacion
de los formatos de las sacras representaciones de los predicadores franciscanos
italianos) y la ‘manera en que podian adecuarse los espacios para su
representacidn. En el caso de Tlaxcala, la capilla y el espacio al aire libre de! patio
bajo fueron aprovechados con fortuna en las representaciones religiosas, pues se
contaba con los elementos idéneos para ello. Estamos ante lo que Francesc
Massip propone como el “espacio hallado” en la teatralidad medieval:

A falta de un espacio autdbnomo pensado para el teatro {en consonancia
con la ausencia de una nocidn definida de teatro), el espectaculo
medieval asume el llamado espacio haﬂado,. nunca propiamente
escénico sino sodlo designado como teatral en el momento oportuno,
que acepta, sin transformarlos, los elementos dados de un espacic

‘cualquiera.’®

o bien, como comenta Luis Quirante:
la representacion medieval se explica fundamentalmente como una
propuesta de visualizacion (...): propuesta plastica constante (...) y
como ilustracion de la Historia de acuerdo con una determinada

concepcién colectiva de la misma.”’

Los frailes franciscanos que tuvieron a su cargo el disefio y construccion del
conjunto conventual de Tlaxcala, debieron haber pasado por toda una serie de

procedimientos, decisiones y criterios, emanados de las necesidades propias de

1 - Beatriz ARAGIL VARON, Op. Cit., pp. 137 y 154.

® Francesc MASSIP, EI teatro medieval, Barcelona, Montesinos, 1992, p. 47.
"7 Luis QUIRANTE SANTACRUZ, Teatro asuncionista valenciano de los siglos XV y XVI, Alicante,
Conselleria de Cultura de la Generalitat Vatenciana, 1987, p. 33.
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sus tareas y de habitacién. Sin embargo, entre estas necesidades debemos incluir
las de los espacios para las conmemoraciones religiosas.

Tanto ia planeacién de las fiestas Iitﬂrgicas como la paulatina construécién
del sitio del convento, debieron haber sido factores sustanciales que coincidieron
en los momentos de la representacion asuncionista que observo Las Casas. _

Antes de adentrarnos de lleno en esta fiesta celebrada en Tlaxcala, nos
parece pertinente revisar la manera en que se consolidd e'ste tipo de
representacion en la peninsula ibérica, lo que nos permitiria hacer un enlace mas
solido entre las tradiciones religiosas populares europeas y su presencia en el
territorio americano durante el siglo XVI. -

La tradicion dei teatro asuncionista en la region valenciana

'En este apartado nos dedicaremos a destacar los elementos mas significativos
sobre los origenes de esta tradicion'® y asf poder comprender, con mayor claridad,
la presencia de esta festividad en los tiempos incipientes de cristianizacion de los
territorios americanos. _

La festividad asuncionista en el mundo cnsﬂano comienza a celebrarse
desde el siglo V en Siria y en el mundo occidental hasta el 5|glo VII cuando el
papa Nicolas | incluia esta fiesta dentro del circuito Iitﬂrg_icor que _comprendia
Natividad, Resurreccion y Pentecostés. Para Eduardo Juiia, la fiesta mariana pudo
haber sido una transposicién de la celebracion pagana del 15 de agosto para

esperar una vendimia generosa, dedicada a la diosa latina Atergatis, aunque no

" Los trabajos mas representativos sobre este fendmeno son: Eduardo JULIA MARTINEZ, “La
Asuncién de la Virgen y el teatro primitivo espariol” en Bolefin de la Real Academia Espafiola,
XLI:163 (mayo-agosto 1961), pp. 179-334; Josep ROMEU | FIGUERAS, “El teatre assumpcionista
de técnica medieval als Paisos Catalans” [1983] en Teatre catala antic, Vol. ll, Estudi introd., ed., i
index ideologic | onomastic a cura de Francesc Massip i Pepe Vila, Barcelona, institut del Teatre de
la Diputacio de Barcelona, Curial, 1995, pp. 121-181; Luis QUIRANTE SANTACRUZ, Teafro
asuncionista valenciano de los siglos XV y XVI, Conselleria de Cultura de la Generalitat
Valenciana, Alicante, 1987; Ronald E. SURTZ, “Los misterios asuncionistas en el Este peninsular y
la mediacidn mariana” en Tealro y espectaculo en la Edad Media (ed. Luis  Quirante Santacruz),
Actas del Festival d’Elx 1990, Alicante, Instituto de Cultura “Juan Gil Albert’/Diputacién de
Alicante/Ajuntament d"Elx, 1992, pp. 81-97 y Francesc MASSIP BONET, La ilusion de fcaro: un
desafio a los dioses, Madrid, Comunidad de Madrid, 1997. Este reciente trabajo reflexiona sobre la
manera en que la iconografia se convierte en una fuente valiosa para la reconstruccion de los
aparatos escénicos que fueron utilizados en representaciones religiosas con relacion a ia elevacion
de personajes, entre ellos la Asuncién.
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existen los elementos suficientes para comprobar lo anterior’®. A partir de
_entonces, el cultc mariano y la celebracion asuncionista tiene una enorme difusion
por territorios occidentales europeos. Especificamente, en la peninsula ibérica
-enconiramos una gran cantidad de catedrales con advocacidn asuncionista:
Cérdoba, Gerona, Lérida, Toledo, Valencia, Valladolid, Salamanca, Vitoria vy
Morella. Es factible detectar las primeras fiestas asuncionistas en tierras catalanas
desde el siglo X.

La difusidn mas importante de la devociQp de este pasaje mariano en
Espana lo encontramos en la regién valenciana, gn:é'cias al trabajo de prédica del
franciscano Francesc Eiximenis [1327-1409] y del dominico Vicente Ferrer [1350-
1419] en esta zona, quienes en sus trabajos escritos y de predica articularon un
discurso didactico de la asuncién de la Virgen a partir de los apdcrifos
asuncionistas, basados notablemente en la Legenda Aurea [ca. 1264] del
dominico genovés Santiago de la Voragine o Varazze®. El material narrativo del
capitulo 119 de esta obra I(“La Asuncién de la Bienaventurada Virgen Maria"),
traducido al catalan a fines del siglo Xlil, se convirtié en el recurso discursivo de la
prédica de san Vicente Ferrer, sobre todo en sus sermones dedicados al tema.

Para Luis Quirante, los sermones gue van a tener una repercusion directa
dentro de la estructuracién de la representacion de la Asuncién en la zona
valenciana seran los siguientes: De Assumpcione beate Marie, Domenica nona in
vigilia Assumpcionis Virginis Marie y In die Assumpcionis beate Marie, de San
Vicente Ferrer, la Dormicion de Maria de la Vita Christi de Francesc de Eiximenis y
el capituio 51 (“De la assumcio de nostra dona”) de la Doctrina Pueril de Ramoén
Llull.?' Es decir que podemos percibir una linea comunicante entre los apécrifos
marianos, los sermones y las primeras representaciones teatrales que ejemplifican

visual y musicalmente la historia de fa Asuncion en una regién especifica”

9 Eduardo JULIA MARTINEZ, Op. Cit., p. 183.

® Santiago de la VORAGlNE La !eyenda dorada, 2 tomos, Madrid, Alianza Forma/Alianza
Editonal 1982.

LUIS QUIRANTE SANTACRUZ, Op. Cit., pp. 33-34.

# Eduardo JULIA destaca al respecto la importancia que tanto la festividad como el sent;do de la
devocién tuvo para esta regidn. El cita un interesante pasaje donde se describe el encuentro donde
coincidieron el rey Don Fernando de Antequera, el papa Luna Benedicto Xill y san Vicente Ferrer,
justamente el 15 de agosto de 1414 en la iglesia de Morelia, “para dar fin al doloroso cisma que
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Basicamente, la estructura de la historia del texto de Voragine, de los
sermones mencionados anteriormente y de los libretos o consuetas de las
representaciones teatrales de la zona valenciana, es la siguiente®: Maria visita los
lugares de la Pasion, Muerte y Resurreccion de su hijo. La Virgen expresa el
subito deseo de morir. Un angel (San'Gabriel) desciende con una paima (elemento
distintivo) y anuncia que morird en tres dias. Maria solicita el nombre del angel y le
pide no encontrarse con el demonio a la hora de su muerte; ademas le pide que
vengan los apéstoles. Llega San Juan y llama a la puerta de la casa de Maria, ella
le explica, con la presencia de la palma, la visita angélica. Maria solicita a Juan
que proteja su cuerpo de los judios, los cuales querran quemarlb cuando ella
muera. Juan llora y esto sirve como llamado al resto de los apéstoles. Juan narra a
los apédstoles lo sucedido. Maria muere. Jesus desciende rodeado de angeles y
recogen el alma de su Madre. Jesds ordena una procesién para enterrar el cuerpo
de Maria en Josafat. El alma de Maria asciende ante la presencia de los
apostoles. Pedro organiza la procesion y tres doncellas amortajan el cuerpo.
Canto del Salmo In Exitu Israel de Egipto. Los judios interrumpen la procesion y
tratan de tomar el cuerpo de Maria para quemario. Los aposioles defienden el
cuerpo y, en un momento dado, los judios quedan ciegos; las manos del principe
de los judios gquedan pegadas al féretro. Los judios se arrepienten y suplican a
Pedro la conversion. Bautismo y curacién de los judios. Sepultura del cuerpo de
Maria. Jesus baja con una comitiva de angeles, San Miguel mete el alma en el
cuerpo de Maria, Jesus toma el cuerpo y le dice: “Levantate”. Resurreccion y
Asuncion de Maria. Los apdstoles presencian el acontecimiento. Tomés llega con
retraso, muestra su incredulidad ante la Asuncion y Maria le manda una cinta
desde el cielo. Finalmente la Virgen es coronada por parte de la Santisima
Trinidad.

Esta estructura sera el corpus principal de las diferentes consuetas (o

libretos) encontrados hasta ahora en diversas localidades de la region valenciana.

afligla a la iglesia”. Sin embargo serd Jaime | quien se encargara de difundir profusamente la
devocitn asuncionista en la regién valenciana. Op. Cit., p. 185.

* Me baso principalmente en la Propuesta de esquema episodico asuncionista de Luis Quirante en
Op. Cit., pp. 27-29. Algunos pasajes fueron afiadidos o evitados en las diversas versiones que
existen de la representacion.
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Los principales escritos que contienen los didlogos, la musica e indicaciones de
los dispositivos escénicos de la representacion las encontramos en Tarragona
[1388], Valencia [1425] y Elche [1625F*, lo que nos permite advertir los rangos de
temporalidad de esta representacion. Sin embargo, cabe notar gue la fiesta aun se
sigue representando en Elche, a pesar de las prohibiciones tridentinas del sigio
XVI. Gracias a esta supervivencia, es posible tener una idea aproximada de cdmo
se pudiercn haber hecho estas representaciones desde el punto de vista escénico.

En Elche, la representacion del Misteri o Festa se realiza al interior de la
Basilica de Santa Maria, con una serie de dispositivos escénicos que permiten
ilustrar plenamente los pasajes de la historia asuncionista. Estos elementos
escenograficos marcan dos areas primordiales dentro del recinto: en el plano
inferior contamos con el Andador, un gran pasillo dispuesto en toda la extension
de [a nave y que permite la comunicacién entre la entrada principal de la Basilica
{fig. 5.4) y el area o plataforma donde se desarrolian los eventos terrenales de la
Virgen (peregrinacion, casa, y sepulcro), denominado Cadafal. Este tablado se
ubica en el tramo central del crucero y se encuentra totalmente recubierto para
ocultar los cambios de estatuas por actores, pues durante la representacion, el
adolescente que interpreta a la Virgen es sustituido, en un momento dado, por la
imagen de la virgen para realizar el ascenso (fig. 5.5).

En el plano superior del templo se encuentra el Cielo, gran lienzo pintado (a
la altura del anillo de la cupula) que cubre la maquinaria (fig. 5.6) y que permite el
ascenso y descenso de los aparatos aéreos. La Granada o nube es el aparato que
transporta al Angel con la palma (fig. 5.7). Actualmente esta maquinaria tiene una
forma esférica que se abre en gajos mientras desciende, sin embargo se tiene
régistro de que su formato anterior era mas simple, es decir, una estructura
metalica adornada profusamente con nubes. Por Gltimo se cuenta también con el
Araceli, estructura por medio de la cual bajan los angeles para llevarse el alma de

Maria al cielo(fig. 5.8}, y también es utilizado el aparato de [a Coronacion, el cual

 Josep ROMEU advierte 1a presencia de un documento donde se encuentra la descripcion de un
aparato procesional asuncicnista en Lérida, anterior a estos fres libretos, el cual pudo haber sido el
antecedente directo de la fiesta en Valencia y Tarragona. Op. Cit., pp. 175y ss.
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pérmite esta accion culminante de la imagen de la Virgen a la mitad de la
ascension®

Ahora bien, entre esta tradicion valenciana y lo sucedido en Tlaxcala, es
necesario apuntalar algunas manifestaciones de la. devocién asuncionisia en la

Nueva Espania durante el siglo XVl y la forma en que se instrument6 en la region.

Fiesta y devocion asuncionista en la Nueva Espaiia
Hasta ahora han sido pocos los estudios que han reparado en la manera en que
fue instaurada y difundida la devocion mariana en las primeras décadas de
evangelizacion en México. En particular, la celebracion del misterio de la Asuncion
en la Nueva Espana estuvo relacionada con el trabajo catequistico particular y
fundacional de los franciscanos. Lo anterior explica la amplia consagracién de sus
templos con la advocacion de la Asuncién de la Virgen®

Esta advocacion fue tan frecuente como la de San José y la Santa Cruz
entre los franciscanos. La advocacién de la Asuncion llegé a ser tan importante
que la Catedral Metropolitana de México fue dedicada con su nombre. Multiples
también son las referencias que contamos en diversas cronicas sobre fiestas
realizadas el 15 de agosto en honor a la Virgen, tal como lo consigna en su
articulo Manuel Pazos”. Destaca el autor, por ejemplo, ia fundacién (hacia 1529)
de la ermita de Santa Maria la Redonda por parte de Pedro de Gante, como uno
de los centros devocionales mas importantes de la Ciudad de Méxice en sus

inicios como Metropoli®®

% Nos basamos en la informacion de Rafael NAVARRO MALLEBRERA, “Historia de la Festa d'Eix”
en La Festa 6 Misteri I’Elx, Alicante, Patronato Nacional del Misterio de Elche, 1889, pp. 16-20.

?® Contamos con tan solo dos trabajos relevantes sobre el asunto: Fidel de J. CHAUVET, Ef cuifo
de fa Asuncion de Nuestra Sefiora en México, México, Ed. Fray Junipero Serra, 1951 y Manuel
PAZOS, “La Asuncién de Nuestra Sefiora en las misiones franciscanas en México” en Archivo
lbero-Amencano (22 época), Xill:51 (julio-septiembre 1953), pp. 320-352.

" El trabajo de Pazos es un escrupuloso y valioso recorrido documental sobre lugares y
celebraciones dedicados a la Asuncién; sin embargo su vision del fendmeno no sobrepasa los
limites propios del articulo, el cual se queda en una loa de la mision franciscana, en donde adn la
vision del indigena era la del "nifio salvaje”, como por ejemplo; “...cuando el indio americano abrid
los ojos al cristianismo, lo primero con que tropezd y siguid largo tiempo tropezando, fueron cruces
y ermitas e imagenes de ia Virgen™ (p. 330) o bien: “Si se celebraba la festividad de ia Asuncion,
era porque el pueblo sentia el cultc asuncionista, veneraba a la Virgen Maria en su excelso
misterio, y era para él algo corriente y cotidiano;” (p. 335). Manuel PAZOS, Op. Cit.

* jbid, p. 337.
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La festividad y el culto al misterio de la Asuncion debieron haber tenido,
como oftros cultos desarrollados durante este proceso catequistico, un
procedimiento bien planeado por parte de los frailes.

Si revisamos algunas expresiones marianas que han tenido relacién con
Ios procedimientos incipientes de evangelizacion en la Nueva Espafia, tendremos
otra via para comprender y reconstruir las maneras en que se fueron enraizando
~ estas formas de culto.

Una primer manifestacion de convencimiento al culto mariano la podemos
encontrar en la Psalmodia Christiana de Bernardino de Sahagin®. Escrita en
nahuat! alrededor de 1563, esta obra es un sermenario de los santos del afio y sus
celebraciones. En el mes de agosfo se incluye la Asuncién de la Beata Virgen
Maria (/n die assumptionis beatae Marie virginis) (fig. 5.9). Dividido en seis salmos,
Sahaguin hace una relatoria clara y concisa de este pasaje mariano. La traduccion
de Anderson nos permite descubrir un texto con una serie de indicaciones
dialogicas, las cuales nos acercan al mundo no sélo de las sacras
representaciones, sino también al de la evidente escenificacion del pasaje, como
lo analfzaremos méas adelante.® Pero, ;qué relevancia puede tener este escrito
para nuestra reflexion? Tal vez constatar que para la fecha de su composicion, los
franciscanos habian hecho uso de este sistema de prédica que permitia explicar,
de manera elemental, este tipo de pasajes sobre la historia sagrada cristiana a
una comunidad nedfita en esta informacion. Consideramos que el texto de
Sahagin, mas que una espontanea expresion, es consecuencia y recuperacion de
un complejo sistema de prédica que, seguramente, habia sido ya puesta en
practica con eficacia entre las primeras generaciones de mdigenas a convertir

Por otra parte, encontramos también un testimonio grafico de sumo interés
para revisar la presencia del fenémeno asuncionista. Se trata de un glifo que se

encuentra en una de las paginas del Cédex Mexicanus™', el cual es parte de un

*® Bernardino de SAHAGUN, Psalmodia Christiana, Trans. Arthur J.Q. Anderson, Salt Lake City,
Untversny of Utah Press, 1993.

% A diferencia de sus posibles fuentes (apocrifos marianos), es interesante remarcar que Sahagan
e\nta el pasaje de los judios.

' Codex Mexicanus [ca. 1590), Bibliothéque Nationale de Paris, Paris, Nos. 23-24, Société des
Americanistes, 1952. Planche iV. :
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calendario festivo hecho a finales del siglo XVI1 (fig. 5.10). Este glifo corresponde al
15 de agosto y, por lo tanto, a la Asuncién de Maria. Sobre la autoria de este
calendario y las caracteristicas del cédice, Emst Mengin nos plantea:
Nous ne savons pas quel a été son auteur. Ce devait étre un indien
anonyme, connaissant non seulement le calendrier indigéne, mais aussi
la chronologie européenné. Sans doute a-t-il utilisé cet album en guise
de vademecum, comme un aide-mémoire de poche pour se remémorer

le calendrier et I'histoire de son peuple.®?

Nos aventuramos a proponer que la interpretacion del tlacuilo de esta
imagen pudo haber tenido dos fuentes: ia primera, el arquetipo europeo de la
imagen de ia Ascension de Cristo, donde frecuentemente se representan
solamente los pies de Cristo, pues el resto del cuerpo ha entrado al Cielo. Sin
embargo, el glifo del Codex Mexicanus difiere de este 'arquetipo en la
representacion del cielo, pues en él se presenta una especie de boveda celeste
con estrellas; las nubes solamente enmarcan la figura de los pies en el aire.
¢ Podriamos entonces estar ante el reflejo grafico de una representacion teatral de
la Asuncién, en donde la figura de la Virgen se introducia en un “cielo” hasta
desaparecer? Lo relevante en este caso, como en la psalmodia de Sahagun, es la
conciencia que existia de esta festividad dentro del mundo indigena “cristianizado”
de fines del siglo XV1. |

Por ditimo, solamente mencionaremos otros ejemplos: la imagen que se
encuentra en un nicho del claustro alto de! convento de Huaquechula, Puebla, los
fragmentos de pintura mural dentro de Ia capilla posa de Huejo’tzingo y €l relieve

superior de una de las capillas posas de Calpan (fig. 5.11). En todos los casos se

*2 [No sabemos quién fue su autor. Debi6 ser un indio anénimo que conocia que no sélo conacia el
calendario indigena, sino también la cronologia europea. Sin duda utilizd este album como
vademecum, como un librillo de bolsillo para recordar el calendario y 1a historia de su pueblo] (Trad.
Carcline Burgeff) Emst MENGIN, “Commentaire du Codex Mexicanus Nos. 23-24 de la
Bibliothéque Nationale de Paris” en Journal de la Société des Americanistes, Paris, Nouvelle
Séries, Tome XLI, 1962, p. 392. Los glifos de este codice han sido también estudiados por Joaquin
GALARZA, “Gilifica tradicional indigena e iconografia cristiana: un calendario del siglo XVI" en
Estudios de escritura indigena tradicional (Azteca-Nahuall), México, Archivo General de [a
Nacion/CEMCA, 1980, pp. 23-49.
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representa la Asuncion de ia Virgen; su presencia en estos conventos vendria a
confirmar la importancia del culto entre los franciscanos y la remota referencia a la
constancia de su festejo dentro de la region. Estas imagenes, con seguridad,
tuvieran como fuente grabados de principios del siglo XVi.

Con estos ejerhplos hemos querido hacer un recorrido testimonial de Ia
presencia de esta devocién y la articulacién del imaginario de este culto en
particular. Si este proceso se desarrolid bajo un programa bien establecido vy
planificado, podriamos entonces explicarnos, de manera un poco mas coherente,
el cémo y el porqué se liega a celebrar la fiesta de la Asuncion en Tlaxcala bajo un
formato teatral.

.

Las representaciones teatrales de la Asuncién de la Virgen y de la
Anunciacion de la Virgen por San Gabriel en Tlaxcala

La historiografia de estas representacidnes en particular ha sido éscasa tal vez
porque los estudios que se han hecho scbre el teatro evangelizador o edificante
han tenido una orientacién mas bien fi [o[oglca por lo tanto el analisis se centra
exclusivamente en aquelios testimonios escritos (kbretos, dialogos aislados) con
los que se cuenta desde el punto de vista dramatico-literario. Por ejemplo,
Hermenegildo Corbatd, en su interesante propuesta comparativa entre la
teatralidad valenciana y novohispana de teatro religiosose', no considerd la
representacion de la Asuncién de Tlaxcala por no contar con el texto. Su trabéjo
se cifie a ejemplos literarios (Aufo de Adan y Eva, Procesidn de Corpus, etcetera),
mas no considera la descrlpmon que se encuentra en la obra de Las Casas que
anahzaremos mas tarde. Por otra parte, Fernando Horcasitas® dedica un breve
espacio a la representacion asuncionista tlaxcalteca, pero, tal como habia )
disefiado su estudio, aporta solamente las posibles fuentes de la pieza y la |
reconstruccion de la estructura dé' la representacion. Mas reciénte_mente, Beatriz

Aracil reconsidera, analiza e incluye el fendmeno de esta representacién en

3 -, Hermenegildo CORBATO, Op. Cit., 1949.
3 Femando HORCASITAS, El Teatro Néhuatl, (épocas novohispana y moderna) 1a. parte, México,
UNAM, 1974, pp. 441-443.
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algunas partes de su trabajo, sin embargo, por la naturaleza misma de su
investigacién, no es parte primordial de su reflexion®
Ante este panorama de estudios, habria la posibilidad de hacer un rastreo
de la manera en que la celebracion asuncionista se trasiada desde Europa-h_asta
Tiaxcala. Mas particularmente g,c()mo pudo haber llegado el texto o consueta del
misteric de la Asuncién valenciano a manos de los frailes de Tlaxcala‘? Aqui
cabrian dos propuestas explicativas: la primera tendria qué ver con Ia posible
autoria de la pieza de Tlaxcala por parte de fray Toribio de Motolinia, a quien en
diversos estudios se le ha tratado de identiﬁcar como el autor de las obras
teatrales presentadas durante las fiestas de 1538 y 1539. Al respecto, Beatriz
Aracil comenta que:
...estas representaciones (... ) realizadas en Tlaxcala fueron promovidas
por los frailes franciscanos, pero es dificil determinar quién pudo ser el
autor, o autores, que, de manera similar a ffay Andrés de Olmos en el
caso del Juicio Final, pudieron componer las piezas y responsabilizarse
de su puesta en escena. (...) {La autoria de Motolinia] ha sido ratiﬁcadé
por Baudot, para quien no hay duda de que la patemidad de las
representaciones tlaxcaltecas de 1538 y 1539 debe atribuirse a fray
Toribio. >

Recordemos, ademas, que estas piezas estaban dialogadas en nahuatl, tal
como el mismo de las Casas lo describé en su cronica, y requerian de un complejo
procedimiento de traduccién de los textos hispanos a la lengua indigena. Por lo
tanto, también podriamos estar hablando de versiones, no estrictamente de una

autoria personal de estos textos, sino de un trabajo que se basaba en libretos y

8 > Maria Beatriz ARACIL VARON, Op. Cit., 1999. : '

% Ibid., p. 201. Aracil rescata de nuevo la controversia entre Baudot y O Gorman sobre la autoria
real de las cartas insertas en este capitulo de la Historia, pues al no ser escritas par Moftolinia, por
lo tanto la hipttesis de que él haya sido también el autor del texto de la Conquista de Jerusalén se
vendria abajo. Aracil finalmente plantea que la estancia en Atlihuetzia en marzo de 1539 y la
celebracion de estas fesftividades pudiero_n haber sido compatibles. Sin embargo, como lo
menciona el mismo O'Gorman en la Historia, “...y como [Motolinia] estaba para vencer su trienio de
guardian, todo indica. que partié para su \n31ta hacia el Golfo de México que lo llevé hasta e! rio
Papaloapan...” MOTOLINIA, Hisforia..., p. 63-64, nota 11. Enseguida, O’Gorman ofrece una serie
de elementos para argumentar la no autoria' ni presencia de Motolinia durante estas festividades.
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que necesitaban de una serie de adecuaciones para agquellas comunidades que se
estaban educando en &l nuevo formato cristiano occidental.

De todas maneras, gracias a las cronicas de fray Toribio de Benavente o
Motolinia, guardian del convento de Tlaxcala de 1536 a 1539, y de Las Casas,
podemos apreciar el intenso trabajo franciscano, sustentado, sobre todo, en la
organizacion de estos grandes festejos religiosos y representaciones teatrales
conmemorativas®

- Otra via de procedencia de esta festividad la tenemos en un reciente
estudio que plahtea gue don Hernando Colén, hijo del genovés y biblidfilo
empedernido, compré en Lyon, en 1531, una consueta valenciana de la Asuncién
de la Virgen y que hacia 1536 la llevd entre sus pertenencias a América,
vendiéndola a la vez a unos compradores novohispanos®. Debemos considerar,
de todas maneras, la posibilidad de que la tradicién de la representacién no
requeria necesariamente de un libreto, sino que también se pudo haber
transmitido de manera oral, basandose en una memoria colectiva de tradicion
mariana.

" El 15 de agosto 15638, hace 463 anos, se realizé la representacion de la
Asuncion de la Virgen en la naciente ciudad de Tiaxcala de la Nueva Espafia. Este
acontecimiento fue registrado por fray Bartolomé de las Casas, como ya se ha
mencionado, en su obra Apologética historia sumaria®®, quien, segin su propia
descripcidn, oficid una misa dentro del marco de esta representacion.

Durante los primeros siglos de colonizacion y evangelizacién americana,
varios frailes y cronistas escribieron una serie de textos que tenian como finalidad
la narracion de todo aquello que acontecia al otro lado del mar Atlantico. Los

destinatarios europeos de estas obras recibieron una serie de datos sobre las

¥ El capitulo 15 del Tratado | (De las fiestas de Corpus Christi y San Juan que se celebraron en
Tlaxcala en el afio de 15386) de la obra citada de Motolinia, da cuenta de estas representaciones y
constituye uno de los documentos mas vallosos para los investigadores del teatro evangelizador en
la Nueva Espafia.

% Comunicacion personal hecha por el profesor Graham Runnalis, de fa Universidad de Edinburgo,
durante las sesiones del X Cologuio Internacional de la Société Internationale pour I'étude du
Théatre Mediaval en Groningen, Holanda (2-7 julio 2001). El dato se encuentra en proceso de
anvestngacnon y alin no se ha corroborado en su totalidad.

_ ° Bartolomé de LAS CASAS, Apologética historia sumaria [ca.15569)(ed. y estudio preliminar de

Edmundo O’Gorman), México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histdricas, 1867, pp. 333-334.
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actividades de los religiosos, la descripcion geogréfica del ambitc de
evangelizacién, el caracter de los evangelizados y los hechos concretos de esta
tarea de aculturacion. La Apologética de Bartolome de las Casas es parte de este
corpus de trabajos. El objetivo primordial de la Apologéfica era la de proponer una
explicacion tedrico-filosdfica ubicar al indic dentro del esquema conceptual
aristotélico-cristiano de la naturaleza Humana‘w.

Los capitulos 61-65 (De los artesanos) de la Apologetica estan dedicados,
como su nombre lo indica, a las actividades que realizaban los artesanos para asi
diferenciarlos de las actividades propias de los labradores. Especificamente, en
los capitulos 62-64 se exalta la calidad de trabajo artesanal de los ifidios
mexicanos y, comoc prueba de su excelencia, se presentan como ejemplo “ las
famosas festividades celebradas el dia de Corpus en Tlaxcala en 1538, ya
mencionadas por fray Toribio Motolinia en el Tratado |, capitulo 15 de su Historia
de los indios de la Nueva Esparia. _ _

Las Casas cita un fragmento de la obra de Motolinia, el cual e funcioné
para confirmar la amplia disposicion de los indios por !a celebracion de fiestas
religiosas. Este pasaje, transcrito pdr Las Casas, varia, en algunas frases, al de la
edicion definitiva de Motolinia. Es muy probable que Motolinia mismo haya
facilitado un borrador de su texto a Las Casas durante su breve estancia por
Tlaxcala*', hecho que permite rescatar la siguiente descripcion, diferente de la
version que actualmente conocemos de la Historia de los indios: _

Porque se vea la habilidad desta gente diré lo que hicieron y actos que
representaron luego el dia de Sant Juan Baptista, que fue el lunes
siguiente, y fueron cuatro actos gue solo para sacar los dichos en prosa
(que no es menos devota la historia, aunque en metro es mas curiosa)
fue bien menester todo el viernes, y en solos dos dias, que fueron

“° Varios de los materiales que constituyen esta obra fueron, con anterioridad, parte de su Historia
de las Indias, escrita hacia 1530. Estos trabajos fueron organizados por Las Casas para demostrar
la existencia de la naturaleza del alma en los indios, tesis puesta en duda por varios tetiogos de la
época quienes no crefan en la capacidad del indio para poder ser evangelizado. Recomendamos
ampliamente el estudio preliminar de Edmundo O’Gorman, de la edicion ya citada.

“1 En la edicion citada de Motolinia, O'Gorman aclara este posible paso de informacion entre los
dos personajes: “...Las Casas copid la descripcion de esas fiestas, segin él mismo lo declara, del
texto original que le franqued el propio Motofinia...” Toribio MOTOLINIA, Op. Cit., p. 61, nota 3.
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sabado y domingo, depréndieron de coro y tomaron en la memoria y la
representacion harto deﬁbta‘mente' la-anunciacion de Sant Juan Baptista
hecha a su padre Zacarias, que se tardé en ella obra de una hora,.
acabando con aquel motete cantado por canto de organo:. Descendit
- angelus Domini ad Zachariam, y luego adelante en ofro tablado
representaron la anunciacién de Nuestra Sefiora y fue mucho de ver
bajar con Sant Gabriel otros seis o siete angeles diciendo con
_ canto de érgano Ave Maria. En el cual acto se tard6 en el patio de la

iglesia otro tanto como en el primero.*?

Unos parrafos después, Las Casas concluye la cita del testimonio de

Motolinia y pasa a narrar, ya en sus propias palabras, la visita que realizé a la

ciudad de Tlaxcala el 15 de agosto de 1538 ** y la manera en que & se hizo cargo

de la celebracién de la Asuncion de la Virgen.

Las Casas es particularmente cuidadoso en destacar el ambiente que rodea

‘este festejo y la condicién de los indios que estan interpretando la Asuncion:-

“Otra fiesta representaron los mismos indios vecinos de la ciudad de
" Tlascala el dia de Nuestra Sefiora de la Asumpcion, afio de mil
~ quinientos y treinta y ocho, en mi presencia, y yo canté la misa mayor
porque me lo rogaron los padres de Sant Francisco, y me la oficiaron
tres capillas de indios cantores, por canto de 6rgano, y doce tafiedores
de flautas con harta melodia y solenidad, y por cierto dijo alli persona
harto prudente y discreta que en la capilla del rey no se pudiera mejor
oficiar. Fueron ios ap6stoles, a los que los representaban, indios, como |
- en todos los actos que arriba se han recitado (y esto se ha siempre de
suponer que ningun esparnol entiende ni se mezcla en los actos que

hacen con ellos), y el que representaba a Nuestra Sefora, indio, y todos

“2 Cita de un pasaje de Motolinia en Bartolomé de las CASAS, Op. Cit., p. 333 Los subrayados son

mios. El pasaje de Motolinia en la Hisloria de los indios... solamente menciona: Y luego adelante

en otro tablado representaron la Anunciacion de Nuestra Sefiora, que fue mucho de ver, que se

tardé tanto como el primero.” Toribio MOTOLINIA, Op. Cit., p. 63.

“ En el texto original de Las Casas aparece fa fecha “1535" o que mamf esta un error de
- franseripcién.
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los que en ello entendian, indios. Decian en su lengua lo que hablaban,
y todos los actos y movimientos Gue hacian con harta _cordura‘ y
devocion, y de manera que la causaban a los oyentes y que vian lc que
se representaba con su canto de érgano de muchos cantores y la
muasica de las flautas cuando convenia, hasta subir a la que
representaba a Nuestra Sefiora en una nube desde un tablado
hasta otra altura que tenian hecha por cielo, lo cual todo estaban
mirando en un patic grande, a nuestro parecer mas de ochenta mill

personas.” 4°

De este pasaje podemos destacar varios elementos: la descripcion de la
calidad de las capilias de cantores y musicos; el hecho de que todos los
personajes fueran interpretados por indios (inclusive la Virgen); que la lengua del
festejo fuera el nahuatl; la devocion de los participantes y la mencion de lo_que
podria 'interpretarse como un aparato escénico que fue utilizado durante la
representacién, sobre todo en la frase: hasta subir a la que representaba a
Nuestra Sefiora en una nube desde un tablado hasta otra altura que tenian hecha
por cielo, como sera analizado mas adelante. En cuanto a la presencia de los
indigenas disfrazados de apéstoles, Motolinia nos indicaba que en fa procesion de
Corpus Christi de 1538: “Habia doce apéstoles vestidos con sus insignias: muchos
de los que acompafiaban la procesion llevaban velas encendidas en las manos.”*®

Antes de continuar con el analisis de este parrafo y la disposicion del
espacio donde tuvo Iugar, nos detendremos en una consideracion particular: ;a
qué se debe que Motolinia no haya incluido en su Hisforia de los indios o en sus

Memoriales la ceremonia descrita por De las Casas?

o ., Bartolomé de las CASAS, Op. Cit., pp.333-334. Las negritas son mias.

“* La mencion de Las Casas de 80 000 espectadores podria ser una exageracion de! cronista para
impactar aGn mas a sus remitentes, pero de todas maneras se podria calcuiar, como o hemos
hecho notar con anterioridad, la asistencia de ocho mil personas, lo que seria una considerable
concentracién humana. Ya Motolinia daba cuenta de esta tendencia de fray Bartolomé en la carta
al Emperador de 1555:; Y asi son muchos de sus encarecimientos, en los cuales a V.M. pone en
grande escripulo y agravia malamente y deshonra a sus préjimos por carta impresa.” Carta de fray
Tonb:o de Motolinia al Emperador, apéndice en Historia de los indios..., p. 218.

“® Toribio de MOTOLINIA, Historia de los indios..., p. 61.
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Fray Bartolomé se encarga en subrayar el hecho de que “yo canté la misa
'mayor porque me lo rogaron los padres de Sant Francisco...”, luego entonces ¢ja
qué se debié que fray Toribio haya evitado la mencién de esta festividad? Nos
parece relevante 'para el presente estudio confirmar la celebracidén de este evento,
con la ayuda de otra referencia testimonial.

Existe la posibilidad de que Motolinia no hubiera estado presente en esa
fecha‘". Sin embargo, contamos con una referencia tangencial del encuentro entre
Motolinia y las Casas: la carta enviada por fray Toribio al Emperador en 1555. En
. esta misiva, cuyo objetivo era el de aclarar al Emperador sobre todo aquello que

habia publicado el dominico sobre las tareas franciscanas en el Nuevo Mundo,
Motolinié'construye una compleja argumentacion para denostar las acciones de
aquel que, supuestamente, defendia. al indigena en sus escritos. En la carta,
Motolinia indica: “Yo, ha que conozco al de las Casas qumce afnos, primero gue a
estas tierras viniese..

Si tomamos en consideracion que la carta fue escrita a mediados de 1554,
“coincide de manera aproximada con la fecha de la celebracion descrita por de Las

Casas. Motolinia, ademas, aprovecha la misiva al Emperador para plantear el
modo en que el padre dominico llegd a Tlaxcala y la manera en que trataba a los
nativos:
Vino el de las Casas siendo fraile simple y aporté a la ciudad de
Tlascala e traia tras de si, cargados, 27 6 30 indios, que aca se Haman

tamemes.. *

" Por ejemplo, O’Gorman consigna en sus “Noficias biograficas” que en esa fecha Motolinia se
encontraba en Tlaxcala y que debid ser entonces cuando “franqued” a Las Casas las descripciones
de las festividades de Corpus y San Juan Bautista. Sin embargo, O'Gorman no tiene referencia
alguna en la crénica de Motolinia {ni en la de Las Casas) sobre la presencia fisica del franciscano
durante el evento. Cf. Historia de los indios, p. XXVIII.

Fray Toribio MOTOLINIA, “Carta de fray Toribio de Motolinia al Emperador Carlos V (enero 2 de
' 1555) en Historia de los md:os . p- 208,

® idem.
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Y agrega Motolinia un dato revelador sobre la incapacidad de fray
Bartolomé para comprender el nahuath: “..ni deprendié lengua de indios ni se
humillé ni aplico a les ensefar.” *°

Es decir, Motolinia, con su escrito, pone en crisis la figura de Las Casas y
permite retomar y subrayar con interés algunas consideracionesJ que se
encueniran en el texto de Las 'Casas, como su admiracién de que la
representaciéon asuncionista (organizada por los franciscanos y solamente oficiada
por el dominico) fuera interpretada en “indio_” y que, por lo tanto, no hubiese
comprendido gran cosa de la representacion. Pudo haber seguido la historia,
aunque fuera en oira lengua, pero no comprendié 1a manera en que este texto fue
interprétado por los tiaxcaltecas. |

Para finalizar esta aclaracion, solamente retomamos una frase de Motolinia
que sintetiza su especial pensamiento de lo que es un testimonio y de la Historia
misma:

Pues ;como? (Asi se ha de infamar por un atrevido una nacién
espanola con su principe, que mafana lo leeran los indios y las ofras
naciones?”’

Aparte de los motivos que tuvo Motolinia para la redaccién de este
documento, los parrafos anteriores nos confirman, por una parte, la presencia en
Tiaxcala de fray Bartolome el 15 de agosto de 1538 y, por la otra, poder colegir las
'posibles razones por las cuales fray Toribio no incluyé el pasaje de la
representacién asuncionista en su propia obra. Una de ellas pudo haber sido
(como lo menciona en la Carta) la primer impresion que Motolinia tuvo de Las
Casas a su llegada a Tlaxcala, lo que en un principio no quiso dejar constancia en
su crénica todo acto en el cual hubiera participado el dominico, como fue el caso
de la representacion de la Asuncién. Queda adn la duda 'de como fue que de Las
Casas se hizo de los escritos de Motolinia. ¢Fueron “franqueados” por el mismo

* Ibid. p. 210.
*' bid. p. 211.
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Motolinia, como considera O'Gorman? ;0 fueron obtenidos por medio de copias,
mas no de manc propia de Motolinia? Consideramos gue todas ellas son

incégnitas que merecen un estudio aparte, aln mas profundo.

El espacio de las representaciones de la Apologética
Una primera vista al pasaje de Bartolomé de las Casas sobre las representaciones
de la Anunciacion y la Asuncidn nos permite aseverar que ambas fueron
realizadas en la capilla del patio bajo del convento. La pista mas segura para
poder afirmar lo anterior es Ia disposicién y el formato del edificic mismo.
Contamos con algunos elementos que nos permiten fortalecer esta
hipdtesis. De principio, existen otras referencias escritas sobre el uso de esta
capilla como escenario, como el pasaje (ya citado en el capitulo anterior) del
propio Motolinia, donde describe una de las multiples representaciones teatrales
de 1538:
| Habia también tres montafas contrahechas muy a el natural con sus
pefiones, en las cuales se representaron tres autos muy buenos. En la
primera, que estaba luego abajo del patio alto, en otro patio bajo a do

se hace una gran plaza, aqui se represenio la tentacion del Sefor,...%?

Pero también tenemos vestigios en el edificio que podrian completar
nuestra informacion. En la parte posterior del friso superior de la capilla podemos
observar unas perforaciones 0 mechinales que pudieron funcionar como apoyo
para los polines del andamio de construccion, o bien pudieran considerarse
vestigios de que existié un estrecho fejado en io alto de este friso (fig. 5.12). Sin
embargo, también estos mechinales pudieron haber servido, a la vez, para
sostener grandes pcelines de apoyo del aparato o grua, el cual permitia el ascenso
y descenso de los actores de la representacion de la Asuncién (fig. 5.13), de
manera similar a como esta dispuesto en la cupula de la Basilica de Santa Maria
de Elche. Esta curiosa disposicion (sobre todo si observamos el perfil de la

edificacion) nos remite al uso de un aparato escénico que pudo haber servido para

%2 Ibid. p. 73.
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llevar a cabo la accidén de la asuncion de la Virgen y, a la vez, como area del
“cielo” (fig. 5.14) %%, | |

Si ubicamos la primer etapa de construccién de esta capilla (entre 1530 y
1536), nos confirmaria que, para el momento de la celebracion descrita por Las
Casas (1538), la obra ya estuviera avanzada y que se localizaba en la disposicion
actual, aunque existe la posibilidad ‘de que, para 1538, la construccion todavia
mantuviera el andamiéje y las gruas para subir materiales al planc superior de la
capilla y algunos materiales perecederos (viguéri‘a’ de madera o techumbre de
palma). Lo anterior no éfécta el emplézamiento que la capilla pudo haber tenido
desde un principio con respedto al patio bajo y al resto del conjunto conventual
(fig. 5.15). '

Al hacer una revisién cuidadosa de los dos pasajes que descnbe Las
Casas, estariamos ante la presencia, en Tlaxcala, de un aparato escénico similar
a los desCritos también en diferentes cronicas valencianas, sobre todo las que se
refieren a las representamones asuncionistas de Valencia y Elche. En ambos
casos, el tlaxcalteca y el valenciano, encontramos primordialmente:

a) La necesidad de elevar de un sitio a otro la personificacion de la Virgen.

b) El uso de una “nube” para transportar al que personifica a la Virgen.

c) La presencia de un segundo nivel o “cielo’ donde se recibe (0 se
esconde) a la Virgen, desde donde se manipula la gria que sirve para
elevar la nube.

En a!gunos de los pasajes referidos de Motolinia, también existen varias

menciones a aparejados como sindnimo de escenario:
Tenian cerca de la puerta del hospital aparejado para representar un

auto..®

** Como explicamos anteriormente, el Cielo es el lugar donde se encuentra el mecanismo de
ascenso y descenso del araceli y que que generalmente es cubierto con un lienzo con pinturas
alusivas a nubes. Menciono el caso de Elche por tener suficiente informacién de los dispositivos
escemcos que, justamente, proceden de! siglo XVI.

* Toribio de MOTOLINIA. Op. Cit., p. 65. El término no pudo haber sido el mas correcto para
describir un escenario con su tinglado, pues aparejo, segun el Diccionario Porrua de la Lengua
Espafiola, 35a. edicion, Editorial Porria, 1993, p. 49, es, entre sus varias acepciones, un; “sistema
de poleas dispuesto para aumentar la potencia de levantamiento”. Por su parte, et Diccionario de
Autoridades de la Real Academia Espaiiola, [1726] (ed. facs.), Madrid, Editorial Gredos 1990, p.
326, dice: "viene del Latino Apparatus”
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lo que hacia referencia a agueilo que, en la época, tenia que ver con un complejo
sistema de encordados, semejante al utilizado en las embarcaciones. No es de
sorprenderse que, para la fecha en que se llevaron a cabo estas representaciones,
los- frailes habian trasladado desde la peninsula este sistema de aparatos
constructivos y escénicos.\ En algunos grabados del siglo XV es posibie observar
con mayor detalle el lipo de grias que se utilizaban para la construccion y que
pudieron habe% servido adecuadamente para resolver el ascenso y descenso de
los actores en las representaciones anuncionista y asuncionista tlaxcaltecas (fig.
5.16). Durante el sigioc XVI contamos con interesantes testimonios que nos indican
la utilizacién de otros formatos de aparatos aéreos, como _ei gue se manejd |
durante la representacion de la Adoracion de los Reyes en Tlaxcomuico, el 6 de
enero de 1587. En la relacién del Padre Ponce se dice que:
Llegaron los reyes a la puerta del patio guiados por una estrella que los
indios tenian hecha de oropel y la corrian por dos cuerdas que llegaban
desde el cerro hasta la torre de la iglesia, y tenian hechas a trechos
unas torrecilias. de madera altas, desde las cuales encaminaban la
estrella para que corriese por las cuerdas; legados, pues, los reyes a la
puerta del patio, se les metid y escondio ta estrella en una de aquellas

{orreciilas...®®

La misma relacidn tambien nos ofrece el testimonio de que la
representac:lon de la Asuncion se llevd a cabo en otras comarcas de la Nueva
Espafia, como fue el caso de la de Zapotlan el 27 de febrero de 1587

...en la dltima ramada representaron la asumpcién de nuestra Sefora
(que es la vocacion de aquel convento) todo en lengua mexicana,
auhque brevemente.*®

% - Antonio de CIUDAD REAL, Tratado curioso y docto..., p. 102.
% Ihid. p. 148. '
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Por otra parte, existen también valiosas menciones que se encuentran entre
el material de las Actas de Cabildo de Tlaxcala, donde se manifiesta la importancia
de la fiesta de la Asuncion y su estrecha relacion con el edificio conventual. Por
ejemplo, en el acta del 1° de agosto de 1550 se senala:

Conversaron en relacion a que al hacer ia fiesta de la virgen de Santa
Maria Asuncion todo lo necesario para ios que vengan: el obispo, los
padres, los espafioles y los “vecinos’ /auaque tepehuaque/, para todo,
se necesitan guajolotes, maiz, codornices, conejos, frutas y comida. (...}
Lo segundo, dijeron: se compraran instrumentos de viento, chirimias y

flautas, que se necesitaran en la iglesia...’

Y en un Acta de junio de 1555 se describen las estrategias de organizacion de una

fiesta religiosa:
Conversaron en relacién a la fiesta que se hara el dia de! Corpus Cristi,
para que se adorne. Todas las personas de aqui de Tiaxcala vendran a
adornar, procedentes de alla de Atliuetzyan, Topoyanco y de todas
partes de la totalidad de Tlaxcala. Precisamente, todas las personas lo
haran, a cargo de ios merinos de todas partes de Tlaxcala, ellos se
ocuparan en eso. Se necesitaran flores, ramas de arbol y palos
delgados; alla se ocuparan para llevar a cabo la diversién. '
Asi mismo, se haran algunas alas de angeles, cabelleras amarillas,
vestuarios y algunas imagenes de diablos. Y, asi se hara todo. Lo haran
bien. Los merinos se ocuparan de ello. Y, una vez que se hayan
ocupado en la representacion del Corpus Cristi todo lo lievaran los
merinos alld en la iglesia. Lo llevaran todo,éerén sus bienes, nada
quedara aqui en Tlaxcala, y nadie reunira guajolotes, cacaos ni tomines

a nombre del gobernador o a los alcaldes...®

*” Actas de Cabildo de Tlaxcala 1547-1567, p. 308.
% Ibid., p. 350.
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lo que indica que, a varias décadas de la realizacion de las festividades descritas
por Motolinia y de Las Casas, aun el Cabildo se encargaba rigurosamente de los -
preparativos de las representaciones, de la realizacion de vestuario y del lugar
donde seria guardado. Recordemos que, para 1555, el convento de Tiaxcala se
ehbontraba en procesos constructivos culminantes (techumbre del segundo nivel
de su claustro y del templo), lo que pudo determinar que en ia capiilla del patio bajo
funcionara como el lugar de resguarde de materiales, utlizados en las
representaciones religiosas. )
~ Por ejemplo, Zapata destaca en su testimonio la manera en que se
describia la trascendencia y sentido de la fiesta de la Asuncién para 1558:
Y en este ario, aqui en Tlaxcala, los tlahtoque hicierdn juramento, en la
fiesta del altépetl, dia de Santa Maria. Aqui en Tlaxcala lo hicieron. Don
“Juan Maxixcatzin llevo la bandera al hombro. {Margen izquierdo: Juré la
ciudad de Tlaxcala por patrona é Nuestra Sefiora de la Asuncién].*®

Finalmente, en la Suma y epiloga... también tenemos un testimonio sobre Ia
importancia que todavia a finales del siglo XVI tenia la fiesta de la Asuncion en
Tlaxcala: | | ' |

Sélo diremos reiterando como es de la advocacién de Nuestra Seriora
de la | Asuncidn que cae a quince de agosto, cuya fiesta es muy
solemnizada aquel dia porque se gaha jubileo plenisimo en esta iglesia
y acude a la fiesta la mayor parte de la gente de toda la provincia,...*

Pero retomemos de nuevo los dos pasajes lascasianos, sobre todo aquellos
que nos permitan hacer una reconstruccion def lugar de sendas representaciones.
En el caso de la Anunciacion; |
..y luego adelante en ofro tablado representaron la anunciacion de

Nuestra Sefora y fue mucho de ver bajar con Sant Gabriel otros

* Juan Buenaventura ZAPATA y MENDOZA, Historia cronoldgica..., p. 159.
® Diego MUROZ CAMARGO (atribuible a), Suma y epiloga de toda la descripcion de Tlaxcala
[1588-89], Tlaxcala, UAT/CIESAS, 1895, p. 204.

168



seis o siete angeles diciendo con canto de érgano Ave Maria. En el

cual acto se tardd en el patio de la iglesia otro tanto como en el primero.

es claro que hubo necesidad de dos planos diferentes para poder llevar a cabo el
descenso (y ascenso) del arcangel san Gabriel y su séquito de angeles. No estaria
lejana Ia posibilidad de que en esa ocasién se pudo haber utilizado un aparato
escénico muy semejante al del araceli o nube de la fiesta asuncionista valenciana.
Ademds, era necesaria también la presencia de una gria que pudiera hacer estos.
movimientos. Dudamos que esta estructura escénica hubiera podido solucionarse
en un simple tablade o carromato y si nos parece mas congruente que se hubiera
aprovechado la construcciéon avanzada de la edificacion de la _ca_pilla baja.
Sabemos que este acto fue acompafiado musicaimente y que tuvo una duracion
de una hora, aproximadamente. El Gnico elemento textual de esta representacion
es ‘el canto del Ave Maria, sin embargo no descontamos que haya existido
también un modesto didlogo, del cual no se hizo, desafortunadamente, registro
alguno por parte de Matolinia.
En cuanto al pasaje de la Asuncién de la Virgen:
hasta subir a la que representaba a Nuestra Sefiora en una nube desde
un tablado hasta otra altura que tenian hecha por cielo, lo cual todo

estaban mirando en un patio grande...

contamos con mas elementos que el pasaje de la Anunciacion pues, como ya se
hizo mencién con anterioridad, se hace referencia al aparato escénico de la nube y
los dos diferentes planos necesarios para esta representacion. Ademas, de _Iaé
Casas nos aporta otros datos interesantes de la escenificacion: estaban presentes
los personajes de los apéstoles y todos los papeles eran interpretados por
indigenas hombres. El pasaje descrito corresponde al final de la historia, si
comparamos el pasaje con las escenas del libreto valenciano. Como en Eiche, la
representacion estaba articulada a partir de cantos y musica. Queda solamente la
duda si en el caso de Tlaxcala se llegd a representar el pasaje de los judios,
cuando tratan de raptar el cuerpo de la Virgen. Si fue asi, la lectura que pudo

i
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haberse dado de esta escena pudo haber tenido un gran impacto entre la
poblacién nativa, pues se trataba de presentar |la manera en que aquellos que no
creyeran en la sacralidad de la Virgen podian tener un castigo corporal de
caracteristicas'similares. ‘

o Pero, s cuél fue el conjunto de codigos que la audiencia indigena recibi6 de
esta representacion? Nos atrevemos a plantear que era necesario, primero, dejar
constancia de la fecha (15 de agosto) como un elemento conmemorativo;
posferiormente el objetivo fue plantear que las deidades cristianas eran
excepcionales, pues tenian un transito fisico entre lo terreno y lo divino, el cual
podia mostrarse didacticamente con los pasajes de la vida y muerte de la Virgen
Maria, y estableciendo la diferencia entre el mundo terrenal y el mundo celestial.
Finalmente, la disposicién de la capilla del patio bajo permitia reafirmar que
aquello que se mostraba en esa edificacion tenia un valor divino, sacro, y que todo
lo que se realizara en ese espacio podria tener este sentido. No se trataba de
cualquier fiesta, era la celebraciéon de algo extraordinario en un lugar que'permitia
este suceso.

‘Nos parece que la capilla baja fue el lugar de esta representacién, no sdlo
por las especificaciones técnicas dei edificio que ya hemos sugerido, sino también
por la especificacién misma del pasaje (“lo cual todo estaban mirando en un patio
grande”). Nuestra propuesta de reconstruccion de esta festividad permite explicar
no sélo el lugar de la representacion sino e! sentido que esta captlla tuvo desde
que el lugar fue elegido como area de prédica y catequizacion.

Posiblemente, cuando el templo conventual estuvo terminado, los frailes
tuvieron a su cargo la instruccién de otra generacién de indigenas convertidos,
quienes tal vez manejaron nuevos espacios sacros con relacién al conjunto
conventual; esto posiblemente permitié que el area del patio bajo y su capilla
pronto entraran en franco desuso, con un sentido territorial distinto. Lo anterior
explicaria el por qué, en el paso de los siglos, €l patio bajo seria utilizado para la
construccion de una plaza de toros permanente y la capilla abierta se

aprovecharia como una capilla exenta del convento, con otros fines y advocacidn.
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Consideraciones finales

El estudio y analisis de los diversos materiales que conformaron el presente
trabajo nos permiten puntualizar diversos elementos.

Un primer aspecto es que el fenémeno de la capilia abierta cuenta con una
historiografia variada y critica, la cual nos facilita comprender no soélo el fenomeno
en si, sino que también nos ofrece los suficientes elementos para el estudio de
otra capilla. La historiografia de la capiila abierta es sintomatica de los tiempos y
las corrientes criticas en la que se fue desarrollando, especialmente durante el
siglo XX.

En estrecha relacion con lo anterior, se encuentra el probl'ema' de las
fuentes documentales a las que tenemos acceso, sobre todo en este periodo
fundacional de la evangelizacion americana. Cualquier estudio sobre capilla
abierta dei siglo XVI se enfrentara, en general, a la falta de documentacion inédita
en archivos y fondos reservados. Sin embargo, y como sucedid en nuestro caso,
contamos con fuentes ya editadas con valiosas noticias sobre la consolidacion del
fendmenc. Ante este panorama de las fuentes documentales, tenemos la
posibilidad metodolégica de tomar como documento al monumento mismo’.

La revision de los acontecimientos que propiciaron la fundacion de la ciudad
. de Tlaxcala y del disefic de su convento nos ha permitido también replantear
varios topicos. Uno de ellos es la manera en que, hasta ahora, se habia
considerado el proceso mismo de la evangelizacion en el area. Las referencias de
los cronistas, tanto contemporaneos como extemporaneos a estos
acontecimientos, no eran lo suficientemente claras como para poder precisar de
qué manera se iba sucediendo la aplicacion de las diferentes etapas de estos
procesos evangelizadores, en estrecha relacién con la planificacion, disefio y

construccién de sus espacios de accion. Otro topico que se deberia reconsiderar

' Aunque estas perspectivas tedricas hayan side planteadas por Jacques LE GOFF, “Documento/
Monumento” en Enciclopedia Einaudi, t. IV, 1978, de todas maneras es notable que, desde los
primercs trabajos de Toussaint y Garcia Granados en los afios 30, ya podamos encontrar, como
propuesta metodoldgica para el estudio de un monumento arquitecténico, el manejo sistematico de
la documentacion historica y la observacion critica de la edificacion. Este sistema permitié plantear
hipotesis sobre los tiempos de su construccion y de trazo. '
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es la relacion que pudo haber existido entre el disefio del area del convento yla
traza de la ciudad, durante la fundacion de ciudades con caracteristicas similares
a las de Tlaxcala.

En particular, el estudio de la capilla baja del convento de Tlaxcala nos ha
permitide confirmar que esta edificacion fue parte del proceso constructivo del
convento y no parte integral de un disefio total del conjunto, tal como ya se habia
establecido en trabajos especializados que pudimos analizar en la historiografia.

De especial interés también resulta la indagacion sobre las fuentes
arquitectdnicas formales de la capilla abierta de Tlaxcala, las cuales, en este caso
en particular, se pudieron localizar, de manera cercana, en algunos gjemplos de
grabados contenidos en libros que pudieron importar los religiosos a la Nueva
Esparfia, y no en un tratado arquitectonico. En sentido estricto, se trata de la
reproduccion de una fuente grafica (y posiblemente conceptual) que no existe
como edificacién en Europa y que, sin embargo, cobra forma arquitectonica en
América; es decir que nos encontramos con un elemento iconografico que
funciond como fuente formal arquitecténica. _

A lo anterior, se agregaria otro aspecto circunstancial, pero no tan alejado a
los propédsitos de la funcionalidad misma dei edificio. Nos referimos a que esta
edificacion tlaxcalteca fue marco idoneo para la compleja representacion de la
Asuncion de la Virgen, descrita por de Las Casas. En este caso, el espacio de
esta representacion (la capilla abierta), corresponde al modelo que tuvieron los
grabadores europeos de la época para articular sus imagenes: los escenarios del
teatro religioso. El analisis de las fuenies, tanto escritas como iconograficas, que
registraron los acontecimientos mas significativos de los procesos evangelizadores
en la Nueva Espafia del siglo XV, hos han permitido distinguir aquellos eiementos
de la teatralidad medieval que todavia tuvieron uso y sentido mas alla de las
fronteras europeas. Quisimos destacar tan sélo uno de los frecuentes testimonios
que podemos encontrar en fuentes historicas y que dan noticia de aquelios
elementos de la teatralidad medieval, los cuales trascendieron al mundo

americano.
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7 Con este trabajo plantéamos"_la- pertinencia del analisis de un espacio
arquitéctbnico: _cofnd parte de la reconstruccion critica de un evento efimero y, a Ia
vez, la pertinencia del estudio de un evento efimerc (con los escasos registros que
t'e‘hgamds de él) para el analisis formal y funcional de un espacio arquitectonico.

Por ofra parte, la lectura de las cronicas de Motolinia y de Las Casas nos
han perrhitido identificar con mayor certeza el lugar de las representaciones que-
se llevaron é cabo en Tlaxcala y el aparaio escénico gue pudo haberse utilizado, a
pesar de que estos cronistas no nos hayan déjado un dato mas preciso sobre ello. .
Este procedimiento nos ha permitido consolidar una reconstruccién aln mas
cercana sobre la edificacién y sobre un evento teatral destacado de las primeras:
décadas de la evangelizacion, del cual s6lo contabamos con algunos elementos.

Resulta revelador que la capilla abierta en Tlaxcala haya servido de marco
para la representacién de un icono religioso en movimiento (la Asuncion), si
reconsideramos que en las ilustraciones europeas las escenas de la vida. de la.
Virgen o de algun otro pasaje religioso estaban generalmente enmarcadas dentro
de estas _constrUCciones, a manera de escenarios. Aln faltaria profundizar si, -
durante la representacion de estas piezas teatrales (in consideramos la disposicion
de la capilla abierta), también se estaria desarrollando un cédigo novedoso de
observacion de un rito, dentro de los procesos de acuituracién en la Nueva.
Espaﬁa.

: Considero que el camino transitado durante esta investigacién podria .
aportar pistas novedosas a los estudiosos del teatro edificante, pues en general.
este fenémeno se habia trabajado desde la perspectiva filolégico-literaria o desde
la optica historica; en el momento en que se abordd la espacialidad donde se
desarrollaron estos eventos como elemento de estudio, la reconstruccién del :
fenémeno pudo efectuarse de manera diferente. Retomamos el hecho de que la.
fiesta de la Asuncion de 1538 apenas habia sido considerada por los especialistas .
por el simple hecho de que no existia el texto de Ia'repr_es_entacién-, tan sélo
contabamos con-la mencion en la cronica de Las Casas. Si abordamos el :
acontecimiento teatral, como lo hemos hecho en este estudio, -con una -
metodologia particular que considere el analisis de una edificacién, podriarhos.--
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consolidar otro modelo u otra via de analisis del teatro evangelizador novohispano
del siglo XVi. |

Los escritos gue nos quedan de estas representaciones han comenzado a
ser materiales interesantes, como objeto de esfudio, para algunos especialistas en
historia del arte, pues a partir de ellos se puede hacer una distincion de aqueilos
espacios gue fueron manejados para la celebracion de estas actividades y poder-
comprender, é_trav‘és del significado y de la historia de un espacio arquitecténico,
aquellb‘que acontecio y el sentido que tuvo ese espabio para una colectividad.
Pretendimos, con este trabajo, que el estudioso de los conjuntos conventuales
novohispanos, tenga ofra posibilidad analitica con respecto a su objeto de estudio.

Finalmente nos resta plantear que este trabajo no es concluyente, al
contrario, es un trabajo que apenas plantea una propuesta inicial de investigacion
que podria corroborarse en ofros casos, de los cuales' contamos con cierta
documentacién (San José de los Naturales, por ejemplo). Creemos que también
hace falta elaborar un catalogo general (o regional) actualizado .de capillas
abiertas en territorio novohispano, sin embargo se trataria de una empresa de
mayores dimensiones y bajo la realizacién de un amplio equipo de trabajo
.interdisciplinario. Faltan también por revisar algunos acervos, como el franciscano-
de San Gabriel en Cholula, Puebla o bien el Archivo de Indias en Sevilia, para
verificar o encontrar algun otro vestigio que pueda aportar nuevas pistas sobre las
capillas abiertas franciscanas del siglo XVI.

Nos hemos propuesto, a traves del estudio y analisis de la capilla baja del
convento de la Asuncién de Tlaxcala, colaborar-en la valoracion y preservacion de -
este espacio arquitectonico, sin duda uno de los mas antiguos de su tipo en
Mexico, pues, de por si, ha sufrido muitiples mutilaciones en su devenir (el area de
su patio bajo ha sido fraccionado en predios y ocupado por la plaza de toros) y
cuenta con dafios irreparables en sus interiores (los restos de las pinturas murales -
se encuentran cubiertas de graffitis y la capilla abierta sufre del deterioro. del -
ambiente 'y de visitantes). También resulta sintomatico, por ejemplo, que en la
maqueta del conjunto del museo (que actualmente alberga el Convento) no haya
sido considerada la capilla abierta. De todas maneras, de un tiémpo a la fecha,
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algunos especialistas e mshtucmnes se han estado preocupando por mejorar las

condiciones materiales del conjunto conventual, como los trabajos de restauramon

del conjunto en 1968, los trabajos de mantenimiento del techo del temp!o o alfarje
en 1986 y la restauracién de los retablos de las caplllas del templo en 1999.

El estudio de la capilla de Tlaxcala confirma que nos encontramos ante un

~ panorama apenas explorado y que falta ain mucho por decir sobre el fenémeno

arquitectonico de la capilla abierta novohispana.
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APENDICE |

Historiografia del siglo XX de la capilla abierta: fichero critico

1.

El articulo fundador de la historiografia del siglo XX de la capilia abierta
posiblemente sea el publicado en la revista Forma', donde Manuel Toussaint hace
mencion del término “capilla abierta’, cuando analiza la capilla anexa del conjunio
conventual de Teposcoiuia, Oaxaca.

El contenido general de este articulo, junto a los publicados en la revista
Universidad de México, es fundamentaimente el material que Toussaint compilara
posteriormente en sus Paseos Coloniales®.

Al hacer la descripcion de la capilla abierta de Teposcolula, Toussaint hace
ya un intento de tipologia de la siguiente mahera:

Pertenece al grupo de capillas abiertas que edificaron los frailes en el
siglo XVI, cuando los fieles eran muchedumbre. Esta capilla presenta
en su disposicién un sistema intermedio entre las capillas formadas de
muchas naves paralelas, abiertas todas en su extremidad, a la manera
de las mezquitas, como la capilla de San José de los naturales en
Mexico, y la capilla Real de Cholula, y las capillas formadas de un solo
espacio abovedado y abierto en un gran arco, -como las que estan al
costado de los templos, agustino de Actopan, en el Estado de Hidalgo,
y dominico en Coixﬂahuaca, aqui en la Mixteca. A este mismo
procedimiento intermedio pertenecé, seguramente, la capilla cuyas
ruinas, magnificas de escultura decorativa, se esconden junto al vetusto
templo franciscano de Tecamachalco.® " |

Toussaint, posteriormente, continia la descripcion y reflexién sobre la

construccion oaxaquefa, para liegar a sospechar que la obra tiene autoria de un

' Manuel TOUSSAINT, “Estudio sobre Teposcolula® en Forma (Revista de Artes Plasticas), México,
n® 2, Nov.-Dic. 1926, pp. 37-41.

? Manuel TOUSSAINT, Paseos coloniales, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,
instituto de Investigaciones Estéticas, 1839, - o

*Manuel TOUSSAINT, “Estudio scbre Teposcolula” en Op. Cit., p. 38.
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maestro arquitecto quien transplantd de Europa elementos clasicos en el deceorado
y disefio de los elementos constltutwos dela capiiia
La descripcion permite a Toussaint elaborar una |1ustracmn de la planta del
“edificio, la cual serad uilizada frecuentemente en diversas publicaciones
posteriores, tanto del autor como de otros investigadores.
~ El articulo se encuentra fechado en Teposcolula el 3 de marzo de 1926. Por
lo expuesto a lo largo de! articulo, podemos vislumbrar que Toussaint habia ya
realizado sus primeras incursiones por monumentos conventuales en diversas
rutas del pais y que éste pudo haber sido el periodo mas activo de estas

exploraciones.

2.
-En 1927, Manuel Toussaint escribe otros dos textos donde se habla de ta capilla
abierta en un articulo especializado.

El primero de ellos es el publicado dentro de la obra de Gerardo Muriilo
(Doctor Atl) Iglesias de México, bajo el titulo “La arquitectura religiosa en la Nueva

" Podemos deducir que se trata del primero por su nexo de exposicién de

Espafia
tipologia que maneja en el articulo de 1926; no obstante, es en este ensayo donde
el autor presenta su primera tipologia general de ca‘pillas‘ abiertas.

Toussaint argumenta que la presencia de las capillas abiertas es una
necesidad y una consecuencia de la insuficiencia de espacio de las primeras
iglesias tipo basilica. Propone que pudieron haber existido tres modalidades para
resolver el problema de administracion de los sacramentos en un espacio

adecuado, las cuales derivaron en el formato de la capilia abierta:

a) Capillas de muchas naves parale!as' a la manera de las mezquitas
musulmanas (San José de los Naturales, Capilla Real de Cholula).
b} Capilla abierta de un solo arco al iado del templo, opuesto al que ocupaba la

- porteria, a modo de escenario (Actopan).

* Manuel TOUSSAINT, “La arquitectura religiosa en la Nueva Espafia durante el siglo XVI" en
Iglesias de México (textos de Toussaini, J.R. Benitez y Dr. Atl), Vol. VI, 1525-1925, México,
Publicaciones de la Secretaria de Hacienda, 1927, pp. 9-73.
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¢) Procedimiento intermedio entre los anteriores. Capil!as de una o varias naves
abiertas a lo largo y con su eje perpendicular al templo (Teposcolu!a
Tlalmanalco, Cuernavaca y Conxtlahuaca) _

- Por lo tanto, el reg_istro de T_oussaint no rebas_a los siete ejemplos expuestos.
La fuente utilizada para su estudio fueron los {exfds _de Cervantes de Salazar y la
observacion directa de los ejempios descritos. | |

Probablemente se trate del primer intento de definicion y de tlpologia en la
incipiente historiografia del arte novohispano.

3. . _ _
El segundo articulo de Toussalnt de este mismo ario, “Un templc cnstlano sobre el

" aborda de manera muy precisa, el problema

palacio de Xicoténcatl
fenomenoldgico de la capilla de Tizatlan, Tlaxcaia ia cual llamara la atencién del
autor, sobre todo. por los trabajos de recuperacion arqueoldgica del templo de
Xicoténcatl hechos por Alfonso Caso. |
Un primer aspecto del articulo es la anotacion de Toussaint sobre la manera
en que esta capilla se pudo conservar, a pesar y gracias a que se constfuyc') un
templo delante de ella. Anota el autor: "Hizose esto sin duda para respetar la
tradicion de que dicha capilla habia sido el palacio de X;cotencatl"s
La descripcion arquitectonica, constructiva e iconografica de la capilla y sus
murales son de una gran certeza. Ei autor nos proporciona, ademas, una posible
fecha de término de construccion (1570), que se encuentra en una inscripcion de
uno de los arcos. .
Aunque trata de ubacar a la capilla en el segundo grupo de su tlpologla _
‘Toussaint mismo aclara que esta capilla:
a) Pudo haber sustituido al primer templo construido por los conquistadores.
b) No es una capilla conventual.
c) Probablemente se tratd de una capilla visita del convento de la Asuncion de

_ Tlaxcala.

° Manuel TOUSSAINT, “Un templo cristiano sobre el palacio de Xicoténcatl” en Revista Mexicana
de Estudios Histéricos, Mexaco Tomo |, n° 4, julio y agosto, 1927, pp. 173- 180
® Ibid. p. 173.
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d) Los materiales para su construccion pudieron haber procedido del mismo
palacm de Xicoténcat, lo que matlzana la vision popular de que fue construida
encima del Palacio.

~ Toussaint no maneja la informacion de Motolinia y la Gnica fuente documental

sefialada durante el articulo es la Descripcion del Lienzo de Tlaxcala de Don

Nicolas Faustino Mazihcatzin. A. pesar de la cercania, Toussaint no hace

referencia a la capilla abierta dei convento de la Asuncién de Tlaxcala.

4,
En agosto de 1932, aparece en Revista de Revistas un revelador articulo del
arquitecto Luis Mac Gregor, denominado “Capillas abiertas’’
| “El texto inicia con una reflexion sobre la funcién de los espacios como
genéradores de la forma arquitectonica, lo que permite al autor argumentar la
presencia de! fendmeno de la capilla abierta dentro del paisaje arqwtec:tomco
novohispano del sigio XVI.

- Aunque no hace referencia expresa a los trabajos de Toussalnt Mac
Gregor menciona (aludiéndolo evidentemente) que “algln estudioso, ignoro quién,
descubrié que esas enigmaticas edificaciones eran las avanzadas en la ereccién

"8 Por otra parte, Mac

‘de los grandes templos que han llegado hasta nuestros dias
Gregor hace detallada apologia de los trabajos de sus colegas Rafael Garcia
Granados, Lauro Rosell y José Garcia Preciat®.

Mac Gregor propone la elaboracidén de un catalogo general de capilias
abiertas, tomando en cuenta “posicidn, distribucibn de planta y elementos
orgénicoé y omamentales que las constituyen. Asimismo quizd se llegase a

caracterizar tipos por regiones y érdenes religiosas que las eligieron”.

7 Luis MAC GREGOR, “Capillas abiertas” en Revista de Revistas, México, Afio XXII, n® 1162, 21
agosto 1932.

ldem _ '

® Algunos de ellos colaborarian afios después en el Catélogo de construcciones religiosas del
estado de Yucatan, {2 volimenes), México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, Direccién
‘General de Bienes Nacionales, 1945.
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El autor plantea también una hipétesis de uso, funcion y continuidad de las
capillas abiertas. Principalmente maneja como fuente al padre Ponce' y menciona

diez ejemplos de capilias abiertas, distribuidos en diversas regiones del pais.

5.
En 1933 se edita la primera version en francés de la obra de Robert Ricard' La
“‘Conquéte spirituelle” du Mexique, que en su momento fuera presentada como
tesis de doctorado en la Sorbonnne de Paris. Ya desde la primer version en
castellano, en el Capitulo Ill ("Las condiciones misioneras y la arquitectura
religiosa”) del Libro Segundo (Consolidaciéh de la lglesia), el autor dedica una
parte importante a las capillas abiertas. Varios son los puntos a destacar del
trabajo de Ricard:

a) La investigacién en su conjunto parte de una minuciosa revisién de la
documentacion misionera, hasta ese entonces conservada en diferentes
archivos o bien en diversas transcripciones ya publicadas. La Infroduccion es
justamente una revisién general de esta documentacion.

Aungue la obra ha sido superada en diversos aspectos, no deja de
sorprender la capacidad organizadora del autor con respecto al material
documental consultado, lo que e permite a Ricard estructurar su propia
reflexion sobre los diversos procesos de evangelizacion.

b) Con respecto a la arquitectura conventual, Ricard hace solamente una primer
revision descriptiva del fendmeno, siempre con oportunas referencias
documentales. .

c) Sin embargo, para la presentacién particular de la capilla abierta, Ricard
recurre a dos fuentes fundamentales: el articulo de Toussaint de 1927
(lglesias de Meéxico) y las diversas menciones de la capilla del atrio que

** Recordemos que hasta hace poco tiempo, la referencia a las cronicas de Antonio de Ciudad
Real, Trafado curioso y doclo de las grandezas de la Nueva Espafia [1584-88], México, UNAM,
Instituto de Investigaciones Historicas, 1993), fueron atribuidas al Padre Alonso Ponce.

" Robert RICARD, La conquista espiritual de México, [1933] México, Fondo de Cultura Econémica,
1986.
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localiza en algunos documentos y crénicas, sobre todo en las de Motolinia,
" Cervantes y Burgoa'?.

d) Ricard, ademas, se apoya en los articulos de Montes de Oca, Garcia
Granados y Toussaint'.

e) Ricard no se separa de la propuesta tipoldgica de Toussaint (1827), sin
embargo su reflexidon sobre el conjunto atrial lo sustenta especificamente con
la observacidn del atrio.

f) Notable resulta, tanto en Toussaint como en Ricard, la mencién tipoldgica de
las capillas abiertas con eje perpendicular al templo principal, sobre todo la
propuesta de Ricard de ejemplificar esta tipologia con el caso Cuilapan donde,
basandose en Burgoa, establece que, en un principio, esta basilica habia sido
capilla abierta.

g) En general, y consecuentemente, ni Toussainti ni Ricard observan con
detenimiento en sus ejemplos el emplazamiento de la capilla abierta hacia el
resto del conjunto conventual, ni tampoco su localizacidn con respecto a las
diferentes etapas constructivas del lugar.

| Dentro de los ejemplos expuestos por Ricard no se menciona Tlaxcala. La
unica mencion al convento se hace en la parte donde se plantea la suntuosidad de
los conventos (Capitulo Il del Libro Segundo).

Ya en el prologo a la edicion de 1940, Ricard reconoce la presencia de nuevos
estudios sobre el temé, notablemente el articuio de Garcia Granados de 1935, el
cual abordaremos posteriormente.

Es probable que para 1933 Ricard sélo haya conocido en persona Cuilapan
pues, por el tipo de descripcidn del resto de los ejemplos, pareceria como si se

estuviera refiriendo a las fotografias que-ilustran el articulo de Toussaint.

% particutarmente, Ricard utiliza las siguentes ediciones: Toribio de Benavente MOTOLINIA,
Memoriales (Libro |, cap. 34, p. 92), Luis Garcia Pimentel (ed.). Paris, 1903; Francisco
CERVANTES DE SALAZAR, Cronica de la Nueva Esparia, (Libro i, cap. 51, p. 242), Madrid, 1914
Y Francisco de BURGOA, Geogréfica Descripcion.. (cap. XXXVill, f. 191), México, 1674, - =

® José G. MONTES DE OCA, “Tlaxcala, la ciudad muerta” en Memorias y Revista de la Sociedad
Cigntifica “Antonio Alzate”, Tomo 47, 1927, pp. 161-205; Rafaél GARCIA GRANADOS, "Sobre las
huellas pretéritas” en Excélsior, 15 de enero de 1932 y Manuel TOUSSAINT, “Paseos coloniales.
Coixtlahuaca® en Universidad do Mexico, enero 1931, pp. 183-196.
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6

En 1935, en la reVista Archivo '.Esbaﬁcl)l de Arte se publica el airticulo “Capitiés de
indios en Nueva Espafia (1530-1605)" del hlstorlador mexicano Rafael Garcia

‘Granados™

A pesar de no ser uno de los primeros textos sobre el tema es, tal vez; el -

primero en organizar una tipologia de la capilla abierta con un rigor historiografico.

“El autor no sélo tiene un amplio conocimiento de crénicas’ y documento's- de la .

época, sino que también sustenta la exposmlon del problema partlendo de
fenomenos concretos como eI factor de la demografla mdlgena entre 1540 y'
1580 '

' Garcia Granados considera gue en 1519 la poblacion en México era de. 12
millones de habitantes y para 1540 este numero estadistico habia descendido a 10
millones de indigenas, afio en que, segun él, todos ellos habian sido convertidos al |
cristianismo. E! autor propone que esta sobrepoblacion hizo que el cupo de las
iglesias fuera insuficiente, lo que llevé a los frailes a colocar “frente al edificio de

los conventos enormes atrios capaces para dar cabida a miles de indios"". Lo

‘anterior nos indica que el autor considera, en su reconstruccién hipotética, que
para 1540 ya estaban construidos los conjuntos conventuales y que la necesidad

hizo que se disefiaran los atrios y las capilias abiertas.

Para Garcia Granados existe una convivencia e independencia entre la
capilla abierta y el atrio, por una parte, y la iglesia y el convento por la otra. Sin
embargo, en él existe la sospecha de que la capilla de indios fuera utilizada para

aquellas actividades “cuyo concurso no cabia en la iglesia”. -

" Garcia Granados explica y define puntualmente la funcién de las capillas

posasy los humillad'eros' Propone que el periodo de construccion de las capillas

_ abiertas se dio entre 1530 y 1550 Tambten expone la probabilidad de que el uso

de espacios al aire hbre por parte de los frailes se haya debido al rneSgo de

contagio.de. enfermedades epldemlcas en recintos cerrados.

- " Rafael GARCIA GRANADOS, "Caplllas de Indios en Nueva Espaﬁa (1530—1605)” en Archivo

Espaﬁol de Arte, n° 31, Madrid, enero-abril 1935, pp. 3-29.
® Ibid, p. 4. .
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Ei historiador se aventura a proponer, basandose en los testimonios del
padre Ponce, que para fines del XVI sbélo se utilizaban las capillas abiertas en
Yucatan y en Tlaxcala. En Tlaxcala esto pudo haber sido posible por su exencion

“de encomienda; por otra parte, para 1580, habia ya muy pocos indigenas, por lo
que |a actividad de estas capillas pudo haber entrado en desuso. Las alusiones en
las cronicas de la época ya no eran tan insistentes como en las cronicas
tempranas.

‘Garcia Granados establece una primer historiografia, reconociend_o'- los
trabajos de Toussaint, Ricard y Mac Gregor. Indica que ellos ya han tratado el
tema desde el punto de vista de la planta y la ubicacién; sin embargo anota que -
los  dos primeros no ftratan el asunto in extenso y de manera incidental de -
clasificacion y determinacion de tipo de cada orden. Garcia Granados les
recrimina que no incluyeron las capillas colocadas en ia planta alta del convento.
.Sin embargo, considera que Mac Gregor si llega a hacer referencia a las capillas
altas, a pesar del “indole frivolo de la publicacién” donde aparecié el articulo, en
directa alusion a Revista de Revistas.

Garcia Granados establece una clasificacion tipolégica que toma en
consideracion forma, localizacién en el atrio o conjunto conventual y ubicacion en
nivel, principalmente.

~ Su revision incluye Yucatan, Oaxaca, Morelos, Hidalgo, Altiplano vy
Michoacan.

El historiador expone que existen, aproximadamente, 60 capillas abiertas en
pie, es decir, el nimero de ejemplos que €l utiliza durante el articulo y que fueron
visitadés personalmente.

La clasificacion se aglutina en tres grandes grupos: el primero lo subdivide
‘en seis, el segundo en dos y el tercero no cuenta con subdivisién. '

‘Durante ia revision de ias capillas, el autor llega a denominar a las capillas
abiertas como “escenarios teatrales”.

Por primera vez en Ia historiografia, y dentro de la clasificacién presentada,

se hace mencion de la capilla abierta de Tlaxcala diciendo: “A este mismo .tipo lib),
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corresponde la pequefia capilla abierta de Tlaxcala, completamente independiente
del convento y colocada sobre una rampa..."“3

Al hacer la critica del estudio de Ricard, Garcia Granados habla sobre el
caso Cuilapan y agrega ia posibilidad de que, de la misma manera como Ricard
argumenta sobre el caso Cuilapan, también se podria interpretar e! arranque del
disefio de la catedral de Patzcuaro como una capilla abierta.

Garcia Granados incluye cuatrg capillas abiertas ubicadas en el pueblo de
Coyoacan y una en Tacubaya. _

Finalmente expone la hipdtesis de que los conventos e iglesias fueron
edificados sobre adoratorios, sin hacer referencia concreta en alguna fuente

documental o material.

7.

En 1939'", el investigador argentino Marco J. Buschiazzo presenta el estudio que,
cinco afos mas tarde, constituiria el capitulo tres de su cbra Esfudios de
Arquitectura Colonial Hispano Americana'®.

Este ensayo esta dedicado particularmente a las capillas abiertas, y se
encuentra estructurado de la siguiente manera: una parte introductoria, donde
Buschiazzo denuncia la ignorancia que hasta ese entonces existia entre los
historiadores del arte espafioles, franceses y alemanes hacia el arte colonial
hispanoamericano. E! autor destaca el esfuerzo de algunos estudiosos como
Angulo [Aiguez y Marco Dorta al constituir en Sevilla la Catedra de Historia del Arte
Hispano en América y Filipinas, aungue no deja de criticarles la insistencia, en sus
analisis esteticos, de hacer constantes ftrasplantes de los formatos hispanos
“allende el océano’.

* Ibid, p. 15. _

" Enrique Marco Dorta, en su articulo “Atrios y capillas abiertas en el Pert” en Archive Espariol de
Arte, XLill de 1941, da noticia de que este escrito habia sido ya publicado en Lasso (Buenos Aires)
en noviembre de 1939. ‘

'® Mario J BUSCHIAZZO, Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana[1939], Cap. 3. “Las
capillas abiertas para indios”, Buenos Aires, Editorial Guillermo Kraft Ltd, 1944. pp. 23-31.
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Enseguida, el autor entra en la parte medular del ensayo, es decir, la capilla
~.abierta en la Nueva Espaia, reflexion ampliamente sustentada en los trabajos de
Toussaint y Garcia Granados. - |
La principal interpretacion hipotética de la funcién de estas capillas esta
elaborada por Buschiazzo bajo la idea del cupo, es decir: las capillas fueron
construidas por no haber cabida en los templos cerrados (seguramente bajo el
influjo de la cita de Motolinia sobre los patios conventuales). Indica Buschiazzo:
Ante problema tan fundamental (...) optaron los primeros arquitectos (...)
por [evantar al costado de los templos unas capillas abiertas en las que

tuvieron cabida todos los fieles... 1°

El autor incorpora a sus ejemplos la catedral de Michoacan (Patzcuaro)
como variante de la capilla abierta, fambién bajo la influencia de la informacién
proporcionada por Garcia Granados. Sin embargo, algo destaca en este apartado:
durante la revisién de los ejemplos se delata que Buschiazzo utilizé e interpreto el
fenomeno en general a partir de las fotografias de Garcia Granados, lo que
probablemente impidié al autor darse cuenta de algunos detalles de los materiales
que podrian aclararle las diferentes etapas de construccion de fodos los elementos
constitutivos de un conjunto conventual.

Posteriormente, el autor explora ejemplos de estas edificaciones en Pery,
Chile y Brasil. Sin embargo, la debilidad de su método interpretativo de los
edificios, tal como lo aplicé a los monumentos novohispanos, hace que estos
ejemplos sudamericanos se conviertan en un deseo implicito del autor por agrupar
un fenémeno arquitectdnico en un idilico marco latinoamericano. Buschiazzo
nunca argumenta el por qué los edificios enlistados en Sudamérica tendrian
relacién con los de la Nueva Espafia. |

Destacan en el articulo la mencién a las obras de Baxter y Francisco Diez
Barroso® como interesantes antecedentes de fa historiografia general del arte

colonial; también se menciona la relacidén amistosa entre el autor y Manuel

19

lbld p. 25.

® syivester BAXTER, - Spanish-Colonial Architecture in Mexico, Boston, 1901 y Franclsco DIEZ
BARROSO, Ei Arte en Nueva Espana México, 1921.
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Toussaint, quien Ié_uega a escribir una carta para refutarle la hipdtesis sobre una
supuesta capilla abierta sudamericana. Se da noticia también de la conferencia
dictada por Toussaint en agosto de 1937 dentro del /I Congreso Internacional de
Historia de América, convocada por los Amigos del Arte (;Sevilla?). En ella,
Toussaint habld de un cuarto tipo de capilla abierta: basilica abierta por dos de sus
cuatro costados [Cuilapan].

Probablemente ya para la edicion de este ensayo, Buschiazzo se
encontraba en franca colaboracion, junto con ifiguez y Dorta, de la Hisforia del

Arte Hispanoamericano (1945).

8.
En el volumen XIV del Archivo Espariol de Arte?', correspondiente al afio de 1941,
en la seccion "Varia”, Enrique Marco Dorta (E.M.D.) escribe un-breve articulo
(mencionado con anterioridad) denominado “Atfrios y capillas abiertas en el
Peri"?, o
Este articulo resulta:interesante -por. varios aspectos. El primero por -la

anotacién antes referida a la edicion del 1939 de la obra de Buschiazzo. Por otra
parte, Marco retoma la propuesta de Buschiazzo para continuar la reflexion sobre
las capillas abiertas sudamericanas, pero de manera mas discreta y matizada.
Aunque de principio Marco acepta la hipotesis de Buschiazzo sobre [os elementos
que dieron origen a la capilla abierta (insuficiencia de espacio en las iglesias
principales), Marco' finaliza denominando “baicon” o “pulpito al aire libre” a los
ejemplos analizados en-el Cuzco y en Lima, sobre todo la iglesia del convento de
los jesuitas. '

‘Marco' insiste en que la posible relacién morfoldgica o funcional enire los
ejemplos novohispanos y peruanos se localice en el uso del espacio atrial.

El autor agrega otro ejemplo interesanie: el santuario de Copacabana en

Bolivia. Aunque maneja como fuente dos “fotografias bastantes defectuosas’, la

%' Primer volumen publicado después de la Guerra Civil y con ostentoso retrato del Generalisimo
Franco en la portada.

% Enrique MARCO DORTA, “Atrios y capillas abiertas’ en el Peru” en Arcmvo Espano! de Arte, XN
(1941). pp. 173-176 : :
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descripcion que nos ofrece el estudioso es el de un gran atrio con capillas posas y
espacio procesional, muy semejante, afirma el autor, a lo ocurridc en
construcciones conventuales de la Nueva Espafia entre 1614 y 1663. Marco
refuerza su descripcién con la cronica del agustino fray Andrés de San Nicolas® y
trata de establecer una comparacion con Actopan, aventurando una posible
hipotesis: el posible traslado de los constructores agustinos novohispancs a
Bolivia.

Por ofra parte, Marco hace hincapié en el ejemplo presentado por
Buschiazzo de Santo Domingo en Cuzco, donde se encuentra un balcén en el
abside del templo, dirigido hacia una gran plaza®, hoy desaparecida por la
mancha urbana. .

Finaliza su articulo Marco definiendo a Buschiazzo de la siguiente manera:
‘a quien corresponde la primacia en el descubrimiento de posibles capillas
abiertas en Sudamérica™®.

Lo que se confirma en este articulo es la constitucion del equipo de trabajo
que, como dijimos con anterioridad, se encargaria de la edicion de la Historia del

Arte Hispanoamericano.

9.
Patzeuaro es una monografia publicada en 1942 por fa UNAM, el Instituto de
Investigaciones Estéticas y ia Escuela de Arquitectura®®. El trabajo es el resultado
del levantamiento del conjunto conventual de Tzintzuntzan y de edificaciones del
siglo XVl y XVIl de la regién, realizado por un grupo de estudiantes de la entonces
Escuela de Arquitectura, y presumiblemente coordinados por Manuel Toussaint.
La obra se completa con un acucioso estudio historiografico e historico sobre el
Michoacan del siglo XVI.

= > Fr. Andrés de SAN NICOLAS, fmagen de N.S. de Copacabana Madrid, 1663, folio 63.

* Esta disposicién podria estar relacionada con la disposicion de otros ejemplos dominicos en
Oaxaca (Yanhultlan) 0 en Morelos (Tlaquiltenango), donde la plaza queda enfrente del abside del
templo.

% -~ Ibid. p. 176.

% Manuel TOUSSAINT, Pétzcuaro, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de

Investigaciones Estéticas-Escuela de Arquitectura, 1942,
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Toussaint, a partir de una exhaustiva documentacion, plantea con gran
cuidado el estudio de las fuentes y la reconstruccidén de los procesos de Conquista
y evangelizacién de Michoacan para, posteriormente, poder reconstruir la
fundacion hispana de Tzintzuntzan y Patzcuaro.

Al abordar la fundacién del convento de Tzintzuntzan paso a paso, el autor
expone la manera en que pudo haberse erigido el conjunto conventual.

Toussaint duda sobre la antigledad homogénea de todo el conjunto y
sospecha gue cada uno de .I'os elementos arquitectonicos fueron ejecutados en
diversas épocas. Con lo anterior, Toussaint probablemente estaria elaborando una
propuesta metodoldgica original para el estudio de los monumentos
arquitecténicos de la época colonial. Afiade, ademas, una interesante aseveracion
cuando busca respuesta a la antigliedad de los edificios, en consideracion al estilo
ornamental: “A juzgar Unicamente por el estilo, corremos el riesgo de no acertar
con la fecha de los edificios™ .

En‘ el estudio, Toussaint llega a mencionar la presencia atipica de dos
capillas abiertas en un mismo conjunto, una (dedicada a san Camilo) al sur®® de Ia
porteria del convento y la ofra, la del Hospital. Sin embargo no profundiza en el
problema.

Las fuentes utilizadas para esta monografia son la extensa documentacion

consultada y los edificios mismos.

10.

Fechada entre 1945 y 1980, surge la primer obra monumental del arte
novohispano: la Historia del Arte Hispanoamericano®, bajo la direccion de Diego
Angulo lfiiguez, Enrique Marco Dorta y Mario J. Buschiazzo. La obra, en tres
tomos y editada en Barcelona por Salvat, es el compendic de una minuciosa
‘investigacion de todos aguelios monumentos arquitecténicos de la colonia
americana de las cuales se tuviera noficia. '

27

lb:d p. 207.

Recordemos que esta capilla abierta esta excepcionalmente orientada de oriente a poniente.

° Diego ANGULO iNIGUEZ, Enrique Marco Dorta y Mario J. Buschiazzo, Historia del arte
hispanoamencano Barcelona, Salvat Edifores, 1945-1850, 3 vols.
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Los autores formaban parte del grupo sevillano de investigacion Cétedra de
Historia del Arfe Novohispano en América y Filipinas, de donde surgieron las
publicaciones Archivo Espafiol de Arte (Madrid) y Arfe en América y Filipinas -
(Sevilla).

Las indicaciones de la obra nos sugieren que la autoria y direccion de la
obra fué repartida de ia siguiente manera: Tomo |: Angulo lAiguez, Tomo I1: Angulo
y Marcec Dorta y Tomo lll. Buschiazzo (arquitectura sudamericana).

Dentro del vasto material expuesto en esta amplisima obra, Angulc ifiguez
dedica cuatro capitulos del Tomo | a los conjuntos conventuales de la Nueva
Espafia, lo cual le permite analizar el problema arquitectonico, las regiones, las
ordenes y-los estilos decorativos de estos conjuntos.

En particular destacamos aquellos elementos tratados por el autor en los:
capitulos 1!l (La arquitectura en Méjico [estilos y conjuntos conventuales]) y el IV
{Los conventos de Mejico [Puebla y Tlaxcala, Valle de Méjico, Hidalgo, Michoacan
y Yucatan (franciscanos)]) del Tomo .

Para Angulo es importante contar con elementos identificables, para poder
dar una lectura adecuada a los conjuntos conventuales novohispanos, como son:
las proporciones de la construccion, la funcion de la porteria, los claustros de dos
cuerpos y las particulares decoraciones en el interior de los conventos, presentes
en claustros, bévedas, sala de profundis (Huejotzingo) y cubo de la escalera
(Actopan).

En cuanto al andlisis de! patio o atrio conventual, el autor no deja de
- subrayar la originalidad de este elemento, junto con las capillas posas y la capilla
abierta dentro de la arquitectura conventual. Sin embargo, es notable la fuerte
influencia de las hipdtesis de Buschiazzo para explicar la necesidad del disefio,
tanto para e! patio como para la capilla abierta (saturacién de fieles en el templo),.
por lo que se tiene que abrir un espacio mas amplio (atrio) y una capilla abierta
para poder oficiar la misa. Durante todo el trabajo, la denominacion que Angulo

hara de la edificacién sera siempre “capilla de indios™°.

* Ya para este momento se comienza a dar una franca separacion de la terminoiogia de capilla
abierta entre los estudiosos americanos y capilla de indios entre los peninsulares, incluido
Buschiazzo. Siempre habra que revisar la denominacién de estos articulos con atencion para no
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Para su analisis de la capilla abierta se basa fundamentaimente en Garcia
Granados, Ricard y Buschiazzo, aunque en las descripciones se revela un
contacto directo con los monumentos descritos, a diferencia de. los trabajos
anteriormente citados de Buschiazzo y Marco Dorta.

Angulo retoma y acepta la propuesta de Garcia Granados sobre dos
posibles antecedentes de Ia capilla abierta: el teocalli prehispanico y el humilladero
europeo. No obstante que en un principic habia aceptado la hipdtesis de
Buschiazzo, Anguio concldye qgue la capilla abierta es parte de un proceso de
etapas constructivas, seguramente debido a su observacion directa de los
edificios. _

_ Angulo también maneja los tres grupos tipolégicos de Toussaint y Garcia
Granados y acepta coma capilla abierta a la iglesia de Cuilapan. |

Con respecto a la capilla abierta de Tlaxcala, Angulo da por hecho.que se
trata de la misma capilla del Bethlem de la crénica de Motolinia. Menciona que en
ella resaltan “lejanos ecos prehispanicos” en las ricas molduras de los arcos y en
los capiteles coronados por abacos de la porteria y el claustro. En esta capilla
observa una analogia de sus arcos conopiales y su alero de canes a los de
Chimalhuacan y Tlahuelilpa.

Angulo menciona Tizatlan y denomina al nlcleo de conventos de Puebla y
Tlaxcala como la “escuela poblana”.

11.
En El hijo prédigo, Francisco de la Maza publica, en mayo de 1945, un breve

articulo denominado “Las capillas abiertas de México™'

, quien sigue basicamente
lo expuesto por Toussaint, Garcia Granados (tipologia) y Buschiazzo (insuficiencia
de cupo en las iglesias y capillas abiertas en Perl y Centroamérica). De la Maza
hace gala del singular y fantasioso lenguaje que lo caracterizé en sus estudios:

‘Las muchedumbres indigenas, sedientas de cualquier religiosidad, acudian a los

confundirse con lo que, posteriormente, precisara Kubler con respecto a las -capillas
?uatemaitecas

Francisco de la MAZA, "Las capillas ablertas de México” en £l hijo prédigo, vol. VIll, n® 26, Afio
Hl (México, mayc de 1945), pp.80-81.
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sacerdotes para calmar las heridas...”*2. El Unico elemento que aporta el articulo
es la fotografia que ilustra el escrito: la capilla abierta de Atiihuetzia sin fla

techumbre posterior que vemos actualmente.

12.

En 1948, a trece anos de la publicacién de su articulo en Archivo Espanol de Arte,
se edita un cuademillo o folleto de divulgacién de Rafael Garcia Granados:
Capillas' ébiertassa, con un breve texto traducido al inglés, francés e italiano que,
en si, es un resumen de lo publicado en 1935.

En esta breve semblanza, el autor insiste en la propuesta de la insuficiencia
de espacio en las grandes iglesias para el disefio de ias capillas abiertas.

El texto esta ilustrado por casi una centena de fotografias del Archivo de fa
Direccién General de Monumentos Coloniales, del Estudio Mayo y de Enrique F.
Gual. Entre las fotografias se incluyen Atlihuetzia antes de su dltima restauracion y
dos fotografias de la capilla de Tlaxcala. En la fotogfafia de la capilla abierta de
Zinacantepec se logra ver el interior con parte de su retablo. En {a foto 23 se
observa la capilla de Dzibilchaltin en su estado ruinoso, aun sin denominacion, tal
como la encontré en su momento el arquedlogo norteamericanc Andrews ™

13.
También en 1948 se publica en los Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas el articulo de Vicente T. Mendoza “Un teatro religioso colonial en
Zumpango de la Laguna™®

La particularidad de este escrito estriba en que se trata de una descripcion
del edificio sin utilizar aparato critico alguno, es decir, el autor no considera

ninguno de los articulos precedentes mencionados en ia presente historiografia.

* Ibid, p.80.
* Rafael GARCIA GRANADOS, Cap.vﬂas ab:ertas México, Ediciones de Arte, Col. Anahuac de Arte
Mexacano 21, 1948. o

Ver articulo de Folan {(1970).

* vVicente T.MENDOZA, “Un teatro religioso colonial en Zumpango de la Laguna” en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. IV, n° 16 (México, 1948), pp. 49-56.
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No obstante, Mendoza lanza una serie de hipétesis a partir de la observacion de
este edificio:

a) El edificio pudo haber sido un teatro para representacicnes religidsas.

b) El edificio pudo haber sido una capilla abierta, o bien,

C) pudo haber sido una capilla posa construida para alguna festividad de

Corpus.

Mendoza aporta una serie de observaciones que argumentan sus hipotesis,
sin embargo nunca acude a fuente alguna para completar su descripcion. No
obstante esta carencia, el investigador propone lineas de reflexion novedosas
sobre el uso y funcidn de esta particular edificacion, 1a cual bien valdria la pena un

estudio mas profundo.

14.
En 1948 se publica la primer edicion de la obra de George Kubler Mexican
Architecture of the Sixteenth Century®®, producto de una serie de estancias y
recorridos, entre 1941 y 1945, por varias rutas de la arquitectura colonial en
México. |

La obra se divide en ocho capitulos centrales, una introduccion dedicada a
los frailes mendicantes, notas bibliograficas (bibliografia basica, fuentes y trabajos
complem'entarios) y un Apéndice (documentos para las construcciones de los
mendicantes).

Los primeros cuatro capitulos (Problémas demograficos, Urbanismo, Disefio
y Supervision, Trabajo, maleriales y técnicas) se convirtieron, desde su
publicacién, en lectura obligatoria para los especialistas por las notables
reflexiones que el autor expone en cada una de estas partes de la obra. El texto
fue traducido al espafiol hasta 1983, bajo el cuidado y actualizaciéon de Carlos
Flores Marini. |

En el capituld Il (Otros tipos de arquitectura religiosa), Kubler dedica una

generosa parte al fendmeno de la capilla abierta. En una nota al pie de pagina, al

*% George KUBLER, Arquitectura mexicana del srglo XVI [1948], México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1983. pp. 360-383.
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principio de esta reflexién, da cuenta del trabajo que su colega John McAndrew
publicaria 17 afios después sobre el estudio de las iglesias al aire libre.

Kubler abérda el fendmeno de la capilla abierta de la siguiente manera:
primero analiza el conjunto conventual y, posteriormente, ei conjunto atrial (atrio,
capillas posas y capilla abierta).

Al estudiar [a tipologia del atrio, el ejemplo de Tiaxcala se convierte en un
caso atipico. Para el estudio del atrio, Kubler toma en consideracion la fuente
iconografica de Valadés péra poder explicar su funcién. El autor insiste
frecuentemente en la relacién que pudo haber existido entre Motolinia, Valadés,
Mendieta y Pedro de Gante con respecto al convento de Tlaxcala.

El muilticitado pasaje de Motolinia sobre los patios de los conventos serd
interpretado por Kubler con perspectivas actualizadas, con respecto a estudios
anteriores.

| Para Kubler, las principales fuentes para estudiar |la capilla abierta seran
Pedro de Gante, Motolinia, Mendieta, Escobar, Ponce, Remesal, Vetancur,
Cervantes de Salazar, Toussaint, Gillet, Ricard, Garcia Granados, Buschiazzo y el
Catéalogo de Yucatan®'.

Cuando el autor aborda la tipolcgia de la capilla abierta, decide basarse en
las descripciones de Ponce.

Kubler pone en duda la capacidad constructiva de Gante y de Valencia.
‘Sugiere que el inicio de la construccion de las capillas mas elaboradas se puede

localizar a partir de 1540, no antes.

" Para la reflexion sobre la capilla abierta, Kubler trabaja especificamente con los siguientes
materiales: Carta de Pedro de Gante de 1529 publicada en Joagquin GARCIA ICAZBALCETA,
Bilbiografia mexicana, p. 395; Toribio de Benavente MOTOLINIA, Historia de los indios de la Nueva
Esparia, Coleccion de Documentos para la historia de Meéxico, J. Garcia Icazbaiceta ed., |, p. 69;
Jeronimo de MENDIETA, Historia eclesiastica indiana; Matias de ESCOBAR, Americana Thebaida,
Alonso PONCE, Relacion breve y verdadera..., (ver nota 10); Antonic de REMESAL, Hisforia
general de la Indias Occidentales...; Agustin de VETANCURT, Teatro mexicano, 1698; Francisco
CERVANTES DE SALAZAR, Cronica de la Nueva Espafia; Manuel TOQUSSAINT, “La arquitectura
religiosa en la Nueva Espafia durante el siglo XVI" (1927) y Patzcuaro (1942); Robert RICARD, La
conquista espiritual de México (1933), Rafael GARCIA GRANADQS, “Capillas de indios en la
Nueva Espafa” (1935); Mario J.BUSCHIAZZO (1944); Catdlogo de construcciones religiosas de!
estado de Yucatan (1945) y Louis GILLET, “L’art dans 'Amerique latine” en André Michel, Histoire
de I'Art, V. IH, Paris, 1929, pp. 1019-1096.
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Durante su exposicion, el autor maneja ejemplos de Yucatan, aunque en el
resto de la obra no aborda la arquitectura religiosa de la region.

Después de una acuciosa revision de los ejemplos seleccionados para la
exposicion, Kubler propone una definicidon completa y razonada de la capilia
abierta, aunque nunca repara en las posibles funciones iniciales de esta
edificacion: _ |

La caracteristica esencial de la capilla abierta fue el ofrecer la debida
proteccidn a la eucaristia durante la misa tras muros abiertos, aun
cuando pudiera o no albergar a la dongregacién. En el caso de ofrecer
techo a una parte de ia congregacion, su fachada debia permitir que el
resto presenciara la celebracion de la misa. Si pone a cubierto a toda la
congregacion (...) no se trata de una capilla abierta, a menos que esté
desprovista de unc 0 mas muros, para hacer posible la vista desde el
exterior.®

No obstante, su definicién le permite aclarar(se) la diferencia entre capilla
abierta y capilla de indios y las capillas de indios guatemaltecas™.

Kubler profundiza y explora la funcién Iitargiéa y social del edificio, mas no
aventura otras funciones. Por otra parte, también revisa las porterias de los
conventos como posibles capillas abiertas.

En su propuesta de inventario, el autor duda sobre el nimero real de
capillas abiertas conservadas hasta ese momento. o

Con el material de Garcia Granados, Kubler llega a elaborar una breve
semblanza historiografica de la capilla abierta.

Para Kubler, |a capilla abierta tuvo un auge aproximado de 50 afios durante
el siglo XVI. Considerd que la mas antigua es la conservada en Tlaxcala. Para él
(como para Angulo) también la capilla baja o de la rampa es la misma descrita por
Motolinia como el Belén. Su analisis de la capilla de Tlaxcala incluye también una

*® George KUBLER, Op. Cit., p. 372.

* Kubler presenta, a partir de un pasaje de Remesal, un testimonio con el cual demuestra que, en
Guatemala, la capilla denominada de “indios” funcionaba como un espacic de tributo, mas que de
culto. Ibid., p.372-374.
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posible refacion constructiva entre Tlaxcala, Tizatlan y Atlihuetzia. Para la capilla
de Tlaxcala en especifico sugiere el formato de feocalli, pues el autor cree que en
las primeras capillas construidas de ta Nueva Espafia existian dos tendencias
tipologicas de formato: la mezquita y el teocalli, asi como las que fueron instaladas
en las porterias o las independientes.

El autor finaliza su reflexion con la duda de la convivencia funcional de la

capilla abierta y el templo del convento, como fue el caso de Tepoztian.

15, 7
José Guerrero Lovillo publica en Arfe en América y Filipinas, en 1949, un
brevisimo articulo denominado “Las musallas hispano-musulmanas y las capillas

"0 Esta viene a ser la primera propuesta para revisar

abiertas de la Nueva Espafia
los antecedentes occidentales de la capilla abierta novohispana.

El articulo es, en si, un comentario (y toma como fuente directa) al articulo
de 1948 de Torres Balbas “Musalla y saria en las ciudades hispanomusulmanas”,
publicado en la Revista Al Andajus®'

La propuesta de Guerrero Lovillo es detectar una posible influencia de la
saria (oratoric al aire libre), presente en las ciudades musulmanas espanolas,

dentro de! funcionamiento espacial de las capillas abiertas mexicanas.

16.

Ratl Fiores Guerrero publica un breve articulo periodistico en la seccidon México
en la Cultura de Novedades (12 de febrero 1950) denominado “Las capillas
abiertas de México™2. La informacion se basa en Toussaint, Garcia Granados y
Kubler, sin' una aportacion relevante al estudio del fendmeno y con una

adjetivacion poco cientifica:

“® josé GUERRERO LOVILLO, “Las musallas hispano-musulmanas y las capilias abiertas de la
Nueva Espafia” en Arte en América y Filipinas, tomo I, n° 3, Sevilla, 1949. pp.111-112.

“1 L. TORRES BALBAS, “Musalla y saria en las cmdades hlspanomusulmanas Al-Andalus, XIH,
1948.

“2 Ratil FLORES GUERRERO, “Las capillas abiertas de México™ en México en fa Cultura, n° 54
(México, 12 de febrero de 1950), p. 4. .
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Cuantas magnificas y'soberbias capillas abiertas, entre la maleza
que las envuelve y la ruina que esta destruyéndolas, se antojan
como un Sansén desmelenado y ciego, recordando su grandeza y-
poderio de otros tiempos.*® |

17.

A la semana siguiente de la aparicion del articulo de Fiores Guerrero, dentro del
mismo suplemento, se publica el texto de Francisco de la Maza “Las capillas
abiertas de Cholula, Tlalmanalco y Teposcoiula™“. '

De la Maza hace una somera revision de estas tres capillas, afadiendo
informacion relevante sobre la capilia de San José de los Naturales en México. El
autor hace uso de fuentes precisas (Cervantes de Salazar, Refacion de Cholula y
Ponce} y destaca su destreza para describir los monumentos con una rica
terminologia estética. Su articulo se convierte, al final, en una denuncia por el

olvido en que se encuentran estos monumentos.

18.
También en 1950 se edita la obra Los franciscanos y sus consirucciones en
Tlaxcala de Fray Fidel de J. Chauvet*®. Podriamos decir que el estudio de Chauvet
viene a ser uno de los primeros trabajos mas compietos sobre el convento de
Tlaxcala, después de las menciones de Angulo y Kubler y ciertas referencias en
otros estudios ya analizados.

Chauvet se basa fundamentalmente en [as cronicas de Motolinia, Mendieta
y Vetancourt, asi como en un evidente trabajo de observacion directa de los
monumentos. En particular, cuando analiza el caso de la capilla del patio bajo del
Convento de Tlaxcala, Chauvet hace una meticulosa revisién del edificio con

respecto a lo descrito en las cronicas. Pero, a diferencia de sus predecesores, e

* Ibid., p.4.

“ Francisco de la MAZA, “Las capillas abiertas de Cholula, Tlalmanaico y Teposcolula” en México
“en fa Cultura, n® 55 (México, 19 de febrero de 1950), p. 4.

** Fr. Fidel de J. CHAUVET, O.F.M., Los franciscanos y sus construcciones en Tlaxcala, México,
Talleres “Fr. Junipero Setra” /Provingia del Santo Evangelio de México, 1950.
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incluso, de investigadores posteriores, toma como capilla abierta del patio altc a la
pequefia capilla que corona la capilla de la escalinata. Recordemos que esta
capilla, para varios especialistas, sera considerada una capilla posa. En acuerdo
con Vetancurt, considera la capilla de la escalinata como ila ermita del Santo
Sepulcro y aclara:
La escalera de tres ramales, (...) subsiste aunque convertida en
simple rampa empedrada, en cuya parte superior esta la ermita
que dice y que todos los investigadores moderncs identifican

razonablemente con la primitiva capilla abierta.®

Después de una acertada descripcion de la capilla, de la arcada que la
precede y de ia capilla “alta”, Chauvet relaciona formalmente los aleros soportados
por zapatas de [a capilla posa del surponiente del patio alto con los de la capilla
abierta. 7

Para Chauvet no hay duda de que el conjunto de las dos capillas, que él
distingue como una sola, es la descrita por Motolinia como el Bethelem de la fiesta
de Pascua de 1539. Su hipétesis no deja de ser interesante y su trabajo sera
retomado significativamente por otros estudiosos. El ensayo viene acompafiado de
fotografias testimoniales del convento y la capilla abierta se encuentra aGn con los

arcos conopiales tapiados.

19.
En 1951, Raul Flores Guerrero publica en la serie Enciclopedia Mexicana de Arte
(n° 15') un pequefio libro dedicado al estudio de las capillas posas Las capillas
posas de México®’, donde el autor dedica, en la parte introductoria (Los atrios
méxicanos del sigio XVI) una breve semblanza de las capillas abiertas como parte
integral del conjunto atrial. o

El autor recurre con frecuencia a aseveraciones categéricas pobo © nada

fundamentadas como;

46 4 .
Ibid. p. 14.

‘" Ragl FLORES GUERRERO, Las capillas posas de México, México, Ediciones Mexicanas

(Enciclopedia Mexicana de Arte, 15), 1951.
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Las construcciones propiamente mexicanas, sin antecedentes europeos

" conocidos ni posibies, son: la Capilla Abierta (...) y las Capillas Posas.4®

Lo anterior nos sugiere que la lectura que el autor hizo de Toussaint, Ricard
y. Kubler (a quienes llega a citar como referencias) fue superficial. Sin embargo,
para definir forma y funcién de. las capiltas abiertas acude a Buschiazzo y a
Angulo, aunque también se inspira en Kubler: “El conjunto del atrio, capilia abierta
y posas, bien podria compararse a una iglesia exterior...”**.

La principal aportacion del libro es, tal vez, la definicibn de capilla,
retomada de la Catholic Encyclopedia. En contfraparte, a través del estudio nos
encontramos ante pasajes desafortunados como lo es su analisis de las cruces
atriales: el autor no cesa en fratar de convencer (sin sustento alguno) al lector

sobre los antecedentes prehispanicos iconograficos de estas piezas escultdricas.

20.

En el nimero 98 del Archivo Espafiol de Arte (1952), en la seccién Varia, Diego
Angulo ifiguez escribe una breve nota: “La capilla de indios de Teposcolula y la
catedral de Siena”®, donde el autor sugiere una hipotética analogia formal entre la
capilla oaxaquefia y la cUpula del crucero de la catedral italiana. Lo anterior podria
sustentarse en cierta inspiracion que el arquitecto -de Teposcolula pudo haber

tenido en la edificacion de Siena.

Monumento medieval muy importante, la catedral de Siena debe, al
menos, tenerse presente en ei estudio de los precedentes de la capilla
de Teposcolula.”

48 -+ Ibid., p. 15.
Deﬂnlcmn ya utilizada por el autor en el articule de 1950 en México en la Cultura.

: Dlego ANGULO INIGUEZ, “La capilla de indios de Teposcolula y la catedral de Siena” en Archivo
Espaﬁol de Arte, tomo XXV, n° 88 (Madrid, -abril-junio de 1952), pp. 170-172.

U ibid., p. 172.
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Con esta reflexion, Angulo se inscribe en la lista de estudiosos que
 promueven el estudio de los posibles antecedentes europeos de la capilla abierta
novohispana.

21

Marianne Oeste de Bopp obtiene su doctorado en [etras en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM (1952) con la tesis Influencia de los misterios y
autos europeos en los de México (anteriores al Barroco)®.

La tesis fue publicada en una edicidén reducida, cuyos ejemplares pueden
. encontrarse en algunas bibliotecas especializadas, sin casa editorial ni fecha de
publicacién.

El estudio trata de observar la manera en'que el teatro medieval influyo en
aquellos autos religiosos representados durante el siglo XVI en ia Nueva _Espaﬁaf'
La autora hace alarde de un manejo erudito de estudios especializados sobre el
teatro medieval europeo y de un acucioso analisis de documentos historicos
novohispanos del siglo XVi y XVIL.

Dentro del capitulo dedicado al Escenario, la .autora deduce que una de las
edificaciones que pudieron haber sido utilizados como escenarios fue la capilla
abierta.

Oeste de Bopp argumenta lo anterior por la perrrianencia del uso de estas
capillas en representaciones religic;sas actuales, mas no maneja testimonio aiguno

de la época para comprobar su observacion.

22
En 1953, dentro de los Anales del Instituto de Arte Americano de la Universidad de
Buenos Aires se publica un extenso (y posteriormente multicitado) estudio del

profesor de origen aleman, Erwin Waiter Palm, de la Universidad de Santo

*2 Marianne OESTE DE BOPP, influencia de los misterios y autos europeos en los de México
(anteriores al Barroco), Tesis de doctarado, México, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1952.
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Domingo: “Las capillas abiertas y sus antecedentes en el occidente cristiano™. La
preocupacion principal del autor se uné a las 'inquietudes de Torres Balbas,
Guerrero Lovillo y Angulo scbre algunos ejemplos europeos (o de influencia arabe)
que pudieron funcibnar como antecedentes de la capiﬁa abierta novohispana. -

El objetivo principal de Palm es mostrér el amplio catalogo que existe de
edificaciones parecidas a la capilla abierta dentro de la arquitectura cristiana
occidental. Con lo anterior, el autor establece un repertorio analégico-formal entre
las construcciones religiosas europeas y las capillas abiertas novohispanas y
sudamericanas.

La propuesta metodologica de Palm se basa sustancialmente en la
observacion de las formas arquitectonicas, lo que lo lleva a deducir que 1a capilla
abierta es una derivacion formal de aquello que ya se habia hecho en Europa
~ antes de la Conquista.

Para la elaboracion de su ensayo, Palm acude a dos tipos de fuentes: por
una parte los articulos de Toussaint, Garcia Granados, Buschiazzo y Kubler y, por
la otra, una amplia y pormencrizada literatura especializada sobre arquitectura
medieval.

Palm considera, dentro de su exposicion, una serie de templos europeos
“sin paredes” que, de alguna manera, podrian parecerse formalmente a la capilla
abierta; con todo este material articula una serie tipolégica de edificaciones,”
incluido un interesante ejempio italiano que también fue utilizado como escenario
teatral. En su momento, el autor también incorpora en su reflexién el uso de la
plaza publica como espacio de sermén. | |

Sin una revisidn critica del material americano, Palm retoma la propuesta de
Buschiazzo, lo que ademas le permite incorporar los ejemplos sudamericanos en
su comparacion formal. _

Para el autor, las capillas abiertas tipo escena podrian tener como fuente de
inspiracion la manera en que  se representaba la Ultima Cena en aigunos

conventos italianos, es decir, en 1o aito de un muro; ademéas Palm coincide con

* Erwin Walter PALM, “Las capillas abiertas y sus antecedentes en el occidente cristiano” en
Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Esléticas, n° 8, Buenos Aires, 1953. pp.
45-54,
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Kubler sobre |a posibilidad de analogia formal con el teocalli. El autor menciona el
caso de la capilla de Tlaxcala, baséndose en Kubler.

El problema de Palm es la serie de afirmaciones categoricas no
fundamentadas como: “evidentemente'sirvieron de capillas abiertas’, al observar
las porterias de conventos en colonias portuguesas. Es decir, la funcién del
edificio nunca constituye un elemento de argumentacién durante todo el articulo,
pues para €l autor lo mismo da que sus ejemplos se encuentren emplazados en
una plaza civil que en un convento.

~ Es probable que el autor no haya observado directamente los monumentos
que utiliza como ejemplos pues, como menciona el mismo Palm en los
agradecimientos (al referirse a la beca obtenida para hacer este trabajo): “...por la
cual pudo reunir los materiales para e! presente estudio’, es decir, el autor pudo

haber trabajado solamente con articulos especializados y no en trabajo de campo.

23.
En el mismo afo (1953), Pélm publica un breve articuto en la Memoria del
Congreso Cientifico Mexicano denominado “Capilla abierta y misa al aire libre”**,
el cual viene a ser un resumen del ensayo publicado en Buenos Aires. El texto
insiste en enfatizar los ejemplos de la Capella de Piazza de Siena y el Patio de los
Naranjos de la Catedral de Sevilla, aungue éste dltimo es, en si, segun el autor, un
“pulpito adosado” que se dirige hacia el antiguo patio de la mezquita.

7 Palm insiste también en que ia funcién de! sermon en Sevilla (y el uso del
pulpito) es paralelo a lo sucedido en la Nueva Espafa, sin ninguin tipo de

fundamento.

24.
En 1954, la Editorial Porria publica la obra de Pablc de Gante La Arquitectura de
México en el siglo XVI*°. La obra es un frabajo de divulgacion en donde el autor

* Erwin Walter PALM, “Capilla abierta y misa al aire libre”, Memoria del Congreso Cientifico
Mexicano, Vol. XII, México, UNAM, 1953. pp. 528-533, _

* Pablo de GANTE, La arquitectura de México en el siglo XVI, México, 22 edicion, Editorial Porria,
1954.
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dedica algunas pégina-s all tema de las capillaé abiertas, dentro de su Capitulo IIl.
Sin embargo, estas paginas no aportan nada relevante al fénémeno.

Gante ée basa primordialmente en los materiales de Toussaint (1927) y ios
de Diego Angulo lRiguez (1945). Se manifiesta.un particular manejo descript'ivo de
!en-guaje y una dificultad para observar criticamente su objeto de estudio. No
existe critica histérica y-repite, de manera desafortunada, aseveraciones mal
fundamentadas de sus escasas lecturas. _

Es evidente que, para el tema, el autor no consulid los textos de Ricard,

Garcia Granados o de Kubler, por citar algunos estudios.

25,
Para 1956 se edita en la Habana por vez primera la obra de José Juan Arrom El
teatro hispanoamericano en la época colonial®. En el segundo capitulo, Arrom
hace una extensa revisidén del fenomeno del teatro evangelizador durante el siglo
XVI, en donde encontramos aseveraciones como:
Tal fue la importancia y extensidn de este teatro mestizo que, junto con
las actividades religiosas que -lo originaron, llegé a influir en la
arquitectura de 1as capillas que se construian en distintos lugares de
México.’
o hien:
Y aln mas, la primera capilla abierta conocida se termind en Tlaxcala,
‘precisamente en 1539, y era -como las obras teatrajes

[evangelizadoras], mezcla también de dos corrientes artisticas. *

Seguramente influido por las obras de Kubler y Oeste de Bopp, Arrom
presenta las anteriores consideraciones en otro intento por relacionar la presencia

dela capilla abierta y el teatro evangelizador.

% José Juan ARROM, £/ teatro de H;spanoamerfca en la época colonial, La Habana Anuano
Blbluogrét"co Cubano 1956. : - _ o Sl

Ib:d p. A6-47. .

* Ibid., p. 47.
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La tesis de Arrom sobre a influencia del teatro edificante en el disefio de la

arquitectura religiosa resuita, sin embargo, arriesgada y poco cientifica.

26.
En 1959, en la revista Anfropologia e Historia de Guaternala se publica un breve -
articulo de Ricardo Toledo Palomo intitulado “Capilla abierta o capilla de indios™*®.
De principio, el sugerente titulo pareceria profundizar y continuar la idea
manejada por Kubler sobre el problema de las denominaciones de la capilla
abierta. Sin embargo Toledo simplemente refuerza las fuentes documentales
manejadas por Kubler, aungue curiosamente nunca llega a citarlo. Mas bien,
Toledo toma como referencias y antecedentes de su reflexion a Garcia Granados,

t°° y Guerrero Lovillo.

Buschiazzo, Marco Dorta, Angulo, Toussain

Toledo coincide en la misma cita de Remesal®! que utiliza Kubler sobre los
casos guatemaltecos y afiade informacion valiosa sobre la existencia de una
capilla abierta de San Pablo del convento de Santo Domingo en Oaxaca, hoy
| desaparecida. Tolede culmina con una cita de Ximénez donde también exiéte la
denominacion de “capilla de indios"®% |

El propdsito del autor es presentar aquellos fragmentos, para él |
interesanies, donde exista la referencia de las capillas, sin comentario critico. No -
obstante, afiade un dato interesante a lo expuesto por Kubler: segun ia crénica de.
Ximénez, la denominacién de “capilla de indios” es genérica-regional y tiene que
ver con un- sistema de organizacion de milpas en Guatemala, es decir,
posiblemente se trataba especificamente de un centre de acopio de granos. Por lo
tanto, la capilla de indios era una edificacion conventual guatemalteca gque tenia

una funcion distinta a la observada en el Altiplano mexicano.

* Ricardo TOLEDO PALOMO, “Capilfa abierta o capilla de indios” en Antropologia e Historia de
Guatemala, Vol. IX, n°1, 1959. pp.40-43

% Manuel TOUSSAINT, Arte colonial en México, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1948.

% Antonio de REMESAL, Historia general de fa Indias Occidentales y particular de la governacién
de Chiapa y Guatemala, Madrid, 1620, ll, p. 246 y 450, o :
® Francisco XIMENEZ, Historia de la provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala, Biblioteca
“Goathemala”, 1929. Tomo |, Libro ll, Cap. LXX!V, p. 485. .
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No gueda claro al lector el motivo por el cual Toledo jamas cita a Kubier,
cuando es justamente el Gnico autor anterior que habia ya elaborado una serie de

reflexiones sobre el mismo problema.

27.

También en 1959 se publica en Ldndres la obra conjunta de George Kubler y
Martin Soria:' Art and Architecture in Spain and Portugal on their American
dominions 1500 to 1 80053, como un esfuerzo por actualizar la infbrmacién sobre el
tema, ya elaborado bajo perspectivas semejantes por Diego Angulo. No obstante,
persiste la reflexion particular sobre la arquitectura conventual novohispana por
parte de Kubler.

Con respecto al fendmeno de la capilla abierta se manegjan los datos y
reflexiones de 1948, pero Kubler hace cierias precisiones novedosas, como son:
a) Las etapas constructivas de los conjuntos cdnventuales;

b) El caracter escénico-teatral de algunas capillas abiertas; y,

¢) Lamencion de la capilla de Tlaxcala como una de las primeras construcciones
de su tipo y la fuerte influencia de la arquitectura francesa del Norte del siglo
Xll en sus nervaduras de la béveda. |

28.

En el Boletin del INAH (n°9, septiembre 1962) se publica el primero de varios
| reportes de excavacion o de restauracion de capillas abiertas, dentro de lo que
actualmente se denomina “arqueologia histérica’. En este caso se consigna la
restauracion de la capiila abierta de Tzintzuntzan, Michoacan, informe é cafgo de
José Gorbea Trueba®.

En este escrito se describe concretamente la restauracion de la capilla
abierta del Hospital, no la del convento. El autor no parece haber tenido noticia de
la obra de Toussaint (1942), lo que da pie a una serie de confusiones sobre a qué

® George KUBLER y Martin Soria, Arf and Architecture in Spain and Portugal an their American
dominions 1500 to 1800, London, The Pelican History of Art,Penguin Books, 1959.

® José GORBEA TRUEBA, “Restauracion de la capilla abierta de Tzintzuntzan, Mich.” en Boletin
del Instituto Nacional de Anfropologia e Historia, n® 9 (México, septiembre de 1562), p. 4.
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capilla se esta refiriendo, sobre todo en los datos iniciales de la fundacion y
construccion del convento.

La redaccion del informe tampoco es precisa en cuanto a lo que fue
encontrado y restaurado, ni tampoco queda clara la funcion de esta edificacién con

respecto al Hospital.

29

En 1963 aparece publicada por la editorial Hermes la enciclopédica obra Historia
General de Arie Mexicano. El segundo volumen, a cargo de Pedro Rojas, esta
dedicado a la época colonial® y en él encontramos algunas paginas donde se
revisa la capilla abierta.

) La descripcion del fenomeno, aunque agil, se encuentra salpicada de
adjetivos que obligan al lector a la toma de juicios de valor, tales como:
‘opresores”, ‘gigantesco”, “hijas de la improvisacion®, etcétera. El autor recurre
siempre un discurso pocas veces analitico.

Rojas define a las capillas abiertas, desde el punto de vista funcional, como:
‘hijas de. la improvisacion...ni siquiera la mistica colocacién hacia el Oriente es
imprescindible™®.

La tarea de Rojas se concentra en hacer la descripcién formal de una breve
seleccidn de capillas. El autor considera que sobreviven alrededor de 70 capillas
abiertas.

Rojas propone una tipologia por ubicacidon y por forma, sin conceder
importancia a la orden religiosa que la construye, €s mas, nunca concluye la
hipétesis inicial que plantea al respecto:

Dentro de su seleccidn incluye la de Tlaxcala, de la cual opina que: “Es
como un verdadero adoratorio idolatrico de los indios..””. Debemos hacer notar

que su apartado lo intitula “Capillas de indios”.

® Pedro ROJAS, Historia General del Arte Mexicano, Vol. 2 (Epoca Colonial), México-Buenos
Aires, Editorial Hermes, 1863, pp. 30-39. '

% Ibid., p. 30.

% ibid., p. 37..
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Se llegan a percibir en el texto ciertas referencias a Toussaint, Garcia

Granados y Kubler.

30.
En 1963, Antonio Bonet Correa publica en la Revista de Indias el ensayo
“Antecedentes esparioles de las capillas abiertas hispancamericanas™®,

Bonet continia con la linea reflexiva de Palm, pero se centra en varios
ejemplos espafioles, en particuiar en monumentos arquitectonicos de Andalucia y
de Leon. | |

Sus referencias y fuentes bibliograficas son: Garcia Granados, Buschiazzo,
Kubler, Torres Balbas y Palm, asi como guias de ciudades y algunas catalogos
regionales y nacionales de monumentos religicsos.

De los ejemplos citados, resultan de especial interés el de la capilla del
Cuartel del Pépulo de la ciudad de Baeza y la capilla de 1a Virgen del Pépulo en la
Colegiata de Medina del Campo. Bonet apunta e intuye cierta relacidn entre
Valladolid y ciertas capillas abiertas de algunos conventos novohispanos. |

Durante el ensayo, el autor trabaja su hipotesis con estos ejemplos y con ia
funcion que estas edificaciones pudieron haber' tenido ante la necesidad de
escuchar misa en dias de mercado.

El ensayo culmina con una reflexion sobre la manera en que una necesidad

de celebracion religiosa (procesiones) influye en el disefio urbano y arquitectonico.

31.

Para 1965 aparece publicada la obra de John McAndrew The Open-Air Churches
of Sixteenth Century Mexico en Cambridge, Massachussets®®. McAndfew, quien
habia colaborado tangencialmente en la investigacién de Kubler, elabora un
trabajo exhaustivo sobre todas las manifestaciones arquitectonicas religiosas al
aire libre del siglo XVI en 1a Nueva Espania.

8 Antonio BONET CORREA, “Antecedentes espafioles de las capillas abiertas hispancamericanas”
en Revista de Indias, N° 91, Afic XXIli (enero-junio), 1963, pp. 269-280.

® John McANDREW, The Open-Air Churches of Sixteenth-Century, Mexico, Cambridge (Mass.)
Harvard University Press, 1865,
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Como Kubler, pero actualizando la informacién de éste, el autor comienza
su estudio haciendc una revisién sobre la conquista, la evangelizacién, la Iglesia y
las 6rdehes mendicantes. Para la exploracion de su objeto de estudio, McAndrew
hace referencia a la fundacién de las ciudades y conventos, sin evitar aq.uellos
posibles puntos comunicantes entre las formas arquitectonicas europeas y las
| americanas. |
Sus objetos particulares de estudio son: atrio, posas, capillas abiertas,
capillas de una celda y las capiilas pértico. |
~~ Todos los ejemplos, en su mayoria, fueron anteriormente analizados y
mencionados por Kubler, sin embargo la originalidad del estudic de McAndrew
radica en la posibiiidadde observar estos elementos de manera indepéndiente
(formal y fenomenoidgicamente), lo que permite al lector apreciar los diferentes
_ procesos de conformacién de varios conjuntos conventuales, siempre
considerando cada una de las partes constitutivas de estos fenomenos
arquitectonicos. '
Resulta evidente que para el autor el fenémeno mas interesante es la
capilla abierta.. Cada ejemplb esta analizado con profundidad gracias al empleo y
referencia de trabajos énteriores y documentacion histérica. Cada descripcion y
andlisis estan acompariados generalmente con dibujos reconstructivos. |
'En el caso particular de la capilla abierta de Tlaxcala, McAndrew viene a ser
el primer estudioso que le dedica una parte especial de su trabajo, al seguir
puntualmente las observaciones de Kubler. McAndrew hace una serie de
propuestas hipotéticas sobre la relacion existente entre esta capilla y la descrita
por Motolinia como “Belén’, posiblementé bajo la motivacion de la obra de
Chauvet antes referida. Sin erhbargo, detectamos dos problemas en las
observaciones de McAndrew:
a) McAhdréw no maneja la descripcion de Bartolomé de las Casas de la
~ representacion de la Asuncién de la Virgen (Apologética Historia).
b) Para la fecha de la edicion, atn no se habian encontrado los dibujos de
Muiioz Camargo sobre el convento de T!aXCaIa,_ descubiertos hasta 1982 en

Glasgow.
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De todas maneras, la calidad de los andlisis de McAndrew es notable, sobre
tode que, como es costumbre en la escuela norteamericana, no externa
conclusiones especulativas, sino que profundiza siempre en la explicaciéon del
fenémeno en si. De esta forma, la hipdtesis de McAndrew se emparenta con la
propuesta metodolégica de Kubler, con respecto a la observacion de los diferentes
momentos constructivos de un edificio, para poder asi explicar el desarrollo del
conjunto conventual.

McAndrew toma con precaucion ios estudios sobre los antecedentes formales
arquitecténicos europeos y trata de dilucidar con toda claridad qué élemenfos
europeos y prehispanicos pudieron haber participado en las concepciones
formales de estas edificaciones religiosas. . '

Para el autor, las necesidades propias de la primera etapa de conversion
religiosa en la Nueva Espafia dieron pie a la edificacion de la capilla abierta.

En su estudio, McAndrew registra 72 capillas abiértas en territorio
novohispano, la mayoria de ellas en pie. A diferencia de Kubler, McAndrew toma

en consideracion los ejempios de conventos, atrios y capillas de Yucatan.

32.
En 1966 se comienza el estudic especializado de las capillas abiertas en YLicatén
con el articulo de Miguel Messmacher “Capilla abierta en el Camino Real de
Campeche”, publicado en el Boletin del INAH™C. |

Messmacher elabora el informe de una capilla abierta, posteriormente
utilizada como presbiterio dé una iglesia, erigida en la poblacion de Pocboc,
Campeche. Este trabajo incluye una completa informacién sobre este
asentamiento y su relacién con la Conquista y evangelizacion de Yucatan a
mediados de! siglo XVI. | |

" Miguel MESSMACHER, “Capilla abierta en el Camino Real de Campeche” en Boletin del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, n® 24, México, junio 1966, pp. 13-20.

221



El autor hace ya la referencia a la obra de McAndrew y analiza los
procedimientos particulares de uso, forma y funcién de las capillas abiertas en

Yucatan.

33.
En 1966, Carlos Flores Marini participa en un numero monografico de la revista
Artes de México con un articulo intitulado “La arquitectura de los conventos en el
siglo XVI'™'. Se trata de una sucinta revision de los elementos arquitectonicos mas
caracteristicos del convento novohispanc del sigio XVI, con una fuerte influencia
de Kubler. La enumeracion de estos formatos toma en consideracion a la capilla
abierta, desde una perspectiva mas arquitectdnica que historica.

Sorprende en el articulo la inclusién de Chiapa de Corzo, dentro de una
peculiar fenomenologia: las “basilicas-capillas abiertas’. Este término le permite al
autor explicar el caso Cuilapan; sin embargo la idea queda como un posible

apuntalamiento hipotético, sin profundizacién dentro de la monografia.

34.

En 1967, también en el Boletin del INAH, se publica un articulo de Luis
Fernando Lozano “El convento y la capilla abierta de Temimilcingo’. Se trata del
reporte sobre una edificacién ubicada en el camino entre Zacatepec y Tlaltizapan,
Morelos.

Este edificio &n ruinas, posible visita del convento franciscano de Xuitepec, no
se encuentra registrado en las obras mas destacadas de arquitectura del siglb XV
(Toussaint, Kubler o MbAndrew).

La capilla abierta fue transformada posteriormente en cerrada y se ie afiadié
una torre entre la capilia y el convento. La capilla se encontraba en funciones al

momento de la investigacion, mientras que el convento estaba en ruinas.

" Carlos FLORES MARINI, “La arquitectura de los conventos en el siglo XVI" en Artes de México
gConventos del siglo XVI), México, n° 86/87, afio XIii, Il época, 1966, pp. 5-10.

2 Luis Fernando LOZANO, “El convento y la capilla abierta de Temilmilcingo” en Boletin def
Instifuto Nacional de-Antropologia e Hisforia, n® 27 (México, marzo 1967) pp. 1-7.
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Esta construccion franciscana pudo haberse edificado en las tltimas décadas
del siglo XVLI.

35,

En 1962 se publica el breve reporte de Constantino Reyes Valerio: “La capilla
abierta de Huaquechula”’
Boletin INAH

En este caso se trata de parte de un informe de restauracién del convento

, el cual completa esta temporal trilogia de ariiculos del

de Huaquechula, ic que permitid a los especialistas descubrir de nuevo el estado
en que originalmente se encontraba la porteria y la capilla abierta, la cual se
localizé justamente encima de Ia porteria.

Reyes Valerio propone que la autoria de este convento podria asignarsele a
fray Juan de Alameda. También expone las analogias formales entre esta capilla y
la de Tochimilco, la que, por cierto, fue mal restaurada por personal poco
calificado, segun denuncia del autor.

36.
En el mismo 1969, Leszsk M. Zawisza escribe un interesante ensayo en el Bolefin
del Cenfro de Investigaciones Histéricas y Estéticas (Caracas) denominadoc
“Tradicion mondstica europea en los conventos mexicanos del sigio XVI'™. El
ensayo se inserta dentro de la corriente reflexiva sobre los antecedentes europeos
de los conventos novohispanos; sin embargo el autor, a diferencia de sus
colegas, explora la historia del convento européo en si. Esta revision permite al
au_tor. cbservar las diferencias (y el desarrolio) entre la vida monacal de los
primeros diez siglos de cristiandad y la posterior prédica urbana de las 6rdenes
mendicantes: del monasterio aislado al convento urbano.

A partir de esta puntualizacién, Zawisza reflexiona sobre la peculiar
diferencia de actitud entre los mendicantes europeos urbanos y los mendicantes

™ Constantino REYES VALERIO, “La capilla abierta de Huaquechula” en Boletin del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, n° 35, (México, marzo 1969), p. 19.

" Leszsk M.ZAWISZA, "Tradicion monastica europea en los conventos mexicanos del siglo XVI* en

Boletin del Centro de Investigaciones Historicas y Estéticas (Caracas), n° 11 (mayo 1969}, pp. 90-

122,
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americanos rurales, lo que, segln el autor, pudo haber sido trascendente en el
sistema estratégico de la construccién de las visitas.

El autor hace notar la austeridad o suntuosidad formal de los templos y
plantas de los conventos mendicantes.

Para la capilla abierta, Zawisza retoma la tesis de Angulo y actualiza su
informacién con el trabajo de McAndrew, sin dejar de lado las propuestas de Palm.

En el ensayo se muestra una interesante énaiogia entre los procesos de
evangelizacion en la Nueva Esparia del siglo XVI'y la conversion al cristianismo de
la Germania del siglo VIIL.

Posteriormente Zawisza trabaja con las propuestas de Kubler y McAndrew
sobre el disefio del atrio y sugiere que la extensiéon del mismo se pudo haber
debido a su localizacién rural. R |

" 'Finaliza 'Za\niisza'con una reflexién sobre la apariencia (mas no la funcion)
militar de 'alg"uhos conventos mexicanos. Consideramos que la principal aportacion
de este ensayo es su comparacion formal de plantas arquitectonicas conventuales -

europeas y americanas.

37.

Eh 1970 se publica eﬁ Nueva Ortéans el informe de la restauracion de la capilla
abierta de Dzibilchaltin, Yucatan 'bajo el titulo “The Open Chapel of Dzibilchaitun”
del arquedlogo norteamericano William J. Folan”.

' De esta capilla no se habia tenido noticia, salvo la fotografia sin registro
publicada en €l catélogd de Garcia Granados (1948).

Folan anota la peculiaridad del sitic de emplazamiento de la capilia: en
medio de una plaza de un antiguo asentamiento maya. El asentamiento
prehispanico fue descubierto gracias a la existencia de las ruinas de la capilla, a
donde acudio e! arquedlogo Brainerd en 1938 para recolectar ceramica del siglo
XVI.

™ William J. FOLAN, “The Open Chapel of Dzibilchaltun, Yucatan™ in Archeological Studies in
Middie America. MARI Publication 26: 181-199. New Orleans, 1970.
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La exploracion completa del sitio no se hizo sino hasta la década de los 50,
a pesar de haber sido localizado en 1941; sin embarge la Segunda Guerra
Mundiai interrumpié los trabajos de los arquedlogos norteamericanos.

E. Wyllis Andrews se encargd de los trabajos de excavacién del sitio y
Folan se encargd en particular de la restauracion de la capilla abierta. El articulo
contiene una serie de aproximaciones histdricas y antropoldgicas relacionadas con
la edificacion; se menciona que la capilla pudo haber sido visita, o bien el proyecto
de construccion de un convento, que fue abandonado por muitiples factores, entre
ellos el signiﬁcado‘idolétrico del cencte cercano a la plaza. No deja de sorprender

la especial disposicion de la capilla dentro de la plaza cuadrangular maya.

38.

Aunque inicialmente presentada como ponencia durante el XXXVIll Congreso

Internacional de Americanistas en Stuttgart en 1968, no es sino hasta 1972 que se

publica en las actas de dicho evento el articulo de Erwin Walter Palm “La

aportaeién de las érdenes mendicantes al urbanismo en el virreinato de la Nueva

Espana’’®.

Varios son, sin duda, los elementos propositivos de este articulo:

a) Palm parte de la incertidumbre sobre la originalidad de las ciudades
americanas reticulares, pues, segun explica, existen una serie de testimonios
europeos contemporaneos a la Conquista donde se pueden observar
también ciudades europeas con esta caracteristica reticular.

b) Al momento de explorar algunas hipotesis ya planteadas por.Kubler y
McAndrew, se percibe cierta discrepancia con la propuesta de McAndrew
sobre la influencia indigena dentro de la planificacion urbana novohispana
(“con cierto dejo indigenista”).

¢) Palm trata de exponer la evolucién de la plaza y de la iglesia en ciudades

mediterraneas e intenta hacer un paralelo con lo sucedido en Nueva Espana.

"8 Erwin Walter PALM, La aportacion de las érdenes mendicantes af urbanismo en el virreinato de
la Nueva Espafia, Minchen, Separata de la publicacién det XXXVIII Congreso Internacional de
Americanistas, Stuttgart-Minchen (12-18 agosto 1968), 1972, pp. 131-140.
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d) E! autor retoma el asunto de la capilla abierta en la propuesta formal tipo
mezquita y en la propuesta de capillas con planta trapezoidal, como las de
Tlaxcala y Tizatlan para, posteriormente; exponer la hipétesis de que la
fuente de los formatos de estas construcciones podria provenir de imagenes
europeas (grabados y pinturas) donde se perciben capillas tipo baldaquino: la
concrecion arquitectonica de estas imagenes religiosas. No obstante la
relevancia de la hipdtesis, Paim insiste, como lo hiciera en 1953, en no
considerar la posibilidad de que la capilla abierta pudiese haber sido
construida antes de la iglesia conventual, emparentéandose con la hipotesis
de Buschiazzo. Posteriormente, al referirse a la solucidn arquitectonica de la
capilla abierta, maneja adjetivaciones como: “se trata de una adaptaciéon mas

0 menos torpe”, o “La construccidn, pesada y alge provinciana’, etcétera.

Para refutar a McAndrew, Palm indica, al referirse a la capilla abierta de
Tlaxcala: '

Sin embargo, la idea de dar una vuelta completa al edificio eclesiastico

y de confrontar a los fieles con un abside perforado, en funcién de

capilla mayor, me parece pedir una considerable dosis de

desesperacién y de fantasia.”’

Palm utiiiza la idea anterior para reforzar su hipdtesis iconografica, para
apoyar la propuesta de Bonet Correa (1963) y afiadir el ejemplo del testero interior
de la Colegiata de Berlanga para argumentar la propuesta concluyente de que las
capiltas abiertas novohispanas tienen un absoluto antecedente europeo.

Finalmente, Palm nos indica:

El abside baldaquino es otro elemento que trasplanta al Nuevo Mundo
una de las “Pathosformeln” de la Edad Media.”®

T.Ibid., p. 138.
™ Ibid., p. 140.
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39.
En 1972, la revista Artes de México dedica un numero especial a la figura de
Pedro de Gante. Uno de los articulos constitutivos de la publicacion es el de
Francisco de la Maza “Fray Pedro de Gante y la capilla abierta de San José de los
Naturales”®. |
A pesar que el autor inicia su ensayo con afirmaciones categéricas 'y

audaces como:

¢, Quién fue el inventor y cuando de esta modalidad arquitectonica {la

capilla abierta]? La respuesta es facil y segura: fray Pedro de Gante, en

1527.%°

o bien con aseveraciones que, en su momento, se repetiran posteriormente en

-publicaciones de divulgacion como:

Ademas de resolver el problema numeérico, [los frailes] resolvian el
psicolégico, pues en el culto antiguo, los indios presenciaban sus ritos

al pie de las piramides y cara al sol, sin entrar bajo techo.®

el articulo no deja de ser un cotrecto trabajo historiografico.

De la Maza realiza un recorrido minucioso por aquellas fuentes que, de
alguna manera, han hecho referencia a esta capilla, respaldado ademas en
algunas fuentes iconograficas.

Esta revision permite al autor hacer varias aproximaciones hipotéticas de
reconstruccion de la capilia, con base en los trabajos de Kubler y McAndrew.

En suma, De la Maza nos propone una posibilidad de modelo metodoldgico
para reconstruir hipotéticamente una edificécién, a través del recuento de su
propia historia.

™ Francisco de la MAZA, “Fray Pedro de Gante y la capilla abierta de San José de los Naturales”
en Artes de México, nam. 150, afio XiX (México, 1972) pp. 33-38.
a0 .
Ibid.. p. 33.
* Idem.
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40.

En 1974, el Instituto de Investigaciones Estéticas edité una antologia de articulos
bajo el rubro Retablo barroco a la ;nemor."a de Francisco de la Maza. Dentro de
esta obra se encuentran dos articulos que tuvieron como objetivo completar
graficamente uno de los ultimos aﬁiculos escritos por don Francisco de la Maza
(vid supra, 1972).

El primer articulo, escrito por Carlos Chanfén®?, es un estudio hipotético de
reconstruccion de la capilia abierta de San José de los Naturales a partir de
aquellos datos constructivos que pudieran encontrarse en documentacion de la
época.

| La propuesta de Chanfén considera estos datos de tipo constructivo y
- resalta la exposicion de un minucioso trabajo de calculo de pesos, materiales y
resistencia para llevar a cabo su reconstruccion.

Ei principal hallazgo de la propuesta de Chanfon es que, en realidad, la
fachada de Ia capilla debié haber sido de dobie columnata, la que permitia reforzar

el resto de la construccion.

41.
El segundo ensayo (comprendido en la misma obra) es de' Manuel Gonzalez
Galvan® quien, a través de su articulo “Una ilustracién sobre la capilla de San
José de los Naturales”, aclara la enigmatica aseveracién de De la Maza (en el
articulo citado anteriormente), donde anunciaba un dibujo que finalmente nunca
apareci6 en la edicién definitiva.

' Gonzalez Galvan propone una hipétesis diferente a la de Chanfon: la
fachada de la capilla debid haber sido una arcada de siete superpuesta a otra, lo

que aclara fa descripcidn de Cervantes de Salazar.

% Carlos CHANFON, “A propésito de la Capilla de San José de los Naturales” en Retablo barroco a

la memoria de Francisco de la Maza, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1974,
. A3-52. . '

k Manuel GONZALEZ GALVAN, “Una ilustracion sobre la capilla de San José de los Naturales™ en

Retablo barroco a la memoria de Francisco de la Maza, México, UNAM, Instituto de Investigaciones

Estéticas, 1974, pp. 53-55. :
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Destaca que Chanfdn se basa en la observacién de diferentes dibujos que
nunca muestran una doble arcada superpuesta y si se muestra una gran torre que
requeria de un apoyo estructural muy preciso.

- Gonzalez Galvan, por su parte, apoya su hipdtesis en las arcadas
superpuestas de la mezquita de Granada y de la Capilla Real de Cholula.

Ambos articulos resultan interesantes ejercicios de reconstruccion
hipotetica de edificaciones que han desaparecido completamente y enriquecen
metodologicamente la observacién y/o reconstruccién de un monumento

arquitecténico.

42.

También en 1874 la UNAM publica la primera parte de la obra de Fernando
Horcasitas El teatro nahuatP®. Este trabajo es el resultado de una importante
recopilaciéﬁ de textos teatrales en nahuati que fueron utilizados en los procesos
de evangelizacion, desde el siglo XVI hasta el XVill en la Nueva Espafia. Los
textos fueron traducidos por el propio Horcasitas al casteliano

Cada obra se presenta con un riguroso aparato cntico ademas de una
extensa bibliografia e indice de manuscritos al final de todo el trabajo.

Horcasitas elabora, ademas, un Estudio Preliminar de 150 cuartillas, dentro
del cual replantea y actualiza el fenomeno del teatro evangelizador.

Dentro de este estudio, Horcasitas dedica un capitulo al Escenario y
vestuario que pudieron haber sido utilizados durante las representaciones de
teatro edificante. Especificamente, en este apartado el autor hace un anaiisis del
atrio y de la capilla abierta como posibles espacids de representacion teatral
religiosa. Sus referentes son Kubler y McAndrew, en franca coincidencia son sus
propuestas hipotéticas de disefic y funcionamiento. Esta empatia podria explicarse
por la formacion que Horcasitas tuvo dentro de la escuela norteamericana de

investigacion.

“ Fernando HORCASITAS, E! Teatro Nahuatl (épocas novohlspana y moderna) 1a. parte,
Mexico, UNAM, 1974,
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Horcasitas toma como fuentes para su reflexion a Torquemada y a Davila
Padilla®® para reforzar su sospecha de que la capilla abierta pudo haber sido
utiizada como escenario, maxime que algunas de estas construcciones tienen
restos de elementos que servian para sostener cuerdas, lienzos o albergar
tablados. '

El autor finaliza su reflexion con una serie de preguntas que, segun él,
deberan ser resueltas en un estudio especifico futuro sobre el fenémeno.

Para Horcasitas es evidente la hipotesis del uso de la capilla abierta como
escenario, la cual refuerza con la constante presencia de acotaciones o
didaskalias escénicas que aparecen en los textos dramaticos presentados durante

este trabajo y que hacen referencia al espacio de representacion.

43.
En 1976 la revista Histérica reedita un articulo de José Yurrieta sobre la capilla
abierta de Zinacantepec®. Escrito originalmente en 1955, el texto es una
descripcién meticulosa, exacerbada y adjetivada de los elementos arquitecténicos
y decorativos de esta capilla.

No hay referencias especificas a otros estudios que hayan trabajado con
| anterioridad esta capilla y s6lo existe una referencia superficial a fuentes como el
Codice Franciscano. Durante el articuio no existe tampoco mayor aportacién que

la descripcion del edificio, los murales y el retablo de la capilla.

[Tenemos noticia bibliografica de! articulo de Rafael Gutiérrez: “La reutilizacion de

la capilla de indios” (1978}, sin embargo no logramos su localizacién]

® Juan de TORQUEMADA, Los veinte i un libros rituales i monarchia indiana, México, Editorial
Chavez Hayhoe, 1944 y Agustin DAVILA PADILLA, Historia de la Fundacién y drscurso de la
Provmcra de Santiago de México, México, Editorial Academia Literaria, 1955. '

® José YURRIETA VALDES, “La capilla abierta de Zinacantepec” en Histérica, Universidad
Auténoma del Estado de México, tomo |, vol. 1, enero-marzo, 1978, pp. 31-41.
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44,

En 1979, José Guadalupe Victoria publica en los Anales del IIE el articulo “A
propdsito de un conjunto de capillas abiertas™. El articulo da cuenta de cuatro
capillas abiertas que posiblemente sufrieron transformaciones a través del periodo
colonial. ) _

El autor inicia su ensayo con una singular critica a McAndrew por el hecho
de no haber incluido en su registro las capillas reportadas en este articulo, las
cuales son: Temimilcingo, Anenecuilco (Morelos), Chimalistac y Santa Catarina
(D.F.).

La intencion del articulo es corroborar el hecho de que las capillas visita
continuaron el modelo formal de las capillas de los conventos cabecera.

Victoria alude, en el caso de Temimilcingo y Chimalistac, a estudios
recientes sobre estas capillas®. En el caso de Anenecuilco y Santa Catarina, sus
fuentes fueron comentarios hechos personaimente por Jorge Gurria Lacroix y por
Luis Fernando Lozano, sin ningtn rigor documentai o historiografico.

Victoria advierte que las transformaciones hechas a este tipo de capillas
pudieron haberse debido a factores econémicos o bien a necesidades de culto.

45. :
En 1982, la UNAM edita el trabajo de Juan Benito Artigas Capillas abiertas
aisladas de México™. La obra se articula en dos sentidos: revalorar el fenémeno
de la capilla abierta y trabajar con la hipétesis de que existe, dentro de la tipologia
de la capilla abierta, un formato particular con la caracteristica de ser aislada de
todo edificio religioso.

Para su objetivo, Artigas presenta su material en tres primeras partes
introductorias (. Generalidades, |l. Capillas abiertas y |ll. Capillas abiertas aisladas

¥ José Guadalupe VICTORIA V., “A propdsito de un conjunto de capillas abiertas” en Anales del
instituto de Investigaciones Estéticas, vol. Xlll, n° 49, México, 1979, pp. 45-53.

% Luis Fernando LOZANO, Op. Cit, 1967 y Elena ZEA PRADO, La iglesia de San Sebastidn
Chimalistac en Coyocacdn, México, UNAM, Facultad de Filosofia y lLetras, 1976, Tesina de
Licenciatura en Historia.

8 Juan B.ARTIGAS, Capillas abiertas aisladas de México, México, UNAM, 1982,
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e historiografia). Posteriormente, él autor presenta capituios donde muestra los
diferentes ejemplos que argumentan su trabajo. :

En la seccién Generé!idades, observamos un amplio manejo de la histbria
de la ar_quitecfura religiosa, aunque en realidad nos enfrentamos a una lectura
- formal-arquitectc’mica, sin relacién directa a la historia de la Nueva Espana del
siglo XVI®. Posteriormente se pone de manifiesto el problema de los antecedentes
europeos o prehispanicos en la capilla abierta, aunque Artigas no llega a coincidir
ni con Palm ni con Bonet Correa, pues argumenta que los ejemplos citados por
ellos no se desarrollaron posteriormente en Europa.

~ Artigas propone tres tipos-de capilla conventual: las monumentales, ias no
tan monumentales y las mezquitas. .

-Enla parte Il. (Capillas abiertas), Artlgas sugiere que fa explanada del atrio
sea denominada “nave al descubierto”; apoya .finalmente la influencia
prehispanica en el atrio y muestra una especial predileccién por pensar que el
disefio presbiterio-explanada fue un concepto arquitectdnico muy bien planeado,
es decir, no fue fruto de la espontaneidad. También propone la discusién sobre la
propuesta analitica que pregona “la funcién hace la forma” y sugiere un matiz a
esta idea.

Al definir 1a capilla abierta, Artigas lo hace siempre como un fenémeno
arquitecténico independiente, fuera del contexto de la prédica de la primera fase -
de evangelizacion y del disefio del establecimiento conventual.

‘Durante la parte |l (Capiflas abiertas aisladas e historiografia), Artigas
define las capillas abiertas aisladas como aquellas construidas fuera o separadas
de cualquier edificio religioso; hace una critica a las fuentes tradicionales de la
Historia por considerarlas fuentes ya interpretadas y, de esta manera, hace una
defensa al edificio como una fuente histérica poco contaminada en interpretacién.

El autor elabora también una critica a la historiografia tradicional por hablar
excepcionalmente de las capillas abiertas aisladas, pues [os autores que hablan

de ellas siempre las ubican como parte de un conjunto conventual.

% Por citar un ejemplo, existe dlﬁcultad para definir-e identificar si un espaclo arqunectonlco
novohispano es civil o religioso. .
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Consideramos que Artigas incurre en dos contradicciones sustanciales: un
edificio, como fuente histérica, también es material de interpretacion, como él
mismo lo hace con sus propios ejemplos; por otra parte, la historiografia
presentada y consultada (no exhaustiva), nos plantea en general que las capilias
abiertas son parte de un proceso dentro de diferentes etapas constructivas de un
conjunto conventual, o bien que ias capillas son parte de una planeacién
estratégica de tipo geografico para el establecimiento de rutas de conversion.
Pensamos que lo anterior no es hablar excepcionaimente del fendémeno.

La historiografia presentada por Artigas se reduce a Garcia Granados
(1935), Toussaint (Paseos Coloniales” 1939) y (1942), Kubler, Angulo,
McAndrew, Rojas (1963)* y Folan (1970). |

Lo que elabora Artigas durante su libre es un forzado manejo de los datos
de esta historiografia para hacer coincidir su hipotesis. Al definir las capillas
abiertas aisladas, en realidad el autor estd describiendo las capillas visita. Su
argumentacion solo se sustenta en el uso y desuso que tuvieron las capillas
abiertas conventuales y las capilla visita.

Para su obra, Artigas presenta ejemplos de Hidalgo, Morelos, Tlaxcala,
Yucatan y las capillas de Hospitales. _

En la edicién existe una errata singular: en el indice, el capitulo Xl se
denomina “La capilla abierta de Tlaxcala” , y en el capitulo mismo el titulo aparece
en plural. ,

Dentro de este capitulo, Artigas no acude a Charles Gibson para la
reconstruccion de la historia tlaxcalteca. |

Considera Artigas que el Belén (San José), mencionado por Motolinia, es la
capill.a' dibujada en la ilustracion del documento recientemente descubierto de
Mufioz Camargo, al éur del convento; el autor plantea la singular correspondencia
arquitectonica y el mismo modelo “ochavado” de esta capilla y las de Tizatlan,
Apasco y Tlaxcala. |

°' Segun Artigas, en esta obra Toussaint da noticia por vez primera de la capilla de Tizatlan.
% Aunque la obra de Rojas es antetior a McAndrew, Artigas expone que es Rojas quien acufia el
rubro de “aisladas” a algunas capillas abiertas.
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Segln Artigas, la capilla baja del convento de la Asuncién de Tlaxcala no '
fue disefiada como capilla abierta, pues no tiene direccidon hacia patio alguno o
explanada por io que, deduce, en realidad se trata de un humilladero. A pesar de
presentar la cita de Muioz Camargo donde se habla del “patio de los cipreses”,
Artigas refuta la cita argumentando que estos arboles debieron haber impedido la
visibilidad hacia la capilla. De todas maneras, nunca queda claro si Artigas
finalmente la clasifica como humilladero o bien como capilla abierta aislada.

Los dibujos constructivos presentados durante toda la obra son
cuidadosamente ejecutados en planta, corte y frente.

La obra contiene una extensa bibliografia pero poco aprovechada. Las
conclusiones son poco sdlidas, a pesar que el autor considera que ha elaborado
~un tratado. Lo que tal vez si queda claro, a pesar del autor, es que las capillas
abiertas aisladas no son excepcionales, sino que son parte de un complejo

" proceso de adaptacién al entorno y a las circunstancias®.

46.

La editorial Salvat publica en 1982 la Historia del arte mexicano, en colaboracion
con la Secretaria de Educacion Pudblica. La obra fue disefiada como'un gran
compendio de articulos especializados, donde sus autores desarrollaron temas
diversos, profusamente ilustrados con graficos y fotografias. Por las caracteristicas
de esta historiografia, destacamos dos ensayos de esta obra..

El primero al que haremos referencia es el articulo de Elena LE. de Gerlero
“Sentido politico, social y religioso en la arquitectura conventual novohispana™®.

El ensayo es una profunda reflexion sobre aquellos elementos
arquitecténicos religiosos novohispanos gue pueden interpretarse desde el punto
de vista de las Santas Escrituras. Esta reflexion también considera todos aquellos
. personajes participes de la historia del cristianismo occidental que, de alguna

 manera, marcaron o reglamentaron pautas para la ejecucion de los conventos.

% Solamente hay que revisar con cuidado el caso de la capilla de Dzibilchaltin, ya comentado con
anterioridad en ei articulo de Folan y utilizado por el mismo Artigas en su obra.

% Elena LE. de GERLERO, “Sentido politico, social y religioso en la arquitectura conventual
novohispana” en Historia del Arte Mexicano, tomo 5, Arte Colonial I, México, SEP/SALVAT, 1982,
pp. 17-35.
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Dentro de esta pérspectiva, Gerlero plantea que uno de los propdsitos
velados dentro del disefio del conjunto conventual, era el de crear una
representacién arquitecténica de la “Jerusalén Celeste”. Dentro de este disefio
esta incluida la capilla abierta.

La autora, ademas de destacar la tipologia de Toussaint y Garcia
Granados, sugiere‘la relacion entre los procesos de prédica al aire libre de san
Vicente Ferrer y ias necesidades arquitecténicas, también al aire libre, requeridas

en la Nueva Espanfa.

47,

En el segundo articulo, “Arquitectura monastica franciscana del siglo XVI"*®, de
Amanda Martinez R., la autora dedica también un espacio al tema de las capillas
abiertas.

El ensayo es una muy completa reflexion de las principales construcciones
conventuales franciscanas, incluida [a zona de Yucatan. _ |

El trabajo destaca por !a calidad de descripcion de los diferentes elementos
arquitecténicos y ornamentales de los ejemplos analizados.

La autora insiste en los procesos constructivos de los conventos y el hecho
de que las capillas abiertas fueron los primeros elementos en edificarse dentro de
un conjunto conventuat. |

Al referirse particularmente a la capilia abierta de Tlaxcala, la autora hace
~una puntual descripcion de sus elementos y destaca, por una parte, su situacion
con respecto al atrio irreguiar y, por la otra, la presencia de los tres arcos de medio
punto que se encuentran ubicados enfrente de !a capilla. Martinez plantea la
posibilidad de que esta arcada haya funcionado como soporte de una techumbre,
ahora inexistente, a la manera de la que observamos en la 'capilla abierta de
Atlihuetzia.

* Amada MARTINEZ R., “Arquitectura mondastica franciscana del siglo XVI* en Historia del arte
Mexicano, tomo 5, Arte Colonial |, México, SEP/Salvat, 1982, pp. 36-57.
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48. .

‘Alfredo Morales, en su articulo/ponencia “Nuevos datos sobre capillas abiertas
- espafiolas™, trata de matizar las dos tendencias desarrolladas por la iteratura
' especializada sobre los origenes de la capilla abierta: la autoctonista y la
europerzante

El autor menciona como articulos interesantes para el analisis del caso de
las cap;llas andinas los articulos de Bernales Ballesteros y de Gisbert”.

Morales destaca que el origen de las capillas abiertas “no hay que buscarlo
~ en peculiaridades regibnales o en la existencia de un nuevo tipo de sociedad” sino
mas bien en las necesidades docentes o misionales.

Morales es prudente al indicar que-fue en América donde el formato de ia
capilla abierta tuvo su amplio desarrollo. La llamada de atencion y el matiz de su
propuesta es adecuada, sin embargo, al hacer la seleccion de sus ejemplos, nos
encontramos con dos capillas que no se localizan en las  inmediaciones de un
convento y sblo una (Valladolid) cumple con la expectativa de pertenecer a un
conjunto conventual. '

El rigor metodoldgico del autor queda de manifiesto al dar cuenta de los
diferentes ‘usos que una misma construccion puede tener a través de su propia
historia. Lo anterior se sustenta en documentacion meticulosamente analizada e
interpretada. Los otros dos ejemplos empleados por el autor son la Ermita de San
Roque en Alcala de Guadaira y el Santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta
en Cordoba.

Una pregunta surge ante los ejemplos de Valladolid (1561) y el de Alcala de
Guadaira (1570): ¢ No seria posible pensar en una influencia novohispana hacia la
Peninsula, posterior a la comprobacion de la eficacia funcional de las capillas

abiertés?

% Alfredo J. MORALES, “Nuevos datos sobre capillas abiertas espafiolas” en Andalucia y América
en el siglo XVI, Tomo [, Actas de las Ii jornadas de Andalucia y América (Universidad de Sta.
Maria de la Rabida, marzo 1982), Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla,
1983. -

 Jorge BERNALES BALLESTEROS “Capillas abiertas en las parroquias andinas del Pert en los
siglos XV! y XVII” en Arte y Arqueologia, nos. 3 y 4, La Paz, 1975 y Teresa GISBERT, “Creacion de
estructuras arquitectonicas y urbanas en la socnedad wrrelnal” en Revista de la Academia Nacional
de Ciencias de Bolivia, La Paz, 1978, pp. 71-137. :
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49,
Luis Weckmann, en su obra La herencia medieval de México®®, incluye, dentro de
su exposicion general, el fenémeno de la capilla abierta. Después de hacer una
breve per'o cuidadosa descripcién del fenémeno arquitectonico (y por la naturaleza
de su estudio), Weckmann acude a aquellos autores que han expuesto -ios
antecedentes occidentales de la capilla (Torres Balbas, Palm y Bonet).

E! autor elimina la posible influencia indigena y se inclina mas por el
antecedente de las musallas arabes (“a la influencia arquitectonica mudéjal’").
después de analizar las otras propuestas de influencia europea.

50.

En 1885 la UNAM edita, en colaboracion con el Instituto Tlaxcalteca de Cultura, -
una edicion especial del capitulo Xi de la obra de Artigas (1982), Capillas abiertas
aisladas de Tlaxcala®.

En si se trata de una reimpresion con el mismo material textual y grafico de
1982, La obra inCIuye una presentacion, atribuible a Mercedes Meade de Angulo, y
un Preambulo y Resumen final de! propio Artigas.

Dentro del preambulo, resultado de una entrevista con el autor, se trata de
definir el adjetivo “aislado” como complemento del término “capilia abierta”. .

El preambulo es un gran resumen de su obra del 82. El Resumen Final
contiene nuevas reflexiones sobre la zona a partir de una nueva tipologia de
capillas abiertas aisladas en cinco grandes grupos. Al final, Artigas se propone
hacer un catalogo de construcciones tlaxcaltecas. ' _

Prevalece la confusion entre las capiilas abiertas aisladas y aquellas que
convivieron con un templo cerrado como Tlaxcala y Mani. e

* Luis WECKMANN, La Herencia Medieval de México, 2 tomos, México, El Colegio de México,
1084. . :

% Juan B. ARTIGAS, Capillas abiertas aisladas de Tlaxcala, México, UNAM / Instituto Tlaxcalteca
de la Cultura, 22. Reimpresion parcial, 1985. Presentacion Mercedes Meade de Angulo.
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51.
En su articulo “La Utopia del Virrey de Mendoza"'®®, Guillermo Tovar hace una
breve mencion a las capillas abiertas, las cuales describe dentro del contexto
conventual, aunque hace especial énfasis en sus posibles caracteristicas aisladas.
- Su llamado de atencién se basa mas en aquellos estudios que ponderan la
influencia de las musalla que en la propuesta de Rojas y Artigas.
Finalmente Tovar propone una sugerente idea sobre el estilo “Mendoza™'",
el cual pudo haber estado presente en algunos ejemplos de capilla abierta, como

fue el caso Tlaxcala.

52.
En 1987, dentro de los Cuadernos de Arquitectura de Yucatan, Miguel A. Bretos
publica el articulo “Capillas de indios yucatecas del siglo XVI. notas sobre un
ejemplo formal”'%2. El articulo es una exposicion de diferentes ejemplos de capilla
abierta en la peninsula que sirven al autor para argumentar la siguiente hipotesis:
las -capillas yucatecas tienen variantes disitintivas en disefio y en uso a las del
Altiplano. o

El autor refuerza esta hipétesis demostrando la constante presencia y uso
de la nave-ramada, inexistente en el centro, a excepcion de las ‘ramadas”
tlaxcaltecas.

El articulo incluye una interesante foto de la capiila de Mani, previa a su
restauracion, asi como minuciosas descripciones de cada uno de los ejempleos

presentados.

% Guillermo TOVAR, “La Utopia del Virrey Mendoza” en Vuelta, n° 108, vol. 9, Noviembre 1985,
. 18-24.

i Al respecto, Tovar comenta: “Diego Angulo (1945) tuvo el acierto de referir al Virrey de Mendoza
un estilo que se advierte en las portadas de muchos templos de la primera mitad del siglo XV!. Se
caracteriza por un eclecticismo donde lo mudéjar se mezcla con o gdtico y lo italiano.(...) El estilo
*Mendoza® que Diego Angulo caracterizd por la mezcla de cormientes se comprueba por los
antecedentes suyos en Granada para lo mudégjar, lo gético isabeling en ¢ palacic de Guadalajara
gEspaﬁa) de su familia y lo italiano por sus viajes a italia y sus lecturas de Alberti”. fbid. p. 22.

® Miguel A. BRETOS, “Capiflas de indios yucatecas del siglo XVI: notas sobre un complejo
formal” en Cuadernos de Armquiteciura de Yucatan, Mérida, Universidad Auténoma de Yucatéan,
Facultad de Arquitectura, N° 1, Noviembre 1987, pp. 1-11.
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En el caso de Calkini, el autor hace una lectura diferente a la de Artigas
(1982) y sorprende la nula mencion al articulo de Folan (1970) al analizar la capilla
de Dzibilchaltun. | |

53.
En 1988 la UNAM edita la obra de Gustavo Curiel Tlalmanalco, historia e
iconologia del conjunto conventual'®. Se trata de una sintesis actualizada de sus
tesis de licenciatura'™ y maestria™® en Historia. Lo anterior es significativo pues
se ftrataria de la primera tesis donde se aborda, de manera sistematica, el
fenémeno de la capilla abieita, a pesar de que el objetivo de este trabajo se
orienta sobre todo a la interpretacién de Ia célebre ornamentacion de la capilla y al
seguimiento histérico del conjunto conventual de Tlalmanalco. '
Curiel dedica pa,fte de su investigacién a la historiografia particular de la
capilla abierta de Tlalménalco. Dentro de esta apartado se revela una constante
preocupacién de los textos analizados por el problema forma! y omamental.
Destacan dos ejes principales de reflexion: la estilistico-formal y las influencias
indigenas o europeas del programa iconografico de esta capilla. E! autor nos
informa acerca de ias publicaciones del siglo XiX donde se da noticia sobre la
capilla de Tlaimanalco, como son las obras de Ribera Cambas y Riva Palacio';
posteriormente nos presenta autores cuyos estudios se inscriben ya dentro del XX

como Diez Barroso y Moreno Villa'®’

, ¥y finalmente aquellos criticos y especialistas
que han abordado la capilla de forma particular como Angulo, Toussaint, Kubler,

Kubler y Soria, Rojas, Wilder, McAndrew y Gante, entre otros.

% Gustavo CURIEL, Tlalmanalco, historia e iconologia del conjunto conventual, México, UNAM,

1988. : .

™ Gustavo A. CURIEL MENDEZ, La iglesia y el Convento de San Luis Obispo, Tlaimanalco,
México, México, Tesis de licenciatura en Historia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1977.

1% Gustavo A. CURIEL MENDEZ, Una interpretacion iconolégica de la capilla abierta de San Luis
Obispo, México, Tesis de maestria en Historia, Facultad de Filoscfia y Letras, UNAM, 1981.

"% Manuel RIBERA CAMBAS, México pintoresco, artistico y monumental, 2 v., México, lmprenta de
la Reforma, 1880 y Vicente RIVA PALACIO, México a través de los siglos..., México, Editorial
Cumbre, S.A., 1958.

"% Francisco DIEZ BARROSO, Ef arfe en Nueva Espafia, México, 1921 y José MORENO VILLA,
La escuiltura colonial mexicana, México, El Colegio de México, 1942,
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La obra en general muestra un sélido y elaborado trabajo de fuentes
documentales, aunque no encontramos una reflexion sobre las funciones del
edificio ni el proceso de recepcion que los indigenas pudieron haber tenido de este
complejo programa iconografico.
| ‘De todas formas, la obra es una atractiva invitacién para continuar el trabajo
de investigacion del arte decorativo que desarrollaron los franciscanos

novohispanos durante el siglo XVI.

54.

Rafael Coémez, en 1989, publica también en la UNAM su trabajo intitulado
Arquitectura y feudalismo en México'®. La propuesta principal del autor en esta
_ obra es rastrear aquellas mamfestacmnes novohlspanas que contaran con
efementos del gotlco tardio europeo.

Comez trata de compietar la vision general de la manera en que fueron
construidas y disefiadas las primeras ciudades novohispanas, denotando aquellos
posibles elementos europeos antecedentes del disefio urbano reticular.

D_entrd de su trabajo, Comez ihtegra el fenbmeno de la capilia abierta como
parte de la reflexion de los procesos constructivos de los conventos mexicanos.
Para Cémez, la influencia occidental de esta solucién arquitecténica serian las
musallas y sarias andaluzas. '

~ La obra en general ofrece una extensa Y actualizada informacion

bibliografica.

55.

En 1991, el Fomento Culturai Banamex editd un lujoso catalogo ilustrado de los
edificios teatrales en México intitulado Teatros de México, acompafiado de
algunos articulos especializados sobre diversos aspectos de la historia teatral

mexicana. Uno de esos ensayos es: ‘El teatro de evangelizacion®, escrito por

"% Rafaél COMEZ, Arqu:tectura y feudalismo en México (L.os cornlenzos del arte novohispano en el
siglo XV1), México, UNAM, 1989. :
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Elena Isabel Estrada de Gerlero'®, en el cual se subrayan los principales eventos
del teatro religioso de la Nueva Espafia durante el siglo XVI.

Como en trabajos anteriores de la autora, destaca la destreza para el
manejo de las fuentes historicas de cronistas religiosos del siglo XVI y XVIl y de
las fuentes teoldgicas (Buenaventura, Ferrer) para articular ta informacion sobre
los procesos evangelizadores en Europa.

La autora recorre minuciosamente cada uno de los espacios de
representacion reiigiosa descritos en cada una de las crénicas manejadas dentro
del articulo (Motolinia, Las Casas, Ddavila Padilla, Ciudad Real, Grijalva y
Torquemada).

En cuanto al uso especifico de la capilla abierta como escenario teatral,
Estrada de Gerlero es prudenté con sus apreciaciones: para ella esta funcion
escénica la tendran los espacios atriales y las capilias posas. De todas maneras,
la autora da noticia de la referencia a la representacion del Juicio Final en la
capilla de San José de los Naturales en 1531. |

Este estudio nos permite continuar la reflexion critica sobre las diferentes
maneras en que los formatos cuiturales prehispanicos se fueron articulando dentro
de las propuestas hispanicas.

E! caso especifico de Tlaxcala esta presente durante el ensayo y se llega a
mencionar la capilla del Belén del convento de la Asuncion.

56.
En 1992 se edita en Mérida el libro de Miguel Bretos Iglesias de Yucatan''®.

Uno de los articulos en los que se encuentra constituido el libr_b .esté
dedicado al tema de la capilia abierta: “Dzibilchaitin, Uman y Calkini: las Capillas
de Indios de Yucatan”. .

A partir de estos tres ejemplos, Bretos trata de argumentar que, en realidad,

estas tres construcciones tienen particularidades que las hacen diferentes a las del

% Elena Isabel ESTRADA DE GERLERO, “E! teatro de evangelizacion” en Teatros de México,
México, Fomento Cultural Banamex, 1991, pp. 23-33.

19 Miguel A. BRETOS, Iglesias de Yucatan, port. fotogr. De Christian Rasmussen, Mérida, Editorial
Dante, 1992.
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Altiplano {(como lo habia comenzado a plantear en su articulo de_ 1987), por lo que
deberian denominarseles “capillas de indios de Yucatan®.
Bretos incluye en este articulo la informacién de Folan y una interesante

documentacion de la época y de la region.

57, _

En el mismo 1992 aparece publicada la edicion de la tesis de licenciatura en
arqueologia de Mario Cordova Tello Ef convento de San Miguel de Huejotzingo,
Puebla. Arqueologia Histérica'''. Este trabajo resulta revelador por varios
elementos. | _ _

El primero de ellos es la manera en que el autor llama la atencién sobre los
datos que una excavacién arqueoldgica nos puede proporcionar para reconstruir la
historia de un edificio, con las caracteristicas propias de un conjunto conventual.

La metodologia expuesta por el autor durante el trabajo permite verificar y
determinar aquellas etapas consiructivas anteriores a la que vemos en la
actualidad en un edificio, lo que cambia sustancialmente la interpretacion
descriptiva o contemplativa que han hecho algunos criticos de la historia del arte 0
de arquitectura. _

- En el caso de Huejotzingo, Cordova descubre, en una de las excavaciones,
los cimientos de [a capilla abierta, dentro de lo que él considera la segunda etapa
constructiva, al sur de la primera igleéia de tipo basilical de materiales
perecederos, construida en el sitio. Tanto la capilla abierta como |2 iglesia fueron
erigidas mucho antes de edificarse el conjunto conventual que actualmente
podemos observar.

Este hallazgo hace pensar al arquedlogo que esta capilia pertenecid a las
capillas tempranas (ca. 1530), a diferencia de otras mas tardias como las de
Huaquechula o Acolman (ca. 1540).

™ Mario CORDOVA TELLO, E! convento de San Mrguel de Huejotzmgo Puebla. Arqueologia
histérica, México, INAH, 1992,
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A partir de los datos obtenidos durante las excavaciones, Cérdova ofrece
interesantes reconstrucciones hipotéticas de las diferentes etapas constructivas
del sitio.

El trabajo es una puesta en practica de algunas reflexiones ya sugeridas
por algunos especialistas en las cuales se intuia la presencia de diferentes etapas
de construccion. Lo anterior permite ampliar considerablemente el analisis de las

construcciones religiosas y permite también, de manera particular, comprender y

~ aclarar el fenémeno de la capilla abierta.

La obra de Cérdova permite reconsiderar a [a argueologia histérica como un
adecuado y correcto instrumento para la interpretacion histérica, arquitecténica,

estética y urbanistica de los conjuntos conventuales novohispanos.

58,

En 1992 también aparecen una serie de textos sobre arte mexicano bajo .la
responsabilidad editorial de Azabache. Una de estas lujosas impresiones es la
obra de Mario Sartor Arquitectura y urbanismo en Nueva Espafia Siglo XVI'*?,
donde el autor dedica un capitulo a la arquitectura religiosa vy, a la vez, un
subcapitulo a la capilla abierta.

El texto, acompanado de espléndidas fotografias a color de algunos
gjemplos de capilla abierta, intenta ser una exposicidon general del fenémeno, con
una extensa bibliografia de por medio. No obstante, el problema principal de la
presentacion del material en su conjunto resulta confuso en conceptos, tipologias,
historiografia y redaccion. |

Por ejemplo, al presentar el caso de la capilla de San Esteban Tizatlan, el
autor piantea que esta capilla se encuentra “a un lado de la capilla de Belén de
Tlaxcala®, probablemente refiriéndose a la manera en que Toussaint la habia
fechado. De todas maneras la redaccién de esta frase (y algunas mas, presentes
en el escrito) nos hunde en confusiones y contradicciones.

12 Mario SARTOR, Arquitectura y Urbanismo en Nueva Esparia Siglo XVI, México, Ed. Azabache,
1992.
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No existe en general en el articulo la perspectiva de los estudios anteriores
sobre la capilla abierta. Para el autor, la propuesta mas novedosa es la manejada
por Artigas y por Rojas sobre la condicion aislada de algunos ejemplos de capilla
abierta.

~ La evidente falta de rigor historiografico del articulo hace que el escrito se
convierta en un crisol desorganizado de informacién que solamente ayuda a
enmarcar las espléndidas fotografias de los edificios. Tenemos la impresion (como
en los casos de Buschiazzo y de Palm) que ei autor no conocid directamente los

ejemplos que describe.

59.

Dentro del conjunto de publicaciones conmemorativas al Quinto Centenario del
Encuentro de Dos Mundos de 1992, se edita la obra de Miguel Angel Fernandez
La Jerusalén Indiana'’®. Se trata de una edicion limitada (300 ejemplares),
ilustrada con espléndidas fotografias de Bob Schalkwijk y Michel Zabe.

Fernandez explora en su disertacion un tema sugerente (ya abordado con
anterioridad por Elena Isabel Estrada de Gerlero (1982)): la busqueda de
elementos que pudieran relacionar ia idea de la Jerusalén Celeste con el disefio
de los con\}entos novohispanos del siglo XVI.

En uno de los capitulos de la obra (“Cruces y cruzados”), Fernandez analiza
el formato y los diversos sentidos que tuvieron el atrio y la capilla abierta en los
conjuntos conventuales. El tratamiento es correcto, con una informacion completa
sobre el tema, aunque insiste especificamente en la duda de las diferentes
denominaciones de la capilla abierta a lo largo de la historiografia particular del
fenémeno. Aunque no existe mencidn particular sobre el caso Tiaxcala, se incluye

una fotografia de la capilla abierta del patio bajo.

'3 Miguel Angel FERNANDEZ, La Jerusalén Indiana. Los conventos-fortaleza mexicanos def siglo
XVi, Mario de la Torre (ed.}, México, Edicién privada de Smurfit Carton y Papel de México, 1992.
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60.

Para 1993 se publica lo que también, y presumiblemente, se tratd de una tesis,
convertida posteriormenie en una publicacion de_ la Universidad de Granada:
Arquitectura atrial del siglo XVI en Yucatan de Gloria Espinosa Spinolam.

La obra es un meticuloso recuento de lo escrito sobre conventos de
Yucatan con una propuesta especifica: denominar “arquitectura atrial” a todo
espacio comunitario y unitario que constituyen los elementos del atrio, la capilla
abierta, las posas y la cruz de piedra. Para la autora, el atrio yucateco es un
espacio de caracteristicas multifuncionales.

Durante el trabajo, la autora desarrolla una propuesta tipolégica de los
conjuntos conventuales yucatecos, basada en un complejo sistema estadistico.

Espinosa considera que las capillas cabeceras fueron - puntos
arguitecténicos estratégicos de grandes dimensiones y las capillas visitas tuvieron
el mismo sentido pero en dimensiones modestas, sin demeritar su funcion.

La autora disiente de Bretos con respecto a la ausencia de cruces atriales
en Yucatan. Ademas, para ella la capilla abierta se encuentra integrada dentro de

esta arquitectura atrial.

61.

La tesis inedita Les méthodes d'evangelisation de Pierre de Gand au Mexique
[1993] de Oscar Armando Garcia'’® es un trabajo en donde, a través del encuentro
de nuevas pistas biograficas sobre Pedro de Gante (principalmente su paso como
alumno por las aulas universitarias de Lovaina), se analizan todas aquellas
referencias sobre los diversos métodos utilisados por este singular personaje, tio
bastardo de Carlos V. En particular se hace una mencién al disefio y uso de la
capilla abierta como espacio de evangelizaciéon y también como recurso espacial

para llevar a cabo los primeros procesos de conversién. En el estudio se sefiala la

"' Gloria ESPINOSA SPINOLA, Arquitectura atrial del siglo XVI en Yucatan: México, Granada,
Universidad de Granada, 1993,

%> Oscar Armando GARCIA GUTIERREZ, Les méthodes d'évangélisation de Pierre de Gand au
Mexique {1524-1530), Louvain-ia-Neuve; (Tesis de Maestria en Historia), Université Catholique de
Louvain, 1993.
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participacion del propio Gante en el disefio y construccion de la capilla de San-
José de los Naturales.

En una de las partes de la tesis, el autor hace una sugerencia
reconstructiva sobre el posible uso de esta capilla en el célebre pasaje de Gante
sobre los festejos de la Natividad y durante la ensefianza del catecismo con

grandes lienzos.

62.

En 1997 se publica en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas un
articulo que estudia en particular el convento de Tlaxcala: “El convento de Nuestra
Sefiora de la Asuncion de Tlaxcala. Notas sobre un dibujo de Diego Murioz
Camargo” de Cecilia Gutiérrez Zamora''®. En este articulo, la autora desarrolla un
interesante ejercicio de historiografia al tomar, como fuente primordial de su
reflexion, el célebre grabado de Diego Murfioz Camargo del convento tlaxcalteca,
hecho alrededor de 1580. -

Este ejercicio permitié a la autora hacer un recorrido de los elementos que
aun se pueden reconocer en el convento de Tlaxcala, presentes en el grabado, y
aquellos que ya han desaparecido. En este sentido, Gutiérrez hace notar la
- modificacidn al arco de la portada de la iglesia conventua! y, sobre todo, la
problematica interpretativa que ha existido sobre la capilla del Belén, la cual fue
descrita por Motolinia, Mendieta y Vetancout, pero identificada erréneamente por
varios especialistas como la capilla del patio bajo.

Justamente, este articulo viene a distinguir, con mayor claridad, la
presencia de los dos atrios en el disefio primigenio del convento, con sus
respectivas capillas abiertas, como lo sefialaron en su momento Chauvet en 1950
y McAndrew en 1965. Lo anterior hace del articulo un instrumento serio para el
analisis de este particular conjunto conventual, aunque nunca se refleje durante el
articulo una critica rigurosa a la fidelidad del documento grafico de Muioz
Camargo. '

"% Cecilia GUTIERREZ ARRIOLA, “El convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Taxcala en
et siglo XVI. Notas sobre un dibujo de Diego Mufioz Camarge” en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, vol. XIX, n°71, 1997, pp.5-36.
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La autora llega a mencionar discretamente el uso teatral de los espacios

atriales de este convento.

63.

En 1999 Jaime Lara escribe un breve articulo de divuigacion para la Yale Latin
America Review con el titulo “Conversion by Theater: the Drama of the Church in
Colonial Latin America”'"’. El texto hace una revision general sobre el primer
periodo del teatro evangelizador, el teatro religioso medieval en Europa y los
primeros procesos constructivos de los conjuntos conventuales en la Nueva
Espafia. _
 Con este material, el autor plantea una de sus hipdtesis: las capillas
abiertas tuvieron como posible fuente arquitectonica los escenarios del teatro

‘medieval (ya sugerida con anterioridad por Palm en 1972). A esta hipotesis se

afade también la posibilidad de que estos recintos hubieran sido utilizados como
escenarios. El ejemplo que utiliza el autor, y el mas sugerente es, sin duda,
Tlaxcala.

Lara propone que ia fuente arquitecténica de esta capilla proviene de
algunos grabados alemanes, donde se incluye una representacién de una escena
de Terencio. No obstante el planteamiento, el autor no continGia su propuesta.

El texto carece de referencias bibliograficas, posiblemente por ser un
articulo de divulgacién. Algunos de los puntos propuestos por Lara coinciden con
algunos elementos planteados en la presente tesis.

64.

También en 1999 se publica en Roma la tesis doctoral de Maria Beatriz Aracil E/
teatro evangelizador. Sociedad, cultura e ideologia en la Nueva Espaiia del siglo
XVI'"® Se trata, sin duda, de una de las obras mas actualizadas y completas
sobre el tema, después de las investigaciones de Horcasitas y Arroniz.

"7 Jaime LARA, “Conversion by Theater: the Drama of the Church in Colonial Latin America® en
Ya!e Latin American Review, vol. 1, n° 1, Spring 1999, pp. 48-52.

® Maria Beatriz ARACIL VARON El teatro evangelizador. Sociedad, cu!tura e :deo!og:a en la
Nueva Espafia del siglo XV|, Roma, Bulzoni Editore, 1999,
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Dividida en tres partes, la autora incluye en la segunda (Capitulo V: la
puesta en escena) una reflexion sobre los escenarios del teatro evangelizédo_r,
que denomina “El espacio hallado” y en ella dedica una seccién para exponer una
serie de consideraciones sobre el uso de la capilla abierta como escenario teatral.

Aracil principalmente tomara en consideracion las propuestas de
Horcasitas, aunque esta en desacuerdo con la idea manejada por Arrom de que el
teatro evangelizador fuera una de las causas para la construccién y disefio de las
capillas abiertas. |

La exposicion de Aracil, durante todo el capitulo nos permite, a través de un
generoso manejo de fuentes documentales y bibliograficas, observar las diferentes
maneras de utilizacion de espacios que la evangelizacion en general y el teatro

evangelizador, en particular, necesitaron para su propio desarrolio.

65. |

Finalmente, en el 2000 la Facultad de Filosofia y Letras edita la obra E/ teatro
franciscano en la Nueva Espafia, donde se incluye el articulo de Oscar Armando
‘Garcia “La capilla abierta de San José de los Naturales: gestacidn de un espacio
" de representacion”'®. El autor presenta un seguimiento historiografico sobre esta
capilla y las referencias donde se expone el uso de esta capilla para las primeras
representaciones religiosas de la ciudad de México. Ya en este articulo se
exponen, de alguna manera, las primeras propuestas hipotéticas sobre la relacion

capilla abierta-teatro, que daran forma a la presente investigacion.

" Oscar Armando GARCIA, “La capilla abierta de 'san José de los Naturales: gestacién ‘de un
espacio de representacion” en El teafro franciscano en la Nueva Espafia, México, Facultad de Filosofia
y Letras, UNAM/FONCA, 2000, pp. 347-354.
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APENDICE Il

Materiales de Ia historiografia de la capiila abierta

{ORDEN CRONOLOGICO)

1.

TOUSSAINT, Manuei, “Estudio sobre Teposcolula” en Forma (Revista de Artes Plasticas),
México, n° 2, Nov.-Dic. 1926, pp. 37-41.

1926

2.

TOUSSAINT, Manuel, “La arquitectura religiosa en la Nueva Espafia durante el siglo XVI”
en iglesias de México (textos de Toussaint, J.R. Benitez 'y Dr. All}, Vol. VI, 1525-1925,
México, Publicaciones de la Secretaria de Hacienda, 1927, pp. 9-73.

1927

TOUSSAINT, Manuel, “Un templo cristiano sobre el palacio de Xicoténcatl” en Revista
Mexicana de Estudios Historicos, México, Tomo |, n° 4, julio y agosto, 1927, pp. 173-180.

1927

MAC GREGOR, Luis, “Capillas abiertas” en Revista de Revistas, México, Ano XXll, n°
1162, 21 agosto 1932, s/p.

1932

RICARD, Robert, La conquista espiritual de México, [1933] México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1986, pp. 264-281.

1933

GARCIA GRANADOS, Rafael, “Capillas de Indios en Nueva Espana (1530-1605)" en
Archivo Espafiol de Arte, n° 31, Madrid, enero-abril 1935, pp. 3-29.

1935

BUSCHIAZZO, Mario J., Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana, Cap. 3:
“Las capillas abiertas para indios”, Buenos Aires, Editorial Guillermo Kraft Ltd, 1944 [1938].
pp. 23-31.

193¢

MARCO DORTA, Enrique, “Atrios y capillas abiertas en el Perli" en Archivo Espanol de
Arte, XIV (1941). pp. 173-176.

TOUSSAINT, Manuel, Patzcuaro, México, Universidad Nacional Autdnoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas-Escuela de Arquitectura, 1942.

1942

10.

ANGULO INIGUEZ, Diego; Marco Dorta, Enrique y Buschiazzo, Mario ‘J.. Historia del arte
hispanoamericano, Barcelona, Salvat Editores, 1945-1950, 3 vols.

1945

1.

MAZA, Francisco de la, "Las capillas abiertas de México” en EI hijo prodigo, vol. Vill, n° 26,
Afo Ill (México, mayo de 1945), pp.80-81.

1945

12.

GARCIA GRANADOS, Rafael, Capilias abiertas, México, Ediciones de Arte, Col. Anahuac
de Arte Mexicano, 21, 1948.

1948

13.

MENDOZA, Vicente T., “Un teatro religioso colonlal en Zumpango de la Laguna® en Anales
def Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. IV, n® 16 (México, 1948}, pp. 49-56.

1948

14.

KUBLER, George, Arquitectura mexicana del siglo XVI, Meéxico, rondo de Cultura
Economica, 1983. pp. 360-383. '

1948

15.

GUERRERO LOVILLO, José, “Las musalias htspano-musulmanas y las capillas abiertas de
ia Nueva Espafia” en Arle en América y Filipinas, tomo I, n° 3, Sevilla, 1949, pp.111-112.

1949

18.
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34.7. Fundaciones conventuales franciscanas en Tlaxcala; 1: Cootelulco {Maxixcatzing;
2 8an Francisco (Cuitixes), 3: Convento de Nuestra Sefiora de 1a Asuncicn (Chalchihuapany;

4: ria Zahuapan (foin INEGEH
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3.8. Ojo de agua subterraneo del convento de Tlaxcala
{foto OAG)
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3.11. Etapas consiructivas del convento de Tlaxcala {?asquams hasado en el plano de MeAndrew)
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3.13. Plaza de Tiaxcala (Muficz Camargo)
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3.14. Convento de Tlaxcala (Mufioz Carmargo)
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3,15

t: camino Allihuetzia-Tepayanco; 2: eje de traza desde Ia
fachada hasta el vértice sur de o plaza; 4 posible
smplazamisnto de 1a capilla del Belén, 4 capilla ablerta del
patio bajo; 5: frea del patio bajo; & templo conventual;

7. punic de traza (foto INEGH




3.16.
1: Area del convento; 2 manantial; 3: plaza; 4; camino que comunica Atlihuetzia

con Tepevanco; §: supuesto sitio del mercado de Maxixcatzin; 8: posible ruta
entre el mercado y &l manantial (foto INEGI)

A.17. Villa Ideat de Durero (Gatcia Ramos) )
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3.18. Planta del convente de San Francisco de Asis, Barcelona

(C. Barraquer)
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3.19, Pilares y columnas de Tlaxcala (fotos OAG)
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b. Maqueta reconstructiva de la capilla baja (Noé Casilias; foto OAG)
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4.2. Convento de Tlaxcala (Mufoz Carmargo)
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4.3, Capilla baja tapiada [ca. 1940] (fotos McAndrew y Archivo SECQDAM)
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4.6. Reconstruccién hipotgtica de la primera etapa de Ia capilla baja
{Bethsabe Vazquez)
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- 410, Ayuntamiento en Damime
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4.12. Ejemplos arguitectonicos de Mailorca y Barcelona
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4.17. Grabados que ilustraban los textos terencianos
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4.19. Ejemplos varios def Libro e fas Horas de Philippe le Bon
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4.20.a: Vitral de [a Catedral de Bourges: b: resonstruccion asquernatica (Marcela Zorrifla)
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4.21.a. El rey Salomdn adorando a la Virgen

b. La Virgen y el nifio
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4.25.a: Bavada capilla baja Tlaxcala; b: héveds capilla abierta Atlihuetzia
{fotos CAG)
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4.27. a y bx Patio del Colegio de la Santa Cruz, Vatladolid (L. Cervera/ Baydn);
¢: columna de la capilla baja, Tlaxcala; d. detalle de una basa (fotos OAG y
C. Echarriy
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4.29. Acceso al claustro. Convento de Barcelona

(C. Barraquer)
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4.30. Miotivo ornamental de la fachada de la capilla ablerta,

Tlaxcala (.B. Artigas)
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4.31. Leyenda en una de las molduras del interior del arco pr
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4.32. Restos de pintura de la boveda de la capilla (folo OAG)



{foto OAG)

ion azul

4.33. Reslos de pigmeniac
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4.34. Restos de pintura mural {foto OAG)
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4,352 Palacio de Xicoténeall y capilla de Tizatlan (Mufioz Camargo)
{folo Eveline Woilrin)
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4.36. Pintura mural en la capilia de Tizatlan (fotos OAG)

4.37. Restos de pintura murai en el nicho del altar. Capilla

abierta de Atlihuetzia (foto OAG)
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5.3, Bl arbol de Jessé
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5.4. Corte transversal de la Basflica de Santa Maria, Eiche (Massip)
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5.5. Aparatos de la fiesta de Elche (Massip).
a: cadafal; b: araceli
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5.6.a: Cielo; b: grua; c: granada (Massip)

saery

TESIS CON
FALLA DE ORIGEY |

%0



B S W

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

g
A Wl

20k BN
AN o
giise, Y

5.7.a. Aparato escenico de Elche {sigloXVi) (Massip)
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5.8. Estructura del araceli {(Massip}
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5.9.a: Portada de la Psalmodia Christiana de Sahagun; b: grabado de la Psalmodia
Christiana {Asuncién)
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5.10. Glifo del 15 de agosto. Codex Mexicanus
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5.13. Corte fransversal de la capilla baja con propuesta hipotetica de la gria {Bethsabé Vazquez)
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5.14, Vistas varias de la graa-mecanismo para ia Asuncion
(Magueta Noé Casillas, Dibujo Bethsahe Vézguer)
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5.15. Reconstrucci
(Marcela Zorrilla)
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5.16. Grabados alemanes {(ca. 1481-1486)
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