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INTRODUCCION

En los tltimos aiios Ia literatura escrita por mujeres ha dejado atr{!s la marginalidad para colocarse

como tema de estudio relevante. La narrauva de auloras como Elcna Garro, Inés ArrcdondO‘

Rosano Castellanos, Josefina Vlccns, cn!ré otras, ha 5|do objcto de andlisis y rcﬂcx:ones. sin -

embargo la investigacién acerca de las obras de algunas escritloras mexicanas es” todavna

insuficiente. Tal es el caso de Amparo Dévxla (Pmos Zacatccas 1928)

Los tomos de cuentos Tiempo destrozado’ y Muisica concreta’®, que aparecicron.en' 1959,

fueron apenas réSeﬁadds ‘por la prensa especializada y soélo rccibieron algunos comentarios

criticos. La obra de Amparo Davila crecié al margen de la Ilamada “Generacxon del medio siglo™,

que se expreso fundamemalmeme a través de la Revista Mexlcana de Literatura. Amparo Davila

’ pubhcé algunas obras, pero fue debido al apoyo de Alfonso Reycs que comenzé a escribir y a

" mcursxonar en la narrativa. Algunos de sus cuentos, son el !‘ruto de sesiones psicolégicas. en estas

¥ poslcnormente transformar estas
mdagenes infernales de La divina

quedaron en su obra, ya que sus

n, ,enajenacxén mental, locura, delirio, perversién, no obstante una

-

Amparo Divila, “El huésped”, Muerte en el bosque, México, FCE-SEP (Lecturas Mexicanas, 74), 1985. pp. 17-23.
2 Amparo Dav:la “*Musica concreta®, Miisica concreta, México, FCE, 1964, pp. 17-43.




caraclcn'slica comii odas estas interpretaciones consiste en la aparicion de un elemento

- sobrcnalural que genera.una sene de alteraciones tanto fisicas como mentales en los personajes y

la mancra como perciben la reahdad Estas aprcciaciones no son muy vigentes, ya que a raiz de

las vanacno es de'lo fantastico sabemos que este géncro literario ha rebasado estas concepciones,

pam contcmplav 0’ recurso ‘para crear textos en los cuales lo fantastico es una forma de

mdagar sobre la naturaleza de Ia ficcion y la del mundo.

Elch este tcma porque la obra de Amparo Davila es poco conocnda cntre el publico. Al paso

de los aﬁos su obra no ha tmsccndldo lo sufcnenle es mas, ni anulem ha tenido difusién; a pesar
de ser una autora que Junto con Inés Arrcdondo y Guadalupe Dueciias comenzé el camino hacia la

modernidad en la narratlva [ememna. El interés de este trabajo radica no sélo en analizar 1a obra

de la autora zac , sino también en analizar los elementos de la literatura fantistica como

recursos para una. problemitica existencial, en este caso, el mundo femenino que se

astic:




== papel “ante” la “socieda

J‘:_f:«in't‘ar'xél'icd.r En’algin

~coinciden ‘en el plantcamiento 'de la anécdota y el desarrollo de la historia para comprobar las

nando ocurre algo que las obliga a reaccionar. En “Musica concreta’, la amante que se convierte .

una presencia siniestra que altera la tranquilidad de un pueblo
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del critico® acerca de las distinciones del relato fantistico, se buscara ubicar las. obras de esta

autora en alguna de las divisiones de dicha teoria.



; .,calles en pronuncnado dechve y largos y estrechos callejones™.

CarITULO 1

1.1 DATOS BIOGRAFICOS

Amparo Davila nacié en Pinos, Zacatecas, él 21 de febrero de 1928. Ella i’nifl‘ﬁl 'déé ribi6 en e] :

libro Los narradores ﬁ'ente al publtco el pueblo donde nacié: “Sxtuado ‘en la cnma de una

montana y rodeado snemprc dc nubes, desde lejos parece algo fantasmal con' sus altas torres, las :

w 4

‘VlVlé en una casa muy grande, de nifia era bastante enfermiza y padecié de constantes fiebres:

"“En las vemanas de la.so]nana casona veia pasar la muerte. Pasaba la muerte en caravana. No

habia cementerio en vanos ranchos cercanos, y a Pinos iban a enterrar a los muertos™. s

Era una nifla solitaria' »y'se refugiaba en la biblioteca donde aprendié a leer de maqeh

autodidacta. El pn’rﬁer libro que recuerda y que significé mucho en su nifiez fue La di\b'ilir"tbz;x"

comedia, texto que le causé una fuerte impresién, ya que ella misma confiesa que en éld cubrié

los infiernos del hombre. Impresionada por los grabados de Gustav defék;_ 0|
escenas en la soledad. En general, esta etapa la vivié en un ambiente ba’stanter tétrico:'y lleno de
visiones: “El viento se ﬁltraba por las hendiduras [...] yo siempre tenia fiio [...] y pdr»lz;s ’n'ov:.:he’s ;
miedo. Una myjer vestida de blanco, con una vela encendida, muy palida y sin ojos, buscaba'élg;
a través de la hdéh‘é; cﬁxjfan las puertas y los muebles, pasaban sombras, bultos, se oian voces;
suspxros, quEJldO 5.5 La infancia de Amparo Davila transcurrié atormentada por fantasmas y lab

‘soledad de una mﬂa que sufrié la muerte de su hermano. Su mundo poblado de fantasias influyd

no!ablemente en su prosa, sin embargo, estos traumas nunca la abandonaron del todo: “Quiero y

- : Amparo Davﬂn, Los narradores frente al piblico. México, INBA, 1964. p.129,
- 2 Idem.”
flbldem, p.130.




“puedo confesar que nunca he conocido ‘el equilibrio ni la cordura, naci y he vivido en ‘el clima del

absurdo y del desencantamiento [...]"

‘. En.unacntrevista ‘realizada por Miggici Angel Quciman, la autora confesé que permanecio

muchos afios atrapada ‘en esos horrores, en los cuales encontré los elementos que la inspirarian

“para_escribi lo.dio.cuando conocié a Pascual Roncal, un psiquiatra que

:"Aif;dhso Reyes le iéédméﬁaé péra‘que ’le‘ayu‘dara a disipar la niebla de los terrores infantiles [...]

el me ayudé a vencer Ios tcrrorcs noctumos, esa angustia existencial tan grande™.®

Sus primeros estudlos los curso en San Luis Potosi en un convento, donde a los ocho aﬁos ;

escribi6é pequefios poemas rehglosos. Su salud siempre fuc muy mala y no contmuo sus estudnos

sin embargo nunca dejé de leer y escnblr: “Durante esos aflos de enfermedad y alslamlenl_o ’lel‘\

9.

mucha poesia contemporénea

Bastante recuperada de salud comenzé a pubhcar algunos poemas en revnstas como. Esulo,

Letras Potosmas y 1a revista ‘Arie de San Luxs Potosn. Para 1950 pubhcé Salmos bajo la Luna,

~Medtmcmnes a la ‘orilla’del suefio 1954) y Pel_-/’ ] de soledades de la misma ciudad potosina. En

. 1954 se trasladé a dlfe_; en‘]a entrevxsta realizada por Queiman comenté: “Para

; 1954 mis padres se ha lvlroi;cu‘avdo.‘» Yo tenia la conviccién de dedicarme a la literatura [...] mi

padre me dijo entre nsas'q.ue escribir era una locura, que para eso se nccesitaba talento, que yo no
lo tema, y que ‘mi cultura era limitada y pobre™. '°
Trabajé como secretaria de Alfonso Reyes y animada por él empez6 a escribir prosa. En 1955

escribié sus primeros cuentos que se publicaron de manera esporadica en la Revista Mexicana de

Literatura, donde participaban Inés Arredondo, Juan Garcia Ponce, Tomas Segovia; también

? toidem, .E 133.

® Miguel Angel Queiman, “El tiempo destrozado de Amparo Divila"™. Revista Mexicana de Cultura, 1996, p.15.
? Amparo Davila, op. cir., p. 132.

'° Miguel Angel Queiman, op. cit., p. 14.




:D Vlla se ha mantenido aislada del mundo intelectual por mas de veinte afios. Su ulnma apancnon

br‘axjtejerl homena_;e efectuado en Bellas Artes el 22 de febrero de 1998.




1.2 AMPARO DAVILA ANTE LA CRITICA

La obra de Amparo Davila no ha sido analizada lo suficiente. El 22 de febrero de 1998 se le
rindié homenaje en Bellas Artes en el que participaron entre otros, Emmanuel Carballo, y uno de
los principales propésitos de este acto fue el rescatar del aislamiento a la autora y sobre todo

pedir la reedicion de sus obras, inconseguibles en el mercado desde hace ya varios afios. El

critico literario comentd al respecto: “En 1998, Davila sélo es conocida y apreciada como

cuentista por algunos maestros universitarios y unos cuantos criticos literarios. Su obra esta
agotada, y nuestros escasos lectores jévenes no saben de su existencia [..7"." A la fecha la

peticién del critico no ha sido cumplida. Carballo ticne razén, los textos de Amparo Davila son

poco conocidos, a pesar de estar incluidos en algunas antologias de cuento mexicano. 2 Cuando

aparecieron sus cuentos fueron brevemente resefiados y mal comentados'. La misma autora

consciente de esto en el libro Los Narradores frente al pitblico seiiald:

Mi temadtica es limitada, pues sc reduce a mis precocupaciones fundamentales frente a la vida
amor, locura y muerte. Mi mcla es sicmpre ¢l hombre, su incognita, lo que hay cn la vida de
gozo, de sufrimiento, preocupaciéon y desesperacién. Algunos criticos han comentado con
cierta malicia mi tendencia o predilcceién por Ia cnajenacion mental. Yo quicro explicarles
ahora, que al tocar el tema de la locura no lo hago por moda, pose, ni mucho menos eleccidn,

hablo del clima que me tocé habitar y observar.

Algunos criticos reconocieron la originalidad de sus textos, tal es el caso de Francisco
Zendejas, quien califica los cuentos de Amparo Dadvila como surrealistas: “[...] los cuentos de

Amparo D4vila pertenecen por grupos separados a la literatura llamada fantastica y a la invencion

1 ién de la cn ¢l palacio de bellas artes”™, Crénica,

! Emmanuel Carballo, citado ¢n Melissa Cuevas, * R
23 de febrero de 1998, p. 13 B.
12 gara Sefchovich, Mujeres cn espejo. Narradoras latinoamericanas, siglo XX, vol. 2 México, Folios, 1985. ; Maria
del Carmen Millan, Antol México, Nueva Imagen, 1977, Jaime Erasto Cortés, Antologla

del cuento mexicano, sxglo‘i(lx y XX, México, Promexa, 1985; Brianda Domceq, Acechando al unicornio. La

virginidad el la literatura mexicana., México.
13 Cfr.Irenne Garcia, “Fanlasia, dcsco y subversién”, Sin imdgenes falsas, sin falsos espejos. Narradoras mexicanas

del siglo XX, p.297.




',r'sui'reaIiSta [ ] cn ambos casos, se trnn de exprcsnones de dll.l cah .|d, y'de la:aparicién de una

escruora xmponan(e en las lelms mexlcands de hoy" 18

a pcnfena que se multlplicu"

incluido en cl libro Sinimdgenes _/'al:as, sin

En el ensayo

" ﬂ:lsos espeja Narradoras mexicanas del s:glo XX. Susan A. Montero hizo una revisién de la

rmca sobrc la autora para llegar a la conclusién que:

- 8in embargo una revisién sucinta sobre el tema dada a la luz hasta hoy, nos muestra en este
caso uno de los tantos ejemplos que se encuentran a propésito de Ia obra literaria femenina, de
insensibilidad ante la critica, ante la originalidad y los valores estéticas de un nuevo texto. Asi,

.poco 'y mal leida la obra narrativa que nos ocupa, clogiada sin andlisis, detractada sin
objetividad ni conocimiento al respecto, de los cuales dan fe los sefialamientos de ausencia de
unidad, descuido y falta de correspondencia entre el género y su estilo, aspectos en los cuales
se ha pretendido descalificar los textos de la autora.'

Los comentarios criticos a los cuentos de Amparo Divila s¢ encuentran mas bien en fuentes
hemcrogréﬁcas. Unicamente existen tres ensayos en donde se (.onsndero su obra. Uno de ellos es

el de Martha Robles donde realiza un anahsns cn el que 5Lﬁdlﬂ los rasgos fantasticos de la obra de

Dévxla: "La obra narrauva de Dévnla proced de ‘una c‘ocq de«una socxedad enajenadas:

| hombres y mu_]eres acosados por ruldos, somb conduc a obllcua de los otros: el

w T

umverso mvxslble det sollt'mo que no dlstlngue Ilmnes cmre el sucﬁo y Ia realidad [...]™.

Casi al final del ensayo menciona:

El cuento ha sido género tentador para numerosos escritores mexicanos, acaso por el desafio
que ofrece su sintesis descriptiva y la precisién gramatical. En lo primero, Amparo Divila
acusa oficio, especialmente en las secuencias narrativas; en cuanto a recursos idiomdticos,
algunas deficiencias: repeticiones, abuso de voces redundantes y lo que es comiin en nuestros
autores contempordneos: vocabulario limitado. [...] Sus cuentos, sin embargo, son piczas de
intensidad sostenida porqué ademas de imaginacién, expresan embates intimos estrechamente
vinculados al tema de su zozobra.'®

Alberto Paredes en Figuras de la letra seiialé: “*Davila acude usualmente a la irrupcion

imprevista de algo o alguien deliberadamente no identificado por la escritora en la vida doméstica

icia ejns. ro Davila en [0ros ex l'i!nJCl’OS » cdlsior, 2 < l.'ﬂLlO {33 o
'S Alicia Zend *Amparo Davil f t Excél; 204d de 1989, s/p.
'® Montero A. Susan. “La periferia que se multiplica™, Sin lma‘;em.-.\ /alsm vin /al\m espcya.s‘. Narradoras mexicanas

del siglo XX, pp. 285-286.
'? Robles Murtha, La sontbra figuiva, escritoras en la cultura nacional. ». t 1

' [bidem., p.116.
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de los protaéonistas"."’ Ambbs autores clasificaron los relatos de Amparo Déivila dentro de la
literatura fantéstica, ademas de que la consideraron como parte importante del quehacer literario
de aquellos aiios.

A pesar de recientes estudios como los de Susan A. Montero ¢ Irenne Garcia, ambos en Sin
imdgenes falsas, sin falsos espejos. Narradoras mexicanas del siglo XX, y uno mas de Mari
Carmen Pitol en Escribir la infancia, narradoras mexicanas contempordneas *°, pocos son los
ensayos o publicaciones dedicadas a la autora zacatecana. Incluso su nombre no aparece cn los
diccionarios biogrificos o s6lo se menciona muy brevemente su obra.

Como sciialé anteriormente, se ha resefiado més su obra en periédicos o revistas, aunque estos
articulos son, en su mayoria, entrevistas en donde la autora comenta su vida y los motivos que la
llevaron a escribir.

Algunos articulos posteriores a la apariciéon de sus obras describen su personalidad como una
de las figuras mas paraddjicas de la literatura mexicana, ademads, diferente a los otros miembros
de su generacién: “una extrafia literatura [...] que ha logrado captar la esencia de la realidad
cotidiana, con todo lo mlés'kterril?vle que por detrés de ella subyace™. 2

En 1978 el FCE i:i.;b‘l'iéé”lym‘volumen dentro de 1a coleccion Letras Mexicanas, Muerte en el

entos de sus dos volliimenes publicados anteriormente. En la resefia

bosque, libfo' qué ) re

claborada para dar a cer el texto se mencionan también libros de Dostoievsky y Huidobro; el

comentario hacia los cuentos de Davila es muy breve y aparece al final de la nota: “[...] en los
que Amparo Davila, refleja el mundo de los seres y las cosas marginales, esquivos, dados
siempre a moverse en los planos que considera mas suyos, partiendo la autora siempre de una

realidad, en la que insensiblemente van filtrandose otras dimensiones [...]".>?

1? paredes Alberto, Figuras de la letra, p. 49.
2° Mari Carmen Pitol. “Amparo Davila, el angustioso retorno al mundo infantil”™, Escribir la infancia, narradoras
i ipordneas, México, El Colegio de México, 1996. pp. 285-297.
: s/a “Una de las figuras mas paradéjicas de la literatura mexicana™, 25 de agosto de 1965. s/p.
Angelina Camargo Breiia, “Dostoievsky, Huidobro y Davila™, El Universal, 2 de enero de 1978. s/p
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Emmanuel Carballo es uno de los criticos literarios que mas se ha preocupado por revisar la

obra de Amparo Davila, asi,cen 1985, el critico sefialé sobre su trayectoria:

En 1959 llega a las librerias su primer volumen de cucntos, 7icmpo destrozado. Es este un libro
si no redondo, si digno dc figurar cntre las obras mas personales que se produjeron cn csc
entonces[...]. En csos textos todo es verdad, menos ¢l texto en conjunto. Son cscrupulosos en
1a fidclidad del dctalle, despreocupados en la veracidad total de la anéedota. Le dan al lector
“gato por licbre” hechos increibles como creibles y viceversa [...]. En cuanto a Muasica
concreta, si cn cuanto a temas y personajcs no existen grandes diferencias entre uno y otro
tibro, si existen en lo que respecta al estilo estructura y madurez artistica: la Amparo Davila de
Miisica concreta no es la misma que cscribid Tiempo destrozado. Si cn 1959 la honradez
estaba a punto de convertirse en originalidad, en ¢l de 1964 ya no ¢s una nspxmclén sino una

conquista.

Reconocié su madurez artistica y la manera ongmal en que combmo la realxdad con.la

fantasia, sefial6 la poda de adJeuvos e 1magenes que son recurrentes en su prlmer volumen ;

En:1993:s ,reahzo un coloquxo de narradoras mexxcanas y contemporaneas y critica hteram
7en .la literatura, en donde pamc:paron estudiosos de la narrativa mexicana, entre ellos Araha

Lépéz Gonzalez. De la obra de Amparo Davila, Evodio Escalante comento:

El silencio, la esquizofrenia y la autodestruccion se apoderan de muchos de sus personajes que
aparecen habitar en un lugar desquiciado y del que no hay salida, 2 menos que esta salida
involucre la pérdida de la nocién de la realidad. {...] en Amparo Davila, Inés Arredondo y
Josefina Vicens, dijo, ¢l silencio y lo negativo aparccen soldados de una mancra e¢jemplar. Su
tematizacién dcl silencio corre pareja con un rigor escritural y una capacidad critica que
constituye una de las cumbres de la literatura mexicana.

2 Emmanucl Carballo, “Trece cuentos de Amparo Divila™, Uno mds uno, 18 de abril de 1985, p. 19.
24 Escalante, Evodio, citado en Verdnica Flores Aguilar, *La distincion de sexos, s un cstorbo que una ayuda para

cl estudio de !a literatura™, £/ dia, 25 dc encro de 1993, s/p.

NIRRT R



comentd que a pesar de no participar en el ruido de'la’

ida cultural sigue escribiendo cuentos y -

espera que alguien se interese en los tltimos que ha realizadc
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CAriTULO 2
2.1 METODO DE ANALISIS
El presente trabajo tiene como ObjellVO deteclar el discurso oculto en los textos de Amparo B

Davila. Para tal efecto sera necesano anahzar los cucntos desde el mundo narrado narrador,\ :

5

espacio y tlcmpo. Luz Aurora Pimentel, en su libro E!l relato en perspectiva, real

teoncas que obrc el relato se han venido realizando. Un estudlo narrato gico lmphca,la

exploraclén de los dlversos aspectos que conforman la realidad narrau a,

ndependientemente d",

la forma genénca que pueda asumir. Los aspectos son: Ia snluacnén

estructuras tempomles, la perspectiva que orienta al relato, la mdagacné obre susvmodos de

sngmf’cacxon y de articulacién discursiva.?®
El presente estudio habra de situarse desde una perspectiva modal sc funda en'un presupuesto

: capital: es por la mediacién de un narrador que el relato proyecta un mundo de accién humana,

g tal presupuesto subyace en la divisién de base entre el mundo narrado y el narrador.

_El relato es una construccién progresiva, por mediacién de un narrador, de un modo de accién

interaccion humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional. Sc realiza una biparticién:
mundo narrado y narrador. El contenido narrativo es un mundo de accién humana cuyo correlato
reside en el mundo extratextual, su referente 1iltimo. Pero su referente inmediato es el universo de

iscurso que se va construyendo en y por el acto narrativo que se proyecta como un universo

-3 Luz Aurora Pimentel, “Mundo narrado I: La dimensién espacial del relato™, **Mundo narrado 1I: La dimension
. temporal del relato”, £/ relato en perspectiva. México, Siglo XXI, 1998, pp. 25-58.




7 ;narrado, el narrador s la fueﬁte misma de la mformacxén, el relato proyecta un mundo de accién
T humang a través de'enuncxados narrativos que establecen una relacién fupcnon entre al menos dos
. avctAante.s.‘ Laienunvciac’irén Vacl modo narrativo implica necesariamente uﬁa re]acién temporal y de
}nlerdcpcndencna emrc el acontcclmlemo y el enunciador que da cuenta dc él

E! mundo narrado se mscnbe sobre coordenadas espacio- tcmpoxales concretas que son el

a espacial y la temporal son

marco necesario paravla'bacciénf' humana. Ambas dimensiones,

L3 Clr. Ibidem, p.




Las dlstihtas formas de presentaciéon de los personajes y de su discurso, asi como las

‘relaciones . que establecen entre si y las funciones narrativas que cumplen (dimensién

i aétorial).
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El ﬁzlnkn;ador;déscribtor p}xra n;éprcééntar los lugares del relato, recurre a sistemas descriptivos
diversos que’le permiten no sélo generar una “imagen” sino un ciimulo de efectos de sentido. En
geneml; el nombre del objeto a describir —mismo que inmediatamente sc constituye como tema
descriptivo- se enuncia, anunciando asi, el inicio de la descripcién; luego el tema descriptivo se
despliega en una serie de atﬁbulés, las partes y los *“detalles™ que van “dibujando™ el objeto. Por

lo tanto, se habla de un; dxscurso narrativo el cual proyecta un mundo de accién e interaccién

las dota de atnbutos partlculanzantes, susceptibles de producir la ilusidn referencial, estas figuras

tlenden auna consmucxén mas (] menos estable. Un ejemplo de eso son los lexemas que nombran

al mundo, como lo; ad_jer vos qqe dan cuenta de la forma, tamafio, color, textura, cantidad, en una
palabra, de los atﬁbutos eléﬁentales susceptibles de observacién en el objeto.

Los recursos lingtiisticos que se utilizan para producir la ilusién referencial. Destaca el uso
sistematico de hpmbres propios. El lenguaje natural sé recombina de acuerdo con reglas
diferentes generando significados que son pertinentes sélo en el cédigo instituido por el mismo

texto. Cada nombre es sintesis de espacios y mitologias globales. Ahora bien, todos aquellos

lexemas con propiedades seminticas estables, con un alto grado de iconizacién, aunado a los
n mbres propios, también seminticamentc estables pero ademas imantadores de mitologias no
'soh suficientes para generar por si solos la ilusién de un espacio *‘real™, para entender el espacio
como tal se necesitan modelos descriptivos que organicen los elementos lingitisticos. Los

modelos descriptivos son los organizadores del discurso descriptivo que proviene del discurso del

saber de una época dada: modelos I6gicos, taxonémicos y culturales, entre otros, que organizan



predxcauva, como un inventario de propiedades, atributos o dctallcs. Dc cho, esta es la t‘orma

o dc orgamzacnén mas elemental, el rasgo distintivo de toda descnpcxon, la tendem:la al inventario.
La serie predlcatlva estd formada por elementos léxicos tales como nombres proplos, nombres

comunes, adjetivos y todo tipo de frases calificativas con un alto grado de pamculanzaclén

semantica.

En el nivel 1éxico, la iconizacion se define por uh‘ alto grado de particularizacién en la propia

constituciéﬁ seméntica de los lexemas; enel nivel d opera por medio de los adjetivos y

. toda clase de frases que cahﬁquen, y por en e, partlculancen al tema deSCl‘lpthO propuesto.

La sene predlcatlva puede eslar consmuxda por las partes o los rasgos semaénticos

analmcameme alslados o puede consmu ir e de manera sintética por medio de predicaciones

anan'gicas. Un ob_;eto puede ser des;:nto por medio de las partes y atributos que lo conforman, o

por medio de metaforas y«jodé‘élase de analogias que describan de mianera oblicua el nombre-

objeto propuesto como tema descriptivo.

Una vez enunciado’ el tema, el movimiento descriptivo procede del detalle a la visién de

conjunto,-lo’ cual permite ‘al:lector no perderse en el inventario y mantener en su memoria ese

tema déécr:iptlvq'pqnglpal que subyace a todas las partes que de €l dependen. De tal manera que

la recurrencia del tema se observa, ya sea en el nivel de la manifestacién, o bien puede observarse
en un nivel infralinguistico como atributo del objeto descrito. Al describir, se recurre a uno o

varios modelos para organizar la serie predicativa, que se constituye en verdaderos sistemas



'vifdeolégl,tv:a del objeto descrito.

pigénizaqfén fundamental es la perspectiva. En la descripcién existe una

“:p;rro';):s”)ng’ una ‘deix’is'vde“retéi'ervlcia en el observador, que bien puede ser el propio enunciador de la
b descnpclén }o‘ilAa ééngnqnc;la focal desde la cual el enunciador describe; qué aspectos del espacio

- diegético, y desdé qﬁé'épgulos se registra, dependera directamente de el observador que asuma la
descripciéh. Por oira parfc, el ébservador no sélo organiza la descripcién y se constituye en su
deixis de referencia; élihd que se presenta como punto de articulacién entre el espacio proyectado
y los diversos sistema; jdg significacién ideolégico culturales que le van superponiendo. Estas

formas de s:gmf' ci . van configurando a partir de todos aquellos elementos descriptivos, y

en especial de. 1 s 'y frases calificativas, que no describen directamente el objeto, sino

que :eniitén a los'temas que suman la totalidad del relato. Las descripciones por elio son el lugar

los,yalo‘res:teméticos y simbélicos de un texto narrativo.

requiere ‘de un tiempo, es decir, cuando ocurren los

*"hechos En’el apakrtadé‘svigui’enté se presenta

las é;iracteﬁsticas de la temporalidad narrativa que

serviran para comprender la relacién espacio-temporal.
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2.2 MUNDO NARRADO

LA DIMENSION TEMPORAL DEL RELATO

Un texto narrativo se funda en una dualidad temporal. Por una parte, Ia historia arrada'est‘ablei:'e"':

rclacwnes temporales que imitan la temporalidad humana real se’ miden: con los mlsmos

parimetros y tlenen los mismos puntos de referencia tempora Estc tlcmpo nan'ado consmuye el

tlempo dlegellco o tlempo de la historia. Entre el orden temporal dc ln hlstona y del dlscurso se

cstablece una rclacnén d . concordancm' es decir, los acontecimientos se narran en el mismo orden

en el que ocurren n la hzstona. De este modo, dos lineas temporales atraviesan el texto narrativo

y,conforman el orden dq los acontecimientos: por su disposicion en ¢l texto y por su cronologia

-Un 'segundo aspedto de la temporalidad narrativa es su duracion. Dado que los

acontecimientos en el tiempo diegético se miden en imitacién de los del tiempo real, es posible

hablar de los sucesos en Ia ficcién, y asignarles medidas temporales explicitas: horas, dias, meses

o afios, es decir,'un txempo cuuntlt' cable. Sin embargo, los sucesos dlcgctlcos tlenen una duracién

que depende finalmente del cspacxo para ellos desunado en el texto narrativo asi la experiencia

El ercer. specto de esta doble temporalidad del relato es su capacidad de repeticién. En la

recuencza narratlva tamblen se establecen relaciones cuantitativas de concordancia o de

’ dlscprdancm: cuantas veces ‘‘sucede’ un acontecimiento en la historia, cuantas veces se narra.
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Con las lrcs formas de estructura temporal del relato se establecen relaciones de concordancia

que hacen quc no se:narren,’sino que los hechos ocurran conforme los leamos. Asi, dan la

apanenc:a de que son renhdad y no ficcidn; las relaciones de discordancia muestran rupturas

percepnbles que seﬁalan el ser de artificio de todo relato, creando asi, figuras temporales con

sxgmf’cacnén nan‘atlva y con funciones especificas. Considercmos cada una de ellas.

2.2.1 Orden *

La relacién tch‘ipo‘ral entre el tiempo diegético y el tiempo del discurso en términos de orden se

define como ‘iina relacién de secuencia considerando el orden cronolégico, en el que ocurren los

‘acontecimientos,:y. el orden textual en el que el discurso los va narrando. Las relaciones de

concordancia:entre: el liém’po’de la historia y el del discurso respetan la cronologia del tiempo

- representado.:Los relatos, en general, estin tejidos con mas de un “hilo” narrativo, de tal suerte,

" causadas por. una relacién discordante entre el orden de los sucesos en el tiempo diegético y su

~orden’en el tiempo del discurso; en otras palabras, 1o que se¢ narra primero no necesariamente

E ocumo primero en él ii;hpb de la historia. Existen dos principales tipos de anacronias:

5 o. Ana]epsis: se interrumpe el relato en curso para referir un acontecimiento que en el
’tiempo diegético tuvo lugar antes del punto en el que ahora ha de inscribirse en el
discurso narrativo.

e Prolepsis: se interrumpe el relato principal para narrar o anunciar un acontecimiento que,

dicgéticamente, es posterior al punto en que se le inserta en el texto.



: b) Escena tempo narratxvo en el que se da la relacion convencnonal de concordancna entre la

hlstona y el dxscurso. la duracion diegética de los sucesos es casi equivalente (o por lo

menos da la lusnon de serlo) a su extensién textual en’el discurso narrativo. La escena




iscurso - tiecne una extensién variable; e¢n la elipsis, la relacién

en la hlstona, se narra una sola vez en el discurso; en la narracién repetitiva el suceso ocurre una
sola vez en Ia historia y se narra mas de una vez; en la narracién iterativa el suceso ocurre mas de
una vez en la historia y se narra en un solo acto narrativo.

En este trabajo se consideraran algunos elementos del método propuesto tales como: €l mundo

narrado, el narrador, el tiempo y el espacio. Para realizar el andlisis de los cuentos se tomarin en




’ féuénia_hlgilnos conceptos de"Luz”Aurora Pimentel.- Conocicndo las caracteristicas del relato

faméstlco, quc se tratan a contlnuaclon, se podra realizar un andlisis completo de las narraciones.

B A la luz de los conceptos de la narralologla, el relato fantdstico sc abordara desde un punto de

- ’vxsta diferente al que comiinmente se le ha contemplado.

. 2.3 EL RELATO FANTASTICO

: La rnarratologia prophesta por Luz Aurora Pimentel proporcionara los instrumentos para explicar
wél texto e interpretarlo desde su sentido oculto, pero no sélo se claborara un estudio acerca de la
deixis e iconizacién de los cuentos, sino se considerard desde la perspectiva del relato fantastico
para que, segin la teoria de Tzevetan Todorov, se pueda tratar el discurso fantastico, no como

cvasién, sino con un trasfondo exnstcncnal dlsfrazado de elementos fantdsticos.

En los cuentos de Amparo Davnla .es frecuente que' la sxtuacnon de irrealidad se vaya

proyectando gradualmente en la almésfera, asf como en el mundo narrado las’ descnpcnones via

-pos:cxén del narrador ‘Para ldennt' icar lo fantdstico en: la obra dela:autora zacatecana -sera

necesano ‘conocer el relato fantasuco. X

; .‘Lo fgntéstlco para Todorov, corrcspoxi_de ala éphriéxén‘d un’'suceso insélito que no se puede

‘definir a través de la 16gica del mundo real; aunque tampoco esta ubicado 'de manera clara en otro

acontecimiento aparentcmente sobrenatural" 27 Asl, lo fantdstico produce, en consecuencia, un

mstante e vacxlacxon en el lector un momenlo de duda que no le permite saber si el fendmeno

extraordmano se explica medlame las leyes del mundo conocido (lo extrafio) o forma parte de
‘otra realidad, cuyas leyes funcionan de manera diferente a la nuestra (lo maravilloso). Para
Todorov, lo maravilloso consiste en sucesos inexplicables segtin las leyes del mundo real, pero

que obedecen a otras reglas, a un sistema de légica diferente dentro del cual hay perfecta

e
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sde Aun'pi;in;ipié ese mundo distinto donde, de
_dﬁéndcs y hadas.

ltﬁﬁni dudas, no se cuestiona la causa de los
E_l niun&o mégico y el mundo real coexisten sin
y ifﬁxciiacién; al terminar la historia el lector toma una

arracion puede ser explicada por leyes sobrenaturales,

:":agredldos e 1mpotentes ante t‘enémenos extraiios que vienen a convertir el orden y el caos.
: ‘_v La aparicién de tal fenomeno insdlito en los eventos cotidianos, por otra parte, tiene como
_“s;)pone principal la amblguedad Ia cual serd responsable de producir la duda y la vacilacién en la
mente del lector, aspec(os que para Todorov, representan la primera condicién de lo fantéastico.
Por otra parte, si lgs lgyes de la realidad quedan intactas y permiten explicar los fenémenos
descritos eﬁ la obra pertenece a otro género: lo extrafio.?’ Es decir, nos hallamos frente a lo
. ex‘t’raﬂ'o cuaﬂdo, una vez ocurrido el hecho extraordinario, hacia el final del texto se proporciona
una explicacién légica de acuerdo con las leyes del mundo conocido.

Todorov hace una subdivisién en la que participan lo fantistico, lo maravilloso y lo extrafio.>°

27 Tzevetan Todorov, op.cit.p. 24.
2% 1bidem., p.37.

Idem.
30 Cfr., Ibidem., pp. 39-40.




‘1.':,Fantﬁsuco extrafio:‘es ' el “acontecimicnto - que: parece sobrenatural y al f' nal tienc una_

las comcndencxas, el sueﬁo, la lnﬂuencxa de Ias g

expllcac 5n . raclona] e recurre al azar,

' drogas, las superchcnas la |lu516n de los scntxdcs y la locura

,'Lo cxtrafio puro. se cncuentra cn aconteclmlentos que ‘pueden cxpllcarsc por las leyes de la

razon, pero que son extraordinarios, mquletame .

‘3. Lo fantéstico maravilloso: estd en relatos que se presentan como  fantasticos y terminan

" aceptando lo sobrenatural.

4. Lo maravillosos puro: no se puede definir de una manera clara.’ Existen varias oposiciones

que intentan deslindarlo, éstas son a]gunas
a) Lo maravillosos h:perbéhco en donde los fenémenos son sobrenaturalcs sélo por sus

dlmensxones supenorcs que nos resultan famnha.res

la' ciencia no redonoée.,

std explicado de'manera racional, pero a partir de leycs q

Lo fantastico estd:ligado:a’la’ f cclén y al senudo hteral La umdad estructural del dxscurso

fantéstico ‘se lleva

cabo con, la presencna de tres rasgos fundamcntales. el pnmer rasgo que

depende del enunclado ydela enuncuacxon, el segundo rasgo depende del aspecto sintdctico y el

tercero del aspecto seméntico.

El primer rasgo depende del enunciado del texto y se caracteriza porque el sentido

.. figurado es tomado literalmente. El enunciado estd formado por metéaforas,
comparaciones, expresiones figuradas o expresiones idiomaticas a las cuales hay que

quitarles toda la carga de significacion que encierran y sélo tomarlas como estan escritas,

25
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sin’ibuéﬁaf el sentido alegérico. Aqui hay que tomar el hecho tal y como lo presenta el

autor. Esto"es, que debemos creer en la oracién sin dudar de ella, ni buscarle otras

respilestas. .

) La enuncxacnén también depende del primer rasgo y se caracteriza porque en todas las

obras fantésucas se habla en primera persona, esto permite que el lector se identifique

1 el personn_;e, el suspenso se produce porque quien lo cuenta es protagonista y

narrador al mismo tiempo.

‘o Aspecto smtécuco. se rel' ierc baslcamente a la composicién del relato. Consiste en leer

desde la pnmera lmea hasta a Ia ltlma. sin alterar absolutamente en nada el orden, con la

mtencxén de que el lector se vaya sumerglendo poco apoco en la ficcién. Si se lee el final,

el juego resulta f‘alseado pues:se sabe todas las reglas. De ahi que el cuento fantastico

tenga sélo una lectura que marca y suglere sensaciones, estados de animo, sobresaltos.

e Aspecto semtintxco es.muy. lmponantc tomar el sentido de la obra y el contenido con la

que - lo" constituye una clasificacion de manera formal o

misma mtencnén,

distri<bucional' la clasificacién esta formada por los temas del Yo y los temas del T.

Los lemas del -Yo corresponden al sistema percepcién-conciencia. Su fundamentacién se

& encuen(ra on el romplmlento entre lo psiquico y lo fisico. Por ejemplo, pensar en alguien que

: esta mueno y.d ear su muerte y para después comprobarla en la realidad. Estin conformados

g por !a metamorfosns y el pandeterminismo, los caracteriza la puesta en evidencia del limite entre

“materia 'y espiritu.-La metamorfosis consiste en la transformacién del hombre en animal u objeto,
a'‘aparicion de seres sobrenaturales que cambian el destino del hombre. El

" pandeterminismo es el rompimiento de lo fisico y lo mental, es cuando la idea se vuelve sensible:




27

7 ¢[...] lo sobrenatural comienza a parlir‘del momento en que sc pasa de las pala'bms a']as cosas -

supucstamente designadas por ellas™. 3

Otros temas del Yo son: la mult:phcacxon de 1 pérson'hl'id'a'd; ‘quese explica ‘como la”

desaparicién del limite entre sujetos o entre su_]eto y obJeto e
personas se comunican, no es necesario que se hablen}porqu cada una‘de ellas puede»conycnifsg

en la otra, y saber lo que esta otra piensa",’? Uno es varias.personas a nivel mental'y se puede

convertir en varias personas fisicamente. .

El tiempo, en la narracién, tiende a avanzar en el futuro, re ar al pasado o mantenerse en‘el -

Ry lb:dem., p. 88"
32 Ibidem.; p: 9
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c) La casudad' es Ia‘oposmlén a los placeres lerrenos, a pamr de su pracuca se pretende amar de

igual ‘manera a: ‘todo_ ser humano, pero csta - V|rtud adqulere relevancta cuando existe la

lentacxén que trae como consecuencla el romplmlento del volo de castidad.

La madrc. es Io ‘opuesto al deseo mismo. En los cuentos fantasucos por lo general el diablo

e) El mcesto es una de las u‘ansf'ormac:ones del deseo y no es socialmente aceptado.
f El amor de mas:de dos- los persona_jes se rclacxonan de diferentes maneras y con varias

personas a la vez.

_Entre otros, tambxén encontramos a Ia crueldad‘como ‘fuente de placer, la necrofilia, el

vamplnsmo

Es importante mencionar cémo se’ pﬁedeh identificai os'eléhengos fantasticos. Al respecto,

Todorov expone que primero se sefialan los rasgos descritos ‘anteriormente, después nos debemos

preguntar si:

simplemente curiosidad.

2) Manticnén el suspenso

3) Descnben ‘algo que no tiene que ver con Ia reahdad.

Si esto sucede,’ nos encontramos sin lugar a dudas frente a elementos fantasticos.

El:narrador. antéstico no sélo escribe el producto de una discusién intelectual que se ha

. venido ‘dando, més bien el escritor crea la fantasia a través de la escritura, es un juego que no

{ carece de sentimientos, sorpresas, frialdad, tristeza, horror, asco. En él existe la exacerbacién de

16;\5§q{idbs. Es un pequeiio mundo que dura el tiempo de la narracién y deja el sabor de haber

‘ vivido en el instante de un mundo difercnte, asf lo fantastico se refiere a la percepcién ambigua
del lector y del personaje mismo

El cuento fantastico es un género literario, que por su brevedad, permite que los elementos

sobrenaturales dentro del relato se conjuguen fugazmente en el texto. Aborda directamente el




= de la noche, ademés sienten que son observados, vigilados, acechados, y por lo tanto cualqmer
‘ dlstmccnon'podﬁa ser fatal, debido a que en el relato fantastico los personajes, casi en la mayoria

T'(y:lé las ﬁarfachnes creen son perseguidos por sombras indefinidas, sercs sin nombre, amenazas
‘que estan presentes a lo largo del relato.

Lo sobrenatural ha existido de diferentes formas, relacionado con diferentes fenémenos
sociales y culturas. Se entendera por sobrenatural aquellos conocimientos que escapan de una
explicacién racional ¥y que al percibirlos se tiene una serie de reacciones que van desde estados de
curiosidad, asombro, maravilla, hasta la desesperacién y el miedo. Son acontecimientos que

rebasan el marco de la normmalidad por extraordinarios, patolégicos y anormales. El elemento



té‘m'aque no ha podido controlar y resulta- mis grande que la
Po lb‘tﬁmo,‘el relato fantastico consiste en introducir uno o varios
ntomno realista y cotidiano, en el que se mueven hombres y

breve instante pierde su veracidad y los acontecimientos se

eraciones en las que se ha encasillado al relato fantastico que si bien
pqi' Ia critica, en este trabajo se pretende realizar otra lectura del relato

0s sobrenaturales.

& considekafse dentro de 10s horrores de Lovecraft para quien el mal siempre acecha lo cotidiano,

lo “normal”, ndo el momento favorable con la intencién de imumpir y apoderarse del
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- interpreta:los: acontecimientos, ya sea como reales o como producto dc la imaginacién de los
,persorizijes;" Asx’, ¢l lector es clave en la interpretacién de este tipo de sucesos, ya que los

fenomenos no comprometcn al escritor plantea los hechos pero no declara su cxnstencna. A

menudo estas narracnones estan escritas en primera persona, por lo quc la informaciéh provxenc'

v dlrcclamenlc dc los protagonistas. El escntor_]uega con la realidad, la manipula a su antojo y al

lsmo va conslruycndo un umvcrso pl'OplO que compane con sus lectores, pero los

: comprometc a ellos a ser qulenes onsxderen el f'nal del relato fantastico, el autor busca en el

‘ lgctorAun cémplice. El‘,lector,y el’ protago staﬂgs_tén.umdos por la ambigliedad, resultado del

i ‘titqbéd' ante’un: fenémenoextraiio e explica va sca de manera natural o sobrenatural. Esta

7a_nib§gtiedad bviamente:se:da por. el'lenguaje en donde se introducen palabras que suponen

;nsegundad o vacx]acnén Todorov cohsidera que lo sobrenatural cs su efecto y prueba a la vez

: porquc Vuene su ongen en: el‘lengua_)e. Debe existir antes un lenguajc fantistico determinado,

o cuyo objeuvo es hacer una obra con una funcién sistemdtica y el tiempo dentro del cual se

cncuentra la duda, no dura mids que el instante del titubeo.

Uno de los procedimientos para evocar lo fantistico es a través de lo siniestro, entendiéndose

‘como tal a la manifestacién sorpresiva de un elemento sobrenatural, obtiene su eficacia a partir

e la creacién de la incertidumbre; puede ser un simbolo, un objeto, un personaje determinado,

.un suceso o.un hecho concreto. Una vez que lo siniestro ha entrado a la escena, va acompaiiado

dc dlslmlos elementos como el miedo, lo sobrenatural -que en lo fantistico no es algo justificado

como en los cuentos maravnl]osos y en los extrafios-, la ambigiledad - encuentro entre lo real y lo
lmagmano asi como_la vacnlacnon y el desenlace abierto. A falta de final no pueden constituirse
como'enudades separadas o con validez propia; tampoco en el ambito tematico o semantico de la
es!ructvura fantastlca porque todos estos elementos son a su vez propiedades de la totalidad.

Dejacugrdo con lo anterior, el interés de este trabajo radica no sélo en analizar la obra de

' ,Ampéro Davila, sino también en considerar a la literatura fantastica como recurso para plantear



Como ya se mencloné la narrativa de Amparo Daévila ha sido escasamente criticada y son

pocos ]o anéhsls dedxcados a su prosa' siendo asi, tomo para este trabajo la clasificacién que

.hace de»e]los;lrenne Garcia para seleccionar de estas narraciones los siguientes cuentos *El

“huésped ,y',‘ Musica concreta™:

Amparo Davila publicé un total de 32 cuentos reunidos en tres voliimenes: Tiempo destrozado,
Musica concreta 'y Arboles peirificados. Diecisiete de estos cuentos, es decir,
aproximadamente la mitad no son estrictamente fantisticos, puesto que en quince de ellos el
narrador o personaje insintia o confirma que el hecho insélito ocurrido dentro del orden real o
es un producto dc la imaginacién del personaje, es decir a su falta de cordura o a su espacio
onirico [...]J Los quince cuentos restantes son casi puramente fantasticos ya que el narrador o
personaje nunca informa al lector si el acontecimiento extrafio realmente ocurrié o si fue
solamente imaginativo. Ningin cuento de Déavila es maravilloso debido a que los hechos
insélitos nunca son aceptados como naturaleza dentro de la ficcién[...] Los ocho cuentos
restantes son protagonizados por una mujer y son: “El huésped™ (1985) “La celda™ (1985), “El
espejo™ (1985), “Muisica concreta™ (1978), “La rueda™ ( 1977), “Estocolmo 3" (1977), “El
Gltimo verano™ (1977) y “El abrazo™ (1977) {...]. 3

El mundo femenino en estas ocho ultimas narraciones se presenta como sintesis de una

realidad compleja marcada por la insatisfaccién de vivir. Llama la atencién que en estas

narraciones las protagonistas sean mujeres en edad adulta, es decir, no son nifias o adolescentes,
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sino,thujé}es chZ‘O, s en ade(ixhte, son responsables de sus vidas -y tienen capacidad para

clatos “lo fantéstico aparece como una mancra de manifestar cierto

dccidi}. 'En “todo:

desconlento ante: la. vida.; Esta prcsencm siniestra sc manifiesta o cs sentida sélo por los

personajes fememnos quiencs' a: su vez son las narradoras de los acontecimientos, por lo tanto

solo se ticrie un punto de vista de‘ lo sucedido. Es importante dcstacar que la obra de Amparo

ixicuentas cuando las mujeres se¢ dedicaban al hogar, pero es

Davila se publica en los aflos
justamente durante esos afios cuando aparentemente la modernidad obliga a cambiar el papel de

la mujer:

En general, la década de 1950 es una época de transicién de la cultura mexicana y de gran
desarrollo de los medios de comunicacién [...} se construye la Ciudad Universitaria, se
promulga en 1953 la ley del voto para la mujer [...], se trata de una década con horizonte
optimista que acoge una especie de revolucién cultural en la cual la individualidad como valor
existencial adquiere su carta de ciudadania [...] La libertad y la autorrealizacién, 1a autonomia y
la felicidad como objetivos posibles, se consagran como valores. Esta es 1a plataforma social y
cl nuevo universo simbédlico que impulsa a las mujeres a romper con el rol “exclusivo™
tradicional de esposa y madre, y promucve sus aspiraciones individuales en cuanto a sujetos
capaces de decidir su propia vida, lo que implica también decidir sobre su propio cuerpo y su
sexualidad [...] Sin embargo la psicologia social no cambia con la rapidez que la proponen los
medios de comunicacion ni los discursos pliblicos. [...] la regulacion patriarcal goza de buena
salud y repudia a esta mujer que empieza a desarrollarse,

El resultado de estas contradicciones son textos en los que se expresa la angustia de la mujer
por liberarse y ser tachada de “oveja negra™, inmoral, perdida, ctc. L.a mujer vive su propia
- ‘ambigitedad, sus culpas y la incomunicacién. En las obras de Amparo Ddvila las mujeres
transitan en u?) vgspacio doméstico, algunas traiaaja.n y desean liberarse, aparentemente han

: aceptado - su. rutina, hdsta’ que aparece en sus vidas algo o alguicn que las motiva a seguir

luchando, a salir del tedio y buscar uﬁ pretexto para seguir viviendo.
Qa narrativa:de ‘Amparo: Déivila es extensa y considerando la clasificacién de Irenne Garcia
sticos, habia ocho posibilidades para explorar el discurso fantastico,

de “Musica concreta” y “El huésped” se tomé en cuenta los

3 Irene Gaicia, op.cit'; p-306.
Amha Lopez Gonzilez, Sm imagemzr - falsas, sin falsos espejos. Narradoras rlel slgla XX, pp. 29-31.




ue perturba;’ pero: también obliga a actuar: “Algo acecha a hombres y mujeres sedentarios: la
a indefinida’” Lo’ decisivo es el ins(a’nte;e;n que se quicbra ci/c;r;tévi:]u’;etlid' rutinaria y

ia totalizadora, a intimidarlos; a deS{mirlbs lentamente”. 3*

bl"t‘:s‘éh‘c‘la‘dé un testlgo;dé :los acontecimicntos, ya que su postura ayudara interpretar el texto. Asi
: mlsmo, estos puento; fueron elegidos porque cumplen con los lineamicntos establecido por
o A’i‘jo‘dp‘ry‘c‘)v.‘zll.,o‘s relatos producen miedo y horror, mantienen en suspenso, describen algo que no
tlcnc due ver con la realidad.

Una vez ubicados estos elementos fantasticos, se identificarin en los textos seleccionados dos

objetivos principales:




a) 'D'e'téétZur- las constantes’en el relato fahtﬁsticoﬁ lo sobrenatural, 1a ambigiiedad, 1a percepcion

scnsonal que p rmmrlan cons:derarlos como relatos fantisticos.

b) Ublcnr el relato fantasuco como un disfraz de una problcmatica eXlstencml esidqcir,

descubnr cl dlscurso oculto.

Estos objctivos se llevaron a cabo a partir del anilisis quc propone Luz Au‘rora‘j Piméhlél y de

la interpretacion que hago de los cuentos. Lo concerniente se trata en cl siguienié capﬁhlo. .

* Martha Robles, op. cir., p. 111,
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CAPi'rULOB

3.1 “EL uuusm:n'!' :

U en un infierno™. (17)
El huésped llega en'la noche snmbolo del

suplicas de la mujer: “Desdc el primer ¢ arto de la esquina. Era ésta

£y Amparo Dév:la. “El hucsped" Muerie en cl ba:que. FCE:SEP. (Lccturcls Mexicanas, 74), 1985, p. 17-23. En *
adelante el nimero de pagina al que corrcspondc una cita textual de este cuent up.lruu.m entre paréniesis siguiendo a esta cita,
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t llzaba. Sm




; ente con!emplarte asi .. (21) Para el

espués el completo silencio. Las mujeres recuperan el terreno perdido,

‘que les ofrece una precaria seguridad, han logrado eliminar la amenaza, sin embargo permanecen




(18) En un orden aparentemente estricto, cl futuro, el destmo mismo se

muestra como algo_fijo. Tal pareciera que la mujer, a pesar de su existencia infeliz esta res:gnada

.a vivir.con su.esposo, a tolerar el sufrimiento, que se adapta y no va mas alld de pleitos o

ignorarse el uno al QirO.. Ese futuro estd amenazado con la presencia del huésped. La posibilidad

e de‘qué létVollintad mtérvenga para introducir un cambio en la rutinaria y atormentada vida de la

prolagomsta no es muy probable. Asi pues, el destino de la esposa parcce ser la seguridad de un

terreno conocxdo, sohdo y que en cierta manera domina: la casa. Hasta que una noche se abre

una’ puerta que'd paso ‘a lo desconocido: aparece cl huésped. En medio de la aparente

qullldad de un pueblo sohtano Yy quieto el remolino de la tragedia surge y con ello una serie

‘de camblos De acuerdo con las teorias formuladas en la literatura (especificamente en la
narrativa),, Io fantéstico ocurte cuando un hecho insédlito irrumpe cen la realidad objetiva,
transgrediendo gran parte de sus reglas y provocando en ¢l personaje una serie de reacciones. De

tal manera, lo sobrenatural, los espacios cerrados, la percepcién sensorial y la ambigiiedad



fantastica son los aspectos que se sefialan como detona de acciones que provocan la locura, la .

desesperacién y la muerte.’

A partir de la llegada

principalmente se le ag{xdl os sentl os. Su alento oido captura somdos, ruldos, cst pcndlentc 0

a cualquier mowmlento. noche estaba despxena hasta cerca de Ias dos de la maﬂana

oyéndolo aﬁlera 'Cuand d perté lo" v1 Junto a’'mi cama, mirdndome con su mlrada ﬁ_ja‘ :

penetrante ..!' (20)

La percepcxén uditiva resulta un tanto pasxva ya que la esposa no pretende mvesugar. _o_‘

descubnr lo que hace el huesped conocer donde es vulnerable enfrcntarlo y comunicar: al lcctor

parecia que al hacerlo cobraba realidad aquel ser tenebroso. Siempre deciamos: alli esta, ya salio,

esta durmiendo, él, él, é1..I" (19) Esta frase desde mi punto de vista introduce la duda, sobre todo
porque no hacen uso del lenguaje, no lo nombran porque hacerlo es como si apareciera. En los

cuentos de Amparo D4vila desfilan seres que nunca podr4 saberse si son animales extrafios, seres
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acién corporcizada de sentimicntos inconfesables. En estos

..infrahumanos, almas en pena; la re

) Uha 'vez identificados los elementos fantastlcos se reahzarn la interpretacion desde el modelo

plzmteado por:Luz Aurora Pimentel: para detectar el discurso fantistico desde una perspectiva

‘existencial.:

1 INTERPRETAC

. matrimonio se_ uelto una rutina_ fastidiosa y el marido parece ser el causante de las desgracias

de la mu_)er En ecstas vidas:vacias que_ se'desarrollan en un orden, cl caos aparece, para alterar a

los personajes. El'" caos," representado por. una presencna fantastica es una manera de hacer

convivir a_los personaje de generar acontecimientos que van cambiando la vida de los seres

que habitan en éS;g p (:blo El ‘disclylrso fantdstico sc inserta en una realidad cotidiana: una mujer
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atormentada llena su mondtona existencia con una manifestacién siniestra que altera el
entorno.Para Freud: “lo siniestro se encuentra caracterizado por la irrupcion de algo que se
encontraba reprimido, y su presencia supone la presencia del peligro y de intenciones
malévolas™’, asi en “El huésped”, Amparo Davila parte de un espacio cotidiano, aunque no por

eso deja de ser extrafio, para contarnos la historia de una mujer sin nombre, de la que s6lo se dan

muy pocos datos.

El contenido narrativo o diégesis de cualquier relato produce una impresion de un mundo
narrado, en el que se conjugan dos factores, la historia (mundo) y el discurso (narrador).*®
partir de las relaciones que se establezcan entre estos dos clementos nos proporcionan una

informacién narrativa, que es todo aquello que nos habla de ese mundo de accién humana, su

ubicacién -temporal, sus acontecimientos, sus moradores, los objetos que lo amueblan. En

este caso, la ria estd narrada en primera persona, en pasado, como si la mujer recordara o

dole a alguien su historia. El mundo narrativo esta tinicamente visto a través de

‘estuviera plati
su mirada’y. su voz. Es por mediacién del narrador que el relato proyecta un mundo de accién
la introduccién da a entender que la mujer estad contando un

* (17), lo que

humana.

‘En el ; cuento,
acontecxmlento del pasado: “Nunca olvidaré el dia en que vino a vivir con nosotros"

sucedlé es ‘un quiebre en la rutina. Ella cuenta la llegada de un ser liigubre y siniestro cuando su

mando regresa de un viaje y desaparece cuando el marido realiza otro viaje: “Mi marido Io trajo
al regreso de un viaje” (17); “[...] cuando mi marido regresé lo recibimos con la noticia de su
muerte repentina y desconcertante”. (21) Por lo tanto, el tiempo es circular. Asi, el final del
relato como tal, cuando se elimina el invasor, es a la vez conclusién y climax. Ciertamente es uno

de los momentos mis tensos y el lector se queda con la duda y sin poder resolverlo dentro de la

obra misma, sino a panir de su propia interpretacion de los hechos.

Y si d Freud, Lo’ 0 y el hombre de arena, p. 18.
3 Vid. Supra., p.13 g ;




43

El tiempo narrativo define una relacién proporcional entre la duracion de los acontecimientos
en el tiempo de la historia y el espacio que se destina al tiempo del discurso®, Las dos salidas
importantes del marido, es decir, que estan relacionadas con la aparicion y desaparicion de la
criatura dan una sensacién de movimiento, asi la historia comienza con la llegada y durante este
lapso, es decir, entre la llegada y la desaparicion, se producen los acontecimientos que construyen
el universo diegético.

Los acontecimientos se producen en un espacio cerrado, claustrofébico, casi en un tiempo y
espacio estancados por la fatalidad a la que aparentemente estin condenados los personajes. La
primera salida significativa del hogar trae una presencia ajena a la rutina que rompe con el orden,
un orden que para el marido permanece intacto: “es completamente inofensivo —dijo mi marido-
con marcada indifgrengia" (17). Consideremos en esta parte de la narracién al orden como una
relacién ,dgv sé&uehdi entre el orden cronolégico en el que ocurren los acontecimientos y el

discurso ‘que los va narrando en un orden textual. Este relato se inicia con una ruptura temporal

que ' ya"glpfgseﬁtar la historia a partir de un recuerdo del pasado, asi el orden temporal nos
'pjropc‘)‘rciona una serie de datos acerca de lo sucedido, pero también el orden entendido como algo
g cbnocido y estable que sufre una alteracion.

Con la llegada del huésped, la vida de la esposa adquiere tonos de tragedia no sélo para ella y
sus nifios, sino también para Guadalupe, la mujer que le ayuda en los quehaceres. Esta presencia
peligrosa es captada por estos personajes, lo que indica es una entidad que sélo altera las vidas de
aquéllos quienes atraviesan por un conflicto o son sensibles a captar este tipo de presencias. Estos
movimientos marcan una secuencia temporal importante que dara pauta para que se produzcan
los demais acontecimientos. Al regreso de un viaje se abre una puerta a lo fantastico, lo que estaba
oculto y ahora de repente aparece de la nada, lo fantastico es un movimiento capaz de cambiar

~-una vida rutinaria y hacer aparecer un hecho que marque un cambio y sorprenda al lector. Asi, lo

3® Cfr. Luz Aurora Pimentel, op.cit. p. 42.




qulzé a través de la’ famasxa crea algo que esta dentro de si mismo. Fedenco Patén apuma que en’
ocasiones:

Lo fantastico atiende a ciertas necesidades expresivas que ¢l ser humano tiene. Se clavan,
esas necesidades en nuestro lado oscuro. en nuestras dudas, en nuestros instintos
controlados por las reglas de la convivencia social; cuestionan e¢sas necesidades, la
aceptacion de una explicacidén unica a los fendmenos del mundo insinta otras
posibilidades de accién.*®
El tiempo no sélo representa la dimensién temporal del relato, sino que también transmite
imégenes, es decir la iconizacion que menciona Luz Aurora Pimentel. Entendiendo por
lcomzacxén un aspecto seméntnco y lmgl‘.hsnco encargado dc las figuras ya constituidas, para
dotarlas de atnbutos pamculanzantes suscepubles de observacxén en el objeto; ahora bien, para

1a descnpcnén de los lugares es lmponantc considerar la lcomzacnén que sefialan el espacio en

ncra.* La narradora informa sobre el




Los personajes deesta hlstona habitan en una casona muy grande, entre ellos no hay

comunicaclén,’ se han_,llcnado de silencio y la casa adquierc un valor especial cuando cs

amcnazada por un ser perverso:

: Lu casa era muy grande, con un jardin en ¢l centro y los cuartos distribuidos a su alrededor.
: Entre las piezas y el jardin habia corredores que protegian las habitaciones del rigor de las
lluvias y del viento que eran frecuente. Tener arreglada una casa tan grande y cuidado el jardin,
‘'mi diaria ocupacién de la maiiana, cra tarea dura. Pero yo amaba mi jardin, Los corredores
estaban cubiertos por enredaderas que floreaban casi todo el aiio. Recuerdo cuinto me gustaba,
por las tardes sentarme en uno de aquellos corredores a coser ropa de los niflos, entre el
perfume de las madreselvas y de las bugambilias. En el jardin cultivaba crisantemos,
pensamicntos, violetas de los Alpes, begonias y heliotropos. Mientras yo regaba las plantas, los
nifios se entretenian buscando gusanos entre las hojas. A veces pasaban horas callados y muy
atentos, tratando de coger las gotas de agua que sc escapaban de la vieja manguera. (18)

La casa es muy grande, en el centro localizamos el jardin, lugar preferido por la mujer en

donde se refugia y se entretiene cuidando las plantas. El jardin es un cspaclo del cual la esposa no

quiere salir. Podria funcionar como un laberinto de la mente de sus’ ldcas sin expresar. !

Esas 'plantas pueden ser bien,- las confu iories que no atina a

por : enredaderas‘

nor de lo f dstico y lo e.r(lraarydinar:io.’.\'igrlo AlX, p.19.
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“Fenuna prcsgﬁgi?l smlestra qﬁc’ers impulso, pero también en el deseo de aniquilacién, de volver a
lo“ Vcrotidian\o :éofnb ;blivq para cambiar su situacién.

. Cc‘)r'noy es’propio de la literatura fantdstica, el espacio se reduce para aumentar la tension. Lo

sfnicslrc; invade de tal m‘anéra, que ya no es posible moverse con libertad. En el relato el csbacio

fisico se cierra hasta que los L’micos lugares en donde se mueve la protagonista son su recamara y

la cocina, los cuales funclonan como puntos fragiles y vulnerables de la parte que estd libre y, a la

_'par, donde las mujeres planean la e_]ecucnon. Aparentemente lo insélito, lo irreal, se instala en el

; plano de lo rcal Iuego de haber desplazado, sin confrontacién alguna, a los moradores de este

b espacno. ;

e EI huesped sé rriu ve por.la casa con libertad de tal manera que hace suyo el espacio, asi, los

'vrecursos ‘descriptivos’'qu utlllza 1a narradora dan la ilusién de un lugar pequefio y peligroso: “[...]

podriamos considerar a la casa como este sitio, asi, la casa es el espacio

simbélicos de un text

orque propbrciona un refugio, aunque peligroso y limitado para las

_que-se’ debe’ defender,

mujeres conS|deremos la“siguiente cita: “La casa —afirma Bacherlad- en la vida del hombre

suplanla contmgenclas multiplica sus conscjos de continuidad. Sin clla el hombre seria un ser

disperso [...], esun cuerpo de’ uﬁzigenes que dan al hombre razones o ilusiones de estabilidad™.*

Mismas que le son:arrebatadas a los personajes de nuestro relato, excepto al marido, con la

condena a vivir. torturados por un ser que dormia cuando oscurecia, al que habia de darsele de

YLuz Au(orzi l"fiménlcl. op. cit., p. 41.




‘42 Citado en Mari Carmen Pitol, * A
rnarradaras pord.




intuirse que esta presencia siniestra significa la condena de compartir la vida con una entidad que

' quizas representa’la angustia que la ha dominado; angustia de ser y estar en ¢l mundo, sometida a

companiendo el maltrato con sus hijos a quicnes también ha llevado al

~ "un hombre que no arria,

encerrados en un pueblo que esti muerto, pero ;no es acaso el pueblo

sufnmxcnto, a: VIVI

tamblcn una representacnon del orden social en donde debe permanecer la mujer escondida y

callada" La angustxa la ha'lle ‘ado a un sin sentido de su existencia, a perder su identidad, su ser

'como muJer.y persona esa angustia que quizd se materializa en una manifestacién malévola

.como deseo de liberacién.’ Ciertamente este discurso se establece a partir de oposiciones como:

verdad y apanencna, orden y caos, aparecen confundidos a la vista de la generalidad.

a la narradora-protagonista como el eje de nuestra historia de esta mujer

tenémos pocos datos de sus caracteristicas fisicas, pero si de su situacién mental. La narracién en

primera persona’ tinicamente nos da su perspectiva, su subjetividad se encuentra en su propio




la mdeclsnon.

EI re!alo nos permite conocer la sxtuamén del personaje a’ parur de rcfcrenclas textuales en las

cuales esté msertada la vnda de la protagomsta Es:importante’ la ldea que comunica sobre la

percepcmn de su esposo hacna ella' ‘Represe taba | do algo asf como un mueble. que

: se acostumbra uno a ver cn un determmado s lo,' sa la mcnor 1mpresnon (l 7)

a’atencion, hq h'ablan

Te acostumbraras a su
) ‘Desde el primer dia
3 l{ﬁrﬁeda y oscura. Por

se tlrse contemo con la'
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oculto y. dcbc permanecer asi: Se supone que la mujer debe acostumbrase a esta pr&senc:a pero_:' S

no ocurre ‘asi porque no es blenvemda no es una limpara de gasolina, una estufa de lena, unar

planta no encuadra en el contexto de la narracién. La mujer, quien no ha camblado como: el -

pueblo, no liene luz, ni fuego en su vida, su situacién es tan extrema como la del lugar en'que
vive. La imagen del pueblo es clla“misma, el ambiente de abandono del tiempo que ha

transcurrido sin darse cuenta, sm detcnerse a pensar en lo que verdaderamente le pasa y lo que

desea de su vida. Asi, el huesped cs 1go ajeno que vino de fuera. No sabemos de dénde, pero no

es normal, no entra en la réahda

su prcsencxa desconocxda

va:a r greéar constantemente a’ la casa, porque bien podria abandonar a su esposa ¢ irse,
final 1ente no le tiene ningtin aprecio: “Mi marido no tenia tiempo para escucharme, ni le
mportaba lo que sucediera en la casa. Sélo hablibamos lo indispensable. Entrc nosotros desde

i hacna tlen;tpo cl afecto y las pélabras se habian agotado™. (20)

: Sm nada que decxr, el marido llena el vacio de su existencia probablemente con un perro o un

ammal que (al vez es el huesped pero que para la esposa representa un elemento sobrenatural
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dé ver el mundo,

aterrador. Asi, Amparo Davila nos sitia desde dos perspectivas, dos ma

femenina y masculina. En ambos casos el huésped representa una melnfora de la crisis familiar y
también del lenguaje, al no existir las palabras, el lenguaje del deseo inventa una presencia
aterradora, la cual es captada tinicamente por los seres mas indefensos: las mujeres y los nifios,
quienes tienen una vida atormentada ya desde antes de la llegada del huésped. Aqui el invitado
resulta una mednacnon para expresar diferentes cosas: para el marido una suertc de acompaiiante

para fasudlar a'su mu_]er en su ausencia, y para la esposa, la manifestacién de la angustia y pesar

pOl' su ex lS(enCl

" Por otra parte, Ios mﬁos son muy pequefios y necesitan de su madre, son nifios callados,
. tcmerosos No hablan. acaso porque ain no empiezan a hacerlo o porque simplemente imitan el

‘ e)emplo de Ios mayores, entre los cuales tampoco hay comunicacion. Son pequeiios solitarios,

aunque los culda yv estd cerca de ellos, no se mencionan muestras de cariiio o de acercamiento

La realidad de los niiios es tan triste como la de Ia madre, sin amor ni esperanzas. El infiemo

s Guadalupe es:un bersohaje interesante, ya que es la uinica que puede dar credibilidad a lo que

‘ve'la esposa,:sin enibargo_ como ya mencioné anteriormente, ella no estd cuando ocurren los
ataques, no obstante, a lo largo de la narracion se afirma que Guadalupe también ve la amenaza,

:pero ni ella ni la esposa la nombran: “Guadalupe y yo nunca lo nombribamos, nos parecia que al

,,h'ac‘é;lb cob_fabé'i‘ealidad aquel ser tenebroso. Siempre deciamos: “alli esta, ya salié, estd

urmiendo, él, &1, &1 [...]". (19)




3 producc una” llberacnon wolcma para rccupcrar ci orden que ap'\rentemcntc estd en manos del

',‘csposo pero son ellas las que tienen el control y qulenes puedcn propxcwr un cambio en su

- existencia. 'A partir del ataque al pequeiio las mujeres han Ilegado al-limite de su resistencia’ y

" estan decididas a poner fin:

- Esta situacién no puede continuar- le dije un dia a Guadalupe.
- Tendremos que hacer algo y pronto- me contestd

- Pero ¢, Qué podemos hacer las dos solas?

- Solas es verdad, pero con un odio...

- Sus ojos tenian un brillo extraiio. Senti miedo y alegria. (21,22)

Aunque estin solas, el odio les da la fuerza para desaparecer al visitante:

Guadalupe corté varias tablas, grandes y resistentes, mientras yo buscaba martillos y
clavos después cerramos la puerta con llave y comenzamos a clavar las tablas hasta
clausurarlas totalmente. Mientras trabajabamos gruesas gotas de sudor nos corrian por
la frente. No hizo entonces ruido, parccia que estaba durmiendo profundamente.
Cuando todo estuvo terminado, Guadalupe y yo nos abrazamos llorando. Los dias que
siguieron fueron espantosos. Vivié muchos dias sin aire, sin luz, sin alimento... Su
resistencia fue mucha creo que vivié cerca de dos semanas... Un dia ya no se oyé
ningan ruido. ni un lamento ... (22,23)

Nuevamente aparece la puerta, lo encierran, sellan la puerta. Sellar, es también un acto de

concluir. La selladura de la puerta pone fin a la manifestacion siniestra, pero también funciona

como una senal de principio de cambio.
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rcontrolar lo que hasla ahora ha intentado rechazar a toda costa, lo quc estd en su interior. Al

enfrcntarlo lo destruye, sm dc_jar que siga deteriorando su ya de por si atormentada existencia.

Los acontecnmlentos del cucn(o, a pesar de estar relatados en primera persona, quedan siempre

sugendos permeados de;!a interpretacién que la esposa hace de ellos. Para lograr este efecto

utiliza locucionesintroductorias y expresiones ambiguas, por ejemplo: “Creo que..."”, “algunas

“alin no sabria explicar...”, “no estoy segura de que..”, “a veces

b'lies. adopta el punto.de vista del narrador y lo _sigue descubriendo en su realidad. En este mundo

no sc sabe la respuesta de nada, es un mundo engaiioso y contradictorio, por lo tanto depende de

la mterpretacnén que haga el lector de los hechos para llegar a una conclusién.
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3.2 f‘Ml’Js_ch CONCRETA”. ..

mlsma de antcs, ha camblado consnderablemente. ahora la encuentra “desaliﬂada'f ¥

“con el rostro marchlto y desculdo de la

ensombrecnda" “desmejorada y enferma™, “olvidada™,

transmite duda al lector al m(ngarse por lo que le ha sucedldo la mujer A parur de cste

2id Amparo Divila “Misica concreta™, Miisica concrera, México, FCE 1964 P l7-43 En adelante el mimero de
pagma que corresponde auna cxta textual dc ese cuento apa enu-c pa '_ g do a esta cita.




ahogados por el silencio.” (25) Las palabras no existen en el




. de Serglo sirve como escenario de las confesiones de la muyjer, un lugar real s un efuglo, s lO '

seguro para I S persona_]cs. Ahi, le revela la causa de su estado fisico y mental Para Serg o es el

relata todo.lo que le 'pasa a Serglo, quxen deja que su mundo sea mvadldo por la fantasta.

’ senudos alterados no comprenden y llega a traspasar el umbral de la realidad para sxtuarse enla

: fantasxa, no obstante, aun no lo alcanza por completo, ya que constantemente trata de ubicar a

vMarcela en su reahdad a pesar de que ¢l no esta seguro de lo que dice, incluso intenta hacerle ver

‘que probablemente sean sus nervios. Para Sergio la realidad es:

[...] que Luis Ia engafia y eso ha sido un golpe mortal para la pobre Marcela, que se ha

hundido. por. completo; ha dejado de dormir y su sistema nervioso estd profundamente

alterado; sufre persecuciones de la amante de Luis, las cuales ¢l estd seguro que son sélo en su

... imaginacién. Esto es todo lo que Sergio cuenta: una historia de tridgngulo bastante igual a

- millones de historias del mismo género, pero ¢l sabe que hay algo mis que ni él mismo se da
cuenta [...]. (31-32)

Sergio tiene miedo de seguir descubriendo el misterio que ha empezado a manifestarse y le da
- miedo investigar, pero es una constante interrogacién que no lo deja en paz:

Todo ha sido tan inusitado, tan confuso, que no sabe qué pensar ni cémo entender. Mil
. pensamientos invaden su mente como fragmentos desarticulados, como las piezas en desorden
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de un motor, y ¢l no cnc‘qcmré la primera pieza, el punto de donde partir para después seguir
acomodando las otras. Su mente cs una maraiia dificil de desenredar. (27)

Hay algo més que la misma Marcela se encargara de revelarle. En su mundo alterado, sus

fantasfas cobran vida y pasan a invadir la vida de su amigo, aunque éI trata de explicar, desde la

16gica, los acontecimiento bre todo considerando que elia siempre ha vivido en un mundo de

fantasias. Esto nos p e creer que probablemente Marcela estd loca. La locura se sugiere a lo

~largo’de todo el relato. ¢En verdad sucede esto o ¢s sélo una alteracién de los personajes? Un
nuevo hecho imumpe en el panorama: la amante de Luis ha estado a punto de matar a Marcela,
alguien dejé abierta la puena'dgl jardin, y el monstruo casi la asesina:
[...] un poco tranquila  comencé a dormitar, de pronto comencé a oir algo que caia
pesadamente, de tiempo en tiempo, que se iba acercando cada vez mds, me levanté y corri
hasta la puerta de mi cuarto, ahi estaba en el hall a unos cuantos pasos de mi puerta, un salto

bastaba para que entrara, ahi estaba con sus enormes ojos que parecian estar ya fuera de las
Orbitas a punto de lanzarse sobre mi [...] (34)

Marcela ha llegado al limite en que se encuentra completamente trastornada y no puede seguir
mas. La locura habita en la protagonista a pesar de ella misma y la arrastra cada vez con mayor
fuelia.' enajenandola, venciendo a su voluntad, poseyéndola sin remedio. En este momento

Sergio‘ entra'completamente al mundo de Marcela, ahora ¢l también comparte su pena, se duele

- con'su desdicha, pero sobre todo empieza a dudar. La duda aparece en su vida para matizarla de

“ambigiiedad, ya que nunca sabremos lo que es real o irreal:
[...] el sol entra y baiia la cstancia, son las nueve y media de la mafiana de un domingo del mes
de octubre, todo es real, cotidiano, tan real como la mujer que menea el café sentada frente a él.
Como el mismo que saborea se descanso semanal. Lo que no encaja a esa hora son las
palabras, el mundo que ella expresa. (34)

Después de esta conversacion la mujer se retira a su casa, en el fondo se entrega a ese destino,
ya no tiene fuerzas para luchar, su existencia se agota lentamente. A partir de sus alucinaciones,
construye su desgracia y también hace cémplice a Sergio, quien ya no estara tranquilo y
constantemente repasa. los acqniecimicntos hasta que éstos van trastocando su vida y decide

. actuar.” Al final del relato, ‘Sergio decide visitar a la costurera, la amante de Luis, quien segin




"Asi; la anécdota de este relato se centra en una realidad alterada por lo siniestro. Se consideran

f‘a»één;ti’.nlﬁyvacién los éiemémos fantasticos de la narracién, los que son mds constantes, como la
‘ séhs}b}lidad auditiva, las alteraciones del suefio que quedaron expresados de alguna manera en el
b-'plantcamxento dela anécdota.
Marcela presenta alteracxones del suefio, ya que el oido se le ha agudizado y noche tras noche
cscucha el,croar de la coslurera: v
’ Empccc a dorm|r mal cuando lo descubri todo y me pasaba las noches dando vueltas en la
‘cama, oyendo los ruidos_ de la noche, ruidos lejanos, vagos, comencé a distinguir uno que

sobresalia entre’los demis y que cada vez era mis fuerte y mas preciso, cada vez se acercaba
mas- hasta’ llegar “hasta .mi_ ventana y ahi permanecia horas y horas, después sc iba, se
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desvanecia'a lo lc_,os‘ y.ala noche sngulcntc regresaba; asi todas las nochcs sm dcscanso. una
vez la descubri, eran’sus OJOS. (27)

El atento oido de Marcela captura los sonidos de la noche, uno en espécial es 'mas constante: ¢l

croar del sapo. Descubre sus ojos y esti segura que es la amante de Luis porquéﬁh:a seguido a su

o’'con esta mujer de corta estatura, casi sin cuello, con ojos saltones. Los ruidos

esposa ylo ha

an esta alteracién tan considerable y no la dejan en paz; sin embargo en este

aﬁ'a 6n Marcela no comprende lo que pasa, simplemente adivina, interpreta,

xmagm que la qunercn matar. La percepcién auditiva es como un motor que la mueve a seguir
xnvesugando, aun con miedo, ella descubre al sapo y al hacerlo va a tomar las debidas

- precauciones:

[...] hace tiempo que no me atrevo a dormir de noche, estaria a su merced, paso las horas en
vela oyendo todos los ruidos del jardin, entre ellos reconozco el suyo, sé cuando llega, cuando
se acerca a mi ventana, reviso todas las puertas, las vuelvo a revisar, no dejo que nadie las abra,
por cualquier cosa puede ya que entrar y llcgar hasta mi, son noches interminables oyéndola
tan cerca [...] (26) :

La mujer sapo da sentido a las'noéheS' 'dé a, noches de acechanza, espera y miedo. En la

oscuridad y silencio de la noche el sapo va ganando terreno, se engrandece ante la mujer que no

.duerme. La vnda de la mUJer se convierte en una vigilia permanente, estd condenada a permanecer

a toda hora en el terreno de la conciencia,’a no abandonarse en lo onirico ni un instante, a vivir

sin excggcnén la’‘‘realidad”: . Todas sus desventuras ocurren durante la noche, simbolo de lo

uncion de evitar a toda costa el ataque. El croar, croar y croar .

siniestro. La protagonista’ viv

llena el espacio'y :l‘ tiem llegar a la angustia, la desesperacion, ese sonido infernal esta -

grabado en su menig, a'y la condena a un destino fatal: la destruccién, a la que ella
misma se dispone, sat
En este proceso, la percepcién juega un papel fundamental. Solamente por lo sentidos se

establece el parametro de lo normal. Lo que puede verse, olerse, oirse, sentirse, es lo que existe,

lo que es real verdadero. Podemos decir que los sentidos alterados de Marcela permiten que la



su casa, su marido, su
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de enfrentar sus propios miedos y'prablefnés.' ‘decide compartir las visiones de Marcela en vez de

fabncar una propla. :

personajes ]O lmagman y asesman auna mu_)cr inocente.

~Una vpz exphcado lo ‘anterior y destacando los clementos fantisticos se analizara el relato

considerando, principalmente, al silencio como un aspecto perturbador y generador de un

problema existencial.

3.2.2 INTERPRETACION

“Miisica Concreta™ narra la historia de Marcela,. quien sufre la infidelidad de su esposo. La

amante es una mujer, una costurera que se transforma en sapo y desea eliminarla.

El relato inicia con el encuent casual-con Sergio, el mejor amigo de Marcela, quien la

reconoce cuando pasa pbk la call l'entrar en contacto con ella, Sergio descubre paulatinamente

una sene de trastomos en su amxga tanto fisicos como mentales. Durante todo el relato son

constantes la vacxlacxén y la duda de los personajes, pero sobre todo el mundo de silencio en el
7'},que viven, la poca capacxdad para comunicarse. Para llenar este vacio aparece una presencia
sobrenatural que invade sus pensamientos y los obliga a hablar, aunque sea de una amenaza

creada por ellos mismos. La realidad comienza a trastomarse a través de un encuentro casual, lo

“¢ Gilbert, Durand, Las estructuras antr logicas de lo i inario, Madrid, Taurus, 1982, p. 209.

polog







_el tiempo de Ia historia es
s’ monélogos en el ritmo del
“la situacién de Marcela,

nejor aycr estaba desvelada o un



Sergio son maés

8 Cfr., thidem. p. 3 X
hid Vlclor Amomo Bmvo. La u'rupc:an y el lumn.', p 14]




e lnscnto en un terreno abstracto, por lo tanto no es ficil de comumcar c n el l

neccsnta claborar otro lenguaje, crecar una metéifora para exprcsar su sentlr.

valores tematicos y snmbohco de un texto narratlvo" 0

~a'la desc ripcion de espacios e¢n donde los objetos cotidianos son parte esencial del relato. A partir

de las descripciones expresadas por un narrador en tercera persona conocemos los escenarios y la
importancia ' que tiencn en la vida de los personajes. En “Musica concreta™ se hacen pocas

refcréncias al espacio. No se describe con detalle los lugares, sino mids bien se sefiala los espacios

en’los’ que se mueven los personajes y se establece un simil de ellos con los objetos,

producxendose una cosificacién de las personas. El departamento de Sergio es donde Marcela

conﬁesa lo que l1a ha transformado. Consideremos esta escena:
" Marcela se ha acomodado en una butaca hecha un ovillo. “Por lo menos ya no esta tan tensa,
pero porque no habla porque no cuenta 1o que le pasa”. El se dedica a preparar el café y a los

pocos minutos el olor llena la estancia. Sirve las tazas y comienza a sentirse cercado por el
silencio de Marcela. Es la primera vez desde que la conoce, que no sabe de qué hablar con ella.

(22 -23)

Ella estd hecha un ovillo, cosa enredada, multitud confusa dice la definicién. No habla y
Sergio se siente cercado, atrapado por su silencio que ha inundado el espacio y sus vidas. Se

presenta: en este fragmento una cosificacion de los personajes; por su parte, Sergio actia




bastantc afectada fisica’'y emocionalmente. Sin embargo,:lo’ fantastico agrega un toque especial a

la mfdehdad
Hay algo mis que no te conté el otro dia, por eso vine hoy.:. también me pcrsiguc.
- ¢{Quién?- pregunta Sergio frunciendo la frente =~ :
- Ella. Me persigue noche tras noche. Sin descanso, durante largas horas, a vcccs toda la noche sé
que es clla, recuerdo los 0jos, reconozco sus ojos saltone: Incxprcswos, sé que quiere acabar
conmigo y destruirme por completo, ya no ducrmo. hacc txcmpo quc no me atrevo a dormir de
noche, estaria a su merced [...] (25,26) .

Ante esta confesién, Sergio observa confundido a su amiga. Realmente es absurdo lo que esta
diciendo Marcela. La relacion de lo absurdo con lo fantéstico sc¢ establece de la siguiente manera:
El absurdo por su parte se generard muchas veces cuando producida la irrupcién del hecho
fantéstico, no se intenta establecer como querria Poc, la conexion, ¢l enlace de causa y efecto,
sino que - dada la ausencia se asombro caracterizada en ¢l texto- este hecho no es asumido desde
la perspectiva de las consecuencias, intentando adecuar el hecho invasor y extrafio en un contexto

que insistentemente lo rechaza por contraste. *!
El absurdo como via de lo fantastico se explora en “Miisica concreta”™ como una manera de °
traducir y expresar malestares internos de los personajes: en Marcela la falta de comumcacnon

con su marido, la incapacidad de expresar su estado emociona; en Serglo su so]cdad y. la

necesidad de hablar con alguien. Después de la confesién, se sorprende:

El dice que aunque las cosas estin agrandadas por Marcela existen y 1a han destruido como
esas llamas que bailan en la chimenea. No hay mis que verla, que oirla;: esté ‘tan'sola Y.
entristecida como una casa abandonada y en ruinas. Bebe un buen trago,’la mira tan
derrumbada, tan de €1, tan su hermana, como un brazo o algo de ¢l mismo, asi le duele.(24) -

0 1 uz Aurora Pimentel, £l relato en perspectiva, p. 41.
3! victor Antonio Bravo,op. cit., p. 43.




“““sujeto no lo busque voluntariamente: -

La relacidn “yo/otro™ es la expresion ‘de la alteridad en el sujeto. La expresion de *“lo otro” es .
por otra parte, como proyeccion y la negacién del yo, como expresién aniquiladora de un

“afuera” que irrumpe... algo que es a la vez interior y exn-aﬂo en el sujeto, irrumpe, aflora en el
dmbito del yo para intentar chmmarlo y ocupar su lugar.®?

32 fbidem. p. 75.




ruidos v la puerta’permanece cerrada; pero en esta ocasién no es asi. La ventana es una superficie

e una'especle de barrera transparente cntre el mundo real y el

: »dé vndno' que: también' refleja,

‘fantasuco, al mismo tlempo es una mvntac:én a conocer lo que hay del otro Iado En la casa de

Marcela funcxona como una sepamcxén, pero en el departamento de Serglo es més bien una salida

hacia el mundo real' "[...] sabe que estd a punto de llorar y se da vuel!a dc caraa la ventana, para

que ella no lo vea Ve afuera la asoleada mafiana de octubre [...] (35

Ella sabe que se trata de la amante por los ruidos, escucha adlvma, sin embargo cuando la

puerta esté abxerta reconoce a la amenaza de quien esti a punto de atacarla' “[...] me levanté y

com hasta la puena de mi cuarto, ahi estaba en ¢l ha/l a unos cuantos pasos de mi puerta, un salto

g ‘bas!aba para que ,entrara [...]"(34)

"A,tra‘ves dé Ia puerta se establece una dualidad entre lo quc sucede afuera y lo que esta

adentro El exterior busca entrar a invadir lo que estd adentro, en este caso Marcela, quien en
medlo de una gran angustia confiesa a su amigo este momento en el que casi todo termina. Esta

fantasxa la comparte con Sergio, pero ante tal revelacion é! no encuentra las palabras que le



- Los individuos estan condenados a explicarse mediante monélogos e incluso sus didlogos son )

* muy escasos, contestan con monosilabos, y cuando sus conversaciones son mds extensas son para

“describir una situacién absurda. Marcela y Sergio, en su mundo cosificado, expresan una realidad’

_deformada. Ella contagia a Sergio yen el moménto de enfreniéu‘ al Sépo él ya piensa y ve como su

amiga. Es en la palabra, en su poder y 'sus carencia donde se mamt' esta lo fantdstico; pero

también son las palabras un Juego de libertad, que Marcela con su historia absurda trastoma a

Sergio hasta que logran li

e eipoéo a poco. Sergio en su departamento

,_Como consecuencia de la mmovnlxdad en el espacio, Marcela sufre insomnio, esti alterada por lo
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que permancce en dos discursos: pasado/presente, suefio/realidad, presencia/ausencia,
soledad/compaiiia, vigia/suefio.

Como ya mencioné anteriormente, al cerrarse el espacio, lo fantistico adquicre dimensiones
inesperadas que se salen del control de los' pérsonajes. asi también el espacio psicoldgico
adquicre tonos de locura. En el relato las descripcioncs no sélo dan pistas sobre el espacio y el
estado psicoldgico de los pgrsdnajés, sino que marcan el caracter definitivamente ambiguo tanto

de su percepcién de las cosas, como de si mismos y de su realidad. El espacio sc llena de la

mamfestac:on smlestra, dcspués de escuchar a Marcela, Sergio ya no es el mismo: *“[...] las cosas

que antes cran normales ahora las ve difercntes, el reloj sobre la chimenea, el coiiac le sabe a otra

cosa’ “(27) '

LQue ha sucedido? En un mundo gobernado por el silencio, en un orden determinado de las
cosas, en donde los humanos son objetos que viven en la angustia y ¢l fracaso, el sin sentido de
sus vidas, una presencia creada, un sapo, ayuda a recuperar la relacién de los dos amigos,

separados antes por el trabajo y las ocupaciones, en donde a partir de un encuentro la locura y el

absurdo dominan sus vidas.

En la narrativa lc}s' truyen a partir de descripciones, clementos en el entomo

césa‘ que un efecto de sentido {...] logrado por medio de

~En los u ntos_de Ampérci Davila los personajes son seres aparentemente normales: se

conducen de una manera convencional, hasta que repentinamente aparece un elemento fantistico

ue altera su coudlamdad en un tiempo determinado; se enfrentan a un nuevo orden, ya sea con

na actltud de lucha o de rechazo, pero los involucrados nunca vuelven a recuperar su estado
- anterlor y su personalldad se modifica radicalmente. Amparo Davila utiliza para acceder a lo

’famasuco la-duda sobre el estado mental de sus personajes. En el inicio de “Musica concreta”,



'expresa una parte desconocnda de si. mlsma pcro que al'mismo uempo le alerronza, dcbldo a cllo

su naluraleza semeja los terrores ocultos de Lovecmﬂ, vng,llados y re dos por sus proplas leyes

el miedo se filtra en todos los espaclos y cstablccc su condlcxon en cl amblenle. Sk

321 uz Aurora Pimentel, op.cir.. p. 5).
¥ Tzevetan Todorov, op. cir., p. 28.
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pero considercmos lo que menciona Susan A.

Asi, el “terror invade la‘ vida de Marcela, |

-Montcero sobre la presencia siniestra en la vida de los personajes de Amparo Davila:

Cuando un personaje se topa ante un ser desconocido, su parte interna que se identifica en el
ser, emerge y trastorna su personalidad. Entonces los personajcs antes convencionales, después
de enfrentarse con otro nivel de realidad cambian, se vuelven diferentes, tnicos, su condicién
se modifica. Todos los personajes se topan con una alternativa y csto es lo que cambia sus
condiciones humanas y vitales en un continuo desplazamicnto, para los personajes de Amparo

Davila la®duda se dirime en cl terreno de la realidad o irrealidad, entre la cordura o la
enajenacion total.

Al entrar en contacto con lo siriiestro inevitablemente viene la locura, aunque desde la postura
de este trabajo se interpreta esta alleracnon de los sentidos como una representacion dc deseo de

libertad e mconformxdad ame unz\ sxluacmn social. Todos los ruidos quc ecscucha y que atnbuye a ’

la amante son voces mlemas problemas, llanto ahogado que sc ha quedadov sepultado,” y es

Allo’ largo de lodo el relato se presenta duahd

es, asi también entendemos la perspectiva de

Marccla y de Serg|o, el Juxcno fememn/

sculino.” ‘Ante ' la ‘confesién de Marcela,
consxderemos la snguxenle cita: -

[Sergio] A veces uno sin querer, sin darse cuenta, mezcla la realidad y la fantasia y las funde,

se deja atrapar en su maraiia y se abandonn a lo absurdo, es como irse de viaje a una ciudad que
nunca ha existido.

[Marcela] es dificil de explicar de creer, pcro existe y ti no quicres darte cuenta. (36)

35 Susan A. Montero,0p. cit., p.291.




aquellos afios en donde probablemente cra miés feliz. Serglo es un personaje muy mteresante ya
que a través de €l tenemos otra versnén de los hechos. A pesar dc su cordura, él tambxén accede a

lo fantdstico y permltc una. ]ectura dxstmta de los acontemmtentos. A lo largo del relato

St am1ga no termina de creer su fantasia e incluso
esenta cuando Sergio comienza a dudar sobre la

de Luis: “Seria bueno ver a la costurera se le ocurre de

&2 qué"decirle? [...] Le pide a Velia que lo lleve a la calle de

pronto a Serglo, pero

Palenque donde vxve'la amante de Luis™. (39)

Esta secuencna es muy répxda y acelera el ritmo del relato. Sergio entra al departamento de la

costurera cuando es de dlﬂ. Tiene la intencién de hablar con ella para que recapacite, en el fondo
t;ene léstlma de ella. Sergio no entra inicialmente al departamento, la mujer le abre pero no lo
: déja pasar: “Ella no responde y hace el intento de cerrar la puérta. Sergio la detiene
intfoduéiéndose al departamento”. (40)
‘ Otra vez aparece la puerta, pero en este caso el hombre es el invasor, entra al espacio
»fénté#tico;_la costurera se lo impide, mis €l se empefia en conocer la verdad. La puerta funciona
;:o:mo‘fux;l puente entre lo fantastico y lo real, pero también un medio que posibilita entrar al plano
dela f'::;ixjer y sus emociones.
De;n;le Que ilega al departamento de la costurera comienza a escuchar unos ruidos extrafios que
él mismb no atina identificar de dénde provienen. Estos ruidos se vuelven mas fuertes hasta
ensordecerlo, se suponia que él iba a hablar con la mujer, pero también en ese sitio encuentra

obsticulos para comunicarse: ““El siente que no se le puede oir porque habla como para adentro
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de clla mlsma y porque los csagradablc' 'somdos como gntos mamculados han aumemado de

g mlcnS|dad (4l ‘Ambos personajes no pueden comumcarse. Sus vndas se han convemdo en un

: m[' cmo urbano ue se crea a través de una pesadllla. Al no ser cscuchado, Serglo vxve en csos

. ms!ame locura y dcsesperaclon. La tcnsuSn aumenta porque ya no es la v_lda yde Marcela la que

. csta en pchgro sino la de él1 mlsmO' e

- »Scrglo casi grita para no dqarsc opacar por esos ruidos que parecc snllr de ella: un triste y .
‘monétono croar y croar... “Tiene razén Marcela; los ojos estin fucra de las 6rbitas, los labios
son una linea de lado a lado de la enorme cabeza, se estd inflando de silencio... Sus miembros
‘sc¢ repliegan yo sé que se .prepara.a saltar sobre mi inflada, croando, cronndo, movnendosc
torpemente [...]" (42) : S

En'el climax de la narracxon e] personaJe cnloquece y decide poner ﬁn a lo fantéstlco, alterado

porque no puede comumcarse con un sapo, Io mata. La transformacnon de Serglo llega a tal grado

Sergio y:Marcela son‘dos‘ personas que viven cémodaniente y_son aparenteiﬁente, normales,

'_con lo fantastico 'se muestrn que el individuo no estd deﬁnldo y que en su mtenor guarda una

:scnc de. contradlcc:ones. Es interesante considerar que el hombrc no puede negar esa realidad

mlenor porqué ésta se lei |mpone como una totahdad hasta que lo cnfrenta para aceptarla o luchar

En esta narracion, Sergio, el testigo, cambia su actitud inicial frente a lo otro en el curso de los
'E .un principio los personajes aceptan su vida rutinaria, la desdicha de sus
tina 'se colocan en una aceptacién ante lo otro. La situacion de los personajes

. frenle a lo o(ro es’ dlstmta. Ella lo acepta, ya no puede luchar mis y se resigna al final: “-Me voy




dlce Marcela tocandole e 'hombro con- la mano- quiero comer con los nifios. Scrglo se:

vuelve sorprendldo y:la'mira irse sin. poder decirle nada. Se asoma de nuevo a la ventana: ve

pamr el automdévil de. Marcela y después perderse en la avenida™. (38) Mientras que la actitud de

que él si reacciona ante la costurera ascsina.

Con d remos ahora al personaje que conduce el hilo de la historia: el sapo = amante asesina.

Segun el rcla o ‘es una mu_|er sin edad, tinicamente sc proporcionan ciertos rasgos fisicos que la

: asemeJan con un sapo: los ojos frios y saltones e inexpresivos, ¢l cuello demasiado cono, la voz
. mellﬂua y gelatinosa™, la cara es demasiado grande, y parece estar pegada a los hombros. Tal
como la describe Marcela es un sapo. El espacio en donde se mueve esta amenaza es la casa de
Marcela, el jardin. Vlve en un departamento bastante extrar'lo‘ “[...] una larga mesa dc cortar, una

maquina eléctrica de coser, un maniqui negro, un espe_jo,' otros muebles [...]' (40)

aunque absurdo, es una mujer-sapo. Curiosamente cste sapo tiene cosas en comtin con Sergio y
‘Marcela: vive y esti sola y, sobre todo, tampoco ella puede comunicarse con Sergio:

[Sergio] le dice, le explica, vuelve a explicar, habla solo, ella no contesta, “no hay
comunicacion, no le interesa nada, no le conmueve nada™ calla pero é] sabe que no es el
silencio de los seres enigmiticos sino ¢l de aquellos que no tienen nada que decir, esos como
ruidos destemplados cada vez, mas fuertes, intolerablemente fucrtes y violentos como una
agresion, envolviéndolos, ahogindolos...” (41)

Comeo metifora de la expresién del silencio y la falta de comunicacién no es una trampa del
sapo, ni esos ruidos son para aturdir a Sergio, sino una imposibilidad de articular palabra. El
ruido es violento, aniquila, el espacio, asfixiante, la combinacién de estos dos elementos produce
una angustia al no escucharse, una frustracion, si bien representada por el sapo:

El elemento destructor proviene de la mente desquiciada de sus protagonistas y formula el caos
que no pueden enfrentar y que los conduce generalmente a la muerte. Aqui ¢l orden queda
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- suspcndldo por breves nsmntcs para; una’ vcz con' c!ados los nconlcclmlen os caéllcos volver

relatos, eni donde' si: destaqa el proccsq que lleva’el relato fantastico, para ser considerado como

un disfraz de la crisis existencial.

© % Irenne Garcia, op. cit., p.308.
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3.3 RELACION DE AMBOS RELATOS
Después de analizar ambas narraciones podemos afinmar que los dos cuentos son muy parccidos
cntre si; esta eleccién fue a propdsito para comprobar las constantes de la obra de Amparo
Davila, pero también con la intencién de explicar los elementos de la literatura fantistica y
reconocer en ambas lecturas la presencia de lo sobrenatural y detectar lo fantistico como deseo

de libertad en la mujer. Los cuentos dé Amparo Davila son materia en donde se puede explorar.

No sélo son narraciones que sorprenden‘por la manera en que transmiten terror, misterio, sino

que son relatos que se abren a-lo contradlclono. lo repulsxvo en donde encuentra cabida la

muerte, pero en reahdad todas estas expresnones son una manera de manifestar angustia, el sin

sentido de Ia V|da

La obra de Ampar ‘Déavila es mas evxdentemente macabra y contempla los terrores clisicos de

i Lovecraﬁ57 la‘carga ae negatividad que se expresa a través de una alteracion del
Lov g g q

o oculto dentro del contexto de lo familiar es, por excelencia, como se

‘da’a ‘un téxto la categoria de siniestro. En cste trabajo se detectardn los

elementos fantéstlcos en Ios textos, asi mismo, éstos nos dieron pauta para analizar el relaxo desde__

. una’perspectiva dlfercnte es decnr, considerar el texto como un conjunto de actitudes ante la wda

mlsmas que se manifi estan través de una presencia extraiia. Sefialaremos los snguxentes aspectos‘

"como aquellos puntos de omcndencla en las narraciones:

«a) El relato cn pnmera persona. tanto en “El huésped™ como en **Mfsica concreta”, las
protagomstas son mUJeres con matrimonios infelices. En “El huésped”, la mujer sufre porque su

marido no la toma en cuenta; en el segundo cuento, Marcela ha descubierto la infidelidad de su

37 H.P. Lovecraft, £l horror sobrenatural en la literatura, pp. 7-12. Varios de los textos de Amparo Divila podrian
considerarse dentro de estos terrores clisicos de Lovecraft, quien plantea que ¢l interés de lo desconocido reside en
que su manifestacién es el miedo, por lo tanto lo mads importante dentro de la narracién debe ser la creacion de
atmésferas, ¢l relato raro, no sélo lo es por lo mecanismos internos, sino también porque depende de ¢l efecto que
tenga sobre el lector. La postura de Lovecraft es bastante discutible, de hecho Todorov ya sciialé varias de sus
deficiencias, remarcando que un criterio dependiente de las emociones del lector jamis pude ser considerado como
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dlsuntlvo. En'el caso de Amparo Davlla el mlcdo sirve como apoyo para crear narraciones construidas bajo el horror
luar lo famnsnco. :




algunos datos: grui‘ié; ’gr:it‘a.‘} ncécsi(a estar en un lugar oscuro, no hay mis, es claro que representa
una amenaza pal%x'f I:a;“"éskposa y sus hijos. El esposo es quien lo ha llevado al hogar, para ¢l es
inofensivo y caaé ‘vez que escucha las quejas de su mujer la juzga como una histérica. En
“Mﬁsica concreta™ pasa algo semcjante, Marcela es acechada por la amante de Luis, su esposo,
pero resulta que esta mujer se transforma en sapo y quicre matar a la esposa. Ambos seres blixscan:

la muerte de las protagonistas, sc aparccen, persiguen, por lo general atacan en lé’nochefy su

presencia es aterradora. Davila logra que en un mundo plenamente creible suceda un solo hccho

mcreible, ya que en sus vidas domésticas no encuentra un espacxo para exlstlr, este elemento

busca la aniquilacién de las mujeres para invadir completamente' el espacio real.

e¢) Aumento de la percepcién sensonal' en ambos casos se agudlzan los senudos, principalmente

el oido, empiezan a escuchar todos los somdos po! lo cuél sufren ‘alteraciones del sueilo y no

nar. Jamés en vez- de decirlo resulta mas facil tragarselo, o

ser m efinido que Ias atormenta ain més que su silencio.

matenall arlo n

Los persona_jes en algiin momento de la narracién aceptan su destino, como una fatalidad a la

‘ que estian condenados, ya no encuentran fuerzas para luchar y van al encuentro de su muerte con
resignacion, pero ocurre ¢l hecho fantistico que las hace reaccionar y deciden poner fin a sus
angustias. Esta amenaza desaparece en ambos relatos; en “El huésped” las dos mujecres asesinan

al ser, para recuperar el hogar y la seguridad perdidos; mientras en “Miisica concreta™, Marcela
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no-intervienc directamente en la muerte dc la costurera, pero’si da'a Séi"gio'los:eler'ncnlos para

que se involucre de tal manera en su problcma y decidadarle solucxon pzu‘a asegurar la

tranqulhdad dc su amiga.

Consnderando el lenguaje en los dos cuemos es! frecuente cl uso dc locucnoncs que sugieren

‘tal vez...” “probablementc .

ambi g(ledad.

» 5 Amparo Davnla, desde la perspectlva de este raba_]o no sélo ntenta v blcar los elementos propios

“idela lneratura fantastica,’ smo encontrar aquellos: puntos de comcndencna, para resaltar las

constantes de la narrativa de la autora zacatecana que _sn blen«s_on aspectos que nos. ayudan a

clasificar su obra, también nos permiten identificar el‘discurébﬁoculto,"
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CONCLUSIONES
En repeudas ocasiones se ha considerado a la literatura fantastica como una manera de evadir la
reahdad perdléndose en imaginaciones y visiones. Teniendo como telén de fondo los problemas
de cstas mujeres, la presencia sobrenatural podria tener explicaciones l6gicas, de tal manera que
“El huespcd" puede ser un perro salvaje, y que la mujer que pers:gue a Marcela en “Musica

concreta™ podria padecer alguna malformacién fisica que la esposa cxagera en sus ‘visiones. En

ambos relatos, las mujeres viven al borde de la locura,’ una’ locura quxzé momcnlanea o producto

de alteraciones de hace tiempo, sin embargo por muchos datos que se consxderen para determinar

que las protagonistas estdn locas, cn estos dos cuento: parece la sorpresa al final. Esto es mds

evidente en “Muisica concreta™."A"lo.largo de toda la nan-acviéri," Sergio duda de lo que le cuenta

Marcela, a pesar del gran ¢ 1€ le tiéné Hay_ momentos en que llega a considerar loca a su

el lec or se cuesuona qué es lo que atraviesa por la mente de

posteriormentt voiyeréarepetirse.
En los cuentos de Amparo Davila se mezcla la realidad con la fantasia, esto es lo que hace su
literatura" atn : mas interesante. La locura de los personajes estd matizada con un toque de

vacilacién. Ciertamente los desordenes de su conducta revelan un estado alterado, esto se aprecia

ayor intensidad cuando en los textos aparecen otros personajes que dudan de lo que afirman
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CONCLUSIONES

En repetidas ‘ocas ) ! AC a literatura fantdstica como una manera de cvadir la

mujeres reaccionan cuando el ser ataca al pequefio hijo de Guadalupe, ante tal agresiéon deciden

eliminarlo. Es curioso.que en las dos narmciones las mujeres no se alejan definitivamente de sus

v m'aridos sinb lo que’las’ atonnenta cobra vida y se convierte en una amenaza mayor. Tanto la

protagomsta de : El huéspe como Marcela permanecen al lado de sus esposos una vez que se ha
desaparecido el hecho sobrenatural, vuelven a su vida cotidiana, como si lo anterior fue un
episodio perturbador que ya ha terminado, pero que no se sabe si fue real o no, o que
posteriormente volvera a repetirse.

En los cuentos de Amparo Dévila se mezcla la realidad con la fantasia, esto es lo que hace su
literatura aiin mas interesante. La locura de los personajes estad matizada con un toque de

vacilacién. Ciertamente los desordenes de su conducta revelan un estado alterado, esto se aprecia

con mayor intensidad cuando en los textos aparecen otros personajes que dudan de lo que afirman



mxcxado un cambio en sus personalldades

Una vez realizado el - andlisis de ambos relatos sobre un mismo (ema y: de’ las estrategias
estilisticas que se utilizan para reforzar el discurso oculto, la obra de Amparo Davila ciertamente
presenta algunas deficiencias como Martha Robles menciona:

El cuento ha sido género tentador par numerosos escritores mexicanos, acaso por el
desafio que ofrece su sintesis descriptiva y la precision gramatical. En lo primero
Amparo Divila acusa oficio, especialmente en las secuencias narrativas; en cuanto a
los recursos idiomdticos, algunas deficicncias: repeticiones. abuso de voces
redundantes y lo que es comun en nuestros autores contemporianeos: vocabulario
limitado. Ademis de su preferencia por los adjetivos pares, ticnde al empleo de
adverbios como todo o siempre, cuyo scntido resulta innecesario en la situacién
particular. Sus cuentos, sin embargo. son piezas de intensidad sostenida porque ademas
de imag‘i!nucién. expresan embates intimos estrechamente vinculados al tema de
zozobra.’

En sus textos cs {recuente cl énfasis en lo cotidiano para destacar la irrupcién de lo

sobrenatural, relata enumeraciones de los actos en la vida cotidiana, esto se debe a que los

" 5% Martha Robles; op, cit.. p. 116




personaj‘es tdé Ampa;o Davila deben parecer lo mis comunes y corrientes que sea posible, para
’ qucv lo fax;itésiiéb se manifieste como algo incémodo, de tal manera que seré necesario climinarlo.
En la gran ﬁayoﬁa de los cuentos de la autora la duda permanece en toda la lectura, de tal
manera que es el lector quien tiene la tltima interpretacién.
No obstante, a pesar de esto, y de los pocos estudios referentes a su narrativa, los cuentos de la
autora zacatecana son un cjemplo de las variai:iones@e iq ‘f:;htéstiéo yde las formas en cémo

puede cxplorarse la fantasia como material para expresar un fdest‘:d de libertad.
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