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INTRODUCCIÓN 

En Jos úllimos años la literatura escrita por mujeres ha dejado atrás la marginalidad para colocarse 

como tema de estudio relevante. La narrativa· de autoras como Elena Garro, Inés Arrcdondo,' 
,. ,•, -

Rosario Castellanos, Josefina Vicens, entre» otras, ha sido objeto de análisis y reflexiones, sin 

embargo la investigación acerca. de ·las ::,obra5 de. ~lgunas escritoras mexicanas es · todavia 

insuficiente. Tal es el caso de AiTÍparo DÁvil.a (Pinos,: Zacatecas, 1928). 

Los tomos de cuentos Tiempo destrozado' y Mtísica co11cretu2
, que aparecieron en 1959, 

: < ; ~:: • 

fueron apenas reseñados por Ja prensa especializada y sólo recibieron algunos comentarios 

criticas. La obra de Amparo Dávila creció al margen de la llamada ''Generación del medio siglo", 

que se expresó fundamentalmente a través de la Revista Mexicana de Literatura. Amparo Dávila 

publicó algunas obras, pero fue debido al apoyo de Alfonso· Reyes que comenzó a escribir y a 

incursionar 'en la narrativa. Algunos de sus cuentos, son el fruto de sesiones psicológicas. en ·estas 

visiones encontró el material para empezar ª.:.escribir. y posteriormente transformar estas 
" 

experiencias . en . un trabajo literario, Dávila. creció ·'cbn . I~ .: imágenes infernales de La divi11a 
- - • __: -· {'0_'..- ---~--: ::., ,~··'-.., • - • 

contediá cÍavadas en la memoria. Tal v~z es'~~~isÍ;:¡~es';se .quedaron en su obra, ya que sus 

cuentos evoc~ ccin~tllnt~me~i~· l~,~~~fu;~~~;t ;~;:~~}~'~'~_: .. •.· 
. La narrathia étb 'J\nl;~rc: l:,á~ila' zrcÍ::llÍcá dentro. de la literatura fantástica porque en sus 

• relaiós rC::u'ri~ ~i:A~~~~~~~~º:á ¡'~·~gusÍia, lo terrorífico, lo macabro. Dentro de un ambiente de 

cotidianidad im;.rij,e':' Ja';in~ania violentamente, como una fuerza ajená a Jcís personajes, a la 

humanidad, ci~IJ¡~·~l~c{¡~~cíntrolable y sobrenatural que 10 trastoca todo. · 

u; ;~t~t;~~~~~'.lt~ ~onsiderado desde diferentes puntos de vista, a su vez existen varias 
. ,,·~., . ·.~·~,:ry'· . 

divisiones de io'fünt!Ístico, que permiten clasificar los relatos. Lo fantástico en algún momento se . '" ... - ,,··· 

señaló 
-.';· 

como evasión, enajenación mental, locura, delirio, perversión, no obstante una 

1 Amparo oávila, •. ;El huésped", Muerte en el bosque. México, ·FCE-SEP (Lecturas Mexicanas, 74), 198S. pp. 17-23. 
2 Amp~r:o Dávila, ~.'Música concreta .. , Música concreta. México, FCE, J 964. pp. 17-43. . 

",· 
~--- -------· -
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caractcrística,co.~ún::a~t~d~s estas interpretaciones consiste en la aparición de un elemento 

sobrenatural' ~ue' geh~;..>~iia serie de alteraciones tanto fisicas como mentales en los personajes y 
. . ~ 

"' 

la manera com~.;perdben ·la realidad. Estas apreciaciones no son muy vigentes, ya que a raíz de 

las ~ariacfo~~l·~~·;.~!iantástico sabemos que este género literario ha rebasado estas concepciones, 

para co~t~rii'p·Í~~{;i~m~ ;ecurso para crear textos en los cuales lo fantástico es una forma de 

indagar sobre la naturaleza de la ficción y la del mundo. 

Elegí este tema porque la obra de Amparo Dávila es poco conocida entre el público. Al paso 

de los años.su obra no ha trascendido lo suficiente, es más>l1i ~·ii'ui~nl ~~·tenido difusión; a pesar 

de ser una autora que junto con Inés Arredondo y Guadalupe Dueñas comenzó el camino hacia la 

modernidad en la nam:i:ti~a femenina. El interés de este trabajo radica no sólo en analizar la obra 

de la autora zacateciID~. sino también en analizar los elementos de la literatura fantástica como · ..... - ,. ·, 

recur5os.para·•¡;¡i0.l~;;i·:un~ problemática existencial, en este caso, el mundo femenino que se 

altera por la aparÍcióil de un hecho insólito en dos textos de Amparo Dávila: "Música concreta" y ,.__ ' 'r> .. :i·-

,;El lnÍésp~d;~? . L; 
. '~ -·1_;),_'i\: 

Los eh:i'ile~t-¡,s''íi:'.~~~~iderar como detonantes de acciones que ciertamente provocan la locura. 
;"·';'.'i ••• ~:: 

la desesperación; la muerte, pero que también encierran una carga oculta son los siguientes: 

a) Lo sobr~natÚral!i?iirlción de un hecho insólito que rompe con lo cotidiano y altera las leyes de 
-".. -::~. ;,::· --·~:-:~.~-<.~}:_: ~<: T 

la realidad.~:: ...... , :;, ,,;,,,.. 

. . b) Esp.aci~s é:érra!Í~s: en donde transcurren ambas hlstori~ que provocan la angustia y la 
-·;:·-· ·'·>:?.'. -.. ~ 

desespera~ió~;? · , ~ 
::1'.}:o '(:· 

. c) Énf~is e'n' la "·~r<:.c:l'c;~~.ri ~ensorial: especialmente la auditiva, que produce reacciones dentro de 

los peraonajes y .ia:liíl>ios'risi~o~ 
d) Ambigüedad· fant~Úca: soporte de lo insólito que determina los procedimientos técnicos. 

Los· c§é.níos· rllérCln ··seleccionados originalmente por ser narraciones cuya anécdota gira en 

tomo a. la vida de. mujeres que presentan inestabilidad emocional, descontento hacia la vida, el 
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papel -anté: la -sociedad;°' Siti.ülbion'ei;-e¡ue ellas rechazan y para salir de esta rutina ocurre lo 
~ ., --: ;~,'-

fantÁstico. En alglí_n ¡;:jomentc;: deltrabajo se analizará la relación entre ambos relatos y cómo 

·coinciden en el: pi'~~tc~~.i·e;~o ~~ la anécdota y el desarrollo de la historia para comprobar las 
. ~~,. ~:·.:. ~:;¡ . • -

propuestas anterior~s)~: ; /: 
,_ 

-'EnA~~aropá~iía i~"r~ritáStico es una manera de explorar Ja personalidad de la mujer, debido 
<:.:;;· ·}:;,.:_ 

;,a·q~e en Ja gri!ithlayoría de sus relatos las protagonistas son mujeres y lo fantástico aparece 

_> j~~t~"1;~~te'~~-:J¡¡~;~itu~ción limite, cuando ellas se encuentran hartas de su existencia. Estas 
-, . _,,,_-. --·. _, __ .. , . ____ ,.,_, __ .- . 

'>m~Jerf son i~~IÍ~~~ en sus matrimonios; aparentemente están resignadas a seguir esta rutina 

:\_cu~~do~~u~~·¡¡;~~i~~ las obliga a reaccionar. En "Música concreta". Ja amante que se con\'ierte 

/en ~apo, y:cin' ;.k1)'~~éspeci•• una presencia siniestra que altera Ja tranquilidad de un pueblo 

~; ~~~?;\!~~~-'-~~;,u~~;:~¿~;~~~~ct~ra lo fantástico podría considerarse producto de Ja imaginación, 
' '" ¡-.., ,- < - -, ' .-. ~- .,,..;,;,. .,• ~ _ • ..,. ·._-:;: 1 

:i~~i[~~H\~l~~~:::::~:, ::::. ::~,:;:::·~~:: .:::: 
·:>•:bajas' cónductas para sobrevivir. 

~;;'¡-- -;t:f-.--,ºi¡'.o:??:- ~~;:.--::: ·, '.::z::x:Ln: ~7-" "~ · -'' ·"' 

::>_:;': -~~¡;,Jo _r~~tfuiti¿~-·en' este trabajo se plantea como un recurso para plantear un problema 

--- }-~~~-iSi~il~i~t)/:AmJJ¿,5~.;_iiñi~ersos, el fantástico y el existencial, son una reacción ante la cñsis 
·-:~. ·-·-,.:.,:·,;._.,--.:~;:. - ··_ .. -. 

< ;'rnatrlmÓÍÍiai ~ara~iérizada por la falta de comunicación, el silencio, Ja indiferencia de sus parejas, 
-_,. ,,._' ~ \ .. _ . ;~ - .. 

:<le tai ~~nén/qii~ Íi~i(in~jeres buscan expresarse por medio de un lenguaje diferente para poder 
••. _. :~ .¡ ' ' - •. ~ ·, .... ~·- ,. • ' .! - . .," 

. .. 't~.iiiii;'"1ci Jü~ l';;raib~enta. :·.;: 
·;;::~~:·~> ; . ,, ; ::~.,,-,;, - '~~ .:-: .:. ~:;·'· 

:·'<·-. ::~~~1~: ~~:.?~J~~i-~-~~~~.é)~·pr«?sente tesina consisten en reconocer la obra de Amparo Dávila dentro de 

: "~j~FJ,~~'.E.::::-~. ~.:ti7.:::::,.:· .: ,~~.:.::·: .. ::.:·.::. ~:7::: 
·;e_ d~·T;ev~tari-T~dorov~ en los cuentos de Amparo Dávila, finalmente. y a partir de las reflexiones 

'• ' --' .,,_ .. - ,· .. 
'"' '.. : __ ';::: • ·-·-'-<;>-.~:; :·.-
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del críticoº acerca de las distinciones del relato fantástico, se buscará ubicár las obras de esta 

autora en alguna de las divisiones de dicha teoría. 
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CAPITULO] 

1.1 DATOS BIOGRÁFICOS 

Amparo Dávila nació en Pinos, Zacatecas, él 21 de febrero de 1928. EÍla Ínlsma.describió en el 

libro Los 11arradores fre11te al pzíblico el pueblo donde nació: .. Situado en ·ra cima ·ae ·una 

montaña y rodeado siempre de nubes, desde lejos parece algo fantasmal, con· sus altas torres, las 
'.: .. .. . -- .. ,, . :~, 

calles en pronuncfado de~IÍ~~ y larg~s y estrechos callejones". 4 

. Vivió en una casa muy gÍ'ande, de niña era bastante enfermiza y padeció de constantes fiebres: 
.' -, " " - . : - ,· . : :' ~- ·- .... ~ -

"En las ventanas de la.solitaria casona veía pasar la muerte. Pasaba la muerte en caravana. No 

había cementerio en varios Í-anchos cercanos, y a Pinos iban a enterrar a los muertos". 5 

Era una niña solitaria.·y se refugiaba en la biblioteca donde aprendió a leer de manera 

autodidacta. El primer libro que recuerda y que significó mucho en su niñez fue La. divina 

comedia, texto que le causó una fuerte impresión, ya que ella misma confiesa qu". ".n}l ,descubrió · 

los infiernos del hombre. Impresionada por los grabados de Gustav D~ré :éoritemplab,il'esÍas . 

escenas en la soledad. En general, esta etapa la vivió en un ambiente bastante tétri·~~·~ Í·l~~~·:de 

visiones: "El viento se filtraba por las hendiduras [ ... ] yo siempre tenía frío [ ••. ] y por las noches 

miedo. Una mujer vestida de blanco, con una vela encendida, muy pálida y sin ojos, buscaba algo 

a través de fa noche, erujfan Jas puertas y Jos muebles, pasaban sombras, bultos, se oían \ºOCeS, 

suspiros, quejidos".6 La infancia de Amparo Dávila transcurrió atom1entada por fantasmas y la 

soledad de una niña que sufrió la muerte de su hermano. Su mundo poblado de fantasías influyó 

notablemente en su prosa, sin embargo, estos traumas nunca la abandonaron del todo: '"Quiero y 

4 Amparo DáviJo, Los narradoresfrenle al público. México, INBA, 1964. p.129. 
'ldem:· 
6./bidem, p.130. 
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puedo confes~ que n~nca he cono~ido cÍ equilibrio ni la cordura. nacl y he vivido en el clima del 

absurdo ydel d~encantamiefií;} [.'.:i·. 7 

Ell u
0

ria ~~t~eti~t~ rc~li~da ¡>()~ Miguel Angel Quciman, la autora confesó que permaneció 

much;,s ~o~:~t~~~~~e'~:º~s'o~~ll~~oi~s; en los cuales encontró los elementos que la inspirarian 

pa~ e~crlbif "El s~lto dcflniÍi".~·í()'dio cuando conoció a Pascual Roncal, un psiquiatra que 

Alfónso·R:~.Y~~ Íe ~ecomeridÓ p~~a ~tic le ayudara a disipar la niebla de los terrores infantiles [ ... ] 
_, ' . ·.· .. · 

él me ayudó a vencer los tcrro~cs nocturnos, esa angustia existencial tan grande". 8 

Sus primeros estudios los cursó en San. Luis Potosí en un convento, donde a los ocho_ años 

escribió pequeños poemas religiosos. Su salud siempre fue muy mala y no continuó sus ·estudios, ' 
. ',., _' - .. 

sin embargo nunca dejó de leer y escribir. "Durante esos años de enfermedad y aisiamiento. leí 

mucha poesía contemporánea''.9
. 

Bastante recuperada de _sal1;1~. comenzó a publicar algunos poemas en revistas como: Estilo, 

Letras Potosinas )'.l'Lre~i~t~;~';l;fs~e San Luis Potosí. Para 1950 publicó Salmos bajo la Luna, 
.. , "-:_,_-::;_ ~ -- . 

Meditacionesa1a.orilla:".'!!.~sjleli_o~(l954) y Pelfi/ de soledades de la misma ciudad potosina. En 
• • • • ,7·,e:,:7:., ,:;:;. • ·,:;~,: •' 

1954 se trasladó ª.~é,¿'fok~?hsü<madre, en la entrevista realizada por Queiman comentó: "Para 
:-.~.~;< 

1954 mis padres sehabíW't··divlJrciado. Yo tenía la convicción de dedicarme a la literatura[ ... ] mi 

padre me dijo entre risas que escribir era una locura, que para eso se necesitaba talento, que yo no 

lo tenía, y que mi cultura era limitada y pobre". 10 

Trabajó como secretaria de Alfonso Reyes y animada por él empezó a escribir prosa. En 1955 

escribió sus primeros cuentos que se publicaron de manera esporádica en la Revista Mexicana ele 

Literatura, donde participaban Inés Arrcdondo, Juan García Poncc, Tomás Segovia; también 

7 !bÚem. p.133. 
•Miguel Angel Queiman, º'El tiempo destrozado de Amparo Dávila". Revista Mexicana de Cultura, 1996, p.15. 
9 Amparo Dávila,, op. cit.,, p. 132. 
10 Miguel Ángel Queiman. op. cit., p. 14. 
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publicó en la revista 'de' BellasA.rtes. Contrajo matliinonio, en l 9S9 ;C'é=;n el. plntor'Peclro. Coronel ----·.---.. :·· .. ·.; --~-:~ -,:--- -;~ -:·,.r ~·,:·:--·.-:·· ·---- - · _e-._ -""---.~:.~:~i·._:~· -_ 

de quien se: cli0~~'.ó e;.; i 964:' . .{. .'(·: 
De 1966 a'• Í967 ¡~~ becari~ junto con Inés Arredondo, Julieta Campos y' José Agustín en eL 

Centrl) ~c:ic1~·~-,~~Y~~c~:ores, quienes se dieron a conocer a través de la ~e~;~Jti'lf~;¿ª"ª de 
· I:jt~rf 1ur~.1~~f /~~~!4 ~~ pertenece a este grupo, pero compartec •. _.•.0cm'~n0,~ •. :_ •.. ;_'._~o~lrmf~:a··~ .•.. np;::_r·_·e:~fi·e:~n.~dcaa. ·_,.deel. 

pro,fundo:\i~te~és:~faE~~~:EH~s. la locura, la rebeldia, y la narrativa ,, '\,~,,. _. 

'', e~pr;ti~~,'.;_:·c~;~'jii.:;,,;..... ··<:::;;./ .. ,''•''.<e :.:"'..;.;) .. '. 
En,1977:JoaqtiÍn Mortiz.le publicó su último libro bajo el nombre 'de Árboles Peir!/icados,' 

·que a~J~:¡j~~eii~~~b~:·poresta obra obtuvo el premio Xavier Villaurrutia de ese ~is;;.o ailo; 
" ·.,, ' ,. . .'.·)~.· :::~~::···,::--·· .,; - •' . ''-'.:- : - . ,, . ' . . - ' ... 

en 1978 el;:CE \;¿')~iÓ. a ooitar sus libros en otra colección, con el título de Muerte e11 el bosque. 
,. - ,' - 'Jº • ~-' i:: 

De~ués de est~ ~~blicación ya no volvió a escribir nada más. Actualmente vive en San Luis 
'--·- _, _" ___ ·-.·- -<·'' -- ' .. -. 

Potosíy.sededica ºae tiempo compieto a cuidar a su hija menor enferma. Por este motivo Amparo 

. Dá:il~ se ha:~aii~e~id~aislada del mundo intelectual por más de veinte años. Su última aparición 

. en público fue d~ran~~'~¡ ho~e~aje ·efectuado en Bellas Artes el 22 de febrero de 1998. 
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1.2 AMPARO DÁ VILA ANTE LA CRITICA 

La obra de Amparo Dávila no ha sido analizada lo suficiente. El 22 de febrero de 1998 se le 

rindió homenaje en Bellas Artes en el que participaron entre otros, Emmanuel Carballo, y uno de 

los principales propósitos de este acto fue el rescatar del aislamiento a la autora y sobre todo 

pedir la reedición de sus obras, inconseguibles en el mercado desde hace ya varios años. El 

critico literario comentó al respecto: "En 1998, Dávila sólo es conocida y apreciada como 

cuentista por algunos maestros universitarios y unos cuantos críticos literarios. Su obra está 

agotada, y nuestros escasos lectores jóvenes no saben de su existencia [ ... ]". 11 A la fecha la 

petición del critico no ha sido cumplida. Carballo tiene razón, los textos de Amparo Dávila son 

poco conocidos, a pesar de estar incluidos en algunas antologías de cuento mexicano. 12 Cuando 

aparecieron sus cuentos fueron brevemente reseñados y mal comentados13
• La misma autora 

consciente de esto en el libro Los Narradores frente al público señaló: 

Mi temática es limitada, pues se reduce a mis preocupaciones fundamentales frente a la vida: 
amor, locura y muerte. Mi meta es siempre el hombre, su incógnita, lo que hay en la vida de 
gozo, de sufrimiento, preocupación y desesperación. Algunos críticos han comentado con 
cierta malicia mi tendencia o predilección por la enajenación mental. Yo quiero explicarles 
ahora. que al tocar el tema de la locura no lo hago por moda, pose, ni mucho menos elección, 
hablo del clima que me tocó habitar y observar. 14 

Algunos criticas reconocieron la originalidad de sus textos, tal es el caso de Francisco 

Zendejas, quien califica los cuentos de Amparo Dávila como surrealistas: "[ ... ] los cuentos de 

Amparo Dávila pertenecen por grupos separados a la literatura llamada fantástica y a la invención 

11 Emmanuel Carballo, cilado en Melissa Cuevas, "Revaloración de la autora en el palacio de bellas artes", Crónica, 
23 de febrero de 1998, p. 13 B. 
12 Sara Scfchovich. Mujeres en espejo. Narradoras latinoamericanas. siglo XX. vol. 2 Mc!xico. Folios. 1985. ; Maria 
del Carmen Millán, Antologla de cuentos mexicanos, México, Nueva Imagen. 1977, Jaime Erasto Cortés, Antologla 
del cuento mexicana, siglo XIX y XX, México, Promexa, 1985; Brianda Domccq, Acechando al unicornio. La 
virginidad el la lireratura mexicana .• Mé.xico. 
13 Cír.lrcnne García ... Fanlasia, deseo y subversión'", Sin imágenes falsas. sin falsos espejos. Narradoras mexicanas 
del siglo .XX. p.297. 
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surrealista.[ ..• ] en ambos casos; se trata de expresiones de nltn calid;1d, y de Ja aparici.Ón de una . . 
escrito~ importante ~n. las letras me~ican~s de hoy ... 15 

- . . ' 

.En el: e~say~"·''La periferia que se multiplica .. incluido en el libro Si11 imágenes falsas, si11 

ja/sos espejos. Narradoras mexicanas del siglo AX: Susan A. Montero hizo una revisión de Ja 

"critica sobre Ja autora para llegar a Ja conclusión que: 

Si~ embargo. una revisión sucinta sobre el tema dada a la tuz hustn hoy, nos muestra en este 
caso uno de los tantos ejemplos que se encuentran a propósito de la obra literaria femenina, de 
insensibilidad ante Ja critica, ante la originalidad y Jos valores estéticos de un nuevo texto. Así, 
poco y mal leida Ja obra narrativa que nos ocupa, elogiada sin análisis, detractada sin 
objetividad ni conocimiento al respecto, de Jos cuales dan fe Jos señalamientos de ausencia de 
unidad, descuido y falta de correspondencia entre el género y su estilo, aspectos en los cuales 
se ha pretendido descalificar los textos de In autora. 16 

Los con1entarios criticas a Jos cuentos de An1paro Dávitu se encuentran 1nás bien en fuentes 

hemerográficas. Únicamente existen tres ensayos en donde se consideró su obra. Uno de ellos es 

el de Martha Robles donde realiza un análisis én el que sci\ala Jos rasgos fantásticos de Ja obra de 

Dávila: "La obra. narrativa de Dávila procéde: de. una época y de una sociedad enajenadas: 
- - ' ---~:.";::. - -_.-·-- -,-_. ~-- :- . ' -- . 

hombres y mujeres acÓsados por ruidos, sol11b~ás ~Ócúit:r;~s; o hl conducta oblicua de los otros: el 

universo invisible del solitario que no distingue limiteii entre. el ~uciio y la realidad [ ... ]". :· 

Casi al final del ensayo menciona: 

El cuento ha sido género tentador para numerosos escritores mexicanos, acaso por el desafio 
que ofrece su slntesis descriptiva y la precisión gramatical. En Jo primero, Amparo Oá\·ila 
acusa oficio, especialmente en las secuencias narrativas; en cuanto a recursos idiomáticos. 
algunas deficiencias: repeticiones, abuso de voces redundantes y lo que es común en nuestros 
autores contemporáneos: vocabulario limitado. [ ... ] Sus cuentos, sin embargo, son piezas de 
intensidad sostenida porqué además de imaginación, expresan embates íntimos estrechamente 
vinculados al tema de su zozobra. 11 

Alberto Paredes en Figuras de la letra seiialó: "Dávila acude usualmente a la irrupción 

imprevista de algo o alguien deliberadamente no identificado por Ja escritora en la vida doméstica 

u Alicia Zendcjas. ·•Amparo DáviJa en foros extranjeros", Exc:Jf.l·ior. 20 e.Je: cm:ro de 1989, slp. 
16 Montero A. Susan. ••La periferia que se multiplica". Siu imdge11eJji1bms .. u11jil/so.\ f!lpe1os. N"rrndornl· mi?:c1ca11t1J· 
del siglo XX. pp. 285-286. 
17 Robles Murtha, La Jumbrt1fúg11n•r1, cscntor;is c:n la cuhura m11:1urn.1I. ¡>.111 
11 Jbitlem., p.t 16. 
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de los protagonistas';. 19 Ambos autores clasificaron los relatos de Amparo Dávila dentro de la 

literatura fantástica, además de que la consideraron como parte importante del quehacer literario 

de aquellos años. 

A pesar de recientes estudios como los de Susan A. Montero e lrenne García, ambos en Si11 

imáge11es falsas, sin falsos espejos. Narradoras mexicanas del siglo xx; y uno más de Mari 

Carmen Pito! en Escribir la infancia, narradoras mexicanas contemporáneas 20
, pocos son los 

ensayos o publicaciones dedicadas a la autora zacatccana. Incluso su nombre no aparece en los 

diccionarios biográficos o sólo se menciona muy brevemente su obra. 

Como señalé anteriormente, se ha reseñado más su obra en periódicos o revistas, aunque estos 

artículos son, en su mayoría, entrevistas en donde la autora comenta su vida y los motivos que la 

llevaron a escribir. 

Algunos artículos posteriores a la aparición de sus obras describen su personalidad como una 

de las figuras más paradójicas de la literatura mexicana, además, diferente a los otros miembros 

de su generación: "una extraña literatura [ ... ] que ha logrado captar la esencia de la realidad 

cotidiana, con todo lo más. terrible que por detrás de ella subyace ... 21 

En 1978 el FCE publicó un volumen dentro de la colección Letras Mexicanas, Muerte en el 

bosque, libro que re.ineicuentos de sus dos volúmenes publicados anteriormente. En la reseña 

elaborada para dar·~: c~~~:~er el texto se mencionan también libros de Dostoievsky y Huidobro; el 

comentario hacia los cuentos de Dávila es muy breve y aparece al final de la nota: "( ... ] en los 

que Amparo Dávila, refleja el mundo de los seres y las cosas marginales, esquivos, dados 

siempre a moverse en los planos que considera más suyos, partiendo la autora siempre de una 

realidad, en la que insensiblemente van filtrándose otras dimensiones [ ... ]".22 

19 Paredes Alberto, Figuras de la lelra, p. 49. 
20 Mañ Cannen Pilol. ""Amparo Dávila, el angustioso retomo at mundo infantir· .. Escribir la infancia, narradoras 
mexicanas contemporáneas,, México, El Colegio de México, 1996. pp. 285-297. 
11 s/a .. Una de las figuras más paradójicas de Ja literatura mcxicanan, 25 de agosto de J 965. s/p. 
22 Angelina Camargo Breña, .. Dostoievsky, Huidobro y Dávilaº, El Universal, 2 de enero de 1978. s/p 
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Emmanuel Carballo es uno de los críticos literarios que más se ha preocupado por revisar la 

obra de Amparo Dávila, así.en 1985, el critico señaló sobre su trayectoria: 

En 1959 llega n lns librerías su primer volumen de cuentos. Th•mpo dc:.strozado. Es este un libro 
si no redondo. si digno de figurar entre las obras rnás personales que se produjeron en ese 
entonces[ ... ]. En esos textos todo es verdad. n1cnos el texto en conjunto. Son escrupulosos en 
la fidelidad del detalle, despreocupados en la veracidad total de la anécdota. Le dan al lector 
"gato por liebre.,. hechos increíbles como creíbles y viceversa f ... J. En cuanto a Música 
G'oncrcta. si en cuanto n temas y personajes no existen grandes diferencias entre uno y otro 
libro, si existen en lo que respecta al escila estructura y madurez artiscica: la Amparo Dávila de 
Música concreta no es la misma que escribió Tiempo destrozado. Si en 1959 la honradez 
estaba a punto de convertirse en originalidad. en el de 1964 ya no es una aspiración sino unn 
conquista. n 

Reconoció su madurez artística y la manera original en que combinó la realidad con la 

fantasía, señaló la poda de adjetivos e imágenes que son recurrentes en su primer.volumen, . . . 

Posteriormente se han publicado de manera esp;;,rádk:a: artículo~ en. doride s~ r~~noce la. labor 

literaria de Amparo Dá~il~;;¿~n;i~~i;¡~d~'~u;~;~~~:·~~~~:·~i~~;'{1'~~:;~;;\í~¡;~tsc¿~ili~ .. l~~conomín 
del lenguaje; no· lle~i ~· ·f;';-~~í~j~J~ci~i b~;¿•;: ;í ;;:Ja!°';o~ lo~ p~'ti~6~'i ~~¡ ·;~isf~~6 'y del 

desencantamie~!Ó a~·;~~~e~~f;~·lil,· l>~f:!g"·c~af'~~Y~6\~~~{¿~.~~eg<l_-·cón··:j·le~t~/~uien.iiene ·.la 

decisión sobre h{v~raCidá"d del relato; 

. Én .1993 se realizó' un "coloquio de narradoras mexicanas y contemporáneas y C:ríticá literaria 

la_ literatlira. en -donde par:ticíparon estudiosos de la narrativa mexicana,· entre ellos Aralia 

López González. De la obra de Amparo Dávila, Evodio Escalante comentó: 

El silencio, la esquizofrenia y la autodestrucción se apoderan de muchos de sus personajes que 
aparecen habitar en un lugar desquiciado y del que no hay salida, a menos que esta salida 
involucre la pérdida de la noción de la realidad. [ ... ) en Amparo Oávila, Inés Arredondo y 
Josefina Vicens. dijo, el silencio y lo negativo aparecen soldados de una manera ejemplar. Su 
tematización del silencio corre pareja con un rigor escritura( y una capacidad critica que 
constituye una de las cumbres de la literatura mexicana.24 

n EmmanucJ C:uballo ... Trece cuentos de Amparo Dá\'ila·-_ Uno más u11u. JK de ;1bril de 1985. p. 19. 
24 Escalnutc. Evodio. citado en Verónic:i Flores Aguilar. ··La dis1inción de sc.\OOS, 111;\s u11 estorbo que mm ayud~1 par:i 
el estudio de In liler:uurn". El 11/a, 25 de enero de 1993. s/p. 
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La crítica ha pasado.peí~ alió la interpretación y el análisis detenido de los textos de. Dávilade 
:- -,\~· ,. . . . !.;- .. . . ' . . ' ··- '!. - . . . - - ' . -

tal manera que es poca la información referente a sus obras; además, lit aúiC>ra.se ha mantenido al 
. .. : ,'~-, •. ,_. :~· '.• ¡ ~:. •; •:"e> • •. "" ; '• '. '<'' . :' :.'. J - , .. _ 7 

margen del mundo culturalpor.fo. <lile es poco:~()nocida; aunque· en el homenaje que se le rindió, 

comentó que a p~sar cÍ~ ~o ia~¡~;~:>é~;el ~i~i·d~1~:·~;~~·;~u1i~r1Ú~¡~je ~~~ri~ien~~ ~tientos y 

espera que alguien se irHeres~ en Íos' Ólti~o~· ~ue ha r~~IÍz~do; 
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CAPÍTUL02 

2.1 MÉTODO DE ANÁLISIS 

El presente trabajo tiene como objetivo detectar el discurso oculto en los textos de Amparo 

Dávila. Para tal electo será necesano analizar los cuentos desde el mundo narrado, narrador, 

espacio y tiempo. Luz A~rora Pimentel, en su libro El relato ª" perspectiva2
J, reali:z::i ·una 

. . 

reflexión sobre la narTiitividad y propone un modelo de análisis narrativo. Ofrece como 

consecuencÍ~ ·~rá~ticaiuna posibilidad de penetrar en aquellos mundos narrados que·.:t~an 
- - " . -. . . '. , ....... - . ~ 

nuest'1i~:vid~,:~~';i~i~~- Esta propuesta de análisis del relato está fundamentada. en· la teoría 
. . ·c.}· ~'.:",:;-. " 

narrativa de Gérard Genettc. 

Teoría ~~;l't·l~a es igual a la narratologia, es decir el conjunto de estudio~:'./~ropue~tas 
teóricas q~~ s~~rc el relato se han venido realizando. Un estudio narrat(;16~i2d;•¡Íllp1icia la 

-.. ., ~:'',-··· " 

exploración de los dÍ~ersos aspectos que conforman la realidad narrativa, i·n·d~p~~~i~~ieménie de 

la forma gené~ca que pueda asumir. Los aspectos son: la. sitÚaci¿n ·~ri;~·~~~~h;~n~lació~, las 
' ~. ,_, {·:· .. ::j·~ ·.,~ ,_. 

estructuras temporales, la perspectiva que orienta al relato, la indagació°' sobre'sus modos de 

significación y de articulación discursiva.26 

El presente estudio habrá de situarse desde una perspectiva modal, se funda en un presupuesto 

capital: es por la mediación de un narrador que el relato proyecta un mundo de acción humana, 

_tal presupuesto subyace en la división de base entre el mundo narrado y el narrador. 

El relato es una construcción progresiva, por mediación de un narrador, de un modo de acción 

: e interacción humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional. Se realiza una bipartición: 

-'mundo narrado y narrador. El contenido narrativo es un mundo de acción humana cuyo correlato 

reside en el mundo extratextual, su referente último. Pero su referente inmediato es el universo de 

se va construyendo en y por el acto narrativo que se proyecta como un universo 

ll Luz Aurora Pimcntcl, ••Mundo narrado 1: La dimensión espacial del relato ... ºMundo narrado 11: La dimensión 
tem¡>oral del relato", El relato en perspectfra. México, Siglo XXI, t 998, pp. 25·58. 
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diegético: uri ¡;:~!1d~ ~~bl~d;~e~;~.;s y obJ~tos i~~~ri;~~ ·c·~·un Ü~n1po y e~pacio cuantificables, 

reconocibles como)ale~ •. Ún' mull'cle>: ani.~iado por acontécimientos interrelacionados que orientan 

y l.; dall id~ntidad ~I p~Üp~nedo como una "hi,;toria". De tal manera que la diégesis se considera 
.. ,. . ' ...... -

como ~I IJ~ive~,o es~a;,i·o-tempo~al que designa al relato. 

El relato dril110 iexto consta de tres elementos: 
.!· "·' -'·,·. 

·a) 'La .. hl.sto'da o contenido narrativo: está constituido por una serie de acontecimientos inscritos 

. e~ un universo .espacio-temporal. Se propone como el nivel de realidad en el que actúan los 

·per5onajes; un mundo en el que lugares, objetos y actores entran en relaciones especiales que 

, solo en ese mundo son posibles. Secuencias que tienen consecuencias. . ' 

b) ;·El dl,;curso o texto narrativo: "le da cuerpo a la historia" cóncrei:ión y organización textuales. 

· ~). El ~e.to de.la narración: establece una relación de colllunicació~ entre el narrador, el universo 

cÍiegéÍicoy el lecto,r>· • 

~I ~~~dci .. ~~~ado ,;~ 'íel;,ciona con la historia (mundo) y con el discurso (narrado) en una 
. ··-- .. ·S .. _: __ ._,_· .. - ., .. 

relación •ciréulái;•.Desde CI modo de. enunciación, el relato se divide en: narrador y mundo 
- - ' ,_ ·.,'. -,·,~~~-··--~>-~.-.· :, _-.) 

narrado, el narradbr es'la fuente misma de Ja información, el relato proyecta un mundo de acción 

humana a través de enunciados narrativos que establecen una relación función entre al menos dos 

actantes. La enunciación del modo narrativo implica necesariamente una relación temporal y de 

interdependencia entre el acontecimiento y el enunciador que da cuenta de él. 

El mundo narrado se in~cribe sobre coordenadas espacio-temporales concretas que son el 

marco necesario para la acción.humana. Ambas dimensiones, la espacial y Ja temporal son 

indispensables; no . se co¡;ci~~. la• acción humana fuera del tiempo. Por otra parte el tiempo 
. <-~ -. . ''• 

humano no se concib~ divorcl~~~;Cí~i espacio. 
. --_-..:..:.: ~- .-.':.; .. ·.· 

Desde el púntó de vista.de'i;,,P;6d~cción textual, el contenido naiTativo o diégesis de cualquier 
~ •' e •' ·.'\ º•'; •:. ,'""'. • ~ 

relato cristaliza en hi.impÍ'esl~~·tdé un mundo narrado en el que se conjugan dos factores, la 
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·. hlst~ria {mún-dÓ}y el discurso (narrado). En efecto, esa impresión que tiene 'el lectÓ~ d;;-;.n mundo 
. - - . . - . - f '· ~ 

·narrado depende directamente del discurso que le da el cuerpo; son las r~labioñ;s ent~~ Iá historia · 
. ,·:.;: .· -. - . ---- - . -

y el dis_c~rso narrativo lo que nos permite concebir este mundo como algo si&liific-;¡~te,' como una 

infÓ~~~ión narrativa, que es todo aquello que nos habla de ese munci6'd~-~~clÓl1 ~~~aná, sú . -.' - -· ·-. ,· ... :.·-. · .. r .. _- ·- -. ·-. 
ubicación espaciotemporal, sus acontecimientos, sus moradores, los objct°:s-~~e íó''. a~~;;blan y 

ideológicas que en él pugnan, y será esta información narra:i~~:'.'íi ~~~-~~y~cte -un 
-.{. >-::¡:-

~··-./ ~~-;:.:f: ·.:;.; .. -
;,'! .,·- 'J.: 

·> Para la construcción de un universo diegético se elige y/o inventan cie.rtos"1úg¡;fes/actores y 

acó~tecimfontos con los que se irá dibujando una historia. Si se considera la ~~~~:~~¡:;;J~~- una 

serie de acontecimientos interrelacionados y no como ocurrencias aisladas, 1a·séli¿:3'cus·a ·uná 
;:·:~::·,- . - \ ·- --

doble organización temporal: por una parte se ordenan los acontecimientos s-erfa~rneni·e en una 

cronología; por ~tra están configurados por un principio de selección orient~da· ~ue busc~ una 

finalidad o una totalidad significante. 

Dentro de 'las formas discursivas que organizan un relato aislaremos dos principios de 

selección.de; 1á" i-~-fo~~clón narrativa: uno cuantitativo que constituye el mundo narrado en sus 

tres aspectó~:~áSic~s(Cspacial, temporal y actorial. Las diversas formas de selección cuantitativa 

en la irirdirna.~;~n-~~~il~~; ~on; 

l. El máy~'r ctmeno~:det~lle co~ el que se describen los lugares, objetos e incluso los actores .que 
l.,_,, 

pueblán ese mundo narrado (dimensión espacial del relato). 
·,;.::-· - ..... -- --

utilizadas en la presentación de los acontecimientos·(dimensión 

3.• Las distintas formas de presentación de los personajes y de su discurso, asi como las 

relaciones que establecen entre sí y las funciones narrativas que cumplen (dimensión 

actorial). 
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El narrador-descriptor para representar los lugares del relato, recurre a sistemas descriptivos 

diversos que le permiten no sólo generar una "imagen" sino un cúmulo de efectos de sentido. En 

general, el nombre del objeto a describir -mismo que inmediatamente se constituye como tema 

descriptivo- se· enuncia, anunciando as!, el inicio de la descripción; luego el tema descriptivo se 

despliega en una serie de atributos, las partes y los "detalles" que van "dibujando" el objeto. Por 

lo tanto, se habla de un·discurso narrativo el cual proyecta un mundo de acción e interacción 
.. . 

humanas, donde el espado· se presenta como el marco indispensable de las transformaciones 
--,, ., -1'~~')"'·<·" .. ' 

narrativas. El espaciodéf·rClato es una ilusión del espacio. Los recursos descriptivos espaciales 

producen efect~sd~~,g~{i~.;:'~stos elementos ayudan a definir los modos básicos de proyección y 
' . ~:~;·~·/'.:'.~'~ '.;~.:\,:;~_;:;;.~,\'.· ... ·,. , 

significación df?I C:~paci~,~iegético. 

La iconizaC::iói'i es rin.:íÜipecto s~mántico y lingOlstico. Se encarga de las figuras ya constituidas, 

las cÍ~ta ele atrlbu~os particularizantes, susceptibles de producir la ilusión referencial, estas figuras 

tienden a una constitución más o menos estable. Un ejemplo de eso son los lexemas que nombran 

al mundo, como los adj~ti~os .que dan cuenta de la forma. tamaño, color, textura, cantidad, en una 

palabra, de los atributos elementales susceptibles de observación en el objeto. 

Los recursos lingUlsticos que se utilizan para producir la ilusión referencial. Destaca el uso 

sistemático de nombres propios. El lenguaje natural sé recombina de acuerdo con reglas 

diferentes, generando significados que son pertinentes sólo en el código instituido por el mismo 

texto. Cada nombre es síntesis de espacios y mitologlas globales. Ahora bien, todos aquellos 

lexemas con propiedades semánticas estables, con un alto grado de iconización, aunado a los 

.· · · ··:> )Íombres propios, también semánticamente estables pero además imantadores de mitologías no 

. ·. s~n suficientes para generar por sí solos la ilusión de un espacio "real", para entender el espacio 

como tal se necesitan modelos descriptivos que organicen los elementos lingUísticos. Los 

modelos descriptivos son los organizadores del discurso descriptivo que proviene del discurso del 

saber de una época dada: modelos lógicos, taxonómicos y culturales, entre otros, que organizan 
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nuestro cónoCiinierlicí del. mundo .. ú d~scrÍp~iÓ~ ac~dé a ~Íos ..;1odelos .para organizar la. 

presentación verbalde un' personaje, ünobjeto o urilugar. 
. . ~ ·-

La· fonria; d_is~.IJ~i~i prlvi l~giacÍa para proyección del espació diegéÍico es la descripción, que 

consiste ~n ;f~J~~~a'~~d~hi~:le~dia cÍe un nombre y una serie predic~ti~~- El r\o~b;¡;-~~e puede 
., ... ;.·::::-.:-:·.·' 

ser propÍC> o ~()~(in,; ~ifuple o compuesto, lexema o frase nominal- funge cÓrr10tema descriptivo, 
• '• '• ·, >,·•'•,«.~ ·.··\ • : ; • •r' •. • • '··<(' • .,,·· '- • •·• 

su~ceptibl~ ·~~' ~~a.'descomposición semántica o morfológica q~e s~ ~~itifiesta. en la serie 

pre~lcati~a, ~~m~ uri i11ve11tario de propiedades, atributos o detalles. De h~~ho, esta es la forma 
; . . ~. . 

de organización más elemental, el rasgo distintivo de toda descripción, la ten.dencia al inventario. 

La serie predicativa está formada por elementos léxicos tales como nombres propios, nombres 

comunes, adjetivos y todo tipo de frases calificativas con un alto grado ·de particularización 

semántica. 

En el nivel léxico, la iconización se define por un alto grado de particularización en la propia 

constitución semántica.de los lexemas; en el nivel disc~rsi~~. opera por medio de los adjetivos y 

toda clase de frases que califiquen, y por ende, pru:ti~'U1arice..; át tema descriptivo propuesto. 

La serie predicativa puede estar constituida. por las partes o los rasgos semánticos 

a11a/ítica~1e11te aislados, º· puede constituir;;e de manera sintética por medio de predicaciones 

analógicas. Un objeto puede ser des!=rito por medio de las partes y atributos que lo conforman, o 

por medio de metáforas y tod~ clase de analogías que describan de manera oblicua el nombre­

objeto propuesto como. tema descriptivo. 

Una vez enu'nciado .,el tema, el movimiento descriptivo procede del detalle a la visión de 

conjunto, .lo cua:1 perrn.ite'11i" tector no perderse en el inventario y mantener en su memoria ese 

tema descriptivo princÍpal que subyace a todas las partes que de él dependen. De tal manera que 

la recurrencia del tema se observa, ya sea en el nivel de la manifestación, o bien puede observarse 

en un nivel infralirÍgufstico como atributo del objeto descrito. Al describir, se recurre a uno o 

varios modelos para organizar la serie predicativa, que se constituye en verdaderos sistemas 
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desériptivos ·-y '<jüe sori uno 'de lose pu.ritos de articulación de la significación simbólica o 

ideológica del obj~t~~~~~Iit~. 
Otro prlri.c~piocf~·l:ii 6rgani~ción fundamental es la perspectiva. En la descripción existe una 

-" ,:.. fi f ~.-:/; •. :.•, -/.~ 

doblé pe~spectiva·:··d~~~riptiva y narrativa. La función narrativa que toda descripción cumple, 
.'- .. t•' '··:1 - ... -. 

propone una d~i,~Ís d~' ref~rencia en el observador, que bien puede ser el propio enunciador de la 

descripción o la coni:i~ncia focal desde la cual el enunciador describe; qué aspectos del espacio 

diegético, y desde qué· ángulos se registra, dependerá directamente de el observador que asuma la 

descripción. Por otra parte, el observador no sólo organiza la descripción y se constituye en su 

deixis de referencia, sino que se presenta como punto de articulación entre el espacio proyectado 

y los diversos sistemas de significación ideológico culturales que le van superponiendo. Estas 

formas de significación ~e· van configurando a partir de todos aquellos elementos descriptivos, y 
':··~· ·!,"_:.;/;-;;.·' 

en especial de'!os~dj~Ú~os y frases calificativas, que no describen directamente el objeto, sino 
·:~ ·.'.:: - ~-/_,·¡-' 

que remiten a 1;,s:t~n'i~\:¡líe suman la totalidad del relato. Las descripciones por ello son el lugar 
~ . ~ :'.<: ~:~<-'.; ·- ~.: .. ::\? ,,·;~~~---~ ./-..---.. - -

de convergericia.de·1osyalÓres temáticos y simbólicos de un texto narrativo. 
• "~~~'.;~:-_:··T·>--f_i' ~:-

:Hemos conocido la· C!liii~nsiÓn espacial del relato: donde sucede la acción y la manera cómo el 
.: -.·-,;·;.-· <':~--~"'-i~·.J_:,;',-~~:.·:·.~--

mirradpr la, va•présc:n'taiido~ El espabio requiere de un tiempo, es decir, cuando ocurren los 

hecho.~'.· En ét ap.artado siguiente se presentan las características de la temporalidad narrativa que 

servirán· para comprender la relación espacfo-temporal. 



_19 

2.2 MUNDO NARRADO 

LA DIMENSIÓN TEMPORAL DEL RELATO 

Un texto narrativo se funda en una dualidad temporal. Por una parte; la historian:llr.ida establece 

relaciones temporales que imitan la temporalidad humana reati :_.Se ~iden- ·é~n los mismos 

parámetros y tienen los mismos puntos de referencia temporal: Este tiempo narrado constituye el 
" "· - .. · 

tiempo diegético o tiempo de la historia. Entre el orden temporal de la historia y del discurso se 

establece una relación de concordancia; es decir, los acontecimientos se narran en el mismo orden 

en el que ocurren en la historia. De este modo, dos líneas temporales atraviesan el texto narrativo 
, .. ,,·' 

y confonna~_el ~~dén d~ los acontecimientos: por su disposición en el texto y por su cronología 

_g< 
,,,_. ., ' -

Un -:-.segundo\, aspecto de la temporalidad narrativa es su duración. Dado que los 

a~o~teclmíéi{t¡)~"én'et tiempo diegético se miden en imitación de los del tiempo real, es posible 
• . . . ,-•. ;-.• \,:.' ·'. -.;,_ ~-~, ~ ·'· - .. ¡,· 

·· iiablar d-d Ío~-;s~6~-os ~n la ficción, y asignarles medidas temporales explicitas: horas, días, meses 
:. ~\<t~>;\, .,> 

años/es clei:ir/un 'tiempo cuantificable. Sin embargo, los sucesos diegéticos tienen una duración 
•;;:?.'':· .:-;,_-.:;,: ~:.>}/·::- ~:.. ·;:.,;_·~·;f: - : ,., 

- que'clepencléifinatin'é'nte del espacio para ellos destinado en el Íexto.nari-ativo>~r la experiencia 

té~~o~{~a~:yl~~'~1\c'tor depende no tanto del tiempo -dl_~,éti~.~~~~ ~r~ si~o del tiempo del 
,__' ·.<;-'<" ·:_,:_~ _, t-): _._-., ':~"-< ; \'';-.;~y,:::; <f :. ,:·· 

·"·'o":;·.·.· ~->>• ::~,. :.> -:::-~'.;-
La' ~elación e~j:)~bió~teñiporal entre el discurso y la historia se concibe como una confrontación 

-_ ,' -- - -·--,'· ". ~ /3;'; ": - . ··-.. --~t~~-,!: ,~:~-~:.,~:" ·-- ":.·.~-- . '~ 
·_ é~tre'la-exten~ión clel_t~:.Cth'.(una dimensión espacial) y la duración diegética (una dimensión 

. i~té~~i~; ~i·~~~~~!~i~'¡~~~;;; . El resultado de esta ecuación espacio-temporal es la noción de 
-· ''" - -" ~~ ., _. ,:i:.y; ."1._.:7. :;.,.'· 

·'El: tercer aspecto de esta doble temporalidad del relato es su capacidad de repetición. En la 

Jrecú~~Cia · ~ru=ti-va también se establecen relaciones cuantitativas de concordancia o de 

clise~rd~mcia: cuantas veces ••sucede" un acontecimiento en la historia, cuantas veces se narra. 
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Con las tres [.;;n,35- de esÍ~ctura temporal del relato se establecen relaciones de concordancia 

que hacen que no :Se::~~~;;¿ino ;ue los hechos ocurran conforme los leamos. Asi, dan la 
. ·,.: ._, . -

apariencia de que son 'realidad y no ficción; las relaciones de discordancia muestran rupturas 

perceptibles que señátan el ser de artificio de todo relato, creando así, figuras temporales con 

significación narrativa y con funciones especificas. Consideremos cada una de ellas. 

2.2.1 Orden 

La relación temporal entre el tiempo diegético y el tiempo del discurso en términos de orden se 

define como una rela_ción de secuencia considerando el orden cronológico, en el que ocurren los 

ac~riieci.;nie~t~~~,.y_ el orden textual en el que el discurso los va narrando. Las relaciones de 
, -· . ~ .. ' ,.., ·-- -;,_·?- ;>--

conciorilanci~:~Üí~ci:' éi tiempo de la historia y el del discurso respetan la cronología del tiempo 
• ' - >. .• ,'~'.-. /; ·:.,_·:-:. :-; .. : .. . • . - ~ 

represe~tado.~1.o.s relat~s, en general, están tejidos con más de un "hilo" narrativo, de tal suerte, 

que, ~~r\~ ri:'ti~~J5;¡~~~¡ del lenguaje, es imposible narrar en estricta concordancia con todas 
' .· .. ,•;.·; '.<·.:-.::;..:-,_'.;;,.•; ¡ -:'>:J~<". ,, .. !. 

ta5 fór:lliiis' C!é';sirÍiulí~eidacl presupuestas en el tiempo de la historia. Por sencillo que en 
- '.> •· .. :-. ":·· ;:=.:;~--1,. < ... ?:¡_;::>.:~:<:···~)->: -

áparienCiá'seaún~lat6~-es inevitable recurrir a rupturas temporales, ya sea para dar cuenta de lo " .- --.- -,. ---:· .-- --.,. - ·:·»,: :~·::·-:;:;. --"•._ 

ocurrido en ~:;~-vertiente .de la historia, para dar antecedentes o bien, para dar ilusión de densidad 
.. -·- ··. ---.--.. -,.-_ .,_.,_ .... ·>r·-· ·,_ 

y yi~~.:a:_un ~~l~t~-querecuerda su propio pasado. Genette llama anacronías a las rupturas 

c~us~da5' po~- ~~~'té1~~ión-discordante entre el orden de los sucesos en el tiempo diegético y su 

. orde~_ eri ·~1'_ tid~;~- d.;;· discurso; en otras palabras, lo que se narra primero no necesariamente 
. - : . ' -

· ocurrió primero en el tiempo de la historia. Existen dos principales tipos de anacronías: 

Analepsis: se interrumpe el relato en curso para referir un acontecimiento que en el 

tiempo diegético tuvo lugar antes del punto en el que ahora ha de inscribirse en el 

discurso narrativo. 

Prolepsis: se interrumpe el relato principal para narrar o anunciar un acontecimiento que, 

diegéticamentc, es posterior al punto en que se le inserta en el texto. 
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La anal¿p~is y=la prolcpsi~ so~ p~~s. figuras temporales que se trazan a partir de la. ruptura del 

relato . en. curso; figuras que . pueden dibujar las formas de significación más caprichosas Y 

compl~j~. Ti~ll~º:~~~ ¡un~iones: 
Complcii:J~:/ c~~ndo brindan información sobre sucesos omitidos o dejados de,lado por el 

discu~~·ll~ti~C>:cn el momento de coincidencia entre los dos órden,es;tcmporal~s' . 

. R~pctltl~á': cuando ofrecen información narrativa antes prC>prircio~áda (análepsis), o 

· anund~s~ 3:C:onÍecimientos que todavía no, han sucedido énel:,iicrnpodiegético. 

Las ana~io~1~~6r lo general se señalan a sí mismas e i~di~dh'cl~;¡;or:iento de la ruptura con 

frases'~~~o: º~~~~~tes", ~;como muy¡;rolt~";~ff~~~f·'.~adfirbios temporales qúe se remitell a 

~rÍ tie~po,ante~óf~.l>osterior~ cambi()s .en:eniempo 'gramatical. Con frecuencia, el texto 

conrro~1ª ~11éctor ~ºn j~egos narrati~Js 111Jy~1ª~~~~~s;~ partir cte 1a relación misma entre 1os 

• d~s • ir~~n~s temporales; una fonna not~~Í~·:~~ J~¡};;JJ"ie>{ ~;tiempos muertos" de la historia p~ra 
•·;-,·:, ;_,' ·,'.~/·-, ' ·.e,'. -;::· . 

.•••. est11,$/~~~runasei:ue~cia analépÍica. · ·• .: , ·:; ·· 

.":_:2.2.2-TéínpO_íialrativo·· ~~.(;: 
- • ..• h.-· :,._ . - ' 

<El t~~p;; n~ti~o define una relación p~opl:>J"éi~nal e~tre la cÍ~~~iÓ~ ~e 16~ acontecimientos en 
.~e r ¡'' -,::: < ~)'..;:-¡.¿-7.>"'':c!·;·. e-~ .,,.', ¡ 

' el tielll¡)ó'de la hisloriá y el> espacio' que se destina en el téxiCi n~tivC>; dlchÓ de. otro modo, la 

.. · dura~lón nmativa sólo:~·mensurable. en. ténninos. de uri~~u~;~iiiic~~·¡~~:~~·~dal-,cuánto, texto 

··::±~.~:i~:;ir!.~t:;~:~::::::::~.:![~f ~¿,·.~~t,;: ~"·~· 
. ~=~::~~~::t::.~:. ': :::: .. ::7~::::~ ~:3!~j~~~~~=:.::: 

. ·:"'- -·, ,:~;, :~-· .:,· .L~. -~--1. ·- -- . -:::: .. • 

· · definición:~1:m1,m~ilte 11arratoria/ que "detienen el tiempo de la historia". 

b). Esce~a:' ;~~J;~· ~arratÍvo en el que se da la relación convencional de concordancia entre la 
._-,-__ : .. -:__,- .: :- -h'--·-

hÍstoda y ·~I discurso: la duración diegética de los sucesos es casi equivalente (o por lo 

men~s da, la .ilusión de serlo) a su extensión textual en el discurso narrativo. La escena 
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ti~nde a _ser un rel~tÓ- ~ás oinen6s détall~do; con frecuencia, privilegia el diálogo como la 
' ' . ·. , -~ -' -·-. -·. ~:!,<~·;--.·-,_· ' . . 

forma más dramática. 

c) Resumen: se observa uri'ritmo 'de' aceleración creciente, los sucesos tienen una duración 
·,·;; .:.\ ;- -:·~_::)'::;: ·.,,,,,. ~-·~({ ·:·. ~3' • -, -¡;:,fe. 

mucho mayor en_ ei"Íié¡;:;po dicgétlcó'queen el espacio dedicado al discurso narrativo. 

olip;i~~2~~1111~~~~~~~;~~;.;~;:~~~~;;~ 
~ .. • (> -~, -, ~-,; 

nulo, ínienira~·;c¡iJf:'~e(clei 'cliseurso tiene una extensión variable; en la elipsis, la relación 
·- _.., 

proporoio¡:¡~;~#"i~~irs'~:-eltiempo del discurso es nulo, mientras que por la lógica misma de la 

historia q~;;,d~'propuesto a un intervalo diegético cuya duración es variable. Estos movimientos 

soti ios res~~~i~bles de las distintas velocidades que un relato puede tener. El lector percibirá 

como "len'ta··-_íiria 'narración en la cual abundan las pausas descriptivas. Los resúmenes y las 
·- -.- --:.~~' - ~ .,:: - - -

elip'sis;:pore~ c~'iltnirió~ darán al lector una impresión de "aceleración'". 

Exi~°ten 'airas' ró~uis -de detener el tiempo, lo que Genette llama pausas digresivas, que se 
:._, ::~>~:<!'~·;··! 

definen -como áque_l.las\interrupciones en el discurso narrativo para dar paso al discurso del 

'nruradoi~~~~{i ~;~pÍíi._;o'z,péite~écen más al dominio de la reflexión que al de la narración. 

:i.2:3•Fr~~~c,ri.;i~> '· ,,. ''/' 
Bas~éÍ'ós~ -~~ :f~:-r~peÍiclb11 de la historia y del discurso narrativo se resumen tres tipos de 

frectien~i~: -c~nc~rdantes o discordantes. En la narración singulativa el suceso ocurre una sola vez 

'C:n la historia, se narra una sola vez en el discurso; en la narración repetitiva el suceso ocurre una 

sola vez en la historia y se narra más de una vez; en la narración iterativa el suceso ocurre más de 

una vez en la historia y se narra en un solo acto narrativo. 

En este trabajo se consideraran algunos elementos del método propuesto tales como: el mundo 

narrado, el narrador, el tiempo y el espacio. Para realizar el análisis de los cuentos se tomarán en 
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cuenta ·algunos,'"com:eptos cÍ~ i..u~ Áu~~~ Pimentel. Conociendo las características del relato 

fantástico, que, se traÍari'a continuación. se podrá realizar un análisis completo de las narraciones. 

, A la l~z de los ~onceptos de la narratología, el relato fantástico se abordará desde un punto de 

vistadife~e~~e al q~e comúnmente se le ha contemplado. 

2.3 EL RELATO FANTÁSTICO 

La narratología propuesta por Luz Aurora Pimentel proporcionará los instrumentos para explicar 

el texto e interpretarlo desde su sentido oculto, pero no sólo se elaborará un estudio acerca de la 

deixis e iconización de los cuentos, sino se considerará desde la perspectiva del relato fantástico 

para que, según la teoría de Tzevetan Todorov, se pueda tratar el discurso fantástico, no como 

evasión, sino con un trasfondo exi~tencial disfrazado de elementos fantásticos. 

En los cuentos de Amparo'- Dávila es frecuente que la sitúación de irrealidad se \'aya 
··1' ..... ·,.: , 

proyectando gradualmerité"en,,la,,~Í~ósfera, asf como en el mundo narrado, las descripciones y la 

posició~ del narrado~. ~á~a identificar lo fantástico en la obrai~'~Úa, álltor~ zacatecana, será 
\;;:; :..:;.:.•. '~~.;;:~' -·/·':• 

necesario conocer el "relaio railtástico. ...,_ii .:~.::~:·,...~::.::'.::-:' 
, - "·· ~/;~.;.~:.;t;· 

, ,~ fantástic°,.:,~~;J~~ro~; corresporide a laapari.~J?.ij~-~(;~~;1ª~~{fif~óuici que no se puede 

•definir a trav_és de la lógica del mundo real, aunque tampoco',está ubicado de manera clara en otro 
.r- • '" ;.:• ~ ' <',' • • -.: ·~ • • ,'.·.: •, '-

áinbit;:;, en ;:;t~o''~undo regidcl' por la5 propia;;'leyc5. Según ~u definfción: "Lo fantástico es la 
·,;_, ··::.i »,.· ·, .. ,:: ··1,,:.·v_.·: 

,~acilaCióll,experlÍneniada por.un ser,que)noconoce más que las leyes naturales frente a un 
. !·•- ': ·' .. . . . ' . . . . '. ·' 

~ci'o~tecici'ie~t~ ~;~~~temente sob;eriatu~~ .. :21 Así, lo fantástico produce, en consecuencia, un 

, il'l~i~í~ d~ v~~Ílación en el l;;,ctor, un mo~e,;to de duda que no le permite saber si el fenómeno 

",•extraordinario se explica mediante.las leyes del mundo conocido (lo extraño) o forma parte de 

otra realidad, cuyas leyes funcionan de manera diferente a la nuestra (lo maravilloso). Para 

Todorov, lo maravilloso consiste en sucesos inexplicables según las leyes del mundo real, pero 

que obedecen a otras reglas, a un sistema de lógica diferente dentro del cual hay perfecta 
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coherencia;- ~I lector dejo maravilloso a~epta desde un principio ese mundo distinto donde, de 

manera natural, apa~~cen dragon~s. ~agosi britja5; duendes y hadas. 
• ,· .~ :. > f, ·: 

En el niuncÍÓ de_' le> irí,a_,;¡;~m;.,¡;., .;;;' hay i~eógnitas ni dudas, no se cuestiona la causa de los 

fe~Ómenos c;~t~o~'jqu'e/a~'i; t;:..n~~h-~~g.- EÍ. mundo mágico y el mundo real coexisten sin 
., .- ; -. ···<<> ::··.'.::.:. '·i:"~;;_-·::.;~;::f,:.-\:J·.: .. ·~·.:_·>:~<-·:Ir».~\':c>-::~:-·:.;. · 
choques; no' dura. inás que el tiempo' ~e una vacilación; al terminar la historia el lector toma una 

d~ci¡iÓn: ~/;Íe~Í~~ ~~; l~::~~~¡)IJ~~t~-';-r~\:~~ación puede ser explicada por leyes sobrenaturales, 

perteri~~~ át;~~~ro''~a~~HÍ~s~.-'~i J¿i~~ués de cerrar el libro se encuentra con una constante 
:<~i-: \:<:.:·} .. :·:::·:}J\: i.:~:.}···.?::_ .. ··.·\·:·_, __ , .'-~;;._\-':·;¡~><,:~'.';-- 28 

__ vacilacióll 5,.in'decidirse Pc:)Í" ninguna d~-!a¡;dos opciones es completamente fantástico. 

',_-----Lo_ r~tá!;iíco-pertllrba i'.;~n iii~~l!ó~ casos, angustia porque sugiere la invasión de lo 

:inad~islble ~~ el m~~do de 16~ ~~e~~;;~ ~otidianos, es decir, la aparición de lo sobrenatural; 

ent~n~es.' 'es_ uno de los ~leme~to~_ qué define lo fantástico, lo cual es sentido como una agresión. 

La tranquila rutina de la vida diana es interrumpida por su aparición, y los personajes se sienten 

agredidos e impotentes ante fenómenos extraños que vienen a convertir el orden y el caos. 

La aparición de tal fenómeno· insólito en los eventos cotidianos, por otra parte, tiene como 

soporte principal la ambigüedad, la cual será responsable de producir la duda y la vacilación en la 

mente del lector, aspectos que, para Todorov. representan la primera condición de lo fantástico. 

Por otra parte, si las leyes de la realidad quedan intactas y permiten explicar los fenómenos 

descritos en la obra pertenece a otro género: lo extraño.29 Es decir, nos hallamos frente a lo 

extraño cuando, una vez ocurrido el hecho extraordinario, hacia el final del texto se proporciona 

una explicación lógica de acuerdo con las leyes del mundo conocido. 

Todorov hace una subdivisión en la que participan lo fantástico, lo maravilloso y lo extrafto.30 

27 Tzevetan Todorov. op.cit .. p. 24. 
,. lbidem., p. 37. 
29 ldem. 
3° Cfr., lbidem., pp. 39-40. 
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sobrenatural y al final tiene una 

explicación rai:ion~J; ;·se recurre al. azar, Jás . coincidencias, el suc.ño, Ja influencia de las 

drogas, las supercherías, Ja ilusión de los sentidos y Ja locura: 

2. Lo cxti-año p~ro: se encuentra en acontecimientos 'ciue''pÚeden c;.;plicar5e por las leyes de la 

razón, pero que son extraordinarios, inquietantes, insólitos. 

3; Lo fantástico maravilloso: está en relatos que se presentan como · fanÍásticos y terminan 

aceptando Jo sobrenatural. 

4. Lo maravillosos puro: no se puede definir de una manera clara. Existen varias oposiciones 

que intentan deslindarlo, éstas son algunas: 

a) Lo maravillosos hiperbólico en donde Jos .fenómenos son.· sobrenaturales sólo. por sus 

dimensiones superiores que nos res~Jtán famili~es. : 
, "'., :· .. - ~'._:·: .:.- j !- ' 

b) Otra vári~ciád Oes:. 10·; n:i~:Vüí.;so ~xótico: r~lato de .. áconteélmientos . náturales sin 
;~,_- 'U·'\;,'. ··;;·~-

pr~.~~ntarl'.5..cºZf:t1;~.:.::~r<tL 0. • •. • .. .. . ·. 

Lo . maravillo.~~ e mstrume,ntal:" es• la aparición ·de,· adelantos·. técnicos )rréalizables en la 

~·Ef]I~-J~~~~~ªi~~1~~~f~:~: 
. ::~- ,_,· 

fantástico s~ líev11 :a' cabo ~on Ja presencia de tres rasgos fundamentales: el primer rasgo que 

depende def'.e~unci~~o;:~e Ja enunciación, el segundo rasgo depende del aspecto sintáctico y el 

·· t~rcer.; del asp;~to semántico. 

El primer rasgo depende del enunciado del texto y se caracteriza porque el sentido 

figurado es tomado literalmente. El enunciado está formado por metáforas, 

comparaciones, expresiones figuradas o expresiones idiomáticas a las cuales hay que 

quitarles toda la carga de significación que encierran y sólo tomarlas como están escritas, 
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sin buscar el ·sentido alegórico. Aqul hay que tomar el hecho tal y como lo presenta el 

autor. Esto es, que debemos creer en la oración sin dudar de ella, ni buscarle otras 

respuesta;;. 

La enunciación también depende del primer rasgo y se caracteriza porque en todas las 

obras fantásticas se habla en primera persona, esto permite que el lector se identifique 

con· el personaje, el suspenso se produce porque quien lo cuenta es protagonista y 

narrador al mismo tiempo. 

Aspecto· sintáctico: se refiere básicamente a la composición del relato. Consiste en leer 

desde la primera línea hast¡¡ a_ la, última, sin alterar absolutamente en nada el orden, con la 

intención de que el. lec_ior se vaya ~uinergiendo poco apoco en la ficción. Si se lee el final, 

el juego resulia f~lsea'cib,' ti.~~ ~e ;abe todas las reglas. De ahí que el cuento fantástico 
·::1:·,,'· /-::.>:"~· 

tenga sólo una lectura qui(- marea y sugiere sensaciones, estados de ánimo, sobresaltos. 

Aspecto semántico; e~ ~ui importante tornar el sentido de la obra y el contenido con la 

misma. intell~ió~,_:-_:y.l~ que lo constituye una clasificación de manera fonnal o 

distribucion'~1/1li~clasificación está formada por los temas del Yo y los ternas del Tú. 

Los temas', del,,\Yo ·corresponden al sistema percepción-conciencia. Su fundamentación se 

encuentra co~:~fré>mplrniento entre lo psíquico y lo físico. Por ejemplo, pensar en alguien que 

está. ~lle~o: ~\'i~s~ar ~u muerte y para después comprobarla en la realidad. Están conformados 

por la.rnetrun~;fosis y el pandetenninismo, los caracteriza la puesta en evidencia del limite entre 

m'aterl~ y:espirltu. ·La metamorfosis consiste en la transformación del hombre en animal u objeto, 
.-.- ,_ 

asl ·corno· la aparición de seres sobrenaturales que cambian el destino del hombre. El 

pandetennin.isrno es el rompimiento de lo físico y lo mental, es cuando la idea se vuelve sensible: 
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"[: .. ] lo sobrenatural comienza a partir .dél momento en qu.e se pasa de las palabras a las cosas 

supuestamente designadas por ellas".31 

Otros temas del Yo son: la multiplicación de la_ pei:;onalidad, q~e •.se explica como la 

desaparición del límite entre sujetos o entre srijetc:i y obje'to, eLtiempoy el espaci?: .. [ ... ] dos 

personas se comunican, no es necesario que se hablen porqtie c~da una'de ellils p~ede convertirse 
- . . .. '~ . ' --~ .. · .. - '· . - ,., ' . ~. . . 

en la otra, y saber lo que esta otra piensa".32 Uno .es vari~~peri;o~as· ~ niv;t\nentál y se puede 
:-::· - . - _,' -.:_, ___ ., ___ ··-:· ' 

convertir en varias personas fisicamente. "-··; 

El tiempo, en la narración, tiende a avan2:ar en el füturo,. regresar al. p;,:sado o mantenerse en el 
., ¡l- ·--'!': './ :·: '. 

presente por lapso indeflnido. ·El espacio juega Y se traíi'~r~riná'; ~~g;iti' iáX cfe~~rÍp~i~iles que nos 
_- . . _: :: ,. . ---~,~-- _ .: -~-- :; _:_ . :_ :;_ .. ::··)?:·_:·.~_:,~:g~~=:::~~D~j;t: ~~~:.'1;~_-~:~-:~<-:::-;r~·-_:,:·t/·--'~:~-~:':'.<_?::~:;>.-h~}J: . .:~ .. ·:'- /. '<,: .: __ . :-.· 

marca el relato. Es fundainenta1·ei1ugardonde'sé sitúan la5:acéioncs; pu.es según·lá.cantidad.de 

·imágenes ·~~e P~~~.ntt :1~ ~tfü~~~r.~~~0&.,-.~~~Bi~.·{J~~j.'\~~;, "~·'X~<t~~·~[~· •. :;t:;·.~:.~:.· .. ··~· · 
Los• temási,delTú ·.i:~rresponden {alsisteina\de'·[>ulsacio~es·inconséién~es ·Y éuY-i, repres1on 

. ··.·._origina la. neur~sis;;~~-h~~~e~l p+t~.~.~~~i1.~.:d~i~~¡~~1~fü@~~~~~j ef~~~-~~~~~ai:·~ue alcanza 

. una potellcia.incontrolable; pÚes no se trata· dé Úna·sospech~ sino de la esencia de la vida. Están 
. . .• .- -,_'. l -.-..... ;.· -.-.• ~ , ..• , - . - . . _· ·- •• - _,., : • --··- -. ·--~ ._· . ~ --, -- ,_ - - .- •• ,. . .-

;ei~ci~ri':idos c'óri e~f e~éidades menbtles y c~n l~ ~bris~~ de cu~~ti'ónes que no ha aceptado la 

s~~led:d ~~ di¡erentes épocas. El paso: del ide~lismo puro al sensualismo más agudo marca la 
~~-~-:-_-_,,~;,'_; !,-• .;·): -·::_:_ ·.-~::'_~-~- -· 

tnmsfo~~~ión de· los temás del Tú, en donde el conocimiento de la carne se agregará al del 

'·cispirltu. Algunos son: 

El sensualismo exagerado: se hacen constantes alusiones al cuerpo, está relacionado con la 

libido y el diablo. 

'·"r.a.'r~lfgió.n: la cruz es incompatible con el deseo. Afirmar la sensualidad, es negar la religión, 

de ahí que cuando el deseo se apodera de los personajes la solución de estos es meterse de 
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c) La castidad; es Ia-~p~sició;J :i10~ placerc~ terrenos, a partir dé su práctica se pretende amar de 

igual manera a. todo_ ser ·humano, pero esta virtud adquiere relevancia cuando existe la 

tentación que tra~ poiri~ consecuencia el rompimiento d_el voto ~e castidad. 

d) La madre: es lo -~~uesto ~ld~seo .mismo. En los ~uenÍo~ fantásticos por lo general el diablo 

adquiere forma de· Ínujery fa madre es la salvadora. 

e) El incest():, es una deÚ1~ transformac.iones.del d_eseo y no es socialmente aceptado. 

f) El ~~r:_d~ .rriás de dos: los personajes se. relacionan. de diferentes maneras y con varias 

perso,.;as ~ la vez. 

Entre otros, también encontramos a la •crueldad · como ·.fuente de placer, la necrofilia, el 

vampirismo. 

Es importante mencionar cómo se pueden identificar los elementos fantásticos. Al respecto, 
. - . . . '. - .. . ~. . . . 

Todorov expone que primero se sei'lal~,.; los i-asg;,s d~;~;.¡¡¿~ '~t~rl~~ente, después nos debemos 
. . . '-,<· . - .. , ,--._,.. - . 

preguntar si: '· ·,. . · · • · '.:, :::_c.·· 
·-. :;_ . ::. ~ ---~ "'·:t ·. :_· ... 

1) Aportan miedo;_ horror, o 'sim~ieÍn.;níe'C:úiiosid,~d: ; :: 0 •· 
·-- -~- :'~ ,'/J~::_.~ ',~~,:- .·~;- \~~( _.__.- -. 

2) Mantienen el súspenséifc;<• Y,:· ,• /;>.: . 
• : 0,_, '·\\: • -,,.•.. i~-~-;-. >" ; 

3) Describe~ 1ilgo'q~~rib':liéne q~e ~~rcon la 'nmlidad. 
-- - - .- .- . ·<·~ '-.~_-__ .... \. - !"~:: . : ... - - -_-. - - .- - .. '. -

' Si _esto s-u~~~~ •. fios 'encontramos sin lugar a dudas frente a elementos fantásticos . 

. El ,narntdo;:.fantástico no sólo escribe el producto de una discusión intelectual que se ha 

'venicío_d~do> rriás bien el escritor crea la fantasía a través de la escritura, es un juego que no 

c~r~~~·~e .sen;imientos, sorpresas, frialdad, tristeza, horror, asco. En él existe la exacerbación de 

los.sentidos. Es un pequeño mundo que dura el tiempo de la narración y deja el sabor de haber 

vivido en el instante de un mundo diferente, así lo fantástico se refiere a la percepción ambigua 

del lector y del personaje mismo 

El cuento fantástico es un género literario, que por su brevedad, permite que los elementos 

sobrenaturales dentro del relato se conjuguen fugazmente en el texto. Aborda directamente el 
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-h~ho y p
0

0~~~ illtellsidad, nos hunde,•desde el principiri en .;1 nrnnclo simbólico de fa narración, 
.:. :.<· ·_:..·_-"º~,··-e"<;-:--'·:.,·,-;.:<--." .. -· ·7·~.'·'·.·· ·--~··. '"•- '.·~-~·-'···· ·.", '·'.º:'"'''..·'·,:'"'.·< ·-·\.'.,;,,: ·,•',< 

hasta el deselll~~e ·~ei>'ellÍi~o/lo~ndo que,• p~r bre~e8 iristnníe~~· se c~té i~er5d en' ese rrí~ndo 

donde la lógicay l~ eoher.;llci~ n~fu~~i~~iul. ~~¡. lo,q~~;sifo~d~ eii .~¡ rc-lato)i ima~imÍciÓn con . 
. _ - . ··:,, .. ,:-·--__ --· ·-"~ :··:<- .·' ~.-·: : ·; :>·:: .. ,~.:~:: · ;·:.;::::, .- ~ :_:·:'°· ,- __ ?,:·: .. ,-~ _ _-.:::~::, --;l::, ~ . .:::~{:~_;.~~·_:; i:_:r --~~-1~:: :/j~·~::_: , :~,~"·~-::;.,"' ,/ :,;, ·. . - -
la realidad'. .l1aciendo cólTiplic~ al le~tor ,de.·~ narración: · .;·:;~ ,. • .· _· .• , ·~, ·· / ¡ ., .•·· 

•·.· iso~:~;;ii~~~.t~~:~-~~~:i~~~~~;~~$f f i}~~~~~~,~~~;ii~·"~g~a~~t~it/ª~~F~f..~~~~. e~~á.dentr~ de 
sí misma: o . lo externa;"._ Este fénóm~é:no_'. aparéée '. eri • u·ri espaciO y tiempo lógiéós; sin' embargo es 

, -~ .:~:·>·.--, ·;·,·;·- ·.; ~·.':i<<'.:~5'.;:=-:_');~~;~-./;;0:/;,'·r'."~~-:~:~~~s-.·,~~~~~; '~~\'·~.'.;·: ; .. '.;;~'. :, '.- ".:: ·.>-; . .;;. · :· .', ·.. . . ' _.) ~ C:,·'· 't/· ·. · ;, · ·-;'·' .· 

- importante 'de5tac·ar, 'que, únicamente lo perciben· uno o .dos personajes,. mientras. los otros no, lo 
. ."--~~_·_··~I-~<,~~->-~~, ·.::~·::~:~<J:~j1~:<~i~~\i··:~:::¿~:.<·>~·_, .· -~-· _·" . , - . -._ .: . - - , 
que permite supcíner. que')as· per.ionas sensibles a los acontecimientos' padecen de una locura 

:-_.::.<.: .· . -_}"~-~:;:.~;:~:'.'.:<·.":.:·~;"~-~~l_.; :/:._:-~·-': .. :.: . . 
tempóral,'ya seiproduÍ:to:de,su imaginación o de su exacerbada sensibilidad. Esta sensibilidad 

- .:·~.-~ ... -,.~:· ·;/«' .. ''i".{~~~r,,:~:/r; .. 

es característica deJcis'protagonistas de relatos fantásticos, debido a que lo que está fuera de la 
.r<: ··~;. ·,1:_'·, 

realidad- éhtra:'1>0~ íó's's'entidos, de tal manera que el oído y la vista principalmente, sufren 
- ·,,;.. "' -

alte~~Íon'e;. s~·-e~c~chan ruidos inaudibles para los demás, los sonidos cotidianos se vuelven 
<,•", 

más gÍáridés: crin la.mirada ocurre algo parecido, se ven cosas que no existen, al menos para los 
< :: ' .... <5,, :;_!'.~f:-:r· r.·-:" 

oti:os •. o.•se'..pei'.ciben de diferente manera, generalmente aterradora. Otra característica es el 

: Íns~mnio, l.os'pei:Sonajes al encontrarse perturbados de estos dos sentidos no pueden conciliar el 

., ~ueño: Una ~ó~ puede ser que dada la agudeza del oido están pendientes de todos -los sonidos 

de la tióche; además sienten que son observados, vigilados, acechados, y por lo tanto cualquier 

distracción podria ser fatal, debido a que en el relato fantástico los personajes, casi en la mayoria 

de las narraciones creen son perseguidos por sombras indefinidas, seres sin nombre, amenazas 

que están presentes a lo largo del relato. 

Lo sobrenatural ha existido de diferentes formas, relacionado con diferentes fenómenos 

sociales y culturas. Se entenderá por sobrenatural aquellos conocimientos que escapan de una 

explicación racional y que al percibirlos se tiene una serie de reacciones que van desde estados de 

curiosidad, asombro, maravilla, hasta la desesperación y el miedo. Son acontecimientos que 

rebasan el marco de la normalidad por extraordinarios, patológicos y anormales. El elemento 
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sobrenatural va dé la mano· con 1.::. fantástico considerado, como un hecho, que se produc.e denfro 

de una realidad c~tidiana y.que altera el orden establecido por la misma. Este hecho, sin embargo, 

no sabemos s;·esre~l~:'</producto de la imaginación de los personajes. Lo fantástico oscila.en~re lo 

irreal y lo,tangible, además va acompañado de distintos matices de suspenso y terror, pero sobre 
. - . - . . -~ .;· - i'.·--: -' ' . 

dentro de la c·aheza de los personajes. 

El hoÜil>;i~~~~a'fantasias a partir de sus estados de ánimo, y éstas poseen diversos matices y ... r· .... -

· finalidad~s qu·~ 'incursionan en el ámbito de lo sobrenatural, ya sea por tener un estado nervioso o 
___ , .. .. .,,4~: ') 

por c,.;adi~ algunll'isitÜació'n interna que no ha podido controlar y resulta más grande que la 

.:~~~~~~~~~lf .~:~:::::: ::::::~::: :.;:~:=~~":'.:::·: 
mUJeres normales,' pero que··en un breve mstante pierde su veracidad y los acontec1m1entos se 

... · ;.:_.,' _?/({';" . . ,. ,.. ~ ·¡_-,_ 

vuelve~ a.~l,ifa~f>~:'.':J~·:':h/ ·.r ! • :: . 

. Lo anterio~ 5¿;~ · 1~s':i:on~ideraciones en las que se ha encasillado al relato fantástico que si bien 
.;.;¡_; ·::''-:.. -~ . 

son propúestás.iíceptadá.s 'por la critica, en este trabajo se pretende realizar otra lectura del relato . ' . . ,. . - ' ' . , ~ . 

fantástico ·<;·on elem~nt~s sobrenaturales . 
. · .. ,, ···: .·· .. ::·.: ' 

En .el caso:dc: Amparo Dávila, lo fantástico tiene elementos de terror por lo tanto puede 

considerarse. dentro de los horrores de Lovecraft para quien el mal siempre acecha lo cotidiano, 

lo "normal'.', eSperando el momento favorable con la intención de irrumpir y apoderarse del 

ámbito de hu;\;xpc(:tativas cotidianas. La finalidad fundamental de la literatura de Lovecraft 

consiste.e.n laex;l~~cÍÓ~· d~i mal como una monstruosidad que acecha lo cotidiano. Para que se 

produzca esto-,·.~l·lector.debe sentir miedo o terror, la atmósfera creada es más importante que la 

obra mi.sm~::Es. ·d~~¡;) lo q~e provoca en el lector debe ser el centro de un relato fantástico. El 
- _. -- _-_-._ -__ :_· __ ,_ - : -, ----·--·/-:- -· . 

factor rñiis importante de este tipo de narraciones es la atmósfera, ya que el criterio último de 

: autenticidad reside en que haya sabido crear una determinada sensación, y el lector es quien 
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interpreta los acontecimientos, ya sea como reales o como producto de la imaginación de los 

personajes/ Así, CI lector es clave en la interpretación de este tipo de sucesos, ya que los 

fenómenos no comprometen al escritor plantea los hechos pero no declara su existencia. A 

menudo estas narraciones están escritas en primera persona, por lo que la información proviene 

, dircct~ente de los protagonistas. El escritor juega con la realidad, la manipula a su antojo y al 

hacerlo él ,mismo va construyendo un universo pro~io ~ue ~omparte ·con sus lectores, pero los 

comprollle;·~,a eUos a ser quienes consideren el 'final del relato fantástico, el autor busca en el 

lector.un cómpÍice.:EI lecÍor y .~1 ~~;ot~~~ril,sti estáil unidos por la ambigOedad, resultado del 

titubeo ante· un/en~iJtenó extrafio 'y:se explica ya sea de manera natural o sobrenatural. Esta 

ambigüedad ób~lwri,~nt1j~:g~1d~~~~';"el lenguaje en donde se introducen palabras que suponen 

inseguridad o vá~Üadóri:· Tod~r~v considera que lo sobrenatural es su efecto y prueba a la vez 
·.·~. . . . .· , . ~ . . . 

porquécíiene su :origen én, el leri~aje. Debe existir antes un lenguaje fantástico determinado, 
. . .. 

'cuyo~· objetivo e~ hacer una obnl con una función sistemática y el tiempo dentro del cual se 

encuentra la duda, no dura más que el instante del titubeo. 

Uno de los procedimientos para evocar lo fantástico es a través de lo siniestro, entendiéndose 

como tal a la manifestación sorpresiva de un elemento sobrenatural, obtiene su eficacia a partir 

de la creación de la incertidumbre; puede ser un símbolo, un objeto, un personaje determinado, 

'un suceso o un hecho concreto. Una vez que lo siniestro ha entrado a la escena, va acompañado 

de distintos elementos como el miedo, lo sobrenatural -que en lo fantástico no es algo justificado 

como en los cuentos maravillosos y en los extraños-. la ambigüedad - encuentro entre lo real y lo 

,. ima~inarjo-;.,así ~cnno la vacilación y el desenlace abierto. A falta de final no pueden constituirse 

como.~~tidad~s separadas o con validez propia; tampoco en el ámbito temático o semántico de la 

, estructura fantástica, porque todos estos elementos son a su vez propiedades de la totalidad. 

" De, acuerdo con lo anterior, el interés de este trabajo radica no sólo en analizar la obra de 

Amparo Dávila, sino también en considerar a la literatura fantástica como recurso para plantear 
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una problemáiica e~istencial, en ~stC:: cas~ del mundo femenino que se altera por una presencia 

dcsconoéida:C· 

E~ los T<:iatcis'~~:bt~ú~I~'normas que rigen el mundo del cuento y que corresponden a las 

'del rnu~do;~¡"~{t~~~r~:~~ i~;pe en algún punto de la narración o permanecen en suspenso. 
º\' :i; 1;·'.:;_', -,,,-···';·~ 

Es. decir;· qu'e''é) érira5is está en el empleo de una temporalidad irreversible que permite que la 

, sorPrc::s~~s~:~d,é.'' :O~.:-éste: modo, el lector de Dávila asiste a numerosas revelaciones: de una 

. niucha~hii b'~íl~·~'lllcídema se deriva un ser macabro que conserva y da culto al cadáver de sus 
',., •' . ;_; ... • .. ' 

pad~s ~ri ;,J:.a ~~int~ de las celosías", un asesinato dentro del espacio y tiempo del sueño termina 
-· . ·'.. 

eñ la n~Úerte en "El desayuno", un hombre asiste a su propio funeral en .. El entierro", las ratas 

·que 'éo~en y desvelan a Julia se convierten en un abrigo de martas cebellinas de la protagonista 

'en .'.'La señorita Julia". 

Com'o' ya se mencionó la narrativa de Amparo Dávila ha sido escasamente criticada y son 

pocos los, análisis dedicados a su prosa; siendo asf, tomo para este trabajo la clasificación que 
.- ,., .. -· -

hace· de ellos, Irenne García para seleccionar de estas narraciones los siguientes cuentos .. El 

huésped" y" Música concretan: 

Amparo Dávila publicó un total de 32 cuentos reunidos en tres volúmenes: Tiempo destrozado, 
Música concreta y Árboles pelriflcados. Diecisiete de estos cuentos, es decir, 
aproximadamente la mitad no son estrictamente fantásticos, puesto que en quince de ellos el 
narrador o personaje insinúa o confirma que el hecho insólito ocurrido dentro del orden real o 
es un producto de la imaginación del personaje, es decir a su falta de cordura o a su espacio 
onírico [ ... ] Los quince cuentos restantes son casi puramente fantásticos ya que el narrador o 
personaje nunca infonna al lector si el acontecimiento extraño realmente ocurrió o si fue 
solamente imaginativo. Ningún cuenco de Dávila es maravilloso debido a que los hechos 
insólitos nunca son aceptados como naturaleza dentro de la ficción[ ... ] Los ocho cuentos 
restantes son protagonizados por una mujer y son: "El huésped .. (1985) "La celda .. (1985), "El 
espejo., (1985), "Música concreta .. (1978), "La rueda .. ( 1977), "Estocolmo 3" (1977), "El 
último verano" (1977) y "El abrazo" (1977) [ ... ]. 33 

El mundo femenino en estas ocho últimas narraciones se presenta como síntesis de una 

realidad compleja marcada por la insatisfacción de vivir. Llama la atención que en estas 

narraciones las protagonistas sean mujeres en edad adulta, es decir, no son niñas o adolescentes, 
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sino mujeres-~de20 lliiºs c::n;adelante, son responsables de sus vidas y tienen capacidad para 

decidir. ·En tcí_~fos, los; "rela_tos .:·lo fantástico aparece como una manera de manifestar cierto 

descontento·-~nte·'ia.~ld~:·;¡:;st~'"prcsencia siniestra se manifiesta o es sentida sólo por los 

personajes femenlnos,:tj~i~nes·~·su vez son las narradoras de los acontecimientos, por lo tanto 

sólo se tiene un p~nto de:~idt~_d~ lo sucedido. Es importante dcslacar que la obra de Amparo 

Dávila se publica enios años'\::incuentas cuando las mujeres se dedicaban al hogar, pero es 

justamente durante esos años cuando aparentemente la modernidad obliga a cambiar el papel de 

la mujer: 

En general, la década de 1950 es una época de transición de la cultura mexicana y de gran 
desarrollo de los medios de comunicación [ ... ] se construye Ja Ciudad Universitaria, se 
promulga en 1953 la ley del volo para la mujer [ ... ], se trata de una década con horizonte 
optimista que acoge una especie de revolución cultural en la cual Ja individualidad como valor 
existencial adquiere su carta de ciudadanla [ ... ] La libertad y la autorrealización, la autonomía y 
Ja felicidad como objetivos posibles, se consagran como valores. Esta es la plataforma social y 
el nuevo universo simbólico que impulsa a las mujeres a romper con el rol ºexclusivo·• 
tradicional de esposa y madre, y promueve sus aspiraciones individuales en cuanto a sujetos 
capaces de decidir su propia vida, lo que implica también decidir sobre su propio cuerpo y su 
sexualidad [ ... ] Sin embargo la psicología social no cambia con la rapidez que la proponen los 
medios de comunicación ni los discursos públicos. [ ... ] la regulación patriarcal goza de buena 
salud y repudia a esta mujer que empieza a desarrollarse. 34 

El resultado de estas contradicciones son textos en los que se expresa la angustia de la mujer 

por liberarse y ser tachada de .. oveja negra", inmoral, perdida, ele. La mujer vive su propia 

ambigüedad, sus culpas y la incomunicación. En las obras de Amparo Dávila las mujeres 

transitan en un espacio doméstico, algunas trabajan y desean liberarse, aparentemente han 

aceplado su rutina,_, hásta que aparece en sus vidas algo o alguien que las motiva a seguir 
- :·,,_::· ·¡'~: - ·, - .~ ·-

::•uehando, a saiifdel)edio y b-~scár un pretexto para seguir viviendo. 
':r;: ~::;_:,;_,_'i_ ·~ ~;··'~Ci> ·-;,_i-<~ 

' La niÚrntiva"de '.AtÍlparo• Dávila es extensa y considerando la clasificación de lrenne García 
- . ,-·. '~,::?:' ·;7_,·.,::;,:-.,_ .. ;,. 

sobre lo~--()~'1~ '~ii~ri;~~ h;!,¡~;icos, había ocho posibilidades para explorar el discurso fantástico, 
',. ! ,' ···k~:;>~~~\::·-~_:·t:.::: 

sin. embargo p~ra · la:(el~~Ción de "Música concreta" y "El huésped" se tomó en cuenta los 
·- ,· ·;::_,- '"'' . >- ,·:·-· c,::_'·-.o. 

)) .· .. ·' "-: .. ' ··'_-, . 
Irene García, op.c_it., p.306 .... .. · _ ' 

34.-Aralia López_G<:>~.1~,S!n imágenes falsas, sin falsos espejos. Narradoras de_/ s_,iglo XX, pp. 29.J 1. 



·: .. _··.: 34 

paralelismo~ es_tilistise>s·:;se d~tacó la importancia de la ambigüedad fantástica. así como el 
. . ,-:· .. · ..... : ~<." -

énfasis en la pereépción'en lo sensorial. También sobresalió el empleo de espacios simbólicos y 

de imágenes.vls.~ales; la percepción auditiva que se presenta como elemento aterrador. 

~·~~~·¡~;·~:~~~C~~i~~'.· ·-y uEI huéspedº son Jos cuentos que, a mi juicio, resultaron más 

Ícprescmatiyos p~ ubicar el trasfondo existencial disfrazado de elementos fantásticos. Estos 
.,.·,:~· :.··' /~. 

fueron 'selecé·i~nados originalmente por ser narraciones que tienen como eje de la trama la 
:',/ /,:. '.··.:·:~?:_ :;_}.~{··:<:·.::·: 
ambigíledad/:mtáStica para ocultar una situación de represión en las protagonistas y que termina 

\:on :un~-·li~~~~ióri· violenta, aun cuando quedaron definitivamente fuera otras narraciones en 

donde IÓ f~t~tico tiene un deseo liberador. 
-.:,:.>; ... -.;·_.;-. 

-·',, ·~ 

Ambcis relatos, presentan dos mujeres casadas, con hijos, pero igualmente infelices en sus 

. matrimonio~.·.!:'\5¡:;esar de ser diferentes, una vive en un pueblo solitario, la otra en una ciudad, 

amba,S c~_Ínpart,c_r.· la. desdicha de su existencia con la irrupción de algo, una presencia indefinida 

que ·perturba.: pero. trunbién obliga a actuar: "Algo acecha a hombres y mujeres sedentarios: la 

am~naZa in~~fi~fa~J Lo decisivo es el instante en que se quiebra cierta quietudrutinaria y 
·~~-·4· . 

. apar~ce eso, b'~ri''~Üp~e~~nciia 't6t~Jizadora, a intimidarlos, a destruir)~s lentamente". JS 

·En .los·d~~-~~~:;o/~~'.~~~'.ül'áejak~~cMJfii';/~omo señala Martha Robles, las mujeres, aún 

con sus -t~m6;~;·\.~~~i6~:~;~~11i'.~ec~;erar el orden de sus vidas destruyendo a la "amenaza 
. -. '':.; . - . .. . \.:.'::·;·-.:-- ... ·,_·: . .:..}·. -

indefinidá", de I~ 'c~111 Sólo ~e proporcionan escasos datos. También es importante destacar la 

~resencfac:l~:·¿ht~~tl~~,d~ los acontecimientos, ya que su postura ayudará interpretar el texto. Asi 
,. r_ .·- • 

mism'o, e~Íos. cu'e~tos fueron elegidos porque cumplen con los lineamientos establecido por 

Todorov. ·Los relatos producen miedo y horror, mantienen en suspenso, describen algo que no 

tiene que ver con la realidad. 

Una vez ubicados estos elementos fantásticos, se identificarán en los textos seleccionados dos 

objetivos principales: 
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a) DetectW-1~ c¿ii~i~nt;~-.;n ~r'~el~t~ f~tástico: lo sobrenatural, la ambigüedad, la per~e~~ió"n 
sensorial, qu~ pennÚiri;n' considerarlos como relatos fantásticos. 

b) Ubicar el . relato fantástico como un disfraz de una problemática existencial, es decir, 

descubrir el discurso oculto. 

Estos objetivos se llevaron a cabo a partir del análisis que propone Luz Aurora·· ~imentel y de 

la interpretación que hago de los cuentos. Lo concerniente se trata en el siguiente capitulo. 

35 Martha Robles, op. cit., p. 11 1. 
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CAPfTUL03 

3.1 .. EL HUÉSPED'~ 

Una mujerHeva casi tres años de matrimonio infeliz; Üene dos niños p"quéñ~s, vive en un pueblo 

solitario, ac~~pa!Íada de Guadalupe, la sirvienta, quien es madre s~ltera de un bebé: Su marido la 

ignora ~o~~o~~·l,étci'{~)Í~p~sentaba pa~ mi marl~o,alg~-~sí c¿,mo'.~~ mu~ble/~uesei acostUmbra 
.; ,•;;:'"- . ,, . . . ' « •'.¡: ,:• • -~·., .;>,::? ":.:: . ;;,_ --· 

•u~::~1~~~r;~~2&~:~q::it:;:: :t~e::~::~:~1~1f ~jifiltl~ltrt:tl~L:t::1b~·\1'~ga~a de 
·-· . ·.>.,:::.·e~,:: ',<):.7' ·,,~~':;· .. · ·.;r ,;~.··. ~' ~ • ' :\'.f.··.·:·'.;-;, . -;t ;::'··· ,,, .. 

··:2a;~J1~l*W~~::~~1~~1~f~lt1ii~~tt~JE:::: 
·,:·_··., 

:son 

'•.<·r'- _,.;::: • • '°_._. 

· ,:fL , --~::~-.~-~~:~ ~:~- ·i:·;~2; -~-:, ·:~;-,,.:·-. ~~~~~: ,_. 

Ja ciudad. Un pueblo' múerio ~ a•pü~to de;desaparecd'« (17) En_lá casa· nohaxluZ. no~ay gas, 

sítu~da'.en ·u~' I~~~;': :~ci;~·~:?~¡t':¡~:¡~1~:··~;_f~;1_a.~¡;1~: ~ff ¡>f ,+•~-~~~+~: ~I ;~~¡rl~~nio. se. 

prese~tan cori los ·mism.os adjetivos, nohaycomuni~ació.~; distantés)as·relacfones, el. entorno, la 

.·cordura.•La mujer se ahoga e~su pel~?i~fa~~~e:~\~i'~~fs~ti~{~;·:s~.~~~t~.No'está saiisfecha 

con su existencia la cual se complica éon lá J;~:Ú~~ei\~..;¡;~·iHfjM;de;dicháda vida se convirtió 

en un infierno ... e 1 7) 
, .-·A:~·,. ~>·!J.:·" .-j·\~f.:'.:\~~,~:-:.:-r-:~j~}Y:·~.:;-~:f-~~-:~;.:;_;_ 

. .. . ': :?,"o-.';:0- ~ - ... 

-'~-·.: ;s:~\.~ ~~~~;~~:,, __ ~·'.:-·-:. .:({~;::- _;t~-~~- _-_::\:~\~: 
El huésped llega en la noche, símbolo del mal~ lo sini~~tro) s;, queda en Ja casa a pesar de las 

súplicas de la mujer: "Desde el primer clí~'riii~~J~,i~'~·~:r~n¿<~I i:'~~o de la esquina. Era ésta 
·--: : '--~~;'.;'; ~:}{J~<-~}:,_~!-0;:~\··-:-:: ~--~·;: <··,~., 

;.-Amporo Dávilo, "El hu
0

ésped", Muer/e en C/ bosqúé; México:~_.·FCEcS.EI' (Lécturás Mexiconos, 74), t985. p. t7·23. En 
adclanrc el número de página al que corresponde una ci~a_.te~~~I de._e"s~c cue_1l10 upan:ccrj entre- parc!nresis sigui-=ndo a esta cita. 

·- -- ,.. -
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una pieza grand<'.·;·p~ro:: hú1freda' y oscura .. Por esos .inconvenientes ;yo .nunca la utilizaba. Sin 
.-,·.-.: 

embargo él pare~ió sénth'se .contento con la ·habiiación. Como era bastante oscura se acomodaba a 
:;-.·•'.-,. __ _ 

·sus necesidacÍe:'''. ( 18)' . ·· · . 
. ·-. ": .... " ·~ ". 

: ~~~:·:/ ... •~L 
Se describe el.hogar.corrió íma'·casa muy,grande;''con urijardín· en el ceritro y con· los cuartos 

distribuidos ~:-:~~:i1;:e~:~cir.::~; j~rdrn :cIÍJn :., 1Jgár en do;1de .ª esposa.· disfruta de algunos 
:_-_<:'-:> ;:'.:~:;:~,-:{i~~;:~~:~-~::~:~?:·::~t~~~;r:ü;;.~?:3/~:;;:1~-w~:·.~~-;;:::~_;.;>~;:!.:~;;~<~_;:~( !-'. .. -~ : · . : .. . · - - ·_,: ;::':-

momentos de .. paz, sm:;embargo:m·s1qu1era;.ah1;puede·gozar de segundad, ya que se respira una 

::,f ~:ffü~~~f !~f i~1~~~f~~ :::::::: •:.m;:;::::::.~:; 
I.Cntarni:ntet<>do:Ío q-¿~:ldÍs'i~1'a1a'espo~á e~ arrebatádo por esta sombra que alimenta el miedo, 

"º~he ª ~¿~~¿·l~~r~+-~M~:~~·~~~,~;;~~~tid~·úi iri:nte. · . . · ···••·· : · .• .. . ·· 

·El·. hué.sP.~{:;,ti~~~:·t~~~~K~~}~tf~~:i&~c·i~:~· .. ~~~~-1~ ~;~~;f y. ·sus hijos: ··•vigila· cada' ~?º:de sus 

movimientos; pr?V<?cando :que; el i:i;l'ªcio se 'vuelva m,ás y más reducido hasta centrarse eri la 

cocina· y 1~, rl}]i·~~:~:;;~/1'.fast~f:?~,'.;~i,'.~i·i:u~~~·~¡¡~~1~·;;;;,n·· i1.1~ ~cqti~~~ ~e~~~~~/en'f,¿n!e 'de la 

~§:~~::,~'.i~~!if tf!rf~{!~~lf iiJjf ljLi]:'. 
El huésped· se nli1eve 'libremente'.· por:• la' casá;»'él acechándola;.-ella.',eori"miedo:·: Salénc de sus 

_ · . :·:; f: _· :~ __ · -~·.-·-~·;~·,-,: :- ~.:: .::":_ ~:.;,: .~ ~ .. ,;;·:::,. _ -~:.·:._>~.-}:}:,_~_,:::;~:;~:'. .. ~·.r(7~~>á-~~~:;~,'.-.:~,rftif\~:-~<f;~:~~-~:.t '.. , .- . . .. 
habitaciones, caminan, regresan, serecon,ócen por. los rui~os •queh.~cen •.. ·1os mó".itnientos:·Existe 

una comunicación silenciosa; vi~il~~te,;~~.~tblf ,;~~~~~~~~~~:'f ~H!~fi~~i~~]~~~!i~ ~~I otro. A 

pesar de su predilección por la "ª"'\dora; la presenciá del huésped 'ái:eéha a toda la familia; 

Guadalupe es madre soltera de ~arfí~ .. Jn.iiñfie'·}~~~[:E:1;r~>ell;s se .establece un lazo 

profundo y afectivo ya que su vida es n:;u; pa:r~cida, ~~·rnpmte~ la sole~a~. el abandono, no tienen 
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dinero~ parientes, nada .• Sin embargo, la figura de Guad~l;1pe"se mn;,áiestam.is fuerte .. EI huéspéd 

no la acecha; por lo t~to tiene más libertad de movimiento dentro y fuera de la casa; ya que sale 

. L3. espa'si -~~· te.:Uei~sa, se queja de todo. lnterlori~a ~~s eíliociC:i~e~. refl;,xiona, pero sobre todo 
; • .: ' .- - " • • • - ' ' \ • ::;.· ",:: .\: ' ~ 7 ·.' - •• 

sufre. En el ciíé';11C,·no·se menciona lo que siente ·a~~dallip1{~'h{éi'imsta que el huésped ataca a su 

:: ~~j;f ~:::::.::;:::;pz,.~~~~.l~,~,:::.::~~:::.::::::: 
-- -. :~"; ., ·r· r - ~~ 

' mercado, ci;; eri~oniró desmaY.,d~ ~ a s~ ~eqúén~ ll~¡:;gdé golpes y araños que sangraban". (21) 
' -}; .,,~ '· ·,. ·~: 

La mujer' adviert;,'aLm~do ,sC:ib;e'~i p~liwé:>, ya q¿~ puéde atacar a sus propios hijos. El 
. , -~·.":!; - ... , . :,¿;::-,·: .;,::r,::: ·.:"\< _:_· --- . ·:_"")~ -.~;.;·- .. -. -..;-.-~'·· .f: ;:.-- -~~;. ~ 

.marido.la taclia de:.histéricá "[.;;]>és 'dC>loroso:":Y dépriménte contemplarte así .. :'. (21) Para el 
,"? ;,'.:::}!:.::::- '" .~:-. ;>t 

hortlbreiel'in"vas'or• es completamente inofensivo. Los "niños, en. este. contexto, representan la 

.. fra~lid~d·;~:~:~~j~'i~JiÍida~, la coniÍnuaciÓn de. lo fe~e~ino; A partir del a~aqu,e al pequefto hijo 

. --~:1::ª~:-~:]~Zi~d::~:~;~: ::¡:::1::~:::~: ::rj~~;~::~:~ªl?~Ii~~:ftf~;;,·de~:.i~vasor: 
... .:: i;,·' .. '•' 

Elodi(; une a las dos mujeres. Cómplice de la ~oledad y ta orfií~dacf el odio opera como fuerza 
' . - ' . "~ . . . ' .. '. ' ' . 

genel"lldC>rá d~ n~ev~s impulsos q~e pro~oca~n una acción. Ya n~> ~Íán solas, el mal aparece 
'·: .. -. 

para re~li~'~IJ 6béa. : . 
El mando re~li~~ un ~laje,.por veinte dlas. Cuando el hombre se marcha la mujer puede 

- '-,¿ -,~---~:.~ •"·;·,_ ..... . 

cerrar la• plleria°"'del 'éuarto;'.junto con Guadalupe y los niños, elaborar un plan para matar al 
'"' - ,, ''"' ,_ ... ,. ,·¿;¡_-;): .: .. ;\-;:.~ -· ··" -

in~¡¡;¡or:¿;'~~d~~,~~:;~~habitació~, deciden sepultarlo vivo. Permanece varios dlas sin comer, 

. sin luz,, sin agur,'.:~·~~~¡~~'.:adentro, en lo profundo. Los primeros días son terribles, chilla golpea, 

grita. Du~ ~~~~·~;~·;,~espués el completo silencio. Las mujeres recuperan el terreno perdido, 
-. .:'" . ' . ·,_' .- :. . ' ·:· . : .. ":, ·- ~-." ' , . 

que les ofrecé una· precada seguridad, han logrado eliminar la amenaza, sin embargo permanecen 
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en la casa hasta que vuelve elmarldó':?(:Jc;;andomi ~aric:lo regr:~c(J~ recibimos con la noticia 

de su muerte repentfoa ydesconccrt~te'.'; (23) ., '',•'· 

Una vez conocida la ánécdota, 'Cie la· n~ción; d.ife~inal~~~s>.o fáiitástiéo y ~nseguida se 

realizará el análisis pára~~i.;df~r i1'C!Ü~~ri:~o~;:1~:;.·;~ t;;; '' :~ . :,~:: '/;;' i'j',~, , 

Los adjeti;~s.·~~P{fÚ(~r~:Y;~~tff+t~~~1,e'pidj~~pli~~~~;f;h~j1é1ts~i:t~ri::·.·~~~~.ngna es.•~ 
aparición del.h,ué~ped; desconé~rtanté li{ narración: En primer lugar'~únicamentc tenemos el punto 

de vista de 1i~;~i~~~~·¡s;·a;'~iJI~;~~·~~e' habla. Su historia s~ p;o~u~~· ~11 un ambiente hostÚ, pero 
· -· - -'.>'•_:;.~ .·.;_·r~'._:-:_::,:'/7:-:,z·-:::·:~'- -~ ··:·-

llevadero que;'s.é,h,~ .. c~n"..~rtido en ·cotidiano. Describe sus actividades de rutina, en esa aparente 

nonitalidád. exisi~ ·aiici\'deii;;o dé ella que no la deja en paz, una constante angustia, un 
' . ·, ,,.,, _,,~ .. -.:.; :.::.--\. 

desencanto< a;lte; 1ii• . .;;.i·diii'I'~~Durante el día todo marchaba con aparente normalidad. Yo me 
.:;_:r.- ;'·,.·· 

levantaba sie.mp~e:',It':i~y temprano. Vestía a Jos niños que ya estaban despiertos, les daba el 

desayurlC> y los'ent~etenía mientras Guadalupe arreglaba la casa como siempre lo hacia y salia a 

comprat ~L'ín.~~adó". (18) En un orden aparentemente estricto, el futuro, el destino mismo se 

mue~!ra coino ~algb.fijo; Tal pareciera que la mujer, a pesar de su existencia infeliz está resignada 

·. a vivir C(ln. sU. e~poso, a tolerar el sufrimiento, que se adapta y no va más allá de pleitos o 

:í~o~e·.:~;·~llo ~1:C>tro. Ese futuro está amenazado con la presencia del huésped. La posibilidad 

de que la volÚntad .illtervenga para introducir un cambio en la rutinaria y atormentada vida de la 

protagonista no es muy probable. As! pues, el destino de la esposa parece ser la seguridad de un 

terreno conocido, sólidÓ, y' que en cierta manera domina: la casa. Hasta que una noche se abre 

una puerta que. da·:•paso a lo desconocido: aparece el huésped. En medio de la aparente 

tranquilidad de ~n' pueblo solitario y quieto el remolino de la tragedia surge y con ello una serie 

de cambios. De :acuerdo con las teorías f"orrnuladas en la literatura (específicamente en la 

narrativa), lo fantástico ocurre cuando un hecho insólito irrumpe en la realidad objetiva, 

transgrediendo gran parte de sus reglas y provocando en el personaje una serie de reacciones. De 

tal manera, lo sobrenatural, los espacios cerrados, la percepción sensorial y la ambigüedad 
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fantástica son los aspectos que se ~ciÍalan como detonantes d;acéio11cs q_ue provocan la locura, la 

desesperación y la muerte .... 
. ' . 

A partir de la llegada del huésped la mujer comienza a manifestar ~am¿ios :é~ la, c~nduÍ:Ía, 
principalmente se le agudi~~ IÓs sentid¿s. Su atent~ old~ ca~tu~ :Sonidos, ruidos, está p.;Ítdiente 

a cualquier movimiento: ·.·una: n~~he estaba despierta' hasta· cerca de las dos de la mañana, 
·., ·.·:· - . 

oyéndolo afuera .... Cuando desperté lo vi junto a mi cama, mirándome con su mirada fija, 

penetrante •. :~ (20)~ : ·. · 
. :, - ';~:.:::;~-. ;:; ' : 

La percepción 11uditiva resulta. un tanto pasiva ya que la esposa no pretende investigar;' o 

descubrir. fo·._ que há~e eÍ. huésped, conocer donde. es vulnerable, enfrentarlo y comunicar al lector 

qué o q·~ienes a ciencia Ciérta. Considero que los midos son internos, personales, problem;J; que 
: ' ""-".J.'":-;:.···_·· : . : . ' - ·. - - . . '-:~~- ·. ': 

. nosehartre~.:Íelto; latentes; dormidos, que hacen sufrir y angustian. La mujer en ciera manera, se 

· con~~r1¡· a. vivir una vigilia permanente, debe cuidar ª sus hijos durarite .;¡ I~~hó~7eua'no puede 
·, . -· _:; :·.e 

cér¡'.ár Ja puerta para descansar plácidamente. El huésped camln~; espí~;' obse~a. ataca, corre, no 
¡ ·-.~---· '•. . . ·-:; - •,>1-,.• ' . . :::-.· •.. ·-_:... •. 

se ~~ede .a.~¡,ru:; es decir, representa el movimiento, el c~bio:.&1 i~segúridad que conlleva la 

. a"mbigued~d . 

.ASr; como en t.odo relato fantástico, lo que importa esjustamente re~elar la posibilidad de más 

de Úna dimensión del acontecer y, sobre todo, conducir_á r:.:is· lectores hacia la duda, la cual resulta 

ser potencialmente superior aL desenlace. La ambi~Oedad: consiste en que el lector nunca está 

seguro si la amenaza es real·.?;s?l~e11te un~.pa~~Ía ~e: los personajes, quienes terminan por 

reestablecer el orden dandoi.rnuerte 'a. la criatura; El lenguaje del relato también manifiesta 
- .. -:<;.,:·_-~\-._:_."t.:·~" ~> .. · 

ambigiledad sobre todo en la:·:siguiente frase: "Guadalupe y yo nunca lo nombrábamos, nos 

parecía que al hacerlo cobraba r~~lidad aquel ser tenebroso. Siempre decíamos: allí está, ya salió, 

está durmiendo, él, él, él .. :· (19) Esta frase desde mi punto de vista introduce la duda, sobre todo 

porque no hacen uso del lenguaje, no lo nombran porque hacerlo es como si apareciera. En los 

cuentos de Amparo Dávila desfilan seres que nunca podrá saberse si son animales extraños, seres 
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infrahumanos, alm.as·~~pena; lare~el~ción .cori>orcizada de sentimientos inconfesables. En estos 

relatos los pe.:Soná)es ~6·1~ !>r'i~e'~~~nÍllguri~ i:áracteristicas fisicas como los ojos, el tamaño, los 

ruidos que'·~·:i,,¡¡~~s:·~~·,:,· .·::.·'·;· ,._ "' 
-·:·s. , .-.v:_~" 

En "Elhuésp~d;~YA.rii~ar~ riá~¡¡J;;al ii-;Jiuir como hilo conductor de la acción lo sobrenatural, 

hace que' e'1 l~~t~r cisciÍ~.;~~it¡~;~; riit~~~s'd:ntro del ámbito del mismo texto, sin saber qué es 
, - . · ... ·' ,· .... ,:~'-·;.:p~~·:-~:·.:'.\i\::/:·-.:~t'.::\;,,:·:~~:.;1.~:,\:.~~~>\/} ._;·-r::r;:r.-~<r-_::: 

. real. en I~ obra,Y,,qu~ es,J>'"<:'~~.ct()'.cle/a iÍllagÍl"iación o de la torcida percepción de los personajes. 

;,~,:~:: ;:1~1 f~;~~~~;f~~rt::~~ :::~:::.:,;~T::-~d::,::~: 
ambigüedad entre 1.> ~~;ili~~gs(~ºb~e'~'i~D~1 aceptado 1os personajes> y 10 simplemente extraño 

.·: .{ .. -' -~<:.'.{~i;:~ ~ -:~,f ~.:~~ ~.: ~;.~.:~/;·. : i~ ~~ <. .' -~-: " ' -~ ). :;, ;~--~;: 
(sobrenatural explicado por'Ja razón de los personajes).·• · " .:· .. · .... " 

. _:,., '/:;~.\~ '.;h":;\:;::;",~(/:;:~~:~':,'~·::\_::.~:-,/(::/ ::'_{<·' · .. ·<:: 
Debido a las re~~re~~i~~~~td~.·c~;~~i.~~ ~1:1:~.to~.ha~.:~~}n el mundo real, pero es por la 

incertidumbre enla p~r~ep~i.~~YJii S,clrpresa filllll~ toc¡i)afribién el mundo de lo sobrenatural que 
.: .-<.·.,·:/i~_- .. -:·.r'.·\<.;·,~,.-"-~~-:-·::: ~:1 :f-~<- ;~\'.: -?:.:- _::\:.',:<':_.: .... >:-- -.. _,; :· -. 

únicamente puede m:,itizarse Y;.~xí>,lic¡ii:se· desde Ja locura. 

Una vez idenÚ?.J~'if~~il~~"~;~.riento~ f~~t~ticos se realizará la interpretación desde el modelo 
:.:,.'-. ~- ... , . ' .. ::.·-~ -'~->~·-.f~: .. ~-

planteado por. Luz Áurofa Pime'ntel para detectar el discurso fantástico desde una perspectiva 
-_ _,- "'--.. ,.'J.~.::.-.\; . ~:--:- - '".:::;,_~:-,~~:~<· 
'existenéia1: (;. ; .o: 

~-: í­
· ·- -~-';-

· 3.1.l IN~ER~~~~A~;<)~ 

,•.~ ..... 

La an~cd~~~>del r~l:t~:es a~ar:eni~ilen~emuy simple, una mujer es infeliz en su matrimonio, tiene 

dos niños peque'no~:.-~-ive€ ~-¡¡;;i .~~~é~dos en un pueblo aislado, lejos de Ja civilización. El 

fnatril11onio. sehayuelÍo una l"úlina faStidiosay el ~arido parece ser el causante de las desgracias 

~~ la ~~j~~: .·~~ ~~t~~;z~~t;\;:~·:=:~:~·~)~:1~~~~11~~· ~~ un orden, el caos aparece, para alterar a 
, . . " .. · - ',...:::- ~ ";'~:. ".\. ~ ·.' 

los personajes. E( cac:.·~.:.}~p~entad;;-· por una presencia fantástica es una manera de hacer 
·.,.•· :,., .. , .. -.'·· .•' 

convivir a los person~J~~;:'~:;J;;·~~~~i-ar ac~ntecimientos .que van cambiando la vida de los seres 
- . -;,,. 

que habitan en este p~ebl~.· El::~iscurso fantástico se inserta en una realidad cotidiana: una mujer 
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atormentada llena su monótona existencia con una manifestación siniestra que altera el 

entorno.Para Freud: "lo siniestro se encuentra caracterizado por la imipción de algo que se 

encontraba reprimido, y su presencia supone la presencia del peligro y de intenciones 

malévolas"37
, así en "El huésped", Amparo Dávila parte de un espacio cotidiano, aunque no por 

eso deja de ser extraño, para contamos la historia de una mujer sin nombre, de la que sólo se dan 

muy pocos datos. 

El contenido narrativo o diégesis de cualquier relato produce una impresión de un mundo 

narrado, en el que se conjugan dos factores, la historia (mundo) y el discurso (narrador).38 A 

partir de las relaciones que se establezcan entre estos dos elementos nos proporcionan una 

información narrativa, que es todo aquello que nos habla de ese mundo de acción humana, su 

ubicación.esp~.ci?-temporal, sus acontecimientos, sus moradores, los objetos que lo amueblan. En 

este caso, la;hi~.toria está narrada en primera persona, en pasado, como si la mujer recordara o 

estuviera plati<;á.ndole a alguien su historia. El mundo narrativo está únicamente visto a través de 

su lllirada·{tJ;toz: Es por mediación del narrador que el relato proyecta un mundo de acción 

humana;:::' En· eL cuento, la introducción da a entender que la mujer está contando un 

·acontecimiento del pasado: "Nunca olvidaré el día en que vino a vivir con nosotros" (17), lo que 

sucedió es un quiebre en la rutina. Ella cuenta la llegada de un ser lúgubre y siniestro cuando su 

marido regresa de un viaje y desaparece cuando el marido realiza otro viaje: "Mi marido lo trajo 

al regreso de un viaje" (17); "[ ... ] cuando mi marido regresó lo recibimos con la noticia de su 

muerte repentina y desconcertante". (21) Por lo tanto, el tiempo es circular. Así, el final del 

relato como tal, cuando se elimina el invasor. es a la vez conclusión y clímax. Ciertamente es uno 

de los momentos más tensos y el lector se queda con la duda y sin poder resolverlo dentro de la 

obra misma, sino a partir de su propia interpretación de los hechos. 

31 Sigmund Freud. Lo siniestro y el hombre de arena, p. 18. 
38 Vid. Supra., p.13 .: 
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El tiempo narrativo define una relación proporcional entre la duración de los acontecimientos 

en el tiempo de la historia y el espacio que se destina al tiempo del discurso39
• Las dos salidas 

importantes del marido, es decir, que están relacionadas con la aparición y desaparición de la 

criatura dan una sensación de movimiento, así la historia comienza con la llegada y durante este 

lapso, es decir, entre la llegada y la desaparición, se producen los acontecimientos que construyen 

el universo diegético. 

Los acontecimientos se producen en un espacio cerrado, claustrofóbico, casi en un tiempo y 

espacio estancados por la fatalidad a la que aparentemente están condenados los personajes. La 

primera salida significativa del hogar trae una presencia ajena a la rutina que rompe con el orden, 

un orden que para el marido permanece intacto: .. es completamente inofensivo -dijo mi marido-

con marcada indiferencia" (17). Consideremos en esta parte de la narración al orden como una 

relación de secuencia entre el orden cronológico en el que ocurren los acontecimientos y el 

discurso· que los va narrando en un orden textual. Este relato se inicia con una ruptura temporal 

;¡·¿~ -~~ ·a', presentar la historia a partir de un recuerdo del pasado, así el orden temporal nos 

proporciona una serie de datos acerca de lo sucedido, pero también el orden entendido como algo 

conocido y estable que sufre una alteración. 

Con la llegada del huésped, la vida de la esposa adquiere tonos de tragedia no sólo para ella y 

sus niños, sino también para Guadalupe, la mujer que le ayuda en los quehaceres. Esta presencia 

peligrosa es captada por estos personajes, lo que indica es una entidad que sólo altera las vidas de 

aquéllos quienes atraviesan por un conflicto o son sensibles a captar este tipo de presencias. Estos 

movimientos marcan una secuencia temporal importante que dará pauta para que se produzcan 

los demás acon.tecimientos. Al regreso de un viaje se abre una puerta a lo fantástico, lo que estaba 

oculto y ahora de repente aparece de la nada, lo fantástico es un movimiento capaz de cambiar 

una vida rutinaria y hacer aparecer un hecho que marque un cambio y sorprenda al lector. Así, lo 

39 Cfr. Luz.Aurora Pimcntcl, op.cil. p. 42. 



oculto y. ahora. de repeníe. apare~~ de· la nada, lo fantástico.~~: li~ ';nó~imientocapaz. de camb~: 
una vida rutina;i~ ·~ J~acer ~par~cer un hcC:i~o qÚe m~~~~~ ~~ ca~bi~·; ~~H>~ellciaal lect~r: Así, lo 

fantástico. escapa. de una explicación racional 6;; 'l.J;; .'·i ;;~t~i1té'• ciéforir;inado, Úea dés~oncicrto y 
. . . . .. · _·. < . ,-__ -".'.- ·. , ·,:-: ·~~-. ,: ~~ -'·-·>-'f;:~- : ._,;~, -: ./'---~· -·-_,· .. ---." .-C~>"~.'. '.!;. ,:- . ~' ~ (- . ,-<--- '-' :, ~---· 

:::.,:::·~;~:~t~::;;,c~i~~~;i~l!¡tt~~;§~i~~~·~¿¡~~'.p.: 
exacerbada,·trasce~~iendo.el acjuíy el ahora.'j\l hablar'delo fantásti~~"se;debe aclarar que en·· 

ocasiones es~~' ~éi~~~¡~1~~:~º~º :~~~ ··~isiJ~:.'1¡ ~~J~'.~d~i:·~~!~~~·~~~~!~'¡~Z~t ~:~~tl~tci~a a ;ª 
fantasla é;,~~:~l i~ta~o nervioso del ~~Je~d~¿~ l~~le~~c·~·:+:11·i~~;J.~~:~l;;~~~~;·¿:~~strade 

;: ---'-" ·,,)' 

una reflexión y contemplaéióri de quien en.un instanté dé stÍ~ida '¡)~oducé·u;; córte, Ún alió y 

quizá •a tra~és de. Ja fantasía crea algo que está dentro de.si ~ismo. Fed~ric~ Patán apunta que en 

ocasiones: 

Lo fantástico atiende a ciertas necesidades expresivas que el ser humano tiene. Se clavan, 
esas necesidades en nuestro lado oscuro. en nuestras dudas, en nuestros instintos 
controlados por las reglas de la convivencia social; cuestionan esas necesidades, la 
aceptación de una explicación única a los fenómenos del mundo insinúa otras 
posibilidades de acción.40 

El tiempo no sólo representa la dimensión temporal del relato, sino que también transmite 

imágenes, es decir la iconización que menciona Luz Aurora Pimentel. Entendiendo por 

iconización un aspecto semántico y lingilístico encargado de las figuras ya constituidas, para 

dotarlas de.atributos particulariz.antes, susceptibles de.observación en el objeto; ahora bien, para 

la descripción de los lugares es importanie cónsidera~Ja:ic~nización que señalan el espacio en 

donde sé ~iuía ~l relato' y lo ~aracterlz.;:~'.de'detei~iX~~;~-~anera. La narradora informa sobre el 

• espa~io ·~ ir~a la· ~t~ósfe~: ru;i ·~I J~~¡~¡.;~;~~~J\~'~11f!~-~~~:-;ru;~. la realidad. Considerando a la 

_ diégesis ~ºinº el universo esp~cio-te~µtE. c1~1ibí~iJ];~; ~ .. t:1::iº ~n el que se da esta narr.u:!ó~ es· . 
. ,~',~:-::. ·;:. ' : ... ':{.:~, '.'. :· ,:: ' . : . . . "' 

un pueblo '.'casi muerto o a punto de\fosaparecer·:: (17) UÍ'i' lugar "éfonde no tiene.{ fui; rii gÍÍs: un 
. " ' 1 .-•. ' .. " .· ·~ .,.- ,_ . - . ·' _...... . - . '.• - . . . -'~-J> - . :.~ ·' . 

~C>íe<l~cl :de .ii:e~pC>s.;:: <~.;:··¡Ju~~º"~~ ~esapar~€~r,.;·~º~º. su 
~:\~: . 
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existencia hasta que cuando está·~ punto de.abandonarse a la realidad de opresión, irrumpe en su 

existencia algo due Ía~~.j~~;. ~d:éeionar y luchar por el terreno perdido. . . . ~ "' . 

Los pers~najes de :esta. hi~t~ria habitan en una casona muy grande, entre ellos no hay 

comunica~ión; ~C: h~n;.Úe~ado de silencio y la casa adquiere un valor especial cuando es 

amenazada ¡:iclr un ser perverso: 

La casa era muy grande, con un jardín en el centro y los cuartos distribuidos a su alrededor. 
Entre lns piezas y el jardín había corredores que protegían las habitaciones del rigor de las 
lluvias y del viento que eran frecuente. Tener arreglada una casa tan grande y cuidado eljardin, 
mi diaria ocupación de la mañana, era tarea dura. Pero yo amaba mi jardín. Los corredores 
estaban cubiertos por enredaderas que floreaban casi todo el año. Recuerdo cuánto me gustaba, 
por las tardes sentarme en uno de aquellos corredores a coser ropa de los niños, entre el 
perfume de las madreselvas y de las bugambilias. En el jardín cultivaba crisantemos, 
pensamientos, violetas de los Alpes, begonias y heliotropos. Mientras yo regaba las plantas, los 
niños se entretenían buscando gusanos entre las hojas. A veces pasaban horas callados y muy 
atentos, tratando de coger las gotas de agua que se escapaban de la vieja manguera. (18) 

La casa es muy grande, en el centro localizamos el jardín, lugar preferido por la mujer en 

donde se refugia y se entretiene cuidando las plantas. El jardín es un espacio del cual la esposa no 

quiere salir. Podría funcionar como un laberinto de la mente de sus ideas ~in. exp~esar: 'ºcubierto 

por enredaderas". Esas plantas pueden ser bien, las confusiones ~e ~~'. ~e~t~: .. que no atina a 
- • . . ·-'.' ·'-> ' - •• ' 

entender lo queie suced:,·no.pueden fonnularse enel lengllaje'c~~úri'~:~.o~ente y por lo tanto 

=~":,'S-i=§i~¡¡~~~~~~t~~~i~~I,['~:=,:::: 
ex1stenc1al no ttene•mngun,senttdo.";EIJardm.es;::msptrac1on:,para·.la· esposa: "Yo amaba mi 

J~d.i~··.· ci ~)·;·e~,i*H~r~/~i~';;~i"~:?t~~tg··~~;~es~··-~,::~;o~.;··~\ftf ;.~iera. por sus hijos, sino 

. . . . . . . . esp~cio:que·~·~· brinda' p.iz y seguridad; el jardÍ~·:~ un espacio abierto en 

. ciond~ la'Sllj~.~ ·e~:ui~f~~~p~ ~~;;~amientos; por eso le gllsia 
0e~tai;~~/e~e Jug~r. Al dedic~e al 

cuidado de lás flclfes''.~vátl~ Sll Situación actual que no le pe~it~··~~;¡~<de SU.adormecimiento y 
·, .. , .:~"·\:.· ':'.:> ··-.:~··<'?•"< ": ·.'·.· ·.:·.::::.··. ·:-.·: ;·:- 1 

. expresa~ la ca~ga de f;¡;st;;;ción que lleva dentro y empieza a trastornar!~~ al;e;.;,~iones traducidas 
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en una presencia siniestra que-es impulso, pero también en el deseo de aniquilación, de volver a 

lo cotidiano como motivo para cambiar su situación. 

Como es propio de la literatura fantástica, el espacio se reduce para aumentar la tensión. Lo 

siniestro invade de tal manera, que ya no es posible moverse con libertad. En el relato el espacio 

fisico se cierra hasta que los únicos lugares en donde se mueve la protagonista son su recámara y 

la cocina, los cuales funcionan como puntos frágiles y vulnerables de la parte que está libre y, a la 

par, donde las mujeres planean la ejecución. Aparentemente lo insólito, lo irreal, se instala en el 

plano de lo real, luego de h~ber_desplazado, sin confrontación alguna, a los moradores de este 

espacio., 

El huésped sé mueve po~)a-casa con libertad de tal manera que hace suyo el espacio, así, los 

recursos descrÍptivcis~~e'útill~ la narradora dan la ilusión de un lugar pequeño y peligroso:"[ ... ] 

no me atre~i~ ~ ~~ci~t~m;e. T~~iendo que en momento pudiera entrar y atacarnos". (20) En otra 
. ,:''.-. '· .. ; ~-:" . -¡;' .- "• >-·· : " -<.. ·' - ' 

parté_'del té~!o:eíJiuésped si~mpre vigila a la mujer: "Cuando salia de su cuarto [el huésped] 

comeniabl';i:·~~''.{;;~~;i~_pesadilla que alguien pueda vivir. Se situaba siempre en un pequeño 

"";~:;~i~i];i~t:,-:::·.:·,: :'"2:::m,;a do lo• volo~ •=~lo~ y 
.. ->:·.':'·-··.···· - --co 

simbólicos de;u!1 te~~;;;·~¿"driiun()~ considerar a la casa como este sitio, así, la casa es el espacio 
. , .. ·'" --~- ;:.;,~?"r ,, ' ; ,,. ... 

que se debe_ defencl~i\ porque proporciona un refugio, aunque peligroso y limitado para las 

mujeres,- é::onsiderenÍósJa:::si.8\ÚC:nte cita: ''La casa -afirma Bacherlad- en la vida del hombre 
<""'' 

suplanta conting~rida;;/O{.iuip!Íca sus consejos de continuidad. Sin ella el hombre sería un ser 

disperso [ ... ], es un cJ~~-()'~e ;:ágenes que dan al hombre razones o ilusiones de estabilidad".42 

.\,.,, .. ,·-,\,_~_-

Mismas qu~· le- s.;ii: arrebatadas a los personajes de nuestro relato, excepto al marido, con la 

condena a vivir_ torturados por un ser que dormía cuando oscurecía, al que había de dársele de 

"
1 LuzAuronÍ ~im~ntcl, op. cit., p. 41. 
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. comer. que odia.bl!. a la madre y á los ,:;iñC,~ e ignoraba a Guadalupe; lá -'sir'Vlent~' qué lé arTojaba la 
-· . . . - -

bandejade alimente( 
;;,: 

· Mentalmell.te lamujerviveUena de miedo~:dud~,ins~gu~idad~porq~~ .;sÍásola en la vida. 

•. ==;::'.~~t;:'.if c~~~s;~~~'.~;:~~;~m:~.~7~;::1~tr2::::::: 
la ha paralizado .durante años~ crec1.endo más y más hasta que se vuelve una realidad aterradora. 

La ~cánla'~1es:~~~gib:y~lr¿~~~~~re'.t~d~porque el marido le impide cerrar la puerta, ahí la 

:::~·;.:~.:~~~~! §~~II:;:::~·.:~::~~ ~ ;;:.:·::::·:·.:::;: 
·--;:· -· 

aunque é1 ~.;,~~té7~ )'}~'' ~t~:.· '.~ ~º ·' \ . 
. _,'" _, -;··~>::-.>. -;.-,,_. :' _,,". ~-

Aparéntemente'·el jardi~,~~\m lugar tranquilo, ya que en este lugar la esposa disfruta de cierta 
~;;~'~::""<~}~~~~:_··· .. ;?-: ,~o.;,·oo-.--: - . - -\-· . . - . 

seguridad, sin'embargo·~n'esas enredaderas el huésped también se manifiesta: "( ... ]de pronto lo 

desculnil!. c~·~:1~Jkco~~~iW·~~gÓn del corredor, bajo las enredaderas''; (19) Esos oscuros rinc~nes. 
·;, ·~ :: . ;· ' ~.:-r:.~ .::..: '}_;., ;:;_·: '~ ·-·. ~ 

se encuenfrari~,:;·1as ciriredaderas de su mente. que saltan a lúcalidad un mo·rrieriio para mirarlos. 

::~~v;~~~~!~~~~;1;~:;;~~f jf ití~f rJ: .. 
perseguía. No así ª,l~sniño~ ~·.ª.mí.Aelloslos odia¡,a ya 11líf1leaccchabasiempre".(19) ;· 

. • c.urio;~:~t)ii~~~.d~~.~-.i~!d~+d.~;f~!fa:;;;~~t+F~~;.~~i(~~~J&~f ;if ~~~~~1;:~,i:~~.'.·ocurren 
acontecimientos claves:. "Una;vez terminadiis ·sus taréas.' Guadalupé:se:iba con su:pequeño hijo a 
. . .. ·:> .. : : <- <: -<~'.·-:;-~·>_:-- .. ~f:·:<:_'~ ._ > .... _ .·. -~::;:; __ ,_d>.--;:;-~~~.:;'fiJ~_~:>.~~~-;~~\ff~~f*~)~~~'J;~.'.~~~:::2~t~.;~~~~~t~~~liAi\,;.:?~fi-~:~· .. ~:/: .. -~·- .. 

· .. dormir y.yo me. quedaba .sola [.,,] cuando~<JesJ>Í:rté:,l()l~i junt.c>;'a':ini. i:am..;'~mirándome con su 
· -, ; ~-:·--- --;-;: :- - -:~: .:·; -<-_:-,·.-::_:_:_ .::~~/~)-;': :;:_ ... ;:·-~~--_-,;_ -<· -~- :::.~) )F~_: .. ::I~~1:r-;:~::-~~x.-;.~s~~::;z~~:~:~f ~l-\J~7.i~·~:";c~~·t~~~·:;;.; .. ~-:tr:-~-~)-'.1~~s~~~~~?Jt~; ;rr;:;~-... : _:·:--,:,:- · · . 

mirada fiJa, penetrante ... : (20);c~'Y,~.elvo .. a.~~nt~rme;enforma cuando recuerdo:; Guadalupe habia 

nlldo a la '~"'·"'· ~·i• ~·~:·f w~~~~~~~in~~~{i'.~~~~;i·~~~·; ,, "'"~ ,,, 
. 
42 Citado en Mari Cannen Pilf?I .... Ampa~ ~áVila~ ~¡-ª~~ti~~~'.'~,~~~ aa··~u~do_·¡~r~.~~w·~ Esé:T;b;r la infancia. 
narradoras mexicanas contemporáneas, p: 295/ :: ·'·_ .. :~~ _;· ::,·· ··."·:;:: ·_ ·_._ ·; __ ~:: \/·:_:·. -"~~~:~ . ."-' .:~r .·: :_ ~~:,·· .: .. '· :· ·.-: 

/;_;·.~: -... -:: . :"";;_:_:_ - ~~., ., 
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pequeño mezclado con extraños grit()~~ •. (20); '.'Cuando Guadalupe salia al mercado me encerraba 

con ellos en mi (;l1arto•·.czof .··' 

Por lo t~~to.~.Íriicam&~t~ t~n~~os' la versión de la esposa, aunque Guadalupe por lo regular 

aparece pa.; aylíd~i1-~)f~1 ;a:~é~{~~;;·qu~'íii m~jer en su soledad expresa sus más angustiantes 
.. · < .·-.<.~,·~.-~:·::·<-.~~---·-~':t~'.-·;~\::--· ~-,:·,;;;;_~'._;· .. ,., ::,\::. 

miedos, cuando ;e cri~ii~rii.:a cori~ig~ ril'isin~. en el silencio, cuando ya no hay nada que decir 

porque el deseo det!'.~iJ~~:W~'ti~¡~~~'~/b<>r~ue los miedos son más fuertes y el orden al que 

estaba resignándose se h~:·;.;f6·/i~bniédos prohibidos se manifiestan cuando logran surgir por 
· . -~;: -~:;::~/~)~i_<:~Jf:(:: :-~Vb1~<::]~'.~f'.'.i~'.t:<~.~~~~~¿~;'.-,~-~¿:.: -

las rajaduras de la eóncien'éia'"cjue descuida su'vigilancia, se apoderan de un espacio vacío en el 
,. . :<H~-~ _:: ~~(,.: -<.°'..'0:':.~l ·"·'·--·.:. ~:. 

texto para viciar' el ambiente y' realizar otra lectura en la búsqueda de ellos y lo que significan. 

Pero lo·~~~·:ri;~'i1~~~;¡f~};1~iÓ'ri es el deseo por recuperar un espacio que ata a una situación 

d~ infelicld':¿;,ri'b'·';;l;~i~~t~~;-~'~~sar de esto resulta seguro, ya que es su casa y la tortura de vivir 
-·.,_ .• '/,-,.-_.. .e·-~·.;·'..;~._'::/:~,-¡::.· .. , _. 

con elhuésped esm~y~~-que sus miedos e inseguridades. El atentado contra el orden establecido 

cl'ea una 'n:Íptura' 'que',tiende a ser transformadora y que expresa un deseo de libertad. Puede 
,.~. ~.~-;y· 

intui~e q~e-esta pf~sericia siniestra significa la condena de compartir la vida con una entidad que 

qu¡záS represetita_Iá angustia' que la ha dominado; angustia de ser y estar en el mundo, sometida a 

un' ho;'.;¡~;e qlll: ~~::ama; compartiendo el maltrato con sus hijos a quienes también ha llevado al 

sufrimiento. a vivi,r encerrados, en un pueblo que está muerto, pero ¿no es acaso el pueblo 

también ~ria rep~e~en;~ción del orden social en donde debe permanecer Ja mujer escondida y 
- ·~ ,_· -· :~·>:·' -_,:> .. : .. 

callada? La ángustia la ha' llevado a un sin sentido de su existencia, a perder su identidad, su ser 

como mujer y p~rs~~:Z::.e~~ angustia que quizá se materializa en una manifestación malévola 

como deseo de lib.eración. Ciertamente este discurso se establece a partir de oposiciones como: 

verdad y-~parié~ci~ o;;h;n y caos, aparecen confundidos a Ja vista de la generalidad. 

Considerando li. la narradora-protagonista como el eje de nuestra historia de esta mujer 

tenemos p.o~os'datos.de sus características fisicas, pero sí de su situación mental. La narración en 

prlmera persona, únicamente nos da su perspectiva. su subjetividad se encuentra en su propio 
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discurso:."Los personajes de,AJnparo Dávila transitan por estados crcciehtesde'iingustiaen los 

que toda conducta e5dc;propo;cionada; retrato fiel de la neurosis de nucst~o t;~;nP<> ... :J ·.· 
• ' ;. ' ~- • .·- .- - - - _.:. ' ' • '.:".' •• , '· ~'. • - •• o 

El lector ~uncá' está~~g~ro de lo que ha sucedido en .verdad. Para j·~'dci~ov'. t~' fant~tico se 
--,~ ::.:-;~:< 

produce cuando en un relato el lector tiene la duda sobre si loi{~~ccl1os':(¡ue lee tienen una 

respuesta real o una respuesta sobrenatural: si la duda pe~ist~ <l,es~&'~~ ~e ha~er cerrado el libro, 

entonces es una narración fantástica sin equivocación. El :..rté. fantásÍi~o es el que sabe mantener 

la indecisión.44 

El relato nos permite conocer la situa~ió~:~é'í'~~~~~~j~ ~,:paitird6 referencias textuales en las 

·cuales está insertada la vida de la.protagonista:·: E~}ini~_o·rt¡mte la idea que comunica sobre la 

. percepción de su esposo hacia ella: ''Represeiítaba para mi má'rido algo así como un mueble, que 
- ;::.'.:."~'.'),'- ·.·; :··_,._;,._:·: 

se acostumbra uno a ver en un determinado sifü>, p~fo q~e;.no causa la menor impresiónº. (17) 

P~~ su ~arido esta mujer es un objeto ~~ d~~l~~:~~t:~i~~~al rio ~cccs;Ía áte~~ión, rio habl~n 
: ._., ·"'. ;":c.".·~;:_:.·-."~'. .. - --~;- -· . : -:·. -.:;' : 

ni· se comunican,· sólo para lo más indis,pe~j.ª~~;"i~~~~-~~-:~t~~I:·~~~~~J¡t~~t:ª· desespera~ión, 
vacfo y muerte. La vida es una costulllbreo>angusti'.111te•:y. dol~¡-;sa.,;la•;mujer se ha ido 

a~ostumbrando a vivir como una cos~·y;~:lgi~~~\i?W~~;f~~e~:·c.Mcl~:o, dentro de esta 

·.dinámica, deberá acostumbrase al_ huésped, quien;se'in~oq;o~'a i'a' v•icÚ.:de los personajes de una 

.·'m~era abrupta, pe~ ti~n~ # A~~(Íc%f*~3~~~1&f ~;~~~~~f;:1~;0f~t: ~:T~ acostumbrarás a su 

compañía [ ... ]". ( 17); tiene su propia líabitáción, com·e a horas determinadas: "Desde el primer dia 
- . _ .. _ \ ·:.;:;: <·'.":.\-~- '.·:.:~~:~r~:~rf;~<L~::¡>·.'-~~~-~+,~:/\~~i~(-<<~\:~~·:::/¿¿~r~.,.~~;::~\~::~\~·>;,~~,\;:>~Y>... . . 

mi marido le asignó el cuarto de la ·esquina.· Era ésta·un·a pieza gi-ande/pero húmeda y oscura. Por 
. , .. · __ · ~f-~-~: ,:_ ;·;·_:/?1-~\: .. :H;~~(--T~\t~~~--:~-~::r~-h-:~_~:~~~¿~;-,<~f~t::'.~~1f":-:~~~::t:1~x~~-:·. /:_~~---- ·. · · : ·. '. 

esos inconvenientes yo• riunca,la• utiliz;iba.'iSin~emb:go .él;raj-eció sentirse .contento con la 

:~:::::.:~:.::·~ji ff~Jij:~t~i~~~itsf~X~J.:¡:;~::·.:,:::;:: 
··;.·_ (.···· ;·:·-. - :_,,r··:. _.·-;· .. ·-. .-,, ,·,, -.. ,.. .-_-_ -.. 

localiza en la parte sub~~rr.in~a·d~ 1a'cas~; dohdeestán l~s rec~~idos, io aÍth~lado: Lo que és!á 
' ':\ ·:·~--: ·-=, 

••e<- ·• :\~:~-~------ •; 

: Martha Robles, op. cit. p. 1 l_L 
Vid. Supra., p. 24. 
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oculto y debe permanecer asL-Se supone que la mujer debe acostumbrase a esta presencia, pero 

no ocurre así porque no es bienvenida, no es una lámpara de gasolina, una estufa de leña, una 

planta. no encuadra en el contexto de la narración. La mujer. quien no ha cambiado como.el 

pueblo, no tiene luz, ni fuego en su vida, su situación es tan extrema como la del Jugar en que 

vive. La imagen del pueblo es ella misma, el ambiente de abandono del tiempo que ha 

transcurrido sin darse cuenta, sin detenerse a pensar, en lo que verdaderamente le pasa y lo que 

desea de su vida. Asi, el huésped c~_algci áj'ého j·u_e vino de fuera. No sabemos de dónde, pero no 

es normal, no entra en la realidad d-~·-¡~~~~~~/t~nsgrede los límites de la cordura y agrede con 

su presencia desconocida l~yi'd~c+l~;~t~~~n~jes, pero no la de todos, ya que el marido lo ha 

llevado: "Sólo mi ~~ri~~. gt~~~~~~if i~~1d ~111'\ (17) 

Para el esposo, ·s1.i"c'ása y--~..;-~¡-da·c~n:'su esposa se han vuelto intolerables por lo tanto necesita 
-~ ·_ : '-~-~~< /'::>'~: \~:(~:;;~E!:;;~,:{,;~;{,:~f~{~-:~:~~:.~~~·:(,.< -

algo o alguien'1 cjue)ló mantenga'en1'.el' hogar, aunque realmente él casi no está, ya que viaja 

constarÍtem~nte, s-~,;~~~rÍ¡~~~~ir'~-~~-·~u presencia se manifiesta a través de el huésped. El relato 

propor~i~n-;¡ ~~~~~~Z~~ici'~-df:· Í~ ¡,;~onalidad del hombre, puede ser una representación de la 
•V,-•, •• '·' ,,..:_r.,'.", • " "í-~··· • ,. 

·;.J,,_~_::/_:¡~:~--:;;:-·-~ _, ._. 
intolerancia;·_1a i:naldad;)a imposición, el que ordena y dispone de las vidas de los personajes, 

.- '··.., -~:,:--º:-.:· ,: 

hasta dél p~~pio huésped-yi(que él lo lleva al pueblo y lo instala en su casa. Se presenta como un 

viéiimario~9üe_'~()_ncÍen~ álas mujeres al sufrimiento. La casa no es de él, porque casi no está en 

ella,-de~ld~:;~;;sti fr-:l~ajo ~iaja mucho y "otras cosas lo entretienen", circunstancias que lo obligan 
' ·,· .. · ., 

_-a sal_lr d~I ~·&~blo; sin embargo tampoco la libertad de él es total, ya que existe algo o alguien que 

- IC>_ llevá--a- regresar constantemente a la casa, porque bien podría abandonar a su esposa e irse, 

fina;lllen~ ~o le tiene ningún aprecio: "Mi marido no tenía tiempo para escucharme, ni le 

_importaba lo que sucediera en la casa. Sólo hablábamos lo indispensable. Entre nosotros desde 

- hácia tiempo el afecto y las palabras se hablan agotado". (20) 

Sin nada que decir, el marido llena el vacío de su existencia probablemente con un perro o un 

anim~I que tal vez es el huésped, pero que para la esposa representa un elemento sobrenatural 
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aterrador. Así, Amparo Dávila nos sitúa desde dos perspectivas, dos m'anéras de ver el mundo, 

femenina y masculina. En ambos casos el huésped representa una metáfora de Ja crisis familiar y 

también del lenguaje, al no existir las palabras, el lenguaje del deseo inventa una presencia 

aterradora, la cual es captada únicamente por Jos seres más indefensos: las mujeres y los niños, 

quienes tienen una vida atormentada ya desde antes de la llegada del huésped. Aquí el invitado 

resulta una mediación para expresar diferentes cosas: para el marido una suerte de acompañante 

para fastidiar a su mujer en su ausencia, y para Ja esposa, la manifestación de Ja angustia y pesar 

por su existencia. 

Por otra parte, los· niños son muy pequeños y necesitan de su madre, son niños callados, 

. temerosos. No hablán,·acaso porque aún no empiezan a hacerlo o porque simplemente imitan el 

ejemplo ·de ·los mayores, entre los cuales tampoco hay comunicación. Son pequeños solitarios, 

aunque los cuida y está cerca de ellos, no se mencionan muestras de cariño o de acercamiento 

ui realidridde Jos riiÍios es tan triste como la de la madre, sin amor ni esperanzas. El infierno 

en el que :vive'su IT;adre, es compartido por ellos de manera menos intensa, aunque son éstos 

qÚien;~ h1~~n":~a~cloria~ a la madre defensora y proporcionan la adquisición de conciencia de 
. _;,,;-.•. :·:;·.'( ·. ··_· 

.· qu.c: no.só!O pue~e·p~rde~ su casa y su amado jardín, sino a sus hijos que son parte de sí misma y 

si ~¡g;,.e erit~.;:,.da eii el ,silencio no podrá ayudarles a ser libres y Jos condenará a vivir como hasta 

ahora.·. ':,/ ., 
. . ..... 

·Guadalupe es:u~ personaje interesante, ya que es la única que puede dar credibilidad a lo que 

·~e·, la esposa;. sl~, eritbargo como ya mencioné anteriormente, ella no está cuando ocurren los 
. . - .· - ·.:·:•! 

.. 'ataqUes, ~d 01>stante, a lo largo de la narración se afirma que Guadalupe también ve la amenaza, 

per~;~i'eÚa:ni la esposa Ja nombran: "Guadalupe y yo nunca lo nombrábamos, nos parecía que al 

.hacerlo ;,cobraba realidad aquel ser tenebroso. Siempre decíamos: "allí está, ya salió, está 

J~rmien~o; él, él, él [ ... ]". ( 19) 
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Guadalupe es una mujer probablemente de ongenºindige~~~jóvén'. fiel~ su.pairona:éS madre . -
.--~·:::·-,- ~-'·'··'" - ,:': ::·.~.:-· 

soliera, también está desamparada, sin dinero .. y sola: ¡>araellatá~biéll élhoga_r:es:un refugiO, no 

se menciona que tenga familiares, p~r Ig\ant~ ;;:np(;~ci ~~~d~~·iii~sg~·rse;~ ~6r~e/·~; ~~Ja~ib que 

::~:::::::.::~;,z:~::1:~~::~~~::tEt;tf ~~~~f ±:: 
,r ,_ ._.,,., •. ' ·:.~·._1/. 

duda siempre está presente: ¿Es real está presencia qüe'3,1~cÓ ~t\iirio d~'.CJ\Jad~i~pe?, o ellas 

mismas h~n in:ent~do ~~te ser para que unidas sean ;~P~~~f:~ ~~~~;~tar ~I ~arido a través del 
- - . ,~',_ .· '' . . . : ·.- . 

huésped y libe.;,rse. Los personajes femeninos evoludonan· al se¡Úirse ce~cados por el mal y se . ·-· ' ·,_,·_ - --- ·-· 

pr~d.ucc. una ... Hbcración violenta para recuperar el o~den ''que np~rentemcnte está en manos del 

espo~o;::·¡:,eril son ellas las que tienen el control y quienes pueden propiciar un cambio en su . ,._. 

exist~ncia. A panir del ataque al pequeño las mujeres han llegado al límite de su resistencia y 

están decididas a poner fin: 

- Está situación no puede continuar- le dije un din a Guadalupe. 
- Tendremos que hacer algo y pronto- me contestó 
- Pero ¿ Qué podemos hacer las dos solas? 
- Solas es verdad, pero con un odio ... 
- Sus ojos tenían un brillo extraño. Sentí miedo y alegria. (21,22) 

Aunque están solas, el odio les da la fuerza para desaparecer al visitante: 

Guadalupe cortó varias tablas9 grandes y resistentes, n1ientras yo buscaba martillos y 
clavos después cerramos la puerta con llave y comenzamos a clavar las tablas hasta 
clausurarlas totalmente. Mientras trabajábamos gruesas gotas de sudor nos corrían por 
la frente. No hizo entonces ruido. parecía que estaba durmiendo profundamente. 
Cuando todo estuvo terminado, Guadalupe y yo nos abrazamos llorando. Los días que 
siguieron fueron espantosos. Vivió muchos días sin aire. sin luz. sin alimento ... Su 
resistencia fue mucha creo que vivió cerca de dos semanas ... Un día ya no se oyó 
ningún ruido. ni un lamento ... (22,23) 

Nuevamente aparece la puerta, lo encierran, sellan la puerta. Sellar. es también un acto de 

concluir. La selladura de la puerta pone fin a In manifestación siniestra. pero también funciona 

como una señal de principio de cambio. 



53 

Pero, ¿qué o quién es el huésped? Se descrlbeSC:iinio l~~b;.e f:Si,;i~sl~o: ;,C~n grande~ ojos 

amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que· Ji'areélan ,penetrar' a· trové~.· de_ las' cos~. y. las 
,':;-•., 

personas"._ (17) Otra de sus características :es que'. duenné bastante y se levanta l!I amanecer; 

aÜnque no se dice concretamente la h~~'oÍ~q~~h;i;c~la ~isma esposa dicc;,"n-.:Ínc~:stipe a que 

hora se acostaba". (18) Come sólo·c~ITI~~·ci't~d~l'u~~·ie lleva la bandeja, con estas accl~nes puedo 

i~agil1W: que se trata de un--.mi~~;_i:~~,;~:61a.· ~olamente grita, gruñe, araña y golpea. oüerine 

· :7.'.:..1'::~'7'f~~~~~i:.: =.: ~=~~~.::.:::·::::m~~::: 
no se nombia:·Gri~J~j;.~~ i~~uiet:n porque no se nombran en absolut~. no se propone I~ que· 

'<~-'~::-::' .~::..<--,. :'_; ::::, ·:··· 

puede sér;·por'és¿.,'cííalq,~ier - nombre simbólico se ve justificado. Las significaciones no se 
<.':.;» ,';.<\ 

agotarán rm'rica 'y'siempre habrá quien intente traducir la metáfora. El huésped se manifiesta a 

.partir~~· u~'stij~io: tácito, se conoce por sus ruidos, más o menos ide~tific~bles, por su sombra y 

. _ci;rtas eostum~~es. El efecto de silencio, la falta de palabras para d~finii:_klhuésped se produce a 

.. trayés de ull terreno ambiguo creado por conjunciones, preposiciones, i:énninos que producen una 
., __ ::... .-, •. ¡ 

' .- ::- '~- :.·: 
:'.-:·· ,:_:·:~ --·¿1:;~\_.'::«·· 

El silencio en que viven los pe~o~:~-~,l:+~~~~~~t~;~;J~,,~~g~~--~1,~~u:s~~'.~·;;~~ qu~ como 

··presencia indefinida que -al· nombrarla;toma'. fuerZa;·;:se; prefiere] no·· identificarla.•-EI .'.lenguaje 
-_ _ _ _ - , · · · . • .. , ·- ~ -r;·! t:-.?:6,_--~;)~\!J~~;r~~~, -,~rJ;~\:~~-~:_;;~s~{.i~t~~).:'.~Jt~rt~\~'.;.i;'·1~t~~;~·:· .. ·>::.:;.::: _-:'.:t::: {:\'.-~~\:.:: -~--.. :~·: .. . :; ·i~ 

aparece como una fuerza para matenahzar. una·realtdad; pero en este relato;_como ya se menciono 

4 

• • • .- • • ~:-: , - , ,-::··~ •• -·;· .. ~~~>:~:'.~i:}~~.-:~(k):>~ ;t1~'.-~\~~~~-:},;A°1-:i:.~,:·::~i:'.{; :?·~;,fr~:;.~~~;~:;~_'B~-~;~~:-~~~?;~,; ~~it\'.·;\;::~/-/-...., ;. :'-· :- . 
en otras ocasiones, el huésped es la slntesis.de:un malesta(existencfal; tr.iducid_o'.en.una presencia 
. · . . · ; - -"-,~-_,-:. -·;·_.~:-<'-:~:_,.:y::: :7::::~:r·,_:,·'z-~;~;~:-:.'·;;\~:t~:~,~~;;:::.~ :~r ~i:;.iJZj~-~;~'.f.J:~~~~:~~~E;i~~~.({1 '. :~i~~~t~::'~f~?~~?:~--{1~1~;};;-'.~~:~:\;,~!>~> >-:. · -

siniestra que invade_ a lamujer, hasta'qué_se'de~ide aniqÚil~la, Er huésped; crea~(~ no por la 

.imaginación atonnentacÍa·~~:~ ~i~Ía~onl~i~ ~~~~i~~i-~1•~d;~~-;,&~;~~h~~~ii~~~-;~;fi.:p~ro a 
-, ···rF-.. :·: ·;~-:· 

la Ve'¿ excitante. El huésped I~'ccmfinna su propia existei-.~¡a; proporciona a I~ ruÚna un sentido, y 

sobretodo la alerta a luchar, a reaccionar y a recuperar el terreno perdido. No acepta al huésped 

en su casa, el e~poso- puede quedarse, volverse una rutina, pero no volverá aquello que no puede 
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controlar. lo que hasta'.ahora ha intentado rechazar a toda costa. lo que está en su interior. Al 

enfrcntar1a"'10 Clcistruye, s_in dejar que siga deteriorando su ya de por sí atormentada existencia. 

Los acontec.imi~~t;)s .del cuento, a pesar de estar relatados en primera persona. quedan siempre 
, •. ·:,¿,--;;..'-:_· 

sugeridos y_'per;TI.eadiis' de la interpretación que la esposa hace de ellos. Para lograr este efecto 
- ;· -~ ··>:.:},··~-, \t-~:?:<·-'· .. _- '" 

utiliza locuéiones .. iittroductorias y expresiones ambiguas, por ejemplo: "Creo que ... ", "algunas 
- .. ::~;;":" ' ... ~, - , -' 

veces ... '\ -~~ilü~é8Y'S~Pc.::.~·, "aún no sabría explicar ... ", "no estoy segura de que .. .'\ .. a veces 

.pensábamos.';:".AsícÓmo, el.uso de tiempos verbales imperfectos: quería, pensaba, perecía, etc. 

: "El hÍlésp~~::·~~¿th~;;:lato' fantástico, pero el desenlace es cuestión del lector quien comparte el 
' ·',~- ."3:~:.;:\• "',;_ .. -, 

. asombro del péi:sonajé, se deja llevar por los acontecimientos y se produce en él lo fantástico , .. , 

pues adopia el pÍl'ilto de vist1Glel narrador y lo sigue descubriendo en su realidad. En este mundo -.<:. . -· .. ""-· ~ -
no s~ sabe 1~'rc~p~~sta d~: na~a. es un mundo engañoso y contradictorio, por lo tanto depende de 

la interpretaciÓn que haga el l~~tor_de los hechos para llegar a una conclusión. 
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3.2 "MÚSICA CONCRETA" 

- - "- ~ . . ~ ·. ~---~ ·.-- . -

En "Música.concr~ia"·~~ cUenta la historia de Marccla, una mujer de aproximadamente 40 años, 

quien : ~ive i ~tormentad~.·. porque' ·sospecha.· que su márido. lá engaña. pero . csÍo ·.no .. es lo . más 
.--~ ' ''• ·:· ~ .. . '": ·-- 'e; . .. , • ' . '. • • . 

alarmaiite/si'~c(e1 h'ec1;c; de= qlie la ~ma~te de ;su \~~pc:is~ .~: tr;í~s~cinmi ell ~~n·.S,~po, é¡~ien la 

··persigu~ p~raasesinÍirla. ·f\1arc~la. viv~ agobiada ~c>r!a.1 sÚtÍadó~ f lui'11eg~do,ii. tá(estacfo qüc_ no 

• ::~:~fi,:;::::~:.;:::;:i,~~~i~~~~~:~\~'i~~~·~;q;•" p~. 
•Los acontecimientos. del.· ~uento, a pesar de estar relatados en te~ern p~rsona, c¡uedan siempre 

· · sugeridos de lá interpr~t;ción ~u~ ~~\~~~ti~~~'.{~~l~t~~~t~lt~~~i!~~I~~~~~:;:;~~~:i~:~}anséu~e 
desde dos perspi:étivas:• la de .Marcela; náiradá en'primera"períiomi;;·quicn.utiliia. la' introspección, 

- -_:: ;-~~-:-- ·: :~ ~_.~, .~_ --/ :·-; -_~_-.:_~r:.:2~ :·-~~-~t ~·; ::~r~1-~;+i;·:~,f::::{~¡{:i:~:.~z~~}~·~$:fe~:\~\;~~~-:;~:.::~::f;t~.~-~- :~~~;;~~,;-.~~-:i~~~/ ;;· ;~~: __ : ;··:: .. 
el monólogo interiór y e!diálogo,. prineipal~énfo :sua~~c);hab_Iá: ~~·s~ ;vida;)ru(ací::iones que han 

. -.- \'. -. -.::" ;; ; ;:-- ;-º~r"~T·,?:::"·:··~J:·i::·~~:·.:;~:\i·_y;~ .. ;~)·~·:~.'-~\;~;~:f~~;;·:=::~~;-\~i'.~~';,~~ ;:t~~!i '~:::t:~. ~ _/:~7:· ~.: 
alterado su existencia, y la de ·serg10,· qmenjeconstruye~la lnstoria. a partir de hechos aislados, 

hasta que directamente~~~ibi'~~J~:51,l~~~~~~z~I~i~,~~~~~;;Fi~~~~f~t~~i1risticas: 
a) Lo real: lo qu_eélperc1be y c~nsidera unaíantasia de su amiga. º 

b) Lo fantástic~:·~¿~n1!N;~~~~t;~/¡ln;~:"~~¡~;~e'ali~ad e irrealidad y empieza a compartir el 
·':-:.;:·¿.~~·:\~'~~-~~.:~~~:~.~;.:.·,' . . L .. _:<r ~··:_. -';··;;:_ .. <· 

mundo de Marcefa.::<}: ... - i ,>. 

Desde el p~~~i~io la'.iag~i¡~ es am~igua. El cuento inicia: "Se parece a Marcela .. (17)45 

Sergio cree que :S su ami~a ... ~~;o no.~stá seguro. Más adelante confim1a que es ella, pero no la 

misma de antes, há. cambiado considerablemente, ahora la encuentra "desaliñada y; 

ensombrecida", "desmejorada y enfemm", ''olvidada", "con el rostro marchito y descuido de la 

persona". Todos estos adjetivos los encontramos desde la primera páginO:.' po/lri."·~uar"ia:' narración 
. : ... ··~·-: . . . . . . 

transmite duda al lector al intrigarse por lo que le ha sucedido a }a mujer . .Á pártir de este 

--------------: . . " 
45 Amparo Dávi18 "Músii:a'concrela .. ~ Mdsica concreta, México. FCE, 1964, p. 17-43. En adelante el número de 
página que corresponde a una cita textual de ese cuento ap~recerá entre paré':lt~sis siguiendo a esta cita. 
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encuentro. 1á·,_vida ·_dé cSer~io ·cambia;; ahora ~e· sorprende pensando en ella. Se menciona sus 

actividades diarias, c~ti<fiána~, y~~pcnsaniic~to gira en tomo a Marccla. 

Por los datos.pro~orcÍ~n;d;;s ~ab~111os ;q~e son amigos desde hace mucho tiempo. Marccla se 

ha ~~ad~ c~n L~Ís:'.~s:¡re~ ;;~;i~~i~~~bl~ en la preparatoria y ella siempre ha estado a su 
.l. ::·: ' ; ~··: -~---: ...., -~~·, 

lado. Sergio· tiene pareja,s o~asic!nal.~spéro nada de importancia, Vclia es su pareja actual, 

personaje rll~y distanÍc de'Má;be1~·;·~1~ntrar en contacto nuevamente con su amiga comienza a 
. ., - ,_ ., . " ·'' .. ,; .. ·,;··, 

Lentamente el misterio que.Ja·ér.;;uelve lo va intrigando. Comienza a sentir una necesidad de 

estar con ella, d~ a}'llda~la y ;¡>o§aji2sobrc todo cuando Marcela le confiesa la infidelidad de 

Luis, su esposo, pero .incÚÍso 'esta afiíni'ación es vacilante: .. -No sé, todo ha sido' tan confuso. Tan 
' <· :. - - '?~','.' <'' .: . ·. ·'.- .·., . 

inesperado, como· u~ ·~uefto des~ir~so; i.ma pesadilla; a veces creo que voy a despertar y que 

todas h1s::osas cstk i~·1at1~.-;~??:ái:~ t};: :·· ' ' '·· '' ;_ ; 
:;;, ~·-' --. ,_._ ' - y' ;/:. ... t ••• / ·-.f-.'': ;--

Asl, el terrcno'quepi~a'Márc~faes'd,u,d.oso:')'t~rllite'csto'a Sergio. quien en un principio 

. i:SBi~~l!~~Tu~!{~f !'.:~~~::.:::::::·;::: 
descubrí, t~p~~~ ~;~plij~~Yo·d~j¡~né d~sde hace tiempo atnís, varios años". (23) 

.,.::§lE:~S~:~!t1~:~:·: ·:::::·:~::~;:::: :::~:.:: 
\''.: -·;'( 

agazapados; desc::,n~Cíd~s'. 0 ali~gados por el silencio." (25) Las palabras no existen en el 
_, ··- ~--~c.·,-:::;:;~;.-,_·;-,·-~, --~:.";! ·- . 

matrimonio. En los' ,clicfltos''de.'.Niiparo Dávila es frecuente la poca comunicación que existe entre 
··.\ ;"'.:_'.~·?Y:<~-:~~\~-.-:~3{~;~>-< :· _: 

los personajes, lo qué' sügieré cjue al pronunciar las palabras los hechos imaginarios pueden saltar 

a la dimensión real."::' >·.'.\, :,~,,. /iL 
'-j.' -

Marccla meriéiona uria;zanja>que bien puede ser el limite que divide la realidad y la fantasía 
; . , . . . , ,:, . ~·~ ::; ' 

que ella ha c~~ado';yalioni ~u amigo, está por hacerlo. En esta parte del relato el departamento 
. :··-. -. '•:: 
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de Sergio sirve como escenario de las confesiones de la mujer, un lugar real; es un réfugiO, sitio 
.· ' -;: ·-·,-.:.· :. - .. 

seguro para !Os, personajes. Ahí, le revela Ja causa de su estado fisico y mental. I'ara Sergio es el 
.. - ~ - . . C·. '~:-:··~: :··- .. ~.:· _<· 

espacio en donde medita la situación de su amiga. En esa realidad fisica,.muebles,véntanas, 

etcétera, s·e narra un acontecimiento que no concuerda, con el ·eséenario .. ya''qu·e.'es .totalmente 

absu;d~: En este cuento el espacio fisico disminuye, como en <ltros,cü~m()~:dd.1a ~utora, más bien 
.. - ' . . .. . -.. ' 

···~ elpe~onaJe,.quien se,aí~la a un solo centro en su~xist~n~i;:{:~vicÍa de Sergio gira en tomo al 

· problema d~ Mllrcela y rio hay más . 
. , <. - . -·" :~ 

La frttid~~iJ~'d:~ér'.~is Jllsa.'ll'~eg~~~~té~lno cuando Marcela le cuenta que la amante de su 
·..., ~- '"·, _,'.:_'-~:,-'·;< ~ .. -.~:;: .,(; 

marido; 'un~i'costúrbra;.11l 'persigüe y 'C¡uiere matarla. Esto suena descabellado, pero más aún que la 

amante cs·~~á·~~p~~¡~J~;~~~i, q~Íe~~n las noches la acecha en su recámara, croando, esperando 
'. .,,,;:. ··;. __ :'.) h·~ -~-; ·,-'°" '• • ';. • ' ·, ;,~. ;-

el moment'a pri~.isó''.~'a~.fllj~ii'r~s~bre.ella y matarla. Ante tal confesión Sergio no da crédito y lo 

que. esÍá.,diciéndole',Cse';irfresenia'.'como algo incomprensible. "Él siente que se ha quedado 
'•\ -. f", ;--

bloqueado;:~u~ncfJ1l1 eÜie~didri'bien y quisiera preguntar, pero ella no lo deja". (26) Mnrcela 

· relaill' t<>do :1ó ~~~ :~~~~~a·~Psergio, quien deja que su mundo sea invadido por la fantasía. Sus 
,-.'-~-~::=~·¿~--. ~~':::r;~ -

sentidos alterados.ne:> cÓitiprenden y llega a traspasar el umbral de In realidad para situarse en la 

fantasía; no,~bs~allt~;· aún no lo alcanza por completo, ya que constantemente trata de ubicar a 

Marcéla en su realidad, a pesar de que él no está seguro de lo que dice, incluso intenta hacerle ver 

que probablemente sean sus nervios. Para Sergio la realidad es: 

[ ... ] que Luis la engaña y eso ha sido un golpe mortal para la pobre Mnrcela, que se ha 
hundido por completo; ha dejado de dormir y su sistema nervioso está profundamente 
alterado; sufre persecuciones de la amante de Luis, las cuales él está seguro que son sólo en su 
imaginación. Esto es todo lo que Sergio cuenta: una historia de triángulo bastante igual a 
millones de historias del mismo género, pero él sabe que hay algo más que ni él mismo se da 
cuenta[ ... ]. (31-32) 

Sergio tiene miedo de seguir descubriendo el misterio que ha empezado a manifestarse y le da 

miedo investigar, pero es una constante interrogación que no lo deja en paz: 

Todo ha sido tan inusitado, tan confuso, que no sabe qué pensar ni cómo entender. Mil 
pensamientos invaden su mente como fragmentos desarticulados, como las piezas en desorden 



de un motor, y él no encuentra la primera pieza, el punto de donde partir para después seguir 
acomodando las otras. Su.mente es una maraña dificil de desenredar. (27) 
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Hay algo más que la misma Marcela se encargará de revelarle. En su mundo alterado, sus 

fantasías cobran vida y pasan a invadir la vida de su amigo, aunque él trata de explicar, desde la 
. . 

lógica, los acontecimientos,-sobre todo considerando que ella siempre ha vivido en un mundo de 

fantasías, Esto nos penníi~ c¡reer que probablemente Marcela está loca. La locura se sugiere a lo 

largo de tod~·efrelat:.: ¿En _verdad sucede esto o es sólo una alteración de los personajes? Un 

nuevo hecho irrumpe en el panorama: la amante de Luis ha estado a punto de matar a Marcela, 

alguien dejó abierta la puerta del jardín, y el monstruo casi Ja asesina: 

[ ... ] un poco tranquila comencé a dormitar, de pronto comencé a oír algo que caía 
pesadamente, de tiempo en tiempo, que se iba acercando cada vez más, me levanté y corrí 
hasta la puerta de mi cuarto, ahí estaba en el lial/ a unos cuantos pasos de mi puerta, un salto 
bastaba para que entrara, ahí estaba con sus enormes ojos que parecían estar ya fuera de las 
órbitas a punto de lanzarse sobre mi [ ... ] (34) 

Marcela ha llegado al límite en que se encuentra completamente trastornada y no puede seguir 

más. La locura habita en Ja protagonista a pesar de ella misma y la arrastra cada vez con mayor 

fuerza. enajenándola, venciendo a su voluntad, poseyéndola sin remedio. En este momento 

Sergio entra completamente al mundo de Marcela, ahora él también comparte su pena, se duele 

con su desdicha, pero sobre todo empieza a dudar. La duda aparece en su vida para matizarla de 

ambigüedad, ya que nunca sabremos Jo que es real o irreal: 

[ ... ] el sol entra y baña la estancia, son las nueve y media de la mañana de un domingo del mes 
de octubre, todo es real, cotidiano, tan real como la mujer que menea el café sentada frente a él. 
Como el mismo que saborea se descanso semanal. Lo que no encaja a esa hora son Jas 
palabras, el mundo que ella expresa. (34) 

Después de esta conversación la mujer se retira a su casa, en el fondo se entrega a ese destino, 

ya no tiene fuerzas para luchar, su existencia se agota lentamente. A partir de sus alucinaciones, 

construye su desgracia y también hace cómplice a Sergio, quien ya no estará tranquilo y 

constantemente. repasa Jos acontecimientos hasta que éstos van trastocando su vida y decide 

actuar. Al final del relato, Sergio decide visitar a la costurera, la amante de Luis, quien según 
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Marcela tien·e este 'oficio, con la intención de conmoverla con el !~t¡;d¿,· <I(; su amiga, Y. 

convencerla de que .se. vaya un tiempo para que Marccla pueda serenarse:·. É.I mismo se sorprende 

al llegar al. deparíalllélltó de· 1a mujer y empieza a comprobar que lo.coni~Cio :Poi MarÍ:ela es muy 
, _ _ _ . ~.~; ;,:··::·D:·>~: )~~.';,~,:::; '?\ .... ·: ·~ ... {~1f-,f·.fff(:-:~:~t:·-·:;'.!~_,;:~::,:·· ··;.·.·- _ 

parecido a lo;que:ahora está observando. La descripción de la amantc.;corresponde a la de una 

mÚjer'no ~~;.a~~~;J~~.¡~e para ·colmo de su fealdad··sé trans~~~ .. ;~~·:n· sapo. Comienza a 

pc.:Cibir la: .;~~.;i~¡.¡f¿j~~l<d~ Í~~~~nte, sus se~tidÓ:; e;tá:d dd~ril'd~ZEI miedo inunda su espacio, 

::::.,iTJlf;~~~,!~~1lT~~~~WfiX~7~:;~: .:~:::;:::~::·:,:: 
protagonista a tj~Í¿ri;;sC:~~f~~~~~ti''~d~~dill~ e~~ 1.i intención de regresar el tiempo, de volver a 

- - : --··;_--;~;:~-:-~Li<'·:,.~;<fi"'.< :· - - · ~ 
estar juntos, que él vuelva·:¡¡: 'ser el centro 'de atención de ella, lo cuide, lo ame y probablemente 

- -' . ' :: '- •" -· '',~.( - -· -
,_;· ···~·: ,. 

realizar esé amor frustrado, 'súgio mata a la costurera con unas tijeras y al salir del departamento 

telefonea.~ r.:i=~é.;!;d'i~ié~dol~· que ya puede descansar, por que el sapo no volverá ~ molestarla• 

más. obse~iorÍa~~.~e~;de c¿inprobar lo qúe le cuenta su amiga. Traspasa el rrÍtindo d~la realidad 

y abre un~~-u:=~~:~-l~;f~~:t~tico. Entra al departamento de la costur~:;1:~~~~~:~dd(a.~ay luz, 

.1úéiciéi:~.co;dúra y sale cuando ya ha oscurecido, dé ahora en· adelante todo ha 

Así, la anécdota.de este relato se centra en una realidad alterada por lo siniestro. Se consideran 
- - ',• 

a ¿ontinuación los elementos fantásticos de la narración, los que son más constantes, como la 

: sensibilidad auditiva, las alteraciones del sueño que quedaron expresados de alguna manera en el 

planteamiento de la anécdota. 

Marce la presenta alteraciones del sueño, ya que el oído se le ha agudizado y noche tras noche 

escucha el croar de la costurera: 

Empecé a 'donnir mal cuando lo descubrí todo y me pasaba las noches dando vueltas en la 
c~ma·; 'oyeó~o)os ruidos-_d~ la noche. ruidos lejanos, vagos. comencé a distinguir uno que 
Sobresalía en~re los demás y que cada vez era más fuerte y más preciso, cada vez se acercaba 
más hasta llegar ·hasta mi ventana y ahí permanecía horas y horas, después se iba, se 



,· : ·- - .. 

desv~Ucéi.á"a_lo J~j~s y:·a I~ noche Siguiente regresaba; así todas las noches sin descanso. una 
vez la descub_ri, "".':~:sus ojos. (27) 
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El atenio oldo de Marcela captura los sonidos de la noche, uno en especial es más constante: el 
-: .• _.-;; \· . . ,) . ... 

croar del siipo; De~c-~b'r~ sus ojos y está segura que es la amante de Luis porque ha seguido a su 
- ..... ,;:c.-:_!_.->.',<:'_¿·_ - . ., ··. -

esposo y lo 1i;.·_-.;;.i~tci-coii é:sta mujer de corta estatura, casi sin cuello, con ojos saltones. Los ruidos 
·¡ • -~ :·! \'.-'-e'. 

·son IÓs que''pr~~o~a~ esta alteración tan considerable y no la dejan en paz; sin embargo en este 
. . - .. ~. ·~ -~- :. 

mom'e~to'cié:_1~'.riiu'riición Marcela no comprende Jo que pasa, simplemente adivina, interpreta, 

. imag·i~'a':qu~hi <¡uie~cn matar. La percepción auditiva es como un motor que la mueve a seguir 

investigando, aun con miedo, ella descubre al sapo y al hacerlo va a tomar las debidas 

precauciones: 

[ ... ] hace tiempo que no me atrevo a dormir de noche, estaría a su merced, paso las horas en 
vela oyendo todos los ruidos del jardín, entre ellos reconozco el suyo, sé cuando llega, cuando 
se acerca a mi ventana, reviso todas las puertas, Jas vuelvo a revisar, no dejo que nadie las abra, 
por cualquier cosa puede ya que ·entrar y llegar hasta mi, son noches interminables oyéndola 
tan cerca [ ... ] (26) ·· 

La mujer sapo da sentido a las noches ele J'\1~ela, noches de acechanza, espera y miedo. En la 

oscuridad y silencio de la noche-~J :sápo::~¡,'g~~do terreno, se engrandece ante la mujer que no 
--- . ·- .~:-.:.!· _:-.- ._..,~:, 

duerme. Lavidá de la mujer sé cónvi~i'.(e.~~ Una vigilia permanente, está condenada a permanecer 
' -"' .. '""'_.,_, .. - . -

a toda hora en el terrénd ~~ ,¡ cJ°h~i~ií"¿ii{ a no abandonarse en lo onírico ni un instante, a vivir 
;';_,;:.">> ,.,.;º<-\_.-.:>_ ... :_~J~~-

sin éxcepción. la' •.•realldad;.,··.:.¡.;;ciW;_~lis;desventuras ocurren durante la noche, símbolo de lo 

siniestro. La protagonista~~iJgi:~,;-'~"u~.;ión de evitar a toda costa el ataque. El croar, croar y croar 

llena el espacio y el tleifit~'-~tifu~gar a la angustia, la desesperación, ese sonido infernal está 
. . ,., . ','~ ·_,' 

grabado en su mente: ~n ~u '~i·dn: y la condena a un destino fatal: la destrucción, a la que ella 

misma se dispone, sabe qlle ~a a llegar. 

En este proceso, hÍ percepción juega un papel fundamental. Solamente por lo sentidos se 

establece el parámetro de lo normal. Lo que puede verse, olerse, oírse, sentirse, es lo que existe, 

lo que es real verdadero. Podemos decir que los sentidos alterados de Marcela permiten que la 
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- fantasía llene su' realidad-y configurando su actitud, ya que tiene una -fe firine--en lo. que ve y-

·escucha: 
:-:-:.-· 

Lo q~e le ocu;.;.~'a,J\.1~rcela és claramente un despertar en su concicnciade __ ~na_irisatisfacción 
·7· - ·r_ -- -. ~•,\ <'•'i" ~·~·::'.·. ·, -~, 

que había pérrna~ecido(~culta __ y reprimida, que comienza a manifost~~c;;·a:tra~éS ·dé la 

- ;~ag¡nac;ó~;Ei:~~P~-~~~: :r~presentación de lo rcpuls.ivo, es péstilent~, Ú~~i la ~oche, símbolo 
; .. , .. , ~--- .,'.;._~~;..:~-~: "·.:-·-.,/;~" ~-- - . 4¿-· _,~;,,~'.j}~-~-- -~( -· ,., -:· . 

: del inconsciente y ~~~t!"1~-~e límites espaciales y temporales .. -~lgo_cspantoso, la mujer sapo, 

afecta las cosa1' mAd.'~6'ridCidas y familiares que MarceÍ:i '¡>ri~~e-~u casa, su marido, su 
'' '' ,,,. '• "L¡' '. ' -•••'.',.""'.·,•e' •. ;. 

personaÚdad. Pre~i~~~~ri!e Cl~n<l~ deberi~ en~o~i~~~e~~i-i~ll«:1. es el lugar donde sufre las 
. - ' . "' ·...:- -,. - . - ' -' .. , - .. , __ ., - ·----.--- <..;··._ 

persecuciones. Lap;Ji'ag~~ista d~sconé>ce su espadti, ~tfre~á~ara se ha convertido en un refugio, 

pero. hasta ahl_i1eia i~'.~~~~-i~'.~~~,~:)i-:\;:¡·-!~f ;;.-~1i)1~Fd;-- ';:. ' 
La inseguridad que Sergio'múestra respecto' a la realidad de Marcela, en la cual se fundarán 

· ~<.·:':>:-·::_---~e -~~~~~:;~~:t:\'}~{-.:~:A~F~?~·'.::)'.f;~i~'-:~q:·~~t~=::>f:::/f:_/·,-J :. -: 
todas sus acciones; c(iontrlb'uye~a·'intensificar el .efecto fantástico y la sensación de misterio. A 

, _. :-> ... :::- ":,.:~::· ./.:;d: ~-~:.}:~~'.: \~N~:::::~~;~;~·~,;~:;:~,':~~Xi~<'.'.:~:;~.((:: :::;~·t~f.:·.~>t·'/: ·;·,. ·:.< 
primera vista lo fantástico no·existe; para éltodo_'c::s u1u1 alucinación de su amiga. sin embargo 

_ s•~fre._cambi°,~~;~f ~~:~~;~~~~~;['1~~~ra!;~R\~;o:¡~~~~o •geg~. al ____ depart~~:~t~ de .• :la costurera 

también c-omienia ª· és'éucha~:e1 ~..:r~ar~y i::roar~·r:.a fuerza' de la mujer s'é _é:Ónt:entra én los ruidos 

::~f ;tf ,:·::~~~~f ~~f ;ü};~~¡~f t í~~~~~!~~~~lf~::.:.::: 
siempre será la.otra._ Lo_s sonidos que emite llegan a dominar a Marcelá y· ahora a Sergio. Sus ojos 

- '">;~·"'.,;/'• ;·•,:'>,'-; );':'3:,'.'•'' e• "· -· •'; ·." • .. ·,·:.· "• 

hipnotizan,· alteran,: coi-üo ·segur.;Íriente.han'envJ~Ito' al.uis; .Es. ~ria cost~rera de tal manera que 

corta. cose, confec:c~o~~la:yi,cÍ~;~~ i~~ ~~:~¿~~~h~~¡, ella_ di~pone. 
Los protagoni;t~~ ¿.;¡:¡ ~g¡.~'.s.¿isl~í:Íts y s~iit~rios: Marcela vive en su propio mundo, Sergio no 
. . _) ·; .:·:·{.'/?~'.~-'., :-.-~ -:;': (>~(: -.":-<·''>· .. ": : ·. • 

ha.encontrado su.yerdaderajdeiitidad y_vive en el pasado. Lo sobrenatural aparece en sus vidas 
• ' . • • . >.:.:'<, ,. . ' .• -__ ,_·- :~~-_;~< ., ~-;: < ' 

. cuand.; están ' sol.;;, : exi~íé '. 1il'' rie~esidai:t : de . compartir la soledad, pero más que eso una 
:.•. ' . - ' - .. 

insatisfacción pers~na1.;rvfar:<'elá Ya lo había exteriorizado. en la figura del sapo: Sergio, incapaz 
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de enfrentar sus propios miedos y problemas, decide compartir las visiones de Marcela en vez de 

fabricar una propia. 

En este relato se enfatiza: I~ c~tidiaiio con-la intención de hacer más notoria la irrupción de lo 

sobrenatural. Los pei:son~j'c;~-;~~; ~~~o Dávila deben parecer normales por ejemplo, Sergio, un 
, :- 'e:>.~.·.-,' 

tipo como tant~-~~- q~~ traba~~:,·~ive s61o, tiene una pareja. pero se deja llevar por un encuentro 

aparentemente nomial; p;ro. 'que _trastornará toda su vida. Al final del cuento nunca sabremos si la 
·; ~:-.. ~~-":'..· .. ;.f};-:r· :,-¿-;·;.:<'". 

obsesión.de'.el hombré:traspa5ó'lé>s. límites de la cordura y se volvió loco. No se sabe si en 

realidad ~nª• mu;~I" :e: ir~Fs;~~ª en un sapo y amenaza con destruir a la protagonista o si los 

personajes lo·i~iginan y asé~i~an a una mujer inocente . 
. - '-~ ~ ·.· . 

_/ Uiia vez explicado lo anterior y destacando los elementos fantásticos se analizará el relato 

considerando, principalmente, al silencio como un aspecto perturbador y generador de un 

problema existencial. 

3.2.2 INTERPRETACIÓN 

''Música Concreta" narra la historia de Marcefa,. quien sufre la infidelidad de su esposo. La 
. . . . 

amante es una mujer, una costurera quc;'s~ transf~rma en sapo y desea eliminarla. 

El relato inicia con el enc~e~t~·c,¡i;~al .. con Sergio, el mejor amigo de Marcela, quien la 
.. -, :··.:.-~..;,~; :_ ¡j~~{ .. º•~x> --

reconoce cuando pasa por la ciille)AI · ént~ en contacto con ella, Sergio descubre paulatinamente 
- . . :. :''·.·.• __ .. ,.- ', :• ·. 

una serie de .trastornos en· su a"ll"lig~. •tanto fisicos como mentales. Durante todo el relato son 
. _, . 

constantes la ·vacilación y la. duda de los personajes, pero sobre todo el mundo de silencio en el 

que viven, la poca capacidad para comunicarse. Para llenar este vacío aparece una presencia 

sobrenatural que invade sus pensamientos y los obliga a hablar, aunque sea de una amenaza 

creada por ellos mismos. La realidad comienza a trastornarse a través de un encuentro casual, lo 

46 Gilbert. Durand. Las estructuras antropológicas de lo imaginario, Madrid. Taurus. J 982, p. 209. 
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siniestro aparece en las vid~ de S~rgio y Mar;;ela;~en·u~ ii~Íbienlc rcai el espa~;o ~e va C'errando 
-' ... _., .. - - ;·_ ·.:., ·.'!,~~-- .; 

para que el éaos ~HcrC,CI o~den cstñ~Jecido<< .> .. 

En todo relato se encueilirán aÍ mcn.os dos partes:;cl iiítrrmlor. nqUél que lo cuenta; y el mundo 

narrado, • t~dg~ , I~~;~íiiJi~·~n~~":~~~}¡, ii.~f~~~;:· ~~:·; ~~¡;, caso Ja atei1ción 'se conc~Ütrará en· el 

mundo narrÍldo; que es'iá C:ollstruidÓ' po¡,tiérhpo, c~pacio; personajes y ntmósforá. 

n1~~::¡2,;:;~~1·1:t~~~:§f ;~~rJ:;~~·'f ¡i~J:1~~~~:::rt":~l~z~e:l .. ~:~:;~a;o e:: :: ::e:~~-EI 
,~.::.ft'Z'.l;.i.~W~~9W~i;3~~.::1:µ:;:º:t.:.:::·;.: ~: 
Ja vidade,IÓ~ ~dis~#kj~~)::.'.~'./;.:trf f~\;:L <::C ;;· . ·.,·•e:.\,,.·,~: ;;:,. 

En.· las, p~~~~~~.·P,~~J,?~ d;r:~~;i~,~~.''.~.~;f.~.~.iJj~f~i~it~,iSl~,ei{~i.~!~ el·.• entorno de Sergio. su 

departamento~; süs. a;;tividaélcs diaria5,'.~éi-ó<:é6ri::la imag~;1 'Cié:.ivúlrcda en su mente: ··¿qué le 
··. -:./.':: .. . -._·:.;~_>--~ -~:~:5'.- ·-·~~;,·;.<·:·:_,,~-· :_. > ~- :;:'::~::~·~: - , ',:~:":- .,:'-~?)'.: .:-.~)..>;·:.~~}~.::-_/.:.::." ·: .. · ~~~>: .... ._. .; .. v~::: /.-.." .. ,~ · .. -, , 

pa5aráaMarcel~ '', s~ pr~gunt~ Se.rgio'cie 'nueto 'lllie~t~s ~e rásúra}.~'j. se quita. la jabonadura y se 

.. · e=d:::f .;~~:!~·=¡~cª~~!W*~~~iJ~~~~~;:.:rl::~:::~ .. " 
universo partk~Jar _de. h~~~re .cuare.ntón y, solitario que ha tcnidoévarias parejas ocasionales. Un 

tipo· qu7: •. se,~~ • i1~."ii~ ~~.·;:~~i~_ge;.o/S~fa ~1m~it~~~~~f gii~~·~~u~ ái.en~~ni~rse .. con su amiga 

de la adolescencia recue~dá. los l)lomentos dé:su'juvenu.íd'.y°désea,aytid:irla para que.\•uelva a ser 

··Ja de antes)fa·re~i~~::~~~~~~bcf ~~;¡, ~1¡>;C>bíecia:·'·i1~ia a•~~.depanamento, cansado después 

·.de un dla de trab~jÓ; y cC>ml{aún'es buemi hC>ra llama a Marce) a Jlara concertar un~ citá [ ... ] Le 
O 1; ~ ',~- T' - ''. •, "O • " 

. molestá que',Vel!a.esÍé. fúera de la dudad, por lo menos hablaria con ella dé su preocupaéión por 

· Ma~~el~º (;~) B~~t; ~stf: :rn~mento Sergio siente la necesidad de escuchar yde h~blar. busca 

. comunicarse. 

47 Luz ~urora ~imenteJ. op. cit .• p. 44. 
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A través de las ánalepsis sabemos que aún en sus años de juventud tampoco se comunicaban: 

"[ ... ] les encantál>~ caminar sin' rumbi> por la ciudad o matar las horas sentados en el café''.· c't's> 
Más adelante. recuercl~: "É. vu~lve a aquellos domingos en la tarde: Marccla, Luis y él. ~n su. 

, ~ ··.;' 

pequeño cuarto• d6 · C:Stud.ianti:, ·.inseparables... Marcela con las piernas encogidas . n:!anf ~1. 

compás con un lev6 baÍanceo; Luis tumbado a su lado mirando el techo y él. dirlgi.~tiC!~. una 
>" ":,'·:: .'. '. ;;,~·." 

,-.;·· 
orquesta invi~ible; e:~.];._ c2:Z) •·· ... · ·•' ..• ·.· ... ·· •· ·~ 

Realmente s;:. ~elacióii. no· ha.sido•muy común: "Hablan estado uno tan 

nunca· se les ocuiTiÓ ·peris~r.Cíué:'~j~~ .deafecto·los. unla. Marcela era como una parte de él 
... ~-- '·. -

mismo". (18) 
. . - - .. ., .. ; 

Serii'o la c6nsldera i:;iiá c;;iitinuac;¡~n d~su ser, probablemente de lo que él no se atreve a pensar o 

experimentar. Al reco~dar,' n~~ sÍtú~ eii dos tiempos: 
-· : ... '-...- /"::-_._,.· 

a) El presente: .lo que vive.Sergio·a partir de su encuentro con Marcela. 

b) El pasado: datos qtie no~. pe~iten conocer la vida de ambos personajes, y que determinan sus 

relaciones en el preseiÍte~·'étiri~~amente es él quien se empeña en recordar sus años juveniles, 

ella nunca lo hace a '1;!; l~r~~ ·d~ la narración: "- ¿Te acuerdas?- Pregunta Sergio- [ ... ] Marcela 

asiente pero él ~~bif f f ~¡~~~ii;;~~ llev~la hacia atrás, que ella está estancada en otro 

momento del cual n~ qu1ere~nopuedesahr''. (22) 

mo:, :~;;~~¡~,1~!1~lf ~)~i~~~i:~I~~::~=::~·,¡:::• ,: 
relato es de pausa, son mome~tos'en que. él ¡x:rso~aje• reflexiona sobre. la situación de Marcela, 

·::::·::~:E::.~·±!~~i!~~,~~:::~==:~::: 
periódico mientras desayuna ha5ta qllc deja de pi:hsar ensÚ áñiiga". ( 19) 

- ,__ .•,: .·} « __ ',·~·::' '.-,;:'·,- ·. .. - .. -' 
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Conforme el relato se vuelve más com~lejo: los molltC:~fos-i:l~'i:l!fl~xiÓn-élft-sergic(son máS. 

largos. Mientras más conoce sobre la vid~ d~ fi~r~~la la}i.11é~ · tC:i11.x;r.il .p•c•~in~c~ s~spe~clida, 

ya que cuando la protagonista le cuent_a"su:his_t()ria;esde~ir; cÍ ti~iri(lll_de(d_iscurso ~e ·v.e __ 

detenido. Ella recuerda el moménio~.~n ~Je;{:f~a~~g¡{~¡.-~·a?gf~í;_:~u 7'~xi~i.~~~¡~: ~~-~~~nto cÍ~I 
pasado, es en este momento donde se·;~:'l~~~~·:··o:ro -~t~nd~·-;¡·:;'¡:r~~b' ~~t~~¡'.;r111'cleÍ prin:-.er 

' . ·',; /:''.~::f-:;~.·-':·~ ::,;!~~\:·-(:·/_;'; ;; .~;~/' ·;~/~''..-<:;~}); i>:.~>:'~~~1·:;~~;·.2~l-~"-'.:~~¿~t..:;_i}»:~>',:;_~'.:~'~~;i'~ :~·~.:.-~-~> ~- '.' 
narrador, Sergio. El mundo de la' mujer se·,·rige po·r,.la angustiá,'.po(algo_"que"viene·desde hace 

- . :·." ~:\:<·::_-.< -;: ')·:~t::~;,:Y·:'.,~:i-::;-t::.:;:;3 ~~-' -~~:r-~.:-'.;~:??Y;0~;;~/:_t~1t;~_~{~\ff './;~;y/~--~-~iX~ f:¡:~-~;/~~-:~:;~~: '..- :·--
tiempo atrás", pero que en su presente•alcanza'tono~ de•tragedia,' sobre. todo porq~e 1~:11,mante · 

:'.: ::~:: ~:::z:.·~.::;2¡~f&ifil~i~YJt¡•f ;!~~~~Jift~~:::. 
narración: el asesinato de la amante> . , · '

72 '.y A ~-ii';;~i''íit'.:f(~:WJifp,>~;:;~~,:;:.:''O ''·;~,' . 

~:: :':::::":.::,~i~~~~;~J~rt~~~,:~~ ¡~~~?~::~: · 
~i~~;~j~~~T@~l~t~t€e.~~G~~~~t~t.f~~~:~~ 
'.:::~:~:~~t~f l:(~t¿l~:tE ::::::::: ::~:~~::: 
ámbito que irrllmpe en 11{vigiUa''Í>aiji'' destruiÍ:- 1á tranquilidad y la certeza, es decir,. la miis 

reiterada afinnaciÓ'n d~ I~ ;i~~{a~~;.. ft¡!ltástica';.49 El sueño de la protagonista es algo que "le 
.. ,-·;-·--,,e - - -.~ .; ~ º-' - . • 

duele" y "le cuesta trabajo'decfr'.', dificil'de expresar, porque quizás no es algo real, sino que está 

•• C:fr .• lbit~t:m .. p.:;.1: · ... , _ . : . . 
49 Víctor Antonio Bfav~. L'! irrupe;ión J~ el limite; p. t 41. 
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inscrito en un terreno abstracto, por lo tanto no es fácil de comunicar con el ren~uaje ~omi:in, 

necesita elaborar otro lenguaje, crear una metáfora para expresar su sentir. 

No puede existir el tiempo sin el. espacio. Están unidos intrínsecamente y se valen· de la 

descripción para proyectarse, entendiendo por descripción: "el lugar de convergencia de los 
.-. - ' 

valores temáticos y simbólico.de ~ri texto Ü~rrittivo".5º 
En la narrativa verbal ei;,,;;pici~'-·~s'abstracto y el lector lo construye en su mente. Esta 

. "" ':;/;::':·e· 

construcción 'se. J_ogr.l por., ~~iÓ' de la información sobre los espacios, así como de otros 

elementos: ra'i;po~i~irid~~imensiones de los objetos, el clima, etcétera. El escenario se sitúa en 

. la ciudad; e~· ¡¡·'~~á~ d~ Marcela y el departamento de Sergio, pero también podría hablar de un 
• . 1 . • ' - • . 

··t,;,,-;_.· 

espaci'o p~iC:oÍÓgi~o. ya que en esta narración el orden de los acontecimientos permite conocer el 

estad~ :,lll~~t11;;~~ los personajes. Al situar la historia en un plano urbano, Amparo Dávila recurre 
~- - - ' -

a la descripción de espacios en donde los objetos cotidianos son parte esencial del relato. A partir 

. ·de, •a;:. descripciones expresadas por un narrador en tercera persona conocemos los escenarios y la 

importancia que tienen en la vida de los personajes. En "Música concreta" se hacen pocas 

re'te;&n~ias al espacio. No se describe con detalle los lugares, sino más bien se señala los espacios 

· en·: los. que se mueven los personajes y se establece un símil de ellos con los objetos, 

. P.roduciéndose una cosificación de las personas. El departamento de Sergio es donde Marcela 

·confiesa lo que la ha transformado. Consideremos esta escena: 

Marcela se ha acomodado en una butaca hecha un ovillo. "Por lo menos ya no está tan tensa, 
pero porque no habla porque no cuenta lo que le pasa". El se dedica a preparar el café y a los 
pocos minutos el olor llena la estancia. Sirve las tazas y comienza a sentirse cercado por el 
silencio de Marcela. Es la primera vez desde que la conoce, que no sabe de qué hablar con ella. 
(22 - 23) 

Ella está hecha un ovillo, cosa enredada, multitud confusa dice la definición. No habla y 

Sergio se siente cercado, atrapado por su silencio que ha inundado el espacio y sus vidas. Se 

presenta en este fragmento una cosificación de los personajes; por su parte, Sergio actúa 
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mecánic~ente; ciertamente.con esto~ objet~s-~c= ~~_afi~a el espacio'cotidiano, pero también son 

Íós objetos tó's que cobran import.Wcia: e11_ este retaio.·Lo~·~ue_ble; ios objetos funcionan como 

elementos endo~de i6shum~~os i~tenta~ refugia~ey.encoritrarunlugar. Marcela rompe el 

·.· agobiant~. sili~~J~:~;~~-~~n~~;~i'.~~1;~:af~.~r~3~:~:~~;r~~~-5~en~a~a con una mujer que se 

transforma en sapo yI~ persigue durante las ~~elles con Ia'intcmción_ de asesinarla. Hasta este 

mo~~nt~ la ~;¡J~bi_~~'.p~~;ci~ normal:· Lúis · ti~n~A~;.i+5~tf~ .~~t~ •la ha trastornado y está 

bástante afectada fisica y emocionalmente. Sin embargo'; 1o:rantás1icci agrega un toque especial a 
'e ' -:_·-:·/-i::~.~~~'::·f, ~:~,..~: • ' 

la infidelidad ·\>;_,;.'~/:;':;·: ';-~ -
.,.: .. ;,:· .·;.: . 

Hay algo más que no te conté el otro dla, por eso vine hoy:;.hi;T;bÍén'".i;C, persigue. 
¿Quién?- pregunta Sergio frunciendo la frente · '.': .. .. :.··:~ .,'?,::_. _ ··.. , 

- Ella. Me persigue noche tras noche. Sin descanso, durante largas: horas; a v,eces toda la noche sé 
que es ella, recuerdo los ojos, reconozco sus ojos saltones.' Inexpresivos; sé que quiere acabar 
conmigo y destruirme por completo, ya no duermo, hace tiempo. cjue· no me· atrevo a dormir de 
noche, estaría a su merced [ ... ] (25 ,26) 

Ante esta confesión, Sergio observa confundido a su amiga. Realmente es absurdo lo que esta 

diciendo Marcela. La relación de lo absurdo con lo fantástico se establece de la siguiente manera: 

El absurdo por su parte se generará muchas veces cuando producida la irrupción del hecho 
fantástico" no se intenta establecer como querría Poc. la conexión. el enlace de causa y efecto. 
sino que - dada la ausencia se asombro caracterizada en el texto- este hecho no es asumido desde 
Ja perspectiva de las consecuencias. intentando adecuar el hecho invasor y extraño en un contexto 
que insistentemente lo rechaza por contraste. 51 

El absurdo como vía de lo fantástico se explora en "Música concreta .. como una manera de 

traducir y expresar malestares internos de los personajes: en Marcela la falta de comunicación 

con su marido, la incapacidad de expresar su estado emociona; en Sergio su soledad y . la 

necesidad de hablar con alguien. Después de la confesión, se sorprende: 

Él dice que aunque las cosas están agrandadas por Marcela existen y la han _•destr\lid~- como 
esas llamas que bailan en la chimenea. No hay más que verla, que oirla; ,está · .. tan sola·:y 
entristecida como una casa abandonada y en ruinas. Bebe un buen trago,· Ja': tjlira 'tan -
derrumbada, tan de él, tan su hermana, como un brazo o algo de él mismo, asl le due.le.(2~) .. 

50 Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, p. 41. 
51 Víctor Antonio Bravo,op. cit .. p. 43. 
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Como 1111a casa ¡,bandcmada J' en ruinas, Marccla es. compara~a"con. un~:.casa; objeto, su 

estado es tan depl.;riÍble q'üe se ha perdido su humanidad y aho;.,, .;;.cun muebie o una cosa más, 
. . - . . ~·, - ' . :_-, .. - -· 

pero no sólop~r s~ ~pectofisico;sino por .su poc~ capacida,d parah~bwsobre si misma, para 

. :::2:~2J.1ril~1~:,~ifüJz·~1::~~~C:i~1t~~~:;t72fa:::::·: 
,,,, .... "·"':9·> -::·. ·.'.·' ~--:'- . -~::- ~~; __ --~.;~ ·,.· .. ·.,·:s<.:_:.,~:~\-~-~·-. .-· 

. . ·. ·•. : • _- • • ,_;e -- : ·,,-_··:.:· '~ó-~·- ,,~~ ;._ >-· .,.p · ., . ;,;'.-.~i:; ... ·~"K;·r_;~~;.zo ,__ .;~·!-·~: - :.,,":.:··. -

silencio c¡~:~·.;;~:3,·~2~;~~{~º·::;',,S .. ··é: .• <. ,':?.}~;·Úzi;·~·{~)¡;i.·~~¡¡•i·~WV:1:,~. ',.·:·.· 
· Considerando:, la•~elación•.'sujeto"objeto,•corno :co~~ec~enc,ia;deTl'a ·~~formác1ón·. cosificada, 

M~~i~ ~~;~#~,~~~!:f ~!~~[~~~~f 1~~f 4í~1f ~i~~~1~~:~c: 
t~adu~~ ~~ yisicin~s. cC>sas. 'lmt imagina '.Y cree;comociertas:{fodo' transcurre en •sü interioridad, 

.. - :~ ... ·.: __ . '.-> :·;. ,·_-::.;· ___ )~;~:/",:-~:1.~:t<;}!.( .. ~ú,,'.:~:::·::n;:;~{~·:-3~·~{.).~;·:~~"··,)~~r)\!~.~?-·<;.;-;·:'.·:··<·'<i /· --1·.:.:,. · · .. ·• ~ 
esto se vuelve ·un· obstái:ulo·.parida·comprens1ón deJa realidad objetiva 

--· ... ·· ·.·>;_·. ~ ·:~ .. ~.~ .,,/~·~?,~~::\~t~~s~- ··s~~~0~;::r-:r~v::,~~{~;~:;_~~:·:.:~:¡~;:· .. ~··;,~-.·:,. ·<~ .. ·· :· · .: 
común a las demás personas. El mundó:interic;>r.de.,la nú1je(s'e mánifiestí(con lo siniestro; Dada 

· . . .:_ , \ :\ ):,~-:-~~~~~-F:::·::;::')~,-~~'.~·;\f/:7{~.:.;\:~~-: .. )}.:~¡~~;~\}~-~i;·-º i:6:t:--~~~::!{;;~:~'::j:.~t:;:~}:t.h.::~·.;{?) ·;_ \_: ~.:::·,~ . .. : :· 
su condición femenina y sus' .•• caréncias. emocionales i; y ... sociales;"; esta·¡ aménaza ·:,la : destruye 

: '.: ... ~ ~ ~ú-·::·:~, ·.r:~":: f ~~!.~.~·~~~:::;>~~:;s:0;~)~~-~::~r~'-t{Y:;:~~~~~:.~~~~!:;s:~:~.-.:::;§~·r.::tt· .. ~·~:.~~b:{;~tf.:~5t~ ·:·1 ~/-.:/:r.··- .. :". > . ~- .. · 
paulatinamente; a su vez esta presericiaes u.ñ reflejo(si bien;'~efolTilado) ~e.sí ~isma: de su .vida: 

:.::~:.::~:~~~f.f~\W~~l~lif~it1~t :¡:: 
ha aceptado en su mundo con pasividad y arígustia:.Lo otro, lo:extra~o, es.'.siempre agresivo, más 

füerte que el sujeto; se presenta con~o. al~o i~·~~i~;Í, le¿~~~:~H~;~~~f~;em;re se. impone, aunque el 

sujeto no lo busque voluntariamente:' ·,·.·.:,1.: 

La relación "yo/otro" es la expresión de la alteridad en el sujeto. La expresión de "lo otro" es 
por otra parte, como proyección y la negación del yo, como expresión aniquiladora de un 
"afuera" que irrumpe ... algo que es a la vez interior y extraño en el sujeto, irrumpe, aflora en el 
ámbito del yo para intentar eliminarlo y ocupar su lugar.52 

52 /bidem .. P· 75. 
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Esta manif"estación es una especie de fatalid~d,'~oré¡-ue_e_I :Yó'.ho '~uede-evadirlo y rara vez lo 

escoge; sin embargo, también hay una reacción, ~-q~~,:~ti~ si;J~~ión~bsurda no encaja y se 
.. ' . ..;•;« · •. -.- ,_ ... >: .. --:· 

rechaza en este caso Sergio, inducido por Marce];( ~1i~Íi'ta iiJ ~~rS~guÍd~r. 
. __ --.. <':- :-· ·~_;.,... :)_~~~-: ~ .:·~~;~r~~\ ,:_~:i::I>~\S~~\7~~-:.~"~; '.)>'¿·: - . 

La casa de Marcela es el lugar donde áparecé lá'_mÜjer~sapo::Eri 'el relato no se describe la 
--, -·-: -. -__ · _>,'.:. :·:'.~,~~~>--~\{-:;~\e:;:.:< ~~:~~;~;;;:_:/)._~·t __ .,\:;;r_:_;·_::~;,~·::/ ~- ;<·,~ 

casa, más bien se considera.el Jugar'd~ Josaíaqués~ es'deci;, la-rccámara y el jardín donde el sapo 

. :::~ :~;;:i;~~~~~~·~l~~~~ft~Ji::::~:.:::·::::~: 
la estancia.que._comunica'al-jardiri/por, ahi'entró," yo hábía escuchado durante varias horas su 

. cro:yi::il:tr~~s:~w:~~n~k~-:~~~~;-~i~~aterrada. Por los datos podemos decir que está 

~::~~ti~~~~~~:=:=:~~~==:::: 
fa~tástiCo; al mlsmo''tienipo'-es una invitación a conocer lo que hay del otro lado. En la casa de 

-<--~ - ·.::.: r; 

Marcela funcionii como ull~ separación, pero en el departamento de Sergio es más bien una salida 

hacia el mundo real: "[ •.. ] sabe que está a punto de llorar y se da vuelta_, ·de cara a Ja ventana, para 

que ella ;,o I~ v6-i;Ve afuera la asoleada mañana de octubre[ ... ]". (35) --' 

Ella sabe._que_se trata de la amante por los ruidos, escucha, adl~l~a; si~ e~bargo cuando la 

puerta está abie~ari:conoce a Ja amenaza de quien está a punto de atacarla: "[ ... ] me levanté y 

corrí hasta la puerta de mi cuarto, ahí estaba en el hall a unos cuantos pasos de mi puerta, un salto 

bastabap~~ue entrara [ ... ]"(34) 

. A', través de la puerta se establece una dualidad entre lo que sucede afuera y lo que está 

'adentro. El exterior busca entrar a invadir lo que está adentro, en este caso Marcela, quien en 

medio de una gran angustia confiesa a su amigo este momento en el que casi todo termina. Esta 

fantasía Ja comparte con Sergio, pero ante tal revelación él no encuentra las palabras que le 
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_permitan expresar sus pensarnie.nÍ~s·:·~;Trata:~e. levantarlc el ánimo, pero siente dentro de él que . ·- . . ., ., . .-_, -·--:,-

sus palabras son'hu~~ás qu.i rio ~ir'\.'e~. qué son sólo palabras deseos que no hacen milagros". (24) 

De este ·rni;ido;· Sc;rgio' también experimenta la falla de lenguaje. En un mundo creado por la 

fant'asra; el·-.. ¡~ni'~aj~;,:;~-encaja y por lo tanto la intención y el significado de las palabras se 

··. pierden ;n el;Úencio; sin nada que decir. 
- .: .-.. : ' . 

Los i~dividuos están condenados a explicarse mediante monólogos e incluso sus diálogos son 

muy escasos, contestan con monosílabos, y cuando sus conversaciones son .más extensas son para 

.describir una situación absurda. Marcela y Sergio, en su mundo cosificado; expresan una realidad 

deformada. Ella contagia a Sergio y en el momento de enfrentar al sapo él ya piensa y ve corno su 

amiga. Es en la palabra, en su poder y sus·care~cias','cl~riéle ~e ~anifiesta lo fantástico; pero 

también son las palabras un juego de Jib;~-ad,··~ ~~~ ~a:~~la con su historia absurda trastorna a 
~'~_:;~.-,-;;· -::::>·--:->"'·->-'-.;. ·' ,e;". -, -

Sergio .hasta que .·º~.·•.'t/~e·~ti~;;~~¡fl:'~?;f -i~'~J;,;'.-~. ---·-·· 
Así, el silencio propicia que el ~sp~ciofi5cicosecierre poco a poco. Sergio en su departamento 

piensa en M~~l,,/i~t:.:i~~·-'~~'¡fa~{'.~~~;:~~fo~~-~bsesión, ya que él es al único a quien ha 

confesado su'-tragediÍí; En v~~;?de ia''p~ofü;:~l~~~ sabemos que ni su marido da crédito a esto. El 
-. ·:: - _, "-- - ,';, '.;:,':. ;.,~;~~.::, ":<'::.'. ' 

esposo niega'. su· irifi<l.;lici~d'::.~·cada ~.;;¿;5.;:ab~e en'tre nosotros una zanja más honda. Vivimos 

agaiapad(;s, •. d~~'o:o.~i1o,.~/ah~~~do1'P&~~c~-sllencio''. (25) 

- . Antes~ f:~~§;~~{ii~~J~~.t~~f~}1€id~-~~municación entre ellos, Marcela vive angustiada. 

Desde que se'_ enteró de_ l¡;¡htideÚdaéi' <l~-L~is dú~nne mal y por lo tanto escucha todos los ruidos 
_ -_ .- :_ -.. --:~_ :·.~~·:_~/::,;\. -~t-':/; »:!~/~_;_~:{~~~~'.·0.~-'fX?~-:~W~$~~t~?:;~~(~·::,:r\~,'.:::~{/~:~, 

de la ,noche: '.'[.:.]sé cuandose acl'.rca·_a ínLventana. Cuando espía todos mis movimientos, son 

:~l~~ti~i~~~~~:~~::~~:"~'~:::::~: :~· :="~~~ 
Corno. consecuencia de. Ía iriroo~ilidad en el espacio, Marcela sufre insomnio, está alterada por lo 
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que pennaneee en dos discursos: pasado/presente. sueño/realidad, presencia/ausencia. 

soledad/compañia. vigia/sucño. 

Como ya mencioné anterionnente. al cerrarse el espacio, lo fantástico adquiere dimensiones 

inesperadas que se salen del control de los personajes, así también el espacio psicológico 

adquiere tonos de locura. En el relato las descripciones no sólo dan pistas sobre el espacio y el 

estado psicológico de los personajes. sino que marcan el carácter definitivamente ambiguo tanto 

de su percepción de las cosas. como de si mismos y de su realidad. El espacio se llena de la 

mánifcsta~ÍÓn. siniestra, después de escuchar a Marcela, Sergio ya no es el mismo: "[ ... ] las cosas 

que antes eran normales. ahora las ve diferentes, el reloj sobre la chimenea, el coñac le sabe a otra 

eo~~··:c2;) 
¿Qué ha sucedido? En un mundo gobernado por el silencio. en un orden determinado de las 

cosas, en donde los humanos son objetos que viven en la angustia y el fracaso, el sin sentido de 

sus vidas, una presencia creada. un sapo. ayuda a recuperar la relación de los dos amigos. 

separados antes por el trabajo Y.las ocupaciones. en donde a partir de un encuentro la locura y el 

absurdo dominan sus vida5;. :· 
;~r; -

En la narrativa los peí-S~J~j·~~~~~'i~nstruyen ~partir de descripciones, elementos en el entorno 

y diálogos: Los pcr8o~á}e~ ~~~-~~~-... ~tra cosa que un efecto de sentido [ ... ] logrado por medio de 
' - ' ' . -·. ,, ;.-_,:·::..-.-:-, -,~·-. ' 

estrategias discu~i~as y ~mraliv~;._: 53 

En los : cue,ntos:.'~e :Arn~-:o. Dávila los personajes son seres aparentemente normales: se 
'·_ ... -. " .- -.··~.;"·"·· :º ___ ;, __ .. _-_ ·-:" , .·. - . 

~conducen de'. uría m'anera convencional, hasta que repentinamente aparece un elemento fantástico 
-· ._- :.:_, - ... ,:. .· 

·que' altera su cotidianidad en un tiempo determinado; se enfrentan a un nuevo orden, ya sea con 

· una actitud de lucha o de rechazo, pero los involucrados nunca vuelven a recuperar su estado 

anterior y su personalidad se modifica radicalmente. Amparo Dávila utiliza para acceder a lo 

fantástico la duda sobre el estado mental de sus personajes. En el inicio de "Música concreta". 
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va~ilamos .sobre la exist(lnciade,la mujer~sapo, l~t posihilidadoin1liosihilidadde su:presencia es- -

igualmente ·ambigua;;~ª· que .~ói~ secortoi:e el pun1'0 de ,;¡~ta de la·· ;utrradorJ-proÍag;,nistá. Sergio 

transmite s~' incrédul id.ad;' p'é'ro. al convertirse_ er1' testigo 'de, la cxistcrÍcia de· 1a amanté 'asesiria 1;. 

duda désái>U:rce'~} it.:.·118~.;¡¿11 1C:r;11ii;~ <ieiti~crt~rse-~11 ío-ra~1liisíi~o.--ii~to ;.¡>~y~ ía ·P;~misa· de. 
, ~ ; ,-:_;~ · .. ; ~ ·: · .... ··\e:·: ··· t ":,·::,; · -

To.d.. · ·· ·. ·-·· ,,.,:>l .. · ... · .. · 'c1····r.···,·· t.··.·11es·t·1·g··o· ... ~.•s'1·1.sa'n'_A.' .. ·M,.o.nter·a'1)luntca . 
. ·.: . '::~ºv··:.:q~~·.P~.~p.onc _.con~.~:.:c -~: nl~J?r. ~~rra_ -~r:.·:~_~º: ~s_ -1~º-:ª .. _:. _. -: .... -.. ·:-_-· _.' ..:· :--> _--_._.: .:' j . 

que los Íextosdc ;bá2u~;;~~~d~~ ¡~:~, ~~i¿~~ajc;.;~~:~~i.;cn c1~' surealida~ .-~ ~~~s~;~~:~~ !~cura, no 

colindan con· lo fant¿~i~~; si'~~:-q-uc '.d6b~~ s~~-~l~tós 'cómo simples h;Í;.I~ll~ e cÍ~I ik~Hviduo para 

expresar angustia ante I~ ~id~:':? ~p-: ;>; :.?.•_'' -._. ·: ,i\ . · :., -.. '••' /' : · · 
; ~-~< '·'<·:~. <':'-,·:·· ,;·. . -~,.:::: .. .. -.• ,. 

La deixis del relato nos s~ñala 'el áb's'urdodé:..;;cla de los personajes,' p'c'rci esté:sin_sentiélo en la 
• ·, ~ e .· --," •• -·~~:~~¡<~;.,-.-. · .. -·-·.,·:·~:·"· ... -_; .. ·.-~~;'._,->-~.:~:r.·:L':·,_:.·- .. --~--":-:·'.·,)·~-;.:'..: :-~::~~¡~:y;-:~::?<-·.'.>~.'.'.'.~_,_::- -.--

vrda de la pro1ago111starnmb1én ~os. represen la la ar~gustrn por umt e~rst~n~•: probablemente 

vacía. Marcela es ~~·~ f~~j§r'~/dp~~~¡';~d~~ie~t~,~:u:rf ·~~~~-~~r~~l~t±"~?~fü~~:J#~~i1~iri .alta,-no 

trabaja, vive. en; Ja' Cl!_~~ de S~ 'rÍl~;ido; tiene hijos, en SU'•JU\'C!ntud_i,ÍU(l atrac~tVa.pero: dad~ la 
. :~-;> ,.,,, : · ó." _. .. · -.~_:-~·-:: -_ :<.": ·:.;:(:::/~'-?.r?·;;~t>~~:~~ ·:,.~;;7~K:·{'.~;>t:-.~:(:~;,: ;~(X -;>···. ..~ .. 

situación luc.; ba~tánte' depÍor,;ble. Encuentra_ un: con~dente id:aLya que ~s~l1ch~, y c¡ue, aunque 

se•~~~ney~p~i~f~s.\~~1f;c~11tr:di~c~:."n~\su:si:t_~~il~L~'.~~~i±i•}f'~!~·~~;1~~.ifr"1~~i:~·por4uc .. -
Marcela se mueve en un medio 'femenino, ella ve y siente c·om<> níujer, de sus .luchas internas .. · 

LOs. ;~~():~aJ~~·<d~c ~Aviia,: iÍld.;pendÍentenienié dé :;~~~;i:~\fri~~·~~~~itW·:~J¿·-sean o' 'no . 

. conscientes de ello; no se ,comÜnicán elltre si; iód-av:~a a{~q~e,; se ha~l~; de ahi de la inutilidad de 

la ~alabr~ enu~6iada; d~ ~hi ta.:Obiéri'sú rie~io. '' ,,._ ' ::,:; <: ' , ,: , •. : < ' '-· 
' •• < " ;<:;': ··~- . ;'~·;_:~. 

Marcela se encuentra harta de su existencia y a: través de un:t represc:nuic_ióri de lo siniestro 

._expresa una parte desconocida de si misrna, pero qu~ ~I mismo tien1po Í<: átc:rr()riza; d~bid~ a ello, 

su naturaleza semeja los terrores ocultos dé Lovecr,;fl, ~igÜado~ y regidO's· por sus propias leyes, . - - . . : . . . 

el miedo se filtra en todos los espacios y establece su condición en ~I an~b¡~nt~. 

si Luz Aurora Pimentel, op.c.:11 .. p. 51. 
5

" Tzcveum Todorov, op. cit., p. 28. 
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Así, el ·terror invade la vida de· Marcela, pero consideremos lo que menciona Susan A. 

Montero sobre la presencia siniestra en la· vida de los personajes de Amparo Dávila: 

Cuando un personaje se topa ante un ser desconocido, su parte interna que se identifica en el 
ser. emerge y trastorna su personalidad. Entonces los personajes antes convencionales. después 
de enfrentarse con otro nivel de realidad cambian, se vuelven diferentes. únicos. su condición 
se modifica. Todos los personajes se topan con una alternativa y esto es lo que cambia sus 
condiciones humanas y vitales en un continuo desplazamiento. para los personajes de Amparo 
Dávila Ja-tluda se dirime en el terreno de la realidad o irrealidad. entre Ja cordura o la 
enajenación total. s.s 

Al entrar en contacto con lo siniestro inevitablemente viene la locura, aunque desde la postura 

de este trabajo se interpreta esta alteración de los sentidos como una representación de deseo de 

libertad e inconformidad ante una situación social. Todos Jos ruidos que escucha y que atribuye a 

la amante son voces • internas, problemas, llanto ahogado·. qu~ se ·ha·. quedado' s~J>hli~do,' ··y es 

durante_ la noche en la soledad de su habitación cuando saltan los_ sonicio.s;· ·el croar/croar, que. 

envuelye toda su existencia. Probablemente la angustia'de~lle¡~f~ 'Jrí ,JJ~n~ri~~ ºde z-~i~~. dondé 
'~.:>· ... , ' ' ~ . :;.·,.,. ".-; "" 

el tie~po' trá¡.;'scurre como algo más, lo único qu~· espe,:;. 'd~)a;11;ii~rte y ~i>sibl~;n~~téla desea, 

:·;~;~:;:: ~::~:::·,:::;.:~'fi}~~~,:;i~1~&;:º~:Y.:!i~r~::~:·: 
~~-._fi 11.:. ~1. de~~h1a~·e d~.1~~~~~r~s ~~~;~~(¡~;·~{1~f f~5~·~.i~·;i~if~1qu~ ~·~íe;~¡~ª a las mujeres, 

' .. de la lucha por éoh.u~icarse buscando el lenguaje".del 'é!es~o en~doñde se confÚnde realidad con 
,:-::·'.:·~.;._:;;~~-· -~--. -: ;: '.:, -_:-)~:'.~ :; .-::~~-? ;~·:··':· "'..;.::~' ,"'" .· ~-

t·,1;-,,;.:·~·::-~ -. ,'. ' . -· ' , 
-~~: :·,·~ . -~ ' . 

A. Ío larg6 ele t~do el relato se presentandu~lidid~s. ~¡ Íambién ent~~demos la perspectiva de 
';·) ·: ."¡~·. ' ~ ' -; 

Marcefa ' y • de Sergio, el juicio femenino_ Y .. n1asc.tilino: Ante la confesión de Marcela, 

consideremos la siguiente cita: 

[Sergio] A veces uno sin querer, sin darse cuenta, mezcla Ja realidad y Ja fantasía y las funde, 
se deja atrapar en su maraña y se abandona a lo absurdo, es como irse de viaje a una ciudad que 
nunca ha existido. 
[Marcela] es dificil de explicar de creer, pero existe y tú no quieres darte cuenta. (36) 

''-Susan A. Montero,op. cit .• p. 291. 
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Hasta este punto, la narración para él es una fantasía, pero también necesita de ella par:l ~egi.i~ , 
viviendo. El personaje tiene una buena posición económica, soltero, mantiene una relación eón . . . . -·· ' 

Velia, una mujer bastante diferente a Marcela. Vive solo y, por lo que comuniéa;~1-.é~elat~· éL 
~~>-;~~(;' -¡~ ,:-/ ·.>··: ' 

tampoco está satisfecho con su vida ya que se aferra constantemente al pasádo y bús~';ir~&resar a· 
.··,, ._.-, .-.:·_- ·-' -

aquellos años en donde probablemente era más feliz. Sergio es un personaje muy interesante; ya 

que a través de él tenemos otra versión de los hechos. A_ pesar de su i:oTdura, él también accede a 

lo fantástico y permite una Iectunl disti~tade los acontecimientos. A lo largo del relato 

permanece al margen, y a~~~~:;~~~~~~·~·~~~~iga no termina de creer su fantasía e incluso 
' . : :.---~~· .. > ,· .. ~{~:h~::-.:,;;/~~:._:~~'){:;.<;-_:_.:--

sufre por la locura de Marcela.'EI problema se presenta cuando Sergio comienza a dudar sobre la 
' . '<··· '. ' .. :.· ·, -, .. ',-: ~:~". -'.~:t:;';:- :.e"•:-.. . . ' 

existenci~ dei sapo; y\,isÚii ~·1~-~~¡~d'¿I..ui~: "Sería bueno ver a 1a costurera se le ocurre de 
- ·- ""·; 

pronto a Sergio, pero ¿para qiié? ¿qi'ié:decirle? [ ... ] Le pide a Velia que lo lleve a la calle de 
~·-' ·>·· .. _-' 

Palenque d_onde vive Iá ainaiii~'de L~is;'. (39) 

Esta secuencia es muy rápida y acelera el ritmo del relato. Sergio entra al departamento de la 

costurera cuando es de día. Tiene la intención de hablar con ella para que recapacite, en el fondo 

tiene lástima de ella. Sergio no entra inicialmente al departamento, la mujer le abre pero no lo 

deja pasar: "Ella no responde y hace el intento de cerrar la puerta. Sergio la detiene 

introduciéndose al departamento". (40) 

Otra vez aparece la puerta, pero en este caso el hombre es el invasor, entra al espacio 

fantástico; la costurera se lo impide, más él se empeña en conocer la verdad. La puerta funciona 

como un puente entre lo fantástico y lo real, pero también un medio que posibilita entrar al plano 

·d~. la mujer y sus emociones. 

Desde que llega al departamento de la costurera comienza a escuchar unos ruidos extraños que 

él mismo no atina identificar de dónde provienen. Estos ruidos se vuelven más fuertes hasta 

ensordecerlo, se suponía que él iba a hablar con la mujer, pero también en ese sitio encuentra 

obstáculos para comunicarse: "El siente que no se le puede oír porque habla como para adentro 
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de ella misma y porqu~ los désagradabh:s sonid~s. como gritos inartie~lados; han aumentado de 

intensidad'' (41,).'A~bCls person~je~ rio puciden comunica~e. Sus vidas se han convertido en un 
- . - - .. _ .. ' -.··'.· - -· - - , ' -

infierno urbano que se éreaa travé~ de una pesadilla. Al no ser escuéhado, Sergio vive en esos 

instant,es l~~ll;.'.;'y d~~esper~~ión. La tensión aum~nta porque ya no es la vida de Marcela la que 
- .-•. ,_:- - - . 

está en peligro, sino la de él mismo: 

Sergio casi grita para no dejarse opacar por esos ruidos que parece salir de ella: un triste y 
monótono croar y croar ... "Tiene razón Marcela; los ojos están fuera de las órbitas, los labios 
son una linea de lado a lado de la enorme cabeza, se está inflando de silencio ... Sus miembros 
se repliegan yo sé que se prepara a saltar sobre mi inflada, croando, croando, moviéndose 
torpemente[ ... ]" (42) 

En el climax de la narración el perspnáje enloquece y decide poner fin a lo fantástico, alterado 

porque no puede comunicarse con un sapo; lo mata. La transformación de s,e,rgi~ lleg'a a tal grado 

de complejidad que resulta, ind~dabÍemente su 'caracter. "redondo": ¡>as~ d~ ;;er, un hombre 

solitario y_ sin preocup~ci~rt~~ ~~~f·7.;;~i~~ido mental ~u~ ~~-~~-Í~ log'~~;_i,P,~i~ e~ dó~de recae 

·el sentido y significado d~ esta 1..i;11~f-C)¡;n~~ión?, ¿Sed'ác~o ~I ¡~;:¡.¡º;: d~,¡:'~f'r~ntarse a si mismo? 

.::::.~~~·~Jrfl~::::t:::::;~:~.~i~~4l~~j~~~t=:~~: 
",,- : .. -. ~-- -- :·~ ---

'.: :-~ ·~ -~·/('· ':~~,:t.L· ·:.\::~:_; _ E 

·<>. -

SergiC) y ~a~C:~laso~ dos personas que viven cómodamente y ~~n apaientemente, normales, 
-; :· ~-. : ,-~/(~::·?. .. ·. -<·-

con lo fantástico se muestra que el individuo no está definido y· que _en su interior guarda una 
.- .'.··.·-,. -.::;: ---,· ' .. . . 

·serie:, de'.cC:.nttadfociones. Es interesante considerar que el hombre no puede negar esa realidad 

. interior; porqué é~ta se le impone como una totalidad hasta que lo enfrenta para aceptarla o luchar 

: Ert e~t~ narr'aciÓn, Sergio, el testigo, cambia su actitud inicial frente a lo otro en el curso de los 

aco.;ted~i~.;t()S. ~n un principio los personajes aceptan su vida rutinaria, la desdicha de sus 

vidas,_en_esi1\Íi.iti~as~ colocan en una aceptación ante lo otro. La situación de los personajes 

frent~ a I~ otl'O esdistinta. Ella lo acepta, ya no puede luchar más y se resigna al final: "-Me voy 
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Sergio~ dice Ma:c'et~ tócán~Óle ·el .holllbro .con la mano-, quiero comer con los niilos. Sergio se 

vuelve sorpr.;;ndid°() y]la ~ira. irse sin poder decirle nada. Se asoma de nuevo a la ventana: ve 
('·•-· .,.· .-- -··· .. · .. _, 

partir.el automóvil de.Maréela y después perderse en la avenida". (38) Mientras que la actitud de 
~- -;.;.:.:· 

Sergio es.di feré.nÍe,' yá ·que él sf reacciona ante la costurera asesina. 

·c~nsid~~elllos' ahora al personaje que conduce el hilo de la historia: el sapo = amante asesina. 

Según el relato es una mujer sin edad, únicamente se proporcionan ciertos rasgos fisicos que la 

asemejan con un sapo: los ojos fríos y saltones e inexpresivos, el cuello demasiado corto, la voz 

"meliflua y gelatinosa", la cara es demasiado grande, y parece estar pegada a los hombros. Tal 

como la describe Mareela es un sapo. El espacio en donde se mueve esta amenaza es la casa de 

Marcela, el jardín. Vive en un departamento bastante extrailo: .. (; .. ] un~ larga me5a de cortar, una 

máquina eléctrica de coser, un maniquí negro, ún espejo; otros muebles [ ... ]" (40) 

Hasta este mom;~¡~·AIDparo Dávitá 'sitÓ~-:;¿b~¡niestro en un plano cotidiano, un departamento 
. : "'"' ·.: .: . ", .. , .. ' -.- '"' - . . "~ ~" . . - '" _, ';:__. 

ubicado en Palenq~e 270; L:, quino e'ii~~ji e~'~se l~gar es la costurera. A una primera lectura 

podri~cisde~i~cj~e elsap~;~~r~s~~t~c~~~ ~~l~s;ar existencial ante la vida; se le da un nombre, 

aunque absurdo, es una mujer-sapo. Curiosamente este sapo tiene cosas en común con Sergio y 

Marcela: vive y está sola y, sobre todo, tampoco ella puede comunicarse con Sergio: 

[Sergio) le dice, le explica, vuelve a explicar, habla solo, ella no contesta, "no hay 
comunicación, no le interesa nada, no le conmueve nadaº calla pero él sabe que no es el 
silencio de Jos seres enigmáticos sino el de aquellos que no tienen nada que decir, esos como 
ruidos destemplados cada vez, más fuertes, intolerablemente fuertes y violentos como una 
agresión, envolviéndolos, ahogándolos ... " (41) 

Como metáfora de la expresión del silencio y la falta de comunicación no es una trampa del 

sapo, ni esos ruidos son para aturdir a Sergio, sino una imposibilidad de articular palabra. El 

ruido es violento, aniquila, el espacio, asfixiante, la combinación de estos dos elementos produce 

una angustia al no escucharse, una frustración, si bien representada por el sapo: 

El elemento destructor proviene de la mente desquiciada de sus protagonistas y formula el caos 
que· no pueden enfrentar y que los conduce generalmente a la muerte. Aquí el orden queda 
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suspendido p~r h~~ves ~Ostai:it~s P'ara~~unn-·vez·-concr~~a~~ ló_S~Dc'?~tCéiiniC~t:os-·caóticOs. ~0_1Ver 
a estabilizarse; La rantasia por_lo tanto-es más ligei;a• ¡icro igualinente~subversivá. '-º· -- - --

· >· ··' ;- .. 
Aun así, el sapo púede tener. varias irÍtérpi'ctaciorÍes: aunque erÍ esta invéstigaciói-. se determina 

como una metáfora de la in~omÜlli~acióri/ \/ :~ <x ;~ -. ;"';~: -J - -

Analizadas ambas-·narracion~s;:s¡;:~.:.;poib¡~,i¡"i:i:~Óri;;~Ü~~lÓn'~ú~ii comparación entre ambos 

relatos. en do.ide se destac~ ~I proceso q~~ il~vi•e1 ::;at~·fa~tástic;,, ~araser cori:iderado como 

un disfraz de la crisis cxistenéial. 

56 Irerme García, op. cit., p.308 
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3.3 RELACIÓN DE AMBOS RELATOS 

Después de analizar ambas narraciones podemos afirmar que los dos cuentos son muy parecidos 

entre si; esta elección fue a propósito para comprobar las constantes de la obra de Amparo 

Dávila, pero también con la intención de explicar los elementos de la literatura fantástica y 

reconocer en ambas lecturas la presencia de lo sobrenatural y detectar lo fantástico como deseo 

de libertad en Ja mujer. Los cuentos de Amparo Dávila son materia en donde se puede explorar. 

No sólo son narraciones que sorpr~n~en ·por Ja manera en que transmiten terror, misterio, sino 

que son relatos que se abren a· lo· co.ntradictoíio, ·Jo repulsivo, en donde encuentra cabida la 

muerte, pero en realidad to~as · estB:; ·~Jt~~i:·nes .son una manera de manifestar angustia, el sin 
"·'.·> ,-, .. \-·;:'· 

sentido de Ja vida. c:':o/: _' . .rv ·,>::_,·' 

La obra de Antp~~ rlá"ll~·e;;' mAs. e"identemente macabra y contempla Jos terrores clásicos de 

Lovecraft5;}¡~b};;J~~;;-~~ )~'carga de negatividad que se expresa a través de una alteración del 

orden; E;ta·irii'.a~éiÓ~·de<Jo oculto dentro del contexto de Jo familiar es, por excelencia, como se 
·- .. , . __ ·---<''·'-

···,:·_ 

. explicÓ:ante~:lo~que .. da· a un texto la categoría de siniestro. En este trabajo se detectaron los 
' .' ·< _,_,_:--.~~-- ;·'.:::..~-~ ·- -,_ :·.·:- . 

elementos fantáSticos ·en Jos textos, asl mismo, éstos nos dieron pauta para analizar el relato. desde 

. una ~-e~~~c~i~~ cliferent~; es decir, considerar el texto como un conjunto de actitudes ante la vida, 

. misn=;~'que.se 'rna.Jliflestan través de una presencia extraña. Señalaremos Jos siguientes asp~ctos 
.. como aqú~Jlo: ~~~tos de' coincidencia en las narraciones: 

·: .;) El relaio en primera persona: tanto en "El huésped" como en "Música concreta", las 

protagonistas son mujeres con matrimonios infelices. En "El huésped", la mujer sufre porque su 

marido no la toma en cuenta; en el segundo cuento, Marcela ha descubierto la infidelidad de su 

57 H.P. Lovccra~ El horror sobrenatural en In literatura. pp. 7-12. Varios de Jos textos de Amparo Dávila podrían 
considerarse dentro de estos terrores clásicos de Lovecraft. quien plantea que el interés de lo desconocido reside en 
que su 1113.0ifestación es el miedo. por lo tanto lo más importante dentro de la narración debe ser Ja creación de 
atmósferas, el relato raro, no sólo Jo es por lo mecanismos internos, sino también porque depende de el efecto que 
tenga sobre el lector. La postura de Lovecraft es bastante discutible, de hecho Todorov ya señaló varias de sus 
deficiencias. remarcando que un criterio dependiente de las emociones del lector jamás pude ser considerado como 
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esposo~ Ambos están narrados en primera persona. por lo tarito IÓs ~cJr;:te~intientos se ven desde 
-- . --, -·' .-_ '· - .. ~'/• ·, ·--.-.- ·-. 

un solo enfoque>, aunque en los dos aparecen personajes q~e c~hfi~~n-~h~ce~ dudar de las 

vision~s de. las. protagonista. En el primer texto, Guadalupe es- ~ónt~lici~' de '1~ e~posa atormentada, 
.' -::: 

miéntras que en ~'Música concreta .. , Sergio es aliado de Marcela: 

b) ~I espacio coti~ianó: lo~ relatos están regidos po~ la realidad, es decir. se dan en un plano 

<:otidiano, las hist;;rl1Í5 se'desllrrollan 'e'n un ambiente familiar, aunque no por eso deja de ser algo 

tétrici>: Jna-~ieJ~ ~~~6'~~ e~: uri'pu~bl,o. abandonado y un departamento en Ja ciudad. Los 

per5oria]es ~~~li;;~Ji ~diilÍJáci~~ ~~~lnarlas: debido a las referencias a lo cotidiano, el lector habita 
~-'~ ••;',- '..,;,_,.::.:_'_:.,,~.:;, .;> ~'-:T,: 

• en 'el ~Únd<?.real,_ pero ;de ~epente, en un tiempo determinado aparece algo insólito que altera 
• •_t. r .' - •> {~'.f;' ']• );.:" . ' .. ¡~ 

- totáimente la vida de' ios personajes, ya no hay vuelta atrás, a partir de ese momento la de por sí 
···-: ::-::_._ :·. ·.:, -\-':_. '"'.)=\~>:'.':,._'.~:_;-- :-· -· 

inf~liz vldii;cÍ~ J~·¡,;._o¡~~onistas a.dquirirá tonos de tragedia, ya que su mundo y la poca seguridad 
'.,: .• ;;:=-~_; '"''.'.-. < :,,:l~ 

-que ieníari en él se h~pe~dicio: 
~-.. ,_.~ ,.L ;~;r . . 

e) Espacio red~cido':_,E.-·;;;pacio de las mujeres poco a poco se reduce a raíz de la aparición de 

esta~ a01enai~.;i;1~"Í¡~~a~:a inmovilizarse de tal manera que terminan refugiándose en sus 

recá01~·. ~~J·~:·~'!.1i.f1Jn¡~;a de ... El huésped" este Jugar es refugio y cárcel para ella. que 
- ·:.". -?·_,~.-'"7.f>Ly.::_.;,·~-.:,- _, 

· com¡)iirte:con'·sús'.hijos'.EI ~spacio femenino se convierte en estas dos contradicciones como 

símbolo d~ ~¿~~~~d~;'~~f:;ti." s'~guridád perdidii. Para Marcela. el procedimiento es el mismo, 

at~~eni~J~,~~;}jj~:,~~d!' ~~ Í~ ~~~h~, i~tenta hallar paz en su cuarto, pero es precisamente '. --· .. ·.·, _ ... : >' ;:': _·, ... -.·~:_<'.:i:"-·;:·::·.·'..-\~·-·\:'._:'.:.: .. ,·:· ., .. >< 
· f~~nt~ a ~i~ ii~~{~o-~?I~; la-~n;~nt~ lavigila todas las noches. En ambos relatos se hace menclón a 

c6°J:~:,'~1~~,~~~¿ .;Úb~rador, pero también de encierro. Estas presencias aparecen o 
,_-~·,: ·~·- ... ~~~-.; ~. ,-- ~-2;'-}· 

adquieren~rrÍayor ftÍéraa durante la noche. 
··:,:.---- -;";t.::--;~:1:-:-·~:.::~:·:::::;,~1;:.:~--":·1·_,, .· .. ; -- -
d),; Présenc~a~:iío)d,éi;tiificada: en ambas narraciones el elemento perturbador no se identifica 

-' totabt1~nte~ En'.~'EÍ.huéspéd"esun ser que no sabemos qué o quién es a ciencia cierta; se ofrecen 
.~ 3 '., j. ·. . ,_ . - . . .. · 

.,.,·.-_ .. ··.·.-

di~tintiYo. ·E~, ef Ca~o .d~ Anip~r~- Dá~~I~. el miedo sirve como apoyo para crear narraciones construidas bajo el horror 
y ac_Cittuar Jo rantástic':'>· 
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algunos datos: gruñe, grita, necesita estar en un lugar oscuro, no hay más, es claro que representa 

una amenaza para la ·esposa y sus hijos. El esposo es quien lo ha llevado al hogar, para él es 

inofensivo y cada vez que escucha las quejas de su mujer la juzga como una histérica. En 

"Música concreta" pasa algo semejante, Marcela es acechada por la amante de Luis, su esposo, 

pero resulta que esta mujer se transforma en sapo y quiere matar a la esposa. Ambos seres buscan 

la muerte de las protagonistas, se aparecen, persiguen, por lo general atacan en la· noche y su 

presencia es aterradora. Dávila logra que en un mundo plenamente creíble suceda un .solo hecho 

increlble, ya que en sus vidas domésticas no encuentra un espacio para existir, este elemento 

busca la aniquilación de las mujeres para invadir completamente el espacio real. 

e) Aumento de la percepción sensorial: en ii;:;:;¡;,~;¡,~:i;;cii:~e agudizan los sentidos, principalmente 

el oído, empiezan a escuchar todos los sonidos, por· lo cÚál sufren alteraciones del sueño y no 

pueden dormir, ya que se ~~~ti.é~'en éÜ·;constant~ vigilia por el miedo de ser asesinadas. También 

la mirada_ es nota~.le/p.Órqu~'ven· cosas que otras persona5 n~ perciben; de igual manera, su 
',.e_.,.¿.~.-'°,_;! ',e 

exacerbada s~Üsibil iélaínáS hace susceptibles a cualquier cambio a su alrededor. 
::';;'.~ ': ·:,'.::' 

Podri~o~i'Jéfi~'.'q'.~~ :é~' los dos relatos estas muj~res tnié~ en su interior una serie de 

emociones.reprimid~~que· no han exteriorizado. Es importanie' considerar. que se menciona la 

PºC:ª bo~~~i~~~~~~A~'~ existe entre ellas. y .sus i:c:sp~cti~Ós •· esp~~~s~ ~I · [niedo a pronunciar 
. !.:'- -·-.. :~ ~····· 

paláb~;:éo~o'si al.hablar.de sus sentimientos se transformaran y despÚés de decir lo que llevan 
·:-: ·': ~-

de~tro y¡¡. ne;> ;fueran ·'.ª terininar jamás, en vez de decirlo resulta más fácil tragárselo, o 

materi~liz~I~ en u~ ~~; ind~finido que las atormenta aún más que su silencio. 

Los personajes en algún momento de la narración aceptan su destino, como una fatalidad a Ja 

que están condenados, ya no encuentran fuerzas para luchar y van al encuentro de su muene con 

resignación, pero ocurre el hecho fantástico que las hace reaccionar y deciden poner fin a sus 

angustias. Esta amenaza desaparece en ambos relatos; en "El huésped" las dos mujeres asesinan 

al ser, para recuperar el hogar y la seguridad perdidos; mientras en "Música concreta", Marcela 
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no interviene directamente en la muerte de- la costurera; pero-s(dáa Sergio los elementos para 

que se involucre de tal manera en su problema -y d~ida -da;I~ _-solución para asegurar la 

tranquilidad de su amiga. 
'; . 

Considerando el lenguaje en los dos cuentos-; e~ frecuent_e -é_l __ ú~o de locuciones que sugieren 

ambiglledad, "tal vez ... ", "probablemente .. .''; '.ºn~ lo ~é.::_;;- son frases constantes. Las historias se 

desarrollan siempre en Íin pl~no/de: la; falltasi~-,';~e' ~fab1écé:tó :juego con el lector quien 

finalmente deCide si la histo~~~: re~.~;~ ~ri~~a~~~;e ~,:2~~c:~ de-.~ imaginación de dos mujeres 
_.... . _::->:::.~.:~-~~~1-~(~~~~\'.<;;;~-~~':'~-· .·.: ·.·.: ... "_,. -~ .-. \ :~:::(:. ~-. ·- .: ~- ~-- "" . :~.-> ·, .... -.;·~~-· ::.· 

en condieiorÍes_de aliand;)fié); propicia$ 'paradesá~ollar cualquier tipo de visiones. Así, la obra de 
./~ •,•'-' L' 

Amparo Dávila, desde la pe~peétiva de ~ste trabajo, no sólo_ intellta -~bicar los elementos propios 

de la literatura fantástica, sino ~ncontrar aquellos -punt~s de-_ ~oi~cidencia, para resaltar las 

constantes de la narrativa de la autora zacatecana que sÍ- bien ~()~--aspectos que nos ayudan a 

clasificar su obra, también nos permiten identificar el discur5o ocúlto, 
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CONCLUSIONES 

En repetidas ocasiones se ha considerado a la literatura fantástica como una manera de evadir la 

realidad' perdiéndose en imaginaciones y visiones. Teniendo como telón de fondo los problemas 

de estas mujeres, la presencia sobrenatural podría tener explicaciones lógicas, de tal manera que 

"El huésped" puede ser un perro salvaje, y que la mujer que persigue a Marcela en "Música 

concreta" podría padecer alguna malformación fisica que la esposa exagera en sus visiones. En 

ambos relatos, las mujeres viven al borde de la locura, una' lo~~,r~:~ui·~: ~;;mcntánea o producto 

de alteraciones de hace tiempo, sin embargo, por much'c;~:·J~t~~-,~~~,1~ 'consideren para determinar 
• , •• • <• ~-'• • •- ~-: ,_• e 1' 

- -:(::·:.· 

que las protagonistas están locas, en estos do~ cuéntos''ap~eée.la sorpresa al final. Esto es más 
:) __ .:_,,3 

evidente en "Música concreta". 'Á''lo,11.~gO''d~'ioda'la'¡;~ción, Sergio duda de lo que le cuenta 
:·>.~-

Marcela, a pesa( del gnÍi1 éiriiño que Ú: 'tiene hay momentos en que llega a considerar loca a su 
,,~ .. - '_:.0 .. ' - ·~- ·-~:,. ;,_>~'. 

amiga. Hacia el fi,naY'.dci"c:tierito/el lec'tcír se cuestiona qué es lo que atraviesa por la mente de 
-.,,~;: -----.::.:··' ; ~;--~· \j': ·. 

Sergio y;:. lo, llev~' a' con'~ertir5e 'én un homicida. La locura lo ha contagiado o simplemente la 
~ ,.-.c','e-•: -~--·:;; 't:· ·>::._~;:,•; 

muj~M~P,º,,~~/eaí Y.t,te el peligro de morir, Sergio se defiende matándola. En "El huésped" las 

'mujeres reacclo~all'éuancio ei'ser ataca al pequeño hijo de Guadalupe, ante tal agresión deciden 
·-·~·<·" .. ;: -.; ~- ·.:.:" .;:~··_,_ 

eliminarfol, ES.'éúrioso' qÚe en las dos narraciones las mujeres no se alejan definitivamente de sus 
. . - ~:-< ;, <)S> .. , 

marldós;: ~!.no':io'.~~e las,'atorrnenta cobra vida y se convierte en una amenaza mayor. Tanto la 

p~tagonlst~·cl~ ~:El huésped" como Marcela permanecen al lado de sus esposos una vez que se ha 
,'·'-. '·: '- :·,~~- ' .... \:/', ·:--. -.. ' ... : ... ' . . 

desapárecidojef:hecho .sobrenatural, vuelven a su vida cotidiana, como si lo anterior fue un 

e~isodi~ ''p'é;i~~b~dor que ya ha terrninado, pero que no se sabe si fue real o no, o que 
!:, 

posterío~~~Íévoiverá a repetirse. 

'E:n' Jos é'uentos de Amparo Dávila se mezcla la realidad con la fantasía, esto es lo que hace su 

Íitératura aún ~ás interesante. La locura de los personajes está matizada con un toque de 

'· ..;acilacÍón. Ciertamente los desordenes de su conducta revelan un estado alterado, esto se aprecia 

e~~ ffi'ayor intensidad cuando en los textos aparecen otros personajes que dudan de lo que afirman 
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CONCLUSIONES 

En repetidas oc~iC>rie~' s¿ ha,go'nslderado a fa lit;;;_a¡ura fantástica como una manera de evadir la 

realidad ~erdié~d~~e ~~ i~agi~~~~~n~~ ; ~i~io~es. T~niendo como telón de fondo los problemas 
._.,, ·-'o"'. ;<·-··· -·- ::-;, -~';.; ~·- - - - ·- '. : - . ' . ·-- - -'- . 

de estas mujei-cl;/i;.'¡;i~se~~ia'5Cil>niriatural 'podrl~ tener explicaciones lógicas, de tal manera que 
·-'- ..... ·.:}';-_ ::·: ~;,-,_: .. : .. ::.,;-, ' .. -:·,,:;, -_ ';; ., -: . : -

.. El huésped" p~~d~ ~~~· ú~: perro sátvaje, y que la mujer que persigue a Marcela en "Música 

concreta"· ~odrla p~decer alguna malformación física que la esposa exagera en sus visiones. En 

ambos'~ela;os; Jas:·~ujeres viven al borde de la locura, una locura quizá momentánea o producto 

d,e ~iteraclo~es de hace tiempo, sin embargo, por much~s datos que se consideren para determinar 

que' las protagonistas están locas, en estos dos c'ueníos aparee~ la sorpresa al final. Esto es más 

evidente en "Música concreta". A lo largo d~ tjJa' Ía':~~~~ión, '.Serglci duda d~ lo que le cuenta 
-. : ., ·" -.--.~::.~~-~~i-~,'.-é~_,;:(c,~.~- •. "" ·. ,'._, -

Marcela, a pesar del gran carii\o que le tiene hay_mómeritós'en que llega a considerar loca a su 
--,.' __ · ·<_ .... -. .' -. .::<t >:~~::.~~:i/{;~-~:_Jij}'.'-~tf~-~,-8~-~~-<- ·:· ·:":.··>_. 

amiga:· Hacia el final del cuento, el,lectorse::cúestiéiria qué es lo que atraviesa por Ja mente de 

..• ~B~l~il~!~~~~~~~:~:;~~~~~~ª~~~i~ 
-_-,"'>< ,,;_·,:,. -.-. 

maridos, sinÓ Je) (¡ti(; liiS ~tC,i-tnenta cCibra vida y se convierte en una amenaza mayor. Tanto la 
-, --: - __ . -- .. ·'.-.' 

protago~ista de ~·Ét htiésp"ed" como Marcela permanecen al lado de sus esposos una vez que se ha 

desaparecido el hecho sobrenatural, vuelven a su vida cotidiana, como si lo anterior fue un 

episodio perturbador que ya ha terminado, pero que no se sabe si fue real o no, o que 

posteriormente volverá a repetirse. 

En los cuentos de Amparo Dávila se mezcla la realidad con la fantasía, esto es lo que hace su 

literatura aún más interesante. La locura de los personajes está matizada con un toque de 

vacilación. Ciertamente los desordenes de su conducta revelan un estado alterado, esto se aprecia 

con mayor intensidad cuando en los textos aparecen otros personajes que dudan de lo que afirman 
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fas protagonis'ias; no Óbsi:ínte)a an1blgiledad es 'Ja que conduce toda la historia· por IÓs caminos 

de la inseguridad:::Asi,··ell esté aitálísis el objetivo es encontrar que un hcchosobrenatural.puede 

ser prodúcto dc\1.na.sc'rie de próblemas internos y al no enfrentarse o sacarlos.a hi luz; hablarlo~, 

expresarlos pr~to~anu~~·~c;ri..- de alucinaciones que llevan a la locur~ y la m¿~rte.'Óe~tro de este 

trabajo ·¡~;,,bié4:~e.C:6'~.sicl~ró al silencio como un elemento perturbador ~'ciet~l"nti'if~llte de :1a 
·o~ :«: ¡.; •" 

situaciólld~ la; ri'i~j~;~~.; ,;Seres que ~o tiene nada que decir" .así los'll~i;'i'á .A:TI?~i-Ó Dávila, 

perscinajes'os~Ü~~~."\,~e~didos en ·1a reaÍidad sofocante de sus vida.~: c~~~~j:,~.(~·~.deie.:tnina<lo 
• ,,., -_, v~; ,-_ •:;; 

:::~:::j~::g:s.::r:~~~~::::r:: e~ªco::~,:ª: 1~::in:;::rt:u~!~t1.r~~-t?!t~rtt:~n~Lª1as:: 
. por si clesdiC:llacÍa vid~ de las protagonistas. M ucrtc por amenáz~~;:~,.; 1a ·J:ói)i~ i~ellú1~d de 11ls 

mujeres, probablemente lleven a una liberación o quizás lli siqúiera ha;~;~··l~~~~~:;cles'cansar de Já 
- . -· '..... ·::., 

•. an~ustia. que experimentan, no obstanÍe quiero ·¡:,c;ris~r que nri.; ~nf;cnÍ~d~ su~ 'Oiiedós y se ha 

iniciado un cambio en sus personalidades; :· 

Una vez realizado el análisis de ambos relatos sobre un mismo tema· y de las estrategias 

estilísticas que se utilizan para reforzar el discurso oculto, la obra de Amparo Dávila ciertamente 

presenta algunas deficiencias como Martha Robles menciona: 

El cuento ha sido género tentador par numerosos escritores mexicanos, acaso por el 
desafio que ofrece su síntesis descriptiva y la precisión gramatical. En lo primero 
Amparo Dávila acusa oficio9 especialmente en las secuencias narrativas; en cuanto a 
los recursos idiomáticos9 algunas deficiencias: repeticiones. abuso de voces 
redundantes y lo que es connJn en nuestros autores contemporáneos: vocabulario 
limitado. Ademas de su preferencia por los adjetivos pares, tiende al empleo de 
adverbios como 10<10 o sie111pre9 cuyo sentido resulta innecesario en la situación 
particular. Sus cuentos9 sin cn1bargo. son piezas de intensidad sostenida porque además 
de imaginación. expresan embates íntimos estrechan1cntc vinculados al tema de 
zozobra.!i8 

En sus textos es frecuente el énfasis en Jo cotidiano para destacar la irrupción de Jo 

sobrenatural, relata enumeraciones de los actos en la vida cotidiana, esto se debe a que los 

51 Martha_Robles, op, cu., p. t 16. 
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personajes de Amparo Dávila deben parecer lo más comunes y corrientes que sea posible, para 

que lo fantástico se manifieste eomo algo incómodo, de tal manera que será necesario eliminarlo. 

En la gran mayoría de Jos cuentos de Ja autora Ja duda permanece en toda la lectura, de tal 

manera que es el lector quien tiene la última interpretación. 

No obstante, a pesar de esto, y de los pocos estudios referentes a su narrativa, los cuentos de la 

autora zacatecana son un ejemplo de las variaciones de lo fántástico y de las formas en cómo 

puede explorarse la fantasía como material ¡>ara expresar un deseo de libertad. 
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