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i. Introduccidén

Ursula K. Le Guin; autora de The Dispossessed, nacié en Berkeley, California’en

1929. De madre escritdra y padre ‘antropSlogo, se crié en un ambiente acadéi‘nico y éstudiék

literaturas medlevales y del renacnmlenlo concentrindose en la llteratura fra esa de dlchos‘

por su enfasns en lo socml y la explorac n d

extrapolac:én y la analogla (mecamsmos proplos de la cnencxa-f ccion), The D, povsevsed

: como veremos a través de un breve resumen de In anecdota, alude al momento hlstonco en

"’el cual fue creada. Esbozaremos la analogia lmplicna entre la nov la'y la dlslnbumén del

! Véase Gérard Klein, “Le Guin’s ‘Aberrant’ Opus™, p. 85 - 97. Klein asegura que: “in spite of appearances,
her (Le Guin's) work does refer to a constituted science, and even further, to an ideology of this science, in
the purest tradition of SF” (/bid., p. 85). Y mas adelante precisa “For Le Guin, in any case, the source is clear
and precise: it is ethnology, and furthermore such a conception of ethnology which tends on the one hand to
relativise cultures with respect to each other and on the other hand, less fashionably, to place the emphasis on
the relations cultures entertain among themselves.™ (/bid., p. 95) Aunque coincido con Klein en cuanto a la
fuente de la obra de Le Guin, ya que en el caso especifico de The Dispossessed una concepcion etnologica da
cuenta de la aproximacion comparativa entre Urras y Anarres, es la particular concepcion historiografica la
que predomina debido a su énfasis en el eje temporal y su sentido del movimiento. En todo caso, es ésta
@ltima la que mejor nos permite rendir cuenta del factor tiempo, motivo central tanto al libro en cuestion
como al presente trabajo

* viéase Frederic Jameson, “World Reduction in Le Guin™, p. 60 - 61. Jameson considera que la ciencia-
ficcion parte de una variacion experimental de! mundo empirico e historico. A partir de esto asegura: ** The
principal techniques of such narrative experimentation. of the systematic variation, by SF, of the empirical
and historical world around us - have been most conveniently codified under the twin headings analogy and
extrapolation.” (Ibid., p 61) Adade que la ciencia ficcion, al no estar regida por un "principio de realidad’ se
abre como una de las pocas formas literarias capaces en la actualidad de reafirmar la funcion cognitiva de la
literatura, ya que: “the total system of late monopoly capital and of the consumer society feels so massively in
place and its reification so overwhelming and impenetrable, that the serious artist is no longer free to tinker
with it or to project experimental variations.™ (/hid., p. 60)




poder mundial en-los aflos setenta, para después-adentrarnos ‘en’las interrelaciones menos

‘ dxrectas entre el te'cto y su contexto.

En medio de la Guerra Friay la carrera armamentlsta, el destino del mundo depende g

: basxcamente de Ia tensa relacion entre EUA y la URSS. A pesar:.de que cada una'de estas‘.

potencms parte de una ideologia contrana “a:la otra(capitalismo ‘versus omumsmo) v

sus politicas exteriores

a_gran ventaja sobre los

' anarqu:sta que fue colonizado doscnentos aﬂos antes del punto de pamda de la novela por,




Cuando Shevek llega a Urras actia ingenuamente, sin darse cuenta de que es visto

~no,’s6lo como una mercancia, sino también como un instrumento politico. El gobierno de

A-lo busca adueiiarse de las teorias de Shevek ya que sus posibilidades de aplicacion

3 Cabe recordar que el subtitulo de 7he Dispossessed es An Ambigicous Utopia. Como veremos mas adelante,
tal ambigiiedad se da en relacion a la concepcion tradicional de la ‘utopia’ que la asocia al campo de las
ideas y a un estado de perfeccion. implicando asi cualidades estaticas. El término ‘utopia’, “with its
compromising pun on the Greek en lopos meaning *no place’ and ou ropos meaning ‘good place” ™ (David
Ketterer. New Horldy for Old, p. 97) fue tomado de Utopia, novela filosotica de Thomas More. Se ha
aplicado por extension a toda tentativa analoga v “también en general a todo ideal politico, social o religioso
de dificil o imposible realizacion... la utopia representa una correccion o una integracion ideal de una



Ahora‘ fuera de las alusiones anecdéticas al penodo hlsténco en el cual fue escrita, .

8 la novela trata el sentxdo mismo de la historia como tema mdependlente lo cual resulta

‘altamrcnte sngnlﬁcalivo en el momento actual a la luz de:

. la desaparicion de un sentido de la historia, la forma en que todo nuestro sistema
social contemporineo ha empezado poco a pocoa perder su capacidad de retener su
propio pasado, ha empemdo a vivir en un_ presente perpetuo y en un perpetuo
cambio que arrasa tradiciones

Desde esta perspectiva,® el énfasis que se hace a lo largo de The Dispossessed en la’

conciencia historica nos lleva a darle un seguimiento no sélo a los sucesos, sino también a

situacion. .. existente.” (Nicola Abbaganano, Diccionario de Filosofia, p.1171)
* En cuanto a este resumen, debo aclarar que, aunque di un seguimiento cronoldgico a los hechos, la
estructura narrativa empleada por la autora no sigue la misma ilacién lineal.
3 Frederic Jameson. Posmodernismo y sociedad de consumo. p. 185

© Me he permitido situar a 7he Dispossessed dentro de éste contexto historico basandome en su fecha de
publicacion, ya que de acuerdo con Frederic Jameson: “Los afios 1960 son en muchos aspectos el periodo
transicional clave™ hacia un nuevo orden regido por: “(el) neocolonialismo, la revolucién verde, la
informacion electrénica™ y *nuevos tipos de consumo... la publicidad, la television y los demas medios de
comunicacion de masas... la sustitucion de la antigua tension entre la ciudad y el campo por el suburbio y la
uniformizacion universal... la llegada de la cultura del automévil... Estos son algunos de los rasgos que
parecen sefalar una ruptura radical con aquella sociedad anterior a la guerra™ (/bid., p. 168, 185). Esta
situacion historica es una condicionante innegable que afecta la produccion artistica independientemente de
que ésta imite, asuma, critique o evada la logica del nuevo orden social.



en el presente se reamcula, es esta reamculacmn la que se e!plomm en 7’ he Dl.spo.s.ses.sed

La concepc:on de la hlstonn que plantea la novela en cuesnon se puede ubicar
claramente en el contexto de la época que la produjo. Cunndo se pubhco The anossessed

por primera vez, los jovenes de la generacién de los sesentas se aferraban aun a sus ideales,

Cltada en entrevista de Jonathan White, “Coming Back from Silence”, p. 1

* A lo largo de este trabajo hablo const dep 1o, ldeas. preceptos, etc, ‘ilustrados’. Con ello
no me refiero estrictamente al momento historico de la Hustracion, sino a llas ideas y cr tas (que aun
siendo posteriores a dicho periodo) derivan de la cosmovisidn ilustrada. Jane Flax resume el concepto al
hablar de: “beliefs still prevalent in (especially American) culture but derived from the Enlightenment, such
as the following: 1. The existence of a stable, coherent self... 2. Reason.. can provide an objective, reliable,
and universal foundation for knowledge. 3. The knowledge acquired from the right use of reason will be
true... 4. Reason itself has transcendental and universal qualities... 5. There are complex connections
between reason, autonomy and freedom... (the rules that are right for me as a rational being will necessarily
be right for all other such beings.) In obeying such laws, I am obeying my own best transhistorical part
(reason) and hence am exercising my own autonomy and ratifying my existence as a free being... 6... by
utilizing knowledge in the service of power, both freedom and progress will be assured.. nowledge can be
both neutral (e.g. grounded in universal reason, not particular interests) and also socially bencﬁc:al 7.Science,
as the exemplar of the right use of reason. is also the paradigm for all true knowledge. Science is neutral in its
methods and contents but socially beneficial in its results .. 8 Language is in some sense transparent...
Objects are not linguistically (or socially) constructed: they are merely made present to consciousness by
naming and the right use of language.” (Jane Flax, “Postmodernism and Gender Relations in Feminist
Theon pil—12)

” En el presente trabajo, al hablar de "progreso’ me refiero a. “la creencia de que los hechos en la historia se
desarrollan en el sentido mas deseable, realizando una perfeccion creciente... Las principales implicaciones
de la nocion son las siguientes: -el curso de los hechos (naturales e hisréricos) constituye una serie
unilineal... -todo término de la serie realiza un incremento de valor sobre el precedente... La idea del
progreso cae... fuera del dominio de la historiogratia cientifica, ¥ por otra parte, la creencia en el progreso se
ha debilitado mucho en la cultura contemporanea.™ (Nicola Abbagnano, op. cit., p. 956 - 957)




El senndo de decadencla que ha vemdo gestandose tambxen como Consecuencia de

las dos guerras mundiales y el peligro de una tercera, contribuye al desgaste de las visiones

utépicas con un fuerte pesimismo nihilista que amenaza con ocupar su lugar. Este

' Con modernidad, aqui y en lo subsiguiente, me refiero a: “el periodo de la historia occid I que co
después del Renacimiento, o sea a panir del siglo XVIL Dentro del periodo moderno se distingue a menudo el
‘contemporaneo’ que comprende los Gltimos decenios®. ™ (/bid., p. 814) Sin embargo, mi interés principal no
es por delimitar un periodo historico, sino por aludir a las implicaciones ideologicas de este movimiento
expresas en la siguiente cita: “La modernidad, o proceso historico de modernizacion, se habia presentado
desde sus comienzos como el proceso emancipador de la sociedad, tanto desde la vertiente burguesa como
desde su contraria, la critica marxista. La primera se alimento de los postulados de la revolucion francesa, las
doctrinas sociales del liberalismo inglés y del idealismo aleman, mientras que la segunda nace con la
economia politica de Marx y se extiende por todo el neomarxismo hasta la teoria critica alemana. Para la
razon ilustrada burguesa, que nace de la lucha contra el Estado absoluto, la modernidad es la salida del
hombre de su madurez, la llegada a su mayoria de edad, una filosofia que reclama la libertad individual y el
derecho a la igualdad ante la ley contra la opresion estamental. Su tarea es la de construir un mundo
inteligible donde la razon institucionalice el juego de las fuerzas politicas, econdmicas y sociales en base al
libre contrato entre seres iguales. El Estado solo tendra un papel de arbitro conciliador entre el interés
particular y el universal. Asila razon ira construyendo a través de la historia el proceso emancipador de la
humamdad (Josep Pico, Modernidud y posmodernidad, p. 14-15)
! Aunque la cosmovision propuesta por el epistema de representacion clasico o modemo, a saber: *

spectator conception of the self, a designative theory of meaning and a denotative theory oflanguage (Seyla
Benhabib, Epistemologies of the Postmodern, p. 110) se ha venido cuestionando desde Nietzsche, Marx,
Freud y Saussure entre otros, el momento historico que nos concierne es un periodo clave en la transicion del
paradigma de la conciencia al paradigma del lenguaje. Tales cambios en el campo epistemolégico
corresponden a cambios definitivos en el campo de lo social: ““tanto los no marxistas como los marxistas han
Hlegado a aceptar la creencia general de que en algun punto después de la Segunda Guerra Mundial empezé a
emerger una nueva clase de sociedad (descrita diversamente como socicdad postindustrial, capitalismo
multinacional, sociedad de consumo, sociedad de los medios de comunicacion, etcétera.)” (Frederic Jameson,
Posmodernismo y sociedad de consumo, p. 185) Jameson justifica la clara delimitacion de este nuevo
momento historico. ¢ Necesitamos realmente el concepto de un pasmodernismo? Una clase de respuesta a
esta pregunta plantearia rodo el problema de la periodizacion y como un historiador... postula una ruptura
radical entre dos periodos... las rupturas radicales entre periodos no suelen conllevar cambios completos de
contenido, sino mas bien la reestructuracion de cierto numero de elementos ya dados: rasgos que en un
periodo o sistema anterior estaban subordinados. se vuelven ahora dominantes™ (Zbid., p. 183)



pesnmlsmo puede ef’mrse’como la ina’ falta de " coherencia ncia_y

B "dlreccxon que parte del cuestlonamlento del ststema como un todo, del dlscurso hlstonco

Qcomo verdad umvoca ) de los 1deales llustrados como metas mcluyentes y absoluta.s de
,Vtoda estructura fija. Surgen tamblén los movxmlentos feministas, de homosexuales y de las -

. minorias étnicas que acentuan la mult:phcndnd deposubles lecturas_de Ia'realldad,’ mlentras

exigen cabida para las pos:cuones y perspecnvas margmales
En este contexto, la desconstrucmon tomn lugar como un comple_]o proceso que se

va forjando en la medida en que los 1deales llustmdos\plerden su eﬁcacta y cesan de

adecuarse a la realidad material del mundo perdlendo as su vngencna ‘su sentldo y su

validez. Por esto, a lo largo del presente traba_]o _utlhzaremos el térmmo ‘desconstruccxon

en el sentido empleado por Jane Flw< al at‘ rmar que Ios dlscursos desconstrucuvos son

aquellos que. buscan “dlstance us. from and make us skeptxcal about bellefs concemmg

truth, knowledge, powcr the self and language that are often taken for granted thhx'x and

serve as legmmlzatlon for contemporary Westem culture -3

Tenemos asi, por un lado, una. descentrahzac:on ‘de. perspecnvas en torno a la

,reahdad y, por otro una falm de sentldo generahzadn Ambos factores determmaran la_

mirada de los quetos n cuanto a’su reahdad l'ustonca LA lo largo de‘feste ”traba_]oM :

exploraremos cémo- talcs fenémenos se reﬂe_jan en The D:spossessed 'novel

ciencia-ficcion, narratlva de vnaje y literatura utépica, pone gran enfasxs enla’

historia, permitiendo que las distintas construcciones en torno aJ tiempo,'rrelevantes ‘a‘la’

'3 «La creencia en una historia unitaria, dirigida hacia un fin, ha sido sustituida por la perturbadora
experiencia de la multiplicacion indefinida de los sistemas de valores y de los criterios de legitimacion. Se
trata de constatar que el hilo conductor de la filosofia, la ética y la politica en la edad modemna - el que se
pensaba como sentido progresivo y emancipativo (unitario) de la l-ustoria se ha perdido, dejando sin efecto la
coherencia unificante que habia tenido durante los siglos XVIII y XIX. " (Josep Pico, op. cir., p. 45)

'3 Jane Flax, op. cit, p. 41
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..época_en la que.fue escrita,-entren enjuego -replanteando- nuestra- aproximacién-a - la

realidad. : S



Il. Confrontacion de mundos, interseccién de tiempos

En The Dispossessed, la cultura urrasti es muy distinta a la anarresti. Los anarresti,
al tomar en cuenta la perspectiva' de este otro mundo, dan lugar a la renovacion propia:

Thus Le Guin’s work presents, in my view, an important concept which speaks
against the ideology of necessity so pervasive in SF - namely that, socially and
sociologically speaking, the possibility of hope, the idea of change itself, resides in
the experience, the subjectivity of the other. The point is not, of course, in copying
the other’s solution, but in reacting to it with one’s own individual and social
subjectivity. History is neither a succession nor an accumulation of experiences, but
a confrontation of experiences; it cannot be linear, even though chronology appears
to invite linearity. Further, it becomes absurd to condemn a society or to propose an
eternal model, even one conceived as evolving.!

En The Dispossessed, 1a narracién se construye mediante un ir y venir entre Urras (pasado
historico, presente del viaje) y Anarres (pasado del viaje, presente historico de la sociedad

anarquista). El proyecto revolucionario de los anarrestl se reamcula con su pasado a partlr :

de un viaje redondo que’ lrrumpe en la estabxhdad de las concepc:ones Imeales de progreso.f S

Es el v:aje del protag,ox ista,” co
confrontac n

The D:vposse.ss {.c

adolescencna y Juventud hasta convemrse en un hombre maduro, formar.una famxha lrse a

Urras ' y emprender.el retomo a casa. Vlstovasi : el :vae es solo :una; parte mas en la

“ narracién. Ademas, los capitulos que relatan su estancm en Urras son solo la mltad del total

iPor qué, entonces, habria de describirse al vxa_,e como un motivo central de la novela"

* Con el uso de *perspectiva’ de aqui en adelante, me ref ero. sal\o cuando asi lo especnf quc. a la suma de
los siguientes significados: 1) el dngulo de vision factible desde un punto determinado en el espacio: 2) la
contemplacion del pasado. el presente o el futuro desde otro punto en el tiempo; 3 ) en senndo fnurado el
alcance de la mirada y su grado de apertura: el honzonte de comprension. : .
1* Gérard Klein, op. cir., p. 87




capacxdnd ,de la c1enc1a-f iccion de confrontamos con ‘10 otro’. Ketterer explica la funcién
que en cuanto a esto, le atafie a la ciencia-ficcion:
the introduction of the other, the outré... is going 1o upset man’s conception of his
own situation and prompt him to relate his existence to a broader framework. It is

the particular function of all worthwhile science fiction to explore the philosophical
consequences of any such radical disorientation. e

La revisién de lo propio que surge en el encuentro con ‘lo otro’ es una funcién innata al
género, ya que tanto la introduccién de un elemento alienigena como el ensanchamiento de
las referencias espaciales y / o temporales, tiene como resultado una mayor amplitud de - .-

- perspectiva dentro de la cual lo familiar se re-contextualiza. Shevek logra que’su proceso -

} ,interior repercuta en el exterior y él mismo~logra ehn'quecersé—como ser hlimano"y,cémo .

t’ s:co al establecer contacto con lo dlferente al reconocer las limitaciones ‘que su ser como' : )

: queto necesanameme le lmpone Al entrar ‘en Juego un nuevo elemento 1o preestablemdo S

foxzosamente sufre’cxerto grado de desamculacnon La desestabilizacion causada por la

xrrupcxvo’n de—un mundo. desconocido da pié a'la busqueda;de un’ nuevo  orden. kEnngze‘

Dispossessed la reorganizacién se da al aceptarse el valor constructivo de'la FSUBjerti‘\‘fidad,

'S David Ketterer, op. cit., p.15
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atin mantemendo en wsm la parctahdad propxa y sxendo ﬂexxble ante esas posxblhdades

o!ras que se encuentran fuera de la esfera de vxslén alcanzada por uno mlsmo

Ketterer qu|en incluye. a la c1enc1a-ﬁcc10n 'dentro;del? termmo,‘ ‘litemtura

apocahpuca describe Ias consecuencias de la conﬁ'omacndn entre dos mundOS'

Apocalyptic literature is concerned with the creation of other. worlds which exist, on B

the  literal level, in a credible relationship (whether on.thebasis’ of ‘;,ratxonal 3

extrapolation and analogy or religious belief) with the ‘real’. world,; thereb‘ causmg
a metaphorical destruction of that ‘real” world in the reader s head.l - :

Esta definicion implica que algo necesariamente se tiene que destrulr para ceder el luga.r a :

lo nuevo. La introduccion de un mundo ‘otro’ desconocido atropella a la reahdad”

previamente establecida. Segin Ketterer, el nuevo elemento suele derrumbur por completo

al sistema preexistente:

The apocalyptic imagination may be finally defined in terms of its philosophical
preoccupation with that moment of juxtaposition and consequent transformation or
transfiguration when an old world of mind discovers a new world of mind, which
either nullifies or destroys the old system entirely or, less likely, makes it part of a
larger design.'®

En The Dispossesssed los tres mundos: Anarres (la utopia visionaria), Urras (la distopia
analoga a la tierra) y el planeta Tierra (la realidad extra-literaria del lector), entran en un
proceso dialéctico en el cual 'todos s¢ cuestionan reciprocamente. En esta coexistencia la

.irrupcion de lo nuevo lmpllca desestabxhzacnon y reformulacién, mas no anulacién de lo

preex:stente Por ejemplo Ia utopla anarrestl que al inicio de la narrac:on muestra ya varios
sxgnos de detenoro (como eI peso desmesurado del qué dirdn, 1a miopia en la interpretacién

de los preceptos revolucnonanos y la sujecmn desxgual del poder), se replantea sélo gracias

17 ¢4, .
ot Uso éste y otros términos (que estgn en masculino smgular) en un sentido genérico por cuestiones practicas,
' David Ketterer, op. cit., p.13

1bidem..




- ‘al vm_]e del protagomsta Shevek hac1a el vnejo mundo Urras Es el encuentro con el wejo :

mundo y su perspectlva hmlmda (pero msustltuxble) To que permne la supervwencm ‘de Ia'

. revolucton permanente es decir, la utopxa anarresti. Asi el contacto con Urras no.implica

'vla estrucc:on de Anarres aunque sila desconstruccnén de las conductas e ldeas que en ésta
‘se habmn estancado.

Si, de un modo primhrio definimos ‘desconsrruccnon ~por oposiciéon a

construccnén veremos que aquella lmphca la desartnculacnén el todo en sus partes. Bajo

- esta perspectlva encontramos en 7he Dlsposs‘essed un esfuexzo‘ analmco que rescata el

’f",valor de los elementos hlstoncos constltutlvos para reestructurarse a partir de la nueva

: ‘perspect:va encontrada. Y es prec:samente porque Le Gum (a diferencia de Ketterer) no

plnntea la yuxtaposnclon entre un v1e_|o mundo ala denva y la lrrupcxén de otro nuevo como' o

‘un momemo umco smo como el proceso wtal, por excelencia, que se dlbu_]a una )

-contmuldad entre a.mbos polos E trazo.en:el espacno que dibuja esta contmuldad es elA :

resto del vm_,e puede ser concebido como una’.

“'consecuencias de tal desplazamiento literal de su punto de vista®'. Lo que atestiguamos, a lo

largo de los capitulos cuyos sucesos se desarrollan sobre tierra urrasti, es el proceso de

2° De aqui en adelante, cuando hablo de *Le Guin' me refiero a: “el autor como principio de agrupacién del
dlscurso. como unidad y origen de sus significaciones™. (Michel Foucault, £/ Orden del Discurso, p. 24)

2! Uso *punto de vista’ en un sentido comun y corriente, refiriéndome tanto a una mirada dirigida desde un
lugar especificamente situado como a una forma de ver ¢! mundo. Aunque puede incluirse de manera
tangencial la acepcion literaria de *punto de vista’, no es ésta la que me interesa a lo largo del presente
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) reestructuracno de

cadenado en; Sh'vek como. ser humano, ‘ser socnal iy c:entlf'co aj 3

pamr de la confrontac:on entre su propxo bagaje anarrestx ysu presente contexto urrast:.~

'1a_|e aque movxmlento que enlaza lo dxstmto en el eSpaClo-tlempo,

- ateﬁciéh'Se ce tra‘en I relevancxa e la dxferencta y de las perspecuvas que pa en desde

otro Iugar

: Shevekkpuede

nvivir; tocar lo:diferente, sin por esto perder identidad;:es un ser

“cuya trayecton vital 'se renueva ‘sistematicamente por el ‘auto-cuestionamiento, debido a la* "

trabajo, salvo cuando asi lo especifique.
22 Gérard Klein, op. cit., p. 87




. segulmlento de una légica de causa - efecto realista

No obstame a este acercamiento se superpone otro, aquel que relativiza al primero,

sm anularlo, aque] que lo cuestiona todo, incluso a’si:mismo. ,De esta manera, encontramos

que el pensamiento (y las acciones correspondientes) del protagomsta surgen dentro del

gran marco conformado por las‘e,nse‘ﬂanzas de Odo, una mu_|er, con lo cual el rol de Shevek

como héroe masculino tradicional se.ve relativizad papei iﬁrotagénico de Shevek se

disuelve en ocasxones, al fundlrse su voz con la’'de otros persona_;es tornindose la cuestion

de quién es el szgeto desde ! cual se m racién secundaria. La utopia

utopia se ésocia alo px rféété alo sta co, a lb acabadd' en cambio, la utopia planteada por

Odo y reahzada hasta 'sus ultlmas consecuenclas en el vnaje de retorno a Urras, se distingue

S baswamente por su mov lento lncesante,‘ SU COnllﬂl!O auto-cuestlonamlento y renovacxon,




Para complemr nuestra exploraclon de las maneras en que Le Guin confronta dos mundos,”"

examlnaremos ahora ‘en detalle cémo subvierte las convencnones del reallsmo a] mlsmo

tlempo que las emplea, enfocandonos particularmente en el manejo del nempo

El primer capitulo se titula “Anarres — Urras™ y narra el viaje de ida de Shevek hac:a P

Urras. Los capitulos subsecuentes se titulan “Urras™ y “Anarres” altemndamente; y cada_ :

uno se sitia en el planeta del cual lleva el nombre. El ualtimo capitulo se titufa ‘fUn'as =

Anarres” y narra el viaje de vuelta cerrando el ciclo. Ya en Ia claridad de esta estructum se

-estatlco la vnda en: Urras adqulere una:mayor: profundldad: de’ 51grut' icado a medlda que

- entendemos la v1da en Anarres y vicevers:

de la novela (capntulo

Vemos como, aunque el cuerpo analmc 2) tr‘ata' por

separado a cada uno de los mundos en cuestién, se ‘mantiene la cohesnén formal entre

ambas series de capitulos al estar estos ubicados entre dos polos opuestos: el capitulo 1,

3 Al hablar de ‘realismo’ me refiero, de una manera extensa, al uso de codigos que, al darse por sentado,
crean en el lector la ilusion convenida de *realidad’, por encima de la conciencia de que ésta misma ha sido
seleccionada v esta siendo representada. Corneil considera que: “While realism offers the reader a leve] of
familiarity. what is intelligible as realism is nothing more than an established set of conventions™ (Magali
Comeil, Femupusm and the Postnodern Impulse, p. 216. Véase también fbid., p. 209 - 221.) Mientras tanto
Potter asegura que: “Barthes. .. nos pide que consideremos el realismo como una ingeniosa construccion
linguistica que crea el efecto de una representacion candida. Dicho de otra manera, su argumento es que el
realismo es una historia seductora en la que la naturaleza, no tocada por manos humanas, genera sus propias
representaciones. Pero esta historia oculta la aportacion humana a la produccion y la comprension de una
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llamado “Anarres — Urras™:-y- el capitulo"l3::“Urras -Anarres que no son sino el mlsmo

patron mvemdo la otra cara- de la moneda Asx la construcc ion narratlva, en cuanto a

distintos en la vxda de i

secuencias, aunque narradas p

Shevek. Mediante la narrécién»altei-rm a," el p: ado e prolagomsta (ames del Vla_]e)

adquiere sentido en relacion con su futuro (despues del v1a_|e) y viceversa. Los capltulos '

primero y Gltimo (que relatan los viajes de ida y de vuelta entre ambos mundos) marcan el

representacion.” (Jonathan Potter, La representacion de la realidad, p. 102. Véase también /bid., p. 102 -
104, 135.)

2* Podria objetarse )a idea de tal simplicidad en el imaginario espacial de The Dispossessed. Hain y Terra.
aunque aparecen mencionados con poca frecuencia, son no sdlo referencias determinantes, sino también
factores decisivos para el desenlace de la trama. De hecho, son preci e estas referencias marginales y
externas que, como tales, replantean al sistema binario por completo reubicindolo en un contexto
radicalmente mas amplio. AGn asi, el mecanismo binario sigue ocupando el lugar central.
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'planetas se entrecruzan_en’ nuestra ectura y detonan una suerte de sincronia en lo

tematlco y simbolico, en el tiempo convencxonal a los sucesos de la t'ccnén el con_junto de~

capltulos sxtuado en Urras es subsecuente al de Anarres

La meuculosar aparentemente esquematlca ordenacnén de los hechos no limita las L

: posxbxhdade de perspect Es a raves de un complejo Juego de nterrelaciones ntre los e

?3 La cual es, necesariamente, lineal, . '
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narranva que cuestiona - a un- snstema bmano (sobre el cual esta :misma -se - basa
parmalmente) a la vez que abre una p051b1hdad distinta y propositiva, ya que ewdencna la
ideologia que subyace a las convenciones, sin dejar de utilizarlas para ser comprensible. De
esta manera, la obra de Le Guin coincide con la de varias escritoras contemporaneas, ya
que, como indica Comneil:
By juxtaposing realist and postmodern strategies, these writers offer a representation
of the world that is familiar and thus both accessible and plausible to the reader
while, simultaneously, disrupting the conventions of realism by foregrounding their
contradictions and links to a Western metaphysics implicated in material
oppression.
Aunque, a diferencia de otras escritoras, el énfasis de The Dispossessed no esta puesto en la

problemdtica de género, Le Guin recurre como ellas a estrategias estéticas que buscan, en

Aulnma lnstancm., subvemr la metaf sxca occxdenta] Asi por ejemplo c1ertas estrategias que

T mencxona Comexl como the"dlsl cation of tradmonal tempoml and spanal matnces the

r closure and the

nente resemes en la

: novela que nos conc1eme Al lgual que en las otras:novelas a las cuales Comexl se refi iere,

la apro'umaclon de Le Gum no se reduce a.una estética reallsta, como tampoco se puede

' reducu‘ a Ia estética correspondiente a la época de la desconstruccxon:

The (...) utopian impulses within these novels reject chaos and total indeterminacy
as an altemative to the status quo and instead move toward creative
reconceptualizations of existing social thought structures. Although these texts
appropriate disruptive postmodern aesthetic strategies to challenge Western culture
on the level of narrative, they ultimately testify to the necessity of engagmg m both
deconstruction and construction if radical transformations are to be effected **

*¢ Magali Cormneil, op. cit., p. 9. Aunque Corneil se refiere concretamente a cuatro novelas de Carter, Lessing,
Piercy y Atwood, reconoce que “these four novels represent a prevalent trend rather than an exception.”
(Ibid., p. 217)

T rbid, p. 6

¥ Ibid., p. 221




estar intrinsecamente ligado a'la realidad fisica e his'tyéricfa: dentro.la ficcién, esila piédré

angular de la novela como ciencia-t’ ccion.

Al partir de una ciencia socml -la hlstona., al poner el énfasis’ en: la ldeologla quef

sustenta los metodos y formas de representacxon de ésta’ ciencia,’ y'nl ettrapolarla a la
construcci(m 'del espacio—tiempo en la ficcion y a. la construccién del espncio—tiempo
narr:mvo Le Gum se estd rigiendo por un principio de coherencia. Tal principio es, por un
lado lo que hace de la obra un sdélido trabajo de ciencia-ficcion ya que:
The major distinction between fantasy and science fiction is, simply, that science
fiction uses one, or a very, very few new postulates, and develops the rigidly
consistent logical consequences of these limited postulates. Fantasy makes its rules
as it goes along... The basic rule of science fiction is ‘Set up a basic proposition -
then develop its consistent, logical consequences.”
Por otro lado, hemos visto que este prncipio de coherencia se traduce también en
congruencia ética y que ésta se expresa como una conciencia de ‘lo otro’: del otro mundo,

el otro tiempo, el otro sujeto.

En este capltulo se evplom la confrontaclon de mundos dlstmtos en el éspacno—"f

tlempo En el caso pamcular de The Dlsposse.\sed esta confrontacxén es con ecu cq de] S

V|a_|e como desplazamlento espacxo«temporal La estructuracion de la novela es descnptwa

? John W. Campbell Ji‘b.,‘cil‘;idu por Neylr Cenk Gorkce, Definitions of Science Fiction, p. 2



“de Ia confion@écilin ;‘:flbtl"e"'Ur‘rya's'y Ahéfres riii'enitﬁs qﬁc la:sélei:cién de recursos formales

ib de la confrontacion

.como 1 factor base para la construccion de la 1denudad e 'la hlS oria y de 1a novela como

c1enc1a-t' ccién,
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Ill. Un viaje hacia el origen : una historia en construccién

Los capitulos situados en Anarres narran los antecedentes del viaje, en tanto que el

. - . . . 30 .
viaje mismo se desarrolla en un presente continuo sobre tierras urrasti.>® En la vida personal
de Shevek, Anarres es pasado, mientras Urras es presente. Esto se contrapone con la

historia de su socnedad para los anarresti Urras es la cuna de su civilizacién, mlentras que

para los revoluc:onanos urrastl Anarres es el S mbolo de su esperanza en el futuro Al llegar -

Shevek al planetn Urras sevhabla de “the  strange: look; of. gnef and recognmon on: hxs» :

‘kface”" ya que a pesar de ser su pnmer encuentro en:persona. ‘con este planet Urras es el

lugar ongmano. Asi lo reconoce el propxo Shevek ante los urrast ‘you are our, hlstory,

we are perhaps your future » (66-67) De: esta 'manera el vm_] de: Shevek, aunque se

desarrolla en el tiempo lineal, es- ademds, por vias mdlrectas una:forma,de retomar al

origen. Asi también, aunque la narracién esta construlda de acuerdo con un:

la disposicion de los capitulos nos obliga a retornar: al o vgen. para vanza .Tanto'

estructural como tematicamente 7/ie Dispossessed se vale del punto de ongen como plvote'

para la progresion.

Bain plantea lo siguiente:

the source of the problem between Urras and Anarres who are surprised to find that
Hainish and Terrans call them jointly the Cetians, is that the voyage out was made
two hundred years earhcr by the Odonians, but the return has never been effected.
Instead, a wall was built.’*

3 Esta afirmacion no resulta exacta si consideramos que, en ambos casos (ya que la enunciacién esta llevada a
cabo por un narrador omnisciente y éste conoce la historia de principio a fin), el tiempo verbal esta en pasado,
mientras que el enfoque del observador-actor “que asume el contenido y torma de la descripcion - aunque no
necesariamente su enunciacion™ (Luz Aurora Pimentel, £/ relato en perspectiva, p. 36), nos remite siempre a
la experiencia en tiempo presente. Sin embargo, el entramado de los hechos sitia lo ocurrido en Anarres como

recedente a la parte de la historia ocurrida en Urras

*! Ursula K. Le Guin, 7he Dispossessed (An Ambiguous Utopia), p. 18. De aqui en adelante, todas las citas de
esta nov ela apareceran en el texto mismo entre paréntesis.

= Dena Bain, “The 7ao Te C/ing as Background to the Novels of Ursula K. Le Guin™, en Modern Critical



correct actually means to put the parts together ” 3" Para Shevek su responsablhdad

‘ hlstonca tamblen lmphca una reconstruccion del pasado:

The Settlers of Anarres had tumed their backs on the Old World and it’s past, opted
for the future only. But as surely as the future becomes the past, the past becomes
the future. To deny is not to achieve. The Odonians who left Urras had been wrong,
wrong in their desperate courage, to deny their history, to forgo the possibility of
return. The explorer who will not come back or send back his ships to tell his tale is
not an explorer, only an adventurer, and his sons are born in exile. (79)

La llegada a Urras es, a su vez, un viaje de regreso a Anarres en la profundidad de su
dimensién historica. El viaje de Shevek, al desarrollarse en el pais que contiene su historia,
es, ademds de un reconocimiento. del pasado un acto de congruencua con este La o

responsabilidad histdrica es, mas alla de sn mlsma, ‘una manem de construlr el ﬁlturo A los :

compafieros revolucuonanos de A-Io Shevek les dlce I am h e because you see in me the

the prom e kept. iy (265) ;s. El

promise that we made two hundred ‘years ago in thls city =

viaje de Shevek es un acto de congruenc:a en el tlempo hasm en su sentldo mas evndente ya -

Iwu.\ Ursula K. Le Guin, p. 222
3 Ibidem.

i: Citada en entrevista de Jonathan White, op. cit, p. 2
Aqui, Shevek no habla como individuo sino como parte integral del devenir historico, y. al reconocerse

simplemente como parte de un todo que lo supera a €l como individuo, logra, paraddjicamente, ampliar su
propic margen de accion ya que esta trascendiendo la concepcion ilustrada del ser que lo limita a las fronteras
de su propio cuerpo y al espacio y tiempo que éste, y unicamente éste, ocupa. El reconocerse como sujeto
incompleto, imperfecto en si mismo y por lo tanto como sujeto en relacion organica con el exterior,
compromete a Shevek con su realidad, y este compromiso enriquece su propia individualidad ya que:
“Responsibility is our freedom. To avoid it would be to loose our freedom.™ (40)
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que,-como dma Urbanow:cz de Shevek:" “he rekmts a bond between revolutxonary‘“'i"

movements separated for a century anda half ” 36

: Shevek se snente pamcularmente comprometldo con el txempo La concepc:on que

tiene del tlempo nos habla no solo de una: realldad kextema, sino tamblen dc aquel qmen

perc1be dlcha eahdad y asx resulta que t concepto esta lntnnsecamente ligado ‘a lak‘

. 1dxosmcras|a del su_leto que percnbe el fenomeno, a su manera de construir la relacién
pasgdo - presente - futuro, y por lo tanto, a su sentido de responsabilidad, a su ética. Shevek
plantea explicitamente la relacion entre el sentido del tiempo y la ética:

chronosophy does involve ethics. Because our sense of time does involve our ability
to separate cause and effect, means and end. The baby, again, the animal, they don’t
see the difference between what they do now and what will happen because of it.
They can’t make a pulley or a promise. We can. Seeing the difference between now
and not now, we can make the connection. And there morality enters in.
Responsibility. To say that a good end gvill follow from a bad means is just like
saying that if I pull a rope on this pulley it will lift the weight on that one. To break
a promise is to deny the reality of the past; therefore it is to deny the hope of a real

future. (199)
Por esto el regreso al origen es en realidad un compromiso con el futuro. El
comprometerse, se vuelve asi un consolidarse con la realidad temporal, y el reconocimiento

de esta condicion, del ser en eterna transicion, abre, de acuerdo con el pensamiento

odoniano, un campo de libertad, ya que:

The validity of the promise, even promise of indefinite term, was deep in the grain
of Odo’s thinking; though it might seem that her insistence on the freedom to
change would invalidate the idea of promise or vow, in fact the freedom made the
promise meaningful. A promise is a direction taken, a self limitation of choice... So
Odo came to see the promise, the pledge, the idea of fidelity, as essential in the
complexity of freedom. (216)

El compromiso es un acto de consecuencia en el cual “the means are the end™ (26). Es esta

congruencia ética en el tiempo, junto con la autodeterminacion mediante la cual la libertad

3¢ Victor Urbanowicz, “Personal and Political in 7he Dispossessed”, en Modern Critical Views: Ursula K. Le
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se realiza al tomar. una dlrecmén (y: no -al- permanecer sm eleglr y“sin la ‘accién

correspondlente) lo que posxblhta que la eleccnoh hbre vclsta y sea stgmt'cauva'

As Odo pointed out, if no dlrectlon is taken, if on goes nowhere no change will
occur. One’s freedom to change and to choose will be_ unused, exactly as if one were
in jail, aJall of one’s own bulldmg, a ‘maze’'in'which'no one way is better than any

- other. (216)"7

nto es una reconciliacién entre

La direccién asumlda por Shevek es el vmje.-’ 3l

pasado y presente para la construccién de un futuro congruente Shevek es consecuente con

este principio tanto en su buisqueda teonca como en ‘su”accién politica. Es la conciencia
histérica aquello que lo mueve a buscar ln renpertura de Ios canales de comunicacion entre

ambos planetas. Recién llegado a Urras Shevek da un dlscurso al respecto:

He’ \vorl\ed hard on’ his speech ‘a,plea for mutual recognition between the: New'
World and the Old. It was received with a ten-minute standing ovation...: In fact, -
despite the ovatxon Shevek had the cunous feehng that nobody had heard it. (74-‘

75):

Los urrasn no tienen la capacndad de esc char El que Shevek reahce accxones basadas en‘

su compromlso hlstonco 1mphca la capacldad de escuch el ’pasado y actuar en:-

consecuencm Escuchando la version® del mundo unasu -Shevek puede; establecer un’

dlalogo entre pasado y presente entre el ‘yo y el ‘otro’;: Pero. fuera“ del ,,SIStema; de

: ,pensamxento odomano, la historia no se valora i
Chnfonlxsk, qunen busca aduefiarse de Shevek para elt
Thu le pregunta (cuando éste muestra mteres ]

. prisionera): “What did you want to see another;cas"tle fo

'you'd had enough old ruins to hold you‘fdr,‘zit w};’iie.'” (77) Chifoilisk es  incapaz de ver erglk

Guin, p. 152 T RN IR
7 La dlima frase de esta cita podna muy bxen descnblr el fenomeno del esceptlcxsmo contempcraneo y la

subsecuente falta de accion.
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- vxgllancm es mas libre que Chxfonllsk. Cons:deremos la:relacion de ambos personajes con

‘el afuera’, que en este caso queda representado por las ruinas, para aclarar en que consisten

estos dlstmtos grados de hbertad

- El comentario de Chlfmhsk aunque a mi parecer e genumo estd inscrito en el
o SIguxente contevcto él y Pae (partldano de los mtereses ‘de A- lo y por Io tanto su enemigo
polmco) han llevado a Shevek de ¢ paseo al “Space Research Foundzmon donde se de_,a

entrever que el mteres por su visita tiene que ver con que se espera que Shevel\ concluya su

teoria: para fabncar una maquma que v1a_]e a una’ velocxdad mayor que la de la luz De

regreso, Shevek mamt’ esta su deseo por ver eI fuerte en cuestlon y es emonces cuando

VChlt’oxhsk hace la pregunta No es smo hasta despues de que Shevek e'(pl'ca que lo quxere

ver porque Odo estuvo pnsnonera alh que Chlfmhsk mxenza a msts ren que se cumpla"

1 comentano de;» .
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7 unidimensiohhlidad de su’ penéamiento,‘ o i:ua no le:pénhité—’kecibir las’ posibilidades

dlstmtas a la propia y a partir de ello elegir, ejercer su libertad

por st parte,”se abre a lo que ‘el afuem le propone y.sera solo khasta que la

éxpéﬁeﬁéla,propla e demuestre lo contrario que‘Shevek’empezam‘u’desconﬁéi"dél mundo

2 que le rodea’” Este .no basarse enprejuicios: hace que:Shevek' llegue a suskconclusmnes

Shevek aunque m‘ tardlas son

igmﬁ‘chd : : de te: , » k ) que “es el y no’ Bedap, quxen logra

"con\/enirlas en acto trﬁnsforﬁ:ador y significativo. Bedap camina sobre una llnea recta,

Shevek arece desvmrse _pero es en realidad quien mdas avanza. Asi tamblen al llegar a

.Urras El lector qulen de alguna manera conoce este mundo por su analogia con la tierra,

‘ve en este vxsxtante una gran ingenuidad puesto que ha dejado tras de si toda predisposicion

<en cuanto a Urras y‘estﬁ decidido a juzgar a partir de lo que ve y vive. Pero los urrasti sélo
. kle muestran el Iado amable de su planeta y Shevek tardara en poder ver esta ammaﬁa Esta
‘expenencm mas que una perdlda de nempo, sera bdsica como espacio de aprendlza_je para

& la formulacmn de su teona, la cual f nalmente ahorrara aﬁos luz a toda la humnmdad 38

3% Esta relacion entre la expenencna personal yla formulacuon tedrica se \era detenidamente en el si
capitulo. E T

te




.
-‘Volvamos- a~las ruinas. Pae le dice’a Shevek que éstas ya' no existen. Estin .
dirigiéndose de vuelta a la universidad en el coche cuando Shevek? ve el siguiente paisaje

a través de la ventana:
as the car followed a riverside highway toward the turnoff to Ieu Eun it passed a
bluff on the curve of the river Seisse, and up on the bluff there was a building,
heavy, ruinous, implacable, with broken towers of black stone. Nothing could have
been less like the gorgeous lighthearted buildings of the Space Research
Foundation, the showy domes, the bright factories, the tidy lawns and paths.
Nothing could have made them look so much like bits of colored paper. (77)
Cuando Shevek ve esto, Chifoilisk ain no le ha dicho que lo que contempla es el fuerte
donde Odo estuvo presa. Es decir, el panorama que aqui se nos oﬁ'ece no esta mformado
por las implicaciones de un simbolo abstracto, sino simplemente por la 1mpreslon dlrecm a
los sentidos de tal arquitectura. Al recibir el impacto que las rumas arro_]an, se establece una
 asociacion mmedlata Yy por contraste con la e'cpenencla remente dentro del aparatoso
edlﬁcno del “Space Resarch Foundation™ Es por lzrconfromac:on de dos expenencms

mcorporadas que Shevek logra percibir que aquello que se le ha mostrado son mems o

escenograf~ as, pedacxtos de papel coloreado y no la reahdad en todo su peso.

Ya mas cerca de las rumas, Chifoilisk presnona para hacer la parada y molestar a ’

Pae, mientras éste ultimo trata de dISImula ;'y segulr adelante restandole lmportancm al e

asunto. Ambos estdn en una lucha dq‘p‘o las rumas pam ellos son un sxmbolo del pasado: =

incomodo de los urrasti ante ShéVék' n S|mbolo que ya sea a favor en contra tlene’

peso en esta lucha. Para’ Shevek,tamblen son ‘un slmbolo, pero més que eso, son una

realidad. A Shevek le |mpactnn las rumas en su corporeldad y en supresencm

3% En el analisis de este pasaje asumo que la perspectiva es la de Shevek, ai.mque éste no esté a cargo dela
enunciacion, ya que asi ha sido durante todo el capnulo y. de hecho. durante casi todo el tibro con un par de
excepciones.
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-~ He had seen what he wanted to see. There was still a Fort in Drio. . . He looked up,
. : his face still set and cold, at the ponderous dark walls that now loomed almost
above the car. [ have been here for a long time, the fort said, and [ am still here. (78)

Al igual que obtuvo un aprendizaje al asimilar y confrontar la experiencia recibida de dos

arquntectums dlstmtas, Shevek encuentra significado en la eustencm en el presente del

gfuerte dentro del marco de su s:mbologla historica, Esto lo logra porque no se’ ha quedado

o hmltado por lo que en Anarres se dec:a de Urrns ni por lo que’ ‘en Urra.s le hnn querido

ido capaz de atender ambas perspecuvas sin quedar restnngudo por ellas, y

una=tercera reahdad se muestm es capaz de mcorporarla ¥y su visién se

’ modlf a.hacxa un mayor ncercamlento con: ‘la renhdad"ya que loma en cuenta su

complejldad'

Shevek es a dlt‘erencm de los otros dos,AsenSIble a poslblhdnd S : dlstmtas a la

propla y es por esto capaz de camblar Este permanecer en movnmle to lo hnce por un: -

lado acercarse mas a ‘la reahdad’ 'a ' ue. esm es'en si camblante y poryel otro B! hace ser, :

: mas llbre ya e-en cada momento de su

hbermd y no dejandose Ilevar mecamcamente por preceptos mcuesuonados. El:caracter”

da"estadecndlendo realmente -ejerci ndo sui’, .

snmbollco del fuerte es para Pae algo que oculmr pam Chifoilisk, un arma pam evxdenc:ark': e

al enemigo; para Shevek, un elemento del presente y una llave para acceder a‘un mayor

conocimiento. La actitud desprejuiciada (mas no mconscnente) con la que Shevek recibe al ;-

afuera. lo hbera del pensamiento mecanico y deI circulo vicioso que le acompaﬁa, y hace de Y




"postura odomana mais bien busc hberarse de lo innecesario: de las necesxdn es generadas <

de los deseos ongmados por y los actos resultuntes dela enajenacu&n

nncxplo fundamental del sxstema anarqmsta anarresti. Esta:w'

hberlad como v1mos en: la parafrasxs de Odo citada en este capxtulo

capacndad de compromlso sino también la capacldad de camblo _de reajuste eny )

“ consecuencia con el tlempo Por esto la sociedad anarresti se concnbe como un mundo en g

permanente revolucion, y por esto Shevek encuentra la necesidad de transgredu' lavulnma
pared de Anarres, aquella que aisla al planeta como tal. Sin embargo, en Urras, !a xdea de
revolucion no se asocia al progreso. Pae, fisico y aristdcrata urrasti comenta‘ “Bcnblh s a g
backward sort of country. Always having revolutions.” (71)

“backward” *' también llama la atencién. Para el pensamiento. Urrasti se avmiza en una ‘sola

direccion: hacia adelante. Mientras que, de acuerdo con el pensamlento Odomano ‘true

voyage is return” (74). Los Urrasti usan ‘elb termm como smommo de “better”,

: (13):La adyucqu_)n qu‘ekcada cultura hace de

mientras los Anarresti utilizan “more centra

ciertos valores en términos de tx'enﬁpo ¥ de espacio reﬂ'eja la direccién y la dinamica de los

valores mismos. El situar ‘lo meJor amba Y, onsnguxente ‘lo peor abajo es una

disposicion jerirquica del espacxo que corresponde a’una soc:edad que se estructura de la
misma manera, mientras que al ordenar estos valores a partir de su relacién con un centro

determinado, se esta partiendo de un principio orginico donde lo mejor no es lo que supera

* La libertad es también el rompimiento del lazo entre el individuo y la propiedad privada, que fomenta una
posesividad reciproca. Shevek le dice a los revolucionarios urrasti: “the hand that you reach out is empty, as
mine is. You have nothing. You possess nothing. You own nothing. You are free.” (264) Es la iniciativa
individual, ¥ no la necesidad, aquello que define la libertad. de Shevek se nos dice “he had not been free from
anything: only free to do anything™ (! 14) ; mientras que de los poderosos urrasti se comenta: *It appeared to
Shevek that their freedom from obligation was in exact proportion to their lack of freedom of initiative.”
(113)

*! La palabra “backward’, tiene el doble significado de *dirigido hacia atris’ como primera acepcion y
‘atrasado’ como segunda. Es precisamente la seleccion, ubicacién y explotacion de esta palabra v sus

El uso d}espe,qtiyo.vcngx o




. planetas y los planteamlentos de Shevek al respecto serdn’ abordados a fondo en el sngulente

»cnpltulo Por lo pronto cabe anotar que la'nocién de avanzar entrando en- contacto con el

aunque abandonada en la practlca por la socnedad

. pasado es una postulnc:on odomana que,

: anarqulsta Shevek ha retomado. Observamos que el v:aJe en The Dlspossessed es siempre,

- por deﬁmcnon, un vtaJe redondo: un viaje de ida y vuelta. En este sentido, se nos informa

que, péra Shevek:

the return was as important as the voyage out . . . He would most likely not have
embarked on that years long enterprise had he not the profound assurance that return
was possible, even though he hxmself might not return; that indeed the very nature

of the voyage implied return. (48)**
El’ retorno al origen es parte de la definicion misma del viaje, en su sentido Odoniano. La
idea del retorno al origen trasciende al ser individual, y por esto no se requiere dé un
retorno literal. Pero aunque este fuera el caso, el cardcter ciclico del viaje no,‘iyﬁpliczi, ygn
_ocasioén alguna, repeticién, ya que: k e
You shall not go down twice to the same river, nor can you go home agaih. That he

knew; indeed, it was the basis of his view of the world. Yet from the acceptance of
that transience evolved his vast theory, wherein what is most changeable is shown -

Eosxblhdades originales lo gue nos resulta relevante.
* Aqui, la recreacion literaria que hace Le Guin de ciertas nociones basicas del tao resulta muy cercana a .
aquella llevada a cabo por Borges, quien en su poema “Para una Version del 7 King” plantea *...Quien se aleja -

/ De su casa ya ha vuelto. Nuestra vida/ Es la senda futura y recorrida.” ( Ching, p. 7)
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asserts as long as’ you understand that home is a place where you have never been. .
(48) AL

Esta concepcxon del tlempo encuentra una gran afi nldad con el pensamxento taotsta en ;

kclara oposncxon al'senndo ilustrado del progreso con el cual "como'wmq an_;enonnem»e,:f

o _’comulgan los no odomanos Le Guin no sustituye un tlempo por otro, I e'conviviren.

'r': la estructura formal, mientras hace de la unién entre ambos la busq

: '»protagonista. De esta manera, Le Guin parece plantear con esta obra cierta

también corresponden a Ia realidad contemporanea:

Hoy, afirma Vattimo, ya no existe un punto de vista desd 2} cual se pueda hacer
historia universal... Por lo tanto, Lcémo es posible todawa, hablar de progreso?
icomo es posible hablar de historia si ya no sirve nuestra i i

La gramatica que Le Guin busca reconstruir mcluye la v15|6n taonsta del tiempo que

aparece, segun la misma autora, como visién subyacente en,todo su trabaJo , Y es una
filosofia arraigada en la nocion del movimiento. The Dispossessed es una narrativa de viaje,
y la imagen central del tao es la de un camino:
El sentido, en chino tao, es aquello que pone en movimiento el juego de esas
fuerzas (ying / yang) y lo sostiene. Puesto que ese a/go sélo significa una direccion,
invisible y enteramente incorpdrea, el chino dispone de la voz figurativa tao,
camino, curso, que se ha elegido para ese fin y que spese a no representar nada en si
misma, regula sin embargo todos los movimientos.
Ademas de la imagen del camino como representacion figurativa del tao,

encontramos que para éste la esencia yace en el movimiento, “ ‘lo inmutable es la

mutacién’ (como reza una antigua maxima)™®, y que la nocion del retomo és basica a su

hd 2 Josep Pico, op. cit., p48

* Le Guin comenta: “I read Lao-Tzu and the Tao Te Ching at fourteen. My father had it around the house in
the old edition with the Chinese text. I sneaked a peek and was and remain fascinated. Taoism is Stl" an
underlayer in all my work.™ (citada por Laura Quilter, “Le Guin on Anarchism™, p. 1) .
3 Nota de Rxchard Wilhelm al “Gran Tratado™ de Ta Chuan, / Ching, p. 385
“D.J. Vog “Pr cion™ (a la version en espaiiol), 7 Ching, p. 14

...to be: fullest of etemlty... -You-can go home agam The General Temporal 'I'heory‘ SR



como parte necesana del cnclo vxtal “del movim‘iemo

Los ongenes de la clvmzacmn anarresti estan en el pensamxento de Odo natural de

UrraS' es alh donde yacen sus restos y alli donde Shevek v1aJara para encontrarse con'este

epitafio sobre su tumba.

Laia Aseieo Odo

- 698-769
To be whole is to be part; :
True voyage is retum (74)

Comencemos por esta ult:ma lmea - “true voyage 1s return que nos mtroduce al tema de la

. el punto de ongen resulta de vntal lmportancna no SO

como fin en mente. Slendo la muerte parte mtegr

viagje, podemos deducxr que el trayecto entre los puntos'de partida'y de lylvrega_da e ha de;ver: o

necesariamente modificado por la na;tyura‘lezak e:esta zona fronteriza. ;La accién.vital

471 a0 Tse, Tao T e Ching, p. 91
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: ldad debldo a '

révela una

v

ronto’ la: omaremos en relacxon con un :

ecurso formal 'que con gran frecuencia emplea Le Guiny que en este caso se relacnona con

lav muerte. Concretamente, nos: referiremo:

revelarnos ‘et

entido_del. viaje como un:todo’al anahzar a profundldad un pequeﬁistmo%

segmento del mismo. Como veremos a connnuamon cuando Shevek baja de esm nnve Le

emplea dncho mecamsmo dandole al pnmer paso de Shevek sobre tlena urrasu una
gran trascendencla en cuanto a las nociones de viaje, hxstona retomo muerte y renacer. 8
Al descender Shevek de la nave recién aterrizada en Urras esto es lo que sucede.- i

'He looked up, and as he stepped off the ramp onto the level ground he stumbled and y

nearly fell. He thought of death, in that gap between the beginning ofa step and lts :
completion, and at the end of the step he stood on new, eanh (18) : :

El lapso de tiempo en el cual transcurre un paso es su.mamente cono en co paracnén con

otros sucesos que, ya sea dentro o fuera de la obra;: suele‘ ons rars como de mayor

importancia. Sin embargo ya pesar de su brevedad, omento central de un paso es un

mstante suspendldo, cuando la oposxcwn a la grave d és maxima y el camblo de peso de

“Lun ple al otro se encuentm en'su mﬁs perfccto ya la vez mas fragll estado de equilibrio. Es

t'asn como el moment: aqm fi Jado nos da'una sensaclon de tiempo dilatado. Afladamos a esto

que, la longitud ‘del dlscurso que Le Guin emplea en la descripcion del primer paso de

** Shevek le dice a Takver cierta noche: **All you have to do to see life as whole is to see it as mortal, I'll die,
you'll die. how could we love each other otherwise? The sun’s going to bum out, what else keeps it
shinning?" (169)

*? Aquella que plantea que la congruencia de un individuo consigo mismo, realizada en acto, es la base de la
funcionalidad del sistema anarresti concebido como un organismo. .

-las; sinécdoques que utlhza la escntora para
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Shevek sobre. Urras es mas extensa que el acto en sn y este retardo del ntmo mcrementa la.

sensacién de un nempo detenldo pam el lector ya que:

.muy a pesar de la llusuSn de’ dumCIén que nos viene de Ia hlstona los sucesos
diegéticos “tienen ‘una duracién. que depende’ fi nalmente ‘del” espacno para ellos
_"destinado en el texto narrativo; dicho de otra.manera;.la expenencna temporal que
“vive el” lector depende no tanto del tlempo dlegenco en’ sx,,smo del tiempo del
: dISCUl‘SO. i

“Es asi como “‘the gap between the beginning of a sté‘p énd iktks'; completion” sg'aci'eciema,-

permitiendo que el lector recorra el vigje del pie én ‘mo I nto cdn' plena'conciencia dé su[

" significacion. En la descripcion del paso y su relacmn con el proceso que Shevel\ ha de "f -

sufrir a lo largo del viaje, se evidencia que, de la mlsma manera en que pasado y futuro son

dos estadios de un solo movimiento, los procesos aparentemente mas sencnllos estan -en

intima relacién con el funcionamiento del todo.’' El paso de un escalén al suelo 's,— en'.,

infima escala, el mismo proceso que se desenvuelve de un planeta a otro.

Encontramos aqui a Shevek en un momento de inestabilidad, no se. halla aun sobrek

tierra firme y estd por dejar atras la superficie inclinada de la rampa. Es ‘én_esta zona

limitrofe donde se tropieza, su mirada distraida en direccion al cielo. Sin einbakgo, nos dicé ,

la autora: “He thought of death. . and at the end of the step he stood on new earr.h b ”(18)
El uso de la conjuncién “and” nos’ permlte concluxr que el hecho de que Shevek evttase la
caida, pisando firme sobre nuevas tlerras es consecuencia de lo umco que mtervmo entre el

tropiezo y el paso bien plantado— el pensamnento acerca de la muerte La ‘muerte no-.

0 Luz Aurora Pimentel, op. cit, p.43

*!' En cuanto al tratamiento de este tipo de detalles (aparentemente casuales) que |ntroduce Le Gum. vale citar
a C. G. Jung. quien en su prologo al / Ching afirma que “estos pormenores casuales entran en la .
representacion del momento de la observacidn y constituyen una parte de él, una parte que, aunque sea ..
|n5|5mt'cante para nosotros, es sumamente significativa para la mentalidad china.” (I Ching, p. 24)

*? Las cursivas son mias. ) ~



es:para- el b pensaml'ento

vnal El tlempo deviene

en un mowm nto con_|unto de la Vlda y la muene, pero dentro de la vnda misma, la muerte
en forma de s:mbolo juega un papel ineludible. La noc:én de la muerte aqui planteada
" puede resumirse en la siguiente postulacion:
mediante la observacion de los comienzos y los puntos finales de la vida, se llega al
conocimiento de que nacimiento y muerte no constituyen otra cosa sino un unico
transcurso ciclico. El nacimiento es el surgir al mundo de la visibilidad, la muerte es
el retorno a las regiones de lo invisible.
Igualmente, en el contexto del viaje observamos c6mo algo debe dejarse atras para
avanzar a lo nuevo. La muerte, pues, cumple una funcién puntual como eje sin el cual el

eterno movimiento de las cosas no seria postble y tal estado de movilidad contmua es el

cnmlento mismo de la utopia odomana El esmdo de mov:hdad permanente es v:tal como*

organicidad por encnma del orden dlctado.

La concepcnon de ln muene como parte operatxva en el procéso “vital se

33 J Ching, p. 382

S Es por este caracter dinamico que fundamenta a su sociedad. que Shevek defiende su quehacer tedrico
frente a Sabul de la siguiente manera: * ‘the more that is organized, the more central the organism: centrality
here implying the field of real function.” Tomar's Definitions. Since temporal physics tends to organize
everything comprehensible to the human mind, it is by definition a centrally functional activity.” (234)

Es por estos mismos principios que, cuando la realidad anarresti queda cona de los ideales que le dieron
fundamento, se le critica de la siguiente manera: “Shevek’s career, like the existence of his society, depended
on the continuance of a fundamental, unadmitted profit contract. Not a relationship of mutual aid and
solidarity, but an exploitative relationship; not organic, but mechanical. Can true function arise from basic
dysfunction?” (104)




a oposic nnglda

mo la muerte

a pecto ciclico del

as rhénbs vaciés de los
ek'q e sélo gracnas a esa

condicion pueden trnba_]ar ecnblr la luz de otro planeta © enlazarse con otra mano vacia.

Es la condxcxon de falta en Anarres lo que hace que sus hablmntes sobre todo en épocas de

carestia, estrechen aun mas sus lazos de solidaridad. La utopla de los anarrestl, la utopia de

los desposeldos, se cnractenza por su renuncia al poder politico y economlco una forma de

aceptacion del vacno En su doble sxgmﬁcado‘de carente de poses:ones y hberados de lak"f

sujecion a una enndad otra que anula la. volunta propia; ‘the dlspossessed" logran

acercarse a la utopm no por vivir.en un planeta seml-desemco smo por su capactdad e

3% véase Frangois Cheng, Vacioy plenitud, p. 43 48, Cheng asegura que: “Los flosofas que hlcxeron del
vacno el elemento central de su sistema son los de la escuela taoista™, (/6id.. p. 43) -

* fbid., p. 44
57 1bid, p. 47
8 Ibid, p. 39
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s yemos que el vacio estda vinculado al daas?, “la_via”, Seria util precisar aqui su
relacion. Digamos, simplificando mucho, que, respecto del: vacio, el duo tiene un
contenido mas general. A veces representa el origen: se confunde entonces con el
vacio; a veces también, en un sentido mas amplio, abarca asimismo todo el universo

creado que le es inmanente. : SR

Es esta relacion entre vacio y tao lo que permite un’ avanzar simultineo hacia el origen y

‘hacia adelante. Mds ain, como hemos visto a travé ion entre la manera en que.

Shevek avanza (hacia el origen y hacia el - uturo a'l z) 'y la manera en que:los ‘urrasti
conciben el progreso (en un sélo sentido), un auténtico movimiento’ requiere  de kambasﬂ

* directrices para volverse significativo, para no estancarse en un circulo vicioso que parte de-

“la 6Bstinada mibpia' que, bor 'segui{ﬁ ada una ‘éola"linea‘hacia' adelante, no logra ver que

esta iinéé; dibdja":un ‘cfrculo'c"evﬁ;ad;.‘ La ndr 6p§sncn(§n al movimiento ciclico del tiempo, al
vacio, al pasado y a lo efimero, es lo que posibilita un avance substancial, un entrar en
contacto con la plenitud y la duracién. Cheng explica las postulaciones que, en cuanto a
esto, hace Lao Tse:

Para ¢é1 la duracion implica la adhesion al tao ... Si la vida humana es un trayecto en
el tiempo, es preciso realizar en el transcurso de ese trayecto fo que €l llama el
regreso. El regreso no es considerado como una etapa sélo “‘posterior” ; es
simultineo al trayecto, un elemento sustitutivo del tiempo. ;Cémo es posible, en el
orden de la vida, sumirse en el proceso del devenir y del crecimiento, que significa
necesariamente alejamiento y particularizacién, y a la vez consumar el regreso
(hacia el origen)? Gracias al vacio, responde el taoista. En el desarrollo lineal del
tiempo, el vacio, cada vez que interviene, introduce el movimiento circular que
enlaza al sujeto con el espacio originario.®

* A partir del contexto es evidente que “dao™ es esa misma entidad a la cual hasta ahora, hemos denominado
“tao”. Atribuyo dicha imprecisién a la falta de un acuerdo general para transliterar del original a los alfabetos
occidentales. Esto ocurre frecuentemente con la terminologia china al transliterarse al espaiiol o al inglés, tal
es el caso, por ejemplo. con el nombre del maximo exponente del tacismo, que aqui aparecera citado en
dlst.l:;tas partes ya sea como Lao-tzu. Laozi o Lao Tse, este altimo siendo el de mayor aceptacion en
occidente.

*? Frangois Cheng, op. cit., p. 45

S Ibid ., p. 55




‘a0’ :

. El vacio es aquello que posnblhta la coexistencia de ambos trazos en el nempo vnal y serd

preclsamente este vacno es decir, la aceptacxon y la conc1encxa de la funcnonahclad de la ;

. ausencm lo que le permmra a Shevel-. fi nalmente 1ntegrar en un solo campo las teorias de la

snmultaneldad y de la secuencnahdad 62

Aunque el camlno que construye a: la vez que: retoma al pasado se asocia a la

,f ﬁlosoﬁa del: tao, en: The Dtspossessed tal filosofia no aparece como dogma sino como

funcmn' en laidlsposmlon der.la narracnon en'la ‘promesa' en las busquedas politica y -

teonca de hevek ‘en'los’ desplazamxentos literales'de los personnjes, en latrama y en el

crecimiento de la sociedad anarrestl es, el retomo lo que detona el avance. Exceptuando el

uso metafonco del concepto y su uso en la teoria temporal de Shevek (que por def inicién se. B

ampo de lo abstracto), este retorno snempre se. ret‘ ere ay se efectua en el.

,el tlempo Es asi como Le Guin propone la nocién de una cultura cfe_ce a partil" de la

di ferencna

What LeGuin proposes instead of an unobtamnble ‘total social science’, what marks
her originality in contemporary SF - indeed:in: literature- 'is -not the idea that
humamty progresses, in the sense that it goes from savagery to civilization, but that

it is involved m a process of leamlng by means of it’s own differences and
contradictions.”

Aqui, Klein defiende la ubicacién del trabajo de Le Guin bajo la categoria de ciencia-

62 " <
El como se lleva a cabo este proceso sera visto d d en el

o igui capitulo.
Gérard Klein, op. cit., p. 89




Al

f' ccnén ya que parte de una ciencia (socnal) que no de_)a de ser ml por no ser. totahzante. )

i Ademas, como vnmos en la mtroduccnon el que Le Guin ponga el enfasxs en el

: ‘metadlscurso de esta ciencia la ancla atn mas en la tradncnon original de la ciencia-ficcién.

: = 'Klelnv dcscnbe de manera mé.s extensa por qué el rabajo de Le Guin no sélo cabe, sino
" también inno\?a dentro del género:

‘'panaceas are proposed which tend to demonstrate, scientifically, that it
would suffice to add or to take away from human culture a given element in
order for humanity to know peace, happiness, and prosperity, just as
one can admittedly protect oneself with a vaccine. All these propositions...
are based on the hypothesis of the objectivity of the social realm (in the
sense that one speaks of the objectivity of the physical world, which only
non-physicists still assert), and exhibit thus a strong odor of metaphysics: the
world is understood to have been made in a certain manner whose laws it
would suffice to know and respect in order to gain mastery over it. Philip K.
Dick did much to shake such a confidence in ‘reality’, but it was Le Guin
who introduced the consequences of its destruction into the practice of
conjectural literature... history is made not by the mechanical interaction of
social molecules, definable once and for all, however complicated that
definition might be, but by dialectical interactions among subjects bearers
of cognmon which are centainly limited but which change in funcnon of
their experiences.®

Es la complejidad histérica v social planteada por Le Guin, la visién incluyente, asi como Ia
movilidad y provisionalidad de toda utopia planteada, aquello que mantiene a T he

Dispossessed fuera de un discurso totalizante (incluido el de la desconstrucc:on umvoca) yz ;

en congruencia con el genero dela c1encna-t‘cc1on

&4 : :
Al hablar de sujetos, Klein también puede estar reﬁnéndose a
clear that one does not necessanly mean individ

groups as well, indeed entire soc1exx s> (/b
e ae e ( ldem)‘

grupos sociales: “By Sub_]EC!S it must bé
uals; as hberal theory would have us, believe, but social




. Colbi : B R AT F'A,4-:_6.6
.. absoluto, The Dispossessed ciertamente desconstruye la nocion tradlmongl de la Hlstong

* pero- incurre en-una’ reconstruccion  paralel ‘que’'se_ formula a;través‘del ‘contacto con -

: t'iembo'svy culiﬁras otras, de tal forma que el saldo fin:

contemporaneidad un’ olvido de la’ histqﬁa, :

esivo olvido de la historia, Jameson plantea: .

anera en’la que el posmodernismo replica o ‘eproduce

~“-refuerza- la lagica del capitalismo ‘de consumo; la cuestién mds significativa ‘es si_existe
- también una manera en la que resiste esa logica.” *°. A diferencia de Jameson, Cormeil -
rescata aspectos positivos de tal fenémeno contempordneo:

It is the accessibility of the past, rather than the past itself which is being
challenged, since history is ‘inaccessible to us except in the textual form’. Without
denying that history is a vital structuring and stabilizing element within culture,
postmodern theories and aesthetics demonstrate that history is a constructed
institutionalized truth within a specific cultural context and is therefore provisional
and plural in nature.”™

*® Segun la cual: * *History” assumes that time is made up of isolatable historical moments whose essential
characteristics can and should be abstracted and represented”. (Peter Eisenman, citado por Seyla Benhabib,
op. cit., p. 108) ‘

" Frederic Jameson, Posmodernismo y sociedad de consumo, p. 186

8 Ibidem.. . :

*° Ibiderm.,

™ Magali Comeil, op. cit., p. 41




ihconexos~:n el tiempo o

: Mientras cuestiona a ambas; continiia construyend e Dtsposvessed mantxene un sentldo :

: de la hlstona sm sostener un dlscurso totahzador

En el  contexto contemporéneo la desapancnon de las. utopias (que aunque
generalmente estiticas en si mismas, eran lo que ponia en movimiento a los sujetos) se
explica asi:

Afirmaba recientemente Vattimo que el desencanto del mundo actual deriva de la

desaparicion en los Gltimos decenios de todo proyecto y normativa totalizante. En la

actualidad ya no se tiene, como hasta no hace mucho tiempo, una conciencia cierta
sobre el sentido emancipador de la historia... La creencia en una historia unitaria,
dirigida hacia un fin, ha sido sustituida por la perturbadora experiencia de la
multiplicacion indefinida de los sistemas de valores y de los criterios de
legitimacién.™

Al principio, Shevek caminaba fijo en una linea. Se dio cuenta de que la linea que lo guiaba

era en realidad un circulo cerrado; légicamente dejé de caminar : se detuvo. Pero no se

quedo detenido. Regreso al punto de partida y encontré un camino alterno. Es asi como The

<7 Josep Pico, op. cit.;




44

s D:.spo.s.se.s ed escrlta n 1974 logra no sélo ver la problemadtica implicita en la concepcion

llustrada del progreso y de Ia hlstona, smo que ademas logra superar, al tiempo que lo ve

y de manera. proposmva el lmpa.sse resultado légico de la impresion y el desaliento ante

tal‘descyubnmlento. Plco también ~ ve en la recopilacién del pasado la posibilidad de la

- réconstruccion presente:

El modernismo siempre hablaba del futuro como la llave que ordenaria las cosas,
que purificaria lo malo y dejaria lo bueno. Se trataba de romper con el pasado y su
historia, de conquistar el futuro. Ahora hemos visto que el futuro no resuelve nada y
se vuelve la mirada hacia el pasado; hay que aprovechar todo lo que hemos dejado
atras, recuperar elementos, ideas, recoger los aspectos formales de la pintura, la
arquitectura, sus técnicas, sus formas.™

The Dispossessed es una obra de ciencia-ficcion, situada no sélo en un lugar distante, sino
también en un futuro lejano (una vez que los seres humanos han devastado la tierra,
reducido drdsticamente su poblacion y recibido ayuda de una civilizacion extraterrestre).

The Dispossessed es una mirada puesta en el futuro. Pero cuando miramos tal futuro, vemos - -

que éste tiene su mirada puesta en el paSado.’ i
En el capitulo -anterior: ‘mencionamos -

manifestaba de tres maneras en relacton al’origen, al transcurso'y:a losf nes de[ vxa_;e En" :

dicho capltulo e‘(ploramos la congruencna en el transcurso con el contexto y la construccnon

dela |dent1dad propla a partir de la otredad Ahora hemos e*(plorado el desarrollo del v1a_|e

a partir de su relacmn con el punto de pamda la construccnon del presente a pamr de la o

hlstona el devenir en relacidn con el vacio ongmano, la na acnon del viaje en relacnon con

su pasado anecdotlco y el concepto del retorno en relaclon a la ldea del progreso

Asi el ongen cobra un doble sentldO' es a la vez el lugar de pamda en senndo o

llteml y el _principio ético que encausa el movnmxento. Es asi como un mlsmo pnncnpxo' :

T Ibid., p. 35



o En ésta lmagen se suman las dos direcciones del tlempo aqui abordadas el lr y volver en el"

s recorndo cxrcular y el progreso lineal en la dlrecclén global del conJunto Es a51 como en

7/1e D:ssposseved Se construye Ia historia.
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IV. La paradoja de la representacion del continuo

Los dos tipos de movimiento temporal analizados en el capitulo anterior: el lineal y
el ciclico, corresponden en cierta medida a las teorias temporales de la secuencialidad y de

la 5|mulmne|dad respecnvamente. Sabul, representante del conservadunsmo'anarresn i

1 j"cx lo largo de toda la novela es por lograr la umfic cnon de ambas 'eon
La secuencialidad da cuenta del ﬂu_]o del t|empo, de su sucesnon Ilneal tal y como

es percnblda por la conciencia. Asilo exphca Shevek:

Sequency explains beautifully our sense of linear time, and:theevidence of
evolution, It includes creation and morality. But there it stops It deals with all that
changes but it can not explain why things also endure ‘It speaks only of the arrow
of time — never of the circle of time. (197) :

Es la simultaneidad la que explica el tiempo como,unk fehbméno l(:liéo.=a partir de las

orbitas de los planetas y el movimiento de los étomos En 'esta teoria, la sucesnon temporal

se considera un fendmeno subjetivo, el cual Shevek desc ‘edlante un ejemplo que

traslada al lector de- The Dlspossessed por unos instantes, d elta a su presente en el

,brplaneta Tlerra “It would be a lmle hke readmg a book you see. The book is all there,

between it covers. But lf you \va.nt to read the d nderstand it, you must begin with

B ‘fthe f' rst page and go forward, always in’ ord ‘Pero la simultaneidad, considera

o ; Shevek tampoco es una teoria capaz de dar cuenta del txempo en su totalidad: “But within

s 2]
Este recurso de eszablecer un paralehsmo entre lo que se dice en la ficcion’ y la accion real del lector,
provoca una de simut d que subraya el concepto que csta siendo explicado.




© to be seen as tem ml”(197)

Ia secueixcial Jpor si:

Cada, un de Ias teorias aisladas resulta incompleta; ademas,~
sola, requiere la negacxon del ser en todos sus aspectos e\ceptuando el conscnente, mientras

‘que la simultaneidad le niega al individuo su capacidad de eleccién libre. De esta manera,

VS‘hkevek se inclina por darle cabida a ambas posibilidades:

You know that we think the whole universe is a cyclic process, an oscillation
between expansion and contraction, without any before or after. Only wirhin each of
the great cycles, where we live, only there is there linear time, evolution, change. So
then time has two aspects. There is the arrow, the running river, without which there
is no change, no progress or direction or creation. And there is the circle or the
cycle, without which there is chaos, meaningless succession of instants, a world
without clocks or seasons or promises. (198)

La secuencialidad alude a la transicion y la simultaneidad a la perduracion. Resulta
significativo que en una sociedad de valores estaticos, religiosa, moralista y jerdrquica -
- cOomo la urrasti, que busca que sus miembros respeten un orden que estd mas alld'de su

,capacidad de racionalizacidon, que estd mds allzi de sus deseos individuales y que 'es

1mpuesto desde afuen, los fisicos se inclinen hacxa Ia estructurnclon de un tlempo que n ,se [

; nge a partlr del individuo, sino a pamr e un :‘to bsoluto Mientras tanto, en Anarres, i

visiones  del tlempo modema y posmodema : Como v1mos en el capltulo antenor la




.

: tecnolo a de la mformacton que

fenomeno de discontinuidad temporal g

esqulzofremca es una expenencm de f

i 1mphcando un desorden del lenguaje que tlene por consecuencia la quiebra de relaciones

-entre slgmﬁcantes,‘ Yy que resulta’descnpnvo del particular manejo del tiempo que ofrece la
estética contemporinea. De acuerdo con Jameson:

Para Lacan, la experiencia de la temporalidad, el tiempo humano, el pasado, el
presente, la memoria, la persistencia de la identidad personal a lo largo de meses y
aflos, esta sensacion existencial o experiencial del tiempo mismo, es también un
efecto del lenguaje. Debido a que el lenguaje tiene un pasado y un futuro, a que la
frase se mueve en el tiempo, podemos tener lo que nos parece una experiencia de
tiempo concreta o vivida. Pero dado que el esquizofrénico no conoce la articulacion
del lenguaje de este modo, carece de nuestra experiencia de la continuidad temporal

™ Josep Pico, op. cit., p. 48
™5 Frederic Jameson, Posmodernismo y sociedad de consumo, p. 177
* Ibid., p. 178
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Gy estd condenado a: vivir en: un presente perpetuo con el que los diversos momentos
de su pasado tlene escasa ion y para el_ que no hay ningin futuro concebible

en el honzonte.

imixltaneidad implica una pérdida de sentido,

El moverse'exclusxvamerite n'el'plano de la’s

'modlt' car sus respecnvas lim
“que reconstruye el sentldo e
teorias las altera en si mism :

es también en sentldo lmgﬂ tic

cientifica que (en su mt nto hor epresentnr Ia realldad medlante niimeros y ecuacnones) es

un modo de represenmclén nylengua_;e. El esfuelzo de la autora seria- entonces el de

incorporar al pensamwnto contemporaneo el sentido de construccion coherente en el

tiempo, con vistas a superar el lmpassg (ljgsultado del escepticismo contemporineo), sin por

esto perder de vista las razbnes hlstbﬁcas que nos han hecho desechar la nocién tradicional

de ‘progreso’ v la necesndad paralela de un sentido del todo, de un tiempo mitico’™, de la

duracion en el tiempo.

Lo implicado por Le Guin, aunque relevante en su sentido histérico, se entreteje con

el panorama vigente en la ciencia. Volvamos a Shevek en su esfuerzo cientifico. Al ampliar

7 thid., p. 177

¥ La aceptacion de la coexistencia de dos descripciones de la realidad aparentemente antagonicas €s una
posibilidad que tanto Shevek, como la fisica cuantica han abierto: “Un modo interesante de visualizar la
dualidad onda-particula es a través del método conocido como suma sobre historias posibles, inventado por el
cientifico Richard Feynman. En esta aproximacion, la particula se supone que no sigue una tinica historia o
camino en el espacio-tiempo, como haria en una teoria clisica, en el sentido de no cuantica. En vez de esto, se
supone que la particula va de A a B a través de todos los caminos posibles.” (Stephen Hawking, Historia del
Tiempo, p. 89)

™ Mas adelante se apuntara la relacion entre el pensamiento lineal y la Grecia clasica. Previo a ésta, toda
cultura , juzgando a partir del caracter ciclico de la naturaleza, se guiaba por un tiempo de orden circular.
(segun Leonard Shlain, Art and Physics, p. 29 - 31) Al tiempo ciclico (simultaneidad) se han asociado
siempre, y en especial a partir de Jung, los sueflos, el inconsciente y los mitos.




o . su margen de perspecuva y accm 1 (entrando en contacto con ‘lo otro'), Shevek esta sxendo?

S postura de Shevek desconstruye la vnsnén cartesnana que creia en un acceso no medlado a Ia

realidad:

La identificacion que en el nacimiento de la filosofia moderna hacia Descartes entre
realidad y lo cognoscible matematicamente (aquello de lo que podemos tener una
idea clara y distinta) es la que hoy se revela como insostenible. No porque la
realidad no sea susceptible de un anadlisis riguroso, sino porque éste no la agota y
sélo se refiere a ella indirectamente, mediante la descripcion exacta de nuestras
operaciones sobre ella y sus respuestas expresadas mediante conceptos
operacionalmente definidos y cuantificables.*!

La busqueda tedrica de Shevek se suma al esfuerzo de su autora por desconstruir (a través
de su critica a la secuencialidad) las ideas ilustradas de las verdades absolutas y el progreso,
al mismo tiempo que (en su critica a la simultaneidad) cuestiona la reaccién opuesta, por
su falta de sentido e inmovilidad. Lo mas sxgmf cativo no es, sm embargo. la capacndad

critica y autocritlca sino la capacndad de reconstruxr a partlr de dos verdades llmltadas una

pOSlbllldad tercera que es algo mas que la suma de sus part S, .

i presenta Sl el espacxo y tlempo que rec, rre u bjeto de'Aa B e’s(u@-}n‘»co'»ntinuo, es decir, una

1,

¥ Rodolfo Gambini, “Fisica y realidad”, en Certi bres. incertidumbres, caos, p. 27
¥ fbid., p. 46 B -
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sucesion-de puntos, infinitamente divisiblesz, la: realizacién- del 'movimienm'no -seria”

posxble Asi lo plantea el propio Shevek cuando, de niilo, expone la siguiente parado_ja'

let’s say you throw a rock at something. At a tree... to get from you to the tree the
rock has to be halfway in between you and the tree, doesn’t it. And then it has to be
halfway between halfway and the tree. And then it has to be halfway between thar -
and the tree. It doesn’t matter how far it’s gone, there’s always a place only itsa -’
time really, that’s halfway between the last place it was and the tree. It doesn 't
matter how you aim it. It can 't reach the tree. (25) : -

La paradoja se da a partir de la distancia, de la cual hablibamos hace un momento, entre la

realidad empirica y la cognicién matematica. La teoria qué sustenia la

tal, determinados aspectos de la realidad sensiblé Y k,los' desarr"

consecucnon légica. El desarrollo del discurso, al lgual que el fenomen >

tal grado lineales que impiden el movimiento posmvo La parado;a demuestm que Ta

linealidad clasica por si sola es insuficiente para dar cuénta del fenémeno del movimiento

%2 En ésta definicion he retomado los dos principios a partir de los cuales (segan Nicola Abbagnano, op. cit.,
p. 234 - 236) se ha definido el continuo en la historia del pensamiento matematico; uno esel de la
divisibilidad y el otro el de la contigiiidad.

®la parado_;a de Shevek es afin a la de “Aqulles y la Tortuga™ de Zendn de Elea, y ésta altima parte de los
mismos principios que la de “La Flecha”, del mismo autor y que veremos mis adelante. Brevemente, la
paradoja se plantea a partir de una carrera entre Aquiles y la tortuga: “The tortoise, who has a head start, wins
because Achilles always covers one half the distance to the tortoise but, while ever gaining, can never
overtake the slower turtle as the half distance keeps getting ever smaller but never disappears.” (Leonard
Shlain, op. cit., p. 31) Lewis Carroll replantea la paradoja a manera de una conversacion entre Aquiles y la
tortuga, una vez que la carrera ha terminado con Aquiles como ganador. La tortuga, que se sabe menos
atlética pero con mayor agilidad mental que Aquiles, plantea: “Well now. would you like to hear of a race-
course, that most people fancy they can get to in two or three steps, while it really consists of an infinite
number of distances, each one longer than the previous one?” (Lewis Carroll *What the Tortoise Said to
Achiles”, p.1). Aquiles acepta y la tortuga plantea el siguiente silogismo: “A) Things that are equal to the
same are equal (o each other/ B) The two sides of this Triangle are things that are equal to the same/ Z) The
two sides of this Triangle are equal 1o each other.” (Lewis Carsroll, op. cit., p. 2). La tortuga plantea que se
pueden aceptar los axiomas A y B, y aun asi no aceptar Z. Por lo cual afiade un axioma C que dice: siAy B
son ciertas, Z debe de ser cierta. Después plantea que se puede aceptar A y By C y ain asi no aceptar Z, por
lo cual afiade un axioma D que dice: si A y B y C son ciertas, Z debe de ser cierta; y asi ad infinitim. Se nos
explica (véase “Caroll’s Paradox”, Alathematics Encyclopedia) que lo que demuestra Lewis Carroll aqui es
que los axiomas, por si solos, no son suficientes para determinar la verdad en un sistema logico, deben
ademas considerarse las reglas de inferencia. Aquello que se asume debe argumentarse usando los mismos
mecanismos con que se deducen consecuencias de aquello asumido. En la logica formal (contemporanea), a
diferencia de la aristotélica, los simbolos no estan sujetos a interpretacion, por lo cual no se podria dar en ella
el problema aqui planteado por Carvoll. (/bidem.). El que Lewis Carroll haya situado esta problematica en el
contexto de la paradoja de Zenon, resulta significativo del peso que en ésta tltima tienen los presupuestos y la
argumentacion (como forma) en relacion con la conclusion (en significado) que de ellos se deduce, asi como
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reahzable Para profundlzar en lo que aqu: planteo seré, necesario antes ubicar la fuente de

Le Gum en este caso. La parado_la de Shevek es otra versién de aquella planteada por

vZenén de Elea en el quinto siglo antes de nuestra era:
In his Progressive Dichotomy Paradox, Zeno argued that a runner will never reach
the goal line because he first must reach the halfway to the goal, but after arriving
there he will need time to get to the 3/4 point, then the 7/8 point, and so forth, if the
distance to the goal is, say, 1 meter, then the runner must cover a distance of 1/2 +
1/3 + 7/8 + ... meters. Zeno believed this sum is infinite and concluded that the
runner will never have the time it takes to reach this infinitely distant Eloal. Because
at any time there is more time needed, motion can never be completed.

Los planteamientos de Zenén ponian en tela de juicio al espacio euclidiano y al tiempo

lineal (fomentado por la invencion del alfabeto griego y solidificado en los planteamientos

aﬁstotélicos‘f), a partir de la filosofia monddica de Parménides®™, De esta manera, y

asumiendo la divisibilidad del conn’nuo,‘.Zenén ‘a'rgumentaba en contra de la posibilidad del

movxmlento ‘Alla luz del argumento de The Dlspossesved y de la busqueda cientifica de

. Shevek la parado_]a no busca demostrar tanto na'lmpOSlbllldad del hecho, como enfocar’f k

N nuestra atencnon hacna dos - presupuestos que la determinan como absnaccxon de ln

:’realldad 7. Shevek lleva la loglca de 1a secuenclahdad. a través de los razonnmnentos~' -

proplos a ella, a tal extremo que un hecho perceptible queda como absurdo e inea]izab!e.

la estrecha relacion entre la cc pcidn de un espacio absurdamente lineal y el pensamiento idéntico que lo
formula
. # Bradley Dowden, The Internet Encyclopedia of Philosophy, p. 19

Véase Leonard Shlain, op. cit., p. 28 - 37.

Quien postulaba *““that the many things which appear to exist are merely a single eternal reality which he
called Being. His principle was that ‘all is one” and that change or non-Being is impossible.” (O’Connor y
Robertson, “Zeno of Elea™, p. 1)

La paradoja de Shevek, que con una metafora distinta plantea el mismo problema que Zenén, abre
muchisimas posibilidades de interpretacion y/o caminos que buscan su solucion. A la tarea de estudiar las
aporias de Zenon se han abocado pensadores tan diversos como Aristdteles, Platon, Henri Bergson, Paul
Valéry, Lewis Carroll, Bertrand Russell y Jorge Luis Borges entre varios otros. Aunque algunos la consideran
resuelta, no todos se encuentran conformes con las soluciones que hasta ahora se han dado. Lo que resulta
definitivo es que las paradojas de Zenon problematizaron las matematicas por muchos siglos después de su
aparicion. En el presente contexto la paradoja solo nos interesa a la luz del lenguaje cientifico y su relacion
con la realidad perceptible, los marcos referenciales y la secuencialidad; todas estas cuestiones profundamente
arraigadas en 7he Disppossessed como un todo. Sera en relacion con este interés que abordaremos la paradoja
y citaremos a algunos de los autores en cuestion.




radoja como un"

Cab'e'rnén'cié

chlste: “He had been stupld to’ tell the _]oke about he‘rock and th tree, nobody else even‘ -

idiculo y absurdo establece una distancia entre Ia -

¥ saw it ‘was a Joke" (7) Esta intencion de.

v parado_|a'y su enuncnador y / o escucha subvrmendola por complet El chlste es que sef

esta Juzgundo la posnbxhdad de lo real a pamr de postulados a pl‘lOI‘l Como dlna Paul

o Valery en cuanto a las paradojas zenonianas:

se deben a un error de las observaciones - que hace que se ponga la operacion de :
dividir algo antes de la existencia de ese algo y como presupuesto por ella.. Se
supone que la linea tiene partes . . . jantes de que exista! Y se opone esta pamcxon a
un movimiento sobre la linea - e/ cual no es otra cosa sino la linea misma.
Un pensamiento que viaja en una sola direccion - desconstruyendo el todo en sus partesa -
partir de un postulado que precede al acto y que no toma en consideracién la experiencia,
Jos aleja de la realidad tangible. Nos encontramos ante un problema de representacién. La -

loglca argumentadn por Shevek a manera de Juego reduce el mowmtento a una lmea ]

trazada sobre un plano y reduce este contmuo asu anallsxs mf’ mtestmal mlentras mnto

mantlene el factor nempo sm cons:deraclon de su 1dennca lelSlbllldad, y mantiene ‘las

- magmtudes de los ob_)etos en Juego (el peso y tamaﬁo de la roca, su velocxdad etc.) dentro

de un marco observable al ser humano Tal modelo, aunque léglco en si mlsmo, estd basado i

en una seleccnon dlscnmlnatona de ‘lo real’, 'y no sena musual si no fuese porque pone a

compenr en un plano de lgualdad a la reahdnd expenmental con aquello que (en teona) de

'ln realxdad expenmental se deduce Para Sh »vek el chlste, lo absurdo no es tantojln~"

s parad Ja como los supuestos que da. por*hecho' retensxén de ser mas reahsta que Ia I

: reahdad mlsma La parado_]a para Shevekk a dlferencm de Zenon “no ,'descana la

- *® Paul Valéry, citado por Miguel Morey, “Conjeturas Sobre Zenén de Elea™, p. 6



CLAie i sa

'secuencmhdad como un todo,sino-que.la - enmarca  dentro’ ~de “sus proplos Iimltes,

ev:dencnando la insuficiencia de esta teoria pam rendu' cuenta del mov1m| nto 51 sola.‘

Frustrado, después de que su maestro lo corre dcl grupo g_or 'con iderar que Shev_ék
busca lucirse y no compartir la paradoja, Shevek se retira y se béné a pensar en pé'tfpn'es'
numéricos para evitar el llanto. Esa noche® suefia con “the primal hpmber s

angustioso del cual el namero en cuestion lo salva:

A stone lay there. It was dark like the wall, but on it, or inside it, there' was a

number; a 5 he thought at first, then took it for a 1, then understood what it was - the - -
primal number, that was both unity and plurality. “That is the comerstone”, said a

voice of dear familiarity, and Shevek was pierced through withjoy. (29-30)

Zendn abogaba en pro de la unidad y en contra de la pluralidad. Para Shevek el concepto de i

unidad es tal que inc/uye la pluralidad®. En el caso de ambos, la parado_;a es, en: pnmem :

instancia, un reto a la filosofia gobernante. En tal contexto, la oposicién‘que Zenon entabla

es la de monismo versus pluralismo, mientras que, en el cas de Shevek

expone como paradoja, muestra tanto la. Vconclusmn que: sigue a arado;a como lo

asumido que le antecede. Esta distzincih ; irhp'lici'm en:e chlste como’ ml; cuestiona lo

planteado como un todo, y lo evndencta como sistema de representacxon.

Sin buscar una resolucnon a ln parado_ja, veamos como_amba
en ella pueden coexistir en el ‘ambito de conocimiento e el que se ublca T he D:spossessed
Veamos las contradicciones mas obvias en -esta paradoja.» Los infinitesimales que

estructuran el continuo y ia roca que se desplaza en una linea finita estin en dimensiones

#? No queda del todo claro si el suefio que describiré a continuacion haya sido exactamente esa misma noche,
en todo caso, esti tematica y anecdoticamente ligado a la exposicion de la paradoja en clase; existe una clara
relacion causal si es que no un estricto apego cronolégico.

En este sentido, la postura de la autora (que coincide con la de Shevek) coincide también con los
planteamientos de Morin en torno al pensamiento complejo que, aunque wbica al pensamxento simple en su
complejidad contextual, no lo excluye, ya que en dado caso dejaria de ser complejo “A primera vista la
complejidad es un tejido (complexus: lo que esta tejido en conjunto) de consmuyentes heterogéneos
inseparablemente asociados: presenta la paradoja de lo uno y lo miltiple.” (Edgar Morin, /nfroduccion al

) el chlste que .

s reahdades planteadas :



. sequence ( 7.) were solely dependent upon an; observer S: relatlve speed came crushmg

. through 2

p{:n_\am:zmo cumph zjo, p. 32)

Se podria aqui objetar diciendo que las leyes de la relatividad son visibles solo en velocidades macro y que
por lo tanto no resultan aplicables al asunto de la roca. Sin embargo, la paradoja justamente pone en juego una
dimension que no podemos observar. De lo que se trata es precisamente de la concepcion que tenemos de fa
realidad y de los alcances de nuestra percepcion y de nuestra cognicion respecto a ella. El problema
superpuesto a la cuestion de la roca, el de los infinitesimales, tampoco cae dentro de la dimension en la que
ésta se mueve. La mecanica cuantica encuentra hoy explicaciones en la micro dimension que, al igual que la
relatividad en la macro escala, difieren de lo que podemos observar en el marco de referencia en que nosotros,
como seres humanos, nos desenvolvemos.

?? Leonard Shlain, op. cit,, p. 133-134
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El espacio, segun las leyes de la relatividad, es un'espaciokﬁnito”;' no‘es'un simple

recipiente vacio y divisible, sino un espacio interactuante:

el espacio y el tiempo son cantidades dinamicas: cuando un cue se. mueve, 0 una

fuerza actua, afecta la curvatura del espacio y del tlempo. y.en contrapamda la. -
estructura del e5pac10-t|empo afecta al modo en que los cu
fuerzas actian. El espacio y el tiempo no sélo afectan‘
afectados por todo aquello que sucede en el universo®:

El mismo Einstein describe el fenémeno de la siguiente’ mane

que ser absoluto para que ocurra, de hecho'sucede prec:samente por que no lo es. Mlentras :

% véase Albert Einstein, £/ significado de la rclalludad P 170-171 :
>4 Stephen Hawking, op. cit., p. 86

:6 Albert Einstein, op. cit., p. 46
Véase nota al pié nimero 78.




'mnto ese mismo espacm pucde ser lnt' mtamente "dlvnsxble pe

: aquello que se desplaza en csa mlcro dlmen51 A esos mveles la suuac ¢

= anahzado matematlcament

El espacm euchdlano se.

‘ ".trazadas sobre ‘él se construian a pzimr'de una suma de puntos inextensos, lo cual tenderia a
plantear la dlv151b1hdad de la travectonn de la roca como infinita®. La légica espacial
euclidiana funciona, cuando lo hace, porque se basa-en un supuesto a partir del cual se
estructura ldgicamente. Euclides funda su geometria sobre:
el punto inextenso, un absurdo racional. La primera definicion de Euclides dice
efectivamente: “El punto es lo que no tiene partes™. De suerte que ¢l género de la
geometria, su objeto, es decir la extension, (especie de cantidad), tendria como
primer elemento - contenido en ¢l - algo que no pertenece al género, en tanto que
inextenso. El punto como causa trascendente.

Es en esta inconsistencia donde se filtra Zendn con su paradoja. A Shevek nifio parece

inquietarle esta contradiccion implicita en la paradoja, ya que se refugia en las sélidas

%7 Isaac Asimov, “Certidumbre de la incertidumbre™, p.- 159

* Parece ser que hoy queda matematicamente probado (gracias al calculo) que ciertas series infinitas al
sumarse pueden dar un resultado finito, como es el caso de: la mitad mas la mitad de la mitad, etc. - planteado
en la paradoja. Sin embargo, existen otros modos de dividir esta linea finita que seguiran dando una suma
infinita. “Although 1/2 + 1/3 + 1/4 +__ is infinite, the more rapidly decreasing series 1/2+ 1/4 + 1/8 +...is 17
(Bradley Dowden. op. cit., p.19)
” Miguel Morey, op. cit. p. 3

omo :infinito, mientras que las lineas  finitas
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estructuras abstractas para evitar el problema.-Cuando-acaba-de rétikaks§ del grupo al cual -
expuso la paradoja:

Shevek listened to their subdued voices and to his heart still beating fast. There was
a singing in his ears which was not the orchestra but the noise that came when you
kept yourself from crying... He did not like listening to it, and he did not want to
think about the rock and thc tree, so he turned his mind to the Square. It was made
of numbers, and numbers were always cool and solid; when  he was at fault he
could turn to them, for they had no fault... (but) What about the book the director
had spoken of ? Would it be a book of numbers? Would it show how the rock got to
the tree?... His head ached. He looked inward, inward to the calm patterns. (27)

De niflo, es en la estructuracién matematica donde encuentra seguridad. Ya de adulto, y
hacia el final de su experiencia de viaje, Shevel\ entrara en contacto con cnmlentos ain mas

sohdos al aceptar para si mismo, que en la consolldacmn de su pro ia teona debe pamr de :

fponstruccnon ya que el mismo Shevek podra edlf’ icar su teoria sélo al aceptar que’es ésoi o

i una coﬁstmccnon ynola realidad misma.

k Para construir la Teoria Unificada de Tiempo primer:paso:que Sheverkv; debe
tokrinar es la ampliacién de su marco de refe_renqnps. Shevek toma este primer paso a.i:i"/iajzvlr
f‘uéra del planeta propio. Y sera precisamenfé ld ééeptacién de que aquéilo que é:bncebinioﬁ

como realidad es dependiente de los puntos de referencia, lo que le permitira solucionar el

1% | a decision de Shevek es consecuente con la actitud cientifica contemporanea que, por un lado (con la
légica formal), acepta la incapacidad de un axioma de rendir cuenta de ‘la verdad’, y por lo tanto se limita a
fas relaciones entre simbolos no interpretados, y por el otro (con la mecanica cuantica), hace de un principio
de incertidumbre una base de aproximacion a la realidad. Todo esto de tal manera que la antigua oposicion
entre ‘axioma’ y ‘postulado’ se vuelve borrosa: “La distincion entre axioma y postulado se mantuvo mientras
se mantuvo el concepto tradicional de axioma como verdad evidente por sus propios términos, pero con el
formalismo matematico y logico contemporaneo y con el nacimiento de la axiomatica la distincion entre
axioma y postulado ha caido en desuso. Actualmente las dos palabras se adoptan indistintamente para
designar las proposiciones primitivas de un sistema formalizado, proposiciones que no se consideran ni
verdaderas ni falsas, pero que, sin embargo, deben ser escogidas de manera oportuna.™ (Nicola Abbagnano,
op. cit., p. 938)
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" problema’ en que se habla encaJonado durante aﬁos como clentli' ico. Shevek encuentm que o

es m'elevante mtentar demostrar la absoluta vemc:dad de las bases a pamr de las cuales

construlr su teonaA Deduce esto al notar que a pesar de que los postulados de los cuales i

pamo Emstem no son necesariamente ciertos, le permitieron desarrollar teorias valxdaS’

‘Progress had lain in the indererminacy which old Ainsetain had refused to accept...
Both his Theories of Relativity were as beautiful, as valid, and as useful as ever
after these centuries, and yet both depended upon a hypothesis that could not be
proved true, and that could be and had been proved, in certain circumstances, false.
Did the improvability of real coexistence - the problem Shevek had been pounding
his head against for years- really matter?

He had been groping and grabbing after certainty, as if it were something he
could possess. He had been demanding a security, a guarantee, which is not granted,
and which, if granted, would become a prison. By simply assuming the validity of
real coexistence he was left free to use the lovely geometries of relativity; and then
it would be possible to go ahead. The next step was perfectly clear. (246-247)'°

Shevek, al abandonar su intento de deshacerse de las limitaciones de acceso directo a la
realidad, puede ver por vez primera las posibilidades que estas mismas limitaciones ofrecen
como tales. Este encuentro de Shevek coincide con las conclusiones a las que conducen las
altimas .investigaciones de la fisica contemporinea, concretamente en relacién con la
mecdnica cuintica:
Son justamente esas limitaciones en nuestra capacidad para determinar el estado de
un sistema las que parecen estar en la base de la realidad fisica. Sin ellas, fenémenos
tan importantes como el transcurrir del tiempo y el crecimiento de la entropia o la
aparicion de eventos producidos por sistemas cudnticos, serian inexplicables. La
fisica sélo nos proporciona una informacion indirecta de la realidad, siendo el papet
de la ciencia el descrbir los fenomenos tal como cllos son organizados por la
experiencia humana colectiva. Los medios humanos de adquisicién ?'procesamiemo
de esa experiencia juegan un papel esencial en la practica cientifica.'”

Es de esta manera que Shevek se reencuentra con su camino: estableciendo, a la manera

191 { as cursivas son mias.

192 Rodolfo Gambini, op. cir., p. 46



‘taoista, un marco referencial y un punto de partlda que, aunque sub_;envos, deben asumlrse

como convencnones necesarias a partlr de las cuales se construye.

Este punto referencml ha de quedar esmblecldo Y requxere en cada eventuahdnd una

como al principio del pensamlento se
un punto de referencia. ;

- de referencm de ml modo que comcnda entera nel punto de referencia del acontecer

cosmxco umversal" '°’ Esto es évactament qﬁg-Sﬁévekier{perimenm una vez que ha
asumldo un snstema de coordenndas sob : ‘bas l:;é,‘y ési hzi encontmdo la resbuesta
; ’al problema de como formular su teon emos clnmmentc como, a pesar de (o grac:as a)
: los elementos subjetlvos que mtervnenen estas bases nok pueden ser bases cualesqulera, sino
v : solamente tales que encuadren perfectnmente con la reahd.ad compamda He aqui el sentir

k . ‘jde Shevek al momento de descubrir el valor de la mdetermlnamon
for at this instant the difference between this planet and that one, between Urras and
Anarres, was no more significant to him than the difference between two grains of
sand on the shore of the sea. There were no more abysses, no more walls. There was

no more exile. He had seen the foundations of the universe, and they were solid.
(248)

En términos taoistas:

103 pichard Wilhelm, op. cit., p. 368 (las cursivas son mias)
9 1bid., p. 67
195 Ibid., p. 368
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La mirada de quien ha reconocido la mutacién, ya no se detlene sobre las cosas

singulares que pasan con el fluir de la corriente, sino que sé dirige hacia la eterna

ley inmutable que actia en toda mutacién. Esta ley es el sentndo (tao) de Lao Tse, el
. Curso lo Uno en toda multiplicidad.'® .

su senndo en el mundo camblan. El arralgo encontrado al'fin de su vxa_;e y

: sobre tlerras extran_jeras es opuesto ala desubncacnon y falta de sentxdo xpenmentados al k‘ ol

: mlcmr el vna_j

EI encuentro de Shevek con los cimientos del umverso (temporal)

estnbthdad que lo acompaﬁa se da a partir del viaje que por su misma naturaleza lmpllca

movumlento e mcluso desfase del espacxo—tnempo. Como dm‘a Ketterer: Extended Space,

travel, at speeds npprowumatmg or excellmg the speed of lxgh ‘will: function as a,kmeans of

cu'cumvelng the normal proces of time.

o Et desplazamlento ‘én_ei' espacio dada cy‘:’ikerta

- .velocidad, alterara nuestra percepcion: del :tiempo. Dumnte el'

1aJe'}xd'e lda de Shevek el

,momento mterculmral' la’ nocto del nempo se vuelve absurda ya que, siendo ésta una

105 1hid., p. 67 ;
197 | a resolucion tedrica desencadena la conclusion del deber palitico y €l retorno a casa. La siguiente escena
que aparece después de que Shevek trabaja largos dias en estos nuevos hallazgos, es aquella donde, tras pedir
consejo a Efor (el sirviente que le han asignado), abandona sus habitaciones de la universidad para unirse a
los revolucionarios urrasti.

19% David Ketterer, op. cit., p. 149

.el sentido de .



“~was a clock set in the wall by the bed; its pointer moved from one
twenty figures of the dial, meaningless. (8-9) i

pertenece a la misma parado;a que anallzamos con antenondad aqul se toma por matena

pnma otra paradq,a de Zendn, la de ‘La Flecha™: "

Zeno's Arrow Paradox takes a different approach to challenging the coherence of
the concepts of time and motion. Consider one instant of an arrow’s flight. For the

'® Durante el viaje de ida Shevek observa a través de la ventana: “The stone plain was no longer plain but
hollow, like a huge bowl full of sunlight. As he watched in wonder it grew shallower, spilling out its light.

All at once a line broke across it, abstract. geometric, the perfect section of a circle. Beyond the arc was
blackness. This blackness reversed the whole picture, made it negative. The real, the stone part of it was no
longer concave and fitll of light, but convex, reflecting, rejecting light. It was not a plain or a bowl! but a
sphere, a ball of white stone falling down in blackness, falling away. It was his world.” (5) En la medida en
que Shevek se distancia de su mundo. éste va cambiando de forma y apariencia. Su punto de vista se desplaza
en el espacio-tiempo. El sdlo haber conocido su mundo desde dentro ha limitado su perspectiva global y ahora
la distancia le da la posibilidad de sintesis y abstraccion, tal y como se evidencia en el uso de términos
geomeétricos para describir al planeta. EI mundo que o contiene tiene una forma recipiente e incorpora la luz;
ese mismo mundo al convertirse (con la distancia) en ¢l mundo del cual es expulsado, rechaza la luz, adquiere
una forma esférica, esta completado, entero en si mismo, ya Shevek no forma parte de él.
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““entire mstant the arrow occuples a reglon of space equal to its total length, so at that
instant the arrow isn’t’ movmg, he reasoned If at any mstant the arrow isn’t moving,
i then the arrow can’t move.'! .

) —:Pérd la e\é‘pe"‘ enéin d'el':d sbeéué T es en nada agradable esta ueva perspecnva es~:

) resultado del ablsmo que se abre entre Shevekky su mundo y la sens ‘c16n que transmlte es

la del vemgo del vacio:

For hours or days he existed in'a’ vacancy, a dry and wretched vo:d wnhout past or:.
future... he run a fever that never: quite. helghtened to ‘delirium- but left-him’in'a
limbo between reason and unreason, no ‘man’s land. Tlme dld not pass.:There was
no time...(8) . g -

En el espacio vacio, en esta tierra de nadle ‘el tlempo se denene y plerde su s ntldo, Las

estructuras referenciales de Shevek emn tan parroqunales que en cuanto abandon

“natal el universo pierde su . curso y su coherencm Es debldo a la ausenc:a de tales

parametros que durante el vxa_je en. la nave encontramos a Shevek n un caos mental ‘un

estado delirante, con fiebre y una gran ausenclav de senndo

Este estado afi ebrado y dehrante sélo

novela. Esto sucede cuando Shevel\ a pamr 'de los esrragos que Sabaul ha hecho de su hbro

y sus ideas, comienza por pnmem vez a dudar seriamente del\ snstema enel cual ha creldo

1% Bradley Dowden. op. cit., p.19

taca’ al protagomsta una vez mas en la
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toda su vnda Este tamblen es el momento en que reaparece su madre, t' gura ausente desde' s

snempre para el pequeﬂo Shevek”' En otras pal 1as, e estado dellrante (y col este. el sm—

'sentldo del tiempo), siempre lo acompaﬂa en los momen 0s de mayor cnsts en._cuanto a .

estructuras referenciales.

Asi pues, y en contraste, el sexjitido que encuentra Shevek una vez resuelta la Teoria

Estos cimientos del universo van mucho mas all

preceden incluso a la unificacién de nmbaé.'Estos_rclmlentos del universo, que cohesionan el -

“todo, son los marcos de referencia y la humana decision que’los traza. Asi, lo relativo se

- convierte en base, en el punto de apoyo mds seguro

ara rar a una
P

! Delirante de fiebre en el hospital, Shevek recobra la conciencia mc A

mujer sentada a su lado. Ella inicia la conversacién: * ‘How do you feel?’/ *Newbomn. Who are you?'/ She
also smiled ‘The mother.” " (106) Y cuando ella se va: “He gave way to the fear that had come with her, the
sense of the breaking promises, the incoherence of time. He broke.” (110) El personaje de la madre, a pesar de
sus escasas apariciones, llama la atencion por el gran impacto que tiene sobre Shevek. A través de ella vemos
las consecuencias del no responsabilizarse ni por el acto pasado (la concepcion), ni por el futuro (la
descendencia). Ademas, ella es nada mas y nada menos que el origen de Shevek. No seria del todo
disparatado considerar la posibilidad de que la obsesion de Shevek por sus origenes, y por su madre
ideologica Odo, estuviese relacionada con esto. Lo mas relevante aqui es, sin embargo, que la madre, al
representar la referencia ausente, es el elemento que distorsiona la coherencia del tiempo para Shevek.

Y Los hallazgos de Shevek en torno al marco referencial como determinante de [a secuencialidad y la
simultaneidad, no estan tan distantes de los de Einstein visto desde esta perspectiva: “just as Einstein’s special
theory derailed the moving train of sequence, it also detonated the station house of simultaneity. The idea of a
static moment that contains events concurrent with one another blew to scattered bits because. according to
Einstein’s equations. each exploding piece ot debris existed in its own inertial frame of reference with its own
space and time relative to every other reference frame each containing its own special time and space.
Einstein not only abolished the concept of absolute rest, he also destroyed the idea that there could be such a
thing as a wniversal moment that is simultaneous throughout the cosmos. He called this principle the relativiry

of simultanein.” (Leonard Shlain, op. cit., p. 34)
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Teona Umf cada del . Tiempo) es tal; qu la erperlencza del traslado mterplanemno resulta :

: totalmente dlferent

Mientras el tiempo en el viaje de ida se encontraba supeditado al,'estado' psico-ﬁsico o =

xpandiéndose 'y contrayendose vemgmosamente, en el Vla_]e de vuelta nos

- enfrentamos al ‘establ ‘The stars came mto s:ght and-“Anarres’ among" ‘

: them llke a’round bright rock::moving yet not movmg. thrown by what hand;

; (_740) by un nuev amanecer:se abre paso ‘Alone; Sheve tum d.back to.the observatlon, )

port and saw the blmdlng curve of sunrise over the Tamae, Just commg mto snght. (34 1)

. A pesar de este nuevo mncxo seﬁalado la narrac:on concluye momentos antes del '




i ademzis de la presencla de la estructura C|cl|ca y el fi nal mconclus
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:atemzaJe Esto ultlmo a pesar de que sabemos que el vtaje de Shevek ha causado una gran S

I ,'\dlmenswn y dlreccton del camblo lmcnado por el vtaje. o

El F nal mconcluso es’ una caracteristica asoctadn al que.st o wa_/e de bus'quea’a “The,
: transcendent and mherently unreachable goals toward wh:ch quesung heroes oﬁen reach‘

narurally result in journeys that have no real end. Therefore the narratwe forms in’ Wthh o

these journeys occur are necessarily to some degree nonclosural » 13 EI waje de bwqueda

VlaJe como p o r que el vm_)e por Sl mlsmo se

Sm embargo, el viagje de busqueda, ha cambiado dramaucamente en e conte\cto'

contempordneo. Al comparar al héroe de los antiguos viagjes de busqueda con el de los

'3 Janis P. Stout, Journey Narrative in American Literature, p. 100. Esto es cierto aqui, aunque el objetivo
lll;lj-xlcanmble de Shevek lo es mas por su desdeiio de la meta inmovil que por la busqueda de un ideal estatico.
s Utilizo el término anglosajon a falta de un equwaleme técnico en nuestra lengua. L. i

La nacién estadounidense, cuyo origen mismo es el viaje, ha hecho de éste el mito originario que cultiva
todo pueblo. Por su origen inmigrante, por su politica exterior intervencionista y por su conquista del espacio,
EUA se ha sentido identificado con la nocidn de viaje y esto ha repercutido notablemente en su tradicion
literaria.
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contemporineos, Stout explica:

His perilous voyage had an inner dimension, to be sure, but the discovery of the
secret depths of the hero’s self was complemented by and indeed related to social
dimensions, and the denouement of the quest (in itself a linear journey) was a
circling back to the point of origin. The hope or assumption implied by such a
structure was that the hero could indeed survive his ordeal, plumb the perilous
depths, inner as well as outer, and complete the redemptive cycle. That is, the quest
which is completed in a return manifests a confidence that there is in fact a
redemptlve talisman and that it can be found and shared. Such a hope no longer
inspires our writers of quest narrative.''

Pero Shevek si encuentra aquello que le faltaba para completar su teoria, la cual, siendo una
forma de realizacién de la cosmovision odoniana, funciona a la manera del antiguo

talisman. Ademis, Shevek logra, a pesar de todo, que su teoria sea comunicada borvri‘akdid a

todos los mundos conocidos, y de ésta manera corhpéxﬁida con’la humanidad ‘Aunque Le

- Guin no narra el descenso de Shevek de vuelta en su tierra natalla estruct ra"ahecdéticé. yi

la narrativa definitivamente se redondean y cumplen un cnclo Mas aun,’ la' dea del v;a_|e )
como retorno es una constante a lo largo de toda la obm estructural y temnucamente.
Stout describe los cambios que el viaje de basqueda ha sufrido en la sociedad actual:
In the twentieth century, perhaps because of modern skepticism regarding the
possibility of achieving absolute enlightenment, the narrative quest has come to be
typically curtailed or fragmented. It is a pronounced change from earlier times, and
particularly from the quest narratives of religious myth, when the hero returned

from his voyage enlightened, bringing his redemptive knowledge to bear on
society.'”

En el caso de 7he Dispossessed, el héroe si busca y logra alcanzar un conocimiento, si no
total, al menos central y fértil para si mismo como individuo, lo mismo que para la sociedad
a la cual pertenece y para la ciencia. Sin embargo, el conocimiento alcanzado es

precisamente esta aceptacion de la imposibilidz;d de las verdades absolutas. Al funcionar

11 Janis P. Stout, op. cit., p.-100-101 - -

"7 1bid., p. 99



*sin establecerse como verdad univoca.

parado_licamente al absolute

iguo. Pero tal conocrmlento en. The

En cuanto a Ia re]acmn entre el contexto contempordneo y la posibilidad de que el

heroe alcance su meta, Stout apunta que en las narrativas de viagfe de blisqueda:

‘lmpllca perduracxon y movimiento ClCllCO, pudlgndose _asocmr a.l

. the generic modulation discussed here!'® goes beyond this formal reflection of a
prevailing sense of inconsistency between transcendent aspirations and a limited
world. More precisely, it is an accentuation of that sense. In a disheartened and
disheartening social atmosphere, a society of anomie, uncertainty, and skepticism,
the questing hero may find not only that he cannot reach transcendently noble goals
but also that he cannot formulate goals at all or that he looses sight of those he has
formulated."

La aspiracion de Shevek es trascendental en el sentido en que traspasa los limites de
la ciencia experimental, pero no en el sentido idealista de una subjetividad absoluta. Asi,
Le Guin logra resolver la inconsistencia entre aspiraciones trascendentales y un mundo -

limitado, al convertir el impedimento (la desc“onsltrucciénrde absolutos) en la meta misma

de su héroe. "7

loglc_a _del:'k ‘lénguaje

!1% Se refiere a los viajes de busqueda contemporaneos
'1% Janis P. Stout, op. cit., p. 100 - 101
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esqulzofremco Sm embargo el aspecto cemral de- la presencxa de este bmomlo en la
“ficcion (a dlferencm de Ias dos tensmnes anahzadas antenon'nente) es que aqun Ia cuestién -

fundamemal no es'la operac:onahdad de dlcha tension sino la resolucwn de la mlsma. La -

resolucxon del bmomlo secuenc:alldad - sxmultaneldad se llama Teona Umt'cada del :

Tiempo. Esta es la’ sintesis fnal es el resultado de la bisqueda de Shevek a lo largo’de The

Dispossessed, es el ob_jeuvo hacxa el cual todo su esfuerzo habia estado dmg1do

Recordemos nuevamente como la realizacion ética del viaje y la trayectona vital de : o

Shevek tienen una expresion mpamta' en relacion al origen, al tmnscurso y al t’n ultlmo -l

que es a la vez meta y senudo ultenor. ‘Al resolverse la dicotomia: secuenclnhdad versu‘

. sxmuhaneldad se cumple no solo Iu meta, sino también el sentido ulterior del vae devv :

Shevek hacnendo eco a un suceso hlstonco en el campo de la epistemologia: el camblo del

paraduzma de la conctencm individual al paradxgma del lenguaje.'?

La problematlca edrica’ que hevek se plantea y que experimenta en carne’propin' o

“paradoja dé lé‘roca y el arbol. Esta parado_;a se trata, en N

129 yvéase Seyla Benhabib, op. cit.; p HO l_lZ
3 tbidem..
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,atencmn hacla la parado_|a de la repre.semacwn (del contmuo)

The Dlspossessed superpone a la Ioglca anstotehca al espacto euclldlano y al

tlempo lmeal la léglca'formal ‘el espatio-tiempo: relativo: y:] los multlples cammos de la

teoria cuantlca; de tal _mqnera,' lo que se hace evidente es’la werstdad;dek formas.vahdas

propio y comcndente con el acontecer umversal
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V. Conclusiones

Isaac Asimov asegura que una funcion fundamental de la ciencia-ficcién es la de

consxdemr "the nature of the changes that face us, the possnble consequences and the

1} ponerse en

evidencia que todo sistema cognitivo es una construccnon humana) sin que esto lleve a la :

_inmovilidad, ni a una ausencia de sentido, ni a la hlper-relntlwdad 1gualmente absoluta. Pork

.‘esto, y por la reformulacion de ciertos ideales ilustrados (tales como la utopla, el progreso y

: el. estilo narrativo del realismo) podemos decir que en The Dispossessed existe una

'22 Isaac Asimov, citado por Neyir Cenk Gorkce, “Definitions of Science Fiction™ p. i

'3} Antes de avocamos a esta tarea cabe aclarar que 1) dado que busco aqui abstraer el sentido de The
Dispossessed en el marco de los propasitos de la ciencia-ficcion arriba mencionados, me despegaré, en un
inicio, del texto como ficcion literaria y 2) cuando menciono a la autora (cémo aclaré con anterioridad), me
refiero a ella como principio de agrupacion del discurso exclusivamente.

o
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reconstruccién . paralela -. al - esfuerzo . desconstructivo. -Picé distingue tres corrientes
representativas del pensamiento contemporaneo: los conservadores, los des-constructores:
y, por taltimo, los re-constructores reformistas (Habermas, Berman), que rechazan
los ‘discursos de unos y otros, tratan de desvelar el proceso selectivo de -
racionalizacién que se ha seguido hasta aqui denunciando sus patologias, y trabajan
en la reconstruccion racional de las condiciones universales del desarrol!o de la
razoén que nos gufe hacia un proyecto de modernidad compartido por todos.'**
Picé sostiene que para Habermas la crisis de la modemidad no esti: en la
raclonallzamon, sino en los fines que a €sta se le han dado: “Habermas trata de salvnr la

i potencm emancipadora de Ia razon ilustrada (...) contra aquellos que quxeren colnpsar la’

: rnzon con la dominacién, creyendo que abandonando Ia razén se llberaran asi mlsmos de la .

. dommnc:on » 123 Al dlstmguu‘se el fin de los medlo ulta posible rec:clar estos ultlmos‘ )

mo al cuestlonarse‘ la

et Jbgp Pico, op. cir. pia4-35 14

Y Ibid, p. 43"




elementos de la loglca 1lustrada, pero éstos, dada su coe*ustencna con ou'os razonamlentos

se ven necesanamente relatlwzados Al de)ar en evndencm los lazos dcl mamquexsmo, del

Del mlsmo modo en que una trayectoria resulta-irre allzable si se desconstruye ad

mf mlum el esceptlctsmo con respecto a todo cnten selecnvo que ha traido cons:go la

e posmodemldad, lmpllcana, de ser lle\{ado hasta sus ultlmas consecuenmas, el sin-sentido de
cualquier accién constructiva. - The Dispossessed evita caer en este extremo al mantener
como criterio de seleccién y motor del movimiento constructivo un sistema ético que,
aunque basado en la conciencia de sus propias limitaciones y de su propio devenir
:-temporal, tiene muy claras sus verdades y el sentido de:su lucha. Esta ética no es otra cosa
que la conciencia de ‘lo otro’, de lo cual se deriva la conciencia de la propia subjetividad,
que a su vez implica la conciencia de que toda aproximacién humana a la realidad es una
‘representacion de ésta.
Refiriéndose al valor de la subjetividad en las obras de Le Guin, Klein expone:
this subjectivity does not imply that all propositions... are arbitrarily equivalent:
such an equivalence could be posited only by reference to an unattainable absolute.
Reality is. The subjectivity of which we speak concerns simply the limited
cognition a subject can have of the environment within which it acts and evaluates.
This cogm’tion can of course be more or less wide and more or less adequate to

reality; but it is subject to change above all because it bears on a reahty which is
largely a function of the no less evolving cognitions of other subjects. '~

136 Gérard Klein, op. cit., p. 89
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El esfuexzo de Shevek por umfcar la secuencmhdad y la SImultaneldad es el

lequnvalente dentro de la ficcion al esfuerzo de Le Gum como escntom por reconstruir una

’nocnon funcnonal del nempo a parur de su proplo pasado y presente hxstoncos. En el caso

tanto de Ia autora como de su personnje esto es posxble al abandonar la busqueda obcecada

‘de verdades absolutas rescatando el valor de:la. mdetermlnac:on y de las posnblhdades que

. se abren a pamr de la aceptacion de que

ydo' conocimiento es sub_]etlvo (lo,cual no lo

t‘uncl nales




Le Guin cuestiona la loglca bmana del pensamlento ocmdental e su'pamcularf

manejo del género de la cxencxa—f’

desonentncnon inicial es’ asi condicién: necesaria®para reestructurar. un: sxstema referencml

mas ihclu){erite 'y'por. lo tanto mas certero. El viaje es también un ’encu‘entro‘cqr‘i lo otro, una

éonfrbhuicién de: perspecnvas," de tiempos:y espacios distintos' que, al entrar: en contacto, '

abren una tercem posibilidad.:

The Dt.sposses.sed .escrita en:una-€poca’ crucial. para el desa.rrollodel pensamlento

[_céntgmpqraneo,._conjunm la_capacidad critica’y e en la razén llus;rada asta:lograr un

visiones margmules y altemas la parcxahdad de toda ura y la importancia del contexto,

-ublcando toda verdad, dentro de la sttuncnon que daor "ehra, su existencia; sin embargo,

L evnta caer en el lmpasse al que a veces txende este *amino.:The Dispossessed se escribié en

un: momento hlstonco donde estos dos caminos:se Juntan.l Dénde un camino toca . el

B vhonzonte y se proyecta mas alla de ]a hlstonn y de la tlenn esta la clencxa-f cc:on Donde



these: and the way things fit logether.‘? '27 Stablefo ; 4h bla de la c:mentacmn de la. .l

'f' iccion a pamr df:l establecnmlento de nexos temporales'y’ coherencm mtema y ésta ultlma E

puede entenderse como la capacndad de desarrollaru

: elementos e‘(plotados concnente y contmuamente acreatividad enl

istema‘a pamr de un’ minimo de

*cnencm-ficcxén S

,,rlmpllca Stableford sobrepasa a la fantasia (entendida como lmagmat:lén proht' ca en cuanto |

: a contemdo y escueta en cuanto interés de articulacion):y se refiere a la construcciéon de un L

isns!ema a pamr dejecursos,hmltados.’

127 Brian Stableford, citado ‘por Neyir Cenk Gorkce, op. cit., p.6
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: 'amblguxty 128 Al sumarse en un proceder metodlco la observacnén y ‘extrapolacion de la

. hxstona (y de la ideologia que la determma) por un Iado y Ia ambngﬂednd cCOmMo recurso

llterano _(y determinante eplstemologwo) por el otro, The Dispossessed se articula en la

tradlcton de la cnenc:a-t’cclon auk al dlverglr sxgmfcatlva.mente en cuanto a otras

constantes de dicha tradicion. .- -

B de la anecdota ln te

‘: David Ketterer, op. cit, p 97 :
13 Sewiin la clasifi icacion de Ostwald Vease \hcola Abbagnano, op. cit., p. 169



. con sistemas de conocimiento extra-

textuales y los nexos con el contexto

se escnbe la obm el

‘kmbde'lok de represen

amblgﬂednd del: cientifico por un’ lado, y la rigurosa snstemanmcnon de las'

metaforas que re aboran el postu]ado base por el otro, constituyen de manera determmante

Ia umdad énca y estética de la obra. -

histéricoenelque .~
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