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Introducción 

El propósito de esta tesina es analizar las imágenes de la mujer en tres poemas victoriános: 

"Aurora L~lgh" de. Elizabeih~'Barrett Br~~n!ng, ;,1n·.an Artist'.sSfüdi(}''~de .Chri~tina R~ssetti y 
' •;; ,~. ~ . ·' .. · -' 

"The. Other síéli: ~r t~e ¡(,f irí-o'r·\;!e>.fyl¡¡~ífU~~~th:c~)~ri~gé! En :·~st~:f ¡,~e~a!i ~naliZaré · 1as 

:~:,~e}~~¿~~~~f~~~;L~~~JI,~~?;f~t~~::~!·i~~~ 
:·.-,, ~ ;:, :,::..~·;.«· ' ·.~ .. :.::.~ 

la mujer y que la induce a transgr~dir~el sistema pairfarcar: Antlgona, personaje que da nombre 
-~·'.!--·-:: . -~\:.· :.::-.. -~- . . --

ª una de la tragedias de Sófocle~~:P~~~llcice s~ naturaleza para transgredir las leyes de, Cremíte. 

Antlgona se considera. una mÚjer ;;m~erta ~d ~ida" 1 • E~ta terrible condición de ~u~rt~ ~~ ~id.:i 
- • • • " ' ' C ~ '• ,' 'v • • ' - • ;• • • • '''. ' : • •' • • ~ • • • •-,' '' • < • 

sitúa a Antlgona, como a .las ~uj~;e~·de•Jos poemas que analizaré en esta tesin!I;:~~; ~IÍ~ z0na 

limite entre la vida y la nÍuérte cÍo~de descubre su deseo. De acuerdo con· Philipp·~ Lacqtie 

Labarthe: "Antlgona está p'úes más allá. No sólo del temor y de la piedad [~.';f-Jo propio de 
·.-;- -,;._~-_,;~;:;cC .. -o ••• 

Antlgoria es hacemos. ver 'el punto de .mira que define el deseo; .?.·.2 E~ d~h¡~.gJ~!l)ez que 
. . . .... - .'-.. -.:;i:. -. \;_;·· '.{(/'_·,:.~~\:-~•:-··:~~'_>··-

Antígona. descubre. su naturaleza, decide transgredir las leyes de. Creo.lte/En~este se~tido, los .· 

poemas que ~nalizaré presentan una experienciasimi~~ri,i~l~l.¿~:t~~~~tQ.~~~~~'~fi~~. ~~, ~ada 
capítulo de esta tesina, defino la experienCia especÚlar:'d~·~·1a'~rruij~r.'~~mo'~l':-mÓ~ento en que 

· - , . ~. ,_- ·:_ .. e;:~·, .. -·~ -: .<:;~·;,~.: s·~-~--i·.:.:_: ,~ .~··.:·>·-_;:{,':~~~~;:~> ;;·~--·,::'.·-:-~· ·-·>; · 

Antígena se mira al espejo y descubre su"f1at~raleZa y,superá:' los'.,obsiÍículi:is;qu~Je' impone el 

:::::· p:::::: :~e·:,:::,:: ::.r"J;;~~r~~~[~ji~·l!~g¡¡ Fl~~::~:~:::: 
en la esfera de lo privado y, po; ~ll~r'.{t~s~!t~~i~~~sib;~;·q~~,~~ ;~~·~i~iefa·~~ éread~~. pues 

; ·:~ 

esto implica tener un lugar eri lá,esf~~ pÍí_blic;i:: 
- - ; =-- - -- - ~-' i~ • - ""- .. ,_o - -_,,, - .. ,. -

' ··'::' ·,- :·: . ' . . 
1 Cfr .• Philippe Lncquc Labanhe; ·•r::ie .In é1ic~ n propósit~ de Anifgona•· en Laca11 con losjilósofos. p.27. 
'fbid.,p.26. . . . 
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La primera etapa en el desarrollo de la mujer como un individuo autónomo cobra expresión en 

un fragmento del primer libro CleCpiiema ;;A.~roraL~lgh;'.--cio~éie E;1 personaje central tiene un 

encuentro de naturaleza especular' c'on el 'ret'rat~ post ,;;or1e';,1 de su madre. De este encuentro se 
. -.·. ~ ,· ·., ~ __ ' .. :-:· :: -~_...:· _:·'- -:~-.. : -_ <.~- :> .-_ ·_. -·:: .: . .' 

desprende una serie de i~ágeries que! fonn~n, prirt~;:d~I- ideal femenino victoriano. Estas 
,·,_ ··.:;·· . ' .'~ .- - - ', .... , .. ·---.-:;···~ ·::,•.:'' 

imágenes le revelan,'.ai'~~r~~l{~je á ~pe~1:Ó'f1Ír:;:¡i,1e:éle la naturaleza femenina, el cual se' 
',,,:::~:.; ~-~::" ~-;- .- . ;; ~ .. ~\,:: ·- .. ,_-~~ .. --._,:~;, . 

transforma en un' impedimento''.'para'convertirse en poeta. Por otra parte en "In an Artist's 
_ --.:: · _( .-\~:: \'.~;.:\_-i·~~r~. ;~:·_,:;~---~-~'.;:>.:.:_ ._-ú.~'.~/:'/.:·'.:·::.-~·2:~~>~-,t~:~~--- -:_--~~·:-~\ :-,,-:~;-~: . · _ , .· · :. : 

Studio" de Christiná' Rcisseni;':aniilizáré:;;1a'_'.etapa' que _la. mujer victoriana atraviesa, pai:a, 

reconocer, y, rech~~f eiiiá~X; ;;~¡¿¡~J' de'; '.s;·si:¿~p:tTiarcal victoriano. En' el•- poema '..'The 

Other Side,,óf t~~~-~i
1

~; .... , ~ar;Elizabet~ :~ol~;i~i~ ~~scribe el mo~~n~~'en::¡¡ q:~''.i~ mujer 
- "·. . . "-· : - ·- .••. -. .. ':,,,_,._ ·--:~·., '.-.. ..···_·:;··.: - '-' -• •. -~- ;,• :.: ·- ;'· .. _.· 1·. ;-·;-}- . ._, ::: . .•. _ -io,';.:·: -- ,. ' 

reconoce el ideal femenino y lo destruye ~ara a~u;n¡~;e ~oi'n~ Íllct'ivid~,C>:'~ i:ci~~t~i/1~ ~~rdadera 
-.';':.',\:- > ~ <:: ;.~.::·:·: _ __::': .; '<' 

experiencia femenina, que le permitirá convertirse encreadora." ;,:. 
' .. ~: ~-~': -"·:· '; _:. ·- - ; .' 

En los tres poemas antes mencionados, vislumbramos _la -representación de la mujer 
·' . . . 

como un objeto creado por el hombre para satisfacer sus fantasías. Elhombre impone, a este 

objeto características tanto de carácter negativo como positivo que adquieren diversos· valores 

simbólicos, y es así que la mujer victoriana asimila estos -diversos símbolos. Según la 

antropóloga Sherry Ortner, estos símbolos se dividen en symbols oftranscendence ·:y symbols of 
- - -- -' _,- .. _ .. , 

subversion. En cada uno de los poemas que analizaré en estatesina; lamajerse enfr~~ta;al idé~I 
femenino que le ~:Xpresa y le revela estos símbolos. La revelación de estC>s'~írnbÍ:>16d~e lleva a 

cabo en mi opinión p~r medio 
0

de un~ experiencia espec~l~r. Po; ejenip1d,1a hijaq~~ observa el 

cuadrop~st ÍÍ1ort~~nde su madre ell "Aurora Leigh"; el cuacÍroe~'eÍ~stu~Úo d~ un artista en "In 

an Artist's St~dio"; y la mujer que obseh;a Jn espejoen ''Th~ c)ther Si de of the Mirror". Los 

cuadr~s y el espejo, por último, resUltan liria_ metáfora de la imagen especular que pone de 

relieve la naturaleza femenina._ La':.mujer:-,~.que se mira en estos espejos, llamémoslos 
. ~ - -.- . . ' :· •; :-_ ,:". - ., 

metafóricos, encama el espíritu de , Allti~C>n~. la transgresora de la cultura occidental por 

antonomasia; Antlgona, el personaje _central de una de las tragedias de Sófocles. Efespejo le 
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revela a la mujer la naturaleza de Antfgona: terrible, porque permanece_ocülta en-su-ser y 

transgresora porque desafia el slStema patrfarcal. -

La aut~no~fa. de Antfg~na repre~e~ta el :specto terrible y tian;greso~ d~-1~ mujer 

porque desafiá - el ';rd~~ patria;~~/ que .~()blema -sJ vid~. En la mayoría de las culturas 
- ,, ' 

occidentales·-encontramos que este poder reside en la figura del patriarca. Para explicar mejor 

esta idea, citemos las palabras de Adrienne Rich: 

[ ... ] the power ofthe fathers: a familia!, social. ideological, political system in which men -by 
force, direct pressure, or through ritual, tradition, law, and language, customs, etiquene, 
education, and the division of labor, determine what part women shall not play, and in which 
the female is everywhere subsumed under the male ... Under patriarchy, 1 live under the power 
of the fathers, and 1 have access only to so much privilege or influence as the patriarchy is 
willing to accede to me, and only for so long as 1 will pay the price for male approval.3 

Por lo tanto, el patriarcado es un sistema de organización social que se encarga de 

reprimir y dominar a todos los miembros de su sociedad por medio la política y la cultura. Este 

poder ejerce su dominio sobre aquellos que son diferentes del patriarca; en este caso, la mujer. 

Desde el_ momento en que el patriarcado se establece como una estructura de poder. la mujer 

tiene que aceptar un papel secundario en la sociedad. Por otra parte, la mujer también interioriza 

los estereotipos sexuales creados a partir de la dicotomia social que separa la esfera masculina 

de la femenina. Es asl como la sociedad establece las características'delgénero masculino y las 

de su opuesto, el género femenino. 

Después de muchas investigaciones en el campo de Ja p;iC:~i~gti si:iciaC Kat~ ~illen; 
quien "se. encargó de realizar un cátálogo de conductas rel~;~~~~ tr¡éll~~r~:~ ~~~~~t~~; ~ue Ja 

.. ,. "' ;_ •. . '.; ~:·~ "·~..;" ',, ,_ ;.-·.-. 
carácterlstica ~normal'· de- lo femenino _es fo piisivo' ... :>. i:()s ~go~-q~~Kat~ Mi'Ii~Ü ~<>risidera en 

'; ~-- ·,·. ' ~ . - e:.::·._. __ --<,'. ~'.' 

el libro Contemporary• Feminist Thought como·parte de la co~ducta masculina y que' tienen una 

finalidad práctica son: la tenacidad, la agresividad, la, ambición, laJespon_sábilidad y la 

'Adricnne Rich. -·ratriarchy and the Rediscovcry of Sex R01csn en Co111emporD1J• Femiiiist Tllouglu. p.S. 
" Katc Millctt, Co11ten1poral)' Fe111i11ist Thought,p.8 _ 
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competitividad. Por otra parte, los rasgos que considera como parte de la conducta femenina 

son: obediencia, afecto, alegria, bondad y amistad. En otras palabras, el hoIT)bre ''.representa el 
'. --. 

poder y la racionalidad, en cambio la mujer representa la obediencia y la .conforrnidad.;,s 

Para Kate Millet, el problema de la subordinación femenina rél~ica.ék 1~:.c~eación 'de 

estereotipos o "roles" sexuales, que han sido asignados de acuerdo con· 'e:1 ~ei~· biC>iÓ~icC> y que 
. . .--:,: .. ,.-,.:.~fr ~;:; •'•. ~::. 

determinan la conducta de hombres y mujeres. A esta teoría. Millei:' 1a'~Ciénorr1lrÍa·.;,sexual 

politics" o "the system of the inte11Jersonal power by means ofw~ich~Í~~~~¡~~i1 ~e~~~~inatecl 
individual wómen~'~6 Kat~ Millett afirma que · estb sist~m_a '.·~iÜ~tit~ye ·~~,/~~· ,·~s' tri~r~s ~~I 
patriarcado. 

· .. <? .. :.: Y/~·---- - ;~\'.~:: 
:'.··-· ,_-_::r;-~;: 

--. º"'•• 
_"'._ . - ' ' -f-

> Si trasladamos estos conceptos al terreno lit~rari~! la:Oiujer,continúa subordinada a su 

creador o al patriarca literario, ya que él la creó y 1'~ :~'¡¡~;lvo>:c~QÍiv~ en el texto. O, de 

acuerdo con Sandra Gilbert y Susan Gubar: "De es.ta fo~~· súfge una reÍación ·de creador

creado, o propietario-propiedad entre el hombre y la mujer, pues ei:esc~ito; es el duei'io del .texto 

y, en co~secuencia, de todos los temas, conceptos, ideas; historias y pe~sonajes.~ontenidos en la 
- , - º--

página, a~í como también de sus lectores, sobre todo de sus lectoras.''7 
• • • 

, -._ - ' -, 

La mujer es entonces un objeto que pertenece al hombre. La mujer es ún objeto que 

cumple con las necesidades fisicas y estéticas del hombie, sir.2i~ador.< ~s· ~¡ que la mujer 

desempei'ia el papel que el hombre le asigne y. que ;~~Jfl~~~{:e:?*no'taci:nes positivas o 

negativas; ella es entonces ángel o demonio, sólo:' po~~~~~J~n~~ una de éstas. La mujer se 
•. '!-'. '··o:· :-: ··:-~~~>?··· -.:~:.,:,,:·.-~{,'..·· 

encuentra cautiva sin posibilidad de escapar de)as'dé)'es.Clelllombre/pues se halla en la cárctil 
. >_,--... ·-·::,_ .i~:-~~·.--:_.'<;;/::: 

espejo creada por la ley del hombre. El esb~it~~' o'p~t~i.arca ~o-¡:;~e~Íe ~ la m~jer, o a es~ objeto 
-: -.. - ';-~·~, 

que él 1i.a~~'~.u}er: características f"ef;;~rii~a~':y 'ú1 ~onvie.rte en un ser ficticio carente de 

·•auto~~~~ª: .7L escrit~'r _c~ea ~:n ~~~ y_1ó ~~i?Í?'~~~ujer.i.a exist~ncia fomenina se define, según 

> :.~;: ......... • > '" - > >>' ·-·.·.' >> 

! C~.,-San~~~ G~l~e~·.~ Susnn Gub~_r;· º111~ Quecn's L~~ing.<;ilass .. en· The ,\/adU"oman in the Allic, p.8. 
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Sandra Gilbert y Susan Gubar de la siguiente forma: "Women exist only to be eríacted on by 

. men, bóth. as literahirid as sensual(¡bjecis. ·. 

Es ciertci,q.uci.ér e~criÍor és q~l~~ da vida 'a esospers~najés, pero ta111bién les otorga la 
"'' ,,·' ·: ._,,"' ·~ 

muerte para· éaptii;a'rrds ell ·¡;1 ~rte: Esta páradÓ]a es éÍresüitá:<ló de Ú{incc:irripatibilidad entre la 
't~--:•:::• •' '._ '··-~~ ·•-·· "° • • .· • ·• '"· ,··e:;· • ,. •• ·-,• ·.·,A,, .. -.~) , ., • ,--,,.,. • • -· • 

,;inmutabilidad'.~ de la vicÍá'en'bl árte y del '~fluir" de l!(vi~a eri Íá riatu'raleza~ Dice Albert Gel pi: 
·._ .. .::._ .--., _~'., -r>:=:-··;·-·-::; ~---~:-~:,:···~-_-.. -~·->·-· :.~:--;_-_. ___ ::. _,·' _: _,._, __ ,._ ... ; :··:·_·:_<·.º_._:·<·:,_ ,_-,·:><_ ·._. : 

"the artist'kirls experié'11~e into_art ;~;9 Respecio á Ía éiÍa anteriÓr.GillJ.ert y Gubar afirman en su 

libro que, al éré~~~;ii'~)~~t~~ej,·¡'¡po de l~ femenino,. el eséritor. cónvi~rte la feminidad en una 
-:~:::J,<'.. ·:·.:·:;·· 

categoría fija y eterna.· 

cóll el pá~o cÍél tiempo se ha des.¡¡rrollado una mitología de.la mujer que la mantiene 
- . - ~·.' -. : ' - . ·, -

en el espacio de. lo imaginario. Quizás ese espacio•se encuentre al otro lado del espejo o de la 
- - . . . 

dimensión. habitada por todo aquelio. 'que es' producto de la i~agina~ión creadora. En esa 
-_ ' . :·_, 

dimensión de lo imaginario, la mujer, como ~n ente ficÍicio, es tansólci:un suefto o una fantasía. 
. . . . 

Pertenece al mundo de lo desconocido; carente de voz propia, ; adqulere la categoría de icono. 

Si carece de voz, no puede expresars~·ni•actuar o nombrar, mucho me~os escribir. El sujeto 

creador es quien le presta sJ' z¿~ ~-~ulenguaje. ~I le otorga ~ualquier máscara o cualquier 

personalidad, y creaasi,~~~ltip~~sforl11a~ i~óniéas.Pó?:medic:i de la acción del sujeto, el icono 

.~ adquiere dimension~~ ~~le~~iriÍ~s; dihbÓÍl~~s;>g~(;ie¿¿ris 'o monstruosas. Después de todo, éste ei 
->. <:"' :·~:. .::r,':··::-

solamente el 'centro.de la diÍú¿i¿rÍ·der'demiurgo Htérario: De acuerdo con Jean Chevalier, la 
:·." >:_.; .'.·:/' ,·,···>-,,·~.;;;·:· ... -:;-~., -;~.,·'•'··--"".·-~,.-- ·.·.·,.;",;"·.·-·>,:'". ··', '. " :.~----·· - -

contraparte có~~¡~J ~e ~~t~ ~el~ciÓri e~°tre/•'fti~h~~ de ~~eación y ~~rÍtr~ d~ cHfusióh"1'!. es éf sol 

y la· luna:'. Ef sol,:.c@·~ natll~le~a ·~s t~talm·e~t~ ~:sc¿lina, es la. figura ,d;~i~a ~~~e ;;~nza sus 

rayos 1 uminosos, sim~ol:;s de I~ inteligéricia:'a 'j'¡¡ ~~clr~ I~~~= .. k; ¡¿¡ repr~s~~:a ei l~nguaje del 
- - . - . - ' . . . . - ;- '. -__ :_;:. ~--:.:::.~~ . :-J< ·.· ,,:, 

autor, el intelecto y el supraconsciénte.'; 11 La luha; ~orno lacrTi~jer;'tiéhe ü~a n~turaleZl1 dual y . 

• Íbid., p.8 
"Albcn Gclpi, apud., Sandrn Gilben y Susan Gubar, Op,cit .• p. 13. 
111 Jcan Chcvalicr7 Diccionario de sl111bolos~ p. 951. · 
11 Íbid .• p.953. 
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, ' .-· - ··-., ·. ' 

mutable, ya que atraviesa fases diferentes en Ías. que cambia de forma .. SimbC>liza elp;incipio 
··~~-o-o_ -

pasivo o el yin con-respecto al. yang, al cual. lo r~presenta ef sol.. Al. igual qüe la _mujer icono, 

para Jean Chevalier·laiJna'es'sfmbolo de '.1~>~ec~ptivldad, de 1i;\¡~aginaclón y del 
··- ._ . - ' ,,·- _..·. - .· -· '. , ·:.·, ., ·' .. - . 

. , -''· :· ~:- . . , .. , - . . : " .. -
subconsciente, pero. también. representa' la locura y lo inestable, es decir: i:jlíecson concepfos 

negativos. La luna es, a la v;l J~s!tiv~y ~:gaÜvo, luzfsorñ~ra;:vida y n'illerte, cielo e 

infierno. 
- -· - . ~ • - o . 

- - . - ' -

Sin embarg(), según Hélene Cixous, la mujer'simboliia la m~érte o la pasivÍdad en las 

jerarquías del sistema binario de la "ideología p~trÍarcal'' 12• Este.sistema está fonnado por una 
. . . 

serie de jerarquías op.uestas· dentro de las cuales la mujer siempreoc~pa la categoría negativa: 

Activity --- Passivity 
Sun Moon 
Culture Nature 
Day Night 
Father Mother 
Head Emotions 
lntelligible Sensible 
Logos Pathos 13 

En muchos aspectos de la cultura occidental, así como del pensamiento filosófico y 

literario, se puede encontrar este tipo de oposiciones jerárquicas que sierripre ~C>n'vergen en un 

mismo punto: el paradigma subyacente y fundamental de la lógica binar~a qué'se for'm~a partir . 
;;(·_···' ~-,< 1_;_;,:·-.; 

de la pareja Positivo/ Negativo . La relación entre los dos opuestos de': la'jerilrqÚí~ 'en el sistema 
·' - ,:--~-: . . ?_,~¡:, -:; \-~~~:!·:~-- '·~~;'''.:-''.\:-;_:~··:;',::,>>: 

12 Vid.: Hélene Cixous. 'Laieu~i 11ée; p. 115. 
"w .. 

-- -------~- --- ---------------- --------~ ----------
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otra de las jerarquías del sistema binario, la parte triunfadora significará· la vida y la perdedora, 

1a mllerte. 
=-._-_-- - _- - - ··-- - ' ._-

Esta lucha es inevitable, continúa Cixous,·• ya qu~, ~i unCl de• ¡(); mié~~ros dé la 

jerarq~fa binaria busca adquirir significado nec~sita destruir'. al citr6:;v es'~s!.q~~·~r{f~ je.:arq~ía 

de los opuestos Hombre / Mujer, quien ol:Ítie~e ¡~ vf~~o;~~··~·¡~~~¡.~;is ~rh'¡:,~í;V~: ~I resultado 
- :,---!· - '-·.,-.. ,, .-·,-:~ ~·· .. ,-;_ -~--'~:,,.~-" 

final es el siguiente: dentro del sistem~ bi~ario,,>' denfro del patriitl"cado~ la m~jerÓcupa el lugar 

negativo o pasivo que simboli~ · 1a .;:¡_¡~¿rt~;· ·~~ Jcisitida'd determinará ent~~Ce~•; I~ ~xlstencia 
.. 

femenina y será impósible que la mujér .transforme su naturaleza estática. Es decir; la mujer 

debe mantener.su ~.oncli~iÓn pasiv~ p<Íra continuar con su existencia. El hombre/e~ cambio; es 

quien tiene el pode~. Él obtiene la victoria en la batalla y se instituye como la .pa~~ activ~· ~~ la 
'. ·. ' '-' : .. 

jerarquía, el sig~ificante; pero siempre "necesitará de su oponente para poderc:>btener el poder, 
-·-~ .~ -

pues sólo lo puede conseguir por medio de relaciones estructurales entre ·~puestos que .se 

repiten infinitamente."'• La mujer no significa por si misma, sino en r~lació~ .C:o~ la,a~toridad. 
Ella es la ausencia, lo que no es, lo otro. Ella es indispensable para _qu~ ~J ~lg.~iflcm1te pueda 

existir. La mujer ha asimilado estas cor~ientes de pensamiento que han'd~riv<Ído e~ imáge~es y 

estereotipos que la sitúan en lo~ extremiC>s d~ una escala de valores quen~ le' permite transgredir 
. . . . -

las reglas impuestas por el patriarcaHteriirio, 
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Capítulo 1 

La multiplicidad de lo otro en un fragmento del primer libro de "Aurora Leigh" de 

Elizabeth Barrett Browning 

Elizabeth Barrett Browning ( 1806-1861) fue una de las escritoras británicas más lmportantes 
. '- .· - . ··, 

y reconocidas durante la épocá victo~iana. Suproducción lit~raria es:.variada é incluye ensayos 

y poemas.La poesía de EÍizabeth ~~~~tt a:C>~~ning:~s poco usu~I, p~rqite logra conju~tar dos . -. .,,,, " .. , - ' . ' . . . . . . . . -

aspectos que; m~chat veces ::se: co~s;d~~~b~n ii:re~bridill~bl~~:'.b~llez~ y. ut.ilidad. Elizabeth 
.. ,. . .. - ·. ·._-e- ;!-;.; :;..;·,.".~ ;/ 

aseguraba que: ."Art ~snoteitherbeauty ~¡. a:u §se/it i~'esséntia1 t~tt.;\V~ich makes its way 

through be~ll~ ini'b ~~e·:n• 5 EHzabeth B~IT~t~ B~Ó~~Írig; des~i'.r¿'{ió\~~t~ ; ~i~~~iiéleas de igual. 
> < • • A • - :~' "'" O• ' ''O;: O O •,' "o o' "•'· .,.,. -· < O • ' , o o' :' '< • O 

importancia en su:'obra maestra "Aurora Leigh", : publicada ·~n; 1856/Ed estépoemá Elizabeth 

· ::~~:~if i:~f~;~~iiE~~~~S!illillliif ii~ii:·· 
person~je principal y asl atraer la atención y el interé~ defI~¿~~;J~~·mj~~~~,~~~·.~!i!i~~·en este 

poema es el. b¿nk verse, aunq~e también experimenta co~: ~I ~it~.b :d~ ca~~,~~~rs6 ·~~~~· lograr 
---< .:',~\r-

ciertos efeetos . específicos en la composición poética:. AleÍhe~ Ha;r~r. di~~ing~é· e~ "Aurora 
:··-·. 

Leigh .. , tres dlferentes tipos de pies en los versos, p~r ejemplo: "Sh¿ u~es ~po~d,ees; ~Y1Thics 

and anapaests at every place in the line; to give the sense of a sudden shC>ck of recogniÚon. in 

.. fbid.,p. 17. 
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the midst of a reverie [ ... ]."16 De acuerdo con el artfculo"The BildUngsroman Genre" de 

Suzamie Ha-der, la- forma en ia que Ellzab~th Barrett Browning aborda el tema del desarrollo 
- ,,. .· . - - -

personal y a~fstico de Aurora Leigh, el personaje central del poema, es propio de la.narrativa, 
·. ,. ,;... ;, :-·.>. ·. ·:·,:·;·' ._· ·. . . ._. 

ya que esté tipo_ de ·experiencias· son. los temas centrales de la Bildüngsroman. En este género 

narrativo,'seg(m'.~aci,~r', ~é ~arra: "the story of a single individual's growth iu.;d dev~Íopment 
withi~ the context o~-~ CÍ-efined social order. The growth process'. a~ its ro~~~ a\q'~~~t story,has 

been describéd ás bÓtlt.'an apprenticeship to Iife' anda 'search reír meariiniÚü1 exisi~~ce within . 
- - ·.c.· -";><·-<:<.~·'. ·.··-··· . - -·· . - .. ··-. ·- •" ·.·. ;_;··-- ,_;;~> ·-~ ' ; ... 

society.' nl_
7 Peró EIÍ~a'beth Barrett Browning también áb~rdá' ~l'le;.¡:;¡{ci;;Í dé~á;;¡;~Úo de~ Aurora 

' - - . - . . ' . , . . .· . - . ' ' .: . . - --. ' . . . " ~ ' ·. . .. . . . . . . - ,, . - - ' 

Leigh co~o;~~tá;·1c/iuaT~iiÓ~al pCÍema déri~~~ ci~,l~,d~~~io;í~,~~:¡¿;:hsiJ;,;;t~,~~- 18 

_ De i~iler~;;;~9~:;,l~J-~r~~\~~·-::·¿;,?5:;;~~¡~~._·t,~~--u~;¡~~~J~1a en verso, debido a la 

combinación de poesia-y>nárrativa;.ta17como_.loc'afirmá•Aletheá Hayter, quien propone que 
!'';, '. -~- ,_.,_,.>-:·---- _· -.. -,\-: .- -.,,-;;/ ·''..: ·-<~-~~~._".~' .-- ' 

Elizabeth. Ba~ett 'Br<li~ríil';,ii t~ni~'.'1á'Ínt~ñ,~iÓri. defe~cribi~-· u~a. novela en tono épico sobre la 
'-·.·, - · ~:, ,, - • j,c ;,,\/''.', -.~·. -. :,, ..:: :',! • ·v· · ' 

experiencia, fe~é~Í~-~~]!.[_;,/J '~_he:·~~a~t~~<tC> ~C~iri:·a '{ig~el in verse, and write it she did.CShel . 

endeavour~CÍ io:;Í~~()~~i\;J~~~~~¡~~t1¡{¡~i(.'~;;:,{~~~ ~~'e flr~ of_poetry, to make them ··glow and .. 

glitter as itith~~~~;~:~o~~ci~füt~~~g;."I9 ·~;~l1~~l~~iC>,-l11e referiré a ººAurora Leigh ~· corno un 

poema narrativo, ··Ati~<>¡.a·:t.éiih'·:,~; __ lin 'fi.oe~~·cii:Vidido en nueve libros porque la im~_nfióri de 
;¡;.',,.:~~~ --;--,,_ -- • . •-.' ' 

su autora es escribir llna" épica de; la;·expedenciá de Aurora Leigh: En cada. libro,''Eliiabeth 

Bar~ett Browni~g riaii.~ ~~~(~~ª;ª ~~¡ .~e;;~~ollo personal de Aurora Leigh; :~l pérsonaje 
-~' '.". 

principal del poema. . . . . . e 

En este ·capítulo me,pro~C>n~o .analiza~·un ·rragmento_del 'pri~e;'.niirodel·_poema 
narrativo "Aurora Leigh", en e·1 ·cual consldei-o se de~criben diver¡os estereotipos de l~ m~jer 

victoriana. Al final del presente capitulo cito el fragmento de "Aurora Leigh'', ·~bjet: d~ esie 

"'/bid .• p. 56. 
17 Suzannc J lader. The Bildungsro1nan Genre: Great E.-rpectalions, Aurora Leigll. and IVaterland,p. l . · .. : 
1
" De acuerdo con Suzannc Hader._ el término de Bildiingsroman se relaciona estrechamente con otros génerris de lo 

novela. como la Entwick/1111gsro111a11., In Er=iehilngsroman y In K1111stlerron1an que retrata el des~llo_de· un .onisto: 
Todos estos géneros tratan diversas faccrns del desarrollo personal de un individuo. · · 
1
" Alcthca Hayter~ A Poet ·s IVork and its Se1ti11g, p.164. 
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análisis. En este fragmento, Aurora Leigh, la protagonista del poema narrativo del mismo 

noinbre, obsen(a §Cc~adro p~sf1-,,or1e;;, de s~ maci~e' ydl;;iri!;..;~ in él diversas imágenes entre 

. las que se halhin '~na· vi~gen, Úna .musa y un fantasma, entl'e otras. Estas imágenes abordan 

diferent~s aspe~~~¿&~; ¡~~al f~menino que répresci~tala ambi~alencia simbólica que caracteriza 
r.:<:--·•' .. :~:,.~) .~\·Í~;~.<-·>'.;:: ·-,J~!.; ,·,~:>-.-::·:'.::• :-."; 0 ]'<, ~,-,:_: <> • ,:,'.•":'' 

ª· ia muje~. vici:?riána~é¡; i:,I, Írrmginario deia Clran .Bretai'ia durante· el siglo diecinueve. La 

importa~ciá d~.;~st~~· i~'.¡á~e~~s%~i~~ ~.~ ~(si~b<ltismo. que encierra cada una de ellas, ya que 
.)'-" -,;-,_,: _.,,~ - - ;.·,;·· 

siempre se reti1cionari con una car~cterf~tica positiva o negativa del ideal femenino. 
·- -; ... ~;~- "':->--~.- .,.-~~·-··::----· -~--:,-.-··-¡"<';'.:~::.:-~·¡··-·.·- -

·Realizaré ·'üna ,'lnterpr~'iáción del siinbolisino de las imágenes que se desprenden del 
-. .. , ' •'°", '.~:· T ., • • • • ' • • 

retrato post morte11;· d~; Ía tnÓdl'e d~'Aur~;a Leigh utilizando ·las ide,as de· la antropóloga Sherry 

Ortner incl..;idas en el· libro. The Mádwoman ü1. the.Attic de Sandra Gilbert y Susan Gubar. De 

· acúerdo con Sherry Ortner: "both trie subversive feminine symbols (witches, evil eye, menstrual 
' . ..• ·- -· 

pollution, castrating mothers) and the feminine symbols of~transcendence ( mother goddesses, . ' ' - .·· .-

merciful dispensers of salvation, female symbol~ of j~;tice) [. :':1 can appear from certain points 

of view to stand both under and over ( but ~e~ll/si~~li ~~;sic¡~ ot) the sp~~~e 6r c~Iture's 
: . ··' - - ~.e -_ :; __ --::· ._:.:;;:::.:·,-. --" --::-.:-~ ~-, -, -_, _-: ·- - •.•. ·-· ;,. ,,-_,. - • 

hegemony ."20 Es decir, de acuerdo con Ortn~r, ~oi ';i11;~;,1<:,~; f~~~riillos se 'dlvl~e~ én dos 

categorías que colocan a la .mujer en ia b~e <f~,i'4i~i4?J~'.J\~iSj~l;it~~i~·,~u~r:d~rjne a .la 

::::::::,::::c::,'::;;,:.::;t~l~![~~~~f ~'~i!~r-if 1t~tf f ];:~": 
la mujer que re~ide en el fado oculto de, s~· '¡:;a¡~;aÍ~~;'; L<i:}~~~~ta '¿~ll-;~~'.,';i6, ti nat~raleza 

de Sófocles. 

El cuadro post ;11or1em de. la mádre de Aurora Léigh résulta,'para'"rll pr9tagoni~ta, un 

espejo en el que la mujer se refleja para descubrir el misterio,:de :Ja natüraleza femenina: la 
- --:- - ;·. ·, ;-,·;.".: .. ···•·· ' 

naturaleza de Antígona, terrible y transgresora. La imagell del r~t;a;;,:es,~I c:on'structo .victoriano 

"'Sherry Ortncr, apud., Sandrn Gilbert y Susan Gubar, .. Thc Quecn' s Looking Glass .. ~n Op,cit .• p, 19. 
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. ' -. 
de la naturaleza y la experiencia femenina que contiene las imágenes. y estereotipos que 'definen 

ª 1a mujer victpria~~. ~I:a ~xperi~ncia· e~l'e~uíai írel'it~ 
acontecimientb qÚ~ rriás influencia ejerce en la ~icla d~ AÜrora Leigh, y que afecta su desarrollo 

·,···:.:::_-
como poeta. c.-. __ ._·-=\~::. . . _'. ____ ·, . 

El fragm~~~(f;~~I · ¡¡t)'~o primero ;de '"Au;ora L~i1h" qÜe analizaré comienza con una 

breve descripciÓl1',·~~··1r\lida famlliar de la peqÜ~fta;A.¿rC>ra'Leigh, de tan sólo cuatro áños de 
-. . .-. ; -'·' . .'...' .. 1,;;·,., ·,.-, ,, , .'.. ,- - .~:..: : .. - "- : : ·--:. ' . - - " . . -- ., .· : ; . ' - .. ·-·.. . : . ·. : .. '- "' ,: ' 

edad, ·A~~~:~;~f~i#c~.;~~}}~~S~~~bó;.a;<le1 ;"J'ó~~~ ~arra:ti~<>. c1~1 ••;rii~llle> nrimi;~~: yábre este 

fragmento d¡;;I '. t~~fü·a~'dín' ~rí ciimelltarÍo 's6bre. s.'.i familiá en él que se de~Íai:á. la muert~ de su . 

. madre::To~~¡l~~t;:~e~:'e~·~Qri{paftfa de su padre, Aurora se sienta rrénte al r~trat~pds/' ~;~;1'e~1 
- _' : : -~i-\ .. ---~;~y-_ . ·:·~,.:~~~: '·:·:·, ·~ 

cle su mad~e y'¡;;~· ahí, f'i~nté á ese aterrador recuerdo familiar, donde inicia el onírico.vfaje 'de la 

· peqlie;ani~~,·:;; :,j .J .. , . • . 

·,Eri-~st~ fragfh'~ri¡Ó se narra el momento en q'ue el padre de Aurora decide abandonar 
. -·.· ,; ; - : , --. -.: __ -~ .. _ .·· -. - ' 

Florenci~ y.• m~dar~'~ ~I campo. : Él cree que la. naturaleza podrá sustituir a su esposa al 

convertirse en una suerte de madre para Aurora. Es as! que Elizabeth Barrett Browning elige la 

imagen de la naturaleza como símbolo de una figura materna para la hija huérfana. Esta imagen 

sirve como el primer eslabón que dará inicio a. la cadena de imágenes de los symbo/s of 

transcendence, que a lo largo de este fragmento de "Aurora Leigh". se enlazarán con las 

imágenes de ángel, virgen o musa: 

He lctl out in Florencc nnd mnde hnstc to hide 
Himseu: his pmttling child, and silent gricf. 
Among thc mountnins abo\'e Pelago 
Becnusc unmothcrcd bnbes he thought, hnd need 
Of mother nnture more thnn others use (. . .l 21 

En los versos que a continuación se citan se señala, por primera vez, que el cuadro de su madre 

es un retrato post mortem. Acto seguido, Aurora Leigh describe el mome.nto ·.e~ el que una 

21 E!iZabcth Bnrrctt Browning..•'Aurom Lcigh'~ en The IVorks ofE/i:abeth Barrett Brow11ing. p.376. 
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flama del fuego de la chi~enea il~mina'el retrato y parece devolver la.vida al cadáver. Aquf es 

dónde se inicia una serie de revelaciones, tanto para Aurora Leigh como para el lector: 

~. whcn "cr a sudden flamc 
· · ·- - :·· Which lightencd from the firewood, madc nlive 

.·--~~¡_Z:;:~·-,. ·::- That picture ofmy mother drcw it atler she was dead 21 

La prime~á i~~~}~ ~l'i1e·~·iurge del retrato es la figura de un cisne, como veremos en la · 
: -' ; . ' ! .. •. ,: ,. ·~-·;.:.,, :.:--<> \ ~~:;·. ';. '''.>·:. · .... · ... - . 

estrofa siguie~te:.Pa~~·:A'.t;ü~~··{eigl~'la blancura etérea del rostro del cadáver representa la 

palÍdez del· pÍ~~~J~ d~'"~~ic¡:~e. ·~l~ciior blanco· del cisne sugiere una liberación; el aband6nar 
·-.·.,.• 

los terrlto~Ú>s ·'nóc.ill~os Y1cie' "1Üti(;e5'iuneiarios. Pero el momento más peculiar de estos 'versos 

es cuand~ A'.urora'tiene 1~se'~sació1l'&e qlle_ei rostro, ahora en rorma de un avt!/navega hacia 

ella y: hacia el lector, c6mo si se IÍb~ra~ de las ataduras que lo mantenfan inmóvil; como si el 
' - . . . ' . ~ - -. . . . "'· '·. . " 

cadáver se despojara del sudario dé ·seda rojo que lo envolvfa: 

The swan~likc supcrnatural white lifc 
Just sailing upward from thc red stifTsilk. 
Which sccmcd to havc no part in it no power 
To kccp it from quite breaking out ofbounds.23 

Lo que antes fue una visión perturbadora. ahora se transforma en una figura cuyo 

resplandor semeja la blancura de un símbolo maternal y "arquetipo de la mujer fecunda 

prometedora de riquezas y de auroras." 24 Es en este momento que el color adquiere una 

connotación especial. Ya no será el blanco lívido propio del cadáver, sino que. tendrá el 

resplandor de la luz divina y, por lo tanto, una valoración positiva. 

En los siguientes versos también se destaca el extraño. aspe~i~ del cadáver: Assu.nta, la 
~: I ;>::~-. : , :· ~:..~ .. ;·· --

camariera de la madre de Aurora, no f!ra una muje(inglesa:y'vict~ria1m, y no quiso que el 

cadáver de su ama llevara la típi~a mo~aj~. ~~fqu(:>1() ~lste crin u~ lujoso atuendo de color rojo, 
. :-':•. ..,~ 

el cual, disfraza el tétrico matiz del rc>stro:,: '; .. '.· 

"Id. 
ll Íd, 
"Jcnn Chcvalicr,Op.cit,' p.888. 

~he painier dre.\y i.t afier she was 
And when thé: face was finished, throat and hands 



Her camariern Carried him in hatc 
Ofthe English-fashioncd shroud, thc last brocadc 
Shc drcssed in at the Pitti, 'he should paint 
No sadder thing that ·shc sworc~ •to wrong 
Her poor signara. ·2

' 
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De acuerdo con la pequeña Aurora Leigh, este atuendo brinda al cadáver. un aspecto 

sobrenatural y aterrador: 

. 26 
And thcrefore, very strange the elTect was 

El uso del disfraz es una forma de. imponer al otro, aun en la muerte; el ideal que de él 

o de ella se tien~ .. Por\o ta~to; la madre muerta representa el ideal 'd~ l~ ~uj~r como memento 
.'-' ··: . ·,_-:;· .. ' --~-'- - :( . ·-:··_:~'·_ . _,_. . ·.:.· .· . -. -

de la otreda.d que cobra expresión en la 'muerte. La otredad del ideal femenino se basa en las 

características d~ la nati.iraÍ~:Za fem~~i~~ que de~nen su diferencia en la cultura Occidental. 

En cuanto .a l~ ~orma·~~~··~J~ las mujeres interiorizan los estereotipos femeninos durante 

la época victorillna,:··B;a~'Dijkst.:a en su libro Ídolos de perversión, hace referenCia a cierta 

tendencia en el arrei1oi:l~r~b~~·i~e las mujeres victorianas. Según este escritor, en. al~unos t~xto 
d~ la época victorill:~a ~~·~.J~nta que "las mujeres usaban polvos blancos para ,clil','.1)f~~tro uh 
aspecto demacrado y e"té.:eci'.-•27 De esta forma Elizabeth Barrett Browning pre~¿nt¡,;'este disfuíz 

siniestro como IJn simboló de lúradición victoriana femenina. Es decir, la mujer.usaba en'vida .. ·-::·-,_,;_ -- ' - ',- .. - .. ,. ·,.·_·.,-· --·. ,,·-- ' . 

una serie de afeites'~a~ac·~¿ar_Jna máscara de apariencia etérea o tétric~~'.Si~~%ba~~o,'enel -.... ' - ~. - - . - . ._: 

cuadro del poema "Aurora L~igh"·se prefiere un aspecto vital para el cadáver que sólo logra 

subrayar lo si11iestro. L.,i.'~iiui~~f~citll de Sandra Gilbert y Susan Gubar tomada de sú li~r~ The 

Madwoman. ili the 1ttic, n6sb~i~da un ejemplo al respecto: "Tight-lacing, fasting, vinegar 

drinking, and similllr cosm'etic Ór. dietary excesses were ali parts of a physical" regime · that 
. . . . ' . . . 

helped women either to .feign morbid weaknesses or actually to 'decline' into real illn~ss".·:is:P6r . . .·::-· >·-
lo tanto. la imágen del cadáver de la madre de Aurora subvierte el estereotipo de la mujer 

"Elizabeth Barrett Browning, "Aurora Leigh .. , en Op.cit .• p. 376. 
"'Íd. 
27 Vid .. Bram Dijkstra. /do/osde pen•ersió11. p.46. 
'" Sandra Gil ben y Susan Gubar, 'The Queen • s Looking Glass" en Op.cit.,p.25. 
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victoriana quien busca aparentar una fragilida·d.extrema. Vemos que se imprime un toque de 

vida al cadáver para que su familia'fa recu~rde "taL como era'' en vida; El contraste del color 

del rostro y.el color ~el.vestid() ;esultan i~~o~gruentes y siniestros para Aurora Leigh, tal como 

lo ~eilala en los v~rso~ ante~ citad~s.·y todo ello i~ducirá a mievas/antasías .. 

Si'continuamós·conla teorfapropuesta por.Sherry'•.ort:ner, la siguiente imagen del 
,.·.-,. , _ _. ,. ·.- . . '·' 

retrato post níortein rÓ11napal"te 'de I~ categoría de los S)'11~bo/s.~ftranscendence. Se trata de la 
' - ... ;.,.> ·- ' 

. figura de Nuestra S~ño;a d~ I~ Pasión: 

Our Lady oft~crns~ion ~inbbed with swords 
' " ''""·' '-·. ?9: -

Whcre thc Babe suckcd, -.. 

Esta imagen de la virgen si~boliza la abnegaciÓnYelsaé:rifiCio femenino. El símbolo 

de la madre como virge~,o.com~'ánge,1~ se.~u~~~rf,s~~i~.yn·~tHt~r~~lipodelAhge/ inthe 

House. Este concepto fue creado por el ¡:Íoetá inglés Coventry Patmore .y es el)ltulÓ ·de uno de 
__ _ ,, _-: ·: · ~-<_ ~;·-~f:-:;~,\-:-/ :.:::~:_:::.>;/.~~,.~:;>:.:;\ ~ :~·::·.,.t::;:-~,_-_-~, .• :-:~~-:~_-::,::.:~·:_:.:: .. J>:~;::.:;;:~-: ~~t~ .. :-: ~:i:·--·~::·:-/·::,_~/?~-S?f;:~~:::::··_~\,:f:,-·_./:~:_;~.:. -~:~_; .. _<:~-_:_·:-· - ·: 
··sus poemas' más famosos; Según Sandra Gilbert y Susan .Gubar el:Angef..iJ1 the House se define 

- ' ' \• ·,; 

',::::,~~~:~~~i:~~i1~·:zt::::2:f ~:t.~!l~~;~,~~;~~~,~¿;~:~:ºm:::: 
;:.-,- ,- ", ·-.:;'.- ,_- ~ ,.·, ·;,.. . ::;_ji~.~. ;:~~,-~_;·-.~.~:~~;)·:·.;~.,:_::,:." 

< >Übrie~a~~<Jf; la sumisión femeninas. En su. faceta de á~gel:?~)11uj~.r,;~'!~~ci~~~n,a representa la 

"· ·.~s;idtJ~Úd~d extrema. Para Gilbert y Gubar,·I¡)'. ~¿j~r r~~'re~¿:;~¡~d~:\'l:6~o ángel en la 
-.. , ·.<:;' 

/i~oriografiá. victoriana es: "A spiritual messenger, an interpreter tJf myst¿¡-_¡'e~ to \vondering and 

~fevoted men, [ ... ] the angel becomes finally a messenger o.f th~ mystica(othemess of death."31 

En otras palabras, las imágenes de virgen y ángel constituyen:_· ._"the ideal of 'contemplative 

purity' !whichl evokes, finally both heaven and death. [ ... ] because she wears the face of the 

,., Elizabcth Barrctt Browning ... Aurora Lcigh .. en Op.cil .• p. 376 

·
111 Hans Eichncr, apud .. Sundra Gilbc:rt y Susan Gubar, ""Thc Queen' s Looking Glass'" en Op.cit., p.22. 
11 Sandra Gilbert y Susan Gubar, Op,cit .. p.24. · 
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spiritualized Victorian woman who, having died to her own desires, her own self. her own life, 

leads a posthumóus existence in her o\vn lifetime."32 

Muchas muj~:es ~i:t~riana~ i..;teriorizan el estereotipo de la ab~egación o del Angel in 
• » - - ~ - " ' ., - . . .~' ' . . -

the Hoz;se para re~firrua'~su'feminidad; acentuar su.carácteretéreoyJ~'fal.ta'ded~.s;;o.La madre 

de Aurora Lei~h,-.e~{¿·:¡;¿ia de virgen o de ángel, es un ej~nÍp~o~~ .:~ ~J]~;}ict~iia~~ que no 
. ' ; ;.:!:,;-· . ; ... - . ,; ": ·? .:- ~ \:·.-.:'..'~' ;;;~·,;.!·t >;'>; 

logra trasceride~'~ii p'r;;'kia :~~ndición femenina; es así qu~ ITllle~tn;, sil 'fragilidad y'se rinde ante 
~, ___ .,, ........ -... ~-~·"·-·,;.,;- '· . - ··, __ -,~,~-<:.»:,-,,-~-.~;-:·;-·-~·-· , __ .,.. :. ' 

el dolor para\í~~~uhi~~if·e;¿l~t~nelá póstuma. · ·¡; ,. · ·· ' ': ·· 

. L: c9~-i~ai~~;:;::;1C>sTsy/1~b~lf o/,tr'!"nsc)ü~d~j;~~i~~J)ii~ i~;~~e;es ·que•expresan IÍl 

natural~za. tr~~~~~~-~~~~";~~d~tl~",~J)~r:- ia Hai~~al~~:)~e •J::n;í¡~n~; ~ Si .. C:ontihlla~os'. con . las 

categorías p ... opU~~t~~ p() ... stíe'ni óri..;e!-',' iC>~ sl/6've~~ív~Je,i;~',.¡¡,;_e ~y~¡bóÍs son C>trii's fücet~s de la 
';_',: ,• ; ':·-:.:···' ', ,, -. •,' :'-~' .~ 'L ': ;:-~ < • O~ ~ /.;'; 

madre de AurC>ráL~igh:. 1~ b~ja;).1~'.}r\li~~u.~~··>'.·i~•,~~tct~'.~i: .. :Ai, Íg~al_.·~ue,,.\n~ígona,. estos 

monstruos femeninos scin símborOs de las defo.:IDidadeS'del 'ser. que deben ser reprimidas. Estos 

mons1ruos femeninos encaman:·r~ difeiferi~ia, I~ a~ton6IT.i~iy lá, c;eatividad. Es así que, para 

'•Gilbert y. Gubar co~stituyen: ~;Emblems of tiÍthy.mate~ialicy, cornmitted >o..;ly to. their own 
- • • ' ,- ' .. • ,.:_,:·- • - -- - e' - •• -- • -- ~ • -- -· 

private ends, these women are accident~.~·f'_·~~t~~~-. ~efo~Íties 11lea~~ to repel, but· in their very 

freakishness they posses unhearthy en~rgle~~ po~~~~fi.ÍI ·a~d dangerous rirÍs. [ ... ] they incamate 
--~ ._· •. - . . _,,.,_._-. __ ., J_c - . _, •..• - -' ---··- - _. 

male dread ofwomen and speéifl~~ll~,:rri~r¿~b~g:; offem~le creativity."33 

La pequeila Aurora Le;gh:·;~c~h6~e•a u•no ~de los monstruos antes mencionados en el 

retrato de su madre muerta; y ló expresa así: 

A still Medusa with milky brows. 
All curdlcd and all clonthcd upon with snakcs 
\Vhosc slimcs fnlls fast ns swcnt wi11:3

.1 

Según los mitos griegos, Medusa era una mujer sabia y hermosa que adquirió una 

apariencia monstruosa como castigo por haber hecho el amor con Poseidón en el templo de 

J2 Íbid., p.25. 
"Íbid .• p.29. 
34 Eliznbcth Bnrrclt Browning, ••Aurora Leighº, en T'1e IVorks of Eli=aheth Barrett Browning, p.376. 
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Atenea. Así como las demás Gorgonas, "Medusa encarna la monstruosidad femenina; El 

distintivo de Medusa era sU. astucia que comportaba tiñtes.:friortale~'.~·3.5 E~ mu.chas oca5iones 

. aparece como "Diosa del sexo y de la feminidad debid<;> !l. l!l• gr~ñ: ~ári_ti.~ad de' sangre que 

brotaba de su cabeza.''36 Las representaciones más co.'iitÍ~:e~~~d~;~~dH~~ ~~a~~cen:después de su 
>> ,., >· _,·~; ~~·:" ,_,,-, ~-'-:~; 

muerte. Pocas veces es un ser viviente, ya cjue ' siemp;e< ~·~:·~ep;e~~nta'·en la imagen de una 
''.::::1~,,;:-.·;'.·::;. ~~ . .:-;~,_<:",:.~.:';;, .'- ,-_ 

cabeza cercenada del cuerpo. Medusa es el 51óibo1o'deúri'3•1{;i~da'fascinante;La cabeza misma 

de Medusa es por antonomasia un objeto nilleij~~:~·~·l;~i¡~~~·(' i.!') .. :;?{ . . 
Pero hay otro aspecto de esa. rep~e;~~t~iió'k:;acin· 3J'.iás ;iñter~sánt~; Según· eÍ filósofo 

··,:~ '."'; :-.~i??';~·'._. ''.·<~>. '.::;:-"-·: t,.,::,_, ... 

italiano Benvenuto Cellini: ''el mito 'd~''fv!e~Usa. se rélacionaba con· el ·significado éle '.la máscara 

en la que convergen diver!ms 'ele~~~;¿~;iopJ~s~~s · '. ~n~re' los qu~•. ~~~ta~;~ri·\~ ruñción de 

protección cont~a. ~~·111i;~;;t~;~·~dt;gJ'l1 ir~~):~etrificante ·que ejerce su a~~~j~i~ia ,sobre los 

demás.''37. És de~i~01a n'iás~ara 'de ~eJLlsa'.posee una duplicidad que hechiza. Esta· c;ariicre~ística '· .. _-.. ' . - . - - . . . ; :·- .. . - - - ' - .-~>-· - ,• . -· 

<es. esencial :en el retrato de lá ;;,adrt: :el~ X~r~ra; El cuadro es en SÍ mismo J~a :n~~a~a post 

lnortem y, por ende, tiene una función ••apotropaica o de protección contra .la füséinación .de los 

. 6tr6s.''3ª Dicho de otra forma, la mirad'.! de la pequeila Aurora Leigh •. nC>·;~1í~'rit·:~1 ~~~ado 
·-. - .. ·." -- . "e,.·. 

inmutable de la mujer del cuadro, pero la i~agen del cadáver afecta a I~ p~q·u~ila' c~usárldole 
.;"'.'-· ,-· . . -- - ·<~;._~.'--:;-,·':.-,--;,\-: -

horror y revelándole, como ya hem6s mencionado, el aspecto terrible dé la ilati.lral~:Z:a feihenina. 
··: >~-~- ... _ <;\'::,;:::~~::.:-· .';._. 

El espejo de Medusa produée .sieítíp~é uím simetría desconcertante porqúe·/:la iina~e'n éspecular 

de Medusa que debería sig?ifica~~~;~ulÍiplicaéión y preservacióé:i~nifi~~ ~~o;r efcontr.irio el 

misterioso pres~gio. cie ;¿ .,~Ii~fi;:'.'3~' É~'asi como· r:iiZ<ibeth a'a;;:elt sró'wrling 'enlaza 1a imagen 
' - --.», "··.1º -;., - . - . . -· 

de la Medusa con' la. iÍnagen)de · 13 Musa para continuar las asociaciones entre .símbolos 
:.·,,·.'.:.·' 

" Cfr., Marta RobJct Ú1yeres, ,;,;ios y diosas. pp.69-70 
"' Íd, . . 
37 Cfr., Tobin Siebcrs; El espejo de ,\/edusa, p.39. 
'"Id 
"/d. 
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subversivos. El siguiente·estereotipo es la Musa que predice·undestino ominoso para Aurora 

Leigh, quien deséa c~on~értirse en poeta:. 
_.:o_,--.-

'--· e . ., .-.--"·.· - • 

A dauntl~ss Mu~~ who. eyesá dreadf~I Faie,:.. 

Este verso se puede interpretar de la siguiente,~onna. La J\1_usa co~d#na a la escritora a 
:· ,;-~: __ ···',,"): .·:<.:.:·:·:~:" -~·:<_,~'·'.<<:-· ~1;·.~~-,~~\>_'. ',-_;,:,:", · ___ .-,_~~-/::,> '.~ .. ~:\-:-~·-_,·:;~·:<~<~~>)"··· ·>:.·::. - .· -, 

convertirse en. una Medusa que,• al· proyectar ;toda; su ·energía: creativa;' se.· autodestruye por su · 

:~;:::~ ~. ::::,:r,~~i~t~~~~~~'~.1:~~~~}~~:;~A~µ~~:.;~z~:: 
una multiplicidad de. i;:;.i~g~fl~~:' AU·ro-ra Leigh. será vl~tima'd~ ,esa.: lógica. qÚe; represénta la 

:.í :"· . '··-~ -.- :e;;,,.,. .,-,,·:: ,- ,.- . ,. . ;· --. ,- '' . -. < --,,, <". ~~ ;·. -. ' . '. 

realidad femerÍinaé:de iTiüIÜples' foh11ás,;1Ias·· cuales son ··indepehclient~~; pero· que siempre 
~ -i-;' ~ :,:.:- "t" 

comportan un carácter autodesfructivo. 

· El retrato post morte11i retleja úna realidad deformadá, diféren.te, reve~_ida y aterradora 

por medio de los símb~los destnictivos que se expresan a través de IÓ femenino: Esl:os símbolos 

representan la auto~omia del espíritu femenino y su esencia p~~orosa, I~ ~~~I feci'b~ el nombre 

de UnheimlÍi:h, ·'ya qu~: es la es~~cia ''misma del d~seo repdmid~ -cuando se mánifiesta: 

pavorosa y familiar."41L~ que en1erge "no .es· Jo. desc~nocid() ~inoJo. familiar que por se'r tal,. 

más que reconciliacló~n~rÓvo~a pa\:or."42 El retrato muestra a la riH'ia la natu~leza fenieilina y 

su significado a~l como la m~ríe;;a e'1 la que se verá afectada su experiencia como m~j~~ y como. 
: - ~ - -, ; ~- ,-,, -_ .. - ;. -: ' ' .- "'. ". ·::.." . ',,-. '. . .: . - . ' : - -. - . . .. -. - .. -- . ' 

poeta~ A travé~:.d~t/í,~i;~iC>'p~;~_,,,~(tc!iiz d~ s~ madre; .Aurora reconoce su pro~ia b~nd·i~iÓn 
femenina que se pódrla· definir como ·la naturaleza de Antigona: familiar y terrible; transgresora·. ' - . ' "'.". . -, .- ":;,o ) ·-:;. ¡;' - : .. ' - ' . _. ' •' ·. : . - . - •' ... '· . ; ~\ ,. - :"j'' . ·. 

- "'-' 
de las leyes pero fnher~iite'al ser)1Umancí. Al observar el retrato de su madre muel-tá:; lapeqüeila 

' . ' . . . . . . '. . -~ ' . ·- ' ' ' ... -. ·- .. - -' . , -

Aurora Leigti descubre la ~i~uica;ezáde ~u propio ser, por lo tanto, observar el. c~~d~() ~qui~ale 
~ mirarseal espejo que le devol~erá úÍla imag~~ ~~ ;rmi~r1la. 

' . . ' ' 

·"' Eliznbcth Barrctt Browning. Op.cit .. 376. 
" Mariílor Aguilar, "Hacia una re-elaboración de In teorln del sujeto" en Crítica del s1¡jeto, p.22. 
"Íd., ' . 
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Los versos.que a continuadón se citan cierran el fragmento del poema que se refiere a 

la experiencia especular de Aüróra Leigti. 

--,,-!:_. 

- . 
Thc incohcrcn.cics of changc and dcath 
Are reprcscntcd fully, mixcd and mcrged 
·'" thc srnooth fair mystcry ofpcrpctunl Life!' 

La fusión'de imágenes eií Una atmósfera onírica, lleva a la pequeña Aurora a descubrir 
-- ' -- .., '-~-. ,,,, -.- / -.--. ' -

el misterio de la ~atu~I~~ fe.~e~i~~-Y cÍ~ su pr~pia existencia. Esta fusión le revela también el 

misterio 'dél fluircl'e 't~'~ida ;:~16's·:~J~~~to~ n~c~sarios que la perpetúan. Esta es una verdad que 
> '.1 ' ,._,~ • .'..'.':,"_:.~e :'·(:'.¿ - •',,. 

to!ira de~cuhrir Áurorli a(Írieditar sob.re'lo desconocido que halla en el retrato de su madre. 
- .·· . , -· -- -- -,:· ',:,_ -',-~- i :: ·: ·- - , \ ',·I.:: -.~ .. ~ , -. -,.: .. 

Largas horas dé refle°xiÓ'ii).:~eiít~¡ ~I cu~dro y de una serie de arrebatos oníricos, filosóficos y 
. ._:.':<'" . ~, ~ ·~.;-.. •_,· ·,:~·?· . '. . . 

mfstíi:os, le permftén llegar a to~Ülar}uicios C::onio el que se mencionó anteriormente. 

Sin embar~~. Aü~C>{a Léigllsi~tetizasu experiencia especular frente al cuadro de su 

madre muerta> frent~ ~I espejo de A.'ritlgona, como la revelación de una verdad universal que 

expresa a través dé. la poésf_a: 

The very incohcrencics ofpoctic dreaming are 
but the-strugglc and strifc to rcach the true in the Unknown/•44 

Para Aurora Leigh la poésfa. es Una forma de soñar con lo desconocido y de réve.lar la. 

verdad. La duplicidad de los estereotipos de la.Otredad ericarnada en la mujer victor,i¡¡ria; remite 

al lector a descubrir que el misterio, t~nto '-,:de -- la- vida -~~mo de la mue-rte~:.-_-::l~~bién-.-_ ~Stá 
~:.··~~- ,;:.;:, ,· ,. '.-' .~:..~ 

oposiciones. P~~ C>tro lado; las imágenes.~yuxta~úe~ta5 de .las •. 
,:_r .. _;_.-. •.:-.,o.~: ,"i., - '-:.":1 

constituido por una serie de 

que subyacen en el misterio de la vida, 
">: .... -:,:.· .·:· 

Finalmente la imagen post morte1i1 de la. madre . de· Aurora Leigh~ ~6l1~ti~ye un 

memento mori, o representación de un momento que . se quiere pr~servar . tal. y como fue. 

También es una imago de algoque está ysiempre permanecerá ~usente pero que·~~ evoci/en la 

" Elizabcth Barrcll Browning, Op,cit., p.377. 
fd .. p. 377. 
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memoria de fo~a imnutable. El retrato es el continente de todos los ideale~ que se fonnaron en 

torno ca ta mújer -victoriana. Por ésta razón, tas imágenes ro~an un sistemá cle imágenes 
.. .... . .. ~· '. 

opuestas· que dan siglllfiéado a los extremos de la jerarqu!a socio~chltü~Í ~onde ~I pat~iar~rido 
sitúa a la ~ujer. Es ~~cir; el retrato post mortem funciona como ti~/a~q~~Íi~b'd~ l·~'~eíninid~d, 
pues contiene todris las representaciones posibles de la mujer a 16 largo del -tie~p~.,. 

El rostro multifacético e inmutable del cadáver encierra en sfmirnó la -m~;;struosidad 
del UnheilÍ1lic~;cuandci-Aurora Leigh observa el retrato, algo horrible se revel<t ant~'~uá: él· 

carácter dual de I~ naturaleza femenina. El retrato tiene una función reveladora p~~a/~~ro~a; 
porque múestraÍa;riaturálezafemenina y la manera en la que esta condición afecia·su.propia 

experi~ncia coino m~j~r'y co~o :creadora. El retrato es el espejo que le refleJ1' I~ nai~~foza 
·. transgresorad~ la ~~j~r. ·. ~:,;. < , .. 

Aurora Leigh debe asimilar que posee dos fuerzas que romian pane <l;: I~ ·~·dn~iclón 
. ·~-·:''·· 

femenina: la creadora y la destructora. Cuando la pequena Aurora' Lelglt réc~goc'~.I~;~~i6né>m!a 
.·.,_ ·-

de su ser, logra rechazar el carácter inamovible que el patriarcado. le ha a5ign¡d~[~br ser ~ujer. 
-·._:-,-;;'--""::- _·.~::-:.:;_- .. _,,:,~_- :-'c\'~~!--:o. -~. -" __ - _, 

Esta es una verdad que logra descubrir Aurora al m~ditri~~~b~e'101~~~~6~~~ldo q-~é ~e 

halla del otro lado del lienzo. "Aurora Leigh" es en conjÜ,nrC:: eÍ r~;~lta~~.de:·;~;~Js ¡~os de 
- - . ~:., ~.-.~-,,;._:-. ~;<.-:"':': __ ,,..,,-·-_¡ '".'.~~,~ - --- .. 

estudio y de labor creativa por parte de Elizabeth · Ba~en. Brri~vríing/·i:>cisaf~rtii"n~C!iímente, es· 
<-}~:--- ~(': '/'1L::·- ,-~ -,r_ :.:::·~_-.. ,, ;,::· /.¡--;·-;_--.~>--·: ·• · 

una obra que se adelantó a su tiempo y permaneció almárgén'd~léal1ori literario.de su época. 
:· .: .. ·. ', -~, - _-- . '--~- \· ,·_~.--;-,~---, ·;:.~~·-;,.~'·:~~·::· .. _\·,.,~_;_:~·;:,.¿~·-,,--:.:_-,"· -

Aún hoy en oía, ''Aurora Leigh" parece rehuir cuak¡ui~rtiÍio <J~'etlqu~tt literarias. 

• ~as. ~i~e~i~~c;~~t~:1 ~·personaje pririd~ai ·• ~t~!~~;~~¡~S~~~;.i~>~~}f ~j~r . transgresora se 

·· ~~,~.;t~•~;;··~;.~.':"z:.:::.1:tt':'t~~~1~~1·t2·~tJ1~~~:r2:. :::::::·::: 
-._.._'.:; :.--" -: ,,__·: "' 

medi? de .. las asociaciones de '.imágenes! :·;\~rora Í.eigh'! ~s '~ muest;a de una narrativa 

pkt¿rico-poética, por momento~ onfric~ ylÚdi~a. ~s u'n.po~:a -~a:tivo que sólo pod!a ser el 
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resultado de una mente creativa y brillante como la. de Elizabeth Barrett Browning; una mujer 

que nunca se consideró transgreso~a pero que con est~ o~;a. ~~~stra d~rn.~estra l~ contrario. 



Primer libro (fragmento) 

"Aurora Leigh" 

1 write. My mother was a Florentine. 
Whose rare blue eyes were shut from seeing me 
When scarcely 1 was four years old. my life 

:z:z 

A poor spark snatched up from a falling lamp 
Which went outtherefore, She was weak and frail; 
She could not bear the joy of giving life. 
The mother•s rapture slew her. lfher kiss 
Had Ieft a longer weight upon my lips 
lt might have steadied the uneasy breath. 
And reconciled and fratcrnized my soul 
With the new order. As it was, indeed. 
1 felt a mother-want about the world. 
And still went sccking. like a blcating lamb 
Left out at night in shutting up thc fold,
As restlcss as a nest-desert bird 
Grown chill through something being away, though 
what 
lt knows not. l. Aurora Lcigh. was born 
To make my father sadder. and myself 
Not overjoyous. truly. Women 
The way to rear up children (to be just), 
They know a simple. merry. tender knack 
Oftying sashes. fitting baby-shoes. 
And stringing pretty words that make no sense, 
And kissing full sense into empty words. 
Which things are corals to cut life upon, 
Although such trines: children learn such. 
Love's holy earnest in a pretty play 
And get not ovcr-early solemnized. 
But seeing. as in a rose-bush. Love·s Divine 
Which burns and hurts not.-not a single bloom.
Become aware and unafraid of Love. 
Such good do mothers. Fathers love as well 
-Mine did 1 know. but still with heavier brains. 
And wills more consciously responsible, 
And notas wisely. since less foolishly; 
So mothers have God"s licence to be missed 
My father was an austere Englishman. 
Who, after dry lifetime spent at home. 
In college learning, law. and parish talk, 
Was tlooded with a passion unaware. 
His whole provisioned and complacent past 
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Drowned out from him that moment. As he stood 
In Florence, where he had come to spend a month 
And note the secret of Da Vinci's drains, 
He musing somewhat absently perhaps 
Sorne English question ... whether men should pay 
The unpopular but necessary tax 
With left or right hand-in the alien sun 
In that great square ofthe Santissima 
There drifted past him (scarcely marked enough 
To move his comfortable island scom) 
A train of priestly 
Banners. cross and psalm, 
The white veiled rose crowned maidens holding up 
Tall tapers. weighty for such wrists, asiant 
To the blue luminous tremor ofthe air, 
And letting drop the white wax as they went 
To eat the bishop's wafer at the church: 
From which long trail ofchanting priests and girls, 
A face llashed like a cymbal on his face 
And shook with silent clangour brain and heart, 
Transfiguring him to music. Thus. even thus, 
He too received his sacramental gift 
With eucharistic meanings; for he oved. 
And thus beloved. she dicd. 1· ve heard it said 
That but to see him in the first surprise 
Ofwidower and father. nursing me, 
Unmothered littlc child of four years old, 
His large man's hands afraid to touch my curls, 
As ifthe gold would tamish. -his grave lips 
Contriving such a miserable smile 
As ifhe knew nceds must. or I should die. 
And yet" was hard.-would almost make the stones 
Cry out for pity. There"s a verse he set 
In Santa Croce to her memory.-
'Weep for an infant too young to weep much 
When death removed this mother'-stops the mirth 
To-day on women"s faces when they waik 
With rosy childrcn hanging on their gowns, 
Under the cioister to escape the sun 
The scorches in the piazza. After which 
He Ieft our Florence and made haste to hide 
Himself. his prattling child, and silent grief. 
Among the mountains above Pelago; 
Because unmothered babes. he thought. had need 
Ofmother nature more than others use, 
And Pan' s white goats with udders warm and full 
Poor milkless lips oforphans like his own
Such scholar-scraps he talked, l've heard from 
friends, 



For even prosaic men who wear grief long 
Will get to wear it as a hat aside 
With a flower stuck in't. Father, then, and child, 
We lived among the mountains many years, 
God's silence on the outside ofthe house, 
And we who did not speak too loud within, 
And old Assunta to make up the fire. 
Crossing herselfwhene'er a sudden flame 
Which lightened from the firewood, made alive 
That picture ofmy mother drew it after she was 
de ad 
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And when the face was finished. throat and hands, 
Her camariera carried him. in hate 
Ofthe English-fashioned shroud, the last brocade 
She dressed in at the Pitti; "he should paint 
No sadder thing than that: she swore. 'to wrong 
Her poor signora. 'Thercfore very strange 
The effect was. l. a little child. would crouch 
For hours upon the !loor with knees drawn up, 
And gaze across them half in terror. half 
In adoration. at the picture there,-
That swan-like supernatural white life 
Just sailing upward from the red stiffsilk 
Which seemed to have no part in it no power 
To keep it from quite breaking out ofbounds. 
For hours 1 sat and stared. Assunta's awe 
And my poor fotherºs melancholy eyes 
Still pointed that way. That way went my thoughts 
When wandering beyond sight. And as 1 grew 
In years. 1 mixed. confused. unconsciously, 
Whatever 1 Jast read or heard or dreamed, 
Abhorrent. admirable. beautiful. 
Pathetical. or ghastly. or grotesque. 
With still that face ... which did not therefore 
change. 
But kept the mystic leve! ofall forms. 
Hates. fears. and admirations. was by tums 
Ghost. fiend. and angel. foiry. witch, and sprite, 
A dauntless Muse who eyes a dreadful fate, 
A loving Psyche who loses sight of (ove, 
A still Medusa with mild milky brows 
Ali curdled and ali clothed upon with snakes 
Whose slimes foil fost as sweat will, or anon 
Our Lady ofthe Passion. stabbed with swords 
Where the babe sucked: or Lamia in her first 
Moonlighted pallor. ere 
Cshe shrunk and blinked 

And shuddering wriggled own to the unclean; 
Or my own mother. without smile or kiss. 



Buried at Florence. Ali which images, 
Concentred on the picture, glassed themselves 
Before my meditative childhood, as 
The incoherencies of change and death 
Are represented fully, mixed and merged, 
In the smooth fair mystery ofperpetual Life. 

25 
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Capítulo 11 

La imagen del espejo. 

Visión de la mujer en el arte a través de "In an Artist's Studio" de Christina Rossetti 

[a painting is] a beautiful romantic dream ofsomething that never was, never 
will be - in a better light than any light that ever shone-in a land no one can 

define or remember, only desire.45 

Edward Burnc-Jones. Pre-Rap/lae/ilism in Art and Literat11re 

El propósito de este capítulo consiste en analizar las imágenes del poema "In an Artist's Studio" 

de Christina Rossetti, las cuales, en mi opinión, simbolizan el ideal femenino victoriano. Las 

líneas que sirven de epígrafe a la presente sección expresan el significado del ideal femenino 

en el arte de la época victoriana y, en particular, el arte pre-rafaelista. Del epígrafe, los lectores 

y las lectoras puede11 inferir qúe durante la época victoriana la mujer sacrificó su ser para 

convertirse eri un ideal, erl un sueño; que sólo;cobraba vida en ia imaginación del hombre y del 
: - ·.-·. ·-.. :· ,.... . '.';'. '_ .-. . . - -, . : -~ . ---~.: ... : <··· . _,. -~< 

artista. Es así que; rrÍe ref~riré'~ I~ mujeí' c~mo iinag6, i~ag~n. o arquetipo, mas n:o ~orno 
·-·:_~::,~~--:· -.,- ~--~':;'·' 

individuo. Po(este mÓtivo,éfariálisis que reaÍizaré del' poema tendrá cómo propósit¡j distinguir 

las· diversas ••• faceff~c\~é~2~1óg'if ~;rr;~i~~,ó1f #~~,j~ue · c~~·;º~~~fi~If'~9~é~e1_:.:'.~ea.1. fe~~nino 
victoriano en 7f poe11l~ 1 ~1i;~~~O'riat:lb.•/ · > .· ... · ...... ; .··. · · '··· , .•. ··,;·• .• ,:•· ;;? / _ ............ · 

. Debido ri qli~-l~?~~f()rafd~r~~ema reéonci~e 'el 'ide~I fe~en.iho.~Ó~~·p_arte.de una 

composiciÓn .~_i,~i~ri~F:~~~~~r~/~ri\~1.:·~~áÍi~i~ :~n,_m~r~~;i~¿r¡?~5~~e' _defina las tendencias 

ic~nológicas ;:d¿:;I~ l}P.,~~a' vi~to~i~a que· predo~Íh~~on .en .• un gran número de las 

representaciones:de Ía 1figÚrá femenina; Al analizar elpoema, citaré principalmente la obra de 

· Bram Dijkstr~/q~f~n,;bafl~a un estudio de las imágenes que se crearon en torno a la mujer en el 
'', :-;• ..• ··,>· ·:-,, . 

·0 · Edward BUrne-~~:mCs_, apúd .. , ·David_ Mnsson, Pre-Rapltaelltism in Art and Literature, p. 76. 
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siglo diecinueve. en su libro Ídolos de perversidad. En cuanto al. aspecto sirTlbólico. del· ideal 
----

femenino; analizaré la dicotomia que existe eri los slinbÓlosfemeninos dé-la época victoriana. 

Para hac~rlo, ~eguiré las ideas de Sandra Gilbert y ~u~llh Ciul>a'r, :qui~íie~:~rdiu ;libr~The 

Madwoman in the Allic distinguen dos estereotipos d~'.f~,riafu~le~ f~frl~fíirii;_'.pij.a ~Hiis, las . . ._ -· ~.-.- ,._-.. ,,-···:· ,._ ---"··-·-,.::··,_:;;.\.> .. ':::; ···':>.~r :··i· .. ·: :"' ::« .... ·-- . 

imágenes' femeninas del imaginario social de' 'ª''épocil~ictorián!l s~~di~id~n en'd~s- c!l-tf:g¡;~¡as: 

"los estereotipos .trascendentales y los subvefs_~~~:-·~~~;~~~~~ i~;¡~~~~~;:~~2f~1ii~-4-~a~ :~11 las' 

caracterlsti,cas .. fe111eninas de la mujer,, co~~d/a;p~r~Za~n~ ',~~~dad;i.y''.!~/~:~t~~Ídact' élltre' 

otras;"47 rTlieritras que los segundos.iíonéll el én'íasis·;;~'1cis' rcisgCI~ ;~neg~ti~~~·· q~~-J~~~ician.la 
,, -~·"• , ,,', ':};:: ';-.> ,V::-; ::;;-:; 

creación de imágenes; en las que los homb;es ve'n ¡¡ la mujer como ;,terribleséduct'oJ<I;· bruja o 
··:'.,. __ 

·>' ~~-,:::-

. ' ::r'{' .gj~ -~-
A ,través del análisis delas.imágenes del poema "In anArt-ist's Studio'' de'Christina 

:'.·:;·y \-~; ' - \~-'. ,,.; 

Rossettitrataré de expÜcar si la voz, poética del poema sólo re'~()ll(jce"ei ideáÍ ré'iii~l1iÍÍCI de la 
'< .''(~-~(~~---->,, ." ~' --

época· victoriana o si lo.· rechaza para proponer otra altemativa'a: l~s~este~~'oiii>'o~'c~eado~ en 
·-~-.. ;:,~,_-_~.:-'-:.) ~:;'-:' 

tomo a la mujer vÍctorian'a. Al final del capítulo incluiré pinturas=de-Dánt~ d~briel :Rossélti que 
i- _:',· - ·-·.,, l:::;; ~--~~ .. - ,,_: --'~::::::;-

ilustran diversas etapas en el análisis del poema. Pero, antes de: éstudiiírlo/haré un breve 
. - ' ··•. -.~ 

resumen del ~C>ilfoxtd artístico en el que Christina Ross'etti ~scr~biÓ. "'n -~n'Artist's Studio" y la 

. forma_ en la q~~~i~ tn~u~Ó en su poesía} ·· 
,-- ' . "";<•.-;·· .- . . . . . ~ -; . 

c()ITIQ': fo\ifirlria el critico de' arte D~~id Ma~son en sú ÍÍbrd sóbie .el movimi~nto pre-

raráelista.~? d~~an.tel~ se~~nda mita~: del s'iglodÍ~;in~~\1~ tú\lf.r'ug~~ i~g:i.~~~ ~h)~ aries en 

Inglaterra.' En aquellos días, un grupo de jóvenes Tormaron Úna hermandad ;de 'artistas que 

influyeron notablemente en la pintura de la ép¡}c!l ~i~t~riÜná, ya ~uei~:n~~~~~r~~'.la ·~ane~ en· 
. . '>.'- <?.:_/~·-::·J>I'<:.J,:' -.:-__ ,-Y;_7'--,:-~---~-.-_.,::),.':~.:-.,2,:,.:.·.;~.\:>,~::·_~--... ·:-: \/_-...: 

la que comúnmente se definía el lenguaje pictórico._ La'.m~ncionadil~hennáhdaé! pre-~faelista 
'·, F'<"•·"·,<.•",• '•,'.·.:. ·•. '.-·- :- '. • : ' • , '• 

n·' ~ -, ' ~-:-. -

"'Cfr .• Snndrn Gilbert y Susnn Gubar. The Madwoman°in the AÚié, p.'6:';·: ··;: '. 
,, Íd. ' . ' ~· -
.uc Íd . ·-. ' . "_ ·._ ' . . 
'" vid, David Mnsson. ··rrc-Raphnelitism in Art nnd Litcrat~rc"en Pre_;,_Rapltaelitism. A Col/eclio'n o/Critica/ 
Essuys, p. 74. · · 
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. . : ~:. - - ;- ~ : . \ - .- . . . 

estaba formada por los pintores William Holman Hunt; Dante GabrieI_Rossetti, Ford Madox 

Brown y Johll Everett MÍllais, entre otros. Efpropóslto principal de los pre-rafaelistás: uera la 
- ~- -. - - . - - :'',.. - -

creación de ideales pictóricos qu~trascendi~;~n l~s limit~~ d~I ~heJ·50 Ál~urio~~~Íembros·de 
:·~ -, . ->' ·:.~:-.~ :., 

esta hermandad ilustraban los poemas de sus ~o¡'.{¡paftero~,es'd~cir,triisiádab~n (~ idea poética 
"· -'' >~.~::;~'.«'·¡).<< .. -·?!.\:~::,.-;, - o 

a un lenguaje pictórico. Esta búsqÚ.eda estética .propiÍ:iÓ fa.;'"conjugaéiÓn de varias artes, 
.· ·:.· < -~ .... ' .. "·'•''-".'.':.: .. -. ·?-,ó\·<·:.~·-.· _ _,'..;· .. ',~< ·-··,·<;: . '." 

principalmente de la poesía y la pintura. La nue.;;,a f~~~'cic:i1~xpréslóll :¡;rtística
0

se caracterizó 
- . - - . - -- -,~_·-· ;: . ~- -- - - ' -

por "la continua búsqueda de un punto donde se unieran d~~ ~rt~s.»si Di~ho ~C>n ()traspala~nis, . 
. 

la utopía de los pre-rafaelistas pretendía la unión .de la:pintura y·ra. poesía, .ásf éomÓ:de lo 

espiritual y lo material como el supremo ideal del arte. 

La utopía artística del poeta y pintor Danté Gabriel RÓssetti, quien: pertenecía a la 
':./• 

hermandad pre-rafaelista consistía en: "la creación de :un .símbolo qué representa"ra el'alma del .. .· .. - . - .. -· ·'-,":- ._, .. - _.,_._ ., 

artista.''52 Tal parece que el ideal poético de Dante Gabriel Ross~;ti cC>ri~iste-~n 1br~;ect~r los 
. - . . . . •'" . ,,.,;_" ' : ·, ·~ ,«.'. - :. . " . -

sueftosdel artista en un objeto o símbolo querepresenta su fuente d~ fr1spiracióri y su. propia 

alma. Es así como el ideaL~rtistiCo de ~ste ~tÍt~r d~ lugar a la creación de urt constructo en el 
" '_ ~ ,- _.-· :, .· -·-·.:.~~ ·.-.:::::~_, .·.:-(:·_.-- '·.- ._-

que el artista deposita sus ideales yifantasfas. !)ante Gabriel Rossetti buscó el ideal artístico de 
''::·:.~~; . 

su pintura en la figura,de la<cj¡je se:cOnvertirfa en su esposa, la modelo Elizabeth Siddal. Sin 
-· ... -· ·r· ,_ "' ' .. - . ., 

: :;:, __ ;,. 

embargo,.EliZabettÍ Siddal no'.logróestímular las fantasías artísticas y eróticas de Gabriel, como 

lo indica oB.~id Sonstroem ~rítico de lf obra de Dante Gabriel Rossetti-, pues sólo produjo 
- , - ...... _·- _; - ·_-._: 

frustración al pintor: "Hmvever, he·. soon discovered deficiencies in this human form of his 

dream, most notably her dis.inclination to engage in 'earthly love.' Since by Rossetti's system of 

beliefs, the physical union meant the same as heavenly salvation. Rossetti felt that Lizzie was 

'ºCfr., Íbid .• p.75. 

"id. 
,, Íd. 
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failing his fantasy while aÍso adding to no small amount cífsexual f;ustrati~n."53 La muje~ real, 
- -- • ., • ---·~--·-· - -~ --- - ----_.:._--o 

Elizabeth Sidda( no pudo ~ealizar las faniasías de: su. esposo ya que· era imposible que 
--· - .·-· '. . ··. ., ,. ' - '·-·. _._,;::.- - . __ .. _ - -·· 

representara el . amor, celestial y• terrenaL qúe po~ibilitara l~ ~r~ái:ió~''§rti~tiéáddéal. 'Por el 

contrario,· Elizabeth. Siddal ··ri~Su-~b'~ •la' creaclóri 8e1 .ideal pi¿tóridi y:pO'~Úc~ 'de. ban~e :aabriel 
_,,, ;·;; :).~., ··-:;:.·. ~~::';'' .:,- ~ .. ,\. "-~~:.·,, ~-

Rossetti y, por encié>ii i~peél;ra i~'al:~~d~ ~rd~hió'K.f::·; '.'.~~- ''~: , ~), '.S: E• · \ . ·x · 
Por. otro lado;. un' ejemplo del.· ideai :arifstic~', .·~~ la ob~a·;1i1e'riíria:cie·• Dante •Gábriel . 

., '._•T•. ,.- ._. - .- ~ '>A '. '':",: ' ' '.; -• ••• , 

:::::·~::::::.::·.:!.t~::;·rJ::;~~~:r~1t.~~~~=~rJ$;:J:;~:~~~: ::::~ 
''; '" -.·:';";;'J· ,_;y,:~>- -.;-_: .. ·-.~~ ,_:?_;/• ¡_ '···-<· :~,: _,,' 

del artista; es el compleÍnentode:su ser.y es la filélltefdé ~u créatividaél. ú'mi.jér idealizada se 
.·-·<, . ·, •,:~·'_·.":· ,:.:-_; ·: {."<>-<~ {.-. • '·.'_··,--<::-', _ '>\e··.'./.':'·"-';,\·~~-:·· ·;f.;_: :~:~{: f, >·.;~~· 0',•);:·º:;·:::'·.~,:-~,<·'>,· -·, ~:.:''•-'· • ' 

dirige a Chiaro dell'E;/Í1a y p~oÍiuncia las ;iguierítes palab;as :refiriéndose al alma del artista: "1 

am an image, Chiaro. ;;of tltÍne:ow~ soul ~vi,thin' th~~.-see me' a!él ~¿~i.~e'·'as 1 arn."s4 Esta cita 
- :· -... ·.-:::.< '_,_ =-- ,·,_ .. "" ·',·;~,·-, 

describe la concepción del ideal artistico de Dánte Gabriel,;Rosséui; el ciud representa sus 

fantasías artísticas así como su propia alma. 

literarias de Dante Gabriel Rossetti. De esta forma trátÓ de re;J~i~-¡¡ l~·~i~tura y a la poesía para 

alcanzar su ideal artístico. Es así como surge el 'poema'~objeto'/:;eCcual :da cotiérencia a. la 
' ._. - '· - ·~- - -• - - ---' . ·¡'-=-;e • - o_· • - - '-'- - -- • • • 

~::·:::~·:b;~~:·:.::::~~·:~:.::m:~~n~!1~lj~~~f !~~~;b~;·fi;7~·~ 
"Hand and Soul" es un ejemplo. del t~XtO Óbjetofdond~i se'mÚesfra 'el_tideal' del artista 

conformado por elementos sensuales (ilustraciones;' ei~icJ~~iJ-~;~s (;erli/;:;('}' '',,; .. 
·---~: ,;;-·:_-}-·: x· 

En 1856, Christina Rossetti, la hermana de Dante Gabriel Rossetti e¿cribe "In an 

Artist's Studio" como una critica a las representaciones pre-rafaelis~~s· ~~ · I~ mujer, .No. cabe 

53 David Sonstrocm, apud., Elizabeth Lee, ""·Rosseui·s Fuir Ladyº en The Victorian IVeh. p. I. 
'"" Dante Gabriel Rossctti, apud .. Oswald Doughty, URossctti's Conccption of the "Poetic' ºen Pre-Raphae/itism in Art 
and Literawre ~ p.163. 
''Hornee Saílor ... Ruth nnd the Tradition ofthc Fallen Womcn .. en Sex and Death in the l"'ictorian Literature. p.161. 
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du~a. que el poema "In an Artist's StudiÓ" critica a Jos artistas victorianos y: en particular, a 

Dante Gabriel Rossetti, quien se empeilaba encrear un ldeal femenino que fuera compatible con 

su ideal poético. Por esa .razón, y con: llna profunda conciencia de "género;'. ~oncepto 

desconocido a ~ediados del siglo diecinu~v~·· Christina Rossetti se pronuncia en ~cm~adel 
estereotipo del ideal femenino en ~I a~e ~re-rafaelita y, hasta cierto punto, en c~ntra:~fo todas 

,• ··:, ·, .•. . . 

las expresiones artísticas del periodo victoriano a través de su poema "In anArt.ist'~.Studio". o.e 

cierta manera, este poema es un~' respuesta al cuento "Hand and So~ln d~ D~n"te Gabriel 

Rossetti. 

Es decir, para Christina Rossetti, "In an Artist's Studio" expresa su descontento 

hacia las representaciones de la mujer en el arte de Dante Gabriel. En términos generales, como 

hemos mencionado, estas representaciones se dividlan en dos categorías: la de las imágenes de· 

mujeres seductoras y la de las imágenes de mujeres virginales. Esta dicotomia que caracterizó la 

iconologla femenina del arte pre-rafaelista propició, a su vez, la creación de un constructo ?e 1.a 

naturaleza femenina. Al comparar las ideas que Sandra Gilbert y Susan Gubar exponl'.n s~bre 

Jos estereotipos de la mujer en el siglo diecinueve en su libro The Madwoman:in ÍlwA•;;;dfios 
estudios iconológicos de Bram Dijkstra sobre el arte decimonóniC'o,:•se'.iG~~~{·~ó~se'~ar:qiie; · 

:::;::::::,:.:'::::::::::~:::,'.•E;:::2:~:;.1·:;~~·¿~;~1~í!~~:~tz~;:: 
: .. :'.''.;., ,·~,.~·,::-,.'.º-~.' .. ~;'"'J-... ':,~.::· .. '!y ''~'.°e: ::,: 

femenino victoriano estaba formado po~ estereotlp~s'tiasc~ridérit~l~G/'.iüi;'~'if~~jQ~~·~~e·'~itÜaban 

las imágenes de Ía mujer en I~ cllTI~ o en la base de una j~~~~ui~; ~~K~}~1~~J~~~~~~,~~··~sa 
jerarquía, la mujer s.irilbolizaba una bruja o un ángel, uria virgen o'.l.Jna'Et~Ttff~uc;ton}. Tal 

parece que Christina Rossetti no estaba de acuerdo con la forma· e~')a}que; los''. artistas 

representaban a la mujer en el arte y así lo expresó en su ])Oema"In an Artist~s Studio" 
-~.------- ---- - . _- . . . -"·'<_~·::' _·-:,·,:= .. ,. ~- . 

En d poema -'In an Artist's Studio", Christina Rossetti d~scribe uha ·se~i~· de 'lienzos 

donde aparecen imágenes femeninas que conforman el ideal femenino de la époc~;~ictmiana. 
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Los lienzos a los qui: hace referencia el poema de Christina Rossetti, que podrfamos considerar 
·--

como el espejo é!e-AnUgona {revelador de mia imagen. terrible), reflejan un ideal que trastoca el 

ser de la muj(!r.y leimpidéasumirsu c<mdición de individuo. Esta~ son algunás.i111á·g~nes que 

conforman el id~al al que-se refier~ la voi;: poética y que analizaré en el poem~ de Christiria 

Rossetti que, a continúación, cito: 

One face looks out from ali his canvases, 
One sclfsamc figure sits or walks or Jcans. 
We tbund her hiddcnjust bchind those screens. 

That mirror gavc back all her Jovclincss. 
A quccn in opal or in ruby drcss. 
A namclcss girl in frcshcst summcr-grccns. 
A saint. an angcl: --cvcry canvas mcans 

Thc samc onc mcaning. ncithcr more nor lcss. 
He fceds upon her facc by day and night. 

And shc with true kind cycs looks back on him 
Fair as thc rnoon and joyfül as thc light. 

Not wan with waiting. not with sorrow dim; 
Not as shc is. bul was whcn hope shonc bJ"ig.ht; 

Not as shc is, but as shc fills his drcams.''' 

El poema inicia cuando la voz poética de "In an Artist"s Studio" dirige la atención del 

lector a uno de los lienzos. que· se .encuentran en el estudio de un artista. En ese cuadro, que 

sobresale·del ·resto de .las. plntt.iras,'hay un rostro que observa a todos aquellos que entran al 

estudio o, mejor dicho,.al esb~ci~. i~aginario donde se confronta a la mujer con la obra de arte: 
. - -~ ' .. 

:,: On~ fa·c·c i~~-ks".:~~t ~~~~ all .his ~nn-t~e~ .. -
Onc sclfsame figufc sits o~ _wnlkS·o~-ICariS~~- -

_. - .... ' .' :;. ~ ,_ ~.,. 

L• im•gori qu• ,; •+F ;. fo~IÍ•i~·Í~¡w~i~~'~j~J'~;;~i~,u:~ niiti.,. L• manora 

en la que Ia.voz:poética'de'sc'ribecJa:fig~ra pari:ce:indicar:que·;ia. imagen no se h~lla inrr;óvil 
-- .- ;· --~-- ·· :_-":- ·_·{~--:_\:-.-:;<~~r. · <~~--~~?r:-~~~,;~:f;_:·.;'.-.';·~-~~l-;_:;_ié~-~:-i~~~~F-:-~f;~i~+~~F:;:~,~~i~ifi~~(~::.i}~~~~:'.~~~1~~;?~·~?:~:_: ·:'.--,:.:: -_ ·- ... ,;·: , . -?-

dentro de. lacompos1c1ón,sinoc.c¡ue. se asom¡¡· a•trtlvés':de.l>henzo::comosi •. se tratara de . una 

ventana:· .·:o~e .. ra;e •. i~;:k~~~~~l~~:~ s~?l· ~r~.:f~~?~~s~~F~~.~t~~.c~~~·J~~i~~ti~~¿; r~~;~~enta · una 

ventana y' encá<la'li~a df{ell,~s?~ rn'uje:~~acÍopta, una ·i>'6si~iÓ~ y una· ~~ii1Já' dif~r~nte que la 

"' Ch~istinn. Rossetti, "In an ArtistSt'udio~ il), ~¡,~,~~~Ion A~i~~/OJD' ofEnglish Literat11re, v.11, p.1414. 

$7 Íd. 
,. Íd. 

1 

J 
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presenta como una mujer. distinta.en cada uno de estos lienzos-ventana. Aunque la voz poética 

descr_ibé- 105 fieOZOS Coffi-O~Screens~y-CIJCe qu-e=-la figura_.de la niUjer se.C::sco,;de_tras de ellas: "We 
- - "". . - . -· . .. ·, .· .. ' ::._._~ - . ,·' . - ,, -· . 

found her.hidden just ~ehi'nd those screeris;, ~9, en•re~lid~d, 'cada.una:d~ la~~osturas adopÍadas 
~. • . ·~ ·::·; • -,;, - ··e 

por la figura responde af dese~ •y a-: la f~ntasfa del artÍ~i:aj Pero; a' pesar: de ·los· cambios de 
; - -:· ·_»>:.--• .. ··,,-.'.' .. ~-~:;:_,,-,->~';"' -'!(~". ;'- :~~ !J ...... _.( .. ·o?~>_,,': ' ~ -;-·_~_-, -· .·: .. "' : ~·.' ·:-. '. ·,_';"~ .;-.,:.:':;.;·,: .... _.; ·\·~ .->>_::·}· :i·\'>:·_ . .-·~·};·:~;- .·.-. ','. ':-<. •• .. 

apariencia -·qt;e_ 11(11l~Jer.;sürr~:éíi ·~ª~,~ ·•.~·~en,Z,?;_5~-~ie.~~i~ --~~f't1€n~<:~--h~\J~~l>!,e~~ue~.;··1.ª .-voz 

::::~:;:¡51~2~I·~e~~~~;~¡t~x~~t~.~t Jr~~ :;;· iz~1~tf~t ... 
de la imagen clei éiiad~osea: ei vér~aderd'ser;¡ndivid~al o la verdadera naturale:Za fé~-~Ji~a que 

no puede ser a~i:1:~h~¡~:-~~r·~-~ :Ji;~~~(~el·:~~i~t~:-~únque el artista asigna diferentes ~tu~i~os_o 
... -"'. -,· ,- : . . 

apariencias a la figurá del cuadro, no; logra captar la individualidad de la mujer del lienzo, así 

como tampoco permit~ que la flgurá -~~e~;re su verdadera esencia. 
, -:-<,.>· ._·:~--- ·>,-·\:.' . ._'. 

Es por eso que afirmo que los: lienzos. parecen ser también las ventanas o los cristales 
.>. ' -__ , ·. 

de una prisión por la cual se asoma el rostro de. la misma mujer. De esta forma, cada lienzo 
' -

representa una ventana diferente que;' en conjunto, forman la prisión metafórica donde se halla 
- · .. · 

capturado el constructo de I~ mujer vict~r.i~~~~ El .lienzo del .artista es una prisión metafórica 

porque limita el espacio de la figura reiTieniria: :; 

Es necesario_ destacar que;;adifer~riC'iá;C!e los p;i.:i:ieros versos; en el verso "That 'mirror 
~-- <'.·:-:_:·_ i:'\··>¡ ._- :.. -· ::;:: 

gave back ali her loveliness",' é(lieriz;)' ahora' tie~e ¡una fullción especular, ya. que' refleja la 
:-~ · __ . . . /: _ :\~·-·._:.:_ f)-:~:-.:-~::~! ; ~ '.;::~:~::~ ':)~:'.:_;·:;::'.-''.)_'(:. :·.; :~~;}':.~;:·'.:· ;:..~· -.('._\~;~--~ /·~!'.·~-~-:;:;~:~'.· ___ ~~-Y.~~_. ~-~:---~.-> \ _;: _', · · .:·-~_: '· . 

realidad de. quien. obsei-Va las_ pinturas qué hay/eii~oeféstudio'_del artista :Yºes así que se crea la 

::·:::mz.~::·.~::~t::;.:~~=;~:~~i~~~~r~~~~~~~·tt.f ~:~~~ii"~~~: 
• ~':•>.I,. • .,:,:'·;,;; __ .·-, .. ~,-; ><·;'~--~ :·_,,,e• 

''.That 'mi~orgave back ali. her lovélirí~ss'.';(el,~f~~is'.~~-~fC.):·ésíe vers() )ridic~ q~e .. uriá mujer 

se mira ante el espejo que retléja llerJove/Úiess: Esto'es: (~figura de la mujer capturada en los 
-- - - ·- - --- - _- - -_ ·- - :"; ~º.'~: '.:i • . .., ~~::· _: •' - < • - • - - • - - ' - ' -

desaparece,. para ceder su espació ál r~fll!jo del ideal femenino. Este verso es muy 



importante porque define una.de las maneras en las que puede: analizarse Já representación de la 
~---

figura rél11eriina cii:llfrC>C!el c~d¡.c;; 
-=-·.=~ ;.-'-=i . ~ 

-,-.;_• 

\ ,_ ';~-;~''. -:;' 

A travé~ del verso ahtes'citado s~ d~d~~é tí~/J~s i~ágeri~s f~meiiin~~~ qÜe aparecen en 
... _.-,. ··:·:·' ·'··._.·, · ,, ".· .-.;.:.-:~ .:.:~ . __ ---~- -.·::~·>':·-··-·: .. ',.::l.~:----:~- 1 -·,: ·:.:-:: •••. ':,-;.,..,.;,~· .•• .,_;·- •. :::'···o.~.·-_ .. "·._-·.· .... ·._,·. 

:'. ::::;~:i1;~t:~:,11:,tti~~;J1~!ó1~~~~r~~f~t1:~~i;~ºt.1·~~;·.: 
Christina Rossetti es .1~ in~t~~Óra ~~; espejo' de Antrg6ria;~·~u~·~~~§.~.::~ ~b~dú¡~~d_como el lado 

oculto d~.· I~ ·ri1~ura!~Jt-~~Jn';~~}~uri~ue, l,~s ·fl~u~s rérli~~j~~~ Wii~ ~~~["~~~;~~-~ri'';6~ ?ie~~osson 
simbólicamerii~ di,~erentés' entre sí, todas. ellas compártén ta~·t:·~~. ~.~11e:Za:~ci;n~· 1: ~erfección. 

. ~ ~ ' -· . - i - .. -. : <' 

estétiéa, Dicho:con·oti-ás palabras, el lienzo, cuando funciÓná ~orno l.Jn espej~. pone de réHeve 
-'· , ~--·-· :. -~-~ _,::· -':\S·-

el carácter u~i~u~(d~ la figura femenina en el imaginario artísÍi~o y so~·iª! ~ecla época 

victoriana; · '< · · ·.>:,· (--:\--;-;·,..,'-:- ·, :-~-
' : ...... _;·.:_:·;' 

En los siguientes versos del poema "In an Artist's Studio'', Chdsiina .. Ro~seni describe 
. -_)?;- '"-O!·.'·,'<" .~.~(··~- -

dos de las imágenes que aparecen en la figura del cuadro'. La 'prim~~a}~~~e~ 9lie'se 111uestra en 

el lienzo conforma un binomio de reinas: •é ·' . ~<~(t; ,LL y:· :}' 

. . . . . . · A q~~enin;~~alorEr~bü~;.,~~~. ,··.··········· >:.• F 
En est~ verso la autora presenta. la.fig~rafemeni~abajo .el.disfraz: de reina. ~e trata de 

:::::: :::~~:~~::;,:~~~:~~t!~~t~{~f l~i~~~~·~i:~Jf :t;:~ 
o pal inó ·. si~bol i,f 1~ ~~~e~~·.r:T~?[~ª·:.71;i§;,~1f ~~H1,,1~~{~tJ~;f~~ti:~~'.~~.ro1:á.~~~i~:r~·e(~arácter 
subversivo .. dl!l!l.·m~jer'.ya :que,·c~l't19\se, ~~n~ion6:en·.er capítulo anterior~ .. et· ~~í~~. rojó .se 

relaciona g~rier/r~e·~~~~;~(1;1~~:;~:e~J~~~Jdqic~~:des~r~J~:~K;¿º~•16~·~¡¡¡{¡ti~ts::· •:,;' .. , 

d •• r.,1f~~·~~Si,¡~,~~f t\;!J~~~?~.~;;t;t~;.;;;:ztt~!:'2"~::;2:r:~ 
".'/d. 
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verso que a continuación analizaré. En esta pintura, Rossetti presenta a una mujer vestida de 

blanco cuyo' sémblante expresa la pureza y la pasividad del ideal femenino de la época 

victoriana. Las c~~ct~rfsti~a~ iconográfi~~s de la.ti~~,ra qu~~parece en el lienz~ del poema "In 

an Artist's St~cli~;'.•ap~ri~n >Ún valor simbólico e~~Jcifico á .la figura de la reina vestida de 
.... ·¡._\.. ' .-. -··,,.~·:':.~~'.:-·; ~::;'.,..··'¿;,, 

blanco. El simbolismó''del tono''opaliríodel 'atúelldode. la reina, expresa la pasividad de la figura 
·. '>_;. ·. ;_~~\:" ~--- '·':-; . ·:;.:;-i,;-.';:" ·'-:.{· -

feme~ina en '5J f~c~ta d~Úra;;~~;,-{¿~;,/S),~~¡j,(.l¡;.·éo'mo lo denominan Sandra Gilbert y Susan 

Gubar. en s~ librd·f~/~j;dw<.l;,ia~··¡,i/~~;;¡~1;&:'.~~ can1bio, para Bram Dijkstra: "El color blanco 
• _,··:. -;.;·-:<',·:;..~'<.::·:_,~.,:~:·.:;e~/-'--_;.--;::_:\'-,;~-'._:~:\~";.·.<:::'.,". ;':'.-?;·-~;-!?)"j,.·_·· .. ::·--.·:·.:-; _·,. ·. '· . .:' -

::,::·::.lt;.};;:@(~d~JJ¡¡f ~f~\~~:{:t::~. ~:=re:::.::::::• f~:~:.::;:":~. 
época victoriana. ~~~ ~jeriiprc>; sriirr. DJk~tra atirrlla que ras flores eran símbolos <.!~ p'i.;~e~ eñ ra 

.:-~::.:·;-,. ·:-,.~>-·· :;~::. ,~ J-u-:· (::.~ -¡ , -

iconología.•· vii:toriaha:'. Ad~lllás·; représentaba11 la· fertilidad y la sexualidad fern~nina: '.'Estás 
,-· -:_,_. ' ,,,: 

imágenes ~ran ti~~ ~x~~e;iórl'd~ l~s ;ü'enoÚle los hombres de recuperar tina r~cl~siónge~erosa, 
·. '· - .. --·' -- -- '"" ·,. . -· . " ·~ . - ' . ' .·· . _-.. ·- ,,, \,_,_•/, " ·-·. ' .. 

·sin restriccione~f.d~,.~nll-nai~raleiá que fuese simultáneamente receptácúr~; su:ri{!"~6ir y pecho 

acogCdor.'!~?.-'.:c ·"-- _.,_·:i'.:·:<~:-_·: - , -.·,-:·)¿·:> ;\~;-.-iy~~ ::-.} ·-:,~~~.{· :'. -· 

,k•nrl••~~:J~.:·:::·:::M.:::~'.::~::.::;.:;::.:ltii'Í~~~}¡!~i§~fao,: · 

~~~~:i:~:~~~~:~:~:~:~i;~\~~~~lt~~illll,ll~~ 
Studio" es un ejemplo de la figÚra;:~té,;~a.~'~~i!¡~~~!~e,;i~~~ilj~~:·~1~i~rlaÍl~~n el imaginario del 

'','~---· .-.~ .. ,~~'- "_,,, ~ ... ··~ 

siglo diecinueve. Al privar. las: imágenes·· de.sensiiaHdad ;Y de una sexualidad explícitas se 

provoca una castración estéÚcllS~u~;i~kid~ ar'ds 'Jbs~~a~ores unirse con ellas a través de la 
_:,-

''
1 Bram Dijkstra, /do/os de perversidad, p.84. 

'" Íbid., p.85. . . . 
(o) Íd. 
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fantasía, aunque _la mayoría de las imágenes femeninas del arte pre-rafaelista'son sumamente 
--

sensuales. -Por ejemplo, ias°cplnturis de,_- Dante _Gabriel Rossetti, incluidas •• en el_._ anexo del 

presente ~apft¿lo, corrip~rten ~n~ misma caraC:terfsti~a: l~-serisu~lidad de su~ fi~~rasf~rrieninas, 
,·,:;·.'-

los_ colores dé cada co111posición. (ver 
., :<·"{: ··.,~-- ,:··: 

anexo de ilustraciones).'"'.-' .. '• > '<' -' .... -. -~--

El ésterei>ti~~ ~~ 'la pur~~á espirÍtu~len h1 ép~¿a vi~toiia~~; también se relaciona cé:m 

la imagen· de la :'.uji:e~ie~a Ó,mlie~~:: Para :uchas•mtlj~res victori¡~-a~,hi~·:;feffi¡edad y _la_ 

muerte_ eran tAs ~i!cá,f~~~;:n,-~{;~--c-¿n~~rva/ su:j~ii~e~"frá~fl ·de ~;~e,J?ao,:+é~~~~-~.-~~Ü:~f~,"-de 
proyec'tar un carácter,'éiéréo respondía a las exigem::ias sociales que·. fóm~ntil'biih efcúlto a la -

_-invalidez femenina. P~ra ~ra;,, Djikstra, el culto decim~~~nico a I~ ~ir~~~g~~~~-J'1r ;~~~,Íi~ez 
, . ··.:.::.~-, .,._,{_-e:~·-~· 

femeninas era uria forma de preservar la posición privilegi~da 'd~I' hoirib'~¡/'¿ri .1~ -~g~ied.ád: ~'su " . - ·- ., ~- . '·" -., -· - .. 

sacrificio no era necesariamente sufrir en la cruz·metaflsica;'en:su'illJ:~-¿~nsistfa en 'sufrir y 

callar', y morir de inanición autodestructiva, pára qlle los.tí6~br~;\1~'"c~rrite no se sintiesen 
~~; ' - .- -::·:., ;·~-~:..--;·--: ·. 

amenazados por cualquier representante del sexo '~onel,~-u~E~}>~._~l:iposición en la sociedad, no 

corre ningún peligro de rivalidad en los asuntós cÍe ¡~-~id~\·;t'/ , 

Es por todo aquello que pódemosa:firJTI_~; q,~f ~'11:~ul0~ ~)a e~fennedad femenina en el 

arte del siglo diecinueve proyectó_ Úna,icÓnología·"éle''.fa l~~~Hd~~femenina para crear un 
- . ' ,., ,.,,, ,, .·.- :_~1 ' ..... 

est~reotip~ s~bre lapasi~idad y 1.a d~bi¡j~~ci?ciii1a¡0uS~¡· Es ;n~y probable que la sociedad 

utilizara_ éste estereóii¡,~. para q~e ;las{mujerésiinteriorizaran las imágenes de sumisión y 
·~·~· • --~ ,'.~'.~.:; .·~-e· ··,-- .. 

pasividad, lo cual aseguraba ál hÓmbr~·i'Jri~'ci:>~élición privilegiada en la mayoría de los a;pei::tos 
·.·:'.'.· . .,.,"-~ :-. 

de~I~ vida-cotidian'a. Por médíb'd~(~ultdr~ la e~fermedad, el hombre también confi.naba a la 
:;.,,; '_.'/: /';.<~-

·,··-

mujer a un espacio privado, ei'éí.iál ten fa como función crear un espacio imaginario donde se 

_perpetu_ara el ideal femenino. 'T_odo lo· anterior nos lleva a pensar que la pasividad y la 

"' Bram Dijkstra, Ídolos de pen·e.rsidad, p.33, 
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espiritualidad feme~inas constituían elementos necesarios para moldear el alma perfecta, en 

otras palabras~ efalma del artista~ . .· ... . . •.. .· . .··· 

El artista. pre-;~faelist~'bu~caba Ia p~rez; y I~ perrección ~~¡ia ·fjgll~ femenina que· 

representaba su· ideal .artf~tico .. Esós•~o~c~ptos 'con~tituian•cara~te~í~ti4as•~.iencial.~sdel al~a de 

la mujer con. la . que • s~ri~ba:~;~.:rti~ta:~~oi/e~~~:, ~:i~~!; ~¡ ;~c)it~r~iy,··~~~·~~~j¿~Í~;,: el artista, 

"siempre experimenta .. un. sé'~tirnié~t: 'cÍ¿'t~t~I ·zbitr~h~·~¿~ 'ill,conternplar ~rt~~eza,remenina, la 

cual unifica Iasfue~as)nt~;f~~~~J~(~~ré~iÚ~it~ú~Í~C>.;~~~ ~t~/~ra~~ó\]k~t~ ;;¡~castración 
- ·-·.- -. ,·<;~'"-_:::_~·_:._,_.:'~~;,_·.' ·-·." - :-~·:. :2,. .... .,,_,~~::~:.:'.~')~~·,._ .. :·:-:·: 

del objetoretratado se acentuaba eón rasgos etéreos y célestiales.".~;. . . 

· oe ~st~ fo¡~. ~~iú~ Bral11 Dijkstra, "se procla~~ 1~'\'.~sJ¿¡~~cialldácl.f~menina cuyo 

ejemplo eran• las• mtÚ~res. flotantes del academicismo finis~c~I~r.'~~7 Ó~~rite este· periodo del 

arte, "los pinfores plasmaron imágenes de lo que creían eraunamuj~~·yde lo que suponían que 

la mujer· que~ía~"68 De lo anterior se deduce que los aca~emiclsta~· c~nstruyeré>n un i~eal 
' : --, 

femenino para depositar sus fantasías. El vacfo y el silencio de. las. mujeres se· 
0

tomó en el 
'-.· . , -''.·_-.-- -

receptácÚlo de las fantasías masculinas, tal como lo explica·. la antropóloga ·Laura Malvey: 

.. ~d~en starid ~n patriarchal culture as signifier for. th: n~ale other, b~u~d by a symbé>lical 

order in ~hic'h nian can Iive out his fantásies and obsessions t11rough.linguistic command by 
• • • ·, ,,, ' • ' • - " o - - -_. ,- e, ·.~ .. " - -- -, • -, -

..•. i~pé:>~ing thern o~ the silent image of w~men · still ti~d to her pl~ce il~ b~ar~~ of meaning, not 
.,~ . - . ~ -· . . .._: ;;. - . . .. . - -

:i;~f ¡~~~~t~~ti~~::.::::~:~ :~~;:';:,·;~~id:i1::::'..'.'. :::::~: 
Stiídicin ~ua:s~ haÍiil ~trapada y silenciada en el orden slmbólico de I~ccuÍtura patriarcal- es . . - . 

el ~bjeto de la fantasía: "Notas she is, but as she fills his dreá~s." 

6
j Pierre Teilhard, apud .• Hcnri Lubac. L · éter11e/fé111i11in.,. p. 16. 

'"' 13ram Djikstra, Op.Cit., p.198. 
67 Id. 
•• Bram Dijkstra, /do/os de perversidad, p. 256. 
"" Laura Malvcy. Op.Cit .• p.199, 
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Continuando con el análisis de la imagen dual de la reina veremos a la reina vestida de rojo 

(véase figura 2): como la contrapli:rté cié ia rei~a opalina. El cuadro A Visi~~ ofFia~;~~I~ de 

Dante Gabriel Rossetti sirve ,como· ejemplo de la "queen in ruby dress ·: del poema "In an · 
- . . - ' ' . . ' .... -.. -, 

Artist's StudiC>°" ya qU.e la composi~ión muestra una figura femenina; conun atuendo slmllar al 
'1,:-.= -·_,:¡: '. . ;·,;_\ 

de una reina.' C:orísidéro que ésta imagen puede formar parte del.grupo ·Cie 1ii'sfei11úiesfarales o 
, ' : ~"'.'' ._ :.··· :: . '.- ·;:.' : ·. '·.~--~ '.-,'. . ,. ' -. : 

mujeres sub~~~si,vas:~é:~.siglo di~cinueve. Si se. toma en cónsider~ción qu:é.'1a;r~i~a:~~Í>Zii de 

autoridad:sobre Íos indivjduos de. uñá sociedad, se puede afinnar qué la imagen''de)a reina 
-- ··.--.'''-'-.-.-'- .:·'··~·>:·-~·~·'.'/':\·.,;c;·•.i'' .. , , .- ·, ; .. -, '~· '• • - • .: O 'e,"'·,•"•,':''..·• 4,_·,;•.·,"• '··><' ;,', ·; 

constituye efesi~~e'¡;tipo' <lé)a subversión, yá que simboliza el 'poder :Y lil"aútóiío~íaf;sa:ndra. 
: , -/:···:"···:.- _. ,,_{~·,:_;·'._'.~-'.: ::: ·"'. '.· ·~'.-··· : . . ,, ___ · ,-,·:·. ,_z;: .. ;;_;,:_,··~-~,. i;~.: ··,, ..,. 

Gilbert y Susa'n Gubár afirm_an q~e lás imágenes subversivas femeninas representan Já fueÍ'zá . 

. oculta de las ~uj~r~i; ;,'~~~,tanto, son símbolos de "[the] power of~nihilaJ'.~n/·.?~ ~~ iit~as · 
. -. . '', -:?.:f-\: ~·---' 

palabras, la figura de la reina vestida de rojo que aparece en el lienzo deÍ artista en'd pÓemá .'.'In 
'• • r • ' '-' ~·<), {•:• •• ;:~';•,_,: ! ·- - '• 

an Artist's Studio" perteriece a la categoría simbólica de la femme faÍa/~: di:',la 'icoriologfa . ' .-, .. """ .-. '·~· 

victoriana. Por lo tanto, la figura de la reina vestida de rojo simboliz~ la autollo~fa de:l;;nujer 
, • .. - - ' 1 • ' ~- .~ 

y, por este motivo, representa_ un estereotipo subversivo de la muJer.,cr~~d~·po~~eI imaginario 

artístico del siglo diecinueve. 

Por medio del binomio de las reinas, Christina Rossetti pone de'~ehev,~: en el poema 

"In an Artist's Studio", la tendencia victC>riariaháci~ Í~s repr~~~n~~ciónefi~~~tic~~d~IainÚjer. · . 
. '·'; · · ri, . '" ,..~ ·,·,..:: 

La oposición de imágenes no solo constÚ~y~' un;t~m~'c();}-¡úfi'én 1~ pint~rásino también en la 

poesía. Estas formas presentan. a)a; ~u~~J"•, b~Joilas·~~~~-~te~~;titas 'de virgen vellcirable :o de 

femme fata/e. Por todo lo anteri6t,, dg~~~1~·,_~~~-5:~~¡;~~~'Ji. ~(,~;s~~l ~tÚiz~-~1- billohiio 'J~ :Í~s · 
reinas en el poema "In an Arti~i·~-,~t.~'-d .. :.i§':'Z.~~~.::'~J,T.·H~ii~~-1~f~a.~éia~ oplle~Ú1s .. d.~J·~ster~é>tipi>.••··· 

.,=;::.>, , 

de la mujer victoriana, es décir';:¡)~rri'-sirilboliZar'.su aspecto. subversivo' y pasivo'.' Esta 
_,_-,~--/;:_~· :·<~:.._;<< ·>·'' ,:.,.~' . . .-

conjugación de estereotip?s nos r.;pu~r:da, los s1;n1>oios fe111ellinos que, aparece~ ell ¡:1 retrat() 

10 Sandrn Gil ben y Susn~··_ou_b~i-. 7·11~-~\/acht•oma11 in. tite Allic~ p. 95. 
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post mortem de la madre de Aurora Leigh, en erpoema·del mismo nombre, y en las figuras 

femeninas de los cuadros de Dante Gabriel R.ossetti. · 
":._oc'...!·--' 

En el verso que rne'.1cionaré. a co~tÍ~ua¿~~n,·la;~len~ia te?°e~ál y:la~ur:za celestial 

de la reina quedan atrás para mostra~ una figura fem;;r1il1~ de' caráét~isii~~~tr~,\linéÜ1ad; C:o~ la 
' : ·- ·::: ' :-4 '" .. ···:: ·:. - ;''f; •' --.':::1\', - -.~··· . . ; 

naturaleza ( véase figura 3): Para ilustrareste.v~~so'utilizriré eÍcu~dro'D6; l);~a;li d~ oa.nte 
• • • • ~ .- • • • < •,r ,.~·{ • • • ! -~· • ;' .. • ,• '" -; : 

Gabriel Rossetti, quien captura la imagen de ~na''JriUj;;;r ~uyos'ropaje~ ve~desse con'fullden con 

la vegetación que la rodea: 
' ' ·-· . - :- ,. 

A na~cles-s gir·¡··in freshCsi sU;·mc~~gfeens.11 

Una ninfa silvestre y sin nombre es la, figur~ q~e apa~ece én. el lienzo del ártista. La 
' - . . .. - ': . :: . . . - . . 

vegetación es el atuendo de la joven 'sin'. nón{b~e; q~'e '~aciÓ cie'uita madre que nC> pC>see un 
- ·;" .... ·:,-,:,. ~ .,·:'·,·.>,·-:·-·-.-.'._~,\·;··:,.:_:_'F: .:·)'..·.>'.~~;,.: ·.·"'- :.·. ··.·._. : . , .. ·· .· 

lenguaje que le permita articular. úndiscurso IÓgico;.En Ótras"palabrás, lana'túraleza es la madre 

muda de la ninfa vestida· de'· verde.·L:\'na:ura,:e;a~·p;¡~~tiva ~)i6~i~;aca de la· náÍneless·girl o 

ninfa es una característica ~eme~in~ ~~~·1~, ~~~.~i(!~e;~~rlFji~' ci~\k~nzar el ca~ct~r apolíneo 

vinculado con el lell~~~je ;::1~; ~~i~~. ·6?emá~::~e?}.u{~~ar~gt~~ silv~st~e, la . rep~~~ent~ciÓn 
femenina de la mujer ~h la ~at~~l·~~t~riibié~;·~i;.;.;b'oú~ j~ m~i~~id~d como I~ indi¿a Dijkstra: 

. ' : --,_'...·,,,.--,: .. -.:-~. ~--- _- .. _,_, .. ,-.·-, - -·---.·-·-·: -~:::.~- -,:(· ·>::;:··· . - . -

"La mujer, en tantoque rJ'.i~d~~·tÍ~;,.a. o túnic~}füítii;/~:; ~bvlafriente se~ual; pero también •.· 
• 7.., • ·; ' ·• . . ; . . . '\C: .· '' .. • "'· . ~\~;-·: .. ~''.}\~\~'.~~:·· .·. • : .. · .. ,: : . . . .'"' ''.• .. ,. ;. ·. • ··, . • ·'.; 

protectora." - La figura de la ninfa constituye_,iámbié!1• un\símbolo de la;femin'..~ad. y la 

fertilidad, y así como lo se.ñala Bram Dijksfra: "Lá mujer;J.;;) .era fértil y~ a)a vt'.z fertillZante. 

Era el símbolo de la naturaleza, la tierra [ ... ] ,,.;3Laiji;~,;le;;_g:¡rldei ll~n~c» <l¿í·~rti~t~ ~s Ía 

ninfa dionisíaca cuya fertilidad proyecta el ·símbolo de I~ ·madre. y, .por lo tarÍto,.la.ácer~aal 

estereotipo del Angel in the House. 74 En otras palabras, según la iconología del siglo 

71 Christina Rosscui. ··Jn an ArtisCs Studio ... en The /\'orton Antltology of English litera111re. v.11. p. 1474. 
72 Bram Dijkstra~ Ídolo.r; de perl'ersidad. p.85. 
7J /bid., p.83, 
7 

.. ··Thc Angel in thc J-lousc" es el nombre de uno de los poemas más famosos del poeta victoriano Covcntry Patmore 
(1823-1896). En cslc poema. el autor rcprescnla el ideal femenino victoriano por medio de diversas imágenes con 
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diecinueve, la figura de una ninfa se puede interpretar dé dos formas, que podrían resultar 

. contÍ-adictorias. ,L¡} niilfa es. maternal y, .a la vez .. eróticamente seductora; es decir, es un 

arquetipo formado: ~or dos. estér~otipos opue~tos c¡úe: Gilbert .y ,Gubar utilizan· para referirse a 

las imágenes narrativasd~la épodavictoriana.Br~m-Dijkstrata~bién ~onsidera Iaimagen de la 

· ninfa • co~.º•·· ~n.·······~~H~+ti~~~·~in~f d:~é;o[ii:º .. ~e~ru·~;·5~T:?:;10: f~···· 1a ... vid~ .. d~·~ést.ica~···de . Ia 

maternidad que,· al: misrrio,Ctiempo;; es demasiado./értH~como para .ser santa;·. Virtuosa en su 

voluptuosa ~ai~;:ni~~a;:~:~~~ ~~~-1?~· ~ÍJ~b·r~ ~IT~~'yj~ri·~g<?~1J~·[ .. :] ,,,; 

La·. m'Üjer 'del{j¡~~id ~:la :~i~fa ·de ···r~~~j~; ·verdes representa dÓs ·aspectos de ··1a 
.'-< ·. ... '~ ·-

naturaleza femenina. Es ia,ma.dre bondadosa y protectora. pero, por .otra pa~~ e~ I~ mujer 

seductora, cuya s~,¿.uaÚdad se relaciona generalmente con los estereotipos .subvérsivoi de. Ja 

bruj~. del ~am~iro o de Medusa como se mencionó en el capitulo anterior. La riat~raleziide la ' 
' . 

ninfa se define por una serie de oposiciones binarias tal como sucede con la imagen del binomio 

. de las reinas. Considero que, para Christina Rossetti, el ideal femenino del imaglnario .social y 
'- .----·- • < 

- ·. . .. 
artístico de la época victoriana queda conformado por las imágenes que se expresan en los 

siguientes versos: 

A namelcss girl in freshcst summer-grcens, 
A saint, and angel, 76 

A parti.r de estas imágenes se puede formar la triada arquetípica de la nameless girl 

como la ninfa; la santa y el ángel. La santa y el ángel son ejemplos de transcendenr symbols en 

el imaginario socia; de los. victoriános y la ninfa es un simbolo, complejo por su carác.ter 

subversivo, que cobra expre.siÓn en .las imágenes narrativas de la literatura victoriana,' como lo 

sería la. narrativa de Charlt:s. Dickens, de Thomas Hardy o en la poesía de. Dante ·Gabriel 

Rossetti o Lord Alrred .Tennyson, sólo para mencionar algunos escritores. Las imágenes que 

tintes místicos. En la mayorin de esas imágenes, sobresale la pureza virginal de In mujer. El estereotipo del Angel in the 
l/011se fUe retomado por Virginia Woolfpnrn referirse a Ja Musa que impide a la mujer convertirse en escritora. 
"Íbid., p 84 
"' Christina Rosscui. ··in an ArtisCs Studio" en Tite J\'or1011 Anthology of E11g/i.sh Literature. l'/I. p.1474. 
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describe Christina Rossetti en los versos que cité anterionn~nte ej-~lTlplifiéan la duplicidad que 
'o--"''-'---º-i; _!.· •. ·o;;-~.-'-'_;~;;_'...- --;-o:O.O,-, 

subyace ~en Ia"maybr°ía de- las representaciones femeninas d~~ Iá IÍte~~~u~a y él arte ,victoriano .. 
.,~ ,--~,¡---· " -

Estas imágenes tienen -una gran fuerza semiótica, pues' logran' influenciar.·a Ja'mujer victórialla, 

· : .. :!L:,T:1·:Jt::::: .7 .. :. ~·:r2f ;.¡1~f Dí[i_!!.~~~"!1.'f t~_-fi_:.•~-~~;u,:~2f: _ · 
~· -:.• .. "·_,::~. 

constituye tan sólouna de fas fonnas en las que se puede interÍm;tár esos versos del póema "In 

an Artis~'s Studio" dé Chrisiina Rossetti. 

En -l~s '~iguientes versos, la voz poética prosigue haciendo notar al lector que 13. imagen 

del lienzo es un símbolo de dualidad en cada una de las facetas que se presentan: 

--every canvas mcnns 
The snme one mcnning. ncithcr more nor less77 

Cada lienzo presenta una imagen dual, que constituye una faceta diferente del ideal 

femenino. A pesar de que sólo hay una figura en la composición que. se describe en "In an 

Artist's Studio": "The same one meaning, néither more nor less", en cada una de.las facetas del 

ideal reside el misterio'de la f'.Sen~iah~mel'JÍml como OCU~e ~n el retrato post morteni ele la• 

madre de Aurora Leigh. Esa ;n1Íije,r/~'e1 lienzo encierra en su naturaleza un sist~nia de, 

oposiciones conceptuales que d~~~¿l;,g~f<ÍJter arbitrario de su existencia. La mujerque h~~ita 
·- ,• ·'''··<···· - . - . 

el lienzo parece revelar los miste;ios d~· su propia naturaleza arbitraria. Pero su natu~le~- ha -

sido impuesta por su creador, el· artista. La imagen se halla sometida a una existencia ideal 

dentro del lienzo. Dicho de otra forma, su existencia y su naturaleza son tan sólo las fantasías o 

los sueños del artista. 

El artista crea un rostro. hermoso que pueda alimentar sus sueños día y noche. Y, a 

pesar de que la mujer del lienzo'_ tenga una existencia vicaria dentro de un orden imaginario, en 

el lienzo del artista, ella seguirá satisfaciendo las fantasías del hombre, de su creador: 

"/d. 



41 

He fceds upon herHice by day and night. 711 

Según la VOZ poética, día tras día el artista _observa la figurafolllenina que se halla en el 

lienzo, para continuar con _su labor árdstiéa:'.EI artista mira el rostro _de la figura para recrearlo 

::::."::.V~ .. :: jLj"W?ft&1:·~J111z~¡J~~;.r~t11iil:~ ~·::·t·.:.:::: 
". ' .. :(~·-," ~:··-~·:: .i,-~.í ';,:,:~· :,')_:}', ·;~~.~2 ",_·:,:·,..:· 

plasmada en el}ie~io favorece la creatividad d_ef.?rl:i~ia:::;:' X'' • \¿ . ·.' 
Para Ja :~ayoría de los poetas y pinto~es:~r~0~fa~Jista5; la• ~erre;~¡;ió.n .;, la pureza 

espirúu<ll }o~a~~art~ del ideal artístico. El ~·ím~~1~\i{r:!F~1_:;h;:;i~o es._l~_pgura'cie la mujer, 

la ~ual es la fuente y la representación de la inspiración d¿I aÍtist"a'.-'oe esta fonn'a. la\magen del 
. ·.. ..::· .. ·:·-:_·_...;~:,;;.-. -~: ,, · .. ;.~· -~ ··:::···-:~< - - .... , ... 

lienzo es la fuerza que impulsa la creación artisti~a:<u~a: ~~z''Ci.ie,~i artist~ ~'íri~í-rii~1 icono de su 
- . . . ·. ,_,, _. . ·, (:~,,-•. ;.: . . .. ·~ .. _ :~::: ·' ·-: ·- '--· ~ . . 

inspfración en el lienzo, la figura se vuelve· in~utable: ¡ ''the !Ove'. is« the, inte~reter of and 
' ; . · · · .. ; · .:··-.·-.:· -··<',_;\; .·;'.·:~;~';;:- ::·:·· .)\,~.-.'!·o·: i .:~·,.'. .. ,.-~·~ · 1 ·.>·:,,,""·.·--~:·--·''. ;".-- · _ 

mediator between things hUman and thin~s-.di.Jf~e; ~o' ihat the:~bel~v~d 'oileseems.'ilotas herself 
' ' - .- · ..... ;_~~;;-- "i'\·:, .. /•_¿'::_- .. .-:::·}-·.;·,·-"'---~- ·>:,-,~ ¡ .. ·._,_ :-~.' ':::' _:·-··:~.:-:-.... ('.:--·;:,.:_.: __ .,_ ,.' 

alone, but as the meíming ofrall tl;i,ngs'~th~t ~ie: her. ~oiée 'r~~rill~ ~ pren~ial me~or)i, and her 

·. eyes dream against'~ ~i~tiqctgÜ;1:··:j9',~"{, :E'.Yi < ~·- · · ·' ' · ".~> , ·., \ 
Y, a ;,e~~~.~~~~4!i'~~s~·;;~rt}i~~-'~~Í~ió~; i~ ~~I~~-debe mii1í:r:,~1 artista sin 1llngÚidez o 

tristeza. Pero la fig~rll feiTÍ'~nina ho e"'perirneÓta estos sentirnientos .. Ef ~rtista es quien desea 
. ;' >.· ' :.;·.--· . ,.,_ ' . --' "" :~¡'. 

verla feliz de hallarse 'éíí el' lienzo para· inspirar a su creador yasUo exp~esn ChÍ-istina Rossetti 

en el siguiente ve!rso:. 
. .. . ·. '·.. ' ::< : . ' 

Not wnn with waiting , not \.\'ith sorr~~y dim ~ 

Este verso.se presta a div,ersas interpretaciones.: ia.im¿go del lienzo no expresa su 
' . . '.-.· . 

deseo de liberarse de la prisión del lienzo. Tampoco refleja _la tristeza y la melancolía que le 

causa vivir en un mundo imaginario porque el pintor le ha impuesto una expresión que satisface 

sus sueños: 

'"Id .• 
7

" James, Sambrook, Pre-Raphae/itism i11 Art a11d Litcrature, p. 15. 
"'' Christina Rossetti, ºJn an ArtisCs Studioº en Thc 1Vorto11 Anthology of Eng/islt Literature. v.11, p. 1474. 
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Not as she is, but was whcn hope shonc bright: 
Notas shc is, but as shc fillshis dreams81 

Si la.figura femenina quisiera salir del lienzo-prisión no lo lograría, pues fue creada 

para permanecer f?n un estado' inmutable dentro d~l.lienzo. Este estado,inm~tabléleimpide la·. 

posibilidad. de a~ción ; la condena al silencio. Po~ lo q~é I~ l'liega tambié¡:{ l~autC>~orilía. Nul'lca 
'<:-<~·-:·.~~·:._'.\· .~. ': ·.; .. -~:::·.; >-· ~-'.·· :: . ' - ._ .i .. -·- . , :;,;<:._:.-,~\~. ,_ ·:·::<"~- - . ~ '<. -;~- ,.. ;:~',.:-:>:-~·~;~_ ~ ... ::«\'.> :' .:>;.-'.-,'.'<~~ ~ : ~-~-:: .- . 

sald~ de esa pri~ióri porqué esto significaría recupera~ Ja·~ida ·q~e el ~rtista: le hii 'fóbado: Si. la 

mujer •del · 1 ienzo ··reflejara •. l.a .• verdadera.esenci·a. fome~i~.a •• no:.sería ~e~to~,c~~.:rn¡J~al ·~~1·a.rtista: · 
Es necésari~ ~J~ •li ~~~ri:est~ ·. m~ert~, de ~·~~e~~~. ~~~~f¿~~~f ~;~~·~;J~~t4~~;~t~~~~~ ~~~ativo .· 

. del ~rtista. Mientras la mujer sea. t~n ·sÓló. un Clbj~tCl,· e¡''hd~b~~. ~~~i~1~~~ l~:-·~~~iclón 
privilegiada de ser el creador; 

<::-.'.- . -~\~·-:'.:<~ ·C 
·.,·;.i-\' <:<:-_2: 

En los últimos versos 'del pd~m~.· la .. ~o~~o~ti~a·ric~n?c~.!~'n~~~é~#~~i~ci~I del 
···-:'· ,' :.- ". --.:. ·, - ,.·">:'.-·.,;~~"- ,.:., . :,_-.-:, ·•'''." .. - •. ·.:;:_,·.':~-_-:-~<--:·:.· .. ,._::,··,.-•_ ... _ .. '_ .. :-:- . . 

ideal femenino que se hallaatr~pad~ en el)i.en~()· A.I ~~~onecer que I~ natur,ale~.de I~ mujer ha 

~~~~~~~~:~j:~~~~S~~i~Ji]Íjfiirl~lf ll~ii;~¡ 
artista define el ideal artístico como una n~1~e~~~~·~fN~i¿fº,i~f~~·5.0:~~"1x~~~~t€e'~/.ni~·guño 
de estos estereotipos define su verdadera·natura.lezá!•;:.:•> •i;; ,;.;}· .,, · :;··::. ·, ·;. • ·;:•' ··:·\., 

co"v;crt•E::::::::~:.:":~ :,::r;,;~~f l~~~~1Xt!~¡~~i~)}~l~t·;~~~}{¿St;~ 
La imagen prisionera en la cárcel especular; no posee las'caractérfsiic~s qÚé tiuséaj¡:¡ c;eador. Es 

• - ... ~..;< "'"";'.·-;:!:> ~{:>_~ --. ,y~:''o:: -~-~;,._~-~;~~/ ~-'., ·::\~-,,:{·.:·:; _;_~::). --~{_:·/:~. '.':--·~:·.: ~--.-~-~---- .---::~-:-::·5 :·, ~;-('-.:·~. "~ '., 

el artista. quien encuentra esas cll¡.aétedsÚ~as) eit,.¿u .creación,! e.n:·el,, ide¡il, que :,estimulan su 
A,:,,. ::,, ,, 

espíritu creador .. Christina Rossétti sab~ qu·é la Musa . no es un ángel, ni una ~infa, ni una reina 

y así lo expresaa través del verso: '"NClt atihe is ''. a voz narrlliTv~ d~I poema afirma que la 

KI Íd.· 
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figura femenina del lienzo no es como el artista la sueña y que su esencia femenina no 

corresponde a las fantasfas -del artista: --

Not ns she is,· but wns when hope shorié: bright; 
. Notas she is, but as she fiUs his drenms82 

· _ 

' ·,l 

Como anteriormente mencioné, la' cercana relación que'·ch;i~ti~a' Ro~setti"~antuvo con 
,\::·/~ : • • ,':' ·: > -

diversos artistas pre-raraeHtas, ra llevó a escribir el poema "In' an~Ani~é~' stliciiC>" cómo una 

denuncia contra la estética victoriana creada por el hombre. Laaüt~r;~libi~_-de,l~sfantasias de_ 
·-.,.·-.'.·~1;' <:<:' ,., ~,-: .•:.·:,· 

pintores y de poetas, y de sus ideales artísticos, con 1os cuáles esifí'b'a·ér/C!esa~u~re:ío. Es muy 

probable que para Christina Rossetti, las representaciones de I~ n1uj:~J'.e~(er ~rt~~fu~~~ tan sólo 

~••=••::' ::::~• ::::.:: •::·::::::.:·~:ly :;::ra'.:;:2i!i~t~::;quo ~floja• 
imágenes arquetípicas que, a su vez, se multiplican dando lugar';a:¿Úiu1· inieres~nte dinámica 

.'··,') ~ }':.:~:· ·., ".'.;', 

especular. Esta dinámica especular consiste en multiplicar ún· 5¡;1éi'reflejo,iel de la mujer que 
. .,: '. ~ 

obsenia el cuadro:· En el lienzo se crean diversas imágenes que no .descl-iben la complejidad y 

la esencia de la mujer: La mujer del lienzo del poema "1-n m{Artist'.s Studio" internaliza los 

estereotipos que han sido creados para ella. La serie de imágenes opuestas que conforman estos 

estereotipos constituyen el ideal femenino victoriano que_ impide a la' _mujer asumirse como un 

individuo autónomo. Por lo tanto, la imagen del liénzo ._es tan sólo un objeto más del arte 

masculino. 

El lienzo se transforma en el espacio imiiginli.rio donde se realiza el acto. creativo, Hay 

una imago que se esconde tras el lien~o de la cread~~ a~istica. El espectador del cuádro y el 

lector reciben el reflejbdeu11 ideálco11 di~érsos atributos.La mujer del ~spejo no es una mujer 

real, es tan' sólo'. un recep_táculo"cie ·las :·i_dealizaciones acer_ca de su ser. Durante la época 

victoriana, el árté cÍé I~ ~~~~~dadpre-r~f~:lista fue muy popular. En su afán por reunir a la 

., Íd. 
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poesla y a la pintura, los pre~rafaelistas crearon el concepto de poem-object. Este tipo de 

expresión artística estaba ~~~formado p~r un texto y una ilustracióri. Elpo~m object servia para 

representar el ideal artlstico de los pre-rafaelistas, el cual se hallaba representado por la figura 
- '- ·. -

femenina que proyectaba cá.racteristicas sensuales y espiritliales: Lás pinturas de Dante Gabriel 
-.'::.· ... ·.·.-' .. -- . _· ·. ··-: .. :"--_.-_.:_ - :' ,- .' 

Rossetti que incluyo en el anexo. de este capitulo son ejemplo .'de figuras femen.inas cuya 

sensualidad contrasta con el semblante virginal de sus r~stro¡. L~s m~je;es pÍaslllád~s por el 
--',·< ~ - '-:' ·,·~-·· -- :-; 

pincel de Dante Gabriel. Rossetti expresan la iéteá'q~e ;;¡ pi;:{to~ iel11ii d~ la muje~ vlct~dana, aun 
. . . ·.· , .. -. __ .,_,,_ ·''"·1•'•' '.-. ·. 

cuando no fueran compatibles con. Jos ~~eft~s:d~I; ~i~fa;}~~t'~~ 'pl~tu~ri~ ~iiven 'como ejemplos 

del ideal artístico del arte pre-rafaelista:c~~f,~o~o.~~:~~~bf:~.:fll~~,~nd S~~l''.:~e Dante Gabriel 

Rossetti sirve de ejemplo de. esa nove~:sa i:;xp~~~iól'i"a~;sti:¿aZJos' pre~rafaelistas en la que se 
,_;, ·::;_ . ..-::,, _,_<:,t .. -:.:.:-.-:-... :_~::~:~c-.:/:.:/··_<·:.;:.-~ .. -~_,-_,_·_,:>;- •. ,."O:·~-:· ·'._--., ·._ - - . --

incluyen los dos elementos. qUe c~llro~~;oll el 'ideaÍ .~riisÜco de .l~s, p~e~r;fa~listas y, en 
-·~-_-<"¿/.. -·-- - ,• ,.. ' - >~: - :·,~:-~ .. 

particular, el ideal de Dante Gabriel)~o~~-eni. , _:)'.: · .. / :; · 

A modo de conclusÍó~; áfl~o 'tjÜe, ell 1á'i~agi~~~ló·rifdá loi'p~e~~~faelis~~s. I~ ~;Üjer 

constituye. un ideal· .. ~uy~ .. • .. exist~ncia •• y.;~~erte •. ;se.defiJ~n. a;;;r;v~s~de•¡';~.l,'i~t~:~r>8~i+d.···y ·el 

deseo. El.·i~~~¡~~~~ª:~eE~;~j~·.e~i~:~t~~b;een .. eL~~~~•f+;1:,:J,~i;0~~.~fJ~~~~-t~~;i~Hferl~~·.a1 
objeto. capturado en.'el arte; ~sdecir, la intemporalidad'que: cáracti=rizii;aJ :al-te;' pei'rrtite que el 
·. . _ .. . , -----,~-- . ~·; ~-.·.-~'.;· i. :<::,-;:~~:-.. ,-<·i:-.~_.;-;; _;:---- . -~--·.\ ~- •· ~ -~ ,:·' -,~ .,,·~~: >-~::~:~c:.:.·~,~~:~_-_,::~~;:~--~:~~::~~-::.~~~~·,'.,:tF-~iT/{~-JFi{!~;;::?~~;~:~?,~-¡:~::::-.;~a~:--:. -~- ::;;._~,-;~---:-·:;: 
ideal permanezca· inmutable y,· al r111srJ10 uempo,'desp1;rte laadmif"flc1ón y :eideseo .del artista y 

del hombre. La mujer d~I li~nz~ .e~;.~n~· 11l'J%/~~s~a~~¿fi:;}1,·~·~¡~= ~::~¿,~··tod~ ~~i/e~ q~e la. 

mire, pero su carácter de objet~ i;y;;¡é!~ ~é:>zri'f<l¿:~u·~~~~~1ici~ci:1-a irriago de1 lienzc>'~ennanece 
·,~:-> ... <ó. ~-,•,.;~ ,;;· ,, .. ·: ;,:_¡: ~~~:}· .. _:.·, ·-·-~-: 

como un objeto sin vida en el a~e c$~r.~~Jik"::4):P6r I~ :tanto, las cáracterlsticas que la di: finen 

::::.:~:: ::::~t4~i~~~~¡~;i;.~i:::: :.:~.::"' dol lle;~ Íe lmpMe '" 
e' <::,·;·,~~;·~~ . \!;:;y,,·,·~ 

Finalmente, ~I ~bs'e~a_rÚii.Y,~~~á~}'Ji:~turas pre-rafaelistas como las que incluí en el 

anexo de este capltuJ() ~~:·~Ü~i\tii~~~~ á la' ~"C>~clusión de que, uno de los símbolos más 

importantesdel arteyicto;i.~n~ fu;'.1~ figura femenina, en particular el rostro. En el poema "In 
:·.·»:". ¡ 
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an Artist's Studio" Ja voz poética busca que el lector centre su atención en el rostro de la mujer 

\ del lienzo para p~d~r descubrir -ull enigm!l oculto detrás de su rostro: A través de los versos del 
- o' ,> • - - • ' ·.·i: .. - . . -' -'. -: -~: -~ : ' ' 

poema "In an Artist's Studio" se puede interpretar -que el: ideal femenino de los artistas 
. ._, .. ··-... ·.·;;, .. , . .,, . . . ' 

victorianos siempre se debate entre_ Ja'~ubV,~r;i~_n:,o la t~¿¡s_~el1dencia: Es la reina seductora o el 

ángel guardián del hogar \/iétcir'Ía~o~ ú·rr."füe;~tictciri~~a'ci~b'í'iiicÍe'ntÍflcarse con alguno de esos 
,_ . .· ·, <·. - . ,_.,- ... · . . -.. -·,···'!" •. -. '" ,, -- ;-;-,:. •,'<> ·. •;' "" -~' , 

;, .. ~.·; -, ~ "• :_... - ':,. ;~·-) \.. "··:: 
que los artistas pre~r~faelistas iii'iagfrian y representan a la mujer en el arte. Los artistas 

' . .,,,.,., ~- . ~ ". '. . " " 

representaron a la muj~r c~mo'un 'objetó decorativo, despersonalizado y pasivo, pero con una 
. :. ·,, .; .· ·.·'" ·/ -

simbología muy rica. _En otras palabras, la fiiúra _femenina constituye, para los pre-rafaelistas, 

un objeto que simboliza su propia alma. Esta es la. terrible realidad que refleja el espejo de 

Antígena a la mujer del poema "In an Artist's Studio" de Christina Rossetti. En la superficie del 

espejo la mujer e_s tan sólo la imagen de un ser que se refleja como un individuo sin vida, que 

alimenta día y noche las fantasías masculinas de los \/ictc:irianos .. •--
- -

.En el arte pre-rafaelista se crea:una.:imag~n cl~'Iá:rriujer que 'abandona sucarácter 
":. ·;,;_' ·-,'.,';., ':"_,,:, .... '.;;;·;.··" . - '· 

humano para convertirse en un arquetipo que se áso1na por e1:1foii~o- del artista: tal - como lo 
' •••• -· _:.__- • : ,-_o· o.:;~·;o·; ---. ·~-.,... º. -•- •, • -~- ·· ·. • - •' · - · -. "· - -·- .- -" • - " 

expresa Christina Rossetti en el primer ~e~s~ d~~~'.-~oeir;~~~:1~'"~~ Anisé~ Studi~" ~sícmrio en 

los últimos versos. Estos_ últimos versos ~~ pÚ~deri :infi:i.:Pretri~- c~mo una forma de definir la. 

situación de las mujeres victorianas por paí-t_e ~e.ChrisÚná Rossetti. De acuerdo con la áutora, la 
':' 

mujer victoriana es tan sólo un sueilo ~_ün~ fihtasia\:¡u~ se vuelve_ realidad en el arte masc'ulino, 
;.---.,·' 

, '<" 

y es así que esos sueilos creados a través''éle í~ pi-;:;t~ra se_ toman' sueilos co~ un~ exi~tencia 

propia venerada por Jos artistas. 

,·, . . ·.-

Es importante recordar que e~ ~I ~o~.T.~ '~In -an Artist's S~~dio:,•. h~y una mujer que se 

mira en el espejo: "The mirror gave back aH her lpvelfoess'.'·Yés esá mÚj(!1: Ía que recorioce Jos 

estereotipos femeninos que se han creado en el irnagi'i'i~ri~ de)a' épocavictoriana y'que se 
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hallan en cada uno de los lienzos del artista. Los estereotipos femeninos que se crearon en la 

época-victoriana, tales como el estl::reotipo. de lafemme fara/e ~> d~Í . A";,~~/. in the H~;tse, -

propiciaron que algu~as -~e las características de la esencia femenina se exalta~an hasta alcanzar 

alturas sublimes. Esas c~racte,ÍÍsti~as-de la naturaleza femenina constituyeron un id~al fimenino 

situado en un territoril> lllftico, donde las imágenes femeninas adquieren 1afC>rrri~ d~ ~rJjas/de 
vampiros, de ninfas o de ángeles. Paradójicamente, estas imágenes feménl~a~\reéluc~n el 

verdadero ser d~ la rriuje~ ~ simples imagos, arquetipos y este-~eotipo~; redu~en 'a ;a ~ujer a una 

fantasía, apartándola de la vida. 
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Fig. 1 Dante (iuhricl Rt.1ssctti. /.a Pw de· To/ome1. 1868-1880 ('.1) 

Fig. 2 Dame Gahricl Rossctti. A 1 ·1sio11 <if Fu1mme11u. ( 1878) Fig. 3 Dante Gahricl Rosscni. The Day Dream. 
(1880) 
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~ ..... ~. '.._ 
,ª::·-r-·,...-

gg 
Fig. 4 Georges-Julcs-Victor. Clairin, Ophelia in the Thist/es. ( Unknown) 
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Capítulo 111 

Viaje al otro lado del espejo: 

·'Thc Othcr Sidc ofthc Mirror·· de Mary Elizabcth Colcridge 

A finalesdcl siglo diecinueve Mary Elizabcth Colcridgc (Londres ·1861~1907).Jnició 

formalmente su carrera poética. Según Ther(!sa Whistler, biógrafa d~ .Mary Elizabeth 

Colcridgc y critica de su obra ••Ja joven escritora dedicaba g~ll ~arte 'ele·~~~ ~i~-~~o a la 

lectura de las obras de Shakcspcare, Sir Waltcr Scott y sobre ;cido-'ri Já·'tC>c~ia\J~ 'R.Óbert 
. . : - ' '" ¡~~,-·, -.--· . ' .. ' 

- Browning.'"83 
.· Mary Elizabcth Colcridgc escribió prosa.~y P;º~es'ra.·:;'.P<Cúblicó n~rrl~rosas 

colecciones de poesia entre las cuales destacan The Se\.t,';,''síedp~r.i -¡,/Ep/Íes;1s ÚS93), 

Fancy's G11erdo11 (1893) y Fa11cy"s Followi11g (1896fun ¡Jéé¡uéño volu~en que_contenía 
- -" -.. ".-:-_-, ., -

cuarenta y ocho poemas. De acuerdo con Thcrcsá Wltisil~r, Mary_ Elizabc.tli Colcridgc 
: ' - - ,'. - . - - ~ 

escribió tres novelas The Fiery Dream ( 1901 ), The Shadow 011 the Wa// ( 1904 ) y The Lady 

011 tite Drawi11g Room Floor ( 1906). Después de su muerte en el año de 1907 se publicó_ en 

, 1908 una de las obras que escribió a finales de siglo: Ja biografia de Holman Hunt. En 1910 

se publicó· Gathered Leal'es, una recopilación de poemas inéditos y algunos previamente 

publicados:· 

En-este capitulo me propongo analizar las imágenes del pocm-a "'The Other Sidc of 

the Mirror" d.c Mary,Elizabeth Colcridge en.relación con el ideal fcm_eni11() ".ict~riáno.AI 
final dé este ·capitulo incluyo este poema. Por medio de imágenes, se' prescntii'al lector una 

experiencia. esp~cular cjúe p~dria interpretarse. como un ~cqui~ito -previo a; ae~o créati~~- A 

-. través clel a~áiisis dé lae~pericncia especular distinguiré . I~ imágenes que cÓnfonnan el 
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ideal femenino. victoriano dcconstruído por la voz poética de "The Other Side of the 

Mirror';'. Estas· ¡.,',;~<mes ~~presan. la natUral~Za-transgresora de la -mujer reflejad~ en el 

espejo. Es decir, el ~spqjo'-dd J>oeói~ reflejá la terrible naturaleza de Antígoná: la naturaleza 

< 
<, :_ ;,<- ·-.;- -e-·' 

Adit'crc~C:i~ de los poel11a5' que se analiiarón en los dos capÍtulos anteriores, .. The 
:L:; •. ·. "'. ,_,_:_.:_ :'_:·· -~".:' -_0: 

Other Sid{o'rihc r(,i¡r~lir'' Ürr~ce I~ dcscrip.,ióndcl encuentro especular y liberador de una . . ., ,· ,._ .. _ .. t "'- - .; .,_ .· -':-f :. { .. ·· ~ ., •.. - . • . . ' . 

mujer fre~t~ i di ri;~~J;;a'i L~ ~~C:~it~;a ~.; ~~ concreta e~ mostra~ el descubrimiento de lo 
·-- ·_ ..... ;.:. ·;;~:;;,.,--'i'~~ ·'-··'.\ :.-:-·:-·-··· ; >··- -... ·- :;'~- ·.'· . .' -

siniestro y de lo descÓÍ1Ócido del ser. fern~nino como sucede en d poema narrativo "Aurora 
-.·-.··.;:._ .'::::.?§.~·:::__,; '1";':' , .. ·.·~:~ .". <:(' 

Leigh "; T;'rri'pocO';hiéri'~h~ia '1~'' l~posi~ión de .'uri estereotipo femenino como lo hizo 
. .':·: - :_¿_.,<:'.~.'._.;~:''.<"--:~;;y:·,.-·.·.~-,:-.:.:~-~--·'.··-_,_· .. -':.-·:··'.:.' .-·:-' ·. : -

dé aceptac.i.óh,:cmno·:'~ujc~'conlleva necesariamente a la deconstrucción previa del .ideal 
--'·'-e:·· _,. - - ·--- -

femenino q¿e ti!)m¡:;ide asu~irsc como individuo real. Antes de realizar la deconstrucción .--,. 
del ideal f~meni~o, l~ mújcr que se refleja en el espejo es una imago o "representación de 

algo que nunca hn existido pero que se halla en la memoria de alguien.; .... Las imd~~nes que 

aparecen en - la superficie del espejo del poema "'Thc Other Side of Üic tvti~~~r"son 
·,' ··::·:'.. . :·,' ... ·, 

representaciones de una mujer que sólo existe en la fantasía del h_ombrc \•ictoriano, Por este 

moiivo, en el análisis del poema. me referiré a la mujer como imag? y como símbolo de las 

características del ideal femenino de la época victoriana~ 

Las cuatro estrofas que conforman el poema "The Other Side of thc · Mirror" 

resumen una experiencia femenina diferente, ci:i la que se. manifiesta la natun.ileza o.cultá de 

la mujer. Su naturaleza está constituida por una foceta oculta que propicia_ la creación _de:··

estereotipos subversivos porque, según Sandra Gilbert y Susan Gubar en su ~li.bro ·'rhe. 

,\Iadwoman in rile .-l11ic, "todo deseo femenino simboliza una amenaza para el .sistema 

patriarcal ... 85 Las imágenes del pocn.1a s¡;n símbolos que tienen un refere~te eri la' realidad . 

ll4 Cfr., César Ojeda .. La prÍ!sencia de io a~ISe111e, p. J 1. 
"

5 Sandra Gilbert y Susnn Gubar. T11.f7. '"ª~''º"'~"in the At1ic. p.32. 
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-en este caso, la mujer-, y que revelan la "moda.lidad oculta del ser"86 de la mujer. En el 

lado oculto del.ser de.la mujer.se halla el misterio de su naturaleza: la existencia dcf·desco 

femenino. 
- .·· - : 

En "Thc Othcr Side of-th;; Mirror" cr'_idcal femenino se ve representado par !Os 

símbolos- impuest;;s. por, la cultura" y' la sociedad patriarcal de la Inglaterra del' siglo 
- - . "-, :. ~-~ ":- -·>_-- .·_> ·: :: , '-·. . - . - - ' 
diccinuev·e. A través de esto~ símbolos se expresa la representación imaginaria de la figura 

femenina de rá''épocá ~icioriana. La imago que aparece en el espejo es la representación del 

·ideal fcm~nino·:'~~c;i~-pidc ·a la mujer conocer y aceptar su verdadero ser. Tod-~s los 

aspecto~ qu.c ~¿nf~rm~n c'I _ideal femenino dictaban las norrnas de conducta de la ~ujer 
tanto en. la esfera de 10· privado como en la esfera de lo público, a la que pocas veces tenía 

ac~;;~~; inO~y;~;dÍr~~ta~ei:ite en la vida de las mujeres victorianas y distorsionan cada 

rispecto de su ~~is~~nci:~'.· Por lo tanto, una vez que la mujer se libera del idear' femenino, 

puede cxprcsar:y coris_trúi_r laverdadera experiencia femenina. 

El cncm:lltro cspccí.ilar. de una mujer es el motivo que inspiró a Mary Elizabeth 

Colcridgc ri c'sc:lbii-_;I+'ti; ó~~er Side of thc Mirror''. No se trata de un encuentro casual o 
-· : ·._-;_,:." ;__· ~ ._; 

involuntario entre la m~jcr y' el imiÍgo 
- .. :. -. -. ·- . _·_ ... ~~--- - - -~ -. ' -

como en el poema "Aurora 'Leigh" de Elizabcth 
' --~~ -. . . -- . . - . - :. - . - . ; . 

Brirrctt Browning o en el poema ''In an Artist's Studio'' de Christina:_Rosseui, ,_Lo que 

sucede en el poema cÍc Col~í-idgc es ~~y diferente. La mujer inv~ci? .• -~ri' )mago o 

representación de un objeto ausente en la realidad, por medio de í.inC::onjÚro'.mágico. Esta .. . . -- . ,,,-.e' ' . 
invocación de la imagen es uri elemento fü;,uistico del poemil, que· ~¡;.ye-parh'rccrear una 

atmósfera similar a la de un cuento de hadas: 
··_:··/,' ;::?;· 

• ~-t"' ' .;;_-. 

. . ·• 
·. 1 _ SAT befare my ~lnss onC::d~~;···. :<' 
And conjured u_p a visionbare,8.::-"' 

Al leer estos versos es ii:tevita_ble r_ecordar e_l conJuro.de rvlaléfica, la madrastra de 

Blanca Nieves, • ant~ su :~~b~jo; ÁI ·igual qúe}Ma1éfi~a~ la ~uje~ c¡i.i/ está frente al espejo 
•" . ·.);~--:·j -· <~_·:;_~:;_._- ;~-; - · .. :· -.-_·.-<'· '-. '<'. :~ 

;.:_",.·'.:-; ... - -.;·,;:_».':.:·.:·:/·,:· .. 

K6 Min:ea ·Euade:· !~ií6g~;,'~~3~ ~y;,~b;,,-,;~:.,;.: ,~ 2.<~.~->· · .. ::'.:',<:-~ F:-.. ;. :: > .. <" <:~> ?::.-·.: -> <> . · - .. · -.. ·.: 
'

7 Mary Elizabeth Coleridge;._"The Other Side of_th·e Mirr0r" en Mat;>• Eli:ábeth Coleridge. Collected Poems: p.88. 

-_ .<;S :~ -~;: j,·;-/}t~!ti1~i~\i:?:1~ít~f~_:?}~:~;~r~f~~~~:~~J;:/:~ ·-.::~:i!~i~tL~_.Jx~}~:~;~ · ~- -f._:~~,~~ -~:;~_: ~{¡ ~~~-:f :.~o- ::,:~~,::Li,({i~_;· . ____ _ 
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invoca una im~gen que pueda otorgar un significado a ·~u ser.y á sti .realidad. Pero la imágo 

que se halla\!el ~~r~ fad~:dcl espcjono aparece con d conjuro de Maléfica; De esta forma 

resulta imposlbi~ q~~:~l 'e~pc!j~ ;~fuer',ml~ personalidad• idcrif de;ivf~Jificn.~~~6aiTibio; ·el 

espejo le révela { la ~erdad sobre su propio ser. Este eric'uentrri nn~cisi~ta e~ ;,na forma de 
- • ,.. • > - • -"--- --~ ':--- • - - - •• - ·-

. buscar 1á'verdád, ~~bl"~ ',/ser, co'!l~ lo afirman ~~'¡,(¡~ dilb~!:l y Susri~ Gubar en su libro 
<-;.:.. 

The 'Mami•on!an i/1 tfie Allic:. "To be. caught aríd trapped in a mirror [ ... ],.is to be ddven 

inward, ~bses:iv~I; ~tudying sélf~il11ages .as ifseeking a viable self."88 Lo mism~ .sucede en 

el espejo de I~ .mujer del poema de Mary E.lizabeth Coleridge. La visión que ahora se halla · 

en el espejo es completamente diferente a la esperada por el conjuro de las palabras: 

Unlike the aspects glad and gay 
That crst were found rellected there
The vision ofa woman. wild 

With more than womanly despair.89 

Sobreviéne un cambio radical en la imago especular. Ya no se trata.de la mujer 
. ' 

que encarna el ideal fem~nino de los victorianos. La nueva visión del es~ejo subvi~rte el 

ideal femenino. La imagen :interior es la de una mujer hermosa y feliZ:·P~rÓ,'.~n sú lugar 
- -~.,._-, . "'' ' 

aparece una mujer c'uya ddsesperanw' excede los limit~s de 1ri· ~zó,{~)i~''lr'.n~gen de una 
- - -- - . .· . . . - . . - ' ·-:~. - r.,· -- ·-·-;---:J·' ---, '' '. ·> .. 

pasión particularmente femenina. Yano se tratá de la mujer'pasivii qu~ nó muestra angustia 

::~:o;;,::::t",#&~Í~~~\t,~~~~¡[~~~ft~í~~~·~,~~2~:¡:: 
femenino. La· fac~th ~~:.:~e :~~l;~'~gcúltá :;fs 'i;I ~e~¡:~ 'ci~ t~~~r i;~á,,e;.i;tencia propia; el 

rechazo. a la.~id~;i~d~in:r;a,tú,e.;se•~riiii%1Ta· eri.·.é1.·esp~jo; en ~esun1e~,.·e1 ·deseo.de 

convertirse en,¿~'~scr;i~i6~~~~: E1 .;~n1b'io es evidente; 1a taceta ocui!a ·~e ia imago se 
>.''··~~-

revela en su totalida'C!: 

A face bereft oflovclincss. 
lt hnd no envy now to hidc 
Whnt once no mnn on enrth could guess.""1 

"" Snndra Gilbert y Susnn Gubnr ... The Queen•s Looking Glass•• en n1e 4\/aclwoma11 i11 the Attic.p.42. 

M9 Mal)' Elizabcth Coleridge, .. Thc Other Side ofthe Mirro(' en 4\far)' Eli=abeth Coleridge. Collectecl Poems. p.88. 

"'id. 
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La función qu1;: dene'el espejo'-como "astro muerto"-91 es revelar Jo que se halla oculto 

~n el im¡;g~d¿Í esp~Jo
0

;··~i:~pl~iar Ja r~flcxión en el individ~o"9~ El espejo tiene una doblé 

importaneiasi1T1bólica'.' Por un lado, fomenta la, .creación de imagos ·e iconos y perpetua su 

existencia: én eJ i:<lntin.í.i<l a'ctÓ de la espéeulación. Por otro lado, destruye los, imagos que se 

han créildo ,en to·~-i a-,~n:'cb~j-it6 renl, por medio de una revelación. Eñ 'ambds casos, la 
.'·.?:'· ,_.,__ '·'·:<.e/' 

dinámica espe¡;í:Úa'r ~en~ra ¡~ d~plicidad de Ja realidad. 
• •.y ·.. ' ~~i ::·' .. -· ~ . . - ' . .' 

función revelad~r~':t'll qué-propicia que Ja mujer reflexione sl:>breJa imagen que se le 

muestra. Lri,mlije/~¿flexiona sobre el imago que aparece en él espéjo ea'da vez que realiza 
: .. \ .. >.·:/'. _. .· -· ·. : 

su co;.,j1;1ro; y,, se identifica con esta fantasía especular. Una ,vez que reconoce Ja diferencia 
•.•. ·:- - •"' ,_.· •. · '2'" .... _ 

de la iinngo y, por ende, su otredad. propicia Ja instauración tle s(misma como individuo La 

revelaci~n -~specular Je presenta un icono sin disfrace!!; LÓ ~~rl~~ri ha caído y no hay nada 

que ocult~.En otras palabras, el icono ha dcsaparecid_o ;.;'e~·i_u lu¡~r, queda sólo la imagen 

. de Ja mujer ante Ja imagen que le devuelve el espejo: , 

La imagen del espejo expresa final iyicnt~ ¡() ~ué' sÍ~n;pre ocultó. La imago 

descubre aquello que Jos hombres desconoda;., oqué-~e-reh~s~b~na c~;.,oéer: el deseo del 

Otro. El descubrimiento ,del deseo de la mujer esi.á ~Óriro~~é:J.j pÓ~ dCls etapas. En la 
• O ' • ' • C~>: ',•,, ,,· •-. '·'' '_•,•,_"·•A -

primera _parte, 1a ·_mlljcr_·C1c1 espejo. ci:icUentra -·~u: v~r~-ª~~~O >-~~º~".que·· había ·permanecido 
': - . -<~.; 

coculto po~ las ide,íis_ y las• fantasías. masculinas dél '.si~t¿in;· pa~iari:at victoriano. En la 

, segundad prirte_ se v~elve consciente de su "y<l:· y del ;'est~dó erótico"93 que le proporciona 

la posibilidtÍ~-d6 s~~ y; en particular, la posibilidad dé convertirse en sujeto. La mujer 

acepta que tiene un '.'yo .. propio ·muy diferente al ''yo'" construido por las fantasías del 

hombre. 

"
1 Según Phílippc Sollers en el prólogo al libro De la grlllnato/ogla de Jacques Derrida, Ja luna es un slmbolo al 

que denomina como astro mucno. Este simbolo estil relacionado con la escritura y con la Otredad pues representa 
lo oculto, Jo muerto y Jo difi:rl!ntc en relación con la cultura Ot.:cidental. 
''

1 Jcan Chcvalicr. Diccionario de simbo/os. p. 951. 
'"Cfr .. Wcrner Jacggcr. l'aidi:ia, p.380. 



Por medio de este reconocimiento de su "yo", Ja mujer abandona el espacio imaginario 

donde sólo es una-imago. Esto también Je permite reconstruir su propia experiencia como 

mujer y_ no como un objeto de Ja realidad imaginaria. Todas las fantasías que el imaginario 

·masculino prod_ujo en torno a Ja mujer corresponden a las características de Ja imago del 
._ .. . - ·' ~- - ' ~ . 

espejo; La mayoría de estas características resultan similares a aquellas del retrato post 

mortem de: Ja madre de Aurora Lcigh en el poema de Elizabcth Barrett Browning. y en el 

lienzo del artista del poema '"In an Artist's Studio" de Christinu Rossetti. Al rechaza_r Ja 

existencia del im_ago, Ja mujer desencadena sus posibilidades como individÍm ·y, Jos 
. . 

símbolos que conforman el ideal femenino no podrán objetivarla dentr~ de ~Urla realidad 

alterna. 

La desapariC::ión de Ja imago del espejo marca el fin del ~ufrimiento ·que Je causó 
;' .. 

una existencia imaginaria. A pesar de que Ja imago soportó esta exist~ncia imaginaria, 
. . .· 

siempre fue el ángel sin aureola qué nunca alcanzó· Ja santidad. La vida de la mujer del 

espejo o imago transcurrió en el silencio, tal como la voz poética lo expresa en los 

siguientes versos: 

Her lips werc opcn-not n sound 
Carne through thc pnncd lines ofrccl. 
Whatc' er it was, thc hidcous ·wound 
In silencc nnd in sccrct blcd. 
No sigh relieved her speechlcss woc. 

She hnd no voicc to spcnk her drcnd ...... 

Una herida que no sana y una voz que no se escucha son los castigos que Ja mujer 

recibe por haber· cometido una falta grave. Lo más probable es que el castigo esté 

relacionado con el deseo de la mujer de tener una existencia propia porque el hombre 

suprime el ser de la mujer para así evitar su autonomía. Una mujer que expresa rasgos de 

independencia y de indi_vidualidad es una mujer inconstante porque rompe el ideal pasivo 

creado por el hombre. Según Sandra Gilbért y Susan Gubar, el concepto de inconstancia 

Y.a Mnry EliZil~cth Coleridge, .. The Oth~r Si~e o~~he Mirro~ en ¡\/af)' Eli:abetll.CO/eridge. ~'!ll~cte~ Poeni.s, p.88. 
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femenina. c.o.nsiste en el rechazo al ideal de pasividad en la mujer: •'her refusal, that is, to 

be lixed or •killed' by an author-owner, her stubborn insistcnce on her own way _,. 95 

~ - -... :·' -·. -- -. ' ,_ 

Por otro lado la voz que no emite palabras es la' voz de Casá-ncfra, in loca que no 

cesa de hacer profecías que nadie comprende. Ta~bién es la vozdc~_'Edo, .;laninfo locuaz 

que cautivaba a Juno con sus historias, pero que recibió.i:l "ten-Ú11é'.c:~stigo de la reversión 

de sus poderes lingüísticos."96 Estos ejemplos conforman una p~r~c ~e-lá ~-rbpia historia de 

la i.:Oago que aparece en el espejo. Esos castigos forman parte de la tradición. femenina. 

ideada por el sistema patriarcal: 

No sigh rclievcd her speechlcss woe. 
She had no voicc to speak her dread . .,, 

La marginación intelectual es un castigo para las mujeres, y consiste en relegarlas 

al no-discurso. Esta clase·· de_ discurso ··es caótico, primigenio e imaginario, a diferencia del 

discurso masculino, el cual está regulado por el orden simbólico y está dominado por la 

razón y el intclecto.''98 Por lo tanto, el silencio, como forma de expresión femenina 

cstigm·atiza· In existencia de la mujer, tanto fisica como intelectualmente. Su cuerpo 

tambié_n expresa -en silencio el castigo por los pecados de la carne, tal como le sucedió a_ 

Eva. Uno de los castigos de Eva es llevar una herida que nunca dejará de sangrar, como 

_símbolo de ·1a transgresión que cometió en el Pamíso. Pero In herida es una .forma_de 

expresión en sí misma ya que la sangre se encarga de escribir la transgresión en el cuerpo y_ 

en la memoria de la mujer. 

Si no hay una voz que pu_cda articular el discurso femenino, la imagen de la mujer 
. .·. '· 

que habita en el otro lado del espejo, no:ti~nc~na hist.;rin propia. Por lle\•ar_ unaexistencia 

Otra. el ser de la imngo es diacrónico, porque se· halla ·•fuera de la historia o del ·sistema . . -

que ordena los sucesos de la vida de los individuos:·99 Asimis~o su memoria es inexistente 

"'
5 Sandra Gilben y Susan Gubar. ··The Qucen• s Looking Glnssº en The ~\tOdtro111ii11in1he Attic. p.35. 

'JI'• Tobin Sicgcrs. El e ... pcjo de ,\ledusa. p. J 38, · 
97 Milry Eliz.nbcth Coleridge. ºThc Othcr Sidc ofthc Mirror'' en Alll1'' Eli:abetlr Coleridge. Col/ected Poems, p. 
88. 

''"Cfr .• Hélénc Cixous. Lajcmre 11tlf:. p.4. 
º''Cfr., Mircea Elinde. /111cigc11es y simbo/os. p.12. 



pues su vida imaginaria es previa a la articulación de lá palabra y del discurso, por medio 
' ,· ' 

de los cuales expresaría sus.vivencias. Por Jo tanto,.dcbido a que.la imago o huella del otro 

"no es'" se enc~~nt~< en un estado de "'d~sh~r~ncia histÓricll y de incoordinación 

subjctiva.''100 Sin en:ibargo el c~os que caracteriza ~I cónsti~~io f,c~enirtC> u~ificllal ser de 

la mujer que se mira al c~pcijo y lá impulsa a logra~ duautonorlliiÍco~~ i~~lvl~~o~ 
Aunque las pos;~iHdadé~ de concluir su existencia Jica;in p~e~cn muy ;eja~~s, Ja 

mujer-imago ya dio el primer paso hacia la llutonomia. La mujer que se mira ante el espejo 

ya rechazó su idealización y ahora observa su propia imagen que todavía muestra signos de 

la mclancol ía por 10· que fue y por lo que no puede ser aún: 

And in her lurid eyes thcrc shone 
Thc dying llame of lifc"s desirc. 
Madc mad lx..~ause its hope was gonc. ''" 1º1 

La mujer que se mira al espejo carece de voz, pues el sistema patriarcal le ha 

impuesto una fOr~a de vida .imaginaria, ajena a su verdadera experiencia. Cuando Ja mujer 
::. . :.,,~···: . . .. 

reconoce su situación vicaria dentro ·del espejo experimenta un profundo deseo de venganza 

contra quienes Ja recluycri'éeri 'ün espado imaginario y Ja condenan a convertirse en Ja 

metáfora d~ los idc~l~~<mh~c~linds: .• 

And kindlt..'Cl at the lenping tire 
ar jenlousv. and fiercc revengc, 
And strcn&th lhat could not change nor tire. 'o: 

Tal parece que después del descubrimiento de su individualidad, la imago adquiere 

la fuerza para destruir su condición de objeto imaginario e incluso para revertir su 

condición de constructo. Es decir, estos versos se pueden interpretar como el momento en 

el que la mujer se establece como individuo, descubre su deseo y su necesidad de liberarse, 

al mismo tiempo que desea cobrar venganza por todo el tiempo en el· que ha vivido en el 

silencio. Una de las formas de venganza es a través de su .verdadc:ro ser yde la destrucción 

de la pasividad a la que había sido sometida por el sistema p~t~i~·r.~~J. 

im MariOor Aguilar, ""Hncin una re-elaboración de In teoría del sujeto ... en Crltic;,' del .suJeto, p.4. 
1111 /d . ' ...... ·.>.:.'-··· .,- :· ' ' 
1111 M~ry Elizabeth Coleridge ... The Othcr.Side ofthe MirÍorn en·,ti~,,, EÚ:aheth Coleridge~ Col/ect~d Poems. 
p.88. : . >. . . 
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Otra forma de destruir los efectos que el sistema ideológico dominante han producido en 

ella es a través de un discurso propio que aniquile su condición de imago: 

Shade of a shadow in thc glass. 
O set the crystal surfocc fre\!! 

Pass- as the faircr visions pass
Nor ever more rctum. to be 
Thc ghost of a distracted hour. 
That henrd me whispcr, ·1 am shc!'ioi 

El uso del lenguaje y In estructuración del discurso podrían ser características 

femeninas casi diabólicas de acuerdo con el sistema patriarcal, como lo señalan Sandra 

Gilbert y Susnn Gubnr: "Whnt her history suggest is that in patriarcal culture, fcmnle speech 

nnd femnle ·presumption• -that is nngry revolt agninst mole dominntion- are inextricnbly 

linked nnd inevitnbly daemonic.'"1
Q.I El conjuro de In mujer que se mira ni espejo constituye 

uno transgresión ya que In mujer utiliza el discurso -'-lo que implico que ya posee la 

pnlnbra- para enfrentar su realidad n la realidad del espejo. 

En conclusión. Mnry Eliznbcth Colcridge describe enel poema '"The Other Side of 

thc Mirror'", In etnpn en la que la mujer destruye el. ideal· femenino y se asume como un 

individuo real. En el momento en que la mujer realiza el conjuro frente al espejo ya se le 

puede considerar como un individuo autónomo, pero esa autonomía sólo se logrará 

totalmente cuando la imagen cruce la superficie del espejo. De esta formo las palabras de la 

mujer invocan In autonomía de la imagen y destruyen el ideal femenino, ya que cualquier 

neto creativo debe estor precedido por un auto reconocimiento. Es necesario •·deconstruir. 

para destruir el idea1:·105 A partir de este momento no hay marcho atrás ·en. la existencia de 

la mujer. 
< ' .::~ ,»; ":" -.':~;'·' • ; 

Como primero etapa para un auto rcconodmiento, la mujer débera·éJefinirse como 

individuo. Esto In hará n partir del rechazo y In destrucción dt:•·l~s;~~t~ri;oÚ¡)cís ~t;bve.:Sivos 
y trascendentes. En primer lugar, deberá entender el origend~ C!~J~ iit'..áicin~~ y co~~ara~lns 

- • >:_;_' •• • 

con su ser. Sandra Gilbert y Susan Gubar denominan esté h.echo como el Woo!jian act: ·'the 

IO' Íd. 
10

" Sandra Gilben y Susan Gubar .. hThc Quecn' s Looking Glnss'"" en T11e ,\l~dwoma11 ;,, tlle Attic. p.35. 
111~ Íbid.,p.17. . ' ,. . '. 
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. . . 
. . - . . - . 

.',, •• • : .- : •• • -·. • •>' • - • 

Woollian act of killing both angels and monsters must here b(!gin with 1mu.nderstanding of 

.. the natUre and origin of th~se images.''.'.06. En la s~guncla etapa, la· mujer de.bc;rá replantearse 

como. un individuo fuera de lás;fue~ signlficÜnted d~I sis;~rTt~7~atrlare¡;I que permean 
. .. . . .. - .• .. - :-'_·_. ·- - -·-· -- . 

todos las ámbitos de la so~i~dad/Esto cc;irtlle~a u.n:i n.~~e~arÍa transgresión dei' canon de la 

ideología victoriana qúe exclUye a fa .niujrif'd~rti·r~alidnd 
0

tnrtgible. 

En primer lugar; la mUjer se rcconbce '<:C,rrio todo aquello que se opone a las 
' .· ·.··-·.' -. : ·.;..;•: . . " ... ..- ·. 

imágenes del espejo. Ya no serÓ 'el bello r¡,stro. que el homb.re o el creador de la imagen 
\ - •.. ¡ .. 

diseñó para su cuerpo. Nunca más mri~trn~á ~l ·;ost~o y el aspecto ideal que representan las 

máximas aspiraciones artísticas del creador; d.el hombre. La alegría y la entrega de la Musa 
.. . ' : . 

no podrá incitar al artista pues sólo só~ s~portes imaginarios que preservan Y.artidulan al 

hombre como artista o cre~dor.' La cal;,,:~ ;·la pasividad que garantizan el carácter de obj.cto 
•• > • • • 

de la mujer o de JU imago que aparece en la ~uperficic del espejo, pierden su significado 

cuando la imago empieza a mostrar :signos de su ansiedad y desesperación debido a su 

condición de imago en el espejo. . . . 

En lug~r de que Ía nrt~iedtid. que siente la mujer por ~starsometid~ dentro de un 

espacio imaginario inhiba su. fuerzri interi()r; I~ incita ades¡ruir losiíltliles de. ~u supuesta 

esencia femenina. Estos extremosse halltinreprcsent;,¡dos por.lo~ op~~stos iconolÓgic:os que 

se han mencionado tanto eri este capítÜI() c9mó Cf! los'nnteriores. La mujer, o más bien la 

imago, destruye primero al Angel .b1 ·111;, IJ~~~s(y ~ tcicÍ~s JÜs den1ás sí~bolos que encierra 

este concepto. Una vez que mai~ al Ang~I i1~ 1J1e:f;o,1lie ~~haza ~u faceta ~e Maléfica con la 

que el hombre. la etiqueta cuan,dCi i?~~~:t~.;nÓstra~r~gos de su independencia. Cada vez que 

el hombre presiente si.i búsqueda.de ali,trin'?,mra'y,, por ende, su deseo de romper con el 
-.· .. ,,..,_.,,,. 

esquema simbólico de su cautivefiti;:1a·;~¡;~6se~t~ có~ elaspecto de la bruja que planea la 
:>·;. ~><~·;"•' - -,.·;·_·_ >¡,: . - . 

destrucción y la caida del sisterria patrh1rca1: 

Ambos extremos 'c()nceptll~í~s·~ i~agolÓgicos de la jerarqUfa social y c~ltural de 

la época victoriana confonTÚm i.a 'dllalid;¡d de la mujer imago. La dUplicidad especular que 

.. ~ lbid,,p,37, 
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define la· existencia femenina se anula con la destrucción de. los opuestos del ·'sistema 

binario de significaciones prescrito por el sistema patriarcÚl."1·º7
· La mujer deja de ser imago 

cuand~ logra conjurar un discurso propio en el que es.tablece.su d.iferencia y rechaza los 

estereotipos que excluyen sus rasgos naturales. El· discurso es el elemento central del 

conjuro de la mujer, porque la palabra desvane~e IÚ. imago. La realidad especular·º 

imaginaria desaparece al pronunciar las palabras "'Set the crystal surface free! ". El conjuro 

finaliza con esta fórmula y la intemporalidad se rompe ~on.el discurso, para que el objeto. 

muerto simbólicamente en el espejo, cobre vida. 

Al otro lado del espejo hay una visión de lo que no es y frente al espejo hay una 

exterioridad falsa o una realidad trastocada que trastorna el ser de la mujer. La lógica 

mágica del espejo representa la identidad a manera.de la diferencin .. SÓlo .. lanntumleza de 

Antigonn puede ayudar ni imago a destruir el estereotipo de In. mujer victoriana y ruii poder 

cruzar la superficie del espejo. Después de In destrucción del ideal femc~i~o/;ó_lo qucidn la 

mujer ante el espejo: Antígona logra transgredir el sistema pafriarcnl y se mirá a sí misma 

sin disfraces. 
. . , '-· ·. -

Por último. Mary Eliznbcth Coleridgc no hace referencia alguna n la instauración 

de la ~ujer como creadora, sólo describe el momcnt~ de' 111.dcsirudció~ del ideal y, por 

ende, del auto reconocimiento. como individuo. Pcro·Ú~Ú.vcz:qÚc la mujer rechaza el ideal 

tiene la libertad de ser un individuo autónomo. ~e:J5Í~ fo~~~·pucde iriiciar una existencia 

propia fuera del ámbito imaginario donde sólo era el constructo. d~ las fantasías dictadas por 
- . ... ·.:->.'.. '.·:'.. ,. '.~: 

otro. Finalmente logra articular su propio discurso;·· el:.'.<;unl. · le' permite expresar su 

existencia sin estar atada a la condición deidenl. · Par.;ce .. ~~·c'l~niuJcrquc.co~jura In visión 

especular se halla paralizada frente ni espejo; co~~ Na;ciso frcntealc~tnnquc. Pero lo que 

ocurre es una verdadera transformación de la mujer que In llevará a destruir para siempre el 

estereotipo femenino. 

E:S'i·~~>.. TESIS r--ro SAJ~:. 
IU7 Cfr., Héléne Cixous. Laje1111emie, p.1 .. 15. DE LA BIBLfOTI<'.C/• 



The Other Side ofthe Mirror 

1 SAT before my glass one day, 
And conjured upa vision bare, 

Unlike the aspects glad and gay, 
That erst wcre found rellected Lherc

The vision ofa woman, wild 
With more than womanly despair. 

1-Ier hair stood back on either side 
A füce berefi of loveliness, 

lt had no envy now to hide 
What once no man on earth could guess. 

lt formed the thorny aureole 
Ofhard unsanctitied distress. 

Her lips were open -nol a sound 
Carne through Lhe parted lines orred. 

Whatcºer it was. Lhe hideous wound 
In silence and in secrcl bled. 

No sigh relieved her spccchlcss woc, 
She had no voicc to spcak her drcad. 

And in her lurid cycs thcrc shone 
The dying llame orlifcºs dcsire. 

Made mad bccause its hope was gone, 
And kindled al Lhe lcaping lire 

Ofjealousy. and licrcc revcnge. 
And strcngth that could not changc nor tire. 

Shade ora shadow in the glass, 
O set thc crvstal surfüce free! 

Pass- as the Íaircr visions pass
Nor ever more rclurn. to be 
The ghost ora distracted hour, 

Thal heard me whisper. ·( am she!' 

60 
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Conclusiones 

El tríptico de poesía victoriana que forman ··A.urora .Leigh", ·•1n' an Artist Studio" y "The 

Other. Sid~ ófthe Mirror" representa tres etapaSdel'd~~arrollo de la experiencia lite~ária de 
.. ' '..' . - : : .. ~-.; -- :''.; - ' : .. ·'.. 

tres escritoras victorianas. En períod~s all.teri·C>~es.·. a Ja époc¡¡ v.ic,toriaria, ·. no.· hubo. una 

intención de recuperar la experi<incia '1Úe~~;i¿. ci~;l~s 'e~crltorá: • Se; sabe ~JI! ~/1'~ Edad. 

Media ya había mujeres que se dcdi~~~~~ a \~s~~ibi~\. que; en: lOs; sigl~~ 'diecisi~l.e y . 
'. -, ;":;.)~. 

dieciocho hubo escritoras qlle aportaron• brÚI~~tes; obriis ¿ ·.la cultur~ ·~~lvér~ri1 .. •Sin 

embargo, cada una de las cxpe~ienéias de '1a~ escritoras qlle viyicron ames· del siglo 

diecinueve sólo constituyen eplsoclios ,,'islado~~~(! In tr~dición literaria .fe~~~iria . ..\~tes de 

la época victoriana. hubo algunb~ csfu~r.;:~~ por ~eunir ÍC>s cslabo~es de la c;dena que.dari,,' 

lugar a un .ca~on de la literatura fc.:;,e~i·~a:Pero :sen el siglo diecinueve, durante la época 

victoriana, que surge la tendencia de. crear'un dualismo ideológico e imponer un sistema 
. ' 

patriarcal implacable que marginó a la mujer del canon literario. 

El ideal femenino que se extendió a diversas esferas de la vida cotidiana no logró 

apartar de la senda literaria a muchas mujeres. Tal vez la literatura de algunas de las 

escritoras más representativas de la época victoriana carece de una fuerza expresiva o de 

una propuesta abiertamente transgresora. Pero de la decisión de seguir una carrera literaria 

y de convertirse en figuras públicas resulta una. metáfora de la transgresión del sistema 

patriarcal. Todas aquellas mujeres que encontraron. un estilo de vida en el oficio literario 

traspasaron el umbral del espejo y renunciaron a seguir una existencia fija e inmutable en la 

página dcÍ escritor. También destruyeron el estereotipo .de la musa curídica que se 

conformaba con presentar el pasado· alartista,. es decir, de dotar de memoria al. creador. El 
- -- - . . ' . '· . ,-- - . - - . - -~. - . . . - . - . . 

papel pasivo asignado a la mujer era una característica del binomio artista-musa; Para la 

mujer, las posibilidades de convert;rse en sujeto cre~dor eran. esca5as o nulas .. Parecía q~e 
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- ; . . . - -~ .;~- : . 

su naturaleza difcre~Íc Ja rnantcndria dentro de una cat~g~ría Ímaginaria por si~mpre. La 

mujer,· en s~ _fa'717ta de musa sólo.•era•el recipiente déJas' fantaSias del~creador; La musa 
. .;' • --.-. .;oc:-·,. 

nuncascrítl e11a rili~ma, estaba condenad;; ñ ser "co~;, 1~i Cl.;ináS 1íl i~aginabait: No podia 
-~-< .~ ,,, -~-~·.:. ·-",-,:¡ ;/>" 

hacer nada al resp~ct{) porqu'e care~ia de voz para d~nÜnciar su' situ'ación y; adem-ás,_vivía 
--··.··- :":·•:. - -·.L:,c: - .- ... , -- • --:~ .... ·-_-,., '· -~;. ': •. ·.,. - :--··_-, .. _ ·",~· _-,~~ :.; '.-.·.· , .. ,,,,- -.. ·· -. .· 

en un está_cl_~.-~.e.~~~h;;-~ce~ad. ~?, te~Ía Jri~;hi~t<?rit1 .q-Je cont¡¡r,po-~ci~~ s~ .;~isicncia era uná 

rca_I id ad cs~c6~j~. El 16i6s se. lldu;ba g~ma~os;clciposéed~r del •. falo'. El falo~ metáfora del 

único inst~~.:;,~,:¡~~ d~ ~r~áciÓn, ·~6rtc~ecí~ al hombre .. 

. El ~idl~ tl1'6t~o iri~6 d~Í e~pcjo proporcionó a la escritora la opÓrtunidad de crear 

una mciáfo;a el.; ·'ércacióri;··difcrentc a la metáfora de la creación literaria masculina. El 

proccso·no fu~'sencHlo. En-primer.lugar, fue necesario reconocer el ideal femenino que 

distorsionaba la realidad de Ja mujer e impedía su conversión en creadora. Reconocer el 

ideal femenino en todas sus facetas tuvo una función reveladora para Ja mujer. Aurora 

Lcigh descubre principalmente el lado siniestro del ideal femenino, pero . también se 
• 

encuentra con el ángel que impedirá a la mujer crear. Todas las dimensiones del espíritu 

femenino se hallan contenidas en la máscara post mortem de la madre de Aurora Leigh. El 

arte conserva a la mujer en un estado incorruptible e inmutable. En este estado inmutable se 

presenta a la mujer muerta dentro de un.ataúd de cristal. La mujer dentro del ataúd es la 

metáfora de la imago que sólo habita en la memoria de Jos hombres. Y es esa mujer imago, 

icono de todo aquello que no es, quien habita el lienzo del artista. "'In an Artist's Studio·· es 

el primer poema victoriano que expresa abiert_amcnte el descontento de la mujer por el ideal 

!Cmenino de la época victoriana.· El tema central de este poema Jo sitúa como la metáfora de 

Ja segunda etapa de Ja búsqueda de la tradición femenina: el rechazo al ideal femenino. La 

mujer· que se encuentra frente. ni lie~zo 'deL _artista no logra identificarse con la figura del 

lienzo. La figura del lienzo es un constructo de.lo.femenino, es un sueño, una falacia y, por 

ende. no existe, ya que muere~n el tíri~rri'a~c~li~ot·· 
- -- ·.·•o·· ..... 

Mary Eliza_bcth Coleridge ÍJ.; ínáS Óllá que Christina Rossetti y colocó a la mujer 

frente al espejo, pero mantuvo una at111ósfcra onirica._ El conjuro que se realiza frente al 

:, '·, . -
--~;.._..:_ :.~--· _::..:._ c: • .:•---'"··'~~---·~--- : ___ _ 
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espejo pretende destruir el_ ideal femenino. En el poema "The Othcr Side of the Mirror., se 

pueden- hallar los. tres: momentos que preceden a -la fundación de la tradición literaria 

femenina.· Se d-istingllc ~la -et;pa ~e. r~conodmicnto, de rechazo al ideal y de un auto 

recon~ci~icntoque conduce a la~uj~r a ~u instauración como sujeto creador. La mujer 

que conjura la visión del espejo pretende unificar la duplicidad especular para restaurar así 

la realidad que le impuso e_I orden imaginario. La imposición del ideal femenino provocó su 

•'no scr"-y la desarticulación e.le su realidad~. Las. imágenes del espejo no son· _lo que 

parecen ser. La visión del espejo habla pero no emite sonido. Su discurso' no tiene sentido 

porque no surge del lagos. ya que el hombre es el.úni~o que poseeh1 palabra. 
_.' ' . . ) 

La naturaleza de Antígena que se revela a·'1a mujer será la posibilitadora de la 

destrucción de las imágenes que evitan la autoi;i~mfa ___ cr~~Hva de la mujer. Una vez que la 
' , : ': ~ . . 

mujer ejerce su autonomía es capaz de _cruzar. la superficie del espejo. Cuando logre su 

autonomía literaria podrá recuperar la tradición . femenina y logrará modificar el canon 

literario. El lagos se descentraliza y da lugar.a un polilogo~ como lo propuso Julia Kristcva 

en el siglo veinte. Todo es posible cuando Antígena se revela en el espejo de todas aquellas 

mujeres cuyo deseo es la creación. 
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