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Introduceion

Como regla general, la expresidn facial de tales estatuas
mexicanas es dulce v natural, pero algunas wveces se
encuentran, especialmente en poblados pequefios vy capillas
aisladas, Cristos y otras imdgenes de aspecto exagerado y
hasta macabro, producto del Hamado arte popular,'

En jos Cristos sangrantes del siglo XVII renace el culto
precolombino a la sangre, desahogindose, después de dos
centurias de contencidn, con un dramatismo nunca visto en
fas representaciones cristianas.”

Is indudable que las piezas espaficlas dieron pie a la
manufactura de infinidad de Cristos pasionarios en que los
artesanos del pais, blancos, mestizos o indios, introdujeron
st propio sentido de la flaqueza humana, de la tortura y la
conmiseracion.  Imitando a cualquier modelo, las nuevas
creaciones se destacan por el aspecto francamenie mestizo
de los semblantes v por el especial modo de plasmar el
ultraje de los tormentos, desgarrando la carne hasta mostrar
los huesos y haciendo chorrear la sangre. Se ha interpretado
ta hechura de estos Cristos como influida por reminiscencias
de la imagen indigena de los sacrificios humanos ... Claro
esta que no pueden considerarse sino como parte caudal del
realismo al que fueron tan amantes los espafioles de Ia
época para representar estos asunios v que en todo caso
convino de maravilla con las supervivencias de la
formidable predisposicion religiosa de los indios.’

La figura de Cristo es una de las imagenes mas representadas en el arte cristiano. El
desarrollo que conocid su representacion pictérica y escultorica va de la mano con las
discusiones doctrinales acerca de las dos naturalezas de Cristo, la humana y la divina, que

dejaron su recuerdo en concilios, tratados teoldgicos e iconograficos, literatura devota y

' Manuel Romero de Terreros, E/ arte en México en el Virreinato, p. 36.
? Radl Flores Guerrero, “Escultura eriolla”, México en la culiura, 13 de marzo de 1955, nm. 312, p. 5.



mistica. El arte barroco novohispano revistio las representaciones de la Pasién de Cristo
de una nueva senstbilidad, llegando en algunos casos a representar mucho sufrimiento.

Esta investigacion parte de la conjetura segin la cual el aspecto sangriento y la
presencia de desnudos en la representacion de Cristo en el arte de la Nueva Espafia no ha
sido estudiados por la critica de manera satisfactoria hasta el momento. Por ejemplo, en
La Flagelacion (1729) de Nicolas Enriquez (fig. 1), Jesus consolado por los angeles de
Juan Patricio Morlete Ruiz (fig. 2), o La Crucifixion de la serie de la Pasion (1749) de
Gabriel José de Ovalle (fig. 3), uno se puede preguntar a qué tipo de devocidn respondian
estas obras, v cual era el entorno y contexto que las promovia. A pesar de que estas
imagenes son del siglo XVIIl, aqui me detendré a estudiar este tipo de manifestaciones en
el siglo XVII. Sin embargo, estas imagenes son importantes por su relevancia en la
historiografia y porque en ellas Cristo se encuentra tan peculiarmente herido, Io que
puede sefialarse como el punto intermedio de una estética que proviene de antes y
encuentra su punto culminante en el siglo XVIH. Aun mds, puede decirse que este
aspecto sangrante de los Cristos de México es mas presente y mas patético en las
imagenes de bulto. Entonces, representar al Hijo de Dios en tal forma debid de significar
algo importante iconografica y teoldgicamente.

La presencia de la desnudez de Cristo en el arte se ha explicado como una manera
de expresar concretamente la naturaleza humana de Cristo, en contraposicion con su
naturaleza divina.! La idea que se trata de sustentar en este trabajo es que si la

humanidad de Cristo era demostrada y aceptada en la desnudez de su infancia, esta

* Pedro Rojas, Historia general del arte mexicano, época colonial, pp. 382-383.

* Es la tesis central del polémico libro de Leo Steinberg, que sigue siendo hasta fa fecha la referencia mas
confiable en el asunto: La sexwalidad de Cristo en el arte del Renacimienio y en el ofvido moderno,
Madrid, Hermann Rlume, 1989,
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desnudez pasé a ser impropia en su vida adulta, como lo demuestra el caso de Alexandro
Favian para la Nueva Espafia; su humanidad se plantea entonces en el sufrimiento de su
Pasiéon. Pero el planteamiento de este sufrimiento esta vinculado a veces con cierto tipo
de desnudez en la persona de Cristo. Por ejemplo, en las escenas mencionadas
anteriormente, no es coincidencia que las partes del cuerpo de Cristo que se dejan
entrever sean revestidas de sangre. Por lo tanto, una de las metas de este trabajo es
mostrar qué limites de sufrimiento y desnudez eran aceptados para despertar la
conmocion de los fieles.

La bibliografia sobre los Cristos sangrantes de México puede considerarse como
fruto de la propia evolucion cultural moderna de México, ya que aparecio en las primeras
décadas del siglo veinte. En un principio, la apreciacion de la representacion escultérica
de Cristo estuvo muy ligada al concepto de arte popular. Este concepto a la vez se
vinculd con la revalorizacion del arte mexicano frente al europeo, proceso que estaba
inmerso en una bisqueda de lo propio. Dentro de este movimiento, el pasado indigena
recobr6 valor, como acento distintivo de lo europeo, y se mezeld al pasado novohispano.
Textos de Diego Rivera, Edmundo O’Gorman, y varios articulos publicados en £l Hijo
Prédigo®, a pesar de que en un primer tiempo no hacian referencia directa a las
representaciones escultoricas de Cristo, plantearon postulados que fueron aplicados

posteriormente de manera arbitraria a los Cristos de México, como en algunas

* Diego Rivera, Textos de arte, México, UNAM/HIE, 1986; Edmundo (’Gorman, “El arte o de la
monstruosidad”, en Seis estudios histéricos de tema mexicano, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1960;
Walter Pach, “Aspectos desconocidos de la pintura mexicana”, £/ Hijo Pridige, afio 1, ndm. 3, 1943;
Agustin Lazo, “Voz de la pintura mexicana”, £/ Hijo Pradigo, afio 1, num. 4, 1943,



publicaciones de José Moreno Villa, Abelardo Carrillo y Gariel, Ratl Flores Guerrero, v
en un breve articulo de Xavier Moyssén.6

El libro clave para la apreciacion de los Cristos de México sigue siendo el de
Xavier Moyssén, México, angustia de sus Cristos.” Pero, si bien es cierto que mencion6
varios temas, no es un analisis a fondo, y tampoco trajo a cuentas el apoyo documental
necesaric para corroborar sus hipotesis.  Con todo, propuso varios caminos de
investigacién, que lamentablemente han sido poco recorridos por la critica posterior.
Francisco de la Maza ofrecid una respuesta directa al texto de Moyssén en un breve
articulo, “Los Cristos de México v la Monja de Agreda”, donde por primera vez se
subray6 la importancia de la literatura pasionaria para la adecuada apreciacién de las
esculturas sangrientas de Cristo.®  Posteriores estudios ofrecieron una importante
reflexion y necesaria revalorizacion del arte popular, que deberian tomarse en cuenta para
el apropiado estudio y apreciacién de la escultura novohispana.” Un parteaguas en la
asociacion del aspecto sangriento de los Cristos coloniales con el culto prehispanico lo
constituyo un texto de Pedro Rojas; a pesar de que dicho texto es una obra de difusion del
arte mexicano a través de su varias expresiones y épocas, dedicd mucho espacio a la

o - g 10
representacion escultdrica de Cristo.

® José Moreno Villa, La escultura colonial mexicana, México, El Colegio de México, 1942; José Moreno
Villa, Lo mexicano en las artes pldsticas, México, El Colegio de México, 1948; Abelardo Carrillo Gariel,
Imagineria popular noveespafiola, México, ed. Mexicanas, 1950; Ratl Flores Guerrero, “Escultura
criolla”, México en la cultura, 1955, ndm. 312, p. 5; Xavier Moyssén, “Una crucifixion colonial”®, Boletin
del INAH, 1963, nim. 13, pp. 6-8.

7 Xavier Moyssén, México, angustia de sus Cristos, México, INAH, 1967.

® Francisco de la Maza, “Los Cristos de México y la Monja de Agreda”, Boletin del INAH, 1967, nam. 30,
pp. 1-3.

® Justine Fernandez, Estética del arte mexicano. Coatlicue, El Retablo de Los Reyes, El Hombre, México,
UNAM-ITE, 1972; William Wroth, Christion Images in Hispanic New Mexico. The Taylor Museum
Coliection of Santos, Colorado Springs, Fine Arts Center/ Taylor Museum, 1982.

1% pedro Rojas, Historia del arte mexicano, época colonial, México, Editorial Hérmes, 1981, pp. 382 y ss.



Sélo a principios de los afios noventa se encuentran textos mas criticos, con una
metodologia mas académica, que dejaron de lado los presupuestos anteriores. Varios son
resultados de exposiciones que incluyeron a la figura de Cristo dentro de una
problematica méas amplia;’' otros son investigaciones sobre casos més concretos.
Llama la atencion, sin embargo, que muy poca investigacién se ha hecho con apoyo
documental y que sélo en un caso se utilizé un acercamiento claramente
multidisciplinario."

Ademds, una gran decepcion que se tiene al buscar informacion acerca de los
Cristos de México se da en el campo de la iconografia. A veces las esculturas estan
vestidas de manera que no resulta muy claro qué momento de la vida de Cristo se quiso
ilustrar; tampoco ayuda mucho el nombre que se les da popularmente, por lo que hace
falta establecer una iconografia novohispana de los Cristos. Dos publicaciones
relacionadas con los santuarios marianos y cristologicos en México ofrecen una tipologia
para categorizar a las imdgenes.'* Si bien son muy reveladores de la religiosidad del
pueblo mexicano, falta algin teléon de fondo que nos explique Ja aparicion de los

santuarios y el contexto en el cual se inscriben. Cabe destacar el trabajo del investigador

" William Wroth, Images of Penance, Images of Mercy, Norman, Oklahoma, University of Oklahoma
Press, 1991; Arte v mistica del barroco, México, UNAM/CONACULTA/DDF, 1994; James Clifton, The
Body of Christ, in the Art of Europe and New Spain, 1150-1800, Munich, Prestel-Verlag — Museum of
Fines Arts, Houston, 1997; El cuerpo aludido. Anatomias y construcciones. México, siglos XVI-XX,
México, Patronato del Museo Nacional de Arte/CONACULTA/INBA, 1999,

7 Nelly Sigaut, “La crucifixion en la pintura colonial™, Relaciones, estudios de historia y sociedad, 1992,
nam. 5%, pp. 101-140; Clara Bargellini, E! retablo de la Virgen de los Dolores. México, Centro
Cultural/Arte Contemporaneo/Fundacion Cultural Televisa, 1993; Clara Bargellini, “Amoroso horror: arte
y cuito en la serie de la Pasion de Gabriel Ovalle de Guadalupe, Zacatecas”, en Arte y violencia, XVIH
Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, UNAM/UE, 1995, pp. 499-524; Susan Verdi Webster,
“Art, Ritual, and Confraternities in Sixteenth-Century New Spain. Penitencial Imagery at the Monastery of
San Miguel, Huejotzingo”, Anales del HE, 1997, nam. 70, pp. 5-43.

" José Velasco Toro, coord., Santuario y religion: Imdgenes del Cristo negro de Otitldn, Xalapa,
Universidad Veracruzana/ instituto de Investigaciones Histérico-sociales, 1997.

" La ruta de los Santuarios en México. México, Secretaria de Turismo, 1994. Luis Mario Schneider,
Cristos, Santos y Virgenes: santuarios y devociones en México. México, Planeta, 1995.
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argentino Héctor H. Schenone que emprendid la enorme tarea de ofrecer un repertorio
iconografico de la Pasién de Cristo que se apegue a la realidad y variedad americanas.””

Afortunadamente, el Jubileo del afio 2000 atrajo mucha atencion y reflexidn hacia
la perséna de Cristo y su representacion en el arte, tanio en México, como en el
extranjero, y varios libros y exposiciones son el resultado de este nuevo interés.'®

Debo advertir que, a pesar de que los Cristos medievales alemanes presentan
cuestiones de desnudo y sufrimiento, a primera vista, similares a los novohispanos, no
quise hacer referencia a ellos. La escultura alemana tiene su propia problematica y
proceso, y tomarla en cuenta hubiera rebasado los limites de este trabajo. Ademas,
hubiera sido muy complejo explicar coOmo estos Cristos alemanes han influido en la
memona visual de los novohispanos.

Por otra parte, el estudio de la escultura novohispana, sobre todo la de bulto, se
enfrenta a varios problemas, no por la falta de material, sino por la falta de informacién
con bases solidas acerca del material disponible. Si bien es cierto que una gran parte de
la escultura de bulto fue ejecutada para complementar la obra retablistica, mi interés aqui
es estudiar a la imagen de bulto por si misma. En el caso particular de los Cristos, como
veremos en el presente estudio, la imagen escultorica muchas veces antecede al retablo.
Sélo una vez que la imagen habia cobrado suficientemente devocidn por parte de los

fieles, se contratd la obra retablistica. Habria que preguntarse hasta qué punto este suceso

"> Héctor H. Schenone, lconografia del arte colonial: Jesucristo. Buenos Alres, Fundacion Tarea, 1998,
Como el autor o reconoce en la introduccidn, hay falencias relativas al patrimonio mexicano, por o que se
debe ver como una obra que nos deberta inspirar y no como un trabajo que lo dice todo.

16 Frangois Boesflug, ef al., Le Christ dans 'art. Des catacombes au XXe sié¢cle, Paris, Bayard Editions,
2000; Gabriele Finaldi, ef al., The Image of Christ, London, National Gallery, 2000; Giovanni Morello y
Gerhard Wolf, Il volto di Cristo, Milano, Electa, 2000; Elisa Vargaslugo, ¢t. al., Pardbola novohispana,
Cristo en el Arte Virreinal, México, Comision de Arte Sacro/Fomento Cultiral BANAMEX/Grupo
INFRA, 2000,



puede aplicarse a otras imagenes de bulto, sobre todo a las que se veneraban con gran
devocion.

La mayoria de la obra escultérica de bulto de la Nueva Espafia es andénima. Este
anonimato es de indole multiple. | Por una parte, como lo menciona Maria del Consuelo
Magquivar, el principal problema es que las inscripciones que se reconocen como firmas,
estan, la mayoria de las veces, fuera de la vista del espectador, por lo que nos falta saber
identificar estas importantes marcas.'” Por otro lado, hay que reconocer que estas marcas
pueden haber desaparecido en restauraciones, por no hablar del cambio de gusto que,
dentro de la misma época colonial, fomenté la “renovacion” y la destruccion de las obras
escultdricas, para dar paso a nuevas formas estéticas, como el neoclésico. A estos
problemas, hay que agregar las leyes de Reforma de Juarez. A pesar de que se planeaba
una ley especial que determinaria la forma y manera de hacer ingresar los bienes del
clero al tesoro de [a nacion, la confusion del momento provocd que muchas obras salieran
de las iglesias para ser vendidas, mientras otras pasaron a manos de los coleccionistas, sin
que se registrara su procedencia. Asi, mucha obra escultorica esta fuera de su lugar
original y del contexto que la cred. Algunas han perdido sus atributos y es dificil saber
qué momento y qué persona de la historia religiosa se quiso representar. Otras han sido
restauradas a lo largo de los afios, v no siempre por profesionales, y es dificil, por no
decir imposible, conocer su aspecto original. En el caso de las imagenes que siguen
teniendo culto en las iglesias en la actualidad, se deben tomar en cuenta las

. . . . 18
intervenciones, no siempre felices, por parte de los sacerdotes.

' Maria del Consuelo Maquivar, £l imaginero novohispano y su obra, pp. 128-131.
'® Al respecto, consultar la sabia propuesta de Elisa Vargaslugo, “Mayordomos y sacerdotes en la
conservacion del arte novohispano™, en Temas y problemas, pp. 137-142.



En afios recientes, sin embargo, la historiografia de la escultura de bulto ha sido
enriquecida por provechosos estudios. Los son, por ejemplo, los articulos reunidos en
[magineria Virreinal, resultado de un seminario que se llevo a cabo con el objetivo,
precisamente, de estudiar la escultura desde ur;a multiplicidad de aspectos vy
problematicas. " Es de subrayar la importancia para el presente estudio de la ponencia de
Jorge Alberto Manrique, donde se plantean problemas y enfoques para estudiar la
escuitura novohispana, desde los distintos cambios que puede suftir la obra al pasar los
afios y los gustos, hasta el cambio de posturas por parte de los historiadores del arte.””
Un estudio mas pormenorizado acerca de la escultura de bulto, que también quiere
desmentir ¢l lugar secundario que se le ha dado a la escultura novohispana, es el realizado
por Maria del Consuelo Maquivar, £/ imaginero novohispano y su obra, donde se
examina la organizacion legal v fisica del taller del escultor, y los distintos materiales y
métodos utilizados.?’ También es digno de mencionar la colaboracién que presenta Juana
Gutiérrez, dentro de una obra que tiene por objetivos presentar una diversidad de visiones
y formas del arte tberoamericano, ademas de presentar Opticas de apertura y sugerencias
para nuevos estudios.”” Este trabajo constituye un interesante resumen de los resultados
de las mas recientes investigaciones en el campo de la escultura, tanto en la retablistica
como en la de bulto, ademas de plantear, concretamente, problemas y sugerencias. Una
sugerente reflexion es que, mientras se siga viendo a la escultura de bulto solo como

elemento de la lectura iconogréfica de un retablo, no se podré adelantar Ia mvestigacion

® Imagineria Virreinal: Memorias de un seminario, ed. Gustavo Curiel, México, UNAM/IIE/INAH, 1990.
 Jorge Alberto Manrique, “Problemas y enfoques en el estudio de ta escultura novohispana®, en op. cit.,
pp. H1-17.

! Maria del Consuelo Maquivar, EI imaginero novohispano y su obra. Las esculturas de Tepotzotlan,
México, INAH, 1995,

*? Juana Gutiérrez, “Escultura novohispana”, en Pinfura, escultura y arles utiles en Iberoamérica, 1500-
1823, Madrid, Catedra, 1995, pp. 205-227.



de la escultura novohispr:ma.23 También, dos articulos de Clara Bargellini plantean
nuevas maneras de acercarse a la escultura; uno se concentra sobre la escultura de bulto,
mientras el otro se dedica a la retablistica.”® En el primero se trata de desmentir el lugar
secundario que la critica actual quiso dar a la escultura, por el lugar preponderante que
conocieron varias obras de bulto en la colonia, en comparacion con la pintura. En el
segundo se ofrece una nucva manera de leer, interpretar y clasificar los retablos,
conjugando el andlisis formal de las obras con la lectura de sermones y contratos.

A pesar de estas valiosas aportaciones, un aspecto muy importante gueda por
resolver: con contadas excepciones, tenemos por una parte, imagenes sin autor; por otra,
tenemos noticias de escultores en documentos, sin obras que atribuirles.

No es casualidad que Jos¢€ Bernardo Couto, en su Didlogo de la pintura en México, ¢l
cual se considera como la primera historia del arte colonial mexicano, haya dicho que “la
historia de nuestra escuela de escultura [en oposicidn a la historia de la pintura gue Couto
rastrea desde el principio de la colonia] habrd que tomarla desde Tolsa y Vilar para
adelante. En lo de atrds nada hay notable, si no es acaso algin trabajo de talla, como la
hermosa silleria del coro de San Agustin”.'25 Si bien en un momento Couto juzgd a la
escultura y arquitectura como artes liberales, al mismo nivel que la pintura, es
incuestionable que pesd en él un gran prejuicio sobre la escultura, no sélo la novohispana,
sino también la espafiola, ya que incluso llegd a negar su existencia.”® Acerca de Espafia,
declard que conocid las “mas insignes escuelas de pmtura de la Europa moderna, y

arquitectos de primer orden”, pero agregd, y esto demuestra més parcialidad que

2
2

* Ibid, p. 218.

% Clara Bargellini, “The Polychrome Sculpture of New Spain”, 1998 (en prensa) ; id ., *““Monte de oro’ y
‘nuevo cielo™: composicion y significado de los retablos novohispanos™, en Fstudios sobre arte: 60 afios
del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM/IIE, 1998, pp. 127-135.



ignorancia al respecto, “carece casi absolutamente de estatuaria”*’ Esto puede explicar

en parte porque se haya querido estudiar a los Cristos de México como una
representacion del arte popular.

El fenémeno peculiar de Espafia es de particular interés para la escultura de bulto
novohispana, ya que heredamos la tradicion escultorica espafiola. No quiero con esto
decir que debamos buscar en la escultura espafiola, o en otra, parametros para entender ¢
identificar Ia novohispana. Al contrario, si argiiimos que la situacion de la critica actual
en México estd asi porque las iméagenes de bulto novohispanas cumplian una funcion de
culto vy de iconogratia antes que de estética, juicio que niega su estudio como obra de
arte, estamos en el error.” Hay que tomar en cuenta que Espafia cuenta ya con una
amplia bibliografia acerca de la imagineria procesional de Semana Santa; imagineria que
también cumplia con una funcion religiosa antes que estética y artistica. Ademds, Espaiia
cuenta también con un corpus bastante elaborado de escultores con sus respectivas obras
y colaboradores, en que se distinguen estilos y escuelas regionales. En el caso de obras
andénimas, los historiadores espafioles cuentan con suficientes elementos formales que
permiten atribuirlas a un escultor en particular, a su taller o a determinado circulo de
seguidores, a veces, una atribucidn es posteriormente corroborada por fuentes
documentales.””  Entonces, jcomo es que la escultura de bulto se gandé un lugar

significativo en la critica contemporanea espafiola y la novohispana no lo ha logrado?

¥ José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México, p. 128.

* Ibid., pp. 127, 128, 140, nota nim. 144.

7 Ibid., p. 128, nota de pie de pagina de Couto.

 Esta idea esta presentada por Jorge Alberto Manrique, op. cit., p. 12, como explicacion del porqué habia
sido negada la existencia de la escultura por los neocléasicos y por la critica académica.

™ Es el caso, por ejemplo, de algunas esculturas de Gregorio Fernandez (1576-1636): Maria Elena Gomez-
Moreno, Aries y artistas: Gregorio Ferndndez, p. 17.



Se esta muy lejos en México de poder ofrecer monografias sobre la vida y la creacion
de los escultores novohispanos. En muchos casos, las cobras novohispanas no son
recordadas por el artista que las esculpid, sino por los milagros que se obraron alrededor
de, y por estas imdgenes andnimas. Aunque hoy en muchos casos estid olvidada, se
organizaba durante la colonia alrededor de estas esculturas milagrosas toda una vida
social, cultural, econdmica y religiosa. Quiza por ahi se puede empezar un estudio serio
de ]a escultura novohispana de bulto, o por lo menos, es lo que se intentara hacer en este
trabajo. Se busca, pues, rebatir la critica que ha visto la escultura, especificamente las
imagenes de Cristo, como arte popular. Se quicre ofrecer una revalorizaciéon de esas
obras, como parte valiosa e importante del conjunto artistico de la Nueva Espafia. Para
enfrentar las dificultades que plantea el estudio de la escultura novohispana, he intentado
realizar una revision de sermones, literatura devota, cronica religiosa, y de casos de la
Inquisteidn que estén relactonados con la Pasion de Cristo, sobre todo los que aluden
especificamente a una imagen escultorica. Pienso que a partir de ellos se podra llegar a
entender el entorno que generd y promovid el culto de aquellas obras, y apreciar asi
mejor la actitud con la cual los fieles se dirigian hacia ellas.

El caso principal examinado en la tesis serd el del sacerdote poblano Alexandro
Favian (¢. 1624-7). pues revela las preocupaciones de la élite novohispana en relacién a la
representacion plastica de Cristo.”” Este asunto comenzé en 1663, cuando Favian mandé
fabricar la imagen titular de una congregacion dedicada a la Pasion de Cristo que él habia

fundado en Puebla. La polémica surgié porque Favidn y otras personas no cstaban de

% AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (1” parte), exp. 33, fs. 183r-191v. Ver el documento 11 del apéndice
documental, Cabe aclarar que he respetado la ortografia del nombre tal lo ha establecido lgnacio Osorio
Romero, La luz imaginaria, epistolario de Atanasio Kircher con los novohispanos, México, UNAM/
Instituto de Investigaciones Bibliogrificas, 1993,



acuerdo con la manera de vestir a Cristo. En su necesidad de defender intereses, y
convencido de que su manera de representar a Cristo era la mas adecuada, Favian quiso
obtener la opinién del Tribunal de la Inquisicion.

Favian expuso sus dudas a la Inquisicion acerca de la representacion de la imagen
de Cristo y de los abusos que en ella se daban. Sus principales dudas fueron: primero, si
Cristo fue detenido a lo largo de su Pasion con una soga o con una cadena de hierro, v,
segundo, como era la vestimenta de Cristo camino al Calvario, denunciando de paso una
imagen de Jests Nazareno de la ciudad de México, por estar desnuda, sélo con su pafio
de pureza. Su carta parece haber creado gran perturbacion entre los padres inquisidores,
pues siguen varias calificaciones, y constantemente se reiterd la importancia del asunto y,
por lo tanto, se pidid la opinion de otros sacerdotes. Si en un primer momento se
estudiaron las distintas dudas con el mismo detenimiento, pronto la atencidn de los padres
calificadores se centrd y se restringid al asunto de la desnudez de Cristo en la plastica,
siendo en este caso inadmisible, Fue tan alarmante esta situacion para la Inquisicion, que
se llegd a publicar un edicto para prohibir la desnudez en este tipo de representaciones.3]

Debo advertir que estos documentos ya eran conocidos por la critica actual, pero
no se habia establecido una relacion entre ellos. Clara Bargellini fue la primera en
advertir la importancia de Alexandro Favian para el estudio de la devocion a Cristo en el
ambiente poblano del siglo XVII, a través de las cartas intercambiadas entre €l y Atanasio

3 Por otra parte, Edelmira Ramirez

Kircher, publicadas por Ignacio Osorio Romero.
Leyva menciona “las prohibiciones causadas por hechuras impropias”, y da como

ejemplo, ¢l caso de un Jestis Nazareno “desnudo de la cintura para arriba y de las rodillas

f' AGN, ramo Inquisicién, vol. 628, exp. 5, . 98r. Ver documento 111 del apéndice documental,
* Clara Bargeilini, * ‘Amoroso horror” ..., pp. 513 y 516.



a los pies” y remite al edicto de la Inquisicion.” En otro trabajo, la misma autora
menciona el caso de una imagen de Jestis Nazareno denunciada ante la Inguisicién por
“obscena”, o sea, la notificacién hecha por Favian, pero no analiza el documento, ni lo
relaciona con el edicto mencionado en su anterior trabajo.** Ademas, como veremos més
adelante, el proceso de la Inquisicion no se dio porque la imagen estuviera obscena, sino
porque no se respetaba la exactitud de los hechos evangélicos que se representaban.

Decidi, por una parte, estudiar por separadas las dudas y proposiciones de Favidn,
y ver cuales eran las sugerencias de los calificadores con respecto a cada una de ellas.
Por otra parte, se ilustran estas cuestiones con ejemplos de la plastica novohispana, lo
mas contemporanea posible a la época de Favian, las cuales van reproductdas después de
cada capitulo. Ademas, se recurrio a algunos tratados iconograficos para corroborar lo
que cra aceptado como norma en estas materias. También, a lo largo del andlisis, se
consultan textos de lteratura devota novohispanos contempordneos para ver si manejaban
los mismos conceptos que Favian, con la finalidad de sacar ideas mds generales acerca de
la devocion a las imagenes de Cristo en la Nueva Espaiia.

El primer capitulo es una semblanza biografica del personaje central de la tesis,
Alexandro Favian, a través de su relacion epistolar con el sabio alemén Atanasio Kircher,
en la cual se pueden apreciar aspectos de su vida, logros, proyectos, ambiciones y dudas
como criollo novohispano. Enseguida, se presenta de manera sucinta la polémica que

desat6 la representacion del Nazareno cuestionada por Favidn, contrastando la imagen de

** Edelmira Ramirez Leyva, “La censura inquisitorial novohispana sobre imagenes y objetos”, en Arte y

coercion, p. 156,
*" Edelmira Ramirez Leyva, “La censura inquisitorial novohispana en algunos procesos sobre iméagenes y
objetos de arte”, en La abolicidn del arte, p. 233.



Cristo de mayor culto en Puebla con la de la ciudad de México que criticé Favian.
Asimismo, se detalla la procedencia, historia y culto de la imagen criticada.

En el segundo capitulo se analizan los motivos por los cuales Alexandro Favian
tomo el parecer del Tribunal del Santo Oficio para la escultura de Cristo. En primer
lugar, el sacerdote poblano dudaba s1 se debia representar a Cristo en su Pasion detenido
con una soga o una cadena de hierro, y en segundo, cudl era la manera mas adecuada de
vestir al Nazareno. Para este capitulo me he remitido tanto a estudios de iconografia
modernos, como a las fuentes que Favian cita en su oficio dirigido a la Inquisicién.

Il siguiente capitulo es la revision de textos de la época que analizan la desnudez
en el arte, por ser el aspecto de la solicitud de Favian que mas desperto la atencion a los
sefiores inquisidores.  En primer lugar se revisan los conceptos y sanciones que se
manejan en los tratados artisticos europeos para la representacion del desnudo en el
contexto religioso. En segundo se estudian los mecanismos de conirol de la produccion
artistica novohispana, a través de los Concilios Provinciales Mexicanos y las ordenanzas
de los gremios de pintores y escultores.

En el cuarto capitulo se aborda la cuestion del desnudo del caso de Alexandro
Favian ante la Inquisicidon desde su solicitud, pasando por los pareceres de los padres
inquisidores, hasta el edicto que publicd el Tribunal como resultado de las discusiones.
Para la elaboracion y conclusion del cuarto capitulo, tomé como base documentos de
primera mano gue estan reproducidos en el apéndice documental.

En Ia penultima parte de la tesis, se examina el tipo de respuesta que se habia en
la Nueva Espafia en torno a la representacion de Cristo. Para ello, he recurrido a la

literatura devota en que se puede ver en qué términos se apreciaba el cuerpo de Cristo.
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También se estudian unos casos de la Inquisicion de la ciudad de Mexico, donde se
censuro la interaccidn sospechosa que se tuvo con la representacidn plastica de imagenes
sagradas. Finalmente, se analizan unos ejemplos de censura que se aplcaron a unas
obras que ostentiaban desnudos.

A mi parecer, el caso de Alexandro Favian puede servir para establecer qué tipo
de sanciones y censuras mangjaba la Inquisicién novohispana y cémo éstas se
relacionaban con los tratados de arte europeos. Y finalmente, el ejemplo de la imagen
criticada por Favian es util para estudiar el tipo de respuesta que la gente tenia frente a las

imagenes de Cristo de gran devocion.



Fig. 1. Nicolds Enriquez, La Flagelacion, 1729, Museo Nacional de Arte, México,
D.F.

Fig. 2. Juan Patricio Morlete Ruiz, Jesus consolado por los dngeles, Museo Nacional d
Arte, México, D.F.
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Fig. 3. Gabriel José de Ovalle, La Crucifixion, 1749, Museo de
Guadalupe, Guadalupe, Zacatecas.




Capitulo 1:

Alexandro Favian: un caso de sancion de imagenes en la Nueva Espaiia

Al sapientisimo varon Alexandro Fabian, natural de Puebla
de los Angeles en el Nuevo Orbe, tedlogo insigne, filésofo v
matematico, vy también en el reino mexicano fundador
munificentisime de la Congregacién de Cristo Sacerdotes
seculares, desea felicidad, Atanasio Kircher de la Compaiija

de Jests.!

En este capitulo se pretende esbozar la vida y personalidad de Alexandro Favian, autor de
la solicitud a la Inquisicién que causé tanto escandalo, tema central del presente estudio.
Primero, se estudia su relacion con Atanasio Kircher y lo que nos revela acerca de
Alexandro Favian: quién fue, qué hizo v lo que dice haber realizado, y como se relaciona
con el ambiente poblano, sobre todo con el via crucis de Puebla. Por otra parte, se
analiza brevemente como surgio la polémica acerca de la manera de representar al
Nazareno en la plastica, asunto que es estudiado con mayor minuciosidad en el segundo y
cuarto capitulos. Finalmente, se identifica fa imagen que criticé Favian, su procedencia e

historia.

" Dedicatoria de Atanasio Kircher a Alexandro Favian en Magneticum naturae regnum, Roma, enero de
1667, reproducido en: lgnacio Osorio Romero, La luz imaginaria, epistolario de Atanasio Kircher con los
novehispanos, p. T2



1.1 Alexandro Favian: el personaje

Alexandro Favian (c. 1624-7), poblano, clérigo presbitero y erudito criollo, fue
recobrado del olvido por la critica actual en el trabajo de Ignacio Osorio Romero, gracias
a la relacion epistolar que mantuvo con el sabio alemén Atanasio Kircher (1602-1680),
jesuita residente en Italia. Esta relacion durd de 1661 a 1682, y aunque Favidn y Kircher
nunca se llegaron a conocer personalmente, gracias a esta relacion epistolar se nos abre
una ventana sobre la existencia, logros, proyectos, ambiciones v dudas de un casi
desconocido presbitero poblano. *

Francisco Maria Tassara, intermediario entre Favian y Kircher, hace una
presentacion del sacerdote poblano.” Lo describié como hijo de “Alessandro Fabiano”,
genovés, nacido en el fugar de Vultri, que habia acumulado en Puebla una cierta fortuna
en el comercio.” Menciond una “Santa Ermita del Calvario” que hizo edificar Alexandro
Favian, donde acudia mucha gente en el tiempo de la cuaresma. Tenia dos hermanos,
Ignacio y Tomds; tenia tres hermanas, dos eran religiosas, y una casada con Francisco
Colon, también de origen genovés. El informante también describid los pasatiempos de
este criollo poblano:

Don Alessandro ademas de ser cientifico por acudir a ¢l la mayoria de los

religiosos en sus ocurrencias para oir su parecer, se deleita todavia de tocar
cualquier instrumento organo, lira, tiorba, arpa, violin, y otros mstrumentos.

* Es posible que Favidn no se enteré de la muerte de Kircher sino mucho tiempo después. Establezco que,
a pesar del fallecimiento de Kircher en 1680, la relacion epistolar durd hasta 1682, ya que se concluy¢ con
una carta de Gilovanni Paolo Oliva, Padre General de los Jesuitas. El fallecimienio de Oliva ocurrio el 26
de noviembre de 1681, y Favian se entera de ella en una carta de Carlos de Noyelle, vicario General de la
Compafiia, fechada et 22 de febrero de 1682. Es interesante subrayar que en ningim momento en las
nltimas cartas se menciono el fallecimiento de Kircher, a pesar de gue existe la posibilidad de que, enterado
de la muerte del erudito aleméan, Favidn haya concentrado sus esfuerzos con Giovanni Paclo Oliva, como
1ltimo recurse para obtener favores.

® Francisco Maria Tassara a Atanasio Kircher, Génova, 18 de enero de 1664, reproducido en: Ignacio
Osorto Romero, op. cit., pp. 41-43,

" No se ha establecido por el momento la fecha de liegada de Alessandro Fabiano a la Nueva Espafia.
Algunas crénicas de Puebla disponen de una lista de las familias a guienes se les oftecio solares en la
ciudad de Puebla; en ninguna de éstas se menciona la familia Fabiano.



Sobre éstos componer poesia, a las horas més inoportunas se entretiene en

acomodar relojes de rueda y otras cosas curiosas, de modo que no se le puede

aplicar una hora ociosa.’
Con esta descripcidon y con ayuda de las misivas que se van intercambiando, se puede ver
que Kircher y Favian estaban unidos por una gran sed de conocimientos enciclopédicos y
novedades cientificas: astronomia, fisica, matematicas, mecanica, musica, acustica,
movimiento, y luz eran asuntos que ambos querfan desmitificar.’ Favian muchas veces
se quejo de la soledad intelectual que conoce en la Nueva Espaila, especificamente en
Puebla, y parecid encontrar en Kircher y en sus obras el estimulo que le faltaba. Empezé
asi una larga lista de pedidos: libros, tanto de Kircher como autores que iba citando en
sus escritos (Gaspar Schott, Juan Caramuel, Sebastidn Izquierdo), instrumentos
cientificos descritos en las obras del jesuita aleméan, ademas de objetos de caracter
litirgico, como reliquias y estampas religiosas.” Por su parte, Kircher parecio responder
amablemente a los pedidos de su nuevo amigo.

La llegada de estos regalos raros permitid que Favidn tuviera en el ambiente
poblano un crecimiento intelectual y cierta promocion social, pues el sacerdote supo
hacer valer estos regalos:

Todas las demas cosas han sido por aca tan celebradas v admiradas que no ha

quedado persona de mas alto estado al mas humilde que no haya procurado, y
solicitandome para ver estas cosas tanto que ain hasta hoy dia no se ha vaciado

? Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 43.

® Elias Trasbulse ha estudiado a Alexandro Faviin como un ejemplo del cientifico novehispano, cff.
“[tinerarium Scientificum: de Alejandro Fabian a Carlos de Siglienza y Géngora”, en Carlos de Sigiienza y
Gongora, homenaje 1700-2000, vol. 2, coord. Alicia Mayer, México, UNAM/ 11H, 2002, pp. 27-36.

7 Gabriela Sanchez Reyes esta realizando su tesis de maestria en Historia del Arte en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM sobre los relicarios novohispanos, ofr. Relicarios novohispanos a través de
una muestra de los siglos XV al XVIIl. El envio de libros de Kircher para Favidn estd fundamentado
también por documentos. Asi por ejemplo, se menciona en una lista de bienes enviados de Roma a Cédiz
de finales det siglo XVII “un libro de las combinaciones del Padre Athanasio Kircher para Alexandro
Fabian, que ha de pagar el costo desde Roma™, AGN, Jesuitas, leg. 1-11, caja I, exp. 72, citado en: Luisa
Elena Alcala, The Jesuits and the Visuals Arts in New Spain, p. 314,
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mi casa de gente que acude a satisfacer el deseo de ver y entender {as maravillas
de Vuestra Reverencia.®

Todavia a finales de 1665, la Hegada de los objetos de Europa despertaba el mismo
interés en el ambiente poblano: .

Recibi con sumo gusto la caja con todo cuanto Vuestra Paternidad me envia, con

grande regocijo no sélo mio sino de toda esta ciudad, pues hacfa mucho tiempo

que los caballeros, los candnigos de nuestra Santa Iglesia, los religiosos y

superiores de todas las religiones y todo el pueblo me molestaban preguntandome

a menudo cudndo venia. Y asi, estoy agora todos los dias ensefiando y

demostrando a todos los que a mi casa vienen todo lo que Vuestra paternidad muy

Reverenda me envia.”

Asi, se ve como Alexandro Favidn se roded de personas muy influyentes. Relaté que
tenia como amigos a personas muy importantes en el circulo de poder novohispano: se
puede citar al obispo Diego Osorio de Escobar y Liamas y al arzobispo de la ciudad de
México a los cuales regald algunos libros duplicados, también se decia amigo de Marcos
Ramirez del Prado, obispo de Michoacan, y fue — en un principio — amigo muy cercano
del jesuita Francisco Ximénez, quien después llegara a ser confesor del virrey y de la
virreina.

Pero también Favian mandaba cosas de mucho interés a Kircher, por 1o que no era
un intercambio unilateral. Como muchas personas ilustradas de Europa, el sabio aleman
poseia un museo de artefactos, o gabinete de curiosidades que estaba constifuido de
objetos curiosos de historia natural, aparatos cientificos y espécimenes de todo el mundo.
Varios de éstos fueron obtenidos gracias a Favian: papelero de madera de Olinala, objetos

de tecali, varias plumarias, yerbas, flores y plantas mexicanas con su explicacion, un

armadillo mexicano, una iguana y un pez torpedo con piel de erizo, al que Kircher dedico

¥ Alexandro Favidn a Atanasio Kircher, Puebla, 9 de mayo de 1663, reproducide en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit.,, pp. 23-24,
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todo un capitulo en su Magneticum naturae regnum, lo que permite pensar que para

Kircher era un regalo muy valioso.'” Este mismo libro fue dedicado al sacerdote
11

poblano.

Favian le menciond a Kircher la popularidad que alcanzé con los instrumentos
que le Hegaban de Europa, y hablaba desde 1664 de instituir un museo y biblioteca con
ellos, por o cual le pidié mas objetos, estampas y reliquias, “para adornar con ellas un
nuevo museo de magnifica architectura y ingenio que, a imitacion del de Vuestra
Reverencia, he fabricado en un lugar muy a proposito y ameno”,'”  del cual,
lamentablemente, no se conservan rastros en la actualidad, ni se menciona en las crénicas
poblanas. Todavia a fines 1665 (o primeros dias de 1666) y nuevamente en 1667 pidio
mas objetos para su museo:

si hubiere algunas otras cosas de ingemio, ciencia y artificios, curiosas para este

museo, que esta dellas muy pobre y desalifiado, que éstas son las que yo preciaré

mucho; que yo corresponderé con cuanto raro v precioso hallare en estas tierras,
pues no es otro mi cuidado que andarlas solicitando y descubriendo."
Nuevamente, se estd frente a una red de intercambios de objetos curiosos entre ambos

eruditos, entre México y Europa, cada quien velando por sus propios intereses: Kircher

utilizaba los objetos e informacion remitidos por Favian para sus publicaciones; a su vez,

* Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, diciembre de 1665 o primeros dias de 1666, reproducide
en: Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 54.

** Pasaje reproducido en Ignacio Osorio Romero, op. cit., pp. 115-128.

"' La dedicatoria esta reproducida en Ignacio Osorio Romero, op. cit., pp. 111-115. Algunos objetos
mandados por informantes de diversas partes del mundo a Kircher afin se conservan en Italia, Cf.
Athanasius Kircher, Il Museo del Mondo, ed. Eugenio Lo Sardo, Roma, Edizioni de Luca, 2001, Los
esfuerzos de la Dra. Clara Bargetlini para localizar las plumarias u otros objetos mandados por Favian no
han tenido éxito hasta el momento, Cff. comunicacion personal de la Dra. Bargellini con Claudio
Cavatrunci, Museo Nazionale Preistorico ed Etnografico “L. Pigorini”.

2 Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 23 de agosto de 1664, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., p. 46.

¥ Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 14 de noviembre de 1667, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., pp. 147-148. Ver también pp. 60-61.
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Favian émpleaba Sumuseo para atraer a si mismo y.‘a stl relacién amistosa con Kircher ia
atencion de la gente }ﬁudiente de Puebla. |

Juan José Eguiaré y Eguren "(1696-1763) en su Bibliotheca mexicana *ambién
mcluyd a Favi”é?m, con base en los datos que aporté Kircher. Con su dedicatoria a Favian,

el jesuita alemdn “erigié un insigne monumento, y tal, gue ninguno de los nuestros

s 14

pudiera maquinar igual o apetecerlo mejor”.” Mas adelante, Eguiara y Eguren agrego

que Kircher le dedico sus elogios,

no sélo por su piedad y virtud, sino también por sus estudios de filosoffa,
matematicas y teologia, en los que no tuvo reparo de Hamarle insigne, sino que
desed con gran empefio dar a conocer en el mundo literario a este hombre
sapientisimo, de quien ciertamente no tenia mas noticia giie sus propias cartas, por
fas que hubieron entre si larga comunicacién. Debieron ser éstas muy eruditas y
cabalmente doctas, y si por nosotros en parte ninguna han sido halladas en sus
originales, por eflo mismo hemos consignado en estas paginas su referencia.’’

Pero nada como la apreciacién que hizo José Mariano Beuistain de Souza (‘_1 756~
1817) en su Biblioteca hispanoamericana septentrional, tambi*n con base e¢n la
dedicatoria de Kircher a Favian. Ya dejo6 ver la ambivalencia del criollo poblano al decir:

Es forzoso confesar que habiendo sido mas conocid~ n Roma este docto
eclesiastico, que en su misma pitria; y estando divulgados sus elogios por toda la
Europa, quando en la América apenas se tenia noticia de su nombre y de su mérito
... el ingenio, erudicion y mérito literario de su Autor, se conoce claramente por
el juicio que de todo ello formé el Jesuita Aleman .., De este magnifico elogio se
deduce claramente que nuestro D. Alejandro Fabian fué uno de los més sabios
Americanos del siglo 17 cuya instruccion en todo género de literatura habia dado
a4 conocer en sus Cartas latinas, y que es digno por ellas de ocupar un distinguido
lugar en esta Biblioteca. 16

Si bien ya se cuenta con parte de las cartas intercambiadas entre Favian y Kircher, gracias

al trabajo de Ignacio Osorio Romero, todavia no se ha encontrado ningn ejemplar de las

- Juan José Eguiara y Eguren, Bibliotheca mexicana, tomo 1, vol. 11, p. 217,

* Juan José Eguiara y Eguren, op. cit., p. 219. "
' José Mariano Beristain de Souza, szhoteca hispanoamericana septentrzona! vol. 1, pp. 488-489. He
respetado la ortografia establecida en la versién consultada
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ambiciosas obras planeadas en espafiol por Favian, una titulada Tawfologia extdtica
universal dialogistica, cosmimétrica, hagiogrdphica, physiologica, philosophica,
geogrdphica, hidrographica, topothésica, chimica, subterrdnea, astronémica, aritmética,
optica, machimica, musi-armonica, mistica, supuestamente dividida en cinco tomos,
ademas de otra obra que escribid que era un estudio de la tuz.'”” Ambos proyectos
denotan un plan enciclopédico. A lo largo de las cartas a Kircher, Favian esbozo los
proyectos de sus obras, lo que hace pensar en algo concreto, sobre todo cuando pregunto
acerca del costo de impresidn de ellas en Europa.'® Sin embargo, hay que mencionar que
Osorio Romero pone en duda si Favian realmente puso la mano en ellas, por lo
desmesurado del bosquejo.}9 Por lo pronto, no hay duda de que el sacerdote poblano
tuvo un verdadero interés por el saber cientifico del momento, y si bien seria una
significativa revelacion para la historia de la cultura novohispana encontrar sus
manuscritos cientificos, aquella ausencia no le quita la importancia que su gran devocion
a la Pasion de Cristo tiene para el presente estudio, como se verd mas adelante.

Sin embargo, ¢l recuerdo que se tiene de Alexandro Favian en la actualidad esta
oscurecido va que a veces la critica deja entrever a Favian como un {arsante, un impostor,
y un aprovechado.” A pesar de que este asunto merece ser esclarecido para entender del
todo como Favian se movia realmente en el ambiente poblano, la escasez de documentos
al respecto nos impide entender cabalmente los fundamentos de lo que Ilegd a ser un

escandalo.

" portada de la obra reproducida en : Ignacio Osorio Romero, op. cit., pp. 149-151.

18 Ignacio Osorio Romero, op. cit. Ver por ejemplo pp. 13, 21, 23, 26, 60, 65, 88, 142-144, 148-149, y 162-
163.

" Ibid., pp. XXHI-XXIX.

* Asilo presenta lgnacio Osorio Romero, op. cit., pp. XXXV-XXXIX. Roswitha Kramer presenta una
opinion, a mi manera de ver, mas justa, o por lo menos no tan tajante, en cuanto a Favian, consultar: «*...ex
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Francisco Ximénez fue quien, en 1661, introdujo y recomendd a Favidn con
Kircher, presentando opiniones favorables acerca de él. Jesuita de origen francés,
Ximénez era para aquel entonces el rector del Colegio del Espiritu Santo en Puebla. Para
1663, era confesor del obispo Diego Osorio de Escobar y Llama, luego nombrado
arzobispo y virrey hasta la llegada a la Nueva Espafia del marqués de Mancera. Después,
Ximeénez fue prefecto del Colegio de San Pedro y San Pablo en la ciudad de México,
preposito de la Casa Profesa, Provineial, interviniendo asi continuamente en los negocios
y en ¢l nombramiento de la Provincia. Para 1665, llegd a ser confesor del virrey y de la
virreina. Viviendo en la intimidad de los virreyes, Ximénez reafirmé asi una posicién
social muy poderosa en el ambiente novohispano.

Movido tal vez por celos y rivalidades, desde 1664 Ximénez emitio juicios
adversos acerca de Favian y empezo a denigrarlo ante el sabio alemén: “Es hijo de
mercader, buen clérigo sin duda, pero no aquél que sin alboroto pueda vuestra Reverencia
dedicarle el libro™.”' Pero no s6lo denigré a Favian sino a los criollos en general:

Vuestra Reverencia exalté con un libro dedicado a un pérfido ¢ ingrato

hombrecillo: porque lo ha enriquecido con preciosos regalos ... Ruego a Vuestra

Reverencia que recuerde que yo le envié hace cinco o seis aflos, cartas en las

cuales le advertia que no diera al dicho Alexandro tantas cosas y simultaneamente

... Perdi6 todo pudor y alegé de si todo sentido de humanidad ... Este es el genio

barbaro de los americanos.

Si en un primer tiempo parece que el sabio aleman no le hizo caso a su otro informante

mexicano, probablemente en un momento dado empezd a dudar y sus misivas a Favidn se

hicieron mas distantes. Pero también el mismo Favian confid mucho en su amistad con

ultimo angulo orbis™: Atanasio Kircher y el Nuevo Mundow, en Pensamiento europeo y cullura colonial,
pp. 330-333. Agradezco a Patricia Diaz por haberme facilitado este texto.
! Francisco Ximénez a Atanasio Kircher, México, 28 de agosto de 1664, reproducido en: Ignacio Osorio

Romero, op. cit., p. 49.
* Francisco Ximénez a Atanasio Kircher, México, 8 de mayo de 1672, reproducido en: Ignacio Osorio

Romero, op. cit., pp. 168-170.
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Ximénez, a pesar de que éste ya habia empezado a socavar la relacién del poblano con el
sabio aleman. En dos ocasiones Favian mencioné a Kircher que Ximénez lo ayudaba,
apoyaba y aconsejaba en su biisqueda de algin reconocimiento eclesiastico, lo que nos
deja entrever que los mismos favores que pedia Favian a Kircher, también los solicitaba a
Ximénez, el cual podia relacionarse ficilmente con la corte espafiola, a través de su
Ny . 23 . ., .,
relacién con los virreyes.” Todo esto permite pensar que Ximénez era también parte de
las intrigas: al mismo tiempo que decia apoyar a Favian, le mandaba misivas a Kircher
diciéndole que desconfiara de €l. Incluso, en un momento dado, Kircher menciond que le
habia llegado el eco de la envidia de que era objeto Favian, y le dijo, “no temas, vo te
defenderé diligentemente ante el César y la Reina de Espafia quienes tomaran tu
< w24 o - . . - .
negocio”™.” Fue mucho mas tarde que Favian se enterd, y lo compartié con su amigo, de
que su amistad con Ximénez habia sido traictonada:
Quiza de los que se me vendian por finos amigos, y no eran sino falsos y mal
intencionados; pues hasta nuestro obispo de la Puebla, con el Virrey, que es el
Marqués de Mancera, y con el padre Ximénez, procuraron, pro viribus,
desacreditarme, quitdndome un curato de indios que querian darme para que
. - 128
pudiera pasar la vida.”
Todavia en 1672 parece que siguié habiendo conflictos entre ambas partes. Favidn
hablaba de las persecuciones, pesares y pleitos que conocié por personas “que tan mal me
. . .. . ~ 2
quieren”, y se ha refugiado a vivir en Ja hacienda de su cufiado.®

Gracias a su amistad con Kircher, Favian no solo llegd a ser conocido y entré en

contacto con gente poderosa en la Nueva Espafia, sino también con gente muy influyente

7 Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 10 de marzo de 1666; fbid, 2 de agoste de 1660,
repreducide en: Ignacio Osorio Romero, op. cit., pp. 72, 101.

' Atanasio Kircher a Alexandro Favidn, Roma, 1666, reproducido en: Ignacio Osorio Romero, op. cit., p.
94,

¥ Alexandro Favidn a Atanasio Kircher, Puebla, 14 de noviembre de 1667, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., p. 145,



en Europa. Kircher se hizo cargo de regalar objetos de México mandados por Favian, e
introducir y recomendar al sacerdote poblano con varias personas: con el emperador
Leopoldo Ignacio; con el cardenal Chigi, sobrino del Papa Alejandro VII; con el rector
del Colegio Romano; con Juan Federico, conde de Waldstein — camarero de honor del
Papa y amigo muy amado del emperador y del pontifice; con Giovanni Paolo Oliva,
superior de los jesuitas, del cual Favidn decia ser pariente lejano; y con el propio Papa
Alejandro VII. A todos enviaba regalos, lo que nos indica que el sacerdote poblano logro
moverse en un circulo de contactos verdaderamente poderosos, tanto en la esfera
eclesiastica como politica.”” Agradecido por estos favores que le hacia Kircher, Favian le
escribid, “quisiera yo servir y regalar a todos los amigos que por Vuestra Paternidad
Reverenda he adquirido™” Pero también el criollo poblano era correspondido con esta
amistad con los grandes de Europa. En dos ocasiones el cardenal Chigi le mando
reliquias de santos con sus respectivas cédulas, una imagen de San Francisco de Sales,
“revestida de oro y plata”, muchos Agnus Dei, medallas de plata de San Francisco de
Sales y Santo Tomds de Vilianueva, enriquecidas de indulgencias, ademds de las gracias
que les afladié Alejandro VII “para recuerdo de su afecto” hacia Favian. También
Kircher le dijo que si deseaba dispensas e indulgencias para su congregacion, las podia
pedir al cardenal Chigt, “pues ya entraste a su gracia”. Por su parte, Giovanni Paolo
Oliva le mandaba “cosas preciosas y valiosas”, tanto para Favian como a sus hermanas
religiosas. Juan Federico también le mandé unos preciados agnus. A lo cual concluyd

Kircher: "Asi que por estas cosas puedes ver con cudnto afecto te honra y cuanto trabajé

*6 Alexandro Favidn a Atanasio Kircher, Puebla, 20 de abril de 1672, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., pp. 156-157, 159-160.

7 Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, presumiblemente marzo de 1666, reproducido en: Ignacio
Osorio Romero, op. cif., pp. 83-86.
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para honrarte y estimarte en estas partes, esperando ocultamente la divina mano, para los
beneficios de la antes citada iglesia mexicana™.”

El afdn de reconocimiento de Favian parece estar movido por la necesidad
econsmica en que se encontrd, por haber gastado la herencia dejada por sus padres en la
ereccion de unas ermitas en Puebla. Asi en 1666, el sacerdote poblano tmploré a Kircher
que moviera sus conexiones para que obtuviera algin obispado de América, insistiendo
después que fuese el de Michoacan. Motivo su peticion con el hecho que sus amistades
en la Nueva Espafia le instaban a que lo solicitase, ademds de que buscaba nuevos
horizontes para la honra de Dios. En el mismo afio de 1666, pero en otra misiva, el
sacerdote poblano presiond nuevamente para obtener el obispado, e hizo una relacion de
sus méritos al jesuita aleman. Se podria pensar que la relacion Favian-Kircher llegd a su
apogeo en 1667, cuando Kircher le dedicé un libro, ademas de escribir a Leopoldo
Ignacio, emperador de Austria, hermano de Mariana de Austria, esposa del rey Felipe I'V,
exaltando los méritos de Favian y solicitando su intervencion ante la reina. En la opinion
de Osorio Romero, la dedicatoria de Kircher fue un gran acontecimiento para Favian: “un
hecho de esta naturaleza tuvo enorme impacto sobre Favian porque le indujo a redefinir,
imaginariamente, su lugar en el entorno social poblano e hizo mas urgente la realizacién

de los suefios que, desde afios atras, alentaba”.’® Sin embargo, esta dedicatoria fue el

obvio resultado de una amistad extraordinaria entre ambos, y el propio Kircher describio

® Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, diciembre de 1665 o primeros dias de 1666, reproducido
en: lgnacio Osorio Romero, op. cit., p. 59.

** Atanasio Kircher a Alexandro Favian, Roma, 1666, reproducido en: Ignacio Osorio Romero, op. cif., pp.
02, 93. También en 1667 estas mismas personas le vuelven a enviar regalos a Favian, ver /bid,, pp. 140-
I41.

* tenacio Osorio Romero, “Introduccion”, op. cit, p. XX1L
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el acontecimiento como un “tnmortal testimonio de 1a amistad, de la alianza y del amor
nacido entre nosotros™.”’

Pero las cosas no salieron como se esperaba y se vieron frustrados los grandes
proyectos de AIexandro' Favidan. Por otra parte, las quejas de Ximménez respecto al
sacerdote poblano iban en aumento, lo que podria explicar el silencio prolongado de
Kircher, v la ausencia de honores eclesiasticos para el criollo. La relacién epistolar de
Favian termind con intercambios con Giovanni Paolo Oliva, General de 1a Compaiifa de
Jesus entre 1664 y 1681, donde Favian parece estar pidiéndole los mismos favores que le
pedia a Kircher. No se conservan las cartas que escribio el sacerdote poblano, pero si las
de Oliva, las cuales expresaron preocupacion por Favian, aunque le enviaba una negativa
acerca de sus proyectos.

Si a primera vista las peticiones de Alexandro Favian pueden parecer un pedido
muy imbuido de importancia personal, las cartas intercambiadas entre él y Kircher
demuestran gue era algo muy comin pedir favores. Por una parte, Favian le pedia
reliquias y estampas para sus iglesias, y varias veces le hablaba de una dispensacidn para
un sacerdote de Puebla. También fe pidié que le obtuviera el reconocimiento del Papa
para la Congregacién de sacerdoles que habia fundado. Por otra parte, Favian muchas
veces le mandaba chocolate a su amigo, regalo que parecté ser muy del agrado del
erudito alemén. Kircher mandé a través de Favian libros y cartas para otros conocidos de
la Nueva Espafia. Pero también Kircher le pidio a su amigo alguna contribucion para una
iglesia que habia reedificado en Roma. Asi, tanto de un lado como del otro, se hicieron
peticiones. Claro, puede parecer sobresaliente pedir un nombramiento a un puesto

eclesidstico de tanta dignidad como el que pedia Favidn, pero hay que recordar que quien

*! Atanasio Kircher, Magneticum naturae regnum, reproducido en: Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 115,
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se sabia mover en los circulos de poder era quien mas rapido ascendia, ya que muchas
veces estos cargos se oforgaban por recomendacion mas gue por méritos personales.

Es conveniente sugerir el espacio que ocupaba Alexandro Favian en el ambiente
novohispano y sttuar al sacerdote poblano en.tre las clases subalternas y las dominantes.*?
La vida, ideas, sentimientos, fantasias y aspiraciones de este criollo podrian haber pasado
en el mas completo anonimato. Pero a través de su relacién epistolar con Atanasio
Kircher, y el mundo que se le abrid junto con ella, se nos da un elocuente panorama de
un fragmento de su vida, que parece bastante representativa de la dualidad ’deI criollo: ser
un “Don Nadie”, pero con grandes aspiraciones, muchas veces frustradas. Alexandro
Favian llegd a estar vinculado con la cultura dominante, tanto europea como poblana,
gracias a Kircher, pero por su procedencia social, “hijo de mercader”, deberia haber
permanecido dentro de la cultura impuesta a las clases mas populares, en el anonimato de
los muchos sacerdotes que no llegaron a tener mayor dignidad eclesiastica. La diferencia
con Favian radica en que €l se aferr6 a la idea de obtener algiin nombramiento. A pesar
de que el mismo Favidn se quejaba del aislamiento intelectual en el cual se encontraba,
supo articular el lenguaje que historicamente poseia y mover los multiples hilos con los
cuales estaba vinculado, aunque sus proyectos no llegaron a conocer el resultado
esperado. En este sentido llegd a escribir a la Inquisicion acerca de algunas dudas que
tenia acerca de Ia devocidn de que era objeto un Nazareno de la cindad de México, objeto
central del presente estudio, y la Inquisicién le dio razén. Logréd establecer una red de

contactos muy influyentes, primero en la Nueva Espafia, y luego en Europa. ;Como no le

iba a dar envidia a ¢él, sacerdote poblano andnimo, el poder y renombre que ellos

*? Esta reflexion estd en consonancia con la lectura de Carlo Ginzburg, Ef queso y los gusanos. El cosmos
segiin un molinera del siglo XVIi. México, Editortat Oceano, 1997,



disfrutaban? Y a su vez, ;cdmo no iba a despertar la envidia de sus contemporaneos
novohispanos por haber sabido infiltrarse como amigo, en estos circulos, de los
principales representantes europeos, tanto del poder politico como religioso de la época?
Hay que recordar que la sociedad novohispana era bastante he;”mética y dispuesta a
juzgar severamente a quien se apartaba del orden establecido. No fue otra cosa lo que le
sucedio a Favian: quiso transgredir los limites impuestos por la cultura de su época, pero

sus anhelos de reconocimiento fueron frustrados.

i.2 La Santa Compafiia de Cristo Jesiis Nazareno

Segan las cartas intercambiadas entre Aféﬁasio Kircher y Alexandro Favian, a mediados
del siglo XVII la devocidn de los poblanos hacia la Pasidn de Cristo giraba alrededor de
fa congregacion de la Santa Compaiiia de Cristo Jests Nazareno, fundada por Favidn en
1656.%

En 1661 habia en ella mas de 400 sacerdotes y 800 seglares, y ya contaba con
ocho capillas fabricadas, con viviendas donde habitaban los sacerdotes y con la
autorizacion del obispo de Puebla. Si bien obtuvo la aprobacion del tribunal de la
Inquistcidn, tuvo problemas para obtener la confirmacion de la fundacion de su
congregacion por parte del virrey y de los regidores de la ciudad de Puebla.®® En 1663,
Favian pidio a Kircher que abogara ante el Papa y se obtuviera asi el reconocimiento de
su congregacién.”  Sin embargo, a finales de 1665 (o primeros dias de 1666), Favian

retomo el tema con Kircher, pero esta vez para que se suspendiera la confirmacion del

* Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 2 de febrero de 1661, reproducido en: Ignacio Osorio

Romero, op. cit., p. 16.
* Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, diciembre de 1665 o primeros dias de 1666, reproducido
en: Ignacio Osorio Romero, op. cit., pp. 62-63.
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Papa. Parece ser que Favidn no solo queria que se confirmara oficialmente la fundacion
de la Santa Compaiiia de Cristo —~como se solia hacer con las cofradias por ejemplo- sino
que se reconociera como una nueva orden religiosa, lo que parece haberle valido alguna
contrariedad: “por lo del Real Patronato de Nuestro Rey de Espafia que no permite que se
funden en sus reinos nuevas religiones, ni que se confirmen por su Santidad, sin muchos
requisitos que para ello se }:riden”.36 El virrey y los regidores le aconsejaron a Favian que
la congregacion se quedase en el estado en que se encontraba, “sin que lo quiera yo pasar
a un grado tan alto como el que intentaba”.’’

Existia en Puebla, anteriormente al proyecto de Favian, un culto al via crucis, pero
se encontraba en muy mal estado: en sus palabras, las ermitas estaban,

sin adorno ni reverencia alguna, antes expuestas a muchos peligros por estar solas

en el campo; sin puertas y todas arruinadas o inmundas, con que ya no eran

lugares santos, destinados a la memoria y representacion de la pasion sacrosanta

del Hijo de Dios... sino oprobio, escéndalo, inmunditias y cuevas de ladrones LR
El remedio encontrado a tal estado lamentable fue la fundacién de la congregacidn de la
Santa Compaitia de Cristo Jesus Nazareno.

El objetivo de la nueva institucion fundada por Favidn era reducir los sacerdotes a
una vida santa, ejemplar, recogida y virtuosa; en perpetuo retiro del mundo, habitando en
las viviendas adjuntas a las capillas. Ademas de administrar los sacramentos a los
feligreses que frecuentaban el lugar, vivian en continua oracion y contemplacion de los

39

misterios de la Pasion de Cristo.” La fuente de inspiracion del sacerdote poblano para

fundar su congregacion fueron los ejercicios de San Ignacio de Loyola, que describié

** Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 9 de mayo de 1663, reproducido en: lgnacio Osorio
Romero, op. cit, p. 34.

* ibid, p. 62.

7 Ibid., p. 63.

8 1hid | p. 32.

P Ibid, pp. 31,33, 34, 35.
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como siendo uno de los polos sobre el que cargd todo el edificio, de donde derivé el
propio nombre de la congregacién.*®

En su solicitud a la Inquisicion, de marzo de 1665, Favian asenté que el obispo
Diego Osorio de FEscobar y Llamas, consagr6 una capilla, y que pronto seguirfa con las
demés.”! Mencioné que se estaban labrando una celda y un cuarto especialmente para e}
obispo, porque asi se lo habia pedido, para retirarse del mundo de vez en cuando. Y
aunque el obispo no quiso asentarse como hermano de Ia congregacion, hizo muchas
donaciones para el sustento de las capillas. Favian dijo haber dispuesto por escrito lo
referente a su congregacion y sus fundaciones, para obtener la confirmacion oficial del
proyecto, por lo cual recibid cuatro cajones de reliquias y huesos de santos con sus bulas,
para que “se ilustren y engrandezcan las capillas”. En cuanto al habito que se usaban en
la congregacion, Favian dijo: “queremos usar de sotanas estrechas y de géneros bajos y
humildes ... quitando el fausto y ostentaciéon que los eclesiasticos de por acd usan de
sedas y oro™. %

En el hugar de las derruidas ermitas del antiguo via crucis se construyd una nueva
capilla, ilustrando cada misterio de la Pasion, y las describido como “muy al vivo
representado y muy magnificamente adornado”* La imagen principal que veneraba la
congregacion era la de Jesis Nazareno con su cruz a cuestas, en el altar mayor de la

capilla principal, que dijo ser la séptima estacion.” En 1663, se planeaba afiadir dos

estaciones mas: una del Santo Sepulcro, y una cueva, para que a imitacion de San Pedro

® Ibid., p. 34.

" AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1* parte), exp. 33, f. 183 v, consultar el documento 11 del apéndice
documental de la presente tesis.

*Z Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 34.

Y Ibid., p.31.

" Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 12 de marzo de 1666, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., pp. 79-80.



que lloré su negacion a Cristo, “también Horemos nuestras culpas”.45 Ya para marzo de
1666, se habia de estrenar y dedicar la estacion del Santo Sepulcro, con un retrato del
Santisimo Sudario, y un altar dorado.*

Favian hizo mencidn a su amigo Kircher que el proyecto habia cobrado tanto
¢éxito, que el santuario provocd una gran devocion popular, sobre todo en la cuaresma,
“que ha sucedido quedarse la Ciudad [de Puebla], siendo harte populosa, sola y sin gente
por acudir toda a estas santas estaciones”.”’ A pesar de que a lo largo de sus cartas a
Kircher, Favidn expresaba amargas quejas por haber gastado la herencia dejada por sus
padres en aquella edificacion, le dio gusto haberle hecho en tan noble causa, ya que para
él,

no hay mds gloria, mas honra ni riqueza en esta vida, que aquellos santos retiros,

aquellas soledades, aquellas celdas y ermitas donde se estd venerando la pasién de
Jesucristo y atendiendo al bien de tantas almas de aguesta y de la otra vida.*®

1.3 Las cronicas v el via crucis de Puebla

Una empresa tan considerable no podia pasar inadvertida en las crénicas religiosas o
civiles de Puebla. He querido corroborar la ubicacion de las capillas del via crucis de
Alexandro Favian y su relacion con las capillas cerca del convento de San Francisco, la
importancia de su congregacion fundada en Puebla, y el papel que las cronicas le

concedian a Favidan. Desafortunadamente, no hay crdnicas poblanas anteriores y

“ Ibid, p.33.

® Ibid., p. 62.

7 Ibid., p. 33.

“* Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 20 de abril de 1672, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit, p. 137.
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contemporaneas a la vida del sacerdote poblano, lo que, pienso, hubiera proporcionado
informaciones sobre los antecedentes y el desarrollo de su empresa.

Fray Agustin de Vetancurt (1620-¢.1700), en su Crénica de la provincia del Santo
Lvangelio de México (1697), menciono a las capillas del via crucis en relacion con el
convento de San Francisco de Puebla. Ya se tenfa catorce capillas fabricadas:

cada cual de doce varas de largo v seis de ancho,” de arquitectura de bovedas, v
no tanto admira el primor del arte con que estan fabricadas, cuanto el adorno, el
aseo de los retablos, y preseas con que estan enriquecidas, porque cada cual de los
dichosos dueflos, que las fabricaron a porfia, y en competencia devota se ha
esmerado en que sea su capilla, si1 1gual en el tamafio, singular en el adorno: todas
tienen su sacristia con ornamentos ricos, y todo lo necesario al Sacrificio, tienen
sus campanas, patio interior con su jardin, y con vivienda en que algunos
sacerdotes seculares viven por guardas.”™
Vetancurt no proporciond fecha en cuanto a la edificacion de las capillas que iba
describiendo, pero si mencioné el origen del sitio donde se encuentran.”’ Registrd que
Benito Conte hizo donacidn del terreno a los religiosos el 21 de julio de 1615, para que
alli se edificase el via crucis.”? Unas primeras ermitas fueron construidas de adobe, por
Francisco Barbero, quien a su vez las dond a los religiosos para que se encargaran de su
administracion, el 15 de marzo de 1628. El 5 de abril del mismo aiio, el cabildo
eclesiastico dio permiso para celebrar misas en las ermitas y para andar el via crucis.”
Si bien Vetancurt en ningtin momento hizo alusién a Alexandro Favidn, cabe la

posibilidad de que las ermitas de adobe que menciond, fueran las que, por su mal estado,

causaran tanta confusién al sacerdote poblano. También hay que advertir que, segim la

** La vara es una medida de fongitud; en la Nueva Espafia equivalia a 0.838 de metro: por lo tanto, fas
capillas tenian 10 metros de largo por 5 de ancho.

*® fray Agustin de Vetancurt, Crénica de la provincia del Santo Evangelio de México. Cuarta parte del
Teatro Mexicano de los sucesos religiosos, p. 50.

*! Hugo Leicht, Las calles de Puebla, p- 50, dice que datan de principios del siglo XVIL.

** No se especifica a que orden religiosa se hizo el encargo, pero, por el autor y por la ubicacién de las
capillas, suponemos que a los franciscanos.

** fray Agustin de Vetancurt, op. cit., pp. 50-51.



descripcion de Vetancurt, la edificacién, ornamentacion y mantenimiento de cada una de
las capillas estaban a cargo de distintos duefios, como si fueran propiedad particular.
Cabe preguntarse s1 uno de éstos era Favidn. Hay que subrayar que, en un primer tiempo,
estas capillas dependicron de los religiosos franciscanos, pero posteriormente, pasaron a
ser responsabilidad del clero secular,

Miguel Zerén Zapata en una cronica de Puebla de finales del siglo XVII, también
sefiald a las ermitas del Calvario, pero agregd muy pocos datos con respecto a los de
Vetancurt.”  El cronista también designé como fundador del via crucis a Francisco
Barbero. agregando que tuvo una vida muy ejemplar, siendo un hermano de habito
exterior de la Tercera Orden de San Francisco.”” Después ofrecié una breve descripcion
de la ubicacién, “pasado el rio de San Francisco a la falda del cerro de Betlem.” Acerca
de la ornamentacion de las capillas dijo muy poco, sino que estaba “con tal arte dispuesta
que causa grande ternura y devocion a los fieles”, y concluyd diciendo, “los demas
adornos y grandezas de estas santas estaciones se quedan para otra pluma que sepa
describirlas™,*®

Esta necesidad descriptiva la cumplié en parte Miguel de Alcala y Mendiola (1669-
1746) en su Descripcion en bosquejo de la imperial cesdrea, muy noble y muy leal
Ciudad de Puebla de los Angeles. En primer lugar, su relato de las ermitas del via crucis
retom¢ mucho de lo dicho por Zerén Zapata; después agregd un dato de considerable
importancia: los nombres de las personas que habian patrocinado cada una de las capillas.

La octava ermita -no precisdé qué estacion del via crucis representa- fue costeada por “el

** Segtin Beristdin y Souza, op. cit., tomo |, p. 327, Zerén Zapata fue escribano mayor del cabildo y notario
de la Inquisicion de la Nueva Espaita. Es uno de los mds antiguos cromistas angelopolitanos que fue
copiado en abundancia por los posteriores cronistas.

* D. Miguel Zeron Zapata, La Puebla de los Angeles en el siglo XVI. Crénica de Puebla, p. 107.



licenciado don Juan de Alexandro Fabian, que habiéndole dado parte del sitio fabricé la
capilla y casa que fue de su habitacion, quien alentando a los vecinos para la fabrica de
las demas consiguid en su tiempo se labrasen todas™.”” Después de Favian, la capilla
estuvo a cargo de Francisco Solano -no se especificd en qué aflo- quien la reedificé casi
por completo, adornandola con retablos colaterales.

Si bien la capilla que conocié el cronista Alcala y Mendiola no fue levantada gracias
al apoyo de Favian, su recuerdo quedd asentado, pues el sacerdote poblano fue quien
incito a los demas a seguir su ejemplo, y fue en su tiempo que se termind la edificacion
de las ermitas. Esto parece indicar que la participacion de Alexandro Favian en el
levantamiento del via crucis no fue tan activa como €l lo sugirio en sus cartas a Kircher,
pero su actitud de animar a sus conciudadanos fue digna de sefialarse. Aparte de este
valioso dato, Alcald y Mendiola también establecid en parte 1a reparticion espacial de las
estaciones.

No fue sino hasta Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia (1718-1780) que se da
un informe pormenorizado de las capillas del Calvario. El cronista determino la
localizacion de las estaciones y capillas, y sus respectivas advocaciones, de la siguiente
manera (fig. 4% La primera estacion se encontraba en la iglesia de San Francisco; no se

precisd su advocacion.  Segin el cronista, el via crucis comenzaba con una imagen de

Cristo ya cargando la cruz; investigaciones mds recientes identificaron la estacion como

* tbid., p. 107.

*7 Miguel de Alcala y Mendiola, Descripcion en bosguejo de la imperial cesdrea, muy noble y muy leal
Cindad de Puebla de los Angeles, pp. 156-157. Es de especificar que la capilla de Favian es la octava
estacidn, pero no necesariamente la octava capilla, como parece mencionar el cronista, ya que no todas las
estaciones, aungue la mayoria, tenfan su propia capiifa.

’* Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia, Historia de la fundacion de la ciudad de la Puebla de los
Angeles en la Nueva Espaiia. Su descripcion y presente estado, vol. 11, pp. 316-324,
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la de Los azotes.” La segunda estacion, y primera capilla, “en que cargaron al Sefior el
sagrado madero de la cruz”, se encontraba en el patio del convento de la misma orden,
“inmediatamente a la puerta del costado™ de la iglesia, a mano izquierda. La tercera
estacién; y segunda capilla, era dedicada a la Primera caida. Estaba situada fuera del
patio, pegada a la puerta mirando al nordeste, y contaba con una vivienda. En la
actualidad, ya no se encuentran rastros de estas tres primeras estaciones.”

La tercera capilla, y cuarta estacion, se encuentra contra las mismas paredes del
convento, ya fuera del patio, y rememora el encuentro de Cristo con su madre en la calle
de la Amargura. También era conocida con el nombre de Los fieles amantes. En la
actualidad, la capilla estd dedicada a La Virgen de la Macarena y conserva una imagen,
que no es colonial, de Jesiis Nazareno.

Del otro lado de la calle, casi enfrente de la cuarta estacion, se encuentra la cuarta
capilla, y quinta estacion, que Haman del Cirineo (fig. 5). En tiempos de Echeverria y
Veytia contaba con una vivienda adecuada y un jardin “muy aseado”. Tenia un retablo
de ébano con embutidos de marfil, y muy buenas pinturas, que, lamentablemente, no se
conservan.

Después de la quinta estacion, se empieza a subir la falda del cerro, donde se
encuentra la sexta estacion, que es la de la Sanfa Veronica, muy cercana a la parroquia de

la Santa Cruz. Esta sexta estacion también contaba con su vivienda contigua. En la

actualidad, se encuentra en obras, y no parece que siga teniendo culto.

* Hugo Leicht, Las calles de Puebla, p. 50. Este autor estd de acuerdo con la ubicacién de la primera
estacion, pero no su advocacion: dice que representa la flagelacion de Cristo en [a casa de Pilato. También
asi la identifica Manuel Toussaint, La cafedral y las iglesias de Puebla, p. 228.

“ Hugo Leicht, op. cit., p. 50. Menciona que la segunda y tercera capillas desaparecieron a mediados del
siglo XIX.
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Después de un breve descenso hacia el rio San Francisco, viene la séptima estacidn,
dedicada a la Segunda caida de Cristo. Puesto que el patrocinador que la edifico
recolectd limosnas de las lavanderas que trabajaban en el rio, se le conocié por el nombre
de capilla de Las lavanaeras. Después fue conocida como Capilla del Platero, porque
uno de sus duefios posteriores fue platero, y cooperd mucho en los adornos de la capilla,
contribuyenido con retablos, alhajas y pinturas, a tal punto que Echeverria y Veytia la
describe como “un relicarto”. Esta séptima estacion también fue dotada de vivienda y
jardin. Hoy dia tiene culto y conserva unos magnificos retablos estipites.

Un poco mds adelante de la iglesia de San Juan del Rio, estd la octava estacidn,
llamada de las Mujeres piadosas, en el recinto de la plaza del Calvasio (fig. 6).%
Echeverria y Veytia también confirmd que el “Licenciado Don Juan de Alejandro
Favian” Jevantd la capilla a su costa, con una vivienda contigua y un precioso jardin;
también especificd las modificaciones que los duefios posteriores hicieron a la capilla,
Originalmente la entrada de la capilla daba hacia el sureste, pero como se modifico la ruta
del Calvario, “por ser mejor la subida”, también se modifico la puerta de la capilla,
“poniendo la puerta donde estaba el altar, pero sin destruir el crucero”. Otra reedificacion
sufrio la capilia en 1771, cuando Carlos de Cérdenas le quitéd el crucero y levantd una
torre en la parte sudoeste, a la vez que hizo un pequefio coro alto, blanqued la nave, la
adornd de nuevos lienzos y le afiadié una lampara de plata. En el afio de 1773 hizo el
retablo principal “nuevo y al gusto moderno™. En tiempos de Manuel Toussaint la capilla
albergaba una biblioteca;"* en la actualidad es un pequefio recinto cultural. Quedé

desnuda de los adormos que le atribuye Echeverria y Veytia. En un dngulo del lado de la

' Hugo Leicht, op. cit., p. 313, precisa que estas Piadosas Mujeres, son las que “lloraron tan amargamente
de ver a Cristo tan injuriado después de su segunda caida”.
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epistola se pueden apreciar restos de pintura mural del siglo XVIII; asi lo indican su
policromia y disefios.

Subiendo un poco mads, se encuentran las demas estaciones reunidas dentro de un
solo recinto con su portada. Si bien no estd n;uy claro de qué tipo de edificacién hablaba
Echeverria y Veytia, se pudo corroborar que se trata de una gran estructura, es decir del
conjunto del Calvario, con sus respectivas capillas, que va subiendo las faldas de un
cerrito (fig. 7). El cronista especifica que cada una de las capillas tenia su vivienda
contigua y su jardin. En la actualidad, muchas de las que fueron capillas han sido
modificadas: algunas puertas han sido condenadas y es dificil confirmar su uso actual.

De frente al conjunio, a mano izquierda, esta la Tercera caida, que es la estacion
novena. Subiendo unos cuantos escalones, en el primer descanso, a mano izquierda, est
la décima estacion, El despojo, “cuando desnudaron al Sefior de sus vestiduras para
clavarlo en la cruz”.

En el segundo descanso, unos escalones mas arriba —siempre a mano izquierda- esta
la undécima estacion: La Crucifixion. También llamada Capilla de los Pobres por el
cronista, porque ellos son los que participaron en su levantamiento.

En lo mas alto del monte, en el centro, esta la capilla de la Expiracion, “la mayor y
mas principal”, segun Echeverria y Veytia. Contaba en tiempos del cronista con un
retablo dorado, donde se representaba una imagen del Calvario; a los lados habia dos
altares con grandes lienzos de la Pasién. La capilla estaba dotada de una buena vivienda
y un jardin de flores. En la actualidad, la capilla es llamada Basilica Lateranense. Sigue

teniendo culto y conserva los seis grandes lienzos que registrd Manuel Toussaint,

52 Manuel Toussaint, op. cit., p. 230.

i
o



e, [ 63 ., ..
calificandolos de “mano excelente en su dibujo y escorzo”.”™ Consignd las siguientes

obras como poblanas, de fines del siglo XVII : La ereccion de la Cruz, Dan a Cristo de
beber con la esponja, La expiracion, El Descendimiento, La Piedad, y, finalmente, £/
Entierro.

Saliendo de la capilla principal, a mano izquierda, esta la decimotercera estacion, la
del Descendimiento, también conocida como Nuestra Sefiora de la Piedad. También fue
adornada con un retablo, en cuyo centro se representd el paso que corresponde a la
estacion. No se ha podido confirmar el estado interno de esta capilla, pues la puerta se
condeno y se hizo una ventana de ella, por lo tanto, se puede suponer que el interior
conserva muay poco del aspecto original.

[.a capilla de la decimocuarta y Gltima estacion, el Sanfo Sepulcro, se describié como
en una quiebra del cerro, debajo de la anterior, “como requiere ¢l paso”. Tenia, en
tiempos de lLicheverria y Veytia, un retablo dorado “a la moderna”, donde estaba
colocado el Santo Sepulcro. La puerta de la capilla ha sido condenada y se ignora su uso
actual.

Es conveniente seflalar que en ningin momento, ninguna de las cronicas se refirio a
la Santa Compafiia de Cristo Jesis Nazareno fundada por Alexandro Favian, ni a una
posible relacién con el via crucis de Puebla. Se puede uno percatar que existio una gran
devocion a la Pasion de Cristo en Puebla a través del via crucis, y que nuestro personaje
tuvo cierta importancia en su desarrollo, pero no su congregacion, o, por lo menos, ésta
no fue recogida por la cronica.

Alexandro Favian también menciond a una cofradia del Amor Perpetuo de Cristo

Nuestro Sefior que estuve a su cargo, que fue traida de Francia por el padre Pedro

 Ihid., p. 231.



Pellegrin, de la Compaitia de Jests. Parece ser que esta cofradia cumplia el propésito de
ofrecer un rezo perpetuo para Cristo, asi que cada cofrade tenia una hora, dia y mes
predeterminado en que debia rezar. Favidn incluso mandd a Kircher una lista de los
miembros de la cofradia y sus constituciones en latin, y le pidié que tomara tambfén su
hora, vy que difundiera la devocion en Furopa a través de sus contactos. Si en un
principio esta cofradia fue autonoma, Favian dijo que luego se unié a la congregacion que
¢ habia fundado, para que los sacerdotes promoviesen su culto. Sin embargo, el
sacerdote poblano no precisé en qué iglesia tenia la cofradia su sede. Tampoco esta
mencionada por los cronistas como dentro de las cofradias més sobresalientes de Puebla.
Por tode lo anterior, se puede corroberar que existen grandes lagunas entre lo que
diio haber hecho Alexandro Favian en Puebla y lo que recuerda la crdnica, hecho que no
le quita interés a este personaje. Conviene decir que el sacerdote poblano tenia
problemas con la realidad, pero hay que interpretarlo dentro de su ambigiiedad de criollo:
ser alguien y hacer algo, siempre con la esperanza de lograr mas. Solo investigaciones
mas profundas acerca de Alexandro Favian podran corroborar el verdadero carécter de su

existencia y de sus logros en el ambiente poblano.

1.4 Polémica acerca de la manera de representar a Jesiis Nazareno
En una carta dirigida a su amigo Kircher, Alexandro Favian le hizo una lista de algunas
“acciones loables y grandes que habia hecho”, todo esto dentro de su personal ambicién a

ser nombrado obispo de Michoacan, a través de los contactos que Kircher tenia en

* lgnacio QOsorio Romero, op. cit., pp. 76-80.
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65 . . .. .
Una de estas acciones, a la que dedicd mucho ardor descriptivo, era ligada a

Europa.
sus dudas iconograficas en cuanto a la representacion plastica de Cristo. FEste asunto
empezd cuando en 1665 mando fabricar la imagen titular de la congregacion, “con celo
grande de que acabada quedase con suma perfeccion, para que asi conmoviera a todos a
suma devocién”.®® Esta misma imagen también iba a ser la imagen titular de la cofradia
que tenia a su cargo el sacerdote poblano. La polémica surgié porque Favian y otras
personas no estaban de acuerdo con la manera de vestir a Cristo. Segin el sacerdote
poblano, se habia de seguir lo recomendado por Urbano VII (1568-1644) en su decreto
de reformacion de las imagenes, “con su tnica morada, tejida de punto tosco de media,
al modo cilicio, cefiido con su cingulo, las mangas angostas, y con su cadena al cuello”.’
El problema surgié no solo de que “la gente vulgar del pueblo™ no conociera los decretos
—a los cuales regresaremos con mas detenimiento mas adelante- sino que existia una gran
devocion a un Cristo de la ciudad de México, y su representacion plastica no coincidia
con lo expuesto por Favian:
Pues en la ciudad de México, siendo una corte tan grande y de las mas ilustres del
mundo, se estaba practicando una ignorancia mayor, que era una imagen de Jesus
Nazareno que habia estos afios antes, que se habia expuesto a la veneracidon en
una iglesia de un hospital que fomentaba un scfior alcalde de la corte, con su cruz
a cuestas, desnudo todo el cuerpo, con un paiio en la cintura que le tapaba las
vertjas, que parecia mandil o calzones, caido en el suelo, con la mano asida a la
cruz y la otra levantada con extremo hacia el cielo, la boca abierta como que daba
gritos de dolor y sentimiento, cosa feroz y terrible, tan fuera de orden ni traza, tan

indecente y ridicula, que en lugar de poner devocion antes causaba horror e
indecencia y, con todo, era tanta la devocion y afecto que le tenian en la ciudad de

8 Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 12 de marzo de 1666, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, op. cit., pp. 75-83. En una nota a pie de pagina, Ignacio Osorio Romero menciona a un
“comunicado de 1a Inquisicién remitido a Alexandro Favidn” que desafortunadamente no reproduce, op.
cit., p- 86. Sin embargo, revisando la correspondencia de Kircher que esta disponible en internet, me di
cuenia que se trata de una copia idéntica a la solicitud que Favian mandé a la Inquisicién de México.
Ademas, Favidn le dice a Kircher: “va aqui inmediatamente trasladada la carta del informe dicho™,¢fr. op.
cit., p. 82

% Jgnacio Osorio Romero, op. cit., p. 80.

 Jbid., p. 80.
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Meéxico; ya habia por todo el reino y aun habia ya pasado a Espafia, que no se via
a ofra cosa por las calles y plazas, y no se hallaria casa, por pobre que fuese, que
no tuviese alguno de ellos pintada o de talle; conque va las otras imagenes de
Jests Nazareno, asi de nuestra iglesia como de las demads, no habia quien les
tuviera devocion ni se acordase ya de ellag.®

Asi, aunque para Favian esta imagen fuese “indecente y ridicula”, que “causaba horror ¢
indecencia”, la gente le tenia gran devocidn, tanta que su culto se expandié hasta Espafia,
y la gente se olvidd de las demas imagenes de Jestis Nazareno.

Por lo pronto, Favidn necesitaba defender sus intereses, y convencido de que su
manera de representar a Cristo era la indicada, quiso obtener la opinién del Sacrosanto
Tribunal de la Inquisicion,

descando advertirles y corregirles a todos este abuso y hierro tan terrible, y que

todos entendiesen y supiesen cudl era la imagen de Jestis Nazareno que se habia

de venerar y como la habian de adornar y vestirla y lo que se debia de guardar en
eso ... procurando con esto que las imagenes de Jests Nazareno de mi Instituto
fuesen veneradas.”
Pues de seguir venerando tales imagenes en estas tierras se corria un gran peligro “para
estas gentes nuevas y recién convertidas de las Indias, pues podian los indios creer y
persuadirse que de aquella manera habia ido Christo a morir en ¢l Calvario™.”

Con estas nobles motivaciones, Alexandro Favian despachd su misiva a la
Inquisicion. En su carta a Atanasio Kircher, también menciond el edicto que publico la
Inquisicion y que fue leido en las iglesias de todas las ciudades, villas y lugares de la
Nueva Espafia, “con las mismas palabras de mi carta v de mi informe y que ya de alli

. . .. ;9 71
adelante Ias imagenes de Jesus Nazareno que se hiciesen fuesen como yo decia”.

* Tgnacio Osorio Romero, op. cit., pp. 80-81.

 Ihid., p. 81.
" tbid., p. 82.
" Ihid., p. 82.
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Es preciso sefialar que la imagen que tenia mayor culto en la ciudad de Puebla,
segun los cronistas, era precisamente una imagen de bulto de Jesiis Nazareno que se
venera hasta la actualidad en la parroquia de San José (fig. 8). El origen de esta devota
tmagen no es sobrenatural, como se piensa ser de muchas imagenes de Cristo en la Nueva
Espaiia, sino que era parte de las pertenencias de un escultor que fue embargado por la
Inquisicién. La escultura pasé a mano de un espafiol, quien la coloco en la iglesia del
hospital de San Pedro, para después ir a parar en la iglesia de San Jos¢.”? Siendo la
imagen de gran devocion, pronto se juntaron suficientes limosnas para construir una
suntuosa y amplia capilla, la cual empezd en 1693, para ser concluida en 1706, obra del
arquitecto Diego de la Sierra (fig. 9).° Por la importancia que tiene tal obra
arquitectonica, de extraordinaria riqueza decorativa, se ve que la escultura habia cobrado
un culto preponderante en ¢l ambiente poblano.

Es conveniente evocar el retrato que de la escultura se ha dejado, como imagen de
especial culto y veneracién en Puebla, por ser muy diferente de la descripeion del Cristo
de México hecha por Favian:

Es la primera la bellisima y devotisima imagen de Jests Nazareno; es de bulto, de

cuerpo entero, y de la altura, y mds proporcionada y perfecta, de un hombre

decente, para representar al mas hermoso de los hijos de los hombres; el rostro es

aguilefio, la frente espaciosa, la nariz perfilada, los ojos hermosos y

agradablemente llorosos, como unos astros que aun brillan en el eclipse de

lagrimas y sangre; las mejillas no palidas y con algunos hilos rojos que parecen

correr de las heridas de las espinas; el semblante muestra tristeza, y conserva
majestad, como si fuera informado de un espiritu afligido y atribulado, pero

™ Muchos cronisias mencionan a la milagrosa imagen y su origen; en todos los casos, la historia es muy
parecida, con peguefias variaciones. Consultar: Miguel de Alcald y Mendiola, op. cit., pp. 121-122;
Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia, op. cit., pp. 239-243; fray Juan Villa Sanchez, Pueblg sagrada
» Prafana : informe dado a su muy ilustre ayuntamienio el afio de 1746, pp. 53-54; Puebla en el
Virveinato: documento inédito del siglo XVIII, pp. 64-65. Es sorprendente e imperdonable el silencio
acerca de esta Imagen en: Mariano Monterrosa Prado v Leticia Talavera Solorzano, Catdlogo de bienes
muebles de la parroquia de San José de la ciudad de Puebla, Puebla, Gobierno del Estado de Puebla, 1991,
Al respecto, consultar: Martha Ferndndez, Refrato hablado, Diego de la Sierra, un arquitecto barroco en
la Nueva Espaiia, México, UNAM/1IE, 1986.



dominante de la misma afliccion y excelso sobre la pena; el movimiento
corresponde al acto de Ilevar la cruz, muestra e} sagrado bulto cargado pero no

oprimido; imita en todo a la naturaleza, pero con aquellas proporciones y en aquel

medio que prescriben las galanterias del arte™.™

Es decir, lo que le faltaba de decencia al Cristo de México, segin I'avian, el Cristo de
Puebla lo tenia de sobra: aqui, todo parece agradable y dulce, mientras que en la otra
abunda horror y dolor. También Fernandez de Echeverria y Veytia agregd datos
interesantes acerca de la escultura, que hubieran sido muy del gusto de Alejandro Favian:
La Santa Imagen es muy hermosa y su apacible y humilde rostro trae los afectos;
esta vestida de una tinica de terciopelo morado con una soga de hilo de oro al
cuello, corona de espinas y la cruz a cuestas y fijada sobre un riquisimo trono de
plata y para las funciones la adornan de joyas y alhajas preciosas que le ha donado
Ja devocion.”
Por el momento no se ha podido establecer una relacion entre el Jestis Nazareno de la
parroquia de San José, y el que Alexandro Favidn mando fabricar en 1665, como imagen
titular de su congregacion y de la cofradia del Amor Perpetuo. Lo que sabemos es que
originalmente las parroquias de San José y la de la Santa Cruz eran una sola, teniendo dos
curas para su administracion, dado su enorme extensién.”® Las capillas del via crucis se
encuentran en el termitorio de la parroquia de la Santa Cruz.”” Anteriormente a la
construccion de la parroquia de la Santa Cruz, existia en el mismo sitio una capilla
dedicada a Santa Elena, fundadora del culto a la Santa Cruz, en el camino de las capillas
del via crucis, aunque independiente de ellas. Lo curioso, es que el obispo que determind

dividir en dos las parroquias, Manuel Fernandez de Santacruz, es también quien puso la

primera piedra de la capilla del Jestis Nazareno de la parroquia de San José, el 3 de mayo

™ Las descripciones de Fray Juan Villa Sanchez y la del andnimo Puebla en el Virreinato son
sorprendentemente idénticas; ver, respectivamente pp. 53-54, y 64-65.

7> Mariano Ferndndez de Echeverria v Veytia, op. cit., vol. 11, p. 242.

7 Mariano Ferndndez de Echeverria y Veytia, op. cit,, vol. 11, pp. 245, y 299-301.

77 Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia, op. cit., vol. 11, p. 316.



de 1693, ;Sera que el Nazareno estaba anteriormente en la capilla de Santa Elena y se
“cambid” de sede durante la construccion de Ia nueva parroquia de Ia Santa Cruz?

Por lo pronto, se puede afirmar que Favidn obtuvo lo que queria en cuanto a la
manera de representar a las imagenes, por lo menos con respecto al Cristo de la parroquia
de San José, cuando escribio a Kircher que de alli en adelante las imagenes de Jests

Nazareno se harian como €1 habia dicho.

1.5 Identificacion de la imagen criticada por Favian
En la solicitud que mandé Alexandro Favidn al Tribunal de la Inquisicion, no se
especifico qué imagen de Cristo criticaba; sélo dijo: “Sabemos que en esta ciudad de
México se ha publicado otra hechura de Jestis Nazareno, de devocién grande, cuyo fervor
se va difundiendo por todo este reino”.” Fue uno de los padres inquisidores, Juan Ortiz
de los Heros, jesuita, quien identificé la imagen como la del Hospital de la Concepeion.®
Posteriormente, en su carta a Atanasio Kircher, Favian identificé la escultura como la que
se estaba venerando “en una iglesia de un hospital que fomentaba un sefior alcalde de la
corte”.*!  Ahora me detendré a determinar la procedencia ¢ historia del Jests Nazareno
que se veneraba en la ciudad de México, fuente de tanto escandalo.

El hospital al que se refirid Favian es el Hospital de la Concepcidn de Nuestra Sefiora,
también conocido como ¢l Hospital de Nuestra Sefiora, o simplemente Hospital de la

Concepeion, a cuya advocacion fue dedicada la iglesia.®* La historia del hospital inicié

pocos afios después de la Conquista. Fue fundado gracias al apoyo econdmico de Hernan

’® Mariano Ferndndez de Echeverria y Vevytia, op. cit., vol. 11, pp. 240, y300.
 AGN, Ramo Inguisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33,f. 184 v.

“ AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1" parte), exp. 33, f. 186 1.

5" Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 81.



Cortés, por lo cual también se le denominaba Hospital del Marqués del Valle.® A
mediados del siglo XVII, el hospital albergé una imagen de Jeslis Nazareno, que recibié
un culto tan grande por parte del pueblo, que popularmente fue nombrado el Hospital de
Jestus, como actualmente todavia se lo conoce.”
La imagen del Hospital de Jesus se puede incluir dentro de los numerosos ejemplos
que componen la rica tradicién aparicionista en el mundo novohispano.”® Cuenta la
leyenda que el origen de esta imagen fue algo prodigioso: asf como la figura de Cristo
estuvo dotada de las dos naturalezas, humana y divina, en la fabrica plastica de la imagen
también intervino tanto la mano del hombre como la de Dios,
en vano se desvelara la actividad humana en hacerla, si no ayudara estudiosa la
omnipotencia en dibujarla; que en esta, es alta filosofia transfigurar lo mas restado
de Jas afrentas humanas, en o mas ilustre de las estimaciones divinas.®

Segun esta tradicion, una india principal de la ciudad de México, muy devota, llamada

Petronila Jerénima, tuvo un suefio en el que vio una imagen de Cristo que le desperto

gran devocion. En el suefio, estaba Cristo en una de las caidas camino al Calvario,
midiendo con sus pies, y vara de su Cruz puesta en al hombro, aquella senda que
exprimié el polvo, fatiga, v sudor en amargura: bien que derribado en una de sus
cafdas, al suelo, como que al resistir, con el brazo, y poder de su Escudo la Divina

Misericordia, el golpe, gue nos descargaba su Justicia, se le hubiese caido de la
87
mano.

* Josefina Muriel, Hospitales de la Nueva Espafia, tomo 1, Fundaciones del siglo XV1, p. 37.

S Ihid., p. 46.

* Eduardo Baez Macias, El edificio del hospital de Jesis, pp. 49-50.

% Ver al respecto: Antonto Rubial Garcia, “Introduccion”, en: Francisco de Florencia y Juan Antonio de
Qviedo, Zodiaco mariano, pp. 13-31.

% Lorenzo de Salazar Mufiatones, Sermdn a la peregring, v milagrosa imagen de Jestis Nazareno, del
Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion de México, del Sefior Marqués del Valle, Que predicd en 7
de septiembre de 1664, p. 2.

¥7 Javier de Cabrera y Quintero, Cayetano, Escudos de armas de México (1746), pp. 408-409. Por otra
parte, es muy sorprendente el silencio de Carlos de Sigilenza y Gongora en cuanto al origen y culto a la
imagen de Jesiis Nazareno, en su Piedad heroyea de Don Fernando Cortes, que trata, precisamente, de la
fundacion det hospital por parte det Marqués del Valle, lo que s6lo se podria explicar por tener una fecha
de publicacion mas temprana o muy cercana a la llegada de la imagen al Hospital. Sin embargo, en la mas
reciente bibliografia de Sigllenza y Géngora, se estable gue “Sigiienza [a estaba escribiendo con certeza
entre 1690 y 1693”, ofr. Enrique Gonzdlez Gonzélez v Alicia Mayer, “Bibliografia de Carlos de Sigiienza y
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QQueriendo tener de bulto este paso, la mujer pidid a varios escultores que tallaran la
imagen de su pensamiento, sin conseguirlo. Sin embargo, quiso Dios premiar su
devocidn, y encamin® a unos indios hacia su casa, que se decian escultores. Lograron
esculpir la imagen pretendida a la perfeccion, la cual ejecutaron “tal al vivo de su deseo,
que dijo el acierto, habia puesto Dios su mano en la del artifice™.®® Desaparecieron antes
de que la india pudiera pagar su deuda: “més no fue sino premio que envié Dios a aquella
Cacique, por su devocién derretida, y religiosa afeccion a las imagenes sagradas”.*® La
mujer disfratd de la imagen en el oratorio de su casa,” y antes de su muerte, mandd que
sus hijos la colocasen en un hospital de la ciudad, y después de sacar suerte, quedo en el
Hospital de la Inmaculada Concepcidn, donde pronto obré “y obra infinitos milagros, al
contacto de las flores, a su sacrosanto cuerpo tocadas; con que se ha encendido la
devocién de los fieles, a tantos religiosos concursos, a tantas asistencias devotas™.”!

Como puede observarse, la imagen del Nazareno se sitla entre revelacion y
aparicion. Es decir, la imagen se reveld a la india cacique en su suefio. La aparicién se
logré gracias a la mano de obra: aparecieron unos indios escultores desconocidos, los
unicos que pudieron rendir a perfeccidn la vision de la india y que desaparecieron justo

antes de que ella pudiera pagar lo debido por su trabajo. Al respecto, es importante tomar

en cuenta la ponderacién hecha en el sermon: sin la cooperacion de la mano celestial, la

Goéngora”, en Carlos de Sigiienza y Gdngora, homenaje 1700-2000, vol. 2, p. 235. ;Sera que para estas
fechas ya habia decaido tanto el culto al Nazareno del Hospital de Jests que ni una mencion se merecia por
parte del erudito novohispano?

% Lorenzo de Salazar Mufiatones, op. cit., p.3.

¥ Cayetano Javier de Cabrera y Quintero, op. cit., pp. 408-409.

” Muy poco se ha escrito acerca de los oratorios domésticos; cabe destacar la contribucién de Gabriela
Sanchez Reyes que serd publicada en el volumen de la Historia de la vida privada, siglo X V111, coordinado
por Pilar Gonzalbo, bajo el titulo de “Oratorios domésticos: piedad y oracion privada”. Acerca de los
oratorios indigenas, ¢f. Raquel Mendoza Pineda, “Los conjuntos devocionales domésticos de Pino Sudrez,



imagen no podria existir —lo que también es una manera de legitimar la obra de los
artesanos indigenas-. A pesar de que los indigenas podian ejercer como escultor segin
las ordenanzas del gremio, la colaboracion divina y la sospechosa desaparicion de los
artesanos desactiva todo mecanismo de control acerca de la creacién de la imagen.”
Aunque hay hechos milagrosos que rodean a la imagen, como lo son su revelacion
y creacién -lo que hace de la imagen un objeto excepcional de veneracion- no hay una
memoria de milagros que obrd la imagen, como en ¢l caso de otras imagenes milagrosas,
sino una mencion genérica, “obra infinitos milagros”, de los cuales no se hace una
relacion pormenorizada. Por lo general, se mencionan milagros de sanacién, lo que es
logico si se recuerda que la imagen estaba venerada en la iglesia de un hospital. Julian
Gutiérrez Davila, autor de las memorias de la Congregacion del Oratorio, en su biografia
de Antonio de Benavides, recuerda una elocuencia a la devota imagen, pronunciada por
el Doctor Isidro de Sarifiana y Cuenca en la dedicacién de la nueva iglesia del hospital.*
Por otra parte, Cayetano Javier de Cabrera y Quintero menciona elegantes poemas que
dedicd el Doctor Juan Yafiez Davila, presbitero, abogado de la Real Audiencia y de la

17* Me ha sido imposible

Inquisicidn, a la efigie del Nazareno de la iglesia del hospita
localizar dichas obras.

La tnica relacion de los milagros obrados por el Nazareno del Hospital de Jesus

que por el momento se ha encontrado es un conjunto de testimonios levantados por

Hidalgo”, en Historia, levendas y mitos de México, su expresion en el arte, México, UNAM/ 11E, 1988, pp.
55-67.

' Lorenzo de Salazar Mufiatones, op. cit., p.3.

2 Asunto al que nos dedicaremos més en detalles en el tercer capitulo de la presente tesis.

% Iulian Gutiérrez Davila, Memorias histéricas de la Congregacion del Oratorio de la Ciudad de México,
bosquejada antes con el nombre de Union y fundada con autoridad ordinaria, después con la apostélica,
erigida y confirmada en Congregacion del Oratorio, parte I, p. 51.

" Cayetano Javier de Cabrera y Quintero, op. cit., p. 409. El titulo de la obra es “Certamen poético a la
dedicacién de este Templo de Nuestra Sefiora y traslado de Jesis Nazareno™.
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encargo de Antonio Calderdn, capelldn del hospital, en febrero de 1665, o sea, un poco
mas de un mes antes de que llegara la misiva de Favian a la Inquisicién.”” Cada
testimonio ofrece una version del milagro ocurrido en la persona de la india Francisca
Angelina, residente en el 1o.arrio de San Miguel, cerca de Tlatelolco. Esta mujer tenia ya
cuatro afios de estar en cama enferma de una Haga que tenia en una pierna (hay confusion
si era la derecha o la izquierda), llena de gusanos, materia v sangre. Se dice que la
susodicha india fallecio el veintisiete de enero de 1665 y que después de cinco horas de
haber muerto, milagrosamente resucité cuando una persona le puso una estampa del
Nazareno del Hospital de Jesis en la cara, oidos y otras partes del cuerpo, “con la cual se
abrazd y le pidié le diese salud”. Y no sélo se alegd que la india resucitd gracias al
Nazareno, sino gue sand completamente de la llaga que tenia. Todos los testigos tuvieron
el acontecimiento por milagroso. Fue tan completa su sanacion que, a manera de
agradecimiento, la india estuvo sirviendo en el hospital, barriendo v regando, “dandole
[al Nazareno] gracias por el beneficio tan grande que recibi6 con la salud que le dio tan
de repente”. El capellan del hospital pidid que sea recibido este informe, para que “sea
ensalzado y alabado el Nombre de Jesis Nazareno Nuestro Sefior, y se aumente la
devocidn entre todos”.

Se tomaron los pareceres de seis testigos. El 20 de febrero de 1665, se presentd
Francisco de Galvés; espafiol de 25 afios, vendedor de pescado, amigo de la enferma. El

2 de marzo testifico Andrés Xuarez Cortés, indio en habito de espafiol, con intérprete. De

” AGN, Ramo Hospital de Jesus, legajo 265, exp. 20, s.f., ver el documento I del apéndice documental de
la presente tesis. El ramo de] Hospital de Jestis no solo conserva los documentos relacionados con el
hospital, sino todos los papeles vinculados con el Marquesado del Valle y sus pertenencias, 1o que hace de
¢l un ramo muy voluminoso. Si bien el ramo cuenta con un catalogo, no se han inventariado todos los
documentos, sino sélo los mds “importantes”; sin especificar bajo qué criterios se han escogidos estos
valiosos documentos. Por razones de tiempo, tuve que limitarme a los datos de este catalogo, teniendo
claro que son necesarias una investigacion y catalogacion mds completa del ramo.



edad de 50 aflos, este maestro carpintero era vecino de Francisca Angelina. El mismo dia
comparecid Francisca Gimenez, mestiza de 40 afios, muyjer de Andrés Xuarez Cortés. El
4 del mismo mes, se presentd la propia Francisca Angelina, india de 20 afios, con
intérprete. Bl 6 de marzo, parecid Antonio de-: Herrera, espafiol de 46 afios, barbero de
profesion, padrino y compadre de la enferma. El 8 de marzo, a su vez se presentd
Francisco Diaz, espafiol de 64 afios, maestro barbero y practicante cirujano, que, junto
con Antonio de Herrera, tratd de curar a la india meses antes del acontecimiento
milagroso, sin lograr mejoria alguna.

£l 17 de julio de 1665, se llevd la informacion al promotor fiscal, el Licenciado
Santiago Jurricales. Lo que se pretendia es que fuera declarado que Francisca Angelina
milagrosamente resucitd y que por las mismas vias también consiguié sanidad de la
enfermedad que padecia. En cuanto a lo primero, se establece en fecha del 21 de julio
que la informacion no era tan concluyente como se requiere, por haber discrepancia entre
los testimonios. Con respecto al segundo punto, se aceptd como milagrosa su sanidad por
estar concluyente la verificacién. Sin embargo, el 8 de agosto, el arzobispo Don Alonso
de Cuevas Davalos declaré que la informacion era bastante y suficiente para que fueran
declarados milagros ambas cosas obradas “de la Divina Majestad de Nuestro Sefior Jesus
Nazareno con la dicha Angelina Francisca”. Por lo tanto, se habia de celebrar una misa
cantada con didcono y subdidcono, con sermon y procesidon que saliera de la iglesia por
una de sus puertas y entrara por la otra. También, un notario de la Audiencia y Juzgado
Arzobispal tenia que hacer notorio el auto en el pllpito de la iglesia. A peticion del

capellan Antonio Calderdn, se concedio licencia para que 1o contenido en la relacion se
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pusiera en un cuadro en la iglesia, cuadro que no se sabe si se hizo, y en tal caso, se
desconoce su actual paradero.

La construccién del Hospital de Jests habia corrido con mala suerte: debido a la
falta de fondos, se habia retrasado la construccion de la iglesia nuev:;l.% El 3 de marzo de
1663, la 1magen del Nazareno habia ingresado a la antigua iglesia del hospital y después
se coloco en la nueva,”” que fue dedicada oficialmente el domingo 11 de octubre de 1665.
La obra arquiiectdnica, que habia sido detenida por setenta afios, se acabd a solicitud de
Antonio Calderon, presbitero y capellan del hospital, y del oidor Juan Miguel de
Sotomayor. Asistieron al acontecimiento los virreyes, algunos oidores, v “todas las

religiones™.”

El papel desarrollado por Antonio Calder6én de Benavides en la conclusion de la
nueva iglesia del Hospital de Jestis es digno de mencionar. Criollo de nacimiento,
fundador de la Congregacion y Oratorio de San Felipe Neri, Antonio Calderon fue
elegido capellan mayor del hospital en marzo de 1662, y pronto se aplicd en remediar el
lamentable estado en que se hallaba la iglesia, por problemas de lluvias y humedad. No
solo se le reconoce que, antes de cumplir cuatro afios en su mandato, habia terminado la
fabrica del templo, sino que se aplico muche en la “conservacion, aumento, y lucimiento,
que hoy tiene dicho Hospital en su adorno con la buena disposicion, y distribucién de las
limosnas, veneracion del culto divino, frecuencia de los Santos Sacramentos™.” No creo

que haya sido coincidencia que al poco tiempo de haber ingresado la imagen milagrosa

*® Al respecto, consultar el excelente estudio de Eduardo Baez Macias, op. cit.

*" Asi lo recuerda la leyenda de un cuadro que ilustra la translacién de la imagen, que se encuentra en la
sala anexa a la sacristia de la iglesia: Lucas Alaman, Disertaciones, tomo 11, pp. 383-384, reproduce la
leyenda; Eduardo Baez Macias, op. cit., pp. 89-90, registra la ubicacion actual del cuadro; Cayetano Javier
de Cabrera y Quintero, op. cit., p. 409, hace una ponderacion similar para que no se desmienta la
antigitedad de Ja imagen.

% Antonio de Robles, Diario de sucesos notables, tomo 1, pp. 11-12.
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de Jests Nazareno al hospital, se consiguiera tanta limosna como para terminar una
iglesia. Todo parece indicar que hubo una sabia planeacion por parte del capellan en
fomentar el culto a la imagen, como lo demuestra la relaciéon del milagro conservada en el
Archivo General de la Nacion y mencionada anteriormente, y que a través de las
donaciones de los fieles a la imagen se obtuviera la cantidad necesaria. En este sentido
van los comentarios del cronista Antonio de Robles, a la noticia del fallecimiento de
Antonio Calderdn Benavidez el 12 de julio de 1668:
quiso nuestro Sefior en tiempo de este sacerdote favorecerla [a Nuestra Sefiora de
la Concepceion] con su santa imagen en una de las caidas con la cruz a cuestas, por
mano de un alcalde de corte D. Juan Manuel de Sotomayor, que siendo juez del
Estado del Valle trajo esta Santa imagen de Jes(s Nazareno al hospital con fama
de milagrosa, y la devocion crecié de manera que animado con las limosnas y su
santo celo, se determind este sacerdote a acabar la iglesia.]OD
Una vez concluida la construccion de la nueva iglesia, el capellan cuidé que hubiera el
conveniente adorno en el templo:
hermosos retablos, decentisimos paramentos, frontales, candeleros, jarcas,
blandones, lampara de bien cizelada plata, materia de que mandd hacer otro
frontal, custodia, y baldequin ..., érgano ..., alfombra, cruz manga, y un bien
entallado monumento, para depositar al Santisimo Sacramento el Jueves de la
Semana Santa, y muchas mas cosas, que le dicto la religion de su pecho.'?!
De esta nueva estabilidad econdémica, nos habla el renombre de los maestros concertados
para la ejecucion de los retablos de la nueva iglesia. Si bien en el parecer de los padres

inquisidores que siguen a la solicitud de Alexandro Favian de 1665, ya se menciona a un

altar que se le habia dedicado al Nazareno del hospital, no se han encontrado por el

” Julian Gutiérrez Davila, op. cit., parte I, p. 49.

"% Antonio de Robles, op. cit., tomo 1, pp. 57-58. No he podido establecer si existia una relacion de
parentesco entre Juan Miguel de Sotomayor, oidor, presente en la dedicacion de la iglesia del hospital, y
Juan Manuel de Sotomayor, alcalde de la corte y juez del Estado del Valle, quien trajo la imagen del
Nazareno al Hospital. .

"V Julian Gutiérrez Davila, op. cit., parte I, p. 51.
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momento documentos que aludan a retablos de esta época.w2 En 1676 se habla de un
retablo inconcluso para la iglesia del Hospital de Jesis, donde Tomdas Xudrez se habia
comprometido con Ballazar de Cuenca a realizar un retablo, del cual se desconoce la
advocacidn. El maestro habia recibido 35 pesos de anticipo con la obligacion de entregar
la obra en ocho dias. El costo total de la obra era de 85 pesos y se trataba de un colateral
de tfres varas de alto, de orden jonico, “acomodando cuatro columnas con sus
pilastras”.'” £l 12 de noviembre de 1676 hubo una solicitud ante escribano y cliente, por
parte del maestro “de no hacer el entrego, consciente en que pueda concertar la dicha
obra con otro maestro que lo fenezco”, ofreciendo regresar los 35 pesos de anticipo.
Seglin Guillermo Tovar de Teresa, esta solicitud demuestra que “un maestro de su
categoria no tendria porqué hacer una obra de tan poca monta en tan poco tiempo™.'* Lo
que me interesa demostrar es que se penso recurrir a los servicios de un maestro de gran
reputacion para hacer un colateral de la nueva iglesia, aunque en este caso no se logrd
asegurar su participacién. Sin embargo, tanto el costo de la obra como el tiempo para su
entrega hacen pensar que no se trataba de ejecutar una obra nueva por entero, sino de
retoques a una ya existente.

En octubre de 1684 se recurrid a los servicios de otro maestro importante: Pedro

Maldonado.'” En el contrato se obliga Pedro Maldonado a confeccionar un colateral

2 AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (17 parte), exp. 33, £ 188 r.

s AGNot, Escribano Miguel Jeronimo de Ballesteros, 12 de noviembre de 1676, f. 462 v, citado en:
Guillermo Tovar de Teresa, Los escultores mestizos del barroco novohispano: Tomds Xudrez y Salvador
QOcampo (1673-1724), p. 80.

" Guillermo Tovar de Teresa, op. cit., p. 80.

' Acerca de la enorme actividad constructiva de este maestro, cf-: Guillermo Tovar de Teresa,
“Consideraciones sobre retablos, gremios, v artifices de [a Nueva Espafia en los siglos XVII y XVIIT”, en
Historia Mexicana, ndm. 133, vol. XXXIV, 1984, pp. 12-28.
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dedicado a San Nicolas Obispo, el cual se colocaria entre el pilpito y el colateral que se

106

le sigue.” El maestro tenfa que cumplir con las condiciones siguientes:

ha de llevar un marco con dos nifios de escultura que revistan dos columnas de
orden corintio. Y en el medio del dicho banco ha de llevar una repisa muy bien
tallada, la cual ha de recibir del retablo de dicho santo, el cual ha de levar su
recuadro de corteza de una cuarta de ancho, poco méas o menos. Y a los lados, dos
columnas con su cornisa de la misma orden corintio que cierra el primer cuerpo.
Y asimismo dos guardapolvos que acompaiian a los lados columnas, uno en cada
lado. Y por remate sobre la dicha comnisa, ha de llevar su tarja 6valo, en medio en
que se pinte un Dios Padre. Y asimismo ha de HNevar dos frontispicios que lo
acompafien ... Y juntamente ha de haber un frontal de madera dorado con los
fondos de talla verde y en el medio de dicho frontal ha de ir pintado el dicho santo
San Nicolas Obispo.

Dicho retablo debia estar completado y puesto en su lugar para el 8 de diciembre de
1684. Se concertd el retablo en 200 pesos de oro comin en reales, de los cuales se
entregd a Maldonado un anticipo de 100 pesos. En el margen del contrato, hay una nota
del 4 de diciembre dejando constar que el dicho retablo estaba concluso, acabado y
puesto en su lugar, a satisfaccion de ambas partes. Un inventario de septiembre de 1799
de los bienes de la iglesia del Hospital de Jesis todavia menciona un retablo dedicado a

"7 Este se situaba en la tercera boveda del cafion, del lado del

San Nicolas Obispo.
evangelio. Consistia de nueve lienzos de diferentes tamafios, el mayor siendo de San
Nicolas Obispo, siete de la vida del santo y un lienzo de tamafio mediano del Lcce Homo.
Abajo del lienzo principal se hallaba colocada una imagen de bulto, de vara de alto, de
San Nicolas Tolentino.

Nuevamente se busco a Maldonado en noviembre de 1685 para hacer ¢l colateral

dedicado al famoso Nazareno. Desafortunadamente, se sabe de este trabajo no por el

contrato, lo que hubiera proporcionado datos en cuanto a requerimientos y dimensiones

9 AGNot, Marco Pacheco de Figueroa (no 499), Ciudad de México, 11 de octubre de 1684, fs. 16v-17v.
Reproducido en el documento IV del apéndice documental.

54



de la obra, sino por una carta de pago del 20 de agosto de 1686, en la cual Diego
Calderon Benavides, capellan del hospital, también pariente de Antonio Calderén, pagaba
1300 pesos de oro por la obra concertada. El maestro contd con casi 10 meses para hacer
Ia obra “de madera dorada y pintura para la perfeccién del colateral de Jests Nazareno
que esta en la solera de dicho hospital”.'”™ La dedicacion de este altar tuvo lugar el
domingo 22 de septiembre de 1686; asistié la Real Audiencia y el gobernador del
Estado.'™ Sin embargo, el inventario de septiembre de 1799 da una idea de como era el
colateral dedicado al Nazareno. Aunque no es seguro que se trate del mismo que hizo
Maldonado, puesto que sélo se le denomina “viejo” en el inventario, es probable que asi
sea, por 1o que resultan importantes los datos del documento.' ' Yste colateral se edifico
en el crucero, del lado del evangelio, y era constituido por quince lienzos de diferentes
tamafos con escenas de la Pasion. En un nicho grande con cristales estaba la imagen de
talla que ocasiond el cambio de nombre del hospital, formando un grupo escultorico con
los dos ladrones. Se describid la imagen de la siguiente manera: “una imagen de bulto
del Sefior de la Caida, con tinica blanca y de lustrina azul floreada y galoneada de plata,
corona con potencias también de plata sobredorada, soga de cordén de seda y su
respectiva cruz llanita”. Ademds, se mencionan tres cojines de damasco dorado, viejo,
“en que estriva el brazo derecho del Sefior”.

Es interesante notar que en dos ocasiones se recurrié a Pedro Maldonado para

complementar los adornos de la iglesia del Hospital de Jesds, lo que quiza no soélo se

debid a que fuese el mas activo y famoso maestro retablista del momento, sino que

%7 AGN, Ramo Hospital de Jesis, legajo 265, exp.30, f5. 7r-7v.
"% AGNot, Martin del Rio (no 563), Ciudad de México, 20 de agosto de 1686, f. 410 r. Ver documento V

del apéndice documental.
19 Antonio de Robles, op. cit., tomo I1, p. 126.
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ademas puede haber existido una relacién de parentesco entre el maestro v el capellan de
la iglesia. Pedro Maldonado se casé con Francisca de Ribera, de la familia de
impresores, cuyo padre fue Juan de Ribera y su madre Maria Calderén Benavides,
hermana de Antonio Calderdn anteriormente mencionado. Don Diego de Benavides era
el hermano de la esposa del maestro de hacer retablos.''! Guillermo Tovar de Teresa
concluye que Pedro Maldonado “pertenecia, por tanto, a un pequefio grupo de criollos
relacionados con el arte y las letras, a la élite cultural ... de la segunda mitad del siglo
XVH en la ciudad de México™.'?

Los comentarios del cronista Antonio de Robles acerca de varios sucesos
relacionados con el Nazareno del hospital son también muy reveladores de la grandeza
que conocid la imagen en el Gltimo tercio del siglo XVII. En el mismo periodo, la Ginica
otra imagen milagrosa, también de escultura, que Robles menciond frecuentemente, es la
Virgen de los Remedios. Aungue la veneracion de esta ultima sobrepasa mucho al
Nazareno, también se recurrt6 a la imagen del hospital en momentos de crisis, lo que nos
habla del gran poder que se le atribufa. Por ejemplo, cuando se quemé la iglesta de San
Agustin, el viernes 11 de diciembre de 1676, y se destruyo toda la iglesia y los altares, se
dice que “asistid” Jests Nazareno, lo que nos permite pensar que llevaron en procesion a

la imagen, ante el miedo a que se quemase todo el convento y las cuadras circunstantes.

""" AGN, Ramo Hospital de Jesus, legajo 265, exp.30, f. 5r. El inventario no pondera acerca de las fechas
de elaboracion de los retablos, ni de su autoria.

" Guillermo Tovar de Teresa, “Consideraciones sobre retablos ...”, pp. 12-13. Necesita aclararse la
relacion de parentesco entre Francisca Xaviera de Rivera y Diego Calderdn de Benavides. En un articulo
Tovar de Teresa establece que Diego Calderdn era cufiado de Pedro Maldonado, o sea hermano de su
esposa, mientras en otra publicacién del mismo autor, se establece que Diego Calderén era tio de la esposa
del maestro de hacer retablos. Cfr. respectivamente, Guillermo Tovar de Teresa, “Consideraciones sobre
retablos ...”, p. 14; Repertorio de artisias en México, tomo 1, p. 296.

"2 Guillermo Tovar de Teresa, “Consideraciones sobre retablos ..., p. 13.
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En relacion a estos acontecimientos, el domingo 13 de diciembre hubo una procesién
deprecatoria que salid de la catedral y fue al Hospital de Jests:

Iba el dean con el Santisimo y nuestra Sefiora de Guadalupe, con plegaria y

letanias; fueron las cofradias y religiones con sus cruces todas, y el clero y

cabildo, todos muy tristes y confusos como si fuera el dia del juicio; fue la ciudad,

tribunales, audiencia y virrey. Paré la procesion en el hospital de nuestra Sefiora,
donde se acabaron las letanias y motete a Jesiis Nazareno.''?

Nuevamente hubo procesion de la catedral al hospital el domingo 31 de octubre
de 1677, pero esta vez para celebrar los buenos sucesos de la corona espafiola. Es
importante subrayar que fue en este lugar donde se acabé el jubileo de afio santo.''*

A finales del afio 1678, un incidente de otro tipo indica que el hospital hasta podia
rivalizar con la catedral. Parece que hubo unos malentendidos entre los cantores de la
capilla del hospital y de la catedral. El viernes 4 de noviembre, los cantores de la capilla
del hospital fueron avisados de no asistir a funciones dentro de Ia parroquia de la catedral.
Parece ser que fue un pleito de bastante importancia ya que fue llevado ante la Real
Audiencia el 11 de noviembre del mismo afio, y se dio razén a la capilla del hospital.'””
Sin embargo, el miéreoles 22 de febrero de 1679 se pregoné un auto de la Real

6

Audiencia, pero esta vez a favor de la capilla de la catedral.''® Este incidente es muy

revelador ya que implica que la capilla del hospital era de un calibre lo suficientemente
importante como para representar una “amenaza” a la catedral.
El jueves 16 de marzo de 1679, el sefior provisor fue a reconocer un nicho de

plata que se habia obsequiado al Nazareno del hospital.'’’

'3 Antonio de Robles, op. cit., tomo 1, p. 206,
" 1bid , p. 226.
"' Ibid., p. 253.
"€ Ibid., p. 259.
"7 Ibid , p. 260.
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En diciembre de 1688 hubo una gran fiesta en honor al Jesus Nazareno, para la
dedicacion de la iglesia del hospital. Esta nueva consagracion de la iglesia se debe a la
conclusion de la bdveda definitiva. La construccidén habia empezado en 1684 y se
termind el 4 de septiembre de 1687."""  El martes 7 de 1688 fue la procesion del
Santisimo Sacramento para abrir la iglesia. Toda la élite novohispana asistié al evento.
Al dia siguiente se celebro la fiesta de la dedicacion del templo; dijo la misa el arzobispo
Francisco de Aguiar y Seijas. A su vez asistieron el virrey, la audiencia y los tribunales.
En los dias que siguieron, dominicos, franciscanos, agustinos, carmelitas, mercedarios y
jesuitas celebraron la fiesta.'”

El miércoles 18 de enero de 1690 salib una procesion de sangre del Hospital de
Jesus, Mas de 300 personas se tban disciplinando, “y de indios e indias méas de diez mil
personas”.  Acompafiaban la procesiéon cinco esculturas, dos de ellas de Jesus
Nazareno.'”

En la noche del lunes 29 de enero de 1691 hubo un incendio en el retablo de los
Dolores en la iglesia del hospital. Si bien se dice que “amanecid ardiendo la mesa del
altar hasta llegar a los pies de San Diego, sin pasar mas”, no se registran las pérdidas con

1 . .
A partir de este momento, va no sale la imagen del Nazareno en

, 12
mas detalle.
procesiéon, o por lo menos no se menciona, tampoco se registran noticias de mayor

trascendencia acerca de la imagen del hospital. So6lo en 1695, el domingo 9 de octubre se

vuelve a mencionar concretamente la imagen, cuando se registra un milagro que hizo el

'8 Eduardo Béez Macias, £l edificio del Hospital de Jesiis, p. 51; Antonio Robles, op. cit., tomo 11, p. 147,
1" Antonio de Robies, op. cit., tomo I, pp. 168-170.

"2 Ibid., p. 196.

2! hid, p. 218,
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Nazareno al sanar un enfermo “de aire y ciego”, por lo que se descarta la posibilidad que
se haya quemado el Nazareno en el incendio de 1691.'%

Asi que, a falta de mas informacioén que contradiga los comentarios de Antonio de
Roblés, se puede pensar que el Nazareno del Hospital de Jesis conocid su apogeo en el
ultimo tercio del siglo XVII. Desafortunadamente, en la actualidad se conserva muy
poco de la riqueza decorativa que conocié la iglesia del Hospital de Jesus en su época de
esplendor, de la que todavia se hizo mencion en el inventario de 1799. No considero que
el Jestis Nazareno que se venera en el presente sea el que origino tanta devocion a
mediados del siglo XVII. La sancion de la Inquisicion, la cual estudiaremos en detalle
més adelante, mando vestir a la imagen por la problemética desnudez que presentaba. El
Jesis Nazareno que se venera actualmente tiene las vestiduras talladas y ricamente
estofadas, lo cual niega cualquier problema relacionado con la representacion de Cristo
desnudo (fig. 10).

Lo sorprendente es que la imagen fue lo suficiente poderosa como para cambiar el
nombre de un hospital, pero hasta la fecha no se le conoce copia pictorica, como es el
caso, por ¢jemplo, del Cristo de Santa Teresa o el de Chalma —aunque si las menciona
Alexandro Favian cuando se queja de la devocion que recibe la imagen de México, “no se

hallaria casa, por pobre que fuese, que no tuviese alguno dellos pintada o de talle”.'”

"2 1bid., tomo 111, p. 30. .

12 Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 12 de marzo de 1666, reproducido en Ignacio Osorio
Romero, op. cit., p. 81. El pintor mulato Juan Cotrea ha realizado dos Nazarenos que reproducen a una
imagen escultdrica, ¢fr. Elisa Vargaslugo y José Guadalupe Victoria, Juan Correa, su vida y obra,
catalogo, tomo 11, primera parte, pp. 153 y 267. A pesar de que se considera la posibilidad de que el
primero, dentro de la serie del via crucis que se conserva en la biblioteca anexa a la iglesia del Seminario
Menor de Guadalupe (Guadalupe, Zacatecas), sea una reproduccion del Nazareno del Hospital de Jesis,
quisiera descartar esta posibilidad ya que el Nazareno del Hospital no es un Nazareno en un sentido
estricto, sino Cristo en una caida, lo que no corresponde & la representacion que alli se puede apreciar, Cfi-,
Ibid pp. 143-144. En el caso de la pintura del Nazareno que se conserva en el Museo del Colegio de
Vizeainas, se presenta la postbilidad de que se trate de la copia pictérica del “Sefior del Rebozo” del
convento de Santa Catalina, o la del “Sefior del Coro”, del convento de Santa Clara, lo que por ofra parte
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También la relacién de los milagros obrados en Francisca Angelina corrobora la gran
circulacton que tuvieron estampas de la efigie del Nazareno del Hospital de Jestis. Hasta
el momento se cuenta con tres imagenes del Nazareno del Hospital de Jestis. Una esta
labrada en piedra y se encz'zemra en el nicho que corona la puerta lateral del hospital (fig.
I'1).  Alli, la imagen parece estar caminando con la cruz, y no en una caida, como
especifica la vision que de ella tuvo la india. Cabe la posibilidad de que se trate de una
resolucion espacial para que se pueda apreciar mejor la imagen en lo alto de la fachada
lateral. La segunda imagen que se conoce del Nazareno es una obra pictorica andénima de
1781, copia sacada de un lienzo méas antiguo, que fue ademas “renovado™ en 1816, como
consta en la leyenda del cuadro (fig. 12). En éste se representa la traslacion de la imagen
del Nazareno a la nueva 1glesia del Hospital de Jesus. El Nazareno aparece como centro
de la procesion, debajo de un palio, con la mano izquierda sostiene la cruz, y con la
derecha se apoya en el suclo (fig. 13). Pareceria ser la imagen que més fielmente se
apega al suefio de la india, con la limitante de que se trata de una copia pictdrica del
original, ¢ ignoramos en qué consistié la restauracion a principios del sigleo XIX. La
tercera imagen es la de bulto que se sigue venerando en la actualidad, en una capilla al
lado de la iglesia (fig. 10). Por las razones anteriormente mencionadas, descarto Ia
posibilidad de que sea la imagen que ocasiond el cambio de nombre del hospital.
Ademas, por las caracteristicas formales y estilisticas que ostenta la obra, creo que se

trata de una obra bastante reciente.

nos habla de otros Nazarenos de gran culto en al ciudad de México, Cfr. Ihid, p. 267. En el catdlogo de la
extinguida Pinacoteca Virreinal, se reproducen dos lienzos de un Nazareno; el primero se titula “El Sefior
del Gran Poder”, mientras que al otro sélo se le puso “Cristo con la cruz a cuestas”, a pesar de que
presentan una iconografia muy parecida. Cfr. Virginia Armella de Aspe y Mercedes Meade de Angulo,
Tesoros de la Pinacoteca Virreinal, pp. 128 y 1435.
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Sin embargo, existe un contrato de 1694 que nos permite tener una idea mas fiel
de coémo era el Nazareno original del Hospital de Jestis. Este confrato es para la
ejecucion de un retablo lateral para la iglesia de San Luis Obispo de Tlalmanalco, con la
advocacién de Jests Nazareno.'”! El contrato es -rico en cuanto a descripcion de Ia obra,
lo gue permite pensar que el actual retablo con esta advocacion es el original, a pesar de
que el segundo cuerpo del retablo haya sufrido varios dafios.'” Pero lo mas interesante
es que se especifica que el Nazareno de bulto del retablo se ha de hacer “segin el que esta
en el hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion, segin los tamafios”. Entonces, el
Nazareno que se conserva en Tlalmanalco seria la copia que mas fielmente representa la
imagen que se veneraba a finales del siglo XVII en el Hospital de Jesds de la Ciudad de
Meéxico (fig. 14 y 15), y ademas es prueba clara de la devocion que llegd a tener a pesar
de la critica de Favian. Como se puede apreciar, la representacion se acerca a la de la
translacion de la imagen a la nueva iglesia, donde el Nazareno con una mano sostiene la

cruz (ya no es la original), mientras que con la otra se apoya en el suelo.

Los estudios mas recientes acerca del Hospital de Jests no aluden a un cambio de
imagen titular, porque no era su proposito hacer una historia de la imagen del Nazareno.
Cabe preguntarse si ¢l cambio se efectud posteriormente y en directa respuesta al edicto
de la Inquisicion. En un inventario de los bienes del hospital de septiembre de 1799, se
registré la existencia de un Jesus Nazareno, el cual se consigné como de talla de tamafio

natural, pero aparte de su tamafio, no se aludid a su manera de vestir (de talla o de

2% AGNot, Joseph de Anaya y Benillo (no 13), Ciudad de México, 7 de julio de 1694, fs 91r-93v.
Reproducido en: Elisa Vargas Lugo, Gustavo Curiel ef al., Juan Correa, su viday obra. Cuerpo de
documenios, tomo 11, pp. 93-94.
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"2 1o que si se sabe, es que, a principios del siglo XIX, se contemplaba hacer

tela).
nuevos los retablos de Jestis Nazareno, y un administrador, “movido de dolor por la
indecencia que he notado en el altar de la prodigiosa imagen de Jesis Nazareno”, habia
colectado entre los devotos de la imagen las sumas necesarias para costeér un nuevo altar,
por lo cual pedia licencia para vender los viejos retablos.”’ El proyecto de los nuevos
retablos resultd ser un lamentable fraude, pero vale la pena preguntarse si el Jesus
Nazareno criticado por Favian fue parte de la venta. Esta “restauracion” del Nazareno,
como en el caso de muchas de las imagenes de devocion de la Nueva Espana, se hizo
precisamente porque la imagen seguia teniendo culto. Como lo puntualiza Clara
Bargellini en un articulo dedicado a la escultura de bulto, esta situacidn no constituye una
contradiccién en términos religiosos ortodoxos; al contrario, porque el Nazareno del
Hospital siguio teniendo culto era importante que se conformara al gusto estético de la
época para que siguiera teniendo un efecto impactante sobre los fieles.””® Por otro lado,
también se dio el fendmeno de las imagenes “peregrinas”, las cuales eran empleadas para
realizar constantes viajes por la Nueva Espafia, difundiendo asi su culto y recaudando

: s 129 IR . .
limosnas para el santuario. Estas réplicas no siempre respetaban los materiales,

medidas o proporciones corporales de la imagen original, lo que no fue visto

"% Elisa Vargaslugo, “Comentario acerca de los documentos relacionados con la construccién de retablos”,
en Juan Correa, su vida y obra ..., p. 247.

® AGN, Ramo Hospital de Jests, legajo 265, exp. 30, f. 5r.

7 Fduardo Béez Macias, op. cit., pp. 74-76.

"% Clara Bargellini, “The Polychrome Sculpture of New Spain”, 1998 (en prensa). Sin embargo, en un
apasionante relato de un caso de “no restauracion” de Nuesira Seftora de los Remedios ocurrido a mediados
del siglo XV, Elena Isabel Estrada de Gerlero demostro que en algunos caos las autoridades se negaron a
restaurar unas imagenes marianas milagrosas. En especifico, en el caso de la Virgen de los Remedios, ¢l
vicario alegé que al retocar el rostro, ya que el bamiz estaba resaltado, los fieles pensarian que ya no era la
imagen originzal, de manera que se decidié mantenerla intacta, para que se manifestara su antigliedad al
contemplarta. Por lo tanto, no siempre se requirié que la imagen se apegara al gusto estético de la época.
Cfr, *“Nuestra Sefiora de los Remedios. Criterios novohispanos sobre la restauracion de las imagenes”, en
Historia del arte y restauracicn, pp. 80-81.

'* Elena 1. E. de Gerlero, op. cit., p. 87.



problematico, mientras las réplicas eran tocadas por el originai.m Lo que deja pensar
que este acto era suficiente para se haga patente el poder de la imagen original en la copia
~0 por lo menos para que los fieles lo perciban asi- , lo que también podria ser el caso de
las iméagenes “restauradas” a través del tiempo.

Es preciso mencionar gue ninguno de los relatos que recuerdan el origen vy el culto
de la imagen del Jests Nazareno del Hospital, como tampoco los estudios actuales,
mencionan el edicto de la Inquisicién y los cambios que éste pudo ocasionar en la imagen
de Jests Nazareno del Hospital de Jestis. Como veremos mads adelante en el analisis del
documento de la Inquisicion, el capelldn del hospital, que se identifica como Antonio

131 ‘s
También 1a

Caldertn, tratd de modificar, sin resultado, la sanciéon de fa Inguisicidn.
Inquisicion tuvo particular cuidado de que su censura no dafiase al culto que ya recibia la

nmagen.

B Ihid., p. 89.
P AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1% parte), exp. 33, fs. 191r-191v.
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Fig. 4. Localizacién de las capillas del via crucis, Puebla.

1.
2.
3.
4,
3.
6.
7.
8.
9.

Iglesia de San Francisco, primera, segunda y tercera estacion.
Cuarta estacion, Los fieles amantes.
Quinta estacion, Cirineo.

Sexta estacidn, La Feronica.

Parroquia de la Santa Cruz. ? ﬁiﬁ
Séptima estacion, Segunda caida de Cristo. ;

Iglesia de San Juan del Rio.

Octava estacion, Las mujeres piadosas.

Conjunto del Calvario: Tercera caida, El despojo, la Crucifixion, la
Expiracion, el Descendimiento, y el Santo Sepuicro..
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is, Puebla.
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101, via crucis

Fig. 6. Octava estac

Fig. 5. Quinta estacion, via crucis, Puebla.
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Fig. 7. Vista general del conjunto del Calvario, Puebla.
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Fig. 10. Anénimo, Nazareno, Hospital de Jesus, México, D.F.

Fig. 11. Nazareno, fachada lateral, Hospital
de Jests, México, D.F.
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la imagen de Jesiis Nazareno gl Hospital de la
spital de Jesus, Meéxico, D.F.

Fig. 12. Anénimo, Traslado de
Furisima Concepcicn, 1781, Ho

Fig. 13. Anonimo, Traslado de la imagen de Jestis Nazareno al Hospital de {a
¢ Jests, México, D.F.

Purisima Concepciin, detalle, 1781, Hospital d
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Capitulo 2:

Alexandro Favidn y la iconografia del Nazareno

Mandase que no sélo se le ponga al Jesiis Nazareno de las
ermitas de los pueblos sino a todos los demds de todo el
reino conforme dice Urbano VIil en su decreto, se corrijan
las imdgenes de Cristo, el Nifio Jesis, la Virgen ete. Y si
fuese ajustado se me advierta de ello ... No busco ni
pretendo mas en estas cosas que la honra y la gloria de este
Sefior, que se digno padecer esto y mucho més por nosotros,
y el celo de su Santa lglesia en la observacion de sus
mandatos.'

Para reconocer en la plastica los distintos pasos de Cristo en su Pasion, se ha recurrido
tradicionalmente a varios atributos y actitudes corporales de Cristo. Si bien la Biblia no
es muy rica en cuanto a detalles iconograficos, los artistas contaron con los evangelios
apocrifos, una amplia literatura devota, ademds de la propia tradicion pictérica, que
hacian mas completa la descripcion de los acontecimientos. De la misma manera, varios
tratados iconograficos dejaron asentado cada detalle de los pasos de la Pasién de Cristo.
En su solicitud a la Inquisiciéon, Alexandro Favian queria fundamentalmente
corroborar con los padres inquisidores unos detalles iconograficos de la representacion
del Nazareno, ya que era la imagen titular principal de las ermitas que habia fundado en
Puebla —como se vio en el capitulo anterior-. Sus principales dudas eran st se habia
llevado a Cristo desde el momento de su arresto y durante toda su Pasion con una cadena
de hierro o una soga, y cual era el disefio indicado de la tinica del Nazareno. En este

sentido, las dudas de Favian se podrian comparar con las dudas de exactitud de la historia
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cristiana de Pacheco en su andlisis en favor del Crucifijo de cuatro clavos, sélo que en el
caso del tratadista y pmitor espafiol, se llegd a obtener la aprobacion de varias personas,
algunas de ellas muy inﬂuyentes.2

En este capitulo veremos por separado de donde surgen estas dudas de Favian,
coémo las plantea y en qué se apoya, ademas de las discusiones y conclusiones que los

padres calificadores tuvieron al respecto.

2.1 Soga o cadena de hierro
Como se vio en el capitulo anterior, Alexandro Favidn se vio involucrado en una
polémica que se suscitd en la ciudad de Puebla en la segunda mitad del siglo XVII. Se
presentd a si mismo como el fundador de una congregacion y patrocinador de unas
ermitas que promovian la Pasion de Cristo como principal meditacion. El Nazareno era
la figura central de esta devocion, por lo que Favian quiso mandar a esculpir una imagen
de este paso para la capilla principal del via crucis. El sacerdote poblano dudo si, como
complemento de la vestidura de Cristo, fue con soga o cadena de hierro que prendieron y
sujetaron a Cristo, desde su arresto hasta ir a morir. Dijo haber revisado a muchos
autores,
y en todos hallé por més cierto y probable que fue cadena muy fuerte y rigida ...
qué cosa mas dura y cruel que cadena hallaron? Con €sta lo atacan por el temor
de que no se les fuese de entre las manos, como otras veces va lo habian

experimentado cuando atn no habia llegado la hora de que su divina majestad se
dejase prender.’

' AGN, ramo Inquisicién, vol. 604 (1% parte), exp. 33, f. 184v. Ver el documento 11 del apéndice
documental.

* Francisco Pacheco, El arte de la pintura, pp. 713-749.

* AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (17 parte), exp. 33, . 184r.
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Apoyd su argumento en “el tomo estampado del contexto y concordancia de los
evangelios” de Jerdnimo Nadal. Trajo a cuentas concretamente cuatro estampas: la 109,
110, 111 y 125. Afirmé que en la estampa numero 109, la del prendimiento, los judios
llevan en la mano una cadena para prenderle. En la estampa que sigue, Hevan a Cristo ya
preso con ella, y Favian hizo la anotacion que la inscripcidn de la letra A, alude
claramente al hecho de que Cristo fue arrestado y llevado con una cadena. Siguid su
explicacién con la estampa niimero 111, en la cual dijo ser la anotacion altin més
completa. Sin embargo, cuando se representa a Cristo con la cruz a cuesta en la estampa
125, sale con una soga, detalle que Favian atribuyé a un

yerro del dibujo, pues en todos los antecedentes le habian puesto con cadena. Y
porque en la declaracién del mismo punto y estampa en las primeras letras A, lo
ajustan diciendo frahitur famen bonus lesus catena. Y no es de creer que
entonces lo Hevaban con soga, cuando ellos temian ... se lo quitasen de las
manos. Pues por miedo de que esto no sucediese ordenaron que fuesen en su
resguardo tantos soldados y gente armada.’

Con esto juzgd su argumentacion completa y concluyd que no pone mas autores porgue
, 3 . sk P .
seria “nunca acabar”.” Sin embargo, prosiguid hablando de la tradicion que ya tenia la

Iglesia al respecto:

se sacan y se han sacado cuantas pinturas hay en la Iglesia desde que se compuso.

Asi con esto juzgo Sefior que bastaba para ponerle a Jests Nazareno cadena y no

soga, pues que se vio por experiencia como hecho que se conmueven las almas de

su amor y ternura viéndole de esta suerte por nuestras culpas. Pues asi mas que
no quedaba alma que de rodillas no Hegaba con ldgrimas a besarle la cadena.®

Es decir, Favian hizo de Ia tradicion de la Iglesia v de la devocion que la gente le tenia a

este tipo de imagen un argumento mas en favor de promover este tipo de detalle

* AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33, fs. 184r-184v.
> AGN, ramo Inquisicidn, vol. 604 (1* parte), exp. 33, f. 184v.
® AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (1* parte), exp. 33, f. 184r.
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iconografico: la cadena impactaba mas al fiel, por lo tanto éste se arrepentia més de sus
pecados.

Es interesante notar que Favidn recurrio a una fuente iconografica que todavia
conocemos para apoyar el uso de la cadena en las representaciones del Nazareno. Por
una parte, esto nos habla de la circulacién que conocieron las estampas de Jerénimo
Nadal en la Nueva Espafia.” Por otra, como es la tnica fuente en que descansé su
argumento, es posible pensar que la Historia Evangélica de Jerénimo Nadal constituyera
un argumento muy convincente.

La obra del jesuita Nadal aparecié en Amberes en 1593, con 153 laminas de los
hermanos Wierix, y pronto conocio reediciones: una en 1595, y otras en 1606 y 1607, lo
que nos hace ver que fue rapidamente conocida, apreciada y ampliamente circulada.® La
edicidon que utilizo Favian parece ser la de 1595, puesto que dice que estaba dedicada al
Papa Clemente VIII, quien ocupé la silla pontifical entre 1592 y 1605.” Muy poco se ha
estudiado la circulacion de Nadal en la Nueva Espafia, pero es muy importante destacar
que fue uno de los libros que Favian le pedia a su amigo Atanasio Kircher:

También quiero suplicar a Vuestra Reverencia por algunos otros que por acd no

los hay, ni ha sido posible hallarles, ¢stos son el del padre Jerdnimo Natalis,

estampado, de toda la vida de Christo, acciones, parabolas y milagros segin el
contexto de los cuatro evangelistas: éste es de folio.'°
Lo que nos hace pensar que no era tan facil acceder a este tipo de libros a un sacerdote

poblano que se movia, en este momento, fuera de los circulos eruditos. En varias

ocasiones, Favian le volvio a pedir al jesuita aleman mas estampas, grandes y chicas, y

7 Ver por ejemplo: Luisa Elena Alcald, “Las fmdgenes de Jerénimo Nadal y un retablo novohispano”,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, nlim. 64, pp. 47-55.

% Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “Las “Imégenes de la historia evangélica” del P. Jerénimo Nadal en el
marco del jesuitismo y la contrarreforma”, en: Jerénimo Nadal, /mdgenes de la historia evangélica, p. 11.

® AGN, ramo Inquisicién, vol, 604 (1° parte), exp. 33, f. 184r.
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reliquias para el adorno de sus ermitas. ;Seria el ejemplar de Nadal, uno de los tantos
libros que le mando el sabio alemén desde Italia, el que Favian utiliz6 para abogar frente
a la Inquisicién en favor de la cadena en la representacion del Nazareno?

Sin embargo, es notorio observar que las anotaciones a las que recurrié Favian
para defender su punto no son iguales a las de la edicion que he empleado —algo a lo cual
no acudieron los padres inquisidores en su calificacion-.''  Tal vez se deba a
modificaciones hechas a las ulteriores ediciones. No obstante, las imagenes no parecen
haber sufrido estas alteraciones.

En la estampa 109 (fig. 16), los soldados llegan a aprehender a Cristo con una
gruesa cadena. En la siguiente lamina (fig. 17), Cristo es capturado y levado
nuevamente con una cadena, pero la anotacién de la letra A, [ESUS ligatur collo et
manibus, no especifica -como lo dijo Favian- que se trate de una cadena. En la estampa
111 {fig. 18), a pesar de que las manos de Cristo estan atadas con una soga, los soldados
llevan claramente al preso ante Anas con una cadena, pero ninguna de las anotaciones -ni
la letra A, ni mas abajo— confirman por escrito, como lo dijo nuevamente el sacerdote
poblano. que asi se hizo. En los demés momentos del interrogatorio de Cristo —estampas
112, 113, 114 no se ven las manos de Cristo o de qué manera lo Hlevan. Sin embargo, en
el momento que esta preso Cristo en la céarcel de Caifés, los guardias burlandose de é€l,
Cristo esta atado a una columna con una gruesa cadena (fig. 19) —ejemplo, sin embargo,
al que no recurrié Favian-. En las demdas estampas no se aprecia la manera en que llevan
a Cristo. No obstante, en la flagelacion de Cristo, ninguna cadena estd presente, nl para

atar a Cristo a la columna —lo que se hace con una soga- ni como instrumento de tortura

'Y Alexandro Favidn a Atanasio Kircher, Puebla, 9 de mayo de 1663, reproducido en: Ignacio Osorio
Romero, La luz imaginaria ..., p. 24.
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(fig. 20). En las siguientes escenas, donde coronan a Cristo con espinas, lo presentan al
pueblo, v luego le dan su Cruz a cargar, no tiene las manos atadas, ni es llevado de alguna
manera especial. En la estampa 125 (fig. 21), donde Cristo esta cargando su Cruz camino
al Cal‘vario, los soldados lo llevan de una soga- como lo habia advertido Favidn - sin que
ninguna de las anotaciones aludan a este detalle,

Juan Ortiz de los Heros, jesuita, al presentar su calificacion de la carta de Favian,
parecid vacilar al calificar la primera duda del sacerdote poblano, y lo hizo mencionando

12" Primero establecio

el decreto de las imdagenes de la sesion 25 del Concilio de Trento.
que no era cierto que desde que se habia publicado el libro de estampas de Jerénimo
Nadal todos los pintores lo seguian como modelo, “porque cada dia se ve lo contrario™.
Ademas, el calificador reconocio que la Biblia no era muy explicita al respecto, ya que
solo decia que Cristo habia sido “atado y ligado™ lo que indiferentemente podia ser con
soga o cadena, por lo que no se debia usar la Biblia como fuente de este tema. Sin
embargo, en cuanto al asunto de la cadena, concluyd de una manera muy clara: “ni el
pintar el prendimiento de Cristo Sefior Nuestro con soga, mi con cadena son hechos

i3

hereticales, y ni llevan incluida en si doctrina heretical”.”” Entonces, para este padre

calificador, lo uno o lo otro era aceptable, pues no ponia en peligro ninguna parte de la
doctrina catolica.
Por otra parte, fray Jacinto de Guebara, dominico, considerd que si
fue cadena de hierro o de otra cosa es opinable y muy nuevo el decir que iba
encadenado; su practica usual y comun es soga, su vestidura larga morada, y
pintarle el autor como refiere en su prolija narracién ... fue novedad y pudiera

causar escandalo y juzgo que uso bien en obedecer al ordinario que le uso retomar
dicha imagen en la forma usual y opino tuve mas comiin. Y juzgo que al decir el

"' La edicién espafiola moderna se basa en la de 1607, op. cit., p. 11.
" AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 186r.
" AGN, ramo Inquisicion, vol, 604 (1" parte), exp. 33, . 186v.
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autor como va numerado que de muchos afios acd se pinta con cadena de hierro es
. . . . 14
falso. Y que sea advertido en no introducir nuevos usos en tierras tan nuevas.

El fraile dominico parecié mds rigido en su calificacién: representar a Cristo con la soga
era parte de la tradicidn de la Iglesia, v por lo tanto, la tradicion confirmaba el uso. Por
otra parte, es interesante notar que si bien no es un asunto que ponga en peligro la
doctrina catolica, lo novedoso podria causar problemas en el entendimiento de los fieles,
y por lo tanto se debia evitar. Es conveniente subrayar, que aquf -tanto como en el asunto
de la desnudez del Nazareno, como se vera en el cuarto capitulo— el temor a introducir
una novedad iconogrifica de este tipo estd vinculado con el mal entendimiento de los
indigenas.

Es notorio mencionar que solo dos calificadores tomaron en cuenta la duda de
Favian acerca de si Cristo fue llevado en su Pasién con cadena de hierro o soga; los
demds padres inquisidores centraron su andlisis en la desnudez que presentaba el
Nazareno del Hospital de Jeshs, como se vera en el capitulo dedicado a este asunto.
Tampoco el edicto publicade como resultado de las discusiones que los padres
inquisidores tuvieron sobre la solicitud de Favidn, mencioné en alglin momento ¢l asunto
de la cadena de hierro o soga del Nazareno, por lo que claramente se infiere que no era un
asunto problematico para la Inquisicién. FEsta situacion revela las preocupaciones de la
Inquisicion novohispana: lo primero era una duda iconografica que no tenia
implicaciones teologicas, mientras lo segundo fue debatido vehementemente por haber
icorporado una postura peligrosa.

[La nusma indiferencia en cuanto a este detalle iconografico aparece en los

estudios iconograficos modernos. Louis Réau no menciona en la iconografia del

" AGN, ramo Inquisicion, vol. 604 (1% parte), exp. 33, f. 187v.
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prendimiento de Cristo si los soldados lo levaron con soga o cadena de hierro. Cuando
habla de la comparecencia de Cristo ante Caifas establece que tiene las manos atadas por
una cuerda, “fime ligatus™."” Sin embargo, especifica que el arte patético de la Edad
Media exagera de manera desmedida la ferocidad de los verdugos, para establecer un
contraste con la resignacion de Jesus. Por ejemplo, Louis Réau menciona el arte aleman

16
Esta nueva

de los siglos XV y XVI, donde en una obra se ve a Cristo encadenado.
sensibilidad se explica por la influencia de las Revelaciones misticas de Santa Brigida v
por la puesta en escena del llamado feafro de los Misterios; para el ambito
hispanoamericano, se debe agregar la Mistica ciudad de Dios de Sor Maria de Jesus de
Agreda. Fn cuanto a la flagelacion de Cristo, si bien Louis Réau menciona que Cristo fue
atado a la columna, no especifica con qué.!” En el paso del Ecce Homo, se describe a

¥ Ya camino al Calvario, se

. 1

Cristo con una cuerda que pende en torno a su cuello.
. {9 .
presenta a Cristo nuevamente con la cuerda al cuello.”” Esperando los preparativos para
la Crucifixion, ya en la cima del Gélgota, también se le suele representar con las manos
. ; . - n am 2

atadas con una gruesa cuerda, “como si todavia fuese capaz de resistirse, o de huir™. 0
Como se puede apreciar, por lo general, se recurre a la soga; s6lo en un caso se menciona
la cadena, lo que no parece tener mayor relevancia para el erudito francés de iconografia
cristiana.

Al revisar los distintos acontecimientos del prendimiento de Cristo, Gertrud

Schiller no menciona en ningin momento si los soldados se Hevaron a Cristo con una

 Louis Réau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, tomo 1, vol.2,
pp. 464-465.

' Ibid., pp. 465-466.

' Ibid., pp. 470, 471.

¥ Ibid., p. 479.

"* Ibid., pp. 482, 483.

“ Ibid., p. 488.
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soga o una cadena de hierro.?' Sin embargo, coincidié con Louis Réau al asentar que en
la Edad Media tardia, hubo un aumento de realismo en la representacion de la Pasion de
Cristo, lo que se tradujo en ese momento por una presencia mas numerosa de soldados,

2 .AI analizar el

que Ievaban todo tipo de armas; no se menciona ninguna cadena.’
momento del juicio de Cristo, el primer Escarnio y la negacion de San Pedro, si bien en
varios ejemplos se reconoce que Cristo tiene las manos atadas, no se especifica con qué.”
Lo mismo acontece con la comparecencia de Cristo ante Pilato y Herodes.** En cuanto a
la flagelacion de Cristo, la autora asienta que a partir del siglo XIII, hay un énfasis mas
grande en la representacion del sufrimiento de Cristo, pero no hay mencién de cadena
alguna como elemento de este nuevo realismo.”> Sélo en un caso, se alude a una imagen
de Cristo en la Prisién, donde esta encadenado a la columna. En el detallado andlisis que
la autora hace del Ecce Homo y otras imagenes devocionales que dependen de éste, si
bien se dice que Cristo “fue llevado™ no se especifica si se hizo con soga o con cadena de
hierro. En una ocasion se menciona que alrededor del cuello de Cristo esté la soga con la
cual fue atado; en otro caso se dice que Cristo tiene las manos atadas, pero nuevamente
no se especifica con qué.*® En cuanto a Cristo camino al Calvario, las més de las veces
se menciona que va llevado por los soldados; a veces se especifica con soga.”’ En los
preparativos para la crucifixion, a veces se representa a Cristo con una soga al cuello;

ofras veces tiene las manos atadas.”® Asi, si bien el analisis de la Pasién de Cristo de

Gertrud Schiller es por lo general mas detallado que el de Louis Réau, el asunto de la

' Gertrud Schiller, /conography of Christian Art, vol. 2, The Passion of Jesus Christ, pp. 51-56.
2 Ibid., p. 56.

= 1bid., pp. 56-60.

“ Ibid., pp. 61-66.

= Ihid., pp. 66-69.

X Ibid , pp. 73y 74.

1 Ibid., pp. 79-80.
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soga o cadena de hierro no estd resuelto en ningin momento, por lo que se puede
entender como un detalle iconografico sin mayor importancia,

Anne Derbes, en su estudio de la narrativa italiana de la Pasion de Cristo en el
siglo XHI vy su relacion con la ideologia franciscana, hace un interesante comentario,
aunque breve, acerca de la presencia de la soga en escenas de Cristo camino al Calvario:
esté serfa un detalle que alude al cordén franciscano.” Reconoce que el tipo de imagenes
estudiado fue en un principio de inspiracion franciscana, pero que pronto conocidé una
aceptacion tal que paso a ser del domino piiblico;’® a lo mejor es bajo esta perspectiva
que se ha de entender la presencia preponderante de la soga en las representaciones de la
Pasion de Cristo.

En su andlisis de la iconografia de Jesucristo, el investigador argentino Héctor H.
Schenone también hace un breve comentario acerca del uso de la cadena en vez de la
soga en la Pasion de Cristo, en forma de nota de pie de pagina, lo que nuevamente indica
la poca importancia que se le ha atribuido al asunto. Dice lo siguiente: “Los pintores
coloniales del siglo XVIII, tan proclives a un expresionismo exacerbado, pintan a Cristo
sujeto con gruesas e inverosimiles cadenas”, y cita por ejemplo la serie de la Pasion de la
iglesia del Pilar de Lima, lo que nos permite concluir que este uso no se dio solo en la
Nueva Espafia.®!  Sin embargo, como lo demuestra la solicitud de Favian y numerosos
ejemplos novohispanos, no es un detalle iconografico que entrd en uso en el siglo XVIII,

sino que ya estaba presente en la plastica desde el siglo anterior por o menos.

% Ihid., p. 85.

" Anne Detbes, Picturing the Passion in Late Medieval Italy. Narrative Painting, Franciscan Ideologies
and the Levant, pp. 161-162.

ibid, p. 172.

*' Héctor H. Schenone, feonografia del arte colonial. Jesucristo, p. 199, nota 358. Sin embargo, la
inspiracion de la serie limefia proviene claramente de la obra de Nadal, ¢fr. Concepcion Garcia Saiz, “Las
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Es cierto que fue mas frecuente representar a Cristo en su Pasion con la soga en la
plastica novohispana, pero aun asi no faltan los ejemplos con cadena. Parece que, en la
préctica, no fue un detalle iconografico muy fijo, pues hubo pintores que cultivaron
ambos tipos, por lo que se puede atribuir este detalle a las fuentes a que recurrieron para
la inspiracion de sus creaciones. La misma situacidn presenta la literatura devota.

Si bien las estampas de la Historia Evangélica de Jeronimo Nadal pueden haber
servido de fuente visual para las obras novohispanas o peruanas para representar a Cristo,
desde el momento de su arresto y durante toda su Pasién, llevado con una cadena en vez
de con una soga, esto no explica el afan de Favian en querer que la Inquisicion reconozea
que ésta era la manera indicada de representarlo. Intentos mios para descubrir alguna

reliquia o indulgencia que explicarfa la postura de Favian no han tenido éxito.

2.2 1.a tiinica del Nazareno

Favian fue muy explicito acerca de sus motivaciones al consuitar la Inquisicion en una
carta a su amigo Kircher. Las imagenes del Nazareno que habia mandado esculpir
estaban hechas “conformes a lo que mandaba la Iglesia”, lo que Favian habia consultado
en muchos autores, de los cuales sdlo citd al padre Antomio de Quintana Duefias, en su
comentario a una bula de Urbano VIIL** Pero causé mucho revuelo porque no se
acostumbraba vestir al Nazareno de esta manera en estas tierras, o por lo menos el

Nazareno de mayor culto del virreinato no iba vestido seglin se debia. Fue para remediar

iméagenes de Iz historia evangglica det P. Jerdnimo Nadal v la pintura de Ayacucho, Perty”, en Cuadernos
de Arte Colonial, nim. 4, 1988, pp. 43-66.
2 Me ha sido imposible localizar alguna obra o informacion acerca del padre Antonio de Quintana Duefias.
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aquello que Favian decidié escribir a la Inquisicion.”® En la opinién de Favian, la tinica
debia ser:
de color tirante a morado, hecha de punto de aguja, no suelta, como acd se usa,
sino cefiido con su cingulo de la misma color y materia, las mangas algo angostas
abiertas hasta el codo con sus botones en cada uno y no anchas, como de habito
de fraile cual en estos reinos se practica.””
s interesante notar que la descripcidn que hace Favidn de la tinica que debia vestir el
Nazareno es parecida a la reliquia de la tinica que se conserva en la Basilica de Saint-
Denys en Argenteunil, Francia, por lo que se podria suponer que Favian asentaba su
argumento en hechos evangélicos concretos. El color de esta reliquia fue descrita por
unos como una mezcla de marrén, rojo y morado, mientras otros han indicado que es del
color vino.*® Un analisis de fibras identifico la vestimenta como de origen animal, o sea
de lana, y que fue tejida por una mano delicada, aunque primitiva. Estos dos puntos
corroboran la descripcion de Favidan. Sin embargo, lo mas interesante de esta religuia es
la presencia de manchas en el drea de los hombros y de los rifiones. Después de haber
sido sometidas a analisis cientificos se llegd a la conclusion de que estas manchas eran
sin lugar a duda producto de sangre humana.*®
Mas adelante, Favidn abunda en la vestimenta de Cristo a lo largo de su Pasion:
Y para salir a morir ya sentenciado a muerte de Cruz, le desnudaron aquella
purpura de irrision que le habian puesto, con que lo mostré Pilatos al pueblo, y le

vistieron las vestiduras que era su tinica morada, y le cargaron su cruz para ir a
ser crucificado al Calvario. Y es comun sentir de toda la Iglesia que esto hicieron

* Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 12 de marzo de 1666, en: Ignacio Osorio Romero, op. cif.,
pp. 80-81.

>* AGN, ramo Inquisicién, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 184 r.

%% Joan Carrol Cruz, Relics. The Shroud of Turin, the True Cross, the Blood of Janarius. History,
Mysticism, and the Catholic Church, p. 24. Agradezco a Gabriela Sanchez Reyes la aportacion de este
dato. La reliquia, también vestimenta que pertenecié a Cristo, que se conserva en Trier, Alemania, es mds
bien descrita como una capa o manto, y no como tinica. La de Trier ostenta un color marrén, y esta
compuesta de lino o algodon. Cfi. Thid, pp. 23, 26.

 thid , p. 25.



Y el uso antiguisimo de la Iglesia es pintarle con su tGnica morada, cefiido vy
con su cruz a cuestas, que es lo que mandé al pie de la letra Urbano VIILY

Aqui, mievamente vemos como Favidn motiva su argumento por medio de la
tradicidn que la Iglesia tenia al respecto. Una fuente que reitera continuamente Favian a
lo largo de su carta a la Inquisicion es el decreto de Urbané VIIL. El Papa Urbano VI
(nacido Maffeo Barberini, 1568-1644) publicé varios edictos relacionados con el culto a
las imagenes: Sanctissimus (1625), Coelestis (1634), y Sacrosanta (1642).38 A este
ultimo hizo referencia Favian cuando dijo: “se trata de la reformacion de las imagenes asi
de Cristo Nuestro Sefior, del Nifio Jesus, de la Virgen Nuestra Sefiora, apostoles, ete. y de

39

los abusos que se cometen, acerca de sus hechuras, vestidos y trajes™.”” Mas que la

reforma de dichas imagenes, el decreto de Urbano VIII reiter6é lo emitido por Trento:
tratd de erradicar la introduccidn de nuevos temas o nuevas maneras de presentar temas
tradicionales, reconociendo de esta manera el peso de la tradicién, lo que va en
consonancia con la postura que adoptd Favidn. En ninglin momento el decreto aludid

especificamente a la vestidura del Nazareno:

Ademas, ordenamos que las imagenes pintadas o esculpidas de manera diferente,
sean retenidas por la Iglesia o destruidas, o bien que sean rehechas en el modo y
en la forma que se usa desde un tiempo venerable dentro de la Iglesia Catdlica,
con el fin que a través de estas imagenes ¢l culto y la veneracion se engrandezcan,
y con el fin de que lo que se somete a los ojos de los fieles no aparezca
desordenado o novedoso, pero alimente la devocidon y la piedad.  Adn,
establecemos que no se dispongan en las iglesias — no importa a quien
pertenezcan — en las fachadas o en los vestibulos, imdgenes profanas, o que
representan indecencia o deshonestidad, puesto que la santidad es debida en la
casa de Dios."

" AGN, Ramo Inquisicién, vol. 604 (17 parte), exp. 33, f. 185 .

** Daniele Menozzi, Les images, I'Eglise et les arts visuels, p. 203.
* AGN, Ramo Inquisicién, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 184 r.

" Daniele Menozzi, op. cit., p. 206. Traduccién mia.
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Esta bula condend claramente la introduccién de novedades en representaciones plasticas
tradicionales, pero no asentd nada con respecto a la manera de vestir al Nazareno, lo que
probablemente habria que ser buscado en los escritos del padre Antonio de Quintana
Duefias, del cual desafortunadamente no he encontrado noticia alguna. Parece que ese
decreto de Urbano VIII cred una resonancia durable en el mundo Hispano, ya que
también es citado en el Sinodo de 1685 en la Isla de Santo Domingo, y su influencia
sigue todavia en el siglo X VI, pues es citado en el tratado de Interian de Ayala, y en el
IV Concilio Provincial Mexicano."!

A pesar del cuidado que tomoé Favidn en este punto, la atencion de los
calificadores de la Inquisicion tomo en cuenta la vestimenta de Cristo, pero solo en
relacion directa con la problematica de la desnudez que presentaba el Nazareno del
Hospital de Jesus de la ciudad de México, por lo que se estudia con mas detalle en el
cuarto capitulo de la tesis.

La presencia del desnudo en el arte fue una sitnacion problematica para la Iglesia
catolica postridentina. Prueba de ello es la gran produccion de tratados artisticos que a lo
largo de varios siglos buscaron reglamentar algo que en general se condenaba. Al emitir
su juicio acerca de la desnudez del Nazareno del Hospital de Jesus, los calificadores de la
Inquisicion novohispana participaban al mismo tiempo en los grandes debates tedricos y
précticos que sucedieron en Europa con respecto al desnudo en el arte. En el siguiente

capitulo se hace un recuento de la situacion europea y de los tratados que hablan de este

asunto,

1 Consultar respectivamente: Emilio Rodriguez Demorizi, Espafia y los comienzas de la pintura y la
escultura en América, p. 119; Juan de Interian de Ayala, op. cit., p. 23; Luisa Zahino Pefiafort, £l Cardenal
Lorenzanay el IV Concilio Pravincial Mexicano, p. 245.
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Capitulo 3 :

La desnudez de Cristo

La Iglesia todopoderosa en la vida cotidiana de la Nueva
Espafia exige que el cuerpo se oculte... El cuerpo dejé de
ser una rtéplica de la perfeccion divina, tal y como se
interpretaba  en la civilizacion grecorromana, para
transformarse en objeto de humillacidén v de verglienza. Y
asi ocurrid durante toda la Colonia: la religion era el bastion
de 1a decencia pablica y privada.’

Neo es justo equiparar el desnudo novohispano con el que se
hizo en Europa. Las situaciones histdricas y culturales que
privaron en ambos lados del Atlantico fueron diferentes en
ambos casos y no pueden ni deben ser confrontados sus
productos artisticos con ligereza. En Nueva Espafia la carne
se vistio, los misculos se ocultaron y los escotes subieron,
porque asf lo estipulaban las reglas del decoro, la honestidad
y el pudor que promovian Ja Iglesia catélica y la sociedad.”

Alexandro Favian no fue el dnico gque escribié a la Inquisicion para denunciar la

desnudez en la plastica novohispana. Existe por lo menos otro caso, fechado en Veracruz

! Sylvia Navarrete Bouzard, “El cuerpo erético: desnudo y pudor en el arte mexicano™, en E/ cuerpo
aludido, anatomias y construcciones, México, siglos XVILXX, p. 152. Pese a estos comentarios, a la fecha
no existe un estudio a fondo de ia problematica del desnudo religioso en el arte novohispano. En este
articulo, se establecen unos breves y generales comentarios acerca de la época colonial, para luego saltar a
los siglos X1X y XX. Para Espafia existen excelentes estudios reunidos en: Ef desnudo en el Museo del
Prado, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998,

? Gustavo Curiel, “Ovidio censurado: los Henzos de pintura lasciva del Marqués de Celada (Historia de un
proceso inquisitorial, 1692)°, en La abolicicn del arte, pp. 278-279. Este estudio es hasta la fecha el tinico
que examina en detalle un caso de Ja Inquisicion novohispana que censura el desnudo en el arte, aunque se
trata de temas profanos, y no religiosos, como en el caso de Alexandro Favidn. También se sabe que
Manuel Tolsa fue delatado al Tribunat de la Inquisicion por Antonio Gonzélez Veldzquez, director de
Arguitectura en la Academia de San Carlos, por tener en su recamara, donde recibia a la gente, una
estampa francesa donde se veia a una mujer desnuda. El hecho de tener a esta obra en vista de todos fue
calificado de “no solo indecente sino positivamente obsceno”. Cfr.Edelmira Ramirez Leyva, “La censura
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en 1778, donde se censuraron dos imdgenes de talla, una de Santa Marfa Magdalena, otra
de Santa Maria Egipciaca, por estar desnudas. Las esculturas fueron quitadas de la vista
“en tanto se les hiciere algtin ropaje de penitencia, que encubriera la desnudez en que se
mostraban, sin otra defensa contra el examen visual, o curioso .de los ojos, que el velo de
la honestidad”.” Esta solicitud no parece haber producido el mismo impacto en la
Inquisicién que el caso de Alexandro Favian: no le sigue ninglin parecer de los padres
inquisidores, ni sabemos de un edicto que se haya publicado en relacién a esta denuncia.
A lo mejor porque ya se habia tomado una medida de correccién. También tendra que
ver COn que no eran imagenes de gran culto como en el caso de Favian. A pesar de que tal
vez ya no parecia tan amenazante el recuerdo del Concilio de Trento a finales del siglo
XVIII, Interian de Ayala habia emitido una sancién en su tratado que tenia que ver
especificamente con estas santas:
Y si esta regla debe guardarse en las pinturas de los hombres, mucho mas en las
de las mugeres: la que si, como debian, hubieran tenido presente los Pintores, no
verfamos en el dia pintadas algunas Pelgias, Marias Egipciacas, Magdalenas, y
otras mugeres Anacoretas, gran parte desnudas, 6 4 lo menos vestidas con poca
decencia.*
Como veremos mas adelante, también el [V Concilio Provincial Mexicano, celebrado en
1771, abunda en referencias a la representacion deshonesta de las Santas arriba

mencionadas, lo que nos permite pensar que representarlas de esta manera no era algo tan

fuera de lo comun.

inquisitorial novohispana en algunos procesos sobre imagenes y objetos de arte”, en La abolicion del arte,

pp. 231-232.
> AGN, Ramo Inquisicién, vol. 1196, f. 194 r. Ver el documento IX del apéndice documental de la

presente tesis.
* Fray Juan Interian de Ayala, £l pintor christiano vy erudito ..., p. 40. He respetado la ortografia
esteblecida en la edicion consultada.
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Lo que pretendo hacer en esta parte, es una revision de los tratados de arte
italianos, flamencos y espafioles, de los siglos XVI, XVII y XVII, que tratan del tema de
la desnudez en el arte, como antecedente de la crisis que conocidé la Inquisicion
novohispana con respecto a la solicitud de Favidn. De particular interés son los tratados
que establecieron una diferencia entre la desnudez en el arte en general, y la desnudez en
el arte religioso, para ver como motivaban en el campo de 1a religion el uso de algo que
en general se condenaba. También vale la pena revisar algunos casos de critica a
maestros europeos, por presentar desnudos en sus obras, particularmente el caso de
Miguel Angel en la Capilla Sixtina, por la gran resonancia que tuvo. Esta revision de
ninguna manera pretende ser un andlisis exhaustivo del tema. Sin embargo, quiero poner
de relieve parte del desarrollo de la cuestidn para tratar de lograr una mayor comprensién
de los antecedentes del caso de Alexandro Favian, con el riesge asumide de que no
constituye un estudio completo de la problematica de la presencia del desnudo en el arte
religioso.

También es importante revisar los Concilios Provinciales Mexicanos, y las
ordenanzas de los gremios de pintores y esculiores novohispanos. No sélo para
corroborar qué oportumidad de crear desnudos tenia el pintor y el escultor en la Nueva
Espafia, sino cdmo funcionaban estos mecanismos de control para la buena
fepresentacion de las obras plasticas, mismos que parece haber transgredido el Nazareno

del Hospital de Jesus.
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3.1 Concepto y sancion manejados en los tratados de arte: decoro y desnudo
Las discusiones acerca de la desnudez en el arte se introducen de manera recurente en
los lJamados tratados moralistas,” a raiz del Councilio de Trento (1545-1563), v de una
parte especifica del edicto acerca de la veneracion de las iméagenes:
Y sea evitada, en fin, toda lascividad, de modo que no se pinten ni adornen
imagenes de belleza provocativa ... Por lo demas, octipense los obispos con tanta
diligencia y cuidado de estas cosas que no se advierta nada desordenado o
dispuesto de cualquier modo y confusamente, nada que sea profano y deshonesto,
puesto que a la casa de Dios conviene la santidad.®
El desnudo no estaba anteriormente ausente en el arte, como Jo demuestra la
preocupacidn del Concilio, como tampoco era un tema ajeno a la tratadistica anterior a
estas fechas, sino que el enfoque se habia dirigido hacia otros asuntos. No obstante, la
imprecision de los términos empleados en el decreto tridentino alimentéd los debates
postertores. El origen del conflicto, aungue no siempre asentado claramente, radicaba en
los desnudos de asuntos paganos que habian invadido el ambiente religioso en el
Renacimiento y que podian constituirse en provocaciones a la moralidad. Unos autores
adoptaron una postura de absoluto rigor, negandose a permitir cualquier desnudo;
mientras que otros trataron de fundamentar una actitud intermedia, sobre todo en cuanto
a los desnudos en contexto religioso. En sintesis, los tratados moralistas se centraron en
los posibles efectos que el arte podia provocar en el espectador. Sin embargo, las

consecuencias del Concilio Trento en la plastica van mucho mas alla de eliminar las

imagenes de desnudo que supuestamente llevaban los fieles a cometer actos impudicos, y

* Julius Schlosser, La literatura artistica. Manual de fuentes de la historia moderna del arte, pp. 365-370.
8 Concilio de Trento, Decreto sobre la invocacion, la veneracion y las reliquias de los santos y sobre las
imdgenes sagradas, reproducido en: Fuentes y documentos para la Historia del Arte, Renacimiento en
Europea, ed. Joaquim Carriga, p. 348.
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consecuentemente el debate no se redujo a este tema, aunque aqui me limitaré al analisis
del tema de Jas imagenes “deshonestas™.’

En varios de los tratados artisticos, antes de pasar a analizar concretamente el
concepto v la sancion dirigida a la desnudez en el arte, se especula acerca del decoro y de
la decencia. Por lo general se entiende por decoro la representacion adecuada y
apropiada en cuanto a gusto, moralidad y religion. De alli se sigue que el contenido de
una pintura deba ser “una ilustracion rigurosamente exacta, a la vez que viva y
conmovedora, de los hechos de [a historia cristiana y de las verdades de la fe” y, por lo
tanto, era neccsario considerar la calidad de la persona a representar, su nacion,
vestimenta, edad y época.8 Por decencia, se entiende la representacion honesta, modesta,
correspondiente a la calidad de la persona representada, por lo que muchas veces decoro
y decencia se utilizan como sindénimos. En este sentido, el debate de la desnudez en el
arte se desliza muchas veces como una prolongacion de la discusion de lo indecoroso, de

lo indecente.

3.1.1 Antecedentes al Concilio de Trento

A pesar de que Leon Battista Alberti antecede por mucho a los tratados moralistas, el
sentido de decencia ya era implicito en De la pintura (1435), cuando declaro, acerca de la
composicion de un cuadro, que “es preciso que todas las cosas se conformen con arreglo
a cierta dignidad”, v que “todos los cuerpos han de convenir en tamaifio y funcién con la

3'.‘9

cosa que se trate”.”  Alabando después la variedad de actitudes y movimientos de los

" Para un estudio mas completo de los antecedentes y del alcance del Concilio de Trento, consultar: Nelida
Sigaut Valenzuela, José Judrez en la pintura mexicana del siglo XVII, pp. 1-70.

8 Rensselaer W. Lee, Ut pictura poesis. La teoria humanistica de la pintura, pp. 66, 72.

’ Leon Battista Alberti, De la pintura y ofros escritos sobre arte, pp. 100-101.



cuerpos en un cuadro, lo que segun el autor constituia el deleite de cualquier historia,
dijo:

Si es posible, dejaremos a alguno desnudo y otros, a su alrededor, medio vestidos

y medio desnudos. Pero observaremos siempre el pudor y la decencia. Las partes

obscenas del cuerpo y todas las que tienen poca gracia se cubrirdn con un pafio,

con unas hojas o con la mano ... Por tanto, considero que hay que observar esta

modestia y decencia en toda «historia», eliminando y enmendando toda fealdad. 10
Claro, el intento de Alberti al hablar de la desnudez en el arte, no era tanto de erradicar el
desnudo en el arte y de prevenir sus abusos —entendido en un sentido tridentino- sino de
precisar la manera adecuada de hacer la compeosicion de un cuadro.

De manera general, el desnudo de esta época era una forma ideal y no
problematica de arte, a través de la cual se buscaba establecer los canones de las
proporciones del cuerpo humano, lo que demostraba el grado de habilidad alcanzado por
el artista. Los artistas de este momento se enfrentaron a la naturaleza misma para
representar al cuerpo humano, con una actitud selectiva frente al modelo vivo,
seleccionando los que, a su juicio, aparecian como los mas bellos: “su intento era el de
descubrir el ideal con el fin de definir lo normal”.'" En este sentido iban las laminas y las
explicaciones de Alberto Durero en Los cuatro libros de la simetria de las partes del
cuerpo humano (1532-34), que busca asentar la simetria y medidas del cuerpo humano en
posicion recta, v luego las variaciones de las figuras en flexiones, gestos y posiciones,

tanto en cuerpos masculinos, femeninos, e infantiles, analizando los cuerpos de lado, de

frente v de espaldas.”” El mismo sentido planteaban algunos escritos de Leonardo da

" 1bid., pp. 102-103.

" Erwin Panofsky, EI significado en las artes visuales, p. 105. Para un recuento de la historia de la teoria
de las proporciones y su reflejo en los distintos momentos artisticos, cft. op. cit., pp. 77-130.

'* Alberto Durero, Los cuatro libros de la simetria de las partes del cuerpo humano, ed. Jesis Yhmoff
Cabrera, México, UNAM, 1987,
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Vinci v clertas 1dminas que estudiaban la anatomia, ademés de las proporciones y

movimientos del cuerpo humano.*?

3.1.2 La crisis: el Juicio Final de Miguel Angel

Son varios los ataques directos que sufrieron obras de distintos maestros a raiz del
sentimiento de piedad peculiar que promovio la Contrarreforma. Algunos criticaban lo
impropio en la pintura religiosa en cuanto a eleccién de vestimenta o del modelo. Otros
atacaban directamente la presencia de desnudos, donde ya no se censuraba lo estético,
sino aspectos morales, ya que “se ve en el tratamiento irreverente del tema una incitacion
al deseo carnal™."

El ejemplo de impropiedad mas célebre fue, sin lugar a duda, el Juicio Final de
Miguel Angel. Aunque Miguel Angel parece estar muy lejos de las preocupaciones
novohispanas, no creo que la atencién que atrajo a la presencia del desnudo en un
contexto religioso sea ajena a la perturbacion que la solicitud de Favidn causo a la
Inquisicién. Numerosos fueron los intentos de cubrir las partes mas “ofenstvas™ de fa
obra y considerables fueron los escritores que criticaron la obra del maestro en nombre
del decoro, “por la gravisima violacién de la modestia, la decencia y la sagrada verdad,
de convertir un sublime tema religioso en una exhibicion de invencion anatomica”.”

Giorgio Vasari, en su Vidas de grandes artistas {primera edicion en 1550, edicidn

definitiva en 1567), ilustra bien la ambivalencia que se tuvo frente a los desnudos del

maestro florentino. Primero menciond a los numerosos desnudos que planteéd Miguel

5 Leonardo da Vinci, Tratado de Pintura, pp. 271-310, laminas 12-36.

" Rensselaer W. Lee, op. cit., p. 67. Concretamente, el autor se refiere al caso de Borghino, en 1584,
cuando censura a Bronzino, por haber introducido desnudos en su compesicion de Cristo en el Limbo.
15 -

* Ibid,, p. 67.
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Angel en su Batalla de Pisa como una habilidad técnica: “lo cual le dio ocasién para

pintar desnudos en mil formas y maneras y mostrar su conocimiento del dibujo

anatémico™.'® Pero al hablar de las figuras del Juicio Final su opinién estaba més

dividida, entre su propio gusto por alabar a su amigo, y el juicio moral de sus
contemporaneos:
Lo que se propuso fue pintar el cuerpo en todas sus actitudes y sentimientos,
demostrar de lo que era capaz cuando se ponia a dibujar, facilitando el camino a
los que e siguieron para poder lograr el principal fin de este arte: pintar el cuerpo
humano desnudo, mostrando a todos la manera de llegar a la perfeccion.  Muy
avanzado ya el trabajo, el Papa fue a verlo, acompafado por Messer Biagio di

Cesena ... [el cual le] contestd que colocar en un lugar sagrado desnudos tan
. . . . ~ - i
procaces no le parecia apropiado para un santuario, sino para bafios y hosterias. 7

Anteriormente, al hablar de Fray Angélico, Vasari habia propuesto que los pintores que
se dedicaran al arte religiosos deberfan ser eclesiasticos, para que no cayesen “en apetitos
desordenados™
Pero tampoco por esto aprueba algunas figuras de mujeres medio desnudas en las
iglesias, dando con ello a entender el pintor lo poco que ha tenido en cuenta el

lugar donde iban a ser colocadas, pues la perfeccion de su arte no impide que
tengan el debido respeto a personas y lugares.'®

Nuevamente se ve que Vasari reconoci6 en el desnudo artistico la habilidad de un pintor,
pero prevalecieron las preocupaciones por el decoro en las obras de cardcter religioso.

Un sentimiento parecido al de Vasari ofrecié Ludovico Dolece, en 1557, al
declarar que, tomando en cuenta el lugar donde se encontraba la obra tan criticada de
Miguel Angel,

;Os parece adecuado, para evidenciar las dificultades del arte, descubrir siempre

sin respeto aquellas partes de las figuras desnudas que el pudor y la honestidad

mantienen ocultas, sin tener miramientos ni para la santidad de las personas que
se representan ni para el lugar donde estan pintadas? ... He aqui que las leyes

'* Giorgio Vasari, Giorgio, Vidas de grandes artistas, p. 64,
" Ihid, p. 79.
"® Ibid, p. 29.
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prohiben que se impriman libros deshonestos; pues, jcon cuanta mayor razén se
oy - . . 9
deben prohibir semejantes pinturas! ;Os parece por ventura por ello que
estimulan las mentes de quienes las miran a devocién o las elevan a la
., .. 20
contemplacion de las cosas divinas?
Sin embargo, a sus criticas por la falta de decoro de Miguel Angel, Dolce supo reconocer
v apreciar la habilidad del maestro en el desnudo:
Os confirmo que en cuanto al desnudo Miguel Angel es estupendo y
verdaderamente milagroso v sobrehumano sin que nadie le superara nunca; pero
en una sola manera, que consiste en hacer un cuerpo desnudo musculoso y
rebuscado, con escorzos y movimientos audaces, que exhiben minuciosamente
cualquier dificultad del arte. Y cada parte de dicho cuerpo, y todas en conjunto,
son de una tal maestria que oso decir que no es posible imaginar, y no digamos
r . ‘ 21
hacer, nada mds excelente ni mas perfecto.
En 1564 Giovanni Andrea de Gilio da Fabriano, eclesiastico, publico su Didlogo de los
errores de los pintores, que Julius Schlosser describié como “de escasa importancia pero
. : 22 .
con notable valor de sintoma ... notable por su actualidad”.® El tratado fue publicado a
un afio de la ultima sesion del Concilio de Trento, pero no menciono el decreto acerca de
las imagenes y la cuestion del desnudo se analizd en el contexto especifico del Juicio
Final de Miguel Angel.” Un concepto que domina la obra es la necesidad de decoro en
las tmagenes, entendiendo decoro como pretension de verdad historica. Como sus
contemporaneos, Gilio no censuro tanto la desnudez de las figuras, como el lugar en que

estaban colocadas. El autor establecid diferentes categorias de desnudez: la desnudez de

nifios inocentes no causaba escandalos, pero contemplar la de los hombres y mujeres

' Es muy interesante esta idea de censurar Jas imagenes de una manera parecida como se hacfa con los
Hbros; regresaremos a ella mds adelante.

“ Ludovico Dolce, Didlogo sobre la pintura titulado el Aretino, reproducido en : Fuentes y documentos
para la Historia del Arte, Renacimiento en Europa, pp. 293-294.

*! Ibid., p. 295.

* Schlosser, Julius, op. cit., pp. 365, 366,

¥ Giovanni Andrea Gilio da Fabriano, Didlogo nel quale si ragiona degli ervori e degli abusi de’ pittori
circa 'istorie, en: Barocchi, Paola, Trartati d’arte del cinquecento fra manierisme e controriforma, vol. 2,
pp. F-115.
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causaba vergiienza, y aun mas la de los santos.”* Ademds, cuando se habfa de representar
escenas de martires o de los sufrimientos de Cristo, asuntos susceptibles de despertar la
piedad de los fieles, “el artista no debe transformar la escena en otra que los cuerpos
desnudos, con su perfeccion fisica, creen una atmdsfera de belleza tranquila y escultural;
debe, por lo contrario, mostrar todo el siniestro horror de la escena”” Si se queria
representar la escena de la Flagelacion, se habia de presentar a Cristo “afligido,
sangrante, cubierto de escupiduras, con la piel desgarrada, herido, deforme, palido y con
un aspecto lamentable™.®® Gilio sigue diciendo que si el artista deseaba representar una
belleza placida, podia elegir otro pasaje de la vida de Cristo, como la Natividad, o el
Bautismo, en el cual caso se recomendd “la belleza exterior porque es apropiada al
tema”.*’

A pesar de que se sale del ambiente italiano e hispano, vale la pena mencionar al
tratado de Molano, por haber sido de influencia duradera, y por las muchas imitaciones y
reimpresiones que conocid su obra. El Tratado de las imdgenes sagradas fue publicado
por primera vez en 1570, y de manera definitiva en 1594. Una 1dea subyacente en todo el
tratado es la necesidad de decencia en el arte.

Molano fue el primer escritor eclesiastico en tomar como punio de partida el

decreto tridentino para analizar la cuestion del desnudo en el arte en el capitulo titulado:

* Rensselaer W. Lee, op. cit., p. 68.

> Andrea Gilio da Fabriano, op. cit., citado en: Blunt, Anthony, La teoria de las artes en Italia {de 1450 a
1600), p. 134,

%% Giovanni Andrea Gilio da Fabriano, op. cit., citado en : Anthony Blunt, op. ¢it., p. 134. ;Seré el tratado
de Gilio da Fabriano fuente directa para los Cristos sangrantes de México? Nada se sabe o se ha dicho al

respecto, pero es flagrante el parecido.

" Giovanni Andrea Gilio da Fabriano, op. cit., citado en : Anthony Blunt, op. cit., p. 134.
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“En la pintura, debemos evitar todo lo que pueda estimular el placer carnal”®® Para
Molano, habia que evitar las pinturas deshonestas porque provocaban el placer carnal.
Secundo a Ambrosius Catharinus (De cultu imaginum) al decir:

Lo peor de nuestra época, son las pinturas indecentes que se encuentran tanto en

las iglesias grandes como en las capillas chicas: su impudicia es tal que se puede

contemplar en ellas todo lo que la naturaleza ha disimulado de vergonzoso en

nosotros; excitan nuestra came mortal al deseo y no a la devocion.”
Para Molano, cualquier desnudo era condenable, incluyendo las representaciones del
Nifio desnudo {fig. 22): “Sabemos que los artistas han esculpido o pintado al Nifio Jesus
desnudo, lo que no tuvo buena audiencia en los hombres de gran piedad y de gran
discernimiento. Pues, jen qué puede ser esta desnudez edificante?””” Apoyé su parecer
en una cita de Guillermo de Durandus (1230-1296), obispo de Mende, segim la cual los
griegos pintaban retratos de la cintura por arriba, con el fin de quitar toda ocasion de
vanos pensamientos.“ Ademas, sugirid que se prohibiera en la pintura, como se hizo
para los libros, todo lo obsceno, tanto en las imagenes sagradas como en las profanas.
Como ya vimos y veremos mas adelante, Molano no fue el Gnico que sugirio que se
hiciera un indice de las imagenes prohibidas, como se hizo de los libros.

Para lo tocante a la crucifixion de Cristo, Molano establecid que, si bien el Sefior

fue crucificado “desnudo, como somos al nacer”, se le debia representar vestido o cefiido

de un pafio, puesto que esta representacion era mas devota, ademés de que se dice que

* Molanus, Traité des saintes images, ed. Frangois Boespflug, Olivier Christin, Benoit Tassel, Libro I,
capitulo 42, pp. 243-248, asi como el andlisis de este capitulo por David Freedberg. “Johannes Molanus on
Provocative Paintings”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 34, 1971, pp. 229-245,

* Motanus, op. cit., p. 243.

*® Ibid., p. 243, Tema al cual regresa mds adelante, sin cambiar su juicio: “hay que evitar pintar el Nifio
Jests en una desnudez lasciva”, p. 474.

' fhid., p. 244. Durand de Mende, Guillaume, Manuel pour comprendre la signification symbolique des
cathédrales et des églises, p. 64. La cita original es ain mas explicita: “Los griegos también usan de
imagenes, y las pintan, como se dice, desde el ombligo, para arriba y no para abajo, con el fin de quitar a
los que las vean, toda oportunidad de pensamiento imprudente y ridiculo™.
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Cristo en la cruz fue cubierto de un lienzo.”* En opinién de los traductores, que me
parece muy razonable, el hecho de que Molano dedigque un capitulo entero a este asunto,
demuestra que en el siglo XVI no era cosa excepcional representar al Cristo crucificado
totalmente desnudo.” Sin embargo, debe suponerse también que este tipo de iméagenes
haya sufrido algin tipo de censura, por lo que resulta dificil rastrear su presencia en el
arte europeo publico y se deba buscar con mas fidelidad en grabados (fig. 23).

En cuanto a corregir las imagenes que presentaban “errores”, Molano es muy
explicito. Cuando una imagen presentaba un error en contra de la fe o la moral, “en
primer lugar, no se debe acusar la imagen, sino se debe corregir el error a través de una

2s 34

dectrina saludable Sin embargo, si se llegara a encontrar en la Iglesia una imagen que

3 No obstante, en otra parte de su

representara un grave error, deberia ser abolida.
tratado, Molano establecid que destruir una imagen sospechosa de representar un error,
ponia en duda a la propia Iglesia, y corregir esta imagen seria enfrentarse a la Iglesia
misma ya que seria definir en su lugar los dogmas de fe. Entonces, la defensa era el
primer nivel del respeto hacia la imagen, para no crear escéndalos innecesarios en los
humildes, ya que la fragilidad de ellos podia ser confundida y herida por la abolicion.*®
Como veremos mas adelante, parece ser la sancion que se establecio en el caso de la

imagen criticada por Alexandro Favian. En caso de duda, el peso de la tradicion era el

que justificaba el uso de la imagen.*’

2 Molanus, op. cit., pp. 489-491, apova su parecer en citas de Santa Brigida v Franciscus Polygranus {La
Pasion del Seiior, articulo 14).

B Op. cit, nota 2, p. 491,

* Molanus, op. cit., p. 192.

* fbid | p. 193.

*¢ Ibid, pp. 189-191, ver también pp- 294-295.

7 Ibid., pp. 175-178.
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Il cardenal Gabriel Paleotti, arzobispo de Bolonia, también escribié un tratado
relacionado con las artes sagradas, Discorso intorno alle immagini sacre e profane (1582
en italiano; 1594 en latin), donde el autor deja ver una postura mas rigida. A su parecer,
las imagenes debian ser el fiel reflejo del texto biblico, ¥y no dejé lugar —como lo hacia
Molano, por ejemplo— a las exigencias de la devocion. El texto esta, sin embargo,
inacabado y comprende solo dos hbros de los cinco que se habian planeado.
Desafortunadamente, el libro tres, que seria de més interés para el presente estudio ya que
se proponia en €l estudiar en detalle las imagenes lascivas, nunca se publicd. Por suerte,
el cardenal dejo un indice muy desarrollado de los tres libros por publicar, lo que nos
permite tener una idea de los temas que proyectaba abordar con relacion a las imagenes
lascivas, ademas de ser una prucha concluyente de la importancia del tema para la
época.38

El tercer libro iba a ser constituido de treinta capitulos que iban de lo més general
a lo mas particular: qué se entendia por deshonestidad, de sus causas y de qué se nutria,
qué tipo de peligro representaba para el fiel, por dénde entraba, cteétera.® El capitulo 18
hubiera sido de particular interés, ya que alli se iba a establecer cudles santos y en qué
forma se podian representar con algtn desnudo. El cardenal demuestra que no estaba del
todo ajeno al mundo del arte, ya que los capitulos 22 y 25 iban a ser dedicados a las

excusas empleadas por los pintores para pintar imagenes desnudas, asentando después

que el buen artificio del pintor se podia mostrar en la figura vestida, y a veces mejor que

** Gabriele Paleotti, Discorso intorno glle immagini sacre e profane {1582), en : Barocchi, Paola, Tranati
d’arte del cinquecento ..., vol. 2, pp. 17-509. Los indices de los libros no publicados estan reproducidos
en las pp. 504-509.

* Ibid, pp. 504-506.
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en la desnuda. El capitulo 27 hubiera sido muy curioso, ya que en él se tba a explicar
porque se toleraban las prostitutas y no se permitian las pinturas deshonestas.

También hubo casos de arrepentimiento publico por haber realizado figuras
desnudas. Vasari desmintio la leyenda segin la cual Botticelli arrojé a la hoguera obras
suyas en que habia pintado desnudos, por las inquietudes que el dominico Savonarola
habia despertado en el pintor a través de sus predicaciones.™ Pero parece que Vasari
sintié una necesidad de justificar que Botticelli pintara desnudos, sobre todo paganos, o
figuras con “vestiduras diafanas™

Era Sandro Botticelli un espiritu muy cristiano que nunca amengud porque el

amor a la belleza le hiciese volver los ojos al mundo antiguo, reproduciendo las

formas y cuerpos humanos que el Creador hizo y puso sobre la tierra. Todos los

artistas de [talia y de otros paises pintaron y modelaron cuerpos desnudos o

apenas cubiertos con leves vestiduras. Sandro no fue una excepcién.m
En 1582, acontecio un verdadero arrepentimiento por haber pintado desnudos, con la
Carta a los Académicos del Diseiio de Bartolomeo Ammannati, en la cual se ofrecid una
confesion intensa:

Que sean avisados y se guarden, por ¢l amor de Dios y el aprecio que tienen a su

salvacion, de no incurrir y caer en el error y defecto en el cual he incurrido y

caido yo en mi trabajo, al hacer muchas de mis figuras totalmente desnudas y

descubiertas, siguiendo en esto mads bien el uso, o mejor el abuso, que Ia razén de

quienes antes de mi han realizado las suyas de este modo, sin considerar que es

mucho mas honorable aparecer persona honesta y recatada que frivola y lasciva, a

pesar de trabajar de modo excelente.

De modo que deseaba que su arrepentimiento sirviera de advertencia a ofros, para que no

cometieran el mismo error. Es interesante notar que Ammannati resalté que no era mas

dificil hacer una figura desnuda que vestida, excusa que se utilizaba para alabar v elogiar

" Giorgio Vasari, op. cif., p. 36. Ver por ejemplo el sermén XVIII de 1496 por Savonarola en: Daniele
Menozzi, Les images, l'Eglise el les arts visuels, p. 157.
! Giorgio Vasari, op. cit., pp. 37-38.
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la habilidad alcanzada por el pintor, como en el caso de Miguel Angel.43 También
establecié que si era el deseo del patrono tener unas figuras deshonestas, uno deberfa
rehuirlas, “pues estamos obligados a tener mas cuidado en no perjudicar nuestra alma que
en ir contentando el placer ajeno™.** Un ejemplo de esta actitud para la Nueva Espafia
serian los lienzos “deshonestos”, ilustrando las fabulas de Ovidio, que habia encargado el
Marqués de Celada a Miguel Jerdonimo de la Cruz y a otro pintor indigena, llamado
Agustin, caso conocido a través de un proceso inquisitorial.” En este contexto, es
interesante recordar la nota de Julidn Gallego acerca de las diferencias en clientela:
resalta que solo el Rey y los grandes podian permitirse la decoracién de sus palacios con
temas grandiosos, incluyendo la presencia de figuras desnudas, situacion que los
mercaderes enriquecidos no se atrevian a imitar, “por miedo de parecer malos
cristianos™.*® Un argumento empleado por el Marqués de Celada para convencer a los
pintores novohispanos, renuentes a cumplir su mandato, era justamente citar las pinturas
de desnudos presentes en el palacio del Rey: “en Madrid, en el Palacio del Rey Nuestro
Seflor, y en otras partes, estaban pintadas diferentes Fabulas en carnes, a lo natural, y
descubiertas sin ningan rebozo, y que no se hacia reparo en ello ;Que porqué entonces se
habia de poner reparo en esta ciudad?”"’ En cuanto a la sancion que se impuso a los

lienzos deshonestos del Marqués de Celada, la Inquisicion mandd que se taparan con

. 48
velos o ramos de flores las partes indecentes.

* Bartolomeo Ammannati, Carta a los Académicos del Disefio, reproducido en : Fuentes v documentos
para la Historia del Arie, Renacimiento en Europa, p. 306,

Y Ibid, p. 307.

" Ibid., p. 308.

** Gustavo Curiel, “Ovidio censurado: los lienzos de pintura lasciva del Marqués de Celada (Historia de un
proceso inquisitorial, 1692), en La abolicidn del arte, pp. 273-315.

*® Julian Gallego, Visidn v simbolos en la pintura espafiola del siglo de oro, pp. 72-73.

7 Gustave Curiel, ap. cit., p. 280, ver también pp. 281, 283.

8 Ibid ,p. 312
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3.1.3 La madurez: un opisculo espafiol de 1632

El espiritu contrarreformista también influyo en la tratadistica moralista de Espafia. En
este sentido, merece ser analizado con maés detalle un opasculo de 1632 encabezado por
Irancisco Cornejo, titulado Copia de los pareceres y censuras de los reverendisimos
padres maestros y sefores catedrdticos de las insignes universidades de Salamanca, y de
Alcald, y de otras personas doctas, sobre el abuso de las figuras, y pinturas lascivas y
deshonestas, que se muestra, que es pecado mortal pintarlas, esculpirlas y tenerlas
patentes donde sean vistas.*® La obra fue publicada en Madrid, pero tiene el parecer de
religiosos de diversas ordenes, residentes en las ciudades de Madrid, Salamanca, y
Alcald, por lo cual parece no tratarse de un asunto de interés local. Ademas, varias de las
ideas expuestas se relacionan estrechamente con los conceptos presentados en la
tratadistica italiana, solo que en este caso, el analisis se enfoca integralmente a la cuestién
del desnudo en el arte. No se sabe concretamente qué tipo de impacto produjo, pero lo
menciona Interian de Ayala, casi un siglo después de su publicacion, lo que nos permite
pensar en una influencia durable.”” También parece ser que fue una obra que circuld
bastante, ya que fue mencionada por Gian Domenico Otonelli y Pietro da Cortona en su

Tratado de la pintura y la escultura (1652), al hablar del desnudo en el arte.”’

* Reproducido en su totalidad en : Francisco Calvo Serraller, Teoria de la pintura del Siglo de Oro, pp.
235-258. Calvo Serraller subraya la importancia del documento para entender mejor la influencia de la
Contrarreforma religiosa en la pintura barroca espafiola, y, a pesar de esto, el poco interés que ha suscitado
en la critica, op. cit., p. 39.

°0 Juan Interian de Ayala, EI pintor cristiano y eriidito, o tratado de los errores que suelen cometerse
Jfrecuentemenie en pintar, y esculpir las imdgenes sagradas, p. 28.

o Reproducido en Fuentes y documentos para la Historia del Arte. Barroco en Europa, pp. 152-155.
Concretamente, citan al padre Angel Manrique, fray José de la Cerda y Cristébal de Torres, que dan
respectivarnente su parecer en op. cit., pp. 249, 251, 241,
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El impreso no parece hacer alusion a una obra en particular. Pero valdria la pena
recordar que no muy lejos de Madrid, precisamente en Valladolid, el escultor Gregorio
Fernandez (1576-1636) en su produccidn cristolégica de plena madurez reducia al
méximo el pafio de pureza, como es el caso por ejemplo del Cristo yacente, del convento
de Santa Clara, de Medina de Pomar (Burgos), realizado hacia 1629 (fig. 24), o sea muy
cercano a la fecha de publicacion del opusculo que interesa. El impreso fue realizado a
modo de encuesta, y tanto la presentacion como las respuestas de los distintos
participantes recogen opiniones muy valiosas para el tema que nos interesa. En vez de
analizar el juicio de cada uno de los participantes, he optado por presentar su orden de
argumentacion y resumir sus puntos de acuerdo y de desacuerdo.

Primero, los diferentes interlocutores convergieron acerca de la importancia y de
la gran influencia que las imégenes tenian sobre el espectador:

Son las imagenes personages propios de representacion natural, que no hazen

aumero con el original que retratan; antes de ordinario le representan con mayor

viveza. Son magisterio universal de los rudos, que las tienen por libros. Son
despertadores perpetuos de la memoria: engendrz’m con grande eficacia afectos
proporcionados con el objeto que proponen.”’
Fra tan poderosa la imagen que lo que el espectador veia en las pinturas lo movia a
imitacion: no faltan los ejemplos de practicas imitativas de los religiosos en las cronicas
coloniales. Pero de la misma forma, se creia, que al s6lo ver un desnudo, los deseos
carnales del espectador se despertarian, de alli el peligro de exponer tales obras, sobre

todo en lugares publicos. En este sentido, uno de los participantes asentd: “tal

concebimos como es lo que miramos. Vista pues una pintura deshonesta, qué podemos

* Francisco Cornejo, et. al., Copia de los pareceres ..., en Francisco Calvo Serraler, op. cit., p.241. He
respetado la ortografia establecida en la edicion.
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concebir sino deshonestidad?”.” Asi, como San Gregorio dijo que las imégenes eran la
“Biblia” de los iletrados, lo que les facilitaba entender los musterios de 1a fe -idea que fue
frecuentemente utilizada para provomer el uso de las imagenes dentro de la lglesia-; estas

imagenes a la vez podian amenazar mas a los fieles, va que “mas se mueve por lo

pintado, que por lo escrito”.™

En el caso del Juicio Final de Miguel Angel, vimos como se habia sugerido que
hubiera una censura de las imagenes parecida a la de los libros. Es una tematica que

también volvemos a encontrar:

Deverian ponderar, como en el Concilio Tridentino ponderan los Prelados, y
atajar ... el dafo en su propia fuente, poniendo ojos zelosos, que las viessen, y
examinassen antes de salir a luz. Que s1 para publicar e imprimir libros ay
Tribunal particular, a quien le toca examinarlo una y muchas vezes, con mil
circunspecciones, cautelas devidas todas a la importancia de la materia, porque no
se imprima cosa alguna ofensiva a la piedad Christiana, o pureza de las buenas
costumbres, assi le deveria aver para examinar las pinturas, quadros, ¢ imagines,
para que ningun pintor se atreviesse a dibujar, o retratar imagen alguna, ni
sagrada, ni profana, que desdixese de la modestia Christiana, ni ofendiesse los
ojos castos de quien las mira.”

En segundo lugar, planteaban una definicion de lo que constituia una pintura lasciva y
deshonesta: “Asentado, que por figura lasciva se entiende la que de suyo lo es, y de
alguna manera representa acto deshonesto, no la gue solo es lasciva por la mala intencién
de Ja mira”® Entonces, es de concluir que se establecieron dos tipos de imagenes

lascivas: una que lo es inherentemente, y otra que es proyeccion de quien esta viendo la

pintura.

P 1bid | p. 257.
M Ibid, p. 252.
** Ibid., p.245. Ver también pp. 248, 252, 253.
% Ibid, p.251.
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No todos los participantes proyectaban una diferencia en cuanto a imagenes
desnudas en un contexto de historia sagrada; en estos casos, la sancidn es generalmente
menos drastica, pero a veces las categorias resultan ambiguas:

Personas avra, que por complexion natural, o por malicia con s6lo ver la figura de
un hombre, o muger desnudos se irriten:’’ por solo esto no condenara yo a quien
tuviera estas pinturas, porque desta suerte huviéramos de desterrar de las Iglesias,
y Oratorios a Adan, y Eva, como se pintan en el Parayso, y a otros Santos que
pintan hermosos, y desnudos, como San Sebastian, y San Lorencgo, y otros. Sélo
condenamos aquellas pinturas, que por estar descubiertas implidicamente, o por
feas posturas, o otros accidentes son peligrosos para todos los que pusieren los
ojos en ellas; en lo qual se ha de estar al juyzio de hombres prudentes, y
virtuosos.”

Asi, parece que la Iglesia esta consciente de que al hablar del desnudo, hay que establecer
diferencias en cuanto a contexto.

La sancion que se establecié es de varios niveles. Por lo general, se dictd que es
pecado mortal tener figuras deshonestas y lascivas. Pero algunos padres determinaron
distintos valores, por ejemplo, que era un agravante tener estas obras a la vista del

AR 59 st s s . . ,
publico.” Otros dirigian su sancién hacia los que hacian y vendian estas obras:

Confiesso, que la materia pide gran remedio, en que serfa razdn pusiessen

cuydado, vy trabajo, assi los Prelados Eclesiasticos, como los Ministros Seglares, y

Legos; por lo menos mandando a los pintores, que no las pintassen, y a los

mercaderes que no las vendiessen; vy quitdndoselas tal vez, que aunque

excediessen en juzgar de la obscenidad, no seria gran inconveniente.
En cierta forma, se reconocié también que el desnudo como obra de arte tenia su
dificultad para el artista, el cual algunos no condenaban:

Juzgo por aora que aquellas pinturas en que se manifiestan actos torpes, y

deshonestos, o sobradamente en la proporcion, y disposicion de los miembros,
incitan al que a la primera vista pusiere los ojos en ellas, estas son las que se

*7 En este ejemplo, nuevamente se establece que el efecto maligno de un desnudo depende del ojo que estd
viendo, y no del poder intrinseco que tiene la imagen como se ha establecido anteriormente.

?8 Francisco Cornejo, ef. al.,op. cit., p. 248. Ver también pp. 249, 251.

* tbid., pp. 250, 251, 254, 257, 258.

5 jhid., p. 248. Ver también p. 255, donde menciona también a los escultores.
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deven retirar debaxo de pecado morfal, no las que por el primor del arte
descubren las perfecciones del cuerpo, aunque sean en lo mas vergongoso del, que
quien dessas se inquietare serda sugeto muy tendido a passiones, y assi solas las
lascivas de suyo se deven quitar de lugares publicos.®

Sin embargo, otro padre veia en este aspecto justamente la raiz del problema: *No solo se

escusa el tenerlas por causa de excelencia, y el arte de la pintura, sino que esto mismo es

. N 62
lo que mas le suele agravar, y ser causa de mayor dafio, y ruyna”.

Como va se dijo, la sancidn acerca del desnudo en las historias sagradas era mas
flexible, aunque sigue siendo ambigua la diferencia:
Pinturas desnudas ha usado la Iglesia en los Martires, y historias antiguas, donde,
o la hermosura nos mueve a alabanga del Criador, o los tormentos a la imitacién
del sufrimiento: desuerte, que secundum se dar al pincel miembros desnudos en
donde se esmere la valentia del arte no lo tengo por pecado: pero quando se pinta
la misma torpeza, de cuya representacion mas se incite el apetito, que se admire el
entendimiento: fuzgo, que es pecado mortal: por ser cosa que la misma naturaleza
encubre, ¥ de suyvo es tan proxima para incitar, y causar movimientos, aun en los
mds castos.
Esta ambigiiedad entre los desnudos permitidos por la Iglesia y los que se condenaban,
creo, se debia al mismo hecho de que el Concilio de Trento no definio los términos de
lascividad, belleza provocativa y deshonestidad en su decreto sobre la invocacion y
veneracion de las imagenes. Por otro lado, la Iglesia no podia condenar totalmente

imagenes presentes en muchas iglesias, porque hubiera dado razén a los que criticaban el

uso de las imagenes en un contexto sagrado.

' Ihid., p. 248. Es interesante notar gue aqui se manda guitar de Jugares piiblicos, no se manda destruir.
 Ibid., op. cit., p. 252.
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3.1.4 Repercusion: Ialia y Espafia en el siglo XVII

Los tratados italianos del siglo XVII que siguieron debatiendo acerca del desnudo
mostraron la pervivencia de los debates moralistas de la segunda mitad del siglo XVI. La
base del discurso siguid siendo la necesidad del decoro en las pinturas de temas sagrados.

En cuanto al desnudo en el arte, Federico Borromeo en su Tratado de la pintura
sagrada (1625), primero establecié que era permitido el desnudo cuando era exigido “por
la verdad del misterio”, pero agregd que no veia la necesidad de representar en los
cuadros hombres o mujeres desnudos, ya que “m los unos ni las otras vemos de este
modo pasear por las calles y plazas”.64 Como tampoco aprobo que se represente al Nifio
Jesis mamando, “de forma que muestra desnudos el seno y el cuello de la Santa Virgen,
cuando esas partes no se deben pintar sino con gran cautela y modestia ... que pueden
despertar en el dnimo algn pensamiento molesto”, ni que se ensefien las piemnas de los
santos y santas.”

Francisco Pacheco puso de manifiesto su gran erudicion en £/ arte de la pintura
(1649), donde reunid un conjunto de saberes, experiencias y opiniones acerca de la
pintura, mismas que enriquecid con las suyas. Pacheco tenia un gran interés por el
decoro, por lo que se apoy6 en varios de los autores que se han citado anteriormente,
pero lo que lo diferencid de sus predecesores es que planteaba el debate a partir de un
ejemplo de su propia experiencia frente a la obra de arte. Dedicd nada menos que dos
capitulos al analisis del Juicio Final que hizo para la iglesia de Santa Isabel, ya que su

gjecucion era un reto en el terreno del decoro, en relacidn con Ia obra del mismo tema de

® Ibid., op. cit., p. 251.
* Federico Botromeo, Tratado de la pintura sagrada, reproducido en: Fuentes y documentos para la
Historia del Arte, Barroco en Europa, pp. 148-149. Agradezco a Patricia Diaz la noticia de este texto,

5 Ibid,, p. 149.
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Miguel Angel, pintor al cual Pacheco profesaba un gran respeto (fig. 25).66 Pacheco
identificé las impropiedades que se solian plantear en la representacion del tema, que
eran faltas al decoro, pero en ninguna de ellas mencioné el desnudo.

Acerca de los desnudos que Pacheco pintd en su obra para la iglesia de Santa
Isabel, dijo: “Se ven en todas estas figuras desnudas, buscada con arte y gracia la
honestidad, porque los ojos castos y pios no se ofendiesen: y mas en un convento de
monjas, y en altar donde se ha de celebrar el santo sacrificio de la Misa”.?’ Si bien se
podria ver en esta cita una critica a los desnudos del maestro italiano en su obra de la
Capilla Sixtina, Pacheco secund6 a Vasari y Dolce al elogiar la capacidad artistica de
Miguel Angel.®® Mds adelante Pacheco criticé unos detalles de la composicién de Miguel
Angel, v su critica a los desnudos no son de su boca, sino de la de Dolce.”” Para Pacheco,
el ideal de perfeccidn era la imitacion del cuerpo humano desnudo, algo que logré Miguel
Angel, por lo que Pacheco recomendd a los pintores que se inspirasen en el gran maestro
para sus composiciones de desnudos.”

Asi, aunque Pacheco reconocid la necesidad de decoro, no estaba en contra de la
presentacion de desnudos en imagenes religiosas:

Porque muchas veces se ha de ofrecer hacer mostracion [del desnudo femenino]

en una Eva, en una Susana, en martirios o historias sagradas, principalmente en un

juicio universal, donde se deben pintar con la grandeza y hermosura que todas las
demas cosas, si bien con la honestidad y decoro debido.”

Asi, aconsejd a los pintores que debian realizar pinturas de esta naturaleza, de sacar del

natural, rostros y manos de mujeres honestas, “que a mi ver no tiene peligro”, y para las

% Francisco Pacheco, El arte de la pintura, ed. Bonaventura Bassegoda i Hugas, pp. 307-340. Se
desconoce el paradero actual de la obra de Pacheco, op. cit., nota 2, p. 309.

 Ibid, p. 315.

8 Ihid , p. 322.

* Ibid., p. 332.

" 1bid, nota 28, p. 336. Ver también pp. 337,344, 349, 350, 369, 385.
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demas partes del cuerpo, que consultaran pinturas, estampas, modelos, estatuas antiguas y
modernas, como las ldminas de Durero, “de manera, que eligiendo lo mas gracioso y
compuesto evitase cl 1:)eh'gr0”.72 Sin embargo, al analizar las representaciones plasticas
de la Pasion de Cristo, Pacheco no menciond la problematica de la desnu&ez de Cristo, a
pesar de que la fuente que usé si abundaba en ella.” ;Serd que, en este caso, Pacheco
prefirié evadir el debate? Aun asi, Pacheco se expresa mal de los pintores que abundan
en las llagas de la Flagelacion y que desfiguran de esta forma a Cristo:
Vengamos a las sefiales de los azotes de todo el cuerpo, cosa que escusan muncho
los grandes pintores, por no encubrir la perfeccion de lo que tanto les cuesta, a
diferencia de los indoctos, que sin piedad arrojan azotes y sangre, con que se
borra la pintura o cubren sus defectos.”
Como se dijo anteriormente, el capitulo “Acerca del pintar desnudos y si las imagenes
desnudas son obscenas o bien peligrosas para las almas” del Tratado de la pintura y
escultura (1652) de Gian Domenico Otonelli y Pietro da Cortona utilizdé como fuente
principal el opusculo espaiiol, que ya se ha analizado en detalle. Este tratado se apartd de
muchos de los moralistas, en cuanto ¢logia los desnudos del Juicio Final de Miguel
Angel v no insiste tanto en lo prohibido, sino en las amplias posibilidades del artista para
no renunciar a ninguno de los temas y recursos de la tradicién pictdrica. Si bien los
autores reprodujeron varias de las sentencias del opusculo espafiol, agregaron
Innovaciones:
La sentencia de estos dos doctores es pues que no se debe juzgar impura una
imagen solamente por aparecer desnuda, a lo que afiado el parecer de otro juicioso
tedlogo, que me dijo que crefa que se puede pintar una imagen de hombre o de

mujer totalmente desnuda, pero con tal disposicion de miembros y actitudes, con
pliegues y entrecruzamientos tan artificiosos de las partes, que no aparezca

U Ibid., p. 376.
 bid., p. 377.
7 Ibid,, nota 23, pp. 642-643.
™ Ibid, p. 301,
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ninguna deshonestidad inconveniente. Creo que aqui se podrian nombrar muchas
de las imdgenes que se ven desnudas en la obra bellisima de la boveda y del Juicio
del muy famoso Miguel Angel Buonarroti.”
Mas adelante, se menciond a una imagen de la Magdalena desnuda, disefiada con tanto
cuidado, que “movia mas bien a la penitencia y a la devocion que a la lascivia y a la
disolucién™.”®
Pero aunque a lo largo de este capitulo, se asentd que se podia pintar desnudos
modestamente, la conclusion no fue menos ambigua:
De lo dicho se puede deducir que las imagenes desnudas no son obscenas, porque
a juicio de la mayorfa muchas no han sido pintadas con esta intencién. Sin
embargo, yo digo que es raro, y en la practica normalmente esto no ocurre, pues
muchas veces sucede que quien pinta imagenes desnudas las forma con cierta
impudicia ... Las imdgenes desnudas son peligrosas para las almas de muchos ya
que el trabajar los desnudos es una accidén que puede mover el pensamiento no
sélo del artista, sino del espectador a aprobar la impudicia.”
Asi vemos que si en un primer momento se establecian las posibilidades del artista en
representar desnudos aceptables, pronto las preocupaciones morales surgieron de nuevo

para concluir que el desnudo en el arte era algo peligroso, tanto para el que lo disefiaba,

como para ¢l que lo observaba.

3.1.5 Un tema sin resolver: los tratados espaiioles del siglo XVIII

Como vimos, muchos tratados tocaron el tema del desnudo en el arte, pero muy pocos
establecieron una diferencia clara en cuanto a contexto. Por lo general, un cierto tipo de
desnudo en una historia sagrada era tolerado, pero muy pocos autores aludieron

especificamente a la desnudez de Cristo.

" Gian Domenico Otonelli y Pietro Berretini da Cortona, 7ratado de la pintura y la escultura, reproducido
en: Fuentes y documentos para la Historia del Arte, Barroco en Europeg, p. 153,

7 Ibid , p. 154,

7 1bid., pp. 154-155.



Antonio Palomino de Castro y Velasco publico entre 1715 y 1724 el Museo pictérico
v escala dptica, tratado espafiol ambicioso por su planteamiento, en la teorfa de la pintura
y en las biografias de los principales protagonistas espafioles. Por esto, fue un tratado
reeditado muy frecuentemente, ademas de conocer traducciones al inglés, francés y
alemdn, en el propio siglo XVIII. Por otra parte, Palomino utilizé varios tratadistas que
se han mencionado -por ejemplo Gilio, Molano, Paleotti, Pacheco- lo que
indudablemente lo relaciona con sus planteamientos “moralistas”.”®

En el segundo tomo de su obra, dedicado a la practica de la pintura, se abordé el
tema del desnudo en el arte como un defecto que tenia que ser purificado, por razones de
decoro. Si en un principio hablaba de la necesidad de hacer estudios del natural de las
figuras que se queria representar -aun en el caso de desnudos—, pronto se ve que el autor
estaba preocupado por representar de manera apropiada a las figuras: “En orden a la
propiedad de las figuras, se debe considerar la calidad de la persona. Lo segundo, el traje
que le corresponde. Lo tercero, el afecto que le corresponde”, a lo que agrega que no es
lo mismo representar un Jupiter que a Cristo.”

Acerca de Ja discusion de si la pintura era lasciva por su propia naturaleza, Palomino
parecid querer esquivar el debate: “basta que en la desnudez, especialmente de mujeres,
pueda ofender, o escandalizar los castos ojos, que la miran™.* Ya nos estamos alejando
del temor que se tenia a las imdgenes deshonestas puesto que se suponia que lo que uno

veia en ella, era muy probable que lo haria; aqui, el escandalo de “los castos ojos” era

suficiente para erradicar esta costumbre. Sin embargo, més adelante menciona Palomino

" Para una lista de los libros sobre arte que ha consultado, ver: Francisco Calvo Serraller, op. cit, nota 14,
p. 622.
” Antonio Palomino de Castro y Velasco, El Museo pictdrico y escala dptica, pp. 568, 570.
80 -
Ibid., p. 571.
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que las pinturas lascivas eran “en actos de su naturaleza torpes, provocativos y
escandalosos™, o sea que era una calidad inherente a la pintura de desnudos y no dependia
de quien la miraba.®! El aporte de Palomino al debate residié en el hecho de que hizo una
distincion entre lo que lamaba el escandalo pasivo y el escandalo activo. El activo
estaba ocasionado por la naturaleza misma de la pintura, mientras el pasivo se debia a la
“flaqueza del paciente, ... sin culpa del causante”, por lo que no siempre provenia de la
pintura o del pintor la calidad lasciva de Ia obra.* Aun més interesante es que Palomino
extendia el peligro del desnudo en el arte: “y en este punto, tanto debiéramos cautelarnos
de los desnudos del hombre como de los de la mujer, por lo reciproco de los sexos: sino,
que como los hombres son, los que escriben, ponen siempre la mira en el objeto de su
provocacidn, que es la mujer”.83 Claro, hombre vy mujer responden a distintos tipos de
sensibilidad, pero lo infrecuente del analisis de Palomino es que humanizd mas que sus
predecesores }a actitud del fiel hacia el cuadro.

A pesar de lo dicho, Palomino reconocid que hay asuntos sagrados que no se podian
hacer sin plantear en ellos desnudos, tanto de hombre como de mujer. Trajo como
ejemplos a Adan y Eva antes de comer del arbol prohibido, las animas del Purgatorio, el
Juicio Final, por lo que concluy® era necesaria una distincion entre lo desnudo y lo
lascivo, “porque en mi corto juicio, bien puede estar una figura desnuda, y no estar
deshonesta”.®® Asi, asentd que Cristo en varios pasos de su Pasién “no es escandalo, sino
de compasion: no provoca, sino lastima”.* Claro, en este caso se recurrio a un velo para

cubrir la total desnudez de Cristo. En otros casos, como el bafic de Betsabé o el de

! Ibid., p. 572.

8 Ihid, p. 572.

8 Ibid., pp. 572-573. Mas adelante agrega: “Y sin embargo, de los desnudos del hombre {(como no sean
deshonestos} se hace poco caso: jpero de una mujer, por poco que sea, nos parece un escandalo”.



Susana, martirios o ermitafios, dijo Palomino que habian de estar desnudos “por la
realidad del hecho, como por la costumbre de pintarlos asi”, donde vemos nuevamente
que el peso de la tradicion era muy importante para avalar un cierto tipo de
representacion.  Pero en cuanto a los desnudos del Juicio Final de Miguel Angel,
Palomino no supo que opinar: “{Confieso mi ignorancia, y cautivo mi entendimiento!”.%
Por lo que concluyd que lo mas indicado era de honestar el desnudo, buscando algin
artificio para encubrir parte de la figura: cabello, cendal *si lo permite la historia”, actitud
o contorno mas honesta, o anteponer otra figura relacionada con la historia que se
representaba.

El religioso mercedario fray Juan Interian de Ayala (1656-1730) también demostrd
que el asunto de la desnudez en el arte era un tema no resuelto a través de su tratado E/
pintor cristiano y erudito, o ratado de los erroves que suelen cometerse frecuentemente
en pintar, y esculpir las imdgenes sagradas (primera edicion en latin en 1730, traduccion
al espafiol en 1782). Interian de Ayala fue un continuador del pensamiento moralista de
las centurias precedentes, en el sentido de que buscod erradicar los errores en el arte.
Puesto que estos errores se debian a la ignorancia, la meta que perseguia era instruir a los
pintores y a los censores del arte en cuanto a indumentaria, atributos, decoro y veracidad
de la iconografia religiosa, de alli que su analisis es muy detallado. Ademas, Interian de
Avyala en numerosas ocasiones cité a autores que ya hemos analizado, como Molano,
Guillermo Durandus de Mende, el opusculo espafiol sobre la desnudez y el arte, para citar

10s mas sobresalientes.

8 Jhid , p. 573.
¥ Ibid, p. 573.
* fbid , p. 574,
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Interian de Ayala subordiné varios significados al concepto de decoro: verdad
histérica, conveniencia, l6gica narrativa, pero sobre todo honestidad.*” En el caso del
desnudo, la honestidad se imponia a la verdad histérica, ya que existian episodios de la
vida de-Jestis o de los santos que no era conveniente ni decente representar:

Por esto el Pintor que quisiese seguir mi dictamen, y lo mas acertado, no solo no
pintard hechos torpes, y deshonestos, aunque estos sean tomados de la Sagrada
Escritura, sino que en pintar, v esculpir las Imagenes Sagradas guardara tambien
toda honestidad, y decoro, evitando en quanto sea posible toda desnudez.®
Asi, el autor se horrorizé de las representaciones de la Virgen donde se veia su cuello,
pechos, hombros v pies desnudos. De la misma manera se opuso a que se pinte o esculpa
al Nifio Jesus desnudo:
(Qué cosa haya en esta desnudez, que mueva a piedad, vy edificacion, véanlo los
inteligentes: yo, por lo que 4 mi toca, nada encuentro en esto que pueda excitar la
piedad, v devocion; antes s¢ muy bien que este modo de pintar, y de esculpir sirve
no pocas veces de tropiezo 4 los débiles, y flacos.*
Sin embargo, hay cierta desnudez que era permitida y necesaria, que debia ser planteada
con mucha cautela. Asi, el autor opind que no se podria entender a Adan y Eva en estado
de inocencia si no se presentaban desnudos. De la misma manera, anacoretas y ermitafios
debian ensefiar un cuerpo ajado, con las carnes flacidas y la piel quemada por el sol, para
que el espectador entendiera las penitencias sufridas por ellos. Lo mismo se entendia
para los martires. En tales casos, era necesarto disimular las partes pudendas de alguna
manera:
Sea, pues, tolerable el que se pinten desnudos, con tal que los Pintores honestos, y

timoratos tengan particular cuidado de que no se vea la menor indecencia en tales
Imagenes. Lo que se conseguird perfectamente, si el Pintor con darles cierto

*7 Consultar al respecto: Juan M. Monterroso Montero, “;La imagen sagrada censurada? El Pictor
Christianus de fray Juan Interian de Ayala”, en La abolicidn del arte, pp. 249-259.

*¥ Juan Interidn de Ayala, op. cit., p. 23. Consultar también la ponderacion que hace acerca de varios
suplicios sufridos por los mértires que no son propios representar, pp. 32-43.

% Ibid, p. 26. La misma opinion vuelve a repetir mas adelante, p. 182.
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gesto, & postura de cuerpo, ¢ por medio de alguna cosa, como es un tronco, 6
ramo de arbol, sabe ocultar en especial aquellas partes, que es el mismo pudor, y
decencia pide que no se expongan 4 la vista ... entonces de ningun modo sera
licito pintarlos del todo desnudos.”

Sin embargo, al mencionar la desnudez de Cristo en su Pasion, Interidn de Ayala
sobresalié de sus predecesores, no por lo novedoso de su postura —porque no lo es- sino
por el cuidado que tomd en revisar el asunto paso por paso.
Desde el momento del arresto de Cristo, asento lo siguiente:
Quando se pinte al Sefior tratado por los soldados, y ministros tan cruel ... no se
le ha de pintar quitadas las vestiduras, aun por lo que toca & los hombros, y
espaldas, como, si no me engaiio, lo he visto pintado en alguna parte. Pues como
de esta desnudez, nada nos han dicho los Evangelistas, ni tampoco han hecho
mencion de ella los Santos Padres, é Intérpretes mas graves, estaria cerca de error
el pintarlo de este modo por antojo de los Pintores.””
Aunque el autor estaba convencido de que en la Flagelacion y otros tormentos de su
Pasidn, la desnudez de Cristo fue total, “como le habia parido su Santisima Madre”, no
era algo que se debia representar:
Porgue es cierto, y fuera de toda duda, que no de otra manera se debe pintar a
Jesu-Christo en su Sagrada Pasion, sino tapadas, y cubiertas aquellas partes, que
el pudor, y la honestidad mandan que se cubran. Por lo que, pintarle de otro
modo, no solo seria una cosa indecente, sino satcrilega.92
En cuanto al paso del Nazareno, Interidan de Ayala era muy firme: “no se han de pintar
desnudos, como parece lo han querido algunos, sino vestido; pues asi por lo comun

llevaban los reos al suplicio, ni les quitaban sus vestidos, sino poco antes de

crucificarles”, lo que claramente nos demuestra que el caso del Nazareno del Hospital de

% Ibid., pp. 29-30, ver también todo el capitulo “Qué desnudez, y en qué circunstancias se puede permitir
en las Imégenes Sagradas, sin escandalo de los timoratos™, pp. 28-43, que si bien el asunto se resume a la
cita mencionada, se estudian cada caso con mas detenimiento.

" Ibid., p. 379.

2 Ibid., pp. 382, 383.
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Jesus de la cuidad de México —de representar al Nazareno sin su tinica- no fue un caso
aislado.”

Acerca del momento de la Crucifixién, Interidn de Ayala era consciente de que
éra un terreno mucho mas disputado, por lo que, segun dijo, sdlo buscaba instruir a los
pintores, por lo que especificd haber escogido lo més selecto y verosimil™ Lejos de
querer discutir si la desnudez de Cristo en la Cruz fue total o no, mejor se remitio a la
conclusion de la flagelacion —o sea que era algo que no se debia representar-. Asi, no
importaba tanto que haya muerto desnudo, ya que segin Interian de Ayala seria de muy
mal gusto representarlo de esta manera:

Y si alguna vez, & por ostentacion del Arie, 0 por otro qualgquiera motivo

(ciertamente poco decente, y prudente) algun Pintor, ¢ Escultor Catdlico ha

pintado, ¢ esculpido la Imagen de Jesu-Christo pendiente de la Cruz totalmente

desnuda, aun por lo que mira 4 aquellas partes, que ¢l pudor, y la honestidad
misma exigen que se cubran; nunca debera imitarlo el Pintor, é Escultor; antes
sera mucha prudencia, y piedad el echar un velo 4 semejantes desnudeces; lo que
no podra omitirse sin un género de sacrilegio.”
De la misma manera, asentd que si Cristo se representaba con un lienzo o pafio, a pesar
de haber muerto totalmente desnudo en la Cruz, tampoco se habian de pintar a los
ladrones desnudos:

Porque en quanto 4 la verdad del hecho, no menos Christo, que sus compaficros

en el suplicio, fueron expuestos totalmente desnudos: y por lo que foca al

escandalo que podria ocasionar esto & los ojos, ninguno de ellos debe pintarse de
aquel modo indecoroso, ¢ indecente.*®
Segun Interian de Ayala, existian dos motivos para censurar una imagen: si se

representaba un dogma falso, o en contra de la fe, debian ser abandonadas las imagenes;

si habia errores de representacion, era producto de la ignorancia de los pintores, por lo

* 1bid., p. 401.
™ Ibid. | p. 406.
% Ibid., pp. 412-413,
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que se les debia instruir. La diferencia radicaba en el grado de perjuicio para el fiel. Sin
embargo, el fraile mercedario ofrecié alguna tolerancia a la tradicién piadosa v a la
devocién popular, para las representaciones que no tenian origen en los textos sagrados,
las cuales causarian mds irastornos al ser retiradas. Asi, nuevamente, ¢l peso de la
tradicion ratificaba una costumbre devota, pues no merecia censura estricta. Asi lo
menciond por ejemplo acerca del Nifio Jestis dormido sobre la Cruz, o cargando los
instrumentos de su Pasion:
Cuyas Imdgenes ningun hombre prudente las llevard 4 mal; pues todas ellas,
aunque no tengan fundamento en algun hecho determinado; lo tienen, y no ligero,
en que Christo Sefior nuestro desde el primer instante de su concepcion, acepto
espontaneamente la muerte, y acerbisima Pasion, que le impuso su Eterno Padre
Con razon, pues, se podran admitir todas estas Imégenes, con tal que no se
falte 4 las reglas, que hemos prescripto antes; como seria una demasiada desnudez
de su tierno cuerpo.
Interian de Ayala demuestra bien que aun a finales del siglo XVIII, el debate acerca de la
desnudez en el arte en un contexto religioso no era un asunto resuelto. A pesar de lo
mucho que se discutié en Italia, Flandes y Espafia, tanto por los eclesidsticos como por
los seglares, las conclusiones no siempre fueron claras. A pesar de que se ha dicho
repetidamente que el mundo novohispano no conocid los desnudos europeos, muchas
obras de cardcter religioso planteaban la necesidad de alguna desnudez, la cual parece
haber stdo mucho mas conflictiva que la desnudez pagana, como se ha manifestado a lo

largo de la tratadistica europea. ;Que normativas y libertades conocieron el pintor y

escultor novohispano para plantear esta necesidad de desnudez?

* Ibid., p. 438.
7 Ibid., p. 251.
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3.2 Los Concilios Provinciales Mexicanos y las ordenanzas de gremios como
mecanismos de control

Es de preguntarse cémo una imagen de talla — la del Nazareno del Hospital de Jests -
llegd a causar tanto escandalo en el Tribunal de la Inquisicion, a pesar de todos los
mecanismos de reglamentacion interna que existian en la sociedad novohispana. Lo que
s¢ pretende hacer en esta parte, es una revision de los Concilios Provinciales asi como de
las ordenanzas de los gremios de pintores y escultores, para ver qué tipo de dispositivos
existian para vigilar y regularizar el oficio de estos artistas —sobre todo la presencia de
desnudos en las obras de arte- de manera que se asegurara la calidad del oficio y de su
producto. También se quiere corroborar el papel que se le permiti¢ al indigena en el
quehacer artistico, ya que, como se asento anteriormente, el Nazareno del Hospital de
Jesus fue obra de unos indigenas, “con la ayuda de la mano divina™.
El Primer Concilio Provincial, celebrado en 1555, en cuanto a imagenes
promulgo lo siguiente:
Deseando apartar de la Iglesia de Dios todas las cosas, que son causa, u ocasién
de indevocion, y de otros inconvenientes, que a las personas simples suelen
causar errores, como son abusiones de pinturas, e indecencia de imagenes. Y
porque en estas partes conviene mas que en oiras proveer en esto, por causa, que
los indios sin saber bien pintar, ni entender lo que hacen, pintan imagenes
indiferentemente todos los que quieren, lo cual resulta en menosprecio de nuestra
Santa Fe ... Y mandamos a los nuestros visitadores, que en las iglesias, y lugares
pios que visitasen, vean y examinen bien las historias, e imagenes que estian
pintadas hasta aqui. Y las que hallasen apdcrifas, mal o indecentemente pintadas,
las hagan quitar de tales lugares, y poner en su lugar otras, como convenga a la
devocidn de los fieles. Y asimismo las imdagenes [que] hallasen, que no estan
honestas, o decentemente ataviadas, especialmente en los altares, u otras que se
sacan en procesiones, las hagan poner decentemente.”

Asi, vemos que desde una fecha bastante temprana, las autoridades eclesiasticas

novohispanas expresaron preocupaciones similares a las planteadas en los tratados
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europeos: la necesidad de decencia de las imagenes sagradas.” Cuando no se cumplia
esta exigencia se acusaba a la ignorancia del pintor, de donde se planteaba la obligacion
de examinar a los pintores. Por otra parte, se proponia que fuera responsabilidad de la
Iglesia estimar el precio y valor de las iméagenes. Finalmente, si se encontraban imdgenes
anteriores a este decreto que fueran apdcrifas, mal o indecentemente pintadas, se las
mandaban quitar; mientras que, si se trataba de figuras que no estaban honesta o
decentemente ataviadas, se las mandaba vestir decentemente. Si bien no resulta del todo
claro cuél es la diferencia entre “indecentemente pintadas” —algo que se condena de
manera integra- “indecentemente ataviadas™ —algo que se puede corregir-, se puede
apreciar que desde un principio la Iglesia novohispana se preocupo por tomar posicidn en
el asunto.

Las primeras ordenanzas de pintores y doradores fueron pregonadas en 1557,
poco tiempo después del Primer Concilio Provincial Mexicano. En ellas, otra vez se
puede ver que se invocd a la adecuada representacion de las imagenes y a la necesaria
calidad de las obras.'® En estas ordenanzas, se establecié que quedaba estrictamente
prohibido otorgar el titulo de maestro a los indios, mestizos y negros. Pero en su
aprobacion de las ordenanzas, el Virrey don Luis de Velasco sefialaba que no eran
aplicables a los indigenas, 1o que parece indicar que finalmente -se aceptd la participacién

de los indigenas en el gremio. Al ser examinado para obtener el titulo de maestro, el

® Concilios provinciales. Primero y segundo, celebrados en la muy noble, y muy leal Ciudad de México
.- PP. 9192,

*No es una preocupacion exclusiva a la Nueva Espafia, sino a todas las colonias espafiolas en América,
como lo demuestra Emilio Rodriguez Demorizi, Espafia v los comienzos de la pintura y escultura en
América, pp. 115-124.

1% Reproducidas de forma integral en: José Guadalupe Victoria, Pintura y sociedad en Nueva Espafia, siglo
XVI, pp. 151-159. Para una discusion acerca del gremio de los pintores consultar: Rogelio Ruiz Gomar,
“El gremio y la cofradia de pintores en la Nueva Espaiia”, en Juan Correa, su vida y su obra, cuerpo de
documentos, tome 111, pp. 203-222,
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oficial debia demostrar varios conocimientos, dentro de los cuales se especificaba que
“ha menester un hombre desnudo, y el trapo, y pliegue, que hace la ropa™'®! Asi, lejos
de ser una interdiceion, hacer desnudos era una necesidad para la obtencidn del titulo de
maestro, el cual daba derecho a tener tienda y firmar contratos y obras. Para cuidar la
calidad de las obras y el buen oficio de los pintores, se mandaban elegir cada afio alcaldes
y veedores del gremio, para que “las obras, que no se hallaren hechas conforme a las
ordenanzas las tomen, y determinen conforme a estas ordenanzas sin dar lugar a pleito
salvo la verdad sabida”.'%

El Segundo Concilio Provincial, celebrado en 1565 a raiz de la conclusion del
Concilio de Trento, mandaba primero obediencia a todo lo ordenado y mandado en
Trento, lo que, légicamente, incluia el decreto sobre el culto y veneracién a las imagenes

% Sin embargo, no hay una concreta alusién a la necesidad de la adecuada

sagradas.1
representacion de las imagenes sagradas; es, mas bien, un comentario general:
ordenamos y mandamos que cada cura, y vicario en sus distritos tengan gran
cuidado que todos los ornamentos, con que se sirve el Culto Divino, se traten, y
estén con la decencia, y reverencia debida, v los que fueren negligentes, sean
gravemente castigados por nuestros visitadores.’
Mis bien es una exhortacion hecha hacia los que cuidaban los ornamentos litGrgicos, y no
alos que los hacian.

En 1568 fueron aprobadas las primeras ordenanzas para los escultores, las cuales

también expresaban una preocupacién por la buena realizacion de las imagenes.'® En las

11 3056 Guadalupe Victoria, op. cit., p. 154.

2 Op. cir, p. 154,

"9 Concilios provinciales. Primeroy segundo, celebrados en la muy noble, y muy leal Ciudad de México
..., p. 188.

"% Concilios provineiales ..., p. 195.

1% Las ordenanzas estan reproducidas en forma integral en: Maria del Consuelo Maquivar, op. cit., pp. 135-
161. También hay un buen analisis y discusion de las tres ordenanzas en op. cit., pp. 42-55, y Rogelio Ruiz
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ordenanzas quedaba prohibido que los negros y esclavos fuesen examinados para tener
tienda ~lo que no quiere decir que no podian trabajar en los talleres-. En cuanto a los
indigenas, se les permitia presentar el examen con vigilancia de las “personas mas héabiles

y suficientes ... para que las obras que los dichos indios hicieren, vayan bien

acertadas™.'®  Para asegurar la calidad del oficio y obras de los maestros del gremio,

también se preveia la eleccion de alcaldes y veedores, ya que:

conviene que para que las obras vayan bien hechas de todos estos dichos oficios,
han de tener cuidado el tal Alcalde y veedores, de visitar de cuatro en cuatro
meses a las tiendas y obras de fuera, para que no puedan hacer ninguna de las
dichas obras, falsas ni mal acondicionadas, y que si la tal obra estuviere falsa o
mal hecha, denuncien de ella ante los fieles ejecutores, para que conforme a
justicia hagan y despachen en ello. !

Esta necesidad de decencia en las imagenes religiosas no sélo se dio en la produccion
novohispana. Lo demuestra un cuestionario de 1572, que los comisarios de la Inquisicion
debian de levantar al arribo de navios a la Nueva Espafia, donde se aprecia que el arte
europeo que llegaba a estas tierras también debia cumplir esta exigencia:
Item qué imagenes traen de bulto, pincel o de molde, en lienzo o papel, y mirar
los rotulos que traen y letras si son de alguna falsa doctrina, y ya que no traigan
letra, si las mismas pinturas son ignominiosas € injuriosas a los santos como
cuando s¢ mezclan cosas profanas con las sagradas y santas, o se pintan los santos
o santas no con su decencia y honestidad sino en figuras de galanes y mujeres
muy hermosas y arreadas, que estas tales imagenes convendra quitdrselas y no se
las volver, y para estos dos capitulos es necesario con digilencias abrir, ver y
visitar las caxas de los marineros y de los demas.'®®

El Tercer Concilio Mexicano, que se llevo a cabo en 1585, da a entender que el asunto

relacionado con el uso de las imagenes por la Iglesia novohispana no estaba del todo

Gomar, “El gremio de escultores y entalladores en la Nueva Espafia”, en Imagineria Virreinal, memorias
de un seminario, pp. 27-44.

9 Op. cit., p. 139.

7 Op. cit., p. 145,

'%® AGN, Ramo Inquisicién, tomo 75, no 14, citado en: Francisco Fernandez del Castillo, comp., Libros y
libreros en el siglo XVI, pp. 358-359,
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resuelto.  Se insistid en “el caracter utilitario de las imagenes como medio de
expresion”: %
Para que la piadosa y laudable costumbre de venerar las sagradas imdagenes
produzca en los fieles el efecto para que han sido establecidas y el pueblo haga
memoria de los santos, los venere y arregle su vida y costumbres a su imitacion,
es muy conveniente que nada se presente en las imagenes indecente o profano con
que pueda impedirse la devocidn de los fieles.!!?
Otra vez, no se especifica lo que se entiende por “indecente”. También la formacion del
que hacia las imagenes sagradas fue una preocupacién del Tercer Concilio:
se prohibe ... que en lo sucesivo ningun espafiol o indio pinte imdgenes, para
cualquier iglesia de este arzobispado y provincia, sin el previo examen del obispo
0 su provisor, perdiendo en caso contrario el precio estipulado por la fabricacion y
pintura de dichas obras.'!!
Era tal su preocupacién en cuanto a la calidad del oficio que también se exigié que los
visitadores actuaran como veedores: “Se manda igualmente a los visitadores que hagan
borrar o quitar aquellas imagenes que representaren historias apocrifas o esculpidas o
pintadas con indecencia, sustituyendo otras decentes en su lugar”.!'?
Por otra parte, es de suma importancia lo que dispone el 11l Concilio Mexicano
con respecto a las esculturas de “vestir”, ya que es exactamente lo que mand6 la
Inquisicién en el caso de Alexandro Favian: corregir lo indecente del Nazareno del

Hospital de Jesis, vistiéndolo de su tinica:

Las imagenes que en lo sucesivo se construyan, si fuere posible, o sean pintadas o
si se hacen de escultura, sea de tal manera, que de ninguna suerte se necesite

"9 José Guadalupe Victoria, op. cit., p. 104. El autor agrega que el Tercer Concilio recomend6 el uso de
tratados “como el de Juan Molano”. Sin embargo, no es en el texto mismo det Concilio que se menciona a
Molano, sino en las notas que se hizo a la edicion de 1859. Las notas son de Padre Manuel Basilio
Arrillaga (1791-1861), jesuita, como lo indica claramente la portada del libro. José Guadalupe Victoria
cita a Juan de Tejeda y Ramira, Coleccién de Cdnones y Derechos de todos los Concilios de la [glesia de
Espafia y América, Madrid, 1849-59, tomo IH, p. 207, libro que me ha sido imposible consultar.

"% Concilio HI Provincial Mexicano, p. 325.

" 1bid

"2 1hid.
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adornarse con vestidos y los que ya existieren actualmente tengan designadas sus
vestiduras propias.'"?

No cabe duda de que los padres inquisidores supieron de esta disposicion del I1I Concilio
Mexicano al publicar el edicto en relacion con el Nazareno del Hospital de Jesis. En un
primer tiempo, se prohibié vestir a las imdagenes con ropajes por temor a que los

q
l Pero, como

indigenas depositaran abajo de las telas amuletos u objetos idélatras.’
veremos mas adelante, el III Concilio no logré erradicar esta costumbre, ya que ef 1V
Concilio Mexicano emitié nuevamente una disposicion especifica a esta costumbre de
vestir las imagenes, esta vez no por miedo a actitudes supersticiosas, sino por exceso de
opulencia en el ropaje. Claro, esta postura no fue exclusiva a la Nueva Espafia. Tanto
aqui como en Espafia, hubo 1mégenes completamente esculpidas que Juego fueron
piadosamente vestidas. Esta costumbre también fue criticada con severidad e ironia por
el academicismo espafiol, como lo asent6 Antonio Ponz.'"

Las segundas ordenanzas para escultores fueron publicadas en 1589 para

16 Estas ordenanzas

contrarrestar la indecencia de algunas obras de imagineria.’

permitieron el ejercicio libre del oficio por parte de los indigenas —es decir que no se

debian sujetar a las ordenanzas-. Por otra parte, el oficial que quisiera presentar el

examen de escultor, debia hacer “una figura desnuda y otra vestida, dando cuenta de la

razon y compostura de ella, por dibujo y arte; luego hacerla de bulto en proporcion y bien
» 117

medida”. Asi, vemos que, como en las ordenanzas para pintores (1557), en el caso

de los escultores también se pidio la ejecucion de una figura desnuda para obtener el

" op. cit., p. 326.

"M Maria del Consuelo Maquivar, ap. cit., p. 50.

' Elena 1. E. de Gerlero, “Nuestra Sefiora de los Remedios. Criterios novohispanos sobre la restauracion
de las imagenes™, en Historia del arte y restauracidn, pp. 84-85.

"8 Reproducidas en: /bid., pp. 149-153.

"7 Ibid,, p. 151.
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titulo de maestro, que parece indicar que ejecutar una figura desnuda no era algo
prohibido para los gremios de pintores y escultores. Para constatar la calidad de [as
obras, los veedores estaban obligados a visitar tiendas y casas de los maestros,
cada quince dias o antes si se ofreciere caso urgente y necesario por donde
parezca convenir y cualquiera que hallaren que no esta hecha y acabada con toda
proporcion y decencia conforme a buena obra, den razén de ello en la diputacién
de esta ciudad, para que sea castigado y la justicia y fieles ejecutores, condenen la
tal obra por perdida.’ '8
Las siguientes ordenanzas de pintores fueron proclamadas en 1686.'" La gran novedad
de estas ordenanzas se presentd con relacion al quehacer de los indigenas: si hacian
imagenes de santos, debian haber aprendido el oficio a la perfeccidn y estar examinados,
“por la suma irreverencia que causan las pinturas, y imdgenes que hacen pena de que
seran quitadas”.'*® Si pintaban paisajes, flores, frutas, animales y grutescos, no estaban
sujetos a las ordenanzas. Los oficiales que querfan presentar el examen para obtener el
titulo de maestro, tenian que hacer:
en un cuadro de tres varas de alto donde concurran diferentes rostros, y cuerpos
desnudos variedades de rostros hermosos obrando y dando razén de la proporcion,
posicién, o situacion de cada figura ... Y asimismo sea examinado de la orden
que se debe guardar en la decencia, y decoro, que se ha de tener en las pinturas
principalmente en las sagradas huyendo siempre de toda disformidad, y
procurando toda hermosura ... Otro si que el dorador, que se hubiere de examinar
dé razén de la obra de talla sus partes proporciones, y dibujo y que de ninguna
manera estofen, ni doren ni encarnen imagen de talla ni ningun bulto, que cause
indevocién, y que no esté hecha con mucha perfeccién, '’

Nuevamente, en un examen de gremio se exigfa del oficial presentar “cuerpos

desnudos™.'* Sin embargo, en este caso se debian de cumplir tanto los requerimientos

"8 1bid, p. 151.

''"® Reproducidas en su forma integral en: José Guadalupe Victoria, op. cit., pp. 159-166.

"0 tbid, p. 161.

" Ibid., p. 160.

12 Deberia reflexionarse més a fondo sobre esta exigencia de hacer “desnudo” y sus resultados en la
plastica novehispana. Come lo menciona Gustavo Curiel, hay una contradiccion entre el “desnudo teérico”
~0 sea, el que se exige a los pintores en las ordenanzas y el “desnudo practico”— el que se plantea en las
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préacticos como los tedricos: guardar la decencia, el decoro. También, el dorador se
comprometia a completar solamente bultos devotos. En cuanto a los alcaldes y veedores,
debian salir
cuando les pareciere a registrar las calles, plazas, mesones, portales y baratillos,
para ver si hay pinturas que no sean de maestro examinado y firmadas de su
nombre que todos han de tener obligacion de ponerlo en las pinturas, que hicieren,
y asimismo puedan registrar los obradores, y que puedan quitar las que hallaren
contra arte ¢ indecentes.'”
En las terceras ordenanzas de los escultores, pregonadas en 1704, los indigenas recibian
un tratamiento similar al de las segundas ordenanzas de pintores (1686)."** Para lo
referente a imagenes, se les sujetaban a las ordenanzas — debian aprender el oficio a
perfeccidon y ser examinados; para la realizacion de cualquier ofro tema gjercitaban
libremente el oficio. Dentro de los requisitos para el examen, estaba el de “descubrir
miembros”; ya no se trataba de figura desnuda, lo que nos puede dar a pensar en un
cambio de postura con relacién al desnudo.'” Sin embargo, se sigui¢ expresando
preocupacion acerca de la adecuada representacion de las imagenes:
Por cuanto los retablos y esculturas de imagenes, como cosa de tanta devocion y
del culto divino, deben hacerse con toda perfeccion y arte y se experimentan en
muchos pueblos y ciudades, que se han hecho y hacen retablos de imagenes tan

imperfectos que guitan devocion ...Se pone por ordenanza que los veedores que
fueren de dicho arte ... salir a los pueblos y ciudades a ver y reconocer dichas

obras novohispanas, que se ve mas bien como “girar a las figuras, lograr pidicos escorzos, poner velos,
sombras, ramos de flores, hojarasca y gasas que ocultaran habilmente la plenitud del cuerpo desnudo en
aquellos casos en que, obligados por el tema, los artistas se vieron en la necesidad de representar el cuerpo
humano sin ropas”, op. cit., p. 279. Valdria la pena preguntarse si la buena pintura de desnudos
novohispanos no ha salido del pais, como iba a ser el caso de los lienzos del marqués de Celada, y estan por
el momento olvidados en alguna coleccion particular. Si bien son pocas las obras novohispanas donde se
puede apreciar esta “plenitud del cuerpo desnudo”, si hay buenas tallas v lienzos novohispanos que dejan
entrever miembros muy bien disefiados. No cabe duda de que es un tema que merece ser estudiado con
mas cuidado, y ampliario a mds figuras que la de Cristo.

' José Guadalupe Victoria, op. cit., p. 161.

1% 1 as terceras ordenanzas estén reproducidas en su forma integral en: Marfa del Consuelo Maquivar, op.
cit., pp. 155-161.

' Ibid., p. 156.
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obras y hayando que no estdn dispuestas conforme al arte, ni por maestro
examinado, las quite a quien las hiciere y las acabe y perfeccione.'*®

Este asunto parecid haber sido de suma importancia a los ojos de las autoridades, ya que
al confirmar las ordenanzas, el Virrey, el duque de Albuquerque, insistio en que los
examenes se hicieran de toda conformidad con las ordenanzas para que no se hagan
imagenes “sin la debida perfeccion”.'”’

A pesar de que las actas del IV Concilio Provincial Mexicano, celebrado en 1771,
no fueron editadas en su época, ni sus decretos aprobados por la autoridad pontificia, creo
que son muy valiosas para conocer el pensamiento de la Iglesia del momento y la opinién
de un gran nimero de obispos de la época reunidos para deliberar sobre alguna materia
que les preocupaba. A través de ellas, uno se percata facilmente de que el asunto del uso
de las imagenes en la Iglesia no era algo resuelto. Dos partes merecen atencidn
particular: De las reliquias y veneracion de los santos templos (Libro 111, titulo XXI), y
las Reglas que deben observar los pintores cristianos para cortar todo abuso en las

. 128
sagradas imdgenes.

Acerca de la veneracion de las imdgenes, todavia se siente el peso de las
disposiciones anteriores -tanto europeas como novohispanas-, acerca de la deshonestidad
de algunas representaciones. Sin embargo, en este caso se es mas especifico:

Se han introducido no menores corruptelas por los pintores contra todo el espiritu

de la Iglesia y en deshonor de los santos, ya pintando a Nuestra Sefiora y a las

santas con escote y vestiduras profanas de que nunca usaron, ya descubiertos los
pechos, ya en ademanes provocativos, va con adornos de las mujeres del siglo, vy
casi el mismo abuso se nota en los escultores, por lo que manda este concilio se

borren y quiten semejantes imdgenes y se ordena que ni por los pintores,
escultores ni otra persona se pinten o esculpan historias fabulosas de santos, sino

128 thid., p. 157.
127 1bid., pp. 159-160.
128 Ambos decretos estan reproducidos en: Luisa Zahino Pefiafort, El cardenal Lorenzana y el IV Concilio

Provincial Mexicano, pp. 242-245; 279-280.
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que en el modo y compostura se arreglan a la Sagrada Escritura y tradicion, pues
puede entrar en lo sagrado la concupiscencia por los ojos viendo mujeres
deshonesta o nifios desnudos, y lo que creen es termura o devocion, es pura
sensualidad; y asi los parrocos, eclesiasticos y todos los fieles no permitiran que
aun en sus habitaciones haya pinturas deshonestas, que provocan la lujuria ... y
los pintores se abstendran de pintar cosas provocativas aun en las imagenes que
L 129
no sean de santos.

Asi, finalmente vemos resurgir en el ambiente novohispano todo el temor que se conocid
en Europa a mediados del siglo XVI y a lo largo del siguiente acerca del desnudo en el
arte. Llama la atencién que una de las fuentes sobre las cuales se apoy6 esta disposicion,
es la bula Sacrosanta de Urbano VIII, la que tantas veces cité Alexandro Favidn en su
solicitud a la Inquisicion.

Acerca de las imagenes de vestir, como se dijo anteriormente, el miedo de la
Iglesia ya no iba hacia las practicas supersticiosas, sino a la introduccién exagerada de
vestimenta y ropajes profanos en el &mbito religioso. Al respecto, se agrega:

Segtin la practica antigua y venerable de la Iglesia, las imdgenes de los santos, o

han de ser todas de talla o pintadas; y se ha introducido el abuso que ya condené

el concilio 1II mexicano de hacer imagenes con sola cara y manos, y vestir lo
demés del cuerpo con adornos del mundo, collares, gargantillas, pulseras y otros
muy ajenos a la singular modestia ... de que se sigue el sacar de la iglesia las
imagenes y llevarlas a casas particulares para vestirlas a su idea, cuando todo esto
es una puerilidad, y en disminucion del respecto y veneracion que los seglares han
de tener a las imagenes que aprecian en poco cuando al vestirlas sélo ven unos
cartones o armadura de palos; por lo que manda este concilio que las imagenes, o
sean de bulto, y lo mismo el ropaje, o pintadas todas con la modestia debida, y los
vestidos, una vez puestos a las santas imégenes no se pueden aplicar a usos
profanos, sino que queden para decencia y adomo de ellas.””
Disposicion que nos deja entrever todos los abusos que se pueden haber cometido con las
Hamadas imagenes de vestir.

En cuanto a las Reglas, se desarrolldé mucho el tema del uso didictico de las

imagenes, tal como lo planteé San Gregorio, y se volvié a plantear acerca de la falta de

" 1bid., pp. 243-244.
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decoro: “No puede en lo sagrado ni aun en lo profano, pintar figuras de hombres o
mujeres en traje indecente, deshonesto o provocativo, ni variar en el ropaje que
corresponde al siglo, nacion, provincia, religion y uso comuinmente recibido”.”®! En esta
disposicion, creo, la palabra clave es “comlinmente”, o sea, en caso de duda, el peso de la
tradicion era primordial.
En cuanto al desnudo en el arte, las Reglas establecieron lo siguiente:
El pintor que forma una pintura deshonesta en lo sagrado, deshonra a Dios, a
Maria Santisima y a los santos, que vistieron con el mayor recato, y aun en lo
profano es causa de todos los pecados de lujuria que cometen todos los que vieren
aquella figura deshonesta hasta que se acabe; es causa de todas las pérdidas de
almas, honras y vidas que se arruinan por aquella primera centella de
concupiscencia ... y aun se¢ puede asegurar que la mu;er mas perdida no puede
causar tan grande y continuo estrago con su desnudez.”
Asi, regresamos a un tema muy querido de la tratadistica europea: el espectador tendia a
repetir lo que veia en las pinturas, de alli que cualquier escena deshonesta era altamente
peligrosa. En caso de imagen erronea, las Reglas mandaron que: “los examinadores
publicos de pintores deben mandar quemar, borrar o enterrar toda pintura contra las
reglas del arte o contra la Ley de Dios, o contra la verdad de la historia o contra la

» 13 Fsta sancion que parece mucho mds severa que la que impuso la

honestidad
Inquisicion al Nazareno del Hospital de Jests y a sus copias, o a los lienzos deshonestos

gue habia mandado hacer el Marqués de Celada.

Después de este recorrido por los aparatos de control, tanto eclesidsticos como

seglares, vimos como vy de qué manera existia una vigilancia bastante poderosa acerca de

1 1bid,, p. 244.
P bid,, p. 279.
P2 1bid., p. 280.
% 1bid., p. 280.



la calidad y decencia de las imagenes en la Nueva Espafia. Muchos conceptos planteados
en la Nueva Espafia son resultado de las discusiones que se conocieron sobre ef tema en
Furopa. Sin embargo, el mismo caso de Alexandro Favidn demuestra que estas
exigencias de asegurar la buena representacion de los temas religiosos no siempre fueron
respetadas. No creo que sea un caso aislado, sino que es uno que tuvo mucha resonancia,
por las ideas erroneas involucradas. Ademas, tenemos la fortuna de conocer todos los
detalles del incidente, en que la Inquisicion decidid pasar por alto muchas de las
disposiciones de las ordenanzas y de los Concilios: la imagen, lejos de ser destruida,
merecia ser conservada, por la gran devocidon que despertaba en los fieles. Y como
veremos, no solo se mandd vestir — lo que nos confirma que lo mandado por el 1II
Concilio Mexicano a finales del siglo XVI habia caido en desuso para 1665, sino que
publicamente s¢ reconocia su “malthechura”.

Lo sorprendente de este analisis, fue corroborar que las mismas ordenanzas, tanto
de pintores como escultores, exigian que supieran de anatomia, para hacer desnudos.
Claro, los desnudos novohispanos no llegaron a ser tan atrevidos como algunos europeos.
Pero hay que recordar que en la tratadistica fue mucho mas debatido y problematico la
presencia de desnudos en un contexto religioso. En parte es gracias al inatacable
prestigio de Miguel Angel que el desnudo en el arte religioéo pudo sobrevivir a la
contrarreforma, pero, como bien dice Pacheco estableciendo una relacion entre Miguel
Angel y los pintores espafioles, los novohispanos tuvieron que ser aun més precavidos:
“si a tan grande artifice no se perdond, ni faltdé quien le culpase, mas justamente se hara

con nosotros, si no guarddremos la decencia y el decoro debido”.'”

4 Francisco Pacheco, op. cit., p. 335.
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En el capitulo siguiente, se analiza en detalle el caso de Alexandro Favidn y la
denuncia que hizo al Tribunal de la Inguisicion de la ciudad de México de un Nazareno
desnudo. Se consideran los términos que utiliza Favidn en su solicitud, las respuestas de
los padres inquisidores y del capellan de la iglesia donde se veneraba el Nazareno, v el
edicto que fue publicado como consecuencia de la polémica que despertd la noticia de

Favian.
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23. Hans Burgkmair, Crucifixién, 1515.

22. Hans Baldung Grien, Sagrada Familia, ca. 1510,
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Capitulo 4:

Alexandro Favian y un Nazareno desnudo

Pasado que fue alglin tiempo se publicaron edictos para ello
que se leyeron en esta iglesia Chatedral y todas las demas
desta ciudad, y la de México, y todas las ciudades y villas y
lugares de todo este reino, con las mismas palabras de mi
carta y de mi informe y que ya de alli adelante las imagenes
de Jestis Nazareno que se hiciesen fuesen como yo decfa.'

En el capitulo anterior se estudid todo un corpus de textos que trataban de regularizar la
presencia del desnudo en el arte. Como se pudo apreciar, por un lado hubo casos
verdaderos de arrepentimiento, donde algunos autores de pinturas lascivas reconocian
publicamente el mal que habian cometido. Por otro lado, a lo largo de las discusiones, se
mencionaban casos concretos donde se queria ver una prueba contundente del peligro que
representaban las imdgenes deshonestas para los fieles catolicos.

En esta parte, nos detendremos a revisar los documentos de la Inquisicion
relacionados con Alexandro Favidn: su solicitud, los pareceres de los calificadores de la
Inquisicion y el edicto publicado a consecuencia de sus discusiones, para ver en qué
términos se critica el desnudo y qué tipo de sancién se propone. Lo sorprendente es que
parece que la Inguisicion desconocia totalmente el estado de desnudez en que se
encontraba el Nazareno del Hospital de Jesis. Finalmente, un paso intermedio entre los

pareceres y el edicto fue el intento, aunque fallido, de Antonio Calderon, capellan del
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Hospital de Jesis, para cambiar la sancidn emitida por la Inquisicion acerca del

Nazareno.

4.1 La solicitud ante la Inguisicion
Como ya se dijo, la desnudez de Cristo en el arte no era la principal preocupacion de
Alexandro Favian. Sus principales dudas eran si fue Cristo llevado a lo largo de su
Pasion con una soga o con una cadena de hierro, y acerca de la vestimenta del Nazareno,
materia estudiada en detalle en el segundo capitulo de esta tesis. El asunto de la
desnudez, Favian lo menciond sélo al criticar una imagen de la ciudad de México en
contraposicidn al Nazareno que constituia la imagen titular de la congregacion que habia
fundado en Puebla. En su oficio mandado a la Inqguisicidn, dijo lo siguiente:
Sabemos que en esta Ciudad de México se ha publicado otra hechura de Jests
Nazareno, de devocidn grande, cuyo fervor se va difundiendo por todo este reino.
Y en esta ciudad ya hay muchas hechuras de €l, el cual estd todo desnudo, con un
pafio como mandil o calzones blancos por la cintura, con la cruz a cuestas y caido.
Cosa rara y que nos tiene confusisimos. Lo uno porque nos parece cosa
indecentisima y que en lugar de poner devocion la quita.
Por la descripcién de Favian, se entiende que la imagen nunca fue totalmente desnuda,
sino que el Nazareno, en vez de vestir su tradicional tinica, s6lo tenia el pafio de pureza.
Es interesante notar que Favian mantiene que los otros ladrones fueron
crucificados desnudos, lo que tampoco tuvo mucha aceptacion en la plastica, tanto en
Europa como en la Nueva Espafia: “Confirmase el que [Cristo] fue vestido al morir y no

desnudo como los demas ajusticiados”.’ Nuevamente podemos conchuir que el asunto de

! Alexandro Favian a Atanasio Kircher, Puebla, 12 de marzo de 1666, reproducido en Ignacio Osorio
Romero, La luz imaginaria. Epistolario de Atanasio Kircher con los novohispanos, p. 82.

2 AGN, Ramo Inquisici6n, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 184 v. Ver el documento 11 del apéndice
documental de la presente tesis, Favidn apoya esta Gltima parte con citas de Santa Brigida (Revelaciones,
lbro 1, cap. 32), San Anselmo (Didlogo de la Pasidn, cuando habla la Virgen), y Onofrio (titulo ilegible).
* AGN, Ramo Inquisicién, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 185 1.
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la desnudez en la pldstica, tanto de Cristo como otros personajes, no era lo problematico
para Favidn.

Favian termino su solicitud a la Inquisicién con otra importante alusién a la
desnudez de Cristo:

Y no se ponga desnudo para hacer su Divina Majestad milagros, no consiste en

que esté desnudo, o vestido. Y si lo que allad en México se practica de dicho Jesus

Nazareno desnudo, es mas conforme al sentir de la Iglesia, y decretos de sus

Sagrados Pontifices ... todos lo pondremos asi.*
Esta cita resulta muy interesante ya que alude a un peligro no expuesto en la tratadistica
europea: la supersticion idélatra, algo que tuvo una resonancia particular en el ambiente
novohispano. El tono de la Gltima denuncia de Favian “para hacer su Divina Majestad
milagros, no consiste en que esté desnudo, o vestido™, recuerda los numerosos casos de la
Inquisicién donde se censuran conductas supersticiosas. Este tipo de conducta surge de
la idea de que la imagen era tan poderosa, que se podia utilizar para cumplir todo tipo de
deseos, u obtener favores especificos de algunos santos, actuando varias veces de manera
irreverente hacia la imagen. Por gjemplo, esté el caso en el cual se ponia por la noche un
Cristo boca abajo con una plato en los pies, para encontrarlo lleno de dinero al dia
siguiente.” También hay numerosos casos de conculcacion de imagenes, la mayoria de
las veces representaciones de Cristo, para recibir favores a cambio.® Como lo demuestran
los numerosos casos de este género conservados en el Ramo de la Inquisicién del
Archivo General de la Nacidn, este tipo de actitud fue reprimido por las autoridades, pero

en el caso de Favian no es lo que llamé la atencién de los padres inquisidores, sino el

asunto de la desnudez de Cristo.

* AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1* parte), exp. 33, fs. 185 - 185 v.
> AGN, Ramo Inquisicién, caja 208, carpeta 1, exp. 1, fs. 78v-81r.
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4.2 Los pareceres de los padres inquisidores
El primer padre que emitid una opinion acerca de la solicitud de Alexandro Favian, Juan
Ortiz de los Heros, jesuita, examind punto por punto las dudas del sacerdote poblano.
Concordd con Favidn en que representar a Cristo desnudo era algo condenable:
Tengo por doctrina proxima a hercjia decir, o de palabra, o con el hecho, que
Cristo Sefior Nuestro llevé la Santa Cruz desnudo. Y que pintar a este Soberano
Sefior en la forma propuesta, virtualmente incluye afirmacion de que la Hevd
desnudo y cuanto menos: da motivo y ocasion a que los sencillos lo ejecutan asi, y
los doctos se escandalicen de que se permita.’
Recomendé que se recogiera la imagen y los demas ejemplos que se habian sacado de
ella, lo que nuevamente nos habla de la circulacion que existia de copias de la imagen del
Nazareno del Hospital de Jesus y de la gran devocion que conocio.® Es conveniente
sefialar que a lo largo de las discusiones de los calificadores, como en la presente,
siempre el temor de la representacion de Cristo desnudo se dirige al mal entendimiento de
los sencillos, y como veremos mas adelante, se refiere a los indigenas que recientemente
se habian convertido a la religién catélica.” Solo en este caso se mencioné una posible
respuesta de los doctos.
Fray Jacinto de Guevara, dominico, secundé la calificacion del padre Juan Ortiz:
que pintar a Jesis Nazareno desnudo es hecho heretical. Pues inmediatamente
milita contra texto evangélico. Y que puede y debe Su Ilustrisima poner el
remedio que convenga a las estampas, imagenes, que las mds son de mano de

indios y otros ignorantes a lo que pintan. Y no censuro su devocidn, sino su
pintura, atn por ignorancia.

 AGN, Ramo Inguisicion, vol. 694, exp. 2, fs. 143v-150v. Consultar también: Edelmira Ramirez Leyva,
“La conculcacion en algunos procesos inquisitoriales”, en Inquisicidn novohispana, vol. I, pp. 177-194.

" AGN, Ramo Inquisicidn, vol. 604 (1° parte), exp. 33, . 186 v.

¥ AGN, Ramo Inguisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33, f. 187 . Asienta su juicio en ¢l decreto Tridentino,
el nuevo indice de 1640 (renglén 16) v las del expurgatorio de la Inquisicion.

? Esta postura, “del mal entendimiento de los sencillos”, no caracteristica de la Nueva Espafia, sino que se
encuenira desde Erasmo, quiza aun antes. Agradezco a la Maestra Elena de Gerlero esta informacion.

1% AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33, £ 187 v.
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Es interesante notar nuevamente la mencion de los indigenas, no so6lo como fieles, a
quien afectaria negativamente la ausencia de vestiduras de Cristo, sino como autores de
tales imagenes. Se les censurd, no por ‘su devocidén’, sino por su ignorancia, lo que
constituye un lejanc eco de Molano. Como vimos anteriormente, las ordenanzas de la
pintura y de la escultura permitian la participacién de los indigenas en los gremios para
representar imagenes sagradas, siempre que tuviesen la apropiada preparacién. Sin
embargo, se sabe que lo que decian las ordenanzas era una cosa y la realidad era otra, asi
que debtd de haber muchos indigenas que desarrollaban su trabajo fuera de los gremios.
Por lo tanto, permitir representar al Nazareno del Hospital de Jests de esta manera seria
abrir la posibilidad de tener otras representaciones de este tipo.

Es muy poca la atencién dedicada al asunto de la desnudez de estos dos primeros
padres en comparacidn con los que siguen. Aunque a veces aludian a las otras dudas de
Favian, claramente su interés se centrd en el asunto de la desnudez, tanto en la
profundidad del andlisis de la problematica, como en la elaboracion de la sancion.
Conviene recordar que Favian nunca describio la imagen del Nazareno del Hospital de
Jestis como totalmente desnuda, sino vestido solo con su pafio de pureza.

La calificaciéon de fray Alonso de la Barrera, dominico, se centré en la
problematica de la desnudez de la imagen del Nazareno; en los deméas asuntos, secundo a

los padres precedentes:

Su Santidad debe mandar se recojan todas y cualquiera de las imagenes, que hoy
con titulo de Jests Nazareno anden desnudas y con la cruz sobre el hombro, por
cuanto fuera de ser contra la Universal tradicion de la Santa Iglesia Catélica ...
Mas, por cuanto esta es tierra nueva y la gente popular de ella es tan inclinada a
novedades, y se ve hoy que a la imagen original de donde se han copiado tanto
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nimero de retratos de pincel y de impresion, se le ha dedicado iglesia v altar''.. .:
hallo que Su Santidad, usando de su altisima providencia, y altisima discrecion,
debe proveer que antes de promulgar sus edictos, en orden a recoger dichas
imagenes de papel, pincel, o talla pintadas en la forma referida con cruz al
hombro: v actual desnudez,” que las personas que cuidan de la Veneracion y
aposento de Jess Nazareno en el hospital del Marqués del Valle, le vistan con su
tinica morada y decente, pues es capaz la imagen y su tatla para que se pueda
vestir y asi quede libre del edicto. Y con esto la plebe lejos de recibir escdndalo si
reconocen que a la imagen que por milagrosa, y de tan singular, y general
devocion se le dedicé iglesia con tanta celebridad, publicidad, y festejo tan poco
tiempo ha."”” Que de ahora comprendida en el edicto de Su Santidad por ser como
los retratos imagen desnuda y con la Cruz al hombro. Y se considera todo con
que Su Santidad proveida, santa y discretamente la haga vestir y después
promulgue el edicto para que las demds se recojan. *

Nuevamente es interesante notar el cuidado que se toma en el analisis del caso el hecho
de ser “tierra nueva”, es decir, recientemente conversa al catolicismo. Con este padre
surgid una variacion en la sancidn: sugirid que se mandara vestir a la imagen del Hospital
de Jests antes de promulgar el edicto, para que los fieles no pensaran que veneraban una
imagen herética. Recordemos que el Concilio de Trento emitié s6lo lineamientos de
caracter general, para no criticar costumbres ya establecidas, porque seria dar razon a las
criticas.

Fray Juan de Torres, franciscano, estudié tanto el aspecto de las vestiduras como
el de la desnudez de Cristo, pero claramente, menciond lo primero en relacion con lo
segundo:

He visto el informe y calificaciones antes escritas, y confirnandome en el punto

principal con el parecer de los Reverendos Padres y Maestros, porque dan la
ocasion a los indios de entender que Cristo Nuestro Redentor llevo desnudo la

" Como se menciond en el primer capitulo, es interesante esta mencién de un altar que se ha dedicado al
Nazareno del Hospital de Jests en fechas tan tempranas como 1665 ya que las primeras noticias
documentales que se han encontrado acerca de retablos son de 1676 en adelante.

' Lamentablemente, este sacerdote no ahonda acerca de lo que entiende por “actual desnudez”.

> Aqui encontramos un eco de Molanus, en que el peso de la tradicion de la Iglesia es el que acredita una
representacion plastica. El festejo que se menciona podria ser el que se hizo a la imagen después de que se
reconocio como milagro lo ocurrido en la persona de Francisca Angelina gracias a una estampa del
Nazareno del hospital, consultar el documento I del apéndice documental.

'* AGN, Ramo Inguisicién, vol. 604 (1° parte), exp. 33, fs. 188r-188v.
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cruz al hombro. Pues hace para ellos la pintura lo que para los doctos lo escrito’
... Me ha parecido representar a Su Santidad, que por buena consecuencia de
doctrina, debe militar la misma disposicién en la pinfura del Nifio Jests adorado
de los pastores ... Y en la pintura del Santo Ecce Homo, porque la total desnudez
simulada con las circunstancias de este paso es contra el texto evangélico ... Lo
que me parece cierto conforme al evangelio es, que total desnudez con alguna
permanencia y duracion sdlo se verifica en los pasos de la flagelacidn y
crucifixion de Nuestro Redentor. Y que el Ecce Homo fue y debe pintarse con
vestidura de aquella forma, que le pusieron a fin de hacer irrision y no totalmente
desnudo, como Jestis Nazareno con la cruz al hombro debe pintarse con las
vestiduras propias. Ahora st se usan pinturas del Nifio Jests adorado de los
pastores en el pesebre, y del Santo Ecce homo, con total desnudez, es cosa de
hecho y fue otra constar mas bien a Su Santidad.'®

Este calificador hizo interesantes recomendaciones de tipo iconografico: como
consecuencia de censurar la desnudez del Nazareno, también se deberia censurar la
desnudez de otros acontecimientos de {a vida de Cristo, como 1o son la Adoracion de los
Pastores, v el Ecce Homo. Solo en los pasos de la Flagelacion y la Crucifixién permitid
“total desnudez con alguna permanencia y duracion”, términos que desafortunadamente
no definié. No se conocen en la plastica novohispana ejemplos que representan a Cristo
totalmente desnudo en estos pasos. A pesar de resultar muy interesantes, estas
advertencias no fueron retomadas en el edicto.
La siguiente sancién provino del licenciado Nicolds de las Ynfantas y Venegal,
quien establecid un diferente nivel de sancién, segun el tipo de obra que se censuraba:
parece ser contra el texto evangélico y Doctrinas de los Padres y comun tradicién
de la Iglesia, que la efigie de Cristo Sefior Nuestro, que esta en el Hospital del
Marqués del Valle con la cruz a cuestas, esté desnuda. Y asi mandara Su
Santidad a los capellanes y personas que cuidan del adorno y aseo de dicha iglesia
que dentro de cuatro dias de habérseles notificado vistan dicha efigie con su
tinica morada y no la descubran ni quiten el velo hasta haberlo ejecutado. Asi
imponiéndoles para ello las censuras y penas convenientes. Y porque asi mismo

se ocurra al remedio necesario, ordene recoger todos los lienzos y estampas que se
han copiado en dicha forma y con la desnudez que tenia dicha efigie ... Y que los

" Eco del argumento didéctico expuesto por el papa San Gregorio para legitimizar el uso de las imagenes

dentro de la Iglesia.
'® AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1° parte), exp. 33, fs. 188v-189r.

128



que tienen los retratos, los vistan con tiinica morada imponiéndoles para ello el
término. Si a Su Santidad le pareciere y que no habiéndolo hecho, traigan a este
tribunal dichos retratos gravandolos y otorgandoles a su ejecucion con las penas y
censura que Su Santidad fuere servido mandar.!”
Aqui otra vez vemos que se recomendo vestir al Nazareno del Hospital de Jests antes de
pregonar el edicto, para que la imagen estuviese exenta de la censura de la Inquisicidn.
Por otra parte, se propuso una sancion diferente segtin el tipo de objeto artistico: sugirié
que se recogieran las estampas y lienzos de la imagen; pero cuando se trataba de
“retratos”, exigid que se mandaran vestir con la tinica morada.
La ultima censura que estudié las dudas de Alexandro Favidn se enfocé mds bien
a la sancion que se debia establecer con respecto a la imagen del Nazareno del Hospital
de Jesus. Fue dictada por los sefiores inquisidores Juan de Medina Rico y el Licenciado
Juan de Ortega Montafiés, en conformidad con las opiniones emitidas por los padres
anteriormente consultados. En una primera instancia, se¢ asenté la necesidad de proteger
la devocion de la imagen, por lo cual se mando notificar a la persona a cuyo cargo estaba
Ja administracién del hospital, para que vistiera la dicha imagen dentro de seis dias de la
notificacion, en conformidad a lo mandado por los padres inquisidores. Otra sancion se
dicto para las copias que se habian sacado de dicha imagen:
debian de mandar, y mandaron, que.por edictos publicos se manden recoger y
recojan todas las estampas de papel, lienzo o tafetan u otro cualquier género los
que se hubieron impreso, con la imagen santisima de Jesus Nazareno desnudo con
la Cruz a cuestas. Y dentro de quince dias primeros siguientes a la publicacion de
dichos edictos, las exhiban y traigan a este tribunal y en las demads ciudades, villas
y lugares de todo este distrito. Las exhiban y entreguen a los comisarios que son
o fuesen de este santo oficio. Y todas las personas que en lienzo o de talla
tuviesen la dicha santa imagen pintada y esculpida en la dicha forma, las vistan

con su tinica dentro de dicho término so las dichas penas y otras que reservamos
a este tribunal.™

7 AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (17 parte), exp. 33, £ 189 v.
¥ AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1" parte), exp. 33, f5. 190r-190v.
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Alli es donde se menciond por vez primera un edicto que fue publicado como resultado
de estas discusiones, por lo cual se puede deducir que el edicto se publico alrededor del 3
de noviembre de 1665, fecha de este parecer. Es interesante notar que la Inquisicion
establecio dos niveles de sanciones: cuando las imdgenes no sé podian corregir, que se
recogieran; pero si se trataba de una imagen de pintura o de talla que tenia remedio, que

se vistiera.

4.3 Un paso intermedio: intervencion del capellin del Hospital de Jesus
El 5 de noviembre de 1665, se aviso al capellan del Hospital de Jesus, Antonio Calderédn,
del auto de la Inquisicién y de la sancién que se debia imponer al Nazareno de la iglesia
que tenia a su cargo.'” En un primer momento parece que estuvo dispuesto a cooperar,
pero después se retractd. El 9 del mismo mes se informo a los sefiores inquisidores que el
capellan, en vez de vestir la imagen con una tinica morada, “cumpliria con el mandato de
este fribunal vistiendo la sagrada imagen con un velillo claro de manera que se pudiese
ver lo lastimado de sus carnes santisimas™.”® Este pasaje deia entender que “lo lastimado
de las carnes” era lo que impactaba al espectador, de alli la gran devocién que tenia la
imagen, por lo que si se mandaba vestir la imagen, se esconderia este aspecto del
Nazareno.

Antonio Calderén no fue el tinico en ver que la representacién plastica del
sufrimiento de Cristo en su Pasidon era una fuente de conmocion para los fieles, donde
sufrimiento y desnudez era una ecuacion poderosa. En 1701, el pintor Cristobal de

Villalpando hizo donacidén de una escultura del Ecce Homo, “de talla y estatura de un

' AGN, Ramo Inquisicién, vol. 604 (1° parte), exp. 33, £. 190v.
2 AGN, Ramo Inquisicién, vol. 604 (1* parte), exp. 33, f. 191 1.
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hombre”, para el Oratorio de San Felipe Neri de la ciudad de México, que habia realizado

para si “con todo esmero y particular cuidado” ! Pero la donacién se hacia bajo algunas

condiciones; una de ellas era acerca de la disposicion de la imagen:
Por ser la dicha imagen en su estructura, fabrica y encarnacion muy conforme a
Arte y de lo méas primoroso de €l, no se le pueda poner ahora ni en algin tiempo
capa de algin género, por exquisito, rico, ni costoso gue sea, ni se adorne jamas
con un cendal bordado, deshilado, ni otro ninguno, sino que siempre esté seglin y
como hoy se halla, desnuda y descubierta, por estar asi mds devota, y que por la
misma razén no se la hayan de poner potencia de plata, ni de otro género, ni
corona de espinas formada de plata, flores o seda, sino tan solamente la de espinas
naturales, como la que hoy tiene puesta, ni soga de seda u oro, sino de cafiamo o
semejante, ast por ser todo mas conforme al Santo Evangelio, como porque causa
de esta suerte dicha santa imagen mayor devocion, ternura y compuncion en los
fieles.
El paso del Ecce Homo también fue pintado en varias ocasiones por Villalpando. En una,
Cristo estd representado debajo de un arco de medio punto, del talle hacia arriba,
apegandose a las recomendaciones de Guillermo Durandus de Mende, cubierto
parcialmente con un manto y coronado de espinas (fig. 26).3 Tiene las manos atadas
pero con una sostiene la cafia. Esta representacién fue descrita por Francisco de la Maza
como “un vigoroso desnudo que, aunque con algunos defectos, como siempre,
“anatémicos”, se impone por su sobriedad y compostura”.** Otro cuadro del maestro con
el mismo tema, conservado en el Templo de la Profesa de la ciudad de México,
representa a Cristo en un ambiente arquitecténico més desarrollado, en el que estd de

figura entera, parado en una fribuna, junto con Pilato, varios soldados y una

muchedumbre agitada de hombres de distinta indole (fig. 27). Tiene una soga al cuello,

2! Efrain Castro Morales, “Una escultura de Cristobal de Villalpando”, Boletin de Monumentos Historicos,
num. 3, 1979, p. 10. Se desconoce el actual paradero de esta obra escultérica.

2 Ibid, p. 12. Las cursivas son mias.

# Guillaume Durand de Mende, Marnuel pour comprendre la signification symbolique des cathédrales et
des églises, p. 64.

 Francisco de la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, p. 181. Se desconoce el actual paradero de
esta obra, Cf¥. Juana Gutiérrez Haces, et al., Cristobal de Villalpando, p. 363.
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las manos atadas con la misma y detenida por un soldado, lleva una corona de espinas, y
en la mano derecha toma suavemente una cafia. Cristo estd vestido con un manto rojo
que le cubre apenas los hombros y de un cendal que facilmente se confunde con su piel.”

En ambas pinturas es muy limitado el grado de sufrimiento que ostenta la figura
de Cristo. Por lo general, se puede decir que Villalpando no fue un pintor que “vistié” 1a
imagen con sangre, sino que supo recurrir a detalles impactantes que se refieren a los
tormentos de la Pasion. Por ejemplo, en una imagen de Cristo atado a la columna, no se
muestra la figura de Cristo bafiada de sangre y la espalda deshecha -como fue tanto del
gusto del pintor Gabriel de Ovalle en la serie de Guadalupe, Zacatecas (fig. 28)- sino que
en este ejemplo de Villalpando, Cristo tiene unas finas gotas de sangre distribuidas
decentemente por el cuerpo, sobre todo en las rodillas y el rostro (fig. 29). El cuerpo de
Cristo esta de frente, pero presenta un violento escorzo, de manera que nos deja ver tanto
su rostro, sus piernas y su espalda, la cual esta en un claroscuro que nos permite pensar
en sus tormentos mas que realmente ver las consecuencias. Pero un detalle nos habla de
la sutileza del gran maestro del siglo XVII en presentar plasticamente los horrores
sufridos por el Hijo de Dios: una espina de las ramas que se utilizaron para su flagelacion
quedo enclavada en su brazo.

Sin embargo, los “desnudos™ de Villalpando fueron permitidos porque no iban en
contra de la verdad evangélica. De la misma manera, las proposiciones iconograficas de
fray Juan de Torres —presentar vestidos al Nifio en la Adoracion de los Reyes y al Ecce
Homo, permitir alguna desnudez en la Flagelacién y Crucifixién— van en el cumplimiento

de los hechos evan-géiicos.26 En el caso del Nazareno del Hospital de Jests, la discusion

# Juana Gutiérrez Haces, ef al., op. cit., pp. 152-153 y 367.
% AGN; Ramo Inquisicién, vol. 604 (1a parte), exp. 33, fs 188v-189r.
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no se dio porque estuviera desnudo -s6lo con su paiio de pureza- sino porque representar
asi al Nazareno dejaba pensar que cargd en esa forma la cruz hacia el Calvario, lo que
planteaba un gran problema de verosimilitud histérica. Por lo tanto, los calificadores se
opusieron a la propuesta de Antonio Calderdn de vestir la imagen con un velo claro que
dejara ver las carnes lastimadas de Cristo. De comun acuerdo mandaron: “debe vestirse
la imagen de Jesus Nazareno en aquel paso con vestiduras que cubran sus santisimas
carnes en forma y manera que se acostumbra y [ha) acostumbrado la Sagrada Iglesia
Catolica Romana”. El peso de la tradicion avala una representacion plastica. Se agrega

que se ejecute lo mandado “sin dilacion afiguna”.27

4.4 El edicto de Ia Inguisicion

La copia del edicto que se conserva en el Archivo General de la Nacion, esta sin firma y
sOlo presenta el afio de 1665. Constituye un claro resultado de las animadas discusiones
de los padres inquisidores que siguieron la solicitud de Alexandro Favian. En el edicto se
identifica claramente la imagen del Nazareno como la del Hospital de Nuestra Sefiora de
la Concepeidn, que también llaman del Marqués del Valle. Se describe la imagen como
desnuda, “de la cintura arriba, y de las rodillas a los pies, con la santa cruz sobre sus
hombros sacratisimos”, lo que indica que la imagen nunca fue totalmente desnuda.”®
Aun asi, la Inquisicién llegd a un acuerdo en cuanto a la sancidén. Anteriormente, se
habia planteado la posibilidad de mandar vestir la imagen antes de publicar el edicto para
no perjudicar el culto que recibia el Nazareno. Pero el edicto declara abiertamente que el

Nazareno del Hospital de Jestis habia sido la fuente del escandalo, lo que no se planeaba

# AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1* parte), exp. 33, f5. 191r- 191v.
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decir en un principio. No resultd necesario ocultar el hecho, puesto que se emitié una
sancion de varios niveles, segtin-el material con el cual estaba hecho el objeto artistico.
También se podria suponer que se hizo asi por el intento del capellan del hospital de
esquivar la sancidon impuesta por los padres inquisidores. De esta manera, el edicto lo
obligé a cumplir la censura:
que dentro de quince dias, primeros siguientes a la publicacién de este nuestro
Edicto, exhiban, y traigan a este Santo Oficio, o a los Comisarios, que son o
fuesen de é€l, en las demas Ciudades, Villas, y Lugares, todas, y cualesquiera
Imagenes de JESUS NAZARENQ, que estan, o estuviesen impresas en papel,
raso, tafetan, o en otro cualquier género, en que se haya hecho impresion. Y
todas, y cualesquiera personas, que tuviesen la Imagen, en la forma que va
referido, desnuda, hecha de talla, o pintada en lienzo, dentro de dicho término, las
hagan vestir con su tunica morada, sin que sea necesario para ello el exhibirlas.®
Asi, las imagenes impresas en papel, raso, o tafetan, materiales baratos y poco duraderos
en comparaciéon con la pintura y escultura, se deben de exhibir a los comisarios de la
Inquisicion; no se dice que se destruyan. Los ejemplares de pintura o de talla, se deben
vestir “con su tunica morada”, sin necesidad de ensefiarlas a Ias autoridades, categoria en
la cual entrarfa el Nazareno del Hospital de Jesis. En caso de transgredir las
disposiciones de la Inquisicidn, le pena era de “excomunién mayor”, que debia pesar

mucho sobre la conciencia de los fieles de la época, asi come 500 ducados de Castilla,

para gastos extraordinarios del Santo Oficio.

Como vimos en algunas obras de arte del siglo XVII y XVIII, ensefiar las carnes
lastimadas de Cristo en su Pasion fue una manera de despertar la sensibilidad y la

devocion de los fieles. Sin embargo, habia limites que no se podian exceder, como lo

% AGN, Ramo Inquisicion, vol. 628, exp. 5, f. 98. Ver documento 11l del apéndice documental de la
presente tesis.
¥ AGN, Ramo Inquisicidn, vol. 628, exp. 5, £98.
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demuestra el caso de censura que la Inquisicion de la ciudad de México impuso al
Nazareno del Hospital de Jests. Esta necesidad de fomentar la conmocidn del espectador
no podia pasar por alto los hechos iconograficos de la Pasion de Cristo. Si bien se podia
representar el paso de Cristo atado a la columna con alguna desnudez para ensefiar los
tormentos sufridos en su Pasién, no se podia permitir o mismo en el caso del Nazareno.
Conceder que la imagen del Hospital de Jesus estuviese vestida sélo con un pafio de
pureza, hubiera implicado pensar que asi cargo Cristo su Cruz camino al Calvario.

El analisis de los calificadores de la Inquisicidn novohispana en este caso no tomd
en cuenta si era deshonesto, indecente o lascivo representar a Cristo de esta manera, ni si
esta representacién podia despertar algin deseo lujurioso en el espectador. Las
preocupaciones de la Inquisicion novohispana estaban alejadas de la tratadistica europea.
No obstante, la censura al Nazareno iba en cumplimiento del decoro de la imagen, tal se
describié en los tratados artisticos europeos. No se trataba de si era inapropiado en
cuanto a gusto y moralidad el representar la persona de Cristo de esta manera, pues en
otros pasos de la Pasion era permitido. No era porque se trataba de una falta de respeto a
su persona, ya que el pafio de pureza cumplia esta necesidad. Mas bien se trataba de una
mala interpretacion de los hechos de la historia cristiana que se representaba: Cristo habia
cargado su Cruz hacia el Calvario vestido con una tGnica y asi se debia representar al
Nazareno.”® Finalmente, el edicto de la Inquisicién no traté de reprimir en forma total el
culto a la imagen del Jesus Nazareno a pesar de la gran falta que presentaba. Quiso
corregir el error sin atentar contra el gran culto que se le concedia a mediados del siglo

XVIL

0 Mt 27, 31: “Después de burlarse de ¢l, le quitaron el manto, le vistieron con sus ropas, y lo levaron para
crucificarlo”. :
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Sin embargo, vale la pena preguntarse si los padres inquisidores centraron su total
atencion en la representacion veridica de los hechos evangélicos para no dirigirse a lo que
moralmente implicaba la presencia del desnudo en un contexto religioso, lo que hubiera
sido mucho mas problematico y polémico. A lo mejor evadir la cuestion fue la manera
mas indicada de conciliar la situacion.

Es conveniente examinar qué efecto podia realmente despertar en el fiel
novohispano la percepcién de imagenes “deshonestas”. No creo que los pintores
novohispanos tuviesen mucha oportunidad de pintar figuras totalmente desnudas. Pero
no olvidemos que el espectador de aquel entonces no estaba expuesto a una proliferacion
de imagenes sexuales por los medios de comunicacion, como hoy sucede; por lo que, en
mi opinién, un San Sebastidn podia despertar en los novohispanos un tipo de sensibilidad
que ya no tenemos. /Estaria fundado el temor de la Iglesia Europea en ver en la
presencia de desnudos en las imagenes una fuente de peligro para el alma cristiana? Esta

es una pregunta que se trata de contestar en el siguiente capitulo.

136



od
‘001X ‘BSajoid B ‘HAN dI[a] ues op orduwa |,
‘owof] 2227 ‘opuedfefia op [BANISLY LT 0N

-Op1oOU0dS3p [emor olepered ‘owor
20077 ‘opurd[[IA 5P [B9ISHD "9T 3L




"d ' F0MXIIN sy
UBg ‘USULIERY) [ 9P 09SNJA “BHSLIDES-XD “D[[BIOD “DULT]0) ‘seaoieory ‘adnepenn) ‘adnjepens) ap 0asnjAl
v} p oppw 015147 ‘OpuRd[RIIIA 9P [B4OISH)) “6T “SLI ‘6L | “Dunjos p] v 015147 “D[eAQ) P [PHQBY 8T LI

@
o inais

i




Capitulo 5:

Respuesta hacia el desnudo: literatura devota e Inquisicion

The visual articulation of beauty and pain was a problem ...
On one hand it is the problem of the representation of the
human, or better, the ideal male body, on the other hand that
of the expression of emotions in the body and in bodily
movement, On the guestion of the compatibility of beauty
and expression of pain, the regulating factor offered by
Alberti is the concept of decorum.”

Con pocos elementos, los misculos del torso y los de los
muslos, y sobre todo la union del térax con el abdomen, [se]
puede evocar una gama inmensa de efectos emocionales.’

Quizd mas profundo que Ia preocupacidn por la excitacion
erotica como tal, sea el hecho de que no debemos responder
ante imagenes de seres divinos, por ejemplo de Cristo o de la
Virgen, como st fueran seres mortales.

En la historiografia europea abundan los casos que ilustran el peligro que constituyen las
imagenes deshonestas para los devotos catdlicos. Asi, por ejemplo, narraba Vasari que
Fray Bartolomeo pinté un San Sebastidan “con muy buen color de piel, con un aspecto
dulce y una belleza personal notable”, para la iglesia de San Marcos en Florencia (fig.
30). Al momento de la confesion de algunas mujeres, los frailes se dieron cuenta de que

“habian pecado al mirarlo, dado el realismo atractivo y lascivo con el que le habia dotado

' Gerhard Wolf, “Christ in His Beauty and Pain: Concepts of Body and Image in an Age of Transition (Late
Middle Ages and Renaissance)”, en The Art of Interpreting, p. 171,

? Kenneth Clark, Ef desnudo. Un estudio de la forma ideal, p. 241,

* David Freedberg, El poder de las imdgenes, p. 405.
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Fray Bartolomeo”, por lo que se retiro el cuadro a la sala capitular, para después ser
vendido al rey de Francia.*

También, en un hibro devoto espafiol de principios del siglo XVII, se mencionaba la
historia de un pintor ya fallecido, que se tenia por virtuoso. Un religioso en oracion lo
vio abrasado en vivas llamas, padeciendo terribles tormentos, lo cual se debia a que
muchas almas se habian quejado de él al Supremo Juez por una pintura deshonesta que
habia hecho. Por lo tanto, el alma de este pintor debia quedar en el Purgatorio hasta que
se quemara la susodicha pintura.’

Por su lado, Pacheco también relatdé lo que le habia contado un fraile agustino.
Celebrando un dia misa en su convento de Sevilla ante un cuadro del Juicio Final de
Martin de Vos (fig. 31), al levantar los ojos hacia el cuadro, vio una figura de una mujer
desnuda, “y fue tanta la fuerza que hizo a su imaginacion, que se vio a punto de perderse;
hallandose en el mayor aprieto y afliceion de espiritu que jamas tuvo”, y que muchos
afios después, todavia sentia el mismo temor.®

Entonces, uno se puede percatar de que tanto las mujeres como los hombres, pintores
como espectadores, eclesiasticos como seglares, reaccionaban ante las imigenes de
desnudos, de alli que existia un peligro para el alma. ;Pero se trata de historias piadosas
para convencer a los ﬁeles.de alejarse de dichas imagenes deshonestas, o son historias

verdaderas que nos hablan del poder y del peligro que realmente presentan las imagenes?

(Existen en la Nueva Espafia ejemplos que ilustren que los novohispanos respondian de

* Giorgio Vasari, Vidas de grandes artistas, citado en: David Freedberg, El poder de las imdgenes, p. 390.
* Martin de Roa, Estado de las almas del purgatorio (primera edicién en 1619), f5 30r-30v, citado en:
Francisco Pacheco, Ef arte de la pintura, nota 13, pp. 377-378.

¢ Francisco Pacheco, op. cit., p. 316.
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la misma manera al estimulo visual y, por lo tanto, corrian el mismo tipo de peligro que
los fieles europeos?

Lo que se pretende hacer en este apartado del trabajo es ver de qué manera se
describfa y explicaba la representacién corporal de Cristo en el arte de la Nueva Espafia,
ademas de sus posibles efectos, a través de una revisidén de sermones y de literatura
devota que se enfocaban a una figura pléstica de Cristo. Aqui no se ha tomado en cuenta
la teologia ortodoxa. Mas bien se quiso recurrir a sermones y otro tipo de literatura
sagrada para ver como los conceptos de la doctrina eran presentados a los fieles. Hay que
recordar que la oratoria sacra era la forma de literatura mas accesible al devoto, y que “el
pueblo se alimenté de estas practicas™.” Ademas, se reconoce que los sermones tenian un
gran poder de difusion y penetracion, de manera que los fieles veian las cosas segin las
presentaban los oradores.® Como veremos mas adelante, en cierta ocasién algunas ideas
presentadas en la oratoria sacra no iba de la mano con la teologia ortodoxa.

El ambiente novohispano no nos ha legado, hasta donde sabemos, ningin tratado de
pintura o escultura. Sin embargo, la discusion de la desnudez de Cristo se ha presentado
en sermones y libros devotos. Estas discusiones no se¢ amplian a un nivel polémicolen el
ambito artistico. Mas bien se trata de las implicaciones teoldgicas de esta desnudez
“divina”. A pesar de que esta discusién se oriéiné muchas veces en la contemplacién de
una imagen plastica, es mas un debate religioso que artistico.

Primero, se analiza la problematica de la representacion del cuerpo de Cristo en el

arte novohispano, su belleza y su dolor, a partir de los pardmetros establecidos en un

7 Juan José Martin Gonzalez, “Introduccion®, en Maria del Pilar Davila Fernandez, Los sermones y el arte,
p. 5.
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articulo de Gerhard Wolf, donde plantea cdmo se interpretd y cambié esta representacion
en el arte europeo, entre la Edad Media tardfa y el Renacimiento.” Se reproduce una
recopilacion de las reflexiones que se hacen acerca de la calidad del cuerpo de Cristo en
la literatura devota novohispana. Segundo, se quiere responder a unas hipdtesis
planteadas por Richard Trexler en un interesante articulo acerca de las implicaciones
negativas para la Iglesia y los fieles, si les fuera dada la posibilidad de contemplar a
Cristo totalmente desnudo.'” El autor plantea gue la Iglesia estaba en contra de
representar a Cristo totalmente desnudo porque ofrecia una amenaza de seduccidn, tanto
para la mujer como para ¢l hombre. Se analizan unos casos de la Inguisicién
novohispana donde algunas personas se acusaron a si mismos de haber tenido una
interaccion sospechosa con algunas representaciones de Cristo y de la Virgen."
Finalmente, se ilustra la amenaza que se pensé encamaba la desnudez de algunas

imagenes novohispanas a través de la censura que se les impuso.

5.1 Apreciacion del cuerpo de Cristo

A pesar de las imagenes acheiropeita -supuestamente hechas sin la intervencién de la

2

mano humana— vy del legendario retrato de Cristo por San Lucas,'? no tenemos una

descripcion de su apariencia fisica. Por lo pronto, es conveniente recordar que la belleza

¥ Ibid., p. 6; Edelmira Ramirez Leyva, Cartas pastorales, elogios finebres, oraciones, panegiricos,
sermones y otros géneros de oratoria sagrada de la Coleccicn Lafragua del Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional de México, p. 10.

® Gerhard Wolf, op. cit., pp. 164-197.

¥ Richard C. Trexler, “Gendering Jesus Crucified”, en Iconography at the Crossroads, pp. 107-119.

! Este apartado en particular quicre ser una respuesta a una idea propuesta por ¢l autor del citado articulo,
donde no contaba con material de apoyo: “demonstrable evidence remains to be discovered that medieval
males had intercourse with representations of Jesus”, op. cit., p. 113,

12 Schenone, Héctor H., Jeonografia del arte colonial: Jesucristo, pp. 28-29. Esta tradicién es comentada
por San Anselmo, pero se refiere més a la vestimenta de Cristo que a su aparencia fisica. El investigador
argentino registro solo dos gjemplos de esta iconografia, ambos mexicanos y en colecciones
estadounidenses.
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del Salvador es apéerifa — no hay mencion de ella en los Evangelios.” Sin embargo, el
dolor y sufrimiento de Cristo en su Pasion si cuenta con fuentes biblicas, las que fueron
posteriormente aumentadas por una rica tradicion pasionaria. En algunos casos, la
literatura devota novohispana establecié una relacién entre ambos conceptos. Si bien fue
muy comun aludir a una imagen plastica como “fiel réplica del original”, “imagen viva
del original” y “perfecta en sus dimensiones”,' donde se puede apreciar una fusién entre
imagen y prototipo, era muy frecuente contraponer este aspecto al dolor y sufrimiento de
Cristo en su Pasion.

En el sermdn dedicado a la imagen del Hospital de Jests (1664), se reconoce la
perfeccion de la fabricacion de la imagen; habria que recordar su origen milagroso, en el
cual se menciond la participacion de la mano divina. Pero poco despuds se habla que
representaba “un mar inmenso de amarguras”, ya que se despidié de su vestidura
inconsatil “para obstentar la tela cardena de sus heridas”, transforméndose de esta manera
“como mortal™.'> O sea, se asocia su perfeccién con la mano de obra divina, pero al
encarnar los sufrimientos de su Pasion, despidiéndose de sus vestiduras, Cristo se hizo
humano. Aqui, serfa importante recordar la alusién de Pacheco en que la abundancia de
manchas de sangre en la figura de Cristo representa una pérdida del cuerpo idealizado.'®

En 1688 se publicé por primera vez la historia de la milagrosa imagen del Cristo dé
Santa Teresa, de la pluma de Alonso de Velasco. Esta imagen de Cristo, al contrario del
Nazareno del Hospital de Jesus, tiene asentado un gran culto, tanto a través de las muchas

reediciones que se hizo del relato de sus milagros, como por las copias pictéricas que se

" Cf. Gerhard Wolf, op. cit., p. 171.
' Las afirmaciones acerca del cuerpo considerado perfecto de Cristo también fueron algo muy comin en la
literatura devota europea, Cfr. Richard C. Trexler, op. cit., p. 112, nota 28.
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sacaron de la imagen escultérica (fig. 32)."7 En la descripcién que se hizo de la imagen,
todo era bien proporcionado, hermoso, suave, perfecto:
Es su anatomia tan hermosa, y bien proporcionada, como el cuerpo tan bien
cortado de tercios, que en ninguna manera admite censura alguna; sino mucha
admiracion; porque los brazos y piernas (que suclen ser en otros crucifijos las
partes mas expuestas a los yerros de los artifices) son de tan igual
correspondencia, como todas las demds partes, donde los musculos, nervios y
coyunturas, hacen un todo perfectisimo, a quien la simetria, proporcion, y dibujo
hacen un rostro hermosisimo, no afeminado, sino como de vardon perfecto, y
soberano Rey.'®
Es importante resaltar la mencion de un rostro “no afeminado”, ya que el hecho de
“feminizar” la figura de Cristo era algo comun en la plastica. Si bien frecuentemente se
describen los rostros de la pintura novohispana como convencionales —por lo que hay
muy pocos elementos que diferencian los rostros masculinos de los femeninos- el rostro
de Crnisto se caracteriza por la presencia de una barba, mas o menos tupida, y una
cabellera larga. Richard Trexler sugiere que la manipulacion de género era una manera
de facilitar la relacién entre el objeto de meditacion y el fiel, es decir, si Cristo no era
presentado como un varén perfecto en todos los aspectos, era mas fécil para la mujer
asociarse con Cristo a la hora de meditar su Pasion.'® Por otro lado, Caroline Walker

Bynum recuerda que era cosa bastante frecuente para los escritores medievales tratar a la

carne de Cristo como si fuera mujer, por sus pérdidas de sangre y su capacidad

" Lorenzo de Salazar Mufiatones, Sermdn a la peregrina y milagrosa imagen de Jestis Nazareno, del
Hospital de Nuestra Seiiora de la Concepcion de México ..., pp. i, iv, ¥ 1.

'® Francisco Pacheco, El arte de la pintura, p. 301.

' Varias de estas copias pictéricas estan albergadas en ¢l Museo Nacional del Virreinato. Cf. Pintura
novohispana: Museo Nacional del Virreinato, tome 11, pp. 75-77. Para un andlisis historico de Ia evolucion
del culto al Cristo de Santa Teresa, consultar: Ignacio Herndndez Garcia, El Cristo de Santa Teresa de la
ciudad de México en los avatares del tiempo, Tesis para optar el titulo de licenciado en Historia, UNAM,
FFYL., 1999.

'8 Alberto de Velasco, Exaltacion de la divina misericordia, en la milagrosa renovacion de la Soberana
imagen de Cristo Sefior Nuestro crucificado ..., p. 57.

'¥ Richard C. Trexler, op. cit., pp. 109-110.
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nutritiva.?’ En cuanto a la descripcion de la sangre del Cristo de Santa Teresa, todo era
reposado, sereno, hasta hermoso, natural la mayor parte de la sangre, segin el relato, y no
pintada por el artifice.”'

Varios sermones del padre Juan de San Miguel dirigieron una apreciacion hacia la
corporeidad de Cristo. En un sermoén del Descendimiento de Cristo predicado en 1692,
se le describid como “el mas hermoso de los hijos de los hombres”, en el momento de
bajarlo y entregar el cuerpo a Maria, para después agregar que se trataba de un cuerpo
despedazado: “Recibid muerto al que adorasteis cuando le disteis luz. De pies a cabeza
registradle, y veed si corresponden sus bellezas a las que celebran los cantares. Todo es
llaga, todo es herida”.** En este caso, vemos que la hermosura de Cristo sélo sirvié para
introducir los tormentos sufridos, opuestos a su belleza inicial.

En un sermoén dedicado a las Tres Caidas de Cristo en su Pasion, predicado por el
mismo religioso en 1696, se puso énfasis en la sangre que derramé Cristo camino al
Calvario:

En la mas corriente teologia, la persona del Eterno Verbo se unio a la sangre, y asi

es preciso que en tantas partes halleis a Dios ensangrentado en cuantas hallareis

por todo el camino las gotas de su Sangre preciosisima ... el Hijo se da hoy
muchas veces ensangrentado en la Sangre con que riega el camino al Calvario.

No sélo va cargado de su Cruz, sinc que se queda en cada gota de Sangre que

derrama. A Dios en su humanidad le maitrata la Cruz, y le atormentan las manos

de los Gentiles; pero a Dios en su Sangre lo pisan los pies de los Gentiles y

Judios. A Dios en su humanidad le acompafian hasta el Calvario, siendo el blanco

de todos, o ya para el escarnio, o ya para la compasion; pero a Dios unido a la

Sangre, después de pisado lo dejan en ¢l olvido. Todos pisan, todos pasan, y la

Sangre queda sola vertida en las calles”

*® Caroline Walker Bynum, “El cuerpo femenino vy la préctica religiosa en la Baja Edad Media”, en
Fragmentos para una historia del cuerpo humano, tera parte, p. 179.

! Alberto Velasco, op. cit., pp. 58-59.

* fray Juan de San Miguel, “Sermén de Descendimiento de Nuestro Redentor Jesucristo, en el convento de
Durango, afto de 1692, en Panegyricas religuias halladas a diligentes esmeros ..., pp. 50-51.

# fray Juan de San Miguel, “Sermén de Tres Caidas de Nuestro Sefior Jesucristo en el camino del Calvario,
predicado en la ciudad de Zacatecas, 1696™, en op. cit., p. 88.
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Asi, se ve claramente que, para el padre Juan de San Miguel, Dios se hizo hombre a
través de esta sangre derramada, y fue mas tragico lo que sufri6 esta sangre que su
humanidad. Lo interesante de esta oracion reside en que el padre empieza hablando de
“la mas corriente teologia”, pero la idea que va desarrollando seria, en todo caso, al
margen de la teologia ortodoxa: Dios no se hizo hombre a través de la sangre derramada,
sino a través de la Encarnaciéon.”® En el cuerpo de Cristo, tal lo presenta ¢l padre de San
Miguel, la carne humana y su sangre divina fueron humilladas y transfiguradas, burladas
y terriblemente matadas; preciso es recordar que esta carne seria después glorificada y
victoriosamente resucitada; pero la sangre, ella, queda en el olvido. Se puede apreciar,
como lo propone Gerhard Wolf, que belleza y dolor no fueron simples opuestos, sino que
una tensién complementaria podia surgir entre ellos.”® Aqui, se propone algo més alla del
dolor: la indiferencia frente a él.

Es de suma importancia la obra de Juan José de Miranda Explicaciones de los
pasos de la Pasion que estan en el altar del Santo Ecce Homo en el Colegio de San
Pedro y San Pablo de la Compaiiia de Jesis de esta ciudad, con algunas devotas
meditaciones, publicado en 1697, que dedicé nada menos que tres capitulos a la desnudez
de Cristo.”® Esta obra, como lo dice el titulo, fue escrita para explicar lo inusual de las
representaciones de las escenas que constituian un retablo dedicado a la Pasion de Cristo
en el templo jesuita de San Pedro y San Pablo de la ciudad de México. Es interesante

notar que, si bien el propdsito del texto era explicar las representaciones plasticas, muy

?* E1 dogma de la Encarnacion fue muy debatido por la Iglesia; para una temaética sucinta de las disputas,
cfr. Enrique Denziger, EI magisterio de la Iglesia, indice sistematico, pp. 30-35.

* Gerhard Wolf, op. cit., p. 171. Hector Ciocchini habla de “parejas de opuestos” y de la “constitucion de
una arquitectura de correspondencias” cuyo dualismo va unido a connotacion de tipo moral y social, gff.
“El cuerpo vy 1a interrelacion de las artes”, en La idea del cuerpo en las letras espafiolas (siglos X1II a
XVIL, pp. 202, 204. -

144



poco se aludid directamente a ellas, y mas bien se frata de un texto que orientaba la
meditacion de los fieles en la Pasion de Cristo.

Antes de pasar al momento de la flagelacion, se menciond la “extraordinaria
belleza de Jests”, y quien esté viendo “su hermosura tan sin igual” seria dichoso por
“toda una eternidad”.”’ Aunque se aludié de manera muy general al suplicio de los
azotes, el autor centrd su atencidn en la desnudez que sufrio Cristo en este momento. Sin
embargo, en ttingtin momento se hablo concretamente del tablero que se supone se estaba
explicando. El analisis del autor va mas hacia jcomo Dios, creador de todo el universo,
que repartid vestiduras a todas las criaturas, pudo permitir que se desnudara, y que se
dejara “en carnes vivas”, a su propio Hijo?”® Agregd el autor que la memoria de su
desnudez expuesta delante de una muchedumbre era un dolor que le atravesaba a Cristo

el alma:

No se queja de tan crecido nimero de azotes, ni de las ataduras fortisimas con
crueles sogas a la columna, ni de la corona de espinas, ni de la ferocidad con que
aquellos bérbaros lo habian de azotar antes, ni del diluvio de sangre que a fuerza
de golpes, y violencia habia de correr de sus venas, ni de otros excesivos
tormentos, pero parece no puede disimular el sentimiento de su desnudez, asi lo
toler¢é en el atrio de Pilatos, como la que padecid en la Cruz. Dolor meus in
conspectu meo, id est ob conspectum nuditatis meae. FEste fue el justisimo
sentimiento de Cristo Sefior Nuestro [al] verse desnudo, en el atrio de Pilatos a
vista de los Sayones y de la escuadra de los Soldados, que se componia de mil
hombres atrevidos, desenvueltos, juglares, descomedidos, arrojados, insolentes,
burlescos, haciendo chanza, escarnio, y mofa del Hijo de Dios humanado, y muy
semejante, e igual fue el sentimiento de verse desnudar en el Calvario para ser
crucificado a vista de aquel innumerable concurso, ¢ infinito gentio, que de todas
partes habia concurrido para la celebridad de la Pascua.”

% Ver documento VIII en el apéndice documental de la presente tesis. En la edicion consultada, se
dedicaban un total de 19 paginas al andlisis y explicacion de la desnudez de Cristo.

*7 Juan José de Miranda, op. cit., fs. 77v- 78r.

% Ibid, f5. 80v-81r.

* Ibid, fs. $1v-82r.
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Asi, la desnudez de Cristo, frente a una multitud que se burlaba de €, era una afrenta mds
grande que los golpes que recibio. Es importante notar que el autor establecid que hubo
desnudez de Cristo en varios momentos: en el atrio de Pilatos, al ser clavado en la Cruz
en el Calvario y ya crucificado en la Cruz.

También asentd gue el dolor de la Virgen, al ver su hijo desnudo, fue mayor que
el que sintid al presenciar los tormentos fisicos que sufrié Cristo: “Que aunque estuvo
varonil, magninima y constantisima en todos los tormentos que padecio Jesds, pero que
al verle desnudar no pudo tolerar tan lamentable y fatal demostracidn, y que le faltaron
las fuerzas™.*® El origen de este inmenso dolor, tanto de la madre como del Hijo, se debio
a que los tormentos que sufrid Cristo lastimaron su cuerpo, mientras su desnudez
lastimaba su alma, lo que resultd ser mas desolador:

fue el sentimiento del Sefior el mayor, y mas grave por esta desnudez que €l tuvo

de las espinas, de los clavos de la Cruz, y otros que tolerd el tiempo de su Pasion

porque, ... todos estos le herian, y lastimaban el cuerpo, pero la confusion y

vergilienza suma de su desnudez le traspasaban el alma, y la diferencia que hay del

cuerpo al alma esa era la del sentimiento de los otros tormentos, y la del dolor, y

sentimiento de su desnudez penosisima.”’

Luego el autor reflexiond acerca de la desnudez en una persona vil, en comparacién con
una persona recatada. Explicd que, si en el primero no era cosa de extrafiar, en el
segundo, “no digo el estar desnudo, pero traer gastado el vestido, es de mortificacion y
sentimiento. Pues que si se viera desnudo del todo, vy en presencia, y a vista de todos™.*
Por lo tanto, la desnudez de Cristo, persona mucho mas virtuosa que cualquier otra por

ser Hijo de Dios, era una afrenta mucho mayor: “por ser del Hijo del Eterno Padre es de

infinito valor, y si aquel tan limitado le saca de fuerte los colores al rostro que se le cae la

*° Ibid., f. 82v.
! Ibid., fs. 82v-83r.
2 Ibid., 1. 83 1.
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cara de verglienza, que tal seria la confusién de Nuestro Redentor en el atrio de Pilatos, v
mucho mas en la Cruz”* Es interesante tomar en cuenta que Gerhard Wolf establece
que la desnudez en el arte tenia su propia dialéctica: podria ser una experiencia
humillante o podria ser la verdad desnuda en la belleza ideal del cuerpo.®® A pesar de que
en un principio Juan José¢ de Miranda mencionaba la exiraordinaria belleza de Cristo,
planted su desnudez en la Pasion mas bien como una experiencia humillante.

La condicion agravante de la desnudez de Cristo en su Pasidn era que hubo ademaés
una multitud que lo veia, y se hizo un paralelo con Adén y Eva: “Cuando Adén estaba tan
avergonzado, y corrido de verse desnudo, por su culpa en el Paraiso, solo Eva era testigo
de su desnudez y no habia persona otra alguna que lo pudiera ver, y notar el desabrigo en
que estaba”, y con su propia desnudez, Cristo satisfizo la culpa y desobediencia de
Addn.® Con esto, el autor establecié que la salvacién provenia de la desnudez de Cristo
en su Pasién, y no de su sacrificio en la Cruz, como lo estable Ja teologia ortodoxa.*® El
mismo titulo del tercer capitulo dedicadoe a la desnudez de Cristo alude a la desnudez de
Cristo como demostracién de su amor para con los hombres.

También el autor establecié la costumbre que se guardaba con los sentenciados a
azotes, segn la cual se les descubria solo ia espalda, por razones de honestidad, “no
tocando el \lrestido de lo restante del cuerpo”. Obviamente, esta costumbre no se respetd
con Cristo: “Le quitan con violencia la tinica teflida con la sangre copiosisima que corrié

en el Huerto hasta la tierra de su santisimo cuerpo, y le atan desnudo, como dijimos, a la

* Ibid., f. 83 v.

3* Gerhard Wolf, op. cit., p. 173.

% Juan José de Miranda, op. cit., 83 v.

% El tema de la Redencién también fue discutido por la Iglesia en varios concilios, cfr. Enrique Denziger,
op. cit., indice sistemdtico, pp. 34-35.
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columna”.”’ Ponderé el autor que son nuestras culpas las que habian quitado la tanica a
Cristo. Y como el cuerpo de Cristo representaba el vivo templo de Dios, el espectador
deberia mirar a Jesas con més respeto.

Luego el autor retomo un tema que habia tocado al principio, ;jcémo Dios, viendo su
Hijo desnudo, no lo viste? Lo explicé por el tipo de desnudez de Cristo: era del cuerpo,
sufrida por amor hacia el hombre, mientras otra desnudez seria la del alma. Y ésta era
mucho mas peligrosa para el fiel, ya que a la hora de Ia muerte, el rico y el pobre estarian
igual en cuanto a la ausencia de la vestidura del cuerpo, pero no necesariamente con la
del alma:

Todos ante el Tribunal de Jesus desnudo estaremos muy semejantes los unos a los
ofros, porque entonces estaremos desnudos. El que viste las telas, y rosa la seda,
acuérdese que ha de llegar aquel terrible momento cuando se presente Reo ante el
Tribunal de la Divina Justicia: desniidese ahora de todo lo que alli le ha de causar
confusién y vergiienza, y vistase de lo que le ha de llenar de esperanza, y
Seguridfsld.38
Asi recordo el autor que si bien nacemos desnudos, era propio que muramos vestidos de
gracia y gloria en el alma, pues “ninguna alma desnuda es admitida en el Cielo”.”” Por lo
tanto, el autor concluyd que Cristo se quitd las vestiduras para que al reconocer nuestras
culpas seamos vestidos de la gracia.
Al contemplar el paso del Ecce Homo, el autor dejo claro que estaba hablando de
total desnudez: “Después de tanta lluvia de azotes se habia vestido la delicada tunica
inconsutil, que cayendo sobre las llagas lastimosas de aquel tierno despedazado cuerpo, y

congelandose con la sangre fria, unida estrechamente la ténica con la carne”® O sea

que, en el momento de la flagelacion, se le habia quitado la tonica inconsitil y se la

3 tbid, £. 86 1.
*8 Ibid., f. 88 1.
¥ Ibid., f. 89 1.
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volvieron a poner después de los azotes, para quitarsela de nuevo para el paso del Ecce

Homo:

[Tos verdugos] se llevaban con ella la piel sagrada y los pedazos de carne v sangre

congelada que habfa quedado de los azotes. Y con estas nuevas heridas salian

crecidos arroyos de sangre, que corrian hasta la fierra. Dejaban de nuevo desnudo

aquel cuerpo virginal.
Asi, se puede ver que hay un juego entre la desnudez y la cantidad de sangre que recorria
el cuerpo ideal de Cristo, [o que en este caso permite pensar que la sangre fue un recurso
utilizado tanto en la literatura como en la plastica, para no permitir ver, o imaginar, un
desnudo total: se quitan las vestimentas de Cristo para vestirlo de sangre. También,
desde la Edad Media el mutilar la piel de martires fue una manera de prevenir que las
imégenes despertaran algtn deseo en el fiel. ¥ No obstante, el torturar a Cristo y cubrir su
cuerpo “perfecto” de sangre vy llagas no le quitd su género.” Por lo general, en la plastica
novohispana, sobre todo la del siglo XVIII, toda la agresion sufrida por el cuerpo de
Cristo se concentro en su espalda, siendo una zona del cuerpo donde se podia desbordar
la violencia sin parecer atentar a la decencia de la persona representada.”® En este sentido
tambicn va la ya citada alusion de Pacheco y la justificacion de la concentracion de los
azotes en la espalda.®’

El religioso Juan Crisostomo Lopez de Aguado en un sermén dedicado a la

Preciosa Sangre de Cristo, publicado en 1743, hablaba de la “ofendida belleza” de Cristo:

* Cuantas veces estds mirando la triste imagen de tu Redentor en su Pasion, aquella

“ 1bid., fs. 91r-91v.

U Ibid,, .91 v.

“2 Richard C. Trexler, op. cit., pp. 111-112.

“ Ibid,, p. 118.

* Ver por ejemplo el valioso estudio de la serie de la Pasion del pintor dieciochesco Gabriel de Ovalle por
Clara Bargellini, «“Amoroso horror”; arte y culto en la serie de la Pasion de Gabriel de Ovalle de
Guadalupe, Zacatecasy, en Arfe y violencia, pp. 499-524, sobre todo las pp. 517-519.

* Francisco Pacheco, op. cit., p- 301.
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hermosura de los cielos, que roba todos los amores de una alma, y te muestra sus Divinas

® Aqui nuevamente se contrapuso la belleza de Cristo con los

manos atadas™.*
padecimientos de su Pasién. Afirma Gerhard Wolf que era en la representacion de la
flagelacion “donde la belleza y el dolor pueden ser colocados como simples opuestos”, en
donde, a veces, “la destruccion y desfiguracion se llevan tan lejos que amenazan el
mismo acto figurativo™*  Por lo tanto, se podria decir que la representacion de la
desfiguracion —descrito por Wolf como una dificultad del arte- fue algo muy estimado en
las representaciones novohispanas de la Pasion de Cristo.

Otro sermodn del mismo autor, dedicado a las tres horas de Cristo en la Cruz,
establecié que Cristo estaba desnudo, representando el original de los tormentos. Mas
adelante, el predicador recorrié cada una de las multiples llagas del Salvador, como
ofrendas de amor para el fiel. Una muy interesante es la de la llaga del costado donde
dice, “la puerta de mi costado te ofrezco, que es la entrada para un eterno descanso™.*® [s
decir, se planted que la llaga de la lanzada era para ser penetrada, para tener acceso a este
dichoso descanso. Es interesante esta informacion, ya que Gerhard Wolf establece que la
Pasion de Cristo era fructifera y nutritiva, dando luz a la Iglesia a través de la llaga del
costado; el autor habla ademas de la “vaginalizacién” de la llaga, lo que permite ver un

® Se ha explicado esta

paralelo con lo planteado en ¢l sermén novohispano.®
“genitalizacion™ de las llagas, y a veces de los clavos (fig. 33), como una manera legitima

y efectiva para entrar en relacién con las representaciones narrativas de la Pasion de

* fray Juan Criséstomo Lépez de Aguado, “Sermén de la Preciosa Sangre de Jesucristo”, en Sermones
morales, 1743, p. 14,

" Gerhard Wolf, op. cit., p. 174.

* fray Juan Criséstomo Lopez de Aguado, “Sermén de las Tres horas de Cristo en fa Cruz, en op. cit., p.
23.
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Cristo, y que, por su presencia repetitiva en la poesia, literatura devocional e imagenes de
la Edad Media, no resultaba tan perturbador para el devoto de aquel entonces como puede
resultar para nosotros.

En el capitulo dedicado a la gran devocién que tuvo el jesuita Joseph Vidal por la
Pasion de Cristo en su biografia, escrita por Juan Antonio Oviedo, se ofrece una
descripcién de un Ecce Homo que se vencraba en la iglesia del Colegio de San Pedro y
San Pablo. Se describio la escultura de la manera siguiente: “En la estatua parece que
Hego a lo sumo a que puede llegar el arte de la Escultura. Tal es la proporcidn, y simetria
de sus partes, y la hermosura, y ternura de su rostro, que arrebata solo con verla los
corazones™.”! Este serfa el caso donde més claramente se aludi a Ia belleza de una obra
pléstica que representaba a Cristo, sin sugerir la fusion de la escultura con el original que

representaba.

5.2 Interaccion con imagenes sagradas

La tratadistica europea ilustra rotundamente el miedo que tenia la Iglesia Cristiana a que
la presencia del desnudo en el arte, despertara la imaginacion y el apetito sexual del
espectador. Una ilustracién de este miedo en el 4&mbito novohispano seria la ilustracién

sobre el papel del deseo sexual que un espectador tuvo con respecto a una imagen

* Gerhard Wolf, op. cit., p. 173. Richard Trexler también hace una ponderacién similar, pero ve en el
hecho de que la llaga del costado se parezca a una vagina, una manipulacién de género para facilitar la
contemplacién y meditacién de ambos sexos, consultar: op. cit., pp. 108-109,

*® Gabricle Finaldi, “catalogo 65, en The Image of Christ, pp. 166-167. De la misma manera, Caroline
Walker Bynum reconoce que hay visiones misticas medievales que asustan y ofenden al lector moderno
porque somos ajenos al papel que desempefio el cuerpo en la devocion medieval, ¢finop. cit, pp. 163-164.
Por ejemplo, menciona a la mistica italiana Angela de Foligno (m. 1309) que en un transe mistico se
encontraba con el cuerpo de Cristo, expresando lo siguiente: “Ahora no puedo sentir tristeza por la Pasidn
... porque toda mi alegria se halla en este Dios-Hombre que sufre. Y mi alma siente que se infroduce en
esta herida del costado de Cristo y anda por ella con placer”. Cfr. Ibid., p. 174, las cursivas son mias,

*1 Juan Antonio Oviedo, Vida admirable, apostélicos ministerios, y herofcas virtudes del venerable padre
Joseph Vidal, profeso de la Compafiia de Jesus en la provincia de la Nueva Espafia, p. 243.

151



profana. Se trata de un grabado de Ovidio que sufrié unos cambios que fueron descritos
por Gustavo Curiel como “elementos de clara intencion sexual”, que eran las “personales
elucubraciones sexuales” de un andnimo censor de la Inquisicién (fig. 34).”

Como lo demuestran los numerosos casos que estan depositados en el ramo de la
Inquisicién del Archivo General de la Nacidn, no siempre la gente se acercaba a las
imagenes sagradas con el debido respeto, y esto se hizo en formas y por motivaciones
muy distintas.”® Aqui s6lo me limitaré a dos casos que tratan claramente de una
proyeccidn del deseo sexual del espectador a las imagenes, como respuesta problematica
del fiel hacia la imagen sagrada. En ambos casos se trata de personas que se denunciaron
a si mismas ante Tribunal de la Inquisicion.

El primer caso es de una mujer llamada Maria de Villareal, “de estado doncella”,
de 25 afios de edad, que se present6 ante el Tribunal de la Inquisicién de la ciudad de
México el 29 de octubre de 1683. Se remitié a la susodicha con el padre Antonio Nufiez
para que la examinara, por haber padecido “melancolia y tener algunas pasiones que la
inquietan y perturban el entendimiento™.*  Sin entrar en muchos detalles, se arrepinti6
Maria de Villareal por “llegarse con aquel torpisimo afecto la imagen del Nifio Jesus a
partes intimas”. Este acto fue descrito por el padre Nuftez como un “hecho sacrilego de
impfa, enorme torpeza, blasfema heretical, y herejia torpisima contra Dios, contra Cristo,

y los Santos™.> A pesar de la gravedad del acto cometido, se mandé a Maria Villareal

*2 Gustavo Curiel, “Ovidio censurado: los lienzos de pintura lasciva del marqués de Celada (historia de un
proceso inquisitorial, 1692Y”; en La abolicidn del arte, XX1 Coloquio Internacional de Historia del Arte, p.
303.

%3 Un buen repertorio y clasificacién de estos procesos se encuentra en: Edelmira Ramirez Leyva, “La
conculcacitn en algunos procesos inquisitoriales”, en Inguisicién novohispana, volumen 1I, pp. 177-194.
3 AGN, Ramo Inquisicién, vol. 651, exp. s.n., f. 432r. Ver el documento V1 del apéndice documental.

* AGN, Ramo Inguisicion, vol. 651, exp. s.n., £. 433 1.
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hacer penitencia por espacio de seis meses, ademads de confesarse e ir con el padre para
que la insfruyera en los misterios de la fe catdlica.

El segundo caso fue mds explicito y parecié haber llamado més la atencion de los
calificadores de la Inquisicién. En esta ocasion se denuncio a si mismo Juan Esteban
Pérez, espafiol de cincuenta afios, soltero, ante el comisario de la Inquisicion en la ciudad
de Puebla, el 23 de mayo de 1690. Un sacerdote, en la confesidn, le recomendd a Juan
Esteban Pérez que fuera con ¢l Sefior comisario para manifestarle su caso. Primero, se
acuso —por tentaciones y persuasiones del demonio— de “haber besado repetidas veces
una hechura de un Santo Cristo de bronce que trae al cuello pendiente de una cruz del
mismo metal, todas las partes de su cuerpo naturales, por delante y por detrds, pensando
que era licito™.® En otra ocasién, también dijo haber besado los pies de la Virgen del
Rosario, “Y luego pasé a las manos, boca, 0jos y las partes naturales, estando la Virgen
Santisima en un lienzo pintada, y en una medalla que trae al cuello, llevando su voluntad
a lo que queria el diablo”. Sin embargo, después de este asunto el declarante empezo a
dudar de la legitimidad de sus actos y le reclamé al diablo: “esto ha de parar en trato
lascivo y me engafias: porque la Virgen Santisima es mi Madre y Sefiora”.

A pesar de su toma de conciencia, su imaginacién le trajo mas desatinos. Por
ejemplo, decia que las “partes naturales de la Virgen representaban la Santisima Trinidad
y las puertas de Fzequiel”. Pero llegd a mas extremo: una noche sofié que la Santisima
Trinidad lo casaba con la Virgen, “y llegindose a una cama distinta de aquella en que

habia dormido, tuvo una polucidn, creyendo que estaba casado con la Virgen. Y que oia

** AGN, Ramo Inquisicién, vol. 680, exp. 2, f. 19 1. Ver el documento VII del apéndice documental.
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una voz al fin de los dias en qgue habia tenido estas poluciones, que le decia que habian
sido sesenta las poluciones, y los dias veintidés”.”’

Se le preguntd si las poluciones habian ocurrido encima del lienzo, a lo que contestd
a la negativa, “sino que tenia el lienzo entre ambas manos, y de la imaginativa y
representacion del acto natural se resultaban las poluciones. Hasta que fue desengafiado
por sus confesores, estuvo creyendo por licitas las poluciones que lleva referidas™.

También fue preguntado si sufria de alguna enfermedad, a lo que contest6 a la
afirmativa. Dijo que habia recibido un golpe en la cabeza que lo dejé cinco dias sin
sentido, “y hasta hoy tiene el juicio alborotado™. También dijo que por los ayunos habia
enflacado. Por otro lado, él mismo quiso deshacerse de la sensualidad que lo
atormentaba “con fuego, y sebo ardiendo y un tizén le quemoé sus partes naturales, de que
hoy esta lastimado, y ofrecio hacer demostracién. Y el Sefior Comisario lo impidié”. De
lo referido, el declarante habia escrito unas memorias y se le mand6é que no escribiese
mas de lé que ya traia. El seflor comisario de Puebla le mandd a que no volviera a
cometer ese tipo de actos, se arrepintiese de haberlos cometido y se confesase
sacramentalmente, y remitié el caso a la Inquisicion de la ciudad de México.

Después de haber leido la denuncia que de si hiZO Juan Esteban Pérez, por “haber
tenido diversos pensamientos obscenos y lascivos con las imdgenes de Cristo Sefior
Nuestro y de la Virgen Santisma”, asi como las memorias que el susodicho entregd, los
sefiores inquisidores de la ciudad de México apoyaron lo mandado por el comisario de

Puebla: que se le imponga alguna penitencia saludable, que se le encargue algtin religioso

7 AGN, Ramo Inquisicion, vol. 680, exp. 2, £. 19 v.
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para que lo confiese y consuele y procure sosegar en los pensamientos y escriipulos que
padece.58

Vale la pena tomar en cuenta lo que asienta David Freedberg con respecto a la
manera en que los fieles se acercaban a la Virgen, donde habia una fusién y sustitucién
de imagen y prototipo.™ Se acostumbraba ver a la Virgen como la méas hermosa de toda
las mujeres, ademas de que encarnaba el mas perfecto amor materno, lo que acercaba a la
Virgen al ambito humano. Por lo tanto, se podia experimentar un desplazamiento del
deseo sexual dirigido a las mujeres de este mundo en la persona de la Virgen, o en su
representacion. Es mads, se solia contemplar a la imagen de la Virgen como algo
milagroso, que podia cobrar vida, que podia ser de camme y hueso. De la misma manera,
en el ambiente novohispano existen numerosas historias de Virgenes que lloran, hablan y
expresan deseos. Asi, el espectador podia responder ante la Virgen como si se tratase de
una persona real, es decir, responder a su hermosa y sensualidad, sentir atraccion y deseo
hacia ¢lla. ;Porqué tanta insistencia por parte del IV Concilio Provincial Mexicano y
varios tratados europeos en controlar la apariencia demasiado profana de la Virgen y
otras santas, condenar la presencia de escotes y adornos, como collares, pulseras y
gargantillas con los cuales se le vestia? Es importante recordar aqui que se trata de
interaccion con objetos figurativos y no con una mujer verdadera. Vale la pena subrayar
que, como se tomaba por dado que la Virgen fue una mujer bella, siempre se represento
seglin los cénones de belleza vigentes. Por mas que su castidad siempre estuvo fuera de
duda, su aspecto podia invitar a una reaccion totalmente opuesta. Lo mismo podtia

decirse de las representaciones plasticas de Cristo. Es interesante subrayar que David

% AGN, Ramo Inquisicion, vol. 680, exp. 2, f. 26 1.
*? David Freedberg, op. cit., pp. 361-364.
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Freedberg recuerda que este tipo de respuesta no es exclusivo del sexo masculino: las
mujeres al igual que los hombres, sienten deseo ante la belleza convencional,’ lo cual se
podria confirmar en el ambiente novohispano con el caso de Maria de Villareal. Claro,
habia limites socialmente aceptables, rebasados en los casos del Tribunal de la
Inguisicién que se traen a cuenta. La transgresion se puede expresar a través del
sentimiento de vergiienza y de culpa. En un caso se habla de “melancolia”; en el otro
caso, el denunciante habla de un engafio del demonio, pero los padres inquisidores
resaltaron la posibilidad de que el golpe que habia recibido en la cabeza fuera el origen de
estos trastornos. En ambos casos, el espectador estaba en un estado consciente cuando
ocurrio el acto; no se trataba de un suefio o de una vision mistica.

Es importante notar que en ninguno de lols casos se menciond si se trataba de
imagenes presentando desnudos, aunque en el caso de la imagen del Nifio Jesus era
bastante frecuente presentarlo en este estado. Sin embargo, teniendo en cuenta los actos
ilicitos presentados en los procesos de la Inquisicion, es patente el peligro que algunas
obras podian representar para ciertos fieles, no por lo que representaba la imagen, sino
por la actitud y reaccién de quien miraba la imagen. Cuando anteriormente se abordé el
tema de la desnudez de Cristo a través de una revision de las posturas emitidas por los
tratados artisticos europeos, se pudo apreciar que éste fue un tema constante en ¢l debate:
el peligro de la presencia del desnudo en el arte era inherente al desnudo, o dependia del
espectador que estaba contemplando la imagen?éi Aqui se podria abogar por lo segando:
ias imagenes excitaban el deseo, provocaban interés sexual a través de la mirada y la

contemplacion, pero no todos los fieles tenian la misma sensibilidad, v, por lo tanto, no

€ Ibid., p. 373.
¢! Consulatr el capitulo 3 de la presente tesis.
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respondian de la misma manera al estimulo sensorial. Sin embargo, no es una respuesta
tajante, como lo parece sugerir David Freedberg al decir: “La estatua, o el cuadro, no
sirve a propositos abiertamente sexuales, por lo general no existe intervencion ni
compromiso sexual alguno. La cuestidn se limita esencialmente a mirar —aunque
podamos discernir la proyeccion del deseo que despierta el cuadro”.®

Es necesario mencionar que la censura de la Inquisicion en los casos mencionados
no se hizo especificamente porque una imagen sagrada tocara al cuerpo. En este sentido
es importante recordar la milagrosa resureccién y sanacion de la india Angelina, que se
hizo — y asi se notificé al arzobispo - porque unos vecinos le habian puesto la estampa
del Nazareno del Hospital de Jests en varias partes del cuerpo cuando la india muri6.”

En este caso el acto no fue visto como sacrilego, por lo que se puede pensar que dependia

de la intencion con la cual se hacia.

5.3 Desnudo y censura en la Nueva Espafia: unos ejemplos

La tratadistica europea trataba de demostrar que el desnudo en el arte era peligroso para
el alma cristiana y lo ilustrd con varios casos de arrepentimientos. También en el
ambiente novohispano se puede apreciar a qué extremos podia llegar la imaginacion de
algunos espectad(;res en su relacion con las imagenes, como lo demuestran los casos del
Tribunal de la Inquisicién que se han analizado. A pesar de que en su Didlogo sobre la
historia de la pintura en México, José Bernardo Couto asienta que: “Por lo que he podido

notar, otra cualidad de distinto orden, sefiala también a la escuela y la honra en sumo

%2 David Freedberg, op. cit., p. 376. Richard C. Trexler hace una ponderacién similar, al decir que el
sentido de la imagen no reside en las intenciones del que la hizo, sino en la manera que los fieles se sienten
vinculados con la imagen, op. cit., p. 119.

8 Ver documento I del apéndice documetal y el primer capftulo de la presente tesis.
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grado; y es que fue tan mirada, tan pidica, que serd cosa rara encontrar obra suya que
ofenda Ja vista”,* hubo concretamente imagenes novohispanas que disgustaban por los
desnudos que presentaban y se tratd de remediar esta situacion.

En un opusculo sobre el desnudo en el arte mexicano, Luis Mesa Gutiérrez
menciona dos esculturas de 4ngeles en la parroquia de Orizaba, que un ojo recatado
mando vestir: “eran bellisimas, de lo mas hermoso que ha producido el arte nacional,
pero como estaban en traje de guerreros romanos, para cubrirles las piernas, les han sido
puestas unas enaguas que les dan el aspecto mas ridiculo que pueda imaginarse”.65 El
autor no pondera cuando se hizo este cambid, pero en su punto de vista, no habia sido una
mejoria. Claro, este autor del siglo XX ve en el desnudo la forma ideal del arte, por lo
que recubrir ingenuamente lIas partes poco honestas de una imagen resultaba para €l una
afrenta al arte.

Gustavo Curiel identificé unos grabados de las obras de Ovidio censuradas
violentamente por la Inquisicién en su analisis de los lienzos de pintura lasciva del
marqués de Celada.®®  En una edicion de 1574, proveniente de la Biblioteca antigua del
Colegio de Tepotzotlan, el censor se dedico a cubrir con enormes manchas las ﬁguras
problematicas. Por ejemplo, en la escena de la creacion del hombre, dos manchas de tinte
y carbon cubren a las figuras de la pl:irnera pareja (fig. 35). En ofra escena del mismo
ejemplar, sélo la entrepierna de Hércules sufrié censura (fig. 36). Otra version de 1592
de Las Metamorfosis de Ovidio, proveniente del convento de Nuestra Sefiora de la
Merced de México, también conocid alguna censura, pero en este caso el censor no fue

tan drastico, Asi, en la escena de la desnudez de las Heliades, en vez de tapar a las

% José Berardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México, p. 126.
8 1 uis Mesa Gutiérrez, £l desnudo en el arte, p. 8.
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imagenes desnudas con enormes manchas, s6lo se recurrié a la imposicidn de unos pafios
en las caderas (fig. 37). Estos casos del Ovidio censurado demuestran que, a pesar de que
no eran obras expuestas a la vista del pablico en general, estos cuerpos desnudos en obras
escritas presentaban un posible peligro y merecfan ser censurados.

Hubo, ademas, casos de censura a imagenes religiosas. Por ejemplo, la Virgen de
Belén de José del Castillo (activo en el siglo XVII} sufrié alguna censura (fig. 38). De
una mano, sostiene al Nifio Jests que esta viendo al espectador, mientras de la otra, esta
sosteniendo el seno para dar de mamar al Nifio. Esta mano tiene los dedos separados en
una actitud que solo podria ser para presentar el pezdn al Nifio. Pero en algiin momento,
se vio este seno como indecente y se cubrié por una tela café, dejando los dedos
separados sin razén de ser. Sin embargo, no fue una postura generalizada ya que existen
ejemplos de la misma época donde no se ha censurado el seno de la Virgen amamantando
(fig. 39).

También, en una escena de la Circuncision de Juan Rodriguez Juarez (1675-1728)
se dispuso un velillo transparente justo donde el sacerdote est4 tocando el sexo del Nifio
(fig. 40). Parece ser que este detalle fue posterior a a la hechura de la pintura. Un pintor
del nivel de Juan Rodriguez Judrez podria haber preferido otro tipo de postura que no
hubiera dejado ver el sexo del Nifio, si tal hubiese sido sul deseo. Ademds, existen otros
ejemplos novohispanos del mismo tema donde se ve claramente el sexo del Nifio (fig.
41), asi que no se trata de que fuera un detalle problematico, sino que en este particular
caso se prefirid vestir de un velo la mano del sacerdote. Es importante tomar en cuenta
que la misma presencia del velo atrae mas la atencidn al acto que estd ocurriendo debajo

de él, a pesar de que no se puede apreciar con detalle.

5 Gustavo Curiel, op. cit., pp. 286-303.
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Este tipo de censura nos corrobora que en el ambiente novohispano se estuvo
consciente del poder de estas representaciones, a pesar de que no tuvieran un contenido
abierta o explicitamente sexual.’’ La paradoja resulta en que destruy6 una parte de la
imagen -la que atraia a los sentidos en una forma demasiado intima- reduciendo
claramente sus cualidades artisticas, pero al mismo tiempo permitiendo que la obra
permanezca: no se ha destruido. Pero mads alla de esta paradoja, se debe admitir la
posibilidad de que el ojo que vio la imagen, reconocié un peligro ante el cuerpo

representado, y al censurar la obra, vencio al deseo.

Por lo general, ¢l cuerpo de Cristo fue descrito en la literatura devota novohispana
perfecto en todo los aspectos, y, hasta cierto punto, seductor. Como se pudo apreciar, si
al principio se establecid la perfeccion del cuerpo de Cristo, pronto ésta se transformé en
la demostracién patente de las llagas de su cuerpo, lo cual nos permite concebir que
existe un planteamiento muy cercano en el ambiente novohispano entre desnudez y
sufrimiento en la persona de Cristo. Por otra parte, se trajeron a cuenta dos casos de la
Inquisicidén para ejemplificar la interaccion sospechosa que se tuvo con la representacion
de imagenes religiosas en la Nueva Espafia, para ilustrar concretamente el peligro que las
figuras, aunque no totalmente desnudas, podian representar para el éspectador.
Finalmente, vimos unos casos de pldstica novohispana que demuestran que unos
desnudos, aunque parciales, fueron vistos como problematicos y se recurrio a algin tipo

de censura.

57 Acerca del sentido de la censura en imagenes de desnudo, consultar: David Freedberd, op. cit., pp. 389-
422,
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Conclusion

La Nueva Espafia conocié una proliferacion de imagenes milagrosas que, en muchos
casos, son recordadas tanio por sermones, como por crénicas religiosas y civiles que
narran acontecimientos relacionados con ellas, ya que en la mayoria de los casos las
imagenes originales han desaparecido. La lectura de estas hazafias nos da la idea de que
cada 1glesia, capilla, ermita y convento tenfa por lo menos una imagen que habia hecho
patente su poder, y que era conveniente que su memoria pasara a la posteridad. Estas
obras de arte no fueron recordadas por sus cualidades estéticas o por log maestros que las
pintaron o esculpieron, sino por la manera en que actuaron en st ambiente. Se ha
interpretado esta situacion como una manifestacion del orgullo criollo, prueba del
bienestar material y espiritual del territorio y de la eleccion divina sobre €1, por lo que
estas imagenes encarnaban una necesidad de cohesién e identidad. :

La cindad de México participé ampliamente en esta tradicion milagrosa y
aparicionista. Cabe recordar que a mediados del siglo XVII varias imagenes tenian una
devocion de dimension considerable, aunque se trataba de cultos mas bien locales. Muy
pocas imagenes alcanzaron un culto mas alld del ambiente que reconoci6 sus poderes
milagrosos. En este sentido sobresale el culto que alcanz6 la Virgen de Guadalupe en el

siglo XVIII.

' Ver por ejemplo: Antonio Rubial Garcia, La santidad controvertida, pp. 63-64.
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En este contexto debe entenderse la devocién a la imagen escultérica de Jesus
Nazareno del Hospital de Jesis. En este caso, como en muchos otros, hubo una
manipulacion consciente de la imagen por parte de la élite para fomentar su culto v atraer
a los fieles y a sus limosnas; las propuestas no fueron emitidas al azar ni mantenidas sin
reflexion. Sin embargo, parece que el Nazareno del Hospital de Jesus conocié un culto
de relativo poco alcance: su devocién prendié de manera fulgurante, como lo vimos con
la contratacion de retablos de grandes maestros por ejemplo, pero parece que su
popularidad decayé poco a poco. Si bien la imagen sigue teniendo culto en la actualidad,
ni siquiera se puede decir que se trata de un culto local: es un culto que no rebasa los
limites del propio hospital.

Con este {rabajo, quise plantear la posibilidad de estudiar [a escultura de bulto por
st misma, desde sus propios contextos e historias, y no como un elemento que completa
el programa iconografico de un retablo. Como vimos con €] Nazareno del Hospital de
Jesus, la devocion dirigida a la obra de bulto es la que propicio la contratacion de
retablos, concertados con los grandes maestros del momento. Estudiar la obra desde los
documentos de la época, a pesar de que la imagen actual ya no es la original, me ha
permitido acercarme a ella a través de las preocupaciones de los fieles, v ver como la élite
de aquel entonces se movia en torno de la obra. Alrededor de la imagen reconocida por
sus poderes milagrosos, se organizaba una vida social, cultural, econémica y religiosa
que, a mi juicio, no se ha tomado lo suficientemente en cuenta por los estudios tocantes a
la escultura virreinal. Es necesario abrir mas el panorama ¢ investigar la relacion de las
cofradias con las obras escultdricas, y el papel de gran importancia que tenian éstas en las

procesiones de Semana Santa, en otras festividades religiosas y en momentos de crisis.
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También, tanto en las cronicas como en los documentos de la época, hay una multitud de
casos de Cristos y Virgenes que lloran o sangran, para hacer patentes sus deseos, o pesan
demasiado para no ser movidos del lugar donde se encuentran, manifestando de esta
manera su deseo de ser venerados en un sitio especifico. Esta manifestacion de deseos
por parte de objetos inanimados también merece ser estudiada dentro del ambito de la
historia del arte, y no sélo como manifestacion de religién popular.

En este estudio, se enfrentaron dos criollos, Alexandro Favidn, autor de la
solicitud a la Inquisicion, la cual causé una gran perturbacion en los padres inquisidores,
y Antonio Calderén Benavides, capelldn del Hospital de Jestis, en cuya iglesia se
resguardaba el Nazareno criticado por Favian. Lo mas seguro es que nunca se llegaron a
conocer en persona, pero sus destinos fueron reunidos por un asunto iconografico.
Alexandro Favian queria que se representase al Nazareno con cadena y que se lo vistiera
con la tinica morada, como tradicionalmente lo usaba la Iglesia. Antonio Calderdn
abogd para que se vistiera el Nazareno de manera que se pudiera apreciar “lo lastimado
de sus carnes santisimas”. La respuesta de los padres inquisidores fue tajante: no se
admite la introduccién de novedades iconograficas. En ambos casos, la tradicion que ya
sustentaba la Iglesia fue vista como un argumento poderoso y convincente. Esta postura
de la Tglesia novohispana iba en consonancia con el edicto del Papa Urbano VIII de
1642, tantas veces citado por Favian en su misiva a la Inquisicion, en el cual se trataba de
erradicar la introducciéon de nuevos temas o nuevas maneras de representar temas
tradicionales. La cadena y las carnes lastimadas de Cristo eran elementos visuales a
través de los cuales tanto Alexandro Favian comb Antonio Calderén buscaban impactar

més al fiel, por lo que se deseaba despertar la conmocidén del devoto. Alimentar la
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devocidn y la piedad era también algo que apoyaba el decreto de Urbano VIIL. Sin
embargo, se debian respetar los hechos de la historia cristiana.

En la cuestion de lo sangrante de los Cristos virreinales, no se puede subestimar la
influencia que se recibid de la mistica espafiola. Esta relacion obra-literatura también
necesita ser esclarecida. En el caso de los Cristos, se ha reconocido la influencia de los
escritos de la monja de Agreda. Pero, ;quién tenfa acceso a sus obras? ;Cuando el fiel se
quedaba meditando en un cuadro de la Pasion de Gabriel José de Ovalle, por ejemplo,
Jreconocia el influjo de la moma? ;Hacia su meditacion con un apoyo concreto de las
lecturas? ;O era una meditacion con la orientacidén de algin sacerdote?

Estudiar al personaje de Alexandro Favian resulté ser muy interesante y
apasionante por su ambigiliedad como criollo. Seria fascinante poder recobrar la memoria
de la multitud de sacerdotes que no tuvieron mayor dignidad eclesidstica en la colonia.
La investigacion y el estudio del eslabon entre la élite y las clases marginadas no han
conocido la importancia que se merece. ;Cudles eran sus suefios, sus aspiraciones, las
polémicas a las que participaron?

En su misiva a la Inquisicién, Alexandro Favian se presentaba como el fundador
de una congregacion que se dedicaba a la meditacion de la Pasion de Cristo y al
mantenimiento de las capillas del via crucis, las cuales decia haber construido en la
ciudad de Puebla. La confrontacion de crénicas poblanas de la €poca desmintié este
punto. Sin embargo, Favian es por el momento el patrono mas conocido del via crucis
poblano, y, tanto su encuesta a la Inquisicién como su correspondencia con Kircher traen
huz sobre el funcionamiento de esta devocién en la Puebla del siglo XVIIL. Sin embargo,

el estudio de la devocidn del via crucis en la Nueva Espafia queda por hacer.
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La solicitud de Favian a la Inquisicion trajo luz sobre la cuestion del desnudo en
el arte novohispano. Al revisar la tratadistica europea y los aparatos de control
novohispanos, se pudo uno percatar que siempre se mantuvo vivo el debate. Nunca se
lego6 a un acuerdo que satisfaga a todo mundo, ni a una condena total de los desnudos en
la pintura de tematica religiosa. Sin embargo, en ¢l caso de la denuncia de Favian ante la
Inquisicién novohispana, no se temid una reaccion lujuriosa por parte del espectador,
como era el caso en el Ambito europeo. Mas bien, la atencion de los padres inquisidores
se centrd en el acatamiento de los hechos evangélicos. Sin embargo, como se pudo
apreciar en el capitulo dedicado a la respuesta que se tenfa hacia el desnudo, hubo un
acercamiento al cuerpo de Cristo: se lo describia hermoso, una hermosura perfecta que
pronto se escondia bajo los sufrimientos de la Pasion. También se pudo apreciar que
hubo casos, ilustrados con documentos de la Inquisicidn, en donde se describia la
interaccion inadecuada que unos fieles habian mantenido con imagenes sagradas. Estos
ejemplos ilustraron la concretizacion en el ambiente novohispano de los temores que se
expusieron en la tratadistica europea con respecto a la presencia de desnudos en el arte:
un temor de que el devoto respondiera ante la imagen sagrada como si fuese una persona
humana, con los mismos deseos e impulsos. La cuestion del desnudo en el arte
novohispano es un asunto que urge estudiar mas a fondo, mas alla de la persona de
Cristo. Solo asi se podra tener un entendimiento mas completo de las preocupaciones

estéticas de la sociedad novohispana.
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1. APENDICE DOCUMENTAL *

DOCUMENTOG 1

AGN, Ramo Hospital de Jesis, legajo 265, exp. 20, S./F.

Peticion hecha por el Licenciado [Antonio] Bernardo Calderén, capellin del
Hospital de Jesis, para que se reconozea por cierto un milagro obrado por el
Nazareno del Hospital de Nuestra Seiftora, febrero de 1665.

[margen derecho] Corregidor
[margen izquierdo} Peticidn

El Licenciado Bernardo Calderdn, capellan mayor de la Limpia Concepcion de esta
cindad, fundacion del Sefior Ferndn Cortés. Digo que a mi noticia es venido que
habiendo cuatro afios que estaba enferma en una cama Angelina, india del barrio de
San Miguel de esta ciudad, mujer de Don Andrés Xudrez, indio, de una llaga que
tenia en el pie derecho, toda llena de gusanos, de que resultd morirse el jueves que se
contaron veintisiete de enero de este afio de mil seiscientos y sesenta y cinco. Y
estuvo muerta cinco horas. Y Marcos de la Cruz, indio, cufiado de la dicha Angelina,
india, que habia venido al dicho hospital por la estampa de Jestis Nazareno, y la tenia
en su poder, que la llevo, para fin de este medio conseguir la salud de la dicha
Angelina. Y se la pusieron en la cara y en los oidos y en otras partes dg su cuerpo. Y
después de difunta cinco horas y estando fria, la susodicha fue estremeciéndose y al
paso que se iba estremeciendo iba volviendo en si. Conque con la aplicacion de dicha
santa imagen resucitd, y a un Santo Cristo que tenia en el pecho le abrazo y pidio que
la diesen agua. Y hoy estd buena y sana y ha ofrecido escribir una misa en dicha
‘capilla de Jestis Nazareno, en reconocimiento de tan gran merced.

A vuestra Sefioria, pido y suplico se sirva de que se reciba informacion de
todo lo referido. De que a muchos testigos que poder ser examinados que se hallaron
presentes a todo ello, para que sea ensalzado y alabado el Nombre de Jesus Nazareno
Nuestro Sefior, y se aumente la devocidn entre todos, en que recibird bien y merced
de su Ilustrisima, como lo espera de su grandeza y gran cristiandad.

* 13 »
En la transcripcion de los documentos, se han modificado la ortografia y la puntuacion, con el objeto
de facilitar la lectura. Se ha conservado la foliacidn original entre corchetes.
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Bachiller Antonio Calderén Benavides, México, diez de febrero de mil y
seiscientos y sesenta y cinco afios.

Por presentadas que se recibia informacién y para ello se da comisién al infra
inscrito secretario, para que reciba el juramento y dichos de los testigos y fecha se
traiga para proveer lo que convenga el llustrisimo Sefior electo Arzobispo de México,
mi Sefior, lo proveo yo.

[al margen] informacion

En la ciudad de México, a veinte dias del mes de febrero de mil y seiscientos y
sesenta y cinco afios. El Bachiller Antonio Calderén, presbitero, contenido en la
peticion de la vuelta de esta foja, para verificacion de lo en ella contenido e
informacion de lo que por el decreto de su Sefiorfa Ilustrisima, el Arzobispo, mi
Sefior.

Yo el secretario infra escrito en virtud de la comisiéon que por €1 se me da de
presentacion del dicho Bachiller, recibi juramento por Dios Nuestro Sefior, una sefial
de la Cruz, de un hombre espafiol, que dijo llamarse Francisco de Gélvez, vecino de
esta ciudad, que vive en el barrio de la Santisima Trinidad, que vende pescado en la
plaza publica de ella, de tiempo de once afios que ha que vino de los Reinos de
Castilla. Y habiendo jurado, prometid decir verdad. Y siendo preguntado al tenor de
dicha peticidon, dijo que conoce al dicho Bachiller Antonio Calderdén que lo presenta y
que sabe de lo que en ¢lla se refiere.

Es que puede haber tres andas, poco mas o menos, que conoce a Angelina,
india, que es mujer de don Andrés Xuarez, la cual de dicho tiempo ha padecido una
enfermedad en una pierna que algunas veces le obligaba a hacer cama, y otras se
levantaba, aunque con mucho trabajo y penalidad. Y este testigo sabe y veia a la
dicha Angelina india con continuacion, respecto de vivir la susodicha al barrio de
Xancopinca,' a donde los mas dias iba a caza y tirar patos. Y puede haber un mes
poco mas, que habiendo ido a dicho efecto ido y hallo a la dicha Angelina gravemente
enferma de dicho achaque, de calidad que tenfa dicha pierna muy disforme y
acancerada, mediante a estar muy negra y llena de gusanos. Afligiéndole tanto dicho
achaque y una llaga que tenia junto a él en que parte del pie por donde salian dichos
gusanos. Que respecto de lo espantoso de dicha pierna y estar tan negras, se decia
estar acancerada. Y que la dicha Angelina no podia vivir sin sanar de esa
enfermedad.

Y habiendo vuelto este testigo a divertirse a dicho efecto de la caza a dicho
pueblo de Xancopinca, que es detras de Santiago Tlatelolco, llegd a fa casa de la
dicha Angelina con cuidado a saber como estaba, mediante el conocimiento que con
la susodicha tenia y haberla dejado tan mala, un dia que no se acuerda cual fuese, més

! Es interesante notar que el nombre del dicho barrio aparece escrito de diferentes maneras a fo largo
del documento, sin que haya lugar a confusién. He respetado la ortografia establecida por el escribano
en cada ocasion. Me ha sido imposible confirmar cual serfa la denominacion adecuada.
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que seria jueves, dia de trabajo, por el mes de enero. Y la halld y vido de tal calidad
que casi estaba para morir y espirar respecto de estar toda caida, sin hablar, ni pulsos.
Que visto por este testigo, se salié de la casa de la susodicha como entre siete y ocho
de la mafiana y se fue en prosecucion de su caza. Y volviendo como entre doce y una
de dicho dia, llegd con el mismo cuidado a ver si habia ya muerto la dicha Angelina
por haberla dejado en estado de ello, mediante las sefiales que reconocid en ella y
tener los ojos quebrados. Halld y vido a la dicha Angelina ya muerta, sin respiracion
ni sefial alguna de estar viva. De tal calidad que ya la queria amortajar, teniendo los
0jos quebrados y la pierna tan hinchada al parecer del testigo, como una botija muy
negra, y saliendo de la llaga gusanos. Y viendo que ya le habian atado una venda en
el rostro y los pies segiin se acostumbra con los difuntos para amortajarlos, pregunté
cuanto habia que era fallecida la dicha Angelina. Le respondieron Marfa y Juana,
indias, que asi que este testigo habia salido de dicha casa habia muerto. Y estando
como lleva dicho este testigo, para amortajar a dicha difunta por haber ya cinco horas
que lo estaba. En presencia de este testigo se llegd a ella una india vieja que no se
sabe su nombre, mas que la llaman Lattenanche y muy afinidad y llorosa, le puso en
el rostro y pecho una estampa de Jestis Nazareno. Y con lagrimas y ruegos, segun le
parecid a este testigo, le pidid por la vida de la dicha Angelina a su Divina Majestad.
Que teniéndosela en el pecho se comenzo6 a minear la dicha Angelina. Lo cual visto
por este testigo llegd a ellas sacando un Santo Cristo de bronce de cuatro a cinco
dedos que este testigo traia y trae en el pecho, que yo el dicho secretario doy fe haber
visto. Se lo puso y leg6 al rostro, {a cual volvid en si, tan de repente que abrid los
ojos v dando algunos suspiros y respirando, como que estaba cansada y fatigada de
haber caminado mucho. Y eso, la estampa de Jess Nazareno, imagen de dicho Santo
Cristo teniendo este testigo, todo lo referido, por milagro de su Divina Majestad, y
que habia resucitado a la dicha Angelina. Y este testigo lo infiere y tiene por cierto
ser lo que porque siendo asi que la susodicha habia més yendo de tres afios, padecia
dicho achaque en dicha pierna y que estaba de la calidad que lleva declarado. Hoy
¢sta se halla buena y sin en ver dicho achaque ni impedimento en ella. Y desde el dia
que se reconocid dicho milagro fue de tal calidad, que habiendo vuelto en ella las tres
horas de la tarde, se comenzd a deshinchar dicha pierna y errarsele la boca y fue
volviendo a su color. Que dando tan solamente con algunas manchas moradas el dia
de hoy, como tiene referido, estd la dicha Angelina casi de todo es sana. Y que lo
lleva dicho y declarado, es lo que sabe que ha visto, y la verdad so cargo del dicho
juramento en que se afirmd y ratificd siéndole leido. Declard ser de edad de
veinticinco afios y que no le tocan las generales de la ley que le fueron declaradas.
No firmé porque dijo no saber escribir,

Ante mi, Bachiller Bartolomé Rosales, el secretario.

[al margen] testigo
En la ciudad de México, a dos dias del mes de marzo de mil y seiscientos y sesenta y
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cinco afios. Para la dicha informacion, ser juicio, juramento de un indio en habito de
espafiol, que dijo llamarse Andrés Xuarez Cortés, vecino de esta ciudad, al barrio de
Santiago, llamado Xalcopinco. Y habiendo jurado mediante Nicolas Rodriguez,
intérprete de este arzobispado, por Dios y la Cruz en forma. Segin derecho so cargo
del cual prometid decir verdad y siendo preguntado por la peticion de diez de febrero
pasado de este afio. Dijo que conoce al Licenciado Antonio Calderon, por cuya parte
ha sido trafdo y lo sabe de lo contenido.

Que puede haber cuatro afios, poco mas ¢ menos, que habiendo ido este
testigo a un bafio que es de Ana Ménica, hallé en €l a Angelina Franciscana, india,
que estaba para bafiarse. Y habiendo desnudado vio este testigo que tenia un muslo
lastimado con una gran llaga, que le cogia hasta la pantorrilla y todo el pie hinchado,
de donde le salian algunos gusanos. Este testigo vio que cayeron en el suelo,
habiéndose quitado el pafio con que tenia atadas las llagas. Lo cual vieron otras
muchas personas. Y como vecino que era de la dicha Angelina Francisca, la vido en
todo el tiempo de los cuatro afios en la cama de las dichas llagas que eran en la pierna
izquierda hasta que habréd mas de un mes poco mas ¢ menos, que no sabe qué dia era
del mes de enero, pero se acuerda que fue jueves por la mafiana, a cosa de las siete,
del que vino a casa de este testigo Ana, india, nuera de dicha Angelina, y le dijo cdmo
su hija se estaba muriendo, que la fuese a ver y ayudar a buen morir. Y cuando llegd
este testigo, ya estaba la dicha Angelina muerta sin respirar, ni hacer otro
movimiento. Por 1o cual este testigo como difunta le atd la venda, y le puso un Santo
Cristo un espafiol que se hallo alli, que no se sabe como se llama, mas que iba a caza
por aquel barrio. Y tratando de cortarle la mortaja para enterrarla, Marcos, indio, su
cufiado, llevé una estampa de Jesus Nazareno de la caida que estd en el Hospital de
Nuestra Sefiora de la Limpia Concepeidén de esta ciudad. Y Francisca Giménez,
mujer de este testigo, se la puso en la boca la dicha estampa, en donde la tuvo cosa de
media hora, y estando rezando el credo la susodicha al oido, abrid los ojos la dicha
Angelina india, y comenz6 a estirarse, crujiendo los huesos. Y desde alli a un rato
pidio a los que estaban presentes rezasen por ella, que venia muy cansada y fatigada,
aseseando mucho. Y asi estuvo grande rato, que siendo la estampa se abrazé con clla
y la puso al lado del corazén. Y este testigo le preguntd que coémo le iba de las llagas.
Las cuales dijo que ya se sentia mejor y descubriéndose las hallaron sanas y buenas, y
quitadas las que son que tenia en el pie, que a lo que se quiere acordar era en el
derecho, y en el mismo muslo y pantorrilla las llagas. Y todos tuvieron a milagro que
hizo Jests Nazareno con la susodicha resucitandola desde las siete de 1a mafiana hasta
la cinco de la tarde, y haberle sanado las otras llagas. Y este testigo lo tuvo por
cierto. Respecto de cuando volvid en si, dijo que habia de servir a Jesus Nazareno y
rogo la trajiesen luego a su casa, para comer y darle a servir. Y al cabo de tres dias
como pasé lo referido, la trajieron cargada. Y luego que llegd, comenzd a andar en el
Hospital, ocupandose a rogar y barrer, sana y buena, sélo con una llaga pequefia en el
tobillo, 1a cual tiene hoy sana y buena.

Y esto dijo ser la verdad, so cargo del juramento fecho en que se afirmé y
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ratificd. Y declard ser de cincuenta afios, poco mas o menos. Y no firmé porque dijo
no saber y que no le tocan las generales de la ley. Y lo firmé el dicho intérprete,
Nicolas Rodriguez, ante mi, Bartolomé Rosales, secretario.

[al margen] testigo: Francisca Giménez

En la ciudad de México, a dos dias del mes de marzo de mil seiscientos y sesenta y
cinco afios, para la dicha informacion, se recibié juramento de una mujer que dijo ser
mestiza y llamarse Francisca Giménez mujer de Don Andrés Xuarez Cortés, indio
maestro de carpintero, vive al barrio de Xalcopinca de la doctrina de Santiago. Y
habiendo jurado por Dios y la Cruz en forma segin derecho y prometi6 decir verdad.
Y siendo preguntada por la peticidon del diez de febrero pasado de este afio, dijo que
conoce al dicho Antonio Calderdn, por cuya parte ha sido traida.

Y lo que sabe de lo contenido en esta peticion, €s que puede haber nueve afios
que conoce a Angelina Francisca, india del barrio de San Miguel, v puede haber
cuatro que estando en un temascal del dicho barrio de Xalcopinco en casa de Ménica
india y suegra de la dicha Angelina, habiéndose desnudado para bafarse, vido tenia
en el muslo del pie derecho una llaga que corria por toda la pantorrilla hasta el dicho
pie, y de la Ilaga del muslo habiéndose quitado los frapos que tenia envueltos, Ie
salian gusanos, materia y sangre en mucha abundancia que caia en el suelo, de lo cual
este testigo se maravillé mucho de verla con tal trabajo y que no se podia menear si
no es que la cargaban. Y después de lo referido vido este testigo que la trataban de
curar dos espafioles, el uno llamado Antonio de Herrera y otro Francisco, que no sabe
su apellido, y solo que es barbero y que vive hacia el barrio de Santana, y habiéndole
hecho muchos medicamentos no le aprovechd ninguno v la dejaron sin curar. Y la
dicha su suegra la curaba con un ungiiento amarillo, sin hacerle operacion ninguna.
Que un domingo que no se acuerda que tantos se contaron del mes de enero pasado de
este afio, la fue a ver esta testigo a su casa y vio que se estaba curando el pie
poniéndole ungiiento amarillo porque lo tenfa muy hinchado y avejigado hasta la
planta de negrito. Y el jueves que se siguid al dicho domingo vino a llamar a este
testigo la suegra de la dicha Angelina, diciéndole que se moria v que la fuesen a
ayudar. Y habiendo ido vio que estaba sin habla y como muerta. Trataron de atarla
la cabeza y lo hizo el marido de esta testigo v un espafiol que llegd en aquella
ocasion, que iba a cazar por aquel barrio. Le entregd una hechura de un santo Cristo
de bronce, que dijo era romano, para que se lo pusiese sobre el corazon, que esta
testigo se lo puso. Y que eran las once del dfa cuando legd un cufiado de la dicha
Angelina llamado Miguel, con una imagen en papel estampado de Jesis Nazareno de
la caida del Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcidn de esta ciudad. Y este
testigo se la cogid y se la puso sobre la boca y comenz6 a rezar el credo al oido. Lo
cual hizo este testigo porque aunque estaba fria y como muerta, reconocio que tenia
alguna respiracion, aunque muy poca y muy fria, Con lo cual al cabo de media hora
se comenzO a encoger y a estirar los brazos crujiéndole los huesos, de que tuvo

170



espanto este festigo, y comenzo a llamar a Jests Nazareno tres veces y rogd a los que
estaban alli que rezacen por ella, que venia muy cansada y fatigada y seseando
mucho. Y después le miraron la llaga y se le hallaron sana y llena de came en los
agujeros a donde le metian muchas y los trapos de donde le salian los gusanos,
deshinchado el pie, sin ninguna llaga més que una cerca del tobillo o empeine del pie.
Y todos los que se hallaron presentes lo tuvieron a milagro que habia hecho Jests
Nazareno por haber pedido encarecidamente que la trajeron al dicho hospital a servir
en él. Y al cabo de tres dias como sucedid lo referido la llevaron al dicho hospital
cargada donde comenzo6 a andar y anda barriendo y regando, lo cual no habia podido
hacer en cuatro afios que le durd la enfermedad, ni atn mudarse de una parte a otra.
Y esto dijo ser lo que sabe, y la verdad so cargo del juramento hecho en que se afirmé
y ratifico, declaro ser de cuarenta afios, poco més o menos, y no firmd, porque dijo no
saber y que no le tocan las generales de la ley.

Antemi, bachiller Bartolomé Rosales, el secretario.

fal margen] Declaracion de Francisca Angelina india, que es la contenida

En la ciudad de México, a cuatro dias del mes de marzo de mil seiscientos y sesenta y
cinco afios. Para la averiguacion de lo contenido en la peticidén de diez de febrero
pasado de este afio. Se recibid juramento mediante Nicolas Rodriguez, intérprete de
este arzobispado, de una india que se dijo llamar Angelina Francisca, india del barrio
de San Miguel, mujer de Miguel el Gregorio, indio. Y habiéndolo hecho por Dios y
la Cruz en forma y segun derecho, y siendo preguntada por la dicha peticion prometio
decir verdad y se le preguntd lo siguiente:

Preguntada si ha estado enferma algin tiempo y de que le procedid la
enfermedad, dijo que estuvo enferma de una pierna con unas llagas grandes en toda la
esa pierna. Sin mas ocasion que habérsele hecho un granito y de habérsele abierto un
agujero con 1o cual comenzd a padecer tiempo de cuatro afios, que esto responde.

Preguntada si cuando se le hizo la laga podia andar por su pie o si la
cargaban, y hacian ofras diligencias de curas para sanarla. Dijo que luego que se le
hizo la esa llaga no pudo andar por si, si no es cargandola para moverla y que la
trataban de curar, haciéndole algunos medicamentos Antonio, espafiol que vive en
Xolalpa, barbero, y Francisco, asimismo espafiol, que vive en el puente de Tezontlale.
Y nunca sintié ninguna mejoria con los medicamentos que le hacian.

Preguntada si de la dicha ilaga sentia mucho dolor y si tenia algunos gusanos
que le saliesen de ella. Dijo que del dolor no podia sosegar toda la noche ni el dia,
mientras tuvo la dicha llaga y de ella le salian muchos gusanos que caian en el suelo
con cantidad de materia y sangre con gue solian regar la parte donde la sentaban, y
esto responde.

Preguntada si al presente siente algun dolor en la dicha llaga o como se le ha
quitado dicho dolor y enfermedad y si dicha llaga le causa algiin mal en el pie, algin
cfecto. Dijo que al presente se halla buena y sana y andando por si propia, aunque

171



cuando anda mucho siente algtin dolor, no la aflige, y puede barrer y regar y hacer
otras cosas. Lo cual no pudo hacer en cuatro afios hasta que habréd un mes, poco més
0 menos, que no se acuerda cuantos del mes se contaron, sino que era jueves por la
mafiana. De los dolores grandes que padecia vino a darle una suspension que le duréd
de por la mafiana hasta la tarde y todos la tuvieron por muerta. Y cuando volvid en si,
se hall6 tapada la cara con su cobija y vio una imagen y estampa de Jess Nazareno
de la Caida que estd en el Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion de esta
ciudad, con la cual se abrazo y le pidio le diese salud. Y los rogd a los que estaban
presentes la encomendasen a Dios porque le pareci¢ a esta declarante que venia de
muy lejos y que estaba muy cansada y se hallé sin el dolor demente que habia tenido
los cuatro afios. Y habiendo mirado la llaga, la hall6 sana, y llena de carne en donde
le metia las esas y trapos para la materia y sangre y gusanos que se le salian. Y que
tan solamente se le ha quedado una sefial donde tenia la dicha llaga y en cuanto lo de
la espinilla un poco lastimado, y esto responde.

Preguntada si sabe quién le dio salud tan de repente que si al tiempo que se
hallé sana, le hicieron algunos remedios. Dijo que tiene por cierto que quien le dio
salud fue Jesus Nazareno de la Caida, a quien se encomendé cuando volvid en si y
cuando lo vio sobre si y que tuvo por milagro haberle dado salud y haber vuelto en si,
a quien rogé se doliese de ella aunque era tan mala. Y que no le hicieron cura ni
medicamento ninguno pues cuando sucedid lo referido, no trataban sino de enterarla
como difunta que les parecio que estaba, y esta declarante le parecié lo mismo. Y que
luego que volvid en si rogo la llevasen a ver a Jests Nazareno en donde trataba de
servirle un mes en lo gue pudiese hacer y obrar y dentro de pocos dias la lievaron al
dicho hospital y se la llevaron cargada y comenzd a barrer y hacer otras cosas,
andando por si sola. Y lo mismo hizo en su casa luego que Jests Nazareno le dio
salud. Que el haberla traido cargada fue por ser muy lejos y que no se le lastimase la
pierna. En donde asiste con mucho gusto, dandole gracias por el beneficio tan grande
que recibio con la salud que le dio tan de repente. Y lo ha temido y lo tiene por
milagro, pues siempre pensd que no habia de sanar de esa llaga, que ya le cogia toda
la picrna y pies y tan hinchada y denegrido, pues de ello llegé a estar tan enferma y
perder la vida.

Y esto declard y dijo ser la verdad y lo que pasa y sabe de o contenido en esa
peticién y declard ser de edad de veinte afios, poco mas o menos, y no firmo porque
dijo no saber. Firmolo el dicho intérprete, Nicolas Rodriguez.

Antemti, bachiller Bartolomé Rosales, el secretario.

[al margen] Testigo: Antonio de Herrera, barbero.

En la ciudad de México a seis dias del mes de marzo de mil seiscientos y sesenta y
cinco afios. Para la esa informacion se recibio juramento de un hombre espaifiol que
se dijo llamar Antonio de Herrera, vecino de esta ciudad al barrio de Santiago,
maestro de barbero. Y habiendo jurado por Dios y la Cruz en forma, segin derecho,
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prometid decir verdad. Y siendo preguntado por el tenor de la peticion de diez de
febrero pasado de este afio, dijo que conoce al bachiller Antonio Calderén Benavides,
que lo presenta.

Y lo que sabe de lo contenido en dicha peticion es que habiendo ido por el
mes de febrero del afio pasado de mil seiscientos y sesenta y cuatro a cazar a la
laguna de San Miguel San Talcopinca. Y llegd a casa de Miguel, el marido de
Angelina Francisca, india, y preguntando por ella, como su comadre que es, le
respondio el dicho su marido que habia mucho tiempo que estaba mala de una piema.
Y este testigo compadecié de ella, entré a verla y vio que toda la pierna, que no se
acuerda si era la derecha o la 1zquierda, se la vio llagada y con un hedor intolerable,
que no se podia sufrir y le dijo que se fuese a su casa, y que le haria algunos
medicamentos. Lo cual hizo, en donde la tuvo algunos veinte dias y hallandose mejor
se fue por su pie y siempre padeciendo de las dichas llagas de la pierna y de otra del
muslo de que le corria mucha materia, aunque nunca se la vio porque recataba de
ensefiarla y siempre tuvo por cierto gue habia de morir de dichas llagas.

Y después acd, puede haber mes y medio, poco mas o menos, le dijo a este
testigo Ana, india, su suegra, como habia muerto y que Jeslis Nazareno la habia
resucitado y sanado las dichas llagas, v que la habian llevado al Hospital de Nuestra
Sefiora para que sirviese a Jesis Nazareno de la Caida. Y este testigo tiene por cierto
que si la dicha india se cur6 de esas llagas fue por milagro que hizo Jestis Nazareno
con ella, porque de otra manera era imposible, respecto de estar fuera de esta cindad y
carecer de toda medicina humana. Y por lo que vio este testigo en dichas llagas y
esto que ha dicho es la verdad so cargo del juramento hecho en que se afirmé y
ratificd. Declar6 ser de edad de cuarenta y seis afios y que aunque es padrino y
compadre de la dicha Angelina, no por eso ha dejado de decir la verdad y las demas
generales no le tocan y lo firmé. Antonio Herrera
Ante mi, bachiller Bartolomé Rosales, €l secretario

{al margen]| testigo: Francisco Diaz
En la ciudad de México, a ocho dias del mes de marzo de mil seiscientos y sesenta y
cinco aflos, para la dicha informacion presentd por testigo a un hombre espafiol que se
dijo llamar Francisco Diaz, vecino de esta ciudad, del barrio de Santa Catalina Martir,
junto al puente de Tezontlale, maestro de barbero y practicante de cirujano. Y
habiendo jurado por Dios y la Cruz en forma y segun derecho, prometio decir verdad.
Y siendo preguntado por el pedimento de diez de febrero pasado de este afio,
dijo que conoce a Angelina Francisca, india del barrio de San Miguel Xalopinca. Y
lo que sabe de lo contenido en dicha peticion es que por el mes de febrero del afio
pasado de mil y seiscientos y sesenta y cuatro le llamd Antonio de Herrera a este
testigo y le llevd donde estaba la dicha india, que era en una casa frontero de donde
vive, que es en Xolalpa, y le ensefio a la dicha Angelina Francisca. Y vio este testigo
que tenia una pierna, que no se acuerda cual era, muy hinchada y llagada en tanta
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manera que no habia persona que tlegase junto a ella del hedor que de las llagas le
salian con mucha materia y gusanos y corrupcién del hueso de la canilla y toda la
pierna acancerada. Y este testigo por conocer el riesgo grande que tenia por el ese
cancer que conocld que tenfa, y por no haber pafios ni medicinas con que curarla no
lo vio, y siempre entendio que habia de morir del dicho achaque. Y tiene por cierto
este testigo que el haber sanade fue milagro de Jesus Nazareno, porque la dicha india
no tuvo medicamento nunca para curarse de la dicha llaga. Y después oyo decir que
habia fallecido de la esa enfermedad, y que habiendo estado cuatro o cinco horas
muerta, habia resucitado con una imagen que le pusieron en la boca de Jesis
Nazareno de la caida, que estd en el Hospital de Nuestra Sefiora, al cual se habia
encomendado. Que reconociendo todos el milagro que habia hecho la habian llevado
al dicho hospital para que sirviese en él. Y que en él estd al presente, sirviendo de
barrer y regar. Y todo lo cual tiene este testigo por cosa cierta, sin duda que fue
milagro del soberano Jestis Nazareno.

Y esto dijo ser la verdad y lo que sabe so cargo del juramento hecho en que se
afirm¢é y ratificd. Y declar6 ser de setenta y cuatro afios de edad, y las generales no le
tocan. Y lo firmoé. Francisco Diaz.

Ante mi, el bachiller Bartolomé Rosales, secretario.

Meéxico, y julio diecisiete de mil y seiscientos y sesenta y cinco afios. Esta
informacién se lleve a nuestro promotor fiscal para que habiéndola visto, alegue lo
que convenga. Y se traiga para el martes que vendrd, que se contaron veintitn de este
presente mes. Y se avise a los Sefiores Doctores Don Juan de Poblete, Don Simén
Estaban, Don Juan Diaz de la Barrera, Don Nicolas del Puerto, Don Francisco de
Files, Don Juan Cano, Don Miguel de Ibarra, Don Antonio Desquibel, Don Eugenio
de Olmos, deédn y prelados de esta Santa Iglesia y de las Sagradas Religiones. Se
avise a los Reverendos Padres Maestros Fray Juan de Herrera, Fray Pascual Treto,
Fray Diego de la Cadena, Fray Agustin de Castro, Fray Alonso Diaz, catedrético de
" Santo Tomas, Fray Alonso de la Barrera, Fray Juan de Mendoza, Fray Diego de
Molina y Antonio Nufiez y Padre Francisco de Urribe, para que vista y conferida esta
materia, proveamos lo que convenga al mayor servicio y veneracion de Dios Nuestro
Sefior. Proveyo6lo el llustrisimo Sefior Arzobispo o el Sefior Gobemador de este
Arzobispado mi Sefior.

Ante mi, Bachiller Bartolomé Rosales, secretario.

[al margen] Peticidn. llustrisimo Sefior

El Licenciado Santiago Jurricales, promotor fiscal de este arzobispado en los autos y
diligencias que se han hecho sobre la averiguacion de un milagro de la santa imagen
de Jestis Nazareno de la caida con Angelina Francisca, india del barrio de San Miguel
de la doctrina de Tlatelolco. '
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Digo que Su Sefioria fue servido de proveer auto en diccisiete del corriente, en
que mando que se reconociese la informacion dada en esta razon, y con vista alegase
y pidiese lo conveniente. Y habiéndolo visto y reconocido, lo que se ofrece que
advertiré que lo que se pretende se reduce a que se declare que la dicha Angelina
Francisca milagrosamente resucitd y también que consiguid sanidad de la enfermedad
que padecia.

Y en cuanto a lo primero, no se halla la informaciéon dada tan concluyente
como se¢ requiere. Respecto de que aunque los dos primeros testigos que son
Francisco de Galvez que vive en el barrio de la Santisima Trinidad y el otro Andrés
Xuarez Cortés, al barrio de Santiago, dan a entender habia ya fallecido la susodicha,
el altimo testigo que es Francisca Gimeénez, mestiza, que fue la que dice le puso la
santa imagen a la enferma en la boca, y le comenzo6 a rezar el credo en el oido.
Declara que, aunque estaba fria y como muerta, reconocié que tenia alguna
respiracion, aunque muy poca. Con que siendo la susodicha la que mas inmediata
estuvo a la enferma y le asistio, se ha de estar a dudas o ficcidén. Y mas cuando la
misma Angelina Francisca en su declaracion afirma que le dio una suspension de los
dolores grandes que padecia, que viene a ser como desmayo o paroxismo. Y asi se
debe considerar a que se llegan otras circunstancias que refieren dos de los testigos, y
ella no declara, ni el primer testigo tampoco, como son decir que habia pedido a los
que estaban alli cuando volvio de la suspensioén que rezasen por ella, que venia muy
cansada y fatigada. Y el dicho Francisco Diaz, primer testigo, no dice esta
circunstancia, sino que volvid en si de repente, respirando como que estaba cansada y
fatigada. Con que hay variedad en lo que mira al primer punto, que queda supuesto.

Pero en cuanto al segundo, que mira a la sanidad adquirida por la dicha
Angelina Francisca de la enfermedad que padecia, parece estar concluyente la
verificaciéon. Respecto de que reconocidas las declaraciones de Antonio de Herrera y
Francisco Diaz, barberos, que ejercen también la cirugia, no podia acaecer la sanidad
menos que milagrosamente, por lo incurable de las llagas y estado en que se hallaban
y que en tanfo tiempo no pudo conseguir mejoria con diversos remedios que se le
hicieron. Y como quiera que a los peritos en el arte se ha de dar ver y que consta por
la probanza, que fue repentina la mudanza de tanta molestia en tan conocida mejoria,
se viene en conocimiento de que fue milagrosa. Y mas por lo verosimil que se halla
en la declaracién de la enferma. Pues dice que asi que volvid en si, se abrazé con la
santa imagen y le pidio le diese salud. Con que esta devocion, fervor, fe, obraria el
conseguir la sanidad. Y asi Su Sefioria se servira con vista de lo que va advertido y
de esos autos y diligencias de determinar lo que fuere servido Su Alteza.

México veintian de julio de [mil seiscientos] sesenta y cinco. Licenciado Don Joseph
de Cabrera, Bachiller Santiago de Jurricales.

[al margen] Peticion
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En la ciudad de México, a quince dias del mes de julio de mil seiscientos y sesenta y
cinco afios, ante el Hustrisimo Reverendo Sefior Doctor Don Alonso de Cuevas
Davalos, electo Arzobispo y Gobernador de este arzobispado del Consejo de Su
Majestad, Su Alteza, Mi Sefior. Se leyé esta peticidén que presento el contenido en
ella,

[al margen] Auto

Por su Sefioria [lustrisima vista. Pidio se le traigan los autos para los ver y proveer lo
que convenga en mayor servicio de Dios Nuestro Sefior. Asi lo proveyo y rubrico.
Ante mi, Luis de Perea, notario piblico y apostdlico.

[al margen] Auto

En la ciudad de México, a ocho dias del mes de agosto de mil y seiscientos y sesenta
y cinco afios. Nos, el [lustrisimo v Reverendo Sefior Doctor Don Alonso de Cuevas
Davalos, arzobispo de este arzobispado del Consejo de Su Majestad, Su Alteza, Mi
Sefior. Habiendo visto estos autos e informacién dada por el Licenciado Antonio
Calderdn, capelldn mayor del Hospital de la Limpia Concepcion de esta ciudad,
fundacion del Sefior Fernando Cortés de Monroy, sobre y en razdn de que se declare
por milagro el que la Divina Majestad de Nuestro Redentor y Vida Nuestra, de Jesus
Nazareno que estd colocada en un altar de la iglesia de dicho hospital, obrd e hizo en
virtud de una estampa impresa de su divino cuerpo y tocada a él con una india
llamada Angelina Francisca, mujer legitima de don Andrés Xuarez, indio, que viven
al barrio de San Miguel Sancopinque de la doctrina de Santiago Tlatelolco. La cual
estando habia mas tiempo de cuatro afios enferma en cama de una llaga que tenia en
el pie derecho, toda llena de gusanos y materias, sin esperanza de conseguir sanidad
de ella, por tenerla acancerada, de que habia resultado el quedarse muerta de dicho
achaque el jueves pasado, que se contaron veintisiete de enero de este presente afio de
[mil] seiscientos y sesenta v cinco, y haber estado en sin espiritu de vida cinco horas.
Y Marcos de la Cruz, indio cufiado de la dicha Angelina Francisca, habiendo venido a
dicho hospital por la estampa de Nuestro Sefior Jests Nazareno, que la llevd para por
fin e intercesion de su Divina Majestad conseguir la salud de la dicha Angelina
Francisca.* Y habiéndosela puesto en la cara, en los dedos y en otras partes del
cuerpo estando ya fria la susodicha, luego que se le puso dicha estampa, se fue
estremeciendo y al paso que lo iba, volvi0 en si y resucité. Y que atn el Santo Cristo
que tenia en ¢l pecho le abrazd y pidid luego instantdneamente le diesen agua, porque
estaba muy cansada y fatigada. Y que ¢l dia de hoy se halla buena y sana y libre de
esta llaga y demas enfermedad que padecia en la pierna derecha, en la forma que va

2 . o2 fy
El cuaderno que conserva el relato ha sufrido una mala restauracion en la cual se confundié el orden
de las fojas a partir de ésta. Ofrezco un reordenamiento de las fojas.

176



referido. Y que ofrecié servir un mes en uso, altar y capilla de JesGs Nazareno en
reconocimiento de tan gran merced y favor como de su Divina Majestad habia
recibido.

De todo lo cual para mas justificacién y reconocimiento de la verdad de esta
caso mandamos dar traslado de los autos en €l a el Licenciado Santiago Jurricales,
presbitero, promotor -fiscal de nuestro arzobispado, para que por la obligacion de su
oficio alegarse sobre todo lo que fuese mas conveniente al mayor servicio de Dios
Nuestro Seftor. Que alegd no haber habido milagro en lo que miraba a la resurreccién
de la dicha Angelina Francisca, sino solamente en la sanidad. Decimos que sin
embargo de lo dicho y alegado por el dicho nuestro promotor fiscal en conformidad
de nuestra obligacion y oficio pastoral que segin lo dispuesto por los sacros canones
y escrito por los santos Doctores de la Iglesia Catélica Romana y con acuerdo v
consejo de personas doctas y pias y celosas del servicio de Dios Nuestro Sefior.

Y por la facultad que a nos esta concedida debemos declarar y declaramos que
la informaciéon dada por el dicho Licenciado Antonio Calderén es bastante y
suficiente conforme a derecho para que se declare por milagro el uno y otro caso
obrado y hecho de la Divina Majestad de Nuestro Sefior Jesis Nazareno con la dicha
Angelina Francisca. Y como tal lo declaramos y debemos con viva fe estar a €l por el
conocimiento que tenemos y profesamos de fieles catolicos de Nuestra Santa Madre
Iglesia Romana y como tales con entero celo y fervor de los muchos y grandes que
cada dia estd obrando con nosotros el Soberano poder, misericordia y piedad de
Jesucristo Nuestro Dios y Sefior. Y para que todos con mayor fervor acudamos y
retengamos en servirle, y que mediante su Divina Clemencia, nos ha de amparar y
favorecer en nuestros trabajos y aflicciones, disponiendo el seguro de la salvacion de
nuestras almas y que se adelante la devocién y afecto en los fieles. A todo lo que
fuere de su mayor honra y servicio en lucimiento de gracias. Por lo que de suso va
expresado y referido se celebre en dicho Hospital de Nuestra Sefiora de la Limpia
Concepeidn una misa cantada con didcono y subdidcono. Y este dia haya sermén en
dicha iglesia y procesion que salga de ella por una de sus puertas y entre por la otra en
dicha iglesia. Y se haga el regocijo que se pudicse de luminarias, atabales y
trompetas, con lo demas de fuegos que la devocidn de quien los hiciere pudiere obrar.
Y que un notario de nuestra audiencia y juzgado arzobispal haga notorio este nuestro
auto en el pulpito de dicha iglesia. Se concede licencia para que por lo contenido en
¢l se pueda poner cuadro en dicha iglesia. Asi lo proveyd y firmé el Arzobispo Mi
Sefior.

Alonso, Arzobispo de México
Ante mi, Luis de Perea, notario apostolico y publico.

[al Margen] Peticion
El Bachiiler Antonio Calderén Benavides, capellan mayor del Hospital de Nuestra
Sefiora de la Concepcion de esta ciudad, dijo que por cuanto Su Sefioria llustrisima
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fue servido hacer junta sobre la declaracién de la salud que Jests Nazareno concedid
milagrosamente a una india del barrio de Xacopinca, en Santiago Tlatelolco,
extramuros de esta ciudad. Y para que sea notorio a los fieles de la dicha
determinacion, a su Majestad pido y suplico se sirva de mandar darme testimonio de
todo lo determinado de manera que haga fe en que recibiré Merced con justicia Su
Alteza. '

Bachiller Antonio Calderon Benavides

{al margen] Peticidén

En la ciudad de México, a dieciocho dias del mes de agosto de mil seiscientos y
sesenta y cinco afios, ante el doctor Don Nicolas del Puerto, candnigo de la Santa
Iglesia Catdlica y General de esta ciudad, catedratico jubilado de prima cénones,
Provisor y Vicario general de este arzobispado, Su Alteza. Se leyo esta peticion que
presenté el contenido en ella.

[al margen] auto

El Sefior Provisor dijo que mandaba y mandd que al Bachiller Antonio Calderdn, se
le dé el testimonio que pide por dicha peticidn, autorizado en pablica forma y manera
que haga fe y obre lo que hubiere lugar por derecho. Asi lo proveyo Doctor Puerto.
Ante mi, Luis de Perea, notario piblico. Corregido, sacado y concertado fue este
traslado de los autos originales de que va hecha mencion a que me refiero que quedan
en el archivo de este juzgado arzobispal y para que conste doy el presente, de
pedimiento de la parte y mandato del Sefior Provisor. En la ciudad de México, a
veintidds dias del mes de agosto de mil y seiscientos y sesenta y cinco afios. Siendo
testigos Don Francisco de Villenas, Don Pedro Rincén, vecinos de esta dicha cindad.
Y hago mi signo interior de verdad.

Luis de Perea, notario apostélico y publico [firma y rabrical.

{al margen] Peticion

Va este traslado en veintitrés fojas, son estas y no llevé derechos. Doy fe. En la
ciudad de México, a veintiin dias del mes de septiembre de mil y seiscientos y
sesenta y cinco afos. Yo el secretario publiqué el auto definitivo incierto en este
testimonio como en ¢l se contiene, expresa y declara en el ptlpito de la iglesia del
Hospital de la Limpia Concepcion de esta ciudad [ilegible] solemnia. Estando
presentes muchas personas de todos estados. Y de ello doy fe.

[firma ilegible y rdbrica]
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DOCUMENTO 1

AGN, Ramo Inquisicion, vol. 604 (1a parte), exp. 33, fs 183 r-191v.

Dudas de Alexandro Faviin sobre la iconografia de la imagen de Jesiis Nazareno
y respuestas de los calificadores de la Inquisicion. Puebla y ciudad de México,
1665,

[Al margen] Veintitrés de marzo de mil seiscientos y sesenta y cinco. Estando en su
audiencia de la mafiana, los Sefiores Inquisidores Medina Rico y Ortega.

Sacrosanto tribunal de la Inquisicidn, sefiores Inquisidores y ministros de ella.

El Licenciado Don Juan Alexandro Favian clérigo presbitero y domiciliario de este
obispado de la Ciundad de los Angeles, digo que habiendo sido Nuestro Sefior servido
de haberme elegido, (aunque sin mérito alguno) por instrumento de la restauracién del
antiguo instituto, y santisima devocidn de la Via Sacra y Santo Camino de la cruz y
meditacién de los pasos que la Divina Majestad anduvo por €l, hasta llegar con la
Cruz a cuestas a morir por nosotros en el santo monte Calvario. Que en todo este
reino, estaba tan resfriado y principalmente en esta Ciudad de los Angeles no sélo
olvidaba la memoria de cosa tan santa, sino totalmente perdidas, y las gracias (que son
inmensas) que la Santa Sede Apost6lica habia puesto en la distribucién de los pasos y
ermitas que los constituyen, totalmente ignoradas. Habiendo llegado a tanta perdicion
por nuestras culpas, que el Calvario y todas las demas ermitas que antiquisimamente
se fabricaron en esta Ciudad, no sélo estaban caidas, arruinadas, sin puertas ni
resguardo alguno, sino que por estar de esta suerte eran menospreciada, vilipendidas y
oprobiadas. Pero (o dolor y sentimiento grande) que sin saber las gentes de estas
tierras el tesoro inmenso que la Iglesia Apostolica tenia alli depositado, y que aquellos
lugares santisimos eran dedicados en memoria de aquellas estaciones dolorosas que el
Hijo de Dios anduvo, desde la casa de Pilatos hasta llegar a morir por los hombres con
la cruz a cuestas en ¢l santo monte Calvario. Los mismos hombres los oprobiasen, y
menospreciasen; pues no s6lo no acudian a visitarlas en alma en tantos afios, pero era
horror ver aquellas capillitas arruinadas, llenas de basura, hechas sentinas de suciedad
e inmundicia y orinaderos de cuantos pasaban por ellas, hechas cuevas de ladrones,
pues mas de algn robo se repartié entre las ruinas. FErguid Ulra, muchos pecados
torpes y deshonestos que en ellas se cometieron. FEsquidam plius, las pinturas de
Jestis Nazareno que habian quedado algo enteras pintadas en la pared aparecieron
diversas veces con las caras rasgufiadas y untadas con suciedad humana. Y juzgando
que serian muchachos los que esto harian, aparecit el desengafio, en que no debian de
ser, los que tan gran maldad sometian, sino judios o herejes que viven entre nosotros,
por amanecer por las mafianas escritas con letras de carbon palabras malsonantes,
desvergonzadas, feas y blasfemas contra Cristo Nuestro Sefior, que era necesario

179



borrarlos al punto con agua o arrancarlos, tal en que estaban escritos. 'Y altimamente
Hlegd a tanto el oprobio por nuestros pecados, que va sucedia en estos santisimos
lugares lo que en Jerusalén hacen los turcos con los originales de ellos, metiéndose a
caballos los cristianos en ellos y echandoles alli de comer a sus caballos,

Considerando yo (Santisimo Tribunal) todo esto, porque parece queria Dios que
de todo me dieran noticia. Y sintiendo acerbisimamente como ministro que soy de
Dios (aunque indigno) ver su honra abatida y despreciados los lugares de su Pasion
santisima, y el bien grande que las animas del Purgatorio perdian, en no lograrse
tantas gracias como la Iglesia alli tenfa depositadas, por estar aquellos [f 183 v]
lugares perdidos. Sali de mi casa como un_hombre sin juicio a tratar de remediar
tantos dafios, atravesado el corazdn de dolor vy sentimiento por la grande devocidn,
inclinacion y Hlamamiento divino que desde muy nifio siempre tuve interiormente para
esto (pues de muy poca edad me solia ir por aquellos campos aceifas, y no sabiendo
volver a mi casa, iban a traerme de alla perdido).

Diez o doce aflos ha que trabajo en este intento, si se ha conseguido o no, las obras
lo dicen. Pues tiene hoy esta Ciudad de los Angeles doce iglesias acabadas con un
primor y curiosidad, ilustradas, con sus cosas usuales cada unas més que lo era los
vasos, lamparas, frontales, plata, diciéndose misa todos los dias en ellas. Acudiendo a
la frecuencia de los sacramentos infinitas almas, principalmente las Cuaresmas donde
los Viernes con la estacién general que a ellas se hace se ve esta Ciudad hecha de
Verdaderos angeles, y el cielo, el camino de la Cruz y sus ermitas. Toda esta maquina
se ejecutd y se hizo, con disponer yo {(mediante el divino auxilio) la Congregacion de
sacerdotes, y seglares que se fundé para este efecto en ellas con titulo de la Santa
Compaiiia de Cristo Nuestro Sefior, para que sus sacerdotes y demdas ministros los
cuiden y asistan, viviendo en ellas, para lo cual se les hicieron a cada uno su sacristia,
celdas y hortalizas, donde puedan vivir los sacerdotes de ella que quisieron servir a
Dios en soledad y retiro de las cortes del mundo.

Lo cual todo, gracias a Dios, hoy no sélo estd aprobado por nuestro meritisimo
obispo el Diego Ossorio de Escobar y [Llamas, sino que el mismo consagrd la capilla,
que fuera de solicitar las otras. Fabriqué a mi costa, que es en lo que carga toda la
fundacién del instituto, en la cual se le esta labrando su celda y cuarto para él, por
haberlo asi pedido su ilustrisima para irse alli [cortado] retiran de cuando en cuando,
como lo hacia San Carlos y demas santos. No quiso ser asentado por hermano dando .
gruesas limosnas para ello. Fuera de esto, tengo puesto este negocio en tomos, para
alcanzar de su santidad la confirmacién de todo, lo cual no sélo fue recibido
benignisimamente, sino con tanto gusto y aceptacidn, que me remiten cuatro cajones
de reliquias y huesos de santos, con sus bulas, y demds cosas muy insignes, para que
este instituto y sus capillas se ilustren y engrandezcan, prometiendo se hizo todo lo
necesario en orden a su aumento.

Toda esta relacion he querido dar a Ustedes porque es debido, y por el gusto que
se han de tener de ello como los supremos Jueces que cuidan y a cuyo cargo esta la
honra de Dios y de su Iglesia. Y para dar parte a Ustedes (como el intento principal
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de este motivo) de que con este desvelo que siempre he tenido de que todo lo tocante
a este instituto sea lo mejor y lo mas perfecto, traté de las hechuras que se habian de
colocar en los altares de las dichas ermitas que en todas es Jeslis Nazareno con la Cruz
a cuestas. Principalmente en esta en que vino que como esta dicho en la séptima
estacion del instituto en que habld la Divina Majestad a los hijos de Jerusalén, filiae
lerusalem nolite flere super me ete, que es lo principal de esta fundacion, y en que
todo estriba. Y revolviendo libros para tomar ley de unicos a como dije al principio
tan poco practicado por su olvido, hallé en el 2 tomo [f 184 r] de los singulares del
padre Antonio de Quintana Duefias, en Gabanto, y otros, una bula de Urbano VIII que
empieza Sacrosanta tridentina synoda dado a 19 de marzo del afio de 1642, donde se
trata de la reformacion de las imagenes, asi de Cristo Nuestro Sefior, del Nifio Jesus,
de la Virgen Nuestra Sefiora, apdstoles etc. y de los abusos que se cometen, acerca de
sus hechuras, vestidos y trajes. Y asi hice fabricar el Jess Nazareno, de la misma
suerte 'y modo que alli explica y da a entender el dicho Quintana Duefias.
Comentando la dicha bula en ¢l tomo 2 de sus singulares [tract 11, sing 11], a nimero
221 que ad finem, que viene a ser en sumo con la tinica de color tirante a morado,
hecha de punto de aguja, no suelta, como acé se usa, sino ceflido con su cingulo de la
misma color y materia, las mangas algo angostas abiertas hasta el codo con sus
botones en cada uno y no anchas, como de habito de fraile cual en estos reinos se
practica.

Y para total complemento de este punto dudando yo si fue soga o cadena de hierro
la que con que le prendieron y trajeron en todo el tiempo de su Pasion hasta ir a morir,
revolvi muchos autores. Y en todos hallé por mas cierto y probable que fue cadena
muy fuerte y rigida, cual lo estaban los animos de aquellos ministros infernales, pues
es de creer que cierta cosa mas dura y cruel que cadena hallaron. Con ésta lo atacan
por el temor que siempre tenian de que no se les fuese de entre las manos, comg otras
veces va lo habian va experimentado, cuando atn no habia Hegado la hora de que su
Divina Majestad se dejase prender. Hallarase todo lo dicho en el tomo estampado del
contexto y concordancia de los evangelios del Padre Jerénimo Natalis de la Compatiia
de Jesus, ajustado en edicion ultima al logrado fexto de las biblias de Sixto V vy
Clemente VIII, impreso en Amberes, en las oficinas Plantiniano y dedicado a
Clemente VIII.

En la 1a imagen del prendimiento que es la estampa 109, llevan los Judios la
cadena para prenderle, en la estampa 110, le llevan ya preso con ella, v en la
anotacion de dicha pintura en la letra A dice ligatum vero creditum eius collum
catena, manus retro funesto fune. En la estampa 111 lo mismo y en su anotacion letra
A dice, illine precedunt qui catenam eius tenent, hinc sequuniur qui manus retro
colligantem, y mas abajo, nec existimes ligatum collum y €l manet Iesus catena ex
Jfune suabiliter, sed acerbe atque crudeliter, et nonca de causamfocum ledi, sed
violentia trahentium et contumelia. Saliendo ya con la cruz a cuestas le pone la
estampa 125 con soga, pero eso hace de ver al punto, fue yerro del dibujo, pues en
todos los antecedentes le habian puesto con cadena. Y porque en la declaracion del
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mismo punto y estampa en las primeras letras A lo ajustan diciendo trahifur iamen
bonus lesus catena. {f 184 v] y no es de creer que entonces lo llevaban con soga,
cuando ellos femian no se conmjurasen sus discipulos y sequazes y se lo quitasen de
entre las manos. Pues por miedo de que esto no sucediere ordenaron que fuesen en su
resguardo tantos soldados y gente armada. No pongo més autores que fuera nunca
acabar porque con el alegato por un tan esencial, v por el cual se sacan y han sacado
cuantas pinturas hay en la Iglesia de Dios desde que se compuso. Asi con esto juzgo
sefior que bastaba para ponerle a Jesiis Nazareno cadena y no soga, pues que se vio
por experiencia como hecho que se conmueven las almas de su amor y ternura
viéndolo de esta suerte por nuestras culpas. Pues asi més que no quedaba alma que de
rodillas no llegaba con lagrimas a besarle la cadena, sin que en esta ciudad juzgaran
muchos v aun de los que se premian de doctos que no sélo era mal hecho, pero que
era_herejia. Llegd a tanto esto que se mandd, no sabiendo nada de esto el Sefior
obispo, por el provisor de esta ciudad que se le quitase y pusiese su soga. Pareciendo
escandalo, por juzgar y aun decir ptblicamente el vulgo que asi a mi como a su
Divina Majestad nos habian llevado a la Inquisicidon, yo_obedeci al punto ain que
pudiera no hacerlo hasta dar parte de ello a Ustedes como a quienes toca v a quienes
pertenecen estas cosas.

Ahora lo he hecho para que Ustedes vean si fue bien hecho, o mal hecho, vy si fue
buen dictamen el mio y ajustado a la Santa Iglesia Catolica Romana. Mandese que no
s6lo se le ponga al Jestis Nazareno de las ermitas de los pueblos sino a todos los
demas de todo el reino conforme dice Urbano VIII en su decreto, se corrijan las
imagenes de Cristo, el Nifio Jesus, la Virgen etc. Y si fuese ajustado se me advierta
de ello, para que se ponga silencio a la [roto] que a todo estaré con sumo gusto
obediente, pues no busco ni pretendo mas en estas cosas que la honra y gloria de este
Sefior, que se dignd padecer esto y mucho més por nosotros, v el celo de su Santa
Iglesia en 1a observacidn de sus mandatos.

También estamos asi yo, como unos sacerdotes de esta congregacion con otra
duda y escripulo gue no sabemos que decirnos acerca también de este ministerio de
Jestis Nazareno, la hechura, su efigie y su traje, que aunque vemos y tenemos por
cierto e infalible, que de la suerte que estd ordenado y mandado en dicha bula de
Urbano VIIH es lo que se debe guardar y tener sin salir de ello un punto. Sabemos que
en esta Ciudad de México se ha publicado otra hechura de Jess Nazareno, de
devocidn grande, cuyo fervor se va difundiendo por todo este reino, y en esta ciudad
va hay muchas hechuras de él. El cual esta todo desnudo, con un pafio como mandil o
calzones blancos por la cintura, con la cruz a cuestas y caido, cosa rara y que nos tiene
confusisimos. Lo uno porque nos parece cosa indecentisima y que en lugar de poner
devocidn la quita. Y lo esencial del caso es que vemos que es contra el sagrado texto,
pues claramente dicen los evangelistas San Mateo [f 185 r] primeramente, et
postquam illuserunt ei, exuerunt eum chlamydem et induerunt eum vestimentis eius, y
San Marcos después, et postquam illuserunt ei, exuerunt illum purpuram, et induerunt
eum vestimentis eiys. Y para salir a morir ya sentenciado a muerte de Cruz, le
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desnudaron aquella parpura de irrision que le habian puesto, conque 1o mostr6 Pilatos
al pueblo, v le vistieron las vestiduras que era su tiinica morada, y le cargaron su cruz
para ir a ser crucificado al Calvario. Y es coman sentir de toda la Iglesia que esto
hicieron, por que fueron conocido por su traje de tantas gentes como habian
concurrido a Jerusalén a la celebracion de la pascua. Y el uso antiquisimo de la
Iglesia es pintarle con su tinica morada, cefiido y con su cruz a cuestas, que es lo que
mandé al pie de la letra Urbano VIIL. Y cuando llegd al calvario, le quitaron la cruz
para clavarle en ella y le desnudaron entonces sus vestiduras, y dieron el vino
mirrado. Confirmase el que fue vestido al morir y no desnudo como los demés
ajusticiados, con la revelacion de Santa Brigida libro 1 revelaciones, capitulo 32, et
apud San Anselmo didlogo de Pasion, donde la Santisima Virgen le dice de esta
suerte: cum venissen! ad locum Calvarig nudaverunt lesum unicum filium meum
fosaliten vestibus suis ego tamen velamen capitis mei circumligavi lumbis eius. 'Y
este se lo como certifica Onuphrio libro de Se pub ecclesia. Esta hoy en dia parte en
el templo de Santa Cruz de Roma, v parte en Treveris.

Esto, Sefiores y Jueces Santisimos, ¢s la duda de este punto. Lo cual se aumenta
con saber y ver que esto sucede en México, donde con la asistencia del Santo Tribunal
de Vuestras Santidades todas las cosas tienen la debida ejecucion. Y asi suplicamos
todos a Ustedes Sefores, himilmente nos ensefien lo que debemos guardar en esto,
porque son tantos los que concurren de todas partes a ver estas ermitas y santuarios,
podran los que saben argiiimos de yerro o de ignorancia, donde quizas no la hay. Y
asi Sefior Ilustrisimo, es justo que se ponga vestido con su tinica morada oscura,
cefiilda con su cingulo, v con su cadena a cuello, que acd nos parece (aunque
ignorantes) que es cosa devotisima, decentisima, y muy grave; mandese a todos que
asi lo hagan y guardan. Y no se ponga desnudo, que para hacer su Divina Majestad
milagros, no consiste en que esté desnudo, o vestido. Y si lo que alld en México se
practica de dicho Jess Nazareno desnudo, es mas conforme al sentir de la Iglesia, y
decretos [f 185 v] de sus Sagrados Pontifices, principalmente este Urbano VI, todos
lo pondremos asi. Mandandolo Ustedes Sefiores y su Santisimo Tribunal, como a
quienes incumbe y pertencce la ejecucion de los mandatos de la Santa Sede
Apostdlica.

Angeles 17 de marzo de 1665 afios.

Siervo humildisimo y capellan obsecuentisimo que besa los pies de Vuestras Santidades.
El Licenciado Don Juan Alexandro Favian, presbitero [riibrica]

fal margen] Tlustrisimo Sefior: que este papel se remita a los padres calificadores Juan
Ortiz de los Heros, y Diego de Molina.
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Presentada en el Santo Oficio de México en veinticuatro de marzo de mil seiscientos
sesenta y cinco afios. Estando en su audiencia de la mafiana los Sefiores Inquisidores
Medina Rico y Ortega.

Siendo Su Santidad servido podra mandar que este papel se remita a los padres
calificadores, para que sobre los puntos que incluye den la censura que pida cada uno.
Mediante la cual profeso pedir lo que a la recta administracion de justicia convenga.
México y marzo 23 de 1665.

Don Rodrigo Ruiz

[f186 1]
[al margen] Presentada en veintiocho de marzo de mil seiscientos y sesenta y cinco.
Estando en audiencia de la mafiana los Sefiores Inquisidores Medina Rico y Ortega.

A los sefiores fiscales, y Ilustrisimo Sefior

En ejecucién del mandato de Vuestra Sefioria Ilustrisima contenido en el escrito
presentado v firmado por el licenciado Don Juan Alexandro Favian, presbitero, que
comienza Sacro Santo Tribunal etc. y el licenciado Don Juan Alexandro Favian y
acaba ¢jecucion de los mandatos de la Santa Sede Apostolica, escrito en cinco planos
y el principio de la sexta. El cual escrito [entre renglon: ilegible| contiene tres partes
principales, en las cuales se incluyen seis o siete proposiciones dichos con ocasion de
alguna de dichas partes y como de camino.

Y comenzando por dichas partes principales. En la primera, propone a
Vuestra Sefioria sus hechos y buen celo. En la segunda refiere el del provisor de la
Puebla de los Angeles. En la tercera stiplica a Vuestra Sefioria [ustrisima, sea servido
de mandar reconocer la imagen de Jesis Nazareno y insinuandola y como
individuandola, parece habla de una que hay en el Hospital de la Concepcion de esta
ciudad.

Y cuanto a las dos primeras partes, sub meliori censura, mi sentir es gue el
sujeto se demasia en lo que se refiere que sucedié en aquellas ermitas o humilladeros,
a mas de lo creible en parte donde han procedido por muchos asi : Santos, doctos, y
muy vigilantes obispos de mas de 50 afios en esta parte y en una Republica tan
cristiana. Por lo cual dicha narracién me parece tener muchisimo de falsa exageracion
con manera de calumnia ticita de dichos Seflores obispos y republica y con
insinuacion de alguna sobra de complacencia propia no poco expuesta a riesgo propio.
Recelo que apoyan las proposiciones apuntadas en ella, que son la lay la 2a y no le
doy esta censura por teoldgica: sino como preparatoria y dispositiva para llegar a
tenerla (a hoy 3 dias no permita) se descuidase; y por suficientisima para ser
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seriamente advertido y amonestado en este Santo tribunal a fin de prevenir y ocurrir
MAayor riesgo.

Cuanto a la segunda parte el provisor muy ajustadamente y como legitimo juez
pidio el reconocimiento de la pintura, como parece por el decreto de invocate et
venerate et religiis sanctorum et sacris imaginibus que es el decreto al principio de la
sesion 25 del Sagrado Concilio Tridentino en el [8] postremo v ss haec ut fidelius casi
al fin de dicho decreto. A que se sigue que el sujeto obra diciendo luego a su
mandato, hizo lo que debia. Y asi mismo que la proposicidén segunda de su escrito es
falsa, y contraria al respeto y veneracion debida a su ordinario. Que es falsa también
la quinta en que dice que desde que el Padre Jerénimo Nadal, de nuestra minima
Compaifiia de Jesds, imprimié su libro de estampas, que en todas las pinturas que de
Cristo Sefior Nuestro _han seguidole del todo los pintores en esta parte. [f 186 v]
Porque cada dia se ve lo contrario y cay6é que fuera asi no conviene como pretende el
autor del escrito. Como tampoco conviene para prueba de la 4a proposicion lo que
alli dice bien confusamente el autor, que dichas estampas son esculpidas conforme a
la edicion de la Sagrada Biblia, porque para verificacion de esta proposicion basta una
pia probabilidad que sin sombra de oposicion al texto sagrado y sin violentar las
palabras de él pueda piadosamente deducirse del mismo texto, en el cual es castisimo
que Cristo Nuestro Sefior fue atado y ligado lo cual se verifica con soga: y también
con cadena. En la tercera proposicién, hay equivocacion en las palabras como otras
veces 1o habian experimentado. Y si quiere decir que habran experimentado el
habérseles ido de entre ellos sin haberle preso, es certisima como cuando se les fue de
entre ellos mismos en el templo: pero se dice que se les fue de entre las manos
habiendo ellos asido. Y a este sefior parece imposible hallar esta proposicion en el
santo evangelio vy asi esta pide declaracion, y lo que el autor se declare. Como
también es justo declare el crédito y autoridad que va a los Padres Quintana Duefias y
Jerénimo Nadal (varén doctisimo y religiosisimo) [ilegible] que con ella parece
pretender se opone aln ordinario y en especial en Mateo en que el mismo reconoce
haber sido sin intervencién de eleccion Sefior obispo de quien es certisimo le oyera, y
le hara benignisimo amparo en lo justificado etc. Recurriendo a su excelencia con la
debida sumisidén y Reverencia y si acaso es cierto lo que dice en la 6a proposicion,
claro es que debe delatar al delincuente o delincuentes ante Vuestra Sefiorfa Justa
porque ni el pintar el prendimiento de Cristo Sefior Nuestro con soga, ni con cadena
son hechos hereticales, ni llevan incluidas en si doctrina herética. Esto es acerca de
las dos primeras partes del escrito,

La tercera ley con algtn agradecimiento al autor. Porque ademas de [a certeza
de los textos sagrados que trae el autor, tengo por doctrina proxima a herejia decir o
de palabra, o con el hecho, que Cristo Sefior Nuestro llevo la Santa cruz desnudo. Y
que pintar a este Soberano Sefior en la forma propuesta, virtualmente incluye
alirmacion de gue la llevd desnudo v cuando menos: da motivo v ocasion a que los
sencillos lo ejecutan asi, v los doctos se escandalicen de que se permita v en este 20
estado. Y con esta pia modificacion, llevard [entre renglén: a disposicion de la
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pintura dicha] [tachado} con el hecho, afirmacién o doctrina Pio X, mentium
simplicium seductiva, y_escandaliza en materia de fe, de los doctos etc. Y en los
términos de la materia previno este dafio el sagrado concilio en el lugar ya citado ibi
ita wt nully falsi dogmatis imager et eudibus perriculosi erroris occasionem pae
gentes statuatur. En la 3a parte de dicho decreto, atento lo cual mi sentir es [f 187 r]
que Vueéstra Sefioria llustrisima puede y debe, conforme a dicho decreto y a las reglas
del nuevo indice de 1640 renglon 16 y a las del expurgatorio de la suprema
Inquisicién de los eminentes cardenales ete. dar correcto libro y atajar los
inconvenientes insinuados, mandando recoger dicha imagen, v los demads ejemplos,
que se hubiesen sacado de ella. Remitiéndome en pleno a la eleccion y determinacion
de Vuestra Sefioria [lustrisima. México que proteja 26 de 1665 — entre rengldn — ley
y. re. en — et . b al margen y disposicién de la pintura dicha — Joan Ortiz de los Heros
[ firma y rdbrica]

Muy [lustre Sefior

Que este papel en el lo referido y contenido y censurado esté tal, Sefior, que por no
repetir, Sefior, lo que esta tan bien advertido, mi sentir es que me conformo en todo
con la censura y sentir del Padre Sefior Juan Ortiz de los Heros. Hoy 28 de marzo de
1665, Casa Profesa.

Diego de Molina [firma y ribrica)

Nustrisimo Sefior

Para la mas segura resolucidon en materia de tanta importancia, y que en parte ha de
salir al ptblico lo que se acordaré, convendra que estos papeles, con las censuras en
ellos puestas, se remitan a mas nimero de Padres Calificadores, para que cada uno
diga sobre ella lo que juzgaré convenir; que hecho protesto pedir méas en forma lo que
convenga a la Recta administracion de Justicia. México y marzo 28 de 1665 afios.
Rodrigo Ruiz [ribrica]

[Al margen izquierdo)

Hustrisimo Sefior

Presentada en el Santo Oficio de México en veintitin dias del mes de octubre de mil
seiscientos y sesenta y cinco aiios ante los Sefiores Inquisidores Don Medina Rico y
Don Juan de Ortega Montafies en audiencia de la mafiana.

[rabrical
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[Al margen derecho]

Hustrisimo Sefior

Que se lleven a los Padres Calificadores fray Alonso de la Barrera de Santo Domingo
y fray Juan de Torres de San Francisco para que den su censura.

[rabrical

Muy Tlustre Sefior

He visto el sentimiento hecho por el Doctor Rodrigo Ruiz, y me parece necesario que
Usted mande se remitan dichos papeles a mas nimero de calificadores. Porque se
ocurra con brevedad al remedio necesario por sacarse ya muchos traslados de la efigie
de Cristo Sefior Nuestro en la forma que se refiere en este escrito. Y con su parecer
protesto [ 187 v] pedir més en forma lo conveniente a la administracién de justicia
que pido de este decreto octubre 21 de 1665.

Licenciado Don Nicolas de las Ynfantas y Venyas [ribrica)

Muy llustre Sefior

He leido por mandado y remision de su [ustrisima este papel escrito y presentado a
este Santo Tribunal por el licenciado don Juan Alejandro Fabidn Presbitero: y juzgo
que pretende saber el modo, traje, y vestido asi para las pinturas como hechuras de
Jesus Nazareno con la cruz en los hombros, que es lo principal de las ermitas que
refiere, y siento y juzgo asi lo primero que segin texto expreso de San Mateo capitulo
27 ha de ir vestido y pintarle desnudo es inmediatamente contra este texto a uso el
texto de dicho capitulo, et induerunt eum vestimentis eius et duxerunt eum, ut
crucifigerent, y va glosa sobre estas palabras dice, ef sic fecerunt, ut ductus domortem
magis cognocerehes impropria veste, y San Agustin citado de Santo Tomas de
Aquino en su catena dice, sic qufem in fine factum esse intelligitur cum iam duceretur
ad crucifigendum.

Y fundidndome en este texto siento con el padre Juan Ortiz en esta su
calificacion y censura, que pintar a Jesus Nazareno desnudo es hecho heretical. Pues
inmediatamente milita contra texto evangélico y que puede y debe Su Hustrisima
poner el remedio que convenga a las estampas, imagenes, que las mas son de mano de
indios y otros ignorantes a lo que pintan y no censuro su devocion sino su pintura, ain
por su ignorancia, hecha excuso asi lo siento cuanto al principal punto y duda del
autor del papel.
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Digo lo segundo, que es cierto le echaron para tenerlo, soga, ef tenuerunt eum,
si fue cadena de hierro o de ofra cosa es opinable y muy nuevo el decir que iba
encadenado. Su préctica usual comiin es soga, su vestidura larga morada, y pintarle el
autor como refiere en su prolija narracién (con fortuna percibo a la verdad de una
ciudad tan catdlica y que en tan breve tiempo hizo doce ermitas tan grandes como
refiere el mismo) fue novedad y pudiera causar escandalo y juzgo que hizo bien en
obedecer al ordinario que le hizo retomar dicha imagen en la forma usual y opina tuvo
mas comun.

Y juzgo que el decir el autor como va numerado que de muchos aflos acd se
pinta con cadena de hierro es falso. Y que sea el advertido en no introducir nuevos
Usos en tierras tan nuevas.

Conque claramente digo que la imagen de Jestis Nazareno ha de ser vestida
seglin texto evangélico; ha de ser con soga seglin el uso y opiniéon comin y que las
imagenes pintadas, y hechuras de Jesus Nazareno con la cruz en los hombros que
fueren desnudas deben ser recogidas. Asi lo siento salvo etc. y sujetdndome censura a
lo ordenado por Su Ilustrisima.

México y octubre 22 de 1665, Fray Jacinto de Guevara [firma y ribrica]

[f 188 r]Muy ilustre Sefior

He visto de orden de Su Santidad el memorial del Licenciado Don Juan Alexandro
Fabian. Y con mucha atencion he estudiado las razones que dan para sus pareceres
los muy reverendos Padres Calificadores y maestros Fray Jacinto de Guevara y Juan
Ortiz de los Heros. Y siento como sus Paternidades que, Su Santidad debe mandar se
recojan todas y cualquiera de las imagenes, que hoy con titulo de Jestus Nazareno
anden desnudas y con la cruz sobre el hombro, por cuanto fuera de ser contra la
Universal tradiciéon de la Santa Iglesia Catélica. Contravienen al lugar citado del
evangelista San Mateo, capitulo 2, donde se hace expresa relacion de quienes para
llevar a Jests Cristo Sefior Nuestro a la crucifixion le vistieron antes sus ropas sobre
que va muy al intento la glosa notada de que esto fue para que le conociesen mas en
sus propias vestiduras, etc. Mas, por cuanto esta es tierra nueva y 1a gente popular de
ella es tan inclinada a novedades, y se ve hoy que a la imagen original de donde se
han copiado tanto niimero de retratos de pincel y de impresion, se le ha dedicado
iglesia v altar (aunque vo no lo he visto: sino que lo he ofdo decir): hallo que Su
Santidad, usando de su altisima providencia, y altisima discrecion, debe proveer que
antes de promulgar sus edictos, en orden a recoger dichas imagenes de papel, pincel, o
talla pintadas en la forma referida con cruz al hombro: y actual desnudez, que las
personas que cuidan de la Veneracion y aposento de Jesis Nazareno en el hospital del
Marqués del Valle, le vistan con su tinica morada y decente, pues es capaz la imagen
y su talla para que se pueda vestir y asi quede libre del edicto. Y con esto la plebe
lejos de recibir escandalo si reconocen que a la imagen que por milagrosa, y de tan [f
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188 v] singular, y general devocion se le dedicd iglesia con tanta celebridad,
publicidad, y festejo tan poco tiempo ha. Que de ahora comprendida en el edicto de
Su Santidad por ser como los retratos imagen desnuda y con la Cruz al hombro. Y se
considera todo con que Su Santidad proveida, santa y discretamente la haga vestir y
después promulgue el edicto para que las demas se recojan.

En todo lo demas no se me ofrece otra cosa nueva y asi soy del mismo parecer
de los Padres Calificadores Juan Ortiz de los Heros y Fray Jacinto de Guevara, Su
Santidad proveera lo que mas convenga. Convento de mi Padre Santo Domingo de
Meéxico, 28 de octubre de 1665 afios.

Fray Alonso de la Barrera [firma y rubrica]

Muy llustre Sefior

He visto el informe y calificaciones antes escritas, y confirmandome en el punto
principal con el parecer de los Reverendos Padres y Maestros, porque dan la ocasion a
los indios de entender que Cristo Nuestro Redentor llevo desnudo la cruz al hombro.
Pues hace para ellos 1a pintura lo que para los doctos 1o escrito. Y es una vernal e
implicita afirmacion pintarlo de esta suerte contra el texto evangélico alegado, y
contra el de San Lucas [sic] cagn’tu]o 15 verso 20 induerunt eum vestimentis suis. Et
educunt illum, ut crucifigerent.” Me ha parecido representar a Su Santidad, que por
buena consecuencia de doctrina, debe militar la misma disposicion en la pintura del
Nifio Jests adorado de los pastores, por el texto de San Lucas capitulo 2 invemetis
infantem pannis involutum et positum in pruesepio. Y en la pintura del Santo Ecce
Homo, porque la total desnudez simulada con las circunstancias de este paso es contra
el texto evangélico Mateo, capitulo 27, Marcos, capitulo 17, Juan, capitulo 19 ibi
lesus portans coronam spineam et purpureum vestimentum et dicift eis ecce homo. [f
189 r| Digo total desnudez, por abstraccion de opiniones si fue una o dos las
vestiduras, que por irrisién pusieron a Nuestro Redentor: si la vestidura de irrision foe
inmediata al cuerpo del Sefior, o sobre alguna de sus propias vestiduras. También
abstraigo de si el vestirle las de irrision fue inmediato a la flagelacion, o si entre ésta y
aquellas 2, medié el de reasumir Nuestro Salvador las vestiduras propias, las cuales o
alguna de ellas le volverian luego a quitar para hacer lugar a la de irrisién. Lo que me
parece cierto conforme al evangelio es, que total desnudez con alguna permanencia y
duracién solo se verifica en los pasos de la flagelacion y crucifixién de Nuestro
Redentor. Y que el Ecce Homo fue y debe pintarse con vestidura de aquella forma,
que le pusieron a fin de hacer irrisién y no totalmente desnudo, como Jests Nazareno
con la cruz al hombro debe pintarse con las vestiduras propias. Ahora si se usan
pinturas del Nifio Jests adorado de los pastores en el pesebre, y del Santo Ecce homo,
con total desnudez, es cosa de hecho y fue otra constar mds bien a Su Santidad debajo
de cuya correccion. Doy este parecer en San Francisco de México, y Octubre 30 de

! Esta cita proviene de San Marcos, 15,20, y no de San Lucas como lo advierte el autor.

189



1665. Fray Juan de Torres {firma y rabrical

[f 189 v] [al margen] Presentadas en el Santo oficio de México en treinta y un dias
del mes de octubre de mil seiscientos y sesenta y cinco afios ante los Sefiores
Inquisidores Don Medina Rico y Don Juan de Ortega Montafiés. En audiencia de la
mafiana.
[ribrica]

Autos

Muy llustre Sefior

He visto la carta de Don Juan Alexandro Favidn, presbitero domiciliado de la Puebla,
y las dudas que consulta a Su Santidad. Que habiéndose remitido a calificacién
parece ser contra el texto evangélico y Doctrinas de los Padres y comim tradicidn de
la Iglesia, que la efigie de Cristo Sefior Nuestro, que estd en el Hospital del Marqués
del Valle con la cruz a cuestas, esté desnuda. Y asi mandard Su Santidad a los
capellanes y personas que cuidan del adorno y aseo de dicha iglesia que dentro de
cuatro dias de habérseles notificado vistan dicha efigie con su tunica morada y no la
descubran ni quiten el velo hasta haberlo ejecutado. Asi imponiéndoles para ello las
censuras y penas convenientes. Y porque asi mismo se ocurra al remedio necesario,
en ordene recoger todos los lienzos y estampas que se han copiado en dicha forma y
con la desnudez que tenfa dicha efigie.

Se sirva Su Santidad demandar que en el edicto que pido se publique para
prohibir los libros que su Alteza manda se recojan en carta de 14 de febrero de [mil
seisicentos] sesenta y cuatro juntamente se manden recoger todas las estampas que se
han hecho en la forma dicha. Y que los que tienen los retratos, los vistan con tunica
morada imponiéndoles para ello el término, si a Su Santidad le pareciere y que no
habiéndolo hecho traigan a este tribunal dichos retratos gravandolos y otorgdndoles a
su ejecucion con las penas y censura que Su Santidad fuere servido y parecer
conveniente a la sinceridad de nuestra fe y observancia de las tradiciones eclesiasticas
y recta administracién de justicia que pido de este decreto octubre 31 de 1665.
Licenciado Don Nicolas de las Ynfantas y Venegas [firma y rabrica]

Ilustrisimo Sefior
[al margen] Auto
En el Santo Oficio de Ja Inquisicion de la Ciudad de México, en cinco dias del mes de
noviembre de mil seiscientos y sesentas y cinco afios. Estando en audiencia de la
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mafiana. Los Seflores Inquisidores [f 190 r] Don Juan de Medina Rico visitador de
este tribunal, y licenciado Don Juan de Ortega Montafiés, habiendo visto estos Autos.
Dijeron que debian de mandar y mandaron se notifique a la persona o personas
a cuyo cargo estd la administracion del culto de la iglesia del hospital de Nuestra
Sefiora de esta ciudad, en donde estd colocada la Santa imagen de Jestis Nazareno
desnuda, segtin en estos se refiere. Que dentro de seis dias de la notificacion, vistan la
dicha Santa imagen de Jestis Nazareno con su tiinica en conformidad de como fue y la
tuvo Cristo Sefior Nuestro en su Santisima Pasion con la cruz a cuestas, segin los
sagrados evangelistas. Y que asi lo cumplan so pena de excomunién mas en latae
sententia trina canonicq monitione praemissa y de quinientos pesos aplicados por
gastos extraordinarios de este Santo oficio. Y en consideracion de lo que estos Autos
constan de las censuras en ellos contenidos y edicto por el Sefior fiscal. En razén de
los graves dafios y prejuicios que resultan v que den recrecerse de permitirse las
estampas que sean copiadas y haya de dichas imagen en papel, talla y lienzos de
pinturas. Pues estando asi son contra la forma y modo con que Cristo Seflor Nuestro
fue con la cruz a cuestas, segun lo que la sagrada escritura ensefia. Y de ello puede
estamparse en los corazones de los fieles, mayormente en los rudos y poco capaces,
creer contra lo que dicen y ensefian los sagrados evangelistas que Cristo Sefior
Nuestro iba y fue desnudo llevando en su pasion Santisima sobre sus sacratisimos
hombros la santisima cruz, para obrar este dafio y otros que en amar pueden. Siento el
referido tan grave, y considerando la extension que tendra si huego no se acude al
remedio, que debiéndose dar cuenta como se debe a su alteza para que en esto provee
y mande lo que juzgase ser mas conveniente al servicio de Dios Nuestro Sefior. No se
obvia el dafio que se estd reconociendo con la celeridad que se necesita ni menos los
que de ello pueden resultar, por tanto para ocurrir al remedio de todo creyendo que su
alteza y el Excelentisimo Sefior obispo Inquisidor general labran por bien, debian de
mandar, y mandaron, que por edictos puablicos se manden recoger y recojan todas las
estampas de papel, lienzo o tafetdn u otro cualquier género los que se hubieron
impreso, con la imagen santisima [f 190 v] de Jes(is Nazareno desnudo con la Cruz a
cuestas. Y dentro de quince dias primeros siguientes a la publicacion de dichos
edictos, las exhiban y traigan a este tribunal y en las demds ciudades, villas y lugares
de todo este distrito, Las exhiban y entreguen a los comisarios que son o fuesen de
este santo oficio. Y todas las personas que en lienzo o de talla tuviesen la dicha santa
imagen pintada y esculpida en la dicha forma, las vistan con su tinica dentro de dicho
término so las dichas penas y otras que reservamos a este fribunal y el proceder contra
todos y cualesquiera. Y en esto mas de cualquier estado que sean como contra
inobedientes a los mandatos de este santo oficio, y asi lo acordaron mandaron y
firmaron,
Don Juan de Medina Rico [firma y robrica], lLicenciado Don Juan de Ortega
Montafiés [firma y rabrica]
Paso6 ante mi {firma ilegible y ribrica)
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Al margen] Notificacion del Sefior Antonio Calderén

Hustrisimo Sefior

En la ciudad de México, en cinco dias del mes de noviembre de mil seiscientos
sesenta y cinco afios, por la tarde. Yo el presente secretario notifique el auto supra
escrito (desde el principio de la carta donde dice, que de quinientos pesos aplicados
para gastos extraordinarios de este Santo oficio, que asi siento sacarlo para ello tanto
simple). Al sefior Antonio Calderén, como mayordomo de dicho hospital, en su
persona ¢l cual dijo que lo cumplira de que doy fe.

Don Luis Martinez Hidalgo [rbrica]

[Al margen] Consultas de 4 Padres calificadores

En el Santo Oficio de la Inquisicion de la ciudad de México, en nueve dias del mes de
noviembre {f 191 r] de mil seiscientos y sesenta y cinco afios. Estando en audiencias
de la mafiana los Sefiores Inquisidores Doctor Don Juan de Medina Rico visitador de
este tribunal y Licenciado don Juan de Ortega Montafiés por su mandato entraron en
ella: Los Reverendos Padres Calificadores de este Santo Oficio, Fray Juan de Torres
de la orden de San Francisco, guardian del convento grande de esta dicha ciudad,
catedratico de Escoto de la Real Universidad de ella; el Padre Juan Ortiz de los Heros
de la Compafiia de Jesus; el maestro Fray Jacinto de Guevara de la orden de Seiior
Santo Domingo v el Padre Diego de Molina, de la dicha Compatiia de Jesus.

Y habiéndose hecho relacién de como en conformidad de sus censuras se
habia mandado al mayordomo del hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion, que
llaman del Marqués del Valle, el que vistiese la Sagrada imagen de Jesis Nazareno
que estd desnuda, representando el paso de Santa caida, por ser el estar asi contra lo
que afirman y ensefian los sagrados evangelios. Y habia venido a este tribunal de
justicia Don Juan Manuel de Sotomayor y donde esta Real audiencia y
representandolos: le cumpliria con el mandato de este tribunal vistiendo la sagrada
imagen con un velillo claro de manera que se pudiese ver lo lastimado de sus carnes
santisimas. Y que asi sus Patermidades Reverendas vean lo que de pasar asi o que se
debe hacer y habiéndolo oido y conferido. Dijeron, conformes, que debe vestirse la
imagen de Jesus Nazareno en aquel paso con vestiduras que cubran sus santisimas
carnes en la forma y manera [f 191 v] que se acostumbra y acostumbrado la Sagrada
Iglesia Catolica Romana. Y lo firmaron va enmendado//de//do/valga ==
Joan de Torres [firma y rabrica), Juan Ortiz de los Heros {firma y rabrica}, Maestro
Fray Jacinto de Guevara [firma], Diego de Molina [firma y ribrica]

Paso ante mi
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Don Luis Martinez Hidalgo [firma y ribrical

[Al margen] Auto

En el Santo oficio de la Inquisicion de la ciudad de México, en nueve dias del mes de
noviembre de mil seiscientos y sesenta y cinco afios. Estando en audiencia de la
mafiana los Seflores Inquisidores Doctor Don Juan de Medina Rico visitador de este
tribunal y Licenciado Don Juan de Ortega Montafiés. Habiendo visto estos autos ha
consultado supra escrituras. Dijeron que debian demandar y mandaron se guarde,
cumpla y ejecute el auto de cinco del corriente en todo y por todo. Y se notifique al
Licenciado Antonio Calderdn, mayordomo de dicho hospital de Nuestra Sefiora de la
Concepcidn, ejecute lo que por dicho auto se le manda luego sin dilacién alguna. 'Y
asi acordaron, mandaron y firmaron.

Don Juan de Medina Rico [rubrica], Licenciado Don Juan de Ortega Montafiés
[rObrical,

Pas6 ante mi, Don Luis Martinez Hidalgo [ribrica]

IAl margen] Nota

En la ciudad de México, en nueve dias del mes de noviembre de mil seiscientos y
sesenta y cinco afios, por la tarde. Que el presidente sefior notifique e hice saber el
auto supra escrito al Licenciado Antonio Calderén, mayordomo del hospital de
Nuestra Sefiora de la concepeion.
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DOCUMENTO 11

AGN, Ramo Inquisicion, vol. 628, exp. 5, f 98 (impreso, duplicado)
Edicte de la Inquisicion en referemcia a la representacién plistica de Jesis
Nazareno. Méxice, 1665.

NOSOTROS LOS INQUISIDORES APOSTOLICOS, CONTRA LA
HERETICA PRAVEDAD, Y APOSTASIA, EN ESTA CIUDAD, Y
ARZOBISPADO DE MEXICO, Y EN TODOS LOS ESTADOS, Y
PROVINCIAS DE LA NUEVA-ESPANA, Y OBISPADOS DE TLAXCALA,
MICHOACAN, GUATEMALA, GUADALAJARA, CHIAPAS, YUCATAN,
OAXACA, VERA-PAZ, HONDURAS, NICARAGUA, NUEVA-VIZCAYA,
ISLAS FILIPINAS, Y SUS DISTRICTOS, Y JURISDICCIONES, POR
AUTORIDAD APOSTOLICA, &.

Hacemos saber a todos los vecinos, v moradores, estantes, v habitantes, as{ en esta
Ciudad, y Arzobispado de México, como en las demds ciudades, Villas, y Lugares, de
estos nuestros distritos, y jurisdicciones, exentos, y no exentos, Eclesiasticos,
Regulares, y seculares, de cualquier estado, grado, condicién, o preeminencia que
sean : como ante NOSOTROS parecid, el Licenciado Don Nicolas de los Infantes, y
Venegas, Caballero de {a Orden de Santiago, fiscal de este Santo Oficio : y nos hizo
relacidn, diciendo ser constante de los autos, que referia, y pablico, y notorio, el que
en la Iglesia del Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion, de esta Ciudad, que
llaman del Marqués del Valle, hay, y esta colocada una Imagen santisima de J ESUS
NAZARENO, Redentor, v bien nuestro, desnudo de la cintura arriba, y de las rodillas
a los pies, con la Santa Cruz sobre sus hombros sacratisimos: y que asi de talla, como
de pintura en lienzo, se han hecho, y sacado muchos retratos, € impreso en papel, raso,
tafetan, y en otros géneros semejantes, en la misma forma, y modo, que tiene, y estd la
santisima Imagen colocada: lo cual, como parecia de los recaudos, que presentaba, no
podia pasar asi, tolerarse, ni disimularse, por estar la dicha santisima Imagen, en la
forma que va referida, contra la que dicen, y afirman los Sagrados Evangelistas, que
Cristo nuestro bien tuvo, y en que fue llevando en su santisima Pasion la santa Cruz a
cuestas; pues de los sagrados Evangelios, y doctrinas de los santos Padres, parecia, y
constaba, haber ido Nuestro Sefior Jests Cristo, cuando llevé la santisima cruz sobre
sus hombros, vestido, y no desnudo, como esta la santa Imagen: y que de permitirse se
sacasen efigies, impresas, o de talla, o pintura: ademds de ser contra la sagrada
Escritura, podia asentarse, y estamparse en los corazones de los fieles, mayormente de
los rudos, e incapaces, creer, y tener contra lo que ensefian los sagrados Evangelistas.
Y que asi se procediese al debido Remedio, para obviar los dafios que se podian
ofrecer; y especialmente los referidos, que inmediatamente se oponian a la Escritura
Sacra. Y por NOSOTROS visto, habi¢ndonos constado, ser cierto lo referido; y que
de permitirse las Iméagenes de JESUS NAZARENO, dibujadas, impresas, hechas de -

194



talla, o pintura, desnudas en la manera, que va mencionado, resulta permitir un hecho
opuesto inmediatamente a lo que afirman, y ensefian los Evangelistas sagrados: Y
considerando, el que no se puede disimular, en materia tan grave ninguna cosa, para
estorbar el que no se crea contra lo que dicen los sagrados Evangelios; y que los fieles
catélicos, no vivan persuadidos, que Cristo Nuestro Redentor, fue desnudo cuando
llevo sobre sus santisimos hombros la santa Cruz.

Por tanto, para remedio de todo: Por el tenor de la presente, mandamos, requerimos, y
amonestamos, en virtud de Santa Obediencia, y so pena de excomunion mayor, lafae
sententiae ipso facto incurrenda, y de quinientos ducados de Castilla, aplicados para
gastos extraordinarios de este Santo Oficio, a todos los vecinos, y moradores de esta
dicha Ciudad, y Arzobispado de México, v a todos los demads, estantes, y habitantes
en todos nuestros distritos, y jurisdicciones, Eclesiasticos, Regulares, y Seculares,
exentos, y no exentos, de cualquier grado, condicién, o preeminencia, que sean, que
dentro de quince dias, primeros siguientes a la publicacion de este nuestro Edicto,
exhiban, y traigan a este Santo Oficio, o a los Comisarios, que son o fuesen de ¢, en
las demés Ciudades, Villas, y Lugares, todas, y cualesquiera Imagenes de JESUS
NAZARENO, que estan, o estuviesen impresas en papel, raso, tafetdn, o en otro
cualquier género, en que se haya hecho impresién: Y todas, y cualesquiera personas,
que tuviesen la Imagen, en la forma que va referido, desnuda, hecha de talla, o pintada
en lienzo, dentro de dicho término, las hagan vestir con su tdnica morada, sin que sea
necesario para ello el exhibirlas. Con apercibimiento, que de no cumplirlo, se
procedera contra los que contravienen, ademas de la ejecucidn de las penas referidas,
con otros, vy las demas, que en derecho hayan, v puedan haber lugar, y como contra
inobedientes a los mandatos del Santo Oficio. Y para todo lo susodicho venga a
noticia de todos, mandamos dar, y dimos las presentes, firmadas de nuestros nombres,
y refrendata, en  dia del mes de de mil y seiscientos y sesenta y cinco
Afios.
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DOCUMENTO IV

AGNOT, Marco Pacheco de Figueroa (no 499), fs. 16v-17v.

Concertacion. Pedro Maldonado haciendo un colateral de San Nicolas para el
Hospital de Jesiis Nazareno de esta ciudad. Cindad de México, 11 de octubre de
1684.°

[f16 v —al margen]

En México a cuatro de diciembre de mil seiscientos y ochenta y cuatro afios, por ante
mi el escribano y testigos. Francisco de Quifiones, escribano puablico, y el maestro
Pedro Maldonado que conozco, contenidos en esta escritura. Dijeron que atento a que
el colateral contenido en ella esta concluso, acabado y puesto en el lugar de la iglesia
que se expresa, haber cumplido con su obligacion dicho maestro y queda contento,
satisfecho y pagado de todo su monto. Y que no ticnen que pedirse [f 17 r — al
margen] el uno al otro y el otro al otro cosa alguna. Por lo cual ambos juntos de un
acuerdo y conformidad dan por nula, rota y cancelada esta concertacion y de ningin
valor ni efecto. Y lo firmaron, siendo testigos Francisco de Valdés y Nicolas
Gutiérrez, vecinos de México.

Pedro Maldonado [rabrical

Francisco de Quifiones [ribrical

Ante mi, Marcos Pacheco de Figueroa, escribano real [ridbrical.

[fi6v]
[al margen] concertacion y obligacidén de un colateral

Sepan cuanto esta carta vienen como yo Francisco de Quifiones, escribano del Rey
Nuestro Sefior y publico del nimero de esta ciudad de México, de la una parte y de la
otra. Pedro Maldonado, vecino de esta dicha ciudad, y maestro de ensamblador y
arquitectura. Digo yo el susodicho que por cuanto me he convenido y concertado con
el susodicho a que se hacer un colateral para el glorioso San Nicolds Obispo, que se
ha de poner en la iglesia del Hospital de Jess Nazareno de esta dicha ciudad, entre el
pllpito vy el colateral que se le sigue, llenando con el todo el banco que hace de lo
ancho derecho del dicho pllpito al colateral y mediante y ha de ir con las calidades y
condiciones siguientes;

Primeramente, ha de llevar un marco con dos nifios de escultura que revistan

Noticia encontrada en: Tovar de Teresa, Guillermo, “Consideraciones sobre retablos, gremios y
artifices de la Nueva Espafia en los siglos XVII y XVIII”, p. 13. Sin embargo, el autor registra la
localizacion del contrato en la foja 24 v, lo que no corresponde ni en fecha ni en contenido a lo
referido. Localizacion y paleografia mia.
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dos columnas de orden corintio. Y en el medio del dicho banco ha de llevar una
repisa muy bien tallada, la cual ha de recibir del retablo de dicho santo, el cual ha de
levar su recuadro de corteza de una cuarta de ancho, poco mas o menos. Y a los
lados, dos columnas con su cornisa de la misma orden [f 17 1] corintio que cierra el
primer cuerpo. Y asimismo dos guardapolvos que acompafian a los lados columnas,
uno en cada lado. Y por remate sobre la dicha cornisa, ha de llevar su tarja ovalo, en
medic en que se pinte un Dios Padre. Y asimismo ha de Hevar dos frontispicios que
lo acompaiien.

ftem ha de hacer asimismo dos portefivelas de mamposteria sobre que cargar
el dicho colateral v una tarima que portar todo el altar en que se celebra. Y
juntamente ha de haber un frontal de madera dorado con los fondos de talla verde y en
el medio de dicho frontal ha de ir pintado el dicho santo San Nicolds Obispo. Todo lo
cual ha de ver sobre buenas maderas, dorado con toda perfeccion. Y costd y puesto
en su lugar que va referido por el dia ocho de diciembre préximo que viene de este
presente afio de la fecha. Y del antedicho acabado y puesto en dicho lugar con toda
perfeccién y lucimiento, a satisfaccidn de los maestros de dicho arte, que por el dicho
Francisco de Quifiones fuesen nombrado para que lo vean y si visto faltare alguna
cosa de lo referido, a mi costa lo haré, y dejase con el lucimiento y se deja para su
duracién que se requiera. Y por el trabajo y materiales v todo lo demés de la fabrica
de dicho colateral, me he concertado con el dicho Francisco Quifiones en doscientos
pesos de oro comun en reales, el cual vino luego a ello y me entregd los cientos, luego
encontrado en presencia del presente escribano y testigo de esta carta de que pido dé
fe de cuyo entrego y recibo. Yo el escribano la doy de como paso asi, y llevo al poder
el dicho maestro los dichos cien pesos en reales. Y los dichos cien pesos restantes
cumplimiento a los doscientos del pago de esta obra, me ha de entregar el dicho
Francisco de Quifiones, puesto el dicho colateral el dia referido o antes si necesitase
de ello. Y al cumplimiento de todo lo referido, ambos otorgantes cada uno por lo que
les toca, obligaron sus personas y bienes habidos y por haber y dieron poder cumplido
a los jueces y justicia de su Majestad de cualquier parte que sea y en espectal a las de
esta ciudad, corte y Real Audiencia de ella, cuyo fuero y jurisdiccion se sometieron,
renunciaron el suyo propio domicilio y vecindad v tal et si convenerit de jurisdictione
ommnium [T 17v] indicare, para que a ello nos compelan, ejecuten y apremien como por
sentencia pasada en cosa juzgada, renunciamos leyes de nuestro favor y la general del
derecho. En cuyo testimonio asi otorgamos la presente carta en la dicha ciudad de
México, a once dias del mes de octubre de mil seiscientos y ochenta y cuatro afios.

El yo el escribano doy fe conozco a los otorgantes que lo firmaron, siendo
testigo Nicolas Gutiérrez, Alonso de Ordufias, y Francisco de Valdés, vecinos de esta
dicha ciudad.

Pedro Maldonado [rabrica]
Francisco de Quifiones [rubrica]
Ante mi, Marcos Pacheco de Figueroa, escribano real, doy fe [rubrica)
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DOCUMENTO V

AGNOT, Martin del Rio (no 563), f. 410 r.

Carta de pago, a Pedro Maldonado por haber concluido el colateral dedicado a
Jesuis Nazareno en el Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcién de esta
ciudad. Ciudad de México, 20 de agosto de 1686.°

[f410r]

[al margen] Carta de pago hecho

En la Ciudad de México, a veinte de agosto de mil seiscientos y ochenta y seis afios.
Ante mi el escribano y testigos. Pedro Maldonado, maestro de ensamblador y
escultura, vecino de esta ciudad, que doy fe conozco. Otorgd que a recaudo del
benemérito Diego Calderén Benavides, capelldn del Hospital de Nuestra Sefiora de la
Concepcion de esta cindad: un mil y tres pesos de oro comtin en reales, por tantos en
que el dicho Pedro Maldonado concertd con el dicho benemérito Diego Calderdén
como tal capellan la obra que hizo de madera dorada y pintura para la perfeccion del
colateral de Jesiis Nazareno que esta en la solera de dicho hospital, como consta por el
contrato y condiciones de dicha obra que hizo el Pedro Maldonado, firmado de su
nombre, su data a dos de noviembre del afio pasado de mil seiscientos y ochenta y
cinco.® Y cual queda roto y cancelado, para que no valga en juicio ni fuera del respeto
de haber cumplido con la obligacion de dicha obra el dicho Pedro Maldonado, quien
se da por entregado de los dichos un mil y tres pesos. Y renuncia leyes de la pena so
prueba de que otorga carta de pago, y lo firmd, testigos Francisco de Velasco y José
Rodriguez y José¢ Conchillos, vecinos de México.

Pedro Maldonado {firma y ribrical

Ante mi, Martin del Rio, escribano real [firma y ribrica).

> Noticia en: Tovar de Teresa, Guillermo, op. cit,, p. 14. Localizacion y paleografia mia. Hay que
tener cuidado ya que hay dos fojas 410, la que nos interesa es la segunda.
Desafortunadamente, me ha sido imposible localizar este valioso contrato.
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DOCUMENTO VI

AGN, Ramo Inguisicion, vol. 651, exp. s.n., fs, 432r-433v.
Sobre una doncella que se Hevé Ia figura de Cristo a las partes intimas. México,
1683. -

[f432 1]

En 29 de octubre de 1683, se vino a denunciar una mujer llamada Maria de Villareal,
de estado doncella, de edad de 25 afios, poco mas o menos. Hija de padres nunca
oidos, que vive en compaiiia de la hermana suya en la calle de San Lorenzo, en las
casas del Licenciado Portilla, difunto. Y el Tribunal la remiti¢ al Reverendo Padre
Antonio Nuflez, para que la examinase y reconociese en capacidad y de lo que
resultase, informase a este Santo Oficio, por haber parecido la susodicha melancolia y
tener algunas pasiones que la inquietan y perturban el entendimiento.

[firma ilegible y rabrical

[f433 1]

Muy ilustre Sefior

Recurre esta miserable penitente sea a la piedad del Santo Tribunal por remedio y
penitencia de su culpa, que arrepentida, reconoce ser enorme y la confiesa y declara
con toda legalidad y sinceridad la accion capital de llegarse con aquel torpisimo
afecto la imagen del Nifio Jesis a partes intimas. Es hecho sacrilego de impfa,
enorme torpeza, blasfema heretical, y herejia torpisima contra Dios, contra Cristo, y
los Santos. Con la Virgen Santisima de que duda si alguna vez habldé. Y no sefiale
exterior sensible que la pudiese sujetar al fuero y fuero externo de la soleria tienen la
misma calidad. Por lo cual el Santo Tribunal le impondra la penitencia saludable que
su Soberana Providencia sabrd mejor y la remitird a que la instruya y absuelva.

Hecho en este colegio de la Compaiiia, miércoles 30 de octubre de 1683.

Antonio Nufiez [firma y ribrica).

[margen superior izquierdo] Presentes en el Santo Oficio de México en cuatro de
noviembre de [mil] seiscientos y ochenta y tres afios, estando en su audiencia de la
mafiana los Sefiores Inquisidores y Licenciados Don Juan Gémez y Mier y José de
Maitas Pardo y [ilegible] [firma y ribrica].

[margen superior derecho] Vi la base a remitir esta penitenta al Maestro Reverendo
Padre Antonio Nifiez para que la confiese.
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[margen izquierdo] Y a que fuese a que supe cada si y de la que es comunién en que
puede haber insidido por razén de los que tocan a este Santo Oficio, y que la
susodicha tiene declarado y para ello se le concede facultad ya de la penitencia se le
manda de ocho a ocho dias por espacio de seis meses. Se confiese con su Padre Muy
Reverendo a quien se remite para que dicho sefior la instruya en los misterios ensefia
su fe catdlica semanal.

En dicho dia, mes y afio [firma ilegible y rtbrical.

[£433 v]
Dichos en extension y conformidad el decreto de esta otra parte de escrito papel al
dicho Reverendo Padre Antonio Nufiez y se entregd al denuncio de este Santo Oficio.
[rabrical.
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DOCUMENTO VII

AGN, Ramo Inquisicion. Vol. 680, exp. 2, fs 17r-29r.
Denunciacién que de si mismo hizo Juan Esteban Pérez sobre caricias a las
imagenes sagradas y los suefios erdticos que le propician, asi como de las
memorias que ha escrito acerca de ello. Puebla, 1690.

[f17r]

Angeles, afio de 1690

Denuncia que hizo contra si Juan Fsteban Pérez, espafiol, por estar pensando en la
Virgen Santisima Maria, en actos obscenos.

Esta incluido 1o que se mando en estos autos.

[f 18r]

lal margen] Rescinda en el Santo Oficio de México en catorce de junio de mil
seiscientos y noventa afios, estando en audiencia de la mafiana los sefiores
inquisidores Padres Mier y Bustamante.

Nustrisimo Sefior

Remito a Vuestra Sefioria llustrisima la denunciacion que de si hizo, Juan Esteban
Pérez, espafiol, y los papeles que de su letra presentd. Soy de parecer que Vuestra
Sefioria llustrisima le llame pues ofrece ir voluntariamente. Salvo que Vuestra
Sefioria Ilustrisima mandare, que Dios [mande] como conviene. Angeles, y junio 8 de
1690 afios.

[tres firmas ilegibles y ribricas]

[f19r]
[al margen] Denunciacién que de si mismo hace Juan Esteban Pérez, espaiiol.

En la ciudad de la Puebla de los Angeles, en veintitrés dias del mes de mayo de mil
seiscientos y noventa afios. Serfan las cuatro horas de la tarde, poco mas o menos.
Ante el Sefior Doctor Don Francisco Flores de Valdés, candnigo de la Santa Iglesia
Catedral de esta ciudad y Comisario del Santo Oficio de la Inquisicion en ella.

Parecid sin ser llamado, jurd por Dios y la Sefial de 1a Cruz en forma de
derecho que decia verdad. Un hombre que dijo llamarse Juan Esteban Pérez, espafiol,
soltero, vecino de esta ciudad, de dos afios y medio a esta parte. Que vive en casas
que fueron del Licenciado Feliciano Trujillo, difunto, que estan enfrente del Colegio
de San Luis. De oficio tratante en merceria. Natural de 1a villa de Pruna, entre Ronda
y Osuna, en los Reinos de Castilla. Hijo legitimo de Diego Pérez de Texeda y Paula
de Rivera, difuntos. El cual por el descargo de su conciencia, viene a denunciarse a
este tribunal y refiriendo lo que ha sucedido.

Se fue a confesar sacramentalmente con dos sacerdotes y el uno de la
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Compafiia de Jesas le dijo que viniese al Sefior Comisario. En cuyo cumplimiento se
presenta ante Su Merced, manifestando que de quince dias ha esta parte olvidado de
Dios y creyendo las tentaciones y persuasiones del demonio, empezd a delinquir. Con
ocasion de haber besado repetidas veces una hechura de un Santo Cristo de bronce
que trae al cuello pendiente en una cruz del mismo metal, todas las partes de su
cuerpo naturales, por delante y por deiras, pensando que era licito. Y de estas
acciones, resultd que también besaba los pies a la Virgen Santisima Nuestra Sefiora,
debajo de la advocacion del Rosario. Y Juego pasé a las manos, boca, ojos y las
partes naturales, estando la Virgen Santisima en un lienzo pintada, y en una medalla
que trae al cuello, llevando su voluntad a lo que el diablo queria. Y aunque este
declarante con voces expresas, y claras y repetidas, resistia diciéndole al demonio: a
perro anda en hora mala, que esto ha de parar en trato lascivo y me engafias: porque la
Virgen Santisima es mi Madre y Sefiora.

Sin [f 19 v] embargo, como fragil cayo, trayendo a la imaginacidén dos mil
desatinos. Y que aquellas partes naturales de la Virgen representaban la Santisima
Trinidad y las puertas de Ezequiel, sin saber este declarante lo que decia. Y llegé a
tanto extremo su precipicio que se le presentd una noche, al romper del dia, que la
Santisima Trinidad lo casaba con la Virgen. Y habiéndose levantado de la cama,
creyd que la estaba casando. Y llegandose a una cama distinta de aquella en que
habia dormido, tuvo una polucion, creyendo que estaba casado con la Virgen. Y que
ofa una voz al fin de los dias en que habia tenido estas poluciones, que le decia que
habian sido sesenta las poluciones, y los dias veintidés y esto declara.

Fue preguntado si las poluciones habian sido encima del lienzo del Rosario.
Dijo que no, sino que tenia el lienzo con entre ambas manos, y de la imaginativa y
representacion del acto natural se resultaban las poluciones. Hasta que fue
desengafiado por sus confesores, estuvo creyendo por licitas las poluciones que lleva
referidas.

Fue preguntado diga la enfermedad o enfermedades que a presente tiene o ha
tenido. Dijo que en las milpas fue mandador del ingenio de Santa Inés y los negros le
dieron un golpe en la cabeza, que lo dejaron por cinco dias sin sentido y hasta hoy
tiene el juicio alborotado. Y que de ayunar la Cuaresma y viemes y sabados de todo
el afio y vigilias, ha estado desflaquecido. Y que también ha hecho diligencias por
apagar el fuego de la sensualidad con fuego, y sebo ardiendo y un tizén le quemé sus
partes naturales, de que hoy esta lastimado, y ofrecid hacer demostracion. Y el Sefior
Comisario lo impidio.

Y de la variedad de cosas que referia mandd Su Merced que no escribiese mas
papeles que los que demostraba, que se pongan con esta causa. Y en este estado dijo
este declarante que si los Sefiores del Santo Oficio le llamasen [f 20 r] a México, iria
de buena gana, y que hagan de ¢l lo que quisiesen.

Fue preguntado, diga si lo referido saben otras personas. Dijo que no, y que
en el aire oye decir que no vuelva a cometer esas cosas, que no le ha de perdonar
Dios. Y en este estado el Sefior Comisario le advirtié que se arrepintiese de haberlas

202



cometido y sosegase su animo ¢ hiciese examen de toda su vida y se confesase
sacramentalmente de todas sus culpas, y le perdonara Dios. Y esperase la penitencia
que en ¢l fuero de la Inguisicion se le diese. Y habiéndolo oido y entendido, dijo que
espera en Dios se ha de servir perdonarle. Y aunque lo quemen en la Inquisicion, esta
presto a obedecer.
Y esto declara ser la verdad, so cargo del juramento hecho tiene en que se
afirmé y ratificd. Declard ser de edad de cincuenta afios, y lo firmé con su Merced.
Enmendado-M.a. - Y. V. E.-
Juan Esteban Pérez [firma y rubrical
Paso ante mi, Padre Jerdnimo Pérez de Posada, notario del Santo Oficio de la
Inquisicion [firma y rabrica]
[firma ilegible v ribrica]

[f26 1]
{al margen izquierdo] Presentada en el Santo Oficio de México en siete de julio de
mil seiscientos y noventa afios. Mier y Pesado.

[al margen derecho] Autos vistos. Mandaron se escriba al Comisario. Llame a este
sujeto y le procure desengafiar de sus ilusiones para que le consuele. Y le encomiende
al Sefior Eclesiastico de su satisfaccion que le dirija y le advierta del sacramento de la
penitencia, halldndole capaz en el juicio para ello. Y le absuelva de sentido por que
tocare a este Santo Oficio. [firma ilegible y ribrica]

Nustrisimo Sefior

El fiscal ha visto esta denunciacion que de si hizo ante el Comisario de la Puebla,
Juan Esteban Pérez, vecino de aquella ciudad, por decir haber tenido diversos
pensamientos obscenos y lascivos con las imagenes de Cristo Sefior Nuestro y de la
Virgen Santisima. Y asimismo ha reconocido los papeles que el susodicho present6
en forma de memorias de lo mismo y expresa en la denuncia que hace. Y dice que
segun el contexto de dichos papeles y de la respuesta que dio al dicho Juan Esteban
Pérez a la pregunta que le hizo dicho comisario de las enfermedades que habia
padecido y padecia, parece que el susodicho esta fatuo o por lo menos que tiene
lucidos, o que padece mucha melancolia. Por cuyas razones y por ser espontineo,
podrd mandar Vuestra Sefioria, siendo servido que dicho Comisario le advierta a
dicho Juan Pérez, se abstenga de semejantes disparates. Y le imponga alguna
penitencia saludable, con tal que no sea ayuno, y le encargue algun religioso docto y
de su satisfaccion, para que lo confiese y consuele y procure sosegar en los dichos
pensamientos y escripulos que lo padecen. Y que de lo que reconociere extra
confesiones dé cuenta a dicho comisario y a este tribunal y a que Vuestra Sefioria con

7 : . . : :

Las fojas 21 r a las 25 r, son los escritos de Juan Estaban Pérez, que no transcribo aqui por estar
desordenados y poco comprensibles, muchas veces raya en lo bizarro. Ademas estdn muy bien
resumidos en los pareceres de los sefiores inquisidores.

203



su vista de la providencia conveniente en todo. Acordara Su Sefioria lo que sea de
justa [ilegible]. Y junio 27 de 1690 afios.
Doctor Don Juan Francisco de [ilegible] y Ulloa {firma y ribrica]

[£27 1]

[al margen izquierdo] Recibida en el Santo Oficio de México, en veintiséis de
septiembre de mil seiscientos y noventa afios. Estando en audiencia de la mafiana los
Sefiores Inquisidores Padres Mier y Pesado.

{al margen derecho] A los autos, al fiscal.

Hustrisimo Sefior

Con esta remito a Vuestra Sefioria ejecutado el despacho de 10 de julio de este
presente afio, cerca del consuelo y del engafio que se le debe dar a Juan Esteban Pérez,
espafiol, vecino de esta ciudad, en cuanto se ofrece de que dar cuenta a Nuestra
Sefioria Ilustrisima. Que mande Dios como conviene. Angeles, agosto 12 de 1690.
[firma ilegible y rubrical.

[f28 1]

Habiéndose visto en este Santo Oficio los autos de la denunciacién que contra si hizo
Juan Esteban Pérez, espaiiol, vecino de esta ciudad. Hemos mandado se escriba a uno
como lo haremos, para que le haga llamar ante si y le procure desengafiar de las
ilusiones que padece, consolandole y encomendéndole a un padre eclesiastico de la
satisfaccion de su Merced, que le dirjja v admita el sacramento de la penitencia,
hallandole capaz en el juicio para ello. Que se le absuelva de todo por lo que tocase a
este Santo Oficio v del oficio de esta y de su ejecucion nos darad aviso. Su Merced
que mande Dios &. Inquisicion de México, y a julio 10 de 1690,

[tres firmas ilegibles y rGbricas].

[f28 v}
[al margen] Comparacion, auto.

En la ciudad de la Puebla de los Angeles, en once dias del mes de agosto de mil
seiscientos y noventa afios. Ante el Sefior Doctor Don Francisco Flores de Valdés,
candnigo de la Santa Iglesia Catedral de esta ciudad y Comisario del Santo Oficio de
la Inquisicién en ella. Parecid, siendo llamado, Juan Esteban Pérez, vecino de esta
ciudad. Y se le leyd y explico el despacho antecedente, y dijo que queda desengafiado
y advertido de lo que debe obrar. Y para ello acudira al Reverendo Padre Joseph de
Porras, de la Compafiia de Jesis, persona a quien el Sefior Comisario nombra por ser
de su satisfacciéon. Con quien se confesara sacramentalmente, y estard a su direccion.
Y que yo el presente notario muestre a dicho Reverendo Padre su tenor y del este
auto. Asilo proveyd, mando y firmé, con el susodicho.
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Juan Esteban Pérez [firma y rabrica]
Francisco Flores Valdés [firma y rabrica)
Pasé ante mi, Jeronimo Pérez de Posada, notario del Santo Oficio [firma y rabrica].

fal margen] Demostracion.

En dicho dia, mes y afio vid Supra. Yo el infra escrito notario del Santo Oficio,
mostré el despacho y auto antecedente al Reverendo Padre Joseph de Porras de la
Compafiia de Jesus. El cual habiéndolo leido, dijo que obedece o que se le ordena, y
manda por el Santo Oficio con el rendimiento debido. Doy fe.

Jeronimo Pérez de Posada, notario del Santo Oficio [firma y rbrica].

[f29r]
[al margen] Auto de remision.

En la ciudad de 1a Pucbla de los Angeles, en doce del mes de agosto de mil seiscientos
y noventa afios. El Sefior Doctor Don Francisco Flores Valdés, candnigo de la Santa
Iglesia Catedral de esta ciudad y Comisario del Santo Oficio de la Inquisicion en ella.
En ella con vista del despacho auto de la foja antes de esta. Dijo que debia remitir,
remetia y remitié al Tribunal de dicho Santo Oficio de esta Nueva Espafia, para que
con su vista mande lo que fuere servido. Asi lo proveyd, mando y firmo.

Francisco Flores Valdés [firma y rubrica]

Paso ante mi, Jeronimo Pérez de Posada, notario del Santo Oficio [firma y rGbrica].
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DOCUMENTO VIHI

Miranda, Juan José de, Explicaciones de los pasos de la Pasion que estin en el
altar del Santo Ecce Homo en el Colegio de San Pedro y San Pablo de la Compaiiia
de Jesus de estu cindad, con algunas devotas meditaciones, México, Imprenta de
Dofia Maria de Benavides, 1697, fs. 80-90.

Capitulo XXVI - La desnudez de Cristo Sefior Nuestro

El titulo de este parrafo no dejara de causarle novedad, y mucha, a quien oyere
decir: {f 80 v] desnudez de Cristo Sefior Nuestro, porque si lo considera como debe,
Hijo del Eterno Padre en todo su igual, infinito, y omnipotente, que s6lo con su querer
dio el ser a todo este universo, que adornd a todas las criaturas con vestiduras
admirables hasta la tierra de hierbas, y vistosas flores, que todas recibieron de su
mano aquel ornato de tanta variedad de vestidos ajustados, y cortados todos al talle de
cada uno; oir ahora que quien liberalisimamente repartio vestidos, y galas a las
criaturas, vy el vestido glorioso de su Omnipotente Hacedor fueron siempre los rayos,
y resplandores hermosos de la laz, amictus lumine sicut vestimento, oir digo ahora que
se halle sin vestido, y desnudo del todo en 1a casa de Pilatos, a quien (vuelvo a decir)
no le hard novedad, y causard extrafia admiracién? Mucha, v grande la debiamos
tener, aunque sabemos, y hemos oido el amor infinito, y las finezas divinas con que
este piadosisimo Sefior a todo costo, y con todo empefio quiso favorecer a los
hombres, y tanto, que si ¢l pecado de Adan le ocasioné la desnudez de la hermosa
vestidura de la gracia; Cristo Sefior Nuestro con su desnudez tan sensible a su
Santisima pureza {f 81] quiere recaudarle la candida vestidura de la gracia, desnudarle
el San Benito ignominioso de la culpa, y librarle de 1a confusion eterna de la pena.

Hay tanto que ponderar en la afrentosa desnudez de Cristo Sefior Nuestro en el
tormento sensibilisimo de aquella pena, que no sé por donde dar principio a la
ponderacién de esta injuria. Lo que puedo decir es ‘que después de haber dicho
muchisimo los Santos Padres, y discurrido ilustrados del Cielo con la energia de sus
razones, todo para en admiraciones, en suspension del juicio, y recurso a los extremos
de aquel amor infinito, y deseo insaciable de padecer por el hombre. Tratando de
aquel misteriosisimo paso el melifluo San Bernardo de Passione, capitulo 5, dice
aquellas amorosisimas palabras: Nudatur Jesus. Nudatur bonus Jesus! Heu mihi, qui
vestit Coelos expoliatur, nudatur, nudatur Dominus qui ante saecula induit decorem,
et fortitudinem. Taulero de Passione habla de aquella suerte, y con esta admiracion,
Aspice, mira vuelvo a decir, Aspice. Mira, advierte, atiende, y nota Aspice, ut Rex
gloriae, qui cuncta texit coelum nubibus, arbores foliis, ipse ad cutem usque totis
despoliatur vestibus. Aspice. [f81 v] Vuelvo a decir como han desnudado, y dejado
en carnes vivas ad cutem usque totis denudatur vestibus ipse, qui cuncta texit, el que
viste a todas las criaturas, cuncta vestit totis despoliatur vestibus, de todas sus
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vestiduras le desnudaron los Sayones por mandato de Pilatos. Y cuanto antes se quejo
el Sefior por su Profeta en el Psalmo 37, Dolor meus in conspectu meo semper,
siempre, siempre tuve a la vista, y muy presente este dolor que me atravesaba el alma,
y que dolor fue aquel que tan medida le afligia? Qué dolor? El que le causaba la
memoria de sus desnudez, como afiadid otra letra: Dolor meus in conspectu meo
semper, id est ob conspectum nudatis meae.

No se queja de tan crecido nimero de azotes, ni de las ataduras fortisimas con
crueles sogas a la columna, ni de la corona de espinas, ni de la ferocidad con que
aquellos barbaros le habian de azotar antes, ni del diluvio de sangre que a fuerza de
golpes, y violencia habia de correr de sus venas, ni de otros excesivos tormentos, pero
parece no puede disimular el sentimiento de su desnudez, asf lo tolerd en el atrio de
Pilatos, como la que padecio en la Cruz. Dolor meus [f 82] in conspectu meo, id est
ob conspectum nuditatis meae. Este fue el justisimo sentimiento de Cristo Sefior
Nuestro [al] verse desnudo, en el atrio de Pilatos a vista de los Sayones y de la
escuadra de los Soldados, que se componia de mil hombres atrevidos, desenvueltos,
juglares, descomedidos, arrojados, insolentes, burlescos, haciendo chanza, escarnio, y
mofa del Hijo de Dios humanado, y muy semejante, e igual fue el sentimiento de
verse desnudar en el Calvario para ser crucificado a vista de aquel innumerable
concurso, ¢ infinito gentio, que de todas partes habia concurrido para la celebridad de
la Pascua; compadeciéndose unos de ver aquel magnifico cordero entre carniceros
lobos, que a porfia le despedazaban sus delicadisimas carnes, y mofandole otros con
sus venenosas lenguas, hiriéndole con nzadas, con cuantos oprobios, y contumelias
les ofrecia el demonio? Con ademanes de cabeza, y movimientos de manos. Cante
pues aqui el Profeta con vivo sentimiento en Persona de nuestro Jests desnudo:
Dolor meus in conspectu meo semper, id est ob conspectum nudatatis meae.

Esta fue la pena, el sentimiento, y penetrante dolor que padecid Cristo Sefior
Nuestro [f 82 v] por su desnudez vista de aquella muchedumbre, y que tal fue la pena,
el sentimiento y agudisimo dolor de la Virgen Sacratisima de los Dolores? Ya lo
supimos arriba, en la revelacion que tuvo San Anselmo, y palabras que la Sefiora le
dijo para manifestar el sentimiento que tuvo, y dolor que le atravesé el ‘alma a la
Purisima Madre; a la Castisima Sefiora, a la Virgen recatadisima de ver quitadas las
vestiduras, v desnudas las virginales carnes de su Hijo preciosisimo. -Que aunque
estuvo varonil, magndnima y constantisima en todos los tormentos que padecio Jesus,
pero que al verle desnudar no pudo tolerar tan lamentable, y fatal demostracion, y que
le faltaron las fuerzas. Nudaverunt lesum unicum filium meum vestibus suis, et ego
exanimis facta fui, fue el sentimiento del Sefior el mayor, y mas grave por esta
desnudez que €l tuvo de las espinas, de los clavos de la Cruz, y otros que tolerd el
tiempo de su Pasion porque, como dicen, y muy bien algunos de los Santos Padres,
todos estos le herian, y lastimaban el cuerpo, pero la confusion y vergiienza suma de
su desnudez le traspasaban ¢l alma, y la diferencia que hay del cuerpo al alma esa era
[f 83] la del sentimiento de los otros tormentos, y la del dolor, v sentimiento de su
desnudez penosisima.
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Dése ya lugar a alguna piadosa meditacion, y refleja en este punto. Claroes, y
muy cierto que la desnudez en persona vil, y de pocas obligaciones no se da mucho a
extrafiar, pero en Persona Noble, recatada, y virtuosa es materia sensibilisima. A un
plebeyo, aunque se halle desnudo, poca, o ninguna fuerza le hace; mas a un hombre
honrado, no digo el estar desnudo, pero traer gastado el vestido, es de mortificacion, y
sentimiento. Pues que si se viera desnudo del todo, y en presencia, y a vista de todos.
Pues que si fuera en numeroso concurso. Pues que si no sélo lo viesen los Nobles, los
cuerdos, discretos, y modestos pero también un indecible conjunto de todo género de
gentes, juglares, maldicientes, burlescos, que tomaron por entretenimiento su
desnudez, que confusidn, v verglienza seria para esta persona. Noble hallarse en un
teatro patente espectdculo a la irrision, y burla de los que asi lo miraban.

{f 83 v] Considera esta Persona por noble, y calificada que sea, y la Persona de
Cristo Sefior Nuestro: cuanta diferencia hay, y la distancia infinita de un Hombre
Dios, a un hombre puro, y por mas puro que sea, cuan corto es €l sentimiento de este
por grande que lo parezca, y lo sea; cotejado con el de nuestro Redentor que es sin
término, y por ser del Hijo del Eterno Padre es de infinito valor, y si aquel tan
limitado le saca de fuerte los colores al rostro que se le cae la cara de vergiienza, que
tal seria la confusion de Nuestro Redentor en el atrio de Pilatos, y mucho mas en la
Cruz.

Capitulo XXVII - Prosigue la materia del parrafo pasado

Cuando Adéan estaba tan avergonzado, y corrido de verse desnudo, por su
culpa en el Paraiso sélo Eva era testigo de su desnudez y no habia persona otra alguna
que lo pudiera ver, y notar el desabrigo en que estaba. Pero Cristo (dijo el Cardenal
Toledo sobre el capitulo 19 de San Juan) Nudus coram toto mundo in cruce positus, ut
impleatur illud Psalmum 68 operuit confusio facem meam {f 84] quando enim Adam
pomum retitum arbore decerpsit nudum se esse ercubuit: Christus igitur secundus
Adam culpam illius solvens, ac se ipsum loco pomi ablati Cruci restituens nuditatem
illam in se accepit. Quiso Cristo Nuestro Sefior con la desnudez de su cuerpo
satisfacer a su Eterno Padre por la culpa, y desobediencia de Adan, que le ocasiond la
vergonzosa desnudez. :

Propuso el Soberano Maestro aguella pardbola de un hombre que bajando de
Jerusalén a Jericé cayé en manos de ladrones que quitdndole los vestidos lo
maltrataron, y lastimosamente lo hirieron, era este hombre figura del Hijo de Dios que
bajd de la Celestial Jerusalén al Jerico de este mundo &. Donde observan los
Expositores, que primero puso lo que mds sentia, que era estar en carnes vivas
desnudo a vista, y registro de aquellos ojos atrevidos, y de aquellos &nimos
depravados.

Para ponderar con alguna viveza la contumelia, y de esa que hacian de la
desnudez del Sefior los Soldados libertades de aquella escuadra buscaba al propdsito
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para no quedar cortos en agraviarle, y ejecutar en la Persona de Cristo Nuestro
Redentor [f 84 v] cuantas iniquidades les ofrecia el Infiemo. Para ver cuan inhumano
estuvieron, y que podian aprender de lo insensible mas atencion con el recato, y mas
veneracion a la honestidad y pureza, notese que el fuego del horno de Babilonia no
tocod, ni contristd aquellos tres mancebos: Non tetigit eos omnino ignis neque
contristavit. Danielis capitulum 3. ‘

Pensari alguno que estaban regocijados, vy sin género de tristeza porque en
medio de las llamas no les abrazaba el fuego: Now tetigit eos omnino ignis, y no fue
esa la causa, sino la que da San Pedro Crisélogo, Homilia 13, de tribus pueris, que
por divina providencia comprimi6 el fuego de su actividad para no quemarles los
vestidos, y dejarlos desnudos. Que se conservaron con toda modestia y recato, y si
quemara el fuego los vestidos, y los dejard desnudos este si era un motivo de
profundisima tristeza, de confusién y vergiienza: Contristasset, dice el Santo, si vestes
combussissel.

Eusebio Emiseno dijo unas admirables palabras a este intento, Quanta castis
visceribus reverentia debeatur arbiter ignis agnoscit, cuanta reverencia y veneracion
se haya de tener a los cuerpos que [f 85] aman la honestidad, y pureza el fuego arbitro
que es como quien juzga, y da sentencia lo conoce, lo publica. Para que entendamos,
y sirva de grande consuelo a los amadores del recato que ¢l fuego del Purgatorio les
ha de respetar de suerte que no llegara a quemarles y gue por disposicion divina ha de
comprimir el fuego abrasador toda su actividad, y eficacia para no abrazar pero ni aiin
para tocar las almas que en esta vida, mortal conservaron su honestidad, y pureza.

Reconocen los tres mancebos este tan singular favor de Dios, que el fuego no
les queme los vestidos, ni los deje desnudos con menoscabo de su amado recato, y
luego dan las gracias al Sefior por tamafio beneficio, pues en su estimacidn estos
ilustres mancebos apreciaron mas ser quemados del fuego y convertidos en ceniza que
quedar intactos los cuerpos, y consumidos los vestidos con el mas leve menoscabo del
virginal recato, que profesaban. Coniristasset si vestes combussisset.

No se atreve el fuego a los que piadosamente restados eligen perder la vida, y
no incurrir en la nota de desahogo, o menor desliz en el recato. Y como empleara su
voraz [f 85 v] actividad no sélo el fuego del Purgatorio, pero la llama eterna del
Infierno en quien libre, y espontaneamente falta al encogimiento, y a la modestia, y
circunspeccion descubriendo profanamente el escotado, pecho y espalda que la
decencia esta pidiendo esté muy oculta al registro de los ojos. Estos tres vergonzosos
mancebos estdn tan amartelados de la honestidad como hemos visto. Y que lugar
tendria este recato en el divino pecho, y corazon de Cristo Sefior Nuestro todos
armifios, y licidos resplandores de purcza? Piénselo cada cual en su fervorosa
oracidn, por que haga el concepto que debe de la vergiienza de nuestro Redentor
finisimo para que lo imite en si cuanto pudiere.

Capitulo XXVIII — Ponderase mas, y con grave sentimiento esta desnudez de nuestro
amoroso Padre por el amor de los hombres
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Antes de proponer nuevas razones, y motivos de admirar, y sentir la desnudez
del purisimo Sefior; es bien traer a la memoria el estilo inviolable que se observa en
los sentenciados a azotes, segtin la [f 86] Ley de Moisés, v el que hoy se guarda con
los que son azotados por Justicia; es que sOlo le descubrian y descubren la espalda
para que sean azotados, no tocando el vestido de lo restanie del cuerpo. Esta
costumbre, y derecho que la honestidad tenia al abrigo del cuerpo desnuda solo la
espalda, no se observd con la Persona purisima de Cristo. Le quitan con violencia la
tanica tefiida con la sangre copiosisima que corrié en el Huerto hasta la tierra de su
santisimo cuerpo, y le atan desnudo, como dijimos, a la columna.

Almas todas redimidas con la preciosa sangre del Sefior concurrid a ver aquel
lamentable espectaculo, y aténitas, y espantadas mirad al verdadero José [sic]
desnudo de su tunica hermoseada con su preciosisima sangre, enviadla con vuestros
sentidos afectos al Eterno Padre para que vea, si funica filij sui sit, an non? Si es esa
la inestimable presea de la tinica de su unigénito Hijo, y los que se han desnudado de
la vestidura de la gracia entiendan, y iloran sin consuelo haber quitado con sus culpas
a Cristo Sefior Nuestro aquella tinica preciosisima, y procuren luego luego adornarse
con la gracia, para vestir de esta suerte a Jesis con la tinica [f 86 v] admirable que le
ha llevado.

Cuando el Rey Baltasar profand los vasos sagrados del Templo, en aquel
convite que hizo, luego lo pagd de contado, porque aquella misma noche aparecio
milagrosamente una mano que escribié contra €} la severisima sentencia de la justicia
divina. Aqui en el Pretorio de Pilatos esta profanado el vivo templo de Dios, los
vasos, Organos y miembros todos del sacratisimo cuerpo del Sefior, donde esta la
mano que por lo menos aterre, atemorice, y espante el orgullo de aquellos hombres
endemoniados para que miren con algun respecto, y no hagan tanto escarnio del
mansisimo Jes@s, vivo templo de su ser, y que el padre no consume esos
perversisimos hombres, porque las piadosas entrafias de su Hijo le tienen atadas las
manos para que no los castigue?

O Padre benignisimo pon los ojos en tu Hijo, y mira que estd desnudo, tu
tienes mandado por Isaias en el Capitulo 58, cum videris nudum operi eum, que en
viendo alguno desnudo que luego al punto cubran su desnudez estds viendo a Jesis tu
Hijo desnudo, pues como Sefior no lo vistes? Apenas se puso a los ojos de su Padre
aquel hijo, aunque Prodigo [f 87], vy de lejos, cuando divisandolo medio desnudo
mandd a sus siervos que sacando la mas vistosa gala se le vistiesen, tu Hijo esta
desnudo en el mundo como no mandas a tus siervos a aquellos espiritus obsequios,
que cubran su desnudez con alguna tela primorosisima? Cifo proferte stolam primam,
et induite eum, pero advierto cuando deseo vestidura a Nuestro Redentor y conozco
que esta candido, rubicundo, y que si la profunda tristeza, o temor de la parte inferior,
le recogid la sangre al corazén en el Huerto; la vergiienza ahora lo ha sacado a lo
exterior: como que la sangre se ofrezca, y ella misma se esté convidando para brotar,
y derramarse liberalisimamente por la salvacion del hombre. Y como el que se halla
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fatigado de calor, arroja de si la ropa, para mitigar sus bochornos. Cristo nuestro bien
todo, y todo ardiente fuego de caridad con el hombre, no tolera, ni permiten sus
amorosos incendios ese abrigo, y para mostrar su firmeza sacude, y aparta de si la
tunica mas delicada, porque se abraza en el divino fuego de su amor, que poco amor
de Dios! Que frio estd en el corazén! Que €l que no solo se viste curiosa, y ricamente
en su persona, pero tiene [f 87 v] tan de sobra los vestidos, que las arcas estan lenas
para pasto de gusano, y la polilla, por que no los veian, y aiin a veces, ni atn saben, ni
se acuerdan, los que tienen, y metidos en las cajas se malfratan de manera que a nadie
pueden servir; pues ya que no se desnudan por amor de Dios los que visten, como lo
hizo nuestro amorosisimo Sefior por el fuego de su amor, no emplearan los que tiene
desechados en vestir a Jesus desnudo en sus pobres? Y mas cuando su piedad nos
clama, cum videris nudum operi eum, mira te vuelvo a decir, que esta Jesus desnudo,
y pobre abrigale, y vistele en sus pobres.

El que no tiene cosa mas olvidada que la desnudez de Cristo Sefior Nuestro, ni
mds en la memoria que las galas, sedas, clandas ricas, y vestidos para el alifio, y
exquisita conveniencia, y comodidad del cuerpo sin pensar jamas de la vestidura del
alma; con muchos atavios en el cuerpo, y con desnudez total en lo interior piense
delante de su Redentor desnudo, y piense con atencion que salié desnudo del vientre
de su Madre, y que volvera desnudo sin mas adorno que una mortaja, a la tierra, que
es su Madre; todos los vestidos ricos aca se quedan, todo se o quitan, [f 88] y aunque
saquen joyas, preseas, y cuanto era de su mayor estimacion, y agrado de sus cajas, ni
tiene ojos para mirarlo, ni boca para quejarse, ni manos para defenderlo, de todo le
desnudaran. Todos estaremos en esto iguales sin que haya distincion del plebeyo al
noble, del pobre al rico, ni del grande al chico. Todos ante el Tribunal de lesis
desnudo estaremos muy semejantes los unos a los otros, porque entonces estaremos
desnudos. El que viste las telas, y rosa la seda, acuérdese que ha de llegar aquel
terrible momento cuando se presente Reo ante el Tribunal de la Divina Justicia:
desnddese ahora de todo lo que alli le ha de causar confusién y vergiienza, y vistase
de lo que le ha de llenar de esperanza, y seguridad. Sacuda de si todo velo de malicia,
y procure vestir la hermosa vestidura de las virtudes, vistase como dice el Apéstol a
Cristo Sefior Nuestro, para cubrir su desnudez, y hermosearse con la con la preciosa
gala de la inmortalidad gloriosa.

Oydé Adan la voz de Dios en el Paraiso, y se llend de temores. Porque conocid
su desnudez. Vocem tuam audivi in Paradiso ef timui eo quod nudus essem, o Adan
ve del Parafso al Pretorio de Pilatos, y no temas por [f 88v] verte desnudo, porque ya
tienes al Hijo de Dios desnudo. Acuérdate que de boca de Dios oiste en el Paraiso:
Ecce Adam quasi unus ex nobis factus est. Ya ti le puedes decir, Ecce Deus, quasi
unus ex nobis factus est. Adan es hombre, y el Hijo de Dios se hizo Hombre, Adén
estd desnudo, vy el Hijo de Dios estd desnudo, los hijos todos de Adan nacemos
desnudos, pero no seremos admitidos en el Reino de los Cielos desnudos. Al que
entré en el convite sin vestidura nupcial como refiere San Mateo, capitulo 22, se le
reprehende su desnudez: Amice, quomodo huc intrasti non habens vestem nuptialem?
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Y se siguid el terrible fallo: ligatis manibus et pedibus proijcite eum in tenebras
exteriores, porque si nacimos desnudos, es preciso, que no muramos desnudos.

Para inteligencia de lo que hemos dicho, y se dice ahora se ha de advertir, que
hay desnudez de cuerpo, y desnudez en el alma. Nacimos desnudos en el cuerpo,
hemos de morir desnudos en el cuerpo. Nacimos desnudos en el alma de la gracia, v
con la culpa; no hemos de morir desnudos de la gracia ni con la culpa, porque todos
los que por la muerte hubiesen de entrar en el Cielo allegados al [f 89] Sefior, y
domeésticos de su Palacio magnifico han de estar vistosamente ataviados con la
vestidura hermosa de la gracia, y con la rozagante gala de la gloria: Domestici eius
vestiti sunt duplicibus, vestimento gratiae et gloriae. 1os Ciudadanos todos de
Jerusalén estan adornados con vestiduras mas blancas que los ampos de la nieve:
Amicti sunt stolis albis, ninguna alma desnuda es admitida en el Cielo.

Pues tu, y yo que perdimos la primera estola, y la vestidura de la gracia
original en el Paraiso, y después la caridad, y gracia con nuestras culpas, donde la
podemos hallar? Donde? Piensa que caimos en manos de falteadores, y que nos
despojaron de Suerte que de ti, o de mi se pueda decir lo del [capitulo] 3 del
Apocalipsis: Tu es miser et miserabilis, pauper, caecus, et nudus, oye lo que te dice
Jesis desnudo, vy es lo que se sigue a lo que he dicho, Suadeo tibi a me emere aurum
ignitum et probatum, ul locuples fias et vestimentis albis induaris, et non appareat
confusio nuditatis tuae. Acuérdate del Hijo Prodigo que cuando se vio perdido, sin
remedio, pereciendo de hambre, y desnudo, volviendo en si y conociendo sus yerros [
89 v] determind volverse a la casa de su Padre, confesar sus culpas, y pedir perdén de
todas ellas. Reconoce, considera despacio el yerro en que caiste de salir de la casa de
tu Padre Dios, de disipar sus beneficios, su gracia, mira que estas pereciendo en el
cuerpo, ¥ en el alma, y que los malos, y penosos sucesos en tus negocios son efecto de
haber dejado a Dios por tus culpas. Siente como debes, y lHora muy de veras tus
pecados lleno de confusion, y vergiienza, pero con grandisima confianza dile de
corazon arrepentido, Pafer peccavi in Coelum et coramte. Pequé Padre mio, y con
tanto atrevimiento pequé, que pequé a tu vida a tus 0jos, en tu presencia; o que osadia,
y locura la mia, o que piedad, y misericordia la tuya, de todo mi corazon me pesa so6lo
por ser quien eres, infinitamente bueno, y digno de ser amado, o si hubiera muerto mil
veces antes que ofender a un Dios tan bueno! Tan Santo, tan digno de ser amado.

Y persuadete, que apenas habrés dicho, y sentido en tu corazén las ofensas que
a Dios has hecho cuando al punto dird su misericordia: Cito Proferte stolam primam,
et induite eum. Luego, luego, dird el Padre Eterno, [f 90] quitesele el sambenito
afrentoso de la culpa, y sea vestido de la riquisima gala de la gracia que si al Rey de
la gloria quitaron sus vestiduras sagradas en el Pretorio de Pilatos fue para vestirte, y
adornarte con ellas cuando te arrepintieres de tu pecado, no s6lo quedas agradable, vy
en gracia de tu Padre Celestial, pero todos los Cortesanos del Cielo con jubileos, y
regocijos celebran tu conversion y te dan repetidisimos placemes de tu dicha. Mira lo
que consigues con un solo pequé dicho, y tenido de corazén. Bendito una, y mil
veces sea tan buen Dios, tan amoroso, y benigno Padre, al cual alaben todas las
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criaturas por toda una etermidad sin cesar. Amen, Gloria, laus, et honor, tibi sit
Christe Redemptor. Quien no se muere de amor de un Sefior que tanto nos ama, y nos
amo.
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DOCUMENTO IX

AGN, Ramo Inquisicion, vol. 1196, f. 194 r.
Denuncia de unas imdgenes de talla de Santa Maria Magdalena y Santa Maria
Egipciaca por ir desnudas, Veracruz, 1778.°

[Al margen]
Presentada 3 de noviembre de 1778. Sefiores Inquisidores Vallejo, Galante, Mier.

Dese oir al nuncio vea estas imagenes e informe.

Muy Ilustre Sefior

Sefior. Me dicen que han salido de aqui, para entregarla en esta ciudad al Licenciado
Don José Garcia dos imagenes de talla, una de Santa Maria Magdalena, otra de Santa
Maria Egipeiaca, las cuales por reclamo, que me hicieron personas {ilegible], previne
a su dueflo las reservara de la vista, en tanto que se les hiciere algin ropaje de
penitencia, que encubriera la desnudez, en que se mostraban, sin otra defensa contra el
examen visual, o curiosos de los ojos, que el velo de la honestidad. Ignoro si se
corrigieron, y tampoco puedo informarme de ello, porque esta fuera de lugar el sujeto
que las tenfa. Ellas estdn en un cajoncito cada una con sus cristales, y marcos de
¢bano, como de cuanta, y tercia, lo que participo a Su Santidad para que providencie
como pone de su agrado,

Dios [cuide}] a Su Santidad Mi Sefior a sus pies. Veracruz, 28 de octubre 1778.
Muy ilustre Sefior, a los pies de Su Santidad, José Maria Laso de 1a Vega

Muy llustre Sefior y Santo Tribunal de la Inquisicion de México.

8 . - y . .
Agradezco la noticia de este documento a Désiré Moreno. Versién paleografica mia.
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México, D.F. (Ibid., p. 153)

28. Gabriel de Ovalle, Cristo a la columna, 1749, Museo de Guadalupe, Guadalupe,
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29. Cristébal de Villalpando, Cristo atado a la columna, detalle, ex-sacristia, Museo de
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31. Martin de Vos, Juicio Final, Museo de Bellas Artes, Sevilla. (Francisco Pacheco, Ef
arte de la pinfura, p. 315)

32. Anénimo, Cristo de Santa Teresa, siglo XV], Convento de Carmelitas Descalzas de
San José, México, D.F. (Elisa Vargaslugo, et al., Parabola novohispana, p. 107).

33.J. P. Steuder, Hoja devocional con llagas y un clavo, finales del siglo XVII,
Augsburg, Alemania. (Finaldi, Gabriele, e, al. The Image of Christ, p. 167)

34. Publio Ovidio Nasén, Metamorfoseon: Heroidum: Hermione, Oressti, 1592.
(Gustavo Curiel, “Ovidio censurado: los lienzos de pintura lasciva del marqués de
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39. Cristobal de Villalpando, La Virgen de la escalera, detalle, Templo de San Felipe
Neri, La Profesa, México, D.F. (Juana Gutiérrez Haces, et al., Cristobal de
Villalpando, p. 166)

40. Juan Rodriguez Juarez, La Circuncicion, detalle, siglo X VI, Museo Nacional del
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