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Introduccién

Nuestra investigacion tiene como lcmd ccmral la represcntaclon dc! espacno en: la

pintura. De este tema tan ampllo qucrcmos analizar espccnfcamente tres aspectos

es:-cuando intentamos




de un determmado sxslema cpxstemoléglco nuestra scgunda pregunta estara dnnglda

a conocer cuales son las dlrectnccs de un conlunlo especnf' co d ldeas sobrc cémo

conocemos y en que forma éstas se mamf' cslan en la repres'nlacuon cspacnal Para

tal ['n vamos a estudxar el penodo renacentista’ y sus mamiestacloncs visuales.
Pero aqui surge una duda. {por quc un trabaJo mas sobrc cl Renaclmlemo

cuando ya.sc h’l escrito tanto? Esta pregunta nos lh,va a la formulac:on del tercer

: problcma dc esta tcexs

La hlpOICSlb central de nuestro trabajo pretende dunostra quc cl cucrpo' dc

obrd producndo por Plcasso en ¢l cubismo de principios d

problema dc la’ represcnlamén cspacial planteado por la pr' stica

: rcnacenust (cl mismo problema que podemos encontr.

‘la pmtura occndental) mas bien elimina este proble

' Erwin Panofsky, La perspectiva comao forma simbeli Madrid, T

castel, Pintura y
Sociedad, Barcelona, Catedra, 1990. RO :




que Ia vcrdad no s algo quc 'se encuemre afucra‘de nosotros y que sea mhcrcntc al

! [...J hay’ que d| tinguir entre la arrmacmn de que el mundo esta ahi

a4




afuera, y la afirmac n de quc. la verdad CSld ahi afuera. Decnr que (,l mundo esla ahl :

humanos, que los lenguajes humanos’so creaclones humanas [

? Richard Rorty , € ontingencia, ironia y \ull(larldml Barcclona, Paidos, 1992, p.25.""
A . P
thid, p.27. L R
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“verdades so‘bre:n'ueslro entorno serd producto de’ la.acomodacion'y de la forma que

le brindemos al lenguaje que utilice para'nombrarla o nombrarlas.”




1.El Arte y su tiempo

"I} ohjetivo de los artistas no es descifrar las propicdades contenidas ¢n las cosas, sino crear
a] :

un si,‘s’lenm' mental de representacion.” P Francastel

Como dijimos  anteriormente, nuestro ' trabajo 'tiene,: enire  otras, la’ finalidad de

el modelo.de’ conocimiento de un--

dos'contemporaneamente a

Em"ekn'avér' que:el-conjunt
unar nec:.crs:vidyad prz;rrtiicular, ‘sign‘iﬁca‘ éon;p')‘rqndcr
- pictérica del espacio qu’e pueda cons;derarse
capitulo quisi¢ramos dqihi‘ réiaro

deviene algo cultural'y. por’

sobre esencias universales. P llo; A ientos - historicos de la

produccion pictorica: los griegos, la Edad Media'y el Renacimiento.




'eru" un *sislema dc’

como cctlo.’ Fs .abldo quc en conslruccton dc las columnas dc los dnuguos

tcmplos se emplcaba un metodo de correccion vnsual esto debido a que la época

3 Luis Villoro, £/ pensamiento moderno, México, Fondb de Cultura Economica, 1994, p.65.




S

_esto’permite; que cada’Uno actte por.s

griega 60;fx$idé‘ ba ‘que: las “dime

entendidas como proyécciones de las cosas sobre la ¢

obre ‘'un’ mismo- horizonte." Podcmos

la antigiiedad clasica es la de la

intos grupos, con diferent

que ‘existe entre cllos se

Vli-hca's‘ de luga habrén de coincidi




ale al. dc, ubxerto por la’ mancra en cémo los volumz.nes

al ser- pasados a la trldlmlcnsmnalldad obhgan dl t.spacu) a crcccr_)unto con cllox

S panofsky, op.cit.,, p.21.



 'De¢ la misma forma’que en el caso anterior (con los pintores griegos) existe un

pensador quc aportd una nueva. concépcion espacial

cn.imagencs:au

caracteristicas

finitud de la existencia’' y’

' s»il?iylridad‘:‘de"é;ht'jcﬁc‘le“r‘_c’l,' :




7 En estas tres interpretaciones de la Flmul‘a y p(.nsanm.mo de Glurdanno Bruno,-

Copérnico y,Ni:':olés de
Cusa sigo las ideas de Luis Villoro, op.cit. R R

13




undo del hombr
las socied d‘c‘:.‘s*:ofd‘en_ das

la i‘qrma de

na herencia

valecera ‘en los  proximos

de una mancra: mas adccuada“y satisfactoriaa la naturaleza; co6mo? a través de la

emplo, o:produciendo’‘una nueva interaccién del arte y la naturaleza.

mundo  pretecnde no sustentarse en posiciones

14




de dos diménsion' p sc'ntacién'

convencional corrcspondlcntc a un cncrlo estado de las lccnlcas la cxcncna yel orden

social del mundo cn un momento dado™. “[ ] Ias cwnllzacmnw occidentales han
admitido como principio, un cierto nimero de hipdtesis intelectuales sobre las

dimensiones y la significacion del espacio, que lejos de scr una categoria mental,

15




dncr(.ncm del espacio euchdlano cn que son asmtropos y “héterog eo’”’; delante,

_" Villoro, up.cit, p.53.
® Francastel, op.cit p.93.




renacentista,

claramenic pa

: Zn cs’l(% p'rim“c'vr capitulo abordamos ¢ om_c»r_lvq,dg _avljg:‘pi'és.c;ﬁ;ag:[on csg)afcbial'co‘mo
la rcspucstda las :nqcc idades de crcgciéh de'svign'iﬁcudq d'eiimi‘l .i_magt‘:n del mundo
paniéuiaf. :f;cr() por olréblad(') quisimos dejar claro que con rcspcctb a ellas mismas, y
p?)r eso hicimos comparaciones, ninguna ¢s mas cxacta que cualquier otra. La

17




perspectiva’de Leonardo no hubiese funcionado en lo absoluto dentro de uina imagen

medicval dcl ' mundo De la_ misma

dgregados” de ln k;;inuivra' griegu;

ser firmada
-Esta’ concepci

correspondencias con'e
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2. Los valores del Renacimiento. La Modernidad y

el arte como representacion

"La perspectiva del espacio parece reducir lo divino a un mero contenido de 1a conciencia

humana, pero a su vez, la conciencin humana a receptiicuto de lo divino. Por lo tanto no es casual que

durante ¢l cursae de Ia evolucion artistica esta concepeiéon perspectiva

dos ocasiones: una vez, como signo de un final al sucumbir I antigua teocr: otra, como signo de

un principio . al surgir la moderna_a’h't'rdpocriqcia‘."

! l-: Panofsky.’

La pintura como ciencia

cabalmente la idiosincrasia de su mundo'y de su’sociedad; seria‘dificil cncontrar un

artista que rcbasara a Lconardo’da’ Vinci

‘multiples:escritos es

“moderno.




. objeto ‘méé: alto y penet

;cpéraf‘; en'fciue':vla magnitud del:objet.

experiencia’ha

liligéniés,‘ yiqu

partirj: de .verdades

ininterrumpidamente, hasta cl fin; ta

20




bicn, aritmética y 'geometria [...}. -

gucion ‘puede’ser denominada“cicncia si‘antes no pasa: por




al nacimient

" los banqueros’y.::los comcrcnantce constnuycn un nuevo poder quc yano esta Ilgado

alpuesto: ocupado en la Jcrarqum SOCldl sino a- la . capacndad

personal; El'ﬂorecxrhicmo dc, una 'nucva clasc burgucsa implica la necesidad de una

22




nueva relacion’con’el medio ambiente ‘que rodea al ser humano, debido a’que este”

caracteristicas especificas dé su empresa

. problemas pictéricos adquieren,

~expresar ‘clarament

_ponicndo’ de’ manifiesto como

'* En esta interpretacion del pensamiento de Carolus Bovillus sigo de cerca |
: 23 e o




Afucrzas

.Existe uh’” movimiento * “importante- en la ‘concepeion del “espacio’, para los

pintores del siglo’ XV, los’ cuales, profundam

perﬁ;pécti a'y de ds,pfopdf;:ioncs, tenia

de su arte; ‘asi’pues parte de'la gran-cantidad de cstudios'y experimentos 'sobre la

simbolo adecuado cuando dice que la pintura

la’ fi uente:

¥ Brunelesqui, citado por Cassier en op.cif., p.31.
'3 Da Vingi, op.cit., p.55.

24
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pmlarse a' i mismo efecllvamente pmlarsc a s( mlsmo lmphca pmlar al hombrc y:

transformnmon

su nuevo en endlmxento del’ mundo cnlcndlmlenlo que pro 0
por medlo de ]a ctencm ‘asi la pmtura pinta al hombre como un enle nuevo y lo pmtd

de una nucva mancra.

La pintura como ventana

Se nos permitird una cita larga, para aclarar nucStfos_ ar, umcn'tos; ;,“ltem perspeétiva

es una palabra latina; que sugmf‘ca mirar a lra €s bemos’ entcnder que cxlste

bjetos son: proyectados en

quc’ el ‘espacio todo queda
Zl plano del cuadro pasa a' sc;r} considerado como una

intcrsccéién se forma consnderando el centro vnsual

como un punto, punt quc a.su-vez sc conecta con los dll‘crcnu.s puntos de la forma

quc qulero oblcner. ,Para el cuadro asi oblcmdo son validas las siguientes leyes
todas las ortogonalcs o lineas de profundidad se encuentran en cl llamado punto de

vista, determinado por la perpendicular que va desde el ojo al plano de proyeccion;

25

una mlulclon perspecuva del espaclo ah| ‘donde no sélo un fragmcnto del cuadro cste -



no es en'si un objeto con valor propio, su valor i

u capacidad para representar.el. mundo y sus objetos, es decir, el

ncucntra subordinado’ a: los- objetos exteriores. La

nla:medida ‘que’ hos ‘muestre ‘correctamente el mundo.

Existe una clara separacion, y.este aspecto mportante, entre el lenguaje y su

ohjcto de conocimiento.

En ¢l momento en el que la pintura adquiere el papel de representaciéon de las

cosas, en contraposicion a ellas mismas, se le adjudica un valor referencial,

FALLA DE ORIGEN
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ion b’lo_qur’c‘s, yr el

empleo de la’luz’y ¢l vacio envueltos, por la utilizacién de ‘un sisiema plastico en

donde todos los continentes espaciales se encuentran unidos entre si.

" panofsky, op.cit., p.73.
27




volunlad el. pensamiento abstracto, Ilcvaba a cabo de un modo ablcrto 1’ ruptura con

Ia vxsén ar otellca del: mundo,‘rcnuncnando a la concepcion de un cosmos

- conslruldo en’ lrono dl cenlro de la. uerra cn torno a un centro absoluto y

28




: rlgurosnmunu.. circunscrito por. la‘tiltima esfcr‘d ccleste desarrollando asl el

de la concepeién del mundo como' una encamacion del:pensamicntode’ Dios, al

analisis y representacion cientifico de la naturaleza.

TESIS CON 29
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Pintura y conocimiento

Ilasta aqui hemos querido dejar claro por que y como sc conublo la pmtura duranle

cl Rc,ndc|m|cnto ,_,Cuél era la ncccsndad de subraydr una vez mas, lo que {anto se ha




y entre ld'ﬁpc es pintado hay un abismo que

puente entre an

‘pretensionc:

17 Manuel Garcia Morente, /.¢
¥ Ibid, p.18. e
" Ibidem..

31




como una’ fo tacto; son la

unica forma’qu

conocer; las

u damcntal dc las avcnguacxoncs

2 Esta concepcion de la epistemologia como el resul

tomo de Richard Rorty, Ohjetividad, relativisme y verdad, Barcelona, Paidos, 1996,
32 S

G .
ntre mente y cucrpo la




objetivo: (durante el Renacimiento y ¢l Neoclasicismo por.ejemplo),.privilegiando

ofra veces | el papel“del : sujeto” y  sus® sentimientos’ (como-en ‘e

Romanticismo) como herramientas de conocimic

- /A’nosotros no nos interesa dis

resolver la dicotc

‘las soluciones’qu

. irresoluble)” el enfrentamiento entre las esencias y. las apariencias, entendiendo asi el

acto artistico no com representacion de Ja redlidad si no como una produccion -

dec esta mism

TESIS CON
FALLA DE NRIaEN

s,
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3.El Cubismo: una relacion diferente entre Arte y

Realidad

Kl pintor a diferencia del escritor y del filésofo no se cncuentra obligado » decir algo, a
pronunciar un conscjo o una regla sobre lo que observa, si no que sc limita 4 observar el mundo y ser
observado. EI cuadro, la mimica del comediante, no son auxiliares que yo pida en préstamo al mundo

verdadero para encarar a través de ellos las cosas prosaicas en su ausencia® M. Ponty

El Cubismo como una interpretacion subjetiva del mundo

Este primer apartado del tercer capitulo tiene como fin hacer una revision de las

ideas mas comunes que han sido expresadas acerca del lraba]o dc Picasso, ideas con

]'1s cuales nuestra mvestxgaclon no comulga L"ib mterprctacnones mas rccurrentcs g

en la plnlura . Una:solucion‘que’cuestionariael:papel’ prcdomlndnte e la razén y dc.

ys'aplicadosa’la formulacion de un lenguaJe ochtwo.
Slgo.as deas descritas ' sobre el - Cublsmo dc Pncaqso y Braque de los

siguienles autores: Pierre Francastel en su Historia de la Pintura; John Goldgin, £/

34
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. y'muy pequciias. 22’

22 Frrancastel, op.cit, p.76.
: 35




I punl() gcncral cn qu

medio ide nctodos dlsunlos a i 3 . chac:mxcnto, cl cublysmo =

ser.un’ cspa [} mu:.rto smo .por-la rutma a(.ademxca que Io hmplaba de sus

xmpurczas dc sus accndcnlcs y empobreccia hasta el extremo, hasta la férmula, su

23 picrre Daix y Joan Rosselet, 72/ Cubi; de Picasso, Catdloge r lo de la obra pintada 1907 - 1916,
Barcelona, £d Blume, p.45.

Lrat ™~ "‘A

L ceid R
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ofrecen’ sobre’el; periodo. cubista: s

cspacial qu > cstd basado c'nf/lzisr pos‘;ibi idad

! Francastel, op.eit, p.98.
23 Ihid, p.102,

37




su éntendimienlo; la dicotomia

|rresolublemente disociadas? Nuestra investigacion

3 yohn Golding, £/ Crbismo, Barcelona, Alianza Editorial, 1988, p.45.
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‘afirmacién de la pintura y del arte como un evento'

la realidad, por medio de redescribirla.

Arte, Verdad y Creacion

"La verdad es una propiedad de entidades linggisticas, de proposiciones.”

R. Rorty

La pintura es, ante todo, una préctica pﬁblica, Si pintamos, hacemos esculturas o

cqcrlblmos un ensayo es  porque vivimos un mundo que csta anclado en tenomenos

T
7 Los fundamentos que sosti esta concepcion del lenguaje y la pintura como representacion han sido
expuestos en la parte final del segundo capitulo de esta tesis.
39




en general;

" comunidad,

créamos una concepcion de lo que

la realidad es; Dé modo que; la’verdad que sobre el mundo real pronunciamos, no cs

40




consc:ente y através de un p oces de trab‘ 1jo, Plcasso y Braque ponen en claro que
por medlo de la plntura no se encucntra Ia verdad (ya sea objetiva o subjetiva) si no

que ella es una entidad que pertenece al lenguaje, en este caso al artistico.

Primeros pasos: Las Seiioritas del Carrer Avinyd; el periodo

negro y el espacio cezanniano.

John Goldgin afirma: “[...] la constantc inspiracion que Picasso y Braque

cncontraban e¢n ¢l arte de Cezanne y el cstimulo que representa el arte tribal para

Picasso fueron Ias unlcas mﬂucnuas cxu_rnas xmportantcs en un desarrollo que tba

derivadas sobre todo. del uso‘dL uentes primitivas por Picasso. En la primavera de
ar



1939 Picasso manifestd a Zerv

_atencioén'se ¢

as Sefioritas”del Carrer.Avinyé' muestran una
dentales: las figuras son si
jos son’ percibidos como"semicirculos,” la

a’caraes un’ovoide. Las partes del cuerpo son reducidas a

42




mencionados revalc

. encontrado

S ;;_):}rin:\_'iti\;}is:rno,,‘el cub qQ 'si atlycr:va‘cAoplé'i_'o crﬁulé las

: f‘érrna:sA dc arte ﬁc occidental; Cuando en’el periodo de.1906'a 1:9"0\8 Picasso y;Bfajque

n'las cosas, sino

ia*'créaciéh contingente de un:grupo’ de. personas ¢ individuos:: La .verdad que

plicdc ser dicha sobre nuestro mundo, ¢s una verdad relati /a’a.quien la dic
Durante los afios del “periodo analitico™ (I907-09) el cubismo retoma

sistemiticamente los problemas formales plantcados por la obra de Paul Cezanne. A

TESIS CON
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muchas horas de-estudio a las

2* para la datacion y clasificacion de los pcnodos y los cuadm i me estoy b d

por completo en cl
trabajo de Pierre Daix y Joan Rosselet, up.cit

44




que enunciamos

vista de quicn observa 'y afirma algo accrca de esa realidad 'sera’determinante en su
percepcion del mundo.: La multiperspectiva es el reconocimiento del punto-de vista
particular y al mismo tiempo, cl reconocimicento de la contingencia de la verdad.

Para poder ver, es necesario un punto de vista sobre el objeto, ese punto de vista

45




tendra sicmpre, como punto de partida, un punto particular en el espaci’d,‘ nunca uno

gencral.

El cuadro - objeto y la abstracciéon

Los "pasos Cezannianos”, la interrupcion de la forma continua’'de do

medio de un paso de color entre ambos, fueron:la’

46




m chds.pu_niois“"dé* .

la par.de un uso cada.vez mayor de los -

permit parte :del - v

facetas'se

ido ‘cominmente llamado -

“onociendo-algo - lo

anteriores planteamientos. Si ¢l primer paso consistié en la inclusién de un lenguaje
‘formal no occidental dentro de la representacion pictérica, cancelando asi 1a idea de

47




iempre percibida desde ‘diversos angLil'os' ‘de’

: on U objetiva y el '

vista; Si;"no

mundo’es’siempre.0

podran pronunciar- afirmacione
referente universal

hablamos mas ‘arriba) d

lenguaje déla pintura ‘es-liberado de’su responsabilidad  representati
nccesidad de un puente cntre ¢l adentro y el afuera .es desd

innecesaria.

El collage. La construccion de lo real.
La abstraccion (la declaracion de la pintura como no representativa) prepara el
terreno para la invencion de los collages. El cuadro es concebido como un objeto

a8




con valor autonomo

cuadro (,s un aco

Ic‘)gu_:o.; :

de nuesira  forma de ‘definirla: somos nosotros mismos-quicnes la construimos por

medio de la forma que utilizamos para designarla.-

49




Conclusiones

A manera de conclusiones, no ‘quisiéram'os_ffepelir el :planieamiento’ estructural .de.

* Francastel, op.cit, p.15S. -
. i g 50




la fotogfziﬁa pairé era’

0s_que se suclen:

“globalizada®,

".Nuestro’ mundo contemporanco se’ encuentra sometido'a’un’ funcionamiento social *

individuos el mundo que he relatado antes.
'Mughas de ' las. manifestaciones mas socorridas del arte contemporaneo han

“‘adoptado | las” tecnologias - mas avanzadas de la comunicacién masiva para la

“esencialmente él;mxsmo que el anterior: para un mundo dominado por los medios
‘masivos ‘de. comunicacién, un arte que recuperc esos mismos medios en sus
““lenguajes formales, para asi poder representar de manera adecuada los fenémenos

-+ sociales actuales.

Lo que llama la atencién de estas ideas es que ambas tienen en comun una
concepcion de la realidad como un objeto independiente. La realidad, los hechos,

estan alla afuera y como esos hechos ticnen ciertas caracteristicas, pucs debemos

51




aboéarnos a’ pulir nucstros espejos’ para. poder. encontrai- 'una imagen mas clara del

on—frente a. la ldca del lenguaje

muerta ngun medlo miiere o vnve.de acuerdo a sus pOS|bll|dades de alcanzar a la

frealldad en sus vcrdadcras esencias. El enfremamlento entre los medios alternativos

30 Elisco Verén, Construir el i lox liox de micacion masiva y el accidente en la central
nuclear de 1hree Mile Island, Bucnos Airces, Gedisa, 1981, p.
: 52



ihch’namos a cr r.f'que Vtamo;;unjmcdio'c'o‘

] mundo afuera que llamamos rc_alxdad

FAL,

-dlslmlas no mcwrcs o peores dc comumca

ion y sobre’todo de relacionarse con cse

TESIS CON
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Ilustraciones

Hustracion |
Vermeer
La pequena calfle
1057 - 1058
Olen sabre tela
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Hustracion 11
Miguel Angel
Detalle del tresco de da Capilia Sixtina
Siglo XVI
Fresco
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Hustracion {11
Autor anénimo
Fresco de el cubiculum de Villa de PP. Fannius Sihistor
Siglo1 A. C.

En esta ilustracion podemos ver con claridad como el método de perspectiva utilizado durante la antigiiedad
clasica consistia en la utilizacién de distintos puntos de fuga, produciendo asi un espacio discontinuo.

o 56
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Tlustracion 1V
Autor andnimo
Leo i y la Familia Real
llustracion del libro de rezos de la Reina Karen
1272
Técnica mixta sobre papel
25 cm. x 37 cm.

La formacion de un espacio unitaria dentro de la pintura romanica y bizantina por medio de un fondo comun a
toda la composicion, posibilitara fa creacion de un espacio como ¢l renacentista.
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1lustracion 1V
Autor anénimo
Leo It y la Familia Real
llustracion del libro de rezos de la Reina Karen
1272
Técnica mixta sobre papel
25 cm. x 37 cm.

La formacion de un espacio unitaria dentro de la pintura roméanica y bizantina por medio de un fondo comiun a
toda la composicion, posibilitara la creacion de un cspacio como ¢l renacentista.
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Hustracion V
1 conardo 1a Vinci
f.a Virgen de fas Rocas
Oleo sobre tabla
189 5 x 120 cm.
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Hustracion VI
. R L.conardo Da Vinci
Estudio de perspectiva para La adoracion de los Magos

“Tinta y tapiz sobre papel
En’ las ilustraciones Vi y Vla cncontramos dos claros cjemplos de como se construye la perspectiva

renacentista, al “mismo tiempo' que nos muestran como esta perspectiva esta basada en el uso de las
matematicas.
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Hustracion Via
Albesto Durero
Dibujante dibujando i una nijer recostada
is10

Nilogratia
BN 23 0m,
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Hustracion ViI
L.eonardo Da Vinci
Listudio anatomico
1504
Lapiz sobre papel
Biblioteca Real del Castillo de Windsor

l.eonardo es el promllpn perfecto det hombre del renacimiento, cientifico y artista a la vez, en sus estudios
anatomicos expresa un interés general de Ja sociedad italiana del Renacimiento: ¢l de develar los secretus
ocultos del mundo natural.
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Hustracion VIl
Rafacl Sancio
Los desposorios de la Virgen
1518
Oleo sobre tabla
174 cm. x 121 cm.

La pintura de Ratacl es ¢ gjemplo supremo del método de la perspectiva aplicado al reconocimiento espacial




lustracion 1X
: El Giotto
Detalle del fresco de la Flagelacion y la Coronacion de Cristo
’ 1475
Fresco

is precisamente el Giotto quien realiza la sintesis entre el espacio gricgo y ¢l bizantino, produciendo asi una
nueva concepcion cspacial.
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lustracion X
PPablo Picasso
L.a botella de anis del mono
1909
Oleo sabre teta
81 em. x 65 cm.
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Hustracion N

Pablo Picasso
Pescado y butellas

1909
Olco sobre tela
73 cm. x 60 ¢in
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Hustracion X111
Pablo Picasso
El deposito de agua
1909
Oleo sobre teta
GO cm. x 50 cm.

67




HNustracion X1V
Pablo Picasso
£l aparador
1912
Oico sobre tela
1912

63.5cm. x S0 cm.
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fhustracion XV
Pablo licasso
Naturaleza muerta con sitla de regiila
1912
Oleo y coliage
27¢m x 35em
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