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Introducción 

Nuestra investigación tiene como tema central·Ja representación"dcl espacio en la 
, : . -".:·· :::· .· -. .: . ' _. ···: . -

pintura. De este tema tan umpli~ queremos ¡¡nálizar ~spccificaínente tres'aspcé:tos 

que a nuestro parecer resultan. muS,·. Úh·pÓrtm~te~~ él 'priiTi"Cr;:~s qu~;no e~isten . 
. , - - - ·,:- '..- •' <-'" .,_ ,~, '.- .·.-::1.'-· -_:,. .• - -.. , '' . -~ -_ : .:'.::,. ,. <• ,,:• '':'- ,_ •• ' ._ - • 

::::~:1::;:~r~::~E~1~r~~~tr~c iii~i~l~~~~~: 
produjÓ; rara . po~er trabajar _sobre" est;pn111er.te;a nos apoyaremos, enalg~nas .. de 

==:::"::::,:::.::, ~=::~:1~~~w~r~~l!i1~;,:: 
problemas. pictóricos planteados por Miguel ·Al1gel~so11'.claramente'disiil1fos"'de las 

:~~,::: ::,::::: '::~:::~:~:,,~;º~lt~i~~J~f t\li~¡rf~:~ 
sociedades, sugieren una aproximación. péi-son"u1;a1 co"ndcÍmÍento'"¡fcl"rnundo>En este 

· · _ _ .. · -:-.;··. :: · ~-:~ <~'.<·:· ~-<: :F~:-~~r:;~:,.¿\i~~;::;:}~?~~~~~rr:T.~:r~~~{i:~f{~;~11~n~~~ft~f~Il~tr~;~~~i ~:· ~- ~;~ füJ:~:º:---- : · ---
sentido. consideraremos los productos~artisÜi:Ói("éorrú)]panié"UI · .... ' e;~uiia,época 

· _- ._, : ... · :_ ·_;_~-;/-''.;·-?'~::~_:{~;~;·r~;~~~~:~;-;:z:i~:~.t~~~~~i::;.·.~\:::i~~t~~~ · · ·:~:~~i;-~_·: _ _ _ ·;~~~:~ .. :~\ ¡,._\ .. ' .. , 
dada. poseedores de. una·;rcláción'ipé,Cüliarrc_on:;1os ... a orcs''que< es.Z:s.°-ri."coetáneos. 

: :~: .: 7;.-n5:_,-~!~~~,;~; .. ~J~-~~k~/tf·~:;;~~E})~.fi~'.:;?{~~~t~~{~~\?){§;·-¿~~~-1~0~!~¿:~:t~~t~¡~~~~~~:~~~}~~i3.~·~;/:;:·,:: ~ _, 
Partiremos de la ídéá aé qüe;fodo: lcñguájc:artisiico'cni:úénti-a··¡:-esoííancias\fücrtes, 

. -_ ----.- -· . ;-; ;~;-:5:'. ~~~~~·:\\~:~~.!t~~g1:~~;~~~'.~t;¡:J.~~;;~~~:r:.~~~~:-~~;:,'.#~~~\:z~~~~~!:~~~jt~~it~.i;1~~~~i:;~~~:~~:~~~~i~\~~-~~.i~ ~t~ -~ ~~s~~::~~11 :; ~~~- : ,_-: - -
as1 como tamb1enJas·produce;'en .todos los. campos de la act1v1dad humana. 

. -._.;:·-<. -· .-~: '; -\~.:-:~-·--::·_,~}\:f!-?~)j:-·::!~L:>::~:~, :· .. ;~:::?~b{:~ .. :'._:~:·~:::';~:~· ·?~:~:'.,~·;:~t:.·:}t:~~~~'::'.: ~,,:~'.~:~·'.·.;x· -·<~-:e .. : - , 
No ~qbe1n9s~ :'.sin ·cnibarg?; ct)~f: en~ g~nernlizaciones . dl.ía.:Ído intentamos 

realizar un estudio sobre el arte} ~u~i~tc~c~~bios i~td~ctuales con otras materias y 
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fenómenos de la cul~u~a;las soi:i~clad~sson ~ic1T1pre un cue~o-vivo y dinámico que 

como tai'actúa )') ~cs~~lldc.:En u~ 'ri-;ism~ cuiturn y en. un il1i~1nd ti~~~º P~•ed~n . . . . . . . ' . . '.· . - .. - . . '.. - ~ .-. --
.;\,'.: :-::::; .··. ···-. - < 

convivir fórmas~di~tintas e inclúso. antagónicas de concebí~ la,~erdad; 'produciendo 

diversas ~c~li~~d~s'. Á~í, ~LÍ·a~~i ~bo~demos cierto p;i~1~.h~:hidi6;i~~-d~ J'n p~riodo 
:-· .. :.:··' ·t.·_.· __ :·.:.:::,:_: . -~:.:_:-:;· '. .<· J'-·--~ .::-~:<~:.>· .. ~-:,:~:. ;;·~.;·~!-~},~·-:~ ~-\ __ :/~_'.\:;-::>:_.:}f !::/~~~'.:\·.;¡.\~:_<.:·.~.:~ff;1;;;:.t-~~>~~-:;:·;J~}/~-i~~::~-; ·.(.'(; .:. l:-: · •.... 

determinado, lo háre~os á sábiendas de q~~ dcj~~f~~~~ft;\~ºs.<;i~.l~~o.i/'·~ ~: , it. 
El ···~egu~do:· t~n1ª -~~:~~e:_.ab:~~1~:~t:~;~h~-~'.;;~-~-~i~:f t,:r~{trf:~;¡·~, _tf~n~;~;,,u~~./-~-tima 

relación con CI aríteriór .. S1 <partimos del ;,supuesto .de:;_que -,la -_formulación de la 
--· : -.:._-~:_ .. -. -<~~ :(r .-... ):· ·i··', ·\)[!..:-:-, .:''-~.,:.:.;.;:-·.;·!;-.·· 

representación espaci~Í encucli'tra süfúnda~cnt~ en lii adópcióri y constrúcción 
. ·' '-· -,.· - ... · - '. ·, , . -: .· ·.-_,.-_ •. ->',; • 

de un determinado sistema cpistc~olÓgi~(), nuestra segunda pr~~u~tri ~staní. dirigida 

a conocer cuál~s son las directrices de un co~junto específico el~ icl~as sobre cómo 

conocemos y en qué forma éstas se manlfiestan en la repre~enfaci~n espacial. Para 

tal fin .vamos aestudiar el periodo renacentista' y sus manifostacio'nes visuales. 

Pero aquí surge una duda: ¿por qué un trabajo más sobre el Renacimiento 

cuando ya se ha escrito tanto? Esta pregunta nos lleva a la formulación del tercer 

problema de esta tesis. 

La hipótesis. central de nuestro trabajo pretende dcm~str.ir'qu~·:-d cuerpo de 

obra producido por Picasso, en el cubismo de principios dcsi~l¿,;;¿.x.'!1cf:;c;Úclyc el 

. ::::::,~1::t,·:::n::::::::~·::~:::d:n:::::J;'~il~t~t~~¡~~J': 
la pintura occidental), más bien elimina este problema·y:.plá~tc~·nüeva·s· formas de 

: :';}_·;<, r:.: ~.:,T~".:\~~-::..\.:;_. •',;•-'.;·.'.:,.,; • 
-~;~,~ -":·'.' ~· ~~~-"/ _:..';·: 

1 Envin Panofsky. l-11 per.,pecliva como forma .\·imhtj/ica. Madñd. TUsquctS. '19~5.- ~¡e;,:~. F~alicastel, p¡,¡/11ra y 
Sociedad, Barcelona, Cátedra, 1990. · · · 
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relación ~ntre un_prodAetci artí~Íieo y la. realidad .. Estas foí-J,,us plantearían, según 

nuestro puntodc vista,. que Ja int.eracéión ent~~ el niund6.n~ico )' :So~ial y el .hecho .. {.:· . . · -· ' .,•· .. · . •' ..... ,. ,._- · .. - . . - . 

artístico 11'o e~ .~á.i (~6'h;d,~~hab;a··¡,1~~tead~.cn ~1:R:~naciinic~to) una rel~dón' 
•¡'·.;.o' .'.·;>; -:~.:·· •.• 

y por otro ·ci 
• ·,-·-" :..= ·-·-·, ;':; 

reprcs~ntac.iól1.'. observa~, 1'/úesfro 

una verdad dada de antemano,··1a·cualnosotros'nos hmttamos··a·.mterpretar/smo'que 
. . . _-._.-. : : ' .--~- ).:~;'.~~,:<· ;'.:<::~~~·H:·;~X:'. :·~:~)~!::::·;~\~:t~,~{~~~:~~l~;-;.~;-~<;::'.~J~:~{'.t.ti:~~~tr:~~}~}~:\;i~:,·;··;C:/:;,/~./::);;t:t~!!~~·;J«ü'?,~::~~}j~~:,_~<h.·;::~~r:,.'.~-;. : ~-:'. -

al nombrarla 'de distintas forritas~a través''del Jehgúaje artístico;da:•producimcis de una' 

manera n u;~~~,~~frE1~i;~k~5~~~1l~~~~;,~i .. :·f.,:J~~~L~·:/;, :~~~ii~t~~t~\!,~l(~~,;1;\;,~:;j;·;< .. \:''.· :~ .•. 
Pam,sustentar.:.esta· parte,·.de¡nuestra.<mvesugacton,nos.'..apoyaremqs':sobre. ~I 

::~~:_;_,f ·:::·~.:.~:!fft~~~~:}i~~~\f1l~:'.f~~f;~~:~~;f~l~!ti1.~-~~2~~::~/ü5l?.~~f!~~-r:~}~~f::j~;~-~~~~!f;~~~~>~,!~~W~)~l~t~f~;~:~~~~~~,·}~ ¡~;:.-?}~?;,:!~,. 
cUerp'o}.~·1deas·_que"sobre.'lastéoría;:deJ:;conoé1m1ento;sost1ene;R1chard·;¡=Rorty:. La.· 

• -- ".: '.= \.; :: ~ \-~~ ~-~: ~~; ~-?±: 2;~~ ;-::t;~ :::;r:;r:-;: ~~:;~~~'.<;~?~f -~j:~,·~~.~$~'.z~s~~:~~j~:;!.~>)~~¿~;:'._ ~g::i~[: ;~;1'.~{1~~{;l~i::f ~i:¡:"~¡F~~:,?0~:~~,}~t~::;::;~>;,'.:-... ~ ... 
verdad, como, todo concepto, teórico;aiéne'" Uria,'.,hisforia:; "ppr,]lo: ·' " ·gnificadó ha 

dependido.Údí·;~g~§~}~~~;i~1~f¡'.~~;:~~>1·,c~K~:Wi~~EX~füi~~'.~~+~.,~,\; t\ºO'-'.~:,·L·:d·.·. 

::·:::?·~2ii~~i~l~:~.~~~~~J.~lt~~llif ,~,~~[~:::: 
concepción del inundo' como u'n ente objetivó aJ:cüáJ h'ábi~i"qi.ic·estudfar a fOndo para 

-'· ,• :_. .. :·>·· ;
1

_~_ ... _-:;:~·; :" _ _::·;~· ::~--:~·:7'~~: ~~" : .. -... : ;·· ~ -: . ~>- - ... -.. ;- ... :_ .;::..- .'. :.~;:~_ ·-~, ~ .. ~:.~;)7 .. ~t~~~:~;\¿~:~>'..~~<:j·:~.:<~ :~~:: '.:'.- ~: ·,·~: ··« ~ 
poder áé:é:cdcr a éiertác yCÍ:dad sobre cómo sohlás cosas;cn si misinas. Rorty sotiene 

..... ~~::·-·"·' ... :.,,. ., . '.- ... ·.·, >·"· . : ' " .::.\,,::.:·_.,.- ·_:·,_ <~.· ~' :.~:~;,>/- "'.:.::,<_ ,'-' 

que laverdád no es algo que se encuentre afuera de.nosotros y que sea inherente al 

~umloexterior: ;.[ ... ]ha; qm~'distingui~ent:~la,~~rniaciÓn de que el mundo está ahí 
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'·,··-··'- - ·--

afuera y la afirmación ~e que l~verdcidestú ahí afllera: D,c~irqu6- el mundo estú ahí 

afuera, creaciÓ~ ~u<":..;º es ~llcstr~. c~uiva1ci a(de~ir.'e~'.6ons~nancia con eÍ sentido 
-;- . -· - - ' -- . -\.: ~:-· -· ' 

común, que la mayor parte de las·c~~a~ q~1~;5-;;·h~lla~:'en el espacio y el ticmpci; son 
'" . . \!.;,t.,.'.~ . . ,.-. 

los efbctos de las causas entre l~C¡t~:triri ~-gu~ari lb~ estados mentaleshumanos, 

::::.:~:": :::::;;~1~;~~ii~:i~~F~¿s:·:,~:::.::~·r;t;iX::: 
humanos, y que los lenguaje~ humanos S()n'creac1ones humanas (; .. Jnf i>d/16 ¡~..;to, 

la verdad es a~~O, !i;~v,~9;~ti~~;t~~~~t~~t~~s.~or · mcd io . de esas .pri~o~ciones ·que 

hacemos sobre el ~undo:/:'[! .. ] lal_;crd~~ es algo que se hace.mas que.algo que se 

·encu~riua: LJ~~~;·~~J;Yi;~fJi~~ik«;~tI~sa.••~firmación .es· .. ~re::~s~s.:fr~: ,qu~ los 

lengu~jes son,hechos,y:nó:·hálladOs;•.y,que)a,verdad es una propiedad de entidades 
: .· :. :-~-"~ ... --:\. (--_:_ ~~:!"~~:·.'.~l&:~~~;.~~~·~;0~,:~~~~~;i~,~.j\.:·~;.'.~: .. , :;·: ~~- .: ··· -, : .. ·. . - -.:: ~:'· '.- .. '.:<r~· '.~.,~:~:~~~-·:~}~.~1;1,:~~tt:·:-- . . ·. 

1 ingüísticas, de : própos
0

ic{ó..; ""· • ' 3 '·De .aquí. podémos conclllir/que;'{la>; fomia •del 

lengÚaje · .. , .·. ~ . ,·~:'./ , . ''"v~ : det~r~i~~._,·(¿;;i6}~~;-'J~·~;fa~ posibles 
, ~ < , ce'•,;: ,;~~ ,. • 

;·;_- . .:: 
: ·~··· - ' 

Picasso corresponde a' una nueva construcción de iuié'stromÜndó'por:medio'de'Una' 
: ... ;.- :'-~-.,-~ . . ·.·'"- ;._- .·. "-:\;:.:J:::\~:3~~~i~~5:~~~~~d~~~~·::·;~7·~D}~:~·:.\~·~::~?:;: ... ~ .. : -. , . 

nucvá prúcticádel lenguaje pictórico y artístico; t~.'T1bién)1,1tcntar_á delllostrnr que el 

::~:::~~:~:~:::·:~:~·:;.::;~~~W~f ~r~~~I~¡~J~T.:::: 
,,:,-._.-," '~"' ·; f\~ ·::i~ -,.:¡,.· 

2 Richard Rorty .. Co111i11ge11ciu. irunia y, .wJ/idaridtJ.· B~~~lon~~ ·P~id·~~;.:-¡ 992, ~:25:·:: -· -
' /hiel, p.27, . 

s 



''-

verdad ~01110 ·~~j1. ejercito móvil d°e m'.étáforasn4
; ci~ dei:ir, UnEt ~eri~ d~ proposiciones 

de orden ,;;gü;ístii~.que al. s~~u~j~dlead~s·ci,· mJncJo, nos:pe·r~·it~~;·~óné:ebirlo 'de 

otrafonna.< ·• ~·< ,,;;}\:. ,·· '···".~··· ' .. ;· ·~. ;~r_.:,.~~>:/~ ::'.~ .. 
. . · .• ~:º:.ª~~e~:~~'./~:;;~:~fm~~ •. ~~ .Pa7ir'd~I .• ~~.~.~~s;'.~· •. ~~~~.;~~~;~;~)l:·:Ífrt{~#~l,~~~~aje 

p1etoneo en mteraec10.n con 1ri~::.§~i~t~s: ;lleva a ·eaoo:.1~icassc{~Picá.!iso ·pasa en ·un 
· ! · ,.·.··.<··· ';:~.~~:~::·~·:·-J::.:,_~-~-~::_:_,;_:·:.:~ ... -· .. ~.':-.. ·:.-~~--:~ ." -·« \. :: .. -_·;_: _ -;'._"·--.:··.,·> ._-~_-,·_:·;,~ ':~-:·-~';·~:-~-~-·:;,.~~~~?:~~;=f~;.'.,(-f;~ii?~~~fr;~~:i:Kt~~J.i.~~::;:x:~;:;:_·:.·:·:·- .. 

corto· periodo 'de tiempo; del uso 'de· 1a. perspectiva·;. a··. Ja '.é'rftiéá déiestaéfuisma;' para 
-. · - -· - . ·· -. , {~·?· '. ::-_:"-:;::·.:;:t:~: :"-,e-::;:-~ ~ -,: :· -· ;_ ~:. ··.::: · · __ : -:- _:_ · ·~/;>. ::;)··(~:{.~~~f~/-~~;}~-~-:~~-r?.~~~~~·~Zff;;zr~~~!¿:tp:~:~tlr.·~~-~--,·· .,,j:·.· · ;·· .- -. , . 

encontrarse 'd6spu.és'~ón la pintura abstracta y)inalmente ·con los .c<?llages y el arte 
· ·. -·-. ~~ :,_ .. ; . . . ·::.~.;:·~,:.: ... ·· · .. ::.·\- · :-·---~.- ~· ~ ~~:, ~· ,_)!;:~: ~)<~::~::/-;",::?.~-i·~;.:;!J~-'.;:t._~:.:~r~:;;~.~~~~l'?{;g;;;,~~:tJI:;J-~:~~?t~~):~)~:;-: ;-_. -.-: 

objetó.' Con la críti6~ d~ bi pers'pcctiva; Pii:asso póni(bie_n)~laro!i:J;,hecho. de que la 
·. . .----~' _. ·!· .. ' .· "'.: '·.~::';· .• ·: ~::·(~- .',:_ :~··'.. >~~>~\/.>:.· .·~. : .. ~;~ \;_t,j~~-~'.::{:~d1'[~;~:;~~;;;.~1:~>~l~>.,~lh:/}~!.!:~~(~/~~:~1.\~;;:;~;;t:~:·.';-; .. '·'.' .··<:.:' ~" .. 
geomctríá y• las matemáticas ·son tán: solo'. uria de, las!¡fürmiís ,'é¡ue:•púede::adoptar la 

. > :~. -_: , ::·'.t:~ .. -.~ 7 
;,: ? :.": -~?~: ,.-s ?-: ,~'. .. :->i_'.:i '.~:::'. :~~ .'\ __ ::; « > :-I:.~{2 / .'.: .-:~~~· :iA~,:::~ ~~~·~~~:: ;\.-:~"1it~;~;!~:~~{:i~~2i~~~i~~~ {~: x~r~~~~;;;:; w;~N~1~~~;~~~~f ~:,~~~~:'.::f i'.~: :·: :_: ;:,'~> 

pintura, pero qué'no'.sctratade la .forma.'rríás' ex'actá'ü'objétivaide':Já'apropiáéión 'dCI 
·. ·:. :. : .. ·, .. ·-,, .. .::2(:~:-:~': ~:. :-.~: :-~ -:~~>~ .: ::.~.:<~~· ~:~r ,--:. :~;::~~ "~\;(~:~2/;·~t:·/;\2:~0~?:/:~:~ :;{_l*~'Ji:.f;~~~~\t~;;~.'.r1~~;·{~!r~~f ~1:·{~:~~,~·:/~~~~}!)?~~(;': ;~·:=~,. :·::_. :·'.:'·~ _:· .. _:. : .. , 

espacio, ponicn~~,'~sf de 'm~.!1¡ ficst°: :qu~ Ir re~rcsentri~i6r1.~~espaci~l .e5-rCl~tiva a'.una 

época ~ .•. ,~~iE~.·~,f,j~~rfa·~:~:./it~~1~~,1~;\~Tu~?}~f ~•ttfif~0Gt~i~~1~j',~~~"s!r~;~t~::d'e·,•· 1ª. 
abstracción y ~de. lcis ,col lages,;'' adjudicarle, al· lenguaje p1é:tórico'independenéia ·sobre 

'. ; .. ·.:. -'·::,::, : ... ~, -: .:.:.\{\~~:~'.~, {;~/Z '.~~ié¡:;~:;:~i~~-~::~!;~tf_:;.~~~~~·~\1}.,'kú·.·::?~:~~~~-:~:,;f~~~.~f~i~";)1;~~;th~:/~~~j{{~:ht1)iJ//;;~~t~::::::~J!;~{'.:.·r;~g:~.:~~::.·t'e!~-'.:-\r>~~:_ · " · 
la ri:prc:.cnlaciónfJ e_I~,r~al ida,d; la,;absl~cdón 'llC:1 intenta,·rc~r(!SCntar'nada/'~s .·en si 

m ism~··· {t~,;1f ~~~~~~)-~d~l~i~c·"tri~~'.~~\p~1~f~~~f 1~~liJ'~j~:;~~;*~~~~R1~~r20;~~~re·.·.1os 
elementos pfopios.de' la ·pintura.:EJ•'collagi:/atscntar lús.•bases'. del, arte objeto .y ·por 

· .. '.~ .: :- :.,.é>\~ ,~-~~-·/:: .. _-;.;~~,::-~:::->~-i. :,:-::·,. .. _:-. :.-.;::·!-.~ ~~·.:~~;;;1~.-1~:,~~.f~_:::'~~i;~;.<~~,-~f~ú2f.~Pf/ i~~:,;\~.\~~?:t~:~~:;:' ~;~\!~·'. -:·,:~, .. . - ,. -· . 
lo tanto dé los o~jctos encontrados;. promúé~c la~conéep.cióji dcil. in~ndÓ éri sí, eo~o 

u.n .. c~nju~to ·~·~;f:~¡g'~~~ ~~e ~1°scr:;•bf~~i~i~~tf~~i¡;~~1:~~"·:·JZ~IJ~~·:si~riifi~a·~ por .. si 

mismo~ ... fra~6/~ ~~so,Pic~~sZi~(J;í~~;·:~~~·;~w:·~~t~\~:.~~~<,J~~:~ • ·.~··u~·~ real id ad. 

autosufidenic que necesite un •11i~~~ed~arÍo pa~a ser i:oriocid~ y que Ja' verdad o las 

4 Frcdicric Niets7.chc citado por Rony en op.cil .• p.47. 
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verdades sobre n uesii~ ~~forno seni pro~-u~t6 de la. ~-co.:Tiod~ción. y d~ fa· forma que 

le brindemos al leng¿:je:9~eutilicemos p<lrano1nbr~rla onon1brarlas. 

7 
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1.EI Arte y su tiempo 

"11:1 ohjl"tivo de los nr1istas no es descifrar las propit•dades contenidas,~-:i hts.co~ns. sino crear 

un siStemaa mental de representación.'' P Francastel 

Como dijimos anteriormente, nuestro tr~b~jo tie~e, ent~e ~tras, la finalidad de 
- .·· '·.· .·., :·· - . .. • . .. >' .. , ' 

indagar acerca d~ cómo sC:: n~U:6ií','m1Ítu~mcinte ·e); mc:icÍ~lo.de conocimiento de un. 

periodo sociaiy fos productos artf~ti~os c¡Je son gg~~rados'cóntemporáneamente a 
·= .. _:\'->~ - . - >:·:~·, .. ·• ,~ ·'~··:.··);-::· ;\:.•:)':"~:~'./¡_!,'--~-; . . _, ~<:'· :, .'_:·_~· ---~ 

dicho.mode_lo .. · ·· ·· ·':,•.:-;,,,:~>.·.,/·'''·\i,¡:;·· . - -;,~.,:·;_:,: _;~\<··(;._:~~:¿_~:._ ., 1~ d; - •<, ·>;,;:::~;>,·-.·. ::·;~~·:.;· ''-'·:·: -. :·~.:·::~. _.,.. 
' . .· . . - : o.-.-;:". ,:,_ .• __ -: _ .- ::··.:~.·: _: ·.:.:r ,·._\~ .. ~~~-~~-~_,>:>.:>·.~:~:_ ... ~. ~i'_.. >_::·s_::r J?:-~·{,):.:t:z:;:.~ -~~~-~:;:_ -:. :::,:'-,;.·;··.~·~ ... : . .:"<,':~" >' ' - . :-~ ·.·. ·.:_ e··. • 

. Los probleñiasqu'e._se,han·~planteado'~lo.largode híhistoria de .. la pintura en 
:_ ->~ · .~- :'. .. ~: ~ :_ ~-~~,_..~;~;~;~?A~~;~~~~/i~~/~¡·~~,~~:~·;:;J~-~~~:T:~j-f~~:~.!~~~;;~~.\;;.:~~~-·;.~f::,?~-'j_·~(-:.~~1? ?~~':{t~\~~;~:~i<~-if;~-~-º :_:·~--:~ ,..:- _-,.~~ :/:: ·:~ · ~:· -· ··- ·.·.. , ·· 

Occiderite-han sido'muchos'yldiversos;·,Igualmerite.'.variadas,hansido:lás formas de 
-· .. -_-;, - --"·-· - ~¡-?,, ~,:- . ..:. ... -.-,, :r;;,. -~ · ... ~ .. · · - - ,__ -,<<: '"' !_,;· : .. •• · --,~ ,\~·;. ···,.\i··:<-., ~· ~ 

con9cimié~to'_~.:··.1~~'..~i~.~i-nt~~·~66i~d.~~6;~··q.;~:~~:~~.~!,ªr7:2_'t;~~.;[~~~~·~~'~iffricas. 
Entender que el· con.runto de· caractenstJcas dc·la •representac1on.'espac1al ·obedece a: 

.. ·- . . ' '·-'~',-.,-~-... :~~-- .. --·- ~:·.1·"' ··:. ~~,,·:··· 

una necesidad particular, significa comprender. qJ~. no ixiJi'é ¿\.;~\:'ril~~¡fe~tación 
,· . . __ ,.. ' - ~-.:. :.·: .. .,.~.. . ·' .. '\:: '' ·. :::-, ... _.. - . 

pictórica del espacio que pueda considerarse.como cxact.i/obJeÚ~a .. En esfo p~i~er 

capítulo quisiéramos dejar él~ro que>tocló '. lcn~udjc~ ~~fy~~o%~fq~'.:·;·~~~L1~j~ que 

deviene algo cultural y por lo tant6 c6~~truiclo s6b~e,rí~ci¿sidad~s ~spcciÍicas, no 

sobre esencias universales: Para ello;·a~brd~re~:o:·:·¡r~s''m~~éntos. históricos de la 

producción pictórica: IOs griegos; la Edad Media yCl Rcriácimicnto. 
~ . - . ~. ' - . -. : ' , - . ' . . . . 
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Como dice Lu'is Villoró;"Para la 'Edad K,,~~¡~ iti Tierra estaba inmóvil en el . 
.:;_,. '·- .e:,·.·: 

·,,; ··-··· .. ·· . '.;· 

centro del univéi-so; los. ~Ján~Ü!s y el Soicircul.aban. alr.ed".dor. de la Tierra er; órbitas 
...... ··'·'·-" .~,.'., .~:_.'~ :.~, ....... ,_, __ ·.~,.,.,··"'"'- .:?·:·:.:.!'.;¡· ..... , .. , .. 

con~ént~iea5.};;-~.j;~,:.'i~;~,:;:·~~,~~&1í~,~r~l01rd~~~-~?º •era. un sistema de. recintos 

com¡:Íartirnerúados:cfúc''.'cmpciaba''en,losjardines· y en las casas y terminaba en .los. 

el rcu~os f~f~li~~~i~~~f~;~t~~~~i~~;~~~:~~Mi~vaI·'·construye un espacio. agl~ti·n~d:· .y· .. 

cerrad~tMdifcren~ia'~c'•.los~'pens\dorcs'de la Edad media, los asirJh~~ci's del 

Ren~c~~:i:n,~~~Iiei~~~i·iit~$,i~~~i.~~f ~i~~f f t.'Jacl~s ~el. universo·. y . ~i~·~.~~fetb~·:un·· .. 
mundo .infinito;' Jos· arqúit~~i:9s:y)9s ·.pintórés co~ocieron,, los :coilceptÓfab~tractos 

que Ja· g~~:J~lr;i~:Jt~*ii~{R~~:~~~~:.~;%·~~i~iS~Y:.~~~;~j~tº~~+'.~11rit'~i::.i·~-~~1·que.·1os 
"científicos" de· su ;,épocá.q~or;"Jo,; tanto;·; el, espacio . de la . pintura fúe un ·espacio 

· . ··_ ---- · ·,: :. / :". ;/~[--~·~\·>'..,·:·~1iV-*~~'-!~?.>f~j:~f-i:i:~;:~~{·.~f ~;t{ >;!:.~,.~.l~ ~,, .'._~ ¿ ,; : /~:~J_:)~~: ~.~: , ::·.~: '. · :~: ·. . · 
abierto: ~c)~~i~i~: la; cúpula(de,'. Florenéia; o' pintar; las ,lejanías. en los. frescos fue 

'"<.-~· \ ':i:_{:~~~:-·}~~fJ:: ~:~;~~tX~\;~::~~ ~,~,~~:út{*~~fg:;~·~~~~)>~t<:~:.'.2:>;-. J/.;y:·:~;·-'.- :,:·:~'. .-.~:.~.::. · » .·:'. -;~·, : .. - . . 

posible grac;ras'(al;~n,t()n~~1!1•()nto,\,cl~:1L111~,n.1:1eva •· concepcron. espacral. mrsma que 

permitió 61 ci~~c~U;i*iJ~1~;~~c;¡~;~:Si~s~6?~tlánii60·0•··1~s"te~rias de Copérnico .. ·Al 

mismo Úem~~qJi¡~~'.c
1

¡¿~fü~Y;~~t·hl-s 'ri6nsllClc}r~~~eplanteabari la const~úcción de la · 

real id ad.• 1os. ~~¡·¡~:~ .~~;;~~~~~·¡~.a~s ~dáptar~~ ~~.·.~~~--~.· 1~:,fo~a ~! con?.~i ~ióll;: de: ~u 
época. <,.;:.:>-':··· .. ·/, 

Es intercs;nt~'.ob~erJir~ómo ·ª_-~ravés·: ~~ d.i:Íint?f."&f~~*"9~~~S~~/s,V~~s~ el 

problema· .• delá• repré:~c?nfaci'c;ri é:spacillJ ·ha 'sido, a bordado .C!c?rriiiy; di~_é:rí;"ris·. formas; 

por ejcmplo:i~~·Jr;~riodb ~lá~ibo•~rie~o,~l~ rect? es vist/c'i~ci-~Grvo y lo curvo 

com~ re~~o. Es s~bÍdo que en luC:o~~trucció~ de la~ c~lurnnas de los antiguos 

templos se empl~aba un métcid6 de· corrección visual; esto debido a que lu época 

~ Luis Vil loro. /o."l pe11'ltlmie1110 motler110. México, Fondl1 de Cultura Económica,. t 994, p.65. 



\) 

gdcgu . óim,;dcm,,. •tº• 'a< }!>nº"'ÍOncf ;uol= d~ I~ ~~h'º• • d~bl~~. ':;'.,oc 

entendidas como proycccroncs de las cosas sobre la esfera ocular;· __ ·.:; .. · '''·' ~-.. , 

::::::;:E~~~1r~1~:::::~~:::::~i~iill!il~l~I 
diversos puntos . sÓbre. un mismo horizonte.· .PodcmOS'.'.afirmar.:') que :_la·; estructural •. 

::: .·.... . ¡~·:"- -· _ ::' ¿:-- ·. ·/.::'·.- -. __ _ · . · ~, ·<· . : -,?-~.;~~-~~~:.'.f;'~J'~'.v:::,{_~·'.~i~ .. ~\-.;~~1~~~-~:i;~;\1~r~f~-~;~i:~~:}::~1'.:i1:~:~·-:~h:· 
espacial adoptada en la antigüedad clásica es la de la ré'presentilción''a':iriív6s dé\in> 

.< C . . . . :\f~{'.?~g:;;~>~:' ~8'.~( . ~;~:t,~J·;' 
eje de fuga;· ~:: , ... .,. '.·.·:>.::;.;· )·,<"'" i'•'º'' ·, 

·.·:. Esta •.•. ~-~ri~ra de representación visual•·. ti~~-~ .•. ~(~~?~:~~~i~if .~~~~~¡t~~~'.·}f i~~;;·: 
incongruencia e inestabilidad especiales. La. pintura griega co.ncilfo~~e)éspaCio como:' 

.. .-.. ~-: : -:·· ~ _ -·i .. -- ; .. : ,_, '<. ·, _, · '.< .. -.. ·: . ·: ,._,: : .. :;:: . : ~.:,·_:;\~--~~;,-~:¡:_v<;:·;;:~~::r::~,:~f~~;~\:~~;r:1::.·~.1t~;~?~~:{::~~::1.;t~f~;\~/ : > 
un agregado ·de distintos grupos. con_ diferentes,caracte~ístic:as\cada;uno:·;al'hacer · 

• ~~- •j>- !"'•." 
;,y_._-._.' ~:1~-:' 

~~-~~ ·~ 

~*~'~g~~w 
El mundél griego no era un 

que existe entre ellos se conéibiéra:'cómójuná;fórnia(cori'tinuá~y~lllensurable; las 
. _ . _ _ .... ~- ~,-~;~~--.. -.~\~HA~'.;t~~;~~;;:~~~t~~~~~~-~~-:~~~k:Vti~~;~:~::i~~~~~~-.:~?.r;)7A{¿i~~~~~~~~t:::i~J:A~f:~;,<::\ : .. -::: 

1 íneas de fuga habrán de coincidir.':; ¡Jero;i:orl1o'yii~dijim?s''¡¡'ntés;sno';fo hacen en un 

sólo ·.punto . y menos· aó~ '.¡;~: ~~:.¿i~~i;t;:J~iS~~~~;r(:l~~r:;~f~~~~i~;~~¿¡~~e Jos· objetos 
::·,{~·~ _-:¡:-.. ~._¿.:::·:--= :;-·;,-·'' .. -~.'>-,;~:_~-··-~<:< ,~·-'.::·· 

disminuyen con respecto a esto's'cü~n<lo·s;; iiiejan; sin'¿rTiharg~, ¿sta diminución no 
:· ··' ·· .. ·· • .. '• . . .. - •' .·- ,'. -.. , - ... 

to 

---------------------------- --·-



- --. - ; '. -~' 

es constante: se ve i~tér~Ürnpiaa por. fi~ur~s q~~ d~ aeuerdo;a su tamaño· deberían 
:' -·,~·:·: ·,,-;-·-,.::,_ ::'- ··.- .-~.;.~~'" 

pertenecer a otro'sector'dÓ fo pintura: 
" - '' : ; ' ·, :·..:. ;.: '.· ; -. - . -, ·. ~ : ,. .'" .-.. -:-:; ' . ; .:.-....:' .. ; .; ~·· ::-~-: 

.. ·El ~criCld~ ~ri~gb ~~ p_odÍa ~rii,c~bir:#!1 l~lép~Ósf~t~Ción espaci#I ·un espacio 
". ,.·:' .. ·,~; " . : ·.;' '_ '- .. \ :\: ::.:_,:/,· ~·.~:·:: ,~-._!:,,, : -,:~·;.: :;;:·.·. ;·;·,;,~->>'~~ .. ~-/~·, :,_~(:,>;y(>·_;o: .. '·~~i·'. .. : '-<: ........ ;.:.:_\:: ::-.. ,·:·>·:··.:. '·:''·,o< 

sistemático, homogenéo y contiriuo;_esté cspáéio ,crµ'tam,bien inconc,ebible, dentro de' 
· - ·. · - -; :; -.'-' , ~ :_,_._ ·:·_>;·~.'. .//~ ::~~:::!;;~:,_::;:_:.~_;:.:~>: ... :_;\'·':-;, .;~:-:,~:.·'.~'. '.i~fi.~)té.~·:;~d:~~~'.;fL~kk~~;~;:~i>(·;;~;-~.~\:·:f·~.·,:~.).;;i~'.~;, .. ::'.~.:_.._._. --.'~ .. /\ ~-- : .. " . 

su 'filosofla. Como .dice. Pánofsky,0 '':'.'[.(;] iparii".~ la ántigüedád :e.1. (fl}Un'dc>"pérmaneée 
. _ . . : ) .. ·; ._ , _:._~ ::·:- ; .:;. ~./;'.:·~ .. -. ·,/~~-r::,~, ·:13~~ .. '. .... ~,,;::~::-:;:~r~~.:::-:_i¡_(.;:~. ··~~·}~:~::·,~;:.~ ~~:'.;c~~/;:?i~:::>;)!*-'.~.:~~~~{> :.:,~~;.:,::. ~·:··r · ~ 

siempre.como algo· rú-ndameytalme'nte discontiílúo;~pc1116cr'i'io;_~~~st~~.~e Líz hundo· 

compuesto .. d~: p~rtl~:~l~s .~~r~~:~~;1~;~~l~;~Y~~~~~~~i~~i;1h.e!e~;entos;r~d~16ibles· a·. 

las formas georriétricas de)os·:cuer¡)os:contrapone·•el'.espacio.entendido como un 

enemigo de toda for~~; <lt~~:~¡~¡~~i~~;¡~~!~~J~t~f~~g¡g ~~~~ral seis dimensiones: 
. . -.:_: -.. :.·_-> -.:::. ;:.:·.i:.~·~;_-'::{~j~~-~!·~.!: .. ~~;MPV~5:~;\~r;·'.~·}:~:~w'.·~."\</~'---/·~-. - ' ·;.. _ ..... :., .-... ·~· . -. 

arriba y abajo, delante y detrás;•Clerecha é'iiquierda, mientras supone a los cuerpos 
. ·.- . ., . . . · ... ~:~:";: .. ~.·:,~:.;\:Y;~/t~!:;7;~g~~;;,'.Jteé/J;:~ .. ~~.~: ;f i;:1:: '.\.- >:; · ... : · . · · · · · · - · · 

singulares suficientemente.determinados·· por. las)res dimensiones .altura 1.ongiiud, y' 
~, . : . :- . <:.-).i' ._··.·i~<f?;:;::~;.tt¿~~·z{~1~1~~~r~f ,~:-.::~~):t:~:::-~\. -. · ·~- .. -. _. · · ,, · - , · . ·, ;· .. _: 

anchura; los· cl!~rpos~no. seiresúel\fen··,:e~}un)ho1nogéíleo e ilimitado sistema·. de• 

d;m•M;:"~1~i~¡<~~{~~~i1~~~~~~~¿f ::"t;';~;o~P,l•fó~. '' 
concibe ul1 espaci()hÓmogéneo.cC>n':caráctcdstic'asfde continuo··o'aglútinado: .. todos 

los. elcr~:~nt1~;'~~;~;;)'~c~~j¡~,~~,<;~~/~~;;;;:i;~'.~~;A~;~?F~i~;: :~~b~;¡6;' n~: .. conoce la 

pro fundid ad .... ·.cuirido,~1·'.~sp~ci6'cs';~.~~Ía~: .. déntro de .. la; pint~m ··renacentista. esta 

forma de' 61~~~2~;;~ii~:j~ ~~1: :; ·~e~cu~,'¡e~~ó por la mancr~ en ~Ómci I~~ v¿lúmcnes,. 

al ser pas:dos~ l~tridimlensionalidad. obligan al espacio a crecer junt6 con ellos . 

• ronofsky, op.c:il., p.21. 
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De la mismafcmTlaqucen el caso anterior (con_ lo;, pi~tores grieg~s) existe un 

pensador que aportó-.ull~-nuevu concepción cspacial.;Sánto Tomás db-·i'\._q~i~o hizo 

toda._ una. rcintcrpr6t~eiÓ~ -del éspaei() aristoÍél ieo~ cliforencian~6~d~ ~~~~~-1~--~asa 
. ·. ;::.: ·; ~ 

en imágene~ · élutório~_as, .de~tacando el _ bu:I to; der. r,()~(¡6 c<>mó .. -~,~~ '; n~í_tn~ -~6n 

caracterí~tiC:~ ;~,r~~fa~-;'f ¡¡~erando las figura~ C!ri?rcli¿:~¿,~orn6:'~1g~' ~~¡JJ¡6~~mo 
• .. -~:•>_;··?) • -' - • • ': "; "; • • ::,:";.~ ""'¡; :. • _-, ,- ; L • •' :•;: ,,. _·, -,., • •--: <·'~.~·, • 

rcspe~to.·~1;_~~:~~~r·1~~tt'.i~j~o~-~rist(>;téÍ.w;.?,~:7{:~·~;;~~~h'.'tu6· .• ·r~t<>má~~---por •. -.1a·'t11os~fia 
escolasttca donde-sufrió una remterpretacmn"miportantc;.Se planteó que más alla de 

la finit~J·dCI_ J-~~0~;~~/~~t¿C:;t;i~~0'~~:~6<li1(:cJ~~¿:~~~a~-;~ :in~~hucl-.de laéxistencia· y 

la acéio~ (¡¡~¡~~~:- ~~JI,\-~r.~it~d ::·'.~·¡~~;~he~.;ª. p·:i.n~ra -i;>~_sibilidad de. entender el 
.,:: .·., ,¡·.'- :rf,;':'/'~~ '.:._:;\·: ;,.-'fo': 

~und()'fisico<:omo uri gran' siste.:.¡:.;a collü'riuoT 
• ' ··'- • .!.' '-: ,., •• •- • •- • • ,.e, 

• ~; cs~~fi:~ dci Ü~regadC>s ~ ~~·~16~uds cÍe I~ cultui~< griega: da: Jug~ a la 

superposición y_á·. un. i~~!lr 
0

ha~it~d~· co~~i~~~;.~n1~}1ó~:di~e~~&siefa¡,:;~~i~{del · 
cuadro ~e· ~()J¡té:an ~~quiriendo ' unas ~~rm-~~ ;q.ue;" ~~nq~;· ~:d¿:~~ n.o·. ~ol1 

;: z::;6:¡{f~~.~.l·~~::·~;:~:ºí~i~~(~ilf f ll1~~~~: 
acomodación •en el_ plano espacial.·:AI :rriismo .iie'n1¡)0;1°los:divcrsos';'élémentós' dél 

::~:,::i:;Jf f ~t~1:tr~~r:.t~Z~f tW!~~f~*7~iI~~¡~~r:::~1;!:: 
,'1~--~~-.. · ... _. ; . ,-... -' . .' ·., . . . ) 

entendido . éoO,o :. un. sistema continuo e~> do~d~ . t~do q¿~d;' cnccr~ado y 

comprendido. 
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Desde ~cdi~~b~ del siglo XV para Niéolás de 
' ... ·~... ' -, . es la 

explicación .c.· im11gc~. :de í_:,ios, 11unqul'.. de un~. rnª~(!r~ ~; lfrn itada,. porque en él se 
. -~~.· .. yr, -··,·~,.·;'.·~;: - -· -- -~---· (: ·-·· .. -- - -- ·- ,,.·· .. - . . 

desarrollan una'gra~ cantidad de foriliuí{. Jas cuales /en Dil;S se encuentran en una 
.<"' ;•,~>,>:•. _ , ~- l ···-~-· ,L , >:.·, '.• J ·'. •• 

unidad 'abs~lui~:H;·N¡fa\~i~~ (:¿~¡{fo;i~~lici~.uci~~rdri ·~o·~ '.6s¡aidca,•una bella 

metáfora/.~9::i~~'.t~~¡¡~if~~~;t~%itt~;~t:~~f:u,fe.~1~~:~····.~;:á.t\+ci~~.Pª~jcs, y ·sL1 
circunfercnCia'énnmgurÍa';;~ Él 'múndo;'al igual que 'el espado no t'ienc centro. 
_. . ·::· l-- _::~:.:{ ,}~;~~~~~~f<~i~¿~~~~~~~~~~'./'~{{.<~~~~;}¡¿~:~~~-,,;·I~'.~>;:~-'~>--~~~>~r __ ;:.:':-'-~- · .:·,:.- :> :_ .:.· ,'. :··:·:~~ r.-~~~;~:.~:-··i:~; ·:·.· :.~:-:~~: 
· .· ·.• ·. Tiempc>'· después"; las;}ideas 'i'.de .;Copérnico:.1pueden ; cxprcsan}:claramente la 

. , · ;··:-; ~: ~:::'. :~~-;: '{!·.i ~.{'.:)?;V~ú~ g;~f ~c~;1~~~r~~~~~~:;t{i~~~'.~g:~~~}J~::;: ~f-~ ~~;: ·:~~ \:~~:;;;.:?)-; ... ):_ ~~:{ ~ \: ~ :-i~ · ;-~¿1:~~j;'.·!/)~:::::·.\ .~1/~;!~ ~- ~·~:;(; :-\~ {::, :.- :i 
ruptura .de.una .forma:'.cerrada':del;~ mündo;'la• tierra deja de:ocupat:; ün'dugar:.central 

deotro ~.~;~~¡(j!~!il~~~$~ibf Ml~~W~IH~l!~~~~l~f ;~¡~.·.· .. 
. . . . AJínales.de ' .1X:YLGiordanno Bruno i; pensab.a~é¡úe~ni)la .tierra ni ,ningún 

. . . = - ,·'. -.-,: .. '-~ ·: t~-~;V:~ _?J;? . -;~;;:;~~~ñ~:~ii~~.?Z{;t:;~i~'.;{1~;.~~~;~~~~~~:~.:~{;;g~'.tt.~f~(<~?-~~?l~t:~_~i~~fi;;;:~~:~1>f~~;;;;~·ftJf:::;~y:;._:. · · :: ~- :: ~ · 
otro mundo:estárl::en.el centro',del';limverso;·:lo'cual.»era:aphcablc;a •. todos'los·demás 

. - . . :.:t ,: t ~: .,}r~~~y~~;J~z~~gt~~~~'.~:J:t~~:' . ' -- - -;.~-~{~~~~~:~-~;\~~;t~~;·.::~~~¡~3i~{E~)~::l'.}~:;;~-~~~~i-;4tIL:;\::~:;~ ~~;_'.· ~ .. :· .. : í : . . ' 

cuerpos éxistcntés.')Parándonos nto's;dc';,visiás\'difererités;: tódos:pOddan ser 

:~;l.~;~;~~~1r~1~~ít~w;~i~t;~f j~~t~1~~~::~.: 
un mLindo··~cirad??,Dc'(oaritcrior(p()dcmbs deducfr·q'ue todo~itio~en·el.'espacio es 

::,::;i:f tj~~~1~li~i,~f ~!~;~{~E~l[f~~~~t~:: 
decir, las rclációnes:qücí éxisténcntré lüs·cosas''y el cspaCio'qii'claséirciinda'. >· 

E~isi~"~~·~;~te~~·.··¡d~~· .. ~:•1~'n,~L~.r¡l~tt;i,~¿~·fr~~i~~ci:~1 f~~~~~-:¡~~·:'~:.i~b_ión de 

todo con todo, de forma que se pueda. cxpliéllr cadá'. .. ré,i10.mcí1ci 'por la conexión 
':.·::.:i: ~.'~~:'::: '~<:·', .. ·,: 

7 En estas tres interpretaciones de Ja filo~ona y pcnsamic~·ta·~·~",Gi~;~·~~~·~·-~:~~~:;·~~~~i-~ y-~icolás de 
Cusa sigo las ideas de Luis Villero. op.c:il. ' · 
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próximos 

de. una ~Ünt!'~¿c .il~s 'hdcc~'aci¿Y: ~atisfa~tor'i~ a lá naturaleza; ¿,cómo? a través de la 
'.··. ' .. · .. ~.'.~::..:.·.',,4·'¿\'..-;;.'.,«····-., ~>::~·--,.··."'"~---º·.- ·' ·-: . ,··,·->· .-_:,-

ciencia poi qjcmplo, o producien.d() · una nueva interacción del arte y la naturaleza. 

La interacción del árt~ ~b~ \;¡~ ~undo pretende no sustentarse en posiciones 
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subjetivas. Así, aparecerá una concepción dél condcimi¿nto 'que da a luz a un 

sistema piciÓric~d-b rc~re~entación espaci~Í. ba~ri~o'~i:ci~arnl?lltc ~n l~s valores de 

:~~:~:;~~~~;~~:i f~i1i~;~~iiiif li0~!~c~f :::v::u::::: 
transformadóra del hombré'simboliiada 'c"ri ta·acción'dc:dos_órganos: el ojo, símbolo 

de la cor;t~-~'~t~éi;;'~~-¡~t~¡~'~i~~;;0''\~-:~~0t.~~i~~i;J~~hf~ J~1 ~~b~J~ .. El •hombre es 
·.· .. -. :i~:_.~¿~·:.,;. ~::~)~?~-.~_·;:-/._:;: :.~.¿ . ::~:'.::~f."-;~~~-/;:-:~~~-:-~:~ --:/:;.~f~~;~-;~~~f:~::;f-:r:{~;~~~::'.~:~:~~,; '~:-'.;~::? ;! '• 

pues el OJ() de~ mundo, el cspeJO. del. ~!l·~g~f~:~:~~-~~};~~·:;"" ·/;;._,_~· _., . . -:';:<·~': .-: · ·--··: · 

pues debe de quedar claro que no_represeritámos··un mundo' totalmente dado;: por el 
- :·:·· _e ·=~;=·-·:::..:·::_~;-~~¿·~f-~·~:?·.:~~~-:f ~~t;~~~~K:~{~~:~t·}~~-~}:\.i:!~~: .~-?f.~t>~~~::~~~}-~iti~'~::~(~:i~1~~:sr;.:-::·~.~ ~~::;.: -:~:-.~ .. · 

contrario, todo espacio tiencºuf1a significaci~n'cúltúrat."••t,a:p.eíSrcC:!i".a'J.i~eal[.'.:] no 

:~::"::::~S~f :~i~;itf J~~~~t~llJ~f ~~f~!~~c~~: 
convencional corresp~ndicntc a ún cierto estado de las técnicas: la ciéni:ia y el orden 

social del mundo en un momento dado". ••[ ... ] las dviliwcioncs occidentales han 

admitido como principio, un cierto numero de hipótesis intelectuales sobre las 

dimensiones y la significación del espacio. que lejos de ser una categoría mental. 
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constituyen un montaje .. estético".'' Efoctivumente. la. constnicción de un espacio 

racional, infinii~. 6oii~t~nte y homogéneo por n~ediode la ~ersp~ctiva está basada en 

d~~ hipót~sis ~~ci~~~~i~s: · 1a primera es que mirarnbs.C:ol1 _un ;oj~ y Ía segunda es que 
. -,, .. · . ' . "' ~.. . . . ·- ,.,· '.~ - . ' ·- - " . . 

la intérsección plariá de la pirámide . vis~al;dcbc de C:orisiderarse como una 
- . - ~: ::';. ;. : ; : ,. ' \'._. - ~-' ,, ' . . 

rcproducciÓ~ .• We~f~cta ¡de_ la forma en cómti '· verl'tos'. Además; la .. estructura . de un 
': -- ; ---~·'~- _ .... _,_, ..• ·-!, " . ' • ;: .. .,, :, <"° - • ' - " "' " , ' ' ' 

espac.ici i.~ZR6~·~-ib;~j~'~f-';~mr~2~iiJ~~~f '.~~¿-~i;;t~:e~.~¡~ia.··~atematieo·. puro). es .• de 

una··naturaleia:'disti_ntac a: la;de'nuestro''cspacio perceptivo: "[ ... ] la -._percepción 

des~:ne,c~:~~~-;R~t~~~~}~l~fI'~tfü~~~f,tf~~~~f~J~~tJá -~ni~a •. ya desde u~pri~cipio, a 

determinadós Jirnites·'de Ja:fiicultñd perceptiva, a la vez que a un campo limitado y 
- -·_-: ." ~ · . ·,'. :·}~:-/)J;/~i?~!::~:~r:.~~0H~~~-~~:i\i~~-:f:i::~~'.:~~f~:?)·::ü:t~/-(:' :. : ,: . -.: . , ::: .::·:-\·:~··.:.:~-.:~~:<·:~:;°:~ .. :·'.·;. <~· ::·:_._· 
.definido delespació'G'f\}t::a homogeneidad 'del espacio perspectivo es Ja identidad de 

:~f ~í.~lf ¡:\il!f J~:{~;;itj~iliI~{{(~f l~;I: 
la posibilidad¿·dc. crcar~desde':todos' los:puntcís. de' •. v.ista ;:cohstrúcciones' iguales en 

todas'.lasdi;~c~M~::~.·:t:. <" :o:;'• .·:L;·;:,,_··.·.< •~::·.. .,;;;'\.;¿ ::];'.~'';(: . ·' 
'<:f.< ".;· ·.; ' .... ,-. --,i: \ '>. '.{~~-. 

··""' ":::':~~:,::~::,2:::j!~;"-·¡j~~:::::;;jj~~1w~i~~~!1~';r: 
posee su peculiaridad y v11Ior pr~pi~. El cspa~io visu~i~ el :t~c~;¡.~~~é~~rdan, a 

diferencia del espacio euclidiano en que son' "asintropos;. y ·"h.et~r~g~ll~~"; delante, 

K Villoro. op.cit. p.53. 
"'Francastcl. op.c:it p.93. 
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detrás, arriba, aba)o; ·dereclm, ;~qüierd~ •• s~n.en ambos cs~lú~s .. li~i~ló~iC:6s:valorcs 
que se corrcspondcn_d~,111~~c;u.divcrsa:. /;:,;;'.~ . ; .•. : ·'.) ', > 

:::::iE1lrlWJf~~rí~~it~i~~-í~iÍiJ~'.~i{~:E::: 
complejidad) en un úniéo "Quantum contin'uum::'uniforrrÍc.'.' 1º ·.. ', . . . 

, · , ~.~.;·~~:~-~. ·;·:\:· .. ;:~?S-~r.;:: · ;:~j~,\~··'./J -,~~·~~,~i;~~~<1/Jf if1:t~~~KJ;\~/~(:~t~~~1~:·~~~~1~:~~~r~~~~~:·.~-:1):~~-~,;_: .. -_ ::- ... ; _: ~: -._ :· .. . , 
Las corisfruccicincs rcprcscntativns;arités'Cífadas éoncúérdan con una serie de 

:·::.'.:~~:i~.:.-~{J\~::~i~,:~-~~:;_:::_:-·~;~:~-.:~i;~·::.:;;~~~:~~f,:t1~r~~/:~~:~~~\,~.b~;~;;~r:;~~~:r~rt:u~;j~;;~1~;~~!~~~f~~:r~-~:-t~~~~/\'.·~,:;~~--~-~ - · 
valores socialesque:pucden,ser:e?tcndfrlos<c~mo'.eLprinci~ioyel fundamento de la 

sociedad renaccnil~ta; 'ci pretensiones de 
.- :· - .-.:.-.~~--'-'.. ¿~--:.·-,:- "':-f i ' 

objetividad: 

de desarrollo y el 

<'. ''.::. 'i ·¡'..(¡-.:;',: (''.(,-.';:~ -->X,t\r ·>.~·:=1r:()-.' ~~;;;~··--· ·· 

H~rnós0~~6oii~~-~re~:~~á's2~~~-t(~ly~'.:~~~~~·~i~rctar el fenómeno tridimensional 

en una sup6'rlicie bidiménsionai:'1ú pintuf~· griega,' la pintura medieval y la pintura 
.·. ; . ' . . .. .· '.::· ·, .. :. ,•·,-::.·, • ~/ ;, ·-:•·.,A·'·>': ·".° ,1., - . '·• ;< - ' : '· •• 

renacentista. Por .. su: ~/~xi;;Íd~d>';~~~[i;:¡~;Í'.d~d; 6~~ceptual y temporal sirven 
,':_:.-.• - ·:" . r_;-. -~:?;:·'.·:··:-- >~-: 

claramente para los propósitos';CjUé quisi;~os .esbozar é·n la introdu~ción de esta tesis. 
'~- .- ~ '·.· .... •". < .·: '-" __: << .·_ <.• :· .-::._',\:1,:·~,__;,~·t-::··:~ .-"--:.~_· -.: ..... ·-_. ·. :. . _· :-·,;_ .•."-.. :~· -.'· . . -

En este primer capituló. ;bordarnós e( fbnÓmcrio de. la representación espacial· como -- --- ..... -. --.· - ···-·-: - : .-,-. ----.. -. - ·. ' - - ·--

la respuesta a las nc'ce~idad~~ de crca~iónde significado cie una imagen del mundo 

particular. Pero por otro lado quisimos d~jar claro que con respecto a ellas mismas, y 

por eso hicimos comparaciones, ninguna es más exacta que cualquier otra, La 
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rcrspcctiva de Leonardo no.hubiese funCicinado cri'lo'~b;olut~ 'dentro de un~ imagen 
" ' .:·:;<·"o .. ·.~ -;-/',;_' :' '·: 

medieval del mundo. /)e la misma ma~era, .. cuái:ido;~a~l~<d~I '.'.es¡j3:cio de 

agregados''· de· 1a pintt1ra gri~ga,·•enti.~nd.~ ~,J:.··g~-;~.·;~~~~~ff:i~f/tff;r}f~tE~f ff 'f~i~na 
los problemas que plantca~a [ la: éc)~cepcÍó~/a~l~tóté'li~~ ··de \lri :Iseparacion · entre 

.. : -~ ·> . .:·:: .: :. ' :~_·-::··'. .. ;;_:.:_,: :,·:;;~:<: ;:: .. -·. :: ~; ..... ' -r,,~::::::~;~ /'f'.~: ?/j·:;¡:-~,'-~Ji.~~~:l~~~~~-~}~~~' ·:~:.: .. <: .. :-~-:,/_·_' ~ .. -.\:_- : ·.: 
bloques de masa Y, vacío, Final.mente I~ pintura medieval; una pintura sin puntos de 

::;zit:~üf k~~~~{{~li%~~~i1i~~t~~~~~I~;::::=::. 
"-\.'" d . •'. :;":.·.-··<: ~~ .... ;'); ,., ; '•'·::,".•.' .. .. . -··. ·: . 

ser fir::t:
5

~onccpciÓ~{del'h~~~~F~~Í~ti~~'.S~~iTiit un prod~cto que encuentra 

correspondencias. co~';ci~'p~ll~a·rri¡gnt~'!ri,~Í¿t1C:b/c~n la cultura política y con otras 
-- '-.-:-::· ::·:<_ .. :· Y'Y-,-~-'\~:'(·"-,.~,-=--:c;.-·~-.. ~·-,-.::.:.~~---~-: --.-. ·'"<·:, .. ·," .. _; .··· 

manifestaciones cultllrales.qui: ;e:5on co~tánea5; ri"os' interesa mucho porque en ella 
'-_:. __ :, -.~ - ''\,-~-;-. ,_ .. :'.~:": • ~~;: ~ '·:>;~·/::• -. •• •< ," • • ' A ' 

basaremos nuestro análisis de la probÍenúiticá pictórica. cubista. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

w Panofsky. op ci1. 34 
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2. Los valores del Renacimiento. La Modernidad y 

el arte corno representación 

"J.a perspl'rtiva del ("SfUlcio tJarece r("dudr lo divino a un mero conCenido dl" la conciencia 

hunurna, pl'ro a su vez, la conciencia humanan nccptJiculo de lo divino. Por lo t~nto no es casual <¡uc 

durante l'I curso de la evolución artística esta com:t>pción perspecti~;~ ~.~~ ·~~:i1:ci~-.~e haya impuesto en 

dos ocasiones: una VC"L., conto signo de un final al sucumbir la' anl·Jg~a~·ceO~·;~·~ia; ~Ira~ con10 signo de 
. ·.- -·-·.·._ -·: 

un principio al s_urgir la mod~in.a_ afttropoc~cia." 

•:. Pnnofsky. 

La pintura como ciencia 

Si hubiese que cncontrnr un personaje de .la 11istoria .. del arte. qu·e ~ncamara 

cahalmentc la idiosincrasia de su mundo ydesü;~ociedrid;seri~''dificildncontrar un 

:::~;:::~:Z~i;;¡r1:2:Ti~2f ~:~~:íi,~~tll11~if f E:: 
precursores. dc)a;'éiéncia. moderna; la ciencia por la 'que'. el fl:ír{io'iabbgó en sus 

;. .: '' . " . . , . - - . . " . - ~ -.• _.,_, .·.,· ·"·';',• .. - ': :. . ·. ~ -.. :,· ~:, 

múltiples csc~iíos. es, sin lugar a dudas, el. anteccdcn1e. riuis;'cláro'C!CI. ra~i~nalismo 

·moderno. 

19 



---:-·o ' '-ce'-_---

' .· .. - ' .. -.. ,_._.·.·_:·._~< ·.:.·:·---.. ~~·-:.·~-· 
Sería cc)m'.enie~tc hac~r ac¡uí unn p~qúcfla iinotación sobre las características 

,-.·::'."·::. 

que Leonardo. atribuía a la ciencia, y cómo para Lc°.nárdola pÚitura era de todas las 
·.:--. -_.-:·. 

ciencias la mÓs'pCrJbdta .. La bic~cfa; paru~J.piri~t1~;ii~firino, d61:Ícría de participar de 
- .. <:~.-.:"'·.u_. .... -.. - - ,- -_,, . ., :· '"···~-~L::n·;_~·'·'.~:-.c::.··;f_:::_~--._, ... " ... 

un conocimiento oojétivo y uní versal;! es dedr; que sus "rírcsúpuestosdeberían de ser 
-· _ _, :· :--:_<7-.::·/./:;~:~; ·:_ .. -~::k.~¡~~~ ~\~: .. ~:\;_:_·_ -·;~'>: :-,_ +-\:·:'.~:::-~::~;::·:~·~~~}-,,~r<:~.-~·;.~:{~'.(~;~;~.;t~:~/:.·:-:::·:~'.-; _~:. __ :.::_.'. _ _- . ~ 

aplicados sieinpre.cón;I¡¡ niismir;válidéz en:·:ioél~~·[Iosirfonómenos;· Por otro Iadci.la· 

generación .de 'esí~ ~~~~'.i¡~{~~16;~~-r~~n~;~~~f~;Ll~J~t·~~1~ a;;icÜci~n '•cie .· probesos 
"":~ .-._ ... -:-_.v; ··::::.;•/';:~,~- ··~"";~·_"- .. ·\~~~:,-~:~: .. ~ .. ,~.'.:, . ->.·. ·.·:~~---- -.'• . -, .... -

del pensamie~·¡o:" io~/6º :.·~(: ~G~~Fi:;?:~}~;{~:;:;~·r,~~~~f-''.f ,!t.ur~1.e~;. p'~{~.'. .. ~.~~~~~~~·:'·e1 · 
verdadero conocimiento tendrá' qüé':scr delriostrable con experimentos: ;'Leonardo se· 

aparta decíd,idame~te cle.los•~spí~i~~'J;g~!Í1idásJd~ IaÍ.Josofla de ia~~~~:al~~?de '.l~s. 
. ·-:-<·-. ):.:.- .- " ., _,-, . :.:.._. ;:;-.':'.·.~/~-~~,/~:~_._ 

vagavundi ingegni, cmnó.61 rTlismo los .11rillla; deaqueUosqÜe pretel1aen''alcán~rel 

objeto más áJto ~·· pC.n.etr~f h:~~·,~~.':~\;~zones · ~ás'p~C>ÍunsJru;#e;I; ~~;J~~~~ ~in 
reparar en .. q.~~ •.. 'ª····f ~~n~ ;~w. ~5*f~1~~~~~;.:e :~'. ci;~.ci~.··ne> .. -º~tª:.f~f~-~ff;,ir\~i.i~~~; ,~ª ' 
falta de 'segurid~d de slisirú'n~ámcntos científiéos'\11 La exigencia;& objetividad y· 

~~:;~E,i~lttlt!~~~~;¡¡~~~!f -~\\ill'i~ 
Iitigantés, Y;,'J~.~-.. ~~~'.~~~~;~c~rl';·;:~~~ iiri~~~tfgri1,6~~~}-~i?~'.qi¿~~~~~*.~f~/~;~~ed~n a 

partir ·de .~~.rdade:~ primcras<y.'prió.c_i~~?5::;{ij~~cir!6'~·~::'.p~ó)"a:'.paso pero 

ininternmÍpidamcnte, hast~ ~1. fin: tai ;co~6 se'~6~p'i~eb;;en los' fundamentos de las 
- ·;-·. ·": • ··:··-'. ,,'·-: '. , >~_;.~,·;,~·e·· 

20 



matemúlicas, a'' saber: número y "medida o~ también. aritmética y geometría [.:.J. 

Ninguna hu~ana í~vestig~1ción ·.puede": ~er ~cr~~miriada ciencia si ·antes no pasa. po~ 
--' ~ -. •-'-, , . ., ... _ ··-~ "·-,·,· ~-:= ·-·~-- ---- ' ' .- .: . .. --

12 Leonardo Da Vinci: '/"rOiudo de í;, Pi11111ra. MéxiCo. Hd. Ramón Llaga. 1992~ p.52. 
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. ' . ., 

al mismo tiempo el ,universo, y Ja posieión de. la tierra. en él, adquieren nuevas 
.. .. . 

relaciones; ... la primera circunnavegación de.1 . globo precede en 1 O años a la 

publicación de la obra de Copérnico y ambas transformaciones de Ja imagen del 

globo son paralelas. 

Los \iatores éticos y morales ~ufrc,n ,ca:mbios i~dicale~: ~¡ hombre es 

entendido dcritro del Reriaci,;;ientVcon~c:l unci i'Íspecie de vacío debido. a: que no 

tiene' una esencia fija, ..... ni uncentr~de're,ierc~fia:~~~ol~t~. sfa'J:q~~;~s.~na·.·forma de 

acti v;dact: .•. ~:i;i)i!;:;:11:~i"'.Jlj(J.~~~~~I1~~~1.:~[~~~!~~~;f~~~iI~{f~~r{);~;~~~~1/~1'~{·· ~tósoro 
renacentista;· tcídas las'.cosas; son· obJetos;·;peroel '.:hombre'. no·,'es .. obJeto ;'de·· ninguna 

cosa:j'['. .. r:~1J~Th~~~~,~Jtl~~~~j,l~~;,~~t~~rf.ii .. w~~b[f tf~t~~fü:~s~~\·"~~~ec~·la .sobre 

. todas las cosas';; El fuüri'ao .. cs.cl~objeto,fo'tál; tri matriz de toda véíaád/el h'ombre es el 
-: , --:-:;·~\d:.'!-::~¡Jr;1~J?kt~i~:ft:~ .. ~fU2~\f~;~}~~~;;;.i~~~í'.f:f:??~~::u~:.~;?:;>\\~t>: ~·: ~>: ~:::~~~, .~·::::~·· _:· .. :: :':~--:~:. r · ; 

(!Spcjo, e( contenedor. de .tOdO;''.qUe'SeJepresenta a SI mismo, el hombre es fulgor, 

::":::~~~~ilif f jI.f ~~~·3::·u:1;~~~;,~·~::::::u; ,::: 
de l~s dci~~,~{i:t'.1+~::t:;,bJ.:tCi~~Y· Úcine la p~,si~ilidai'6~i;~~igfr,p~~~; !ii su propio 

puesto. ,-: '~: ~Y,§(::·:.))~~~: :·l,::,:.·-~ ... <.. ·.:·'->~e ,',.}º~·:·~~,t;~:: )>"/; 
Y ;;:;._-,,--;;."·"I ~ ''.~.~;: '.:';·'1?~~ • ,>·.• ':::\~~:~ "(/: -

Esta~rlüfZ,J:~~·~f~~~Í~r1 11\Jniana .dá u~anuc~\la f'orii{ú alaíi6striictúr~sociales: 
·/-' • ' ·-· ~·~··:.~ . - o,.,-.. - . -., ·,-.__;.:·' _. .. ,~ .. 

los banc\~cii~i~~~[1~%'.~6·~2,rci~'lltcs constituye~ un nue~o'~6clcir que ian6 e~~¿: ligado 
;; .. ~:,.·:< 

al nacirni.entd ni .aJpucsto ocupado en la jerarquía social, sino a' la capacidad 

pcrsonar'.E(florecirnicnto de u'na nueva clase burguesa implica la necesidad de una 
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nueva rclae;ón'coricl ..ricdio amhie~te que rodea.ª' ser hÚmano, debido a que este 
·, ,,,- _,., -·~.: ~ --

medio arnhicnt~.~crá ahor<l ~onsl~nlcrnente sometido a profundas transformaciones 
.:,:; •:, ~'.'>l -- . :·:· " - -

en pro d~I e':'..~j~Wt·.~~~i;I. :,,•\'. ' .•. 

A' Ja".:iatí.i\:'iiJc~.ri'sc le concibe en tpda~ partes Y. en todos ·!Os niveles de .su 

existencia ~drii~t~~¡)~\~;;~¡~~i~i~¡ii~~'.~.b~d~ce a leyes generales e inrnut<lbÍes. 

rolacló:I1~J~~Ji~f r~~~ti;:,··,::;::';c:,.~·{zhr~:: ira,~,:::: 
permitirá a los ,fridividuos .y, a' la5 sociedades ·:·constrmi, un· mundo. más: adecuado a 

, · · , -~'._:~x~ .. -: .~~-~;\::·,:/}~-;~s\-~:1~':1:f~(·-~~~{=~1f;-~ :: ~:.::~: ::~),;:'.-~rF;:-~3~':;,:~:-.:-'.:_:: ~-;;-~r:·: .. ~"i~:_:,~-~~i-?~:,:\::::~·:_;~;~~}é(:.}::':'. ::r'. /:_·'·_ : ; .. ·_·_-:. .: 
sus nuevas necesid!ldcs:•Porm~dio•delrconoci~iento,·preci~?·de laieyes ·bajo las 

cuale~.sd,co~·P~z:i1:·~~~~~j;~f ~~~~~~~t!~~f ,~~!~.f J~f~~·f~r~¡oj~ 0;a naturaleza. 

Los. artistas, a su '.vez;' son fu~rtemerite}.influeneiados. pór · 1as aspiraciones de 

su · époc;;~I~:~J:f~~fI j;~~f ~kM~~r;~~'.~[~~;~~~j~f :t{{;;;~p~e~i0a; •. ~~ª•.a ser ··parte 

fundamenial ,• deºf las .'representaciones • espaéiales. ·· ·. t;}P!,litU~ -~de;náS .•:poner de 

maní tiesto •1~s'·r~l~ci~~~~::;;i¡[ig;~{ hÓ~~;~ :9,i;'¡;~i;:~~~~i~·¡i;i ~of d'~t htirlbf~' intenta 

dom in~r .. y• C:~nsi~ír·~;º~ ~~~va ·n:t~ur~~e~~·1_~"f [J1~!;~t~~m~~jf ~i~~~i~;:~fü~{1~·· ª las 

earaéterfsti~ns espccílíca5 de.su crn~resa:.·Es .pr~e1samcntc;por.e~ta·~zo'.1 que los 

problemas pietóricos:.ªd.quier~ri~1~ctc;~;~~~-{X~~~;~:is~~:~{~~~~~~1t~~~~f\;~7.~~#!+era··dc 
expresar claramente la relación entre el hombre y· •;la:;naturalczu;•>¿cómo'? pues 

__ . _ . ; .: .,:: ~. ,_ .... :~->·_.' .. -,;:; .. '. .:.::::::~.::~~·:-}:~é:.)':.s;;. :~f;~~~-::)~;i};~~~gw;5~~~~~lK~i;t/:;1::ffe~c:t~i?:\~'..-: ; · 
poniendo de manifiesto cómo el conocirriieñto•húniano··ha: llégádo'•á dominar los 

: . . . ·:. \. · -· ·?· ~~~ ~-r~~~:d~:~~H~:t~;'.:i/&¿;i~~~·~:~~Y~:tK/~;~/{~~~~\~~::::~:ttf":.:~;~~~J;·;~/~~~~:\:·j~~~~~~?} :j~!!f~\ }'. !: . " 
fonómenos fisicos; Cuando uno•mira··un~eúadro"renacentista{éntrc}otras.~cosas, uno 

.. ~ .";; :"~'.,,:· ~:}'..~~JB:}'.:;,' :":c;~,r;,ft'g,~~J{~~~;I~~i~N~ ; 
'' En esta interpretación del pensamiento d~ Carolus Bov.ill,us siSo de ce~~ I~ icÍ~S de Luis ViÚoro: Ófa.,·it .. · 
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-.-· ... ·' - ·.· 

puede obscr~ar 1'1 aspiración del conocimiento objetivo por desplegarse sobré las 

fuerzas de lo n~tu;~L 
Eii~te un· movimiento· importante en Ja concepción espacio para. los 

pintores del si~I~ X~, los cuales,. ~rofund~1~~nte intc~~s;;~j~/en. el ~~tudio de Ja 
- ' . . . ' - . . - . - ... ' -. . -,~~· -. ' -, : -' . ,· . . . ·.. -~ ·. . - ' . -

perspectiva•y ele Iás.próporcioncs, ten hin a lf!.nril,ur~l~7..á.é:ómo Ja primern·.réferencia 
.. ;::~/~· .- -~ =· .. ·: 

de su arte; así pues; parte de la gran ca'ntidád 'de éstudios y experirrieritos sobre Ja 

:~::;.;:;:;:~-~~~~tj~ii~~~it~:;~:~;~~if ,,;~:~: ··~~ 
1 i enza· bidi men~io.na1·~1 :á,:~5.{¡~~~~-~~~:Ó. ·:n~táf orao.~~f j'.~j~.Í:~;N1'}J~.6r~r~·6s, e~ 
en sí, desde este.mo.mento;.la'representación, objetivadeia reálidad.·.La:pinturapasa 

;,:. :' .:·.' .-,;;~~,·.;.~ ..::<:·~·: '.J ::.< .. ;<· 

del lenguaje "1'81.~riláti~o;i¡;na· 
- - :.~:~~:·.s·::.:.J, -·~·~..:.._,;;- ...• ~ .- · · .-. i:-J 

,,, :: 1 ~ '-"~·-::· •• 

menos comunicable:. El fin de lá piniürá cs;comunicabfo' ü'.té:idas las!gcneraciónes del 

un ivcrso." 1 s Esta un i ve~Jl1 id;~];J.~a~;~~~~für~~~:}á~\;y~;;f ¡~~!~~~r~~~i~d~,;-~~á ~~~e~ 
comunicar un conocimiento··~+~*·~~'.j~f.~i1R~~rfi{~~~:~~~r~1~~~~;~!'á§~~t\iai1~··áe 
las representaciones espaciales dentro. dd Rériadiajieilto/¡\lbCrti no!( propórcióna un 

símbolo adecuado cuando dice que la pi~turJ/~{~1 g~~t~)~ Narc¡sXcn la fuente: 

1
-' Brunei esqui. citado por Cass:icr en op.t.·11 .. p.31. 

13 Da Vinci. op.cil .. p.55. 
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"pintarse a si misrlió"";;~re<:~i~~merite, pintarse a si mismoimplicapinfar rii hombre y 
. . - ... -.. , ~. . . _, ., .- . - ·~· - '.' . ._. - ·. ·_. . . - - . ... ' 

su nuevo entendimiento dei mundo, entcndimientoque prm;ocá la transformación 

por medio de la ciencia; así la pintura pinta al hombre como un ente nuevo y lo pinta 

de una nueva manera. 

La pintura como ventana 

Se nos permitirá una cita larga, para aclarar nuestros argumentos. "ltem perspectiva 

es una palabra latina; que significa mirar a través-;d~:: Dc~~;Jios entcn_der que existe 

una intuición perspectiva del espacióahí d~~d~ ~'C>;~ólo¿rifra~~ento del cuadro esté 

tratado en•· es,~~S72{f ~º},~P·j:~!;;~~~"li:Ái~~~;~~itf '.'z~,)1~~~~: al. c.oneepto. o .ª. la .. idea 

del cuadro comO::ventána·a 'travcs'.'dé,Ja".éúal'._nos'piírecé estar. viendo el espacio, es 
- • .• --. ·~:.\· 7

_:. -7~~~::-.:<:;~::r·:~!-~~:~o~:?~~~~'.~'.;'\1~{~~'..'.}~~r~~~::-:&~~:~~:~10:~~:j~:~i~:~0~!~4~~~~:{}i:~:?::::~~~I;~·:._::,:,-·.'::~ .e t --~:.: r;:• ' 

decir. que la súpérfiéie;dél 'cúadro·:es:negada~~éomo}ta(y'pasá a convertirse en un 
." .. . -·:_:: _ -'~-::,~<·t-~ ... ~';' ~'(:.:~;~: ~~/~; }~ff~'.:l):·/:_;'.:'(i{f~J:{-~}\_:~}~}~W\ij~5;~~~1%~?-: i<\· ,·t: ,-:.· .. · 

plano figurativo" eri dóndeJás cosas; las,,distaríéiasfy, los· objetos son proyectados en 
. · • -: -~_,:_ -:' ~ ." .. -"~·~ _:'-f-~~;~ .e,.~~ .. ::~=> .·;:_.:~~~-~~!~~r~,:;.~·-:,;;~\-~~ijtt~?f P~+~:~~;~:~~·~<~::~1::~~; ;_, . • 

un espacio·. con caract~rísticas; unitarías;i;,t:~(\dCc!r.;quc CI espacio todo queda 

~ompren~idf cn,:,nfr1~'.0.~i1~2}1~¡~~~~~~~F'~1~:~1r~p~~ -~··ser considerado como una 

mtcrsccc1ón. planadc la'.pirámid(l:cvisualquc se forma c~hsidcrando el centro visual 

como u~ punt~,;'·~~~~~~'~:;1~1}:~~~;:>~~~;~~a~ cori lo~ diforcnfos puntos de la forma 
, ;: .·.· -'·:· . : .· 

que quiero ·obtener. Para el cuadro así obtenido son válidas las siguientes leyes: 

todas las ortogonales o lineas de profundidad se encuentran en el llamado punto de 

vista, determinado por la perpendicular que va desde el ojo al plano de proyección; 

25 



las paralelas. sea cual sea su orientación, tienen un punto de fug~ C:om~n. };i y~éf~·:< 

sobre un plano. liori7~nt~l; ie1 .· .. llamado punto d~ vist~~y~áe;:.~'.su' ~ez :;obré' el. ; 

horizonte. es d~cir~ ~01:>~6; la·h~rÍzo~iai'. qué p~sá,.po~·~1'b'¿;i~;~il;~i5Ui;~¡.· ~demás; .•. 

forman 

ojo, cada dimensión es 

Est~s dos conjunto~ dé. i~eas'nos dan ú2~ C:lara rriiiéstra del resultado plástico 

:::j;f ;~1~11i{lil~1l~·t~'.~1:::~:==~::: 
artístico radi~~·~én'su'éapiiCiCl~d parareprescntarel mundo y sus objetos, es decir, el 

~ '. ;:.-,_' : ... -f /,:;i:f~'~:-g~.:~::~~~;~~~::~~;;i~;_~f:\:· .. :·~~f ;_\:¡·: ·-~\· '" ~ ·:- . ' . ;. .--: - -·:_ : . 
obJeto~cuadro.adqmere;u!l valor por su relación con el mundo alrededor, relación en 

.'' \ .. '.'~, ::;,,_·,; .. t ·-.<.~-\~·"".·-· ~~ '.· ·~. ~ 

do~de· 'é1/b'i;j~l.C>;•ilí-Hfücb':se encuentra subordinado a los objetos exteriores. La 
::.· -:.:: ~-:> .); .·· .. ~.-.~-~-'i_·-~:--~--;, :~~~~~<f:~~~F:~--~_::-~;'./-.. : /(/: ·, . . . . . . · ~--.. .: -- , . . . 

pilltura.sóló fi.incidnari1'en .la:.mcdida que nos muestre correctamente el mundo. · --· --·~···;·.i<"::~~x.-~:-:.:-:-,_, ______ <-:-::-_-, ·-·,··-, ·- ,- .. ·.- ,-. , -· -
Existe una clara separación, y este aspecto c~:m~y Jmportante, entre el lenguaje y su 

objeto de conocimiento. 

En el momento en el que la pintura. adquiere .el papel de representación de las 

cosas, en contraposición a ellas mismas, se le adjudica un valor referencial, 
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poniéndola .así c~n!o cci11trapeso y' csp,ejo:dc·l.a nat~;alcza: Esia.ádjudi~a~ión'de un 
--<.·"'.·. 

-. ~ ' . 

posibilidad de enténder.el.· leng'u~.ié,arÍístic~có'in'o uií dÍs~Jrso ÓbjcÜvo:: ,. '.: : 

"=IT•~,:;[:;~~~1;füi~\~f ~iJ;!igf~f~~~{i~~~Jfü,~";~1{t;:: 
espacial . del: Renac1m1ento:\se'.;.trata\de} .. reconstn11r/.en :'un;: lienzo·· el,· vaciO. y sus 

·. ';.:"-~.·.,:".,:~~;~:_::·:~:.:~~::~~:';}~i~-~~??~lf:{~·r.~:\i"':·>~~;_::;~t:r;:{~l'JiJ_--~~ ~,~~i~~r~\i{;_·~~\~~, :;~:»·c. ·:~~:f'.\~·?'.~-~~~~~··:r ~ .· .. :¿· , .'. l·::-~ • - _: ·_·. 

relaciones con 1os objetos· que. lo rodean:;•.. :~•:),'. .. 'Hi;:},:. .:; ;;:; 'J.; ,,R/ 
. . . ,. "_: :,. : _: f /)~ '~ :~~·-~tt: :_\/?~-~;:~:~~~~~:~~¿~ ,~f ~:~t-~~;~j}}i1:?.~:;f'.ó~~)~-~!: :: './:¡;::.~ .. :<~~t~~~~\'f·-~/~;'.:·.'.~: ~~l ~<>t>!:~ .. --.;~,¡g~~:; :·-~;~·;;:-':: ¿{ ;~-~-: ' -~· : .. _ .. ··:; . 

·La descripción y ·er:'enténdiiniento de;lcis'espa'cios'vacíos}' puntofundámerital 
_·.: · .. ,--.-.-~-~ ;.~:;; :,~: ·::·i. \ N~-~:::;· 1r :; .. _.:\:~r~i·:~~:~i~'~:.-:r: !~~~f if~r.~--~/1~~~t(.-.-~~~tf'.~~~tr~',s{~~f~j;.ti~~r,~~~:x~~~};{,:~~~~;~;.:: ,~ ~\~¿,~~;~;~:/;::;¡~~1·'~:,~::~;\~·- : : ,. 

de la piriturli rénrié:entisfa; éííéúentra: sti'.aritec&lentc::dircciO ¿¡,-1a:: arquitécturá de la 
: · , .:~·:: .. :.::_ :~~:;,:,:;:;)/~:E~?;~:;:1t~~~-,.~~·~?.p:.ii--~~:::~f:: :~:;:~f f~B·~~~j;~~~I~~'.:~:~;::~t1:~:?:~-:~~~'.~~~~~~q;;:::~~~-:¡~~~:¡}:~~~8::S;~{~J~~~~A'.t!l!}·0;\~~?-~ .. _· : -~ . . -

época: existe Unadiferericia"entreJa'arquitccfüra .. renacentista·.y.'la arquitectura' de la·· 
-- ,:_. · ,_ ;'.. ·.· :,·: ~:::i1 \'.::·:~ f/ é:¿; ·;:~:-~i~~: ·.t~~~~,~~f -~i~;%~ ,~Xf r~s~~~~-'.~; ).:~~~:'t:::~f ~:\:}~r~;;~~~: ~~!~~~.~~~! ,t·ttri}~.t_.,:~.,::~~ :·::~~i~;G:»~;~·K1~~~ -~~ t{,~ -r i,:i~(~:-_ .~: ·-> 

Edad Média:' La;pnmeraha'de;.conceb1~,,el:espacm.como;un·compacto:homogéneo, 
: : · .:~:~ ~:~::· :·'. ,_;~: ~. · .. :-'.~·:: :~;· !~r);'.~:~1~ ;.;::.:'.~~~:r}.r;~~g'.~~:.~~;~~~ ~;~~f ~~~~t.11:~j:;:~;t~ :.;_ ~ .. i ·~'.~;~.~~ ,~~::~ ~ ~.~'.:t ;~i~~~ ~?-~~-;1~ ;,-~~~,: f~~~ ~,~r{·~~-~\.~~, .. :·:-:,, ,~ ~., -~'. _ .. ~ -· ·_ 

que cs. contenido· y.· es'· cont1nente ... y;1.quc,\SC; encuentra''. en Hodas;:partes.•,Lli,scgunda.: · 
--- --;-i~-:~ .;-:~'.'~.0>·:~-~-;~-- ~\··. -~:-:Pfé~;~~~1f;,.~~;~~¿$%i~t:· :~~::7'.:f~ ;?1W;~? ;::~~~0:I~~.!{\i;~;~~r~.~1~~~:~:;!~:~2~~'i :~~~i~\~~z~~:¡:s:::~,~~i~¡~·c,-;~.-'.{;: :-~· :: · -; · ~ 

entiende· al. c:;pácio~ .. c.ó~:o''.)oj qúe;qucda .'dcntro,dc.: una •con~tfucción'~daaa;";J>or lo . 
... , · ?:~·-~-:';,~-~ '.~i·::;~<f~/~.~i;i?~-~:~fa; \:~¡~{:~;.:~·,:i·;~; · -~ ~·· · ·.<q r~~:1~·:/{!f :;?(:--::;;é;: \0:~;~~/:~~~.;~~·.:t~~;;:~?--~;:; ~~-~/4_;,~5 ~::~~~:<;·:\~< -. 

tanto, la arquitectura dé lá Edad_Mcdia eoncibc7a sus edifíciéis,ciórrio envoltorios y el 

Rcnaci;.i~nt~ .• ~ .. ~fizg~H;~'~.+;~.~~~~.·~~~}ti:~Hs1~:~:f~':~»t~f~~F~~·;iitr~~~~f,i·~+:º.ª1 
edificio desenvolverse como.'iui ~sistema .de lincaS y planos ábienos 'qllc, es :a lá vez 

-·~: ,., ,., ,,.~·· i,. ,._--~-zo.·-~--- ~ · -:.;•".·-'-'>·- ··,'(· ,_ 

:;:;:.::~ :~:;i:'~~;.~,,¡·2:1~~~~~~-,,~rlf 1ti~=:;t;Iri~~l2~,Zr:'.~,: :: 
... - "···. 

empico de la; lu~ y. el vado cnv1.ú::1tos/p'or'la 'útili~ciÓn 'de un. sistema plástico en 

donde todos l~s c·~nÚnentes cspacial~s sgcne~d~t;a~ünidos entre sí. 

"' Panofsky., op.c:il.~ p.73. 
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Es en el Quallroi:~~f,;~ dondi un grupo de ártistas y Ci~ntílicos, prosiguiendo 

una cspcculación ,rncdi~va'I; cl~scubri~rori\~;e el: vt;~lo es igual de medible que las 
_-, ... - ' . '. . . -. - ' ·~ . . - '.- - ~ i . . . •' . ' • . ·, ' .. _- - . 

cosas; tiempo d~spu~s~~téáe;cu~~i~\6ni~'·cik~~~bü,~na nueva estética. 

Los .dos pri;;.,~;.~~';Í>r,¿§~i~i;.4i:·~¿I 'espacio moden1o, entendido como el 

::·::s;,:tf ~~}~~~~:~~f im~i.:.::~::::o: :~· .. ~~~=~ .: 
i·-.~·.·,, ,_ <--{; .. ;·s_,-,, ;_,, .. 

1
:-- >· .·. 

de;'. es decir >el c~~dro empie~ ahora';: a ~o~~~rtÍrs~· en. Jn plano. figurativo. La 
.- .' , ,_' .. .'•"'.•. ;."·_,·.\,h··.·~·;.·~:·:_,~;¡:,·;.;:~_.:,":u••,:_"' ;-,:·_.•,.:-~·- \. ·· · ". ; ' 

siguiente generación de artis~, ~1.iri~~d~}~~':{~:r~~J/J~~~j,~·~·ci!se h1tcresaron en el 
';,<·, - •,:,y .. · '!~.-:o.-_.,(::~,~·,. :<:-//·· 

problema perspectivo, plantea Ja dariflcación';'y:1a' sis;e'~:átfzación de la 'perspectiva 
' ' , . ' . .· .. ,. -~-';'_::_~-~;"_:_:'.~ ~-;-;;::~:· '.' ~-;-~~. .-:· '. . ···-, \' :,_'. -~:;; . :-·::_-: .. - . - .. - . 

dcl•Duccici yel Giotto .. Lás·especúla'cióries.del Quairoccentotieneri un caracter de 

exploración yno<leincc~iii~ní6.'E~ posibíe afil1Tlai"c!ue e1 verdadero av~nce de 1a 
. . . .. .. " , .. '··' .. '". . . 

<.~.-:.: -· "·>/··.:.';- . .,-· '[.~{·'.-\,>('. 

reprcscntáCióri csp~~i~.1 deLQüaíroccenio está más. relacionado.con la creación de un 

cspaci0·1ridirñc~sio·k~1·~t1~ ~,~~-e1 uso sistemático de'ª perspectiva: 
"' , .. ~ ·::: .· .-. ·.:.··:-_, ·:.~¡/··· '1 < 

En los:'misrriós aft<:Ís erí qÚc la espacialidad del Giotto y del Duccio. estaba 
'-··: -. . ., . _--' :~·::;_;,.-,:· :-

siendo supcraélil[lle8:a~te 1,~:gradual daboración de la verdademperspcc~f~~·central 
con su espacio ilimitadci,:cxténso y organizado en torno a un punto.de vista'clegido a 

··~,;:--· ~ ... _., ._:·.~{;:;_.·.<.- .·~·. . . . - . . . 

voluntad, el perisamfo~to abs.tracto Hcvaba a cabo de un modo abierto la ruptura con 

la visÓn aristot61ié:~-· d~I ~undo, renunciando a la concepción de un cosmos 

const/uido . en Írono a1Centm de · 1a tierra, en torno a un centro absoluto y 
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rigurosamente cir~Ílnscrito :por la,úl¡ima esf~m celeste, desarrollandoasí el cb~cepto 
_\te•---.'···- ..• ___ ·, .. · , , ·· , 

de una inlinitucl, ~6 j~lo ~r6á~u~ddáen Di~s. sino dch~~hoi-ealizada en la infinitud 

cmpídca, .. LaiinfinJ1:1i~~·un~c.to. que.A;istófoles. no. hubiera·. podido_ concébir._·y que 

cart.es·i~nig·;·~·r~f;;,·ilii~~a en la teoría kantiana. ..;;.·:~~" ··j;'. :;·i·( / . 
. <En lc·;S."cu~dr~~ del Quattroccento están grabado~ ii;;~rim¿r()s·:¿~tuerzos de 

los líomb;~;i~~~-'f6~¡{;~ir un universo a las medidas ele ~ü~;~~~J~'.~~~~~füi1i~~des; sin 

e~b.tirg?··· ~{~,Ii~i~Je;do· entre las partes const_ituy~-•-~fa6.A~-1~k~1~~~1lt~s ese~ciales 
de •la reprl!s6nt~ciÓn .~spa.cial del. Q_uattroccento. El -~erd~d~r~¿~ort~ h1á;1icb •~.e dio 

··~~ZT!fi~lif~~~~f ;i~ifüf jj·~~l~~i:t~f il~~;::~: 
fue posible qué se.succdicrá üria rcnovaéió11 de los valores plásticos;~:.;.·.. . .: . 

' . '• ·_- - .· ~-~- :,-,~~$~~:~-~~~:~'.~'=~~.{f_:;_{~-~;'~:"i//~-~-~/};~::~·;:">'_.: ~--·- _·: ·". : -- . -~,,_,._ '; - . -. ' _·· '.:.~ . ·,,,'~, ;;_<.,. ~;_ .. '.~<<·; ·_.<' . f<_._. 
Debemos entender' que el ReriaCiiniento'realiza la operación piásiicaº q·Úe llevu 

'··-· -···. . ·. ·. ... '·. ""'·'' .< . ·.'.-- . · .. :~: ·-.:~ .~-~~ -:-<: . . _ . 
de la concepción del mundo como una encamación del p6n~amiento de Dios, al 

análisis y representación científico de la naturaleza. 
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Pintura y conocimiento 

f lasta aquí hemos querido dejar claro por qué y cómo se concibió la pintura durante 

el Renacimiento. ¿Cuál era la necesidad ~e subrayar úna ~_ez más, lo que tanto se ha 

::::;:;, ~d~mi~~~~:~~~~~~~~~~~iif ~~~}~~)~~f~d~1~:~;;j:~: 
planteaín ientó;rad ié::al niente'iuievo •con respecfo :al pap-el dCI lenguaje ~rtlsiico éoi:no 

;. "·_ -,-·~-:.~ ~.· ;~:;~;:;_-~~?;;t\~~~~J{'.::(~}~~~~~\:{:;~~~~-~~-t.:;~.:~~~:::~~:;; ~:-.:,::~: ;.:-. ~~--~;;.: ~,,_;,.( ,'.~.::_·~-~ /; -· :-~,- ;>,. 

un age~tci, !';~S~,~~-r~~~~·~J:-~,~\1~0,,0~'7-:~°"s, rodea.; . : :_ \. .•••. : _• . __ 

.. :::::~~:~~~~~l~~:~'.~t:n~::::•c::cc~::,::::~::~ J!jc,~q::.· 
86~;¡~I~J~úf~¡~w~~,;~6~~íri decirse, sin exagerar, que la historia de la pintura 

. ;:::J~f~~~~~~tl°:c:~·:~:~';z:;.;:, ","; :; ,;,1~: ,.; ~~,,~>ecº" · 
pictó~ié:i;. _ ;-;-- ·-.~:,-)y; --- -_:·, -.-. '"' _ __ --< .·<:; ; , , _ \: 

' _-º<>s._ son'•'.~$. punt~s:'pri1nordialcs.s'obre ,los_-que .se_ han .elahorado,lbs.problcmas 

~=~:r::~.;g~w~Jg~;~~1~~jj~·~:~;~~:::ºtt1i1J~;~~}~ítw1~ 
para recrea( un~ ;~~~:~ :~~~~~¿'ta::~c la r~alidad; lit pintura repr:s~~!~f P,er~'büando -
decimos que lá pi_ntura i;eprcscnla, decimos que entre quien pintay pbséíVi(el cuadro 
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y entre lo q~c es pint~do l1áy un' abi~ino ~;üésólc) ~ued~ ~er salvddo po;~ll;~d io de un . - - " -- - ·' '.. . :_~· ~· ~ .. - . . , ... - ·,. 
·1.·' 

:::.~==;if.~tá!l~¡it~f t;~l~~f~ii:J~;~ .. Lj~~.ú ···;., .. 
El, pnmer; filé>sofo~e11,sistem,atiza_r,;,(!sta eo11.ee.p~1on 011tologu:_~ itiJ , , 

· .... · .. :_:, ::.:; ·. · ~ ;-~'.J~~--~?{:~-~};:~~~;f~rt~{:;.~:~~-:~~-,~::~~:;}~~~~::;:_~~tB~'./}~1~::.:i;.::· ,'.?f ~;~;~~~;t.;~~:'~~~,;:~:t~~:~:{}~\:;~;:~·:::1:~·:~~'- :~;/:~·-<:.; '._;,'./ :i1 :-~:.: ;:~ ,,' "::_:. · · -'.: 
filósofo gdégo coñsideraba que lris:,ideaíí''Son las esenéias éxistciít,es de' las co'sas del 

, ~ .. ·-: ; >·:;~ ~:-~:-~·{~p,\_:~~¿_\·\;?{;;t:~~~~~t~tf~f :~~~~;:·~t'.%\~i1.-?~S¡~~ '.il1<ji:~;1s~\~~:>;;;:;¡~.;~~\;::r ,::;:¿~)~i(=U~~~~l;1~~~~~·;l}b~~-:'.~~:t~~1 ;y=::-~~,~;\~~?-'.·~·-::_;_.: :·.:· .~-~ ::-· .. 
mundo ·sensible:. ,•T;-.:] ;cada .cosa,;en ;el ·mundo 'senstble:ttene ·su•.1dea.'cn,.e1 ~mundo,· .- - .'. ~··;,{;: .). ~' . ·~ ~ .,~·,. : '';~ ·~·~;~ ;_\'{··~· ·-~~":· -~<~~· '"->~:>--~ <'". ,::~~ ,',.)' .. l •• "',:; •• ·/~.~ , ... ¿~2 -~~" ·" ,.-_,.,· ·-· .<;·:·</' ... 
inteligible::: ·.cada ::idea :':es;¡ ima':';,unidaa '.: absól_utam(lnte ::indestiuct_ible;;Uñmóvil, · 
· . · · ·;· .. · ·· '. :~}:;-/·; ·~·;~·;i~\{,~~;rz~·itú:~~?,~:~~}~~t,:~~-~~:;:·.~-~:!J;}:~.:~)~;~~:j:~~~:~~:~~? ~::~~~s-I;,~;: .. ~-:1=~~~~-:~:f?:Xf~~;i~~~:~~:~~=:s~!,~;~1~;~i·i:.~(\~--~:\/:~:.-\: .. , :·:: >: 
intemporal; eterriá [;;'.]"\~; :esa'jdea es ádem. :·modelo·,úriico,y:,ejemplar;\ lás. cosas' 

•"º ~moi~~~~~~t~~j~1J~1~1~!!f :(~~~\f t'.; .. ,.; ::1::•~······ • · 
No existe ningún ser 'eri~el rnun o C¡Üe se1úíbsolütam'critc'adeé:uadci a' su forma 

~~.'. ,:>: ::·.;.:~:~'.~~~i~i~t:J.~.~~:;.~~,~~:,;,~\~~)~~:~i~{~~:;~~;~f;~~-~fo~~.~;:\~~~~{~j~~:~f;~~~:º>""'. -. . . ~->- -.. ·. )~;· .. ~·':·~~ \i~·~:< ~>:~.·.·~ ·.:. 
ideal. "L()8 seres' qüe;cóntemptamos--'eñ· 'nuestra existencia· sensible, en• el:· mundo 

::::'::.~:~~f Ji~~r~~~t@f ~~~:Z·::~·;~~~~~:••~·'"Í·~ 
. ·En e~t~·:~u~:~r~a:ºeÍ-~~n:~i:~e~t~

0 

s~ desenvol~~rápo;;~~ai6;dcl,diálcigo y 
.!' <.:'<· . .-.- .. :, .·,:'.':·,~'."<·,:.-:,···. >'·. ·::>:·-·. :_;_":.;~:··:.::.:;···» ''" '· ... ; : . . :,· ·: .. .:··.:·:·.- t·--~~::~·:·;1 .. :>~: .. ;·:>:.<.:,."' 

'el· lenguaje/pasando deJas up,ariencius del mundo. sensi.ble ui·[;;;J;u·~a:in.tuieión de 

:~d::~:;t;~~~ii~~i~,*~:.f ~L~~~~~~~,J~;:::::~;,: 
pretensiones •. de'·:conóéimientO verdadero tendrán· qué·~ evitar ·a'á'G<lt~ ª 1os sentidos 

<··\:.· ::~~.0::~·'.;1~rt'>~:~·''"--·· '·. -,... :· .. · . .: , ·- ·.. "···. < .. :-;.- .-. 

17 Manuel Gar~ia Morf:n.tc~-l~eccir~l1e.\:pr~lim/11aresúe Fil<J.w!fia. P~rrúa~ -~~·i~~~:-~~Í~ P,.77. 
'" JbicJ. p.78. 
•~ lhidf.!m. 
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como unu lb~Ína dfrcieta de 'cc.jn6cer {los scnÚdos:)a vi.sta. el Óic:lo. el tacto, son la 
". ~."· .:'.:~ :_ :.: " ; _, _: '- - .,. . -

Única fbrma ~LIC tene~OS de percibir ef. mun.do ltsico afrcded()r; pero esti mundo 

·~::::d;d:Jt.i~J~f t,;;~n:;::~:,:.;,;,}nJ1i,o',d:o•.~d~¡1fre~Ó.:ct\o,¡.'d;i.e~·¡lfs~t;e:sic~ntc•~1~·~sEd:e:•• 
que loss~ni

0

idJ;; I~· ;~~Ó~'. Ú1 i-azon p~~lCip~dc'un ...•. º' ~ -:. 

¡., ;.;,,,;, pOO.. ~- ~~ri id¡,/~/;,;1,um~"º •nhre ol ~~::~~~:í~.~i~Db1th;ó 
.'sé dcispli~g~~}~~~¡\·~~~~/¿on~ccr• y comunicar el ·es 

,-,.-:; .. :·:·.r:_::-· 

lenguaje; ya sea ésté las palabras, las matemáticas, la• nsic~ etc: El fenguaje (Y'aqui 
- , • o ..... -. • "'".:''. •,:, ~:",: ~ ' : • • ' • - ... _:, •• ',; ._ .- ' •• ' - • ' - - • ' 

csta¡;jo5;'1)~T1~iirÍdo~ cT1 la: pintura también) se interpone entre nosotros y el mundo 

alr~~cdt; p~Miit;~~don~s representar por medio de larazón algo que se encuentra 

.•. mas allá de nü'estros sentidos. 
. . 

~Si,,. como ~i_iimo.i;._ant~riormcntc:, l~s _p~scs de la construcción pictórica se 
.:·,., . ., _.,.,·,,,., 

scntar~n .•. durant~ cl;R~~acimicnio~\.¿5~s .Í:ntses· intcntan.·dar una solución a Jos 

¡s:::;~J~rJIMWJ~fr~ff ;!~&jgf~~~I:d;:;::m::,::n;,':º;,,:,:;: 
.. · g~ic;~;~ ~e~Ó··.:4i¡~/1~~,~f;~~~~~Ít~;i~'¿ ·Íi10 ~~f\C r~'ndamental de·· las averiguaciones 

. c~i~1é·;~o1~~~~1;,~1;!f,~1~f; oli~ ic~i~'.~~1~; i<!·<•. ,·. 
· El campo.de; la pmtura queda ¿6¡1~t~cílido,:al cambo de Ja f~:pr~sentación . 

. _, ... _ ' -.,_,--, ;·,>-- -, .. ·., .,,_ .. 

, Distint~~:.;}~f i~d;Js ~·.ricas sol ucioncs . ha~·é.@~ntdidof c1/~&~Í~~;J;'.;~~·~rc~entativo 
. dc~tr6 de 1á pi~t~ra. privilegiando a vCccs 'el;p~p~I;,d~ la'r~ión·,~~~cl;~~~ocimicnto 

_;; ~ ":_'~· -\· ,' '; :~;;_:>.:. ::·. :::~-4,~~~:;.~:·fr:-- ·):~: < /~ .-º 
·-~ :. ":·· -~:!•<··;· ,.- .~..;-·,·_.; .. •·.'e'._~-' 1, 

20 Esta concepción de la cpistcmologia como el rCsultado de un problcmá "'? .rcsueltL1 ·entre mcnt~- y cuerpo la 
tomo de Richard Rnrty. O~jetil'iúml. re/a1ivi.\'lna y l'f!rc/aJ. Barcelona. Paidós. 1996 . 

.12 . ' . , 

'------------------------·--·- ,~.· -·-··· -... 



o~jctivo (dUrantc el 1.~cnacimicnto y el Neoclasi~ism~ por,cjeí'.nplo)~ privilegiando 

otra veces el .pape(· del sujeto y sus sentimientos (éCln10 .en cf Barroco y en 
:'·,:::.:· , _.-.:::·'· 
.,." ._,. 

Romanticismo)c<Jm() herramientas de conocirnie11tp'./ ·.e>~·" 

¡\ nosotros no nos interesa disceáílr sobre cÜá1 e~ 1iio:~~ 'ri'ias adecuada de 

resol v.er '.ª ·di~otb·m·iª •. esp·í:i:tu-.~,u~:?·:.~*.~ ~Kr~~~~~~f ~J~fü,~~~~1,~\~,e~~?;si~~···e~. que 

las .soluc1oncs· que el :cubismo propone cn,la'pmtura;· neutrahzan·(por: .. cons1derarlo 
., , _: .. -::-,. ~ ·:::~.: ::~-~~~~~'.;:\~:,;'.·~'.(?<~>:<;·<,: < \>><>i::::_;/i.S{::_::~~} .. :\·.:\ .:,<~-)~~:f ~~-: t~-;~~-~··::r;~s~;~~)'.~-~r~·;\."'?~- .: ··::\.,.:-.:~_ ::·,~~~·;·:.~ · -

irresoluble)' el enfrentamiento entre' las esc~¡iasó y. las apadenci.ª8:: entendiendo asl el 

acto artistico n~.~~rr(¿,·~~á ~~prcsc;~•~d:i~n.d~ lá ~~ali~~~{~¡ ~ii com;;, una producción 
: ..... · .. ·:z 

de esta mi~rna. · 

TESIS CON 
FALLA D!__~flmGEN 
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3.EI Cubismo: una relación diferente entre Arte y 

Realidad 

"El pintor H dif<'rencht del escrilor y del filósofo no se cnl"uentra obligado a dl'cir algo. a 

pronundnr un consejo o una re~ln sobre lo que observa, si no que se limita a obst"rvar el mundo y ser 

ohs('rvado. •:I cuadro, la rnímica del comedianle, no son auxiliares que yo pida en préstan10 al mundo 

verdadero para encarar a través de ellos las cosas prosaicas en su ausencia" 1\1. Ponty 

El Cubismo como una interpretación subjetiva del mundo 

Este primer apartado del tercer capítulo tiene como fin hacer una revisión de las 

ideas más comunes que han sido expresadas acerca del trabajo de Picasso. ideas con 

las cuales nuestm investigación no comulga. Las interpretaciones más recurrentes, 

sobre el cubismo21 ·.afirman que dentro ~el trabajo'~e>pÍciisso y.'Braquede .. prineipio~ 

:: :·~~"::ºy;;~~;'.;t~f :·º~~~~~it!~~~~¡~J~~B~:.~~:,~::~::·::· 
los valo~e.s cieQtlfibos:~pli~ados a' la lbrmulaeióíl'.de un lenguaje objetivo .. 

' . '• ··: ·~ '.'°'./•; ... " .. ·' ·- . . " ., -. ':· .- . • . ' ,. . • 

Sigo 'j~ ')d'~¡;s · de~critas sobre el Cubismo , de Picasso y Braque de los 

siguientes autores: Pierre Francastel en su Historia de la Pintura~ John Goldgin, El 

...... ,. ..., " ¡·- ....... ~ 
r ·, • • r\ .: -~...: ... .:;"'._,;V.!. 

FALLA DE ORIGEN 
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,_ ' , -
~ • • -- • - • ce --~ -- •• ----

. . 

Cubism~ de. Pfr:a:~;o;; y·. Pierre Daix; Ei Cubis1;10 · i:a161ogo rJzr~nado ._ d~ fa '~hra .. · 
pintada: Esta~ ideas,\ llli parecer son las mas notilbl¿s y las mas có%ú;;es con . 

respecto al Pr~bl~~~ ~llbi;ta:,\ · ,. · }, , -~/:);' ',;; ... 

. :~:º.:~1~;1~1~11~~~~ii~~ii~ji~~~~1~::º:: 
aparecido ante los 'artisüís-Como' í.fr1 _iií:íncríso espcctácÚIÓ~' se lía inteilta'cfo ·representar 

:~:::~~~~i~:;~~~~~~1¡~~~~~t~J;:~1~:~i~M:~ ~oi~n;~,;on 
"Tras la'dcstrué:ción;defin1t1va·del é:ubo·escenográfié:o;'cons1derado como una 

: ___ ~~~· ··.:,:~-:; ~r j;<:, :;.~~.rg~~-s~-~;~i~~~~ ¿:;;:1·,1 ~~;¡i:t~t{~\x.~~. ·f :~~::~i:iú.\~ ~);~~~; 1~ ~\=;(;~~{f [~}:)r~~ ;,: .~;:~/;~_y.4·:::~,~; 2~ -. -: : · _:; .-_ : .·--:.: . · · 
versión reducida.de_ h( figüra~deL uniyerso;xemós'.desáparecer. Ja concepción. de una.·_ 

- -· __ :~;~-:: :~;~f~~~-~:f;~:?ff~~~t~~~"~l~~--;f iJ&~i1~~fi~~g~~~;;_~-~-~f:ii~f '~-~~~\)~i';ir~:¡~:~:~~'.i?K~~P?i:{;}[~~~~;->'f~,~~-?:'t·;,~_::~:~'. ~!'.:·~->::~: · :~: ~- . . ~· ·. -
escala a la med1da:de]'hombre:y,de.su:entomo:;·.:._en:med1o:de.una:naturaleza cuya 

--·. - '. '..;'.·,~\·.~- .-·-;;-~:;.F·-.~~~f ,~!-~tkt~'.if.1{~~:~fff~~~~~,~~~~~:<·~~~;~~2~::t~~3:~~'.~~~'.;~\~~~i~::fl:}~/f.t~'.~·~ ;<~;·~~~~Jr.;~(i~-~ ~Jf;~~-. /: ::\:· :-,._··. ~::~~ ·. _:. _ · · -
ley no obedece a sús'convencicines de acción".c(intélcccióíí, las réláéiones hombre -

mu~do _ h~~-~~~~~~l~~;"~~;s~#~~k:¡g{¡;~,~~;·~~.,'r~~r~~%~~,~~dJY~~~:d~,;~~i~~º~ ··g~stos 
en los' -lÍ~ifa~''iilJsÍ~·~;iÚas·: de" un .J11¡rcd)~<J~~t·ór~d~1 i6~~~, -ri~~' iíítcr6samos por 

.... ·- ·,~ _,, "..;··--

n ucsfras n~h::di~l1ás p~li~ai~~~~~ 6~'6rse.~ó'cie~l1a :nril~;¡~~Údri~s iri;pa'~e s~s leyes . 
. -:·¡._,·. ·--··-;,-

"Porotro.ladi.J.J~s cspeculaéionc~ espai::ialcs sé han abiei-tci a iin campo mucho 
- /<·,.:··./'- '"'.: './-,- .. ·_,: ,-·-:. ·, - .-,-_, - ;:-:._.- . - ¡- ·•• ~:. ) .::,.' ·'. - • •. ··'. . --,-·-' -

rmís amplio y i'ic~ ·eri cuanto u Ías distintas' upmximacion~s que ctpil1tor tiene con su 
. . "" ' ~ ' . ' ; . ' . , . . " - - ~ 

cn~omci_ •. :J1~c~~r~c~p~~io se ha abierto a la aprcciució~ de dimensiones muy grandes 
.; ,., ·> " ' ' . -

22 Francastcl. op.cil~ p.76. 
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El punto general en· i¡Lle-lós-fraba}cis antes· ~iiados concuerdan, es que por 

mcd io de métodos distintos a los u~i-li7..ad,ris ~.~--el Renacimiento, el cubismo 

alcanzaría una mayoryera~idad al rép;escntar nú~s¡rrimundo. Los medio~a los que 

l 'icas~o r~~urrÍ_ria .~ª~t·1~ír~J;_-~(~c'.6y~:~7:'.;~t~.·f~~á~;'.verl~ ico ''. cÓ~ •. 'ª ___ re~fi~~d- · s6~ían 
el accidente, .Iri i~xolúntado/ lo •Jnco~sc.iérite y{la\creación :de. ún-_ ritievo espacio 

'.;. '. ,·.;:r;~·· • >.:;~'.• -.. ~·/·:·.:~~,i~'.i~}~: ~'l:\: .. <4!¿,· ~:~:~,\~~.-:~J~1tY.~\;?~;:~~-~¿/~t~~-~;7:~)~,:-/·>'.~~··~··~·~ ••~:\:.~ :;:,~:''. .. '~;:· .. :~.;~~·::~·: .. "'.·:·~·~:>·.,\·:·:· -• •,: • • • 
. pictorico, _cri dc»ndé·el indiyidlio cjúe)nii'a' püedá;~á diferencia de lá perspectiva del 

· _--~: _ ·;_ --~:- ::: ;_ ::;::~ ~\~~'.~ :~~~~t~~:r2~;:·;:~~;;~/f~~~~:~~:-;;}8}~'.~:~-~léA\~~-:~·~~~~;~~R~;~S::,;.~~i~-~~1:~tí~~~-~:~)it~-, y::~-~~ .. :~:.-~;~-: _; ~~-(: · ___ .. _-, -:·~~.-:: · : ,: ---· · -_; 
Renacimiento/g1rar;;hbre.m.Cnfo;alrededor':de;'.s1úmo_tivo;p:ara·: captarlo como en 

· · · ·.·~> ·5·~ _ ... , )_ .'.j? ~~~>~;:~_ ~;~:~E~~/}1'f>:J/·;~_{!{i~:'.~:?~~7.~>X~):;1&~:,:~3~l~{'.lf t:/;-'. 1j~{~((~.;~~~~~:~t?i~,~-·f);~~~t?~:-r~.:~~-~_-/ '-:.: .. :·:- · \ ·· . . 
rcalida.d_es: ~·~i;~sosesirve?ela,'~int~ra:com~'!Jn mod~lo''~;~perimental. .. para él la 

::':;:;::j1~0~~~i~1~i,~J~~~Wf~f ffe~~~~~: ::"::::":: ~:~:;:: 
en. tres dirriensióries,~ objeto hasta éntonccs irrealizable y que. sería justamente una - ~.~_:.:· _. >t\:-> :~,:;{:"~'.-;·._~,-;"',:' . ·:.·:,:~/~-:: ~:.::i;':.--:_¿'.f;::_.,-,;_ .::.::. ,.. . . '>{ ~ •• ~· .• 

rcprescntadón ,~Ómple!ll de la''realidad ·· [.';.] la· .. pintura. es una. máquina para dar a 

conoc~r '1~·~Úd~·~1¡¡¡/~~{d~'ii·~:;~~;;;u~á objetka de lá realidad " 23 • . ·.-. ·-

F~~ri:~s~~r~"B.~p*¡~~~~; npidasso trae de nuevo ~ Ja.pintura lo.q~e. no es 

i ntcncióri haccr'hóri' cllá: 'AJ 1 f do~de Frcud desenli~rra los Pi;de~c~ -dt! l~ exp;~~ión 
:,_)";-t--~ : :· - '· . - - : ... º-" - . - .. -o -:-· ,- • . ~ ; ' 

vivida; Pi~~ssor~pi~sénta los del espacio vivido. El espacio clásico n6 ha ÍJegado a 

ser un ~s~~;~io:'m;uerto sino. por la rutina académi~a, q~e lo limpiaba de sus 

impurezas, _de sus accidentes y empobrecía hasta el extremo, hasta la fórmula, su 

2 .1 Pierre Oahc y Joan Rossclct. /•.:/ Cuhi.,·mn de l'ictz ..... n>. CC1táltJKO ra:onmlo de Ju ohru pi111<"1da 191)7 - /'J/6, 
Barcelona. Ed lllumc. p-45. 
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' ' -.-·:-- -~- ~: --_' . __ (:.;: ·~'-~·-

información. Picasso dcsdu~f~ el podci'revcla~or·'dc la·. falta; ci~ • lá torpeza, de la - .·:. ., " ..• ,. .·- . ' - . -·. - "-·. . - .·----· -~ ~- . -

tosquedad., d~.toda:1,~f.ir::~:0/~~~:f~{~s.~~~;~·.c~~::B.¡~1{f ~~vo:l 5:i~~~rC,ª?t:"
2~ •. ·. •. • ...•.•.••.• 

. Elementos y· conceptos ccíinó. libertad; aban'dóno 'del. método· experimental .y 

Pcrie1·mn~1:tlí1.'v~1~s· ·,mpo···~.·~·····n···ct0,··n~·íl:.dule,·n:)vc:;,:a:;;·;···;···dfe{b,
1

,·.~,:m~~airn:;,~1:f1~e·,is~,t/aicl1~o}n:~se·\s~·i.·;.·óh.Ú~i .. ¡,;nd; ~id~io ; ~~'.·;~! .. ••!dri¡ verso,·· 
. . . ;Ü~isÚ61/'.rio; éiééideniá1~:)~.son · 

, .- . ·:-_ .. _ .. ,- :;.-.~--~:(:;.fXi \;:/~~~/~--~~:~.';~~;,=~:~:::l~-:~~~;.~:-P~.~~:~~-:5;~;~:~;~::~;J~:~;.-;.:Y:~:-~_i:~:::2t--:~· '.-'~'.<:· - i /,. ~-: .. .. ".:"e <-,,,·Y--·~,::_,::·--./_ 
constantemente• recalcádos· comO'\él ·ipún!O de, partida de· la nueva representación 

· ._ .<_:·\~~-r\~·-:-~~i~)~:~~;k:~:;~~~i~~\~:.~~~'.~~~~:.;~~r:t(~~.t~f /~ra;? :.~:~}:·~;?::; ~~ .. :·~,\~~? :::=.:·· .:.·· ·:,.. .. ,_ , .. . . ".:'V·. , .. '? .~ . ¿ .•. ,. ~~,. _··: . .. . ;. '~: . , 

pictórica del.ccubismo:~~,·p;"partii;ae:cezánne; el. objeto 'de.: la pintura se centra en 
·. ·:: ·~ .. -·. \ ;;·~.;~~:~~~:~;':~:-))~·~;i.~~(i~:~~~~~;?})~\~;:f<~~~i~~;,~r~·~~~+I~):;:~\t!.·:~N~;1 ;.ti::~·,:. ;;~.,:·6~ ~-·:;;·:)?;:: :~ :'.:~.;~/ ·-~;: ·:: .. : .. ·. <.\:: .' ~- . ; . ~. . . .. · , . 

descubrir: los(frag111e.ntos • de\(a\naturaleza·.en; los'' que se _expresa el•. interés del pintor 
' ' :;} . . '::fh r;q~3:!,i~~;~.\~i1f~~/~~r:;<r~(:~~·:~;~l:~~..:~~1~:2~:{\~:;~~~:.:.:'.:J;:i'.{.f::,~~~ 1i:i/-~ ~~,::::~;.;~;;~~·:\~{-~).:.". ::/~ .... _, .. · :~- :.:·:::~·· ~-: ··" ·~~t­

por CI mundo;~sé'ií:ata'de 1su posición:como:frídividuo'cn el universo." 
'. ' ·::·~:~·:p.· ·?&~~~é?YW.~r:~;;'~~:;'{,~ff~~~.~~;~~r~.:~Y=~:~i'.~?;~;i~}~t;;~~~}-: ... 7~·~ ·: :._~: :,.:{~ :::· :.::''. -..:: .. ·-~~ ~ . - .. . 

· .. Este'. nuevo{ método :représeniátivo • ¡)ennitiríí( a •Jos .•. pintores encontrar las 
.'. .. -... :::::. :,; -~-~'.~::~r)"}\::}~;.~~:;~z~~;;~~~-~~: :>: ... ~::~-r.)~:~:<~~-,: ... :~,~:' )?;:::~·::·~·;.?-:{r\(~·~~::~·~.:.·.-~:'.:·:~ .. , .. · ~'.'. :, 

verdaderas esenciás"de';las.cosáS'y·iiccéder.-de'una'mariera ,i_nmediata a la realidad: 
, ··: ·.\ ~- -~) ~'.:::t;:;;·-,::~~~~:~~~~~~t~'.~~~):{f..;;;~~~~:~:~;,t~-'.:~~~~~~/f~j~;:j:',}:~·f'.~:Y:2t:>;,.·· ·e.··~~ 
"Hacia - 1909;0,\por,&tiintó;:' Picasso'~y)Braque' habían iniciado la primera fase del 

-e: ~.\?~?;~Z::.'/·::'~~~~·f?/~;;~i~; ;;srt}f~i~~;~~1,.1t~~;:[t.~~r;·~~;t~!.:{:~~r~~:~~:J::t:.:?: _:. ~-~~:,,~-.·::~~~:. :· '. .~-: , -.- _, _. :;." ·. , . .. 
cubismo;.· la· .. pmducfoi,on ardst.ica.·oe'.ambos\'pintorcs·· .• era'el .•. resultado de una nueva 

1 iberta\: tr~.s~:~it:~t~~~ii:,4~I~;~tw~zf ;:j:~~1~c~{ii~f rÚr~~b~~;~~~rí:~. ~ientf ficas. El 
abandono.por¿Pic~sso:de'la persj:>'ectiva)radJéionál:cra'él résul~do .de su interés por 

,_ ... ,-. . .·. ,: ::._,./i- ~.:~i;~:?~:~y: ,: ;i::~:~ J:>,'-·;;/·:(·~:·';.;·: J-; :-:r,ir:::;}~;)~f:i'.·}~·:1\:~J~f~:~~f.~t~~:~;-~~~X~'.\~'.~~~:{;_~f, :·.:··, >. 
la naturaleza de las forinás. tridimensiónales y sú: deseo''de;plasmarlas mediante un 

pr~~cdio{i~~¡º;it\~ri~J.;'~~i.3,i,:já~:~~sW1.~~~'.~i;~!i~~~¡J tf~~~~I,;~: .. r,~.·.·. .... . ... 
. E!•t~.~c:;,L~uy a .grandes. rasgos;~c1 ·pari,ora.1na éiuc;ios<¿.,,ud.ios :c:s~ecia1 izados 

ofrecen .s~br6;~1!1 periodo ~úbista:' si ¡~~~'.·g¡_".;·:.;·:~;;t~~:~[~;~\~f~~;~~;;i~~~~se~t~ción · 
• ''.Jc.,.:';/;f· ;;;:(.·,'-.,:;/,::•:<'· 

espacial qUe está. basado en las posibil idade~ c~presi~a~ dCI ~~·rit<l '&~ista p~rsorial 

2 
.. FruncastcJ. o¡i.c:il. p.98. 

,, /bid, p. 102. 
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__ :- , - -.- --.co·-, '\~'.-~'°.' -/~--- . • ':•·:· .,.· ; '. ,. ·. _ · -.; 

del autor frente alá re~IÍdaci y la iricorporacii~ z~~~ ~~p~rf~~fi.!l~~¿ita:les (a través 

del coHage. pd~·cjen.;plo) .. cómo. ~~a fuente insu~iituiblej>ará I~ representación 

"vcrdad~rn·;~c ;:s c6~as. • ' ' ·, . . . >: 2.$ · .· · .. : ::·. · •, ·· 
:.:·- \• :';·;·: \•_-- ·:;·· .. 

. . ·.·1~1~in.os'~ uc~id6·.iejar .. claro, ·.ª l~, .. lar~: d:.~~~c;··~~i~~íl?~:f ~f ,i.TI~~·:,~g;~.T'.~t%cho 
de los. e.stud ios antéi'iores, que el cubis1110· ha. sido ent~n~ido com<:l;dna; respüesta 

n ucva . a.·t!~~.'vi~i~}~~~b1.~m.~~ ... '~up~ne_~• ~-~~ ••. · ~~;,:;_J~: ~,~d;;~~·.~~tt~~l-tt~a~f:n.~~~0i'.· .';s 

artistas 'cubistas •llegarcin ·a, tina·· representación más'objetiva•o;más'verídica de. Ja 
- ~ ,, :-." ,:·.:: ~- -;;_ ' -~ - ,-~- ~ ' 1 {) '- " ';·:- ,' ~ ':_:.;~:;.;:· :: .. ~:'-:.:):'.\~:.:/, : •• > :·:·~· ·?t <-)_: ·".~-~/. ~----~~·:~/ ~.?:;}·· _· .. ·~>:~_--_.' -~- ; ; ' 

realidad es dé entrada 'aceptar"e,I •papel represeniaÚvo de la pintura y dd Jenguaje.27 

La separación' del s·~;;~-~~¡;·~r~1Jri~~·1d'~al ~ ~) 'rill!~Jl) s~~sible requiere, como ya lo 

dijimos ántes, -~.~iS~.~~~f:.t~~;1~~~i~~~%~:~,~f,!'.descrlba< el mundo tal cual es. La 

construcción 'dc(dicho;;pGeñíc_!\én(estC~ca5bé(arte, podrá tener como pilares· a la 

razón un,.i.yc.~s~~,~d~~~n~~~1i~~~~\~~lIJi"~{~K~je~plo de. c~mo la razón se despl.i~ga 
sobre la naturaleza) pero•podra·tamb1én ut1hzar como c1m1ento el aparato sensitivo 

, : _ -. ·.\ -~ ~~ :Y~'~:~:~:~-;~~~~~l·~~~:j4·~~:'l}H;?;f~~i: "i~ff~A-~~~fY!~H~-~·~·~:~~~,U~ -~. :;--.:. ·.- . 
del su1eto(paraJos~~tores:~1t~d°'sel.cub1smoesun buen ejemplo de esto). Sea el 

indivi~~~·~;:~~~ts;~~,~~~~~~,:t~~~};:;.'r~¿~: ydsu entendimiento; la dicotomía 
''r/ / ... - ,~·r: ·\~:-_, _,,.;-.._:;<,'_.·.• :r_· 

ontológica áiitcs nicnci?n~d~·.sc:: ma~tirine; la problemáti~ relación del dentro y el 

afuera se ~csuclvc d·c.~t'~~-~~;rr;~,'cs ~i~~o, pero la concepción de la forma del Ser 

q uc origina la ne~esid~~,'.~~ J~~ ~;;pr;;~erÍtación sigue intacta. 
. ' ' ._ ,_ .t'·---·· -·-·' ;"- .. -.- ... -. .. ' .. ' ' 

:; ' ;¡ :: -

¿,cómo ;podelllo!i'enfrentaruna relación de conocimiento en donde las partes 
.. - . . . .. ': :.-.' ,- _, '- '-~ .. -. - . 

involu~rad~ ·;/·~~ci:lerí~ran ·. irres~lubleinente disociadas? Nuestra investigación 

2
'' John Golding. n Cúbismo, Barcelona, Ali~nza Edi1orial. 1988, p.45. 
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quisiera dejar en claro que: efectiva~e~i~.< Pic:~so él~ sobre la 

la realidad, por medio de redescribirla. 

Arte, Verdad y Creación 

"La "'erdad es una propiedad de entidades lingiiisticas, de proposiciones." 

R. Rorty 

La pintura es, ante todo, una práctica pública. Si pintamos, hacemos esculturas o 

escribimos un ensayo es porque vivimos un mundo que está anclado en fonómenos 

sociales, Cuando á fr;vés;dci ~st~ iry'J~~fi~rición ··nos· preguntamos por la relación 

entre artti. verd~d yre~lidád es pÓrqu~~cohio'.un bien públic<:Í, el'urtc es susceptible 
:-' t ,.·.,e··' _i ;-·~-- ~ • '· 

de crear para toda uria sociedad valores de verdad. Po~ medicl'CÍeÍ artc;·y del lenguaje 

27 Los fundamentos que sostienen esta concepción del lenguaje 
1
y la pintura como representación han sido 

expuestos en la pane final del segundo capitulo de esta tesis. 
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.en general, la. verdad es cmnÚnicada o transmitida ent~e los ;;;i~~b;o~;'dc una 
'.': ·}~:~:;,·, 

comunidad., .. .. . ·• · '(., 

:::7Z~~tt~~~~I.i~~?~i~~í~li1~l~f I~;;f :: 
descubierta, primero tiene quc;e,x1st1.r1nde~en~1enternen't(!~dequie~ lo: descu.bre:· 

nat umj•.~Í~~S~&il~i~~t1l~~~if~~~~~?if q~: 
la naturaleza .VeLcspacio'ya existiari por;¡¡¡ mismos a:iítes'de que fuesen pintados en 

· .·. ·. -. .''.~' ;;:. f t, ~:'.:~ ::~'.;.:~~:;:e,r~H~:·:~~;·::~~\~~:·~:i·JB~,;rj~;\(f~~z~~);~.':S~~:·~?~~~~~~~jf:Y:\~fü~S~t..~~t~}J~~;.~;1~·:;.·?i~~Biit~:~:~~;: ~{~'.:~\.:/~;::.·'~·~:.~. " 
la Virgen. de· las :Rocas·; de] Leonardo;>; Sin.' émbargo;•;c'úando 'decimos-;natiíraleza. o 

. , . . ·:?;~tx ~i\~¡~:.f ~:·::~i:i<~::¡:;~J;~:; ~fl4~~t{i~;~:~~;;:¿~r .. ;g}~_~:~~~~:~(~;.~~~;:J~~:(~:!4;~1Jt~:?:1.~~~:~r ¡~/w~;~~:~~I~~~'.;·'\;~~·~¡ ~,:~- ·::~;~·~: .. ::·,, 
espacio, estamos. util iZ8ndo pálllbí-ils'.Y j:>roposiciánés cjue péi-tenéceri 'pcíi-.cc:)mpleto al 

• • . _<·-.·. ',;. :--."~: {~~.~~-·~J~\X{~~;;::;í;{;::~~~fr~!~~"{tZt~~~~;~~::x~~~;~~;:~~tfl1}Y~J~~~:·;J~}~:~·~~· ~~~~}:fr~-~~!~~;,:~!/J~S~~~:~:¡,;~::t1~?:;·J¡·~_;,i_:,~~'.' '.,;~~· ·::. { -. ·~· ·: 
domm10 de.J pénsam1e_ritó._humano;•.que son.un hecho, del lenguáje;~Ycsu relación con.· -

- ... :~. -.~_:-_ -;i··_'.·::\;\- ~:::~:;:;~-~:-:~t'.~-;~-'.~:::;~\~~--~:~~~;:ttt:.~~-~;~~rt~~r~~~-;:~;-~~t;{~~1~~-f:f~?~0;I~::.~r~:~~:~r{~~}~:;~;~~~;:~~~~v::;~t~:;:.:?;;;~~~~-;~::r~j?:.~;;-·~:. ·_:-'.·-· 
el mundo fisico allá afuera~·cs·prodifofo'de~nuesti,'.á propia cogniCión:2Enel'cascí de la 

· · : · >. ·~~:: :: ;~ ~: -~ : ·- "·.=.»~~~$~p~:~~.:~-~~;~}~:/{~~J1f ~:~;~~-;~(~-~;}~~~~l~~~~~(f~.~z~~~'.~~;~1t!.:~i'~}~t-~-< /-~~~-~: · 
pintura stic~cle · iguaÍ:, cuando .. cn'.e.l 'iRenáciiménto\;Rafael<{útiliza}un::¡:!aisaje y ún 

• - -_ -•• _ :.. · -.. - -. :·-'. .- ~~··~.'~_:·~":-:~7 ;:_~,:;t~:<:?~f~:\~if~\'.''.'.?~B~Y0~fJ:~~~~~\~4J~~~~~13}tlf ~?!\f:~;~;i~~~~~s~;~-'.~;~·~?~''.l ii:;;·. ·:-. :.: :·.;:: . .:. : ~ -
espacio creados por medio.de la. perspecu:va;0 1e'estáadJud1cando al mundo2fis1co.una 

proposición pic~órica .. : .Er.e.;~i~~0i?/:f \{t~tXt{l;'~~~~~L~~~:t~liJI%~~f~~~,'~,l~~·~f ;':~orma 
enunciamos o pmtamos algo·sobrc~clcmuna9,',:ponemo.i;'palabras;o'1múgcnes: en un 

,: , ..... :.~:.~.;;·-.:~i:~/~; );:~~~~\~~~t{~~f /.}~~i~!;~~JL\~~\~~:I~~f~~;;:?:l,>}~;;m:t~Z:>~i.~~s~~;'t?~>?~:·~l; .~ -~:~-; :::·: .: : 
1 ugar en donde én. prmc1p10.:•. cstast:nunca:~:~·cx1st1ercin;\: ·al: hacer,:··csto,. estamos 

- -\:./~::~ -/~~·t: .. :' ~~0~;~1~~?~:~\e~[~"t.i~:~t;/;/:·:t\;;'fi~~~J;:y~~\\~f:~'tt;~~~-'.:;_:~,:---~ ~;·:-.-::_:-·:.: .. ~: ... _ .. ·,, -.·-.:,. --
nombrando y construycnaodi·l'rcalidad;·.al'.de'scribirfa;;carhaéerla existir en nuestro 

, . · ,_- -~ ~- ::i:\~;~~-:.'.;;'.;:~-;~,\:.:t~~:~-:~,;~ ;;;;y;~:r i~r~;:.~~ti~~}*~;~.{~~'/-:ivr~~:<~~- ·: .';~ :: : ·:· :-: : .. · 
pensamiento por JTledio deúna:imáse11:Y..no.<>tra)>:"creamos una concepción de lo que 

la realidad es: 'o6 ~bi';~Z~?1~~€~~~~;~:;~l~~~~~~·~{ mundo real pronunciamos, no es 
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algo que esté allá afuera esperándollos, al contrário: somos. no~~ir~s CJ¡Jienes al 

colocarle u~n~~1pr~',o :ima~i~~.rla, Ja crc~m~s. . .. ·: ~·~ .• j/ /', J.. .•.· .· 

. A'd,if~:~2·:h~d,.~; ~~s:· i2terpreta~·i,~nc~·· m:~s. ~·c:'i?.,~?.~s\~~il,;~~~.ª-);~.:·~;fü.P:,cas~o; 
nuesfra investigáCión' •: considerii cjUe er . cubismo, no'.' es'•¡' uri o; ru.icvo·'.: método para 

;· · ...... ~·,:.::~:··:~~:~if H:::;:;;:.~~~:" ~~~v~:,:;· .·:~~~~:::>:·;: ... :.:·. :·: :: ~(.~ ~;.?: i··[;;;'--~ :~J~·.: ~.:~>:~~;~:¿$t~~~;f ¿i;dt·~:~~>-1' •. :;-~~-.~ .~'.·~?:.\.':~.:-: ·~- ·-·- .. ~ · ... · 
enc01ilrár> una .vcrdád ·ciue:se hallá''de:ariterriano, e'n;,la's,'éosiis' o en los objetos que 

-.: '.:; · ··;-~:;;_:'.::s~h}:'!'t!tfy: :.·~vf~~:i~~--;~:-~:~~~-=· ~t~:~~-~¡.:.~l t:.:~;fff.:~:: ... \Nit:~.'.~:~/:;/;~~:~t~;~;fJ~ri:{~;::'.~~::;~.-.J t;~~·!/:<: ~· t· .. · ,:· . -~·;: ·' . . · . 
vemos .. Para', nosotros; Ja~pintura•cubista:: pLiéde,ser•comprendida como una verdad 

: -.. ~:· ·.: ? :·.(,.>_~y:A<~;f}~;-~-~~~:\st~~-} >~~·~!;~;,i~\'.;<~-'.~tJ~~~~~~~~i:1'.·;~:#/~~~f~~kli~~:~!~~;;;<'.-~\:~.:.::.:<; ~::,':·; · :~ : .... 
contingente.; La ,y~rdad~~; imp.óna~cia' d~I <i;:,ubislTió · éonsiste en que. de manera 

cons~fonte y ~-través de~~ ;roceso ~e ;;~b~Jo. Picasso y Braque ponen en claro que 

por medio de la pintura no se encuentra la verdad (ya sea objetiva o subjetiva) si no 

que ella es una entidad que pertenece al lenguaje, en este caso al artístico. 

Primeros pasos: Las Señoritas del Carrer Avinyó; el periodo 

negro y el espacio cezanniano. 

John Goldgin afirma: "[ ... ] la constante inspiración que Picasso y Braque 

encontraban en el arte de Cezanne y el estímulo que representa el arte tribal para 

l'icasso fueron las únicas inlluencias externas importantes en un desarrollo que iba 

a ser bastante iridé'j)e~diente. E~ el arte de Picasso estas dos influencias se funden en 

las ,sehé>r¡;~~}f~~~§-''.tJ'~f~:~~,,~~~,~11~ ~rlo·qu:~co~sideramos el cuadro como un 

punto>dc~~~-icJJ1ó~'i~~-~~',¡~~¡:'1~;j~dcl cubismo". Y continúa: "Las Señoritas son 
. . . - ··<;-:}." :<:··\'.: ·; ~>-

derivadas sobre t¡,do del use» de fuente~ p~imitivas por Picasso. En la primavera de 
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1939 Picas~o m~~il~~~ó.-~ Zcrvós qu~ ~n la época en que pir1tó)as .Señoritas su 
e·_•;\~·, o·' .~,' ,_, , 

atención se centraba e'rl l~s_esculturas ibéricas del Loúvre. sus pintLras-dc I 906 eran 
, •· ' e ,',:·.:o- ~ •• 

',·.· .. ·.-:· 
negras,· esculturas~: étrusca~: .. :TL.os i-~1 ieves 

un .·P~~~I• 'i~~o~~te;§é\;;;}~JtJJ'_/ip61~gia 
. >;~:-:;':,, ··-:· . -

-«·:,; ....• , .. .. :,·:.--~ i 

. . in fl üenció a ireétamente .eh 'eljrabajo de_ Picassó del . invie~o dei )906 á la prima vera 

q;t~tlitati~}~i~1,:rr:~·c::::.;,m~:;::::: 
fuerte iriflúeriéiáde_fcirmáS artisticail'.no occidentales: las figuras son sintetizadas a la 
-- . _ _: ~-- :_:._~ ~:·tf~-~::{~Y;~t!~~;~if{~·~~-~?E~~tR~r{~~1%(~:l~:~-~:::~-~'.~~~f ,::~:-.:-,> ; -.: -: --,.-_ ·:· .. --: :_ ... _~: -~-:~-;i .;·-. · -_,_ ~ __ -_-
manera de'.:lruFmáScariis;africarias:Jos·ójos son percibidos como semiCiicúlos, la 

. -.. -. < __ -):c-:'~_::r,:~::.,~i_:::}?:?f:~:~:~~;$;2_J}S~~ti~~T&f;~i~~~~~,f~X?:~?/~}.:· .. "'· -... - · - · · _:·: 'º:.~~ ::_+!0~:·~ :.· 
nariz como un triá~guló,'la 'cara•e~un o.voide. Las partes del cuerposon red~cidas a 

::.~z;b:{I~~~~irst~~2f t:":. :~:c~º:,rt;: :.:.::~;~~~~·.~::·; 
a aplanarse; eL fondó yel la misma importri~~iJ'{d~·Jtro de la 

composici~~- . ·~.~·¿·,_.J :\, '. .;\;,(. :)':. ···. ·.· .. 
, - . - ·- '.::~\·:·,!:'·,e·;• 

I~ . re==~~~~i1~1~~~~:¡;:~:n~o ·:::;~~~::"~:~; :;;tr~:~::::.: 
Mati~se, D~iai'i{y 16s é,¡presionistas alemanes. Pero existen diferencias importantes 

• '-:'·' \' 1'-

en la foriria de'llproximación de cada artista al "arte primitivo". Los pintores antes 
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mencionados rcvalorarón~xpr~~;cmes arti~ti~~s c,n() occiden~les·y Slt.pusieron haber 

cncontrado·solución.áI.~alle_ión.sin>s~lid~·~I ~u6 h~bí~ ~¡ele) en~iada su sociedad a 

·.:Ej~i;~\Ti~3i{rWt~~if !i~llili~~~iii;tt: ~: 
encuentra en el arte afriC:ano un remedio para; los exc.esos.racionalistas'de.fa afligida 

::::~.::.:~op:~:~::á:~:~f~~ttftijiBiflt:~·::.::: 
alternativo. para la representación· esp~ciaL•; E•ntr7' Ios movim.ientos pictóricos de 

principio de siglo que ~uede~·.·~~)~·::~~{~~;~,~~r;;c81TI: ·i~-~uenciados por el 

sociedad. y: de· contexto•. en;. cémtexto:'.• Con · 10 •··cual.' resulta/ que.: la manifestación 

· :::~:6:0 :n::n:t:::~~~:::*:1

ft,=:,fü1:'~~1:~~:~~::;: •::: 
puede ser dicha sobre nuestro mundo, es una verdad relati~: a ~~¡~~ I~'di~e .. 

Durante los años del "periodo analítico" (1907-09) el cubismo retoma 

sistemáticamente los problemas formales planteados por la obra de Paul Cezanne. A 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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~ : '' .. --- - '·-~ .::.: .; ?__:-,_- -

partir del trab~jo ci'c'sin'tesisempe7..adodlirh~tc el p6riodo negr~ o primlti~c), Braquc 

::~E~~f ~~tJ~i1~2~~t¡~~f~j~ºf:J?SEEl?:: 
::~~füi~!l~~~~~~~il~!*~1i[if ifi~~:,?~t1~:::¡~:~~:; 

La smtes1s ya ·.habla s1do'arnphamente::pract1cadai.pordos::cub1stas·desde el 
.-. -·;:··: ·::.>_~;- i'. : ·.:.:;: ·?· · ~ .. -.~2~ · ¡ ~'.f ~=~/~- ~ n~~-;>~.{:j·~ ~:;L:;s::;;;t:i:~~~~,~'.~~~~~~~;!.: ~;~;~~ .>~t~fi::~~~%'. ;H~;~~f ;~~~~:~i 1{t~~~!J~;p~.:#::~ ;;:;;;t(:~~ ~;~· ?·:·: ·./.: · :~ - : , 

principio del movimiento; ¡jcr() no eradelfodcí í-igíirosa' y;téridíá'.a ser, bastiuitelírica. 

::::;:º¿{~~~lf !:!!li:~!iilif liiE 
corresponden' a .. betel las;· manzanas;':; vasos~': etc:'.:; La 'razón:~ de.esta síntesis formal se 

: :·;. · :·:·~·:: _·><;~.: ;?<i;~::~~;~:~'}.t~/~;;?s:~tt#{~~f.~~~{:::f±F~::f.~~;~~/FtB;~~~;,t:}t·I.~~~i;-t~~~~!;~;/:'.~~I;~~~:_;~)~·:~:A:::~;;~;/;t; .. · ;;: -~-: ---;. --.. '.~'- .. ,. 
cncúcntra erila"ncc~s.ic!¡¡d.ae>J.c!en!ific!l(los;opjctcis;[ácilmcnte;••~sin·.pe~itir que los 

:·~ ---~·;_,e-,::.~.~ ~,~~\:~~~~;t:\~:~;~.;{~~~~
1

~f W~~~:~::~~~~~i:~~:~t~~·;-:;~;~~l'~:1;t~:~t.~~rF~~¿~~~~-,~~-~~:_:_:~~.-·;í~~~/:Tt~~:;:'.~~-~;y~-{;-~; ~\ · ~ . . " 
detalles de. la representac1on ':.del;c.claroc"::;robscuro: d1straigan~da' atenc10n. En éste 

-._,~ ; -· _; ;:·\~·:'. .'.:~{~~~.: :.(~~:}:' ~~Ki'./~:~,:~~~:·:~{~tt:.1~It:\d!H\~?:~~i~;i~~in:·:rf :~~~r,~.:';~~~~~:.~u~~{:~ :~:·~~;¡::/: ?:- ·-'.-· ·:. 
sentido, los. cubistaS·: coirípartén/eon ¿ Cczahne 'lá ;·necesidad 'de·; uná ,representación 

_., ,.,:.r-.-¿.:,_.:-.·~:'.~:~~!l{f~:t.-~tSri;~:~~;~t~~~r~i~;~~~l~~~~·;-x~;~;r\rJVi ~I~i~i~~~~~:~~~'.~~:~·f;_~r~~ 0f~t:. -:·:::~~~ .... -.'. .:_-· :_ : ·.. . . 
clara de las cosas;". pcro.;Jos ·.fin.es •que.:ambos'ú1ers1guerí ':aJ .>satisfacer.• esta exigencia 

::: -:. : ·.~~~~·~~-~ ~! ;.;~#(;~!0~-i~ r~~~;5\:i~~J: ;:~~!~:~.~~?;-~:~;~r;:.,..:;01f:'i~ :~.;f~.\::~~~;;:;(~t~:::;<~~5~/~--~;~{~Y.-/ · '·.: ,..-º<:,~ .:~- ~ .. -:. · ~ 
formal son múy_distintos> Cézriimecs·un.pintórque siente un·a'inmer\sa admiración y 

respeto por: Jos. Jf~Qti~~·:.::,r~i~'gs,,,'.:l%'JY:~f'.~~l~rf1~!·;ic!i~i~~~abid~ .. que dedicó 

much~ hora• de ~Iud;o a J~ ~;"'~!~;/\~~li~.lftJi•M ~=UOdO co"v;crtc 'º' 
,,_.--. ''.' <"_''.•; ·._.. . ·:·' 

2
M Para Ja datación y clasificación de los pcriOdos y los cuáciros cUb_istaS me estoy basando por completo en el 

trabajo de l>icrrc Daix y Joan Rosselct. op.cil 
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objetos en esferas o cubos ló hace con el afán ~:<~'mostr~~ las f~r~asmás claraÍ>y. los 

mejores puntos de vista de cada objéto. Lo.mismo.pasa cu'irndo en sus riatúrale7..as 

::::~:~::~:;:f ~~~r&til~1~liit~r~~:: · 
otorga'rlc. a la · pintura: la ·1s01lde~l'1y)armonia;".construct1va;<que.;c pe!'dlo ó con .el 

::.:- .'.:.;:,:· i;~~;}.:.)f~tt~?~~~-~-:-i~~fi:~i .'PYf~;:~~f]J!'}~,-:~'./?~}.'.~;j~_:: ~-~-· ... ;.~;-::~ ~: .... -. ./'·· -~~;--:};\' i,~< · <~·~'.: :":.::~-." -~~::.:,. . . _ 
impresionismo. : sin ,i.ol vida{'~ 10.\queSde.:: intéresante planteó en la· pintura': este 

: .:-_:-) : :_ -~< . :t:. i:;/:,):.:~_;;.t\j:~~~-;~+~~);~[~;~:~~:~~f~i~3~-~<f~~L~~~~~;.~~~/.'.:.!~f'.'.-:):~:./:>··_·: .~:.~ ·.:'.":/': :<_:;: ·'f."·, ·,:.~ .. ):'/-:·t}~~:- :r<.~<~.-?:~.~ ':: -·_.(;:;. ~ :-.. _·:_ 
movimiento: ,la iíiteracéión· dc'IOs cólóres como Un aspecto fundamentaI'del espacio. 

Para el éub~s~~'.-;~ ;g¿~~·I~~Á~~istinias: 'la síntesis es n·ec~s~~ia ~orque el 

siguient~ paso d~~s~~:~~~;tb'ilb'~~;~¡~~i'Jz~~á los postuládos sobre elpunto devlsta en 
."- ~·¡, '.' '1-'Yf;. 

Cezanne: ya .no 's~ ti'.rici':·d~\~~;t~~ el mejor ángulo de cada cosa (aunque esto 
'·' -_ -.: ·.:~º-·"::-'· '.'.; "':· ,: -~·~,.;" ,-, ".- -· -· ;~. . ·. 

produzca incorigrueri~j~~ d~ritro 'dé la composición), ahora se aspira a mostrar que 
- " ' ,_ -V :·.-':~~.'/'' : '. ", ~-,:;¡, ' - - • • 

un mismo objeto: ¡:Íuedéc{scr:\1isto' desde diversas perspectivas por un. mismo 
'<1'.1.::""'.· ::·->; _:,_.-," 

observador. col1.e). fin'•(!;,; formular una crítica. sobre los valores de la perspectiva 

convenciona1:/.··· 

l~stc segurido paso es lá rcafí~mación y la extensión delprimcro; si la ~erdad 
. ,,'>" ;: - ; ~ 

que enuncirimos ~élbr6 íá reaÍid~d es relativa a quicnc~ 1ri prC>ri~rician/el purito de 
,, - - - •• -- - •• y - ' --- ·-· :·--;.··... • -

vista de qL;icn~~~~~~~ri~' rirrrinaalgo acerca. de esa rcalid~d ~e~ád~;t~;n'.ii~a~~~ ~n su 
·.-- ''·· ,-·> 

percepción .del murido.: La multiperspectiva es el reconocimiento del, punto de vista 

particular y al mismo tiempo, el reconocimiento de la contingencia de la verdad. 

Para poder ver, es necesario un punto de vista sobre el objeto, ese punto de vista 
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tendrá siempre, como punto de partida, un punto particular en el espacio, nunca uno 

general. 

El cuadro - objeto y la abstracción 

Los "pasos Cc7.annianos", la interrupción de la forma coniinuade d()S objetos por 

medio de un paso de color entre ambos, fueron la r~spue'sta~·;;(~os: pr~blemas 
.<' •'::·, e\:,'•,', 

especificos, que Cezanne estaba interesado en e~plO;a(cie~fr(:'.;é'd6«1a ~irifurii?üno fue 

:~::::~;;~ji~iiif If ili:~~il\liil:'1*: 
que una, misma1 área::.de:c.color~construyenúelé,:espaCio;;;piétói-ico'entre:'.dos;:objetos · 

distintos, ••• ¿zad~;e?tútt~~~~~~"~i;;!:;~+i~i;i~~~1t~~);~f~~~~rí~J'.,~~'??~~;~¿ en:· la 

concepción del espacio piCtóriCo comé(úii espació'_oidimerisional autóñorño .. 

Los cubisJ~; rgto·~~~~~'j~;A~~~~~t¡~f~~~~~~:r~-!''16~ pasos, cezannianos: la 

pintura de PiéassS. p~~~;r;~{,~~\~~f ":~~~~~1~~;1~~~;~·:ai ''6toílo de 1909, constituye el 

desarrollo y Ja rnd1cahzac1on\.de1los;',tres:postulados recuperados de la pintura de 
-. • ·=·:· .;?~?t~:f;H¿~~fL~~3~f?t~}~~~~!~Y:~;}~:~;~?/.~~~~:~.:-. 

Cczanne: la síntesis,'Ja·multipers¡:íe_ctiyay,el cuadro - objeto. 

Las -~~~~~~~~~*&~~~ff~~Fi~;tr' periodo invocan de manera casi literal el 

trabajo•d~I ~~~~{i~I-rr~~cés: b~ntro de la composición se analizan diversos objetos 
.·., · .. ; .. · '·· ,_' ···:,' .· . 

intentando mostrar el 'aspecto form~I más claro de cada uno. Este desarrollo espacial 
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desembocará en la posibilidad .de que el artista 'gire. alrcdédor. módelo 

buscando .c1 ITic.i o~ peñi' · pa~ü, )El ca biza ... el )?rs~·. '~ ·\l~[ii., C,~<{ i:)~ ést~ periodo . en. 

que estos 

müchos p~nt~s ·de 

pasos •cezannianos:•,/'\l(modelar;isu •retratos;'zPicasso\ permite· que .cada parte . del 
<. .>~'.\;~ .. ::t::~~:~;·0j.~~j'.i}~~:~~~f~~~~~1?~f~?;i~~ .~?i\~~~~~.{ti~;~:f v~~~J .. ::;~.~~~~~i~~~i:~)::::.}:j.~\{/ ~)\'·~ ~:··~\::> . , :·:.-. ·; ... :<. , .... · , .. , .' · ... 

cuerpo se construya'.eri'relaéióri•a:las'démás;"y.;poi-:medió/de plan'osy.de·fa'cetas se. 
~: :~ .J),~~;·~~:~1t.~~~:i:,··~Siii~:~:~:~{;i~'~¡w:~~.P~~~~y~;~:~~F~~~~s~~:t~f ;1,~'.t¿¿~'~f;:i:~t~f;l~:i/f)~;;,:~~ .·~.~{{' .. '+~/.;.~'.\;)./~~-J.~<~ y ... 

modela un voli.üne1ú1bierto cííyáinteracción'é eón el fondo es 'de 'iguales. :\i ·.·· 
, ,.. · · .. '.:;~.:'..' :~}:.':\·~t :~~~j·::;_~~\ft~:~·~.:J:i~t~/~~~;;:s:n~?:~:~~.f~~1~:.:~~~i'.i;~~:~;~.i2:~Jt~;;J~..t1~;N~:~J~r €:;·:):.:f.;.;~~::_·::.~~-.. ~~--, .:- ·.~·- __ . 

Las· pmturas~de;'.este: periodo, apimtan·'.claramente} hacia• la 'exploración de la 
· : , -- . , __ -~:·:~;-('{~~:~~~t:t>,~:~~.s:~f/{~~t:1~~~\~ii~1~~~~~~~'~I~~~-~~~<:~y~~~;~\;~}~~f:;~~1~f ~~:~tK:~:)v~~(i}?;~;~~r:,{1:;·~~·'.·~;:~_;_·:~:~~·~~>,'.- · ·:· :-: '. ·' _._. · 

abstracción.En;etveranó;aéj· 191 O y;hasta'li( prima:ver.a:déi;I ~12:Picasso trabaja.sus 
-- . : :/_:. ~.:~-;~e:, :::rt~t.f~~/J~;;r~~~~z~-~~t:::~)~~~~~;t;{'tfi~~~~~jG~~~:~~I~~?:(,~-~~~:'f.~·0~'.;i{~:;;~1;~~~~r+~~~·.;~t;~:~~-:~;~q~~-~:~;):~ · ·· ./:~: 

pinturas como un cibjéto áutón.omo'e indei)endicnte dé. la realidad.<< .. 
·: .. · .. '(,~:--~-~-- "'~-~-;~_~;~:~~-~; ~:{.:?~~;~ ;~X~1i8'.~i(~~:pf i1~~~}-~ ~'.;.~·~·-.'~Y -E:~ ~t!:f sf r~i~~~~~,~-~:· _.:~~ :~~;~~;~~r~!;:~te. ?~~-<--'.: -.. ~· . _ . 

·El con_1unt();deJo.bra; producido: en; estosiaños: ha\s1do.: comunmente · llamado 
· ·:~. ·-)~:~ ·~~T-~ :~s}~:~:·-5$J~:-t~{ ~-··::~r~~,~ {~2~:~3~.r.~-:~~~:_: .. ?~):,,;;~~i~l{~i~-~~~~;f~,~1l ~?;~~;_:~ ,\,. · · ·.:'" ,.',: .;-.' 

"hermético'\"El,hcrmetismo es Ja:condición'de'aqúellos que conociendo algo lo 

8""'"00.;~~ffQl~iit~~¡Í~~i~[~~,~!~~~::)):nq~~;::::,:: 
:::~if ~~l'~~J~f~.:t:f::t :::,:::·:~: :,:':::~:: :: :: 
anteriores planteamientos; Si el primer paso consistió en la inclusión de un lenguaje 

·formal nó Oc:cidcnial dentro de la representación pictórica, cancelando así la idea de 
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una forma representativa úni.ca; ~I !iegundo paso consiste en afirmár, por medio de la 

multiperspcctiva. que,-la rcálidad cÍMie;;,pre percibÍda désd~ diversos iing~los de 
. - ' ' .. -._:J· . ,-.--' .. ,-,' ::r:' - . ., - -~-· -.. " .. :. 

vista; Sí, no ~xistc ún~ ú~iéa forr{¡~ dé repre~~rit<lciÓri ~~j~é~sal y Óbjetiva y el 
:_--··· :··-:-;-.'-.-:·.·:-._ .·,--,·-:.·: -:-.: ---.. ,->'_; .. :~ :·;.:_,-,.. ··,-.·:<(:>,·::f,;}' ____ ¡.:.·_ .•. -~,: ':," .- . 

mundo es siempre observado desde una.· po~icÍó~ partic~l~t 'cigsdC' la cúal sólo se 

::~~::::2~;:y~t~~~~~~~ill~lli;[~(Jf ;¡::~:. 
pintura no representa .• naciá;:,>El \,bastidor;'.•: la'' té1á;Ci Ios·;·j)igrneñtos?constliúyen un 

, . _ ·;::/··:-·: -'::;:~/ ··:·-::~·'.:<{~-----~~-~::s-:f,:·~'.~::~1a~t~;{?'. t:!~~~~(~:-~~~f~i:~f }~~~1;-~~~t:I;f~t~~i?f~~~st::Dt~w: k~~~-~:J_::.~:-~~is~--:::?~ --.· .. ~::~,. 
acontecimicnt~ autón~.mo .én su relacióncon el ·in~rydo: ~e se~,-Ün'rnedio; Ja pintura 

:::~~tJ~i1!lil\liliil!iJf ~~·:::: 
su verd:d • interior:; o' de/representar ;:el i m i.Jf!dÓ,-'.por:,;medio :de' sus, sentimienfos; al 

:: '.:~? .. -~~:~~:;;~~~.-':;<~t;;if~:~:Jl;fr_~<¿t:~:~~i!J~l:~_;ú:~:.~:~~:~):4·A2~}:~;~~'.~~t~ ~:~iS:~~t;~f??::~~~ly·~~¡.\~;¡_~:-~~H:~~;,:'.."-::_ -~~:/:~ --~~"?~ ~- . '. , ___ -- ---- _.- - -
"reVCnta~~~ l~':fOi:-ma~ha~~~:· ~-~-~ elcryi_·~~~~S_ b~1~o~_~(J_i1J-~~ .. "'- p~~no~·-c~lor/.tCxtura> _etc.) el 

lenguaje de la pintura es liberado de su respo~~~biÚ,dad r:~~esenta.Üv~~ asf que I.a 

necesidad de un puente entre el adentro y el afuera es desde. hc;~:¿onsiderada 

innecesaria. 

El collage. La construcción de lo real. 

La abstracción (la declaración de la pintura como no representativa) prepara el 

terreno para la invención de los collages. El cuadro es concebido como un objeto 
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con válor áuté>noriio;·unobjeto cnfré' tantós ~tros qüe con.stituye nuestrci 'entorno. El 
· .. - .. _•_--,'·'· ! , ... -· ·. .. - _. •. ' ... _ ..... ·.;.- ·- .. __ ,._.,,,.,,' . 

cuadro es Un iiconté6l~ierito oun objeto real, ~p~rtir d~/a~u! ~I siii:i.i~~te~ pa!io es 

lógleo"" el ,;¿1121912, d=puO. de='·~· '"~·Jz;::~,,.~•.i,ira~lóo, 
·;:;.,_, 

Picass~ c~ri~tr~~~-~u ~rirrier serie.de collages, 
·-.:~- :/;\-.:_~\ 

El • dd11~ti~ ;i~plica ·la inclusión de. elementos extrapictÓri66~:.~9ritrÓ •dé· la 
-:; .:, ~- :-',{ , 

pintu~: En ~~i~i~~~ellto e1 proyecto cubista se pregunta de nuev~ ;~/1a ré1'aCión 

entre lengú'~j~; rci~iidad;·las conclusiones son extremas:. los ob]~to~'ex'trapictóricos 

(la realidad) ;:,·~·.,~i~~ura (el lenguaje) son susceptibles. de. convivir. en. un mismo - ' -. , ... _ . -<::- -_-:.._ .•;·· ·--- - • . . - ·. ·-

espacio; leng_Üaj~'·y,~~aHdad son empatados en un misrno nivel;el primero se 

convierte ¿J"! ~fk~~~i"l~~ y viceversa. 

Est°d er:npat6~ntie dos;términos hastaentonces irrecpriciliables (durante el 
-. . .:_.<-<: - '.>: .. ;>·- .. ;;,.;·.-: 

Reriaeimiénto la pif;tura es'.CI espejo del. mundo;. por un. lado los objetos y por otro 

lado su repf~s~nta~;~~) ~~;<~:i~~:~~t~~-p;¡recer, la verdadera revolución cubista. El 

problema de I~ ~ep~~~~~'[Jj¡~~;~t·n la pi~tura y en general en el arte ha sido 
~ :;'::~~·::~ .. ~: --

substituido. por el dclri•p~c~C'~ldbión; Lenguaje y realidad sonuna misma cosa, la 
~~ ·, . . . . -· 

verdad que sobre ~l~llridoafirmemos no existe por sí rnisíiiiC:il1d~pendientemente 

de .nuestra forma de definirla: somos nosotros mismos quienes la construimos por 

medio de la forma que utilizamos para designarla.· 
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Conclusiones 

A manera de conclusiones, no quisiéramos repetir el plantean1iento estructural de 

esta tesis, más bien. pretende1~os piopone; un~ se;i~ de Ídeiis y de pregÜnt~<; que 

intentar.in crear un punto· de partida' par~ (~furas r~~~~;~n6·~ ~~h~{1~!i ~~~n~e~~d~s y 
· --,._ · .· ' ..... :-~-,.,·:·· .:·:~· .. {'·{:::~:t>z~; ~~,/!·;··E!:~/?:':~-~:~::::: -~-·-_.,:·_ >tt-~-'.~~'.(:.'.;. · '. .-i~<x~:.i ~:->'.,.:·.'. ·6·-,,·".: ·C -"'.' •• ,.:.:::ti/·,·:::;_. .. ~... · ·· · · 

'" pr•·~:'.~P~~~l~í¡1,~i\~.;~~Jj¡~[~1~~~f ~i1Jfil}~ik~~~(')r;· ' 
modo de ··marco coriceptlial~ ~la {coíicépCi6n,: que: sob're\ eLlenguaje· .. ·y: la irealidad; · 

.. . :.,_~;-~.:~ :«:~~~:;:~-: .. _'J:·;~Ij.:.(;-<-_~:f~::::~~~~.-·l~-~-~~"v:;;··,:: _ -~~-~~:,:·.:.~~~;:-~.::· -;~-;-· ;·.: .. _:.~1s;~~-:~~;'.J~~::,~:)~~{~:~'-}'.~:;.\~i:~::~z-~:-~i'.;~:~~~~~/~~/'t}:·Y,;>>.{ t · :;. , . 
hemos eni::onti-ádó: deritro ~·del; movimiento ;cUbisfa.c, Visiara': fíi\hiz'i'de) estas·'. ideas, 

esb6za~~·~o~ ::~·(~~~~::. ·~~JC:~;;~~ ·· ~~.~r:· ::la ·~:1¡iii:.)~fi~f~~~~'~;~~¡;e· ·:~~dios de 

comunicaci6ri'~'~¡Cr;·~i~\~~:;.·.· ·.•:· •..• tf ;:< ·'.;:;; .c.i>~¿·'·;~:~•:ic<'··· , .·.· 
~ :. ·;.,- . ,. ' ~c. . . . ',. :~ \·' . ·--~~ • ~~.}::;:,~,:.'~. - . -:: ~ • 

.. Paraai~~·n~s'.es~eci~listas'~ri·e]estudioá~1apintura; .1ª foiografia fue.uno de 

los eleien~?~cen¡.~~l~;d~~t~:.¡~ic\Ja.~1E1t@~:~~~~~~~~~·¡¿n que sufriÓ la pintura a 

finaies del siglo xi)( ya prindpiosdel)Ó(; 8ii foiografla ocupó el papel que durante 
• ""• >~' · > • _,' _:- ;.;_''; ;', '.'.-"/.:: .:.\, • /, ?~/-.>;>~\~é;(f;.{~~~,Ó~~-fi'._c'~f~-:~-:.Ó ;: .. ~ _:_;-, 

siglos descimpeM; la.•. pintura/ estó?es iiá> ~e .documentar y proporcionar a las . . . ., ' .. ' ' . - :. ; .. ' ..... -. . . - . ·- ' - ~. ,__ ·.. . . 

sociedades Un' ,medio obje.tivri pani representar núestro mundo ... [ ... ] hay que 
;··--· 

entender.que la posibilidiid:dc o¡,scrvación,qüe bri11daia cámara f~~ogr.ifica a los 
·<;~ ,, ' -:· .... :-.:,_'.··· 

pintóres de fin del siglo·. x1x' plantea la revi~ióri':dela;pirit~ra''!c6m;6 ~~ rri~dic;; de 

::::.·::~.:::::: ::~·.::,::c:: v:Q:;:~J~Y.~it~~i~~iii~f~'i~" do 
29 Francastel .. 0¡1.cil. p.ISS. 

so 



·-- ··-

Al pareéer; est;a' f isn'lii donceppiÓl1 dé I~ ¡:>intu'ra y · 1~:; fotografía pareci,era · 

permear el murído artí~Úco'~1i la ~6tu~l.idácl. Uno dé los ,i:irgu\:iientos qu~ se .suelen .. 
-._,_,·~ J_:·, ··; •\,;,, "·;. ,, 

sostener --~c'J~o' uf;ci:1cletr~2ciÓri 'clé'i 1!1'~~Ú~id~d .••del ... Pi~to{: ~on~i~t~· 'en~ p~nér;.de 

man_Ífié~to ·.~ue;/11: ~;~~~r¡~~~;ú:~g?rc;~ibil iclz· r¿!l;._d~ ·. inciclir y _de_Í-~n~:j~r a ,un~ 
so~icidad"C'~'~~i~~f~:'é!~~-~¡~~ y ,;glob~;izada;'; c~nío_.la que nos .. h~·.·,~~~~~2vl,vir:··.· 

. Nuesfro .. ~u.:Ti.JY'~?~.l~J11!Joráneo ·se encuentra sometido 'a ·un. furi~i~rlaITli~n .••. f~~-social 
,., .•.. ·. - -

(por medio de l~s' e6~TloÍnias globales y las super carreteras de informaciÓri)cuy~ 
. ·' ' ' -",-· .. - . ' . ' -

caracterli¡~~~· : particulares parecieran demandar la existencia de medios 
. . >"\ ;. :: 

tecnológicos ele ·c:omunicación muy sofisticados. Por sus propias características, 
.-··. ·.· . 

estos medios·· tecnológicos serian capaces de representar o de mostrar a los 

individuos :el 'mundo que he relatado antes. 

Muchas de las manifestaciones más socorridas del arte contemporáneo han 

adoptado las tecnologias más avanzadas de la comunicación masiva para la 

elaboración de :sus!· discursos artísticos. El argumento que se esgrime es 

esencialmente· el mismo que el anterior: para un mundo dominado por los medios 

masivos d_c comunicación, un arte que recupere esos mismos medios en sus 

· lenguajes formales. para así poder representar de manera adecuada los fenómenos 

sociales actuales . 

. -Lo que llama la atención de estas ideas es que ambas tienen en común una 

concepción de la realidad como un objeto independiente. La realidad. los hechos, 

están allá afuera y como esos hechos tienen ciertas características, pues debemos 
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abocamos ap~lir nuestros ~sp~jos Pª,':!l podc(ellcontrar una imagen más clara del 
.-, ; 

mundo ¡mrllle,ciio ac.cllo~; . s \':: 

H~~o~' d~j~~? ~¡~;~cyc¿áJ es ;1
1

~~stra ~{)sición frente a la idea del lenguaje 
;; ·, .. ,,~~'::,'-'<!· ,, .',;';'_': :;; . ·~ .. ::'·~ ''r.}.~r 

art!stico• colllo;cprescntac.ión;. lo.q.uc ••• cii''algu·~·rn.orncnto sostuvimos ·sobre •. la.pintura 

y 1os: .º·b.iet~r;¿Jé~&;'.~~~·jc,~t~~~~,if ·~ri~~j~;~~}~t:ª;~i,t~ rn~d ios····d~.Jc_°",~.uf }j~·~.ión.• .. 
masiva y las sociedades ;cohtemporánéas: ,~'.(;:";)·ese.: objeto.culturalque. llamamos la. 
- . _.. · "· -_. . -·>·/_. ·.·: J:.:: ·_ ·_ ;}_-.'.: ~~-; ~r:;J~~/.:~:t5~<?/;';;:::( /'.<~~:.i:~:)f ~-~-~-::~_::::.~~:: Jf.\.~ (~~'{:\'.::~-~~< .. :: :I::.::-~ ::-_ .·~: :: ~~~t-..!.-~/<~~~i;·<,/~?~'.< ~· .. :.<~---{:':,:_ · --,:~,: 

actualidad -tal. ccimó . n'cis la presénta;;por\:ejeínplo;·: d}noticiero. idé'. uri: cariar de. 
, ,,'<:'.<'',. ,:v~, :.~~~~:~~.:(_~/~~~':YCt··~;~º:<¿ 1 ;':·~~~----;~--~'-' ~ <\~1', __ ,_·h:':~,~z:'~,>~;;¡_~;~~~~;::;·:~3?i·;-;::·;-,·;-' 

televisión en. un día:cualquiera7c,tiene\el ·mismo';estatus'.que ;un.automóvil:' es· un 
. _:.: ... ·: '..~ :-.~~ ·~·:· .~: ;: ~: :, .. -~.~ ~ ~[~:~~:~:~;:~~~ t;:~:~~T :,~-~}~1~}~(~t/:::~~:~~1·M_·:l .~};~~-·~~{;::sg~g~f{:{}~~~t:-:;1I :'H~:;~;~:·k:{f ;~.:::.~~~t:~~\~;f ~;tiK~~T!i::::t~t~~ ,¡~·~:,·'.::. · 

producto, unobJeto fabncad.o que ,sa.le, :cJ.1.': .e.sa fáb_r1c11: ~lle.~ es lln ,111cd.!o;n;iformatJvo; · 
_: ·:. : ·:, .~. _: · ·.,;~f~~:·~~:~~:~:~~:~:~=-~:~~~1:~\':~1;-;:~;·;\~~~Y~~~~~~~~~~s¡:~:f~~~~;:~::;·>_::~~~~::~~i~~;~x::~:~~~:~~~{~JfJ~~'.~~:;:~~u.:r~~\fi,;~?w:~~~~~.~"!~\t~-.;; : .. :~:: :~ .. · .. :.~ . . 

Los medios,no.~;cop1an!C\nada'(más·;;o.'menos•.bien~o·más".o:]mencis=,mal):Jproducen.·. 
: ·~:' -'., . r\·~~(<~·-.~)~~\~~~~··t:::~.-.}~'.:~~f~1~~~;:·:t;\~~:2;>~~B;::.~~;;~~~c~~f(;'.~}~~:T~>'.1~.~~i.{\)t~·;?J:~;/j?~&ZP:iW~1;~'.~,:t·r~!.~{.:,~j~A_{'.;¿~;~~}: ·.~,:': ··: 

realidad soéial. G~T'- Láiaétúál idad '.éonfo realidad ?soCiál • eíi .'devénfr: éxisté én .y por 

los ~e~i~\;/~f ~~i~~~l~ti~~¡~~~t.~t.~}k~~~:~~~~~,~~j~~~~~~{t~~~f~~~~~~~~'~'i e~ta· 
realidad social 'no!existen:en·'tanto:fales'(en .. tantO.;hechos sodales) antes de 'qUe los 

: . ·- .. ;· · .-; ... ':.,-.. : :~~~,.-/~~}~:;i~.~;~~~:~~~~t%f~~(f~~W;~:~i~:~t~ft/f.~;f :.~~?.~~~j~:~~~{-.}::::~~:(.(~~~-t~~{:~;;/i'.1A~~0~-:.:~g.,,:·~;·:~;~,~~~/!5 !'.·~~i~-;-~~;,~- ~--;,~;·",;.::·~:: .>. :.; , : .. -,. 
medios: los ·construyan:~.:~.;;·/;.Qucdao;cuna ,,vez:mas'•.cxpresado{qu·e:: los',ó medios· no 

- ·. ·. ~~ ·_ '.:{-, ' .. ;~j~:;,j:~~·~~~(~~d~~~'.~fa~~J~t*ti~t;~~:~:; .. :;~;;:.i~:~~-~~~:, >;;: ~ i .. ·L:.;-/·:~~ ~- :;'~-\~·~('.~T~~~~·',~t~~{~;J~f{i~::~~'.~~?.;_~~~~;~~~:~¿.~~1~~: }~::t;~/-~~:,'.,=. · <·-:· ~ 
representan' ni cópián~una •realidad~: por el.· contrario; la creaniiA'; nuestro"pareccr. el · 

:::J~~1@:lt~~f~~:É,i~~:~~~f !tf~!~~~~'.:~:::~ ·~:· 
muert~'\,NiilgiJn ;nedlo muere o vive.de acúe~do'a sUs posibilidadés de alcanzar a la 

realidad ~n.sus verdaderas esencias. El enfrentamiento entre los medios alternativos 

:io Elist."<> Vcrón, (_OtL\°/ruir el t1co11tecimic11w. los medio,,· Je com11nicució11 n1u.'iivu y el t1cc:ide11/e ,..,, la c:e111rul 
11uc/eur de 711ree Mi/e l.•la11d, Buenos Aires, Gcdisa. 1981. p. 
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- . . 

y los procesos pictÓricos sÓJo es tal, en larried,ida eri qlJ6 ~e c~ri~ié!~re qué una de las 
. - ·' ' . . . . ;: -; - . - .- ' ,-,_:, . ; . ~ - . 

dos opCio~bs -~~ti~face mejor ciertas n~~esid~d~J'•icprcsen;~ú"iis. Nosotros nos 

incl ina~ds'. ~ c;ecr que ta~to' un medio. com~--ot;~:.-~ü~{diC!~~~ri~d~ posibilidades 

distintas; no mcj~res o peores, de comunÍca~Íó~-~ sbl:Í~e:¡rido dcr~l;cion;rse con ese 
. ~ . - '·- .- -· ' ·. . ' . . . . 

mundo afuera quellamamos realidad. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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Ilustraciones 

Ilustración 1 
Vcrmccr 

J .a pequeña calle 
lh57 - Jh58 

Oleo sohrc Ida 
'.'~t :1 '4-l cm. 
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Ilustración 11 
7'1igucl Ang.c.~I . 

Dctalh .. · dc.·I frcs~o c.k! la C<tpil!a Sixt111a 
Siglo XVI 

Fn .. !SCt' 



Ilustración 111 
Autor anónimo 

Fresco de el c11hic11/11m de Villa de J>. Fannius Sihistor 
Siglo 1 A. C. 

En esta ilustración podemos ver con claridad cómo el método de perspectiva u1ilizado durante la antigüedad 
clásica consistía en Ja utilización de distintos punlos de fuga. produciendo asi un espacio discontinuo. 

l"TTT:•n1(1 c ...... ·1\7 .• .:i u U.1.11 

A DE ORIGEN 
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Ilustración IV 
Autor anónimo 

Leo 11 y la Familia Real 
Ilustración del libro de rezos de la Reina Karcn 

1272 
Técnica mixtH sobre papel 

25 cm. x 37 cm. 

La formación de un espacio unitaria dentro de la pintura románica y bizantina por medio de un fondo común a 
toda la composició~ posibilitará la creación de un espacio como el renacentista. 
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llustración IV 
Autor anónimo 

Leo 11 y la Familia Real 
Ilustración del libro de rezos de la Reina Karcn 

1272 
Técnica mixta sobre papel 

25 cm. x 37 cm. 

La formación de un espacio unitaria dentro de la pintura románica y bizantina por medio de un fündo común a 
toda la composición~ posibilitará Ja creación de un espacio como el renacentista. 

57 



1 lu!-tl ruciún V 
Leonardo Da Vinci 

l .a Virpt.~n de his Rocas 
Oleo ~obre rnhln 
189 s x 12ocm. 
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Ilustración VI 
Leonardo l>a Vinci 

Estudio de perspectiva para 1.a adoración de lllS Magos 
1481) 

Tinta y lápiz sobre pupcl 

En las ilustraciones· VI y Vla cncuntramos dos claros ejemplos de cómo se construye la perspectiva 
renacentista. al mismo .tiempo que nos muestran cómo esta perspectiva está basada en el uso de las 
matemáticas. 

51) 
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llu!-lraciún Vla 
,\Jh-:.~;to Duicro 

Dihui.11111..• ~l!i'tLq:indu a 1111;1 nmj-.~r n .. ·co:aadi! 
. 1:'10 

Xi!ogra!i:t 
f-l x ::;::; 1.·111. 
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Ilustración VI 1 
Leonardo Dtt Vinci 
Estudio anatómico 

1504 
Lápiz sobre papel 

Biblioteca Real del Castillo de \Vindsor 
Leonardo es el protolipo pcñcclo del humbrc del renacimiento, cicntifico y anista a la VC/., en su~ estudios 
anatómicos expresa un intcrCs general de la sociedad italiana del Rcnacimicnlu: el de dt!vclar los secretos 
ocultos del mundo mtlural. 

61 
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Jlustrnciún VI 11 
Rafhcl Sanl·io 

Los dc~pusorios de la Vir!l-cn 
JSJK 

Oleo sobre tablc1 
174 cm. x 121 cm. 

La pintura de Rufhcl es el ejemplo supremo dd 111C1odo de la pcr~pcctiva aplicmlu al rcconocimi\.0 n10 espacial 



Ilustración IX 
EIGiotto 

Detalle del fresco de la Flagelación y la Coronación de Cristo 
1475 

Fresco 

Es precisamente el Giotto quien realiza la síntesis entre el espacio griego y el bi:1.antino. produciendo así umt 
nueva concepción c~pacial. 

6J 



1 Jusi ración X 
Puhlo Pica!i.so 

La botella de a nis del mono 
1909 

Oleo sobre tela 
81cm.x65 cm. 
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Ilustración XI 
Pablo Picasso 

Desnudo con pañería 
1907 

Oleo sohrc tela 
152 cm. x 101 cm. 
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llmarnción XII 
Jlahlo Picasso 

Pcscadll y lm1cllas 
1909 

Oleo sobre tela 
73 cm. x 60 l:m 

6C> 



Ilustración XIII 
l>ablo Picasso 

E1 depósito de agua 
JCJOCJ 

Olcn sohrc lela 
60 cm. x 50 cm. 

67 
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Ilustración XIV 
Pablo Pícassu 

El aparador 
1912 

Oleo sohrc tela 
1912 

63.5 cm. x SO cm. 
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flu!-.lrnción XV 
Pahlo PicHs~o 

Nnturnlc7a mucr1u con :oil1a de rcg.iiln 
1912 

Oleo y 1.·olh1gc 
:?7crn '<.'\~cm 

EST.A TESIS NO SAU 
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