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Nota preliminar

En el momento histérico actual observamos un auge de la literatura
fantdstica que utiliza elementos hermético-religiosos y una amplia
gama de conceptos magico-simbdlicos. La finalidad del presente analisis
de! libro Die_unendliche Geschichte de Michael Ende es definir las
caracteristicas, en primer lugar, de Ia época en la cual nace la obra, asi
como 10s nexos psicoldgico-sociales que predeterminan ciertas formas
de percepcién de las ideas expuestas en el libro. éPor qué este libro
aparece precisamente en este momento histérico y por qué gana
rdpidamente tantos admiradores, si es, aparentemente, literatura
infantil? La respuesta la encontraremos al adentrarnos en los procesos
del desarrollo de la civilizacién, analizando el sentir de la humanidad
frente a los sucesos que se viven. Veremos cud! es |a razén de que las
doctrinas herméticas tengan hoy tanto impacto en la mente de los
lectores. Por medio de un andlisis de los elementos simbdlicos
desentraiiaremos la riqueza de las lecciones espirituales ofrecidas en la
obra. Siguiendo de cerca las aventuras de! héroe roméntico,
entenderemos la visién del hombre contempordneo que ha iniciado el
camino de busqueda de si mismo. lLas causas del renacimiento del
romanticismo hay que buscarias en Ia mentalidad del ser humano que
ha vivido la época de la razédn y siente que sus posibilidades ya se han
consumido. Las necesidades espirituales reclaman un nuevo enfoque
hacia los sucesos y un replanteamiento de la validez de las normas y
leyes racionales. Nada es casual y |a literatura es el mejor ejemplo y
reflejo del cambio que se ha operado en el interior del hombre. Las
doctrinas secretas, la religidn y 1a magia ofrecen una nueva esperanza
ante un modelo de sociedad para muchos ya agotado.



Demostraremos que Die ynendliche Geschigchte es una obra que
puede considerarse romantica y sefialaremos algunas caracteristicas de
esta corriente literaria. Para eilo nos basaremos en los métodos de
andlisis, usados por los investigadores en materia de religiones
comparadas, ya que la literatura romdntica y neorromantica, como es el
caso, se sirve de los conceptos religiosos para ilustrar sus ideas. Las
creencias son parte fundamental de la mentalidad del hombre y
debemos prestarlies atencidén detenidamente para comArender la
influencia de las obras artisticas Que se sirven de estas mismas
creencias. Los arquetipos psicolégicos, de los que habla é:.G. Jung,
pueden ser aplicables a la sociedad contempordnea. Y, por dltimo,
reflexionaremos sobre la importancia de las ideas expuestaé, en el libro,
asi como el efecto y el impacto que éstas Gitimas tienen en la forma de
pensar de los lectores.




Definicién de conceptos y
categorias filoséficas utilizadas

Para evitar implicaciones ﬂloséﬁcé_s erréneas, hay que aclarar la

definicién de algunos conceptos o categorias que se utilizardn a lo largo
- . - .
del presente andlisis. Siendo éste un trabajo literario, tomaremos como

base las siguientes nociones:

1

!
Imaginacién: “capacidad de la conciencia humana de formar en

si nuevas imdgenes sensoriales o conceptuales sobre la base de
la transformacidon de las impresiones infundidas por la
realidad™®; la imaginacién “actta en diversos niveles y
contextos. En la vida de vigilia participa en preceptos,
recuerdos, conceptos, lenguaje (...), en el ensuefio, en el
suefio, en la creacidn artistica o en la invencién cientifica; en
las creencias colectivas (mitos), en los proyectos utépicos”2,

Fantasia: “imaginacién creadora, diferente, en calidad mas que
en grado, de 1a imaginacién comun reproductora~?,

Sociedad contempordanea: nos referiremos concretamente a ia
clase media de la sociedad europea occidental a partir de los
afos 50 del siglo XX en adelante, por ser el entorno en el cual
crea Michael Ende y que constituye el grupo de lectores mas
amplio.



Civillizacién: “conjunto de realizaciones materiales y espirituales
de la sociedad™ que tiene tres componentes fundamentales: “la
técnica, la organizacidn social y la filosofia, con la particularidad
de que la técnica determina los demds componentes”>.

Naturaleza: “Por su causalidad, la Naturaleza es el poder
creador n"‘\ismo de Dios: es Naturaleza creadora. Pero dado que
tal causalidad es inherente a las cosas que produce, la
Naturaleza es la totalidad misma de estas cosas, es Naturaleza
creada (...) 1a Naturaleza como el universo o el conjunto de las
cosas na,turales"s.
!

Infinito, infinidad: Iinagotabilidad cuantitativa, diversidad
ilimitada, heterogeneidad cualitativa’.

Mistica: “opinidn idealista-religiosa sobre la realidad, que se
asienta en la fe en las fuerzas sobrenaturales (...) Los filésofos
misticos consideran que la forma superior del conocimiento es
clerta intuiciédn mistica, en 1a que se abre la realidad de Dios,
base primaria espiritual del mundo”®.

Modemidad: en el sentldo histérico, social y cultural nos

referiremos al periodo desde el Renacimiento hasta mediados
del siglo XX.

Posmodernidad: a partir de mediados del siglo XX en adelante,
aunque las vanguardias de principios de! siglo XX anticipan
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puntos de vista que se oponen a las concepciones de la
modernidad.

Modernidad y posmodernidad son conceptos que en esta
investigacién utilizaremos en relacién con |a sociedad europea por
estar ésta ultima estrechamente vinculada con el libro analizado.



Modernidad y posmodernidad

Muchos son los puntos de vista desde los cuales podriamaos
analizar el maravilloso Ilibro de Michael Ende, Die unendliche
Geschichte. Versatil y rico en matices, podemos decir que el libro es
literatura infantil, porque construye un universo magico de héroes y
aventuras que encienden la fantasia del nifio que llevamos dentro. Es
literatura fantdstica, porque rompe y modifica las leyes légicas de la
vida que conocemos como real, introduce personajes miticos e
imaginarios. Es una obra psicolégica que analiza al ser humano con |a
maestria de un artista que siente y palpita al unisono con el alma
universal. Es una obra politica que denuncia, con voz clara y
contundente, la injusticia social, las condiciones de vida que han
condenado al hombre a convertirse en ‘cosa’ y olvidar su esencia
humana. Es dificil encasillario en una sola faceta, pero si tuviera que
resumir todos estos aspectos en una frase, yo diria: es literatura de Ia
ruptura. Ruptura del mundo material que habitamos, ruptura del
universo césmico que sostiene nuestras creencias, ruptura de los
pilares internos de! hombre contempordneo que ya no aguantan el peso
de la civilizacién.

En una época marcada por las turbulencias politicas y la pérdida
de muchas llusiones de la Humanidad, la incertidumbre del hombre
acerca de los caminos que debe seguir vuelve a imponerse como
problemdtica actual que debe resolverse con urgencia. Precisamente en
periodos como éste - periodos de crisis moral, econémica, filoséfica,
social, etc. -~ el ser humano hace revision del pasado, de sus enfoques,



de sus fracasos y aciertos, para volver a construir una nueva
concepcién del mundo que satisfaga sus necesidades en medio de las
condiciones actuales. No es tarea facil llenar el vacio que ha dejado la
sustitucién del ultimo dios ~ en este caso, la Razén - como fundamento
y medio para el desarrollo de la sociedad moderna.
Modernidad-posmodernidad es uno de los conflictos ante los
cuales se halla hoy en dia {a Humanidad. Para entender la literatura -
considerada como espejo de la sociedad, de sus suefios, anhelos y
proyecciones- hay que comprender primero los procesos de la
civilizacién de ia época concreta. El avance paulatino de la ciencia hace
siglos comenzdé a perfilar dos visiones muy distintas acerca del mundo y
la existencia humana. Con el desarrollo del instrumental, de las técnicas
de elaboracién de los productos y de la ciencia basada en el
pensamiento l6gico, la sociedad de entonces liegd, poco a poco, a8 una
ruptura® y una bifurcacién en la manera de concebir el mundo. Si hasta
cierta época las comunidades vivian en una armonia indisoluble con el
orden universal, pero sin conocer la causa de muchos fendémenos, la
Razén vino a rebelarse contra el oscurantismo y la ignorancia. Los
antiguos vivian en una simbiosis con !a naturaleza, sintiéndose parte
de! todo, unidos bajo la tutela de un creador supremo. La mente
‘primitiva’ no diferenciaba el mundo de las leyendas del de |la realidad.
Cada animal, cada planta, cada particula minuscula tenia una funcién
importante dentro del universo sagrado regido por divinidades. Pero
con el desarrollo paulatino de la Humanidad se fueron perfeccionando
los artefactos, haciéndose cada vez mds y mas sofisticados, ayudando
al hombre a penetrar mds profundamente en los secretos de la
Naturaleza. Los sentidos de la percepcién humana se volvian mas finos
y llegaban a desgarrar el velo del misterio que rodeaba a la gente



comun. Los hombres de ciencia levantaban orguliosamente la antorcha
del conocimiento y se oponian a la opresién de 10s clérigos de ciertos
estratos de la jerarquia eclesidstica que regian el mundo terrenal en
nombre de un dios inasible. La Razén, como método e instrumento,
revoluciond la vida cotidiana y liberd al hombre de las cadenas del
oscurantismo. El entusiasmo invadia los corazones de la gente
‘moderna’ que marchaba bajo el estandarte del progreso. Sin embargo,
después de la caida de ia divinidad como principio creador, quedd un
vacio espiritual y la modernidad vino a sustituir al dios de la religién por
el dios Hamado ‘Ciencia’. Por supuesto, al mismo tiempo hubo
intelectuales que integraron ilas dos visiones y enriquecieron los
conceptos racionales y religlosos, complementadndolos unos con otros:
“Surge una nueva fisica, una fisica mdagica. Lo sobrenatural se presenta
como un complemento indispensable para lo naturai. Lo misterioso y lo
inalcanzable, como un complementc a lo real y tangible”'®. No
obstante, para la generalidad de la gente el enfoque cientifico limité en
gran medida el dmbito de dominio de la fe ciega en un dios
omnipotente.

Por ser una visién que busca la libertad para el hombre, la
Razén tachoé de infantilismo el modo puramente espiritual de concebir el
mundo. Gracias al desarroilo técnico y tecnoldgico, el mundo se volvid
mucho mas grande que el existente hasta entonces y la unidad original
bajo el principio regidor divino, en {a cual vivia el hombre natural,
comenzd a resquebrajarse en 13 infinidad de posibilidades que ofrecia la
nueva visién, la moderna: *... la unidad natural de las esferas
metafisicas se ha roto para siempre~??, El Gitimo defensor inflexible del
racionalismo ideologizado, Georg Lukdcs, refleja en sus planteamientos
una de las concepciones bdasicas de la época moderna: la visién



premoderna es una visién infantil; el hombre moderno debe madurar y
dejar atrads las ingenuas visiones acerca del mundo, debe comprender y
desmenuzar el universo de acuerdo con la metodologia de 1a razén. Es
decir, la modernidad desacraliza totalmente al mundo, elimina toda
interferencia sobrenatural, ilumina y clasifica todos los procesos
observados y vividos por el individuo a la luz de una expllcacixm
racional.

La Ilustracién, como uno de otros tantos momentos culminantes
en la historia del hombre, es la liberacién del ser humano de ‘los
prejuicios y las supersticiones de las épocas anteriores que se habjan
convertido en obstdculo infranqueable para el progreso de : ia
civilizacién. El modelo ofrecido por la fe en la divinidad agotd su modelo
y I3 Razdén vino a sustituir a Dios. La religién, como maévil de! progreso,
se habia convertido en freno y la Hustracién, a su vez, fue la que
rompid esas cadenas, depositando su confianza en la razén de!l hombre.
Asi, poco a poco, se dieron los medios y la motivacién para un cambio
interior que, a su vez, llevaba a una transformacidén exterior; en otras
palabras, un cambio desde el individuo hacia la sociedad. La ‘minoria de
edad’ habia sido superada, segun Kant, y hacia falta atreverse a usar la
propia razén, no dejarse manipular bajo la tutela de los clérigos; era
necesaria una revolucién en las ideas individuales para crear un nuevo
patréon de sociedad. No obstante, al parecer, mdas tarde el hombre se
fue al otro extremo: pretendié haber resuelto los paradigmas sociales y
haber llegado ai ‘fin de la historia’, sobreentendiendo esta posibilidad
como real en los planteamientos de Kant. En sus reflexiones, el filésofo
alemdn no olvida un punto importante que el hombre modermno pasé por
alto: el avance de los conocimientos, el progreso técnico y cientlifico, no
garantiza la evolucidn mora! necesariamente o, dicho en palabras de



Muguerza, “la razén tiene sus limites~*2. Ahora, siglos mds tarde, la
tecnologia alcanza horizontes jamds imaginados, pero el ser humano,
de acuerdo con la visibn de Michael Ende, se siente vacio
emocionalmente y enfermo espiritualmente. éPor qué?

Aqui tenemos que entrar un poco mMas en el dmbito de la
psicologia para comprender esta contradiccién. {Puede Ila Razén
ofrecerie al hombre el bienestar creado por ia fe? “El espiritu si puede
atribuirse la patria potestas sobre el alma, pero no el terrenal intelecto,
que es una espada o un martillo del hombre y no un creador de mundos
espirituales, no un padre del alma"3. Esto significa, a mi modo de
entender, que la Razén y la Ciencia pueden explicar y deshebrar los
procesos y cosas ya existentes, pero no poseen la chispa viva del aima,
el fuego de la pasién humana necesario para la creacién. Al ser humano
le hacen falta retos constantemente. El raciocinio satisface esta
inquietud, pero, una vez explicada l|a realidad, se impone
imperiosamente la necesidad de nuevas Incégnitas que motiven el
avance del hombre y esto se traduce en actividades artisticas creativas
que el intelecto solo no es capaz de realizar. El alma es lo vivo que nos
empuja hacla horizontes desconocidos y justifica la existencia de la
materia: “El alma, con astucia y juego engafioso, arrastra a la vida la
inercia de la 'materia que no quiere vivir. Convence de cosas increibles
para que la vida sea vivida~**. Necesitamos de esta fuerza impulsora
vital que es el alma. Hace faita volver a elevaria al lugar preponderante
y restablecer {a importancia de nuestra esencia espiritual, para
convertirnos en seres plenos que integran raciocinio y alma en un todo
armonioso.

En nuestra época, llamada ‘posmoderna’, somos testigos del
renacimiento del Romanticismo, si no en la misma forma que hace dos
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siglos, por lo menos de manera similar, integrando nuevas referencias
quizd, pero en lo fundamental conservando los principios bdsicos de
este movimiento literario. ¢Por qué se da este fenémeno precisamente
ahora, cuando la gente ya no cree en cuentos de hadas y cuando se
conocen las causas de muchas cosas inexplicables en el pasado? éQué
es lo que impulsa a artistas y escritores a revivir de nuevo los seres
fantasticos y a regresar, como los romanticos, hasta las antiguas
fuentes miticas? Hay una verdadera explosién en e! medio literario,
donde en los uitimos afos se ha incrementado enormemente la
cantidad de obras con contenido magico-maravilloso. Michael Ende es
precisamente uno de los autores mdas creativos de esta variante
literaria. La explicacién de por qué volver a las ya expliotadas leyendas
ancestrales puede ser muy sencilla. A partir de mediados del siglo XX
se ha hecho evidente la ruptura inexorable de las leyes que habian
regido la sociedad hasta ahora. Los cambios politicos, econémicos vy,
sobre todo, los de la mentalidad, han convertido al hombre entusiasta,
dispuesto a luchar por sus ideas, a desafiar el orden soclal para
mejorario, en un ser humano roto, sin deseos de planear el futuro, sin
mas ilusiones de paz mundial y felicidad para todos, sin mas motivacién
que el dinero, o, dicho en palabras de Ende, en un hombre sin suefios,
sin fantasias, sin alas: “... nicht nur Phantdsien krank war, sondern auch
die Menschenwelt. Das eine hing mit dem anderen zusammen.”*® En
sus obras -basdndonos en el ejemplo concreto de Die unendliche
Geschichte- el escritor refleja precisamente el sentir de su generacién
que se ha visto limitada en sus expectativas y anticipa, como otros
muchos artistas, el camino hacia la busqueda de nuevas motivaciones y
esperanzas. La misma idea expresa el connotado psicéiogo aleman
Jung: “Nuestro intelecto ha hecho conquistas tremendas, pero al mismo
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tiempo nuestra casa espiritual se ha desmoronado”!®. La gente de
nuestro tiempo necesita recobrar su capacidad de soiiar, de creer, de
maravillarse ante lo que es la vida, de asombrarse ante sus propias
posibilidades, necesita recuperar sus alas para integrarse al fascinante
mundo de los ensuefios.

Previendo estas necesidades espirituales y como rebeliébn en
contra del empobrecimiento del alma, aparecen los movimientos de
vanguardia a principlos del siglo XX. Sus obras rompen las reglas de la
creacién artistica, impactan con sus ideas revolucionarias, le declaran fa
guerra a la Razén que, por su parte, ya se habia convertido en dictador.
De acuerdo con los planteamientos del ya mencionado tedrico aleman
de la literatura, Georg Lukacs, las vanguardias tienen una funcién
importante dentro de la sociedad y del momento histérico en el que
surgen. Nacen como una reaccién ante la prohibicién de Hitler de! ‘arte
degenerado’ y defienden e! derecho del artista de describir la realidad
tal y como la concibe. Lo mismo pasa un poco mas tarde al
implementar Stalin el culto hacia la personalidad y tratar de encerrar la
diversidad de los enfoques artisticos en el modelo rigido y sumamente
limitado del asi llamado ‘realismo socialista’?’, Racionalista empederido
y bastante extremoso, defensor implacable de las ideas stalinistas,
Lukdcs considera que el gran error de los movimientos vanguardistas es
su punto de vista subjetivo y no critico ante los acontecimientos. Segun
él, la subjetivizacién de la realidad no tiene el mismo valor que ia
representacién realista basada en un distanciamiento de los sucesos.
Los vanguardistas “ven en estas experiencias subjetivas la esencia de la
realidad™®. Y es por eso que su representacién no refleja los sucesos
objetivamente. Estos planteamientos nos inducen a cuestionarnos hoy —
cuando la Razdén es abolida como instrumento Unico e incuestionable
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del conocimiento— qué tan cierta es esta reflexién. ¢Es indiscutible que
la verdad es tinica y objetiva, como traté de imponerio la modernidad,
o los vanguardistas han acertado en buscar infinidad de verdades
subjetivas e igualmente vélidas?

C—
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Romanticismo y Neorromanticismo

En la época actual, en un mundo de rupturas politicas y sociales
constantes, vuelve a renacer el anheio humano hacia una realidad
magica y maravillosa que desplerte\ nuevamente los sentidos
adormilados del hombre contemporaneo, que abra una ventana hacia el
bello pais de los suefios y que nos enseﬁe a volar sobre las alas de un
Dragén de la Suerte. El progreso tecnolégico, l0s avances cientificos y
la evolucion material de una sociedad de consumo como la nuestra se
han desvinculado de las necesidades mds intimas del ser humano: la
busqueda de incentivos espirituales, la capacidad de creer en los
cuentos de hadas, el soiflar despierto. Los poetas y escritores
romanticos apreciaron precisamente este anhelo y ofrecieron a sus
lectores una amplla gama de novelas, cuentos, obras de teatro y
beliisimas poesias, donde desplegaban las alas de la fantasia y
emprendian el vuelo sobre tierras jamds vistas, acompafiados por
criaturas mdagicas y asombrosas. Para ser romantico no hace faita vivir
en la misma época, sino tener ese espiritu de aventura y ensoflacién
que quedd como legado de 1a visién romantica.

. las sensaciones se enriquecen multiplicAndose,
ahondéndose, agudizdndose; las intuiciones brotan como
de una fuente de renovada potencia; la captacién de
matices sube de valor con la consiguiente mayor
importancia de sus funciones estéticas; y todo esto,
excitando la imaginacién, creadora de realidades de Ia
fantasia®®

14



—-es asi como Raimundo Lazo entiende la manera romdntica de escribir-.
Segun él, ser romantico es una cuestidn psicolégica y esta forma de
concebir el mundo y los procesos ha existido desde siempre sin
importar época y lugar, porque se trata de una percepciéon innata del
ser humano que es parte de sus impuisos vitales y que florece
plenamente cuando.\ el artista logra liberarse de la “coaccién disciplinaria
de lo social -economia y estructura de la sociedad, ideas, religién,
educacién, cultura, técnica, ciencia y politica del momento-"2°. Esta
concepcién se correlaciona estrechamente con ia teoria de los
arquetipos psicolégicos universales de Jung y es asi como él mismo los
explica, en pocas p'alabras:

Puesto que el nifio llega al mundo con un cerebro
predeterminado por la herencia y diferenciado, y por lo
tanto también individualizado, no se enfrenta a los
estimulos de los sentidos con cual/quier disposicién sino
con una disposicién especifica, que ya condiciona una
seleccién y configuracién peculiar (individual) de 1la
apercepcion. Se puede comprobar que estas
disposiciones son instintos y preformaciones heredadas
(...) Son los arquetipos. Los arquetipos sefialan vias
determinadas a toda la actividad de la fantasia y
producen de ese modo asombrosos paralelos mitolégicos
(...) Tampoco son una herencia individual sino, en
sustancia general, tal como o muestra la existencia
universal de los arquetipos.??

Basdndonos en este planteamiento, llegamos a la condusién
que en el dmbito de la fantasia y las creencias tenemos |0s mismos
referentes mitolégicos, o que explica nuestra capacidad de eniazarnos
inconscientemente con las imagenes simbdlicas de diferentes épocas y
regiones geografico-culturales. Debajo de las plastas de concepciones
soclales, histéricas e individuales, se encuentra el mar profundo de los
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contenidos inconscientes heredados que permiten que los simbolos
activen las predisposiciones supra-individuales insospechadas vy
unifiquen la forma de sentir y percibirlos. Es por eso que, a pesar de {a
distancia fisica y cultural que nos separa de Alemania, los libros de
Michael Ende son comprensibles para nuestra forma de percepcién y
despiertan asociaciones que nos conectan emocionalmente a las ideas
expuestas por el escritor.

Volviendo al Romanticismo, este movimiento artistico y literario
surge como una rebelién ante las nuevas reglas rigidas impuestas por
la Razdédn y abre las fronteras hacia infinidad de posibilidades intuidas,
sofiadas, imaginadas, pero relativamente ilégicas. Mientras que los
realistas, hijos de la nueva época, enaltecen {a razén sobre todas ias
demds cosas como gufa unica del espiritu humano progresista, los
romanticos se rebelan contra sus limitaciones y proclaman {a soberania
de la imaginacién y la sensibilidad: razén e intelecto contra corazén e
instinto. La Razdn, con sus reglas estrictas y sus formas
minuciosamente delineadas, exige total claridad, comprobabilidad de
las afirmaciones y desenlaces 16gicos. Los caminos de la razén llevan
siempre a conclusiones similares —de acuerdo al campo qQue se trate, ya
sea de las ciencias o de la sociedad-, no se bifurcan en un laberinto de
impresiones subjetivas y puntos de vista despegados de la realidad, es
decir, en contra de las leyes naturales y soclales. Esta es la esencia del
movimiento realista. Sin embargo, la diversidad del mundo no puede
ser encerrada dentro de sus marcos. Ahi reside el punto fundamental
de la controversia entre realistas y romdanticos. Los realistas, por un
lado, estdn convencidos de que existe una sola verdad que puede ser
alcanzada y desentrafiada por medio de la razén, aun siguiendo
distintos caminos, pero que, necesariamente, se llegaria al mismo
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resultado. Los romanticos, por otro lado, consideran que la verdad
puede ser develada por medio de la intuicién y la revelacién, lo que
implica un fuerte subjetivismo y significa, por consiguiente, que cada
individuo encontrard su propia verdad. Al igual que en los inicios de la
civilizacién, todo se reduce a ia busqueda de 1a felicidad. La Razén y los
realistas creen en una felicidad como resuitado de la ewvolucién légica
del ser humano, tal y como lo planteaba Kant. Los artistas romdnticos
conciben et universo, la existencia y la naturaleza humana como
multiplicacién de posibilidades que deben ser descubiertas, indagadas,
creadas. Una de las herramientas mas poderosas de los romanticos es
el sentimiento. Si uno posee la maravillosa cualidad de sentir, puede
percibir la presencia divina en toda criatura, en todo objeto, en toda
situacién. El subconsciente, como via para llegar a una reveiacién, fue
axaltado precisamente por estos sofiadores que buscaban
infatigablemente nuevos e inexplorados caminos para |a evolucidn
espiritual del hombre. Por medio de! suefio, fa intuicibn y el
presentimiento el ser humano puede llegar a 1as verdades universales y
descubrir las leyes primordiales que rigen 1a vida. La infinidad es una de
las caracteristicas mas importantes de este movimiento en el cual “se
despliega la pasién romdntica™? y “se evidencia la intensidad de sus
motivaciones y la pluralidad de motivos particulares™®, El camino hacia
la comprensién del universo de cada uno de los artistas es uUnico,
diferente, original. La individualidad y !a total falta de determinacién,
como principios fundamentales de este movimiento, conducen, como
consecuencia, a una diversidad de formas literarias que demuestran
que no existe una sola corriente romdntica, sino que cada uno de los
autores ha marcado pautas distintas y originales, irrepetibles. EI
romanticismo de cada uno de ellos es individual, basado en la unicidad
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del escritor como ser humano y, por eso mismo, imposible de ser
idéntico. “Se puede definir al romanticismo como la embriaguez de io
infinito”?*, dice Farinelli, y esto es totalmente valido en cuanto al gran
numero de concepciones, ideas y enfoques que los artistas rescatan de
diferentes doctrinas, creando a l|la vez realidades subalternas
fascinantes: cada una de las obras refleja un enfoque distinto que
enriquece la imagen del universo que habitamos, de acuerdo con el
sentir individual y las experiencias subjetivas de cada autor. Asi, l1a obra
romantica da la impresién de ser como el Aleph de Jorge Luis Borges:
un espacio que redne en si todos los lugares, cosas, personas,
conceptos, visiones en el mundo; pasado, presente y futuro que
convergen en un unico punto en el tiempo y el espacio; el universo
concentrado en un solo Todo al alcance de los iniciados. El
romanticismo alude precisamente a esta forma de vivir la vida: concebir
la infinidad como coexistencia armoniosa dentro de la unidad vy la
unidad como un compuesto de todos los elementos, imagenes y
sucesos innumerables que devienen simultdneamente.

La busqueda espiritual que los romdanticos realizan para
encontrar respuestas a sus inquietudes es por medio de un viaje hacia
el interior, hacia las profundidades del alma, hacia los rincones mads
inaccesibles del subconsciente. La forma mds propicia de llegar a las
revelaciones y sumergirse en el universo espiritual paralelo del mundo
real es el suefio que:

es a la vez la manifestacidn de una realidad invisible y la
expresidn de una Consciencia superior, accesible por
medio de la magia poética y destinada a resolver un dia
las contradicciones fundamentales de la vida. Suefio y
consciencia, en ese sentido, dejan de oponerse; lo que
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para seres como nosotros es todav/a suefio, serd un dia
consciencia total?s,

En el suefio, como estado perfecto de meditacidn, por encontrarse en el
limite entre el mundo material regido por la razén y el mundo espiritual
regido por el corazén, el ailma se conecta con las fuerzas rectoras del
universo, es capaz de penetrar hasta sus misterios mds hondos y
descifrar sus secretos. Comprendiendo la dindmica de nuestro mundo,
el hombre obtiene Ia clave para entender su propio destino, aceptario y,
por medio de esta aceptacién, llegar a !a paz interior y la tranquilidad
emocional, lo cual le proporcionaria felicidad.

La felicidad es el fin dltimo de esta btsqueda espiritual que
sublimaria al alma en todas las facetas de su existencia.
Indiscutiblemente, el “romanticismo fue desde sus comienzos un
movimiento religioso™¢. El camino hacia la felicidad, hacia Ia
comprensidn de si mismo, pasa inevitablemente por una profunda y
sincera comunién con Dios, aunque éste no coincida totaimente con el
concepto cristiano tradicional. Es por eso que en todas las obras
romdnticas encontraremos infinidad de simbolos magicos, religiosos,
misticos, referencias a figuras mitoldégicas, a mitos y leyendas. El
maravilloso mundo que habitamos estd vivo, tiene su propia conciencia,
sus propios sentimientos y nos indica el camino: sélo hace falta abrir
nuestra mente, confiarnos a la visién intuitiva y dejarnos guiar por el
camino del aprendizaje.

Por otra parte, es dificii hablar de romanticismo vy
neorromanticismo como dos corrientes literarias distintas, ya que, como
veremos en los capitulos siguientes, se trata de una forma de sentir y
concebir el universo. Yo me inclino a ver el neorromanticismo mds bien
como un resurgimiento del movimiento romadantico que conserva las
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mismas caracteristicas, pero trata los temas candentes de la época
actual y de la sociedad contempordnea. La misma opinidén comparte
Raimundo Lazo, quien considera la literatura romantica como:

una produccién artistica en la que el lado sicolédgico
ahistérico eminentemente intemporal, es fo
predominante y caracterizador. (...) lo medular que
precisamente hay que hacer destacar en la obra

romdntica es Ilo adjetivo de la influencia de las ,,'

situaciones histéricas, en 1as que lo romantico, sin perder
su identificadora naturaleza pasional, sdlo busca nuevas
imagenes, instrumentos, referencias, medios de

expresidn derivados de una actualidad?’. !

!
Este punto de vista se hace aun mas vdlido, si analizamos los
elementos romanticos concretos que Michael Ende usa para desarrollar
la accidn: desde conceptos generales hasta figuras y enfoques, DRie
unendliche Geschichte reline en si las caracteristicas fundamentales del
romanticismo.
¢ComMo son el héroe romadantico y el héroe realista? La fusidn con
la divinidad puede darse Unicamente en un recogimiento dei alma en si
misma, apagando 1a voz del intelecto, en el silencio interior que abrird
la puerta hacia ese otro mundo tan maravilloso. Aqui vemos con mds
claridad un concepto bdsico del Romanticismo: la oposicién entre el
progreso tecnolégico y el hombre natural. La razén, fuerza rectora del
progreso tecnolégico, no es capaz de llegar a las capas profundas del
subconsciente, en donde se operaria la conexién con Dios. El hombre
natural, por el contrario, se rige por su intuicién. Es simple, modesto,
puro en sus sentimientos, tiene 1a inocencia de un nifio. El dindmico y
despierto héroe realista —el cientifico critico-sarcadstico que todo io
investiga, descubre y explica, el Sherlock Holmes que revela los

| —
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secretos usando el raciocinio, el cosmonauta atrevido, etc.- son el
opuesto total del personaje romantico. Casi siempre el héroe romadntico
es una persona torpe, humilde, aislada por la sociedad que no o acepta
precisamente por ser un inltil en el mundo material. Rechazado por sus
semejantes, sufre por ser diferente y no encajar dentro de los marcos
sociales establecidos como aceptables. Sin embargo, su alma es
profundamente buena, pura y capaz de grandes sentimientos, aunque
absolutamente carente de habilidades prdcticas. Asi es el Pequefio Muck
del cuento de E.T.A. Hoffmann, asi es el hijo del\ molinero de El gato
con botas de L. Tieck, asi son los personajes d'e los cuentos de los
hermanos Grimm, asi es Bastidn Baltasar Bux de Michael Ende. Bastidn
es un muchacho regordete, mal estudiante, mal deportista que no se
atreve a enfrentarse con sus compaiferos de clase cuando se burlan de
él, o, dicho de otra manera, “also ein Versager auf der ganzen Linie”28,
Sin embargo, a o !argo de fa historia demuestra tener un buen
corazén, lleno de compasion y deseoso de ayudar. Como io que cuenta
para los romanticos es la sensibilidad y la disposicién a luchar por un
ideal, Bastidn tiene el poder de dar la solucién, de salvar a Fantasiay a
todos los seres fantdsticos que viven alli. No tiene que ser una persona
perfecta, sélo debe poseer un corazén bueno. El poder de los
sentimientos es lo que cambia al mundo.

Otra caracteristica del romanticismo es el uso de simbolos y
personajes fantdsticos. He alli que Michaei Ende, al igual que sus
predecesores, los romanticos de los siglos XVIII y XIX, toma prestadas
imagenes de diferentes mitos y leyendas, en su mayoria nérdicos. Por
ejemplo, el lobo malo de DRie unendiche Geschichte también acecha en
las estepas bajo el nombre de Fenrir, segun las leyendas vikingas. Los
fuegos fatuos son seres maravillosos que habitan los bosques junto con
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fos elfos y los gnomos. El gigante de piedra nos remite a las leyendas
de toda una raza de gigantes que nace de Ymir, criatura de los mitos

nérdicos.
Los simbolos son tomados de diferentes doctrinas. Comenzando

por el titulo del libro ~ La historia interminable: de la A a la Z -, Michael
Ende hace una alusién a la infinidad de historias, fantasias y personajes
que se pueden crear a paltir de la lectura de un libro. Las ideas e
interpretaciones de una obr/’a son enriquecidas por la muitiplicidad de
fos planos narrativos que ofrecen al lector toda la libertad para realizar
viajes imaginarios. Al mismo tiempo, el subtitulo “De ia A ala Z” parece
contradecir el titulo y marcar un limite a la desbordante fantasia. Sin
embargo, también puede verse desde otro dngulo: de la Aala Z es una
referencia al alfabeto. Existen, desde tiempos remotos, teorias acerca
de la funcién de la escritura como herramienta magica para influir en el
curso de los acontecimientos y hasta, en ocasiones, cambiar el destino.
El poder de las palabras es muy grande en la magia, al igual que los
nombres de las personas son claves con gran influencia en sus vidas.
Sabiendo el nombre de una persona, un mago obtiene poder sobre esta
persona y puede manipular su vida. De la misma manera, el nuevo
nombre de la Emperatriz tiene el poder de salvar el pais de Fantasia, de
darile fuerzas nuevas y preservar a los hombres de perder sus sueilos.

E!l uso de los colores es también fundamental para el
simbolismo romdantico. Cada color estd relacionado con otros referentes
mitolégicos, legendarios o subconscientes. Verde y rojo son los colores
de Die ynendliche Geschichte. Michael Ende los emplea a lo largo del
libro, distinguiendo las dos realidades por medio de los colores: ia
la época actual es marcada con rojo y la del mundo

accién en
con verde. Desmenuzar como se entrelazan figuras

fantdstico,



esotéricas, colores, numeros, escritura, conceptos magicos y anhelos
puramente humanos, es la tarea de este anadlisis.
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Los elementos paratextuales
Y su funcién como simbolos magicos

“El romanticismo no se encuentra precisamente ni en la eleccidn
de los temas ni en la verdad exacta, sino en la manera de sentir...”?°
Partiendo de esta idea del gran poeta francés, podriamos entender
mejor el porqué de la importancia de ios elementos paratextuales en las
obras romanticas. Al combinar el planteamiento de sus ideas con la
percepcidn visual de la exposicibn en forma impresa, l0os escritores
romanticos y neorromanticos no sbélo ofrecen un disefio original de la
obra, sino sobre todo influyen en las capas mas profundas del
subconsciente de los lectores. Inconscientemente se da un intercambio
de impresiones activando mecanismos psicolégicos insospechados y
arquetipos universales codificados en la mente humana. Sin embargo,
los patrones universales que, segun afirman los grandes psicdlogos,
existen en nuestras mentes nos permiten asociar las ideas de la obra
con el disefio de la edicibn en una recepcidn enriquecida del texto
titerario. ¢COmo se logra esta fusidn de ideas y percepciones en el caso
concreto de Die unendliche Geschichte?

En el romanticismo la naturaleza y los seres vivientes son
concebidos como partes integrantes de un todo que conforma el
universo de manera arménica y al unisono con la presencia divina. Esta
concepcién de unidad de todos los pianos y elementos se refleja
claramente en la forma de las obras artisticas y literarias de esta
corriente. En la literatura, contenido y presentacién impresa se
complementan mutuamente, enriqueciendo y ahondando las ideas del
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autor, creando una ilusidén mds completa y bella ante el lector
maravillado. Por un lado, los lectores no conocedores de la simbologia
mistico-mdagica, pueden disfrutar de un hermoso cuento fantdstico y de
una edicién original y poco comun. Por otro lado, los lectores amantes
de los juegos intelectuales y dispuestos a sumergirse en el inagotable
mundo de la imaginacidn y el esoterismo se ven ante el reto de
descifrar el rompecabezas e integrar las formas impresas con las ideas
madgicas, penetrando a gran profundidad en el mundo de (a fantasia y el
ensuefio,

El sincretismo entre o visual y 1o verbal es originariamente una
innovacién de los egipcios de los que, por su parte, tomaron la idea los
copistas de textos de la antiguedad y los impresores en la Edad Media,
y, mas tarde, también los romanticos. El uso de vifietas en la edicién de
los libros fue concebido, en un principio, como una forma para
embellecer el texto. Sin embargo, los romdnticos vieron en ello la
posibilidad de lograr un impacto mas profundo de las ideas por medio
de modificaciones en las imagenes. Asi, de simple ornamento, la
ilustracién se convierte en pieza de arte cargada de gran simbolismo.
La vifieta romantica es una representacién simbdlica del infinito: en el
centro la imagen estd bien definida, densa y clara, mientras que, poco a
poco, va disolviéndose hacia los limites del cuadro hasta perderse por
completo en {a hoja blanca de! libro. Un simbolo actua de la misma
manera: al principio aparece como un elemento concreto dentro de la
obra y, poco a poco, combindndose con otros simbolos, su significado
se enriquece mas y mdas hasta multiplicarse en infinidad de
asociaciones. Realidad y fantasia se armonizan en un todo y envuelven
al lector con su magia. Un ejemplo claro de este tipo de simbolismo lo
podemos observar en las ediciones de Momo, en donde Michael Ende se
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vale de este juego visual e intelectual, aplicando las ideas de sus
predecesores, los romanticos del siglo XIX: “La indeterminacion de los
contornos a menudo hace imposible el poder distinguir en el papel el
borde de la vifieta: las partes blancas del grabado, que representan el
juego de luces en la imagen, se funden imperceptiblemente con el
papel del libro, logrando asi a pequefia escala la fusién romantica del
arte y la realidad”°.

Ahora bien, sabiendo que Michael Ende conoce la funcién de ia
vifieta romdantica y 1a utiliza para lograr un mayor impacto de sus ideas,
nos preguntamos épor qué entonces ias ilustraciones de Die ynendliche
Geschighte no siguen el mismo patrén, si la obra contiene elementos e
ideas indiscutiblemente romanticos? Las ilustraciones en este caso
tienen caracteristicas totalmente opuestas a las concepciones
romanticas: los bordes estdn bien definidos, con gran claridad en las
figuras y, ademds, dan la impresidén de ser como cuadros enmarcados -
una linea gruesa delimita los confines de la ilustracién. Pero no nos
dejemos engafiar por esta imagen aparentemente bien definida. Aqui
podemos observar una inversién de la idea romdntica del infinito,
combinada con el concepto cldsico de representacidn de la ilustracién
basado en el dicho mundiaimente expandido de que “el libro es una
ventana al mundo”. El marco de la ilustracién se asemeja ai alféizar de
una ventana, desde la cual el lector contempla el maravilloso mundo
fantadstico de la narraclén. El efecto visual es logrado con gran maestria
por medio de la perspectiva: los elementos mas cercanos al marco son
nitidos en su forma y densos en el color. Mientras mas se acercan al
centro de la ilustracién, van difumindndose, perdiendo la intensidad de
los colores. La transicién de colores intensos hasta la oscuridad hacia
colores difuminados y claros crea la ilusién de perspectiva, de
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alejamiento de los elementos a gran distancia: de esta forma el cuadro
gana en profundidad. Las asociaciones entre claro-oscuro e indefinido-
definido son dificiles de asir, son mds bien intuitivas en e! nivel mas
subconsciente humano. Es dificil explicarlas, pero |a

profundo del
grdfico se asimila

impresién provocada por el juego
imperceptiblemente, en la psique del lector, @ una imagen auténoma vy,
al mismo tiempo, integrada a las ideas expuestas en el libro.

Por supuesto, las ilustraciones de Die unendliche Geschichte
crean, al igual que el texto, una multiplicidad de su propio simbolismo.
El centro del cuadro es al mismo tiempo lejano y cercano, es una
imagen difuminada y bien delineada. Esto se logra por medio de la
técnica de! claroscuro (alternando rojo y verde en vez de blanco y
negro) para que ios elementos sean tridimensionales a la vista del
observador. Somos testigos de cdémo, de manera casi inadvertida, se
opera una transformacioén de las figuras, cuando repentinamente surge
una letra capital en el centro de cada cuadro. E! juego de la percepcién
psicoldégica de las imagenes dobles (el perfil de un hombre que es al
mismo tiempo el cuerpo desnudo de una mujer o las imdgenes
entretejidas de una muchacha joven y una sefiora de edad avanzada)
es aplicado en la edicién de este hermoso libro neorromdntico. La
primera impresién que causan las ilustraciones, que se impone por la
intensidad de un color sobre el otro, es la de seres fantasticos y plantas
exuberantes entretejidos en un paisaje irreal. El lector tiene Ia
oportunidad de extender su mirada desde e! aiféizar de esta ventana
imaginaria hacia el infinito... y es entonces cuando, como una aparicién
etérea, surge una gran letra capital e invade la pagina, convirtiéndose
en el punto central de la ilustracién. iQué mejor forma para describir la
transformacién de un simbolo desde un elemento descriptivo a un
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concepto cargado de significacién! La imagen gréfica de la letra, del
mismo modo que el simbolo cifrado en una palabra, emerge desde la
lejania del horizonte para imponerse en toda su magnitud por sobre los
demds elementos.

Si nos basamos en la concepcién del simbolo como “un intento
de definicién de toda realidad abstracta, sentimiento o\idea, inasible a
los sentidos, bajo la forma de imdagenes u objetos"é‘, no podemos
evitar la clara relacién de las letras capitales con el contenido de! texto
y su funcién de simbolos, ademads de ser un medio para expresar las
ideas. !

Una imagen puede encerrar en si misma gran significado vy
complementar la narracién de forma indirecta. Cada uno de los
capitulos comienza con una letra del alfabeto: el capitulo uno, con A; el
dos, con B; el tres, con C y asi sucesivamente, componiendo a! final el
alfabeto latino. La forma acrdéstica de ilustrar el subtitulo, construyendo
a lo largo del libro el alfabeto, cumple la funcién de vincular los
capitulos visualmente y reforzar la imagen de unidad de la narracién. A
primera vista parece contradecir el titulo del libro -La historia
interminablje- marcando limites: “De la A a la Z2”. Pero es engafioso
dejarnos llevar por la primera impresién. Y es que no nos hemos puesto
a pensar en la inabarcable cantidad de palabras, expresiones, obras,
que parten del mindsculo numero de veintiséis letras. ¢Podemos
delimitar acaso todos los conceptos, ideas, debates, andlisis, etc., que
se han pronunciado y escrito desde |la antigliedad hasta nuestros dias,
usando nada mas que veintiséis signos? Las mismas preguntas se ha
planteado el propio autor: “¢No es completamente asombroso que ia
totalidad de la literatura alemana, francesa, espafiola e italiana conste
tan sélo de veintiséis letras? {Le parece a usted posible que Dios, tal y



como lo presenta la cdbala, haya creado el mundo a partir de veintiséis
letras y diez nGmeros?”32

Infinitas son las posibilidades contenidas dentro del alfabeto, asi
como inagotables son las fantasias, suefios, expresiones artisticas del
ser humano. Los sucesos en el libro se bifurcan, aumenta la cantidad de
referencias interliterarias vy c}plturales. Ante nuestros ojos va
formdndose el mundo de la imaginacién de Ende, donde reconocemos
personajes histéricos, literarios, I’miticos y los limites que separan la
realidad de ia fantasia se difuminan. Impresionados, observamos cémo
nuestra época posmoderna c9'n todo su escepticismo y tristeza
caracteristica se reintegra en ‘el Todo primordial. Renacen bellas
imagenes que conmueven el corazdn del lector, lo convierten en nifio y
lo llevan de la mano por el camino de los sentimientos y los ensuefios.
De las veintiséis letras y dos colores se despiiega todo el universo, en
donde conviven magia y realidad, fantasia y ciencia.

Mds que separadores, las ilustraciones de Die unendliche
Geschichte forman un lazo invisible que sigue el hilo de 1a narracién.
Las letras capitales que emergen ante nuestra vista son puertas
misteriosas de acceso hacia el secreto mundo de Fantasia. Son el
pasaje claramente divisible hacia el inasible universo mdgico para los
romdnticos o simplemente un adorno original para los racionalistas
empedernidos. Cada uno elige: dejarse seducir por la magia de los
simbolos o tachar esta obra como literatura puramente infantil.

Y aqui el camino se bifurca hacia dos grandes grupos de
simbolos: los colores y la escritura.
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Los colores y el poder de la asociacién

Hijo de una nueva época -la posmodema, en la que
simulténear,\ente con 1as rupturas se da también el fenémeno de la
globalizaclér; no solamente econdmica, sino en todos los aspectos de la
vida social, intelectua! y cultural-, Michae! Ende combina elementos de
distintas épocas. Por un flado, usa los simbolos tradicionales de
diferentes freligiones y corrientes misticas; por otro, aprovecha los
descubrimientos de la ciencia moderna, concretamente la psicologia.
Los colores, por su indiscutible influencia en los sentidos humanos,
gozan de gran popuiaridad como simbolos en las mas diversas culturas.
Juegan un pape! importante en Africa entre las tribus menos civilizadas
que pintan a sus orishas para expresar una caracteristica de la
divinidad o para lograr un deseo; al igual que en el cristianismo, sirven
a los propdsitos de la Iglesia para recrear el infierno o el paraiso, o para
indicar el rango y las funciones de los sacerdotes; también en el islam,
diferenciando ios miembros de un clan religioso de los de otro... La lista
puede ser muy extensa y llegariamos, de igual modo, al
convencimiento de que los colores cumplen con funciones importantes
en la sociedad actual. Quizd esto se deba, en parte, al impacto que
tienen en la complicada y poco descifrada mdquina de la mente
humana. Segun los psicdlogos, “los colores expresan las principales
funciones psiquicas del hombre: pensamiento, sentimiento, intuicién,
sensacién~33,

La idea de la importancia del color viene de la profunda
antigiedad, desde los lejanos siglos de prosperidad de Egipto, cuyos
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estudiosos habian avanzado con asombrosa claridad en las ciencias y la
tecnologia. Siendo un pueblo con avances tan extraordinarios, los
egipcios no dejaron atrds tampoco los aspectos mistico-religiosos. Al
contrario, gran parte de las concepciones magicas se han basado en las
antigu'as ideas egipcias. E! autor hermético mdas conocido de Egipto es
Hermes Trismegisto y en su Tabulae Smaragdina encontramos el
principio bdsico que comparte con la religién cristiana: “Quod est
inferius, est sicut (id) quod est superius, et quod est superius, est sicut
(id) quod est inferius, ad perpetranda miracula rei unius (Lo que estd
abajo es como lo que estd arriba, y 10 que esta arriba es como lo que
estd abajo, para realizar los milagros del uno)”?*. Volviendo sobre el
tema, llama la atencién que ya en aquella época “la palabra ‘color’ tenia
el mismo significado que ‘sustancia’; el color no era algo casual sino
esencial de la cosa”?®. Es decir, el color no es sblo una caracteristica de
las cosas, sino forma parte importante y fundamental de las mismas,
participa cualitativamente en sus funciones o0 significados. La sola
presencia del color transmite ya gran variedad de nexo$ con otros
simbolos, enriquece el objeto y da plenitud a su significado. El color
conecta de forma discreta, pero muy activa, diferentes grupos de
conceptos y crea toda una red de simbolos correlacionados, sin la
necesidad de palabras explicitas. Es el complemento perfecto para crear
una atmdsfera magico-romantica sin aburrir al lector y, a la vez,
embellece visualmente el acto de la lectura.

Los colores -elementos bdsicos y universales del simbolismo-
pueden expresar distintos érdenes de ideas. Una de sus caracteristicas
fundamentales es ser atributo de una divinidad o arcano esotérico.
Siendo atributo, el color compiementa las caracteristicas de la divinidad
y refleja clertos poderes o ambitos de dominio de la misma. Por
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ejemplo, el dios egipcio Osiris en su faceta de divinidad cténica, se
asimila al color negro, expresién de la vida pos-terrenal. En el caso de
los arcanos del tarot el simbolismo de los colores refleja no solamente
una asociacidn tan directa como en las religiones primitivas, sino que
pasa al nivel de la asociacidén conceptualizada, es decir, incluye un
pensamiento filoséfico que establece nexos entre varios conceptos
abstractos. Asi, el color azul, asimilado al cielo y, por consiguiente, a
Dios, se desarrolla hasta llegar a ser simbolo de la evolucién espiritual
de la materia; o el color oro, atributo del sol, simboliza también las
verdades inmutables, integrando las caracteristicas del oro como metal.

Otra sistematizacién del simbolismo de los colores se puede
hacer referente a su asimilacién a los cuatro puntos cardinales, en
donde el color negro, por ejemplo, se asocia al norte3®. O, si los
analizamos desde el punto de vista de la alquimia -ciencia dedicada a la
bisqueda de la piedra filosofal y el oro alquimico-, veremos que el
negro corresponde a fa materia prima y el blanco al mercurio®’. De
modo similar se pueden establecer correspondencias entre los
diferentes colores y los planetas, los espectros de |a luz, las partes del
cuerpo, los elementos constitutivos del universo, los limbos de tierra,
las cualidades humanas, etc. Es de gran importancia en el uso del color
como simbolo, si es usado solo, en combinacién con diferentes colores,
0 en contraposicién a un color especifico.

Veamos el caso concreto de Dije unendliche Geschichte. Es
imposible no percatarse de qQue el libro estd escrito en dos colores nada
mds, mismos que se usan también para las ilustraciones: verde y rojo.
Para abarcar el simbolismo en toda su riqueza analicemos primero cada
uno de los colores por si solo.
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El verde, por la asociacibén mads directa, es atributo de la
naturaleza, que -con su antiquisima y primordial existencia- es la
madre de todos los seres vivientes. Ella conoce el mundo original e
inocente, no transformado por 13 civilizacién. Por eso también el verde
ileva el frescor de una existencia muy cercana a la creacidn, cuyo rasgo
mas relevante es la unidad original entre el mundo humano y el divino:
“Verde es e! despertar de las aguas primordiales, verde es el despertar
de la vida™®®. Por otro lado, las plantas, con su follaje verde, son la
visibn mas anhelada en los desiertos, porque indican agua, vida,
salvacién para los viajeros sedientos. Probablemente por eso, a lo largo
de los siglos, el verde se ha asimilado a la esperanza. En medio del
interminable amarillo ardiente de las arenas mortiferas del desierto
surge, de pronto, el verdor refrescante de un oasis salvador con su
maxima riqueza: el agua, dadora de vida.

De aqui se deriva otra caracteristica del verde como el color del
conocimiento en el islam. Para los &rabes -incansables viajeros y
mercaderes- el cruce del desierto es inevitable en sus largas rutas. Sus
historias y leyendas reflejan las inquietudes de este pueblo musulmin y
muchas de ellas han llegado hasta nuestra época, formando parte de su
sociedad actual. Por la importancia de los oasis en el desierto el verde
ha llegado a ser el color de la bandera isldmica. En refacién con los
oasis existe también la leyenda del Hombre Verde, llamado Al Khadir o
Khisr, que encarna la providencia divina. Es el patrén de los viajeros
que se aparece para aconsejarlos y guiarlos por el camino salvador:
“Khisr, como todo verdadero iniciado, indica el camino de la verdad
bajo apariencias a veces absurdas”®®. Fue precisamente é! quien
encontré la Fuente de la Vida y se volvié inmortal al sumergirse en ella.
Habita en el lugar donde el cielo se conecta con la tierra y por eso
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representa la “medida del orden humano, equidistante de lo aito y lo
bajo~*°. Esta misma idea se complementa con el valor medio del color
verde que estd equidistante del azul celeste y del rojo infernal; es decir,
una escala intermedia entre dos mundos opuestos y contradictorios. En
este valor medio, en este puntc igualmente alejado de los extremos,
estd el conocimiento, la sabiduria, el Hombre Verde. Esto en lo
referente al islam.

En lo que toca al cristianismo, curiosamente el significado del
verde complementa y amplia este mismo orden de ideas. La
regeneracién de la naturaleza, que revive y se viste de verde cada
primavera, se traslada a la leyenda fundamental cristiana: en la Edad
Media la cruz de lJesucristo era pintada de verde, ya que el mensajero
de Dios habia venido para asegurar la regeneracion del género humano.
Verde es también la esmerailda: piedra de gran importancia en el
cristianismo, porque, segun las leyendas, el Santo Grial es un vaso de
esmeralda. La piedra verde fue arrebatada de la corona de Lucifer por
el ArciAngel Miguel y en ese enfrentamiento cayé en el abismo. De esta
piedra fue hecho el Santo Grial, la copa en la cual, segun Maniy Hall,
Jesucristo bebié en ia Uitima Cena o la que, segin Jean Chevalier,
contiene la sangre del dios encarnado.

El color verde contiene al rojo, herméticamente hablando, y por
eso mismo se considera que esconde un secreto. Asimismo, simboliza la
busqueda de la verdad primordial y omnivalente y, por extensién, la
blisqueda del conocimiento profundo, oculto, que es accesible para los
iniciados, pero secreto para los profanos.

La riqueza de un simbolo es casi inabarcable, pero curiosamente
las correlaciones entre varios simbolos siguen una misma linea y, a fin
de cuentas, resultan en una idea completamente coherente. Con gran
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maestria Michae! Ende ha escogido e intercalado esta inmensa variedad
de asociaciones y nexos en una novela de critica social. Siguiendo las
conexiones etéreas de simbolismo magico de los colores con los
planetas, nos damos cuenta que el color verde de |la copa del Santo
Grial es también un atributo de Venus. En otra direccidn, si nos
remitimos a los estudios de Jean Chevalier, para los sumerios y los
kirguises Venus es “a hija de ia Luna y hermana dei Sol™*!. De ninguna
manera podemos pasar por alto que el nuevo nombre de la Emperatriz
Infantil, inventado por Bastidn, es “Hija de 1a Luna”. ‘\

También como cuerpo planetario Venus tiene un sirr}bolismo
muy importante: es la primera estrella que aparece en la noche y la
ultima que desaparece con el dia, es estrella matutina y estrella
vespertina, es muerte y renacimiento, es la magia de la exist'?ncia que
repite su ritual todas las noches. Gracias a esta caracteristica del
planeta vecino, Venus se relaciona con el dios indigena Quetzaicdati*?
que, después de su muerte, resucita en el este, es decir, hay cierta
relacidbn por medio de la similitud en el acto de morir y renacer. Pero
ademds, éno es Quetzalcdat! la Serpiente Emplumada? La Hija de la
Luna, la sabia Emperatriz Infantil, lleva este mismo simbolo en su
AURYN: dos serpientes entrelazadas*. Por medio de esta larga cadena
de asociaciones, caracteristicas simbdlicas y leyendas, nos
convencemos que Michael Ende no ha escogido los colores del libro al
azar, sino en congruencia con las caracteristicas de sus personajes
medio fantdsticos, medio misticos. El color verde en la novela es el
color en el cual se narran los sucesos ocurridos en el pais de Fantasia,
en los dominios magicos de la Emperatriz Infantil.

El rojo parece ser el opuesto total del verde apacible. iCudnta
complejidad y contradiccidn, cudn extremosas pasiones lleva el ser
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humano en el interior de su alma tormentosa! El fuego del amor, ya sea
terrenal, ya sea hacia Dios, puede purificar el corazén, eliminar las
emociones negativas, ennoblecer los pensamientos. La fuerza viva que
emana visualimente del color rojo ha influido indiscutiblemente en sus
asociaciones simbélicas. La primera y mas evidente similitud es con la
sangre humana. Sangre pasional, fuerte, indomable, que co‘rre por las
venas de! ser humano, mantiene la vida, hierve con las emé:clones, se
precipita bulliciosa en aventuras descabelladas o se lleva’ el aitimo
aliento por la hendidura de una herida. El color de la sangre puede
traducirse igualmente en el rojo pasional del amor o en el rojo
furibundo de una guerra que trae muerte; vida o d'estruccién;
sublimacidon espiritual o maldad. Todas estas cualidades son atribuidas
al mismo tiempo al color rojo. La oposicién entre el bien y el mal
convive en la misma esencia: la humana.

Otra asoclacién simbdlica la encontramos entre el rojo y el
fuego: fuego mistico, espiritual, fuego purificador que elimi'na el mal y
restablece los valores morales; fuego ocuito y magico que se relaciona
directamente con el fuego celestial, el Sol. En este aspecto, la
simbologia del color va de acuerdo con la visién de los alquimistas, ya
que el rojo es el color de la piedra filosofal, “la piedra que lleva el signo
del sol™*. La pureza de esta piedra, tan buscada por los inquletos
estudiosos de la Edad Media, se debe a que contiene los rayos solares
concentrados.

Veamos ahora el verde y el rojo en combinacién, ya que los
colores opuestos “traducen conflictos de fuerzas que se manifiestan en
todos los niveles de existencia del mundo cdésmico al mundo méas
intimo~*.
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Las oposiciones mds simples y evidentes son en las
correspondencias con los puntos cardinales (el verde se asimila al este;
el rojo, al oeste) o con los elementos (el rojo representa el fuego; el
verde, el agua). Mds complicada es la relacién entre los dos en
concepciones mas elaboradas. Jili, investigador en materia religiosa y
especialista en la religion isldmica, conecta los siete limbos de la Tierra
con los colores. Alli vemos que la “Tierra de las Devociones, [es]
habitada por los Jinns que creen en Dios. Su color es el de la
esmeralda. (...) La Tierra de la Congupiscencia, habitada por demonios,
es color rojo sangre™®, Este mismo'simbolismo se ve reforzado por las
ideas egipcias que " ‘Hacer cosas/ verdes’ significaba producir algo
bueno, al contrario de hacer ‘cosas/ rojas’, que significaba hacer algo
malo™’, La agresividad visual dgl rojo es contrapuesta al efecto
apaciguador que produce el verde. El diablo, los demonios, el infiemo,
el rojo, son el extremo contrario de las divinidades, los creyentes, el
paraiso, el verde.

Regresando al islam, analicemos un aspecto interesante,
desarrollado por los maestros nakkabenditas. Segun ellos, el ser
humano tiene centros sutiles asociados con luces de coiores: centro del
corazén, centro del espiritu, el centro secreto, el centro escondido, el
centro mads escondido... Luz roja es la del espiritu —-fuerte, activa,
imponente, viva-, mientras que la luz verde -discreta, mistica, pacifica—
es la luz del centro mds escondido. Una vez mds el verde se presenta
como caracteristica de la esencia mdas Intima, mdas inaccesible, mds
secreta. No cualquiera puede llegar a este centro, no cualquiera es
capaz de obtener las revelaciones mds sublimes de la sustancia.

Otro estudioso, Aldoddwala Semanani, del siglo XIV, describe
asi al hombre interior:
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La luz del cuerpo (...) es de color gris humo, tendiendo al
negro; la del alma vital (...) es de color rojo; la del fuero
intimo (..) es blanca; la del espiritu (..) es de color
amarillo; la del arcano (...) es de un negro luminoso; la
del centro divino (...) es de un color verde briliante, pues
el color verde es mdas apropiado para el secreto del
misterlc\ de los Misterios*®
)

El misterio de tddos los misterios, el gran secreto del mecanismo divino
de la creacién, fa meta de los fildsofos de todos los tiempos, la clave de
la felicidad, es de color verde. éNo es curioso que Michael Ende haya
asignado precigamente este misterioso color al reino de Fantasia, el
reino de la imaginaciéon sin limites y de las posibilidades infinitas, el
mundo mdgico que salva al hombre racional de la tristeza, fa
desesperacioén y la locura?

Ya vimos que el verde corresponde a Venus, a la Luna, al agua
y el rojo a Marte, al Sol, al fuego. También en la alquimia se refuerzan
las mismas relaciones: “When two colours are contrasted in a given
symbolic fleld, the inferior colour is femenine in character and the
superior is masculine: yellow, blue, green, black, white, red, goid™?. El
verde, siendo inferior al rojo, es femenino y el rojo, masculino. Los
herméticos consideran que el verde tiene un centro rojo, contiene el
embrién Igneo, porque la naturaleza masculina, el principio caliente,
impulsa a la naturaleza femenina, el principio frio y hiumedo, y gracias a
esta Iinteraccién hay movimiento, produccién, evolucién de los
elementos. Rojo macho y verde hembra son traducidos en la filosofia
china como los principios yin y yang: “el uno macho, impulsivo,
centrifugo y rojo, el otro hembra, reflexivo, centripeto y verde; el
equilibrio entre ambos es todo el secreto del equilibrio del hombre y |a
naturaleza.”s°
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Siguen acumuldndose nuevas caracteristicas de los dos colores,
pero de ninguna manera hay contradiccidn en las diferentes tradiciones
religiosas o magicas, se mantiene el mismo orden de ideas. Asi, el
verde es femenino, humedo, frio, introvertido, reflexivo, lunar y el rojo
es masculino, seco, caliente, extrovertido, impulsivo, solar.

Segun los trabajos de ROMI, otro mistico e investigador del
islam, el rojo es el color de |a gnosis y, ademds, como proveniente de la
luz del Sol, es el mejor de los colores. Este enfoque viene a fortalecer el
aspecto positive del rojo: la gnosis estd condicionada inseparablemente
al uso de la razén. La razdn, herramienta fundamental de la época
moderna, reina en el mundo material de los seres humanos. Al mismo
tiempo la intuicibn -cualidad asociada con la luna- es el medio de
conocimiento de los romanticos. Llegamos de nuevo a las mismas dos
polaridades que se enfrentan en nuestra época. Pero en el universo
natural, en su forma primordial, no existe conflicto entre las dos, sino
que se complementan e impulsan mutuamente: conocimiento y
ensofacién forman parte de un todo indisoluble que es nuestro mundo.

El sol, asociado en todas las religiones con la divinidad maxima
masculina, es hermano de la Luna, divinidad mdaxima femenina: dos
opuestos que se complementan; dos aspectos que componen una
unidad. Luna y sol estdn unidos por los lazos invisibles de tla
aniquilacién y el renacimiento. lLa aparicién del sol en la mafana
significa la muerte inevitable de la luna y la aniquilacién de ia luna
produce como consecuencia el nacimiento del sol. El mismo proceso, a
la inversa, pasa por la noche, cuando la muerte del sol engendra a la
luna. Muerte que es principio de vida en otra faceta y nacimiento que se
basa en la eliminacién de la causa que lo procrea. Este nexo negativo-
positivo existe también entre la existencia material y el mundo
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espiritual. El mundo del sol —el humano, material, palpable- entra en
oposicién con el mundo de la luna —-espiritual, inasible, invisible-. La
ensofiacién en demasia colinda con la locura: despega a la mente de la
realidad, en la que existe el cuerpo, distorsiona las formas reales bajo
su luz reflejada en imagenes engafiosas, aparentes, enfermizas. Sin
embargo, un mundo totaimente racional, sin anhelos, bellisimos suefios
e imaginacién es pobre, mutilado, infeliz. Un poco de fantasia enriquece
al ser humano, motiva y despierta sus sentimientos mas hermosos, sus
impulsos mas elevados, lo sensibiliza con el sufrimiento o el idealismo
de las demds personas y ennoblece su esencia humana mas intima.

La racionalizacidn de la sociedad actual ha llevado a la gente a
vivir en uno o en otro de ios extremos: en la total materialidad, donde
la imaginacién es considerada como infantilismo, o en la demencia,
donde la psique se ha separado de la realidad por completo. Las ideas y
los suefios que se desvinculan del mundo real se convierten en
imdgenes y pensamientos tormentosos que arrastran al ser humano en
un laberinto de espejismos, lo hacen prisionero de sus propios miedos
que, desatados por la desbordante fantasia, terminan por confundirio y
esclavizarlo: “Sie werden zu Wahnideen in den Képfen der Menschen,
zu Vorstellungen der Angst, wo es in Wahrheit nichts 2zu fdrchten gibt,
2u Begierden nach Dingen, die sie krank machen, zu Vorstellungen der
Verzweiflung, wo kein Grund zum Verzweifeln da ist.”5!

Asi, llegamos a la conclusién de que la edicién impresa en dos
colores refuerza y amplia el significado de los personajes y los sucesos
en el libro. El verde evoca la imagen del aspecto intuitivo del hombre, la
ligazén al mundo natural e ingenuo, en donde todavia no han aparecido
las maquinas y la técnica; el universo donde las criaturas viven cerca
de Dios. Verde es el color de la espiritualidad en su aspecto mds
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profundo, porque ésta uitima se encuentra entre el bien y el mal: en
medio estd el conocimiento. Pero no es el conocimiento adquirido de la
ciencia, sino una sabiduria lunar, velada a primera vista. Es un
conocimiento ligado a la energia femenina de la luna, a la intuicién y la
fantasia. Alli reina la Emperatriz Infantil: en el mundo de los
sentimientos, los suefios, en la sutil dimensidn donde el alma humana
se nutre de ilusién y esperanza. Este universo inasible regenera la
psique, enriquece al hombre civilizado, fortalece su amor al préjimo y
mantiene su unidn con el creador divino.

E! rojo nos remite al turbulento mundo de las emociones
humanas en el plano material de su existencia. Simboliza, igualmente,
las pasiones nobles como las intenciones bajas, el fuego iluminador de
un cientifico abnegado en blUsqueda de mejoras para la civilizacién
como el fuego destructor de la codicia insaciable y sangrienta. El rojo es
el color del mundo humano con todas sus cualidades y errores.
Extrovertida y pasional, la existencia material reine en si rasgos
positivos y negativos. Asi es el ser humano: imperfecto y confundido,
pero capaz también de grandes creaciones. Roja es [a energia solar que
ilumina al espiritu y elimina la ignorancia. Es la energia positiva del
progreso, del conocimiento cientifico sustentado en pruebas fehacientes
y puesto al servicio de la comunidad. Es el esplendor de la razén del
hombre que se atreve a desgarrar las tinieblas del miedo ante lo
desconocido y a tomar las riendas de su propia evolucién. La naturaleza
humana contradictoria, pero solar, iluminada y progresista, se ve
complementada y enriquecida por su naturaleza espiritual, verde, lunar.
El reino de Fantasia, el dominio de la Hija de la Luna, es, por el
contrario, apacible y soflador. Su magia hace florecer ia belleza en el
interior de! ser humano, hace que el hombre vea sus propias
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capacidades de vuelo, ennoblece sus pensamientos y le recuerda Ia
bondad de su corazén.

Pero no son mundos opuestos, no son caminos excluyentes,
sino aspectos integrados en el ser humano que no pueden existir
separadamente. Mds que oposicién y conflicto entre el verde y el rojo,
hay una coexistencia, enriquecimiento mutuo que nutre e impulsa al ser
humano hacia horizontes nunca vistos, hacia el progreso cientifico y
espiritual, hacia la unidad primordial universal. EI hombre
contempordaneo, roto y desilusionado, segun la visién de Michael Ende,
debe integrar sus dos naturalezas -la racional y la espiritual- para
sanar sus heridas.

Verde y rojo -corazén e intelecto, fantasia y realidad-, en el
infinito circulo de simbiosis y oposicidn, ilustran de manera visual el

mundo maravilloso de Die unendliche Geschichte.
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La palabra - instrumento poderoso
de la magia y la creacién

En el principio existia la Palabra \
)

Todo se hizo por ella :
Y sin ella no se hizo nada de cuanto existe. /
En ella estaba la vida
Y la vida era la luz de los hombres...

Dn1.1]

l

La palabra puede considerarse una herramienta magica c;ue es
caracteristica Unicamente para la sociedad humana y que nos da
ventajas inimaginables ante todas las demds criaturas... Todo cuanto
encierra en si, todo lo que insinvda y posibilita es una infinidad. éCémo
fue al principio? éComo y cudndo se asimilé a la psicologia del hombre
no sélo como medio de comunicacién, sino, sobre todo, como
instrumento de creacién?

Con el desarrollo de la sociedad y la evolucién tecnolégica la
palabra, que siempre habia ocupado un lugar preponderante en las
concepciones espirituales de la gente, se convierte en instrumento
importante de la magia también. Junto con los cultos y las religiones se
desarrollan también las practicas madgicas. La magia es en si un
complejo de ideas, combinado con ritos y actos simbdlicos, con la
finalidad de producir cambios en diversos dmbitos de la vida real. Hay
que resaltar que, 2 diferencia de la religién que estd dirigida hacla las
divinidades con la finalidad de mantener su buena predisposicién hacia
el hombre o pedirles apoyo y solucién a los problemas de manera mas
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pasiva, la magia implica una participacién muy activa y una influencia
visiblemente efectiva del mago en el curso de los sucesos. POCO a poco,
las practicas y férmulas mdgicas se wvan codificando para ser
comprensibles Unicamente a los iniciados: “Asi se establece Ila
inaccesibilidad de los magos y la invisibilidad de los objetos
pertenecientes al culto madgico y bajo esta proteccidn ocurre l|a
transformacién de muchas practicas en simbolos, que podemos decir
que constituyen una condensacién, una substitucidn convencional,
como ia de una firma o una cifra por un nombre~52,

La escritura, que comprende ias Iet}as y fos numeros, es de
naturaleza madgica porque tiene el poder de influir sobre los sucesos y
las personas, como veremos a continuacién. Los ideogramas, como
primera expresién escrita e intento de fijar -|Ideas sobre materiales mas
duraderos que |la memoria, poco a poco van estilizdndose hasta llegar a
los trazos escuetos de los alfabetos modernos. La evolucidn grafica va
acompafiada por una conceptualizacién de la escritura como simbologia
magica -"mas alld de su significacién, buena para los intercambios de
la vida colectiva, las palabras tienen otra virtud, propiamente mdgica,
gracias a la cual pueden captar esa realidad que escapa a la
inteligencia®3-, 1o que es un resultado l6gico, ya que los ideogramas
representaban todo un hecho, accién o deseo. Grificamente
simpilificados, letras y numeros no pierden la caracteristica de simbolos
mdgicos que implican o encierran en si, no sélo el significado de un
objeto, sino también el concepto de algun suceso deseado. De objetos
sagrados, talismanes y amuletos, la fuerza mdgica es transferida y
codificada en un signo escrito, el cual, por su lado, pretende ejercer un
efecto sobrenatural de acuerdo con el propésito deseado.



El espiritu indomabie del ser humano se ha ocupado, a lo largo
de los siglos, de los conocimientos secretos cifrados en la escritura. Uno
de los primeros iniciados que contribuyé enormemente al estudio de las
letras y los numeros fue Pitdgoras. De él y su vida no se sabe mucho y
sus ensefianzas se han perdido, en parte, con el paso del tiempo. Este
sabio fue uno de los Reéricos mds importantes de la antigiiedad que
influyé en el estudio‘de la aritmética y la musica, gracias a sus
innovadoras ideas sobn,je los nimeros. La mayoria de sus escritos han
sido eliminados o estdn perdidos, asi que hoy sobreviven séio
fragmentos que dan una idea general de sus concepciones. Los grandes
secretos de su escuel’é, sin embargo, jamds fueron escritos y sélo se
revelaban en forma oral de un iniciado a otro. Es por eso que con la
muerte de sus discipulos se perdid también la sabiduria de esta
tradicién.

Otra corriente esotérica, a la que sin duda tendremos que
acudir, es la cdbala. No hay mejor definicién de esta doctrina que las
palabras entusiastas de Alpbert Pike:

HeobxoauMbliA COI03 naer W 3HAKOB, oCBRWEHMne MMy6SuH
peanbHOCTH NPUMUTHUBHBIMK  OyKBamMKM, TpPUEeANHCTBO
Cnos, Byks n Uncen; punocodunna Npocran, Kaxk andasur,
rnybokan " 6ecKoHeuHan, Kak Cnoso; ...)
BecKoHeuHoOCTb, KOTOPanA  yMeuwiaeTcs B nanowke
Mnanedua; aAecrRTs undp w“  ABaauaTb ABe GyKkBbi,
TPEYrONsHUK, KBAaAPAT N OKPYXHOCT® —~ BOT M 8Ce
cocTtasnswouwme KaGbanbi. OHW ABARKIOTCR HAYANbHbIMK
APUHUXNAMK  HANWMCAHHOTO CNoBa, OTPAXEHWUA TOro
NPOU3HECEHHOrD CNoBa, KOTOPOe COTBOPHAO MUpiS*

Esta oda a la doctrina mistica que es la cdbala, al mismo tiempo
que sintesis de su esencia, viene a apoyar el planteamiento de Michael
Ende acerca de las posibilidades infinitas de creacidn que nos ofrecen
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estos pocos elementos de la escritura. El significado del nombre
Kabballah es el de ™“tradiciones secretas o escondidas” o “ley no
escrita”, cuyas claves se revelaban unicamente a los iniciados de mds
alto rango. La importancia de los signos viene del principio cabalistico
fundamental de que éstos son emanaciones de la luz divina, de la que
ée ha formado el universo y los seres. Cuenta la leyenda que Dios puso
las veintidés letras en circulo y le dio vueltas a ta rueda hacia adelante
y hacia atrds. El circulo volteado hacia adelante significa el bien y el
hacia atrds, el mal. El ejemplo que ilustra esta concepcidén es que no
existe dicha mds grande que Ia alegria (expresada por medio de la
'combinacién O,N,G), ni desgracia peor que la tristeza (expresada por
medio de la combinacién N,G,0). La leyenda refieja la importancia de
las letras, sus cualidades y significados, la infinidad de matices que
encierran y la enorme sabiduria contenida en la escritura. Gracias a los
principios de la cdbala es posible conocer en profundidad el universo
alrededor del hombre y el universo en su interior. Es la clave para las
doctrinas secretas codificadas en 10s antiguos libros sagrados, asi como
herramienta muy util en los analisis de la simbologia mdgica.

Volviendo a la escritura, hay que resaitar que con el tlempo su
funcién aumenta y “el espiritu cede el poder.a la letra: quod non est in
actis, non est in mundo (lo que no esta registrado no existe)”*5, De esta
concepcidn se deriva la importancia de los nombres. La palabra, el
nombre, es componente bdsico de !a esencia del ser, no es aigo
externo, meramente social. Es un rasgo inherente a su personalidad y
ejerce poder sobre el destino del individuo. El nombre se relaciona
estrechamente con el concepto de alma, lo que observamos en algunas
practicas de nombramiento donde el padre sopla en la cara del niffo
recién nacido para darie parte de su alma al pequefio>®. Siendo simbolo,
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el manejo magico del nombre puede cambiar el destino de la persona:
se le puede hechizar o afectar con conjuros madagicos. El poder del
nombre sobre el destino de una persona se debe a que el nombre indica
un espacio determinado para el individuo dentro de un grupo — al
individuo se le distingue como un componente diferente a los demds
componentes existentes, ya que tiene un lugar en la sociedad que es
unico y relacionado directamente con su personalidad. ¢Cémo es que se
relaciona con la personalidad?, se preguntaria el lector de nuestra
época. El nombre, ademas de una ‘etiqueta de ubicacién’, es en su
esencia una palabra. Como ya vimos arriba, la palabra es un
instrumento magico, porque encierra en si conceptos y acciones,
intenciones y propdsitos; es decir, 1a palabra es un simbolo y, por
extensién, el nombre también lo es. Asi, un nombre predetermina
ciertas caracteristicas del futuro miembro de la sociedad. E!
protagonista de DRie_unendiiche Geschichte lleva el apellido Bux, lo que
en aleman suena casi como ‘Buch’ (libro). Asi es Bastidn precisamente
—amante apasionado de la lectura y las historias fantdsticas: “Kurzum,
es gibt so viele verschiedene Leidenschaften, wie es verschiedene
Menschen gibt. Fir Bastidn Baltasar Bux waren es die Blicher”®, Y esta
caracteristica es de fundamental importancia para e! resto de los
sucesos en Die unendliche Geschichte. Sélo un conocedor del mundo
literario, sélo alguien que comprende y siente gran pasién por la
literatura tiene el poder también de crear historias, de inventar
mundos, de enriquecer la experiencia humana. No es preciso ser
algulen excepcional, unicamente tener gran fantasia y amar las
aventuras: cualidades dejadas en el olvido como parte de una época de
oscurantismo que fue borrada con ia llegada de la modernidad. Pero aili
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estd el héroe romdntico que lleva como unicos atributos el arte de
sofiar despierto y el de creer en la magia.

Es por eso que, ante el peligro de la desaparicién del hermoso
mundo de Fantasia, existe nada mds que una solucién: cambiar el
nombre de su soberana, |[a Emperatriz Infantil, es el remedio para
liberarla de la enfermedad y comenzar una nueva vida para toda
Fantasia. Con el abandono del nombre anterior quedan atrds los
peligros y los males que acechaban a su personalidad, ya que otro
nombre registra la aparicion de una nueva personalidad libre de
conjuros y enfermedades. Y el acto del verdadero conocimiento y
creacién puede ser realizado unicamente por un nifio: un nifilo humano
en e! mundo racional basta para mantener la magia y para abrirle los
ojos a los hombres modernos, enfermos de tristeza y desesperaciéon, a
la belleza de los suefios y los deseos, al mundo olvidado y casi perdido
de la espiritualidad y la fe.

El nombre es tan importante que sin él no se puede tomar agua
de la Fuente de la Vida. Al final, después de haber vivido la gloria y la
caida, Bastidn lo ha perdido todo, no tiene ningun recuerdo ni de su
mundo, ni de su personalidad, ni siquiera puede hablar, porque ha
olvidado el lenguaje. Sdélo alguien que tiene nombre existe y puede
regresar al mundo de los humanos. Recuperar el nombre es
réencontrarse a si mismo, a la propia esencia, a la propia personalidad:
“jetzt wupte er wieder, wer er war und wohin er gehdrte. Er war neu
geboren~3®. El renacimiento se produce al aceptarse a si mismo,
sentirse comodo en la propia piel. Después de recobrar el nombre y
todos los recuerdos, Bastidn comprende también que la mayor felicidad
consiste en amar y ser amado. En su caso no hace falta cambiar de
personalidad o de nombre, no hace falta convertirse en otra persona, ni
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ser héroe. Basta con revivir los sentimientos en la sociedad tecnoldgica,
basta con escuchar ai corazédn. Ser uno mismo y abrirse al amor es la
mejor medicina para el enfermo y triste ser humano.

Habiimente entretejido con el simbolismo de los nombres estd
el de los numeros. En uno de los capitulos posteriores veremos coémo
las cifras se relacionan también con el resto de los personajes de Die
upendliche Geschichte. Por el momento analicemos el hecho de que el
nombre det héroe romantico empieza con tres letras B (Bastidn Baltasar
Bux) y el nombre de! vendedor de libros, con tres letras K (Karl Konrad
Koreander).

En el pitagorismo la ciencia de los nimeros no es vista como
ciencia de las relaciones entre cantidades meramente, sino que cada
numero expresa una cualidad. Por ejemplo, el uno, llamado ‘mdnada’,
significa “la unidad que lo incluye todo” y se le considera un numero
noble, arquetipo de dioses y hombres, es suma de las partes que
integran el todo. Entre los atributos de! uno estan: la inteligencia (por
ser una constante y ser superior), el hermafrodita (por ser hombre y
mujer al mismo tiempo), el par e impar, Dios (que es principio vy final
de todo, pero no tiene ni principio ni fin), el bien (porque tal es la
naturaleza de Dios), etc. Mientras que el dos, llamado ‘duada’, es la
dualidad, la polaridad, la separacién. Es el primer numero que se ha
separado de la unidad. Algunos de los nhombres que le han dado son:
mal, tinieblas, discusién, separacién, muerte, desgracia, etc. Mientras la
moénada es simbolo del conocimiento, la duada es simbolo de Ia
ignorancia, porque expresa la separacion y en la base de la separacién
estd el principio de la ignorancia. Asi es la sociedad racionalista: aima y
razén estdn separadas y consideradas como principios excluyentes. No
son dos en uno, sino pedazos rotos de la unidad primordial. Envidias,
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guerras, discusiones y enfrentamientos son el resultado de nuestra
ignorancia al abandonar el paraiso de la ménada, en donde }as esencias
humana y divina se complementaban y coexistifan en armonia, de
acuerdo con las concepciones misticas antiguas.

Sin embargo, el que mads nos interesa es el tres. El nimero
tres, llamado ‘triada’, es el primer nimero impar, ya que la ménada no
siempre es considerada como nimero por significar la totalidad dentro
de la unidad. Por consecuencia, la triada es el primer equilibrio entre las
unidades. Es el nimero de la sabiduria y la comprensidén, “noToMy uTO
NoOAY OPraln3yioT HacToAwee, NPEABMART SyAywee i NCNoNb3YIOT ONbIT
npownoro”®®, Ademads, Pitdgoras insistia en que este numero elevado a
cubo tenia la fuerza del ciclo lunar.

De acuerdo con Jean Chevalier, el tres simboliza la totalidad
porque es |la manifestacién de la Gran Triada: el Hombre, hijo de! Cielo
y de la Tierra. En el aspecto temporal también es la totalidad: pasado,
presente y futuro. En el cristianismo son tres los reyes magos, porque
simbolizan las funciones del Rey del Mundo: Rey, Sacerdote y Profeta.
En el pitagorismo existe el mismo nexo. El principio creador divino es
concebido como un tridngulo: la ménada es el Padre Divino, |la duada es
la Gran Madre y la triada es el resultado de su unidn. Traducido al
lenguaje de las esferas, se trata del sol, |12 luna y el mundo humano. O,
dicho en los términos de la cébala, tocdo proviene de tres principios que
forman una unidad: por ejemplo, la creacién estd formada por tres
elementos necesariamente - el creador, el acto de crear y 1a criatura -,
que por su parte corresponden también al espiritu, el aima y el cuerpo.

<Quién es Bastidn Baltasar Bux? Un niflo comun y corriente que
de pronto se convierte en participe de una aventura maravillosa.
Bastidn, con la inagotable imaginacién de! nifio, va creando personajes

T
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y lugares, historias, mundos... El es el creador de la nueva Fantasia
que, por medio de las palabras, hace renacer el universo de los sueifios.
Es el espiritu que le da vida al reino de los deseos. Eso mismo hizo el
imponente vendedor de libros, seguin nos enteramos al! final. El seiior
Koreander fue uno de los miles de seres humanos que viajé al reino de
la Emperatriz Infantil, vivié increibles aventuras y contribuyd con su
creatividad y fantasia para el enriquecimiento de la sociedad humana.

Bastidn y Koreander comparten los mismos anhelos de
aventuras, la misma capacidad de sentir, de brindar amor y alegria.
Esta relacién se fortalece todavia mas a la luz del andlisis cabalistico de
las letras B y K de acuerdo con su valor en el acto de la creacién. B, G,
D, K, P, R, Th son letras dobles, segun los conceptos cabalisticos, y
“06pa3’uaMn MArKoCTM M TBEPAOCTH, CHUNbl W cnatocTn™®. Siendo letras
dobles, contienen en si la riqueza y la pobreza, la vida y la muerte, la
paz y la guerra, la belleza y la fealdad. Segun los cabalistas, Dios
dispuso que la letra B rigiera la sabiduria y, combindndola con otras
letras, cred la luna en el universo, el primer dia del afic y el ojo derecho
en el ser humano. También dispuso que la letra K rigiera la vida v,
combindndola con otras letras, cred Venus, el cuarto dia del afio y el
ojo izquierdo en el ser humano.

Regresando a lo dicho en el capitulo de la simbologia de ios
colores, nos acordaremos que el verde nos remite a Venus y a la Luna
a! mismo tiempo. Es decir, los dos astros estdn relacionados con la
Emperatriz Infantil. Ambos -Bastidn y Koreander- la han nombrado y
salvado. Y ambos estdn ligados a ella por medio de las letras. Ademads,
de la B fue creado el o0jo izquierdo; de la K, el derecho. Bastidn y
Koreander, personajes ficticios, ilustran a la vez la unidad del género
humano, porque comparten atributos de la misma esencia, la creativa.
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Todos nosotros somos capaces de crear, todos somos capaces de darle
vida al mecanizado corazén de nuestra sociedad, todos somos Bastidn o
Koreander.

No obstante, el texto puede analizarse cabalisticamente no sélo
en cuanto a las letras. En el madgico viaje de Bastidn aparecen
diferentes referencias a conceptos esotéricos que adquieren sentido
profundo al relacionarse con numeros. El cuatro, lamado ‘tétrada’, es
considerado e! mds perfecto de todos los numeros, el numero primario,
raiz de todas las cosas, fuente de la Naturaleza. De acuerdo con
Pitdgoras, el alma humana estd conformada por las fuerzas de:
inteligencia, ciencia, opinién y sentimiento. La tétrada relaciona todas
las cosas, numeros, elementos y estaciones.

El numero tres (espiritu, inteligencia, alma) desciende al cuatro
(universo) y resultan en la suma siete que simboliza la naturaleza
mistica de! hombre, compuesta por e! triple cuerpo espiritual y la forma
material cuddruple. Esta naturaleza mistica se expresa como hexagono:
las seis puntas simbolizan norte, ceste, sur, este, arriba, abajo o, dicho
de otra forma, tlerra, aire, fuego, agua, espiritu y materia. En el centro
estd un punto secreto - la figura de un hombre - de donde salen las
figuras de seis pirdmides. De acuerdo con Manly Hall, en esta
concepcién se basa el axioma esotérico: “UeHTrp ecTs oOTeu Bcex
HaNpaBnNeHnii, U3MEPEHUA U PACCTOAMKIATSE,

En una sala con forma de hexdgono comienza la gran aventura
de Bastidn. Después de dejar a Gradgraman, que se queda petrificado
mientras dura l1a noche, el nifio de pronto ve la entrada al Templo de las
Mil Puertas y pasa a la primera sala: “"Es war ein sechseckiges Zimmer,
gleichsam eine grofe Bienenwabenzelle™®?. Y el punto secreto en el
centro es la figura de Bastidn. Esta imagen de la naturaleza mistica del
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ser humano es complementada por la eterna dualidad: el nifio tiene que
escoger entre una puerta blanca y otra negra, entre una estrecha y alta
y otra ancha y baja, entre una de madera y otra de metal, etc. Rojo y
verde, sol y luna, bien y mal, yin y yang... El universo estd compuesto
por antagonismos, por principios opuestos que existen en simbiosis.

La inscripcién del AURYN también consta de cuatro palabras:
“Tu Was Du Willst” ("Haz Lo Que Quieras”™). Lo que resulta curioso es su
distribucidn. Se pueden ver como cuatro palabras escritas en tres lineas
o como una palabra en cada uno de los puntos cardinales, dejando el
centro en blanco. Ambas formas nos remiten a la naturaleza mistica del
hombre © a las cuatro fuerzas del alma. Encontrar su deseo mas intimo
es el reto del ser humano. Al mismo tiempo, es sentido y finalidad de
su existencia, medio para alcanzar la felicidad, herramienta para su
evolucién espiritual. El enigma de la creacién es la respuesta a esta
pregunta y la evolucién del hombre es su camino hacia esta misma
respuesta. “Haz lo que quieras” mas que una orden es una guia hacia el
propio interior, hacia el centro mdas escondido del alma, hacia la
revelacién, pues en el proceso de busqueda, en los intentos, fracasos y
éxitos uno va conociéndose y conociendo la vida. El conocimiento
verdadero proporciona paz y felicidad: eso lo proclamaban todavia los
romanticos del siglo XVIII y ésa es la finalidad de muchas filosofias.
Nopsete ipsum -"Conoécete a ti mismo”- muestra la sabiduria de los
estudiosos antiguos que estaban conscientes de que el verdadero
conocimiento comienza por uno mismo. Hay que conocerse primero a si
mismo , antes de partir hacia los horizontes ilimitados de la sabiduria.
Y, como veremos mas adelante, el ser humano tiene mucho que
aprender acerca de si mismo por medio de la experiencia, los retos y
las motivaciones que lo impulsan a actuar.
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En conclusién, llegamos al convencimiento que nada en este
libro es usado al azar. Los amplios conocimientos del autor ayudan a
integrar la critica social con conceptos filoséficos tan antiguos como el
hombre. En la esencia mas intima de! ser humano estd la magia,
inherente a su personalidad. El nombre revela precisamente i0s nexos
del hombre racional con su naturaleza mistica. El cambio del “ombre
puede sanar a la Emperatriz Infantil, porque {a libera de los
padecimientos de su personalidad anterior. La recuperaci6n7de la
fantasia y del ensuefio hacen renacer las esperanzas en la sociedad

contemporanea. ]

Por otro lado, B y K ~las letras iniciales de! héroe romgntico Y
del vendedor de libros— también estan relacionados, aunque en forma
discreta, con la magica dimensién de Fantasia. Son letras dobles que
implican dualidad y antagonismos, aspectos tipicos de la sociedad
humana. Pero las dos son atributos indirectos de la soberana del
universo fantdstico que se asimila a Venus y a la Luna. Asimismo, en i1a
creacién Dios hizo el 0jo derecho de la letra B y de la K, el izquierdo, io
qQue viene a reforzar la idea de que los dos -Bastidn y Koreander- son
componentes de la misma unidad, Ia humana. Aventureros de corazén
que salvan a nuestro mundo racional, los dos son representantes del
ser humano en el sentido mds amplio de la palabra, los dos son todos
nosotros: humanos imperfectos, ignorantes y perdidos en su propia
dimensién, pero con buenos sentimientos, cdlido corazén e insaciable
sed de conocimiento.

El ser humano es capaz de encontrar la felicidad, tal y como io
logra Bastidn en su viaje inicidtico hacia el interior de su corazén, en la
busqueda de una respuesta, en el descubrimiento de su verdadera
voluntad. Para eso, la aventura comienza en una sala de forma
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hexagonal 1o que simboliza para los cabalistas |a naturaleza mistica del
hombre. La triada del espiritu, la inteligencia y el aima, en conjunto con
la tétrada, que es el universo, forman |a esencia humana en su
totalidad. El mismo principio, en forma estilizada, estd expresado en la
inscripcidn det AURYN, el talisman de la Emperatriz Infantil. La frase
grabada indica el camino a seguir para Hegar a la revelacién y al fin
ultimo de la busqueda. “Haz o que quieras” es |la divisa que permite al
hombre ser éi mismo, experimentar, buscar, crear. Y asi liegard a
conocerse: por medio de la experiencia, la aventura, el atrevimiento;
desplegard las posibilidades infinitas de su imaginacién y, motivado por
el amor, encontrara el camino que lleva' a la unidad primordial, a la
unidén entre espiritu y materia, entre sentimientos y razén, volverd a
tener paz interior: volverd a ser uno con el mundo espiritual.
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Los arcanos del tarot - lecciones espirituales
en el proceso de la evolucién

Cémo, cuando y de dénde liegd la doctrina y la practica del
tarot al mundo occidental son preguntas que se quedan sin respuestas
claras. Segun algunos investigadores, fueron Ilos gitanos que
propagaron en sué viajes estos conceptos magicos. Segun otros, era
una ciencia egipcia que los mercaderes trajeron a la sociedad civilizada,
hipétesis reforzada por el significado del nombre: ‘tar’ significa
‘camino’; ‘ro’, ‘del rey’; es decir, ‘tarot’ es el *‘camino del rey hacia la
sabiduria’. Segun f}:erceros, los naipes llegaron de la India gracias a los
arabes.

Las cartas del tarot, de manera similar a los numeros
pitagéricos o las letras griegas, tienen analogias con las partes
constitutivas del universo y del cuerpo humano. Cada uno de los
arcanos mayores, representados en las veintidés ldminas, plantea una
leccién y un ejercicio espiritvales. Son en realidad distintos caminos
inicidticos, una escuela de meditacién. Para ello hay dos vias que llevan
a la iluminacién: en nuestro interior y guiados por los recursos de la
propia personalidad, y en el mundo exterior aprendiendo de los sucesos
que estdn fuera de nuestro control. O, en términos de simbologia: via
lunar, introvertida, contemplativa e intuitiva; o via solar, extrovertida,
reflexiva y racional. Ambos caminos de conocimiento son parte del
tarot: dependiendo de con qué arcano se estd trabajando. El estudio
consecutivo de estas lecciones viene a ser un proceso inicidtico y pone
en acclén fuerzas misticas insospechadas que se encuentran en el

56



interior del hombre. La definicibn mas clara es de Urs von Baithasar:
“Un arcano es un fermento o enzima cuya presencia estimula la vida
espiritua! y animica del hombre. Los simbolos son portadores de esos
fermentos o enzimas..."®?

Michael Ende usa también esta doctrina antigua para ilustrar
mejor el aprendizaje de Bastidn acerca de su propia personalidad, asi
como para reforzar los lazos simbdlicos entre los distintos personajes.
Para los conocedores del tarot no es dificil ubicar casi instantdneamente
el reto y la ensefanza que revela cada una de |las correspondencias
magicas. Con el aliento contenlido observamos cémo el héroe romantico
vive los sucesos y ¢cdmo logra sobreponerse a sus flaquezas humanas.
Al fin y al cabo, de todas formas, es precisamente su naturaleza
humana la que lo lleva por el camino de la salvacidén, de regreso a su
realidad, pero enriquecido, maduro y con conocimientos mas profundos.

El primer arcano del tarot es el Mago y quizd no sea mala idea
empezar por alli. Asimismo comienza la historia interminable: con un
nifio de desbordante fantasia, enamorado de la magia de los libros y
dispuesto a experimentar aventuras jamdas sofiadas. El Mago es
realmente una figura interesante porque, para aprender su leccién,
hace falta despertar el nifio dentro de nosotros, mirar al mundo con
ojos atrevidos y no influidos por la civilizacién (en el sentido de que
ésta ultima, junto con el bienestar, la cultura y el desarmolio
tecnoldgico, introduce elementos que provocan una ruptura con la
naturaleza en la vida del hombre, como ya vimos en los primeros
capitulos), como lo son los de un infante. Es el arcano de la mistica,
pero la mistica no estudiada o aprendida, sino la magia natural e innata
que todo ser humano lleva consigo y que en los nifios estd todavia
despierta y activa. Los milagros pueden realizarse uUnicamente si
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creemos en ellos. Un deseo puede materializarse sélo si de verdad
concentramos toda nuestra voluntad y poder de creacién en funcién de
ello. El arcano del Mago revela precisamente los mecanismos del acto
de la creacién. El Mago como simbolo ensefia el camino para llegar al
estado de conciencia que es “la sintesis de lo consciente y lo
inconsciente, de la espontaneidad creadora y de la voluntaria actividad
ejecutora™*. Por medio de la concentracién sin esfuerzo (que crea un
espacio interior de silencio para dar lugar a la revelacién y el
conocimiento) y la unién con el mundo espiritual, es posible lograr 1a
unidad de la esencia, sin la cual no es posible ningun acto de verdadera
creacién. Gracias al conocimiento adquirido el ser humano puede llegar
a la profunda dimensidn de la revelacién mistica y entrever el mundo
espiritual, el mundo vedado para los simples mortales, el mundo donde
tiene lugar el acto de la creacidn divina. Ei arcano del Mago, primera
{dmina del tarot, abre Ia puerta hacia este conocimiento.

Para convertirse en mago hace falta aprender la concentracién
sin esfuerzo y he alli que el aprendiz perfecto es el niflo. El niflo, con su
inocencia y pureza, se encuentra en el estado de conciencia idéneo que
da lugar a esta concentracién:

El nifio no trabaja sino que juega. Pero iqué serio, qué
concentrado estd cuando juega! Su atencién se
encuentra todavia entera e indivisa, mientras 13 atencién
de todo el que va acercdndose al reino de Dios estd ya
entera e indivisa. En esto reside el arcano de la
genialidad intelectual: en la visién de la unidad de los
seres y cosas por la percepcién inmediata de sus
correspondencias, por una conciencia concentrada sin
esfuerzo®s,

58



También desde el punto de vista de los numeros pitagéricos el
Mago es la ménada, la totalidad dentro de la unidad. En la dimensién
divina todos los seres, sucesos y cosas existen en la misma dimensién y
al mismo tiempo. En la dimensién del conocimiento profundo el iniciado
percibe el mundo en su totalidad. Pero alli no se puede llegar por la via
solar, sino por medio de la intuicién lunar, por medio de la fe irracional
en los milagros y la magia. Precisamente |la capacidad de creer y de
jugar convierte al nifio en mago, en creador, le permite llegar al
verdadero conocimiento de manera natural e instintiva. Y todo acto de
creacidén se da unicamente en la esfera de las verdades eternas.

Es por eso que el torpe, rechoncho y nada sobresaliente Bastidn
Baltasar Bux lleva en si la semiila maravillosa de un creador: el nifio
que a través del juego inventa y materializa suefios y fantasias
increiblemente bellos. El nifio (o el adulto que no ha perdido su visién
de niflo) —no el racionalista maduro que ha superado la infancia de la
humanidad- es capaz de crear. La desbordante imaginacién del infante
creador nutre y enriquece el universo, mientras que la conciencia
puramente clentifica y raciona! de la sociedad moderna desvaria en
visiones distorsionadas y tormentosas que enferman al ser humano y lo
enclerran en un mundo de locura, depresién y sufrimiento.

Sin embargo, nada mdas los humanos son capaces de crear
cosas, porque ellos estdn en contacto con |a palabra verdadera,
primordial, generadora de vida. El lenguaje es premisa de la sociedad
humana. tos seres fantdsticos no pueden inventar mundos, no son
capaces de realizar milagros. EI hombre es el poseedor de ia
herramienta madagica de la creacién. So6lo é puede nombrar cosas y
materializar deseos:
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Die Adamssthne, so nennt man mit Recht
die Bewohner des irdischen Ortes,

die Evastdchter, das Menschengeschlecht,
Blutsbriider des Wirklichen Wortes.

Sie alle haben seit Anbeginn

Die Gabe, Namen zu geben.

Sie brachten der Kindlichen Kaiserin

Zu allen Zeiten das Leben.®s

Sdélo un nifio humano puede ser el Mago que salve Fantasia de
su inminente extincidn: un nifio cuya conciencia estd unida de forma
natural al universo de la magia y la creacién. Y este nifio es Bastidn,
observador y coparticipe de las peripecias de Atréyu, admirador de la
Emperatriz Infantil, softador incansable dispuesto a montar el Dragén
de la Suerte y a volar en la dimensién infinita de la fantasia. Dando un
nombre a las imagenes y deseos que nacen de su invencién, Bastidn
crea, materializa suefios y anhelos, da vida a increibles criaturas y viaja
por hermosos lugares. El talento infantil de no limitarse dentro de las
leyes de la iégica racional y de desafiar lo imposible, es 10 que convierte
a Bastidn en artista, en inventor de historias y personajes, en mediador
que conecta el mundo humano con el divino por medio de la dimensién
de la fantasia inagotable. Su capacidad de asombro y fe “restituye a!
mundo su maravillosa apariencia magica”®’.

Asi comienza la historia, pero todo ser sufre cambios y 1o mismo
pasa con Bastidn. E! poder de crear y de disponer sobre todos los seres
es embriagante, peligroso. El héroe romdntico, tras seguir con el aliento
contenido ias aventuras de Atréyu y finalmente darle nuevo nombre a
la Emperatriz, se convierte en participe de la accién y creador del nuevo
reino de Fantasia. Su desbordante imaginacién y su innata capacidad de
creer lo convierten en mago que inventa MUNdos Nuevos y personajes
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increibles. Su paso por Fantasia es celebrado y esperado con alegria por
todos los seres fantasticos. No obstante, rdpidamente se despierta el
mayor enemigo del hombre: el ego. Las alabanzas y los elogios de los
habitantes de Fantasia conmueven el punto vulnerable de Bastidn: el
deseo de reconocimiento por parte de los seres creados por él y la
insistente necesidad de que sus acciones bondadosas sean agradeclda.f\.
La similitud del nuevo Bastidn con ilos gobernantes en el mundo real
clara. De benefactor desinteresado, el nifio se convierte en dictador que
toma represalias contra sus mejores y mads fieles aliados, porque el
poder embriagante lo transforma totalmente. Su corazén, antes libre g’n
el vuelo de la imaginacién, ahora es encadenado por el escrutinio, |Ia
sospecha y el deseo de gobernar.

LCOmMoO se da esta transformacién tan radicai del nifio de alma
pura e inocente en dictador desconfiado y vengativo? &l AURYN, el
signo de la Emperatriz, tiene la inscripcién: “Haz Lo Que Quieras”. Asi
es como Bastidn va creando una tras otra las maravillas del nuevo reino
de Fantasia. Al convertirse un deseo en realidad, deja de existir como
deseo. El muchacho regordete quiere convertirse en un joven esbelto y
atlético y e! deseo se realiza. Con su realizacidén cambia la realidad y el
recuerdo de la gordura desaparece de la mente de Bastidn. Sus
recuerdos, deseos y forma de pensar sufren una transformacioén,
porque las condiciones ya son diferentes. Se opera un cambio en la
mentalidad del nifio que influye también en su personalidad. Lo mismo
sucede en la sociedad humana: cada suefio realizado tiene un precio y
las consecuencias se salen de control. Por cada nuevo logro, por cada
deseo materializado, Bastidn paga con un recuerdo olvidado: “Fur die
Schénheit, die ihm geschenkt worden war, verga er ndmlich nach und
nach, dap er einmal dick und x-beinig gewesen war.”®® Y Bastidn olvida
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su vida anterior, olvida sus miedos y flaquezas, se deja llevar por el
ego, por el deseo de subyugar y controlar a todos, el deseo de
convertirse en Emperador.

El Emperador es la cuarta ldmina del tarot. Ensefia un reto
importante en la evolucién del hombre: aprender a ser humilde, a no
abusar de su poder. El Emperador del tarot se representa siempre como
un hombre incémodamente apoyado en .\un trono: no estd
completamente sentado, ni totalmente parado. Es decir, ha renunciado
a la accioén activa y al descanso pasivo. Como un/ soldado estd siempre
dispuesto a servir, ha renunciado a su propia wvoluntad, se ha
subordinado para estar al servicio del pueblo ef; vez de imponerse. El
punto de vista de Urs von Baltasar y su definicion de lo que es la
autoridad son bastante claras: “Un hombre goza de tanta mayor
autoridad cuanto menos superficial es él mismo, cudnto mdas sabe,
cudnto mds puede. Ser algo, saber algo y poder algo es lo que da
autoridad 2 una persona.™® Ser, saber y poder, mas no imponerse, no
obligar a los demads a aceptar la voluntad del Emperador. La imposicién
por la fuerza demuestra claramente la impotencia del dictador de
gobernar de otra forma, a no ser por medio de la coaccién. El abuso de
poder es debilidad, no autoridad. El verdadero poder estd basado en el
conocimiento profundo y en este sentido poder y verdad no son cosas
distintas, sino idénticas. La Emperatriz Infantil gobierna por medio de la
autoridad y no por medio de ia coaccién. Pero Bastidn no logra apreciar
su poder, su conocimiento de las causas y efectos que rigen el mundo,
de las verdades primordiales. El nifio humano toma ei camino opuesto y
trata de combatirla por la fuerza, a! igual que lo haria un dictador. Le
falta humildad para reconocer su ignorancia. La gloria se le ha subido a
la cabeza y lo ha embriagado con vanos suefios de poder. Al final, sin
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haber tenido enfrentamientos, Bastidn pierde la batalla porque mds
importante y poderoso que gobernar es adquirir conocimiento. La

derrota es una forra de aprender y apreciar lo que es de verdad

importante, esencial, indispensable. Para encontrar la verdadera
voluntad de uno mismo hay que conocerse primero, Yy este
conocimiento de si mismo h*ce superflua y vana el ansia de poder por
imposicién. Todo lo contrario, el conocimiento de si mismo proporciona
autoridad que, como ya mencionamos, No necesita de la coaccién.

La usurpacién del poder que posibilita este arcano del tarot es
parte de la leccidn espiritual que plantea. A los ojos de Manly Hall,
“CHuMBONbI FOBOPAT © TOMI, 4TO WMnepaTtop SBNAETCA LeMuyproM,
Benuxum Koponem Huswero mMupa”’®. Segun los gndsticos, por encima
de todo existe un dios desconocido, omnipotente, a quién no se le
puede definir, porque toda definicidn es limitacién: sélo se le puede
intuir. Sofia es la sabiduria que emana de Dios por ser Dios. Como su
fuente es Dios directamente, la Sofia también tiene poder creador.
Segun los gnésticos, el Demiurgo proviene de Sofia y no conoce al dios
desconocido. Por eso se cree creador. El Demiurgo es ignorante, piensa
que no hay nadie por encima de él. Dios es perfecto y por eso su

emanacién, Sofia, también es perfecta, pero inferior a él. El Demiurgo .

que proviene de Sofia es alin mas inferior, es decir, es imperfecto. £|
cred al cuerpo del ser humano que es su parte negativa, mientras que
el espiritu fue introducido por Dios. Es por eso que consideran que el
cuerpo es la cdrcel del espiritu. éAcaso no vemos la misma situacién en
Die unendliche Geschichte? Unicamente la Emperatriz Infantil conoce al
Viejo de la Montafa: el creador sin nombre que plasma en un libro
todos los sucesos mientras se materializan. Bastidn —el Emperador, el
Rey del mundo inferior— vive con la ilusién faisa de ser el unico creador
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de Fantasia. La soberbia del usurpador es o que 10 va acercando
lentamente hacia el final de la aventura, hacia el momento de
comprender que el universo es creado por un ser divino y superior, y
que el hombre no es omnipotente ni omnisapiente; que el hombre tiene
que aprender a ser humilde, tiene que aprender que, para regir el
mun?o es indispensable conocerse a si mismo y saber amar. La
coaccrén y la imposicién no lo convierten en Emperador, sino que o
llevan inexorablemente hacia la autodestruccion y la propia eliminacién.

Bastidn es derrotado por si mismo, por su propia ignorancia.
Sélo, después de aprender la leccién del cuarto arcano, el Emperador, es
cuardo vuelve a encontrarse, aceptarse y recuperar su personalidad.
Una ensefanza dura, pero necesaria, ya que el hombre moderno ha
desafiado la autoridad de Dios, ha intentado usurpar su trono y
proclamarse como el nuevo creador que, apoyado por la ciencia, es
omnisapiente y omnipotente. Mas los conocimientos ofrecidos por la
ciencia de la razén no son suficientes para penetrar los profundos
misterios que nos revela el reino de la Hija de la Luna.

Asi llegamos a otro arcano: la Luna y su misterioso mundo de
inspiracién y revelaciones. Siguiendo de cerca las peripecias de Atreyu,
Bastidn ya sabe el nuevo nombre de la Emperatriz Infantil con la total
certeza que es producto de su innata capacidad de creer y crear: Hija
de la Lluna. iQué imagen tan bella, al mismo tiempo que etérea y
sofladora! {Qué mejor forma de concentrar la esencia de esta otra via
de experiencia espiritual que es la imaginacién?

La luna es la muda observadora de las penas Yy tribulaciones
humanas que, noche a noche, a lo largo de los siglos, ha sido
confidente y amiga, inspiracidn y anhelo de las almas inquietas en
blisqueda de paz, tranquilidad, revelacién y conocimiento. éAcaso no
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son los romanticos quienes encuentran bajo el cobijo de la noche y con
la guia de la luz lunar las revelaciones misticas de las verdades
eternas? Alli estd la respuesta a estas busquedas incansables: en el
reino de Ia Hija de ia Luna.

El simbolismo de la luna es riquisimo y hace la fabula
sumamente interesante en combinacién con los demds conceptos
mdgico-religiosos. En primer lugar, la luna no posee [uz propia. Su luz
se origina y mantiene gracias a la {uz del so!, al igual que el reino de
Fantasia no puede existir por si solo, sino Gnicamente como resulitado
de los suefios humanos. Luz reflejada, pero no idéntica a su fuente, la
luz lunar simboliza el conocimiento reflejado al mismo tiempo que
enriquecedor. La luz lunar, ademas de ser reflejada, tiene su propio
poder de revelacién: desgarra las tinieblas nocturnas e ilumina los
secretos de la noche, es guia de los peregrinos, hace visible el camino a
seguir: “En la via de la iluminacién mistica (...) 12 luna aclara el camino,
siempre peligroso, de la imaginacién y la magia, mientras que el sol (...)
abre la via regia de 12 razén y la objetividad~”*.

Remitiéndonos a la relacibn entre el sol y la luna Qque
analizamos en el capltulo de los elementos paratextuales, nos
acordaremos del circulo infinito de muerte y renacimiento de la luna.
Cada mafiana muere, dando a luz el dia, y cada noche renace,
engendrada por la muerte solar: “Este perpetuo retorno a sus formas
iniciales, esta periocidad {sic.] sin fin, hacen que ia luna sea por
excelencia el astro de los ritmos de la vida®"2. Al disiparse la ignorancia
con la llegada de la época de la ciencia; al desaparecer el mundo de la
visién mistica, sofadora y dispuesta a creer en los fantasiosos relatos
acerca de tiempos remotos; al eclipsarse —-por asi decirio~ el universo
de la Imaginacidn en el que vivia el hombre primitivo, nace el mundo
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analitico, el mundo del conocimiento sélido y sustentado por pruebas
palpables, reales, el mundo de la visién racional. La luna murié para
que naciera el sol.

Y el sol expande sus poderosos rayos cegadores en todas las
esferas de la vida humana. Ilumina hasta los rincones mas escondidos e
inaccesibles, permite que el hombre abra los ojos y que la mirada
penetre hasta los enigmas mas vedados. Y esto hace el hombre
moderno: no pierde la oportunidad brindada, expande sus horizontes y
traza metas. Pero la revelacién de todos los secretos, habiendo sido la
finalidad de los estudiosos de épocas anteriores, ya es una meta
alcanzada. El espiritu humano, ansioso de novedades y hambriento de
conocimiento, ha liegado at lirﬁite de las posibilidades que ofrece la
época solar, ya no encuentra enigmas para convertirlos en metas y que
alimenten su busqueda. Y comienza a enfermarse, a crepitar en una
creciente y aplastante depresiodn y tristeza. Se necesita un remedio, un
cambio, una creacidén; se necesita revivir el mundo de Fantasia para
retroalimentar los anhelos que motivan a los humanos. Asi que en el
ocaso de una época que ha consumido todas sus posibilidades y
recursos, se reinicia la vida de otro ciclo: el de la luna nuevamente.

Con el nombre, que Bastidn le da a la Emperatriz Infantil, nace
un mundo renovado de seres fantasticos y “las sintesis {sic.] mentales
posibilitadas por |la revelacidn del ritmo lunar ponen en correspondencia
y unifican realidades heterogéneas”’®. La iluna, con su renacimiento
ciclico, esta relacionada estrechamente con las aguas primordiales que,
por su parte, contienen los gérmenes de todo aquello que nace. La
propiedad iunar de generar vida es también una propiedad de la
naturaleza femenina, por lo cual 1a luna se asimila a todo 1o femenino.
Al igual que la mujer tiene la capacidad natural de producir vida nueva,



la luna también propicia la generacién de nuevas imagenes, ideas,
conceptos bajo el cobijo de la noche. En la quietud de la oscuridad
nocturna y bajo los rayos misticos de la luna las musas visitan a los
artistas, las almas intranquilas de los hombres sedientos de
conocimiento se abren y fructifican, generan vida espiritual. El aspecto
creador es considerado también por la astrologia, donde la plateada
reina del cielo tiene una funcién multifacética e importante, ya que
simboliza “e! principio pasivo, pero fecundo, la noche, ia humedad, lo
subconsciente, la imaginacién, el psiquismo, el suefio, la receptividad,
la mujer y todo lo inestable, lo transitorio y lo sujeto a influencia”’,
Esta definicidn se aplica muy bien al reino de Fantasia. Regido por el
principio femenino que fecunda, engendra, crea -es decir, gobemado
por la Emperatriz Infantil (Qque personifica asimismo el arcano tres de!
tarot)-, el universo de la imaginaciéon se nutre de los anhelos
subconscientes de la gente, de los deseos mads intimos, de ias visiones
reveladoras que propicia la noche. Este universo, no obstante, no es
soélido como el mundo humano, porque depende de algo tan intangible
y sutil como la psique humana. E! etéreo reino de las fantasias cambia
constantemente, porque las expectativas de las personas, sus
finalidades, intenciones y metas cambian. Los dominios de la
Emperatriz Infantil se renuevan y evolucionan constantemente, hay un
movimiento continuo de imdgenes, historias Y personajes:
‘transformacién y enriquecimiento. El suefio es un estado de transito
que fructifica en creacién, es un pasaje inasible entre el mundo material
y las necesidades espirituales, un estado imposible de describir con
toda su riqueza por medio de la ciencia, pero a 1a vez real, porgue
influye en las capas mas profundas del alma. Ahi domina “ja vida
infantil, arcaica, vegetativa, artistica y animica de la psique”’?5.
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La funcién purificadora y sanadora de la luna se debe a que “its
destiny consists of reabsorbing forms and of recreating them. Only that
which is beyond the moon, or above it, can transcend becoming. Hence,
for Plutarch, the souls of the just are purified in the moon, whilst their
bodies return to earth and their spirit to the sun”’%. Alma, cuerpo y
espiritu; luna, tierra y sol; Madre, Hijo y Padre —universo madagico divino
al unisono- es la forma natural de la existencia humana que el hombre
recupera al reconstruir la armonia primordial entre las tres partes que
lo componen. La realidad artistica de Fantasia es el lugar donde las
almas de la gente moderna se purifican en la libertad de la falta de
limitaciones, en los horizontes inabarcables de posibilidades infinitas. La
tristeza y la desesperacién provocadas por las reglas rigidas y los
obstaculos inquebrantables de la 16gica desaparecen ante la hermosura
de los suefios, porque los suefios se convierten en deseos y los deseos
motivan acciones y creaciones, ofrecen metas al hombre sin direccién,
lo instan a seguir hacia adelante, a continuar buscando, a progresar.

El principio creador y generador de vida de la Luna estd
representado también por medio de otro arcano del tarot -—la
Emperatriz- que viene desarrollando ta linea progresiva de las lecciones
espirituales de esta doctrina y que sigue después del Mago y de la
Sacerdotisa.

El Mago es el arcano de la mistica; la Sacerdotisa, el de Ila
gnosis; 1a Emperatriz, el de la magia. Si analizamos la mistica como el
fuego sin reflexién, el fuego por intuicibn y no por conocimiento,
entonces su esencia viene a ser el amor. La esencia de la gnosis es la
esperanza, porque el fin GUltimo de la revelacién del conocimiento es
incrementar la esperanza. La esencia de la magia es la fe, gracias a la
cual son posibles los milagros mdas inesperados. De acuerdo a Urs von
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Balthasar, “La fe es la experiencia del sop/o divino; la esperanza es Ia
experiencia de la /uz divina; el amor es la experiencia del fuego
divino.””’

El simbolismo del ndmero tres indica que la mistica intuitiva y la
gnosis de su sabiduria generan y producen como resultado la magia, el
milagro, en donde se combinan las voluntades humana y divina. Este es
e! Unico camino que lleva a la realizacién de un milagro, a la creacién
de nuevos mundos, a la generacién de la riqueza espiritual.

La leccién de la Emperatriz es precisamente [a liberacién del ser
humano por medio de la magia, del enriquecimiento emocional. Aquel,
que tiene fe pero le falta conocimiento, o© aquel, que tiene el
conocimiento pero rechaza la fe, no pueden crear, no son seres plenos
capaces de producir. No obstante, conjugando los dos aspectos,
combinando mistica y gnosis, se alcanza el milagro de la creacién, se

forma el ser pleno, creador, generador: “el fin de |la magia sagrada es
la accién liberadora o restablecimiento de |a libertad para los seres que
le [sic.] han perdido parcial o totaimente~’®,

No es casual que el talismdn de la Emperatriz Infantil, la de los
Ojos Dorados, plantea precisamente este aspecto del arcano del tarot.
En el entretenido juego de aventuras y magia, Michael Ende introduce
el AURYN como un elemento indiscutiblemente cargado de mucho
simbolismo, aunque queda siempre un poco fuera de la accién principal.
Su significado magico ya lo analizamos en relacién con la escritura y
llegamos a !a conclusién de que las cuatro palabras distribuidas en tres
renglones expresan la naturaleza mistica del hombre. Pero, ademds, el
talisman proporciona la facultad de ejercer ia libre voluntad, eso es, el
portador del talismdn puede actuar segin su libre albedrio, guiado
unicamente por sus deseos, principios morales y decisiones. Y esto es

'\,
/
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lo que nos lleva a reflexionar sobre la categoria moral bdsica para el
hombre: ia libertad.

La libertad del ser humano -un concepto analizado,
deshebrado, redefinido infinidad de veces, un concepto elevado en el
pedestal de la dignidad como primer atributo y al mismo tiempo
manoseado, denigrado y prostituido por muchos pqhticos, sin importar
el pais-, sigue y seguird siendo una inquietud filosdfica. Hoy de nuevo
se impone la necesidad de rescatar ias ideas mas acertadas sobre este
dilema y, por supuesto, los conceptos de Kant vuelven a relucir con
toda su claridad ante los estudiosos contemporaneos. El avance de la
técnica transforma la sociedad humana, elevando la imagen del hombre
que produce y es Util, en el sentido practico de la palabra, como
ejemplo para el resto de la gente, e impone valores morales distintos a
los valores de !os humanistas como Kant. En una comunidad moral
como la que buscaba el fildsofo alemdn, los hombres no pueden ser
considerados como ‘cosas’. En primer lugar, las cosas son medios o
instrumentos y no fines en si mismas. En segundo lugar, la libertad que
tanto subrayaba Kant es una caracteristica inherente al ser humano, no
a las cosas, los medios o los instrumentos. No pueden ser libres los
hombres sin suefios y esperanzas, no pueden desarroliar sus
capacidades plenamente si viven en dependencia de voluntades ajenas,
como son las de los patrones o de los goblernos. La rueda de la
coaccién econémica no los deja recuperar su esencia intima, sus
propios deseos y metas. Se han convertido en instrumentos que forman
parte de la maquina financiera que rige a la sociedad actual.

Una idea fundamental es el conflicto entre los deseos y las
pasiones, por un lado, y el deber y la obligacién, por el otro. O, en
palabras de la simbologia, la oposicién entre 1a via lunar de concebir la
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vida y la solar. Un punto importante en estas conceptualizaciones es la
diferenciacién entre las personas y las cosas. Las cosas se subordinan a
los procesos de causa y efecto, actian de forma automdtica, mientras
que el hombre tiene la posibilidad de elegir entre las posibilidades,
gracias a la voluntad. Es decir, la voluntad es una caracteristica que
marca la diferencia basica entre el hombre y las cosas, o que nos
recuerda a los gigantes bllnd&dos de Xayide, la bruja mala de Die
unendliche Geschichte. Sus slr\ll'ientes mds fieles y casi invencibles son
cadscaras metdlicas que estdn vacias por dentro. El mal los domina,
porque ellos mismos no poseen sentimientos, deseos, inquietudes,
metas, es decir, son cosas: “CISerade weil sie hoh! sind, gehorchen sie
meinem Willen. Alles, was leer ist, kann mein Wiile lenken”’%, explica la
bruja. Asi es también cédmo ella poco a poco, astutamente, subordina a
Bastidn, quien, cegado por el poder, ha ido perdiendo su sentir humano
y su verdadera voluntad. E! mal, sin embargo, no obliga al hombre a
cambiar. Simplemente alii estd, esperando con paciencia. La gente
tiene el libre albedrio de desviarse del camino correcto o quedar firme
en sus valores y juicios morales. Nadie mds que su propio ego
sublimado es el que lleva al salvador de Fantasia a dejarse caer en la
trampa. No es realmente Xayide quien lo persuade, sino su propia
soberbia.

Teniendo la facultad de elegir, el hombre es responsable por sus
actos. Para eso hace falta autodeterminarse y no actuar de acuerdo con
la voluntad de otra gente, sino de acuerdo con la propia voluntad, ya
que “el hombre que depende de otro hombre ya no es un hombre~®°, v
Bastidn va perdiendo su esencia humana con cada nuevo deseo dictado
por el ego. Va convirtiéndose en un prisionero dentro de Fantasia,
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porque al mundo real puede regresar sélo un ser humano que conserva
su propia voluntad.

Las aventuras del nifio son en realidad un viaje inicidtico que
sirve de leccién a todos los que estamos dispuestos a cuestionarnos las
condiciones de vida actuales y la funcién de las personas como tales
hoy en dia, por lo cual, ineludiblemente, tenemos que plantearnos el
proble conflictivo de la libertad en la sociedad contempordnea. La
critica spcial es expresada de manera clara y determinante, y en
distintas ocasiones el desarrollo de la accién refleja las ideas rebeides
del escritor. El ejemplo mds contundente es la inscripcidn del AURYN, el
signo cj,e la Emperatriz Infantil, gracias al cual es posible realizar
milagros y crear. Este grabado plantea una cuestién sumamente
importante para el hombre: “"Haz Lo Que Quieras”. No se trata de una
sugerencia, ni es un adorno: es la expresién del anhelo mds intimo que
todos llevamos en el interior. “Haz Lo Que Quieras” ofrece libertad total
y absoluta para la gente que hasta el momento jamas ha sido libre,
jamds ha sabido cudl es su verdadera voluntad, porque la época solar
no sélo ha ofrecido nuevos horizontes a conquistar, sino, al mismo
tiempo, ha encadenado a la sociedad, gracias a la obligacién de
producir y de ser Util, de acuerdo con el enfoque racionalista moderno.
“Haz Lo Que Quieras” manifiesta el deseo mas intimo del ser humano,
es la esencia de su naturaleza primaria y no corrompida, es el instinto
que ha sido acallado durante toda la existencia de la humanidad. Es
tiempo de recuperar esta voluntad, es tiempo de actuar con libre
albedrio, es tiempo de caminar con los propios pies, de experimentar
los caminos soflados, de equivocarse inciuso, pues unicamente los
retos, los obstdculos y los errores nos muestran toda la gama de
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posibilidades y nos ayudan a encontrar el camino correcto que, por su
parte, es totaimente subjetivo e individual.

Romadntico hasta la médula, Ende cifra el mensaje profundo en
un simbolo. El AURYN abre el camino del libre albedrio para que Bastidn
despliege todas sus facultades creativas. Sin embargo, remitiéndonos al
andlisis de 1a 1dmina del Emperador, vemos que este mismo libre
atbedrio y el poder de creacion pueden llevar a despotismo, abuso y
dictadura. Usar el talismadn y su férmula para una evolucidn espiritual,
pero sin esclavizar y subordinar a otros seres, es una leccién politica
muy util para la sociedad contemporanea.

Volviendo a la idmina tres del tarot y como correctamente
indica Manly Hall, muy a menudo la Emperatriz es representada como
una mujer embarazada. Estas representaciones vienen a reforzar una
vez mds su capacidad generadora, su facultad de crear. El alma
sublimada, gracias al deseo (Mago) y el saber (Sacerdotisa), es capaz
de producir (Emperatriz), lo cual es parte de la evolucién de 1a materia:
*... si El Mago era la energla pura y La Papisa la materia o substancia
fundamental, La Emperatriz serd la transformacion de la materia; si el
Mago era la voluntad y La Papisa la sabiduria, su unién y resultado en
La Emperatriz serd el poder™: el poder del conocimiento, no la
coaccién de la dictadura; el poder de la sabiduria que viene a ser, en
ultima instancia, el poder de la creacién.

La Hija de la Luna tiene este poder, seglin vimos en el andlisis
del arcano del Emperador. Siendo el arcano nimero tres del tarot, |a
Emperatriz Infantil indica la capacidad creativa del mundo humano, ya
que Fantasia es producto de los suefios humanos. El reino de Fantasia,
cuya gobernante es ella, le proporciona al mundo material
precisamente la libertad de crear que absuelve el aima, cuando el
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hombre encuentra su verdadera voluntad, sus verdaderos deseos, Yy
restablece las ilusiones, 12 capacidad de creer que tanto nos hace faita,
aunque no queramos admitirlo. La fe en los milagros, en las
posibilidades sin Iimites, en los vuelos inspirados de la imaginacién:
esta fe recobrada cura al enfermo ser humano, lo libera de las cadenas
de su propia psique, lo dota de las alas perdidas y lo motiva a enfrentar
nuevos retos. La via solar de conocimiento es complementada por la
intuicién lunar. Los secretos velados de la noche se revelan en el reino
de la Hija de la Luna por medio de los suefios mas maravillosos y de las
fantasias mas atrevidas. Al mismo tiempo abre ante él el horizonte
infinito de la creacién libre: “El objetivo de la magia sagrada no es pura
y simplemente curar, sino reintegrar en el hombre la libertad,
redimiéndolo también de las cadenas de la duda, el miedo, e! odio, la
apatia y la desesperacién”®?, las enfermedades mas representativas de
la época moderna y la sociedad tecnolégica. é¢Acaso existe esclavitud
mas dura y subyugante que la del espiritu enfermo? La funcién de
Fantasia es el restablecimiento de la unidad entre el mundo humano y
el divino, la integracién de ia fe y la gnosis para producir magia. La
actividad artistica, propiciada en el dmbito del arcano de la Luna, sana
y revive el espiritu enfermo, enriquece su alma. El hombre que habia
renegado de esta visién ‘infantil’ es absuelto y nuevamente acogido en
el seno de ia unidad primordial. Al igual que Bastidn, bebe de las aguas
vivas de Fulgor para renacer purificado y mas sabio que antes. Es la
leccién de la Emperatriz, 1a bella Hija de la Luna.

Ya analizamos los arcanos correspondientes a las figuras
principales de Die_unendliche Geschichte, pero no podemos pasar por
alto un arcano de vital importancia en el viaje inicidtico de Bastidn: el
Ermitafio. Por supuesto, como de costumbre, Michael Ende unifica
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caracteristicas de disbntas figuras simbdlicas en el mismo personaje
literario. Por eso el Ermitafo, arcano nueve del tarot, integra algunos
rasgos de los mineros, cuya faceta simbdlica ha sido desarroliada por
Novalis y E.T.A. Hoffmann, y ofrece un ejercicio espiritual enriquecido:
el del Minero Ciego.

Después de haber renacido como un nifio pequefio en la casa de
Dofla Aiuola, personificacidn de ia Madre Naturaleza, Bastidn inicia el
camino de regreso a la humanidad, eso es, el camino de conocerse a si
mismo. En una llanura nevada, “die sich nach allen Seiten erstreckte™®3,
el niffo extraviado se topa con el Minero Ciego. El lugar, donde vive Yor,
no es escogido al azar por el escritor. Esta llanura interminable y
deshabitada tiene el mismo significado simbdlico que un laberinto vy,
ademads, es como el desierto en el que se encuentra el Ermitafio. Un
{aberinto es la pruebz que tiene que pasar un iniciado para encontrar el
camino hacia la sabiduria, guiado por sus conocimientos, pero mds por
su intuicién. El laberinto es un acertijo, en el cual la visién, los ojos, no
sirven de gran ayuda, sino a veces hasta perjudican y llevan al discipulo
por curvas engafiosas que desembocan de regreso al punto de partida.
El desierto del Ermitafio o la llanura nevada del Minero Ciego son
igualmente laberintos, sélo que no tienen paredes. Para orientarse alli
tampoco ayuda la visidn fisica: a lo largo y ancho de la superficie no
hay nada que destaque, que ayude a orientarse. La luz que guia al
Iniciado hacia la meta deseada es la luz del corazén, del interior mas
profundo vy, a l2 vez, mas poderoso.

Vayamos paso por paso descifrando este ejercicio espiritual. El
Ermitafio es el arcano de la conciencia que ensefia a la inteligencia solar
a subordinarse al sentimiento lunar, es decir, el conocimiento empirico
debe subordinarse al corazén. El Ermitafio se encuentra en medio de fa
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ciencia y la religién, en el lugar equidistante de los dos polos opuestos,
en donde, como recordaremos del andlisis de los colores, estd el
verdadero conocimiento. No puede tomar partido por ninguna de las
dos causas, porque cada una por separado refleja la existencia de
manera incompleta. Es por eso que estd solo y alejado de todos los que
han adoptado una de las dos actitudes.

Nos sorprende la explicacién de Yor de su propia visiéon: ... ich
bin nur im Licht blind. Unter Tag in meinem Bergwerk, wo vollkommene
Finsternis herrscht, kann ich schauen”®. La oscuridad, de la que se
trata, es un poco mas de lo que imaginamos a primera vista. Con la
llegada de la modernidad y el desarrollo de la ciencia, el logos nos ha
iluminado en cuanto al aspecto cuantitativo del mundo. Esto es, el
conocimiento empirico ha deshebrado, analizado y clasificado los
fenémenos naturales cuantitativamente, eliminando su aspecto mistico;
les ha puesto etiqueta y numero, los ha contabilizado. La luz del sol ya
no es una caricia divina que viene a consolar al hombre, sino la
condensacién de miles de millones de particulas, cuyo movimiento
puede ser medido, calculado y redireccionado. La medicién cuantitativa
ha eliminado la esencia cualitativa en la visién del hombre, lo gque
significa que con los ojos se pueden observar los procesos naturales,
pero estamos ciegos para la esencia espiritual del universo. Vivimos en
la ignorancia de la verdad primordial, en la oscuridad del corazén:
*Cuanto mayor es nuestra apertura de ojos, para la cantidad, mds
ciegos nos volvemos para apreciar la calidad”®. El Minero Ciego baja en
la profunda oscuridad de las entrafias de la tierra para buscar alli los
suefios olvidados de la humanidad, para recobrar la magia de la vida,
para rescatar el aspecto cualitativo del universo. Al igual que los
alquimistas entregan toda su dedicacién a la blusqueda de la piedra
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filosofal, los mineros arriesgan su vida para sacar a la luz los secretos
mas inaccesibles de la tierra. Un minero es como un iniciado que no
sélo debe saber o que busca, sino encontrar el camino correcto hacia
ello. Yor no necesita poder ver a la luz del dia. Se guia en la oscuridad
por la visidén que le ofrecen su intuicién y conocimiento. Para recobrar
su personalidad, Bastidn debe aprender el arte de cavar en las
profundidades, debe desarroliar las cualidades del minero y, sobre todo,
aprender a callar - leccién del arcano nimero uno del tarot, @l Mago: en
el recogimiento interior del alma y en el silencio absoluto se/‘revelan los
mayores misterios. También debe adquirir la destreza de separar con
delicadeza las capas de las piedras, sin romperlas, para no perder la
imagen efimera que guardan. Es la sabiduria del Ermitafio quien,
conociendo los dos polos opuestos —el de ia ciencia y el de la religiébn-
debe encontrar el punto medio del verdadero conocimiento; lo cual
significa que debe saber cudndo decir que si y cudndo decir que no o,
como bien lo explica Urs von Balthasar, debe saber “seccionar la unidad
contemplada con el sable de dos filos del si y el no de ia voluntad~®é, De
manera andloga, el nifio debe encontrar la linea separadora en medio
de dos imagenes. Debe saber distinguir un extremo del otro, cortar la
unidad certeramente. Todo esto se lo enseiia Yor, su maestro en el arte
de la mineria espiritual. Asi es como los iniciados encuentran la luz de
la verdad en la oscuridad de {a ignorancia. Esta luz los guiard en su
busqueda, asi como le ayudard a Bastidn a volver al camino que lo
conduciria hacia él mismo.

Por otro lado, el Ermitafio representa al hombre del corazén,
porque alli “reside y se revela la humanidad del ser humano~®’, ¢Acaso
no es ésta la finalidad ultima de todas las inquietudes de cientificos y
religiosos de todas las épocas? La felicidad de romdanticos y realistas, de
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creyentes y escépticos se encuentra en su propio interior, en donde late
incansablemente el silencioso motor de la vida, el corazén. La cienca
humanizada, la inteligencia empirica, que crea milagros, debe
subordinarse al corazén, a los sentimientos mas sublimes de la gente,
para estar al unisono con la armonia universal.

El minero Yor -como arcano qel tarot, cuya leccién ensefia que
el hombre debe encontrar el &starllo perfecto entre los extremos
opuestos de la ciencia y 12 religién-, ayuda al ser humano a operar un
gran cambio de conciencia en su interior, a reconstruirse a si mismo y a
convertirse en un ser superior, €n uph ‘hombre de corazén’. El corazén
es la fuerza mas poderosa que manti‘ene la vida, pero ha sido olvidado
por el hombre moderno o, peor aun, ha sido conscientemente negado
como base y fundamento de la existencia. La ciencia cuantitativa, al
subordinarse al corazén cualitativo y reconocer su supremacia, realiza
“la obra de la salvacién, pues la salvacién del alma consiste en
restaurar el reino del corazén.”®

En el camino de regreso a su condicibnh humana, Bastidn pasa
por la dura prueba del laberinto-desierto-llanura para aprender el arte
sutil de apreciar el corazén. Gracias al Minero Ciego su aprendizaje se
enriquece, despierta su sentir que el poder habia eliminado. Con
dedicacién y entrega trabaja el nifio en la mina, porque por fin ha
llegado al convencimiento de que existen cosas mucho mds importantes
y trascedentales que gozar del agradecimiento y el amor de los
subditos. Por fin ha sido iluminado desde su propio interior de que la
verdadera esencia es la del corazédn y no la de gobernar. Por fin el
arcano nueve del tarot ha tocado su aima y la ha revivido en el recién

descubierto placer de amar.
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No importa, en realidad, si creemos en la magia divina o en el
poder de la ciencia. Los arcanos del tarot pueden ser vistos
simplemente como reflexiones filoséficas sobre diferentes aspectos de
la personalidad humana. Aln asi, l2 validez de sus lecciones espirituales
se Iimpone indiscutiblemente. La moral, determinada por los
mecanismos sq\cial&s y politicos, necesita de la magia de los
sentimientos. El hombre, vencido por el progreso tecnolégico, necesita
recuperar sus fa%tasias y suefios. El viaje inicidtico de Bastidn ilustra y
sugiere soluciones para los lectores, si €stos Uitimos estdn dispuestos a
ver las figuras literarias como ejercicios espirituales que muestran una
forma de recup;erar la ilusidn perdida y de sublimar el alma en un
estado de conciencia mas elevado.

Los arcanos mayores del tarot y sus encarnaciones literarias en
los personajes de Die unendliche Geschichte ensefian lo que uno debe
saber para poder evolucionar espiritualmente, al tiempo que son una
critica dura de |a sociedad contempordnea que ha dejado en el olvido {a
esencia espiritual y la ha sustituido por la acumulacién de bienes
materiales. Ayudan, por medio de reflexiones sobre sucesos vividos, a
descubrirse a si mismo, a autodeterminarse con la plena conciencia de
los procesos de causa y efecto; permiten ejercer el derecho humano del
libre albedrio y, desplegando nuestras posibilidades al maximo,
reintegrarnos al mundo natural, recuperar la capacidad de asombro y
fe, sin las cuales no podemos llegar a ser felices. Esta escuela
hermética de conocimiento por medio de la experiencia individual,
ilustra el camino lunar de cognicibn y convierte Die unendliche
Geschichte en un libro reaimente filosdfico.

ESTA TESIS WO BAL
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El Oraculo del Sur
o el reto de enfrentarse a si mismo

Desde tiempos inmemoriales el hombre ha vivido en la
inquietud de buscar respuestas. La curiosidad o la necesidad -
dependiendo de la ocasién- han sido el mdvil incansable de las
busquedas humanas. Los mitos y las leyendas, !0s experimentos

_ cientificos y las hipdtesis, los suefios y las premoniciones: todos son

caminos diferentes que sirven al mismo propdésito: dar respuestas. No
puede sorprender, entonces, que en las sociedades primitivas las
decisiones de importancia vital se tomen de acuerdo con las
predicciones de un ordculo. Las palabras de éste ultimo, pronunciadas
con aparente claridad, forman frases con significado velado, dificil de
desentrafiar. En ellas estd escondida la verdad que predetermina el
futuro. No obstante, a pesar de que las respuestas se ofrecen a todos
los que preguntan, pocos son los agraciados que logran descifrarlas.
Una figura mitoldégica estd ligada inseparablemente a los acertijos: la
esfinge. Misterios en sl mismas, las esfinges no responden preguntas,
sino las plantean. Es Io opuesto a un ordculo, pero éson realmente tan
contradictorias estas dos figuras? Una pregunta sin respuesta abate y
desespera al espiritu humano, lo inquieta sin ofrecerie la serenidad de
1a solucién. Una respuesta sin pregunta carece de importancia, porque
nadie la codicia. La combinacién perfecta —planteamiento de preguntas
y la oportunidad de encontrar respuestas- es la complementacién
madgica de la esfinge con el ordculo.
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El Ordculo del Sur -fascinante y enigmdtico~ es una de las
imagenes mds misteriosas creadas por Michael Ende. Compuesto por
una gran variedad de simbolos, encierra en si conceptos magicos de
amplio alcance psicolégico-social. De nuevo el hermetismo y la mistica
vienen a ilustrar los puntos de vista del escritor, manteniendo, a la vez,
el interés de los lectores.

Para illegar al Oraculo -Uyulala, la voz del silencio~ hay que
franquear varios obstdculos. El primer reto, |a Puerta de! Gran Enigma,
es resguardada por dos esfinges. La esfinge en si es un misterio. La
increible combinacién de cabeza humana, alas de dguila, cuerpo de ifedén
y cola de toro puede ser interpretada de manera demasiado simplicista
y errénea, 8 mi modo de ver, como “das uranfangliche Chaos, das vor
der ersten Schépfung existierte”®®. Yo, en lo personal, me inclino mas
hacia la interpretacidn de Urs von Baltasar, quien ve la esfinge como “la
sintesis de la animalidad sagrada o, en otros términos, de la
instintividad divina, del principio de obediencia espontdnea a Dios*® o,
enfocando de manera distinta, como simbolo de “coBepuweHHoe
pasHoOBecHe YHuBepcantHON Myapoctn™!, Para entender mejor esta
relacién, hace falta desentraflar las implicaciones que tiene el arcano
nimero diez del tarot, la Rueda de la Fortuna. Este arcano plantea la
problemdtica de la evolucién y la involucidn espirituales. La vida
humana, observada desde el punto de vista hermético, tiene una razén
importante de ser: adquirir conocimiento, aprender las lecciones
espirituales para elevar el espiritu y evolucionar hacia una conciencia
superior. Un ser mds primitivo puede, a través de las experiencias y las
reflexiones sobre éstas Ultimas, pasar a un nivel evolutivo mdas alto,
acercarse paso a paso a la perfeccién divina, es decir, subir por la
Rueda de la Fortuna. También puede involucionar, regresar hacia la
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animalidad, hacia una conciencia primitiva y bajar por la Rueda. El
mismo nombre -Rueda de la Fortuna-~ Indica la concepcdn
representada por medio de este arcano: mutabilidad e imprevisibilidad
de los procesos y acontecimientos de [a existencia. Uno puede subir a lo
mads alto, gozar de grandes privilegios y, repentinamente, perderio todo
y caer en el abismo. El porqué de esta dindmica gspmtual muchas
veces es dificii de concebir. Cémo y cudndo el espirity que evoluciona
se deja influir y conquistar por los impulsos primitivos y comienza a
descender nuevamente hacia Ila animalidad, es un proceso
imperceptible, pero impilacable. i

Posada en la parte superior de la Rueda en la mayoria de los
tarots, como por ejempio el de Oswald Wwirth, de Waite, de Balbi,
Golden Down, Burdel, etc., hay una figura de esfinge: misteriosa,
imponente, temible. Es dificil encontrar otro simbolo que represente de
mejor forma el enigma de la evolucidn y (a involucidn. Urs von Baltasar
insiste en que se trata de “la animalidad y la humanidad reunidas, sea
todavia no diferenciadas, sea ya reintegradas™?. Por otro lado, es una
sintesis de los prototipos sagrados que son los querubines y estadn
representados por el dngel (la cabeza), el aguila (las alas), el ledn (el
cuerpo) vy el toro (la cola). Los mismos animales estdn asociados a los
apdstoles evangelistas en la religién cristiana. Sin embargo, nos
enfocaremos preferentemente a las implicaciones de punto de vista
madgico-esotérico.

El dguila que vuela a las alturas inalcanzables es simbolo del
espiritu que se eleva hacia el plano superior, desde donde la existendca
se puede abarcar en su totalidad con la mirada de! que qQuiere adquirir
conocimiento. El toro es el extremo opuesto al dguila porque simboliza
el impulso hacia la profundidad y aprecia las cosas desde un punto de
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vista muy concreto y detallado. Obstinado y ansioso por actuar, el toro
debe reprimir sus impulsos, debe aprender a callar para conectarse con
el dguila y asi formar el eje vertical de la cruz cristiana. En este eje se
combinan el deseo de alcanzar horizontes casi imposibles y, al mismo
tiempo, no perder de vista el detalle; es decir, generalidad vy
particularidad, elevacién y profundizacién, querer y callar, dguila y toro.

El eje horizontal de la,\ cruz cristiana es formado por Ila
oposicién-complementacién del ér)gel y el leébn. E! ledn, animal fuerte,
soberbio, poderoso, representa Ia valentia, la intrepidez, la osadia. El
otro extremo, el dngel, posee el conocimiento inspirado, el saber. El
resuitado de la interaccién de Ia',s dos figuras es que “el instinto que
denominamos conciencia moral procede de la inspiracién del dngel, y ai
elevar el instinto normal de valentia, es decir, el afdn de heroismo,
aventuras y fucha, lo unimos a la conciencia convirtiéndolo asi en
aquella valentia moral que admiramos en los martires y los santos.”®?

De este modo, las cuatro partes que integran a la esfinge
simbolizan no solamente 1a cruz cristiana, expresidén de la unién entre
los planos divino y humano, sino también las cuatro actitudes
fundamentales del hermetismo: callar (toro), querer (dguila), osar
(leén) y saber (dngel u hombre).

{Adénde nos lleva toda esta reflexidn? Alli estd la clave de la
evolucién, ésta es la leccidn de la esfinge, misterio y solucién a Ia vez:
indica como hay que actuar para llegar a la meta uGitima, esto es, la
integraciéon entre el mundo animal, vegetal, humano y divino. Por eso
Enguivuck, el gnomo cientifico, no puede comprender el patrén de
seleccién de los buscadores de respuestas para que no los aniquile por
fa mirada terrible de las esfinges. A! final nos damos cuenta que ser
mas sabio, mas valiente, bueno o necesitado no es lo que hace faita
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para vencer el obstaculo, sino que se trata de reunir las actitudes
imprescindibles para la evolucién espiritual. Toro, daguila, leén y hombre
por separado no integran la figura armdnica del todo primordial. Atreyu
logra sobreponerse a sus miedos, sigue firme en su decisién de ir hacia
adelante, no deja que los temores venzan su voluntad y por eso pasa
intacto a través de la Puerta del Gran Enigma - porque tiene las
actitudes qu\e lo llevarian a otro plano: “Sélo en armonia con el saber
basado en ld conciencia, la impulsividad se transforma en un osar
legitimo o valentia moral.”®*

El Gran Enigma es, en realidad, el mecanismo de subir de un
plano espirifual a otro superior, para reencarnar con el alma sabia y
enriquecida en un ser mas cercano a la perfeccién original de la
existencia. Los seres en un principio fueron creados como un todo
arménico que tenia la belleza limpida de la inocencia. Después de la
caida, las partes Integrantes se dispersaron y enfrentaron entre si. Al
final del camino la humanidad y la animalidad volverdn a integrarse en
el todo, después de haber superado pruebas y obstdculos y de haber
aprendido lecciones espirituales. A partir de las experiencias vividas y
los retos superados, el hombre tendrd una nueva conciencia y otra
forma de percibir la vida: “... er wirde von nun an nie wieder Furcht
empfinden, was auch geschehen mochte.”®®

La segunda prueba en el camino hacia el ordculo es ia Puerta
del Espejo Mdgico, donde uno mira su propio reflejo. Pareceria sencillo,
pero éacaso es facil enfrentarse a la verdad acerca de si mismo? El
interior de uno puede ser tan insospechadamente lejano de la imagen
que cada hombre tiene de si. Volitear la mirada hacia adentro,
inspeccionar hasta los rincones mas escondidos y olvidados de la propia
alma... la mirada inquisidora es una prueba dura y no por gusto en
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varias tradiciones religiosas parte de la ceremonia de iniciacién es el
aislamiento absoluto. En la soledad total, donde uno se encuentra
desconectado por compieto de cualquier tipo de estimulos externos, el
hombre se conecta con su aima, se funde con su propia esencia: “éQué
refieja el espejo? La verdad, la sinceridad, el contenido del corazén y de
la conciencia”®®, El espejo como simbolo es un instrumento para llegar a
la sabiduria, porque revela la esencia verdadera de los seres, las cosas
y los sucesos. Al igual que la luna, el espejo es un conocimiento
reflejado, pero con un matiz distinto. Mientras la luna es conocimiento
reflejado y transformado, gracias al poder del astro de mostrar los
secretos insospechados de la oscuridad, el conocimiento refiejado del
espejo no es transformador de la esencia, sino unicamente revelador de
lo que en verdad es. Si para el bien parecido Atreyu, un guerrero agil y
diestro, no resulta conflictivo verse en el espejo como un nifio gordo y
palido, es porque, por un lado, en cada ser bello y valiente hay un
pequeiio yo feo y cobarde, y, por otro lado, porque alguien, que estd
listo para la sabiduria del oraculo, ya ha vencido las contradicciones
dentro de si mismo, ha resuelto los conflictos internos y su alma estd
en paz. Unicamente alguien que se conoce a si MismMo hasta el detalie
mdas velado y desagradable y se acepte tal y como es, sélo alguien asi
estd listo para el conocimiento mistico del universo. El conocimiento de
si mismo, desde la época de prosperidad de Egipto, es considerado
como via para la revelacién divina que regeneraria al hombre: “Si,
pues, aprendes a conocerte (...), regresards a la vida™’.

Atreyu se asombra ligeramente, pero no confronta ningan
conflicto, y traspasa el espejo, sintiendo “ein seiltsames, prickelndes
Erschauern™®, En esta imagen desdoblada — Atreyu y su reflejo — se ve
la influencia de la tradicién sufi. Los sufies consideran que el mundo
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estd compuesto por infinidad de imdgenes que son irradiaciones en
distinto grado del ser Unico divino reflejadas en espejos °°. En Die
unendliche Geschichte Bastidn resuita ser la verdadera esencia del
joven cazador del mundo fantdstico y Atreyu es lo que el chico del
mundo rea!l anhela ser. Al traspasar la Puerta del Espejo Magico, Atreyu
y Bastidn se funden el uno en el otro, se efectia una especie de
comunién entre los dos que los une con lazos invisibles: el nifio amante
de lecturas y el habil cazador de Fantasia ya viven y respiran del mismo
modo, con los mismos deseos de salvar el pais de los suefios, con la
misma disposicién de revivir 1a magia.

El efecto que produce el traspasar el espejo es algo
desconcertante: Atreyu se olvida de todo, absolutamente de todo,
incluyendo la pregunta que o ha impulsado a buscar la ayuda: “Er war
wie ein neugeborenes Kind.”'® Ante é! se erige la Puerta sin Llave que,
al perder el muchacho la memoria y, por consiguiente, la motivacién
para seguir indagando, carece de sentido. Aparentemente no tiene
funcién alguna, ya que detrds de ella se extiende una llanura desértica.
Con la inocencia del nedfito perfecto, como 0 es un recién nacido,
Atreyu pasa por las etapas de la humanidad en su desarrollo: al
principio siente el bienestar despreocupado de un bebé; la segunda
etapa es la de la curiosidad de un nifio que se siente atraido por los
colores resplandecientes de los picaportes; después actia como un
joven que indaga y se deja convencer por las apariencias —el desierto
detrds del portal-; casi abandona sus intentos al no ver mdas que
Hanura, hasta que, como un estudioso inconforme, toca, siente y
experimenta con el objeto desconocido que es la puerta. Son las
mismas etapas por las que ha pasado la sociedad humana desde su
vida en las cuevas, limitada a la rutina simple del nedfito absoluto,
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hasta sus debates filoséficos abstractos, cuestionamientos sobre la vida
y descubrimientos tecnoidgicos. Sin embargo, tampoco es facil vencer
este obstaculo, porque no toda la gente siente curiosidad, deseos de
entrever lo desconocido y explicar o incomprensible. Esta actitud de
querer saber mas y mas, de investigar, probar, experimentar y buscar
nuevos retos es el motor que ha llevado a ia humanidad por el sendero
del progreso y el desarrolio en todos los aspectos de la vida, y, dicho
sea de paso, también es una de las caracteristicas del movimiento
romantico. Gracias a nedfitos Iinconformes e insistentes se han
descubierto las leyes universales y se ha iluminado la existencia del ser
humano, proporciondndole mas conocimiento. La Puerta sin Llave
prueba la tenacidad, el espiritu incansable del que busca sabiduria y
experiencia. Gracias a los curiosos, que no aceptan la visidn simplista
de una llanura desierta e insisten en encontrar un sentido a las cosas
que aparentemente carecen de propdésito, es que el hombre ha salido
de las cavernas y ha creado fendmenos maravillosos e increibles. Sélo
este tipo de personas merecen la atencién del ordaculo, porque no
desperdiciardn la sabiduria que se les ofrece.

Asi llegamos al corazén del misterio: a Uyulala, la enigmatica
voz del silencio. La misma definicidn de su esencia —el oxymoron ™“voz
del silencio”- desconcierta e intriga al lector, haciéndolo aguzar su
discernimiento para encontrar la clave de la adivinanza. A 0o mejor lo
mdas acertado es seguir el camino de las asociaciones para desentrafiar
la idea lo mejor posible. La voz se asocia directamente con el sonido y
éste vitimo estd indiscutiblemente relacionado con la musica. Si a esto
le afiadimos que Uyulala descubre los secretos, hablando en verso,
estableceremos el nexo entre la voz, la musica y la poesia. La poesia y
la musica en realidad son regidas por los mismos principios de ritmo,
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melodia, armonia. ¢Cudl es, entonces, la primera asociacion que surge
en nuestra mente, cuando oimos palabras como ‘musica’ y ‘poesia‘’? La
caracteristica fundamental para las dos es la armonia de los sonidos:
consonancia que provoca que el corazén se pare en la admiracién y el
placer de la melodia, cuyas bellas vibraciones se integran en la
frecuencia interior de! ser humano y lo estremecen hasta el mds intimo
rincén de su alma. Sublime en su perfeccién, la musica y la poesia
conservan y transmiten el sentimiento de total recogimiento def alma y
el disfrute pleno de tanta belleza, elevando, de este modo, el espiritu
del hombre al plano del universo divino.

Ahora, sumergiéndonos nuevamente en la dimensién algo
complicada del conocimiento hermético, tratemos de buscar el
significado de la categoria “arménico” y sus implicaciones. De acuerdo
con el andlisis de Manly Hall acerca de los planteamientos de los
pitagdricos, “CnoxHoe MMeHYETCA KPacUBbIM TONLKO B TOM CNAyyYae, ecnmu
€ro HacTh rapMoHMuHbl B codeTaHnn™®l, Esto significa que la belleza no
es algo que podamos medir de acuerdo con pardmetros subjetivos e
individuales. La belleza, incluido el concepto del todo primordial, es la
combinacién éptima entre l10s componentes, la coexistencia armoniosa
de las partes que forman la unidad. Armonia es igual a belleza. Esta
conclusién proviene de la consideracién del universo como un
compuesto de diferentes niveles del bien. La materia es el nivel mds
bajo, mientras que el espiritu es el mds elevado. De este modo se llega
a la conclusidén que el alma humana es, en su esencia, el bien. Este
bien, inherente al individuo, se eniaza con el bien del universo y esta
unién es armdnica. La disonancia es, por el contrario, el mal, porque
sus componentes no estdn en armonia y, por consiguiente, carecen de
belleza. Por supuesto, la matemdtica, por ejemplo, es ciencia divina por

P
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basarse y manipular proporciones armonicas. La musica, la poesia y la
matematica son, para Pitadgoras, ciencias exactas que tienen
correspondencias con las partes constituyentes del universo, como son
los planetas, los elementos, etc.

A la tluz de estas reflexiones, la voz Uyulala -que habla en
rimas-, siendo armoniosa, es bella y estd al unisono con el universo
madgico. La musica y la poesia, cuyas frecuencias estdn en arn-\oma con
las frecuencias del alma humana -ya que el bien universal se relaciona
con el bien individual- ejercen un efecto apaciguador que tra,}nqulllza,
cura y revive el espiritu humano: "M HekKoTOble ™Menoavn Gbinw
BLIAYMAHHbI ONA TOro, 4YTO6bl NeYUTL NACMBHOCTE Aywn, 4YTOGbI He
TepsANa OHa HaAEeXAbl M He onnakueana ceba”102, [

E! Ordculo del Sur tiene una funcidn importante en el desarrollo
de la historia, no sélo porque da la solucién al problema que acecha
toda Fantasia, sino por la misma carga simbdlica que tiene. Enigmatica
y misteriosa, 1a voz estd en todas partes y en ninguna. Inasible y
efimera, surge como de las profundidades del universo, sin estar
situada en parte alguna. El mismo viaje hasta llegar a Uyulala parece
una ilusién, porque uno atraviesa la puerta de las esfinges, luchando
contra sus propios miedos, cruza la puerta del espejo que refleja su
propia esencia, abre la puerta sin llave que lleva a una dimensién que
no existe en el mundo fisico y oye una voz que proviene de ninguna
parte... £¢Qué tipo de ordculo es ése que nadie puede ver, tocar, definir?
La respuesta es muy simple: el Ordculo del Sur es el interior del
hombre. Los retos que hay que salvar son obstdculos subjetivos,
personales. Para cruzar estas puertas uno se adentra en si mismo, en
un lugar que no existe fisicamente, y ias revelaciones de Uyulala no son
mas que nuestra conciencia, nuestra mente, nuestros pensamientos e
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ideas. En el silencio mas profundo de nuestro ser se oye siempre la voz
interior, 1a Uyulala de cada uno. Como insistian los fildsofos antiguos, el
hombre tiene e! conocimiento adentro, o Unico que necesita es
despertario y escuchario. Al igual que los romanticos del sigio XIX,
Atreyu obtiene la revelacién de ta verdad por medio del suefio, en el
tiempo y espacio indefinidos entre el estar despierto y el estar dormido.
)
doch um es nun zu vollbringen,
bewahre, was ich dir sang!*®? /

aconseja la propia Uyulaia. |

Con gran maestria de habil cuentista y buen conocedor de la
psique humana, Michael Ende expone sus ideas acerca de las
posibilidades que ofrece el conocimiento de si mismo. El misterio del
Ordculo del Sur es, en el fondo, el aima enigmdtica del que busca
respuestas. Cada una de las puertas, que hay que cruzar, es un
aprendizaje, un vinculo consigo mismo, pero ademds, un paso adelante
en el dificl camino para encontrar la paz interior. Sélo enfrentdndose a
sus miedos, dadndole la cara a su subconsciente, donde se proyecta la
imagen de su yo menos esperado, y conservando el impulso de buscar
conocimiento, conservando |a osadia, Atreyu logra relacionarse con su
propia conciencia que es [a que en realidad —en armonia con la esencia
espiritual del universo- lo enlaza con el poder mdgico de |2 revelacién y
le muestra la verdad tan anhelada. El Oraculo del Sur estd en cada uno
de nosotros: un instrumento para evolucionar y adquirir sabiduria. El
hombre que ha pasado por todas estas pruebas se ha iluminado en
cuanto al camino a seguir: “Nun wupte er also endlich, was zu tun
warvios,



una leccién espiritual para el hombre
contemporéneo

)
]

Abundante .es la cantidad de simbolos, lecciones y revelaciones
que contiene Die !;ngngli;hg Geschichte. Si en la época en la que se
alababa el realismo, los dramas planteados eran de orden psicoldgico-
social y los persot"lajes tenian que enfrentarse a sus principios morales,
definidos previamente por la sociedad en la cual vivian, l1a literatura de
la posmodernidad cambidé totalmente el enfoque. La luz de los
proyectores se apaga, el hombre queda fuera de ia vista dei resto de la
gente. Ya no es juzgado por otros humanos: ya no es juzgado en
absoluto. Todo lo contrario, voltea la mirada hacia adentro, se sitiua en
e! centro del universo como un componente fundamental; medio y
finatidad de la busqueda al mismo tiempo. Ya no pretende cambiar la

sociedad de acuerdo con su visién, sino que intenta transformarse é!

mismo, elevar su alma a un nivel mds iluminado. La revolucién interior,
la transformacion de la mentalidad, la claridad de los sentimientos y los
deseos del individuo llevarian a un cambio de la sociedad que, aunque
menos visible y no tan rdpido, serd mds efectivo y duradero, porque no
serd impuesto por normas, creadas por gente externa y ‘sabia’, sino
que se efectuard con base en las experiencias, sensaciones y
reflexiones del individuo. El nuevo hombre, que buscaban los filésofos,
serd el creador de si mismo, modelador de su destino y sabio
explorador de los enigmas del universo.
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En una novela aparentemente infantil, de repente encontramos
concepciones filoséficas bastante complejas. La gran variedad de ideas
herméticas de diferentes tradiciones religiosas ayuda a crear el mundo
magico de Fantasia. No obstante, los simbolos y las lecciones
espirituales estan conjugados de manera armoénica, enriquecedora, lo
que elimina las barreras psicolégicas y facilita la comprensién de las
ideas por gente que viene de contextos socio-culturales completamente
incompatibles. Para esta finalidad M. Ende se basa en la concepcidén de
que “el inconsciente, del cual se habia desconocido hasta ahora la
importancia, se halla gobernado por los arquetipos”!®®. En los ultimos
afos las teorias acerca del consciente colectivo han ganado un gran
numero de defensores y las investigaciones en este ambito ofrecen mas
y mas elementos que indican la funcionalidad de las hipdtesis. El anheio
humano, compietamente comprensible, de “fugarse” de la dura vida, ha
encontrado una escapatoria gracias a la imaginacién. Los suefios han
abierto la puerta hacia un horizonte infinito de posibilidades ilimitadas
que hacen al hombre mds feliz, liberdndolo de la prisién del mundo
practico. Muy acertado es el punto de vista del renombrado
investigador y profesor Mircea Eliade:

estas imdagenes [los simbolos] revelan la nostalgia de un
pasado unificado, transformado en arquetipo, y que este
“pasado” encierra, ademas de la nostalgia de un tiempo
perdido, otros mil sentidos: expresa todo cuanto pudo
ser y no fue (...), el deseo de algo completamente
distinto del instante presente; en definitiva, de algo
inaccesible o perdido irremediablemente: el Paraiso®®.

La visidn mitica, llena de magia, nutre la vida espiritual del
hombre y satisface las necesidades fundamentales, como son la
esperanza, sentirse amado, considerarse importante, aun siendo una

92



T

particula casi invisible del cosmos, etc. La existencia adquiere sentido
de ser, tiene wvalor, es Util para el individuo. Los obstdculos, las
dificultades y las desgracias no desmoralizan ai hombre, si los ve como
lecciones espirituales que lo llevarian a una dimensidén de existencia
mas elevada. A través de estas “pruebas” el diminuto ser humano
participa e incluso modifica el orden césmico, cumple con una funcién y
sus sufrimientos no son en vano.

Para construir el mundo magico del pais de Fantasia, Michael
Ende combina y fusiona concepciones de fuentes variadas. En sus
personajes encarna el propio punto de vista y, como buen
neorromantico, redefine algunas ideas acerca de la espiritualidad. éQué
mas, sino redefiniciones, son todas las hipotesis acerca del nacimiento
del mundo y la funcién del hombre que emergi¢ del caos? El arte y |a
filosofia rehacen y reestructuran los enfoques. La literatura — arte y
filosofia a la vez - brinda la oportunidad de plantear concepciones
cifradas en las figuras maravillosas de una obra artistica. En este caso,
la opinién de Schlegel es muy védlida: “...la imagen de! mundo de la
visién del artista: no es un espejo del mundo, sino una multiplicacién
de espejos”197,

Transformar el mundo fisico y visible, totalmente subordinado a
las leyes racionales, por medio de un libro como Die unendliche
Geschichte realiza e! milagro de descubrir la belleza interior y la
complejidad espiritual de los seres humanos; es sacar a la luz su
esencia noble, muchas veces olvidada y menospreciada en la
cotidianeidad apurada de la sociedad contempordnea. El libro de
Michael Ende es una historia interminable, porque tal es el proceso de
evolucidn del hombre: un viaje maravilloso sin fin hacia el horizonte
anhelado. Siempre habrd metas nuevas y gente valiente que ose soflar
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con alcanzarlas. La aventura de Bastidn es en realidad la peregrinacién
del nedfito en busca de conocimiento, es un viaje inicidtico que le abre
los ojos a la dimensién de lo insospechado y 1o transforma por medio de
las experiencias.

Cada uno de los personajes es una leccidn espiritual, una
ensefianza para los que desean ver mas alld, un pasaje hacia la
dimensién eterna de lo divino. El mundo de Fantasia es un mundo
bipolar, en donde el bien y el mal coexisten y se necesitan
mutuamente. Alli no hay perfeccidén, en el sentido de que existen
también los aspectos negativos de |a vida. Pero, a la vez, este mundo
que integra los opuestos en un todo armonioso es la perfeccién, porque
es un universo pleno, completo, incluyente, diverso. Los principios
opuestos se complementan y no pueden existir solos, porque entonces
no tendria sentido su existencia. Unicamente en la lucha de los
contrarios hay movimiento hacia adglante, hay progreso; sélo entonces
se abre el circulo cerrado y se convierte en la espiral de la evolucién:
*... salvacién es vida en el mundo del circulo abierto, la espiral, con una
salida y una entrada. Perdicién es existencia en el circulo cerrado del
eterno retorno...”°® Bastidn logra salir del circulo cerrado y volver al
mundo humano, enriquecido por las experiencias y por el nuevo
conocimiento de si mismo. Mas que salvar Fantasia, se ha salvado a si
mismo, ha tomado impulso para caminar hacia adelante, con la plena
conciencia de lo que es importante en la vida. Al fin y al cabo, el lazo
que une los dos mundos y la motivacién verdadera para vivir, es el
amor. Despertar los sentimientos, prender los deseos, encender el
corazén: todo esto convierte al hombre en un ser vivo, emotivo,
humano. La destruccién del planeta, la exterminacién de especies
animales enteras, la descomposicién de la naturaleza en todo los
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aspectos son resultados directos de ia enfermedad del espiritu. La
sociedad moderna no coexiste con el mundo natural en una forma
saludable. E! hombre se come pedazo a pedazo la creacién divina,
devora su propio universo y se encamina a pasos acelerados hacia la
autodestruccién.

LCOmMo romper las cadenas de este circulo vicioso? La respuesta
estd en las palabras sabias de! taoista Yao: “Encontrarse a si mismo es
encontrar el “Camino” (Tao), y "encontrar el Camino” es encontrarse a
si mismo. Y ya sabéis que esto ultimo es ser feliz**°?. Esta es también
la idea fundamental en Die unendliche Geschichte: “Haz lo que quieras”
significa total libertad para el caminante, decisiones propias y validez
de los valores morales del individuo. Bastidn decide cada paso que
quiere dar y, junto con el libre albedrio, carga la responsabilidad por las
consecuencias de sus actos. Si dejara que su ego sublimado prevalezca
sobre su corazén, jamas saldria del circulo del eterno retorno, quedaria
encerrado para siempre en la prisién del mundo imaginario. Pero, de
igual modo, la salvacién estd en sus manos. El es capaz, adentrdndose
en si mismo, escuchando su voz interior, de encontrar el sendero de ia
lluminacién que lo llevard de vuelta al mundo de la existencia feliz del
hombre en armonia con el universo. El niflo es capaz de tal creacién,
porque su conciencia estd todavia al unisono con la unidad primordial
del universo:

Edad de oro de la infancia que creia en las imdgenes y
no sabia que hubiera un mundo exterior real y un mundo
interior imaginario. Edad de oro de las épocas primitivas,
en que el hombre gozaba de poderes mds tarde perdidos
y cautivaba con su palabra los objetos que lo rodeaban.
(...) Aquelio que el hombre ha perdido estd ahi todavia,
sofocado, pero vivo. Serd necesario un largo esfuerzo, un
descenso a los infiernos interiores, si la criatura, dispersa
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por obra de la separacién, poco segura de poseer todavia
un centro, quiere encontrar de nuevo su integridad. Pero
basta que o consiga en parte para que la edad de oro no
sea una cosa del pasado: serd la tierra prometida hacia
la cual nos orienta todo nuestro progreso.!!°®

Finalmente, el nifio encuentra su propic camino, reelabora su
escala de valores suLjetiva y experimenta la felicidad en el amor recién
descubierto. Al igual/'que en las Mdrchen alemanas de ios siglos XVIII y
XIX, el ser humano “puede ponerse de nuevo en un estado de
ingenuidad, de asombro, en el cual es capaz de percibir la harmonia de
su ser con Ia natura!peza: no con la naturaleza tal y como la conocemos
actualmente, sino tal como fue en los origenes del tiempo, en el caos
primitivo, y tal como puede ser de nuevo en el final del tiempo, en la
Edad de Oro.”??! Este enfoque de Michael Ende es totalmente opuesto a
la concepcién del universo como un cosmos desacralizado y puramente
histérico, y plantea una reflexién sobre nosotros mismos y las lecciones
que hemos aprendido; nos insta a hacernos !a pregunta: <Zacaso
podemos definir, medir, seccionar y clasificar los sentimientos
humanos, ordenarios y ponerles etiqueta?

Asi, Die unendliche Geschichte viene a reflexionar precisamente
sobre el crecimiento interior del hombre, sobre sus necesidades Intimas
de emociones y suefios, sobre la busqueda de una forma de
reconciliarse con el universo de armonia primordial. La Nada es
provocada por la racionalizacién del mundo. Los seres fantdasticos
desaparecen porque ya nadie cree en ellos. Los suefios y las fantasias
son considerados como una parte inttll de la época moderna. El
hombre ha madurado y superado este ‘infantilismo’. Pero la
desaparicién del mundo de la imaginaciédn, por otra parte, crea
fantasmas y enturbia la mente humana. De este modo, 1a razdn misma



es la causa de la aniquilacién de su propia creacén. Un grito de

advertencia, un grito lleno de dolor y pena por las empobrecidas almas

humanas - éste es e! libro de Michael Ende. Un ultimo intento de

despertar la capacidad de sofiar y creer que todo hombre lleva consigo,

pero que ha sido desplazada hasta los rincones mas otvidados del alma.
.\Vuelvan a ser nifios, grita el autor, redescubran |la belleza de una

ilusién, emprendan vuelos hacia las alturas desconocidas de los ideales,
/ éste es el deseo de Michael Ende.
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