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INTRODUCCION

En el presente trabajo ébdx;do como tema de estudio la nivola
Niebla (1914), ’debMig’u.ely de Unamuno, para analizarla- como
modelo de este géhero ﬁferario. Con el propdsito de entender'
cabalmente la paruculandad de esta obra, en el capitulo [ ofrezco‘ i
una breve revnsxon ‘del contexto histérico que dxo lugar ‘al

nacxmxento de la Generacxon del 98.
‘A kcpnt'inuacién describo las = caracteristicas que
determinan la:singularidad de los escritores noventayochistas y

entre ellos pongo especial atencién a- Unamuno. .

En el capltulo II me concentro en el anastls hterano de :

: Forster -

Nlebla Para lo cua_l aphco los prmcxplos establecxdos p

(hneal) de una- vzda y es solo medlante la novela de -tesis




ﬁlosoﬁco' x1stenc1al como Unamuno accede a la realidad intima

de sus’ personajes. En ella vefﬁos a los personajes vivir sus
dr‘amask.; existenciales hasta llegar a  la muerte, experiencia
inﬁividual, . por aﬁtonomasié. "En’vbellevx Unamuno busca dar
‘cuenta; de la existencia humana, dél~ alma. Asi nuestro autor
ind_aga sobre las pasiories fde s‘us pefsonajes, tratese de la Tia

Tula, en-la’ novela homonlma,fde'Joaquin Monegro en Abel

Sanchez, UrLa hlstona de pas no Augusto Pérez en Niebla, nivola,

esta ultnma nos. ocupa en el presente estudio. Los personaJes'

mueren tras una agoma que nos permite conocer al hombre de R
carne y hueso, como Ie gusta denomlnarlos, ese hombre que vive

y muerekcon ansia de inmortalidad. !

! Véase Como se hace una novela, p. 195.

~



Capitulo I
1.1 Contexto histérico y biogriafico de Miguel de Unamuno

La denominada Generacién del 98, de la cual Unamuno es uno
de sus miembros mas notables, toma su nombre de un hecho
que marco la historia moderna de Espana. En 1898 Espana, que
habia creado un extenso imperio a partir del siglo XVI, “en donde
nunca se ponia el sol”,2 pierde sus ultimas colonias importantes
de ultramar: Cuba, Puerto Rico y Filipinas.3 Este hecho, como se
verd mas adelante, produjo un sentimiento de pesismismo y
desesperanza entre. algunos sectores de la soqiédéd espairiola,
entre ellos los escritores de la llamada Generacién del 98. De
hecho, la pérdida de las colonias sélo represcnté k"lav p\;lntilla" de
un ambiente politico decadente y corrﬁpto, caracterizado por
gobiernos incapaces de garantizar una- evolucién  social y

econdémica relativamente justa.

2 Frase atribuida a Carlos V.
* De hecho, Espaiia ain conserva Ceuta y Melilla, en Africa, a las cuales, a pesar de los movimientos
libertarios locales, no esti dispuesta a renunciar. - -




El hombre, se ha dlChO es’el resultado de su txempo,

parafraseando a Ortega y JGasset, deﬂsus ‘circunstancias. Esto

significa que el contexto histérico es'determinante no sélo para la %

percepcion del mundo’ de’‘una ‘generacién, sino incluso- para
condicionar cierto estilo de 'los- escritores de  un periodo
determinado. En el caso de los escritores novcntayochlstas, entre

ellos Miguel de Unamuno, esta aﬁrmacxon resulta’ aun mas, )

contundente, al estar, su percepcién del mundo y multlplesk

actitudes, marcadas por un hecho hlstorlco deﬁrutxvo que Ies

toco vivir:la guerra de 1898 De hecho Jose Martxnez Ruxz

"Azorin"¢ los ha baunzado con el ano de este suceso y la’ formula

'ha tenido y sxgue temendo exxto entre los hxstonadores y crmcos

de la literatura.

1.2 Contexto histérico

El XIX es un sxglo marcado por la derrota el caos y. el fracaso;

* El artfculo de Azorin en’ que habla e Generacxén del 98 aparemé publxcado el 19 de mayo de 1910 en el
- diario ABC E.Inman Fox 'La Generacnén del 98 como conceplo historiografico”, p 26, -




provocadas por los carhstas, que se oponen al remado de Isabel

! . II, hua y sucesora de Fernando s

El tnunfo de Isabe sxgmﬁco la 1mposxcxon del militarismo

y la ausencia de reformas soc1ales Después -de un' intento

fracasado por establecer ~una. Republica, se restaura la -

monarquia con Alfonso XII quxen gobierna de 1874 a 1885 6 Su ‘
gobierno se caractenzo por su pseudoconstxtucxonahsmo pues;-,
pese a haber 1ntrodu<:1do la Constitucion de 1876 esta nunca se
aplico ‘e,n‘, forrna ‘estricta; por ejemplo, las eleccwnes eran
m'anipu.kxladasb— por el gobierno a fin de obtener los resultados

deseados por €l. Como afirma Wolfgang J. Mommsen,

Espana poseia en 1876 una constitucién muy progresista, pero la
extremada pobreza y el atraso social del pais condenaban al
parlamentarismo de antemano a una lucha de clientelas politicas. Los
gobiernos eran el resultado de sistematicas manipulaciones electorales,
y los grupos parlamentarios dominantes se sometieron décilmente a las
reglas de juego de este sistema, que practicamente garantizaba el
predominio de una reducida clase de propietarios.”

A la muerte de Alfonso XlI, le sucede su hijo Alfonso XIII
quien reina de 1886 a 1931. Hasta 1902 la reina actud como

regente.

3 Los carlistas toman su nombre del tio de Isabel, don Carlos, quien encabeza la rebelién contra su sobrina.
Véase John Fraser Ramsey y Emilio Gonzélez-Lépez. "Spam" p. 396.

S Ibid., p. 397.
7 Wolfganf J. Mommsen, La época del tmpermh:mo Eurapa 1885-1 9I8 p. 104




LA pésaf. de que: gobxerno era reaccxonano y corrupto, se

fueron gestando camblos 1mportantes baJo la aparente superﬁcxe e

1nmutable La Revolucio'n Industrlal ﬁnancxada“rpor. capxtales'

extranjeros, comenzd a hacer su apanmon espemalment:e en
Cataluna y Asturias. El fracaso del gobxerno por me_]orarylas
condiciones de los agricultores y de los obreros dio lugar a
movimientos de protesta. Al mismo tiembo, la corriente socialista
se empezaba a sentir en el pais. En 1879 se fundé en Madrid el
Partido Socialista, y los anérquistas cobraban fuerza en
Barcelona. Los socialistas y los anarquistas fundaron sindicatos
que promovian huelgas, en ocasiones de amplias consecuencias.8
Al mismo tiempo que cobraba fuerza el socialismo, decaia el
prestigio de la Corona y de la Iglesia, dos bastiones de la fuerza
tradicional espariola. La Iglesia en Espania, al igual que en otros
paises catdlicos, aun se encontraba atada a estructuras y
mentalidades de la sociedad tradicional,® por lo que, ante los
nuevos movimientos sociales, no sélo se empezd a re‘za‘gar,' sino a’
vérsele como oponente. ‘ B k
Dentro de este contexto tiene lugé.f ‘la Guerra Hispanb-
Estadounidense de 1898, cuyo :est%itédb para Espaﬁa fue vla

pérdida de sus ultimas colonias de ultx"'amar; De hecho, desde

8 Ramsey y Gonzdlez-Lépez, op.cit., p. 397.



1800, Espana ya era. un paxs ‘en decadencxa como potencxa

xmpernal 10 En 1898 Unamuné tema 34 anos. Este hecho como
ya se menciond, produjo un fuerte impacto en el grupo del 98,
para quienes la derrota representd la culminacién de una serie
de fracasos en la politica del pais y puso dke manifiesto la
debilidad del sistema politico espafiol.ll Los intelectuales lo

interpretaron como el simbolo del debilitamiento de Esparfia en’,

todos los ambitos. El efecto que estef’st.icesb ejeré

sociedad de la época estnbaba no: solo en el

perdido las colonias de ultramar, ‘sino 'en’ la hurmllaclon que

representaba para Esparnia. Como explica D. L. Shaw,

En dos encuentros navales que costaron a los americanos solamente la
pérdida :de una vida humana, las anticuadas escuadras espanolas
fueron destruidas en el Pacifico y el Caribe. Esparia se vio obligada a
firmar la cesion de Filipinas, Cuba y Puerto Rico.!2

Los anios posteriores al 98 fueron testigos de una corta

época de bonanza econémica durante la Primera Guerra Mundial

? Guy Palmade, La época de la burguesia, p.215.

' David K. Fildhause, Los imperios coloniales desde el siglo XVIII, p. 17.

"' Mommsen, op.cit., p.104. La Guerra Hispano-Estadounidense comenzé en Cuba en 1895, ante al rebelién
de los habitantes de esta isla contra el dominio espafol. Tras la brutalidad de la represién espailola y el
hundimiento de un barco estadounidense frente a La Habana en abril de 1898, Estados Unidos interviene.
Posteriormente, tiene lugar la ocupacion de Cuba y ¢l resto de las colonias espaflolas por parte de Estados
Unidos y su consecuente anexién, so pretexto de que Espaiila no estaba capacitada moralmente para gobernar
estos territorios. Subsecuentemente, Cuba fue "independizada”, pero Puerto Rico fue anexado. A Filipinas se
le prometio la independencia en el futuro. Véase también Fieldhouse, op. cit., p. 277.

12 'D.L. Shaw, Historia de la literatura espaiola. El siglo XIX, p.22.



‘ le como resultado‘el descontento de la poblacmn Como aﬁrma

G G Brown a parmr de». ese momento el sxstema ‘avanzaria

o tambaleandose hacxa el desplome deﬁnxtlvo" 14 Aprovechando la
mconformxdad generahzada, el general ano de Rivera se hace

del poder e 1mpone una dlctadura que durara hasta 1930 afio en

que el rey Alfonso XIII xntenta recuperar el gobierno. Ante el

triunfo de los republlcanos en’ las eleccmnes, abdlca el rey y se

instaura la Segunda Republxca que sera anulada con el triunfo
de . fuerzas del general Fram}:xscok F‘ranco,. en . 1936.15
Unamuno, ferpz cntxco de la politiéa espaﬂola; ve con entusiasmo
la instaﬂracién del gobierno republicano y, en sus Vﬁltimos anos

de vida, toma parte activa en el nuevo gobierno.:
1.3 Biografia de Unamuno

Miguel de Unamuno nacidé en Bilbao en 1864. Es el integrante de

mayor edad en la Generaci6n del 98. E‘sru"di,é filosofia y letras en

Madrid',y;a,‘pvai}tiri de 1891 ‘fue: profesor Ae 'Lengua y Literatura

3 fbid, p. 199, :
‘" .G.G. Brown, Hislor:a de Ia lueralura espaﬁola El .ngox\’ p. 18.
s Ramsenyonzﬁlez-Lépez, op it p.397. "



Griegas y dé Lengﬁé' Espaﬁolé Lén’laUyn'i\}ex"sida‘d dé"Saléﬁla{ﬁca.

Padre de familia'numerosa, dnsfruto de sw vnda hogarena con

deleite. Desde 1900 fue rector de la Unxversu:lad de Salamanca

en dos ocas1ones, y fue' destm.udo en 19 17 y en 1926 ’por sus

intervenciones en pohtxca. :

Por 'su: oposmxon a la dxctadura de ano de Rlvera fue
confinado en 1924 ‘a ‘ F‘uerventura,, en ~Las Canarlas.
Posterlormente vivié ‘exiliado en Paris Regreso a Espana al caery
la dictadura y participé activamente. en la implantacion de‘lav
Segunda Republica, durante la cual volvié a ser rector y en 1936
fue nuevamente destituido de su cargo por Franco, quien lo
condend a arresto domiciliario. Murié el ultimo dia de ese ano,

como disidente de ambos contendientes de la guerra civil.16
I.4 Caracteristicas generacionales

Como- ya se mencmno, ‘la denommacxon de Generamon del 98

'8 La biografia de Unamuno procede del libro'de Antonio F. Molina, La Generacidn del 98, p. 29.



con51dero que.un: gr'upo de escntores, entre los . que: se 1ncluxa el S

mesmo, se hablan sentxdo afectados por este hecho histomco Yo

poselan preocupacxones sxmllares Pero en realldad Azorm,ke’n '

c1erta forma, solo cnstahza un concepto‘ que ya exzstla en
circulos mtelectuales E. Inman Fox afirma que a partu' de 1899,
en los periédicos y revistas se hablaba de “la génte nueva”, de “la
nueva generacion”, que nacié a raiz de la crisis de fin de siglo en
Espana.!? Inicialmente se hablaba de amplios grupos de
intelectuales, escritores y politicos que se caracterizaban por su
actitud de protesta contra lo establecido y por un afan
regenerador.!8 En un articulo . titulado “Una generacién”, de
1902, Ramiro de Maeztu habla dé;que “En Espafna no hay mas
que dos clases de hombres: los anteriores a 1898 y los que han
venido después”.1? :

Pocos anos después de“aparecido el articulo de Azorin
donde habla de la Generacnon del 98 Andres Gonzalez Blanco
atribuye una coherencxa lxterana a.l grupo de novelxstas que se

dio a conocer entre 1894 y 1900 y propone el rotulo de

“Generacioén del desastre” para este grupo.2°

E. Inman Fox, "La Generacién del 98 como concepto historiografico”, p. 23.
1bid.

La Publicidad, 5 de noviembre de 1902, cnado por Fox, ibid.

Fox, op. cit, p. 26.




De acuerdo con Hans Jeschke y Pedro Salinas, la ’ex‘i'bsten_cia”de

- una“generacién literaria debe poseer rasgos comunes, como son:

proximidad de -fecha de nacimiento, coincidencia o comunidad “de
formacioén, relaciones personales entre los hombres de la’ Generacién,
circunstancias - vitales semejantes o un acontecimiento o . ‘experiencia
generacional...2! IR

Aunque la llamada Generacion del 98 comparte las
caracteristicas enunciadas como grupo, algunos estudiosos como
Ricardo Gullén no aceptan la existencia de una coherencia
notable en los miembros del 98, especialmente desde el punto de
vista estilistico.?2 Asimismo, Pio Baroja, considerado uno de los
miembros del grupo, se opone a la clasificacion de Generacion

del 98 en sentido literario. El lo plantea de la siguiente manera:

Yo no creo que haya habido ni que haya una Generacion de 1898; si la
hay, yo no pertenezco a ella. En 1898 yo no habia publicado apenas
nada, ni era conocido, ni tenia el mas pequeno nombre. Mi primer libro,
Vidas sombrias, aparecio en 1900.

No me ha parecido nunca uno de los aciertos de Azorin, el bautizador
y casi inventor de esa generacion, el de asociar los nombres de unos
cuantos escritores a una fecha de derrota del pais, en la cual ellos no
tuvieron la menor parte...

La verdadera gente de 1898 fueron los politicos... Nosotros, no.23

oo
6w

Ibid., p. 31,
Ricardo Gullén, citado en losé Triana, La Generacidn del 98, p. iii.
Citado por Molina,"Razones historicas y literarias de la Generacidn. Algunos precursores”, p. 9.

11




”

No obstante la oposicién de Pio Baroja a la “clasificacion
de”‘Generacién del 98, es evidente, en 1lo cual coinciden
numerosos criticos, que existen rasgos comunes entre sus
miembros, aunque, evidentemente = poseen peculiaridades

personales que los diferencian del resto del grupo.

1.5 Caracteristicas de la Generacién del 98

Se consideran integrantes de la Generacién del 98 a Unamuno,

nacido en 1864; Valle Inclan, en 1866; Pio Baroja, en 1872;

Azorin, en 1873, y Antonio Machado, en 1875. Algunos criticos i

también incluyen a Jacinto Benavente, Angel Ganivet y ‘'Ramiro

de Maeztu.24 Aunqué, hay once arios de diferencia entre- el

nacimiento de Unamuno el mas viejo de la generac1on y Antoruo

Machado, el menor .a todos ellos Ies toco vxvxr y convxvu‘ los )

problemas de la Espana ﬁrusecula.r, con sus’ desencantos y

frustracwnes.

2 José Triana, op. cit., p. ix.




que,,de hecho, este tema s su ‘unico problema 25 A lo que se

refiere Salinas con: esta aseveracxon es-a que los mas diversos

temas que puedan tratar ‘s€. onglnan en su preocupamon por-

Espana. Pedro Laxn Entralgo afirma que, ante el problema de’

Espana, existen proyectos Yy ensuerios” comunes a"lOS mxemb‘ros

de la Generacxon del 98,26 que los conduc

realidad, a inventar “otra Espana”. Unamuno emplev

“intrahistoria”, para designar la historia mas profunda que

subyace en el devenir politico y social cambxante, 1
ser de un pueblo. Unamuno hablé en 1896 por primera vez de la

intrahistoria, empleando una metafora:

La imagen de la historia como un océano cuya agitada superficie era la
historia conocida y cuyo fondo inmutable y mas dilatado era la
intrahistoria de los pueblos que permanecian en sus trabajos y sus dias
al margen de las sacudidas de conquistas, batallas, revoluciones
incluso.2?

3 Fox, op. cit., p. 31.
3 pedro Lain Entralgo, La Generacion del noventay ocho, p.21.

*7 Brown, op. cit., pp.38-39.



“ihve

Lam‘ Eﬂtralgb, Ia

la mtrahxstona llevaia:los escrltores noventay hlstas a crear

entre otros el mito de Castxlla v el de una Espana futura en que

la dxstmcxén entre hlstona ermtrahlstorxa,. ‘se.diluye.28

'dé.‘esta nueva Espaiia,

Con el fin. de lograr el héciimient'

se preocupan por encontrar y ren »var los verdaderos valores de

la "espanoleidad"”, esto~es, los elementos que conforman la
intrahistoria espanola. Pero el hecho de buscar la espanoleidad
no implica el aislarse del resto' de ‘Europa. Antes bien, una

Espafa de raices culturales profundas puede y debe insertarse

en el ambito europeo, conservando su esencia y su sxngularldad

propias. Asi, lucharon por proyectar a Espana en el ambxto N

europeo del que habia permanecido al margen por largos anos

Tal preocupacién por Espana conduce a los escntores"




realldad socxal ‘en que vivi sus compatriotas: y para reivindicar

llterarla al buscar en este paxsaJe la 'sencna de: Io espanol y ‘su

austera belleza Un ejemplo lo constltuye En tomo al castzmsmo,

eI’pnmer hbro de Unamuno, publicado en '1895, en dqnde habla

del ser y la tradicion de Espana. Otros tit'uvlos',‘de::l’os’. v‘autbr"es de

“esta generacion sobre el tema son: La uoluh.tdd (18358)‘,‘ de Azorin,
Camino de perfeccion (1902), de Pio Baroja‘y Campos de Castilla

(1912), de Antonio Machado. El paisaje cobra tanta importancia

que, como afirma Antonio F. Molina, llega a adquirir caracter de

protagonista. La exaltacion del paisaje esta relacionada con el

-concepto de intrahistoria, como la esencia que subyace a los

cambios de la época.
El rescate del pasado constituye, como ya quedd anotado,
'otra caracteristica comun de los escritores noventayochlstas.

Azorin afirma que estos escntores se caractenzan por su ‘amora

los v1eJos pueblos y su mtencxon de resucxtar a‘los poetas :

prxmxtxvos 29 Pero suipreocupacxon po Espana como ya: v1mos,'

_esta basxcamente centrada‘en el presente y el futuro El hecho

de resucxtar autore olvidados 'ti ne el prop051to de recrear la

% 'Azorin, citado en Fox; o,




concepcion ide Eépaﬁa, difundiendo lobs:»':'valores‘ que

caduca.k Esto representaba  un

1gualmente

intentan crear nuevas formas d

rompan con la tradiciéon. Antonio F. Molinav'éﬁkl:xbfha"q‘\'.’le “su
primer gesto fue la iconoclastia”.3¢

Esta preocupacién por la realidaa esparnola los klleva’ a
interesarse por la politica, de sombrioc desempefio durante el
siglo XIX y principios del XX en Espafa, pero su pesimismo y
pensamiento escéptico sobre la realidad espafnola no es ben’

ningn modo pasivo. Por el contrario, la realidad espanola los -

conduce a una critica activa con impetu renovador. Entre' Sus

preocupaciones estaba que el espariol tomara concxenc1a del

marasmo politico de su tiempo, para que, de este modo,, se",

convirtiera en un c1udadano CrlthO de sus gobernantes Luxs 5

Gran_)el mencxona, en su Panorama de la. Generaczdn. d » 98 la

3% Molina, op: cit., p. 25




“viva inquie’tudv politica” Por ejemplo,

Unamuno fue actxvo part.xc1pante y cntl o “politico;': lo que le

acarreé la’ prxmera destxtucxon de la rectorla de'la” Umversxdad de '

Salamanca en. 1917 y posterlormente el destxerro' Antes de morir

partxcxpo de manera acr_xva en la 1mplantacxon de la Segunda

Republica.32

I.6 Estilo literario

Al igual que en  su actitud social, el estilo litarario -de  los

escritores noventayochxstas, como ya se mencwno csta marcado

por un afan de rompimiento. Como aﬁrma John P Gabnele-: k

proponen revitalizar el abatido espimtu nacxonafl yﬂensrarlng:barrla, i

estrechez de miras mediante una fuerte dosi ideologia’
regeneradora”.33

Ante todo, defendieron la sobnedad en el estxlo y la

elegancia en el uso del 1dxoma. Pero, como aﬁrma Jose Tna.na,

“no se referian al- cuidado superﬁcxal de la: palabra, sino a 'su

3t Citado por Fox, op. cit., p. 36.
32 Molina, op. cit., p.29.



Inclan escrxbleron en ayo sobre este terna)

Entre los mxembros de la Generac:on de 98 destaca el

afan de naturahdad y sencﬂlez.’ Azorin dqscrlbc_,;aconteceres

cqtid_ianos; © personas corrientes, “los qul.iié» “e’sté'n Véon ’tanta
frecuencia al margen de la litcratura"".’i‘_s— Nos .; ﬁabla' de -las
ocupaciones, de los oficios y de las aficiones de la gente d¢ losV
pueblos. Asimismo, Unamuno y Baroja se interésan por la gente
humilde con afan de comprension. En este sentidoA{ su literatura,
ademas de su valor estético, tiene carécterf de testifﬁonio. De mas
estd decir que esta caracteristica corresponde. al cénéepto de
intrahistoria. v

Pero a diferencia de algunos de sus-antecesores, como
Alarcon, Pereda, Pardo Bazan y Blasco Ibarfiez, entre otros, que.
cultivan una especie de literatura popular con tintes pintorescés,
los noventayochistas aportan un analisis en que destacan
diversos niveles de conciencia, con un énfasis en lo irracional. Lo

irracional puede llegar a ser considerado en sus obras tan real

3 john P. Gabrielle, “Actualidad y trascendencia del 98", p. 10,
3 Triana, op. cit., p. ix.
3% Molina, op. cit., p. 18.




como la aparente tranquilidad pueblerina o la tradicién

cotidiana.

En el siglo XIX, en Espana, al igual que en otros 'paises, el

racionalismo estaba siendo cuestionado por otros sistemas de

pensamiento como el existencial, el metafisico y el psicoanalitico.

Brown considera que no fue Sartre quien escribid las primeras

novelas “que merecen el nombre de existencialistas”, sino

Unamuno.3 Sobra mencionar, ademas, 1a influencia que Freud y

Jung ejercieron en la época y en especial sobre Unamuno. Como

expresa Brown,

Se acuso al racionalismo de ser incapaz de captar la realidad de un
modo significativo y se resucité el viejo argumento que ya aparece en -
Hume, Kant y Schopenhauer: a pesar de sus éxitos al explicar las
relaciones entre fenémenos de la experiencia, el racionalismo no ofrece
ningun medio de descubrir la naturaleza (o incluso la existencia) de una
realidad objetiva independiente de nuestras percepciones y de las
certezas vitales que obtenemos de ellas.3?

De este modo, Unamuno se orienta hacia una perspectiva

existencial. De acuerdo con Brown, con la ayuda de Hume,

Kant, Schopenhauer y Kierkegaard, Unamuno

se abre paso hacia la afirmacion de que, dado que el racionalismo sélo
puede ser intrasubjetivo y no sirve para testimoniar la inexistencia de
una realidad no racional, permanecemos en un estado de duda absoluta
que nunca puede disiparse.38

36 Brown, op. cit., p. 63.
37 Ibid., p. 26.

3% Ibid.,




VEsta duda desemboca en una angustia existencial en los
autores, que se preguntan y desean conocer el sentido de la vida
y el significado de la muerte. Unamuno construye sus propias
creencias que le impiden caer en el escepticismo absoluto, lo

cual podna haber conducxdo a la resxgnac:on y ala mactwldad :

Antes bien, como ya se mencxono, los mlembros del 98 yien:

especxal Unamuno, son activos participantes socnales con
de cambiar Esparnia.
Como consecuencia de estos nuevos. erifoques; la: novela

del 98 fue necesariamente dis.tinta ya'la‘nbi"ela'.ireallsta Para D.L.

Shaw, esta “a mitad de camino entre Ia-nokel de: 1deas y 1a

novela sicologica”.32 Este autor menciona como caracteristicas de

la novela noventayochista las siguientes:

El abandono del despliegue equilibrado de personajes en favor de la
preponderancia de una sola figura central; la falta de interés por lo
argumental en el relato y la sustituciéon de los incidentes por
conversaciones y discusiones; el papel secundario que se asigna al
interés amoroso, que nunca significa una solucién emocional para el
problema del héroe, y la renovacion consciente del estilo narrativo.30

3% Shaw, op. cit., p. 246,
0 Ibid., pp. 246-47.



,E,S,tos, xfasgos innovadores, no obstan;e, van acompanados
de caracteristicas que comparten één sus antecesores,
especialmente con los romanticos. Molina afirma que hay en esta
generééiéﬁ ‘*un ultimo rescoldo de romanticismo”: . su
individualismo, su busqueda del paisaje y su sentidorde rebelién, .
entre los mas notables. A este respecto, Azorfn reconoce que la
mehtalidad y el estilo de los noventayochistas éété‘n' influidos pdr '

escritores como Gracian, Cadalso y Jovellanos.41.
1.6 De la novela realista a la nivola

Frente a una generalizaciéon de tdpicos acerca de la novela, la
critica afirma como rasgos dominantes una marcada sensibilidad
hacia el pequenio detalle, al intimo recogimiento y a una postura
critica ante el problema espanol.

Leopoldo Alas, Clarin, trescri"t‘dx""av»‘s'_t'uxjriano realista (1852-

1901), es el autor de La Regéﬁta,’ciu jﬁ_nfd con Madame Bovary

de Flaubert Y. Ana Karenind d'e':v‘Tols‘to V‘Ohfor'm.a el:circulo de las

infieles europeas.
_En esta novela' espafola de " profundas angustias, la

heroina’ débé' luchar contra “su  sociedad. Clarin ‘revela la

L Fox; op.rcir.', p-27.
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Sociedad provinciana de manera detallada y concreta. Le interesa
la narracidon larga y lenta para plasmar en ella una galeria de
personajes medianos, aunque alli también las cosas pequenas
tomaran una dimensién relevante, hecho que constituye una
diferencia estética importante respecto de la novela realista
tradicional y nos lleva a considerarlo un precﬁr#or importanté de
la estética literaria del 98. k ’
Vale ‘la pena mencionar que Uné.m;‘.l'hoﬁ s_ojstuvo -uana
kr’elacion epistolar con Clarin que ofrece un tek’stimoni’o ;ie cérﬁo
ambos compartian dudas y reflexiones similares acerc;.a de la

existencia y la fe religiosa.




Capitulo II

Anailisis de Niebla

I1.1 El argumento

Niebla es la historia de Augusto Pérez, un personaje ciue lleva
una existencia sin sobresaltos, pero también con poco sentido,
hasta que conoce a Eugenia, una maestra de piano de quien se
enamora. El amor vuelve mas consciente al personaje, quien se
cuestiona acerca de su existencia, siente su alma de bulto, y se
enamora del género femenino. En torno al personaje central, que,‘

lleva una vida envuelta en una niebla, surge una galerxa de

personajes que revelan las ideas filoséficas del autor acerca de la‘

con su. vida sulcidéndose.‘ Es enton'e

Cuaﬁdo‘ éste, en su

célebre encuentro con Unamuno, su autor.

papel de creador, decide acabar con la 1nsustancxahdad de la

existencia de su personaje, Augusto se rebela y le plantea a



albedrlo Se establece de ésta manera una relacxon paralela entre S

kpersonajes de ﬁccmn y criaturas humanas. Augusto Perez muere ;

acatando fla voluntad de su creador, de la mlsma manera que es

7; f‘mlta la exlstencxa humana.
1.2 El género

Unamuno se vale del término B ,ff'niVOIa" 'ideado' por él, para

caracterizar esta obra. Con este término - deﬁne la naturaleza

hibrida de este libro, al contar con persona_]es y el desarrollo de

una historia, y sxmultaneamente poseer elementos de ensayo

ﬁlosoﬁco. : k

1'autor rompe.con la estructura tradicional ’

Por‘otfolédo, .




y también dialoga con ellos.” Crea el término “nivola® como

is,inc'mimo de rompiminto con muchos patrones tradicionales.

En consecuencia, se produce, a decir de Unamuno, un
género propio:

--Pues acabara no siendo novela.

--no, sera... sera... rnivola.

--Y¢qué es eso, qué es nivola?

--Pues le he oido contar a Manuel Machado, el poeta, el hermano de
Antonio, que una vez le llevé a Don Eduardo Benot, para leérselo, un
soneto que estaba en alejandrinos o en no sé qué otra forma heterodoxa.
Se lo leyo y don Eduardo le dijo:'pero jeso no es soneto!l... ‘No, sefor -le
contesto Machado- no es soneto, es sonite’ . Pues asi es como mi novela
no va a ser novela, sino... jcomo dije?, navilo..., nebulo, no, no, nivola,
eso, jnivola! Asi nadie tendra derecho a decir que deroga las leyes de su
género... Invento el género, ¢ inventar un género no es mas que darle un
nombre nuevo, y le doy las leyes que me place. {Y mucho didlogo!+?

La novela es ficcién y por lo tanto, sus personajes entes
de ficcidn: "-Que no existo, Liduvina, que no existo; que soy un
ente de ficciéon, como un personaje de novela...” 43 En cambio, la
nivola es realidad y _ﬁﬁcién. Ambos planos se confunden

continuamente ' gracias-'a 'la = intervencién ' del  autor como

personaje:

Mientras Augusto y Victor sostenian esta conversacién nivolesca, yo,
el autor de esta nivola, que tienes, lector, en la mano, y estas leyendo,
me sonreia enigmaticamente al ver que mis nivolescos personajes
estaban abogando por mi y justificando mis procedimientos, y me decia
a mi mismo: "jCuan lejos estaran estos infelices de pensar que no estan

*2 Miguel de Unamuno, Niebla, p. 92.
33 tbid, p. 155.




haciendo otra cosa que tratar de justificar lo.que yo estoy haciendo con
ellos! Asi, cuando uno busca razones para justificarse no hace en rigor
otra cosa que justificar a Dios. Y- )o ‘soy” el :Dios de ‘estos dos pobres
diablos nivolescos.” ** .

Por otro lado, el caracter ﬁlosofco .0 ensayo filosofico .

existencial sobre la vida y la. muert, ¥ el devemr del hombre, esta

plasmado en dos aspectOS' en-los parlamentos de los persona_les

cargados de reflexiones. metaf'smas, mcluxdos los del autor Yy en”
la estructura misma de la novela. De modo particular Augusto
Pérez continuamente se pregunta sobre el sentido de la vida;

“filosofa”, en el mas auténtico sentido del término:

"'¢Suersio o vivo? -se preguntdo embozandose en la manta-. ¢Soy
aguila o soy hombre? ¢Qué dira el papel ése? :Qué novedades me traera
el nuevo dia consigo? ¢Se habra tragado esta noche un terremoto a
Corcubidén? ¢Y por qué no a Leipzig? ;Oh, la asociacién lirica de ideas, el
desorden pindarico! El mundo es un caleidoscopio. La légica la pone el
hombre. El supremo arte es el del azar. Durmamos, pues, un rato mas."”
Y diése media vuelta en la cama. s

Ademas, a partir de la aparicion de Miguel de Unamuno
pero como personaje, la estructura de la novela se modifica al
transgredirse el plano puramente ficcional para fundirse con el

plano real. Esta estructura sirve para reforzar la reﬂexién sobre

la vida y la muerte, la realidad y la ficcidn, la vela y elksueno 46 al :

ser el autor un hacedor de crxaturas a las que puede dar el tlpo'

** 1bid., p. 130.
¥ Ibid,, p. 40.
48 Ibid,, pp. 146, 148.




imprimirle un tinte “neblinoso” o quitarsela en

el momento que lo considere oportuno.”
‘vida'y la agonia existencial

1.3 El desernca to d

El titulo’ de la nivola Niebla, esta estrechamente relacionado éon,

su carak:ter"‘.;de, ‘ensayo‘ﬁloséfico. La ‘palabra "niebla aparece a’

menudo a lo largo del llbro para subrayar' este caracver La

mebla, para Unamuno, es una metafora de la dea en esta txerra,

la . cual” »és esencxalmente : monotona, : "g’e’b,ulko_sa",' _una
caracteristica estética de la Generacién del 98. v

En Niebla, Unamuno se erige comoﬁéﬁra antagénica del
protagonista e incluso como dios creador, cén autoridad para

determinar cada movimiento de su. personaje; lo que no llega a

advertir es que Augusto Pérez,-en- su desesperacién por

elto auténomo.

trascender, se ha irgdgpéndizadb y se h

Unamunb juééa con la i’ealidad y la'ﬁééién a la manera de

Calderon en, La wda es sueno para hacer mas angustxosa la duda

existencial.4? Augusto Perez suglere esta radlcal vacilacién,
proponiéndola en  otras circunstancias.kLa 'person_a puede ser

disfraz del auténtico "uno” que llevamos dentro y, si aparece en

47 1bid., p. 148.
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contradiccién con’ é]f‘,’uho",- ocasxonara choques y rebeldxas, la
ﬁcmon oprxmlda lu h

vxstble supomendola ﬁctxcxa una careta orjada para 'y por los

demas.

En ‘l‘a rrlovft'alav sé ":é_ﬁi'ma Aquéb el ‘arlk.xytorr éree airigir a sus
personajes: 1';Q‘L1e empﬁezarés creyendo que los yllevas ta, de tu
mano, ¥y eé facil que acabes convenciéndoté de que son ellos los
que te llevan. Es muy frecuente que un autor acabe por ser
juguete de sus ficciones...",48 cuando en ijealidad el autor juega

con el plano ficcional v real, limitando 'Iaﬂautohdmia' que han

adquirido sus personajes para sxtuarlos en su papel de entes de

ﬁccmn a merced del autor.

surge asi un tercer plakno omnis&iente desde el cual el
creador, o Creador, el escritor-Dios, advierte con ironia la relativa
autonomia de sus personajes, de sus criaturas, que se debaten
en medio de. su reducida libertad, en ultima instancia
dependiente de este escritor-Dios.b ESto constituye, asi, una
relativa autonomia a la cual el mxsmo escritor esta sometido,
pendxente del despertar del otro creador que acabe con el suefo

de su v1da. la novela humana..

8 1bid,, p. 92.




enamorado,’: sufre una

Augusto Pérez, - al :
transformacién y Eugén a,: la

planchadora, e incluso Liduvina;:su su-vxenta, Ie parecen objetos

de amor; por ello.al"v‘evr e onado y solo opta por el suicidio,

solucioén romantxca para su angustxosa exxstencxa. Asi, resuelve

ir a ver a su creador para comunxcarle su- determmacxon Llega
Augusto temblando como un- azogado" 49 -abrurmnado por las
desgracias que lo han llevado a t:omar esta decxslon, gesto que
encaja bxen con su naturaleza sonadora. Al enfrentarse con su
autor, sostxene una dlscusmn que se’ torna dura, dolorosa ¥y
encarmzada. En el momento de descubrirse ente de ficcidn se
revela’ como' pcrsonaje independiente, cobra su verdadera

dimensién de alter ego de Unamuno, y lo reta:

--No sea, mi querido Don Miguel --afiadio--, que sea usted y no yo el ente
de ficcidn, el que no existe en realidad, ni vivo ni muerto... no sea que
usted no pase de ser un pretexto para que mi historia llegue al mundo...

50
Y es que Unamuno inventa a los personajes para plasmar los
planteamientos, reflexiones y obsesiones existenciaJes que le

preocupan. Desde Pachxco Zabalbxde, en Paz en la guerra, hasta

vxven la agonia

San Manuel Bueno, mamr‘

permar;ente de:ser.sonados sun; ,dios,ucon el‘ consecuente

. Ibid,, p. 148, :




‘tras la

En esta novela Unamuno muestra a manera de t:esxs, su-

angustla extstencxal por el devenu‘ de los entes de fic

-seres
de carne y hueso- que nos asumimos criaturas ‘auténomas y.que -

en realidad estamos sujetos a la volﬁntad Trik:ielk »c:r:é'adérv wde -

nuestras existencias. Los lectores aceptamosl la rr'iue'rtke‘ dek‘

Augusto Pérez por ser un desenlace que cxerra bxen el argumento

de la novela, asi como los postulados ex1sten01ahstas _de

Unamuno sostenidos a ,lcf) l' rgo. de la ’lVOla. Pero sxn duda nos;

quedamos con la ,reﬂé ion-y :la Iucha fagénica de/" nuestro
narrador.
En este punto 'me permlto dxsentlr con la opmlon

manifestada’’ pd ; .' lé.’ :

interp‘ret‘a“ci,c")n‘ de Niebla" qulcri'cbnsidera.q e Aug_uétq muere. y

 Ibid,, p. 149,
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del ‘autox‘.5’~’

d ~Augusto es el resultado.

no -se suicida;- salvando' asi la ntegridad‘artistida";

En ;‘éalidad consid

de la tré.nsforfna ion qu i' e nu stro persona_]e al conocer y

anhelair"tél amor: .y descubmrse burlado y tralclonado Lob‘

1mportante en este momento es que el amor lo 1mpele a anahzar .
su vida, a encarar: la realxdad 1nmmente de e verdadero
abandono y a tomar una’ determmacxon que pondra ﬁn a suV

existencia. Augusto es, pues, un’ heroe enamorado al:igual que

-asi le ‘gusta decir al autor-, como  intelectu

L Sanchez anf




una. trascendenma medlante una d’

afirmaciéon en el otro y su autoaﬁrma;m_o mediante su‘,"pvro‘pAio'

devenir. Es una relacién amo-esclavo, en la.que es indispensable

el uno para la existencia del otro.
Las ideas filoséficas en Unamuno son eclectxcas' 51gue de

cerca la propuesta filoséfica de Kierkegaard. Podemos rastrear

algunos de los postulados kierkegardianos en sus escntos,
ciertamente y de manera especxal en la obra que nos o’cupa. Por
ejemplo, cuando pone a Augusto Pérez a vivir y amar con '
intensidad, es - porque el personaje . se’ preocupa
fundamentalmentcﬁp:or su perpetuacion ad infinitum ‘e intenta -
lograrlo a través de la procreacién. Pero el personaje no logra -
nada porque esta tocado por el horror muhdi. Y es que Ul;tamuno

propone: "La esperanza en accién es la caridad, asi.como.la

belleza en accion es el bien".53 Por éllo Augl;‘isto"Péréz,eéigén'til

. expresa las ideas sin’ ngor" ﬁlosoﬁco

mdlspensable la mutac:on oudxan

su exxstenma, su chano acontecer, hacer suivida;a la manera :

*2 Cfr. Miguel de Unamuno, ed. Sinchez Barbudo, p. 221.
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argumeritd

como . la' concibe Unamuno, .sin prevxamente

COl’lCCbldO Asx lo exphca en - Nzebla chto GOtl prologuxsta y

personaje de la nivola:
"Voy a escrlblr una novela, pero voy a escnblrla como se v1ve,

sin saber lo que vendra”.s+

van a luchar por aﬁrmarse en la exxstencxa, por trascender la :

vida biolégica o literaria y partxcxpar de la “etermdad ' Eé
importante tener presente que las novelas de Unamuno son
obras de tesis, y es Unamuno quien habla por boca de los
personajes. Toma ideas del pensamiento de Kierkegaard,
especialmente de su obra Temor y temblor, libro en el que el autor
manifiesta el anhelo del hombre por creer, por profesar una fe

que lo redxma. De ahi que su referente sea esta agonxa de la

53 Del sentimiento tragico, p. 154, -
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autoresi_'dé‘ la "‘Génerac n

el 98. Este" VOlvleir la‘mirada a las

ﬁguras espa olas . mxsmo "de Casfilla, a lay esen'cié'del

- ser espanol son toplcos presentes en sus novelas ¥y eslo que va

a. darle carta de ﬁlnacwn con - este -grupo generaclonal con

quxenes se encuentra plenamente identificado segun los criticos

hteranos. ¥

En Augusto Perez la agonia ‘es una permanente lucha

entre el ‘,deseo(de trascender y la fatal temporahdad Se trata de

una caracterxstxca cle la existencia humana muy presente en: las

rnvolas de Unamuno, qu1en da ‘a la cuestxon

hterarno. Su'deseo.de inmortalidad es una fuerza que embarga a

muchos de sus personajes de ficcion, qu1enes tlenen la’ opcxon de

encararse y rebelarse contra su creador

tenemos esa facultad, se lamenta nuestro autor, y €l resultado de

esta toma de conciencia viene a hakcér,masr anguStxante 'y agénica

la existencia tanto del ser humano:c¢omo de. sus’p rsonajes.

Antes, en Del sentimiento:

unico remedio y. . 'se:’

3 Niebla, p. 91.
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prescmdxble exx tencxa‘ Po 'ello sus persona_]es aun en el lechof

mﬁerno a la nada. ;

Este rrusmo’ horror a la’ nada que‘ ténto preocupo ’ ‘a
Unamuno lo encontramos como: tema  de consxderacxon : de
Augusto - Pérez cuando descubre horrorizado la }rrekvocable"
determmac1on de  su’ - creador."¢Cémo? -exclamék" Augusto
sobresaltado-. Que me va ustyed,a aejar morir, a hacerme morir, a
matarme? '

--i8i, voy a hacér que mueras!

--;Ah eso nunca!iNunca! iNunca! --gnté" 56°

Horronzado, Augusto trata de retrasar su regreso a casa,

al descubrxrse producto de un sueno ajeno. Su exxstencxa es una

Bedoli A Délsenn‘mn‘emo. pp. 38-39. T
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sus lectores odos tendremos un final nos movemos a voluntad

y arbitrio de u dxos soﬁador de criaturas.

‘Las pequefias historias independientes que Unamuno
incluye-en Niebla, a la manera de Cervantes en Don Quijote dé la
Mancha, revelan personajes con distintas idiosincrasias, pero que )

tienen un comun denominador: ellos tiemblan y se estremecen

ante  su - devenir . cotidiano y van siendo * conforme va

evolucionando su. propia historia. Ellos kskiyr\‘/e‘ de. paralélo a

Augusto Pérez, quien reacciona siempre- con or] resa ante las

nuevas situaciones que la vida pone ante € y que: lo llevan a'

conocerse mejor.

Unamuno queria reformar el mund

espanolizar Europa con base en u

% Niebla, p. 151.
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ella. El estaba conscient

inquie‘tﬁd,

su ideal,

con’una U otra corriente filoséfica, causa politica o credo

En “Por ' tierras de Portugal y Espa’ﬁ.‘trz,yk_» Unamurno- se

pregunta "¢Es ‘que los filésofos son algoyj‘ tés_‘ql.ié unos

holgazanes?"‘,57 pero tras decir que son tontos,‘idéscubrifnos que

muchos filésofos han ejercido influencia en:él,'y de manera

singular Kierkegaard, con Temor y temblof,y >‘El;éoncepto de la

angustia. Su concepto de filosofia esplur 1, :_@iidémico y llega
incluso a ser contradictorio. Asi, su ﬁlo‘vso'f,i:a’se v;). a asentar en
una base movediza, informe, bperq 'ciértér{ﬁéxv"xt‘é producto de una
reflexién que tiene una fe, la  fe en’ ;”‘el humano y en su
trascendencia en esta vida, del hombre agonico. Asi lo senala
Julian Marias, en Miguel de Unamuno, y reconoce como fuentes
importantes en la influencia filoséfica de VUnarnuno a William
James, Henri Bergson y su vitalismo, asi como el existencialismo
de accién 'y vida de Soren Kierkegaard... Y es que Unamuno
considexja a Dios de una manera diversé éada;‘ Véz_c'que lo éoncibe,

asi lo afirma en Del sentimiento tragico de la i)ida.,-?a

¥ Por tierras de Portugal y Espafia, p. 68.
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II.4° Los persbnajes de Niebla
Edward M.Forster, en su libro Aspectos dek la nouela; divide a los
personajes en planos y redondos. Los : vpi-iméyx;és,- 'dice, -

corresponden a estereotipos, caricaturas defirudas mas por el

“ojo emocional” y son "aquéllos a los que las circ nstancxas no

cambian”.52 Y los personajes redondos' ‘capaces de

desempenar papeles tragicos... y tlenen una~capacxdad para'.
sorprender de una manera convmcente"’ 60 En la galena de
personajes de la obra que nos ’ocupa,f Eugenia,- la maestra de
piano y novia de Augusto, esta éuinergida en sukpropia lucha
existencial, que consiste fundamentalmente en conservar unas
clases que le permitan sufragar sus gastos y finalmente liberar
su propiedad de la hipoteca. Asimismo, cuando ella se enamora
resuelve casarse. Es pues un personaje plano, facil de recordar
por estar definida por ambas prioridades de subsistencia: sué
clases y la continuacion légica de su existencia. Lo mismo
podemos decir de otros personajes, como los siwient‘és. de

Augusto, Liduvina y Domingo, preocupados por el blenestar der

‘f pueden ser

su serfior, y que como establece E. ‘M. ,\Forster

% véase cap. viii, "De Dios a Dios"
3% véase Foster, Aspectos de la novela, p. 75.
5 Ibid., p.84.
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definidos por su conducta : porque su misién existencial es ésa.

Delgualrnaneravae ‘lbary p;ér;a merx;xcbzrriohé.rr Var. Orrzfeor, ¢lrvp'erxr‘ro de
Augustd,,kquiken'kesk él aima fiel tras el confesionario, el confidente
y depositario de lds soliloquios de su amo acerca de la vida y sus
tribulaciones. Tras la muerte de Augusto, el hombre de carne y
hueso cuyo destino final es la muerte, se queda solo, como solo
se quedo el Orfeo del mito griego. Tiene el perro una reflexién que
no es digna de yl_.m animal, claro esta que se trata de la misma voz
de Una'muno,‘kel ‘personaje-autor, pero la pone en boca de su
mascota por no haber Jjustificacién posible para que aparezca de
. nuevo en la hlstona,A Yy es por eso que la reflexién . final recae
sobre el Asx Orfeo da cuenta de su evolucxon como personaje;
conoce las cultas y reflexiones mas intimas de Augusto y
‘después de‘ morir lamenta la pérdida de su amo y espera que
haya tenido un mejor fin que existencia en la tierra.

No deja de llamar la atencién que este perro lleve elk

nombre de Orfeo, héroe del mito que narra la muerte de la.‘< :

amada, el viaje por el Hades, regmn donde se: pxerde la memona y :

con ella el dolor. Augusto iempre se 'mostro deb11 y hesxtante'

ante el perro; este, que conoce la reahdad intima. de su duerfio,

muere por falta de camno y porque era su aliado fiel. El Orfeo

original del mito, llora por la pérdida de Euridice y se queda solo
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a Iamentar su: suerte, pero no por mucho txempo. Muere‘

dcspedazado por las runfas. Orfeo, e el perro de Augusto,

reflexiona antes de morir de nostalgla "Slento que mi espxrxtu se

. purifica al contacto de esta muerte.... -Orfeo sxente verur la niebla

tenebrosa... Y va hacia su amo salta.ndo y ag1tando el rabo-
jAmo mio! jAmo mio! |Pobre hombre!" ’ para morir transxdo de

dolor, como afirma Domingo, el crlado de Augusto 61

planos ,

Otros personajes menores o segun la propu'ésta

metodolégica de Forster,‘escnben novelas, tal - es. el caso del

doctor'Pab‘arrigépruios, ken 1‘Nleblc_z, ’y de_’Angela, eﬁ ,‘:San Manukel
Bueno, ma‘rtif. Ambos escribevn';gv yé~sea 1::'ara dar constancia-de la
vida de alguien, "de aquélloé q;;ié no ﬁguran en las historias
literarias corrientes"62,  y. en.el caso de Angela, para dejar un
testimonio de la vida de San Manuel ’Bueno, y de la suya propia,’b
como cronistas, observadores de esas vidas. k

Por lo que respecta al personaje redondo, es aqu"él“‘qué’ 5y

"crece, mengua Y posee distintas faCetas"53 deﬁnxdas 'por su

evolucién o desarrollo. Augusto es el prototxpo de este grupo, y el

Gnico - en esta novela, ya que lleva una, vxda anodxna y“

despreocupada hasta que se cuestxona su exxstenma, harto ya de

1 Niebla, p. 166.
8 Jbid., p. 119.
3 Foster, op. cit., p. 76.
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su  cotidianida
conciencia.y: 1

‘abrir lo " ojos :

causa_" de; su; \amor, ‘sea ésta Eugema,

: propledad llberada de la hlpoteca o Rosarito, la mu_]er que lxmp:ar :

-'su ropa y a quxen ama como extensién que vive y lo trasmende. :

k »‘Forster aﬁrma esta cualidad de los personajes planos el hecho o

de que viven para un determinado fin. Asimismo, _consxdera que R

“Una novela que sea medianamente compleja suele e*ugu' tanto
personajes planos como redondos."64 En Unamuno, los -
personajes se van haciendo conforme a los dxélogos; surgen de

estas reflexiones escritas del autor, pues éstas son verdaderos

dialogos existenciales.

& Ibid.) pi 77
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“III. Conclusién -

La novela de tesis ﬁlosc‘)}ﬁca"déTUné_n»Iunko ofrece a sus lectores
una manera de pércibir la; viAdauIVnisma. El autor tenia muy
presente a Don Quijote y a Calderdén, autor de La vida es suerio,
que llegaron a ser verdaderos simbolos para los escritores de la
Generacion del 98, dado que ellos se preguntan acerca del
verdadero valor de la vida y de la fragil frontera entre el suefio y
la realidad. '

Unamuno ofrece a sus lectores historias: de = vidas

humanas, vidas y angustias del hombre de carne y hueso con lo ‘

cual marca el caracter existencialista de sus nivolas.Estas son

su manifiesto filoséfico, lo cual se vuelve mas:ev: eﬁté‘en’;'Niebla ‘

cuando afirma Victor Goti, el amigo de’Aug y Uﬁéh&ﬁnq, v

grandes: temas, com

prihc..iylal‘alnfxghfefla.bfé :




Es ahi donde radica el valor hteran de nguel ‘de

Unamuno en su afan por crear un g nero al quevle establece sus
propias reglas y principios; mcdxante el dlalogo exprééara e
insistirA en sefalarnos sus obsesiones mezclando 'vida con
ficcibn a fin de manifestar que ambas son una misma, en
oposicion al principio estético de la novela realista, que considera
la novela como un retrato de la vida.

Unamuno se'propone la integracioén de la vida a la novela,

de la realidad imaginaria con la practica y kdel creador con su

De la misma manera que le sucede'a nguel de

Cervantes con el Quijote, asi sucede con. Unamuno y sus entes

:de ‘ﬁkcckic'm' ambos se vuelven reales y son> sxmultaneamente
perls{bria‘ljekksb de un suerio ajeno. Por todo ello, eks reconocido como
el prin';e‘f' escritor existencialista, antes qué Saftre.' Cide Hamete
Benengeli del libro de Don Quijote es una figura imaginaria del
propio Cervantes, asi, de manera semejahte, se vuelve Unamuno

autor y personaje de Niebla.
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