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Mids alld del silencio:

sus representaciones en la cuentistica de Farida Karodia

Introduccién

Todo tiene su tiempo y cuanto se hace bajo el sol tiene su hora.
Tiempo de nacer y tiempo de morir;
tiempo de plamar y tiempo de arrancar lo planiado.
Tiempo de herir y tiempo de curar,
tiempo de destruir y tiempo de construir.
Tiempo de llorar y tiempo de relr;
tiempo de lamentarse v tiempo de danzar.
Tiempo de arrojar piedras y tiempo de recogerlas,
tiempo de abrazarse y tiempo de separarse.
Tiempo de buscar y tiempo de perder:
tiempo de guardar y tiempo Jde arrojar.
Tiempo de rasgar y tiempo de coser;
tiempo de callar y tiempo de hablar
Tiempo de amar y tiempo de odiar;
tiempo de guerra y tiempo de paz.
Eclesiastés 3, 1-8. e

Las mujeres son vasos comumcnntes. son vehxculos de representacion de simbolos e |mégenes,,son ;

contenedoras de una ﬁ:ene carga connotatwa y denotativa. Esto no implica una vxsxén pura.mente B

: sexlsta de los papeles que desaml an socxal y culturalmente sino que las asocxacnones denvadas de su

. Jpresencxa enla htemtura les dan un mayor sentldo mterpretatwo. La ampha nocxén que tenemos de la

- opresion hacia las muJeres tanto en occ1dente como en onente se pone de manifiesto al presenclar la

blancos. La literatura

- contemporanea pres ta un sinnimero de :ejemplos de lo que esta clase de margmacnén genera, Los

estudios tedricos 'y, la literatura actuales son los mares donde se vacian estos recxpxentes.

Junto a las mu_)eres tenemos una ﬁxerza aplastante, la de un sujeto que determina sus

o humano hasta convertirlas o considerarlas como objetos. En varios casos, el sujeto es

entendido como el" hombre. Entonces, cuando el poder viene de un hombre y éste es blanco la opresién

es mayor,. as{ como el aislamiento al cual ellas se¢ ven sometidas. En cuestiones literarias podria

; pensarse que es por medio del lenguaje como se da la relacién entre la cultura y el colonialismo. Sin

,em a;'go, esto se ve traducido en silencios, textuales algunas veces, otras a través de la omisién de

't‘er'nés que son hasta cierto punto ticitos. Tal es el caso del discurso colonial y poscolonial en el que la




1empo'se creé un nuevo |d|oma, el afnkaa.ns denvado de

.un dialecto holandés de la época de Ia colomzacxén En la época v:ctonana (de mediados del siglo XIX

), 10s ingleses reallzaron una nueva colomzacxon y establecieron el inglés como el
otro:idioma oﬁctal A lo largo de ese tiempo, personas provenientes de la India se fueron asentando en

1versas razones, religiosas, politicas o econémicas. Hace algunas décadas, se decretd en

Sudéfrica un, estado de segregacién o apartheid (1956), contra el que Nelson Mandela luché

: blemente hasta hacerlo caer para luego convertirse en el primer presidente negro de este pais el

10 de mayo de 1993.

! Vgugi wa Thnong o, Decolonising the Mind. The Politics of Language in African Culture, Pen to Print, Gran Bretafia, 1986,
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Al establecerse el apanheld Karodm se aswma en Canada Las cuestxones raclales que deﬁnen a

Karodia crea un efecto ayor cuando asf lo hace en sus cuentos.

De estas camcterisucas de la narrativa de Karodia surge el silencio. Aunque existen extensos

: estudxos s1mllares a los del critico espafiol Antonio Aguilar” basados en la idea de que el silencio carece

de sngmﬁcado alguno, este elemento se destaca por su multiplicidad sémica. Por otra parte, las teorias
'que apoyan el andlisis del discurso resultan ttiles pues revelan de forma clara que el silencio no
‘ equivaié a 1a ausencia de comunicacién, aunque si de sonido. La concepcién generalizada del silencio

depende de la cultura en la cual se presenta; de modo que, por ejemplo, para los asiéticos éste posee un

lcr A»monirobAguilar » El silencio. ¢ Existe? ; Es? ; Qué es?, Sanjuanina, Buenos Aires, 1970.




valor superior al ‘que’ le :otorgan’ los ’oééidénmlés. De ‘ahi que la 'mayor parte de las aproximaciones*

] Incmnas hacm el silencio que parten de Europa y Estados Umdos cargan al sxlencxo de connotacxones a-

: menudo relacxonadas con la‘mcomumcacxén.

consxderarse como ‘ausencia de sentld Al contrario, el silencio reduce la obvxedad del texto y obliga a

leer entre li’neas lo que aparece como elipsis, usencia de graf smos* y principalmente lagunas de

mformacxén que el escmor o escntora ha decndldo mclun‘ en'su obra.

i El snlenclo es entonces . un vehfculo de comunicacién que tiene efectos en los aspectos
hsociéyl(}glgo ; y, narmtivo. ‘Es habitual relacionarlo con el no decir o con el callar, mas es erréng:o -
consxderarlo de esta forma. Las funciones de los silencios intencionalmente puestos en los cuentos son
: 'divgrs&s;/ Farida Karodia despierta nuéstro “olfato semiolSgico™, segiin Barthes, que Eco explica como S
. “la éapaéidad que todos deberfamos tener de captar un sentido alli donde estarfamos tentados a ver sélo

hechos, de identificar unos mensajes alli donde serfa mas cémodo reconocer sélo cosas.”*

3 Vedse Adam Jaworski (ed) Sllence Interdisciplinary F ives, Walter de Gruyter & Co., Berlin, 1997 y The Power of
Sllence Social and Pragmatic Pzr:pecliws. SAGE Publlcauons. Inc., Cahfomm. 1993
* para evitar confusnén con el (érmlno mcml “bl " llamo de grafi: a los espacios en bl en el texto o

blancos textuales. :
* Umberto Eco, Semlolngfa qualldiana. (tmd Edgardo Oviedo), Editorial L.umen, Barcelona, 1986, p. 8.




A menudo se le asocia con el callar' acto que esta lgualmeme ca.rgado de connotacxones. En los N

En este caso, el silencio es mas que una

dislogos es’ Ia cbnstantc utilizacion de estos elementos.

ausencia de sonido o de palabras que es como se suele definir o entender. Varios lingllistas y

comﬁhiéélogos, como Oswald Ducrot, han acordado en el hecho de que el silencio no equivale a no
5



:donde se espemn palabras Las ellpsns forman tram; texto, pues son pausas que aceleraxi él

ntmo del cuento, precnpxtan el F nal para’descubrir la mtnga creada al inicio del cuento y logran una

specxe de tens 6n o:de:revelacion.:Las ellpsns son SllCnCIOS del texto que los escritores colocan

‘ éhbemdamente. El sxlencxo narrativo determina tambxén el ritmo del discurso, da la pauta para el
mismo'y genera a l:;i vez un sentido de vacio, de incertidumbre.

‘En los cuentos de Karodia también se puede considerar como silencio narrativo al uso de voces
nanatlvas en.lercem y primera persona, dicho uso genera lagunas de informacién. Ambos tipos de

voces dan a conocer la trama de los relatos y Karodia las “hace hablar” para que funcionen como

°® Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the Subaltem Speak?”, en Col. ! Di. and Post-Cole ! Theory, Patrick Williams,
Columbia University Press, Nueva York, 1994, p. 83.
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rfsj')qéjes En’ ontraposicién al discurso de las voces ...

en una caracteristica pecu]iar de la narrativa de Karodi

En estos relatos ~en. los que ‘existen ‘distintas voces narrativas y distintas focalizaciones—- la

diégesis ayuda a crear una ehpsns. de la misma y la perspectiva, el silencio funciona para

“enmascarar prescripciones, deseos y prcgumas, pues nada resulta méas violento e intruso que dar

o6rdenes y hacer preguntas.™ El silencio es requerido para poder hablar, regula la linealidad del dislogo

7 Gerard Genette, Figures Ill, Seuil, Paris, 1972, p. 252.
El narrador heterodiegético se distingue por estar ausente del relato, es decir, ho participa en el mundo narrado.
* Luz Aurora Pimentel. £/ relato en perspectiva, Siglo Veintiuno Editores, México, 1998, p.99,
La focahzacxén lmema es la seleccibn y/o restriccién de la informacién dadas las limitaciones cognoscitivas, perceptuales,
p ales, etcétera de la mente figural.
G José Ramirez, “El significado del silencio y el silencio del significado™ en £l silencio, Carlos Castillo del Pino, Alianza
Editorial, Madrid, 1992, p. 41.




establecido™ hasta Ilegar a tomar los rh_nhces de un’sarcasmo extremo.:Esto.no_es exclusivo de a]guxia i

ll'yaza‘representada en el cuento y es_véhdo para’ cualquier: personaje: que ‘caiga’en*lo:absurdo - del \_,

s conservadunsmo. Los cuentos muestran ya:una conjuncién’dada porla coexistencia. Sm embargo,= .

'algunus escenas o situaciones de_|a.n claro el sentir de cxerta duahdad yel choque es bastante evxdente.
De aqui surge una idea - desarrollada ampliamente " por Edwa.rd Sald en sus tratados sobre el

-+ orientalismo, el imperialismo y su relacién con la cultura. Said explica que,

In time, culture comes to be associated, often aggressively, with the notion of the state; this differentiates “us” from
“them.” almost always with-some degree of xenophobia. Culture in this sense is a source of identity, and a rather
combative one at that, as we see in recent “retumns” to culture and tradition. These “returns” accompany rigorous
codes of intellectual and moral behavior that are opposed to the permissiveness associated with such relatively
liberal phllosophles as nulticulturalism and hybridity. In the formely colonized world, these “returns™ have
produced varieties of religious and nationalist fundamentalisms,’®

De esta forma se entiende poco a poco como se daran las representaciones del silencio y sus
significados dentro de los cuentos, hasta el grado de dotar a los titulos de significacién. Los titulos —
v“Ntomb"’ “Seeds of Discontent”, “The Woman in Green” y “Crossmatch”™— encierran muchas de las
ideas silenciadas en los cuentos y, sobre todo, dejadas al final para ser reveladas de forma violenta.
Farida Karodia es quien decide callar. Esta tesis parte del hecho de que los silencios y no sélo el
discurso de los cuentos dejan a la luz del lector la postura de Karodia acerca de la situacién de las

mujeres en la sociedad africana actual. El silencio es parte del discurso que “aparece como un

!° W. Edward Said, “Introduction” en Culture and Imperialism, Alfred A. Knopf, Nueva York, 1993, p. xiii.




necesndad de ser.escuchado en un medlo en el que se ha estado lusténca Y. culturalmente acallado

el uso y el senudo del stlencxo oﬁ-ecen representacnones reveladoms para la cucmlstnca -y ‘la narranva‘

‘en geneml— deAFanda Karodla.

' Christian Baylon y Paul Fabré, La semdntica (trad. Ma. Tercsa Valb ). Paidos C icacién, B Aires, 1978, p. 251.




2. La negritud del silencio: “Ntompi’*

Here, miles from civilization,

they were just a man and a woman,

colour and class were of no consequence.
. “Ntombi”

Si se pretende desmitiﬁcai‘ las concepciones que rodean al silencio, ;“Ntonibi" es el cuento que Farida
Karodia utiliza para concemrar lo que aparece en el epigrafe; sin embnrgo género, color y clase en la

civilizacién si tlenen c lencias. La interaccién de sxtuacxones ‘con el ambiente que rodea al cuento

nos sitia en un veld’? cerca de Diepkloof al cl'.xali',llké'g'aNiqxhbi'cdn' su ﬁijo a cuestas con el fin de

encontrar al padre de éste, Conrad Schoeman, un terrateniente blanco. En este lugar, ella ve a un
pequeiio cuidador de ovejas. El relato se detiene y la voz narrativa se remite al dia del encuentro entre
Ntombi y Conrad a la orilla de Doring River. A través de su conversacién se entrevé un cierto agrado o
atraccion entre ambos. La voz narrativa, tras diversas digresiones, nos pone de regreso en el veld para

explicar la causakporv'la cual Ntombi se encuentra ahi, pues al no saber de Schoeman decide ir a

1988, p. 185,



Dxepkloof en busca de él Instantes des ué Ntombl cruza apenas algunas palabras poco, relevantes con

onsidera’ ‘como’algo . vacfo, misterioso,’ oscuro y:oculto. En “Ntombi” hay varios tipos de silencio,

:como ejemplo_.de ellos estdn el’dcscﬁto en el medio ambiente por la voz narrativa y el silencio textual

“el cual depende del manejo que Karodia hace de la anécdota y las digresiones que aparecen después de

‘las’ ausencias de grafismos en el texto. Como muestra de un tipo de silencio, las descripciones que la

- voz narrativa hace del ambiente se acompafian de calificativos a menudo relacionados con el silencio y

'-‘ant,icipan el momento trigico de la trama.
Sin embargo, Karodia no soélo utiliza la palabra silencio, sus distintas formas y sinénimos de
manera frecuente para hacer un inmenso silencio en su cuento, sino que un segundo tipo de silencio, el

textual, aparece cuando la autora dota al relato de lagunas de informacién. La voz narrativa pocas veces




da voz a Ntombi, ademds se mantiene al margen y no interviene en sus opmnone Co bas en dxélogo

segundos de ausencias de graf ismos podemos notar que mucho no aparece en el texto.

Otro recurso literario que sustenta la npancnén de snlencnos en “Ntomb es. lo que’Li

npo de focallmcxén tlenden a confundirse con aquellns en focahzacnén cero, pues en éstas el narrador
es ommsc:emc y no tiene restricciones para mtroducnrse en la conciencia de todos los personajes. Luz

Aurora Pimentel distingue la diferencia entre las dos focalizaciones de la siguiente manera:

Un relato en focalizacién cero permite al narrador un privilegio cognitivo, percep ! o i | que no tiene
de los p jes. De ahi que con frecuencia se le llame narrador omnisciente: sabe siempre - mas que los otros
personajes; nos puedc dar vist de esp que in personaje podria damos; conoce ¢l pasado de

todos, elc En camb:o. en focalizacién interna, ya sea fija o variable, el narrador deliberadamente cierra el angulo de
p P y iento ¥ lo hace idir con el de uno o varios personajes en alternancia. '

La voz narrativa media la informacién del relato al no dejar claro cudl es el sentir de Ntombi y mucho
menos el de Conrad. Esta situacién nos induce a hacer suposiciones respecto a su relaciéon con base en
pre;uu:xos culturales y socxales sobre Ia mtenacnahdad Lo mismo sucede con los pensamientos de
; Chlef Engla.nd Makahma, padre de Ntombl. Yy s: €l le pide que deje la aldea o no. Sin embargo, la voz

narranva reuene mformaclén y juega con las expectauvas del lector.

fisic 0 con Conrad puesto que no existe queja o exphcacxén de ella sobre algiin tipo de imposicion de
pa.rte de él. Al menos esto sugiere el hecho de que la voz narrativa no relate ampliamente la relacién

‘entre Conrad y Ntombi. El didlogo entre ambos es muy breve y lacénico mientras que en el resto del

I _cuento existen dos o tres comentarios como el siguiente: “Ntombi had spent much of her time by the

river while she waited for the arrival of her baby. She hoped that with the strength of her love she could

Y Ver Luz Aurora Pimentel, op. cit., p.99.
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de emoc:ones y. de sucesos haga ev1dente el sﬂencno de la voz narrativa quien se interna poco en las

mentes ﬁgura]es de Conrad y ‘Ntombi. En las ultlmas lineas del pasa_;e, la focalizacion se fij ija en

: Ntombl. La voz narrativa relata que:

'One Friday afternoon, school was dismissed early and the students stayed to help Father Mkantini clear a stretch
of veld to be used as a soccer field. Since there was nothing she could help with, she decided that she would do her
washing by the river. She was the only one there that afternoon. The other women from the village had already
been and gone, and as she knelt in the sand, punding her clothes on the rocks, she missed their gossip and silly
laughter. When her washing was done and she had spread her wet blanket on the ground, she stripped down her
cotton petticoat and waded into the water, unaware that she was being observed from the top of the embankment.

Conrad Shoeman sat astride his horse and watched her through his binoculars. She stepped out of the water and
the wet fabric of her petticoat clung seductively to her body.

Ntombi, still oblivious to the presence of the stranger, searched for a stone to use on her roughened heels. She
leancd over to scrub her feet while the sun shone through her undergarment, outlining her dark form; the shape so
firm and rounded that it seemed as if it had been carved from a chunk of mahogany.

Conrad returned his glasses to their case, and negotiated his horse across the rocks to the narrow strip of beach
where Ntombi was preoccupied with her toilet. He came up so silently that she heard him only when he was almost
upon her. She swung around, dark eyes widening in srartled surprise.

*Molo,’ he greeted.

But Ntombi was too shaken to respond.

‘I'm sorry | frightened you. | saw you from a distance and I thought you would hear me coming.’

Ntombi, conscious of his glance and her partial state of undress, inched over to where her blanket was drying.

The horse, impatient to get to the water, pawed the ground and sent a shower of gravel into the air. Conrad
Shoeman tightened his grip on the reins while Ntombi increased her distance from him.

He lifted his hat and a skirt of silver hair glinted in the sun. Raising his arm against his forehead he dabbed at the
sweat on his brow. *The sun is hot,” he remarked.

She nodded and removed her glance to a point in the distance. * Yes,"” she agreed, ‘the sun is hot.*

He dismounted and led his horse to the water and she took this opportunity to tie the blanket about herself.

'* Para hacer evidentes las palabras que determinan el nivel de seleccién de la focalizacién interna variable, éstas
aparecerén en cursivas.
13




*You're not from these parts,” she said, watching him with curiosity. o

He did not answer, but drank thirstily. splashing his face, and shaking his head. Drops of water spmyed in all
directions like a wet dog shaking itself. Then he smoothed down his damp hair, replaced his hat and drew !he back
of his hand across his lips. He patted the horse and nudged it away from the water’s edge. : RN :

*1 come from the karoo,’ he replied. ¢ What about you? Where have you come from?"

‘My village is on the far side of the mountain.’ She pointed north. ‘But those of us who teach at the mission llve
near the school.”

‘Where is the school?’ he asked.

*You cannot sce it from here. It is 2 mile beyond the trees. Past the place where one rock is balanced on another.’

Through his binocular he had seen the gigantic sandstone rock balanced on a smaller one, the larger rock hanging
so delicately that it seemed the slightest touch would send it crashing over.

*I have to go now,” Ntombi said shyly, gathering her damp laundry and carefully packing it into the four-gallon
paraflin tin that had been cut in half.

Fascinared, Conrad Schoeman watched her lifting the tin of‘ the laundry onto her head, detecnng a quality of

hauteur in the tilt of her head and the way her rce( were p d apart. A sudden poignant sad ded her eyes
before she lowered her lids. She had » bered in thm that Aer life was hedged by laws and restrictions.
He accompanied her to the mission, walking beside her along the rutted footpath.

Here, miles from civilization, they were just man and woman; colour and class were of no consequence.
(pp. 108-110)

Después de este pasaje, €l cuento introduce una ausencia de grafismos entre el pirrafo citado y
el siguiente ¢l cual se refiere al encuentro de Ntombi con Tollie. De esta forma, se crean los silencios
textuales que conuenen la informacién y los nammvos que se presentan a lo largo del cuento por medxo :

; ’de dlgresmnes y. ehpsls para detener el momento del esperado encuemro “final’ entre Ntomb1 y su

del tlempo narratxvo no e gratuita; al.mxsmo tiempo, la

amndo ‘el cual nun’u sucede. Esta detencnén

s el “otro” del silencio que aparece en el

; pasaje de la muerte de Ntombi.

Por otra parte,‘un'siléncio teméﬁco surgé’éomo complemento de los otros dos silencios antes

: mencxonados. Por ello, es notable que cl cuento adquiera su nombre de la protagonista, Ntombi, una

corrupcnén ‘de mtombx, ; palabra xhosa para “niilita”. Con esto se comprueba que el silencio nace de

dxstln;as ﬁ.lentcs que 1o nutren més all4 de la simple anécdota. Un ejemplo de esto es la referencia sutil

“sobre la’ piésencia pétemzi ya que el titulo mismo se desprende del apodo con el cual su padre la

nomb Estaesla tnica forma en que conocemos a Ntombi ya que en ningin momento se menciona su

ombre para crear un contraste entre la imagen de la niflita y la madurez que ella muestra

como mujer.

" Vesse “Ntombl” ¢n Farida Karodia, op. cir., p. 108.
. 14



Al quedar emburamda, exlste un’ rompnmlento de los lazos afecnvos con su padne y.también de

ue Ntombi no estd presente, la voz narrativa s6lo extrae un fragmento de la

’conversacxén en la cual su Chief England se dirige a la madre de Ntombi quien tampoco participa:

- “‘She hss let a whlte man buy her off with shiny trinkets, just like his ancestors did when they stole our

. 'lapd wnh beuds and mirrors,” her father had told her mother, his lips curling contemptously. ‘Does she

!.hmk that the white man will give up his wife for her? She says he will return for this trifle,” he had
15




S V'quite capable’ fﬂ ng

said, dxsdnmfully danglmg lhe watch from its cham ‘[ sny she’ wnll never set eyes on hxm agam 7 (p.

"110)

e en la onclencxa de Ntombl con un alto grado de seleccxén de mformaclén' en camblo'l réstri cién 'e's;»

mlmma al mtroducu‘se en la mente de Tollle. Al hacer esto, se rompe con lo esperado por los lectores
qu1enes espera.nan. al ser Ntombi el personaje central no sélo conocer un ﬁ-agmemo de su vxda, smo T
B tamblén reclbxr por parte de la voz narratlva mayor mformacnén sobre los pensam:entos de Ntombl.'

Esto hace crecer el sxlencxo yla mtnga que rodean a'la protagomsta, como se puede ver en ' algunas

frases de los plirrafos ﬁnales, losv 'uales relatan la reaccién de Tolhe ante la muerte de Ntombi. Al

fmallzar el cuento la voz va entra en la mente de Tollle' “He [Tollxe] had jbrgotten about the

chxld He reah:ed th d ot be leﬁ on its own; not with Lhe Jackal prowlmg a.round," “[H]le knew

‘lhat there would be ne her [Misies Henrika] questions and if there were no answers she was

ito rage;" para continuar con, “[Hle was rempted to keep the watch and chain,

i but he knew that MlSles Hennka would draw every detail out of him.[...] Perhaps ... No ... Tollie

: wreslled w:th hxs conscience but in the end he decided not to return it.”” Y las siguientes palabras abren

'* Niklas Luhmann. El amor como pasion, (trad. Joaquin Adsuar Ortega), Ed. Peninsula, Barcelona, 1985, p. 41. La identidad

debe ser i ducida en i marcadas por las diferenciaciones {...] entre las perspectivas del acto y las perspectivas de la
observacién. Entre las exigencias particulares de ias relaciones intimas esta diferencia més que disminuye, porque el
alter, como observador, tantea, :xplom y sopesa la accidn del ego en busca de una seflal peculiar dora de amor, mi que
el ego fx se ve invol e influido bién, por los di de la i i6
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. “[H]aving made up his mind, he hurried back for the baby,[..]I""” (pp. 114 -

el ‘pérraf‘o final del cuen

. termina de una manera violenta para agudizar asf el sentido negativo que adquiere aqui el silencio. Esta
negatividad puede ser interpretada como un vacio social producto de la relacién de Ntombi con Conrad,

lo cual termina por ser una falta de futuro dentro de su sociedad o de cualquier otra. Ademds, si

'7 Las italicas son mias.
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pensamos que la: muerte es tambnén una falta de futuro, aJ xgual que es un snlenclo ﬁnnl Ventonces;

: emenderemos por. que la voz narranva anucnpa la muene de Ntombl con un gran ‘silencio;

Otro eJemplo claro de este reglstro tan contemdo es la voz. narratlva la cual no emxte juicios de”

esto pmVéq'ue

que los lectores no formen juicios ni snentan compas:én hacna Ntomb Ademds, tanto conu'ol sobre el

lenguaje hace que el final sea més sorpreslvo. Como podra apreclarse en,las slguxenteszalabras el

registro determina cuan grande es el silencio en relacién con la mformacnén, no dnda: e

Rising majestically from the palm of the karoo were two conical hills. When Ntombi saw this formation she knew
that she had almost reached her destination. The last of her water had all been used up in her trek through the
desolate veld. In the scorching sun her thirst had become unbearable. But now with the kop/es in sight she felt a
new surge of strength. Throwing her shoulders back she raised her head, carrying herself with pride and dignity
befitting the daughter of Chief England Makalima. (p. 107)

En “Ntombi™ subsisten distintas representaciones que Karodia hace del silencio, conectadas con
la forma mds concreta de la “doble marginacién.” Si se considém él hecho de que Ntombi es mujer
negra y si se le agrega que tiene relaciones con un terrateniente blanco, con quien tiene un hijo mestizo,
entonces el silencio es algo inherente. Aunque privilegiada por su posicién dentro de la aldea y por su
profesion como maestra en la misién, al provocar el enfrentamiento con un “otro” despreciado entre los
suyos, Ntombi pierde todos los favores; por ello se confina en el silencio como una ' forma de
dignificarse. No se sabe si es aislada por su padre o si ella decide hacerlo; ademas, se siente obligada a
dejar de e;lseﬁak.' §in embargo, Ntombi permanece acallada pues de acuerdo con lo que Bessie
Denkdrinosb y Emilia Ribeiro explican en “Giving street directions: The silent role of women™:
“Women's silence is often self-selected, partly because speechlessness has traditionally been seen as a

defining quality of womanhood whereas having a voice is seen as a threat to female identity.”'®

‘" Bessie Dendrinos y Emilia Ribeiro Pedro, “Giving street directions: The silent role of women,™ en Sifence: Interdisciplinary
Perspectives, Adam Jaworski, Walter de Gruyter & Co., Berlin, 1997, p. 219
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3. El silencio violento: *Seeds of Discontent™

The rain came down in torrents from a noon sky as black as the night.
The heavens groaned and heaved spewing jagged forks of lightning.
We (a group of fifteenn women and I} had been keeping a silent vigil
on the city hall steps. When the storm broke we rushed for shelter,

our placards and banners abandoned in a limp pile.
“Seeds of Discontent”

A dlferencm de “Ntombl", “Seeds of Discontent™ es un cuento mucho més abierto respecto a la postura
de- Karodla en: relacxon con la opresién social y politica de Sudéfrica. La trama se desarrolla en

Johanesburgo y sus: alrededores durante el apartheid. Ante esta situacién se crea un discurso de

. resnstencm en el cual los s:lencnos forman parte elemental de la tmma. Aunque el conuadxscurso" estd

’ s of stcontem pues tenemos a una narradora en

‘presente en “Ntombn ,.5€ hace mas evxdente en “Se

el momento. Mientras

el tono de’la narracién.en primera persona lo sntua en mveles muy subjetivos

En “Seeds..

sobre las reaccxones ante_la opresion - racial athleen Stewart, la narradora. nos permite lentamente
i xnfenr que es blanca, madre y vxuda Su expenenc:a se presenta al iniciar el cuento, involucra al lector
con el sentir de Kathleen y hace mds personales y verosimiles los sucesos. En una narracién como ésta,
el “yo” narrador también es un personaje que participa en los eventos que relata. Asi, la informacién y
la perspectiva estin limitadas por Kathleen. A ella sélo la acompaiian dos personajes principales, su
hija Beth y la amiga negra de ésta, Celina; ambas estudian su maestria en Witwatersrand University.
Asimismo, Karodia maneja una focalizaciéon externa en Kathleen, cuyo punto focal como narradora
estd localizado en Beth y Celina; esto significa que la protagonista/narradora no puede internarse en la
conciencia de otro que no sea ella misma. Sin embargo, en este tipo de narracién existen obvias
restricciones temporales y perceptuales, de tal forma que Kathleen no tiene conocimiento completo de
los hechos, lo cual la fuerza a omitir algunos para dar paso a silencios. Esto genera elipsis o lagunas de

informacién para el lector quien tiinicamente puede basarse en el juicio de la voz narrativa.
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It anyone had told me a year ago or so ago that today I, Kathleen Stewart, would be;out hcre in the mm'
participating in a political rally, 1 would have laughed at such absurdlly Yet here I'am.’ It seems that once in a
while something or someone passes through one’s life (sometimes in an unobtrusnve way) and aﬁer t.hnl nothing is

ever the same again. That was the effect Celina had on my life.

-]

Earher today a passer-by had stopped to give me a piece of her mind, sternly adwsing e that 1 ought xo be
ashamed of making such a spectacle of myself.

‘That girl’s a terrorist. She deserved what she got,” she said. *Why don’t you all go home?' Then shaking her
head disgustedly she walked off with a parting shot: ‘Thanks to people like you, we ll all end up being coffee-

coloured someday.’
The absurd notion had crossed my mind as I glanced at the stormy sky, that this woman mlght have placed a hex

on us.

My daughter, Beth, had just turned twenty-three. I'm fortyish —a solid and predictable type not much given to
impulses. This could be substantiated by the fact that I°ve worked as a secretary with the same law firm for the past
twenty years. I wear this kind of predictability like an old, comfortable coat, nestling into .its warmth for

security.[...] (pp. 146-147)

Kathleen corta de tajo el relato situado en el presente diegético, inserta el primer pérrafo del

texto aqui citado y de nuevo interrumpe la narracién para describirse a si misma y a su hija en el otro

- parrafo. Una nueva interrupcién nos remite a las palabras de la mujer con quien se encuentra esa

- 'vmaﬁana. Esta afirma que en algiin momento todos terminardn siendo “‘coffee-coloured.” Tal vez por

esto Kathleen reconoce que s6lo habia tenido tratos ocasionales con alguno que otro “cliente negro™

pero aparte de ello nunca antes habia tenido mucho que ver con los “non-Whites™ (p. 147). Al decir

esto hace una generalizacion pues primero se refiere a su trato con negros en particular y al mencionar

a los “non-Whites™ incluye ya a otros grupos raciales. Luego hace la aclaracién de que por supuesto
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onservadunsmo y los esténdares que rigen a Kathleen: qulen, como narradora,

' descnta trasluc ‘el;

" basa el relato _en’su racismo subyacente representado por Celina." Kathleen de_]a atrés# su “descontento

racxal" al mtlmar con Celma y se mconforma nhora con los bl

scdhsa;x ‘en el jardin dy‘é’: la casa, Beth

Tlempo despues, mlentras Kathleen y. su’ hua
mesperadameme da una oplmén abnerta sobre el su madre y las marcadas diferenciaciones

que hacen las personas de su estatus. Karodxa mant e'n"sirlvencio la postura politica de Celina y Beth

durante varias:lfneas hgsta:,el s_xguxgnte_ pgsaje ‘con:el . cual :se rompe el silencio de Beth y pone de
manifiesto su ac’alvladva' actitud ante'los sucesos politicos, raciales y principalmente familiares que tanto
la afectan.  Kathleen describe el ambiente durante un didlogo entre ella y Beth sobre la peligrosa

- situacién de Celina:

f...] The flowers were in full bloom and there was a heavy silence in the air, disturbed only by the Ia.zy drone of
insects flitting between the beds where petals dropped from plants wilting in the hot sun.

Quite unexpectedly, as if choking on her thoughts, Beth suddenly said: ‘We're white, Mum. What do we know
about suffering? We're privileged by virtue of our colour, not because we've eamed it. What have we done to
deserve all of this?”

Surprised, I asked: *What are you talking about?”

‘It’s just the way things keep happening. Things that make you wonder who you really are, and what life is all
about.”

I waited, still not sure what had prompted this outburst,

‘We think something’s happened to Celina.”

‘Why?*

‘She’s disappeared. No one knows where she is. Just vanished off the face of the carth. [’'m sure it has to do
with the explosion at the railway station three months ago.”

*‘Nonesense,"’ | said. *Perhaps she’s gone back to visit her parents in the village.”

‘Or been killed by the police.” She sighed and glanced away.
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“Have your tried giving her a ring?*

She laughed dryly. ‘I don't think her parents woulid have a telephone.’

‘Someone at Fort Hare might know,’ [ suggested.

She shook her head. *‘Sometimes I think I’'m the wrong colour.’

Squinting at her in the bright sunlight I said: ‘Don’t be ridiculous. We can’t take the blame for everything just
because we're white. What does that have to do with the fact that you can't reach Celina?®

*We are to blame." Distracted for a moment, she toyed with a piece of twig that had dropped into her lap. ‘e
started this whole mess. e separated people and emphasised their differences®
[...]

She was silent for a while, starting past me, then she said: *Think about how a black parent feels. At least we go
to bed at night, safely tucked in between clean sheets and a warm blanket. When we tumn that light off, generally
it's to have a good night's slecp. We don't have to rummage through refuse bins to find food, or have to worry
about being raided at night, or live with the fear that we may never see our loved ones again.’

My paticnce snapped. ‘Look," | said. ‘I don't deny that there are shortcomings in this system, but what do you
think will happen when what we have breaks down? If we yield to pressure now we'll be swept away like
matchsticks in a flood. You cen’t expect change overnight. Look what we've done for this country. Where would
the Blacks be today without us?’ (pp. 153-154)

En este fragmento del cuento se revelan varias cuestiones importantes silenciadas hasta el
momento. Por un lado, las primeras lineas citadas muestran imdgenes relacionadas con el silencio com

una anncnpacxén a la conversacién de Beth Yy Kathleen Hay un romplmxemo de la tranqmlxdad

suyos ' genemdo por el gran descontento que siente al vnnr, no en carne propia mas si de cerca, los

abusos comeudos por aquellos con quxenes comparte una misma raza. Este es el comentario de Beth:
~“Someumes I think I'm the wrong polour." ‘Ademds, lineas mas adelante habla de los blancos como
" que la autora decide poner en itdlicas para dar realce a la otredad que maneja, es decir existe un
“we;’ y un “they” distintos para Beth y su madre.
. Por otra parte, de alguna forma Karodia habia mantenido a Beth en contraste con su madre tal
cual José Ramfrez Gonzilez explica en su tesis sobre la serie de poderes en la cual el individuo esta
inmex'so.l9 El n'iiéro:podcr primario, que es la familia, estd representado por Kathleen, quien impone a

-Beth su voluntad por ejemplo cuando Beth invita a Celina y Kathleen rechaza la estancia de la joven

b ’1, *® Ver José Ramirez G., op. cit., pp. 33-34.
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negra. Al inicio se advierte que Ia hl_]a teme no ser entendxda por v madx"g y c_lécide callar. A pesar de

. Este mlcropoder es una eJemphf cncxén mmuscula de los sucesos subsecuentes a la parte citada.

tos eventos aparece en la escena de Kathleen quien sorprendida lee en el periédico sobre el

uncno de unos detenidos, todos ellos negros, por actos terroristas. Kathleen se asombra al saber que el

solo nombre que aparece en el articulo es el de la tinica mujer del grupo, Celina Msimangu. Kathleen

- dlce “[a]pparently the young woman's capture had been a well-kept secret. She had been held

k incommunicado since her arrest five months earlier [...].”°(p. 155) De este modo pasamos a un
macropoder, el del gobierno dominante y opresor que por razones politicas incomunica a Celina.

En pérrafos siguientes, Kathleen aclara que la aprehension de Celina sucedié bajo una fuerte ola

de censura y reconoce que ella “had once viewed censorship with relief.”(p. 156) Dias después, Beth y

Kathleen presencian el juicio. Los prisioneros van en una camioneta para ser transferidos a la cércel,
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dctrz'xs de ellos una multitud cantando Nkosi sikelel’i Afrika, el hinin‘o.afriéahd de esperamm. Estas son

las voces, los llantos de la gente que clama Justxcm Yy que rechaza toda una msmuclon polmca y socxa.I'

la cual no les permite expresarse y luchar por sus derechos. .
Kathleen relata que durante los meses del JUICIO « on

idea’ de Ias ternbles condlcxones en 'l‘

tener una

tanto desprecla. Kathlee ‘narra que That was the official version. I turned the comer, t.he headlmc

still trapped ln penphenal vision. There were counter-charges that her mterrogators, after tortunng her, 5

had pushed her to her death There were of course no w1tnesses to corroborate either of these stones.

There never were any in the dark h urs of th ghtk'when pohce interrogations ended in death.”(p.160)

El decxr que la versién de los hechos fue la’.“ofi clal" s:gmﬁca acallar otras posibles versiones al
excluirlas del discurso dommante, sobre odo si la mvolucrada esta muerta, su silencio es definitivo y

favorable para aquellos que la someten. Es s relacxona con lo que dice Adam Jaworski en su articulo

“White and white™: “Silencing for polmcal purposes often attracts commentaries, especially if the
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procedure is obvious and not particularly effective, Those who are in power positions ¢an grant or deny...

others access to. havmg a voice.’
un esquema de

5. ademns [

El cuemo termmu de forma’mds ‘violentaque Ntombl

medlo de la amxstad un sentimiento que descono

contacto intimo de Kathleen con Celina, ésta sens:blh Kat.hlee y transfonna su idea errénea sobre

la negritud basada en un desprecio aprendldo y heredado de los blancos.

Como muchos escritores poscolomales de color Karodxa con sus cuentos, entre ellos “Seeds...
crea un discurso de rcsxstencxa. "En este dnscurso. el silencio es una clara forma de lo que Franz Fanon
llama ““third phusc" 6 “f ghtmg fase" enla que “‘the native, after having tried to lose himself in the

ple wxll on the contrary shake the people. Instead of according the people’s

people and with ;hg >

ive and phorical sil " en Sile : Interdisciplinary Perspectives,

% Adam Jaworski, “Wh
- ‘Adam Jaworski, p. 394.
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_the Alr."

,3" Franz Fanon, “On National Culture,” en Colonial Discourse and Post-Colonial Theory, Patrick Williams er al, p. 41.

Karodla hace con cuenlos como “Seeds of Dlscon nt A Gemng Through the ngh y “Sbmrerthihg‘ in

27




e el e s was awakened from a deep sleep
. . by a confusion of sounds. For a while
- Al . { listened to the noise and the chairer
i . . i s B A ST TR of passengers hurrying by my window...
: . . R s LT e “The Woman in Green™

con distintas voces, distintos discursos que crean una




madre abandon’arbn a su padre'y sefueron a_vivir con la familia materna.. Henn; :adoptél el.apellido ... .-

blanco de su madre ennypre' iéné‘a Alicé SObre'la
xgnorancna de su c5po K pecto.’ as mi 5 “ una comnda orgamzada por los )

unos 6venes se mdlgna y:

- ponga su

- misterio trs

2. Kadiatu® Kanneh; “Feminism and

der, -Bill” Ashcroft ‘er al.
Routtedge, Londres, 1995, p. 346. o
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~narradora unicamente ocupa un lugar en el espa io y por razones obv1as, no puede lnlroducuse en la

mente de otro personaje, pero como narradora si puede focallzarse en quxen ella declda. en este caso Ia g

mujer de vestido verde, Henny Marals

Todos los didlogos relatados por Ahce estan relacxonados con Henny. La mfon'nacnén btenida
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introduced pl‘Ohlbll ng mterracnal marriages. Rumour had i tt then that her mother had fallen in love wnh

"him when he wa - sti "orkmg on the farm for them asa laboure He was a édéd-iogk g th't\;n;\vhb -

: looked more coloured than Afncan“ (p 172)

Debxdo a que‘ Ahce d svfa toda la atencion hacia Henny, el stlencno se’convierte en un recurso . . ;

nan-atno que nyuda a crear mtnga e desconocx ento sobre e] ‘origen racnal de Ahc Nu ca se descnbe

v da una pequeﬂa pista cuando comenta que ella vxa_]aba en “the second-class non-whxte carriage”.
(p.1 63) Sin embargo, la informacién retenida hasta este momento de la trama se manifiesta cuando
Henny invita a Alice a la comida. El siguiente pasaje es una revelacion parcial de la identidad de Alice:

‘I wish you'd come. It's at a Professor Malherbe's home. 1'd like you to meet my husband.}

I shook my head. ‘1 don't think that's such a good idea, Henny.*

*Why not? You're a friend of mine.’

‘Don’t you think my presence would require awkward explanations?’

‘Nonsense. Besides you don’t look much different from any of them. Remember how we sometimes used to pass
ourselves off as sisters?’

“You want me to play white,’ I said bluntly. (p. 176)

Alice decide asistir a la comida y reconoce que ella “just want to see how the other half lives™. (p. 177)
Con estas fragmento se puede deducir que Alice no es blanca, més bien que es producto del mestizaje;
: aunque lai mtnga permanece durante toda la narracién, ya que nunca se conoce su tono de piel, atin mds

st se consxdera que cuando ellas llegan a la comida, Alice no es mlrada con extrafieza ni rechazada; se

pq_dna decn quees ble:!'aceptada,

.Las escenas de ylé comida permiten a Alice entender en qué medida su amiga ya se ha acoplado

v a pérsprias como las ahi presentes; pues como Henny le cuenta fue mas sencillo lograrlo a raiz de vivir

. con'su ‘familia materna. Sin embargo, este comentario denuncia una cierta imposicién de parte de su
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ce:por, conviceidn, a entrar -en el sistema, 3
dé'los blancos. No es ella quien decide
converurse en blanca para anular asi su parte negra aunque termma por mlmeuzarse con los blancos.,

Esta aceptacnén le facilité casarse con un afnkaander quxen segun ella esperaba, nunca “notaria” sus

: ralces patemas. En el siguiente didlogo se puede advemr la incomodidad de Henny generada por esta S

situacion, hasta ser algo asi como una piedra en su zapato:

*Aren’t you going to tefl me about your family? What happened after you left for Boxburg?®

She had lapsed into a comfortable silence and [ waited |mpancmly to hear the rest of her story. Finally she saxd .
‘Living with my white family, I became white. I went to a school in Boxburg. It wasn’t difficult. My molher had :
registered me as white on my birth certificate.’ N

The practice of having children from mixed marriages registered under the name and race of the whne parent was .
a fairly common one.

*1 did well at school, passed my matric and went to the University of Stellenbosch on a scholarship. l met Johan
in my first year there. We got married and that was the end of my studies.*

There was a strange note in her voice and I couldnt quite decide whether it was regret or not. She lapsed again
into a contemplative silence.

*That’s it?* [ asked.

*That’s it.”

*Does your husband know...?”

*Of course not.” She shook her head emphatically. ‘At times I’ve wanted to tell him, but how could I? [fanyone
ever found out that | had been fathered by a black man, his career and everything would be destroyed; rny
marriage, my children.’ She started straight ahead, her face pale and pinched.

‘Perhaps he loves you enough to accept it?’ | suggested. ‘Think of the peace of mind you ll have if it's all out in
the open.

*The scandal would destroy him.® (p.173)

Temporalidad y registro se entremezclan en las primeras paginas del cuento y aparecen cambios "
de tono que enriquecen el relato. Karodia inserta la conversacién entre Alice y su tia con labintAem;Vién'
de, por un lado, hacer un “comentario” de la situacién de Henny y, por el otro, contrastarlo con las”

conversaciones de Alice y Henny. Este es un fragmento del didlogo:

Aunty Dorothy wanted to know every little detail. I told her all that [ knew.

*Better not say anything to anyone,’ | urged her when she left.

‘Don’t worry.’ The look in her eyes, however, left me sceptical about this assurance,

‘Whatever you do, stay away from Mrs. Simons, you know what she’s like, the old skinderbek.'>

‘Stop worrying about it, I know when to open my mouth and when to keep it shux, she said.

When I looked out an hour later, I saw Aunry Dorothy heading down the road in the geneml direction of Mrs
Simons, and I knew by the end of the day it would be all over the township.(p.169)

A continuacién de este didlogo se narmra que con una llamada telefénica de Henny a Alice ellas

coinciden en encontrarse en el hotel de Henny; entonces el relato es interrumpido con una ausencia de -

33 Skinderbek significa chi (0).Ver el apéndice de Coming Home. p. 184.




grafismos para continuarlo a partir de.la llegada de Alice al-hotel ‘al ‘dia siguiente. Ella ¢omienza con
una pausa narrativa enfocada en la apariencia del hotel y prosigue con un cuestionamiento sobre el
mimetismo de Henny y su tan perfecta identificacion afrikaander.

The hotel was a small, unpretentious but chic establishment near the university campus. [ had no trouble finding
her, even in the dimly lit lobby. She was the type of woman who stood out in any crowd. She was wearing a print
dress, simple but elegant, with low-heeled pumps. Her hair was drawn back into a bun. It occurred to me then that
she didn’t look at all like a typical Afrikaner woman. It seemed incongruous that she could have buried herself in
the heart of Afrikanerdom. I suspected that a woman like her would be painfully conspicuous and out of place in a
right-wing Afrikaner community like Kroonstad. She had a straw hat in her hand and hurried over the moment she
saw me. (p.169)

Todas estas elipsis y digresiones hacen mayor un silencio que se presenta por primera vez y de manera
graciosa cuando Alice trata de identificar a esta “white woman in a green dress with dark brown hair
and a laugh so distinctive and familiar that it stirred a deep, subconscious memory”. Para luego

agregar, “*[i]t was like having a word poised on the tip of the tongue and not being able to Spit it out™.

(p. 164)
En la estacnon Ahce le pide a Henny que la ponga al tanto de su Vlda y éstd insiste en que su :

) pasado esta muerto y que nadie sabia de él, ni siquiera su esposo. Esto cambm aquel sﬂencxo gracxoso:.”

del prmclplo para tomar matxces tmgxcos como una anticipacién a la muerte

“Ntombi”. Otra vez e'asten connotaciones compartidas entre muene y snlencxo. ‘Aqui; aparece ‘una

cuestién étnica lmportame, Ia necesxdad de enterrar el pasado en la memona y.con’él.la herencia'que

deJa en uno. Henny se aprovecha de su apanencxa fisica y de su plel blanca para ocultar sus raices,

conserva aquellas huellas de un pasado lmborrable, su nzado cabello castafio: oscuro Precisamente

hlbndez.
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su curso. Por unos momentos. Karodla acalla la voz, de.la narradora como personaje y la de Hennv. D

para permitir a los blancos hablar, poner enf&sxs en ese discurso dominante y opresor el cual sxlencxa las
voces menores de los “otros™, los nativos. El estudio de Bessie Dendrinos y Emilia Ribeiro sobre el

papel silencioso de la explica que:

Dominant social groups exercise power when icating, in a regarded as legitimate and natural,
while subordinate groups exercise their powerlessness. Interaction between men and women is a case in point. The
relevant literature indicates that the social power asymmetry between the sexes is generally reproduccd in
communicative s. Men domi and submit. The unequal ngh(s of men and women in society
are not only reflected in their interaction where men basically employ h of control backed up by
physical power. They are actually produced and reproduced conversationally.?*

La concreta nocién de *“los hombres dominan y las mujeres se someten™ es una anticipacion a lo que
sucede a partir de la influencia que ejercen las palabras de los jovenes blancos en Henny. Entonces ella
decide ir a visitar a su padre, se despide de Alice y ésta comenta:

I waited all the next day for her to call, and when she didn’t, | started worrying about her. Finally I gathered my
courage and teleph d. Her husband ed the phone and said that she wasn't in. From his aloof tone [
suspected that there was a problem. [ asked him to give her a message, but she never called. That was it. | never

.-} Bessie Dendrinos y Emilia Ribeiro Pedro, op. cl).. p 217,
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heard a word about her again. Occnsmnally hcr husband was' mennoned in a news repon. once | even though: of-
phoning her, but changed my mmd reluctam about ini 8. lfshe wamed toget hold orme. she had my number.

I reasoned. (p. 181)

. de cual Henny no volveré a salir.y en donde se habla_

Estas frases muestran un gran’silenc

le comunicé en una carta. Piet co_menta q You know how these white people are, mos. If they want

. you to know they tell you, if they don’t they keep you' quiet.”(p. 182) El incidente pudo deberse a un

 estado esquizofrénico en Henny al perder. el control “de su identidad de mestiza ante su esposo. Sin

embargo. el comentario de Piet cq}ig:ede el beneficio de la'duda a Johan quien quizi la interné sin que

ella realmente estuviera demente con la clara intenciéri de sacarla de su vida, por encontrar su negritud

poco conveniente.

Este es el gran silencio del cuento pies:todo: lo:sabemos -de segunda mano, por lo cual es

ambiguo. La informacién permanece: si escubrirse: por: completo.“A: lo lzii'go‘ del cuento existen

~enormes lagunas creadas debido a la narracién en primera’persona.”Al decir que tenemos éonocirﬁicnto

de los hechos de segunda mano, me refiero a que Henny no_cuenta su propia historia sino:que ésta‘es

-contada por Alice cuyas limitacidnes espaciotemporales no

como la muerte de Henny. Nosotros-como’ lectores no:sabemos’ esto por, via directa de Johan, pues la

: mformacxén nos v1ene de Ahce quien narra que Piet recibi6 una carta de Johan;'la cual da cuenta de la

muerte de Henny."l'odo esto resulta hasta irénico ylo es aun mas cuando’Alice dxce a Pxet: “I didn"t

read anythmg about xt m ‘the. papers (p.182), lo cual paradopcamente puede sxgmf car el dar a conocer

klgaclén de un snlenclo guardado durante

los hechos por medlo de algulen més y ser.asu vez una dl

 afos.



Nada mejor que las palabras de Pxet para relacnonarse con la ct(a de Dendnnos y Rlbexro. Henny

v Johan son el sometxmlento y el dommxo. u'es cuentos hasta el momento mencnonados Tla

so aI lleva a las protagomstas a la ‘muerte. De

violencia con la cual se da una lmposxcnén acial

ncxamxento en el cual CS( mu_]eres Se

alguna forma u otra, los ti'égicos fi

mantienen o son mantenidas hasta’la mi

silencioso™ de Spivak representado poi'i Hennyaq

vlo cubren con snlencxos. :
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5. Los ecos del silencio: “Crossmatch”

Words strain,
Crack and sometimes break, under the burden,
Under the tension, slip, slide, perish,
Decay with imprecision, will not stay in place,
Will not stay still.
En Four Quartets, T. S. Eliot.

Hasta el momento he presentado-tres i:dentds' con tres diferentes voces narrativas, “Crossmatch™

completa esta pohfoma generada por la umon de cuatro voces y sus narraciones. Este relato es parte de

la mads recxeme coleccxén de cuentos de Fanda Karodia, Against an African Sky.  Ahora las.

rotagomstas son de una generacxén distinta'de las’ de Commg Flome. Ademds, aquéllas penenecen a‘ ;

mmlgrantes de la Indla Ellos confomxan otro grupo’"

un. grupo racxal no tratado hasta el momemo 1o

alcanzaron un nlvel econdmico y social supenor al de los negros ya que décadas después de su llegada i

la mayorfa establecno pequefios comercios, = para luego controlar asi negocxos en’zonas'de negros ).

blancos De cualquier forma, esto no les evit6 ser separados durante el aparthexd Por. estas razones. en

s este cuento el acercamlento de Karodia a las cuestiones raciales tlene un tono dlstmto.

La voz narranva en tercera persona describe los hechos de una forma cas

alf,unas dlgresxones a manera de “ﬂashbacks“ Sin embargo, Karodxa se vale de escenas paralelas con

pcrsonajes de sntuac:ones tambxén paralelas basadas en el mtemo de dos famlllas hmdues por mantener

sus,tradlcxonesken la nacxén postaparthexd La focalizacion en el relato es mtema y variable pues

: cambla de mentes ﬁgurales muy a menudo para deJamos oir las opmlones de los personajes. Este

recurso narrauvo dlstmgue “Crossmatch" de los cuentos antes analizados ya que al focallzarse en

protagomstas Jévenes y permmrleshabl escuchamos las voces de quienes ahora constituyen la

) :Sudafnca actual Una narraclén co focahzamén de este tipo detona en una explosién de silencios al

‘.dar a conocer solo pequeﬂos ces de los personajes. De esta manera, el lector logra entrar en las
,mentes de los*protagomstas-con mayor facilidad pues la voz narrativa lo permite, aunque la
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informacion se‘restringé,en el‘momento_que esta voz se interna en-la mente de otro personaje. La

o afueras de Johanesburgo. Los Makanjl 'y los Vasant crean el conflicto pues planean una cena para que

.sus hl os recién llegados se conozcan. A través del conflicto se trasluce el choque entre generaciones;

por ‘un ladofenemos a los Makanji y los Vasant, hijos a su vez de personas de la colonia, y por el
; otro sus hgos, Sushlla Makanji y Dilip Vasant. Sin embargo, Indira Makanji, hermana mayor de
: Su;hila, se encuentra atrapada entre los valores de ambas generaciones. Sushi y Dilip estan de visita en
7 casa de sus padres pero se oponen al encuentro. Ambos son la clara imagen del paralelismo que define

~ al cuento al ser seres “modemnizados™ quienes viven en metropolis fuera de Sudafrica. Sushila es actriz
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en Londres y Dilip estudiéiingénie'ria'y' da clases ‘en Standford, éélifoiﬁia( lhdir quien ya, ha viéto 1a

foto de Sushi abrazada de un lngles‘ blanco llamad Kevm le antlcnpa el problema que surgma 51 sus

padres supxeran que elia esta enamorada de ¢l y peor-aun, que vwe Juntos A la par de este conﬂlcto se:

va delmeando la snuacton de Indnra n su em arazo y con

esposo, aunque este permanece ausente .

durame todo el cuento

trod ce el rmsmo ‘conflicto desde otra perspecuva, la de'los ..

pecifically for her. She could hardly wait to get back to London to audition for the lead. /Reflecting on
.the character, she leaned back against the veranda wall, tilting her face to the sun. She could just

magine wh}nr it would be like to be forced into marrying someone she despised”. (p. 87)

¢htras tanto su madre la observa y le hace comentarios sobre su vestimenta, a los cuales Sushila

o r >sponde agresivamente. Junto a ellas esta Indira, quien se mantiene silenciosa en la conversacion de su

madre y su hermana.
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Esta escena,ihtrbdu'ce“‘un sﬂencno no tratado ‘antes en mi an ‘el cual es el resultado del"

enfrentamxento entre dos generacxones poscolomales muy, distintas,’ los padres ‘del’ apartheld y.los huos

_silencio, 'la’ voz narrativa no toma partido sino que sutilmente representa el

om tu'men o' en’ su descnpcxon del trato de Mr. Makanji hacia su esposa. La voz narrativa se limita a

'comentar que Mrs Makanp *“[...] didn’t have to do a thing. He [Mr. Makanji] took care of everything.
i L] [She] only had to speak once, to voice a thought, or a desire, and [he] would respond. Her mother

“'had 'a safe-deposit box - full of jewellery, diamond rings and gold necklaces to attest to his [Mr.

s Vedsc - Room of One's Own, Virginia Woolf, Harcourt Brace Jovanovich Publishers, Londres, 1929.
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: Makénji]'générosiiy’ “ (p 94) Aparentemente Mrs Makanjl goza de los pnwlegm'

concede aunque en reahda sta es la peor forma de sometlmlemo debido a que Ia c1rcunscnbe en su

e asemeja‘a a suya con Sushl pues no exnste nvahdad alguna ni discusion. Desde el inicio del cuento,

B la voz narratlva marca las diferencias:

{...JAlthough Indira was making a valiant cffort to disguise it. Sushi had scnsed a sadness about her that she had not
detected on her previous visit. She had sensed this change in her sister almost immediately. but her mother. around
her all the time. scemed to suspect nothing. Indira had always been good at hiding her emotions. They were so
differcnt. the two girls, both in looks and in temperament: Indira the pretty child with the endcaring shyniess; Sushi
the wilful one, disconcertingly frank. Her large intelligent eyes fixed onc with their bold gaze. with intensity,
always challenging. (p.87)

De cualquier forma, ella “{...Jcouldn’t bring herself to tell her parents about the problems she and Ravi
were having.” (p. 98) Entonces Indira lamenta el no haber tenido la oportunidad de explorar su
potencial y el sufrimiento de las molestias de un embarazo dificil. La voz narrativa permite presenciar
el cambio que sufre Indira en relacién cdn su identidadrcada vez mas distanciada del sometimiento. Sin

" embs 20, al final ‘d 1 ¢uen o layy c'oina'rraftiva no descubre cual es el destino de Indira, por lo tanto deja

regreso con su esposo, al igual que se puede inferir su decision de

ontraposicion con Indira, el personaje de Sushi esta claramente delineado. Sus padres

i’nsis\t,en'_ en la transformacion sufiida tras realizar sus estudios en Inglaterra. Los Makanji representan, al

““igual que Kathleen en “Seeds of Discontent,” el conservadurismo de lo “establecido.” De este modo,

41



de acuerdo con

transgresora de-los: valores’hindies y Mrs. Makanji a su 'vez insiste en el uso de saris pues cree que es

una forma de conservar la tradicién.’ La siguiente cita establece la situacion a través de la voz narrativa

y del didlogo entre ambas mujeres:

[...J1t was difficult for her [Mrs. Makanji] to watch her youngest daughter drifting beyond her sphere of influence.
Even more difficult was the possibility that Sushi might have abandoncd her Hindu traditions. What to do? she
wondercd. The question repeated itself. like a mantra echoing through her thoughts. What to do? What to do?

She turncd to Indira. *We should never have Iet her stay in London. Just look at her. Who dresses like that. ch?*
Mrs. Makanji inclined her head to where Sushi was sitting on the veranda.

Sushi, dressed in black leggins and a bricf top, sat absorbed in thought.

*Stacks arc okay. I wear slacks t00.” Mrs. Makanji said. ‘But what is that she’s wearing? Those tight. tight pants?
You can sce the shape of everything. Has she no shame to go around in public like that?®

“It’s the fashion in London. Ma," Indira said.

“Those peopic in London arc all Mangparas! It would be much better for her to be wearing decent clothes. good
dressces. so she can look deceat like a nice Hindu girl should.[...]" (p. 90)

La decisiéon de Sushi de no revelar a sus padres la relacion con Kevin es parteaguas paraila’:

creacion de silencios, los cuales fomentan la confusa situacion del relato. Su silencio no es por

obediencia o respeto,. sino que se siente limitadaval pensar en el “furor” que causaria la noticia del

L romance. Ella esta consc:ente de lo dlﬁcll que sena para sus padres aceptar a un extranjero blanco en su

us padres. Asi, oculta sus emociones, no las dice pero su

exphclta_ mucho de lo que snente o piensa es tacito para Indira; al igual que Sushi presiente infelicidad

o dusgusto en Indira en relacién con su matrimonio. Los niveles de comunicacion entre ellas son mas

altos que los de ambas con su madre. Entre ellas los canales se encuentran abiertos ya que comparten
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un mlsmo codxgo. La siguiente conversacion entre Sushi e Indira sobre su embarazo hace ewdente el y

COdI&O compamdo

" Indira started to laugh. holding onto her belly. tears of mirth and pain leaking from her cycs. Finally she caught’
her breath, “God. I hate being like this. | forgot what it was like with Nita." she said. dabbing at the tears with a .
crumpled tissuc. ‘Look at me only six months and I can’t cven get my shocs on by myself. [ hmc to ask Maor .
Anna, What am I going to be like when 'm cight or ninc months?

Sushi saw the sad look returning to her sister’s eyes. °I think Ravi is a jerk.” she said. ‘He docsn®t know what a -
wonderful wife he has, 1°m sure as hell would never put up with his crap. Where is he?... He's jetting around while
you're struggling to function with this... this cnormous belly.” She put her hand on her sister’s stomach and felt the
baby move. “Why do you put up with it. Indira?’ :

Indira’s glanoc slid away. She took a shuddering breath. 'Ravi is away on business. It’s not like he’s dchbcm(cl) (i
staving away.. .

“Bullshit! thn are you going to stop covering for him? He took off the moment you started your mormng- .
sickness! It's casicr to sent you gifts and make long-distance phone calls than to be liere supporting you lhrough :
this time.And what about those tests he wanted you to take?*

‘How...?”"

“You wrole to me. remember? { inferred from your letter. 1 know yvou too well. sister.®

indira picked at the edge of the bedspread. twisting and untwisting the corner around her rngcr M don lcarc
about the sex of the child... but Ravi wants a son. When I refuscd to take the tests. he went on a business trip to the
UK and India.” She paused. glancing away. *Somctimes Nita and [ used to go with. but now it’s like he’s punishing
me because I didn’t want to take the tests.” -;' s,

[.-]
I almost agreed.” Indira confessed. *I heard him telling his mother, if it was anothcr gtrl hc’d pcrsuadc me o’
have an abortion in the States.” (p. 105) :

En cambio, entre los padres y Sushila no existe un canal de didlogo ya que ellos' culp
por ser un lugar de corrupcion. Mrs. Makanji se siente preocupada por. _ellp," si
expresa sus razones, lo cual provoca rebeldia en su hija menor. Esto expliéé. bof
'pemuurle regresar a Inglaterra; puesto que no pueden entender la realldad mglesa, solo onﬁ‘oman los

camblos que provoca en ella. La educacion es un elemento lmportame de los panses colonizados por

lnglaterra, pues esta ‘se imparte en inglés y muchos jévenes mdlos contmuan sus estudios en Inglaterra.
'. El Ienguaje es culmra yal aprender otro idioma ademas del materno, se “aprehende™ otra identidad. En

-’ ese momento se crea un hueco entre los padres y los hijos, lo cual es una forma de silencio.?¢

S ver Bill Ashcroft er al., The Empire Writes Back. Theory and Practice in Post-Colonial Lllerarure:. Ruu!h:dge. Londres, 1989,

v The Posi-Colonial Studies Reader, Routledge, Londres, 1995. Para un extenso dio sobre poscc ¥l je, Ngugi

wa Thiong’o, Decolomsmg lhe Mind. The Politics of Language in African Literarure, Pen to Pn.n!. Gran Bretaia, 1986. Sobre la

clacion entre sil y Dierdre Lashgari  (ed.), Fiolence, Silence, and Anger. Women's Writing as Transgression,
University Press of Virginia, Virginia, 1991.
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b tanto'.‘ losn‘:VVa

L leme dec le

sus padres y no le da respuesta Su snlencno es el de quxen comumca Io que no se qulere o no se puede i

; 'decnr. El sngunente pasaje muestra Ios grados de incomunicacion entre los Vasant y el snlencxo de Dilip.

La escena gira en torno a la invitacion de los Makanji y la propuesta de alianza.

Dilip felt his throat tighten. His parents tended to have this effect on him. Sometimes he felt as though he was
going to choke. but he suppressed his feelings and turned his head to hide his expression. He hated it when they
made decisions without consulting him. [...JHc opened his mouth to protest. but saw the look of cager anticipation
on his mother’s face and his anger dissipated. He wished that they didn’t have so many unrcasonable expectations

about him. [...]

{1
His mother similed. *I hear this girl, Sushila, is very ed 1 and very beautiful. You'll sce. You'll change your -
mind once you mecet her.” she said E ;

*I'm not going to change my mind.’
*Don’t worry about liking her or not liking her. just come along so we can mceet the family. If you don’t like her,

it’s okay." his molhcr said.

‘Ma, plcasc
“We will not utter one more word about it. dikra. See, I’ve scaled my lips.* .
Mrs Vasant put up her hand to silence any further di ion. Then she laughed and gave her son an affectionate

glance. Dilip shook his head in resignation and smiled, tightly. (pp. 100-101)

En la continuacion del didlogo, Karodia crea una tension con el silencio de Dilip, quien al dejar las
frases inconclusas, hace una elipsis en el relato el cual contimia hasta el momento del encuentro entre
los Makaniji y los Vasant.

La mulnculturahdad que Karodia maneja en este cuento completa un circulo que encierra a
‘.,‘Sudaﬁ':ca e hxstoncamente determina una época poscolonial. La influencia norteamericana esta
‘ b, r:ﬂejada en ‘Dilip,'quien se niega a aceptar el negocio de su padre en Sudaifrica y desea continuar en

Estadbs Unidos. En “Crossmatch™ tenemos a una segunda o tercera generacién de hindies habitantes




de Sudafrica, cuyos hijos nacieron ‘ahi e incluso fiieron educados en’ Estados Unidos, Capadé o Europa..

_Finalmente  ésta’

representativa de’las’ est

a“autora utiliza recursos

discursivos y narranvbs enlos cuales se entretejen lenguaje y silencio, narracion'y elipsis.

3
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6. Conclusuon. Eil sulencno. el “subalterno™ del discurso

The logue of the domi can deafen us 1o other
voices. To be heard, countervoices must engage in a kind of
hetic viol Sinding new ways to make us hear.

Dicrdre Lashgari cn “Introduction. To Speak the
Unspcakable: Implictions of Gender, "Race’. Class, and
Culture”,

En las tierras dommadas por el dlscurso el silencio se presenta como su subalterno en rebelion. Esto no

significa una lucha entre ambo sino- que supone una igualdad de condiciones cuyas represemacnones

han sxdo expllcadas en ml anall is de los cuentos de Farida Karodia. Ya que al sxlencno se le sometlo a

their representations of pl_acé; in nomenclature, and through the deployment of themes. But it is in the

langl.iage tkhét_the, curious tension of cultural ‘revelation’ and cultural ‘silence’ is most evident.”’

= ASHCROFT, Blll etal., The Emplre Writes Back. Theory and Practice in Post-Colonial Literatures, Routledge, Londres, 1989,
‘p.59. g
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Aunque el tcma del poscolomahsm com:enm ‘tener proyecciones importantes en.el ambito

iversas posturas de Ias muJeres que componen su nacién. Los cuemos no son la propaganda politica o

‘eminista de Karodna, aunque si tlenen mucho que decir de ambos temas y del momento historico que

) los‘ detenﬁma. Con sus snlencnos las voces narrativas en tercera persona en “Ntombi” y “Crossmatch” y
" las narradoras/protagomstas de “Seeds of Discontent” y “The Woman in Green™ rompen las barreras y

comunica.n ‘mas de lp que lo han'an con sus palabras.
Los tresr tipoﬁ déﬁiléncios —textuales, narrativos y tematicos— convergen en los cuentos que

escogi. En “Ntomb"’ por ejemplo, la narracion es corta aunque el tiempo diegético es largo, asi que

“existen varias ehps:s narrativas y los silencios ocultan los acontecimientos y derivan de una voz

narrativa en tercera persona la cual media la informacién. Por ello, conocemos relativamente poco de
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: Unovde los aspectos distintivos de una sociedad multm‘acnal como‘ a sudaﬁ-ncana_ es el

‘,mestlaje o hibridez, llamado asi por algunos estudiosos como Ho‘ i K—l Bhabha.28 Esta cara del

“poscolonialismo se muestra velada en “The Woman in Green" Este relato comparte con los anteriores

un registro contenido e informacion dada a cuentagotas el cual crea un tono también dramatico. Curiosa

o intencionalmente, Karodia tiene un orden en la edxc:on de los cuentos que lleva a! lector a acumular

sensaciones, pues las protagonistas de “Ntombl B “Seeds... y “The Woman...” mueren de manera

extrafia o inesperada. “The Woman...”. supone: un rechazo de los blancos hacia los mestizos y un

* I'ease BHABIHA, Homi K., Nation and Narration, vRoulledgc. London, 1990.
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conﬂlcto mtemo de estos con respecto a su identidad. Los s:lenc:os de “The Woman... o ataﬁen tan!o -

: padres.‘ que pretenden preservar sus tradiciones pues se consideran transplant?do “en ‘otra |
huos quiénes simbolimn el desarraigo. Los silencios manifiestan aqui la imposibilidad de
: comumcaclon cuando los cédigos no son compamdos “Crossmatch” esta plagado de silencios intimos

"‘y, persqnales‘, ,sin embargo, en este cuento, la narracion y sus elipsis tematicas y textuales (puntos

ﬁSpenslvos) poseen un tono gracioso para “refrescar” el paladar del lector ya agobiado por tanta carga

: f;'emOti\'ta n‘o‘ sc')lo de los cuentos analizados, sino también de todos los que componen Coming Home y

LA gamsl an African Sky.
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~,meamngs and always equipped;with a secor;d hand memory. In trying to tell something, a woman is

told, shredding he_:rself into opaque words ‘while her voice dissolves on the walls of silence. Writing: a

commitment of language Asi pues, con sus textos, Farida Karodia traspasa las barreras del silencio
y entrena’ los. oidos  de: sus  lectores para escuchar la voz del silencio y sus representaciones

metadiscursivas.

TP TRINHL T, N!m.h-Ha “Writing P loniality and Feminism™ en 7he Post-Colonial Studies Reader, Bill Ashcroft, Gareth
Griffiths y Hclen Tiffin, Routledge, Londres, 1995, p.294.
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