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1. Prologo

Cualquier persona que se haya acercado alguna vez al arte, sabe que Si hay
algo perpeluo en &l es el cambio, la transformacion, el movimiento. No sucede
esto tan solo en el estilo, sino también en sus temas y en su contenido. Pero algo
que no resulta tan evidente es la transformacion de sus medios, de sus
escenarios, de sus herramientas. £l Gnico que lo advierte es el arista,
insatisfecho con el lienzo estatico, con la separacién entre el actor y el piblico,
con el lenguaje que es sélo sujeto y predicado. Sin embargo, el artista es
curioso, observador, Descubre que un artefacto llamado camara oscura fe permite
conservar imdgenes, y entonces hace de 1a fotografia algn mds rico y complejo
que un relrato. Se da cuenta de que un aparato que transforma las vibraciones de
una cuerda en impulsos eléctricos le permite producir millones de nuevos
sonidos. La proyeccién, veinticualro veces por sequndo, de una transparencia
fotografica, da lugar al cine y algo mds que simples imagenes en movimiento.

Es indudable que una de las artes que més aprovecha 1a tecnologia es fa
arquitectura. Pero no hablamos aqui de edificios enormes, o de dilatadas vias de
comunicaci6n que soporten el cada vez mayor transito de las ciudades. Hablamos
aqui de escenarios pldsticos y funcionales, de nuevas pisles y texturas, de formas
alternativas de ocupar espacios. Rogelio Vazquez nos ofrece un proyecto que es
més que una eslructura figera, limpia y transparente. Aqui, 1as categorias
espaciales se diluyen; no hay contraste, sina un recorrido sulil entre los oscuro y
los luminoso, entre el adentro y &l aluera, entre Ja recta y 1a curva, entre o que
permanece quieto y aquelio que sugiere movimiento. Sabemos que una de fas
tendencias del arte al fransformar es Ia bisqueda da nuevos escenarios, pero este
proyecto es un escenario capaz de transformarse.

Mas Ia virtud de! movimiento no implica indiferencia, ni tampoco una renuncia
al orden; hay control de los espacios, hay también armania entre forma y fondo.
Nuevos medios para nuevos fines, es la propuesta de esta tesis. La pasion segun
San Mateo tenia su espacio en los templos barrocos, éhay un lugar también para
la misica electrdnica?. En su origen, las tragedias de Esquilo y Sefocles se
representaban en los teatros semicirculares de la Grecia antigua, ¢pero dénde
encontrar el escenario de happening y del performance?

1.Prélogo

El arte evoluciona, fa tecnologfa e da una mano. ¢Sabe alguien cudl serd el
resultado? Yo lo ignoro. La tecnologia desnuda es estéril. EI poder expresivo no
esté en la Internet, ni en la magia de lo interactivo. Un instrumento enmudece
cuando no hay quien lo toque; un lienzo estd vaclo cuando no hay quien plasme
una pintura; una cosa es la herramienta, olra I obra. Pero en cierto sentido, el
proyecto de Rogelio Vazquez es fan antiguo como ef del luthier, que buscaba, a
través de la experimentacion y de los avances técnicos, la perfeccién del
instrumento musical.

Mauricio Bieletto.
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2. ldeario

La eleccidn de el tema de tesis, se da por expesiencias personales relacionadas
con los medios electronicos ya sea en su utifizacién o en [a afinidad a obras
creadas por medio de estos instrumentos; y el acercamiento con grupos que se
dedican al desarrollo e investigacion, dirigiendo su obra hacia el arte; como lo
son: presentaciones multimedia, leatro experimental, performance, disefio grafico
digilal, fotografia digital, cine (video digital), animacidn, realidad virtuat, robética
entre otros.

Uno de los factores determinantes, es fa frustracion, deno encontrar recintos en
los cuales se agrupen una serie de actividades lales como: investigacién y
desarrollo, educacion, presentaciones ¥ exposiciones, comercializacién,
recreacion, elc.; relacionadas con la aplicacion de la informética en el arte; y en
caso de existir la mayoria de los espacios son insuficientes debido al Ia creciente
demanda; por ejemplo la universidad no existen programas de desarrolfo, en los
cuales haya una vinculacién entre los medios electrdnicos y actividades artisticas,
a no ser por {os diferentes cursos, pero solamente como una actualizacién de
determinado software o como asignaturas complementarias .

La mayoria de los espacios designados para la ensefianza como para el
desarrollo, son adaptaciones de edificios qus fueron concebidos para albergar
olras actividades.

Pero sobre todo, el interés en la aplicacién de medios electrénicos en fa
arquitectura la cual se ha empezado ha desarrollar en otros paises, como el caso
de Holanda o Japdn, buscando un sentido estético y artistico, y no solamente
funcional: ya que se pueden encontrar edificios en los cuales se utilizan medios
electrénicos de alta tecnologia para su eficiente funcionamiento al es el caso de
los "edificios inteligentes” 6 edificios "automalizados”; pero sin tener una
afectacion directa en la estética del edificio y mucho menos una “interaccién”
con el usuario.

2 ldgario
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3. Introduccion

Tesis, conforme a su etimologia, designa fa proposicién que se mantiene con
razonamientos para llegar a una conclusién vélida, fundada.

El proyecto de Tesis Llamado “Centro Multimedia y Arte UNAM” se propone
om0 un conjunto de espacios para 1a expresién artistica y cultural cuya
caracter(stica es la apertura a las distintas tendencias y piblicos. fa calidad de sus
instalaciones, y su capacidad para evolucionar al ritmo de la sociedad.

Los museos, galerias, centros culturales y en general los espacios para la
difusion de la cultura y las artes, en su mayor parte concebidos en otros tiempos,
enfrentan hoy importantes problemas funcionales, de operacién e incluso de
definicidn. Los recursos tecnoldgicos actuales, las drasticas transformaciones en
las técnicas de expresion artislica, en los mecanismos de lransmision y
comunicacion de las ideas, la emergencia de nuevos pablicos , el interés sacial
que hoy se le asigna a fa cultura, han evidenciado la necesidad de crear nuevos
espacios para la expresién artistica y cultural; en los que haciendo uso racional de
105 maltiples recursos tecnoldgicos se nos dé una nueva forma de ver el arte y la
cultura de siempre.

Este documento consta de 6 Capltulos, en los cuales se busca, desde una
fundamentaci6n tedrica e histdrica, hasta la formulacién de una hipGtesis pasando
por una serie de condicionantes tanto naturales, arlificiales, urbanisticas,
normativas, funcionales, esléticas, formales, psicolégicas efc; fas cuales tienen
una relacién directa con el usuario, el emplazamiente del objeto propuests, y el
mismo objeto arquitectdnico.

En el capftulo uno se citan una serie de eventos cronoldgicos relacionados con
las computadoras y redes de informacidn; asi como diversos proyectos y obras
artisticas en las cuales se ha hecho use de medios electrénicos.

El capitulo dos contiene algunas tearfas, en las cuales se fundamentan los
aspectos espaciales, formales y funcionales del objeto arquitectdnico propuesto.

3 Introduccién

En el capitulo tres se presentan todos los factores fisicos y artificiales del sitio,
fos cuales tienen una afectacién sobre ef proyecto propuesto; ademds, contiene
los normativos a considerar en el desarrollo de este. Y como fltimo se citan
algunos modelos andlogos de los cuales se retoman algunas ideas y conceplos.

El capitulo cualro presenta el concepto arquitectdnico del objeto propuesto, el
andlisis de necesidades, requerimientos, dreas , zonificacidn y el programa
arquitecténico que definen Ia configuracién de fa propuesta.

El capitulo cinco contiene la propuesta realizada, en forma de planos
gjecutivos, para fa solucién de el “Centro Multimedia y Arte UNAM™ .

En el capitulo seis se describen los aspectos arquitectonicos , estructurales y
de instalaciones del proyecto.
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Marco Histérico

4.1. Cronologia de la Computadora
De la piedra al Silicon

A continuacion se presentan eventos relevantes en I historia de las
computadoras y redes.

3000 antes de Cristo.
-la invencion del dbaco marca el principio de las |
computadoras. Por primera vez, |a gente usa un artefacto de
cdlculo para realizar operaciones matematicas.

1500
-La calculadora mecdnica inventada por Leonardo da Vinci. Fue la primer
mdquina desarrollada para realizar operaciones simples de matematicas.

1621

-La regla de calculo es inventada. Esta fue la precursora de Ia calculadora
electrénica, y fue usada cominmente en la .= -
detaca e 1970 (R N
1640

-Blasie Pascal invento la maquina aritmética.

1600

-Las primeras tarjetas perforadas para almacenar dalos fueron invenladas por
Jacquard, Las farjetas perforadas fueron usadas por IR
las primeras computadoras electronicas en fa |l o
década de 1940 y progresaron hasta el desarrolio de i -
almacenamiento de datos m4s confiables.

1822 n
-Charles Bahbage invenla fa médquina diferencial. para ~f
substraccién de nimeros. -

1830
-Charles Bahbage inventa la méquina analitica. anafitica.

4.1 Cronoloaia de la Computadora

1857

-Sir Charles Wheatstone usa cintas de papel para almacenar datos. Esta técnica
para almacenar datos era similar a 1as tarjetas perforadas excepto que estas cintas
podian ser alimentadas de una manera continua a lravés de 1a maquina.

1926
-Primer patente para un lransistor semiconductor. EI transistor permitio que

corrientes eléctricas fluyeran a través de una computadora, permitiendo gue los
datos pasaran a través de la mdquina.

1936

-Un leclado disefiado para facilitar a el usuario fue desarroliado por John Dvorak
£l teclado fue disenado con el uso minimo de teclas pspeE

aluera de las esquinas, y fas feclas mas comdnmente
usadas para facilitar el uso de las teclas por parte del
usuario.

1937

-Alan Turing inventa la "PruebaTuring”,que determina cuando algo es humano o
no. Las prequnias incluyen cosas como “Tienes sentimientos?”, y “Sientes el
dolor?™.

1940

-Konrad Zuse completa fa primer computadora electromecdnica funcional del
mundo en su Sequndo intento. Esta compuladora es llamada 22, las
computadoras posteriores fueron liamadas 23y Z4.

1943 ool
-La pmer computadora electrénica. 1a ENAC, es inventada. Esto L,, ,;
le costo al Armada de fos Estados Unidos mds de $500,000 §
ddlares para su desarrollo, pesd mas de 30 toneladas, tuvo 19,000 -

lubos aspiradores. 1,500 relevos, y consumié casi 200kilowalts de 14 A
electricidad.
1944

-El primer programa de computadora para el almacenamiento es inventado el
EQVAC.
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1945

-Fue reportado el primer "bug™. £ "bug” era una
polilla que estaba alrapada arriba de fa
computadora. Esto fue descubierto por un oficial
naval y matematico llamado Grace Murria Hopper.

1947
-El primer transistor de punto de contacto fue inventado.

1948

-La primer computadora comercial es creada, Hamada
UNIVAC.

>John Bardeen, Walter Brattain y William Schokley de los %% -

laboratorios Bell registraron 3 patente del primer
fransistor.

1954
-Texas Instuments anuncia el comienzo de la produccién comercial da
transistores de silicén,

1956
-La primera computadora de transistores es completada, la TX-0 (Transistorized
Experimental Computer), en el Instituto de Tecnologia de Massachussels.

1958
-En Texas Inslruments, Jack Kitby termina de construir el
primer circuito integrado.

1960
-IBM desarrolla la primer produccién en masa aulomatizada de iransistores. en
Nueva York,

1963
-"Digital Equipment” vende su primer mini-computadora, a la Atomic Enerqy of
Canada.

-“Control Data Corporation” anuncia y enirega fas 3600 computadoras y 405
larjetas lectoras.

4.1.Cronologia de la Computadora

-Douglas Englbart recibe la patente del "mouse pointing” invento para
computadoras, -

1964
-Gordon  Moore sugiere que los circuitos integrados se - ’3.,
multiplicarian en complejidad cada ano. Esto después se dio a et

conacer como fa ley de "Moore”. Esto fue publicado por unarevisla g -4
en un arliculo escrit por Moore. Va‘ ‘

I8
-John Kemeny y Thomas Kurtz desarrollan e programa de lenquaje ™
“BASIC™ en el colegio de Dartmouth,

1966
-IBM introduce el primer sistema de disco de aimacenamiento,
[a'BM RAMAC 305. Esta soporta 5MB de informacion.

1967
-IBM construye el primer disco flexible.

1968

-Douglas Engeibart, de 1a "Stanford Research Institute”, demuestra su sistema de
teclado, mouse y ventanas en fa “Joint Computer Conference” en el centro civico
ga San Francisco. £l muestra el uso del procesador de palabras, el sistema de
hipertexto, y 1a calaboracion con colegas a distancia.

-Ronert Noyce and Gordon Moore fundan 13 “Intel Corporation”,

1969

-Adavanced Micro Devices Incorpored es fundada.

-Intel anuncia el chip de memoria RAM de un 1 Kb, que liene

una significante capacidad que cualquier chip de memoria previamente
producido.

-Unix es desarrollads en AT&T Bell Laboratories.

Gary Starweather, en Xerox's Research Facility en Webster, New York,
demuestra usando un rayo 1dser con el proceso xerography para crear la
impresora ldser,

10
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1970

-Xerox abre el Palo Alto Research Center (PARC).

-Intel crea el primer microprocesador 4004,

-Intel crea e chip 1103, Este chip fue el primero en el mercado.

1971

-Intel introduce su 4-bit bus, 108-KHz 4004chip el primer s,
microprocesador con el precio inicial de $200 d6lares. Su R
velocidad es de 60,000 operaciones por segundo. Este usa :
2300 transistores, basados en la tecnologia “10-micron”. Este
puede dirigir 640 bytes. Las dimensiones del chip son de Jxdmm.
-Niklaus Wirth inventa ef lenguaje de programacidn Pascal.

-IBM introduce el “memory disk™ o “floppy disk”, y un disco flexible &
de pldstico de 8". g
-Intel introduce ef chip 1101, un memoria programable de 256bit,y
el chip 1701, una memoria de lectura solamente.

>5’

1973
-Robert Metcalfe desarrolla f método Ethemet de conexidn de redes.

1976

-Stephen Wozniak y Steve Jobs fundan Apple Computer para comercializar su
computadora personal Appie .

1979
-Seinventa el compact disc, para ser lefdo mediante laser.

1984 =
-Apple presenta fa Macintosh, con la primera interfase grdfica | [f
en una computadora personal; contaba con 128 Kb de RAM.

1985
-Philips, en colaboracién con Sony, inventa el CD-ROM
-Aparecen las computadoras 386, con velocidades de hasta 33 MHz.

4.1 Cronologia de la Computadora

1990

-Nace la World Wide Web a manos dg Tim Berners-Lee. investigador que
desarrolld el Hipertexto, HTML, herramienia que pemitié la (===}~
expansion de Interngt hacia un ambiente gréfico. utilizando “] J
especificaciones como el URL. Uniform Resource Locator y el et
http (Hyper Text Transfer Protocal). T

1993

-Aparece el procesador Penfium de Intel, que hasta la fecha domina o

el mercado. Existian sélo versiones con velocidades de 60 y 66 mﬁ"\

MHz g
. \""

penitum

1994

-Apple anuncia la PowerMac, una Macintosh basada en el
PowerPC, procesador desarroliado de manera conjunta por
IBM y Motorola.

1996
-E! Pentium Hlega a los 200 MHz.

1997

-Aparece el Pentium Il de Intel, con velocidades de hasta 300 MHz y mayor
memoria caché.

1997 ‘

-Apple anuncia su nueva linea de computadoras G3, con un
disedo modernista y capacidad de cémputo superior en muchas
instancias a la de cualquier PC.

1999
Intel presenta ef Pentium M de 450 MHz. Su principal compelidor, AMD
comercializa su propio procesador Athlon con velocidad de 750 MHz.
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4.2. Arte Multimedia

A conlinuacidn se presentan algunas obras recientes, con as que se relaciona el
objeto arquitectdnico propuesto.

-Et proyecto de 1994 NFTWORKED SKIN de Christian Mdller y Joachim Sauter

para el Ars Electronica Center, Disefiado para transtormar ef edificio a partir de un
interfaz global.

-La Arquitectura Interactiva de Toyo Ito, como su torre de Vientos de 1986 en

Yokohama, que se transforma con cambios ambientales como el ruido y fa
velocidad y direccion del viento,

-La instalacion del afio 1985 £} Rastro de Rafae! lozano-Hemmer y Will Bauer en
-l teferobot de Omitorrinco de Eduardo Kac y ED Bennelt, que fue realizado en la que dos participantes remolos comparlen el mismo espacio lematico
1989 y que fue un primer contacto con el prolifico campo de 1a teleoperacién en construido con haces de luz que se entrecruzan.

el arte.

B
ik S

o -La pieza de KNOPWBOTIC RESEARCH 1996-97 Anonymus Mutlering en el que
-Lainstalacidn de 1993 ESPACE VECTORIEL de Louis Phillipe Demers y Bill Vorn se realiza en directo una interseccién de datos de la red con transformaciones de
en 1a que la presencia del piblico desencadena patrones de movimiento y sonido y luz..
sonidos procedentes de un montaje de luces rabéticas.

'
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-El reloj y los proyectores méviles que funcionan con monedas de West8 en la
plaza Schouwburgplein en Rétierdam 1990-1997

-Alzado Vectorial de Rafael Lozano pieza de arquitectura relacional en la plaza

Mayor de la ciudad de México 1999; en Ia cual 1a gente, por medio de internet,
-Las piezas de tefepresencia de Ken Goldberg tales como Dislocation on Intimacy disefiaba un juego de luces que serian proyectadas por cafiones de luz en la
que permite a los participantes en la web encender y apagar luces y contemplar plaza. .

las sombras que se producen en una instalacion fuera de las pantallas.

-La pieza de Masaki Fujihata Luz en fa Red, una pieza que permile encender focos
en una pantalia en Tokio.

-TRANS-PORTS Rotterdam & Internet 1998-2001
8 Proyecto desarrollado por los arquitectos Ole
Bouman y Kas Oosterhuis; el cual supone un
intento serio de usar 1a Gitima tecnologia para
crear un edificio que se mueva, se contraiga, se
recupere y se relaje; utilizan una estructura
, plegable basada en a construccion neumatica,
¢on una piel externa de goma efdstica y una piel

-La instalacidn de 1998 de Hans y Zwarts / Jansma Architecten en el tinel de
Ledschenveen, que permite a la gente mandar mensajes por internet @ una
pantalla electrénica en Holanda.

-LA FURA DELS BAUS con sus espectdculos en
gira y sus eventos punluales (tealro de fexto,
teatro digital), a parlir de "Accions”, se convierte
en el fenémeno artistico del momento, a través
de un trabajo formado por una gama de recursos
gscénicos que incluia musica, movimiento, uso de

, ‘ . maleriales naturales e industriales, aplicacion de nuevas lecnologias y 12 implicacion del
-l Clickspace 98 de Sladtwprkstatl, un proyggto de lrgs médul.os Que permitia espectadordieciamente en e espectcul
exponer luz, sonidos y mensajes en varios edificios de Linz, Austria.. 0BS 2001



Marco Histérico
Conclusién

La base del desarrollo de las telecomunicaciones y las redes de cémputo es en

esencia la misma, conectar de forma eficiente a una persona con ofras , para
intercambiar informacién.

Todos los proyectos presentados anteriormente son un ejemplo de las
posibilidades de  aplicacién de medios electrnicos al arte; los cuales se
refoman para el CENTRO MULTIMEDIA Y ARTE UNAM; no solo como

presentacidn sino, que su creacion y desarrollo se llevara acabo dentro del
mismo.

e

Py
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Marco Tedrico
5.1. Supermodernismo

Arquitectura en la era de la Globalizacion.
Hans Ibelings

En su libro de Supermodernismo el autor presenta las tendencias de fas tltimas
décadas dentro de cuatro capitulos ;

- Posmodernismo

- Movimiento Moderno

- Supermodernismo

- Und perspectiva Moderna

En los cuales hace un andlisis teérico histérico de todos fos factores y
consideraciones que levaron a la formulacin de postulados y maneras de pensar
sobre fo que deberfa de ser fa arquitectura ({tendencias) en cada época.

A continuacién se presentan algunos fragmentos extraidos del capitulo
denominado Supermodernismo:

“Light Construction (acerca de fa exposicién con el mismo nombre realizada en
el MoMA de Nueva York en 1995) recorre Ia ligereza y transparencia de la
arquiteclura contempordnea. Edificios acristalados, transparentes y translicidos
surgen en todas partes.”

“Nueva sensibilidad”

“Esta nueva sensibilidad se manifiesta no solo en (3
fransparencia y ligereza de las suaves fachadas.. en
términos més genéricos, puede caracterizarse como una
sensihitidad hacia lo neutral, indefinido, implicito, que no se
fimitan 2 la substancia arquitectdnica y que hacen también
una poderosa expresion en una nueva sensibilidad
espacial”.

“Parece como Si el viejo ideal del espacio ilimitado no sea ya aquel peligroso
espacio saivaje o el vacio aterrador, sino mas bien un vacio bajo conlrof. ya que
si algo caracteriza esta fendencia es el control total. El espacio indefinido no es fa
nada sino un contenedor sequro, un cascardn flexible.”

5.1. Supermodernismo

“Como consecuencia, -de la globalizacién- el mundo se ha hecho més pequerio
y 3l mismo tiempo mds grande, mas pequeno por que todo estd. si no en realidad
Si electronicamente, mucho mas cerca; mAS grande porque gracias a las
talecomunicaciones, a la marea de informacidn y fa movilidad siempre creciente,
nuevas partes del mundo resuttan familiares”.

“Mienlras 1a arquitectura posmoderna y deconstructivista contenia casi siempre
un mensaje, I3 arquitectura actual se concibe cada vez mds como un medio
vacio. £n ningln lugar resulta mds evidente que en la tendencia de los edificios
“inscritos”, estructuras cuyas suaves fachadas aparecen tapizadas de texto e
imégenes efimeros o permanentes. Los edificios a los que se aplican esos texlos
suelen ser cajas ortogonales. En ese sentido la caja neutral, ideal del movimiento
moderno anatemalizado por los posmodernos, vuelve a estar de moda incluso en
edificios desprovistos de texto. La neutralidad del rectdngulo se enfaliza a
menudc dando un fino acabado a fas fachadas -mediante cristal, por ejemplo-
para que éslas evoquen un sentimiento de inconsistente superficialidad. Pero
incluso si 13 ausencia de sustancia e acenta mediante 1a fransparencia, ello no
significa que tales edificios Sean totalmente andnimos. En muchos casos, el uso
cuidadoso de materiales y detalles otorga a esta arquitectura un refinamiento
estético comparable con el trabajo de del gran maestro de esta técnica, Ludwing
Mies van der Rohe”

i
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Fotagratlae: Peter Jumtrer, Kuns™aus Bregenz, Auslrs, 198141956
TEN. A testes, el Hatta, Crotad da Méxiee, 1926-2000
Rem drathass, Palams de Congresos o2 Lle, Liv'e, Franoa, 1994
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Q Ole Bouman (1960} es historiador y critico de
arquitectura.

“iComo se manifiesta la importancia cultural de fa
arquitectura?

o Delimitando un territorio. La arquitectura separa el
interior del exterior, lo publico de lo privado, lo mio de lo
tuyo. La separacidn es un acto cultural.

o Ocupando un lugar. Es0 no afecta s6lo al hecha real de defimitar un recinto con
una cerca, sino también a cémo se ocupa un determinado fugar y cémo se trabaja
fa tierra. La ocupacion de un lugar es, asimismo, un acto cultural.

o En la manera de representar y encarnar los valores de los propietarios, usuarios
y transedntes, La efeccion de un lenguaje formal y visual es un acto cultural,

o En 12 manera de crear un espacio. Aparte de la aplicacion funcional de un
programa, fa particion y ordenacién de un espacio es una eleccion. Esta eleccién
es un acto cullural,

o En la manera de utilizar la arquitectura para gjecutar un acto social y/o articular
una misin moral. Aparte de incorporar 1as funciones necesarias para un uso
eficiente, es posible disedar un “plus de utifidad”. Este plus es una eleccidn y,
por tanto, un acto cultural

« En el hecho de que esas acciones, en conjunto, tienen un coste superior que fa
aplicacion técnico-espacial estricta de un programa, La voluntad de gastar mds
en arquitectura o de invertir en ella en nombre de la belleza, la vocacién u otras
nociones subjetivas, es también un acto cultural.”

“El gran alcance de esfa lista explica por qué la arquitectura ha sido durante tanto
tiempo considerada la madre de todas las artes. Pero esto lambién estd
cambiando con rapidez. En 1a era digital, todo lo que hace que la arquitectura sea
algo més que mera construccidn técnica, alojamiento o inversion se tambalea.”

5.2 Hiperarquitectura

“¢Qué significado tiene imponer mas limites en una sociedad donde el entorno
estd compuesto por sensores, tecnologia y disefo de interfase? ¢Qué significa
ocupar un lugar cuando, en el mismo momento, puedes estar en todas partes y
en ninguna......7 {Qué queda adn por representar mediante edificios cuando casi
no quedan significados colectivos y los mensajes son cada vez més
individualistas?.”

“la unidad espacial es imposible en un régimen de extremada conciencia
econdmica. Lo Gnico que queda es una profesién que retoma su actividad
originaria y esta a punto de perder su significado cultural. A no ser que...

A no ser que Ia arquitectura sea capaz de redefinirse a si misma y ampliar fa
esencia de sus actividades. Y eso $610 seré posible cuando el disedio del entorno
digital no se deje en manos de especialistas, sino que se incarpore a la
concepcién del entorno fisico construido. Si el mundo virtual amenaza con
usurpar la importancia cultural de 1a arquitectura, es 16gico que la arquitectura

para crear entornos hibridos que ya no puedan clasificarse en una u olra
categoria. Una manera de hacerlo es pensar la arquitectura como una terminal, de
tal modo que siga siendo un edificio, un objeto; pero fambién pueda ser un
ordenador, un interfase, un punto nodal en una red de comunicacién més amplia.
A conlinuacion describiré cuatro estados en los que eslo se puede producir.....”
1. LA SUPERFICIE MOVIL

“iQué le espera a la arquitectura en el future cuando todos los edificios pueden
animarse y transformarse mediante proyecciones y pantallas elect6nicas? ¢Qué
le queda a la arquitectura si Su lenguaie de “signos™ arquilectdnicos ya no esta
grabado en Ia piedra? Las fachadas y paredes podrian ser concebidas utilizando
una nueva iconografia dindmica.

Cuando los objetos estaticos se animan visualmente, pierden su naturaleza de
objetos, su inmutabilidad. Por mus s6lida que Sea Su construccion, parece que
estdn en movimiento. Esta es fa auténtica arquitectura ligera. Ademds de lograr
estructuras cada vez més livianas, paredes transparentes y translicidas, y formas
curvilineas que desafian fa gravedad, ahora 1a arquileclura puede, a través del
cine, convertirse en un obijelo verdaderamente inmaterial. Los contorngs se
desvanecen, las formas se vuelven Huidas. Las relaciones enire los seres
humanos y 1a arquitectura ya no son polares o dialéclicas, sino “inmersivas”.
Podemos ser, literalmente, engullidos por ella. ¢Quién serd el primer arquitecto
que gane un Oscar al mejor director?
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2. LA SUPERFICIE INTERACTIVA

¢C0mo se puede superar la pasividad concurrente del espectador? Si el edificio
se ha de convertir en un terminal de todos modos, también podriamos ir mas
lejos y convertirlo en un medio interactivo. La introduccion de fa tecnologia de
SeNsores anuncia una nueva era en que la arquitectura puede programarse para
responder a acciones muy especificas. Conectada a un interfase que permila las
posibilidades que he descrito antes, cdmaras filmadoras, escéneres, objetivos
electrénicos, equipos de sonido, detectores térmicos, Sistemas de infrarrojos y
similares 12 arquitectura puede generar un dinamismo que llegue a eclipsar Ia
importancia de! objeto esldtico. EI disefio arquitectdnico no solo alcanza al
abjeto, sino también a la reaccion del objeto ante el sujeto. La arquitectura estd
intimamente ligada a la experiencia. E! edificio o el entomo urbano se mueven
porque se hayan transformado en una animacin, sino porgue alguien, el actor,
|os anima.

3. LA ARQUITECTURA ON LINE

Cuando el edificio ya es interactivo, el préximo paso es coneclarlo a fas redes
digitales on-line. ¢Qué posibilidades se abrirfan si el entorno, y no sélo 1as
personas, pudieran coneclarse a fa red? ¢Si fanlo nos interesa a
telecomunicacién, por qué no puede haber una tele-arquitectura? iArquitectura
on-line! Hoy, cuando los procesos digitales influyen en fa creacién y la
experiencia de entornos, y los edificios se estdn convirtiendo en terminales
gigantes de orcenador, es posible entrelazar fisicamente entornos separados. Una
vez la arquitectura ha sido redefinida como “informacién”, puede ser compatible
mediante una interfase de juegos malabares. Ello a su vez, puede vincularse a
olros entornos informatizados, analdgicos y digitales. La primera variante de este
enfoque es el enlace con otros entornos fisicos. Un edificio puede vincularse a
otro emplazamiento. Curiosamente, a experiencia estética puede ser, a la vez, un
enfoque multimedia, lo que implica asociar equipos de grabacion digital, como
c4maras de video, webcams, microfonos, escaneres y sensores, a medios de
produccién, como expositores, altavaces © componentes electrénicos

5.2 Hiperarquitectura

“invisibles”, integrados en la arquitectura y disefiando una interfase para que a
opcién de intercambio sea Gtil y selectiva, es posible imaginar un nuevo tipo de
extensibilidad espacial. Ei Jugar y sus ocupantes e comunican entre si. La
arquitectura se convierte en el sujeto de situaciones en movimiento.

Asi, la arquitectura viaja se multiplica, emigra. Mas que crear un lugar, los
disefiadores escenifican situaciones en movimiento. La relacion entre el individuo
y e objelo se convierte en una relacidn entre fugares dindmicos y estados
mentales (algunas veces manipulados). Esta arquitectura no pertenece ni al
ambilo fisico ni al virtual; es un hibrido. E espacio se transforma en algo
auténticamente fluido; crea un vinculo para que el espacio digital pueda
introducirse en ef espacio real de 1a vida diaria. Y viceversa.....
4, ARQUITECTURA DE INTERNET

“Ademds de conectar virtualmente dos o m4s entornos fisicamente alejados enlre
sf, también es posible, vincular esos entornos fisicos a entornos virtuales de
redes on-ling....s6lo serd realmente interesante cuando la arquitectura utilice fa
informacién de la red como un componente fundamental de fa forma: Ja
animacién como creacion. Asociado a la red, el significado de la arquitectura es
reprogramable. Gracias a la reprogramacidn, un edificio puede jugar un papel
cultural significativo durante su vida. La actualizacion ya no es una cuestién de
adaptacion a nuevas funciones, sino que se ha convertido en un compongnte
esencial del cardcter arquitectdnico del objeto estatico y construido.”

' Texto extraldo del bro PAISAJES ARTIFICIALES Arquitectura, urbanismo y paisajes
contemporaneos en Holanda.

Hans Ibelings (editor). Editorial : Gustavo Gilfi, SA Barcelona 2000

Paginas 284, 285 286, 287 imagenes de 182y 183.

" El texto, es a su vez, una version editada de una conferencia que pronuncié en la
presentacién de este proyecto en el Nederlands Architecturinstituut de Rétterdam el 2 de
febrero de 2000.
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Conclusiones
CENTRO MULTIMEDIA Y ARTE UNAM

El objeto arquitectdnico refoma muchos de fos conceptos presentados en los

puntos anteriores no solo en los aspectos formales, sino también, los
espaciales.

El proyecto busca la transparencia y ligereza , ya que se le da un gran valor af
sitio; pero no es opacada por este, sino que se integra.. Esto se pretende lograra
fravés de fachadas acristaladas, de espacios ilimitados y fluidos buscando un
minimalismo, no “un vacio aterrador, si no un vacio controlado.”

Estas fachadas se proponen con un doble uso, el primero y mds importante, Ja
proteccion, y el segundo como informadores. Ya que en ellos s¢ podrdn
fransmilir por medio de proyecciones: mensajes, conferencias, imégenes,
animaciones elc. Lo anterior retomando la piel de fa Biblioteca Central del Arg.
Juan O'Gorman, pero en ¢! cenlro multimedia, ya no s una piel estatica, sino,
un tatuaje animado; y en lugar de conformar este por medio de piedras traidas
de diferentes lugares de la repliblica mexicana; se conformardn por imégenes y
mensajes enviados desde cualguier parte del mundo por medio de internet, en
tiempo real; lo que por consecuencia hace que las fachadas sean “animadas”,

Por medio de la transparencia de los cuerpos y su uminosidad, se busca una
vida nocturna dentro del campus universitario; reuniendo a la gente en las noches
para presenciar un espectaculo o 1a proyeccion de una pelicula al aire fibre,

En los espacios de trabajo contaran con recorridos y actividades  fuidas, asf
como puntos de reunion para los usuarios, logrando asf, un mayor contacto.

El edificio de investigacion, el pabellén y la galerfa, se plantean como
espacios modificables y adaptables tanto en forma como en actividades.
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Medio Fisico

UBICACION GEOGRAFICA DELEGACIGN COYOACAN

6.1.1.Ubicacion

Coordenadas geogréficas extremas

Porcentaje territorial La delegacion Coyoacdn representa el 3.6% de la superficie del Distrito Federal,
Extension Territorial: 53.63 KM 2

Al norte 19°21°, al sur 19°18” de lafitud norte; al este 99 °06°, al oeste 99 °12° de longitud oeste.

Colindancias La delegacién Coyoacén colinda con las delegaciones Alvaro Obregén, Benito Judrez e Iztapalapa; al este con las

delegaciones {ztapalapa y Xochimilco; al sur con [a delegacién Tlalpan; al oeste con la delegacién Alvaro Obregén.

FUENTE: INEG!, Marco Geoestadistico, 1995, Inédito.

LOCALIDADES PRINCIPALES
NGMBRE LATITUD NORTE LONGITUD OESTE ALTITUD
Grados Minutos Grados Minutos msnm
Edificio Sede Delegacional 19 21 99 10 2240
Viveros de Coyoacén 19 21 99 10 220
Churubusco 19 21 99 09 2240
Copilco Universidad 19 2 99 11 2240
Ciudad Universitaria 19 20 99 1 2250
San Francisco Culhuacdn 19 20 9 06 2250
Santa Ursula Coapa 19 18 99 09 2250
Msnm: metros sobre el nivel def mar,
FUENTE: INEGI, Carta Topografica.
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6.1.2.0rografia / Geologia
ELEVACIONES PRINCIPALES
NOMBRE LATITUD NORTE LATITUD NORTE ALTITUD
Grados Minutos Grados Minutos msnm
Cerro Zacatépetl 19 18 9 12 ‘ 2420
msnm: melros sobre el nivel del mar,
FUENTE: INEGI.. Carta Topogréfica.
GEOLOGIA
ERA PERIODO ROCA 0 SUELO UNIDAD LITOLOGICA % DE LA SUPERFICIE.
~CLAVE NOMBRE CLAVE NOMBRE CLAVE NOMBRE DELEGACIONAL
G Cenozoico Q Cuaternario  Suelo (al) Aluvial 12.37%
) (la) Lacustre 46.39%
lgnea extrusiva (b) Basalto 39.17%
T Terciario lgnea extrusiva (t) Toba bésica 2.07%

FUENTE: CGSNEGI. Carta Geol6gica.
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Medio Fisico 6.1.3.Clima
6.1.3. CLIMA
TIPO 0 SUBTIPO SIMBOLO % DE LA SUPERFICIEDELEGACIONAL
Templado subhdmedo con liuwias en verano, de humedad media Cwh 59.00 %
Templado subhimedo con lluvias en verano, de menor humedad C(w0) 41.00%
FUENTE: INEGI. Carta de Climas.
TEMPERATURA MEDIA ANUAL
ESTACION PERICDO TEMPERATURA  PROMEDIO  TEMPERATURADEL ANOMAS  TEMPERATURA DEL ANO MAS
FRIO CALUROSO
Santa Ursula Coapa 1971-1992 15.2 15.0 186
FUENTE CNA. Registro Mensual de Temperatuta Media en °C. Inédito
PRECIPITACION TOTAL ANUAL
{Milimetros) . x
ESTACION PERIODO PRECIPITACION  PROMEDIO PRECIPITACION DEL ANOMAS ~ PRECIPITACION DEL ANO MAS
SECO LLUVIOSO
Santa Ursula Coapa 1971-1992 814.2 564.7 1301.6
FUENTE CNA. Registro Mensual de Pracipitacién Pluvial en mm. Inédito
CLIMA A’J?::k
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Resumen
Ubicaci6n Geografica
Delegacidn Coyoacan, Distrito Federal.

Localidad: Ciudad Universitaria (UNAM) Centro Cultural Universitario Zona “F"

Conclusiones

‘NOMBRE. -~ LATITUD NORTE. S ALTITUD:

Grados Minutos Gra msnm

Ciudad Universitaria 19 20 99 1 2250
Clima

Templado subhimedo con {luvias en verano, de humedad media
Temperalura media anuak: 15.2°

Precipitacién Total Anual Promedio: 814.2 milimetros

Topografia
Tipo de suelo: roca Ignea extrusiva (basalto)
Resistencia del terreno: 10-25 T/m?

Conclusiones

Como conclusidn del andlisis de los datos anteriores, se determind que el tipo
de cimentacién deberd ser superficial y la propuesta se resolverd en “terazas”
ya que el fereno es de una resislencia alta; se lendrdn que proponer
excavaciones de 2 a 3m de profundidad en el Jugar propuesto para as columnas
y encontrar Ia capa resistente con ef fin de evitar burbujas de aire en la roca, ya
(UE s Una roca volcanica,

Con respecto a los aspectos climaticos se tomaron en cuenta as tablas
anteriores para [a correcta orientacion de los espacios propueslos para
poder tener un control ambiental; en cuanto a Ia lemperatura se
considerardn  sistemas de  acondicionamiento natural  (ventilacién,
iluminacion, etc.) y, con la ayuda de las propiedades de “nuevos”
materiales constructivos; como por ejemplo cristales de tipo “Inteligente”
de CRISTACURVA: y la utilizacién de parteluces que se integren a la fachada,
dando un confort climético y un valor estélico asi como, &f uso mismo del medio
natural: &rboles, arbustos, etcétera. Una de los puntos importantes es el
aprovechamiento de la energfa solar para convertirla en energia eléctrica para su
uso en fuminarias exteriores.

Como la propuesta intenta reunir os avances tecnolégicos con el ambiente, se
propondrdn equipos que tengan una reaccién y/o adaptacibn a cierlo
acontecimiento climélico, como lo podria ser el acomodo de parteluces para
proteger 0 desproteger los espacios interiores dependiendo la incidencia e
intensidad del fa luz y calor solar; y que a la vez pueda lransmilir esta
informacién y energfa (por medio de médulos folovoltdicos) al interior, eslando
conectadas a l4mparas que regulardn su intensidad dependiendo de la
Hluminacién exlerior.

Las Huvias no afectan de una manesa directa en la configuracidn del edificio,
pero se considerara el almacenamienlo de agua para su poslerior
aprovechamiento.
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6.2. Medio Artificial
6.2.1. Andlisis Vial
6.2.2. Imagen Urbana
6.2.3. Infraestructura
6.2.3.1. Red Hidréulica Y Sanitaria
6.2.3.2. Red Eléctrica
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6.2.1. Anélisis Vial y Estacionamiento
Centro Cultural Universitario
Zona“F”

Para establecer las politicas de relocalizacién de

estacionamientos se analizaron, por una parte fa
estructura vial y por otra, las caracterfsticas de ocupacion de nueve diferentes
zonas de Ciudad Universitaria estas cuentan con una superficie tofal de
145,802m2 para un total de 17,832 cajones, cuya ocupacion promedio del
94.17% arroja una disponibilidad de 8,172 cajones

Del estudio de fas citadas condiciones se Ileg6 a la necesidad de eliminar el
estacionamiento sobre la vialidad mediante el mejoramiento y la ampliacion de
la infraestructura existente, crear nuevas rutas de transporte colectivo intero y
establecer lineamientos de cobro de acuerdo con sus condiciones
particufares’

" Informacién extralda de! Pian Rector de Ciudad Universitaria
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6.2.2.Imagen Urbana

Centro Cultural Universitario

Zona ‘F"

El conjunto del centro cultural universitario lo integran la Sala de conciertos
Nezahualcdyotl, el teatro Juan Ruiz de Alarcén, ef foro Sor Juana Inés de la
Cruz, ¢l Centro Universitario de Teatro, la Sala de Danza, Opera y Musica
Electrénica Miguel Covarrubias, Ia pequefia Sala Para miisica de cdmara Carlos
Chdvez, fas salas de cine José Revueltas y Julio Bracho, el edificio que alberga
a la biblioteca Nacional, fa Hemeroteca Nacional, el Centro de estudios sobre
la Universidad, el fondo reservado de la Biblioteca Nacional; asimismo, forma
parte del Centro cultural el Espacio Escultdrico.

El frazo general del proyecto estd orientado sobre un eje norte-sur, los
gspacios externos se plantearon en funcién del movimiento de grandes
plblicos , y los andadores se trazaron en lineas que se quiebran, permitiendo
la observaci6n de los diferentes voldmenes de los edificios, la armonia que
quardan estos con el entorne de piedra volcanica, la vegetacion y las diversas
esculluras ubicadas estratégicamente.

Uno de los rasgos distintivos de la arquitectura universitaria de la actualidad
es la dispersion; sin los sélidos vinculos plasticos y espaciales de que
dispusieron los primeros edificios de Ciudad Universitaria.

Cantre Universian de Tealio

6.2.2. Imagen Urbana

japaintie Ri-lehi
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Medio Artificial

Centro Cultural Universitario
Zona‘F"

6.2.3. Infraestructura

La Ciudad Universitaria cuenta con una red de infraestructura basica que
abastece de servicios a la totalidad de |as construcciones,

6.2.3.1. Red Hidraulica

El sistema hidréulico se basa en tomas municipales y en el abasto que
proporcionan tres equipos de bombeo para los pozos
profundos, en la operacion de seis equipos de cloracion,
49km de red de agua polable, 3km de red de agua
| tralada, seis cisternas de almacenamiento de agua

potable, 12 cisternas de almacenamiento de aqua
tratada y 380 vélvulas de seccionamiento,

La red general de alcantaritlado cubre primordialmente Ja parte
original del campus universitario y conduce Su cause a una planta de

tratamiento de aguas residuales las cuales son utilizadas para riego de 4reas
verdes.

" Informacién extralda del Plan Rector de Ciudad Universitaria

R N G S Y e b 20

RED DE DISTRIBUCION DE AGUA POTABLE
—_— g4y ——ff —p1

6.2.3. Infraestructura
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Medio Artificial

6.2.3.2. Red Eléctrica

El sistema eléctrico cuenta con tres subestaciones
principales, 117 subestaciones secundarias, 17
3 plantas de emergencia, una red general de alta
tension, una red general de alumbrado exterior ¥
una instalacidn de alumbrado de pasos a cubierto.

Instalacidn Eléctrica
e inea principal
@  Subestacidn general
mamea  Linea de alla lensidn

®  Subeslacién derivada
——  Derivacion

EXTERIOR

15¢

2. 4 "
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6.3. Normativos
6.3.1. Plan de estudios 99 de fa Facultad de Arquitectura
6.3.2. Plan Rector de Ciudad Universitaria
6.3.3. Reglamento de Construccidn del Distiito Federal

Ormativos

6.3. N
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- Normativos

6.3.1. Plan de Estudios 99 Facultad de Arquitectura
Objetivos pedagdgicos de fa etapa de demostracién:

En esta etapa el estudiante comprobard las habilidades, conocimientos y
aptitudes que ha adquirido en las elapas formativas anteriores, y podrd asf

formular y desarrollar una propuesta de tesis acorde con sus intereses
vocacionales.

En la seleccin temética, o de dreas, podrd optar por trabiajos relacionados con el
Area de Proyecto.......

En fodos los casos, las tesis se caracterizardn por ser trabajos de cardcter
propositivo, en los que se exprese, a través de los contenidos , el conocimiento
del tema abordado, desde el planteamiento del problema inicial y el
procedimiento seguido hasta la conclusién obtenida, todo ello en el marco de los
problemas urbano-arquitect6nicos que demanden la intervencién del arquitecto.”

Areas de conocimiento:
» Proyecto

o Teorfa

o Historia & Investigacion
+ Tecnologia

« Urbano Ambiental

* Plan de Estudio 99 Licenclatura de Arquitectura pégina 68.

631, Plan de estudios Facultad de Arquitectura

2
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Normativos

6.3.2.Plan Rector de Ciudad Universitaria
Direccion General de Qbras y Servicios Generales

ZONIFICACION
Difusion Cultural zona ‘F”

Superficie:
3ha 8% de la superficie total de Ciudad Universitaria 733ha

Z0NA CULTURAL

Esta zona estd en proceso de consolidacién y todavia admite la construccion de
edificios destinados a funciones culturales, como pueden ser museos o centros
de convenciones, entre otros. Por ello se hacen las siguientes recomendaciones:

VIALIDAD

Construir 6.7 km de vialidad nueva destinada a definir y completar los circuitos
del Centro Cultural.

REGLAMENTO DE CONSTRUCCION
Normatividad Técnica

3.~ Todas las construcciones nuevas que se autoricen dentro de Ciudad
Universitaria:
3. Observardn 10m como minimo a partir de fa guarnicién de la banqueta,
Integrardn drea de estacionamiento reglamentaria,
Alenderan el programa de control ambiental,
Contardn con planta para lratamiento de aguas residuales,
Integrardn facilidades para minusvélidos,
Considerardn un minimo del 50% def terreno sin construir, sin tomar en
cuenta estacionamientos, plazas, andadores a efecto de no salurar la
20M.,
9. Atenderdn a lo dispuesto por el Reglamento de Construccianes del
Distrito Federal y sus Normas Técnicas Complementarias; y
h. Armonizardn con los edificios existentes, respetando el contexto
circundante,

—e oo

e 63.2 Planrector de Ciudad Universitaria

ZONA CULTURAL

20. En fa Zona Cultural se permitirdn nuevas edificaciones,
21. Las nuevas conslrucciones o ampliaciones en esta zona:

a. Atenderdn los valores estélico-arquitecténicas de la zona,
b. Su limite de allura lo serd el edificio més alto a la fecha de expedicion
de la presente normatividad; y

22. Todas las construcciones se mantendrdn sin enrejado o barras para
delimitarlas.

REORDENAMIENTO Y PLAN MAESTRO

E} Si los recursos econémicos lo permiten, trasladar el Museo Universitario de
Ciencias y Artes a la zona cullural. Para integrar a fa Facultad de Arquitectura su
divisién de Postgrado - otra opcidn-, o bien, las carreras de disefio industrial y de
Arquitectura del Paisaje.

Aprofoin Centrs Cuttura! Unversitario
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Normativos

INSTALACIONES HIDRAULICA, SANITARIA Y ELECTRICA
CONSIDERACIONES

Se tomardn en cuenta fos articulos 81, 82 , 83 y los “Requerimientos minimos
de servicio de agua potable” del apartado de transitorios que se enuncian a
continuacién. e

C. Requerimientos minimos de servicio de agua potable

Tipologfa - Subgénero Dotacién minima

Observaciones -

I1.Servicios

fl.1. Oficinas Cualquier tipo 20 iym¥/dia {a.c)

fl.4. Educacidn y cultura
Exposiciones
temporales

10 lasistente/dia {b)

I1.5. Recreacidn

6 I/asiento/dia (a.b)
Entretenimiento

(bservaciones:
a) Las necesidades de riego se considerardn por separado a fazén de Sym/dia.
b) Las necesidades generadas por empleados o brabajadores s considerardn por
separado a razén de 100 |/trabajador/dia
¢) Enloreferente a fa capacidad del almacenamiento de agua para Sistemas contra
incendios deberd observarse lo dispuesto en el articufo 122 de este
Reglamento

Art, 150, Las edificaciones de cinco niveles o mds y fas edificaciones ubicadas
en 20nas cuya red piblica de agua potable tenga una presién inferior a diez
metros de columna de agua, deberdn contar con cisternas calculadas para
almacenar dos veces la demanda minima diaria de agua potable de I edificacién
y equipadas con sistema de hombeo.

Las cisternas deberdn ser completamente impermeables, lener registros con
cierre hermético y sanitario, y ubicarse a tres melros cuando menos, de cuatquier
luberfa permeable de aguas negras.

INSTALACIONES CONTRA INCENDIOS

A, 122. Las edificaciones de riesgo mayor deberdn disponer,.......de las
siguientes instalaciones, equipos y medidas preventivas:
I. Redes de hidrantes, con 1as siguientes caracterfsticas:

¢)

d)

f

6.3.3. Reclamento de Construccion

Tanques o cislernas para almacenar agua en proporcion a cinco litros
por metro cuadrado construido, reservada exclusivamente a surtir a fa
red interna para combatir incendios, La capacidad minima para este
efecto serd de veinte mil litros.

Dos bombas automélicas autocebantes cundo menos, una eléctrica y
otra con motor de combustién interna, con succiones independientes
para surtir & la red con una presion constante entre 2.5y 4.2 kg/om?
Una red para alimentar directa y exclusivamente las mangueras contra
incendio, dotadas de toma Siamesa de 64mm de didmetro con vélvutas
de no retorno en ambas entradas, 7.5 cuerdas por cada 25mm, copie
movible y tapén macho. Se colocard por lo menos una toma de esle
tipa en cada fachada,....... se ubicara al pafio del alineamiento a un
melro de altura sobre el nivel de fa banqueta......

En cada piso, gabinetes con salidas contra incendios dotados con
congxiones para manguera, las que deberdn ser en nimero lal de que
cada manguera cubra un &rea de 30m de radio y Su separacion no Sea
mayor de 60m.Uno de los gabinetes estard o més cercano posible a los
cubos de las escaleras.

Las manqueras deberdn ser de 38mm de didmetro.....

Deberdn instalarse fos reductores de presion necesarios para evitar que
en cualquier toma de salida para manguera de 38mm se exceda la
presién de 4.2 kg/cm?

D. Requerimientos minimos de servicio sanitarios

Tipologla Magnitud Excusados Lavabos =
Il. Servicios | Hasta 100 personas 2 2
I1.1.0ficinas | De 1012 200 3 2

Cada 100 adicionales o 2 i
fraccion

F. Requisitos minimos de iluminacidn

Tipo Local Niveles de iluminacién en
o luxes
II. Servicios Areas y locales de lrabajo 250
11.1.0ficinas

3
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Modelos Andloaas

6.4.1. Centro Multimedia del CENART

Localizacién: Edificio Central del Centro Nacional de las Ares Av. Rio
Churubusco s/n Col. Country Club.

Arquitecto: Ricardo Legorreta

£ Centro Multimedia es un espacio equipado con tecnologia de punta, orientado
a la creacidn y a la experimentacion de las artes, Su ensefianza e investigacion, [a
preservacién de las expresiones de México a través de las nuevos medios (tales

como CD-ROM e Internet), exhibicion de arte, teleconferencias, talleres y
Seminarios.

Los objetivos generales del Centro Multimedia son:
- Fomentar el uso de las nuevas tecnologfas con fines expresivos y diddcticos.
- Desarroliar investigacicnes sabre ef empleo de los medios electrnicos.

- Dar acceso a los alumnos, maestros e investigadores del Centro Nacional de las
Artes (CENART), asi como a la comunidad artistica para impulsar [a exploracion
de las nuevas tecnologias en el campo de las artes, a través de una convocaloria
de Apoyo a Proyectos Multimedia.

-Brindar apoyo y asesoria a las instituciones del Consejo Nacional para fa Cullura
y las Artes (CONACULTA), asi como a otros organismos culturales.

- Sistematizar la informaci6n sobre el desarrollo, avances y posibilidades de fos
sistemas multimedia,

Acciones
Estas se dirigen en res niveles de interés y actividad:

EXPRESIVO: Comprende el uso de la tecnologia en fa expresion arlfstica.

DIDACTICO: Se refiere a la produccién de materiales de apoyo para la ensedanza
en las diversas dreas del CENART, y las actividades académicas como cursos
curriculares, de extension académica, tele-cursos y conferencias.
CONSERVACION: Mediante la conversién de imégenes, sonidos y textos en
sistema digital, materia prima de I actividad multimedia.

6.4.1. Centro Multimedia CENART

Talleres del Centro Multimedia

El Centro Multimedia cuenta con seis talleres. Estos realizan actividades de
investigacion sobre la teoria y 1a técnica de las nuevas lecnologias, y producen
obra expresiva con estos nuevos medios. Los talleres se relacionan entre si para
la elaboracion de los proyectos internos del Centro, asi como para apoyar y
asesofar a las escuelas de arte, a los centros de investigacion del CENART yala
comunidad artistica. Estos talleres son:

Grdfica digital

-Realidad Virtual

-Im4genes en Movimiento

-Audio

-Publicaciones electrénicas
-Sistemas interactivos y Robdtica

Taller de Gréfica Digital.- Su funcién s 1a de transformar imégenes fijas en
informacién digital, procesarlas y realizar impresiones digitales en diversos
formatos y sobre diferentes tipos de papel. Brinda apoyo especialmente a arlistas
visuales y fotégrafos. Estd equipado con una impresora de gran formalo Hris,
cdmaras digitales. scanners de imagen fija y negativos, y cuenta con plataformas
Macintosh y PC.

Realidad Virlual.- Aqui se desarrolian proyeclos de simulacion mediante fa
efaboracion de ambientes y objetos virtuales. Para su visualizacién e interaccién
se ulilizan dispositivos como cascos, guantes y sensores. Cuenta con un scanner
de 3D, plataformas Silicon Graphics y PC. Existe la posibilidad de desarrollar
ambientes tanto en el campo expresivo como de apoyd para arles escénicas,
escultura, museografia y arquitectura,

Imégenes en Movimiento.- Se encarga de la produccion y manipulacién de
imdgenes digitales en movimiento, en donde !a edicién no lineal juega un papel
fundamental. Este taller desarrolla actividades relacionadas con el lenguaje
especifica de! video y la animacién.
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~ Modelos Andlogos

6.4.1. Centro Multimedia CENART

Audio.- Este taller se encarga de estudiar y aprovechar fa potencialidad de la
tecnologfa para fa produccion de obras musicales, instalaciones y efectos
sonoros, asi como de la inlegracion del audio con olros medios. Apoya con
composiciones originales e incidentalizacion a los diversos talleres.

Publicaciones electr6nicas.-Tiene a su cargo la produccidn de los proyectos de
difusion y divulgacién tanto de Internet como interactivos (CD-ROM). En su
mayoria, estos proyectos se desarrollan en colaboracién con otras instituciones.
Tal es el caso de fos CD-ROM sobre el muralista mexicano David Alfaro — = e

Siqueiros, Tonalpohualli (sobre la cosmogonia nahuatl). y la coleccién ‘Cultura gtz eslemica 4o fecet vt on el ol 52 ubica el ervo multimecda
Contempordnea de México" {cinco volimenes).

&

Sistemas interactivos y Rob6tica.- Aqui se conjuntan diversas técnicas destinadas
a elaborar una interaccién no-fineal del usuario con la computadora, sistemas
generalmente distribuidos en discos dpticos (CD-ROM) Estos sistemas contienen
imagenes fijas, animaciones, videos, texto y audio, y usualmente son
identificados como sistemas multimedia. Adicionalmente en el drea de robdtica
se estudia y se experimenta con las tecnologias de computo destinadas a la
operacién de dispositivos mecdnicos, con el fin de desarrolfar nuevas formas
expresivas que se sirven de sistemas electrénicos para oblener acciones que
ocurren fuera del ambiente tradicional, es decir, fuera del monitor de la
computadora,

Apoyo Multimedia

Cursos Curriculares.- Son Cursos bdsicos y de especializacién sobre las
herramientas multimedia, dirigidos a la comunidad estudiantil del CENART. Su
objefivo principal es que los alumnos conozcan y apliquen en su propia
aspecialidad estas herramientas.

Vista ¢=' e300 principal dei CENART

Cursos de extension Académica.- Son cursos de especializacién en creacion y
produccion multimedia. Brindan a la comunidad artistica fa posibilidad de
infroducirse en el empleo de las nuevas tecnologfas como herramientas de
expresion, y permiten la aclualizacion a quienes ya cuentan con algunos
conocimientos en esle campo.

Tele Educacion.- Es una de las actividades que ha difundido mds ampliamente el
rabajo del Centro Multimedia desde su fundacién, ampliando a influencia de su
Programa de Extension Académica mas alld de sus muras.

3
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6.4.2, Palacio de Bellas Artes de Lille

Localizacion: Lille Francia

Arquitectos: Jean Marc Ibos Y Mirto Vitart
1997

Este edificio-pantalla sobre cuya fachada de vidrio se refleja el palacio existente,

duplicando asi su imagen y recuperando el proyecto original de 1895 que
planteaba un edificio ef doble de grande que el actual.

En un falso estanque de vidrio que esld rodeado periféricamente por uno de
agua; queda enterrada la nueva sala de exposiciones temporales. La cubierta de
vidrio tiene una pendiente de! 1%.. Entre fas vigas, un sistema automatizado de
lamas permite controlar el asolamiento y adaptar el nivel de iluminacion natural a
las necesidades de la obra expuesta.

En la fachada sur, un sistema de sondas mide el asolamiento, 1a temperatura y

la fuerza del vienlo y acciona automdticamente un conjunto de parasoles
exteriores.

Vista dehintenr bavia ol palaco erglants

6.4.2. Palacio de Bellas Artes de Lille

Fazhade par'atia

Vegmitorade edlen
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6.4.3. Pabellon TRANS-PORTS

Proyecto  de Ole  Bouman
desarrollado conjunlamente con el
arquitecto Kas Oosterhuis.

Trans-Ports es un pabelldn de

visitantes completamente interactivo,

el edificio se construy6 utilizando un

i espacio  de  componentes

estructurales neumaticos, por lo que

s volumen es completamente manipulable; el interior se organiza globaimente

mediante pantaffas. La forma y fa imagen estén en proceso permanente de

reprogramacion a través de | entrada de dalos de las personas que ocupan el

lugar, de sus circunslancias fisicas, asi como desde fuentes remotas: entornos
on-line.

El edificio posee varias modalidades diferentes, como:

» modalidad arcaica: el edificio no “transmite”, estd desconeclado;

» modalidad escénica: el espectdculo que tiene lugar en el interior del pabelion
determina su configuracién, que se fransmite durante el acto;

» modalidad de TV: el espacio se utiliza como en estudio de television;

« modalidad comercial: “anuncios comerciales” de “clientes”;

» modalidad de vestibulo: el espacio se utiliza como zona de recepcién;

» modalidad de invesfigacién: el espacio se utiliza para investigar 1as relaciones
entre el hombre y el espacio;

» modalidad artistica; Trans-Ports se “configura” como una obra de arte
auténoma;

o modalidad de encuentro: ef edificio puede funcionar como una sala de
congresos interactiva para realizar telecongresos.

Vistas generadas por computatiera 62! interer 9ol patelicn,

6.4.3. Pabellén Trans-Ports

SIETE PUNTOS PARA LA NUEVA ARQUITECTURA.

Como proyecto piloto Trans-Ports seré:

o El paso definitivo para combinar espacial y digitalmente diferentes gamas de
experiencia.

oUn intento de fimitar el carécter redundante de 1a arquitectura estatica como un
elemento visual “repelitivo” de nuestra existencia, generando una respuesta mas
flexible e “informada” del publico.

« Un intento serio de llegar a una estructura movil, controlada por una entrada
directa de datos fisicos y por su gestion digital a distancia. Ello implica una nueva
relacion entre el hombre y el espacio.

o Una conlribucion al desarrollo de la arquilectura como  disciplina
cinematogrdfica a través de 1a integracién progresiva de lo constructivo y fo
visual.

oUn profotipo de una arquitectura adaplable, capaz de alejar a 13 disciplina de su
eterna obediencia a "maximizar el uso”. Serd posible ver qué sucede cuando el
volumen se contrae en respuesta a un menor uso, Como tal, Trans-Ports es un
proyecto ecolégico.

Sin embargo, esos valores residen en la arquitectura tal y como la conocemos.
Trans-Ports es atin mds:

o £5 una arquitectura totalmente recargable y actualizabte: Sitta a la arquitectura
“en el aire” en forma de transmisién temporal. El tiempo puede ser reprogramado
con contenidos procedentes del arte, el mercado, el &mbito pablico, etc. Como
Cliente no se alquifa el espacio, se alquifa el tiempo.

o Finalmente, el liempo, como medio de comunicacién, solo puede ser tiempo
de internet. Trans-Porls es el primer edificio que no sélo esté conectado a una
pagina web, sino que es un enlace de web en si mismo; fa pagina web de Trans-
Ports inCluye arquitectura, puesto que posee una interfase en 30.
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Conclusiones

Los modelos anélogos presentados anteriormente; son solo un ejemplo de una
serie de edificios los cuales fueron analizados tanto en sus aspectos funcionales,
formales, espaciales y constructivos.

El centro multimedia del CENART se considero como modelo andlogo por su
programa de actividades; ya que es uno de los pocos edificios en el cual se
Ilevan a cabo actividades relacionadas con multimedia; pero no como modelo
funcional ni arquitecténico debido a que presenta deficiencias en funcionamiento
g ingtalaciones debido, considero; a fa falta de un programa de requerimientos.

Ef Palacio de Bellas Artes de Lille se presenta por creer importante ef mimetismo
que se busco mediante su fachada-pantalla, que es algo que se pretende lograr
en el edificio propuesto; pero en este se busca un mimetismo del edificio con fa
naturaleza circundante; lambién es importante el uso de sensores para el control
climdtico.

Y por Gltimo el Pabellén Trans-ports, es el modelo andlogo mds importante
debido a las propuestas fanto espaciales, interactivas y de adaptabilidad.
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7.1. Concepto

EI CENTRO MULTIMEDIA Y ARTE UNAM se propone como una alternativa en la

que concurran las expresiones culturales y artisticas distintas, tanto las
concebidas en tiempos y lugares distantes como fas actuales.

oUn espacio en el que se puedan presentar las ideas y técnicas de expresion
tanto de vanguardia como las de la mas afieja tradicion.

oUn espacio abierto a los sectores amplios de la sociedad, especialmente para
que los jvenes y nifios se aproximen a la experiencia creativa.

oUn espacio en el que se privilegie {ademés de la eficiencia, la planeacién,
organizacion y vinculacion con quienes en otros lugares comparten objetivos) la
divulgacién con altos niveles de calidad a pastir de la funcionalidad en fas
instalaciones, calidad de disefio, versatilidad en el uso y sobre todo que permitan
evolucionar al fitmo de la sociedad actual.

El proyecto propuesto dard solucién a la falta de espacios donde se
conjuguen varias actividades relacionadas al uso de medios electrénicos
aplicados al arte, y al mismo liempo se buscard la aplicaci6n de Ia tecnologia
tanto en aspectos de funcionalidad como en aspectos estéticos y sobre todo,
buscara una interaccion con el visilante.

Et proyecto se fundamentara de las teorias, tendencias, formas de
pensamiento, expuestas dentro del Marco Tedrico sin dejar a un lado el proceso
ledrico-histérico de la misma arquitectura.. Serd una arquitectura representativa

de su liempo, de su momento histérico (afio 2001-2002), y con una visién hacia
el fuluro.

De la informacidn obtenida en la invesligacidn, en &l aspecto de Medio Fisico
Natural, el objefo ¢ objetos arquitectonicos deberdn tener una relacién estrecha
con el medio natural {relacion de espacios interiores y espacios exteriores) y
dada la conformaci6n de! terreno se buscard no modificar su configuracién o
tratar de controlarla; respetando las condiciones actuales. Se aprovechard el
medio natural para fa climatizacion de los espacios interiores, se propondrdn
sistemas de médulos fotovoltdicos ya sea para la generacién de energia para
luminarias exteriores y/o el calentamiento de agua, efcétera. Las cimentaciones
del objeto arquitect6nico serdn superficiales dada la resistencia del terreno.

A nivel Urbano se propondrd ka unificacidn, y a fa vez, amphiacidn de los
estacionamientos 3y 4 de la “Zona Cultural” para el uso tanlo del los visitantes
del Centro Cultural como los visitantes del nuevo “Cenfro Multimedia™; se
ampliaran los caminos peatonales y e buscara una relacidn entre el objeto
arquilecténico y el peatdn creando corredores que pasen por el interior (y a la vez
exerior) de las diferentes zonas del “Centro Multimedia”. Se propondrdn bahias
(e carga y descarga dentro del terreno, para evitar conflictos viates, asl como
bahias para l0s visitantes.

En cuanto Infraestructura en este momento se cuenta con instalacion eléclrica
e hidrdulica en cuanto a Ia sanitaria se propone el tratamiento de! agua .

Con el estudio de Modelos Andlogos y los Antecedentes Histéricos; se
deduce que la tendencia del espacio; en lugares donde se desarrollan actividades
que utilizan herramientas  de computo, es; a reducirse dada 3 mejora de fa
tecnologia logrando aparatos mucho mas pequerios; pantallas y monitores de
LCD con espesores de entre 2.5 y 3 ¢m; computadoras personales como I3
Power Mac G4 de 19.5cm de ancho, 24.8¢m de alto y 19.5cm de profundidad
por citar un ejemplo aclual,
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El acondicionamiento artificial  de los espacios es determinada por (a
temperatura a la cual se deben de mantener los equipos al igual que por Su
nimero; se deberdn de tener en cuenta las innovaciones dentro del ramo
tecnoldgico antes mencionados (visidn a futuro) para que las instalaciones de
acondicionamiento artificial no se vuelvan obsoletas como en ¢l caso de Centro
Multimedia del CENART.

A nivel social el "Centro Multimedia” dard servicio (en cuanto a los espacios
de desarrollo, investigacidn y educacidn) a gente no solamente de {a UNAM, sino
que fambién prestara servicios, a gente externa 1a cual este interesada en el
desarrolie de proyectos artisticos.

En el Centro Multimedia se llevardn a cabo, conferencias, platicas, desarrollo de
proyectos  por qrupos de diferentes nacionalidades efc.; se buscardn
financiamientos, patrocinio para proyectos, donaciones de equipo, etc, por parte
de empresas que se dediquen a fo refacionado con la computacién y los medios.

Las entradas economicas, se dardn también, lanto en los productos
desarrollados dentro del centro; asi como en las presentaciones y eventos para
todo piblico que se Hevarén acabo en los espacios de exposici6n y presentacién,
y en la prestacién de servicios de: Cafeteria, Cibercalé, etcétera.

vl Conepto
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Hiptesis 7.2.Programa de Necesidades

o e s e et ey S s e 1T

|Programa de Necesidades . ) ., _ S
1. Desarrollo e investigacién de medjos electrénicos NECESIDADES NECESIDADES PSICOLOGICAS
1.Alojar 1.Teritorio
1.1 Desarrollo de “Grafica Digital” 2 Desarrollar 2.Sequridad
1.2.Desarrollo e investigacicn en “Realidad Virual” i'l"\f’%tlgaf 3.f[’)r3/amdad
1.3 Desarrollo e investigacion en "Video Digital” Aniormar Orden
1.4 Desarrollo y produccien en “Audio” gggdni?;[a; glsrilatgzr:]dad
1.5‘Desarr_oll’(|)emveshgamén en “Sistemas Interactivos y 7 Comunicar 2 o
it ol st i B Exgoner NECESIDADES FISIOLOGICAS -
1.6.Reunin de material escrito con relacion a fas dreas 9 Presentar L
anteriores 10 Reunis 1.Vgr 4.0!er_
1.7 Almacenamiento de equipo 11.Conivi 20ir 5 Respirer
1.8.Control e 1 Z.Psanxglt;r 3.Sentir 6.Transpirar 7.Defecar
h 13 Asear NECESIDADES ESTETICAS . - .-~
14 Mantener Categorias estéticas
15.Almacenar 1.Bellg
16.Guardar 2 Ludico
17 Acondicionar 3 Arayente
18 Huminar 4 Impresionante
19 Circular 5 Etcétera
2. Apoyo Multimedia .. . i NECESIDADES NECESIDADES PSICOLOGICAS -+ vy
1. Alojar 1 Temritorio
2.1 Realizaci6n de proyectos de “Educacién a distancia” (tele- 2 Desarollar 2 Sequridad
educacién) 3 Educar 3 Privacidad
2.2 Realizacién de programas de educacién continua g‘(;‘:gg::rf g-g;?sgndad
g.g,élm?celnamlenlo de equipo ¢ Contot Sinagen
ALONT0 7.Comunicar 7 Confort
e NECESIDADES FISIOLOGICAS )
10.Reunir 1ver  40ler
11.Convivir 20ir 5 Respirar
12 Estar 3 Sentir 6 Transpirar 7. Defecar
13 Progectr NECESIDADES ESTETICAS
14 Almacenar Categorfas estélicas
15.Guardar 1.8¢llo
16 Asear 2 Lidico
17 Mantener 3 Atrayente
18 Acondicionar 4 Impresionante
19.lluminar 5 Ftcétera
20 Circular
4
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7.2.Programa de Necesidades

sUo30 Exposicion v ~'| NECESIDADES NECESIDADES PSICOLOGICAS
1.Alojar 1 Territorio
3.1.Exposicidn de lo desarrollado en medios 2 Informar 2 Sequridad
electrnicos 3.Ordenar 3 Privacidad
3.2 Presentaciones de tealro "experimental”, 4 Contolar 4-3;"9“_
instalaciones y presentaciones multimedia a gran escala gg;m:rw g"mgugb;]dad
3.3.Presentaciones de nuevos productos 7 Presentar 7 Confor
{software / hardware) 8 Reunir
g";"é'”:]fz‘i"am'e“m 9 Conir NECESIDADES FISIOLOGICAS -
2.L0nlt 10.Estar 1Ver  40ler
1 Proyectar 20ir 5 Respirar
12 Comercializar 3.Sentir 6.Transpirar 7.Defecar
13 Mantener
14 Amacenat NECESIDADES ESTETICAS -,
15.Guardar - -
Categorias estéticas
:g.ﬁieo dic 1 Bello
condicionar 2 Lidico
18 luminar 3 Aavenle
;g.léislcj;nrsar 4ilmp¥esionante
-ifcle 5 Etcétera
7 4 Venta/Serviclos -~ NECESIDADES NECESIDADES PSICOLOGICAS i
1.Alojar 1.Temitorio
4.1.Exposicion y venta de lo producido 2Informar 2 Sequridad
4.2 Prestaci6n de servicios de conexién a infernet 3»8"1‘3“"!’ 38 ”dvac'dad
4.3 Prestacion de servicios alimentici ~onuoiar igen
Presic ! I % 5.Comunicar 5 Salubridad
6.Exponer 6 Imagen
7 Presentar 7 Confort
8.Reunir NECESIDADES FISIOLOGICAS -~
9.Convivir 1Ver 4.0k
10Estar 20 5Respirar
11 Proyectar 3 Sentir 6 Transpirar 7 Defecar
12 Comercializar
13 Alimentar NECESIDADES ESTETICAS
14 Almacenar Categorias estéticas
15.Guardar 1.Bello
16.Ase0 2 Ludico
17 Acondicionar 3 Atrayente
18 lluminar 4 Impresionante
19 Descansar 5 Etcétera
20 Circular

. 4‘
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N ‘7f2._Programa de Nepesidades ‘

<. Servicios NECESIDADES ~ [NECESIDADES PSICOLOGICAS ot vy e
1.Alojar 1 Tenitorio
5.1 Satisfaccién de necesidades fisiolégicas en 1,2,3, y 4 7 Controlar 2.Sequridad
5.2 Climatizacién de espacios interiores 3 Proteger 3 Prvacidad
5.3 Almacenamiento de equipo y maquinaria gm‘;‘;‘:}; r gg;?jgﬁ "
54 Estacionamiento / carga / descarga 6 Guardar 6 magen
7 Asear 7.Confort
8.Acondicionar
%héminf:r NECESIDADES FISIOLOGICAS =+
e 1Ver  4.0ler
:;-E““"’"%’ 20 5Respinr
Catgar/ descargar 3 Sentir 6.Transpirar 7.Defecar
NECESIDADES ESTETICAS ~ .~ -z
Categorfas estéticas
1Bello
2 Lidico
3 Atrayente
4 Impresionante
5 Etcétera
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7.3. Programa general de requerimientos Edificio de Inv. y Desarrollo

7.3.Programa de Requerimienlos

Espacio Equipo Mobiliario luminacién
Sala de Maquinas; Sistema D2060 Lémpara Silueta
Power Mac G4 Marca RIVIERA Marca Construlita

P.B. Apoyo multimedia

NIVEL 1 Grafica digital

NIVEL 2 Audio digital

NIVEL 3 Sist. Interactivos y
robdtica.

Oficinas Directivos:

P.B. Apoyo multimedia

NIVEL 1 Gréfica digital

NIVEL 2 Audio digital

NIVEL 3 Sis. Interactivos y
robdtica.

NIVEL 4 Eventos especiales

Sala de Juntas

Dimensiones y Peso:
" Altura: 43.2 em
"Anchura: 22.6 cm
*Profundidad: 46.7 cm
?Peso: 136 kg.

Monitor Apple Cinema
Display
Dimensiones y Peso:

® Aftura: 47.9 ¢m e :

® Anchura: 58.8 cm
® Profundidad: 21 cm
min.; 31 cm méx.

% Peso: 1.4 kg

Monitor Apple Cinema HD Display
Dimensiones y Peso

" Altura; 48,6 cm

* Anchura: 614 cm

* Profundidad: 18,7 cm minimo; 28 ¢cm
méaximo

" Peso: 11,5kg

B

. ; . “"\ .

iMac
Dimensiones y Peso
® Altura:32.9 cm min,; 50.9 cm méx.
¥ Ancho:38.3 ¢cm min.; 41.5¢m méx.
*Profundidad:27.0 cm min.41 5 cm méx.
*Peso: 97 Kg

Sistema Millenium M2015
Marca RIVIERA

Sistema de cableado en
estructura del mueble para
instalaciones eléctricas, de
voz y datos.

Sistema Quantum
K2030
Marca RIVIERA

Mesas de Conferencias
Marca RIVIERA

Lampara Conolita
Marca Construlita

g k) seg s ety

Lampara Triple Cdnope
Marca Construlita

Lampara Altea
Marca Construlita

4



Hipotesis 7.4 Programa Arquitecténico

7.4 PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL EDIFICIO DF INVESTIGACIGN Y DESARROLLO DEL CENTRO MULIVIEDIA Y ARTE UNAM

Sistema
1. Investigaci6n y Desarroll Subsistema Componente Area de Sub-componente Area Total
1.1, Aooyo Multimedi L1 Vastelo 5w
1.1.2. Recencién / espera 25m
1.1.3. Au'as (5) , 160n7
1.1.4, Direccidn ' ' g5
1.1.4.1. Director Apoyo Multimedia 5
1.1.42. Secretaria 12’
1.1.4.2. Sanitario Direclor 4t
1.1.44 Kchivo 5mf
1.1.45 Café 1507
1.1.5, Juntas ISR T I SRR LY A
1.1.5.1. Sala de Juntas Bm
1.1.5.2, Cabina de proyecsion 10m
1.1.6. Manisnimiento . EUEIEEIRS P SERY 1T R
1.1.6.1. Mamtenimiento de Equipo 0m
1.1.6.2. Bodega 10m
1.1.6.3. Servidor 10m
147, Senicios R ' o S0 ISR Y |, S
1.1.7.1. Sanitarios Mujeres 0m
1,1.7.2, Samtarics Hombres m
1.1.7.3. Bodega de mantenimiento 5of
1.1.7.4. Ducto dz instalaciones 4m ‘ ‘
1.1.8. Circvationes - e R BERIEE | | | iR
1.2. Grafica Digital 1.2.1. Vestiulo SRR Y ) S
1.2.2. Recepcion/ espera Co : , %5m
1.2.3. Estudio dé Fologralia y video digital o S : krJii N
1.2.4. Desanrotio Gedfica digital y video digital v 2 CoRm
1.2.5, Dirsccién : ' e 8
1251, Director Grdfica Digial g
1.252. Secretaria 12m
1.25.3. Sanitanio Diractor 4n’
1254 Mchvo 5m
1255.Cae 150 _ o
126, Juntas Gréficay Video Digital ) o EEEENERY Y RN
1286.1. Sala de Jurtas ki
1.2.6.2. Cabwra de proyeccién 10m » ' N
1.2.1. Manienimento : : o e e
1271 Mantenimiento de Equipo 200
12.72.Bodeqa 1om
127.3 Sanvidor 10 o o o
128, Senvicios BN | | SR
1.28.1 Sanitarios Mujeres 20
1.28.2. Samitarios Hombxes 20
1283 Bogaga dz mantenimiento 5o
1.2.8.4. Dudta de instaiacionss 4nf
1.29 Ciralaciones ‘ 150

48



Hipdtesis

7.4 Programa Arquitectdnico

PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL EDIFICIO DE INVESTIGACION Y DESARROLLO DEL CENTRO MULIMEDIA Y ARTE UNAM

Sistema
1. Investigacion y Desarrollo | Subsistema | Components Area de Sub-componente Area Total
1.3 Ao Digiel 130 Vestio B
1.32.Recegsion/ espera ki
1.3.3. Estudia ce grabacion y cadina (2) 64m
1.3.4. Desamolto Audio Digital (edicidn) i
1.35, Direccién 85 ¥
1.3.5.1. Director Audio Digital 5
1.35.2. Secrelaria 120
1.35.3. Sanitario Director 4m
1.35. Archivo 5m
1355.Cat 150 S
136, Jurtas : RN 1 | S
1.3.6.%. Saia de Juntas kiY
1.36.2. Cakira d2 proyeceion 1om . o
127 Mantenimicnto ) B [ A
1.3.7.1. Mantenimiento oz Equipo pitlug
1.37.2 Bodeqa 10m
1.37.3. Sewidor 10m . o
1,38, Servicies CAmR
1.3.8.1. Sanitarios Mujeres kg
1.38.2. Sanitarios Hombres g
1.35.3, Bodega de mertenimiento 5m?
1.38.4. Duglo de irsta'aciones 4
1.3.9 Circulacicnes S50
1.4, Sistermas Inter. Y Robdica 143, Vastibulo B -
1.£.2. Recapritn/ espara %Bm -
1.4.3. Taiter d2 Robitica (2) - _ By -
1.4.4 Peatidad vinug! y simutacion (3) g e
1,45 Direccitn y Cesm
1.45.1 Director Sistemas interactivos y Robdtica Bm
1.452Secretaria 12
1.45.3 Sanutaro Diraztor 4
1454 Achvo Sm
145502k 15m o
1,48, Juntas Srstemas Interactivas y Robética Loasm e
1.46.1 S22 de Juntas _¥m
1.46 2 Cabina de proyeceifn 1007 o
1.47, Mantenimiento ‘ B R
1.4.7.1 Mantenimiento 62 Equipo 0t
1.4.7.2 Bodeqa 10m
1.47.3 Senvidor 10m »
1,48, Sewicios 4
1.4.8.1.Samntarios Mujeres 2m
1.4.8.2 Sanitarios Hombres Baf
1.4.8.3 Bodeqa de mantenimignio 5m
1.48.4 Duto 2 inslalaciones an -
1.4.8 Cireulaciones L L A
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7.4 Programa Arquitecténico

PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL EDIFICIO DE INVESTIGACION Y DESARROLLO DEL CENTRO MULIMEDIA Y ARTE UNAM

Sislema
1. Investigacion y Desarrotlo Subsistema ) Componente "~ Area de Sub-componenle frea Tolal
1.5, Usos Muttiples 15.4. Vestibulo 4B
1.5.2. Reczpcidn/ espera Raf
153, Sa6n de Usos Mittiples 180t
1.5.4. Ditaccion Eventos Espaciales 85m
1541, Diractor 2Bm
1.5.42. Secrelaria 12m
1.5.43. Saritaric Director 4nt
15.4.¢, Archivo 5m
1545 Cata {5
1.5.5. Juntas Evenos aspeciales s RERY 1
1551, Sa'a de Juntas 3m '
1.5.5.2. Cabina de proyaccion 10m
15.6. Servidst BN [ ARSI
157, Senvigias . A
1.5.7.1. Samitarios Mujeres 2007
15.7.2. Sanitarios Hombres pitlid
1.5.7.2. Bodzga 42 mantenimianto 5mf
1.5.7.4. Dutto de instataciones 4m

1,5.8.Circulaciones

1.6.Avea de Exp. Tempovales
1.1 Transporte Vertical

PROGRAMA GENERAL DEL "CENTRO MULTIMEDIA Y ARTE UNAM®

PROGRAMA GENERAL DEL CENTRO MULTIMEDIA Y ARTE UNAM AREA
1.1, EDIFICIO DE INVESTIGACION Y DESARROLLO 3295 m?
1.2, PABELLON para artes escénicas (teatro, danza, musica, performance, £lc.) 835 m’
1.3. GALERIA DIGITAL exposiciones temporales 350m’
1.4, SERVICIOS COMPLEMENTARIOS L L 340m
1.4. PATIO DE MANIOBRAS 450w
1.5. CUARTO DE MAQUINAS, SUBESTACION, PLANTA DE TRATAMIENTO Y ALMACEN GENERAL 12m
1.6. AREAS EXTERIORES Y CIRCULACIONES para artes escénicas y exposiciones temporales al aire libre. 6300’

TOTAL DE m? CONSTRUIDOS

11742 m
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Diagrama de Funcionamiento “Centro Multimedia y Arte UNAM".

7.5. Diagrama de Funcionamiento
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HipGtesis 7.5. Diagrama de Funcionamiento

Edificio de Investigacién y Desarrollo Multimedia




s
Hipétesis 7.6.Zonificacion
Zonificacidn del “Centro Multimedia y Arte UNAM",

La numeracion corresponde a los cuerpos principales del conjunto.
1.Investigacién y desarrollo de medios electrdnicos

2.Pabellén
3 Galeria Digital

Area abierta
{vestibulo 2)

-Artes escénicas
- Exposiciones al aire libre

Vestibulo

- Artes escénicas
- Exposiciones al aire fibre
- Proyecciones de cine sobre fachadas
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7.7. Andlisis

Hipétesis

de Area

Andlisis de Area

ital 350 m2

igi

D

1a

Galer

835m2

Pabellén

Investigacion y Desarrollo

3295m2
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Centro Mullimedia y Arte UNAM

Planos

A- Arquitectdnicos

CF- Cortes por Fachada
D- Detalles

DB- Detalles de Bario
E-Estructurales
[H-Instalacion Hidraulica
IS-Instalacion Sanitaria
AC-Acabados

Vistas
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Vistas "Edificio de Investigacion y Desarrollo”



Vistas de Pabell6n y Galeria Digital.
Posibitidad de adaplacién del exterior.
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Vislas "Cenlro Multimedia y Are UNAM®
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9. Centro Multimedia y Arte UNAM
9.1.Edificio de Investigacién y Desarrollo
9.1.1 Criterio Estructural
9.2 Criterio de Instalaciones
9.3. Factibilidad Econdmica

9.Memoria descriptiva

9



Memoria descriptiva
9.Centro Multimedia y Arte UNAM
Localizacion: Ceniro Cuttural Universitario Zona “F”

El centro multimedia esté conformado por tres cuerpos principales, el edificio
que albergara las actividades de desarrolio e investigacion, el pabellon y la
galeria digital. En el primero laborardn los investigadores y estudiantes
procurando que cada uno de ellos tenga un lugar confortable, gracias a su buena
orientacion, ventilacion y una estrecha relacién con el medio natural, por medio
de vistas. En los otros dos espacios se mostraran las obras al publico en general.
Por ejemplo la galeria podrd tener exposiciones de arte grdfico digital o
documenlales interactivos: y el foro podrd utilizarse para llevar a cabo
expresiones escénicas como performance o conciertos. Ambos son espacios
fexibles tanto para los que expondrdn su obra como para los visitantes que lo
verdn e interactuardn con éstas. Se hace una marcada separacién entre los
espacios destinados al piblico de los de trabajo, mediante la diferencia de
niveles de desplante de cada zona.

Las fachadas de los edificios serdn utilizadas como pantallas de proyeccion
que crean una gran exposicion al aire libre. Al mismo tiempo que generaran
fachadas que corresponden con fas actividades que ahi se realizardn. A esto se
alin la ligereza lograda gracias a los materiales y las formas que Io conforman,
que al estar inmersos en I3 naturaleza del pedregal en que estard erigido, los
edificios se integran al terreno universitario. Los elementos mas pesados dentro
det proyecto son las rocas y fas masas arboladas, esto dard I3 sensacidn de que
0s entes artificiales -las edificaciones- surgieron del terrena natural.

9.1.Edificio de investigacién y Desarrollo

El edificio se ha concebido como una estructura de 4 niveles que contiene las
actividades de desarrollo e investigacion.

Esta configuracidn responde a las necesidades de trabajo para cada uno de los
espacios programados de acuerdo con las posibilidades que brindan el contexto
circundante y as tecnologias mds avanzadas.

Asi el edificio se manifiesta como una entidad integrada e ofrece soluciones
particulares para cada actividad, mismas que funcionardn como entidades
avtosuficientes sin perder su capacidad para trabajar en conjunto.

Planta Baja Apoyo Multimedia

Esta planta se destina para Apoyo Mullimedia, la cual cuenta con: Area de
recepcion y espera, 5 Aulas, Direccion, Sala de Juntas, Area de exposiciones
temporales, Mantenimiento de equipo de computo y Servicios sanitarios .

Primer Nivel Grdfica Digital

Se compone de: recepcion y espera, 1 Estudio de fotografia y video digital,

3 Salas de mdquinas, 1 Area de impresion de gran formato, Direccion, Sala de
Juntas, Mantenimiento de equipo de cémputo y Servicios sanitarios.

Segundo Nivel Audio Digital

Se destina para los trabajos de audio digital y esté conformado por: Recepcién y
espera, 2 Estudios de grabacidn, 3 Salas de edicién, Direccidn, Sala de Juntas,
Mantenimiento de equipo de cémputo y Servicios sanitarios.

Tercer Nivel Sistemas Interactivos y Robdtica.

En este nivel se cuenta con; Recepcién y espera, 2 talleres de robética, 4
cubiculos de realidad virtual y simulacidn, una Sala de maquinas, Direccién Sala
de Juntas, mantenimiento de equipo de computo y Servicios sanitarios.

Cuarto Nivel

Este nivel se destina para fos eventos especiales como: conferencias, reuniones,
etc; del Centro Multimedia y esta conformado por: un Salén de Usos Milliples,
Recepcion y espera, Direccion, Sala de Junlas y servicios sanitarios.

Todos los niveles cuentan con servicios sanitarios, ductos de instalaciones y 2
elevadores.

%



Memoria descriptiva

9.1.1. Criterio Estructural Edif. de Investigacién y Desarrollo

Se delermino que la cimentacion deberd de ser superficial -zapatas aisladas-
debido a fa alta resistencia del terreno. Jag columnas son 1PR de acero, la
estructura esta conformada por armaduras hechas 3 base de PTR de acero y las
Vigas secundarias son IPR: el entrepiso s de losacero tipo galvadeck, romsa o
similar, fos muros perimetrales seidn de durok y los interiores de tablaroca: en

ambos ¢asos se usara una colchonela Thermabifer SAFB acustica entre Jas caras
de los muros.

Cimentacidn: Zapalas aisladas de concreto armado

Columnas: IPR de Acero

Estructura: Armadura de acero tipo Pratt y vigas IFR.

Enirepiso: losacero galvadeck 25 calibre 22 con capa de compresion de 6cm de
espesor

A continuacidn se presenta el andlisis para determinar las dimensiones de Ia
cimentacion Z-2 del edificio de Investigacin y desarrollo:

~AZ0TEA

Impermeabilizante: 5 kg/m?

Entortado: 40kg/m?

Relleno de ripio de Tezontle: 130 kg/m?

TOTAL: 175 kg/m? 175 kg/m’x 23 m? = 4025 ka

-LOSACERO CON CAPA DE COMPRESION
Wdl= Peso propio de la lémina y el concreto kg/ m?

Calibre Espesor de Concreto cm. Wdl
22 ] 218
TOTAL: 218 Ky/m? x 23 mé = 5014 kg

-ARMADURA fargo de! &rea anafizada
Cuerda Sup. 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20Kg/m  9.90m

Cuerda Inf. 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kym  9.90m

Montante 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kgm  .55m
Diagonales 1 PTR 3°X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Ky~ .75m
C.5.=9.90m x 10.20 kg/m? = 100.98 kg

Cl.=9.90mx 10.20 kym? = 100.98 kg

M. = .55mx 1020 kym’ = 5,61 kg x 15 piezas = §4.15 kg

D. = .75mx10.20 ky/ m* == 7.65 kg x 14 piezas =107.10 kg

PESO TOTAL DE ARMADURA= 393.21 Kg

VIGASDEACERO -
IPR12"x 6 1" peso: 4.7 kg/m
V7= 4.45x44.7kg= 198.91 kg
VB=4.35x44.7kg=194.44 kg
TOTAL= 393.55 kg

PLAFON DE TABLAROCA
Peso: 7.09 ky/m’

7.09kgx 23 m’ = 163.07 kg

VIDRIO PLANO
Peso: 1800 kg /m* o
4.45m x3.70m x .01m x 1800 kg/ m’ = 296,37 kg

COLUMNA DE ACERD
PR 12°X8" peso:74.5 kg/m
370x74.5kg/m = 27565 kg

PISO
Peso: 30 ky/ m?
30ky/ m? x 23 m’ = 690 kg

TOTAL POR NIVEL
Cargas Vivas :
Azotea 100 kg/m’ x 23m’= 2 300 kg
Oficinas 250 kg/m*x 23m?= 5 750 kg
Motea  10763.25kg+ 2300kg = 13063.25 kg
Nivel Tipo 6738.25kg+ 5750 kg = 12 488.25kg

L 673825k

12488.25 x 4 niveles = 49 953,00 kg
sAoles = 1306325k
63016.25kg
63 toneladas + Peso propic de cimentacitn (1 5%)
63ton + 9.4510n = 72 45 loneladas
12451/ tesistencia de! terreno
12454 12m’= 6.03m? V6.03= 2.45m

Zapata aislada Z.2 = 2.45 x 2.45x 1.20




Memoria descriptiva
l-1

-AZOTEA

Impermeabilizante; 5 ko/m?

Entortado: 40kg/m?

Relleno de ripio de Tezontle: 130 kg/m?

TOTAL: 175 kg/m? 175 kg/m?x 23 m? = 4025 kg

-LOSACERO CON CAPA DE COMPRESION
Wel= Peso propio de Ia I4mina y el concreto kg/ m?

Calibre Espesor de Concreto cm, wdl
22 6 218
TOTAL: 218 Kg/m? x 23 m’ = 5014 kg

-ARMADURA largo de) 4rea analizada
Cuerda Sup. 1 PTR 3°X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kgm  9.90m

Cuerda Inf. 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kg/m ~ 9.90m

Montante 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kg/m  55m
Diagonales 1 PTR 3"X3" espesor 4.8mm peso 10.20 Kgm  .75m
C.5.=9.90mx 10.20 ky/m? = 100.98 kg

Cl=9.90mx 10.20 ky/m* = 100.98 kg

M. = .55mx 10.20 ky/m’ = 5.61 kgx 15 piezas = 84.15 kg

D. = .75mx10.20ky/ m? = 7.65 kg x 14 piezas =107.10 kg

PESO TOTAL DE ARMADURA= 393.21 Kg

VIGAS DE ACERO

IPR12" x6 %" peso: 4.7 kgy/m
V7= 445x44.7kg= 19891 kg
V8= 4.35x44.7 k= 19444 kg
IPR12"6 % peso: 38.7kg NIVEL 3
V16=2.04x38.7kg = 78.94 kg
VI7=445x44.7kg = 198.91 kg
TOTAL= 39355 kg

*TOTAL= 671.40 kg

PLAFON DE TABLAROCA

Peso: 7.09 ky/m?

7.09kgx 23 m? = 163.07 kg

VIDRIO PLANO

Peso: 1800 kg /m’

4.45m x 3.70m x .01m x 1800 kg/ m* = 296.37 kg

2.04m x 4.45m x 01m x1800 kg/m® = 163.40 kg NIVEL 3*

COLUMNA DE ACERO
IPR12"48" pesa:74.5 kg/m
3.70x74.5ky/m = 27565 kg
coiumna en azotea para cubierta*
6.50 x 74.5 ky/m =484.25 kg
PISO
Peso: 30 ky/ mé
30ky/ m’ x 23 m? = 690 kg
TOTAL POR NIVEL T 6T38:25kg
Cargas Vivas :

Azotea 100 kym? x 23mé= 2 300 kg

Oficinas 250 kg/m?x 23m?= 5750 kg
Azotea  10763.25kg+ 2300 kg = 13063.25kg
Nivel Tipo 6738.25kg+ 5750 kg = 12488.25 kg

12.488.25 x 3 niveles = 37 464.75 kg
N3* 1248825+ 1083kg = 13571.25kg
s hoted =_13063.25kq

64 099.25kg

64 tonefadas +- Peso propio de cimentacion (15%)
84100 + 9.610n = 736 loneladas
736t/ resistenci3 de! ferreno
736¢124m - €.13m v6.13=2.47m

Zapata aislada 2-1= 2.50 x 2.50 x 1.20

Criterio Estructural Pabellén y Galeria Digital.

El ediicio del Pabelion y 1a Ga'eria digital contardn con los mismos criterios de
cimentacion superhicial (zapatas aisladas) y estructura en acero, que el edificio de
Inveshigacion y desarrollo. En el caso e I3 cubieta y muros del pabellén se
utilizara multypanei.
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Memaoria descriptiva
8.2. Criterio de Instalaciones
Instalacion hidraulica

E! conjunto contara con una cisterna de almacenamiento de agua, una

cisterna contra incendio y un sistema hidroneumatico, el cudl
abastecera a todo el conjunto.

Se tomarén en cuenla los articulos 81, 82 , 83 y los “Requerimientos minimos

de servicio de agua potable” del apartado de transitorios; a continuacion se
presentan los datos obtenidos:

-Requerimientos minimos de agua potable en Pabellén
Nimero de personas: 500

Dotacidn 11.5 Recreacion (entretenimiento): 6its/asiento/dia
500 x 6 Its/ m*/dia= 3 000 lis

3000 lts x 2 dias= 6 000 Its

{almacenar dos veces [1 demanda minima diaria A, 150)

Edificio No. personas Dotacién en litros Almacenaje |
D. Requerimientos minimos de servicio sanitarios Pabelién 500 3000 60001
Tipologia Magnitud Excusados |  Lavabos Cisterna
Il Senvicios | Hasta 100 personas 2 ? Investigacién y Desarrollo 131 800 Its
f1.1.0ficinas | De 1012 200 3 2 Papellén 6000 Its
Cada 100 adicionales o 2 1 TOTAL 143800 Its
faccién 143.80 m’ Cisterna de Abastecimiento Centro mullimedia
-Requerimientos minimos de agua potable en edificio de Investigacién y -Dotacidn contra incendios.
Desarrollo Edificio de investigacion y Desarrollo 3 295m?
Avea edificio de investigacidn: 3 295 m? Pabellén 835
Dotaci6n minima en oficinas; 20 Its/m¥/dia Galeria Digal 350m
3205 m*x 20 s/ m'/dla= 65 900 fs Servicios complementarios 340m?
65900 Its x 2 dias= 131 800 Its 4820 m?
(almacenar dos veces |2 demanda minima diaria Af. 150) 4820m¢ x Sm¥{Ar 122) = 24 100 fitros
24.10 m’ Cisterna conira incendio
E‘d'i}f'ic_io v Area en m? | Dolaciénen lios|  Almacenaie irea Cisterna conta Incendios.
Investigacion y desarrolto 3295 65 900 1318001t 4800m2 241001
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Memoria descrintiva

Instalacion Sanitaria

La zona del Centro Cultural Universitario no cuenta con drenaje por o tanto se
propone ai tratamiento de aguas negras ya sea para Su uso 0 para su inyeccidn al
{erreno por medio de una griela o un pozo de absorcidn,

Se propong que el agua de lluvia también sea almacenada para su uso.

En los sanifarios del edificio de investigacion se cuenia con un ducto de
instalaciones el cual permitird mantenimiento y reparaciones futuras. (ver plano
DB-1)

Instalacion Eléctrica
A nivel conjunto se propone una subestacion eléctrica (ver plano IE-8)

En cuanto 3 los niveles de iluminaci6n en los espacios interiores se utilizd el
programa Viole Lux proporcionado por Construlita el cual realiza el cdiculo de
nimero de luminarias necesarias para cubir las necesidades de iluminacion;
considerando los reflejos de los acabados de cada 4rea, el nimero de luxes
requeridos, asf como la altura del plano de lrabajo.
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Los contactos en el drea de desarrollo eslarén ubicados en el piso y toda la
fuberfa se llevard a través del falso plafon.

£l balanceo de cargas del edificio de investigacion se encuentra en &l plano IE-7.



Memoria Descriptiva 9.3 Factibilidad Econdmica
9.3. Factibilidad Econémica

Edificio de Investigacion y Desarrolio del “Centro Multimedia y Arte UNAM"

El costo de la construccidn de este edificio lo absorberd la Universidad Nacional

Auténoma de México, el Instituto Nacional de Bellas Artes, y se propone que,

parte del costo del ceniro multimedia sea aportado por medio del patrocirio de

las principales compaiias que desarrollan equipos de cémputo y por donaciones

de grupos de investigadores y artistas dedicados al desarrollo de medios
eleclrénicos aplicados al arte, a nivel mundial.

Edificio de Investigacion y Desarrollo Multimedia
Metros totales construidos 3 295m?

Tipo de Edificio $/m?
Edificio de oficinas 5686.01

Nota : Estos precios incluyen los siguientes pardmelros:

Indirectos y Utilidad de Contratista: 24.00%
Impuesto al valor agregado : No Incluye.

3295 m’x5686.018/m’= § 18 735 402.95

COSTO DEL EDIFICIO DE INVESTIGACION y DESARROLLO DEL CENTRO
MULTIMEDIA Y ARTE UNAM:

$18735402.95
La informacion del costo se obtuvo, de la tabla de costos por m? de fa pdgina de
internet de la C4mara Mexicana de la Industria y fa Construccién correspondiente

al mes de Febrero-Marzo del 2002; que a su vez es un extracto de “Costos por
metro cuadrado de construccién” de el Indice de precios BIMSA.

A Cemero  Maricona 493 to
4 Industria Je lo Constructidn
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