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introduccioéon.

La trascendencia de la experimentacion y
alternatividad con nuevos temas, conceptos,
mecanicas de trabajo, técnicas y soportes,
son de vital importancia en la creacién
pictérica contemporanea; enriquecen de
manera importante la diversidad de
posibilidades de expresién en la
posmodernidad de principios de milenio.

De esta manera la comunicacion visual se ha
tornado cada vez mas importante para la
definicion y transmision de conceptos
intelectuales, sensitivos, filoséficos vy
culturales en la sociedad contemporanea.

A lo largo de la historia del arte, nos hemos
encontrado con las necesidades inherentes
al ser humano de expresar sus visiones,
sensibilidades, sentimientos, estadios
intelectuales, etc., por medio de diversos
instrumentos efimeros o no, como lo son la
musica, la danza la pintura y la escultura
entre otros.

En el caso de las artes visuales,
particularmente en el grabado, la escultura
y la pintura, (exceptuande medios
alternativos como net.art, performance,
video, etc.) esa necesidad se problematiza
en la bdsqueda de su materializacion; el

artista hace. recurso.de, @u{gntgiectuagaqu Y.

su idealidad para la representacion de sus
conceptos y sus ideas.

En esta época de inanidad y desasosiego, el
estudio de la belleza clasica parece
irrelevante. Toda expresién primitiva revela
una constante caida en cuenta de que existen
fuerzas poderosas, la presencia inmediata del
terror y del miedo, un reconocimiento de la
brutalidad del mundo natural y de las
relaciones interpersonales, las pasiones y la

la vida. Son muchos los qu
hechos mfortunados, la cruda

espacial y temporal, lo q
vigencia y actualidad.

Tenemos que entender que
de siglo y de milenio,

esperanzas de un mundo mej
En estos tiempos posmaderno
asumir lo que nos une y nos sujeta; asumir
nuestro compromiso social, intelectual y
moral, que ya no h iempo para
desperdiciarlo en blsqued: :

de algunos de estos térmdi
definidos . tanto:
conceptualmente.

Por otra parte, y abordan
académiga, ga,rt;s;u;ag,ﬁ ek ligde:da
Licenciatura en Diseno Grafigo, en »»Escueia
Nacional de Artes Plasticas ersidad
Nacional Autonoma de M
de Xochimilco, permitidé
especial con el estudio y
forma y de la imagen, acen
con la especializacidn

especialmente en aerog
vinculacién, ha rena

expresiva que ha partido de la mercadotécnia




rje ostgrado de la misma Escuela
Nacional e Artes Plésticas, ha proporcionado

desarrollo profesional propio, el estudio de
las estructuras de la creacion plastica, de la
compromiso del pintor con su

proyecto de investigacion, que a la vez han
sido asentados desde el primer Taller de
Experimentacion Plastica del programa de
Maestria. Y que van desde el afio de 1995
cuando comenzaron a aparecer los primeros

ox1dos

su vez fue reafirmado con el
eca titulado “La alquimia del
erro tratado y la pintura
na propuesta posmoderna”,

L Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, a través del Fondo
Nacional para ‘la Cultura y las Artes (CNCA/
FONCA), en su emision de 1997 de Javenes
Creadcres.,

Y complementados con
ines en los Laboratorios del

“de la Facultadude ingenieria
a y Eléctrica de la Universidad
Nuevo Leodn; en la ciudad de

; ) titulo es "E{ Tratamiento del
Metal y la Pintura Aerogrdfica en una

Propuesta Pldstica” es un proyecto de
investigacion especificado en cuatro
apartados, que estan estructurados como
capitulos en este documento.

El primero incide directamente en una
investigacion de laboratorio, que con el apoyo
del método cientifico y con diferentes
técnicas se provocan las reacciones de los
metales con diferentes reactivos; de esta
manera se registraran cada uno de los
resultados, haciendo hincapié en tiempos,
técnicas de corrosidn, formutas quimicas, v
observaciones, asi mismo se expondran
graficamente los resultados de cada

experimento. '

Este capitulo estd complementado con una
breve descripcion de las caracteristicas de
los metales tratados que son: cobre, acero
de alto contenido de carbon, acero de bajo
contenido de carbon, aluminio y latén; una
concreta y no tan breve historia de la
patinacion y coloracion de los metales, asi
como una descripcion detallada de lo que
implica quimicamente los procesos de
corrosion desde un punto de vista quimico
También se muestra la preparacion de las
placas para su tratamiento.

Asi el uso del metal como soporte y elemento

compositivo-enresta”propuesta plastica

pretende ser abordadc desde un punto de
vista reflexivo e identificable fisicamente en
nuestro entorno cotidiano.

El metal posee infinitas posibilidades
expresivas. Su tratamiento, su herrumbrado,
la forma fisica, producto de reacciones
quimicas y térmicas, y su riqueza expresiva,
seran resultado de experimentaciones con
reactivos agresivos o contenedores de color
como lo son los sulfatos y dxidos; esto nos
permitird la experimentacion para poder
llegar a definir y satisfacer posibles
alternativas de solucion en una propuesta




plastica. El mismo metal, su oxidacién, los
tornillos, clavos, madera, lienzos y algunos
otros elementos tridimensionales pretenden
romper con los parametros tradicionales de
la pintura representando otra posible
alternativa de aplicacion en el lenguaje
estético postmoderno. Independiente de que
la textura metdlica en la pintura produzca
un tipo de efecto en la percepcion, tendera
a presentar una codificacién en un sentido
filosofico y conceptual, proponiendo nuevos
niveles de apreciacion y estudio.

A pesar de los estudios y de las polémicas en
la presentacion de algunos materiales
(deteriorados por su uso o por el mismo
artista) desde mediados de los anos veintes
con el Dadaismo, su deterioro no se ha
asumido tajantemente como un elemento
fundarmental y a un nivel formal de expresion
en el lenguaje plastico y estético. Esta
acepcion es la que bien podria distinguir a
ese tipo de expresion con los propios
lenguajes ulteriores a esta época. (dadaismo,
surrealismo, etc.)

Al abordar los significados que se desprenden
del uso de estos materfales deterioradbs ex
profeso, pretendemos referenciartos en un
sentido visual y estético.

El uso del aerografo que forma parte de esta
propuesta plastica, tiene su presencia en el
capitulo dos donde se abordarid su
funcionamiento y sus particularidades
especificas, y formaran parte de la
investigacion técnica de este proyecto.

Abordaremos su importancia a partir de los
antecedentes y su historia, modelos, medios
y soportes, y recomendaciones de uso. El
trabajo constante y profesional con este
instrumento, por méas de 10 anos, nos llevan
a considerar mecénicas de trabajo
optimizadas para la resolucién de
problematicas de indole visual.

Parte importante de este_se mento de

investigacion es que dadas I
de los oxidos que seran
practicas de taboratorio,
hacer interactuar intrinseca
con el medio pictdrico a usags
el acrilico, que por sus ¢
el éxido y la corrosion bi
el medio.

La necesidad de contextua
indispensable para un artis

Esta seccion de la invest
en el capitulo tres, y se
segmento mas Tmportante

El hecho de abordar el mo
critica y la escuela de F.
un estudio que va mucho
mera revision historica, si
definir paulatinamente
desarrollado los preceptos

el abordar parte d m, oria del
posmodernismo y sus aplicagiones en el arte
en la escena internacional t contextos
como en el nacional, se pretende hacer
énfasis en las constantes empteadas por los

artistas para contextualizar sv obra ¥ 5u

recuento de inf[ueneia' j;-p

tesis plantea.




es abordada como una
tedrico-practica. Una revision
tematicas y conceptuales
testigo en la génesis de estas
que implican una conciencia
filosofica y literaria, mientras en que en otro
apartado visualizaremos a vuelo de pajaro
parte de las influencias estilisticas que nos
| desarrollo posterior de la

propuesta plastica, y que nos ayudara a
amalgamar los capitulos anteriores, la
cantidad de obras a realizarse para esta
conclusion practica sera la elaboracion de
tres obras, que seran representativas de todo
este proyecto de investigacion.

Esta investigacion tiene como fin, exponer
los antecedentes de esta propuesta plastica
a partir de investigaciones que la relacionan
en un sentido cientifico, técnico, teodrico y
practico.




Capitulo Uno

*“Tratamientos de
los Metales”

A partir de los estudios y también de las polémicas
en la presentacidn de algunos metales
deteriorados, por su uso desde principios de los
anos cuarenta con el Dgdaismo y posteriormente
con el Arte Povera, el deterioro se ha asumido
como simbolo de decadencia, de desaliento, de
desesperanza. El Lenguaje que ha usado el artista,
presentando su obra con estos materiales, {total
o parcialmente) ha tenido desde tintes politicos
hasta critica social, dependiendo de su contexto
de tiempo y lugar, tomando un nivel formal de
expresion en el lenguaje plastico y estético
contemporaneo.

Al abordar los significados que se desprenden del
uso de estos materiales deteriorados, sobre todo
del metal, se pretende referenciarlos en un
sentido estético y visual. Acero, cobre, latdn,
aluminio, etc., sus oxidaciones, su corrosion, su
herrumbre, la forma fisica de éstos, (producto
de las reacciones quimicas) y su rigueza
expresiva, son resultado de experimentos con
reactivos guimicos, procesos de investigacion que
se realizaron en laboratorio.

A menudo, en estos experimentos, la bisqueda
de la expresividad formal en la superficie de la
obra continlla con medios alternos a la pintura
clasica, como lo son las incrustaciones de
elementos reales, del mismo u otros metales, de
madera, etc.

Partiendo del hecho de que el movimiento (en
este caso el movimiento de la forma, incitado
con el tratamiento quimicos de los metales), es
uno de los elementos mas importantes en la
composicion de la propuesta plastica; en este caso
particular, habremos de referir la funcion del azar
como elemento que predispone; el azar
"controlado”, que nos dirige a una abstraccion
figurativa, excluyendo aqui el postulado
dionisidco de Nietzche de la creacion artistica
que dicta la completa improvisacion en la
manufactura de un cuadro o una cbra plastica;
apostando a encontrar su valor conceptual en el

elemento que “nace”, a la hora de pintar, o
bien, adivinarlo para después reéscatarlo a partir
de un concepto preconcebido ¢
Ernst o algunos surrealistas.
es la importancia de la
inteligente, sensonalmente

puede ser tan indefinida
embargo, al existir una rela
elementos siguen una paut

de Jackson Poltock en los que los

gravedad y de may '
garantizaban que
semejante manera, tenderia en mayor grado a
efectos "accidentales”.

1.1 Part1cular1dadesy

preyecto de investigacié
aplicaciones y experini
anteriormente se habian rea
negra, (como se le ¢
contenido de carbono) as
los posibles resu

Fig. 1. Yacimiento de Cobre Sulfatado.




experimentaciones.. de

laboratorio para

o de bajo contenido de
aracteristicas que lo
alto contenido de
asi mismo, estos dos,
difieren aldn mas del
noble o con el cuarto:
poco es ferroso, es
entre el cobre y el cing;
0 en este proyecto de
la importancia de la
investigacion de laboratorio en la coloracion y
patinado de otro metat que no tuviera relacion
S “metales ferrosos o con los
5, fratando de abarcar de
lidad de las reacciones

r ncluyendo ademas el
bronce, se han visto estigmatizadas en el uso de
la escultura y

esculturas mon

monumentos o estatuas, y el cobre , junto con
el cinc, en placas de intaglio o aguafuerte

Fig.2. Cortes transy
D.C.hechas con une &

les de cincr »spadas Japonesas kris 5.Y
ra aleacior ‘2 hierro ¢on carbono.

3. Latén (Aleacion de cobre y zinc, no ferroso).
4, Aluminio.

En algunos casos nos encontramos que las pruebas
de laboratorio arrojaron mayor cantidad de
reacciones, debido a un proceso electroquimico,
como es la corrosion, y el efecto se distingue
MAs en unos casos que en otros, asi en el acero
inoxidable como en el aluminio, los resultados
de las pruebas de laboratorio fueron asumidas
como complemento de la investigacion,
centrando principalmente este analisis en el
cobre, laton y acero de bajo contenido de carbono
(ldmina negra).

Los tratamientos de dichos metales, son producto
de procesos de investigacion en laboratorio con
asesorias especiatizadas de doctores y quimicos.
Para registrar el desarrollo del presente proyecto
de Investigacidon es indispensable tener
antecedentes de estos tres metales y su contexto.

1.1.1 Acero

Si hubiera una sola cosa a la que pudiera atribuirse
el progreso del hombre, ésta seria su habilidad
de hacer y producir herramientas. El
descubrimiento y uso de los materiales (e
seguirian muy de cerca.

Casi todo lo que necesita nuestra civilizacion
actual depende de los metales. Se utilizan vastas
cantidades de hierro y de la aleacién hierro-
carbono, (mejor conocida como acero); sin el
hierro o el acero nosotros no tendriamos grandes
embarcaciones, aviones, vias ferroviarias,
automoviles, tanques o tractores, edificios,
puentes, etc. o ain, algo mas increible, el hombre
sin el hierro o los metales, dificilmente podria
haber manufacturado otras herramientas y
materiales, que han podido sustituirlo. Casi todo
lo que depende de la electricidad, depende del
cobre y de algunos otros metales. Otros metales,
que hace unos cuantos afios era imposible fundir
0 extraer se estan usando ahora en grandes
cantidades, asi mismo, existen centenares de
combinaciones de los metales que son conocidas
como aleaciones. !

Han pasado mas de tres mil anos desde el reinado
del dltimo Rey de Anatolia Central. Los




documentos sobrevivientes de la ciudad, en signos
cuneiformes, grabados sobre tablas de arcilla,
relatan las conquistas militares, el arte de
gobernar y las glorias de un pueblo cuya existencia
era desconocida hasta hace un siglo, pero al que
ahara se le reconoce haber sido uno de los mas
poderosos de su época: Los Hititas.

Los Hititas eran hombres con talento y de ideas
avanzadas. De origen Indoeuropeo, invadieron
repentinamente la Anatolia por la fuerza,
llevando con ellos, desde su patria de origen -
algn lugar mas alld de Caucaso- el arte de fundir
y modelar el cobre y el bronce. Impusieron su
cultura a los pueblos que dominaren y que, ne
obstante, ya estaban curtidos en la tecnologia
del metal. Fueron ellos guienes extrajeron, por
primera vez, el hierro de su mineral. ?

Sin embargo, las nuevas herramientas de hierro
que fabricaron, no eran mucho mejores que las
realizadas con metales mas blandos (en forma
de alambre o de barras de hierro forjado, se
doblaba y no podian resistir el filo), a diferencia
del cabre y el bronce, que ya estaban en uso en
ese tiempo.

Considerando que el hombre ya habia estado en
contacto con los metales unos 7 000 anos antes,
puede parecer extraic que en tado aguel tiempo
no hubieran explotado el hierro. Pero esto es facil
de explicar: los conocimientos técnicos que
durante afios se habian aplicado al cobre y al
bronce no servian para el hierro. El cobre, por
ejemplo, podia ser facilmente fundido vy licuado
incluso en un horno primitivo; el hierro, por el
contrario, necesitaba una temperatura de fusion
de 2.000°C. El cobre podia ser martillado en frio
para darle forma; el hierro tenia que estar al rojo
vivo para que fuera maleable. El cobre una vez
fundido, dejaba flotar sobre la superficie las
impurezas en forma de escoria extraible; pero
las impurezas del hierro tenian que sacarse por
martillado mientras el metal estaba todavia
incandescente. *

La metalurgia moderna tiene sus raices en el
deseo del hombre por comprender plenamente
et comportamiento de los metales. Hace mucho
tiempo, el arte del hombre entendido en los

Fig 3. Las compaiiias fabricantes de carrocerias.empléan:
acero de bajo contenido de carbone como ma

para fabricar y tratar térmicamente-el
mediante intentos y aciertos, que mas ta
perdteron para ser redescublertos ol

30 libras diarias hasta las modernas plantas
tenemos hoy en dia y que pueden produci
mas de cien millones de toneladas al a
solo en los Estados Unidos. ¢

La historia moderna del acere comienza co
materias primas, mineral de hierro, carbén
mineral y la caliza. A pal’tll' de estos 1ngred1entes
se produce el arrabio
de primera fusion.

practrcamente a todo"'

le vacia en una lingotera hasta
El hierro fundido o vaciado es frag
que el hierro dulce . se dobla con
facilidad, y la diferen e.a:la:manera:en
que se fabrican. Algun '
dureza requerida median
térmicos.

(=4 TVE!’S@S ratamientos
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Fig.4 Fundidora dée“Hie:

ro es para la obtencion
también se producen
rro fundido y de hierro
s del hierro y de sus
abricacion de imanes,
tiograficas, pigmentos

grandes cantidades d
forjado. Entre.ot
compuestos se ti

n agente reductor v,
iciones, puede oxidarse
menor escala, dependiendo de sus
ones de carbono. En la mayor parte

inta. Por lo comL'm, tos
_de color amariuc caro
scuro. Un aspecto

0s con entaces al carbono. Los
anuro, tanto del i6n ferroso
son muy estables y no son
néticos, en contraposicién a
los complejos de coordinacion
omplejos con cianuro forman

la mayor pa
del hierro. Los.
sales coloradas.:

El hierro, el hie
clasificados co
formas det misn
tos metales no

dido y el acero, estan
etales ferrosos, que son
rro y que los distingue de
rosos. La extraordinaria

forma en que sean ahadidos, para sus posibles
aplicaciones en la industria metal-mecanica.

Algunos metales no ferrosos, como el oro, la
plata, el cobre v el estano estuvieron en uso
incluso antes de que se fundiera el hierro por
primera vez; en cambio otros metales no ferrosos
han aparecido recientemente en aplicaciones
industriales. Por ejemplo, el aluminio se extrajo
por primera vez en 1896, y el titanic se comenzd
a producir en cantidades comerciales a partir de
la segunda guerra mundiat.

Una pureza de 100% en el hierro es dificilmente
detectada, los indices mas comunes de pureza
parten del 99.995%, el punto de partida para su
explotacion comercial. El hierro forjado puede
ser observado por los niveles de contenido de
impurezas ferrosas, que pueden ascender al 1%
de la escoria. El acero puede contener hasta un
1.5% de carbono, Sin embargo los aceros
generalmente contienen 0.2 o 0.3 %. También
otros elementos estan presentes en el acero,
como el manganeso gue le otorga beneficios de
resistencia, 0 como el azufre, que puede dafar
su estructura. Los fabricantes de acero intentan
reducir los niveles de impureza que puedan danar
el producto, tanto como es econdmicamente
posible. El anadir ciertos elementos como el
niquel, el cromo, molibdeno, tungsteno, producen
los aceros aleados, incluyendo tos aceros de alta
velocidad y el acero inoxidable. El hierro fundido
es un hierro que va mas alla del hierro puro, éste
contiene cantidades que van entre 5 y10% de
otros elementos incluyendo carbén, silicio,
manganeso, fosforo v azufre. El acero es por
mucho uno de los metales ferrosos mas
importantes, seguido por el hierro fundido y por
el hierro forjado y otros de bajo contenido de
carbono. 7

Hace cientos de afhos el acero no era tan
importante, sdlo era usado para la fabricacion
de espadas y muelles. De esta manera el primer
puente de metal en Europa fue hecho sobre el
rio Severn, fue erigido en el afio de 1799 y
necesité cerca de 400 toneladas de hierro



fundido. La torre Eiffel fue hecha con poco mas
de 7,300 toneladas de vigas de hierro forjado.

En 1856, el Ingles Henry Bessemer, hizo publica
una descripcion en la cual los aceros mas finos
podian reducir su costo hasta en 50% , v que
ademas con sus investigaciones, la produccién
del acero podria realizarse en enormes cantidades
proponiendo quemar ias impurezas por medio del
inyectado de aire en el hierro fundido, una idea
que pudo parecer fantastica y peligrosa para los
fabricantes victorianos de acero. Alin en estos
tiempos el procesc de Bessemer continla en
operacién, y nos provee de la muestra mas
espectacular de los procesos metallrgicos para
la produccidn de acero en gran escala. ®

Por lo tanto, cambiaremos lo que comdnmente
llamarnos "ldmina negra”, o “ldmina de hierro”
en su uso comercial, por la acepcion de acero en
bajo contenide de carbono, mientras el acero de
alto contenido de carbono ocupara la expresion
del llamado "acero inoxidable.

1.1.2 Cobre

Cuenta la leyenda que Afrodita, ta Venus romana,
surgio de la espuma de los mares en la costa de
la isla de Chipre. Al emerger, pidio un objeto para
poder ver por si misma la razén de la admiracion
que percibia en los ojos de todos los hombres, v
fue entonces cuando escogio el cobre como metal
para su espejo. *

jjg SeEsspad;S b Fig 6 Candelabres de
aponesas de hierra Cabre.
Japer de Cabre.

fig.7 Buda Japonés

Aunque se supone que el:descubnmwento

atribuyen a los Sumerios, de quien
objetos ornamentales de mas de 6500 afios de
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importancia que esta época recibe’e
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Flg 8 Antigua tuberia
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Fig. 9 Cofre antiguo

Fig. 10 Estatuilla
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Sumeria de Cobre




y aleaciones en
portavelas, ciri antorchas,

ternas, faroles, etc.
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como la s1gu1ente n
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thICO se difunden hasta
muebles domésticos

] larde en el dominio y
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Bhfec as arcas, cofres, arquetas, urnas
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ando el devenir del
los siglos XV y XVIII,

Fig 11. La industria naval, usa el cobre en grandes cantidades por
sus caracteristicas.

La nobleza europea impulsa en este periodo la
produccion de relojes y, se incorporan a las
magquinarias de relojeria el péndulo adoptando
al bronce como material constitutivo.

Una gran variedad de instrumentos y maquinarias
invade el siglo XIX, resultando el empleo de todos
los metales y aleaciones disponibles y debido de
nueve a sus cualidades de estabilidad, resistencia
y a que es idoneo para su aplicacion en el uso y
solucion de labores cotidianas. "

En la actualidad, el cobre también se utiliza en
la tecnologia aercespacial; por ejemplo, el
revestimiento interior de la camara de
combustion de los grupos propulsores
aeroespaciales consiste en una aleacidn de cobre,
plata y zirconio. La estructura misma de un
trashbordador espacial es una aleacion de aluminic
que contiene cobre.

La temperatura de fusion del cobre es de 1083°
C. Su densidad es de 8,94 gr/cm3. El cobre tiene
una solidez no alta, pero si una gran elasticidad,
(después del laminado y recocido). Como
resultado de su alta plasticidad el cobre se
deforma facilmente en estado caliente y frio. La
solidez del cobre crece considerablemente, como
resuttado de la deformacién en fric, pero
disminuye altamente su plasticidad.

Las caracteristicas mas importantes del cobre son
su alta conductibilidad eléctrica v térmica. El
llamado cobre técnico, se emplea en la
manufactura o fabricacion de distintos
semipreductos, y en calidad de material para la
fundicion de aleacianes. La presencia de
impurezas en el cobre ejerce una gran influencia
en sus propiedades; por el caracter de interaccién
de las impurezas con el cobre, 'estas se pueden
clasificar en varios grupos, como por ejemplo:
las impurezas que forman con el cobre soluciones
solidas como el niquel, el zirconio, el antimonio,
el estafo, el aluminio, el arsénico, el hierro, el
fésforo, etc. Estas impurezas mejoran las
propiedades mecanicas del cobre, pero
disminuyen en forma violenta (scbretodo el
arsénico y el antimonio) la conductibilidad
eléctrica y térmica del cobre. 2




El cobre se resiste de buena manera a la corrosion
en las condiciones atmosféricas normales y en el
agua, pero es poce estable en gases sulfdricos y
en amoniaco.

Para la fabricacion de las piezas de maquinaria
el cobre puro se emplea poco porque tiene baja
solidez. Las propiedades mecanicas del cobre
crecen al introducirse zinc, plomo, aluminio,
silicio, berilio, y otros. Estas aleaciones han
encontrado amplio uso en la construccion de
maguinaria.

Se puede decir que el cobre es el méas barato y
mas comun de los metales nobles, puesto que se
sitia inmediatamente detras del plating, el oro
y la plata. Este hecho basta para explicar que es
irremplazable en muchas aplicaciones para las
que la resistencia a la corrosién es un factor
esencial. La segunda caracteristica importante
del cobre en su conductividad eléctrica,
(micamente superado por la plata. Asi se explica
el formidable aumento de consumo de cobre
coincidente con la era de la electricidad.

Actualmente, casi el 50% del consumo de cobre
se debe a la industria eléctrica. Un tercer factor
influye a traves de los siglos: el color célido del
cobre, sin equivalente entre los demas metales,
exceptuando el oro. A él se deben todas las
aplicaciones artisticas y decorativas del cobre.
Ademas, el cobre presenta una gran maleabilidad
que facilita su trabajo. Al combinarse con otros
metales, el cobre se emplea también en muchas
aplicaciones en diversas areas de la industria.
Finalmente, hay que decir también que el cobre
no se utiliza siempre en estado metalico. Los
compuestos de cobre (6xidos y sales) encuentran
numerosas aplicaciones en la industria y en la
agricultura.

1.1.3 Latén

Se les llama latones a las aleaciones de cobre
con cinc. Los latones se marcan con la letra L -
laton, después de la cual estan las cifras que
indican la cantidad en ellos de cobre. ( L96, L62,
etc,)

Las propiedades de los latones var1an demanera
significativa dependiendo és
composicion de cada un
ateantes; por ejemplo en su
el latdn tiene hasta un 39

1etales
on; cuando
, presenta

alfa), mientras que en una aleacion donde la
participacién del cinc va del

beta; en dlcha estructura el l
plast1c1dad y su limite

caracteristicas mas solida
mecanica es una de sus cuali

Por razones comerci
comun es el de estructlra mornofasica. Se fabrica
por presién en frio, sin embar
de la temperatura hast
plasticidad de los latones all
efecto de las impurezas. Los
en el proceso de la deform
latones gue conservan las:

frio y los que no estan
agrietarse al hallarse largo
corrosivo e incluse en
Poseen una viscosidad
su tratamiento por co

denominan latones plomlferes opara mecanizado
automatico.

Fig. 1Z.Mecanismos y
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complementariamente
manganeso, alumini
cantidades minim
corrosidn:del latol
y aluminip: aumentan
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las :propiedades me: del laton. El hierro
frena el proceso ristalizacién de los
laténes 'y desmenuza el grano. Sin embargo, es
necesario tener-en ¢ a que los latones que
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estano, silicio,
hierro. El estafio en
ra la resistencia a la
10, manganaso, niguel
orma sensible no solo
on, sino que también

Los latones complejos g
tienen una cantidad: ivamente pequefia de
adiciones de liga epresentan soluciones
solidas homogéneas a base de cobre. Por eso
tienen una alta pla ad. A los latones de los
cuales no seexig asticidad, se agregan
una graft cantidad:de ‘aditivos especiales que
mejorar sus propiedades de fundicion.

se trabajan por presion

El laton, aleacion de cobre y zinc con plomo,
destaca por su excelente maquinabilidad y décil
comportamiento en ormacion a diversas
temperaturas. Adem un facil y uniforme
mecanizado y. alta d idad, en frio y en
caliente, al laton se le reconoce una superior

resistencia a la corrosion en ambientes
particularmente agresivos. También es notable
su resistencia al desgaste.

Sus caracteristicas se pueden modificar y mejorar
ajustando las proporciones relativas de sus
componentes y con pequenas adiciones de otros
elementos. Los procesos de fusion, colada y
extrusion, bajo estricto control, producen las
distintas calidades, ligadas intima vy
homogéneamente, que demanda cada mercado
y aplicacidon especifica. De esta forma, se
obtienen latones especialmente aptos para la
mecanizacion con facil desprendimiento de
viruta, otros idoneos para estampacion en
caliente o para {a deformacion en frio, en mayor
o menor grado, etc.

La diversidad de propiedades de nuestros
materiales, determina los campos de aplicacion
industrial y de uso cotidiano mas propios del
latén, como: candados, bisagras, llaves, manillas,
picaportes y ornamentacion. Llaves de bafo, todo
tipo de tornillos, lamparas, candelabros, espejos,
apliques, relojes, bisuteria, enchufes, clavijas,
portalamparas, piezas y accesorios de
electrodomésticos, instrumentacion, equipos
electronicos; asi como termostatos, conexiones,
puntas de boligrafo, monturas de gafas,
accesorios para bicicletas, cartuchos, equipo
médico, aplicaciones navales, relojeria, entre las
aplicaciones mas comunes. V7

1.1.4 Aluminio

En 1821 el frances Pierre Vertier encuentra en
Provenza una piedra rojiza a la que le llamd
bauxita y que posteriormente de ella se extraeria
la alémina. Inicialmente se probaron diferentes
métodos quimicos para aislar el metal, pero la
unién metal-oxigeno de la aftiming superaba los
métodos clasicos. En 1854 el francés Saint- Claire
Deville presentd a la Academia de las Ciencias
de Paris dos formas de obtencion, una quimica y
otra por electrolisis. El primer lingote de aluminio
se presentd al munde en 1855 en la Exposicion
Universal. Treinta afios mas tarde, en 1886
simultaneamente el francés Paul Heroult v el
americano Charles Martin Hatl hallarian el



procedimiento industrial para la obtencidn del
aluminio a partir de la electrdlisis.

La presencia del aluminio en la arquitectura como
accesorio, se remonta a 1897 con la construccion
de la cipula de la Iglesia de Saint Joaquino con
aluminio impuro y que hoy en dia se conserva en
buen estado; mientras que el hierro hizo su
aparicion en la arquitectura solo quince anos
antes, en 1872 con un edificio construido
completamente con este metal: la Chocolateria
en Noisel Sur Mame, en Francia. A partir de esta
uso como accesorio arrancan los grandes
movimientos de la arquitectura moderna que
abonan terreno para que el aluminio entre a
protagonizar con el vidrio tos nuevos lenguajes
expresivos para la arquitectura actual y del
futuro. El desarrollo que ha tenido la estructura
de acero ha labrado el camino para este nuevo
metal no ferroso. '°

El aluminio es de los metales mas abundantes de
la tierra. Constituye aproximadamente el 8% de
su corteza. Es el tercer elemento mas abundante
del planeta. Solo el silicio v el oxigeno son mas
abundantes. Los grandes yacimientos de bauxita
rica en aluminio se encuentran en Venezuela y
Canada.

Para la extraccion del aluminio se requiere de
alOmina, criolita, carbono y energia. La alimina
es descompuesia en oxigeno y aluminio con
corriente continua mediante el proceso de
electrélisis. De este proceso sale, el aluminio con
una pureza entre 93.3 y 99.8 %, ¥

La produccion del aluminio todavia requiere de
una serie de complejas operaciones que requieren
un elevado consumo energético que puede ser
reducido gradualmente mediante los avances
tecnologicos para el desarrollo de procedimientos
que requieran menor consumo de energia. Por
motivos ecologicos se prefiere la energia de
origen hidroeléctrico.

Las reservas mundiales se estiman en 40.000
millones de toneladas que se calcutan bastan para

Fig. 15.Por sus caracteristicas mucha. de la tmaquinaria.se.fabrica.con. ..
piezas elaberadas extrictamente con alumnio
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dores de cremas faciales son fabricados en

Fig 16. La industria del aluminio fa tre otras Cosas, envases para el

almacenamiento dentro de la industria alimentaria

El Aluminio es sinénimo de claridad, robustez y
de confort, es moderno v a la vez de alta
tecnologia, pues se aplica por ejemplo en la
industria aerondutica y también es futurista pues
se adapta facilmente a las constantes
innovaciones de la industria y la arquitectura.

La industria de la carpinteria de aluminio tiene
una amplia experiencia validada por numerosas
construcciones. Las aleaciones de aluminio al ser
fabricadas bajo estdndares internacionales
garantizan al constructor de disponer siempre de
un material igual independientemente del
fabricante y del origen.

El Aluminio es resistente a la corrosién, se
presenta por la gran afinidad del aluminio por el
oxigeno formando con el paso del tiempo una
fina capa de 4xido en la superficie del metal que
lo protege y que puede mejorarse alin mas con
tratamientos de superficie como los anodizados,
que presentan una coloracion superficial en su
acabado. ¥

Pucde constatarse esta durabilidad en
construcciones de mas de 40 afos sin presencia
de alteraciones por corrosion. Ejemplos de esta
durabilidad en los acabadoes del aluminio como
anodizados y pinturas es el Centro Georges
Pompidou y Forum des Halles obras de 1975 y
1979 respectivamente.

Otra de las ventajas del aluminio es su excelente
poder de reflexion. Siendo un excelente
conductor térmico, se pueden obtener ventajas
considerables en cubiertas de edificaciones. Ei
aluminio es "transparente al calor”, no acumula
el calor que le llega, lo deja pasar por eso se
utiliza para intercambiadores de calor y
radiadores.

No induce corrientes eléctricas, no genera
chispas, no es toxico por eso se utiliza en
empaques de alimentos, es incombustible y
SeguUro pues no genera gases venenosos en
combustidn y es 100 % reciclable con un alto vator
de recompra comao la chatarra. %




1.2 Agentes de deterioro

La importancia de la corrosidon se puede definir
como la destruccion o deterioro de un material a
causa de su reaccion con el medio ambiente o
con cualquier otro medio que lo origine,

La trascendencia de la corrosidn desde el punto
de vista econdmico, es muy grande y es un
fenémeno inevitable debido a que la respuesta
de los metales involucra una ley natural: es el
proceso inverso de la metaturgia en donde los
materiales metalicos vuelven al estado en el que
se encentraban en la naturaleza,

El reporte Hoar del Departamento de Industria vy
Comercio de Londres, anualmente informa sobre
los gastos econdmicos que la industria realiza
debido a problemas de corrosion en ta
manutencién y reparacion de sus instalaciones e
infraestructuras de tipo metalico, este reporte
dicta un modelo donde presenta los gastos de
corrosion y los ahorros potenciales de un correcto
uso de los sus conocimientos y de la proteccion
en ios distintos tipos de industria.

Cualquier tipo de industria presenta problemas
de corrosidn, incluso los propios gobiernos tienen
que incurrir en gastos econdmicos por este
fenomeno, ocurriendo este mismo
comportamiento dentro del ambito del arte vy la
cultura. Asi, observamos que en algunas
instancias, el patrimonio artistico se ve afectado
por los efectos que causa este fendmeno debido
a las diversas manifestaciones, como la alteracion
del ambiente natural o los efectos que involucran
la inversién térmica o la tluvia acida, estos
fenomenos son mas claramente observables en
las estructuras de edificios plblicos, monumentos
histéricos, museos y esculturas.

Debido a que el fenomeno de la corrosién es un
problema muy grave y que (ltimamente se ha
acentuado con los afnos, se han generado varios
proyectos de investigacion como el REACH
(Rationalised Economic Appraisal of Cultural
Heritage - Evaluacion Econdmica Racionalizada

de Patrimonio Cultural), en E
involucran diferentes instituto:
Universidades y Gobiernos
profundizacidn del conoc
proponer varias alternativa:
reprimir este fendmeno.

1.2.1. Corrosion /0
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La celda galvanica
Es la celda en la que la energia quimica se
transforma en energia eléctrica para llevar a cabo
reacciones redox , un suministro de corriente
eléctrica alterna.??

La fuerza electromotriz de estas celdas
electroguimicas se mide a partir de la diferencia
entre los potenciales estandar de reduccion de
cada electrodo en la reaccion de oxidacién y la
reaccion de reduccién: FEM =E ° catodo - E® dnodo

Este tipo de celdas permite definir el concepto
de serie electromotriz que define que metal es
mas susceptible que otro para desarrollar un
fendmeno de corrosidn. Cuando se tiene un solo
metal en solucion acuosa, el metal va a
interactuar con las moléculas de H20
efectudndose una disolucion del mismao debido a
la pérdida de electrones (oxidacion), los cuales
van a conducir una corriente eléctrica.

Ahora bien, si se sumergen dos metales en una
solucién acuosa, en vez de uno solo, s€ va a
producir un equilibrio entre los dos metales. Et
metal que presente el potencial mayormente
negativo con respecto al otro metal, es el que va
a sufrir el proceso de corrosion y la formacion de
herrumbre, mientras que el otro presentara un
proceso de reduccion, estableciéndose asi un
sistema redox entre los dos metales. Este
equilibrio define a la serie electromotriz que
enlista la reaccion de reduccion de los dos
metales en solucidn,

Para establecer los criterios de estabilidad de
formacién de oxidos o herrumbre que causan
deterioro que presentan una proteccion del
metal, es necesario conocer el diagrama de
Pourbaix,** o también llamado diagrama de
potencial (pH), el cual define los equilibrios de
las relaciones redox donde se describe la
formacion de peliculas pasivas, la formacién de
productos de corrosion y la estabilidad de los
metales, asi en este diagrama se presentan varias
zonas de estabilidad.




Una zona estable del metal es donde éste
permanece inalterable en intervalos pequerias de
"E” ¥ en toda la escala de "pH”, una segunda
zona se presenta donde existen idnes del metal,
se localiza en intervalos de "E” intermedios y
escala de "pH” acida principalmente, y en la
tercera zona que es la regién de estabilidad, es
donde se localiza la formacion de oxidos
protectores. *

Cuando dos metales se sumergen en cualguier
solucidn acuosa adquieren una diferencia de
potencial de equilibrio (AE), esto debido a que
se genera un campo eléctrico entre el metal v la
solucién {llamada también interfase) va que se
forma una doble capa electroguimica (dc) la cual
es una capa compacta de cargas positivas y
negativas localizadas en la interfase metal-
solucion de acuerdo a una reaccion de redox.

El metal sufrira corrosion y se alejara por lo tanto
del equilibrio; este proceso de corrosion sucede
cuando el potenciat del metal deja de ser el de
equilibrio, despiazandose a un cierto valor de
potencial; este cambio de potencial se expresa
como el desplazamiento y se le llama potencial
{n).

Al potencial fuera de equilibrio se le conoce como
potencial de corrosién (Ecorr) o potencial mixto
(E mixto), se le llama mixto por que esta
involucrado tanto el potencial del metal que se
disuelve o se oxida como en el potencial gue
adquiere la solucidn o el del elemento que se
reduce o se deposita.

Cualquier reaccién electroquimica puede dividirse
en dos o mas reacciones parciales de oxidacion y
reduccidon; durante la corrosién de un metal
aislado, la velocidad de oxidacion y reduccion
son equivalentes: la corrosidn y el depasito
ocurren al mismo tiempo expresandose
densidades de corrientes de intercambio
equivalentes, conformandose entre la reaccion
de oxidacidn y la reaccion de reduccion momentos
antes de que se polarice el sistema.

La velocidad o cinética de las reacciones se
traduce en la rapidez con la cual se oxida un metal
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destructivo, y se pueda seguir et comportamiento
durante la vida en servicio de la estructura. 3

De acuerdo a la experiencia, se ha encontrado
que los métodos electroguimicos relnen las
caracteristicas de un buen método de control y
diagnosis del proceso corrosivo son exitosos,
implicando con esta la valoracion del problema y
actuando a tiempo para darle a la estructura un
método de proteccion.

El objetivo de los métodos de proteccion es el de
evitar en fendmeno de corrosion en las
estructuras metalicas, estos métodos consisten
desde la proteccion de la superficie a base de
pinturas y recubrimientos metalicos que se
aplican por varios métodos: un bafio electrolitico
como el zincado o el galvanizado; el uso de
inhibidores gue son compuestos quimicos que se
adicionan al sistema gque se requiere proteger, o
los métodos de proteccion como la proteccion
catddica vy la proteccion anddica.

1.2.2 Clasificacidn de los procesos
de corrosioén,

Para su estudio los procesos de corrosion pueden
ser clasificados segln el medio en el que se
desarrotlan o segin su morfologia, Una posible
clasificacidn es la siguiente;

Clasificacién segin el medio

Corrosiéon Quimica. Se estudian bajo esta
denominacion todos aquellos casos en que el
metal reacciona con un medio no idnico. (por
ejemplo: oxidacion en aire a alta temperatura,
reaccion con una solucion, etc). ¥

Corrosién electroquimica. Considerados desde
este punto de vista de la participacion de idnes
metalicos, todos los procesos de corrosion son
electroquimicos. Sin embargo, es usual designar
corrosion electroguimica a la apticacion de un
transporte simultaneo de electricidad a través
de un electrolito. A este importante grupo
pertenece la corrosion en soluciones salinas v




agua de mar, la corrosién atmosférica, la
corrosion de suelos, etc.

Clasificacion segin su forma.lLa clasificacién
segun el medio es Gtil cuando se estudian los
mecanismos de ataque; sin embargo, si se quiere
evaluar los dafos producidos por la corrosion,
resulta muy conveniente la clasificacion segin
la forma.

Corrosion Uniferme. Es la forma mas benigna
de la corrosion, el atague se extiende en forma
homogénea sobre toda la superficie metdlica, y
su penetracion media, es igual en todos los
puntos. Un ataque de este fipo permite caicular
facilmente la vida (til de los materiales expuestos
a él.

Corrosion en Placas. Abarca los casos intermedios
entre corrosién uniforme y corrosién localizada.
En este case el ataque se extiende mas en algunas
Zonas, pero se presenta como un ataque
generalizado.

Corrosién por picado. Este tipo de ataque, asi
como el intergranular v el fisurante, son las
formas mas peligrosas en que puede manifestarse
la corrosion. En estos casos de ataque localizado,
la cantidad del matertal afectado no guarda
relacion con la magnitud de los inconvenientes
que puede causar. Durante el picado, el atague
se localiza en puntos aislados de superficies
metdalicas pasivas, y se propaga al interior del
metal, en ocasiones formando tidneles
microscopicos. En la practica puede presentarse
como perforacién de caiierias o tanques. Una
variacion de la corrosion por picado, es la
denominada corrosidn en rendijas (crevice
corrosion). Se presenta en uniones e intersticios,
donde la renovacién del medio corrosivo solo
puede producirse por difusion.

Corrosion intergranular. Se presenta como una
franja estrecha de ataque que se propaga a lo
largo de los limites del grano. Este ataque se
extiende hasta inutilizar el material afectado, ¥

corrosion bajo tension. Puede.
un metal estd expuesto si
accion de un medio corr
mecanicas de traccion. Se’
pueden ser transgranulares
que se propagan hasta el interi
que las tensiones se relaja
fractura, la velocidad de

corrosion por fatiga, que implican !
material. #

Comeo ya hemos visto, los
y de oxidacion en los metal
y a menudo es dificil provo
a nuestras necesidades. Su in
apoyo cientifico, tanto ef
Ingenieria en Materiales, !
Metalurgia, donde se experi
aleaciones y se recrean 2
acelerar los proceso
también el apoyo de |
son las que constituyen el esti
que van a acelerar o retras
misma degradacion. +

Alo largo de la historia,
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asi como otros factores que son de suma
importancia, como la humedad det ambiente y
la temperatura; como ya hemos visto, son
circunstancias que alteran estabilidad de los
metales.

No va a tener el mismo nivel de degradacion una
obra en metal si es expuesta a la intemperie en
alguna ciudad de la costa, en alguna zona seca
que en la ciudad, donde los factores climaticos y
de contaminacién atmosférica son muy diferentes
entre si. El juicio de que tal temperatura propicia
o reduce los procesos de oxidacién o de
herrumbrade de cualguier metal son temas de
discusion entre los especialistas, y parten del
avance de estos mismos procesos y la coloracion
de los mismos materiales. La mayoria de los
procesos basicos involucrades en la preparacion
y trabajo sobre los metales tienen en comin el
uso de temperaturas muy variables, lo cual
implica la formacidén de algunas capas de dxido
sobre sus superficies. La superficie del metal sera
alterada también por efectos atmosféricos,
causando cambios graduales que se manifestaran
destustrando e! metal con una coloracion
desigual. Estas peculiaridades que manifiesta el
metal, tanto por su coloracién, oxidacidn y
herrumbre asi como las mas drasticas muestras
de corrosion y las alteraciones en muestras
enterradas en la arena o entre ruinas, fueron
notadas y estudiadas desde la antigiledad por
forjadores y orfebres, y en muchos casos han
formado ias bases del desarrollo de la tecnologia
guimica. A lo largo de la historia, en repetidas
ocasiones ha renacido la inquietud de estudiar
tas esculturas y el trabajo en metal que hicieron
nuestros ancestros, asi como las herramientas y
artefactos de metal hechos en la antigiiedad, y
también el estudio de la patina generalmente
producida por largos periodos de entierro. *

1.3.1 Antecedentes e Historia de
la Coloracion y la Patinacién en el
Arte.

Es muy claro que la relacién entre la patinacion
de este tipo fue practicada como una herramienta



usando los productos naturales o producidos por
el tiempo y también por las circunstancias, esto
significa que es virtualmente imposible tener la
certeza de que algunos antiguos artefactos fueron
deliberadamente patinados, sin embargo se han
encontrado piezas enterradas en las que la
superficie presenta coloracion sin haber estado
en contacto con sustancias que hubieran podido
provocarla. Asi encontramos objetos de cobre y
de bronce, que testifican un temprano interés
en el tratamiento y patinacion de superficies para
fines decorativos o propésitos de proteccion. #

Existen algunos trabajos en metal que datan de
hace aproximadamente 3000 afios a. C.
encontrados en la Anatolia central y que fueron
fundidos en bronce y parcialmente cubiertos
contrastadamente con un acabado platinado gue
ha sido identificado como un compuesto metalico
de arsénico. Algunos otros acabados han sido
descubiertos en algunos otros artefactos hechos
en el antiguo Egipto en esa misma época,
producidos con capas de arsénico. El
recubrimiento con arsénico fue encontrado
también en objetos que pertenecieron a la edad
de bronce temprana, %

Estos acabados, han sido identificados como
deliberadamente producidos por que las
condiciones especiales que requieren para
producirios, no puede darse como efectos de
procesos naturales. La mayoria de las patinas
guimicamente inducidas no son distinguibles en
este sentido y la evidencia de patinacién de este
tipo esta restringido a cierto nimero de objetos
en los cuales la superficie coloreada es parcial o
previamente seleccionada. Las cabezas de toro
encontrados en una zona cercana a los Montes
Urales estan compuestas por dos tipos de
aleaciones: {os cuernos por ejemplo estan hechos
parcialmente con latdn {que no estd coloreado
bajo ningin proceso) y el bronce gue esta
recubierto con una patina negra, que esta
identificada como producida artificialmente. De
la misma manera se han encontrado en algunas
excavaciones en Ur, {una antigua ciudad asiatica)
aro, gque se creia en su pureza, sin embargo al
examinarlos se encontrd solamente un 30% de

tratada qu1m1camente Este
en superficies involucra el
acidos minerales, gue fuerg

cobre y algunas de sus aleaci
observar, la patinacion, como
en dia, no es nada reciente, y
rango de quimicos usados par
remanta muchos afos atras. *

es muy reconocida, y las caracteristicas mas
significativas es que se empléd salamegte en
metales no ferrosos como el oro y la plata, v
més especiﬁcamente en et hronce fu d§dﬁ en

cuales fueron produados en varios pénodos de
la historia y que son significativos porsu extrema

de vasijas en China, aparec
(1523-1028 a.C.) y después’
{(1028-249 a.C.} Se caracte
relieves lineales que varian
desde la linea fina de deco
época de la dinastia Shang:
a finales de esta y comi
hasta los relieves disc
de la dinastia Chou. Estos fr

lineas fueron producidas mod o o cortando

Fig.19 Vista interar del edificio de
decoracitn tiene un terminado n pi
cobre.
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Fig. 20. Estatuaria Sumeria de
Brance

Una gran cantidad de bronces producidos en la
China antigua fueron destruidos durante los siglos
que van del X al s, X/l d.C. por la bisqueda de
proteger con plomo extendido sobre los objetos
para obtener copias de ellos. La practica en la
copia de antiguos bronces continud en los
periodos subsecuentes notablemente en la
Dinastia Ming, en la que los artesanos pusieron
mucho mas énfasis y cuidado a los trabajos de
acabado y patinacién, y mas recientemente en
la Dinastia Ching particularmente en la mitad

‘det S. XVIII; sin embargo hay poca informacién

respecto a los procesos que emplearon en el
acabado de sus piezas, pero es notable el uso de
abrasivos en su superficie y otros tratamientos
de la superficie con quimicos alcalinos. Una
receta implica el uso de mezclas de cinabrio,
verdigris, aliminas y sal de amoniaco, la cual al
formar una pasta fue untada sobre la superficie
del metal, la cual fue posteriormente calentada
gradual y unifermemente.

Los antecedentes del trabajo del metal y su
patinado, los encontramos en China y en Corea ,
de esta manera el desarrollo del uso de metales
no ferrosos con base aleaciones de cobre,
particularmente en los S.XV y XVI, no tuvieron
rival alguno.

Desde épocas tempranas los japoneses fueron
capaces de producir laminados de cobre y de sus
aleaciones usando sencillas técnicas de horneado.
El temprano trabajo de los japoneses con los
metales fue posiblemente influido por la llegada
del Budismo alrededor del afio 552 a.C. cuando
algunas imagenes de esta religion fueron enviadas
por et Rey de Corea al emperador Japonés; entre
estos objetos religioso encontramos los tipos de
aplicacidén ornamental exquisitamente detallada
con aureolas, cetros, etc., que fueron elaboradas
con hojas de metal posteriormente patinado
mediante algunos métodos complicados o con
recetas para hacer reaccionar al metal, y que se
encuentran perdidos en las postrimerias del
tiempo. También encontramos otros tipos de
objetos religiosos que iban desde la India ¥
entraban a Japon desde China; grandes estatuas
fueron hechas durante el s. Vill a.C. con




Fig.21 Dragon de Bronce Dinastia Tang {a D ¢18-906} Shaanxi Histary
Museumn

emplomados de delgadas laminas de bronce,
hechas mediante rudimentarios métodos de
soldadura. **

El Incremento del Budismo Zen influyé
notablemente a finales del 5. XV en la metalurgia
japonesa; pasando del uso de pocas herramientas
para la manufactura de piezas de dimensiohes
relativamente pequefias a piezas de mayor
tamano, y usando mayores recursos de
herramientas para los acabados que requerian
estas obras. Tarnbién encontramos de manera muy
significativa, el uso del metal con fines militares,
y el incremento de la importancia de la
manufactura de espadas japonesas {fsuba), en
las cuales era notorio el tipo de trabajo presente
en las empunaduras, para estos fines se usaron
los medios mas avanzados de la época y también
los cocimientos mas profundos en el tratamiento
de patinados por parte de los artesanos.

Los anos de paz que siguieron a las disputas
feudales en el s. XVI, estimularon el desarrollo
de espadas japonesas decorativas, gue
posteriormente fueron manufacturadas con
metales no ferrosos vy sus aleaciones; variedad
de aleaciones fueron desarrolladas, con
diferentes metales, incluyendo los metales

preciosos como la plata y el oro, con el fin de
experimentar con diferentes tipos de reacciones
y asi obtener patinados y coloraciones, mas
interesantes. *2

tradicién japonesa. Los procs 05 mas usados, asi
como las aleacmnes mas comunes como medlo

coloracmn no solo de los m
sino de metales ferrosos.

En bronce fue usado en ambos perlodos a partir
de los lingotes, alguna estatu '

martillado sobre formas de madera y armadas
per medio de remaches; grandes ghjetos también

técnicas de soldadura

La fundicién del bronce fue gen
confinada a su trabajo en pequeii
donde se producian esculturas peque

Fig 23. Thai Buddha en el Estiio Chiengsaer China 5. Xl




bién fue muy usado para fines
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ado extremo. La
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realizade

e su acabado debido
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eccionadas para use
‘podian revestirse con

Fig. 25 Detalle de una
esculturas sumerias vaciadas en
brance.

Fig. 26. Detalle de una
esculturas sumerias vaciadas en
bronce

aplicaciones en bronce fueron muy estimuladas
por el incremento en calidad y cantidad de
trabajo en formatos y tamafos. %

Referencias directas sobre métodos de coloracion
son generalmente escasas en estos periodos. Los
registros de préacticas de taller son poco
recordados. Algunos apuntes de la practica del
trabajo en metal ocurren en el trabajo de los
primeros autores usualmente en el contexto de
una narrativa histérica y mitoldgica.

Hay diversos estudios sobre las relaciones en los
estudios de patinacion, gque aparecierson
posteriores a estos periodos. Plutarco por
ejemplo, habla sobre la patinacion e incluye
comentarios acerca de puntos geograficos y
climas los cuales por sus condiciones atmosféricas
serian propicios para provocar una patinacion
especifica. De la misma manera Plinic en su
Historia Naturae hace extensas observaciones
sobre la naturaleza de los metales y sus
superficies,

Uno de los desarrollos mas importantes en los
tratamientos de los metales en la época de los
romanos, y sus aplicaciones en la estatuaria, o
en objetos fundidos, es la inquietud por la
investigacion de nuevas aleaciones asi como la
unidon de piezas mediante soldaduras de
diferentes metales y remachados, Aungue esfas
técnicas fueron inicialmente desarrolladas en la
produccion de armamentos y armaduras también




fueron usadas para producir articulos de uso diarig
como en la decoracidn ornamentat en bronce. El
conocimiento de las aleaciones adquirieron en
este sentido, también la posibilidad de refinar
muchos procesos , como lo es el laminado de
cobre para la manufactura de vasijas, las cuales
eran también propicias para ser usadas como
recipientes para comida. El dorade también fue
usado por los romanos, recurrian a la llamada
hoja de Oro, y a algunos procesos de dorado con
mercurio eran usados para recubrir algunos
elementos de sus cbras, asi como también para
otras aplicaciones decorativas, como también lo
apunta Plinjo. El Mercurio ya era bien conocido
por los romanos que lo usaban para refinar el
Oro.

El Medio Oriente, el cual anterior a la época
cladsica tuvo un amplio desarrotlo en la
manufactura y tratamiento de los metales, y
posteriocrmente, al periodo de la declinacion del
imperio Romaneo, asume nuevamente una gran
importancia. En primera instancia, el Medio
Oriente proveyé contactos tanto en el Lejano
Oriente como en el Occidente, v fue a la vez un
centro metaldrgico donde se asentaron los
mejores orfebres durante muchos anos.

Fig. 29. Sir William Fettes Bauglas EL Alquimista s XX

Fig. 29 Pieter Brueghel the Elder. Un alquimista en su £raba
mitades del s, X¥! ;

probablemente uno de los aspectes
relevantes en la historia, para-la obtenci
patinados y coloraciones del metal; e

de Geber {ca. 850), el fue capaz de'de
implementar métodos de:fi
cristalizar, etc., y sobreentendid las

Fig. 30 Joseph Wright of Derby El alquimista en bisqueda de la piedra filosofla
decubre el fésforo, 1771,




Fig. 31 Hans We

An Alchernist, c. 1520. jpg

Fig 37. Giorgio Vasari. Monumento a Migoet Angel 1570 Marmol Santa Croce,
Florence.

preparaciones, purificaciones y uso de un gran
rango de sustancias incluyendo acidos, sales
metalicas y sulfatos.

Las traducciones de ciencias islamicas y Arabes
los procesos Griegos y Romanos, [legaron al
occidente mediante 1a llegada de los moriscos a
Espaila y fueron posteriormente transcritas al
latin por estudiantes judios proporcionando un
importantes estimulo a las ciencias y a la filosofia
de la edad media; estos estudios inclufan vasta
informacion de las procesos técnicos en un gran
numero de campos, como lo fueron la metalurgia,
el tratamiento de los metales y la quimica.

La tradicion de la Alquimia llegd a occidente y se
prolongd a los periodos medievales hasta el s.
XVIl, y aunque se hicieron aproximaciones en el
uso de métodos y observaciones referentes al
trabajo en metales en bisqueda de la obtencion
del oro por otros métodos, estos quedaron
relegados a un oscurantismo tal, que la Unica
constancia de ellos solo quedo impreso en algunos
libros ocultos. Las técnicas alternativas mas
directas que encontramos en el medio oriente
son pocas y muy lejanas, algunas representadas
en manuscritos antiguos como el Leyden Papyrus
{ s. Il a. C.), en trabajos posteriores como los
asentados en el Manuscrito Lucca (a principios




det 5. IX d.C. ) y el llamado Mappae Clavicula,
(siglo IX al 5.1 d.C.) estos incluyen recetas para
hacer pigmentoes y tintes, la preparacion de
complejas aleaciones coloreadas que imitaban el
oro y el uso de componentes de arsénico para los
colores cobrizos. En la Mappae Clavicula se
incluian recetas para colorear plata con sulfatos,
métodes para dorar y algunas aplicaciones con
otras sustancias quimicas. Et problema con estos
manuscritos es son poco legibles e
tncomprensibles debido a las extensas
alteraciones que sufrieron cuando fueron
transcritos, y por los apuntes sobre sus hojas de
algunos aiquimistas que los obtenian de segunda
o tercera mano.

El primer manual de taller que aparece y nos da
cuenta de los procesos usados fue el de De
Diversis Artibus de Theophilus en el s. Xll, este
personaje ha sido identificado como un monje
aleman benedictino que hizo anotaciones sobre
los comportamientos del metal durante toda su
vida, *

Este libro incluye registros de primera mano,
procesos para el trabajo con Oro, Plata y otros
metales preciosos, preparacion de pigmentos,
dorados, tratamientos en arena, etc, y nos da
una serie de métodos para la coloracion del
Cobre,

El desarrollo de la coloracion de los metales en
la época del renacimiento es inseparable del
desarrolle de la forja del bronce en escultura,
{pequeiios bronces y estatuaria en general).

Fueron objetos de este tipo y escala los que
fueron ejecutados con maestria y gran cuidado,
por los artesanos y artistas; y también valorados
por los principales coleccionistas de la época.
Las técnicas fueron empleadas y aplicadas como
capas de barniz con tonalidades de colores de
tierra y manipuladas para la creacion de
diferentes intensidades, creando una gran
cantidad de efectos. El desarrollo de estas
técnicas, las cuales no son necesariamente
propicias para obras expuestas a la intemperie,
coinciden con el incremento del interés en los
bronces de tamafos pequefios gue se usaban en
el interior de las casas.

En el s. XV y XVI se vivio la épi
en ltalia, y el entusiasm
implicara el clasicismo a

2 del huma "srno

renacid. Los temas clasicos de. tuchas hermcas,
las figuras ecuestres y las figuras de gesnudos de
pié, fueron tos mas comunes 'Gcasm almente el
uso de estos temas también fu ron apllcados a
ciertos tipos de usos domést ) .
tinteros, candelabros, etc. Mas comiinmente en
estos bronces las tematicas apareciar en formas

Fig, 33. Donatello, David. 1444

Bargello, Florence.




_eros objetos que se
coloraciones, y que
n esos tiempos. Estas
también en otro tipo
ntenedores los cuajes
eran vaciados etal de e1emplares

Las estat,: A de objetos que hemos
los, CDIoreados para

o de las inclemencias
on las humedades del
lugar La practica del patinado con o sin las
subsecuentes.capas de-barniz parecen pertenecer

Fig. 35. Rodin, Auguste Burghers de Calels. 1884-86 jpg

a un amplia y arraigada tradicién local, Tenemos
por eiemplo que algunos autores como Donatelio
y Bertoldo no acostumbraron en sus obras el uso
de barnices, lo cual fue tradicién de la Escuela
Toscana, mientras otros escultores, por ejemplo,
de la Escuela Veneciana, empleaban las
tradicionales técnicas que constaban de
implementar capas y capas de diferentes
barnices. De esta época sblo subsisten algunos
apuntes al respecto de los acabados, como el
expuesto en el libro: Vidas de Pintores y
Escultores, escrito por Giorgio Vasari, donde
hablaba sobre todo de las posibles coloraciones
de ios metales, y daba opciones de algunos
reactivos para su creacion como los vinagres y
los aceites. ¥

De esta manera encontramos trabajos donde
usando una patina verde, algunos escultores
trataron de ocultar los errores del vaciado de
algunas esculturas, dandole a sus obras un
acabado que podia haber parecide muy antiguo
con el patinado y el uso de barnices como
recursos, para salvar la pieza; lo que implicod
también el auge de estos tonos de coloracion que
imitaba el patinado natural del bronce, el cual

Fig 34. Benvenuto Cellini. Ganymedes 1545-47.
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era recomendado y
usado sobretodo por
Leoni durante el s.
XV,

Durante el 5. XVil en
italia, Francia vy
Alemania, parecieron
no ser afectados por la
baja calidad en los
estandares de
manufactura en los
vaciados del metal, en
estos paises se
mantuvo bastante alta
su calidad y fueron
empleados en
estatuaria, medallas y
monedas y los objetos
de uso doméstico
proliferaron
ampliamente,

Una pequefa prueba
de los brances clasicos
se extendid en el s.
XX  por Francia.
Muchas compaiias de
fundicion produjeron
estatuas en grandes cantidades. Esto fue
econémicamente posible gracias a los avances
técnicos y herramientas que ayudaron a la
implementacion de proporciones en tamafios
mayores, en esta época surge por primera vez el
uso del pantégrafo. No nos sorprende gue también
en este periodo, estos procesos gozaran de un
renacido interés por su use, particularmente en
Francia; y algunas compafiias de fundicidén
llegaron a ser bien conocidas v a tener una buena
reputacion por el manejo de sus patinados y
coloraciones. Esto despertd el interés en el
desarrollo de técnicas de coloreado y patinado,
las cuales reflejaron en éxito de modas
rapidamente pasajeras en el uso del color en las
esculturas. De aqui partié un libro escrito por
ung de estos fundidores [lamado Lacombe que
editd en Francia en 1910, en el que presentaba
una serie de recetas gque cambiaban las
coloraciones de {os metales. %

Fig. 36.Constantin Brancusi. La
Columna Infinita Brance.

Mrentas ta produccwn de patmas por medioc de

saturacion de porosidades creada's" por estos
procesos con ceras, barnices y !acas : Aunque el

uso excesivo de pigmento
apariencia del metal de un
quimicamente, daban a
antiguos. El polvo de bron
acabados para obtener efeg
cotores para efectos luminosos; _
gue otro tipo de tratamlentos en [as perfici
fueron usados para off 15 T1egro
cafés de tonos de tie
las armaduras ensambladas’'y que Fue llamado
como acero de bronce.

discriminado con la aparl

de tendencias
artisticas de la fltimas el 5. XE

Fig. 37 Alberto Giacometti Nariz. 1947. Bronce 1965,
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scultura se integro
artes decorativas, el

ad infinita de las
acion y el uso del
. ! rico fue adaptado a
de objetos de uso cotidianc
ras, ceniceros, tinteros, vasos,

el comienzo del Art
ea de las estatuas

ente usado junto con el
seémi-preciosas, el marfil,

Fig. 38. August Redin. Las puertas del Infiemo. 1380-1%17. Bronce.

fueron usadas también para la manufactura de
estas piezas, por ejemplo el bronce era pulido
hasta obtener tonalidades doradas o incrustado
en plata y posteriormente patinado para dar
rangos de color desde un café oscuro hasta verde
o negro.

El uso de los diferentes metales, y de las
diferentes técnicas para el coloreado y patinacion
de estas obras tienen sobre todo una participacion
trascendental en la escultura en metal,
{estatuaria, objetos de uso cotidiano, artes
decorativas, etc.); v se han ido adaptando a las
diferentes épocas incluyendo la nuestra.
Actualmente y en México nosotros detectamaos
el uso de estos tratamientos y procesos en la
escultura Contemporanea en metal, los escultores
mas reconocidos que hacen vaciado en metal se
ocupan de estas técnicas como procesos de
acabado de las mismas obras tanto de esculturas
monumentales, como esculturas o vaciados de
mediano y pequefio formato; lo vemos
cotidianamente en la herreria colonial que a
Ultimos afios ha tenido un auge singular y que
adorna las fachadas de casas, haciendas, iglesias,
etc. Asi como en objetos decorativos camo
muebtes, veladeras, y algunos otros. ¥

De esta manera cbservamos que el uso del
patinado y la coloracién de los metales, tiene
una muy larga historia, una gran trayectoria que
nos abre el abanico de posibilidades de su uso,
en este proyecto de investigacion. El uso del
patinado vy la coloracion de los metales tiene su
aplicacién directa no como soporte de una
propuesta plastica, sino, como un elemento mas
que la conforma, descripcién que veremos mas
adelante en estas paginas.

1.4 Investigacién de Laboratorioy
Muestras

Estas Investigaciones se realizaron en horarios
discontinuos y a partir del dia 8 de Septiembre
hasta el dia 31 de Octubre del 2001. y fueron
realizadas en laboratorio con el apoyo directo
del Dr. Alberto Pérez Unzueta, Doctor en
Metalurgia, de la Dra. Patricia Rodriguez Lopez,




Doctora en Corrosion y de la M.C. Claudia Lépez
Gonzalez, Coordinadora Quimica del mismo
Laboratorio. Al final de este proyecto de tesis se
anexan constancias de estas asesorias.

Los objetivos de esta investigacion de laboratorio,
implican el estudio de fendmenos de corrosion
electroquimica en diferentes metales con el fin
extender el abanico de posibilidades para su
aplicacion en la propuesta plastica que se plantea
en esta tesis. La seleccion de los metales: acero
en bajo y alto contenido de carbono, el latdn, el
cobre y el aluminio, fueron elegidos debido a sus
posibilidades de corrosidn; vy la seleccion de los
quimicos asi como las técnicas empleadas para
dicha corrosion, fueron resultado de
investigaciones bibliogréficas asi como de
asesorias por parte de los mismos asesores.

1.4.1 Placas

Las metales que se usaron en estas
investigaciones de laboratorio fueron, como ya
hemos visto: acero de alto contenido de carbone
(acero inoxidable), acero de bajo contenido de
carbono (ldmina negra), cobre, latén vy aluminio,
Las medidas de estas placas variaron por su
disponibilidad en el mercado.

Asi tenemos que las medidas aproximadas de cada
una son:

Acero de alto contenido de carbono

{Acero Inoxidable)..................... 13.0X5.0cms
Acero de bajo contenido de carbano

{Lamina Negra)......ccoeevvvvannnnn. 12.0 X 5.0 cms
0] o] o =T U 12.0 X 5.0 cms
4 T 12.0X4.0cms
AlUmMinNio...covviciic s 13.0 X 5.0 cms

1.4.2 Limpieza y Desengrasado de
Placas

Las placas de cualquier metal para su
comercializacion estan recubiertas con algunos
inhibidores de corrosién de origen graso, para el
tratamiente de nuestras placas deberemos
someter estas a una limpieza muy rigurosa. Una

coloracion o una patinacién adherente, sélo
puede obtenerse en una superficie del metal
completamente limpia de grasa, tualquier
residuo, incluyendo el de las huellas dactilares,
pueden inhibir la coloracion o'patinado y dar lugar
a marcas y puntos que bien pudieran. atterar el
acabado de nuestras pruebas

La limpieza y el desengrasado.de las placas
consistid en cuatro pasos fundamentales, - -
Dos de limpieza uno de desengrasado y otro final
que consiste en preparar placa. para ‘las
reacciones que investigaremos.... . ..

Inicialmente, la limpieza de todas nuestras placas
consistio en el desengra ~ ',lalmente se
efectué mediante u j
aplicandola con una fibra
eliminar tanto la grasa propia de.les m
inhiben los procesocs de corrg
manejadas a clientes finales;
propias del medio ambient

anteriormente con una fibra
brocha de cerdas de
suficientemente fuertes:pa
asegurandose de que
hueco o area texturizada
limpiada.

Por Lo menos dos operacmne

usando una solucion nueva.

En tercera instangia;:.
desengrasante alcohol i
la placa completamel
aplicado con una estopa, ta
superficie. Posteriorment
nuestra placa a un lavado sup
corriente de la llave, y d
placa completament
habremos de secar cort

Finalmente la placa o el bbjeto puede ser tratado
mediante el uso de polvo de piedra pémez y un




poco de a:gua aphcado con una brocha, para

:_'-on agua corriente fria,
tes. del coloreado, esto

deberéa evitarse si se
superficie brillante o

Para esta practica nosotros trabajamos dos tipos de
acero; ekacerg de bajo contenido (lamina negra) de
; contenido de carbono
‘Regra tiene un contenido
va alrededor de 0.02 %. -

, lamados aceros para
enclatura comerciai
L con alte contenido de
uestran las practicas
y posteriormente las

Jueves 13 de Septiembre
«Jueves 13 de Septiembre

mmersion.
i ion. de la placa de Acero de
presenté en primera

acion con un color rojo
opaco cubriendo toda la superficie inmersa de ta
placa. Después de dos horas de la primer reaccion, se
retiro del recipiente y fue lavada con agua corriente,

limpiada con alcohol etilico y observamos el completo
desprendimiento de dicha oxidacion, se pudo verificar
que los reactivos carcomieron de manera lenta, pero
notablemente nuestra prueba, reacciona este tipo de
metal con el acido nitrico.

Esta muestra presentd precipitaciones de nitrato de
cobre.

Prueba no, 2

Jueves 13 de Septiembre
Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 18:45

Jueves 13 de Septiembre
Jueves 13 de Septiembre

Tiempo total: 02:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 20¢g

Acido Nitrico 8¢

Agua 200 ml

Aplicacion: Por inmersidn.

Observaciones: 5e pudo observar una reaccién pasiva
y al igual que la formula anterior tratada con Cloruro
de Sodio, el Acido Nitrico carcomid nuestra muestra,
presentando sobre la superficie expuesta un grano de
corrosién mayor, que la muestra antes mencionada.
La coloracion que presenta la placa es poco
perceptible, y presenta tonos ocres oscurocs.

Prueba no. 3

Jueves 13 de Septiembre
tnicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 16:55

Jueves 13 de Septiembre
Viernes 14 de Septiembre

Tiempo total: 23:45  Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16¢g

Agua 200 ml
Hidréxido de Amonio Iml
(Amoniaco)

Aplicacion: Por inmersién.

Observaciones: Después de casi veinticuatro horas de
mantener inmerso en los reactivos, la lAmina de acero
inoxidable, no presenté ningln tipe de reaccién. Los
reactivos conservaron su color, su temperatura, no
presentaron ningdn tipo de sedimentos ni
precipitaciones. Y en ningin momento se alteraron
las caracteristicas fisicas de nuestra muestra.

Prueba no. 4
Inicio de Prueba: 16:45
Finat de Prusha: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 99:00 Horas
Reactivos:
Vinagre Comercial de Manzana 200 ml

(Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacion: Por inmersion.

Observaciones: La lamina MNegra reacciond
presentando limpieza de la superficie sumergida, y
posteriormente la aparicién de un Oxido de Hierro




bastante intensc en la parte superior del limite de la
inmersion; al momento de ser extraido de la solucidn,
presenté la aparicién de Oxido de Hierro de manera
muy discreta.

Prueba no.5
Inicio de Prueba: 17:10  Viernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 18:40 Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73:30  Horas.
Reactivos:

Clorurp Férrico 2g

Agua 200 ml

Aplicacidén: Por inmersion.

Observaciones: La lamina negra presentd corrosion
regular medianamente intensa y de grano fino; la
superficie aparece levemente destefiida aunque en
atgunas partes aparecen tonalidades de coloracion de
tonos ocres claros. Alcanzamos a observar la presencia
de Oxido de Hierre por evaporacion.

Prueba no. 6
Inicio de Prueba: 17:40
Firal de Prueba: 17:35

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:55 hrs.
Reactivos:

Sulfato de Potasio g
Hidroxido de Amonio 2-3 cm?

Aplicacion: Pasta / Aplicacion de Pasta.
Observaciones: No se presentd ningln tipo de reaccién,
el reactivo conservd su color inicial y no hubo ninguna
alteracion después de casi tres dias de la aplicacién
de la pasta.

Prueba no., 7
Inicio de Prueba: 19:30 Martes 18 de Septiembre .
Final de Prueba: 16:3% Jueves 19 de Septiembre.

Tiempo total: 45:05 Horas.
Reactivos:

Acetato de Sedio Anhidrido 25¢
Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersion,
Observaciones: La muestra no presentd ningim tipo
de reaccién.

Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre .

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo total: 21:10  Horas.

Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢g

Cloruro Férrico 25¢g

Hidroxido Ferroso 25g

Hidroxido Férrico 258

Aplicacion: Pasta/ Aplicacién de Pasta.
Observaciones: No hubo ningln tipo de reaccién.

Prueba no. 9

Inicio de Prueba: 20:30
Final de Prueba: 17:30
Septiembre.

Tiempo total:
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio
Agua

Aplicacién: inmersién.
Observaciones: No se prese
reaccion.

Prueba no. 10

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00
Tiempo total:
Reactivos:

Nitrato de Cobre
Oxido de Zinc

Clorura Férrico g
Peroxido de Hidrégeno {100 vols. )
Hasta formar Pasta '
Aplicacidén: Pasta.
Observaciones:La muestra ;
uniforme y coloracién aislada d
en algunas zonas, incluso se pud
verdes y azules. '

Prueba no. 11

Inicio de Prueba: 18:20
Final de Prueba: 18:45
Tiempo Total:

Reactivos:
Sulfato de Niquel 7¢
Sulfatc de Cobre 5¢g
Permanganato de Potasio 1 g
Agua 200 n
Aplicacion: Inmersion en soluci

Jueve
Jueye

Observaciones; La placa presen
y la aparicién de una muy delgada’
ser sumergida la placa en el vaso de pr
comenzamos & observar rapi te
Oxido de Hierro, pero, &
desprendid. La coloracion
grises muy oscuras y uniform

intenso. '

Prueba no. 11a

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1g

& Septiembre.
de Septiembre.

Juevi




& temperatura ambiente.
rAuestra presentd oxidacion y
cie inmersa de manera irregular.

A diferenci
con nuestra

‘presentd una corrosion
n la superficie inmersa,
uefias zonas ia aparicién
superficie que no tuve

rmes 21 de Septiembre

«Viernes 21 de Septiembre
00:03  Minutos.

Rea

lamada también Agua Regia)
ién.
ina presentd corrosidn regular

entd coloracion.

rtes 18 de Septiembre
sres 21 de Septiembre
Horas.

Reactivos:
Agua Oxigenada

200 ml

Aplicacién: Inmersién.

Observaciones: La reaccion que presentd esta placa
fue de limpieza parcial en la superficie sumergida,
mientras en la zona gue no tuvo contacto con la
solucién aparecieron principios de oxidacion de hierro,
en los limites de la inmersion tos éxidos son mucho
mas notorios.

Prueba no.16

Inicio de Prueba: 19:45
Final de Prueba: 17:45
Tiempo Total:
Reactivos:

Oxido de Zinc

3g

Nitrato de Amonio

3g

Agua

200 mi

Aplicacién: Inmersién.
Observaciones: La placa en su superficie inmersa
presentd una corrosion regular muy fina sin indicios
de aparicion de Oxido de Hierro. En [a zona no inmersa
se observé la aparicién de Oxido de Hierro por
evaporacién de una tonalidad ocre oscura.

Viernes 21 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre
94:00 Horas.

Prueba no.17
Inicio de Prueba: 20:00
Final de Prueba: 17:30

Viernes 21 de Septiembre
Martes 25 de Septiembre

Tiempo Total: 93:30 Horas.
Reactivos:

Permanganato de Potasio 4 g

Apua 200 ml.

Aplicacion: Inmersidn.

Observaciones: La lamina inmersa no presentd ningln
tipo de corrosion, a diferencia de la superficie que no
tuvo contacto con la solucién, esta presento la
aparicion de Oxido de Hierro por evaporacién.

Prueba no.18
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre.
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Total: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sodio 15.75 ¢
Nitrato de Potasio 19.25 ¢

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La Lamina Negra presentd en su
superficie inmersa una corrosidn regular fina, y
también, aisladamente, presentd la aparicion de
coloracién de tonalidades verde olivo, que
posteriormente se presentaron como oxidaciones
férricas de color ocre muy oscuro, asi como también
tonos ocres claros. En la Superficie no inmersa




observamos la aparicién de 6xido de hierro por
evaporacion.

Prueba no.19
Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 14:00

Miércoles 03 de Octubre.
Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 48:00 Horas.
I?eactivos:
Acido Acético Glacial 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La lamina presentd una corrosion
regular y fina. No presentd coloracién en la zona
inmersa, sin embargo, en la Zona no sumergida,
present6 indicios de una oxidacién por evaporacién,
en consecuencia ligeros brotes de coloracién ocre
claro.

Prueba no.20
Inicie de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:00

Jueves 27 de Septiembre.
Viermes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:

Clorure de Zinc 12 g

Agua 200 m

Aplicacion: Inmersidn,

Observaciones: La placa presentd una corrosion fina y
regular a la vez que hubo una ligera coloracién en
algunas zonas de color humo muy oscurc. Se presentd
también la aparicion de Gxido de hierro en la superficie
no inmersa.

Prueba no.21
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre,
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas,
Reactivos:

Mitrato de Cobre 3¢

Cloruro de Zinc 30¢g

Agua Hasta formar una pasta

Aplicacién: Pasta.

Observaciones: La placa presentd en toda la superficie
expuesta a la solucién, una corrosion regular y fina, y
la aparicion de diferentes 6xidos en algunas zonas
aisladas, la coloracidn de estos éxidos es verde olivo
oscure y diferentes tonalidades ocres.

Prueba no. 22

Sabado 08 de Septiembre
Inicio de Prueba: 13:30
Final de Prueba: 15:00

Sabado 08 de Septiembre
Sabado 08 de Septiembre

Tiempo total: 01:30 Horas.
Reactivos:

Alcohol Etilico 100 ml

Cloruro de Cobalto 5¢g

Acido Clorhidrico 20 ml

Aplicacion: Por inmersidn.

Observaciones: Inicialmente se presentd un burbUJeo
muy ligero, Observamos que la reaccion T
presencia del Acido Clorhidricaen la 's Lui on‘, ‘se
esperaba la aparicion de tonos les pcr el Cloruro
de Cobalto, pero no se presentaron en el tiempo de
inmersién de nuestra placa; las nicas coloraciones
se dieron por evaporacmn apareciendo tonos ocres, y
verdes azulosos, asi como tonos muy d;scretos de color
huma. :

Prueba no, 23

Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 15:00
Tiempo total:

Reactivos:

Acido Clorhidrico
Aptlcamén P0r mmers:qn

8 de Septiembre
8 de Septrembre

superficial. A‘esta prueba poste!
un goteo de Acido Fluorhidrico
extremo Acido Picrico, el
cristalizado de celor amarillen
aproximadamente 5 minutos. |
Fluorhldnco se produjo una

superficie sumerglda provocan
discreta en las orillas con tona
un negro humo, hasta la &

es Menos corroswa que el Acido Fl'—‘
Acido Clorhidrico; la coloracié
que la reaccion del Ac:d :

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 14:35

Final de Prueba: 14:40 |
Tiempao total:
Reactivos:

Acido Nitrico
Aplicacion: Por inmersién.

80 ml




etirarlo del vaso de
la placa en el momento
el aire, comenzaron a
de tonos ocres en la
ado en contacto con la
hién, como los vapores

colorearon no fueron inmersas.
Prueba
Inicio de bado 08 de Septiembre

Final de
Tiempo tota
Reactwos

abado 08 de Septiembre
0:35  Minutos

200 mt

el Actdo Sulfdrico sobre
ue de manera gradual, la
presentd una capa de
ta reaccién de modo
nuestra muestra del vaso
e presentd incolora v ta
pia tiene caracteristicas
ilares con las muestras
rico y el Acido Nitrico,
a observar un atacado
ose asi un granulado

superficie
burbujas .

Sdbado 08 de Septiembre
dbado 08 de Septiembre
10 Minutos,

o con el acero, presentd una
Een contacto con nuestro

“eolor amarillo intenso, y
5i0n de grano muy fino.
Frosion por evaporacion en la

Sébado 08 de Septiembre
ado 08 de Septiembre
05  Minutos.

geactivosr
Acido Sulfirico 5 ml
Acido Clorhidrico 100 ml

Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersién.

Observaciones: La mezcla de los acidos fue muy fuerte,
en esta notamos un incremento en la temperatura del
vaso de precipitados, notamos que la presentacion de
este suceso es debido a que la hidratacion de los &cidos
con Agua, libera la energia de los electrones, hecho
que se presenta en la mayoria de todos los acidos.
{La corrosion se presentd de manera similar que en las
pruebas anteriores, sin embargo la muestra permitid
la oxigenacion de la superficie corroida, presentando
la aparicién del oxido como lo conocemos. Iniciatmente
la oxidacién por evaporacién es tan evidente e intensa
como en la prueba donde sometemos nuestro metal
en una solucién con acido clorhidrico;

En la presente prueba nuestro metal inicialmente
presenta una coloracién verde que posteriormente
presenta solo tonos ocres.

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00
Tiempo total:

Miércoles 03 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.
121:30 Horas

Reactivos:
Cloruro de Sodio 20¢g
Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersion.

Observaciones: La placa presentd una corrosion regular
en la superficie inmersa, de la misma manera presentd
una coloracién muy discreta de tonalidades de color
humo de manera muy aislada, y en algunos puntos ¢
areas presentd la coloracion propia del 6xido de hierro.
En la zona no inmersa presentd corrosidn por
evaporacion y una coloracién irreguiar de tonatidades
ocres propias, también, del dxido de Hierro,

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:00 Viernes 05 de QOctubre
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de QOctubre.

Tiempo total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato ferroso 7g

Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersion,

Observaciones: La placa presentd corrosion regular en
la superficie inmersa v una serie de coloraciones
aisladas de color gris oscuro con tonalidades de color
humos también asiladas. En el limite de la inmersién
aparecieron o6xidos de hierro con su color
caracteristico.

Prueba no. 30
Inicio de Prueba: 13:50  Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 14:05
Tiempo total:

Viernes 05 de Octubre
00:15 Minutos




Aplicacion;

Horne a 300° C.

Observaciones: La placa presentd corrosian regular en
toda la superficie, y presento una coloracion violécea
muy regular e intensa.

Prueba no. 31

Inicio de Prueba: 14:05 Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 14:40 Viernes 05 de Octubre
Tiempo total: 00:35  Minutos.
Aplicacion: Horneado a 450° C.

Observaciones: La placa presenté corrosion regular en
toda su superficie, y su coloracién consistié en un tono
inicial de color gris muy oscuro, posteriormente con
el lavado de la palca y el secado, ésta comenzé a
presentar ta aparicién de Oxido de Hierro en algunas
Zonas muy asiladas.

Prueba Lamina Negra / Agua no, 1

Inicio de Prusba: 09:00 Viemes 05 de Qctubre.
Final de Prueba: 09:00 ~ Viernes 12 de Octubre.
Tiempo Total: 168:00 Horas.

Reactivo :

Agua Cantidades Variables.
Aplicacién: Varias aplicaciones: goteo, contacte de
placa, evaporacion etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicion
del oxido ferroso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy claros hasta
tonalidades humo y de color negro.

Prueba Lamina Negra / Agua no. 2
Inicio de Prueba: 09:00 Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 09:00 Viernes 12 de Octubre.

Tiempo Total: 168:00 Horas.
Reactivo:
Agua Cantidades Variables.

Aplicacién: Varfas aplicaciones: goteo, contacto de
placa, evaporacién etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicién
del oxido ferroso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy claros hasta
tonalidades humo y de color negro.

Prueba Lamina Negra / Agua no, 3

Inicio de Prueba: 09:00  Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 09:00 Viernes 12 de Qctubre.
Tiempo Total: 168:00 Horas.
Reactivo:

Agua Cantidades Variables.

Aplicacién: Varfas aplicaciones: goteo, contacto de
placa, evaporacion etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicién

del dxido ferraso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy claros hasta
tonalidades humo y de color negro

Prueba Ladmina Negra / Agua n:'
Inicio de Prueba: 09:00 Viern :
Final de Prueba: 09:00 Viernés:T2 de Dctubre
Tiempo Total: 168:00 Horas.
Reactivo:
Agua
Aplicacién: Yarias aplicaciones:
placa, evaporacidn etc.
Observaciones: Las placas p senta‘ n dwersas
caracteristicas fisicas, todas prese : apanclon
del oxida ferroso y férrico de dif & mangra; las
tonalidades fueron desde ocres y clams hasta
tonalidades humo y de color negro.

Prueba Lamina Negra /;
Inicio de Prueba: 09:00
Final de Prueba: 09:00

Viernes 05 de Octubre.
Viernes 12 .de: Octubre_

Tiempo Total: 168:0
Reactivo: :
Agua Cantit

Aplicacion: Varias aplicaciones:
placa, evaporacién etc. :
Observaciones: Las placas presentarp
caracteristicas fisicas, todas present
del éxido ferroso y férrico de d

tonalidades fueron desde ocre
tonalidades humo y de coleen

Prueba Lamina Negra / Aj
inicio de Prueba: 09:00

Tiempo Total:
Reactivo:
Agua
Aplicacion: Varias aplicacione
placa, evaporacion etc.

caracteristicas fisicas, todas presentaron la“aparicion
del dxido ferroso y férrico.de. diferente manera, las
tonalidades fueron de
tonalidades humo y de

Prueba Lamina Negra / Agu
Inicio de Prueba: 09:00 Viemes 0
Final de Prueba: 09:00 Vlemes
Tiempo Total:

Reactivo:

Agua

Aplicacidn: Varias aplic
placa, evaporacién etc.
Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicidon

;ii_lbre.
Hbre.




egro.

no. 8

nes 05 de Octubre.
nes 12 de Qctubre.
8:00 Horas.

tidades Variables.
s: Goteo, contacto de

presentaron diversas

caracteris resentaron la aparicion
del éxido fel de diferente manera, las
tonalidades desde ocres muy claros hasia
tonali eqgro,

sbas de Laboratorio

Acero de enido de carbono

ves 13 de Septiembre
ves 13 de Septiembre

e dos horas y media de
tivos, la LAmina de

ningln tipo de reaccién.
color, su temperatura,
a de sedimentos ni

aron las caracteristicas

reactivos conservaron su color, su temperatura, no
presentaron ningdn tipo de sedimentos ni

precipitaciones. Y en ningln momento se alteraron
las caracteristicas fisicas de nuestra muestra.

Prueba no. 3
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:35

Jueves 13 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 97:25 hrs.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16 g
Agua 200 ml
Hidréxido de Amonio Jom?
(Amoniaca)

Aplicacién: Por inmersion.

Observaciones: No se presento ningdn tipo de reaccion.
Conservo su color infcial y no hubo ninguna alteracién
después de mas de cuatro dias de inmersién bajo
observacion.

Prueba no. 4
inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 99 hrs.
Reactivas:

Vinagre Comercial de Manzana
200 ml

(Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacién: Por inmersion.

Ubservacianes: No se presentd ningdin tipo de reaccion,
tampoco oxidacidn, ni corrosion, ni coloracién, ni
alteracion después de mas de cuatro dias de inmersicn.

Prueba no. 5
inicio de Prueba: 17:10 Viernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 18:10 Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73 hrs.
Reactivos:

Clorura Férrico g
Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersién.

Observaciones: No se presentd ningln tipo de reaccion,
tampoce oxidacion, ni corrosién, ni coloracion, ni
alteracién después de mas de cuatro dias de inmersion

Prueba no, 6
Inicio de Prueba: 17:40
Final de Prueba: 17:30

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:50 hrs.
Reactivos:

Suifato de Potasio 2g
Hidréxido de Amonio 2-3 cm?
{amoniaco}

Aplicacidn: Pasta / Aplicacidn de Pasta.
Observaciones: EL reactivo conservo su color inicial y
no hubo ni un sale tipo de reaccion sobre el metat
después de casi tres dias expuesto.




Prueba no. 7

Inicio de Prueba: 18:00
Intermedic de Prueba:
Septiembre,

Final de Prueba: 16:00
Tiempo total:

Lunes 17 de Septiembre.
18:00 Jueves 20 de

Jueves 27 de Septiembre.
238:00 Horas.

Beactivos:
Acido Nitrico 5 cm?
Agua 200ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: Después de casi tres dias esperando
reaccion, se ie afadieron 20 ml de Acido Nitrico.
Posteriormente no presentd ninguna reaccion.

Prueba no, 8
Inicio de Prueba: 19:30  Martes 18 de Septiembre
Final de Prueba: 16:30 Jueves 20 de Septiembre

Tiempo total: 45:00 Horas.
Reactivos:

Acetato de Sodic Anhidrido 5 cm?
Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersidn.
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccion,

Prueba no. 9
Inicio de Prueba: 20:35
Final de Prueba: 17:45

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 21:10 Horas.
Reactivos:

Clorure Ferroso 25¢g

Cloruro Férrico 25¢g

Hidrdxido Ferroso 25¢g

Hidroxido Férrico 25 g

Aplicacién: Inmersién.
Observaciones: La muestra no presenté ninguna
reaccion.

Prueba no. 10
Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 18:30

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 21 de Septiembre

Tiempo total: 71 :00 Horas,
Reactives:

Bicarbonato de Sodio 20¢g

Agua 200 mt

Aplicacion: Inmersion.
Observaciones: La muestra no prasentd ninguna
reaccion,

Prueba no, 11
Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 21 de Septiembre
Jueves 22 de Septiembre

Tiempeo total: 19 :45 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre 16.5 g

Oxido de Zinc 10g

Cloruro Férrico 1g
Peroxido de Hidrégena ( 100 volg):«

Hasta formar Pasta ;
Aplicacion: Pasta. GRS &
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccion. e

Prueba no. 12

fnicio de Prueba: 18:20 Jueves,
Final de Prueba: 18:45 Jueves
Tiempo Total: 00:25
Reactivos:

Sulfato de Niguel 7g

Sulfato de Cobre
Permanganato de Potasio 1 g
Agua

Aplicacion: Inmersién en_
Observaciones: La solucit
después sumergir la pie
La placa presentd una coloracion de aocre claro vy se
pudo observar en los bordes la aparicion de Oxido de

Prueba no. 13

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 18:45
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre
Permanganatc de Potasio
Agua :
Aplicacion: Inmersion a t r
Observaciones: La placa pré
oxidacién en la superficie inm
tono rojizo muy intenso; la suj
mostrd un poco de destustre.

Prueba no. 14
Inicio de Prueba: 19:30  Jueve
Final de Prueba: 17:30 Viernes
Tiempo Total: 22:00
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre
Permanganato de Potas
Agua s
Aplicacién: Por contacto de placa.
Observaciones: No presentg ningd

Hora

reaccion.

Prueba no. 15

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 14:15
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Amonio




Acetato de Sodio Anhid

Cobre en Polvo

Inicio de PI;;.IE
Final de Prushia
Tiempo Tgtal

ernes 21 de Septiembre.
iemes 21 de Septiembre.
00:30 Horas.

Viernes 21 de Septiembre.
Viernes 21 de Septiembre.
0  Horas.

artes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

Tiempo
Reactivos:

ml

ernes 21 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre
00 Horas.

Aplicacidn:’

Observaciones a no presentd ninguna reaccion.

nes 21 de Septiembre
rtes 25 de Septiembre
23:30 Horas.

Tiempo Total:
Reactivos:

Permanganato de Potasio 4 g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersién.

Observaciones: La placa de Acero presentd en la
superficie inmersa una coloracién de color ocre claro,
muy regular, en los limites de la inmersién podemos
encontrar tonos mas oscurcs asi como tonalidades
azules, y magentas muy discretas.

Prueba no. 21
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre.
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Total: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sodio 15.75 ¢
Mitrato de Potasio 19.25 g

Agua 200 mi

Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: No presentd ninguna reaccion,

Prueba no, 22
Inicio de Prueba: 14:51
Final de Prueba: 18:51

Jueves 27 de Octubre,
Lunes 01 de Octubre

Tiempo Total: 72:00 Horas
Reactivos:
Acido Nitrico 150 mi

Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: No presento ninguna reaccion.

Prueba no. 23

Inicio de Prueba: 19:00
Final de Prueba:
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Acético Glacial
Aplicacién: Inmersion,
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccion.

Lunes 01 de Octubre.

200 ml

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:30

Jueves 27 de Septiembre.
Viemes 28 de Septiembre.

Tempo Total: 25:30 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Zinc 12 g

Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersion.
Observaciones: No se presentd reaccion alguna.

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre i5¢g

30¢g

Clorurc de Zinc




Agua Hasta formar una pasta
Aplicacion: Pasta.
Observaciones: No se presentd ninguna reaccién.

Prueba no. 26

inicio de Prueba: 16:30  Miérecoles 03 de Qctubre.

Final de Prueba: 18:30 Lunes 08 de Octubre.
Tiempo Total: 122:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Sodio 0¢g

Agua 200 mi

Aplicacién: Inmersién.

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 27
Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 18:00

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7¢g

Sulfato Ferroso 7¢g

Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersién.

Observaciones: La placa no presenté ninguna reaccién.

Prueba no. 28

Inicic de Prueba: 17:10  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prugba: 18:10 Viernes 28 de Septiembre.
Tiempo Total: 25:00 Horas.

Aplicacion: Horneado a 300° C.

Observaciones: La placa presentd corrosion regular en
toda su superficie mostrando una coloracién regula

transparente de tonalidad ocre muy clara.

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:20
Final de Prueba: 18:20

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Qctubre,

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Peréxido de Hidrégeno 150 ml
Aplicacion: Inmersidn.

Observaciones: La placa no presentd ningln tipo de
reaccion.

Prueba no. 30
Inicio de Prueba: 14:30  Viernes 05 de Qctubre.
Final de Prueba: 18:30 Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Acido Citrico 8 gm

Agua 200 ml

Aplicacion: Pasta.
Observaciones: La placa no presento ningdn tipo de
reaccion.

Prueba no. 31 _

Inicio de Prueba: 15:10  Viernes 0% de Octubre
Final de Prueba: 15:40 Viern
Tiempo Total: 00:30:
Aplicacién: Horneado a 550° C.
Observaciones: La corrasidn fu
superficie, presentd una coli o
tonalidades moradas y azules, predommando ésta
Gltima S

Prueba no. 32

Inicio de Prueba: 15:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacién: Goteo. _
Observaciones: No prese to

Prueba no, 33

Inicio de Prueba; 17:10
Final de Prueba; 18:10 Viernes
Tiempo Total: 25:00
Aplicacién: Horneado a 450°
Observaciones: La placa estuvo
tiempo, presentd corrosion Fe
incremento.

1.4.4 Cobre

Jueves 27 de. Septiembre.

Prueba nc. 1

Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 18:30
Tiempo total;
Reactivos:

Nitrato de Cobre
Cloruro de Sodio

Agua

Aplicacién: Por inmersion.
Observaciones: Esta reaccidn fuit
Solamente presenté un dlscreto oscur
superficie inmersa dénde:ge: i}
Cobre de manera ir
coloraciéon mas oscura

pﬁé?nbre
septiembre

Prueba no. 2

Inicio de Prueba: 16:45
Fina!l de Prueba: 18:40
Tiempo total:
Reactivos:

T
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inmersion,
reaccion. it
superficie inm

se muestra completa debido a la
accién del, ot

nitr a neutralizacién de la
ante atrtbuida a las
0 de cobre. Esta muestra
recipitaciones, y no hay
de muestra donde los

spejo el oxido natural del

cobre.

Nota: Habremos de hacer una prueba sumergiende solamente la placa de cabre
Hitrich par nte que el pitrato de cobre inhibe
ue detectamos en otros metales

carbano.

Inicio de
Final de
Tiempo
Reactivo
Nitrato

eves 13 de Septiembre
Junes 17 de Septiembre
: Horas.

ds de cuatro dias en
aca de Cobre, que el
el Nitrato de Cobre
1a superficie det metal limpiando
ntando una corrosion de
o también se presenta
limite de la inmersidn

Z0 una segunda prueba.

Viernes 14 de Septiembre
irtes 18 de Septiembre
0  Horas.

ial de Manzana 200 ml
fizantes y Agua)

sentd una reaccidén con
e la superficie;

on color azul turguesa
nmersion, £n el momento del

secado observamos la aparicion de Oxidos azules.
verdes y ocres claros.

Prueba no. 5
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:20

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73:10  Horas.
Reactivos:

Cloruro Férrico 2g

Agua 200 mt

Aplicacidén: Por inmersién.

Observaciones: La reaccidn de la placa con la solucién
presenta una corrosion muy discreta y regular, muy
fina. Presentd una coloracidn inicial de color humo,
estd reaccién se presento muy oscura, y
posteriormente encima de esta se presenid otra
coloracidn de tonos acres-verdosos claros, muy
granulada.

Prueba no, 6
Inicio de Prueba: 17:40
Final de Prueba: 17:25

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:45  Horas.
Reactivos:

Sulfato de Potasio 2g

Hidréxido de Amonio 2-3 c?

Aplicacidn: Pasta / Aplicacion de Pasta.
Observaciones: La reaccidn inicial del reactivo con el
metal tuve un proceso similar a la misma reaccion
con el Latdn, presentando inicialmente una coloracién
azul clara en los cristales del Sulfato de Potasio y se
observd una reaccién muy discreta sobre la ldmina de
Cobre. La corrosién en esta ldmina fue casi
imperceptible sin embargo la coloracion presentd
caracteristicas relevantes. Dicha coloracion partio det
contacto de los cristales, la cudl al contacto, el Sulfato
de Potasio presente un color azul claro,
posteriormente, en la placa, hubo coloraciones de
tonos ocres claros a ocres verdosos e incluso
tonalidades rojas claras y opacas.

Pruebano, 7

Inicio de Prueba: 19:25 Martes 18 de Septiembre

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo total: 21:20 Horas.

Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 25 em

Agua 1Lt

Aplicacidn: inmersién.

Observaciones: La placa de Cobre presentd una
corrosion regular muy discreta e irregular, la coloracién
también irregular presentd zonas mds oscuras que
otras, en algunos casos la placa presenté Oxido de
Cobre.

Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre




Final de Prueba: i7:45 Miércoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 21:10  Horas.
Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢g

Cloruro Férrico 25¢g

Hidréxido Ferroso 25¢

Hidroxido Férrico 259
Aplicacién: Inmersién,

Observaciones: No presentd ningin tipo de reaccion.

Prueba no. 10

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 18:30

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 21 de Septiembre

Tiempo total: 71:00 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20¢g

Agua 1Lt
Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa mostré en la parte sumergida
un oscurecimients que se dio gradualmente de tono
muy oscuro de color humo , en la zona no inmersa, el
Latdn presentd una coloracion ocre claro, del mismo
color del latén, pero deslustrado, en los limites de {a
placa se presentaron puntos de color azul claro.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19;15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 21 de Septiembre
Jueves 22 de Septiembre

Tiempo total: 19 :45 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16.5 ¢

Oxido de Zinc 10¢

Cloruro Férrico 1g

Peroxido de Hidrdgeno { 100 vols.)

Hasta formar Pasta

Aplicacion: Pasta.

Observaciones: La placa mostrd en la parte sumergida
un oscurecimiento que se dio gradualmente de tono
muy oscure de color humo , en la zena no inmersa, el
Laton presentd una coloracion ocre claro, del mismo
color del latén, pero deslustrade, en los limites de la
placa se presentaron puntos de color azul claro.

Prueba no. 12
Inicio de Prueba: 17:45
Final de Prueba: 18:20

Jueves 20 de Septiembre.
Jueves 20 de Septiembre.

Tiempo Total: 00:35 Horas.
Reactivos:

Suifato de Niquel 7¢

Sulfato de Cobre 5¢
Permanganato de Potasio 1 g

Agua 200 ml

Aptlicacién: Inmersidn en solucién caliente.

Observaciones: En la solucidn al ser calentada a una
temperatura de 80°C se sumergié la placa de Latén,
después de 35 minutos de temperatura constante, ésta

placa gue posteriormente fue lavada, Presento una
corrosion muy discreta y una co[' Fac Froji
muy intenso. '

Prueba no, 13

Inicio de Prueha: 19:15
Final de Prueba: 17:15 Viemne
Tiempo Total: 22:00

Reactivos:

Sulfato de Niguel 7g
Sulfato de Cobre 5g .
Permanganato de Potasio 1g
Agua 200 n
Aplicacién: Inmersién a temper.

Observaciones: La placa de Cobr
en la superficie sumerglda en
podemos ver {a aparici
manera irregular; en
coloracién de color ca
superior se presento coloraciones de color ocres claros
y oscuros, Oxido de Cobre y tonos yver

Prueba no. 14

inicio de Prueba: 19:30
Finat de Prueba: 14:15
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Amenio 20 g
Acetato de Sodio Anhidro 5g |
Cobre en Polvo 20
Aplicacidn: Por contacto de:pla
Observaciones; No presen

Prugba no, 15
Inicic de Prueba; 19:30

Jueves 20

Final de Prueba: 14:15 Viern

Tiempo Total: 18:45

Reactivos:

Sulfato de Cobre 100 g

Cloruro Férrico 50 g

Agua

Aplicacién: Inmersién

Observaciones: La pla e

oxidacién en la superfi
fue regular y fina, p
desvanecidas; tonalidades::
verdes turquesa.

Prueba no. 16

Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 16:47
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Nitrico

Acido Clorhidrico

Vie de:Septiembre

150 g
{Llamada también Agua Regia)
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Aplicacion: Inmers

Martes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

uric. En la parte que no fue
sumergida la lamina, presentdé una oxidacién y

puntos bl olores ocres claros y oscuros, y de la
misma manera de-tonos.de color verde turquesa.

rmes 21 de Septiembre
>rmes 21 de Septiembre
0  Horas.

Martes 25 de Septiembre
Jueves 27 de Septiembre.
46:00 Horas.

758
.25 g
200 ml

Nitrato de Pota
Agua

Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La LaAmina de Cobre no presento ningin
tipo de corrosion, a excepcién de que presentd una
coloracion muy discreta gue oscurecio la superficie
inmersa.

Prueba no. 21

Inicio de Prueba: 1845
Final de Prueba: 18:47
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Nitrico
Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: La placa de Cobre presentd corrosion
inmediatamente de ser sumergida esta en el Acido
Nitrico; la solucidén fue "mordiends” el metal
violentamente, para posteriormente presentar una
coloracién de tonalidades magentas, violetas, verdes
y azules.

Lunes 01 de Octubre.
Lunes 01 de Octubre.
00:02  Minutos.

150 mi

Prueba no. 22
Inicio de Prueba: 18:40
Final de Prueba: 18:40

Viernes 28 de Septiembre.
Lunes 01 de Octubre.

Tiempo Total: 72:00  Horas.
Reactivos:
Acido Acético Glacial 200 ml

Aplicacion: Inmersion. _
Observaciones: La lamina presenté una limpieza total
de su superficie al ser inmersa en la solucién, en la
superficie no inmersa la placa presenté coloraciones
irregulares de tonos cobrizos y tonos ocres claros.

Prueba no. 23
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:

Jueves 27 de Septiernbre.
Viernes 28 de Septiembre.
25:30 Minutos.

Reactivos:
Cloruro de Zinc i2¢g
Agua 200 ml

Aplicacién: nmersidn.

Observaciones: En la placa la Onica reaccién que se
presentd fue una corrosion muy fina y uniforme. La
cual limpio la superficie inmersa dejindola
deslustrada.

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:10  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:10 Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 35¢g

Cloruro de Zinc 30¢

Agua Hasta formar una pasta
Aplicacion: Pasta.

Observaciones: La placa de Cobre presentd reaccién
casi inmediata con la pasta, después de veinticinco

horas de la aplicacion de la pasta, y de ser lavada;




observamos la presencia de una corrosion fina y
regular, asi como la aparicion de dxidos en la superficie
del metal, notamos coloraciones rojizas opacas,
tonalidades ocres y también la aparicion de dxido
CUproso,

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 13:30

Miércoles 03 de Octubre.
Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 45:00 Horas.
Reactivos:
Perdxido de Hidrégeno 150 mt

Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones:

la placa presentd solo un poco de coloracidn amarilla
sobre la superficie de la placa, en la superficie
inmersa, sin ninguna otra reaccion.

Prueba no. 26

Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00
Tiempo Total:

Miércoles 03 de Qctubre.
Lunes 08 de Octubre.
121:30 horas.

Reactivos:
Clorure de Sodio 35¢g
Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa presenté corrosion regular en
la superficie inmersa y no presentd ninguna coloracion
a excepeidn de la limpieza de la placa, {a cual quedd
deslustrada. La zona no fnmersa presentd corrosidn
por evaporacién muy escasa, una coloracidn poco
perceptible de tonalidades de color humo.

Prueba no. 27
Inicio de Prueba: 19:00  Martes 18 de Septiembre
Final de Prueba: 15:20 Jueves de Septiembre.

Tiempo total: 44:20 Horas.
Reactivos:

Vinagre Comercial de Manzana 200 ml
Metal:

Lamina de Cobre, 2 placas.

Aplicacién: Oxidacion por contacto de placa.
Observaciones: Al evaporarse el vinagre con el
contacto de las placas estas presentaron corrosion por
contacto, la coloracidn aparecié de manera irregular
y $& asume como consecuencia del asentamiento del
reactivo. Posteriormente una vez seca la placa se le
sometid al siguiente tratamiento:

Inicio de Prueba: 14:00 Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 16:00 Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 02:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato Ferroso 7g

Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa fue previamente tratada con
un tratamiento por contacto deplaca, esta una vez
secada y registrada nos sirvig base para esta
prueba. La placa con los dos {F
limpieza en la zona inmers:
enfatizaron las texturas por o
experimento, presentd coloraciol
oscuras.

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 13:50 Vierne‘-
Final de Prueba: 15:10
Tiempo Total:
Aplicacién: Horneade a 300°C

intensa, aparecid una capa de 6
se craqueld y se elimino con los pr
una vez la placa secg pr
irregular con tonalidade:

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 17:10  Viernes 03 de Octubr
Final de Prueba; 18:30
Tiempo Total:

Reactivos:

Acido Citrico

Agua

Aplicacién: inmersion.
Observaciones: La placa p

limpieza en ta zona inmersa.

1.4.5 Laton

Prueba no. 1

Inicio de Prueba: 16:00
Final de Prueba: 18:55
Tiempo total:
Reactivos:

Mitrato de Cobre
Ctoruro de Sodio

Agua

Aplicacidn: Por inmersidn.
Observaciones: Se present COITAsion
fina, con una coloracién ¢
tonalidad fue de un col
algunas zonas del mismo

Prueba no. 2
inicio de Prueba:; 16:45
Final de Prueba: 18:10
Tiempo total:

Jueves13

Reactivos:

Nitrato de Cobre fieY
Acido Nitrico 8g
Agua 200 ml

Aplicacion: Por inmersidn.




icie podemos observar la
, 5U coloracién es clara y
5 irregular y sus bordes

5 Horas.

uatro dias de inmersién,
var en su superficie, la
e manera irregular, no
hay indicios de corrosion; en la oritla observamos una
coloracidn azul .¢cla :

ernes 14 de Septiembre
irtes 18 de Septiembre
0 Horas.

na 200 ml
Agua)

L Vinagre con el Laton
en primera instancia, el
icie del Latén, presentando
aisladas de color azul turquesa

ernes 14 de Septiembre
tunes 17 de Septiembre
73:10  horas.

Tiempo total

Reactivos:....
0 ml

¢a presentd una reaccion de
y con un grano muy fino. La
il Cloruro Férrico , desprende
‘n tono rojo y opaco.

lernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 17:15  Lunes 17 de Septiembre
Tiempo total: 71:35 Horas.

Reactivos:

Sulfato de Potasio 2gm

Hidrdxido de Amonio 2-3 cm?

Aplicacion: Pasta / Aplicacion de Pasta.
Observaciones: 5e presentd una reaccién casi
inmediata, mientras e evaporaba el hidroxidoe de
amaonio, el Sulfato de Potasic presentd una coloracion
azulosa, y comenzd a reaccionar con el latdn, no
habiendo aumento de temperatura. La reaccion
presentd pocos niveles de corrosion sin embargo la
coloracion fue intensa, esta fue de color humo y de
tonalidades ocres intensas. La forma en que se
presentd la coloracién fue donde hicieron contacto
los cristales del Sulfato de Potasio, desvaneciéndose
muy sutilmente hacia los extremos.

Prueba no. 7
Inicio de Prueba; 17:20
Final de Prueba: 20:50

Lunes 17 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo Total: 03:30 Horas.
Reactivos:

Sulfato de Potasio 5g

Hidroxido de Amonio 45 cm?

Aplicacion: Inmersién.

Observaciones: La reaccién que hubo en esta prueba
fue la coloracion de la parte superior no sumergida
de la placa de la Latdn por el Ameniaco ( Hidrdxido de
Amonig), mientras en la parte sumergida, solo se dio
una reaccion de limpieza del metal.

En dicha coloracidn, se presentaran tonos color humo,
y verde turquesa, que se fueron desvaneciendo havia
la superficie superior. En el caso donde se ven
coloraciones en forma de gotas es donde se acumulé
en hidrogeno v el oxigeno del agua.

Prueba no, 8
inicio de Prueba: 19:25
Final de Prueba: 16:25
Tiempo Total:

Martes 18 de Septiembre
jueves 20 de Septiembre
45:00 Horas.

Reactivos:
Acetato de Sodio Anhidrido PN
Agua 1Lt

Aplicacién: Inmersidn.

Cbservaciones: No se presentd ning(n tipo de reaccion.
El reactivo conservo su color inicial y no hubo ninguna
alteracion ni fisica ni quimica después de casi dos dias
del experimento.

Prueba no, 9

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre.

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo Total: 21:10 Horas

Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢

25¢g

Cloruro Férrico




Hidroxido Ferroso 25¢g

Hidréxido Férrico 25¢

Aplicacién: Aplicacién de Pasta.

Observaciones: No se presenté ningln tipo de reaccion.
El reactivo conservd su coler inicial y no huba ninguna
alteracion ni fisica ni quimica después de casi dos dias
del experimento.

Prueba no. 10
Inicio de Prueba: 19:35
Final de Prueba: 17:00

Martes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

Tiempo Total: 69:30 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20¢g

Agua 200 mt

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: Después de la inmersién, y después
de casi tres dfas, la placa de Latdn presentd en toda
la superficie sumergida una coloracidn gris oscura y
brillante, lo mas parecido a un anodizéddo; presentd
también la aparicion de cristales de sodio y coloracion
escasa de tonos azul claro y verde esmeralda.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19:15 Miércoles 19 de Septiembre.
Final de Prueba: 15:00 Jueves 20 de Septiembre,

Tiempo Total: 19:45 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16.5 ¢

Oxido de Zinc 10¢g

Clorure Férrico 1g

Perdxido de Hidrégeno, (100 vols)

Hasta formar una pasta.

Aplicacion: Pasta.

QObservaciones: El Latén presentd corrosion regular,
simultaneamente, presentd una ligera coloracién de
tonalidades ocres claros en tos extremos y orillas de
la placa.

Prueba no. 12
Inicio de Prueba: 17:45
Final de Prueba: 18:20

Jueves 20 de Septiembre.
Jueves 20 de Septiembre.

Tiempo Total: 00:35 Horas.
Reactivos:

Sulfato de Niguel 7g

Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1g

Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersién en sotucién caliente.
Observaciones: La solucion al ser calentada a una
temperatura de 80° C se le sumergio la placa de Latdn,
después de 35 minutos de temperatura constante, ésta
placa que posteriormente fue lavada, presentd una
corrosion muy discreta y una coloracion de color rojo
oscuro muy intensa.

Prueba no. 13

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 19:00
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niquel
Sulfato de Cobre
Permanganato de Potasio 1g
Agua 200 mi
Aplicacion: Inmersién a tempera
Observaciones: La placa de L
en toda la superficie, en la:
corrosion fue irregular, y apare
ocre muy oscuro. Mientras que

Prueba no, 14

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 14:15
Tiempo Total;
Reactivos:

Sulfato de Amonio
Acetato de Sodio Anhidro 58
Cobre en Poivo :
Agua W
{Solucién para cinco pruebas)

Observaciones: La muestra
coloracién de manera concen
donde hubo contacto en la;
en polvo.

Prueba ne. 15

Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 19:05
Tiempo Total:
Reactivos:

Sutfato de Caobre
Cloruro Férrico

Agua

{Solucién para cinco pruebas)
Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: La pla
oxidacidn en la superfic)
fue una corrosion regulat
rojiza ocasionada por el Oxido:
tamhién la aparicién de tonalid
verdes turquesa.

Prueba no. 16

Inicio de Prueba: 16:40
Final de Prueba: 19:42
Tiempo Total:
Reactivos:

© Minutos.




observd a aparicién de
cion se dio en forma de

rtes 18 de Septiembre,
rnes 21 de Septiembre.

y 00  Minutos.
Reactivos:™
Agua Oxigenada 200 mi
Aplicacion

esentd coloracion muy
ado de color humo muy
rgida, en esta zona no
;iGn; mientras en que en
e presentd oxidacidén,
netal por evaporacidn; se
de Cobre, y tonalidades
si“mismo tonos de verde

su superficie sumergida
scura y en algunas zonas
zules muy intensas, asi
de la inmersién.

Prueba no. 19
Inicie.d

iernes 21 de Septiembre.
rtes 25 de Septiembre,

Tie 00 Horas.

Rede

Perma otasio 20 g

Adua 200 ml

Aplicacion

Inmers

Ob resentd corrosion muy

rsas en la solucién, pero
oracion de tonalidades
ocres claras y brillantes, tonos magentas, verdes y
azules.

Prueba no. 20
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre,
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Totat: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sedio 15.75 ¢
Nitrato de Potasio 19.25 ¢

Agua 200 mi

Aplicacién: Inmersidn,

Observaciones: Casi no hubo corrosion en la superficie
sumergida, salvo en algunas zonas aisladas donde al
mismo tiempo se presentd un coloraciones rojizas,
claras y opacas; esta prueba no mostré ningdn otro
tipo de reaccion.

Prueba no. 21
Inicio de Prueba: 18;50
Final de Prueba: 18:51

Lunes 01 de Octubre.
Lunes 01 de Octubre.

Tiempeo Total: 00:01  Minutos.
Reactivos:
Acido Nitrico 150 ml

Aplicacién: inmersidn.

Observaciones: Al momento de ser inmersa [a placa
de Laton en el medio Acido, presentd una reaccién
violenta; el Acido “comi6” muy poco el metal mientras
burbujeaba intensamente, finalmente, y despues de
ser lavada la placa, esta presentd una coloracion azul
Prusia intensa y en algunas zonas color magenta, asi
como tonalidades ocres.

Prueba no. 22

Inicio de Prueba: 18:50
Final de Prueba: 18:51
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Acético Glacial
Aplicacidn: Inmersion.
Observaciones: La ldmina present6 una limpieza total
de su superficie al ser inmersa en la solucién, presento
una corrosion regular y muy fina, el acabado fue
completamente mate y no presentd ningln tipo de
coloracidén excepto en la superficie no inmersa donde
notamos corrosién por evaporacion, y la aparicion de
algunos tonos ocres en varias tonalidades.

Jueves 27 de Septiembre,
Viernes 28 de Septiembre.
27:20 Minutos.

200 ml

Prueba no. 23
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:00
Tiempo Total:

Jueves 27 de Septiembre.
Viermes 28 de Septiembre.
25:00 Minutos.

Reactivos:
Clorure de Zinc 12¢g
Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.
Observaciones: La placa presentd una limpieza
completa en la superficie inmersa, mantuvo la




brillantes propia el Latén y en algunas zonas
observamos la aparicién de coloraciones de tonos
ocres.

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Totatl: 25:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre g

Cloruro de Zinc 30g

Agua Hasta formar una pasta

Aplicacién: Pasta.

Observaciones: La placa de Latdn presentd reaccién
casi inmediata con la pasta, después de Veinticinco
horas y de ser lavada, observamos la presencia de una
corrosion fina y regular, asi como la aparicion de dxidos
rojizos. Y coloraciones ocres, rojizas; asd como
tonalidades verde claro.

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 16:3Q

Lunes 01 de Octubre.
Miércoles 03 de Octubre

Tiempo Total: 45:30 Horas
Reactivos:

Perdxido de Hidrégeno 200 ml
Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La placa nresent6 corrasion muy ligera
en la superficie inmersa e incluso coloracién amariila;
en la zona no inmersa se presenté corrosion por
evaporacion, donde la coloracion varid en tonalidades
ocres.

Prueba no. 26

Inicio de Prueba: 16:30 Miércoles 03 de QOctubre.
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Octubre.
Tiempo Totat: 121:20 Horas.

Reactivos:

Cloruro de Sodic 20g
Agua 200 mt
Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La placa presentd corrosion regular en
la superficie inmersa y no presentd ninguna coloracion
a excepcion de la limpieza de la placa, la cual quedd
deslustrada. La zona no inmersa presentd corrosion
escasa. Muy escasa e irregular por evaporacion, una
coloracion muy discreta de tonalidades coler humo.

Prueba no., 27
Inicio de Prueba: 14:00  Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba; 18:00 Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas,
Reactivos:
Cloruro de Litio 7¢g

Sulfato Ferroso 7¢g

Agua 200 ml
Aplicacion: Inmersidn. e
Observaciones: El Laton present corrasmrk regular
en la superficie inmersa, pero ng ‘resente_ oloracion,
solamente una limpieza de tonalidades color salmdn,
la placa mantuvo su lustre. SRR

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 13:50 Viernes 8 de Gctubre
Final de Prueba: 15:10  Vierns T
Tiempo Total:
Aplicacién: Horneado a 300°C
Observaciones: La placa pres
en toda la superficie, la col
irregular con tonalidades ocres cla

Prueba no. 29

Inicio de Prueba: 14:30:
Final de Prueba: 18:30:
Tiempo Total:

Reactivos:

Acido Citrico Bg
Agua 200 nn
Aplicacién: [nmersidn.

Observaciones: La placa presel
en la superficie inmersa, pero ng
de coloracion. ‘

Prueba no. 30

Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacidn: Goteo.
Observaciones: El Laton preses
muy fina al estar en contac
coloracion que presento fue a
son de un color ocre muy OsCur
no tuvieron mayor contacto con
la acentuacion del coloreado
celor hume muy oscuro.

Viern

15 ml

Prueba no. 31

Inicio de Prueba: 15:10
Final de Prueba: 15:40 3
Tiempo Total: 00:30 ¢
Aplicacion: Horneado a 550°C.
Observaciones: La placa presentg
en toda la superficie meost
coloracidn irregular de t
opacas, muy similar a |
300°C.




1.4.6 Aluminio

Final de Prueb
Tiempo tot
Reactivos: o
Nitrato de Cobre
Clorura de

acion de color rojo cenizo en la
_gue simultaneamente presenta
misma oxidacién del

i brado presenté una capa
mmechata después de esta fuerte reaccidn, y en
algunos segmenfcos esvisible su craquelamiento. L a
ras intensas y coloreado
s intensidades, donde
puntos de coloracién de

Inicio de:
Final de

ves 13 de Septiembre.
arnes 28 de Septiembre.

nté corrosién regular
gunos cristales en su
icacion de muy pequeiias
aisladas, pero de manera

= teves 13 de Septiembre.
9 30 Viernes 28 de Septiembre.
362:00 Horas.

Observacmnes EL Latén presentd después de quince
dias una corrosion regular extremadamente fina, al

pasar los dias fuirnos notando la aparicion de cristales
de cobre en sus extremos y en el centro la
solidificacidon minima de cobre en la superficie
inmersa, después del lavado de la placa lo Onico que
permanecid fueron las zonas muy aisladas donde se
solidificd el cobre, mientras que toda la superficie
inmersa presenta una limpieza general muy intensa.

Prueba no. 4
Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 99:00 Horas.
Reactivos:
Vinagre Comercial de Manzana 200 ml

{Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacion:

Por inmersion,

Observaciones; No presentd ningan tipo de reaccidn,
de corrosién, o coloracion,

Prueba no. 5
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18;10

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73 hrs.
Reactivos:

Cloruro Férrico 2g
Agua 200 ml

Aplicacion: Por inmersién.

Observaciones: La placa de Aluminio presentd una
{igera carrosion regular con grano medio fino; también
presentd en sus orillas la aparicién discreta de oxido
de hierro.

Prueba ng. §
Inicic de Prusba: 17:40
Final de Prueba: 17:35

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:50 Horas,
Reactivos:

Sulfato de Potasio 2¢g

Hidréxide de Amonio 2-3 em?

Apticacion: Pasta / Aplicacién de Pasta.
Observaciones: No se presentd ningan tipo de reaccion.
El reactivo conservé su colar inicial y no hubo corrosion
ni coloracion, ni alteracidn después de casi setenta y
dos horas desde la aplicacidn de la pasta.

Prueba no. 7
Inicio de Prueba: 19:25
Final de Prueba: 16:40

Martes 18 de Septiembre
Jueves 20 de Septiembre

Tiempo total: 45:15 Horas.
Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 25¢
Agua 1Lt
Aplicacidn: Inmersion.

Observaciones: No presentd ninguna reaccion,
oxidacion, corrosién o coloracion.




Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35
Final de Prueba: 17:45

Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 21:10
Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢
Cloruro Férrico 25¢g
Hidroxido Ferrosc 25¢g
Hidroxido Férrico 25¢

Aplicacion: Aplicacién de pasta.

Ohservaciones: El reactivo sobre la lamina de Aluminio
presentd corrosion discreta, se asentaron los dxidos
de hierro en la corrosién, y no hubeo ninglin otro tipo
de reaccion.

Prueba no. 9
Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 17:30

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 22:00 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20g

Agua 1Lt

Aplicacion: Inmersion.
Observaciones: No presentd ningdn tipe de reaccion,
corrosion, oxidacion o coloracion.

Prueba no, 10
Inicic de Prueba: 18:05
Final de Prueba: 19:05

Migrcoles 19 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

Tiempo total: 49:00 Horas.
Reactivos

Cloruro de Potasio 6g

Agua 200 ml
Aplicacian: Inmersidn.,

Observaciones: No presentd ningdn tipo de reaccion,
corrosion, oxidacidn o coloracidn.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 19 de Septiembre
Jueves 20 de Septiembre

Tiempo total: 19:45 Horas.
Reactivos:

Nitrate de Cobre 16.5 g

Oxido de Zinc 0g

Cloruro Férrico 1¢g

Perdxido de Hidrégeno { 100 vols.)

Hasta formar una pasta

Aplicacidn: Pasta.

Observaciones: No presentd ningln tipo de reaccion,
corrosion, oxidacién o coloracidn,

Prueba no. 12

Inicio de Prueba: 18:45
Final de Prueba: 19:15
Tiempo total:

Jueves20 de Septiembre
Jueves20 de Septiembre
00:30 Minutos.

Reactivos:

Sulfato de Niguel 7¢
Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1 g

Agua 200 rn
Aplicacién: Inmersién en soluci'

a80°C. La placa presentd una cotoracion ocre ctara
y en algunas zonas aparecieron diferentes tonos :de
color ocre oscuro. Fue notoria la

de Fierrg.

Prueba no. 13

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 19:15
Tiempo total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre
Permanganato de Potasié 1ig;
Agua) ’
Aplicacién: Inmersién en solucid
ambiente, Observaciones: La plé
en toda su superficie, en la z
presenté de manera acentuada
exceptuando el limite de la inmg
mas intensa), presentd tonalid
Mientras, en la superficie que

corrosion, picado y deslustrado

Prueba no. 14

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 14:15
Tiempo fotal:
Reactivos:

Sulfato de Amonio 0%
Acetato de Sodio Anhidro 5g
Cobre en Polvo 208
Agua 80 ml

{Solucion para cinco pruebas)
Aplicacién: Contacto de placa.
Observaciones: No presento reac
corrosion.; tampoco color

xidacion,

Prueba no. 15

Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 16:07
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Cobre
Cloruro Ferrico

Agua
Aplicacién:
ambiente.

de Septiembre.
dé& Septiembre.

inmersion € iperatura




Observacmnes La plac presento inmediata reaccion
6. Oxido de Cobre sobre la

‘¥Migmes 21 de Septlembre
0001 Minutos.

solucién Acida. Presentd un casi inmediato burbujeo
en la reaccidn, corroyendo. notablemente la pieza

es 18 de Septiembre.
arnes 21 de Septiembre.
00 Minutos.

ra no present6é ninguna
sion o coloracidn.

Prueba no. 19
Imclo de PrLLeb Viernes 21 de Septiembre.
Martes 25 de Septiembre.

+30 Horas.

200 ml

AgUa
Aplicacidn:

Inmersién.

Observaciones: La placa presentd en la superficie
inmersa una coloracién ocre clara, con algunas zonas
mas oscuras en los limites de la inmersidn donde
también se presentaron tonalidades mucho mas
oscuras.

Prueba no. 20

Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15
Tiempo Total;
Reactivos:

Nitrato de Sodio
Nitrato de Potasio
3.8¢

Agua

200 ml

Aplicacién: nmersidn.
Observaciones: No hubo reaccion alguna.

Martes 25 de Septiernbre.
Jueves 27 de Septiembre.
46:00 Horas

3.15¢

Prueba no. 21
Inicio de Prugba: 18:45
Final de Prueba: 16:30

Lunes 01 de Octubre.
Miércoles 03 de Octubre.

Tiempo Total: 45:45  Horas.
Reactivos:

Acido Nitrico 150 ml
Aplicacidn: Inmersidn.

Observaciones: La placa no presento ninguna reaccion,
salvo ia limpieza del Aluminio en la zona inmersa.

Prueba no. 22
Inicio de Prueba: 14:30
Final de Prueba: 18:20

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 75:50 Horas.
Reactivos:

Acido Acético Glacial 200 ml
Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa no presentd ningin tipo de
reaccién.

Prueba no. 23

fnicio de Prueba: 17:00  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:30 Viernes 28 de Septiembre.
Tiempo Total: 25:30 Minutos.

Reactivos:

Cloruro de Zinc 12 ¢
Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: No presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:10
Finat de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre g




Cleruro de Zinc 30¢g

Agua

Hasta formar una pasta

Aplicacién: Pasta.

Observaciones: No presentd ninguna reaccién.

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00

Miércoles 03 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 121:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Sodio 20g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa no presentd ningln tipo de
reaccidn salvo en la linea limite de la inmersién donde
pudimos ohservar la cristalizacién del Cloruro de Sadio,
dende carcomid discretamente esta zona.

Prueba na. 26
Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 18:00

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Pirofosfato de Calcio 30¢g

Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersién,

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 27

Inicio de Prueba: 14:00 Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Qctubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato Ferroso 79

Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La placa presentd limpieza en la
superficie inmersa al igual que en la superficie que
no fue sumergida, tampoco coloracién; sin embargo
en el limite de la inmersion, la placa presenté la
aparicion de Oxidos de tonalidades de colores ocres
claros y oscuros.

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 13:10 Viemes 05 de Octubre
Final de Prueba: 15:10 Viernes 05 de Octubre
Tiempo Total: 01:20 Horas.

Aplicacion: Horneado a 300° C.

Observaciones: La placa presentd dnicamente limpieza
superficial, ninguna otra reaccion,

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:30 Viernes 05 de Octubre.

Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Citrico

Agua

Aplicacién: Inmersidn. i
Observaciones: La placa no presen
reaccién. '

Lunes 08 de Octubre
76:00 Horas.' :

-iﬁghn tipo de

Prueba no. 30

lnicio de Prueba: 15:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacidn: Goteo.
QObservaciones: La plac no
reaccion.

Prueba no. 31
Inicio de Prueba: 17:10  Jueves 2]
Final de Prueba: 18:10 Viernes
Tiempo Total; 25:0C
Aplicacion: Homeado a 450° C;
Observaciones: La placa p# senta
limpieza superficial, ninguna ¢

1.5. Seguridad

Partiendo de que el pre
ser de alguna manera
ta investigacion quimicayma
en los metales, el abord
competen a la seguridad de t
soluciones o elementos qu
importancia.

Es trascendente aclarar que
investigacién con fines propiam
y sus aplicaciones sean artisticas,
quimicos es extremada i

Reca pltulando enel e"

sentido de investigacio
la vida de los metales;

casi la totalidad de estas inves rgacmnes son con
fines préacticos, en este sentido.
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zar algunos con otros
partante“trabajarlos bajo una
ctora que absorba sus gases
almente afectan nuestra
‘muy recomendabie usar

volatiles i
salud, aun

hornos, los usados

generalmel haoratorios de tratamientos

de materiales, alcanza temperaturas que pueden
llegar hasta los 1000° centigrados, por lo que
requeriremos manipular nuestros materiales con

especial cuidado y con guantes de carnaza y/o
asbesto, que nos protejan de estas altas
temperaturas. De la misma manera es primordial
investigar cuales son las recomendaciones de los
fabricantes para su empleo, todos los quimicos
en sus envases tienen encomiendas de uso,
consideraciones de almacenaje y también de
primeros auxilios que bajo ninguna circunstancia
debemos dejar pasar por alto.

Asi mismo, es extremadamente aconsejable que
si se va a trabajar con quimicos lo hagamos en
lugares apropiados y estructurados especialmente
para su uso.

El uso de mascarillas, guantes especiales, lentes
de proteccidn, etc. son igualmente importantes
en procesos de tratamientos del metal en un
sentido ya no quimico, sine fisico, comao lo son el
corte, la soldadura, fundido, vaciado etc.

1.6 Conclusiones de capitulo

Uno de los grandes aciertos de este capitulo fue
la interaccion de la ciencia y el arte, en este
caso especifico la utilizacién de recursos
cientificos para su aplicacion en un sentido
artistico es relevante. La quimica ha hecho su
presencia en la pintura a través de la preparacion
de materiales de soporte y en el desarrollo de
los medios pictaricos en los que la maxima
preocupacion ha sido su permanencia y cualidades
de resistencia a la luz y el paso del tiempo, En
este proyecto la interaccién de esta disciplina
con la pintura se abordd desde otro punto de
vista, el uso de quimicos para alterar las
caracteristicas fisicas , quimicas y visuales fueron
recursos principales para la elaboracion de las
investigaciones de este capitulo.

Con esta investigacion se logro afianzar mas aun
estas relaciones entre ciencia y arte, asi como lo
que pudiera implicar un punto de partida para
que el lector, ante inquietudes personales tenga
una guia para futuras investigaciones en el
mismos sentido.

La aportacion que se hace partiendo desde el arte
a la ciencia es el hecho que dos disciplinas no
pueden catalogarse como ajenas. La ciencia




tiende a ser resultado de investigaciones donde
se usa como recurso el método cientifico y donde
lo relativo no tiene mucho lugar, es importante
para un investigador entender que la ciencia tiene
su aplicacidon en sentidos mas vastos que los
inmediatos y que a la vez, es indispensable para
un desarrotlo personal mayor, abrirse un tanto a
entender el arte

Con anterforidad a este proyecto de Investigacidn,
las experimentaciones que se realizaron
unicamente con acero de bajo contenido de
carbono, (cominmente conocido como lamina
negra}. Los procesos de patinado y coloracion se
efectuaron mediante la aplicacion constante de
algunos quimicos como sulfato de calcio, acido
nitrico, acetonas e incluso agua oxigenada,
vinagre de mesa y alcohol.

La riqueza en la expresion a nivel textural de la
lamina negra, fue el punto de partida para esta
investigacién, en la cual también se experimento
con otros metales de caracteristicas distintas al
inicial. Este investigacion de laboratorio arrojd
una gran cantidad de alternativas en la solucién
plastica de la propuesta pictorica que se presenta
en este proyecto. Los diferentes materiales
ampliaron, de la misma manera las posibitidades
de expresar mediante el acabado de coloracion
y patinado, los conceptos que se derivan de la
tematica que se abordarad en el capitulo cuarto
de esta tesis.

Los acabados de las pruebas arrojaron una gran
cantidad de alternativas y van desde la corrosion
sin coloracién, hasta la imperceptible cualidad
delos mismos procesos de oxidacion del metal,
dando alternativas también de posibilitar la
interaccién con técnicas aerograficas, pictdricas
o dibujisticas mientras el mismo metal continlia
su reaccidn. Asi mediante esta investigacion se
logré investigar particularidades quimicas y
metal(irgicas de los diferentes metales empleando

para poder ser abordados dependiendo de un
proyecto en especifico.

El cobre y el latén fueron los dos metates en'los
que pudimos obtener mayores e:;ultaifpj‘s', debido
a sus cualidades fisicas y quimicas. El acero de
bajo contenido de carbono, conocido como
lamina negra presentd menos d Las>reacc10nes
esperadas. En el caso del ace contemdo
de carbono, los resultados tambié fueron muy
escasos, vy en el aluminio

especifico donde pudleramos recurnr a otro tipo
de medms para lograr su degradacmn,
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Acero de Bajo Contenido de Carbono (Lamina Negra)

Limina Negra Prueba no. 1 Lamina Megra Prueba no. 2 Ldmina Negra Prueba no. 4

Lamina Negra Prueba no. 10 Lamina Negra Prueba no. 11 Lamina Megra Prueba ng, 11-A Lirnina Negra Prueba no. 13




1tenido de Carbono (Lamina Negra)

:eba no. 14 mina Negra Prueba no.15 Lamina Negra Prueba ne.16 Lamina Negra Prueba no.17

Lamina Megra Prueba no. 18 Lamina Negra Prueba no.19 Lamina Negra Prueba no.20 Lamina Negra Prueba ro.21




Acero de Bajo Contenido de Carbono (Ldmina Negra)

Lamina Negra Prueba no. 22 Lamina Negra Prueba no. 23 Lamina Megra Prueba no, 24

Lamina Negra Prueba no. 26 Larnina Negra Prueba no. 27 Lamina Negra Prueba ng. 28 Lamina Negra Prueba no. 29




L.Amina Negra Prueba no, 31 Lamina N/Agua Prueba no, 1 tamina N/Agua Prueha no. 2

Lé&mina NfAgua Prueba no. 3 Lamina N/Agua Prueba no, 4 Lamina N/Agua Prueba no. 5 Lamina N/Agua Prueba no. 6




Acero de Bajo Contenido de Carbono (Lamina Negra)

Lamina N/Agua Prueba no. 7 L4dmina Negra / Agua Prueba no. 8

Acero Inoxidable Prueba no, 12 Acero Inoxidable Prueba no. 13 Acero Inoxidable Prueba no, 14 Acerg Inoxidable Prueba no. 16




e Alto Contenido de Carbono (Acero Inoxidable)

cero Ingxidable Prueba no. 28 Acevo Inoxidable Prueba no. 31 Acero Inoxidable Prueba no. 33

Cobre Prueba no. 1 Caobre Prueba no, 2 Cobre Prueba no, 3




Cobre

Cobre Prueba no. 4 Cobre Prueba no. 5 Cobre Prueba rio. 6 ha no. 8

Cobre Prueba no. 9 Cobre Prueba no. 11 Cobre Prueba no. 12 Cabre Prueba no. 13
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bre Prueba no. 16 Cabre Prueba no. 17 ' Cobre Prueba no. 18

Cobre Prueba no. 19 Cobre Prueba no. 21 Cobre Prueba no. 22 Cobre Prueba no. 23




Cobre Prueba no. 25 Cobre Prueba no. 26 Cobre Prueba no. 27

Laton

Latén Prueba no. 1 Latén Prueba no. 2 Latén Prueba no. 3




1atén Prueba no. 5

Latén Prueba no. 6 Latén Prueba no. 7

Latén Pruebg

Latén Prueba no, 10 Laton Prueba no. 11 Laton Prueba no, 12 Latén Prueba no. 13




Latén

Latén Prueba no. 14

Latén Prueba no. 18

Latdn Prueba no. 15

Latén Prieeba no. 19

Latén Prueba no. 16

Latdn Prueba no. 19

Latén Prueba no, 21



Latén Prueba no. Latén Prueba no. 24 Latén Prueba no. 25

Latén Prueba' no, 26 Latdn Prueba no. 27 Latén Prueba no. 28 Latén Prueba no. 29




Aluminio

Aluminio Prueba no. 1

Latdn Prueba no. 26




Aluminio Prueba no. 10

Aluminfo Prueba no. 15 Aluminio Prueba no. 17 - Aluminio Prueba no. 19




Aluminio

Aluminio Prueba no. 25

Estas pruebas las puedes tamblen encontar en el cd rom que se ari
tesis o en las siguientes direcciénes electrénicas;

http://www.geocities.com/elpincel/tesis/placas. html
http://www.arts-history, mx/2001/ artecontemporaneo/marco/ tesis-placas. html
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sthe, perfecciona el modelo
grafo de doble accion, mucho
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a y confiable. En él,
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do del instrumento. ¢
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Fig. 40. Abner Peeler,’ n el 25 de Abril de 1882 el primer instrumento
para pulverizar pintura, lo Lfiseis; YPaint Distributor”

comprimido, para sustituir los viejos tanques que
funcionaban con pedal. %2

También en la década de los 20°s, los aerdgrafos
comienzan a producirse en los Estados Unidos,
por otras compafiias. En Alemania, el mas popular
de todos es el modelo "Amateur” de Efbe. En los
afos 30’s, la mayoria de los aerdgrafos que
conocemos hoy en dia, ya estan en venta, El (nico
cambio sucede casi cincuenta afios despues
cuando se perfecciona el modelo de gravedad.

La primera serie de acuarelas realizada por
Burdick, sobreponiendo capas de color aplicadas
con aerdgrafo, en el marco de la Real Academia
de Artes en Inglaterra, fueron rechazadas
completamente; no por su falta de calidad, sino
por considerar su acabado como producto de un
instrumento mecanico.

Otro caso célebre es el del Artista norteamericano
Man Ray: artista, pintor, profesor de:dibujo,
fotografo y cineasta; amigo de Duchamp y de
Francisco Picabia, con qguienes precursa el
surrealismo y el Pop Art; Man Ray, en 1917,
descubre el aerdgrafo y tiempo después realiza
una serie de obras que expone en Paris, bajo el
titulo de “The First Object Aerated”, con las
cuales fracasa estrepitosamente. Los criticos de
arte rechazan su obra inmediatamente
calificandola de “degenerada y criminal”, por
sustituir con medios mecanicos la produccion del
arte,

A consecuencia de muchos tropiezos como éstos,
el aerdgrafo quedo relegado al campo del retoque
fotografico en laboratorios, donde al artista se
le permitio familiarizarse con las particularidades
del Instrumento, sobre otras técnicas. *

Aunque en un principio, se ided para otros fines,
en la actualidad se le identifica con el trabajo y
el desarrollo del Diseio Grafico, y en concreto
con una de sus principales ramas, la ilustracion.
Sin embargo, la interaccién del Disefio Grafico
con el Arte, ha sido constante pero dificil, aunque
Gltimamente, ha habido mas tolerancia, incluso




ha habido tendencias en el siglo XX, que han
pretendido fusionar estas dos disciplinas en una
sola corriente artistica.

Walter Gropius, junto con Paul Klee y Vassily
Kandinski, luchaban por lo que ellos [lamaban “la
sintesis del Arte, por medio de la tecnologia”. En
esa época nacia el Art Decd. *

Gropius y Kandinski fueron los fundadores de la
Escuela Alemana de Arte (Bauhaus), que ejercid
gran influencia sobre el arte europeo de los 20’s
y los 30’s; y que después se ampliaria hasta los
Estados Unidos. La Bauhaus tuvo grandes
precursores del trabajo aerografico como el
atemdan Herbert Bayer, uno de los artistas mas
renombrados de esa escuela. Usaba el aerografo
para crear su obra mas representativa en carteles
y callages fotograficos; al igual que muchos, tuvo
que dejar la Alemania de la preguerra ante las
amenazas del régimen Nazi. ¢

Cassandre, el diseflador francés; el italiano Paoclo
Carretto desarrollaron también, una importante
trayectoria artistica en la Europa continental,
elaborando algunas de sus obras con el apoyo del
pincet de aire. A principios de este siglo y hasta
finales de los afos 30’s, el arte del cartel tiene
una clara efervescencia en el clasico estilo de
Alphons Ma. Mucha; un estilo que mitificaria en
gran parte el movimiento del Art Nouveau. Esta
corriente representd una puerta abierta a la
expresion de Fabergé, Grassé, Klimt y de Laligue,
entre otros. *

En el otofo de 1933 aparece por primera vez la
revista “Esquire™, y con ella [a primer portada
de revista elaborada con aerdgrafo; creada por
George Petty. Afios después aparecié ilustrando
en esa revista Alberto Vargas, con su primer
“Varga’s Girl”, iniciando asi su obra, la cual lo
habria de colocar como uno de los artistas mas
representativos de la aerografia contemporanea.

En el periodo posterior a la Segunda Guerra
Mundial, el aerografo quedo sorprendentemente
olvidado como un instrumento grafico; en su
mayor parte; el mundo de la ilustracidn

En 1953, Hugh Efner,
Que se hiciera famosa |
en las cuales exhibia mujert
paisajes a veces futuri
generalmente retocados
pequerio mercado para los
Petty y Vargas.

En los afios 60's, renace. EnE
los artistas lo descubren ca:
las escuelas de Arte. En e

ipa y en América,
cr.casualidad en
e el Pop

Fig. 41, Vargas a principios de los afios 40°s comenzé
a desarrolilar una serie de Pin Ups, que presentd en las
Revistas Enguire y Play Boy.
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artir de los afios 80’s en el
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una serie de manifestaciones

Hnas, expresan sus 1deolog1as sus
necesndades y sus inquietudes a través de pinturas
murales donde la grafica es la protagonista; el

empleo de aerosoles, marcadores son los
instrumentos usados en cada uno de los vagones
del subterraneo y los tineles de esta ciudad; el
graffiti se extiende por las ciudades mas
importantes del mundao, incluyendo las de nuestro
pais.

2.1.2 Aplicaciones en el Arte

Como hemos visto en sus inicios fue creado con
el dnico fin de poder sobreponer capas de
acuarela sobre ofras sin remover las primeras.
Esta observacién bien puede parecer muy simpie
y sencilla, sin embargo para alguien instruido en
las técnicas de representacién visual, tiene
sentido. La primera aplicacion concreta que buscéd
Burdick con el uso de su recién inventado
instrumento fue participar en una exposicion de
pintura a finales del s. XiX. Asi comenzaria la
trayectoria llena de altas y de bajas del Aerdgrafo
en las Artes Visuales; fue relegado una y otra vez
al retoque fotografico, a ser instrumento de
limpieza, o a tener aplicaciones de lo mas
extranas que pudiéramos pensar, come pintar
unas, cascos de motocicleta, chamarras o

playeras por ejemplo,

A lo largo de su historia ha tenido seguidores que
han pretendido reivindicar las intenciones de su

Fig.42. Fachada de 1a Bauhaus, fundada en desdre por walter
Gropius v Kandinski en 1919,




inventor y que fuese reconocido como un
instrumento mas dentro de las Artes Visuales. En
este punto si es necesario aclara algo que para
micha gente no esta claro, el Aerdgrafo es solo
un instrumento, no es una técnica, un
instrumento como bien lo puede ser el pincel, la
brocha, {a plumilla, etc, de esta manera, vamos
a encontrar muchas y muy variadas técnicas
dentro del abanico de posibilidades que se nos
presentan con el uso del Aerdgrafo.

En 1919 un grupo de Artistas dirigidos por Walter
Gropius trataban de unificar las Artes Plasticas y
el Disefin en lo que primera vez se definié como
Comunicacion Visual, pues de esta manera nos
encentramos con la vieja guardia de la Bauhaus,
que a la vez, abogada por la implementacion de
nuevas tecnologias en la creacion artistica; alli
hubieron varios artistas que como profesores
insistian en el uso de este instrumento, como
Joseph Bayer, afos después ya con la Bauhaus
trasladada a los Estados Linidos hubo otros artistas
gue rencvaron este mismo interés haciendo
carteles v posters, fueron: el americano E,
McKnight Kauffer empleado en The London
Undergrounds Publicity Department, El francés
A. #. Cassandre, el ruso Alexey Brodovich y Joseph
Binder sn Viena.

Con & aparicion del Muralismo en México y el
comienzo del uso del acrilico, aunado a la

Fig. 44. H R Giger. Anima Mia 23”7 X36"” Aerderafa vy técnicas mixtas sobre papal.

Fig. 45. Ampld Belkin. Serie Marat No .2 Ae
1971
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Angeles donde a la vez exponia su compromiso
con las causas sindicales y comunistas. Existen
muchos artistas reconocidos internacionalmente
que actualmente usan este instrumento para la
realizacion de sus obras, Hans Gottfried Helnwein
en Alemania, H.R. Giger en Suiza, mientras en
México esta Rafael Cauduro, o como también
tuvimos hasta hace poco entre nosotros a Arnold
Belkin, uno de los (ltimos muralistas, y que uso
este instrumento ampliamente; en Latinoamérica
destaca Omar Rayo, entre otros.

Actualmente el Aerdgrafo es un instrumento para
aplicar pintura sobre diversos soportes, es
ampliamente aceptado en el campo de las artes
visuales y se promueven bastamente exposiciones
de obras manufacturadas completa, o
parcialmente con este instrumento.

2.2 Tipologia

Es Importante entender por qué el artista decide
usar et aerografo, y en gué manera resulta
adecuado para dar forma a los conceptos
deseados. Muchos de los artistas que nan usado
pintura rociada, no necesitan objetos de precisidn
{como puede ser el aerdgrafo), bien puede usar
una lata de laca automotiva o pinturas en aerosol,
aspersores bucales, salpicaduras con brocha, y
otros métodos.

Sin embargo, en este caso, debemos conecer las
caracteristicas basicas y fisicas del instrumento,
asi como también las diferencias de unos modelos
a otros, para que de esta forma, podamos hacer
la seleccidn mas adecuada respecto a las
necesidades de este proyecto.

Para aprovechar al maximo las posibilidades de
este instrumento, es conveniente saber lo que
ocurre en su interior. Existen muchos tipos, desde
el de accién sencilla hasta el aerdgrafo *4BTurbo”
de Paasche, de caracteristicas muy especiales,
aun asi, la mayoria de ellos se basaron en el
principio fundamental de atomizacion del modelo

"Aerograph A”, patentado hace ya mas un siglo.
&9
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Los conductos de la pintura y del aire estan
canalizados por separado, en el interior del
aerdgrafo se encuentran y se fusionan en la
boquilla. Cuande ésta pasa, la pintura se pulveriza
y s expulsada al exterior a través del cono, en
forma de una rociada muy fina.

La aguja, dependiendo de su estrechez y finura,
es la gue determina y va a definir la. calidad y
nitidez de la rociada del aerdgrafo.

La clave de este instrumento esta en el gatillo,
el cual controla el mecanismo del que depende
esta rociada, en términos pintura/aire; también
influira directamente la consistencia, la
pigmentacion v la catidad del medio: ast como la
distancia de la boquilla respectoc al soporte. El
nivel de la capacidad en el control. Es lo que
diferencia a un modelo de otro.

En el mercado actual existen tres tipos de
instrumento: los de accion sencilla, idéneo para
ios propositos limitados de un artesano, o de un
modelista; los de doble accién, recomendados
para trabajos graficos o artisticos detallados; v
los modelos especiales en dénde podemaos hablar
del modelo “AB Turbo” de Paasche, el mas
adecuado para trabajos de calidad extrema.

2.2.1 Aerografos de accion sencilla.

El aerografo mas econdmico, y mas simple en su
estructura, es el aerdgrafo de accion sencilla de
mezcia externa; la relacion de pintura/aire es
regulable manualmente durante el proceso de

HP-BC

Accion Sencilla

Fig. 50. Funcicnamiento del aerdgrafo de accion sencilla y mezcia
externa

no la salida de la pintura hacia la
recomendado para fondeado
degradados o desvanecidos de baj
adecuado para ser usado por modelis
requieren mayor calidad en el acaba
es usado para rotulacién con
esténciles, y por artesanos p
ceramica.

En estos instrumentos, un solo botdn a
salida del aire a presion, el cual
vacio, arrastra la pintura haci
este caso la mezcla de pintura7aire; se da fuera
del instrumento. :

El aerdgrafo de accion sencil
es el mejor en su tipo, se di
para aplicaciones indus
necesitaba mucho retoque
La atomizacién interna prog 7
consistente, pero, si el co botdn es una
palanca de accidn sencilla, reésultara muy dificil
de controlar el fluido de la pintura a voluntad,
ya que la palanca, en es controla
Onicamente la salida dé ai

de mezclainterna,
Ao en un principio

El color queda atomizad
ya esta completamente dispefs
en contacto con la superficie a pifit
modelos de este tipe vienen con un pequefio




eccionada de antemano.
. se puede regular el flujo
0F traba]os de acabado fino,

son casi zmp

Este modelo
decoracio
ceram _
embarcdcio
aeromodelisrig

0 principalmente para la
, playeras, rotulaciones,
iones para autos,
icletas, motocicletas y

Doble Accidn

2.2.2 Aerdgrafos de doble accion.

Fig 52. Funcionamiento del aerdgrafo de doble accidn y mezcla interna
Los modelos de doif;t .accmn fua en su relacion
caso de los modelos “Conopois F” y el "Humbold
Studio 17. ™

El modelo de doble accidon independiente es el
ideal para detalles sombreados o matizados, el
gatillo o botdn de estos instrumentos, permite
un control preciso en la relacion pintura-aire.

boton del aerégrafo y  La mayoria de los aerdgrafos son de este tipo. En

pocos centimetros de la  trabajos artisticos, de llustracién y Disefio Grafico

baja. Para una linea mas  permite trabajar con gran habilidad técnica. ™
epara lentamente al aerografo de la
g una mayor presion del gatillo  Para controlar el aire, se oprime hacia abajo el
gatillo, y para controlar la salida de la pintura se
debe mantener presionado jalandoto hacia atras.
Este Gltimo movimiento hara que nuestra pintura
fluya a través de la aguja; generalmente este
aerdgrafo esta equipado con un mecanismo para
regular en minimo de la relacién pintura/aire,
que se puede dispersar en la boquilla.

Para manejar la palanca del aerdgrafo de doble
accion independiente, se necesita tener un dedo
muy sensible; cualidad que solo el tiempo vy la
practica la dan.

Los aerdgrafos de doble accién independiente de
mezcla externa, son aguellos en los cuales el vaso
contenedor de la pintura se encuentra en un
costado de la tobera en el cuerpo del

Fig. 31. Aerdgrafo de dobl&ds ezcla interna Marca Iwata modelo

HP-C. instrumento.




La presidn del aire creara un vacio, y en medida
de esta presion, y de que la aguja vy su relacion
con el cono de la boquilla interactien,
simultaneamente, jalara la pintura hacia el
interior de su propic dicto, encontrandose con
la fuerza del aire expulsado de la tobera, vy
pulverizandose en la boquilla al momento del
contacto.

A diferencia del aerografo de mezcla externa, el
de interna, tiene su recipiente directamente
sobre el cuerpo; la presién del aire al crear el
vacio nuevamente jalarad pintura, pero esta vez
a través de la aguja, y entrara en contacto con
el aire, antes de salir por el cono de nuestra
boguilla. El aerografo de doble accién
independiznte de mezcla interna es quiza el mas
clasico y tradicional de todos los modelos;
también es conocido como modelo de gravedad.

2.2.3 Aerografos de especiales.

El "AB Tirbo” de Paasche, es un aerdgrafo de
doble acc'on independiente de mezcla externa.
F« recomzndable usar este modelo solo con
medios de base acuosa, como lo son las acuarelas
v las tintas, y es necesario llevar una limpieza
continua y un cuidado extremao.

Este modelos, dispone de una turbina que gira a
una velncidad aproximada de 20,000 revoluciones
por minuto, la turbina hace vibrar la aguja hacia
adeiante v hacia atras a gran velocidad; la pintura
penetra por la ranura de un cojinete, de la misma
aguja, a lo largo de la cual vibra, el movimiento
de la aguja hace penetrar en color por el conducto

Fig. 54. El Modela AB Turbo de Paasche, pertenece a los aerdgrafos especiales, y
tiene la capacidad de pintar lineas del ancha de un cabeilo,

presion deja la aguja lim
recoger mas color, y el mis
una y otra vez a gran veloc

La rociada surge del cost

caracteriza por la finura d
tiene control regulable pa
oscilaciones v los movimi

1a véiomdad de las
os de la aguia, se

zurdos.

De la misma manera,
diferentes modelos para n
de trabajo, como lo puedei
medios, fines y la diversi
soportes.

2.3 Equipo y Suministros.

Todo lo que representan
medios para la etaboracion d
visual, van desde el usog
comenzar un dibujo o bo
usado para lo retoque fina;
pasando por los suministros

secundarios, etc.

re y los equipos

2.3.1  Equipo
El equipo a usar, dependerd generalmente-de las
particularidades y necesidades de cada proyecto
en especifico, medidas d :
proyecto, materiales, tipo
De ta misma manera para traba}ar con medios
toxicos como el dleo, barmz dé dammar, laca
automotiva, o la ura en aceite
necesitaremos, adema abajar en una area
con amplia ventilacion tilador, mascarillas
o tapabocas, estopas y también los solventes
necesarios, asi como también tener mucha
precaucion con las temperaturas de trabajo,




ero de accesorios para nuestros aerdgrafo,
; filtros o aditamentos especiales.

ones complementarias
aeléctrica o de gas,

como puede ser ur
etc. Siempreesr
de primeros auxil

indispensable para poner
régrafo, puesto que el

isticas que influyen para
o de aire mas adecuado,

Existen los cilindros de aire comprimido, los
cuales no son muy usados en México, por sus
desventajas: hay que llevarlos a rellenar cada
vez que se vacian, ocupan demasiado espacio,

son muy incomodos y pesados para moverlos. Por
otra parte, algunas de sus ventajas, son
completamente silenciosos, no necesitan
electricidad, y tampoco necesitan cuidado
alguno.

Quiza el suministro mas nuevo es la lata de aire
propelente, (o aire liquido). Es mucho mas
practica por su tamaiio; es silenciosa y tampoco
necesita conectarse a la corriente eléctrica.
Algunas de las desventajas del uso de la lata son,
que aparentemente su precio es muy cémodo,
pero a la larga resulta extremo, la presion no es
constante, disminuye de acuerdo al vaciado de
la misma, y no podemos rellenarla.

En México, en la compra de algunos de los
aerografos de los mas sencitlos de Paasche y
Badger, se incluye una, ¢ hasta dos latas pequenas
de aire comprimido. Es confiable hasta que su
capacidad estd a dos terceras partes de su
capacidad, o hasta la mitad en algunas marcas,
en este momento es recomendable reemplazarla
por otra nueva, y usar las semivacias para la
creacion de efectos.

Otra opcion, que no es muy recomendable, pero
qgue es muy funcional implica usar una llanta de
automovil. Resulta poco practica por que una vez
que baja su presion, hay que llevarla ala
gasolinera mas cercana a rellenarla; es sucia, y
la presidn baja constantemente desde el
principio.

Fig. 55, 56, 57. Existe en el
mercado un gran variedad de
compresores para el uso con el
aerdgrafo, los hay con tanque de
almagenamiento, silenciosos v
portétiles.




Dentro de las compresoras mas sencillas, tenemos
la de diafragma. Desgraciadamente en Meéxico hay
muy pocos distribuidores de éstas, y solamente
se consiguen las que expenden las tiendas de
articulos para arte, en su totalidad importadas y
extremadamente caras. Una de las desventajas
de estos suministros es que funcionan por
putsacionas, derivadas de la compresion que
efectian el piston y el diafragma; inconstancias
fue no nos permiten obtener un acabado fino,
dificultando el control de los desvanecidos,
degradados o esfumados, cuando no se pretende
emplastar (& superficie a pintar.

Un ventilador de aspas introduce el aire en el
compresor, ¥ de alli lo manda hacia el cilindro.
Un diafragma de hule impuisa el aire hacia la
manguera. El movimiento del diafragma y la falta
de espacio son las causas de la irregularidad en la
salida; esto tiene como consecuencia repentinas
salpicaduras o la ruptura de una linea fina, que

puede echar a perder muchas horas de trabajo. 7

Esta compresora es recomendable para trabajos
que no requieren una rociada de pintura muy fina.
Podremos trabajar un buen rato con ella, pero
deberemos dejarla enfriar algunos minutos. Es

recomendable comprarla con algun interruptaor,
y con un dlspomtwo qu estas
pulsacmnes, quiza no 1ogremos tener mas
presion, pero si lograremos el continuo flujo de
la tinta en nuestro aerdgrafo.

Otra de las desventa
acuarela o tinta, y el
correremos el riego de
condensada en el piston sal
hasta el cuerpo de nues
estropee nuestro trabajo p
de agua. Existe un disp
humedad, es atornillable a
compresora, evita este pro
purgarlo constantemente.

asalpicadura
-que filtra ia
atida de nuestra
a, pefo hay que

Por méas grande que sea es
no pesara mas de cinco ki
necesitara lubricacidn,
necesita energia eléctri
continuamente pero es po

de.c mpresor,

Dentro de la gran gama
tangue de almacenamiento;
eficacia de su funcionamiento
para complementar el g

Fig 58 James Saapherd &3 uno de ios Hustradores mas reconocides en los Estados Unidos, el uso del aerdgrato

para desarrofiar (1 trabajo as indispansable




aerografia; este comprende un motor de
refrigerador silencioso y pequefo, un tanque de
almacenamiento y egulador con medidor de
on; Este comptesor generalmente tiene la
r el aire a mas presion que
teristica que puede ser

uentan con valvula de

automaticamente; y nosotros
uir trabajando continuamente sin
stro trabajo. La compresora posee
o de .encendido y apagado
ministrarnos el aire

Figs. 56, 60, 61. En E'S:ES‘qu 3 etas podemas observar que et proceso de
trabajo con mascarillas méviles s may simple.

También cuenta con un filtro de humedad, que
recolectara la poca cantidad de humedad que
pueda tener el aire debido al medio ambiente.
Por lo mismo, independientemente de tener este
filtro deberemos purgar nuestro tanque de
almacenamiento con regularidad, por o menos
cada dos meses o tres, dependiendo de la
cantidad de trabajo realizado por éste; y de la
misma manera proveer el motor de aceite
lubricante para mantener su perfecto
funcionamientao.

Para acoplarse a nuestras necesidades cuando
estas son extremas existen también otros tipos
de comprescres que son mayores tanto por su
tamafio como por sus niveles de adaptabilidad a
mas cantidad de conexiones, algunas son para
uso industrial. Estas son recomendables para
estudios de ilustracion o escuelas, donde los
requerimientos de alimentacion, van de cuatro
hasta quince aerdgrafos.

Las caracteristicas son similares a las del
compresor mediano del que hablamos en parrafos
anteriores. Estos equipos tienen un tangue de
almacenamiento mucho mayor que el de los otros
compresores y todos tienen apagado automatico.
Funcionan con un motor eléctrico de corriente
alterma, generalmente son muy ruidosos vy por su
tamano a menudo son aislados afuera de cada
estudio o taller de trabajo.

2.3.3  Mascarillas.

Enmascarillar es el proceso de tapar o cubrir parte
de la superficie o soporte con una cubierta
protectora para no pintar determinadas zonas,
mientras se le aplica color a otras. El
enmascarillade o en mascaramiento puede ser
muy exacto, o usarse solo para variar las
cualidades o calidades tonales, lineales, de
contraste y de textura de una obra o proyecto
determinado. Seglin el grado de precision
requerido, habra de usarse un material u otro. 7

Generalizando, podemos hablar de dos tipos de
mascarillas, las fijas o las moviles, a las que nos
referiremos como plantitlas.




Existen olras maneras de hacer mascarillas.
Probabiemente la mas econdmica sea aplicar
cinta pare enmascarillar, mejor conocida como
“masking tape”, sobreponiendo papel periodico
sobre esta para cubrir zonas mas amplias, resulta
la mas apropiada cuando los proyectos a realizar
son de muy dgrandes dimensiones. Cuando nuestro
proyecio 2s de dimensiones medianas o mas o
menos peguefias podremos usar el cemento para
artista o el adhesivo en aerosol scbre papel de
calca, celofan, albanéne o acetato. Estas
maneras de enmascarillar pueden ser funcionales,
perc no por ello pricticas.

En el caso de las mascarillas aplicadas con
cemento para artistas, hay que tener mucho
cuidado en su montaje, por que puede suceder
aue éste sea irregular, v esto nos traerd problemas
al momento de aplicar cotor; con el adhesivo en
aerosol, probablemente no tengamos este
problema, pero también tiene sus desventajas:
apticandclo generosamente, éste puede quedar
sobre el seporte o sobre la superficie pintada que
estamos blogueando; esta situacion es peligrosa
puesto que puede mancharnos el proyecto,
echandolo a perder.

El “Frisket Film”, o pelicula enmascarilladora,
es una pelicula fabricada especialmente para su
uso en serografia, cuando se trabaja en
superficies completamente planas, lisas y libres
de impurezas, el mejor recurso para la aerografia
en papel ¥ cartulina. Es transparente y su acabado
puede ser mate o brillante. La mate puede ser la
mas recomendable puesto que se puede dibujar,
¢ hacer trazos sobre ella eliminando la
transferercia del dibujo en el soporte, ¢ dibujar
detalles d= {ltima hora, antes del corte.

Su transparencia es aproximadamente a un 90%;
es de ba‘a adherencia, no estropea nuestra
stuperficie de trabajo al ser usado scbre zonas en
las gue ya hayamos aplicado color con
anterioridad. 5in embargo, es recomendable usar
bencina o sclvente para artistas aplicado con un
pincel o con un hisopo en el momento de levantar
cada mascarilla de esta pelicuta.

Con la actarela y con la tinta habremos de tener
cuidados especiales al usar frisket, por sus
caracteristicas plasticas.

mascarillas ya que deben estara una.
media, y es recomendable adhe
superficie plastica, o bien & papel ce
pueden limpiar con alcohol. ‘

Tendremos que tener cuidado de roci
en capas, dejando que seque cada un
aplicar la siguiente. Tomar ésta precadi
evitara escurrimientos indeseados:

La pelicula enmascarilladora la psdemos
encontrar a la venta en diferentes formatos
dependiendo del fabricante. P sus

ofras,
eleccion. Las superficies sol
trabajar con esta pelicula son diversas
veces depende de la creatividad del art
decidir que soporte usar.

Figs. $2, 63, 64 Al igual que en las vifietas de la pagina anetrior, en estas
pademos observar el proceso de trabajo con mascarillas fijas y semif{jas.




.desventaja que tiene o puede
s-su precio. Es conveniente
f as necesidades de formato de
abz jo para decidir su compra. Algunas
de arte -distribuyen rollos de
ainente cincuenta centimetros de
23 seiso'diez metros de largo, aungue
sonsigyen tamanos tan pequefos
carta; el adquirirlos en
y por rollo baja
ente isu precio y tendremos

' liquido, también llamado liquido
llador, es una solucion de goma que
tvente bencina o amoniaco. Seca por
n, se puede aplicar con hisopos o
tualquier.otro instrumento; a veces
rla con alguna goma de
otamiento de las yemas
uido enmascarillador

borrar
de los d

Fig. 65. Pur medio del manejo de mascarillas, podrémos realizar
imagenes de alta calidad.

mas recomendable es el cemento de artistas,
aungque hay que diluirlo con bencina. Es mucho
mas practico que el frisket cuando las superficies
a cubrir son tan pequenas como una cabeza de
alfiter; el frisket liquido también puede ser
perfilado con el corte de alguna cuchilla o cutter.

Es indispensable mantener en optimas
condiciones nuestros instrumentos de corte.
Debemos de elegir entre la gran variedad que
hay, tomando en cuenta nuestras necesidades,
lo que vamos a cortar, la ergonomia de cada uno,
etc. Existen manguillos para cuchillas
intercambiables y econdmicas.

Podemos hacer uso del bisturi, del cual a menudo
es dificil encontrar la variedad de cuchillas
adecuadas para adaptarlas a nuestros fines muy
particulares, Existen también el cortador de
circutos y el cutter. A menudo ocuparemos otros
instrumentos de corte como las tijeras, para
diferentes fines.

A diferencia de la pelicuta enmascarilladora y el
liquido, hay otro tipo de mascaritias; las no
adhesivas. Estas pueden ser fijas o maviles, que
como habiamos visto anteriormente también son
llamadas plantillas; pueden o no adherirse a la
superficie, esto facilita mas la creacién de
algunos efectos.

Cualquier cosa nos puede servir como mascarilla.
O como plantilla; bien puede ser un elemento
organico o inorgéanico; estas posibilidades van
desde rejillas de alambre, gasas para uso médico,
textiles, medias, pantimedias, algodones,
plantillas hechas con acetatos, etc.

Son iguatmente valiosas las plantillas de circutos,
dvalos o elipses, curvas francesas, reglas, papel
rasgado e incluso los dedos de la mano. Muchas
veces, para hacer contrapeso sobre nuestras
plantillas, se usan objetos de metal, monedas,
engranes, etc,, asi como la presién de los mismos
dedos.

Si el enmascaramiento no esta bien fijo, éste
puede levantarse con la presion del aire expulsado
por el aerdgrafo, y la pintura puede crear una
estela de color debajo de nuestra mascarilla y
estropear nuestro trabajo.




Existen asi misma, otro tipo de mascarillas para
crear efectos dentro de nuestro proyecto, si ast
se requiers; por ejemplo las tramas de texturas
transferibles, ya sean de tipografia o de alglin
otro tipo. 51 necesitamos injertar tipografia o
algin eiemento de alto contraste en nuestro
soporte, 0 mas conveniente serd recortarlo
previamante en un vinil reposicionable o
directamante en acetato para pegar estas
mascarillas en nuestro trabajo.

De la misma manera €n que se puede aplicar color,
usando el contorno de la mascarilla, dependiendo
del material, también podremos aplicar color con
el aerdgrafo a través de ella. 77

El principad requisito de un enmascaramiento es
que interrumpa en lugares predeterminados el
naso de iz pintura expulsada para creas cortes
directons de color, esfumados o efectos
especificos, ™

2.4 Meclios

Cualquier medio que pueda reducirse a una
consisiencia liquida puede sernos de utilidad; v
cuaiquier superficie que sea capaz de contenerlo,
también. Siempre es recomendable hacer pruebas
antes de proceder a ta realizacion.

Existen madios que son mas convenientes que
otros, pero esto dependera directamente de las

Fig. 80. La acuar:la ciene en varias presentaciones:el pastilla, en tubo y liquida,
esta dltima guie seneralmente es concentyrada, a la vez es la mas recomendable
para el uso del acerdgrafo

caracteristicas del soporte y de tas dimensiones,
asi como de los acabamo recjmramos a
menudo el fabricante de los 2gui aerografia
nos da ciertas recomendaciones para cada
modelo especificamente; aunfue hay que tener
bien claro que este tipo de indicaciones siempre
seran enfocadas dire frabajo dentro

Cualquiera que sea el medio usado, es
recomendable usar el solvente mas adecuado

limpieza con alcohol y postenormente con agua,
o dejarlo sumergido en una solucion jab

2.4.1 Acuarela

Todos los medios cuentan con un agent
disperso en el fluido aglutinante. La
consistencia y calidad de los colores.
mucho de un medio a otro y de una m:
dependiendo directament
pigmentos, aglutinantes, a
preparacién, 7

En el caso de la acuarela,
pigmentos naturale
goma arabiga. Este m
ventaja en la variedad de
intensidad se consiguen sup
color, y tradicionalmente st
los colores claros a los oscure
su estado puro son transpar:

mas claros. Presenta si
brillantes los cuales se opa
de secar, y mas atn con e

textil, este debe estar
apresto por que este evita la absorcion de la tinta
por el soporte,




en tubo, en pastilla. Las
.opcidn apara su trabajo

: ¢le disefador, también conocido como
10 pintura de cartel o} SImplemente

ar una capa para aplicar
o no es conveniente aplicar
‘porque pueden cuartearse ¢

varias presentaciones: en
ecomendable tener mucho
cuando lo vamos a aplicar

Fig. 67, El gouache d disefiador, conocida también como pintura para cartel y
témpera, €5 un medio que se usa muche para retdgue o para dar acabados.

con aerdgrafo puesto que si se prepara muy
diluido, puede fundirse sobre el color que estemos
trabajando, y si esta muy espeso, puede dejar
escapar grumos scbre nuestra superficie de
trabajo. Obligandonos a enmascaritlar y pintar
nuevamente, Del mismo modo es conveniente
elegir marcas que nos garanticen su calidad,
desgraciadamente las mas econdmicas, son
demasiado pigmentosas y tapan el aerédgrafo.

Es muy atractiva la gama de colores que nos
presentan algunos fabricantes, hasta ochenta
colores diferentes totalmente combinables entre
si. Otra ventaja que nos ofrece el uso del gouache
en el trabajo aerogréfico, es la facilidad para
experimentar con luces, brillos y efectos, aln
aplicando este medio en proyectos realizados con
cualquier otro medio o soporte.

Es un Medio muy recomendable para todas las
necesidades de retoque dentro del Disefio
Grafico, sin embargo en la representacion de
proyectos artisticos {a aplicacion debe de ser
extremadamente cuidadosa puesto gque son
trabajos que a menudc estaran en movimiento y
esto puede hacer que este medio tienda a
craquelarse, motivo por el cual es indispensable
darle una capa de barniz dammar al finalizar
nuestro trabajo, aunque amarillea un poco y los
tonos pueden perder cierto grado de brillantez.

2.4,3 Tintas

En el caso de las tintas aplicadas con aerografo,
éstas nos ofrecen una brillantez similar a la de la
acuarela, solo que este medio, al secarse, ofrece

Flg. 68 Una de las cualidades de la acuarela aplicada con el aerégrafo es la
luminacidad e intensidad de las cotores




mas luminosidad, los colores opacan menos y
resulta mas adecuado para la creacion de efectos
como los cromados, etc. Las tintas son usadas
principaimente para la llustracion técnica. El
empieo de este medio, aplicado con aerdgrafo
en retrates, es muy versatil por sus niveles de
transparencia que muchas veces imitan
satisfactoriamente los tonalidades de la piel.

lina de ias desventajas de este medio es la escasa
gama de colores; aun asi podremos ampliarla
mezciando colores de la misma marca. En
trabajos srtisticos es conveniente usarla sobre
soportes gue estén preparados e imprimados con
gesse, &l cual por su caracteristica receptiva y
de abscrbancia nos ayudaran a fijarlo ain mas
gue sobre encolados u otras imprimaturas
plasticas.

De la misina manera hay que tener un cuidado
exiremo en su aplicacién: tendremos que evitar
a toda costa el tocar la superficie de trabajo con
la manc o con la yema de los dedos, puesto que
las cantidades normales y naturales de grasa en
la piel humana se impregnarian sobre nuestro
soporte v alterarian su capacidad de absorcion,
resuitando nuestra superficie manchada.

Figs. 69, 70, 71. it acrilico es un medio que es permanente, presenta muy
fuena adherencia y una gran brillantez en el colar

2.4.4 Acrilico

Por otra parte, quiza la ap
al campo de la aerografia
apreciada en el campo de
la del acritico. Una pintura
agua, creada original

adhieren casi a cualquier
resistentes y duraderos.

Existen dos tipos de acrilico, el de
y el de baja viscosidad. Para us
aerografo, se deben diluir.de ma;
Pueden ser mates, brillantes o vitreo

Fig. 71: ‘B Acrilico par sus caractensﬂcas de secada @ ind15_alub1l1dad es Uha de...
los medies mas apropiados parta su uso con el agrdgrafo. o




onalmente ndi se usa con el aerografo, pero si es €l caso se
2d 1 puestague los sclventes con 2l paso del tiempo podrian
5 d= auestro instrimento

vedio tradicionalmente usado para
ra mediante el pincel tradicional.
2 ha usado de muchas maneras en

el cam rtes Visuales como es el uso de
las vetad écnica ensefada en las academias,
el drappitig; -o: chotreado, el escurrimiento en

etc.

plicado con aerografia
porla caracteristica de este
es muy tardado, a pesar
ado con algdn retardador;
a hora de sobreponer
r zonas o crear efectos.

i un cuidade mas extremo en
los de limpieza, el medio mas
iluirlo sera el aguarrés
mismo solvente el que nos

permitira mas
del propio instre
oleo por sus caract
de un tiempo de
instrumento dur
solidificar, echand

cas de secado, después
tar dentro de nuestro
un tiempoc, se puede

elegir cualguier soporte para
resion o fin, ya sea dentro

Visuales son tan vartadas como los fines mismos.

Y esta eleccion dependera directamente de las
necesidades de reproduccion, presentacion, etc.

Exdisten algunas clasificaciones que se han dado
de los soportes para la aerografia dentro del
Disefio Grafico, pero debemos tomar en cuenta
gue estas asociaciones solo tienen una
repercusion mercadotécnica lo que hace que los
requerimientos sean una manera precisa respecto
a formatos y materiales. Mas abiertamente dentro
del campo de las Artes Visuales la amplitud de
posibilidades puede ser tan extrema como las
posibilidades de cualquier otra técnica especifica
dependiendo de los materiales, formatos y medios
que se precisen emplear.

Mo haremos asociaciones respecto a la llustracion,
sin embargo es preciso insistir un poco en estos
materiales debido a las posibles aplicaciones
dentro del dibujo mismo, coloreados, o también
dentro del retogue fotografico. Dentro de estas
disciplinas, dénde los resultados deberan de ser
detallados y precisos, es conveniente hacer
pruebas vy observar que las caracteristicas de
nuestro soporie sean ias mas apropiadas para
nuestros fines; generalmente éstos soportes
tendran la caracteristica propias de un papel
normal, papeles como el fotografico, especiales
para grabado o de algodén para dibujo.

Fig 74. Existe una gran variedad de papeles apropiados para el uso en la aerografia,
los recomendables son aguellos gue tengan una blancura d aproximada al 95%.




2.5.1 Semirigidos

Dentro <z estos, que llamaremos soportes
semirigidas, podemos elegir entre dos tipos, los
satinados o los de acabado mate. Los dltimos
sueien ser de fibras de alto contenido de algodén
y generaimente son de una sola consistencia, por
lo general son los mas adecuados para trabajos
realizados con cualquier medio que tenga agua
destilada como diluyente. En México podemos
encontrar todos los papeles y cartulinas para
grabado, la cartulina Corsican que sin tener una
bancura total ni un acabado perfecto es uno de
los soportes mas versatiles; la cartulina de Opalina
Holandesa, a pesar de ser mucho mas delgada
que et Corsican, posee una blancura y un acabado
gue ng son superables por ningln papel de
manufaciura nacional; sin embargo es
Unicamenie recomendable por su grosor y para
trabajos con acuarelas y tintas.

Los papeles especiales para acuarela, como lo es
el Fabriano o el Guarro, con sus diferentes pesos,
uel en une superficie completamente blanca, asi
comio {os papetes o cartulinas para grabado, como
también el propio papel Guarro tiene

presentaciones, o el De Ponte, normalmente
fienan mas textura gue las cartulinas anteriores,
no siendo necesariamente un defecto, pero siuna
limitante propia para nuestra técnica, va que el
aerdgrafo tiende a resaltar el grano del papel, y
imas cuando el medio se apligue oblicuamente a

Fig. 74 fxdste una gran variedad de papeles apropiados para el uso en la agrografia,
tos recomendabies son agquellos que tengan una blancura d aproximada al 95%.

la superficie de trabajo. E
fibrosos y estan compuestos |
también de algodén.

papeies* son muy
i en su totalidad,

De igual manera, los satina
Caple, o el papel o cartulin
disponibles en diferentes m
son recomendables para trabajos de mediana
calidad, el medio mas recoime idable

sON muy recomendables para
bocetos y mascanllas mow

una expresion mas précisa yidet;
encontramos que la mejor opcion es unacd
para ilustracion estable, rigida y lisa. Es
constar de una hoja de papet de a
mentada sobre papel compnmldo. Es ;s

Letramax de Letraset, importada y con tres




d1ferentes { 'dades de papel; el modelo 1776

ante todo el proceso de trabajo. Siempre es
veniénte probar si la superfme es la més

necesitamos.

Las superficies lisas son las mas adecuadas para
trabajos finos j nsparentes Algunos medios
como el Goucche, o ef acrilico forman capas mas
qite otros medios, es estos casos es

gruesas

recom uperficies ligeramente
textur relas y la tinta ganan
brillantez uperficies claras o

as. El 6leo es mas
sobre lienzo o sobre

comple
recomends
madera;

2.5.3 Otros.

Existe uria g

, ntidad de alternativas para
preparar nuestr

rte, ¥ podemos darle las
nos ocurran, como por
n pincel seco, superficies
_adas previamente con
el gesso, yeso u otros; o

Fig 77. Existe una arplia variedad'de'soportes rigidos v semirigidospara el trabajo
aerografico por ejemilo: la cartutina rigida v el tienzo

como lo justifica este proyecto: sobre madera,
metal, vidrio, acetato, lamina de hoja de lata, v
otros materiales alternos dentro de los soportes

tradicionates para la aerografia contemporanea.
83

En el caso de materiales que nos sirvan, 0 nos
puedan servir como soporte, deberemos pensar
en aquellos en las que nuestro medio se muestre
mas estable, lo que implica absorcién, adherencia
y perdurabilidad si es el caso, en este apartado
pecdremos encantrar, (y repite, depende del
medio}, la madera, el metal, la piedra, cierto
tipo de resinas, textiles, y lo que se nos ocurra,
pero habremos de tener en cuenta que es muy
importante hacer pruebas antes de la realizacion
final.

2.6 Conclusiones de capitulo.

La técnica aerografica a lo largo de los anos ha
tenido severos tropiezos en su desarrollo, algunas
veces casi desapareciendo en su totalidad y
quedando solamente como recurso para el
retoque fotografico y como instrumento en
talleres industriales. En las etapas posteriores a
las dos guerras mundiales en el siglo XX, quiza
sus etapas més criticas, ha sido usado como un
instrumento de dibujo mas para los estudiantes,
sobretodo en el centro de Europa, sin tener en
ellos una influencia trascendente en su trabajo o
en su desarrollo profesional.

Poco a poco algunos artistas han redescubierto
esta técnica y han tratado de darle nuevas
aplicaciones, es verdaderamente increible
descubrir algunas de ellas que van desde sus
aplicaciones en las tecnologias aeroespaciales,
hasta la decoracién en reposteria. En México en
fechas recientes hemos visto su aparicion con la
nueva generaciones de jovenes que tienmen un
fuerte gusto por la animacion japonesa.

Actualmente, en esta sociedad, donde la
importancia de la imagen visual viene a
revolucionar los conceptos de comunicacion, es
indispensable rescatar todos los posibles recursos
de expresion.




técnicas mas ver-atiles para la representacién visual
it

No existe un desarrollo r_!e técnica que sea de
forma global y tajante un punto de partida
garantizaco, De alguna manera la ensefanza de
las técnicas o mecanicas, de trabajo se han
mante*udc rautivas tanto en el campo profesional
gor ep las academias; enseftando parcialmente
54, funcmnammnto de una manera senc;lla debldo

aomman este mstrumento lo han hecho de'
manera autodidacta; con la’expenenma que solo
da_at trabajo continuo. ‘Cada uno de ellos
ra; ung. tecmc.a que. parte de sus

P

necesidades vy p051b1t ades rtecmcas,
désarrollando procesos de traba]o propio.

Este capitulo de tesis implica no solo una
justificacién de manejo de instrumentos
especiales, a partir de las investigaciones
abordadas en los tres primeros capitulos para la

Fig. 74. James Shepherd es uno de los illustradores més reconocidos en 105 Estados Unidas, & usa del aerbgrafo
para desarroilar :u trabajo es indispensable. La flustracién can Aerdgrafo, por su capac:dades para modelasr los volimenes, es una d

5 (£ iA —~a
realizacion o aplicacién en:

smo dar de alguna rnanera L

CJ

instrumento, part a
'como de la conform én ﬁs;ca de! mstr

“requiere, la busqueda de cahdad ¥ i
.. deberan hacerse patentes durante: todey e&
proceso de trabajo, comenzando caen i,a
:observacion, el estudio de las formas, ¢
la linea, las particularidades especi
. - dibujo a linea, la perspectiva
ide mascaritlas, el retoque ¥
acabados, etc.

La esencia del trabajo-con aerdgrafo radica en
el desarrollo de la técnica que requiere tiempo y
paciencia.







Fig. 79. Francesco Clemente. Fire. 1998 Chigccidn Particular N Y.

Capitulo Tres

"Posmodernidad y Contexto®

Habiai sobre el contexto de una obra artistica
impiica pensar en su tiempo, en su entorno so-
cial, en el compromiso del sighifitado y del
concepio, lo que nos deja y adénde nos lleva; la
referencia en este caso concreto de contexto de

tipo filosafico y posterwrmente estético y

artistico, nios ayudara a ide ificar el comprcm‘nso
intelectua: del autor y dtscermr 5i ta obra esta o

no esta inmersa en su tlempo, 51 es actual y si los

valores gue expresa son: cohtemporaneos al
pensamierto y als degarrollq de’las sociedades.

Una importante anotacion al respecto proviene
de ios escritos del sociblogo Norman K. Denzin,
fuien aborda el posmodernismo como una forma
de teorizar ¥ como un periodo de pensamiento
social.

‘'su obra debe de responder a parametros g
. mas alla de los lenguajes o significados gt

Analizario de esta manera implica adentrarnocs
en los anlisis tedricos que parten de la crea
artistica y su entorno; hablar de validez~
resultar relativo, sin embargo la necesidad e
hallar el punto exacto donde se inserta ta
de un artista visual, es parte del ¢
profesional que debe enfrentar; el

Este presente capitulo no tiene como:
generar una justificacion de la creacién plastica




lizacidn, sino por el contrario,
a reflexion y la mvesngacmn

estéticas, qui nos permitan realizar un ejercicio
de critica desde la plastica con una mayor
intensidad.

ostbilite la mejor manera para
queda conjunta, que pueda

dejado atras la modernidad?
e .apunta esta llamada

oséficos de nuestro tiempo, donde
25:de respuesta abarcan desde el

ralnos un poco con lo que implica en
filoséfico de la modernidad-
idad, partiremos de cuatro premisas,

Friedrich Nletzche la teoria critica que parte de
> Frankfurt, el posmodernismo como
hien del hipermodernismo y

n este mismo capitulo asentando
0 ¥ su contexto en el arte.

posmoderno, haremos hincapié en la definicidn
tedrica de la modernidad y la entenderemos como
€l cambio en el pensamiento occidental acaecido
en el Renacimiento

caracterizado por la secularizacion del
conocimiento v la aparicion de la ciencia empirica

como forma de acceso al saber, entre otros
aspectos; es también, y como posible
consecuencia de lo anterior, el tiempo en el que
la razon -el racionalismo- se convierte en el prin-
cipal sustento del espiritu general de la época,
modificando asi dramaticamente, al mundo
dominado por una tradicion religiosa que provenia
del mediocevo. El hombre pasa entonces a ocupar
el centro del universo -un centro ccupado
anteriormente solo por Dios-, y su experiencia,
su actividad en el mundo, su historia comienza a
ser valorada, el mundo se convierte en un tugar
en ¢l que los eventos suceden por la obra del
hombre, ya no por la gracia de Digs.

Sin embargo, a la hora de buscar mas a fondo la
real aparicion de la época moderna, existen varios
momento recurrentes en la historia que bien lo
podrian ratificar, y dentro de los postulados de
los bien entendidos en filosofia podriamos
mencionar eventos o suUCesos gue apoyan estas
aseveraciones; por ejemplo, se habla de la
invencion de la imprenta en 1436, del
descubrimiento de América en 1492, o de la
Reforma de Lutero en 1520, asi como cuando René
Descartes publica su Discurso del Método, todas
estas justificaciones vistas desde angulos muy
diversos que son justificables si pensamos que el
pensamiento filosofico en general tiene
aplicaciones muy bastas; pero si tomamos de una
manera global el concepto de modernidad,
partiendo de uno de los indicios de su concepto
en el cual en el plano tecnoldgico e industrial, es
mas facil hablar de un momento preciso, y se
concretiza a mediados de 1760 con la Revolucion
industrial, entendiendo este parteaguas como el
momento en que la actitud del racionalismo
cientifico busca dominar la naturaleza, al ser el
hombre capaz de producir maquinas gue
sustituyen el trabajo de el hombre mismo.

3.1.2 La Modernidad, critica a partir de
Nietzche

A pesar de gue hubieron inquietudes por teorizar
acerca de lo que estaba sucediendo a partir del
renacimiento, la critica de la modernidad hace
su aparicion en el ultimo cuarte del s. XIX, también
con la critica a la industrializacién v a la
hegemonia de la cultura occcidental con Nietzche.




Friedrich Nietzche nace en Récken 1844, hijo de
una familia de parrocos protestantes. En 1849
muere su padre, del cual hereda una Biblia
traducida Jor Lutero, el sentimiento religioso del
deber v {a pasidn por la musica. Luego vendran
los estucios de teologia vy luego de filologia.
Llegaran {os tiempos de la sifilis y a su vez el
descubrimiento de la filosofia de Schopenhauer.
fonocerd a Richard Wagner, admirando
apasionacamente su musica. Posteriormente
comenzaria a experimentar alucinaciones y la
lenta pérdida de la vista, hasta que en 1889 sufre
un brote csicdtico v es internado en un hospital
psiquiatrico, finalmente el 25 de Agosto de 1900
muere en Weimar.

Nietzschse es uno de los pensadores mas
importantes del siglo XIX, que ha marcado de
forma ind scutible a la cultura contemporanea,
perc en 54 época fue incomprendido; recién sera
reconocido sobre el finat del siglo pasado debido
al interés que comienza a despertar en algunos
inteiectuales. Su fama es mayor luego de su
muerte, pero también crecieron los debates
alrededor de sus teorias.

£l 2 de noviembre de 1933 Hitler salia de la casa
del filésofo en Weimar empuiando el bastén de
Nietzsche, regalo de la hermana. Aqui comenzaba
la apropiacion del pensamiento nietzscheano por
parte dei nazismo, producto de las manipulaciones
hechas en los escritos inéditos por parte de la
hermana (Elizabeth). 3

£5 absurdo gue un pensador que calificd al estado
como “el mas frio de todos los monstruos frios”,
gue sentia profundo desprecio por lo antisemita
¥y gile cambié de nacionalidad por sus
pronunciamientos anti-alemanes, haya sido
manipulado por el nazismo a través de la
tergiversacion de sus ideas.

Hay cualre pilares tematicos en donde se
desarrollan los principales aspectos de su filosofia
y ellos son: la muerte de Dios, la voluntad de
poder, el eterno retorno de lo mismo y el
superhombre.

En los comienzos, su fuente de inspiracion la va
a encontrar en el pensamiento de Schop
Influencia que se refleja en el primer t
nacimiento de la tragedia...”(1872),
el fondo Gitimo de [a realidad es p
una voluntad ciega e insaciable, que recs
to real y por lo tanto a la propia vidg

El hombre occidental ha perdido el
vida, porque ¢l sentido estaba deposit
es él, el que legitima ese septido. Para
Schopenhauer, esa voluntad ciega e infinita nos
conduce a la ilusién pluralista ~gue siendo
insaciable nos introduce en el sufri lenta y el
dolor.

La “salvacion” pasa por aniquifar nuestr rop’i'a
voluntad de vida al ingresar a la “biénaventurada
nada”, a la voluntad de la nada. Es de esanada

Fig 80. Eduard Much. retrato de Friedrich Nietzche .
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la angustia de la que nos habla Soren
agrd (filosofo danés. 1813-1855) en su
do ‘oncepto de la Angustia”, y que quiza
‘deido Nietzsche, y fue Kierkegaard, quien
a la angustia como uno de los sintomas de
ncia bzajo el concepto de nihilismo.

render este concepto es necesario
o5 2nel tema de "la muerte de Dios”,
primera vez en La Gaya Ciencia,
ato exclama: "- ;Donde esta
v a decir. Lo hemos matado;
0s nosotros somos sus asesinos,”

alternativa, esa nada es hacia donde
" yoluntad, es el fundamento del
os.valores supremos pierden validez”
iche, También sostendrd que el gran

todo que ocurre y dird que ésta es la verdadera
a, ya Jque el mundo no tiene sentido. Sin

histarico y cultural que se fue preparando
targamente en occidente, esta idea la expone en
e los idolos”, ¥ en donde narra
invencian del mas alla y termina
errenal. Considera que el punto
latén ya que con él nace la
ostulacion de "otro mundo” y
con el cristianismo, puesto que
v s culpable debido al pecado

inaugura la empresa critica, basado
a. Hay que sospechar y preguntarse
hombre y o que quiere -dice

hacia el dominio y la creacion. La vida no debe
entenderse como conciencia de la existencia, sino
como voluntad de poder. Por lo tanto Ser es:
Querer.., llegar a .., convertirse en.., estas son
las maltiples manifestaciones de la voluntad de
poder,

Pero también la metafisica y la religion son efectos
de un tipo determinado de la voluntad de poder,
de una voluntad que niega los valores vitales y
activos para proponer valores reactivos que van
contra la afirmacion de la vida y la no aceptacion
de lo real.

Ademas hay algo mas que actUa hurtando a los
hombres el sentido de sus vidas y es ta nocién
lineal del tiempo. Dado que el pasado yace sobre
sus espaldas y puesto que el future lo solicita
desde un horizonte siempre en retirada, ambos
momentos permiten la desvalorizacién del
presente. El sentido colocado asi en un origen
mitico y en un futuro utdpico, pretende abolir el
devenir, Pero para Nietzsche, junto con dios, ha
muerto la eternidad vy asi es posible recuperar la
temporalidad terrenat en un tiempo circular que
él llamara “el eternc retorno de lo mismo”.
Escribe: "Si el devenir es un vasto circulo, todo
es igualmente precioso, eterno y hecesario”. 88

La plena afirmacion de la vida, la voluntad de
poder y [a idea del eterno retorno exigen el ideal
humano del superhombre. Asi sobre las ruinas del
hombre viejo v decadente ha de nacer el
superhombre, que se manifiesta en una conducta
activa, creadora y espontanea, frente al
comportamiento reactivo e impotente del hombre
débil.

El pensamiento de Nietzche representa un
parteaguas en la historia de la filosofia, puesto
que es a partir de su trabajo que los
cuestionamientos tanto hacia el racionalismo
extremo como hacia el cienticifismo y la
modernidad van cobrando mayor fuerza. Es una
critica fundamentada no tanto en la subordinacién
del hombre hacia la sociedad industrial ni en el
desencanto por el uso de la tecnologia, como
ocurriria con la critica ejercida posteriormente,



sino que se trata aqui, de hacer senalamientos
anclados en una visidn individualista y, hasta cierto
punto antisocial del mundo que, a la vez que niega
valores de la itustracién como cultura, valida su
reafirmacion el individuo. Debido al alcance de
su pensarriento, es que muchas de sus critica y
sus posturas, habran de ser retomadas por la
critica de la modernidad ejercida desde el
posmoedernismo.

Existe entonces en la postura de Nietzche, una
marcada «ritica no solo hacia la nocién de la
modernidad o de progreso como mejora del pasado
sino incluso a la idea misma de la vida en sociedad,
al llevar sus limites de inconformidad vy la critica
cenirande su oposicidn a la domesticacion del
hambre por su vida en sociedad. En su
nensamiento encontramos la premisa de que
siendo los instintos los que permiten la
superviver cia del hombre, han de ser estos -y no
la moral - los que habria que rescatar, mantener
y acentuar con la educacion. Esta presente, ante
todo uni replanteamiento de lo que {a moral es, v
de o gue los términos bueno y malo significan en
consecuencia, lenando al asunte con una enorme
ambigiiedad "Qué es lo bueno? Todo lo que
acrecienta en el hombre el sentimiento de poder,
de voluntad de poder, el poder mismo. ;Qué es lo
malo? Todo lo gue proviene de la debilidad”.®®

Hace unos meses con mativo del centésimo
aniversario de sumuerte Herbert Frey, reconocido
a nivel mundial como uno de los mejores
estudiosos de la obra del autor de "Asi hablaba
Zaratustre” *° dio un ciclo de cuatro conferencias
en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de
México, donde habla de la vida y de la obra de
Nietzche, v lo centra precisamente dentro de la
critica de ia modernidad como uno de los
personajes fundamentales en su estudio,
segmentos que integraremos posteriormente en
este mismao capitulo cuando abordemos la critica
posmoderna.

3.1.2 La Escuela de Frankfurt

En este clima en el que se encuentra el origen de
ta sustitucion de la moral por la estética anunciada

por Nietzche y que actualmente es cada ve
visible en nuestra sociedad contemporanea
supeditacion de la forma al fondo, la
preponderancia del gusto por encima de la
profundidad, esto anunciaba ya quiza, la forma
en que la misma ciencia se empaparia de esta
bisqueda de la apariencia para mantenerse en el
plano de lo superficial, sin ahondar realmente en
el mundo, como veremos en la critica de la
Escuela de Frankfurt.

Los tedricos de la Fscuela de Frapkfurt, cuya
preocupacién era construir una teon’a coherente
crisis. La necesidad por encontrar una forma de
estado més adecuada para gobernar: una
democracia de masas en una crisis politico-
econdémica en un proceso inflacionario llevp a
varios filosofos a fundar la llamada "TEDHEI
Critica” (Kristische Theorie). )

Asi, se dice que l& critica de la vis
ingenua) de la modernidad (y de
general), fue llevaba mas alla por §
Frankfurt y sus principales pensadores Theodore
W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse,
Walter Benjamin (y posteriormente contindada
por una segunda y tercera generacign, entre los
que sobresalen Jiirgen Habermas, Albrecht Sélier
y Karl Otto Appel, entre otros).

historia en

No es posible, sin embargo,
concordancias ideoldgicas absolu
miembros que componen las dl%& tas
generacrones de adeptos a esta e

ejerce Habermas con respecto a la vi
historia y la modernidad que Adorno y H
olantean en su Dialéctica de la iiu
publicada en 1947, *' durante el exi
miembros de la Escuela hacia los Est

Entre los principales postulados
tenemos: 1. El rechazo radical de
existe; pensar que debiera ser
2. El ideal de la dialéctica nega!
negacion del mundo tal cudl es,




tematicas como el autoritarismo
politico, las transformaciones de los conflictos
sociales en sociedades attamente industrializadas.

HUEVBS

a de pensamiento fue utilizada sobre

tritna de quehaceres humanos: la
a musica, las artes visuales, la
4 economia, etc., haciendo de la
Ga una herramienta de anélisis

tien apuntaba mas bien hacia la
moderno- en este caso se
dr una critica a la luz de nuevas
nes a las teorias marxistas,
nlas y reconsiderando nociones de

esdibujamiento de la lucha de
nificacion de los objetivos y
istas que produce una sociedad
sional en un sentido similar a aquel en
. Horkheimer hablan de como los
van lgualando entre si, producto

valores si hb Eﬂuivalentes, al menos similares en
sus intencionss .

ultura de masas, a la que
amaron “industria cultural”, la
dispositivo para la produccion de
les de naturaleza burocratica e in-
ce en serie para las multitudes.
cuttura de masas es dominada

vertiente de la critica hacia la
ncamina hacia el excesivo uso
d a la que se le cuestiona su

inherente, producto de la necesidad de ordenar y
sistematizar ai mundo, de tal forma que la
matematica, la forma de pensamiento idonea de
ta modernidad, volcada en la abstraccion de lo
numérico, de lo mensurable, es incapaz de
profundizar en ello, quedandose en un plano de
lo aparente, acentuando con ello la disolucion de
la metafisica planteada por Nietzsche -segin la
interpretacion de Heidegger-, en favor del un
pragmatismo cientificista donde la mirada es
siempre hacia el exterior, no hacia el interior, Este
freno en la posibilidad del pensamiento cientifico
es, posiblemente atribuible a la rigidez de su
método, a la inmovilidad de sus partes, del
proceso completo del conocimiento,

Una tercera caracteristica del pensamiento
frankfurtiano respecto a la modernidad y que es
propiamente, la que se aborda como un reto
representar de fondo en esta propuesta plastica,
es su compromisoe con la justicia, con la ética, su
visién de los costos y de las victimas del progreso
en un sentido social e individual, en una nocidn
que esta presente por igual en Walter Benjamin y
su célebre reflexion sobre el Angelus Novus de
Paul Klee , que sirve de epigrafe a la Dialéctica
de la llustracién de Horkheimer y Adorno:

*...individuos marginales, de aquellos que,
considerados desde el punto de vista de la marcha
de la gran totalidad, no significan nada, safvo en
la medida en que contribuyan a crear condiciones
sociales transitorias en las que se produzcan, en
cantidades particularmente grandes, mdquinas y
productos quimicos para el refuerzo de la especie
v la sumision de las otras”. #

La generalidad de las criticas provenientes de la
escuela de Frankfurt queda orientada entonces,
hacia la forma en la que la ilustracion, producto
de la sociedad burguesa, hace uso de la razon,
transformandola en instrumento para la
dominacion de la naturaleza y de los individuos,
alienando a estos en la produccion industriatizada,
al convertirlos en simples partes de la enorme
magquinaria industrial. {"simples seres genéricos
iguales ante si por aislamiento en la colectividad
coactivamente dirigida” ). Es notoria la conversion
de la razén y el conocimiento no en un fin sino en
el medio para alcanzar un objetivo: El poder. Ast,




el saber no aspira a conceptos e imagenes,
tampoca 2 la felicidad del conocimiento, sino al
método, & la explotacion del trabajo de otros.

5i es posible afirmar que Nietzsche golpeaba los
cimientos del edificio de la modernidad, los
frankfurtianos atacan hacia los pisos superiores,
hacia la instrumentacion de la modernidad, ahi
reside mucho del valor de la teoria critica
enunciada por la Escuela de Frankfurt: en el
ejercer la critica como una forma de cambiar al
mundo , v no de destruirlo, en tanto existen
muiripies puntos en comun con el pensamiento
moderno, tales como la secularizacion propia a
lo modenr o, y la revaloracion de lo individual
pregonadz por la ilustracion -de cualquier forma,
la teoria critica no pretende de ninguna manera
situarse fuera de la modernidad, como si lo hara
el pensamiento posmoderno; esta diferencia esta
martada a tal grado que, es de hecho, un miembro
de ia segunda generacion de la escuela: Jiirgen
Habermas, quien se habra de convertir en uno de
los mas agérrimos rivales del pensamiento
posrnodeino, de la misma forma en la que sus
antecesnres Aderno v Horkheimer habian
polemizado con el pensamiento de Martin
Heidegger, a su vez, punto de partida, junto con
Nietzsche, para el pensamiento posmoderno.

3.1.3 Posmodernidad -

Posmodernidad, es llamado al periodo actual de
la historia, caracterizade por una crisis en el
pensamierto racional-cientifista, la crisis de los
grandes relatos explicativos, en términos de
Francoise .yotard; el fin de la modemidad, es una
frase que ~oy se antoja cotidiana.

Hablar de posmodernidad, implica entonces,
necesariamente, entrar en una zona repleta de
confusiones; la cercania temporal de la critica
posmoderma de la historia, el hecho de pretender
el analisis sobre una postura netamente
contemporanea, arroja una enorme variedad de
opiniones divergentes acerca de algo que, segln
algunos esta ocurriendo, mientras que para otros
no ha pasado nunca. Asi, mientras que por un lado
Nos enconiramos con una serie de pensadores que
se autodefinen como posmodernos, tenemos a
otros tantus pensadores que alegan en contra de

. caduco, o la crénica de su destrug

la existencia de lo que los primeros enti
definen como posmodernidad, inclusive, dentro
de tos mismos autores resulta dificil hablar de
posturas definidas e inamovibles en tasto la mayor
parte contindan vivos y produciendo nuevos
materiales (con la reciente excepcion de J.'F.
Lyotard), asi, es posible que lo que ahora tomamaos
como (a opinidn de uno de los pensadores de.la
posmodernidad, pudiese altera

considerablemente el dia de mafana,..esta

queremas hablar hoy de la probl
posmoderno, sin embargo, no nos
opcién que afrontar dicho riesgo.

Para comenzar es preciso hace
aclaraciones gue son pertinen

término posmodernidad, implica ya
postura a favor de su existencia, a |
negada desde algunos frentes del
contemporaneo, particularment
tradicion marxista, tanto dentro
de la escuela de Frankfurt, -a tra
Habe rmas - como desd... el

no como una fase extrema de la modermdad sing
como una fase independiente, la cual mediante
sus postulados y teorias muestra una irdtacion o
enfermedad en los valores del modernismo, una
ruptura con ellos. Asi pues, al dedicar un espacio

no estamos haciendo de ninguna
aceptacion y concordancia de la tof
expuesto por dicha corriente, lo
llevara, de ninguna forma, a cerrar los
toda aportacién posible desd
importante de la filosofia act
valoraciones que ésta realiza al pro
moderno, asi sea su evaluacién como U

*El movimiento filosofico que
‘posmodernidad” se caracteriza. por |
crisis ta razon ilustrada, la propiade lo
Se dice que la razon fallo, por que
guerras y genocidios, hambre,

injusticia y




y.Ng se han cumplido las promesas
ue trafa. Eso por la parte practica,

ha vaciado de significado, se halla en la
ambigliedad”. Lyotard.

Dentrfo de esa llamada pérdida de valores de la

en la ciencia la entropia y la
caos; donde la ciencia asume la

ginentos y las m15mas dudas sobre

lo ampli resulta el margen de certeza que
se pugs er en la ciencia, asi como la
inte e se puede tener sobre un

mero hecho de observarlo.

Ia conciencia vy la aceptacidn, por
1 universo no es un laboratorio,
la cantidad de factores que
en &1 un fenémeno son indeterminables,
» la.experimentacion como forma de
onocimiento cientifico puede
convertir en el caso extremo, en una experiencia
mdw’dual de guien realice el experimento, e
le de repetir en la realidad, o inclusive
experimento, de aqui a la nocion del
go individual e irrepetible de la
entiende Heidegger, hay solo un
a, a la aceptacion de la posible
étodo cientifico, en tanto no
podemos ser capaces de observar y medir un
mundo . del :formamos parte, sin modificar
con -nuestra ple presencia el fenémeno
observado, la misma forma en que, las
herramientzs “con las que contamos, no seran
nunca lp suficientemente precisas para medir la
cglidad: como lo asegura Heisenberg que lo
nta en su Principio de Incertidumbre: - “El
ada particula lleva asociada
a, impone restricciones en la

capacidad para determinar al mismo tiempo su
posicioh y su velocidad”-. *

Herbert Frey, uno de los estudiosos de Friedrich
Nietzche més reconocidos a nivel mundial, en sus
pasos por México, dio un ciclo de cuatro
conferencias al respecto de Nietzche en el Palacio
de Bellas Artes de la Ciudad de México con motivo
del 100 aniversario de su muerte. Frey nos ha
resumido:

“El Posmodernismo, ha vuelto la mirada a Nietzche
por muchos motivos, el principal es la valoracion
del hombre como ente individual, introvertido con
su propia concepcidn de la vida en un sentido
ontoldgico; la conciliacion de occidente con las
posturas del fitdsofo alemén, radican a la
recuperacion de la vision griega de la vida, (no
olvidaremos en la tradicién filoséfica alemana (os
estudios de la Grecia clasica que encontramos en
Wilkelmann, en Schieiler, en Goethe, en Wieland,
en Hoelderling, especialmente en sus escritos a
la Didtima y en Enpédocles...) por la superacion
del dualismo entre el aqui y el mas alla, en la
recuperacion de ila sensualidad perdida de
occidente y del concepto de ocio”. #

Nietzche es el resultado de un marcado proceso
de individualizacion de la cultura en Europa, pos-
terior y aun aisladamente en Estados Unidos v en
América Latina; si el comunismo y el fascismo
eran los Gltimos intentos por cuajar lo social a
través de la fuerza, los resultados implican gque
no era el mejor momento de la reconstruccion de
lo social. Pero hoy en dfa, el énfasis en lo indi-
vidual y en un ética individual, tiene que ver con
un resquebrajamiento de las relaciones sociales
y en &l que en un momento de crisis de tipo so-
cial, lo Onico que queda, cuando uno no puede
mejorar su sociedad, es refugiarse en uno mismo
y perfeccionarse uno mismo; esa es la
consecuencia.

El que ahora Nietzche esté teniendo un momento
importante dentro de la critica posmoderna de la
modernidad en un sentido social, se debe a una
liberacion de los sentidos, por que, como diria
Nietzche, la relacion de la vida esta vinculada a



los sentidos. Nietzche es sinénimo de una
recuperacion, de una autodeterminacién de la
vida, de asumir su propio eroticismo y de la
capacidad de un ser humano a asumir sus propios
valores, donde él, como espiritu libre, asuma la
muittiplicicad de los valores y no juzgue a otros.®

Es necesa:io contextualizar el fin de la historia
que fue proclamado por pensadores como
Baudrillard * o filosofos como Vattimo Gianni *7 y
Lyotard. Jean Baudrillard, para quien el fin de la
historia s@ encuentra mas bien asociado con una
falta de z2ntido de las acciones, con un cierto
actuar atlomatico y seguir viviendo, seguir
corriendo el tiempo aln cuando nada de lo que
hagamos tenga sentido alguno: "Lo Unico que
constituye una manifestacion histérica verdadera
&s esa huelga de los acontecimientos. Este rechazo
a significar lo que sea, 0 esta capacidad de
significar cualquier cosa. Este es el auténtico fi-
nat de la historia, el final de la razon historica”.

Fs entonces un tiempo de ruptura, de terminacion,
no solo de un sistema de pensamiento, sino de
vida, de representacion, de los sentidos. El fin de
una etape a todo nivel, y no Gnicamente centrada
en algunos valores estéticos, particularmente
arquitectdnicos, como es viso a menudo el
problema de la posmodernidad entre algunos
criticos. La posmodernidad encuentra vertientes
en todos los campos del quehacer humano, por
igual en las artes que en la ciencia.

Ese fin de la historia es vinculado con la muerte
de Dios y proclamado 100 afios antes por Nietzche.
Es aquella ta muerte de [a metafisica (seglin la
interpretacion de Heidegger, la cual veia en ese
momento como el debilitamiento del ser) a manos
det hombre racional y cientifista, en manos del
azar, del taos y del relativismo.

3.1.2 ;Hacia dénde apunta el
Posmoedernismo?
Hipermaodernidad y Supermodernidad

Después de los analisis vy las posturas siempre
cambiantas de los fildsofos, la telarafia de
informacidon de los preceptos, principios,

postulados, etc. de uno y otros
contemporaneos, la comunicacion
a fortalecer mas ain el caos ideo

entornos politicos, sociales y culturales. (c

neoliberalismo, el capitalisma fardio, &l
Quizas parte de la

totalitarismo, etc).

provenga de la asimilacién de sus concepcic
tedricas como estrictamente ligadas al.d

posmodernidad sino, de hipermodernidad;
inclusive, no hace sino validar y reforzar {a crisis
de la modernidad, al hacer una justificacion del
avance en lo técnico, pero descartando toda

han abrazado después de perder
ilustracion {enlightmesnt) y en i
posmodemismo, de esta manera sobr
representa puramente una reaccio
de transicién del periodo de post-

Fig. 81. Max More dirige el Extropian Institut en

posmodemismo como un virus intelectual.




sido comptetamente rechazados
p transformados en mas de un
r posibilidades de un desarrollo
1 una continuidad del pasado.

presenta dentro de sus teorias
necesidad del estudio del
y de un periodo que él llama
"nueva Ilustm_ ” (new-enlightment), en la cuat
plantea una posicion de analisis regresiva en la
que pretende el estudio de la critica del
modermsm a través del historicismo,
( ' ones paralelas de un estudio
eoldgico presente en Estados
a, buscando una reconstruccion
una renovada y liberal
n de una cultura civica y una

nsistentemente en la necesidad
informacion y de conocimiento
cnologia, conjunta parte de su
stigadores de Suecia, Alemania,
Australia etc, con el uso de la internet.®®

MaxMore ha dado varias conferencias que
organiza The Extropian Institute, el cual dirige. Y
perfilai su pénsamiento refiriéndose al
posmoderismo como un virus intelectual
altamente roso. Menciona que en varios
activistas de modernismo el observa un anti-
.que es el resultado de una razén
que parte del pensamiento
0 y postula, en cambio, que los
istas tienden a ser mucho mas
Favoreciendo un juicio individual
sabilidad personal mucho mas pro-

petisamientc posmoderno comienza a
| hipermodernismo que todavia no nos

gue nos dio a todos un gran optimismo que fue
conducido por el modernismo, los cientificos
estaban optimistas acerca de cémo sus proyectos
de investigacion iban progresando, los politicos
estaban satisfechos con el progresos de sus paises,
todo sonaba logico y parecia que las cosas
seguramente irian mucho mejor que antes; Si
embargo, al final de [a Guerra Fria, los errores de
las Naciones Unidas, el incremento en aciertos
relativos y ambiguos en las ciencias, la fisica, y la
antropologia, hicieron que la gente comenzara a
dudar si habrfa maneras sencillas y universales
para responder cada cuestionamiento que
pudieran hacerse y estuvieran ligados para
mejorar la vida de todos.

L os modernistas tuvieron mucha influencia en las
artes, en la antropologia, en la ciencia y en la
politica, pero en general la gente abandon6 esta
ideologia v se encontraba perdida en un mundo
que no consistia en patrones sociales, politicos,
culturales vy cientificos suficientes para su
preocupaciones, asi es como encontramos que
algunos pensadores insisten en que el modernismo

que lo sustentan y que el posmodermsmo solo vino
a llenar esa necesidad de justificar los cambios
presentes, pero ahora aducen gque el
hipermodernismo forma parte de las teorias que
vendran a reformar estos errores cometidos desde
principios de los afios 80’s con el posmodernismo.®

Asi vemaos gue las apreciaciones son muy relativas
como lo comenzamos comentando a inicios del
analisis de posmodernismo, sin embargo, el
compromiso de situar nuestra época actual, la
contemporanea es siempre latente y también es
compromiso de los intelectuales buscar su punto
exacto, mientras se debaten entre unas y otras
teorias.

El posmodernismo, como bien sabemos tuvo su
entrada al arte por medio de la arquitectura. A
partir de un texto de Hans Ibelings llamado
“Supermodernismo. Arquitectura ep la era de la
globalizacién™, '™ una nueva vision tedrica se puso
de manifiesto en las artes y ha querido influir a la
vez en las artes visuales. Ibelings que a raiz de su

e



postura contemporanea indica que a falta de
identidad en las sociedades contemporaneas
habriamos de buscar nuevos métodos de analisis
para encontrar esa ilamada identidad perdida. El
concepto de lugar incide sobre la arquitectura, y
esta incicdencia reflteja aquellos procesos de
equilibrio precario que existen entre naturaleza
y cultura a lo largo del tiempo, tal como entiende
W. Benjamin,

El tugar como concepto y sus cualidades se
complemerta con el concepto de espacio. Lo con-
creto y lo ibstracto aparecen en la propia génesis
de la arquitectura, Ibelings, arquitecto, aplicé sus
tecrias en su obra.

Recordermos la exposicion realizada en el Centro
Cultural Ex Teresa Arte Actual que tleva el nombre
de "Superinodernismo (improvisado)”, la cual fue
inaugurack en dia miércoles 18 de Abril del 2001;
de la misma manera, seis artistas de ciudades
como Monterrey, Guadalajara, Ciudad de México,
Chiapas, v Tuxtla Gutiérrez, buscaron
experimentar a través de las teorias de Ibelings
abordandn tematicamente la arquitectura, el
disefio urbano y to que significa vivir en la ciudad,
aplicandolas a los lamados "medios alternativos”
como lo son: video, musica, instalacion, perfor-
mance y fotograffa, entre otros, pero iba mucho
mas alia de un solo pretexto de representar lo
que no entendian, se trataba de alge que
comprometia en un grado de identidad que no
supieron zsumir, esa crisis de identidad va mas
alla de ur video o un performance, por mucho; la
unica exposicion (pobremente) que se ha hecho
al respecto en México.

Al respecto del Supermodernismo liderado por
Ibelings ¥ cajo el influjo de la globalizacion, ha
empezada a surgir una nueva y sugestiva
arquitectura en la que la superficialidad y la
neutralidad han adquirido una significacién que
esta comenzando a tomar una fuerza importante
alrededor del mundo, v de la que se pretende una
critica para su aplicacion en otras disciplinas
artisticas. Tiene razdn Hans Ibelings cuando dice:
"...Gran parte de lo que sucede hoy en dia es
causa o efecto de la globalizacitn galopante...”. 1!

social; pero, jqué caracteristica deb
este fenémeno para que sea considerad

posmoderno? Esto se manifiesta en dos ses
une, por que ocurre en una era posmoderna, v
dos, que presenta particulares formas asociad 35
con el pensamiento posmoderno. '

El posmodernismo, es un
internacional extensible a t da
H1stor1camente hace referencn

actitud frente a la modernidad y lo mot
trata de un movimiento global present
todas las manifestaciones culturales,
peliculas de Quentin Tarantino y Pedro Aimod
ala arquitectura de Ricardo Bofill, @
literatura de William Burroughs y John
la pintura de Schabel y Francesco Clemen!;eg
desde la filosofia a la television.

Como mencionamos en el capitulo. p
posmodernismo hizo su entrada en &l
fas artes por la arquitectura en

Architecture”donde propone u
sustitucion del disefio interna
aproximaciones mas o menos eclé
manifestaba que -"el posmodernismt
tiempo la continuacidén de lo mo
superacion®, En el caso de la arqui
rechazo posmoderno del brutatism
tional Style asociados con Le C
sustitucion por un estilo alusivo y

o el Rococd) ha sido el centro d
bates publicos; estos diferentes
con frecuencia el regreso apar
tradicionales, sin reconocer es




de aludir inconscientemente a estilos
res, mas que de asimilarlos. A grandes

odizrnas combinadas segin las sutilezas
itivas y simbélicas de los estilos clasicos.

criticos se mostraron con él. Lo moderno ha
llegado a integrarse en la cultura institucional y
ha sido elevado a los altares en galerias de arte,
museos y programas de estudios académicos. Sin
embargo, no hay -consenso entre los
posmodernistas sobre el valor de lo moderno,
como tampoco hay consenso cultural sobre el valor
del posmodernismo. .

El posmodernismo estd mas marcado por el camp,
el kitsch y el fetichismo que por la nostalgia; en
términos generales, carece de la graVedad propia
de los artistas y movimientos modernos de
principios de mglo $in embargo, puede
considerarse como ta  Consecliencia’ loglca de la
ironfa y el relativismo modernistas; que’ ilegan a
cuestionar sus propws valores. El tono tidico de

la posmodernidad hace que resulte mas facilmente

asimilabte por la cultura popular o cuttura de
masas. 1%




En el altamente influenciable &mbito de la teoria
que se a clesarroilado a partir de estudio de fas
obras de algunos artistas y sus criticos que se
identificar. con el posmodemismo, este término
ha adquirido denominadores comunes como la
significacion, la apropiacion, la deconstruccion,
el discurso, ideologia etc. Los posmodernistas ven
la realidad y la representacién como
circunstancias que se sobreponen, una scbre otra,
mientras los convencionalismos de la
representacion o el lenguaje, a nivel de significado
son asumidos y racionalizados, mientras nosotros
percibimas las experiencias como reales,
especiatmente en esta era donde la television v
les medios masfvos de comunicacion que nosotros
percibimes como reates y que son filtradas para
estar stempre presente a través de la
representacion, estos medios juegan un papel
predominzntemente deuswo en la creacion de
conciencis humana.

£n este sentido, para los posmodernistas nada de
lo que poclamos decir o hacer es verdaderamente
"original”.

Los principios del posmodernismo en las artes
visuales son ejemplificadas por un
de artistas que insertan los origen
presentando el reciclado de imagen:
sisternas de representacion alrededor de Io

La combinacién de modernidad cgn ciertas
alusiones ironicas o simbolicas al pasadg, distaate
0 proximo, también es una constante'esti ,
en los pintores y escultores del posmodernismo.
En la obra de Sandro Chia los colores:vivos,
formas distorsionadas y las compasicio-i}es
planos manifiestan una raiz moderna, en parti

del hijo (1981, Leo Castelli Gallery, Nuev "crk)
por ejemplo, la figura principal re :
ridiculo campesino gigantesco que
saco, no los productos de la tierra, sino tres pa 05
de golf.

i

Fig 86. Sandro ¢Ya *The Story of All Stories” en'una exposicion retrospectiva de su obra presentada en la Galerja Tony Shafrazxi en Nueva York'en 1992




= Chia emplea una figuracion
e mediterranea, Mimmo Paladino
- grabados alegoricos que aluden al
ismo, a los rituales paganos y a la mitologia
clasica. 5Su 3bra, cargada de simbolismos y
mdltiples tecturas es al igual que la de otros
artistas posir odernos, dificil de interpretar con

irece siempre envuelta en una
natica y oscura.

ado a muchos criticos a considerar
iento como una simple corriente

reac,cmnana,, semejante a ia que se produjo du-
rante los ‘remmenes fascistas del la decada de

a considerarl:a una actitud propia de su época,
caracterizadia por el escepticismo politico, la
la informacion y la pérdida de
cto a los mensajes mesianicos de
historicas.

s que prontamente tuvieron un
ial en las galerias de MNueva York,
nabel. Su obra presenta una
‘mégenes tomadas directamente

antenor y posteriormente con
izadores, o mcluso (y a ia vez

"Gmc:omo ém sado del Templo” (1976 1978),
"Pmtando sie: P:edad” (1981) y "los pacientes y

el arte, de la medicina; en las
:amo efecto final al espectador, una
tenidos. El trabajo de Schnabel
mo desesperado por comunicar
-0, sin embargo, algo que no esta
3, (o disparejo de los posibles

De la misma manera que Schnabel, David Salle
combina imagenes como manuales de historia del

arte, revistas pornograficas y de moda, imagenes
de la cultura popular, caracterizandose su cbra
en un contexto no narrativo. Cuando David Salle
presento su obra por primera vez a finales de los
afios 70 levantd una fuerte polémica seguida muy
de cerca por los medios de comunicacion. David
Salle es uno de los defensores mas combativos de
ta pintura vy en concreto, de la figuracion
perteneciente ala llamada “New Image Paint-
ing” que en los 80 respondi¢ a la crisis ante €l
arte minimalista y el conceptual mediante la
recuperacion de la pintura. Con su forma particu-
lar de pintar, David Salle juega un papel
importante en la recuperacion de ia autonomia
de la pintura. Particularmente Salle, junto a
Schnabel, fueron protagonistas del pujante
ambiente neoyorkino de los afios 80. En poco
tiempo se convirtieron en superestrellas de los
circuitos artisticos de tos Estados Unidos y en los
exponentes de la fuerza y originalidad americana
frente a la energia de los artistas europeos, sobre
todo alemanes e italianos, que por entonces
llenaban las galerias.

En obras como "Savagery and Misrepresentation”
podemos observar particularidades de su obra,
(que presento a mediados de ano 2000 en el Museo
de Arte Contemporaneo de Monterrey)en las que
sobrepone dibujos a linea sobre diversas imagenes
entre las que destacan un dibujo caricaturesco
de un dibujante mitad hombre mitad caballo sobre
un desnudo dibujado en lapiz de grafito, y otras
escenas que de la misma manera se sobreponen
también, exponiendo la dificultado de asumir que
imagen se sobrepone a la otra, exteriorizando el
concepto global del posmodernismo referido en
un analisis de lo real y lo virtual, "%

Los enormes cuadros de David Salle,
frecuentemente formados por dipticos y tripticas,
son el resultado de una amalgama de imagenes
de procedencia muy diversa, ya sean de revistas
pornograficas o de manuales de la historia del
arte universal. El pintor combina motivos e
imagineria de un modo audaz, lo mismo superpone
objetos sobre un fondo de color, que yuxtapone
dibujos eroticos junto a detalles de obras de
autores ilustres, entre los que también se

encuentran Velazquez y José Gutiérrez Solana.




i
"Creci en un periodo en el que todavia era valida
ta idea de la obra de arte como un ente con vida
auténoma. La preocupacion principal consistia en
hacer algo gue en vez de referirse a una
experienc’a, se volviese una experiencia en si
miismo {. : El deseo de pintar te llega cuando
contemplas cuadros y te identificas con su proceso
material. Debes sentir que tu personalidad es
capaz de expresarse a través de la pintura. Debes
ser capaz de experimentar la pintura como una
metafora y como una realidad fisica especifica; y
debes sentir gue ambas cosas son inseparables”. '™

A gomienzos de los afos 80 s tante David Salle
como Jutian Schnabel fueron foco implacable para
{a critica, como se podia esperar la critica del
arte estaba reacia a aceptar este tipo de pintura,

y se presentd con hostilidad frente al trabajo de
estos dos jovenes artistas y frente al
posmodernismo fueron atacados por dos de las
revista mas importantes de arte en Nueva York,

Joven més sobreestimado de los Estados Unidos)
en un sentido demagégico en consetuencia de

Aln asi el trabajo de estos dos
respaldado debido al rechazo de
modernistas que les cedieron su lu
posmodernismo. Esta pugna no hizo ot
que demostrar la importancia de ta di
posturas respecto al posmo
divisiones de la critica respectoa preguntass hre

Julian Schnabe|. The Patients.and the Doetor. Mixia sobre lienzo y madera 1978




marece ser la adecuada posicion de
iTista, pero se trata’ de un nihilismo
cipera a Nietzche sin desesperam on.
lo tanto del placer de girar desde
m la"x, sin sostenersea imposibles

pcr todas las -

foderna con
l.poder de la

,P_
tura a nuevas identidades no
£ ivel internacional, que bien
definirian ¥ ampllarian 105 conceptos del

pensamiento posmoderno, Dentro de estas
posturas Andreas Huyssen describe en un ensayo
una lista de estas llamadas identidades culturales
a las cuales se refiere como "Phenomena” que
constituyen y seguiran constituyendo una cultura
posmoderna para el tiempo venidero. Dentro de
estas identidades son formadas en respuesta al
imperialismo, a la discriminacion sexual, a las
identidades medio-ambientalistas, al racismo, y
en si a todas las clases que eran minoritarias y
por lo mismo aisladas de las sociedades
contemporaneas, Postura que se generaliza y
presenta casi imperceptiblemente una conciencia
en los artistas que estan avidos de defender sus
propias identidades, expandiendo su impresiones
en la tematica de su obra, la cual es participe, de
lo que iniciatmente fue planteada come una
subcultura posmoderna; asi es como nos
encontramos con el arte ambiental, el arte
feminista, o la expresion de un arte en el que se
expresaban las diferentes asimilaciones de las
preferencias sexuales, étnicas y raciales. 1°

De esta manera cuando artistas homosexuales
como Robert Rauschemberg, Jasper Jones, Andy
Warhol, David Hockney o Gilbert and George son
citados, su preferencia sexual es ignorada o
asumida como irrelevante en su produccidn
plastica. El posmodernismo da entrada a muchas
de estas llamadas "subcutturas” sobre todo las
que se refieren a la cultura homosexual, léshica
y feminista, las cuales comienzan a principios de
los 70’s, alterando los convencionalismos de
sexualidad y genero de las sociedades

tradicionalistas, debido a que fue tajante su
presencia precisamente en el momento de la
aparicion del mismo posmodernismo.

Fig. B6. Sandrc Chia Like ina Movie 1999




Griselda PPollock, una importante activista y
feminista britanica, en sus ensayos justifica la
posicidn gue defiende y la valora como
existencizlista respecto a la importancia que
representz el arte desarrollado por las mujeres y
ia discrimrinacion que le ha hecho el hombre a lo
targo de {& historia del arte.

Afirma que analizar el lugar de las mujeres en la
cultura exige una deconstruccion radical del
discurso de la historia del arte. Esto impone
igualmente gque $e produzca un nuevo discurso
que supers el sexismo sin reemplazarlo por su
simple contrario. Si no consideramos mas la
diferenciz sexual como una simple oposicion
pinaria, ¢5 posible analizar las relaciones de
sexualidad, de subjetividad y de poder, y la manera
en que condicionan la produccién y el consumo
cultural, Habra desde entonces que dedicarse a
mostrar ¢omo los Ultimos condicionan las formas
actuales d= poder social y sexual.

"Esto no 3 porque ellas no existan. No es porgue
ne Lonozcamos sus nombres. No es tampoco
porgue ellas no tengan importancia como artistas
Jue han verdaderamente creado la cultura de la
época menierna. Las estructuras de nuestro sa-
ber son d¢ hecho sistemdticamente sexistas. Asj,
¢l verdadero proyecto del discurso de la historia
dei arte gs proponer una celebracion de la
masculinicad”, ™

Las palabras lo revelan todo. Cuando queremos
rendir homanaje hablamos de los vieux maitres.

Fig. B7. Juliar: ‘3chnabel en una de las inauguraciones de su obra.

No existe equivalente femenino de est
Si decimos vieille maitresse, las ¢
son de todo un género. Esta dife
reveladora: la mujer, es decir el sexo,
entre el maitres evocando las nociot
de direccion, de autoridad, de ré
mafltresse, evocando aguellas dé
ilicita, de dependencia, de servicio,
traduciendo una decision estructur;
la cultura en general, inscrita en el s
del lenguaje Esto tiene €OmMo ¢or

de evecar una amplitud de pensamiento ante
criticos que poco a poco se abrena

desarrolla y se reconoce en Nueva York. Por su
parte, Lucy Lippard, otra reconocida critica. de
arte y feminista justifica su pensamiento

o postminimal o moderno; para Lippard’
enuncia una identidad colectiva que sepa
feminismo del posmodernismo, distinguien
practica feminista como algo mas trascendentai
en la historia del arte, una postura de mayer
bisqueda de un lugar gue de una Con_
estilistica. Para ella la expresion de la mujer es
implicita en la obra de la artista Judy Chicage,
que ejemplifica el potencial del arteifem
en la instalacién llamada "Dinner Party
realizé en 1974, en la cual utiliza varias té
(tedricas) que explotan las partlcu ndad.
su experiencia como mujer. * :

arte conceptual, incluyendo "The ?
1979, en la cudl invita a varias pe
vecindario a dormir en su cam
documenta su estancia por medi

mance documentado en fot
publicado como un libro con




fiieva York, ;igu_é a un hombre que
a fantasea con él. Finalmente la

] 1, otras estructuras capitahstas que
1eas en su rnornento, implicando

ta presentacién previene a los
@¢s sobre las implicaciones vy
ue ella dirige desde su propia
‘una mujer de una comunidad

fpal de tal‘
Y donde todo depende de ella,
n{det_qi'minado 'mdmi'an 'que .Lde lag

Como resultado de la presion de las corrientes
feministas en la critica del posmodernismo, se
han abierto grandes oportunidades para las
mujeres para la exhibicion y publicacién de sus
obras, consolidandose como parte de las
manifestaciones del arte posmoderno en el
mundo.

Barbara Kruger, una de las artistas mas reconocidas

- a principios de la década de los 80’s es reconocida
" por una serie de obras sin titulo, que comblnan

fotografias en blanco y negro con téxtos

. - provocativos, acentuados con franjas de color

rojo, Kruger tenia una jefatura de arte en la

_ “rewsta Mademoiseile; en su obra adoptaba
1magenes extraidas de* dlcha revista,

]

"At ‘r‘msmo tiempo, a causa de la crisis dei SIDA los
"_'Cl"itICOS de arte de tende_naa a apoyaq ’ger;denaas
“homosexuales. han sido ‘asociados junte’ con ét

movimiento feminista como representantes de
unc de los movimientos mas importantes de
activismo cultural contémporaneo. Artistas como
Cindy Sherman, Sandy Lippard, Jenny Holzer y
Mary Kelly han destacado y consolidado su
reconocimiento lnternacmnal ”
{

Lippard buscaba mas interaccion entre el arte
posmodernista y el activismo de comunidades que
eran definidas por sus caracteristicas de raza,
etnias, clases o géneros y preferencias sexuales.
De esta manera y debido a varias publicaciones
en ArtNexus se fueron desdibujando sucesos y
eventos en la comunidad gay de nueva York, en




Fig. 90 {izguierd: j. Barbara Kruger. Instalacion 1996,
Fig. @1 (derecha) Barbara Kruger. instalacién. 1995,

particuiar 2n las demostraciones publicas masivas
organizacdas por la “AIDS Coalition to Unleash
Power”, conocida como ACT UP, fundada en Nueva
York en 1987. Act Up, rapidamente gand
notoriedac por sus confrontaciones publicas con
institucicnes o personas que cbstruian la
prevenci¢n o tratamiento del SIDA. El Arzobispo
de Nueva York, quién hizo campafia contra la
aducacion scbre &l SIDA fue blanco de protestas,
las cuales culmindron ctando ACT UP, en coalicion
con el grudo feminista "Womehn s Health Action
and Movilization” conocido como WHAM!
interrumj:neron urta celebraélon multltud!nana en

mance ¢ mstaiac

Durante 17s afios 80's, espeaalmente en los
Estados Unidos, - fue ‘el SIDA, o mas
especificanente la mdlferencia ‘de la sociedad
respecto 2 una epidemia.qgue’afecté en primera
instanciz a la pobiacmn-g omosexual, guien
catalizé la identidad gay como una nueva y
poderosa influencia en el__,a_l‘t.e v en todos los
Ambitos de la cultura. '1*

En 1982 se inaugura en Nueva York la. exposicion
gue Uevi el titulo de. "Extended Sensibilities:
Homosexial Presence in Contemporary Art”
primera en su tipo, y Que representa la
confrentacién del racionalismo con el

.Wo;narowmz que combman e

‘publticaciones para apticarlas en su

Mientras el SIDA; que reclam

‘urgente revision de la identidad ga

Hnr ¥
!ﬂ'& Ftia ﬁﬁu E»:h
Hare unpaigwg
Whih | bute fasarim

os artistas
esentados fue
' actmsmo

escepticismo entre mucho
presentados. Uno de los artist
Keith Haring, quien era partidario de
gque manifestaba mediante el graf]
acepta su homosexualidad pero no lo
solamente como una postura artisti

COIT!G

UP qmenes crearon las mas tempran
*a la crisfs, premowendo st postur
playeras y revrs&as que prov,

autobiogrédficos imagenes de

0 en instalaciones.

Mapplethorpe y de Wojnarowics

del arte, los Gltimos afios de los 80’s
resurgir la necesidad de revalo
explicito *del arte femi
comp_letamente_ . inmerso,




el arte, y que comenzaron a
7 en las calles de Nueva York en 1985, y

e fenumsmo/ postfeminismo, la critica a
grafia, la reivindicacion de una identidad
exualidad y lo transgenérico, el
cyberfemlms.mo han sido las cuestiones claves
gue ha des;*:nesftado mayores polémicas. En Gltimo

atrs, hoy la aventura esta en definir
‘las "herramientas para diagnosticar

darse el feminismo en la década de los 90's y
principios de la nuestra. Independiente de los
problemas inherentes al uso del prefijo "post”,
parece indiscutible que si se ha producide una
transformacion en los patrones basicos del
feminismo. El "Forum Feminista” publicade en
una de las paginas de Internet mas visitadas por
activistas feministas, " coordinado por Elizabeth
Joyce y Gay Lynn Crossley, es un testmonio de las
confrontaciones tedricas mas actuales. En la
conversacion mantenida entre varias mujeres del
mundo del arte: Ann Hamilton, Kiki Smith, “The
Critical Art Ensemble”, y "The Guerrilla Girls”
entre otras, podemos observar las actitudes y
pensamientos gue mantienen al respecto. "7

Quiza el ejemplo de colectivo artistico en que
confluye las necesidades de la comunidad
feminista, la identidad sexual, la deconstruccion
del posmodernismo y encuestas controversiales
que caracterizan el mundo del arte a finales de
los noventa es otro colectivo conocido como “Kiss
& Tell” de Vancouver.

Las diferentes manifestaciones de ciertos grupos
sociales en los que la discriminacion o
marginalidad se han hecho patentes, desde la ra-
cial, la fisica y la intelectualidad encontraron en
el arte del posmodernismo una tribuna donde
expresarse; seria realmente dificil abordar cada
caso en particular, lo cudl seria realmente digno
de estudio para su realizacion bibliografica. 1%




3.3 Posimodernidad
Pintura «n México.

! concepta de la posmodernidad se ha constituido
a partir el agotamiento de los supuestos de la
modernidzd, que apostaba al progreso. Se creia
que la cieacia avanzaria a la verdad, el arte se
expandiria como forma de vida, y la ética
encontra-ia la universalidad de normas
fundamen ;adas racionalmente, No obstante las
conmocioes sociales y culturales de las Ultimos
décadas parecen contradecir los ideales
moderncs. En contrapartida, la posmodernidad
aparece como el resultante del desencanto en la
modernicad, ya que las grandes filosofias: el
iluminismi, el positivismo, el marxismo no se
cumpliercn, adn considerando que dichos ideales
2 tomaban como universalistas.

£l posmodernismo no esta constituido como una
corriente artistica ni de vanguardia cultural, se
asume como una actitud de reforma del
modernisig, un analisis de los tiempos en que
estamos viviendo y un ajuste de identidad a nivel
mundial,

Asi, tomando como antecedente estas
aclaraciones, abordaremos el contexto
posmoderi en el arte mexicano, sin pretender
hacer una revisidn exhaustiva de sus
manifestauiones, pero si, un breve andlisis a nivel
gtobal v a "vuelo de pdjaro” para entender como
se establzce este periodo de historia en el
contexto e las artes visuales; sobretodo en lo
que respecta a la pintura mex1cana

F rancoise .yotar, uno de sus principales tedricos,
ubica el surgimiento del postimodernismo en los
Gitimos afias de la década de los 50°s, coincidiendo
con la época de la reconstruccion europea. Por
su parte Jctavio Paz, sin ilegar a bautizarlo, ya
habia advertido en 1961 sobre los problemas que
ia creacdn plastica enfrentaba ante el
agotamiento de las practicas de la modernidad."**

Ast como s2 ha hablado cie'.la_ rnuerte de la pintura
hasta el cansancio, Teresa dél Conde en un articulo

en el que debate abiertamente con Cuauhté
Medina acerca de vicisitudes de cr;t"’" ¥

en la Jornada a proposito de la pos
"Por supuesto, admito que él esta e

“catastrofistas” de la década b‘-asggda ia
practicaron en trabajos hand made o ready made
y ahora eso sigue bajo otros parametros”. ® Asi,
Eduardo Milan afirma también que ya no hay
posibilidad de seguir inventando. ** Habra que
arriesgarse a transitar por ese camino sin‘niebla,
probar su densidad y seguir adelante. '

Una de las:particularidades po
estudiar el fendmeno de la posf i
artes visuales de México decisivamente es la gran
diversidad de sus artistas: actltudes, origenes,
influencias, estudios, etc. insisten estudtosos
sobre el tema que México es un pais
cosmopolitamente posmoderng, par_afrasaandd
esa misma afirmacion de Bretdn al llamar
surrealista la conciencia del pueblo mexicang, sin
embargo los estudios de la ‘identidad
contemporanea deberian de ser analizados. mas
profundamente para definir la postura.denuestra
identidad posmoderna en el contexto social'y
cultural. o

Los peligros que encierra etiquetar;
de las artes visuales una serie de obr

investigadores, '* se llego al consens
necesidad de repensar el momento en que se Vi
y ver como la posmodernidad toma forn
artes plasticas.,

Alin asi, habremos de pensar qu
de la sociedad artistica mexican
el resultadp de muchas causa

i
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_ secuencia ahora, de los medlos
maswos de’ (omumcaaon la internet, y de la

presentada. e el Museo de Arte Moderno en la
Ciudad de México en 1989, tratd de dilucidar si
ta creacion artistica de los afos 80’s se pudiera
entender ccrio posmoderna, menciona que se
puede hacer una lista de las caracteristicas
formales que s& atribuyen a una obra plastica
fia revaloracion del oficio, un
ante propuestas comprometidas
i, la utilizacion de elementos
e caracter localista, una vuelta
figuracion, asi como una glosa
onz de las obras del pasado y
fnnovacién. 2*-

rtistica de los artistas que estan
inmersos &1 el llamado posmodernismo,
nas posturas que los criticos han

los conceptos y temadticas en sus obras; como
consecuencia:de esto, hacen una diferenciacion

dos segundos, los "naturales™ que
rma espontanea, sin habérselo

0 que bien define Acevedo en el
ta corriente puede presentar

aberraciones tan destructivas para el arte
comprometido como lo es el cliché, o lo que la
autora define como "pose”. 77

Desde algunas décadas, en el arte mexicano se
ha dado la presencia de comunes denominadores
en la obra de muchos artistas, una rescatable
pluralidad tematica, estilistica, formal y técnica.
En los afos 50's y 60’s las generaciones de jovenes
artistas, que hoy consideramos dentro del
Movimiento de Ruptura, abrieron galerias para
promover su obra; algunos de ellos mediante sus
propuestas abstractas o como figurativos, optaron
por desligarse de lo que representaba la Escuela
Mexicana. En su momento, el Movimiento de
Ruptura creé fue un arte alternativo, que de
hecho, una generacidon que abrid la postura
gubernamental y social que permitié la tolerancia
que en décadas posteriores ha caracterizado al
arte contemporaneo en este pais. %

Varias han sido las respuestas frente a las
instituciones, codigos y valores artisticos
moderncs gue tomaron forma en los
abstraccionismos e internacionaltismos aceptados
y oficializados en los afios 60 s y que hoy, incluso,
podrian ser llamados posmoedernos.

En 1961 el grupo Nueva Presencia, cuyo principal
impulsor fue Arnold Belkin, rechazo el consumo
privilegiado del arte abstracto y Los Hartos
lanzaron un grito contra la racionalidad.

Amediados de los afios 70’s en la Ciudad de México
aparecieron cerca de diez grupos colectivos, los
cuales los constituian cerca de 100 pintores,
escultores, fotografos y cineastas que estaban
preocupados por hacer obra mas comprometida
con el entorno cotidiano mientras se confrontaba
una depuracidon de las manifestaciones
tradicionales del arte. Al agruparse les permitid
acceder a informacion de las nuevas tendencias ,
situacion que en la Academia de San Carlos o en




?ig 93. Nilic Galdn. Partia. Acrilica y éleo sobre lienzo &
incrustaciones. 199%.

la Esmeralda no encontrarfan, proponiendo nuevos
proyectos gue dificilmente de manera individual

pedian producir. El pertenecer a un grupo
determmado no vino en detrimento de la creacion
plastica individual, sino al contrario, con el pasar
de los afios fortalecid a algunos de los artistas
sobresalientes de esta etapa.

&oncientia social -gmerada ¢on los movintientos
somales de los anos 60’5 inf luyeron a que las prezas

Arte Povera y el conceptuallsmo

En los anos 8_0 's podemos destacar dos posturas:
una-q_ué sgstiene la existencia de un arte que a
pesar de usar algunos elementos posmodernos,
carece del entorno que permita definirlo como
tal, y que deberia poseer como caracteristica

definida una realidad postindustrial, de acuerdo
a los conceptos ideolégicos del posmod :
La segunda postura infiere un arte pgsmo o"’y
participativo, que propusiera finalmente las
circunstancias en la que debiéral
nuestra propia condicidn posmoderna, col
citara Lyotard, para analizar y ratifi nuestro
posmodernismo sociolégico.

o

1y

En la revista México en el Arte, en

correspondiente a la primavera de 1 |
Debroise anatiza la situacion del posmodet
en México con la publicacién de su
llamado : “;Un posmodernisimio ein Mé,

Debroise abordandg el arte
refiere como -"un arte de par
las definiciones, borra las frontera
cyltura y. la cuyltura cotidiapa, s
1<':.!onograﬁa m:'ﬁ %ﬁnal “de f&’%crﬁmﬂg
fotografias, de los calendarios, de |
de prensa”-.

Después de varios afios, nos enc
muchas divergencias en los concept
del posmodernismo. México, a pesar d
industria cultural importante a nix
pero que nacionalmente se ha visto
en su desarrollo, difusion y reconac

Fig 94. Frida Katho ha influida notablemente en la obra:de algiings
pintores pasmadernos en México Las dos fridas. 1939, M A M.




nidad artistica. México a nivel
ional es conocido como el pais de {os con-
diferencia de la Documenta de Kassel,
la Bienal de Venecia, la de Sac Paulo, o la de
Montreal, que son certdmenes en los que la vision
de curaduria determina que artistas seran
invitades, los artistas presentan su obra para ser

ayo, La Bienal de Monterrey, el
nilife y otros, asi como tas becas
mico por parte del Fondo Nacional
y las Artes a nivel nacional o
sibilidades para las jévenes
rtistas para ampliar su difusién
nto.

rcos de referencia, encontramos
de investigacion que se han
pensamiento posmoderno, tales
stabilidad social, el SIDA, la
cial, la incertidumbre de fines y
enio, la globalizacion, en si todo
a la identidad individual y so-

en México, para encontrarnos
ad de manifestaciones artisticas
tradicional pintura de caballete
iotyal .

rrealismo, la pintura imaginaria
vimientos de ruptura, se tornan
ui donde la experimentacion
uevas técnicas y matena[es

nca tradicion mexicana, desde
istoricas de comienzos del siglo
dias, encuentran su lugar.
praximos y lejanos, abstractos y
figuratwos internacionales y autoctonos,
expenmentales y tradicionales, cultos y
populares, conviven en una obra gue utiliza los
estilos del arte como el ready-made, como formas
descubiertas a traves de la memoria y libremente
reconvertidas en la obra. El artista lteva a cabo
un trabajo de neutralizacion, una nueva estética
de la mirada que depura el objeto artistico de los

halos existenciales de la vida y los proverbiales
del arte.

Serfa anarquico encasillar el trabajo de Frida Kahlo
como posmoderno, (al modo como Hyeronimus
Bosch fue llamado Surrealista), sin embargo hay
ciertas particularidades que nos podrian servir
como signo de referencia para su analisis como
influencia en las generaciones de artistas
posmodernos. La estigmatizacion de la corriente
catastrofista y la poca confianza que se hace
patente en las subculturas, la falta de identidad
de la llamada “generacion X” , es simbolo tan-
gible de vigencia en ia tematica de los autores
contemporaneos en México.

Olivier Debroise, en su ensayo, ";Posmodernismo
en México?” que abordamos anteriormente, se
refiere a Adoifo Patifio como ung de sus pioneros
al presentar cajas dé‘imadera y vidric en las que
acumula, a modo de museo personal y portatil,
los simbolos, las estampas, que alimentaron su
infancia. Menciona a algunos artistas coparticipes
de este nuevo tipo de arte emblematico, entre
estos artistas destacan German Venegas, Reynaldo
Velazquez, Nahum B. Zenil, Ricardo Anguia, Rocio
Maldonado, Lucia Maya, Alejandro Colunga,
Alejandro Arango y Javier de {a Garza; junto con
Marissa Lara, Javier Guerrero, Eloy Tarcisio, Rubén
Ortiz Torres, Carla Rippey, Esteban Azamar, Julio
Galan y a Enrique Guzman entre a otros.

A estas alturas, trece anos después de estos
primeros escritos sobre el posmodernismo y el arte
en México, es viable una revision de las propuestas
que se han desarrollado respecto a este
ideologismo, que al no ser posibte definirto se le
ha adjudicado el calificativo de fenémeno
sociologico.

Quiza uno de los artistas mas importantes de este

periodo de la historia del arte en"México y pret -
cursor de la pintura en un contexto posmoderno,

sea Enrique Guzman, de quien en fechas recientes

se presento una exposicion en Museo de Arte

Contemporaneo de Monterrey y posteriormente

en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de

México.

-"Enrique Guzman llegd a este mundo en 1952
como un extranjero, asumiendo una realidad, no




con rebeifia 5ino con el mistico dolor. Su pintura
muestra un alma desgarrada, y s6lo en unas
cuantas orasiones logra plasmar remansos de
asperanza -. Nos comenta Jeannette L. Claridn
en un articulo ingenuamente interpretativo y
amotivo. '

Este artista parte del concepto del dotor v lo
aletarga <on un simbolismo propio en el que
representa su particular concepcion de la vida,
de esta rnanera encontramos en su obra
insinuacianes autobiograficas, que bien pudieran
representian una inanidad anarquicamente ex-
trema del sentimiento nacional, social y politico;
i manejc de elementos cotidianos, la
composicinn, el color y la soledad son sujetos de
su interpretacion. Enrigue Guzman fue un pintor
patologica, intimo, compulsive y obsesivamente
protifico. . lo largo de toda su produccion esta
presente iha terrible depresion que finalmente
lo lleva al suicidio en 1986.

Fig 95. Enrique Guzman. Sinido de unas mane's':' Bléo sabre fignzo 1981.

Enrique Guzman le dio otra posibilidad a la pintura
al hacer un realismo diferente,
elementos que no corresponden en
ausente de anécdota: barcos, WC
personajes solucionados cada uno
una perspectiva propia, etc., solucio

80°%s, con quien comparte una actltud_:desmhiblda
hacia el sexo, el rito y la muerte. Gran parte de
la notoriedad de este pintor se debié, dufante la
década de los 80’s no a su tragica muerte smo a
la influencia gue dejd, directa
en los llamados neomexlcamstas :

PropIamente Enr;que Guzman
neomexicanista, sino un trasmexicé
trasfuga de la mexicanidad tradicior
media, caracteristica del seno fa
crecid. Su obra corrompe las buenas conuen
trastocando los simbolos que dieroni. orlg o
mitos nacionalistas. ***

Julio Galan, de la misma manera
Guzman, parte de una pintur
autobiografica. La pintura de Galan re
mundos. Por un lado el rescate de |
mexicanas, su historia, su arte popul
brillantes y cargados de significacio
el .universo propio del artista: su
sexualidad, sus mitos y deseos m
Todo esto es presentado desde un p
contemporaneo, con ironia y huma
se desdibuja la influencia de ia ob
Kahlo, v la obra de David Salle, de qu
el eclecticismo que a Galan le ha prog
éxito.

timista,

Sus inicios se remontan a la segund

se observg en sus obras,
diferentes maneras, transforman
personajes. La subjetividad es:
diferentes planos pictoricos
conductas infantiles con su
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estigma. Oleo sabre lienzo

cculfas, vy mia
tambien el &4

quedan registrados en su obra,
arior v el interior con sus suenos
“particular relato plastico. Galan
otras técnicas, en uno de sus
'ro” el sosten es un obJeto de

: yo en crms la sexuahdad la
homosexuahdad, transexualidad y vedetismo, asi
como el deszliento y la soledacf son elementos

asumlendo el gusto por el ob_;ect
y el fetachlsmo que gtobahzan el

}

: lo largo del terntono nacienal ha sido
influencia en la nueva generacion de pintores,
algunos de Mmtgrrey son bien conocidos.

Al igual que Zalan, Nahum B Zenil, presenta en
su ese sentido existencial {o lidico) de la
y la consabida tematica sexual , lo inserta
las lineas del posmodernismo, quiza

ey cl«a aparec:ldo Taller de Documentacidn
Visual que durante muchos afos se instalo en la
Academia de 5an Carlos sean los representantes

mas importante de activismo respecto a esta
subcultura.

El Museo de Arte Moderno mostrd en Abril de 1999,
la exposicion "Nahum B. Zenil. El gran circo del
mundo”, conformada por 71 obras entre pintura,
dibujo, arte-objeto e instalacion, la exposicién
abarco la produccion de 1991 a 1999, La obra de
Nahum B. Zenil es una metéafora de la relacion
con su pareja, la religion y la patria. A través de
su iconografia retoma los valores visuales de estos
tres grandes temas presentes en su pintura y
amalgama una manera fmportante de releer su
obra con una nueva lectura. El disentimiento en
la aceptacion simbélica y el seguimiento de
conductas diferentes a las socialmente
determinadas como correctas, es de capital
importancia en las historias que Zenil crea con
sus piezas.

Anteriormente, en 1998, en el Palacio de Bellas
Artes, se presento una exposicidn titulada
Diferencias reunidas, formada por una serie de
dibujos, pinturas, esculturas e instalaciones de
Claudia Ferndndez, Rocio Maldonado, Patricia
Soriano y Patoma Torres. Patricia Soriano, por su

Fig. 97 Los autoretratos de Julio Galdn reflejan una temética ludica y extrema




parte, acude estilisticamerites ak:expresionismo;
la nueva objetividad, el realismo
transvanguardista y at nihilismo posmoderno, sin
que falten las exaltaciones romanticas. La suma
de esas corrientes da por resultado un nuevo
realismo « “itico, mas rispido que satirico. Patricia
$orianc ha ganado numerosos premios en México
y en tos Ultimos anos ha incursionado en el dmbito
intemacional, entre otros lugares en el Museo de
arte Contemporaneo de Santiago de Chile y en
diversas regiones de Espana. Rocio Maldonado es
una dibujante posmoderna iigada, desde esta
perspectiva, al neoclasicismo y al naturalismo.
glla contd entre sus maestros a dibujantes tan
notabies como Luis Nishizawa y Gilberto Aceves
NMavarro, pero difirié del neoexpresionismo
practicadc por sus mentores y se orientd, sobre
todo, hacia los fundamentos del neoclasicismo, 3

Por su Parie, Carla Rippey, norteamericana, que
na desariollado su obra en Mex1co desde hace
algunas didcadas, es una ‘drtista que presenta
imagenes_dibujisticas tambl,e_‘npggg_:‘las_{qgs, y. €5

Fig. 98 Nabwr B, Zenil, Flying.

_internacional.
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Fig. 99. Rocio Maldonado. Retrata de Radl.t

una de las artistas inmersas en el pos
mas reconocidas y promovidas a nivel

Dentio de-los; parametros del hiperr
Rodrlguez ‘85 autcd.dacta, sif cof
académicos, sintonocimientas:de fotogra:
con' uh srngular espemal interés por
dlseno que“ﬁmptea en la ﬂlaneacx

de Fackira fmal c@nmbuy@cmm&ea&
Rodnguezr usa el, p{ural para descr

[y
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cuadros mdepend:entemente desiel artista sufre




: mo Hiperrealismo, encontramos {a
obra de otrc pnntor admirable por el maneJo del

Mexu:e en 1945, &y obra, de un manierismo reacio,
: 1110$ en sus composiciones eventos o
n podrian ser onirices, a difereéncia
e los artistas contemporaneos
falta de la plasticidad viene en
su obra que ‘también es muy
mbargo la tematlca, el color y el
tirables. De profunda formacmn

ntor aborda una tematica casi
las mujeres, la medicina, los
y sus autorretratos, creando su
nando de incredulidad, vesania

re de 1995 en el Museo del Palacio
i la Ciudad de México, se inaugura

otras calamidades” del Pintor Rafael Cauduroc.
En su obra este artista trata de reflejar una
permanente voluntad por reinterpretar el espacio
arquitecténico y la valoracion del objeto
manufacturado en el siglo xx, como elementos
esenciales en la colaboracién de una personal
narratividad visual en torno a la muerte, la mujer,
el tiempo o la iconografia cristiana. Cauduro nace
en 1950 en la Ciudad de México donde realizd
Estudios superiores de Arquitectura y Disero In-
dustrial en la Universidad Ibercamericana.

Su obra propone a todo lo largo una realidad que
nace herida de muerte, contaminada de
irrealidad; de una realidad que prevalece a fuerza
de realismo. Minuciosamente, detalladamente, EL
pintor con un preciosismo técnico presenta
personajes que son extraidos de prostibulos,
bares, o de ijlustraciones de revista. Los muros
desconchados, restos de carteles desgarrados,

Fig ' 101. Arturo Rivera. El cirujano.y, el pintor. Mi_g&ta"sbt:}re !.ien@ 1992




graffiti, ¢uiiido y cochambre se despliegan en sus
piezas picldricas. Confrontar la creacion de Rafael
Cauduro ¢; sentirse involucrado en el espacio de
la obra. Lo consigue por dos medios, su realismo
y su conciecion espacial. Las reminiscencias del
pasado, la mexicanidad, el clvido, el desasosiego,
son elementos que se insertan en los contenidos
ideologicos del posmodernismo, el manejo de la
técnica que se redondea en un hiperrealismo, nos
lleva a pensar en Holbein, Miguel Angel o
Caravaggin, influencias que el mismo artista ha
reconocidn.

Dentro de las disciplinas de las artes visuales en
México no: hemos encontrade con otras disciplinas

Fig. 102 Rafael ¢ zudurp. Nueva Era, ProgresoiNaciénal i.B;' Gleo y Acrilico sobre madera. 1992
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de corrientes conceptualistas y objetuales, d
perfectamente entra el deconstructivismo

(impulsado por los filéfosos eric
asumiendo los postulados de Jacques Derrid
postestructuralismo, etc. Estos otro
llamaremos “nuevos”, van desde |
el performance, el video, hasta _
rescatan el arte conceptual que tanto se ha
presentado en los museos de arte contemporaneo
recientemente, y que por los objetivos de este
proyecto de investigacion habriamos que estudiar
a fondo probablemente en otra oportunidad.




iz de la contextualizacion temporal
‘astica de un artista representa su
el trascender su situacion social,
entorng, inguietudes sentimientos relevantes de
la época en que vive significan parte de su
madyrez intelectual, el vivir contemplando el
pasagoelimir a sus posibilidades de trascendencia
en el fuburo v contemplar el futuro implica a su
imente lo que guiza nunca pudiera

o convierte en una obra de caracter

_rai'.fclad, et presente y sus cosas, son
' 38 vuelven cotidianas en nosotros

__ obra es la voz del artista que refiere
onciencia e imparcialidad.

desarrollo de las conciencias de occidente a partir
de la aparician del modernismo y su critica so-
cial, sui itrasgender hacia el posmodernismo a
partir de la ¢s3unda mitad del siglo pasado, y sus
posibles vertizntes de desarrollo donde se abordan
de manera wnc:lla algunas posturas filosoficas
10 lo anteponen a otros niveles de
ia culectiva de pensamiento.

=} posmodernismo en el arte, su
ularmente de la pintura México,
- de partida para su reflexién y
armas de lo que significa, nos

ayudaran a entender esas nuevas apreciaciones o
subcorrientes que ha vivido México en afios
tltimos, movimientos como el llamado
neomexicanismo { a veces entendido
ambiguamente son estudiados a nivel particular
en los autores anatizados en estos parrafos.

Es a la vez un punto de partida para entender el
arte contemporaneo de la posmodernidad en
México a partir de la pintura.

Como conclusiones de capitulo tenemos que la
investigacion ardua que involucré la investigacion
tedrica arrojé conocimientos que ayudaron a
entender bien los conceptos basicos del
posmodernismo y sus antecedentes en la
posmodernidad, ayudaron a obtener armas en un
sentido filoséfico que son aplicadas en las
aplicaciones de este proyecto de tesis en las tres
obras que se presentan en el capitulo cuatro. El
estudio del arte posmoderno abrid nuevos
parametros de conocimiento y de asimilacién
conceptual y visual que también son madurados y
adoptados para la realizacion de este proyecto y
sus aplicaciones y que ademas marca nuevas
vertientes de investigacion para proyectos futuros
como lo es la tecria de Lyotard, y Jacques Derrida,
los conceptos de neoconstructivismo, y las teorifas
de deconstruccién aplicadas a las artes visuales
para abundar mas en el arte objeto, arte
encontrado y trash art. El conocimiento y la
apreciacién del posmodernismo en la pintura
mexicana resultdé sumamente interesante y de la
misma manera, un libro abierto para
investigaciones futuras sin lugar a dudas.




{Capitulo Cuatro
"Proyeccion y Realizacién
Plastica”

Ei compromiso por parte de un creador visual al
abordar uina tematica y un concepto es de vital
importan a debido a que sustenta su compromiso
con la crescion artistica y con la misma sociedad.
Un artista visual, ai ser codificador de mensajes
y discursos mediante un lenguaje, tiene el
comproriso de  expresar propuestas
contempuraneas a &l, contemporaneas a una
jdentidad rle tipo ideoldgico, social y cultural.

Este provecto de investigacion titulado: "El
Tratamiente del Metal y la Pintura Aerografica
en una Propuesta Plastica”, reline a la vez,
investigaziones parciales de indole cientifico,
tecnico, tadrico y practico. Este capitulo engloba
io planteado en estos tres capitulos,
aterrizar dolos en un proyecto pictorico que
tonsta de tres obras plasticas, partiendo de las
influencias técnicas, filosoficas y estilisticas, etc.
gue se irfieren, se identifican, coinciden,
asumen, 0 simplemente se asimilan en la
nropuesty, se justifica el uso de materiales,
soportes, técnicas y se les identifica dentro de
un parametro historico; asi, de la misma manera
se abord: el contexto temporal, ideolégico,
intelectual del lenguaje. Por otra parte se
describe dz una manera muy sencilia la mecanica
de trabaju, investigacion y produccidn para su
raalizacidiy y posterior documentacion.

4.1 infllencias Temdticas y
Concepltuales.

La relacion de la obra de un autor muchas veces
se ve est'pmatizada por el juicio de apreciacion
aue el obiervador pueda detectar o ejercer en
eila, {lamese publico 0 critica; y bien puede ser
resultante de una buena o mala cultura o
educacién visual de parte de ellos, de una
asociacidn abstracta o significativamente
acertada; asi las influencias en [a obra de un
artista visual, dificilmente es acertada cuando

52 trata ¢i2 definir su estilo. Los criticos de arte
insisten @n detectar una u otra influencia,

#03. Dubuffet, Jean The Cow with the Subtile Nose 1954

ampliando el comentario del parrafe.
* influencias estilisticas, técnicas,

detectar ciertas: SImllttudes
corrientes. n estilos.

Es 1mportante hacey’ acercami‘ ng

influencias. En este 'caso; Eos Ong

propuesta plastica, la conciencia ¢ se
desarrollé ya hace unos afios, en bas' ' dwersos
gustos de tipo. literario ..y
particularmente, lecturas de las
Goethe, William Blake, Friedrich |
Schopenhauer, Séren A. K1erkegaard Chartes
Baudelaire, Friedrich Naetzcbe, ‘Jean Arthig
Rimbaud, Miguel de Unamu i
Gasset, Jean Paul Sartre, Si
Albert Camus y Emil M. Cior.
inquietud en {a blsqueda de
la tematica de estos autore:
romanticismo con Goethe, e
llamada “poesia maldita”, por otra las, posturas
filosoficas de Nietzche, el e_x[stencaah;smo




planeacion, «jecucién y concrecion de la obra
propuesta en este investigacion.

_ pretende de ninguna manera
asociafse cnmo un ensayo que pudiese ser
bra de los autores sefialados,
ntos de referencia en la
punto de vista tematico e
a propuesta conceptual de este
esis a desarrollar en puntos

resenta consecutiva sino
asi mismo,. las (lamadas
as p arten también de la critica parcial
e aborda en el texto.

gthe (1749-1832), poeta,
o y cientifico, es
“fundamental de la literatura
a, @s también el mas genuino
representantz del romanticismo aleman. Entre
finales del sivlo XVHl y comienzos del XIX, escribi6
poemas, obras ales y novelas de entre las
(primera parte en 1808;
{una obra teatral considerada
adaptacién de la leyenda de
Fausto, perscnaje que vende su alma al diablo a
cambiog de conocimiento y experiencia.’®

] ¢ r a la plenitud de Goethe
dominaba er ialiteratura alemana la escuela del
Sturm und [-ang (Tempestad y Empuje), grupo

. Firme el padre en los proposrtos
de hacer de ‘Wolfgang un abogado, lo envia a

Wetziar, donde iria a perfeccionar sus
conocimientos en Derecho, con la practica
juridica; alli es dénde concibe la idea de Wherter,
la novela romantica que iniciaria la fama del novel
abogado nacido para otros menesteres muy
diferentes a los de la jurisprudencia. '

En la lectura de las obras de Goethe se infiere un
romanticismo que se aborda desde un sentido
melancélico e incluso fetichista, de alguna
manera recursos que se abordan sutilmente en
la propuesta del capitulo cuatro de la presente
investigacion, un apego al pasado y a lo imposible.

Por otra parte y remontandonos hacia la Inglaterra
del mismo s. XXVIll, nos encontramos con la obra
de William Blake (1757-1827), contemporanec de
Goethe; descubrimos en su vida y en su gbra, un
mundo que corresponde a otra realidad: Blake se
aisla y se mantiene absorto a la miseria o la gloria
del mundo, pues intuye que la verdadera vida
estd en otra parte, nos muestra con palabras
cuando no lo puede hacer con fmagenes, o con
imégenes cuando no lo puede hacer con palabras.
Su vida y su obra estaban fuera de |a realidad, al
punto que su salud mental es puesta en
entredicho, o mas ain, la idea de que Blake fue
un visionario es expuesta en sus obras al

Fig. 104. Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832),




"conversar” con San Pablo, Homero, Moisés ,
Yirgilio y Dante y su colega John Milton.

El recha:n a la abservacion directa de la
naturalez: como fuente de inspiracién le lleva a
Blake =nvzrrarse en su mirada interior. De ahi
brota su wbra, reflejo de una sabiduria inusual
que muestya la oscuridad de lo inaccesible. Para
8lake, sus visiones, gue tuvo desde la infancia,
eran mas reales que la realidad del exterior. Sus
Hguras pueden parecernos extrafas y fantasiosas
con una ¢ tructura anatdmica descuidada o unas
croporcitnes incorrectas, pero Blake nunca
corregia o que habia observado en sus visiones
interiores que tenian, como el mismo afirmd
"proporcisnes de eternidad demasiado grandes
nara el ojo del hombre™,

Asipues, filake, con su gran intensidad visionaria
nos mosti 2, en Los Cantos de la Inocencia, en
Los cantos de la Experiencia (en la que el creador
aparece ¢omo un tirano vengador que hace réinar
la consterriacion y propaga el mal) su cosmogonia
particulai, reflejada en muchos mas de sus
poemas, /7 que parecen salidos de la Grecia
clasica: suy visiones (y por tanto sus poemas) se
rasuelver nuchas veces en cataclismos cosmicos,
2n {uchas v uniones de titanes, en nacimientos
prodigiosts y matanzas terribles, epopeyas de
terror v xtasis.

Fig 105, Wilkiar 3{ake. Autoretrato. Sin fecha

que apenas tuviera seguidores en
nunca saliera de una vida humilde
gracias a su otra pasion, el

complementaba a su obra literaria

sugirieron el nombre de un grupb de muisicos
contemparaneos a nosotros llamado The Doors;
-"If the doors of perception were cleansed eve,
thing would appear to man as it s, infinite
(-"Si las puertas de la percer
depuradas, todas [as cosas se m
hombre como son: infinitas” -}."

En la propuesta plastica que se abor
capitulo, particularmente en el aparta
donde se aborda una reconstruccion crg
de la'trayectoria plastica se observala
de Blake, no solamente a partir de los it
algunos cuadros, sino en la tematica que se
aborda a partir de poesias gue fuemn ascritas
por este autor.

John Milton, (1608-1674), fue escrito
anterior a Blake, y esta conszderada €omo uno

paraiso perdido {1 667) se basa en
que narra la expulsion de Ad

continuacién, describe como Jes
Satan y recupera el paraiso perdid
Eva.

sus concepciones filosoficas y de
que mas tarde son abordadas

en algo, el alguien, que ta
tematicamente,

Con obras como Himno a la
Himno al amor (1791), El archipielago




Recuerdo (1803), Hyperion (2
F9751799), Empédocles (1798-1799).
Friedrich 1derlin (1770 1843), es identificado
como. Uno te lcs méas grandes poetas liricos
alemanes; Ll il critos tienden un puente entre
las escuelas clasica y romantica. Su poesia,
olvidada m.chos afos, fue redescublerta al
principio de! s1glo XX,

vollme

..5€ caracteriza por una

‘que se muestra mas
: ntencién y al equilibrio
del clasicismo griego. Sus primeras obras fueron
himnos que: exaltaron grandes ideales, para
abordar posteriormente temas clas1cos en los que

Fig 107 . Friedrich Hiiderlin (1770-1843)
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la naturaleza es observada desde un punto de
vista panteista, y finalmente abordando temas
misticos y simbdlicos en los que es visible el
trastorno mental que lo va disminuyendo.

A {a manera de la obra de Goethe, la obra de
Holderling tiene tintes de un romanticismo
extremo, su obra es tan pasional como su propia
biografia: En 1796, marché a Frankfurt para
trabajar como preceptor de tos hijos del banquero
Gontard, y se enamord de la mujer de su mecenas,
Susette Gontard, que fue la figura inspiradora de
Diotima, “la griega” de sus poemas y su novela
Hyperion (1797-1799). De alli marché a Hamburgo
donde pasé dos afios y se empezd a desarrollar
su caracteristico estilo poético. Posteriormente
viaja a Burdeos a trabajar con otra rica familia,
en parte atraido por conocer de cerca el proceso
revolucionario que Francia vivia, para dejarla en
1802 y regreso andando hasta Alemania donde se
entera de la muerte de Susette, ese mismo afo
sufre el primero de sus ataques de esquizofrenia
que no le abandonarian hasta sumuerte. En 1807,
tras haber pasado algun tiempo en un manicomio
de Tubinga, fue confiado a los cuidados de un
maestro carpintero local llamado Zimmer.
Héldertin pasando el resto de sus dias con Zimmer
tocando un desvencijado piano falto de teclas y
escribiendo versos incomprensibles que firmaba
como Scardanelli.

Francisco Hernandez, (1947) poeta mexicano,
aborda en una de sus obras a tres personajes
alemanes que terminan su vida desgraciada vy
tragicamente: Robert Schuman, Friedrich
Hélderling v George Trakl, que tuvieron finales
similares aturdidos por la vesania, Hernandez
escribe respecto a Hélderlin:

Ni gota de licor y yo te extrano.
Una garra de hielo me controla la sed de la
manzana.

imposible canta'r, urdir lamentaciones,
si el higado no flota en un vaso de alcohot
jluminado.

Yo soy el pararrayos de esta torre

y soy la llave y la puerta del infierno.

El rio es un arbol donde las piedras cuelgan sus
espumas.




Zimmer, el ebanista,
abre la llaga donde se enmarca la falta de
profundic:ud en [os retratos.

Tis suefio @sta despierto bajo tierra.
Cuerdas ' ectrizadas ondulan el estanque.
Bebo mi sangre porque el agua mata,
Mi erectiin es [a envidia del buitre en la
veleta.

Asi de frisie vy sobrio, lejos de la inconsciencia,
Mavega t deudor. Scarnanelli. -

Asi hablata Scardanelli. ™
Moneda e Tres Caras, Francisco Hernandez.
1944,

i.a obra 2 Holderlin permanecié casi ighorada
hasta principios del siglo” XX::Su descubrimiento
se debe 4 escritores como Rainer Maria Rilke o
Thomas Aann. En Espafia mfluyo paderosamente
en {a geteracion det 27, sobre todo en Luis
Cernuda. Il encuentro con:la obra de Hdldertin
provoco la necesidad de. releer a los clasicos, las
posturas 2xistenciales en su obra, y su vida
represen:in lo que posteriormente abordaria
Nietzche, v que influyen definitivamente como
una canciencia de identidad, al momento de la
creacién plastica de la obra que en este proyecto
s¢ presenta.

Dentro de las variadas, multifacéticas y prolificas
obra de Séren A, Kierkegaard (1813- 1855), caben
destacar 1'os, una El concepto de la Angustia, '
aonde expiine la inanfdad que provoca la angustia
y donde nos habla de esa nada tan recurrente a
traves de a historia de la filosofia ejemplificada
21 escritas de Friedrich Nietzche o en la obra
del misma Jean Paul Sartre, donde evidencia sus
irnpetus religiosos y existenciales, generando la
conciencic - existencialista. QU180 de,. maoda. se
pondifa ¢ principios del s. XX en Francia. Otra
abra, que es caracteristica de este importante
autor danvs, es el "Tratado de la Desesperacién”
1% en laq que aborda el concepto de la
“enfermedad mortal” deonde; ‘ésta idea debe
tomarse €n un sentido espec1al literalmente,

significa .in mal cuyo término, cuya salida es la

este sentido que se puede il
desesperacion; pues, para el crist
misma es una pasaje a la vida. B
ningun mal fisico es para él «en
mortal». La muerte
enfermedades, pero no es en si
término. Pero una «enfermedad
sentido estricto, quiere decir un ma :
en la muerte, sin nada mas después de ella Y
esto a la desesperacion.

Asi, Kierkegaard, represento un 1mpartante pe
en el desarrollo del pensam1ento )

Kierkegaard explico que cada i
intentar un examen profundo

del cnstlamsmo y
reconciliarlas. 1%

Asi es como kierkegaard, con'si
filosoficos y con esa necesidad par
aferrarse de.alguna manera a lo divins
también como una influencia en el :

0 de
la obra. o

Fig 108. Stren A. Kierkegaard (1813- 1855)




inserta en sus

Imper}o de F-ancia, mas especificamente en un
' conocido por el nombre de
0 de poetas tomaron nombre
*Le Parnaso

Reconocian como maestros a

isme, Baudelalre combind los preceptos

rupo parnasiano con el simbolismo. Vertio
las expériencias délorosas de su vida en su libro
Las Flores dal fruto de sus diez afos de
desorden,. seria y de curiosidades
apasionadas 6 la poética con el reino de la
embriaguez de los sentidos y una plenitud y
profusion ari essinsospechada.

Baudelaire recurrié a temas que con anterioridad
no hab1an do_aberdados en la poesia: la gran
i bitantes, que viven en la penumbra

ién i1cluso lo aberrante y lo repulsivo.
e Baudelalre esta doloresamente

3 la vez, una amenaza
ste conflicto siempre

preserﬁ‘e arriino ta visa del poeta. Las Flores del
Mat fue un litro que cambid la manera de asumir

R

Eig. 109. Charles Ecudelaire (182118670, . (. . o

$1o, sensaciones, placéres, hasta’

Fig 110 Nietzche ha sido uno de los autores més leidos en las ultimas décadas

la poesia en la Francia de fines del s. XIX, y la
tematica sigue vigente hasta nuestros dias y que,
de la misma manera también influyé sobre esa
sensibilidad en la que se gesta la produccwn vusua[
personal entre 1995' y”1»997 B ol

De la mlsma manera que con Blake la obra de
Baudelaire le da nombre a algunos titulos de sus

..obras, SIendo la_tematica de sus poesias: “W
significativa para la realizacién de algunas

pinturas, principalmente en los primeros oxidos.

Hablar de Niezche (1844-1900), contempordneo
de Baudelaire, nos remite a la critica de la
ideologia moderna. El Autor de Asi hablo
Zaratustra, es un filosofo que a menudo vertio
sus estudios en forma de novela y relato.
Nietzche es uno dé {os pensadores mds
importantes del s. XIX, que ha marcado de forma
indiscutible ala cultura contempordnea pero que
en su época fue incomprendido, recién fue
reconocido a finales del siglo pasado debido al
inferés que comienza a despertar en algunos
intelectuales. Su fama es mavor luego de su
muerte, pero también crecieron los debates
alrededor de sus teorias. En el Capitulo tres de
este proyecta de !wesmgacron abordamos mds :
amplramente su obray su biografia, msertandola
como uno de los pilares de la ideologia’
posmoderna.
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?g‘. 111. Rimbaud al lado de Paut Verlaine. Fintura de Henri Fantin Latour. Sin

El conocimiento v las reflexiones han aportado a
esta propuesta conceptual un punto de partida
importante debido a las grandes incertidumbres
y vicisitudes en las que se arraigea, la necesidad
del estudio de identidad. Su obra: 1872: El origen
de la trag=dia. 1874: La filosofia en la época de
{a tragedia griega. 1878 Humano demasiado
humano. 1880: El viajero'y su sombra. 1881:

Auvrora. 1882: La Gaya Crencm 1883/85: Asi
hablaba Iarathustra. 1886} Mds ‘aflérdel bien 'y
del mai. 1887: El Antrc 0. ‘Ecce ‘Homo.
Nietzsche ontra Wagner: Gen i de i_a moral.
1888: El ocaso de Ios fdolos X
Jean Arthur lebaud {185+ eta
infmerso en'él simbolidme’ Barants Strbfave vida
literaria fue ldentiﬁcado\ .el enfant terrible
de la letras fra esas dq.- flnales dg S, X#X Poeta

de la tatia de’ Juan Raman J;{nenez y Antonic
Machado. En su obra Rimbaud ofrece una faceta
grave y cruel en la que reniega de toda conexion
con el mundo, es el joven nihilista, que quiere
destruir la patria y la religion; escribe entonces,
con una sabiduria de estilo que nos conmueve
por su liberacién. En su primer obra Le Bateau
fvre (El carco ebric), Rimbaud hace uso del
simbolisma como un recurso que lo. aborda de
una manera inusual, convirtiéndolo en icono de
aspiracién al abandono del munde coman v lo
dirige hac'a una contemplacion deslumbrante de
la vida ultra humana y abrasadora. '#

Rimbaud escribié posteriormente solo:-dos obras,
Nluminaciones y Una Temporada en el Infierno.
Quiza previo que fracasaria, pero a pesar de todo
quiso ser el porta -estandarte de la expres;‘on
parisina de su época, usando comoa’ecurso pri
dolorosas. Con siniestra honradez dejé de escribir
a los 21 aftos de edad y se fue a errar por. el
mundo. Desterrado en Africa, regresa a su patria
anos despues para la amputacron de una pi¢

reconocida su obra en toda Europa Lo valorable
de su obra, Independtentemente de su val r

de su obra, contextuahzandola e
posmodernos de fines-inicios de

identidad, sino, como realidad de conciéncia a
nivel social. Al igual que la obra.dé Blak

de Rimbaud, tanto
conceptualmente a través del de
que en este capituto se presenta. :

En el periodo de la ocupacién anterior a la
Primera Guerra Mundial, el movimientio
existencialista es el centro de : 16
literaria; fue el filosofo danés S0

Fig. 112 Jean Paul Sartre por Henri Cartier Bre:




(1813-1855) quien asentd sus
que fueron desarrollados
el aleman Martin Heidegger
espanol Miguel de Unamuno
obra El Sentimiento Trdgico

s elina-una problematica comin, pero
tiene su- propio enfoque del

otorgaprimaciagla elamon del hombre con Dios.
La tendenciz atea considera al individuo como
Ginico dios. [ ;tas concepciones, sin embargo, se
influyen mutuamente, manifestando la misma
preocupacion por las penas det hombre,
proclamand{» las mISITIOS principios et1cos y

absurdo y privado de sentido
. El espiritu de pesimismo, y
acion, caracteriza a todas las
vimiento existencialista.

ismo estaba en el ambiente de la
ue reconocer que el francés
£ (1905-1980), fildsofo,
hsta, es guien con su nove{a

lstenaa Todos los fllosofos, poetas,
deben de preocuparse
lxante en lo actual y actuante,

o cl@be sino pensar en el momento,

ofrece una version patética y fisiolégica de la
"angustia™, " {que ya habia abordado
anteriormente Kierkegaard), 132 1a reaccién ante

toda conducta ejemplar, pero en
a de pecado, hay un fondo de
..y en su adopcion del absurdo

do las aspiracionés-det™futuro: El

como base de la dignidad del hombre, hay un
fondo de fe en algo; cree en el hombre, sin gue
esta creencia lleve una fe en Dios. Sartre en su
obra El ser y la Nada (1943,) > expone su
pensamiento ontoldgico.

Kierkegaard y su joroba; Sartre y su ceguera.
Ambos son, sin embargo, seductores. El danés es
creyente y piensa que el hombre se realiza a
traveés del pecado y del arrepentimiento. También
Unamuno se anticipa en esto a Sartre. Kierkegaard
vive en la decadencia del hegelianismo,
explorando la "conciencia desgraciada” de Hegel,
gue se deriva de la contradiccidn entre lo finito
y lo infinito. '*

Simoné de Beauvoir (1908-1986). Fue una
intelectual francesa vinculada al movimiento
existencialista francés, Beauvoir fue discipula y
companera del filosofo Jean Paul Sartre. Destaco
por su lucha a favor de los derechos de la mujer,
pertenecen a su autoria: La invitada (1943), La
sangre de tos otros {1944), Los mandarines
(1954), Memorias de una joven formal (1958),
Final de cuentas, Una muerte muy dulce {1972).
Entre sus ensayos cabe destacar El segundo sexo
(1949), La vejez (1970) y La ceremonia del adids
1981). 155

Fig. 113. 5imoné& de Beauvoir en Paris.
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Martin Heidegger (1889-1976) v José Ortega v
Gasset (1583-1955}) quien también es considerado
en esta ¢orriente, aun cuando su tinea de
pensamiento raciovitalista escapa en muchos
puntes de varios de los supuestos bésicos del
existencialismo, son otros.pensadores gue han
contribuiiio considerablemente al desarrollo del
existencialismo.

Dentro de’. mismo movimiento, nos encontramos
con la obra v el pensamiento de otro francés:
Albert Camus (1913-1960), quien es [a figura

Fig. 114. Martin heidegger (1889-1976), filosofo alemdn. Fundader de la denominada

fenomenatogm ER 'rsren;ml esta cmjﬁagawgﬁﬁgﬁdﬁes rﬂ“ ong.rnales o

Su protagonista, persona.insignifics
“§e ueh@?’lﬁftgmen% R

del sigla 0

Fig. 115. Albert Camus(1913- 1960’
A B

literaria mas importante posterio
Argelino de nacfmiento, y como Sartre 0
de filosofia, y en ocasiones peri
influencia en el existenciali
importante, y a pesar de que no a
incorporara entre los fildsofos de esta-¢orr
parte también del problema de la existenc
declara que la existencia es "absurda”, qu

tiene razdn ni finalidad y ;
"absurdo” como representa
conocedor de que todo es absurdo. 156 Que han
abierto nuevas maneras de concebir la ident
del ser que de alguna manera se intenta pla
en la obra que se presenta en este capitulo.

Para Camus, el hombre se pregunta:
tiene la vida? -, y al no tener ninguna respuesta
aceptable, experimenta un sentimit
nada, {ya estudiada por Kierk
Concepto de la Angustia), que pro

nada duradere, va que todo Vue?
en casa momento .
v Sl pnmr,‘,sm{nwﬁla,ﬂ Eatmn' :
en 1942, es representatlva de 1
auge de la nocion existencialista ¢

disfruta de los Gltimos momento
que al ser condenado a la pena

Camus publico en 1947 La Peste, éem al mundo
una de tas mayores obras llteranas del SlglO, Y
un ejemplo de lucha tenaz v | 'ueda honesta
de la justicia. Vivié muy ai del resto de
escritores e intelectuales, i
ganar el Premio Ndbel de Lite
Peste, texto que lo consag
que | reorlento su pe51mlsmo he

i T
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a1 mas libre y humana. Otro gran
drzmaturgo que abordo la tematica

a sabiduria culminante y, si
asi definitiva. En estas
5 autor expone con lucidez e ironia
sus semplterr i0s gustos literarios y.sus admirables s . ‘

i Cialas ¥ meta- -filosoficas, Leer, en Fig. 116 Eugene lonesco {1912-1994) es el Creador del teatro del absurdo

tgmplacl gstetica del Y. SY, amarggrg apqcahpt;y:a lg valieron ser ..,
ticoy" an%}’smtemaf]co ¥ brasentado como un asteta de (3 desesperacioR
neamente- la abyeccion y la - o un “cortesano del vacio”, calificaciones que
viel de que es capaz la especie  recibio con complacencia ironica, ya que él mismo
riste paso por este mundo.**? se prestaba de buen grado a la auto caricatura al
describirse a si mismo como un "sepulturero con

un barniz de metafisica”, un "triste por decreto
divino” o un "mortinato de clarividencia”. Otras
obras suyas son Ejercicios de admiracion (1986)

y El crepusculo del pensamiento (1991).'2

enerse prudentemente a
'ctmdad y de hacer frente a

Sus otros ensayes, Silogismos de {a amargura _
{1952), La tentacidn de. exi;iti{ 1996),.La caida .
en el tiempo (1965), Del mqanyementg de haber.
i h otras tantas acusaciones
y reetodicas contra las ideologias, las
rehglones y las ﬁlosoﬁas lnventadas por et

Emil M Cioran (1911-1995)



En patabras de Cioran -” El nihilista socava, el
mistico eleva... ambos conocen y sienten esa

caida, solo que se resisten a ser consolados por

la filosofia y buscan en la metafisica, en Gltimo
término, el despliegue absoluto del ser.”-."®

Uno de los mejores ejemplos de esta comunidn
entre nihilismo y mistica estd en el tratamiento
que hace Cioran de la idea del suicidio, de estar
agobiado y desesperado por un nihilismo absoluto,
el suicidio se presenta como una idea positiva,
de liberacion espiritual, de camino a lo absoluto.

Asi con este breve analisis entrecortado se
exponen los autores que de alguna manera
gestaron un punto de partida ideoldgico y
conceptual para la creacion de la obra
plastica que se plantea en este proyecto de
investigacién y que se ha venido desarrollando
desde hace unos afos a la fecha, La tematica
aborda la crisis de identidad filosdfica, fisica,
intelectual, social, etc. y emplea como
herramientas la necesidad del hombre por
descubrirse asi mismo, en la vaguedad, en el
sentimiento de nulidad espiritual, y de
confrontacion en un mundo que siente, que
descubre y asume como hostil desde su
nacimiento. Son autores que han abierto
nuevas maneras de concebir la identidad del
ser y que de alguna manera esos
pensamientos se intentan plasmar en la obra
que se presenta en este capitulo.

4.2 Influencias Estilisticas

Nietzche escribe en Nuestra Ultima gratitud al
arte en su obra La Gaya Ciencia: -"Si no
hubiéramos tolerado las artes ni ideado este tipo
de culte de lo no verdadero, el conocimiento de
la no verdad y mentira universales que nos
proporciona hoy la ciencia, el reconocimiento de
la ilusidn y el error como condiciones de la
existencia cognoscitiva y sensible no serian en
absoluto soportables. Las consecuencias de la
honradez serian la nausea vy el suicidio”. 1%+

Es dificil el entender como se genera en el hombre
la necesidad de transmitir conceptos abstractos

“mediante el arte; ya desde su p

Fig. 118. Jenny Savilie. Figure 11 Oleo sobre tienzo 19

nacimiento de la tragedia, 1 Nietzse
el caracter irreductible que se ag a entre la
vida y el logos, apoyéandose
antagoénica entre lo apolineo y
descubierta en la tragedia griega. Ambo
de la cultura griega seran interpi 5
Nietzsche ‘como los aspectos con vos'de la
voluntad de poder (vida). Por un {a o, derivade
del dios Apalo que es identificable ; 5
plasticas, a5 1 e&presio :
dimensidriconformadora {dar f
en toda la creacion de las fuerza
designa, por tanto, la definjcid
forma, el ethbrw yla medida;
dionisiaco, derivado del dios Dioni
fondo de donde. habria brotado _
simbotiza la experlenaa de inmers

cadtico y desmewrado devenir
decir, la embnaguez €n que se rom -
toda medida, forma o figura. Dionisios demgna
asi la falta de fondo de todas
ausencia de fundamento, la mi
devenir vital y del abismo
que abre la vida. Nietzsche di
apolineo tiene como fondo lo dic
olvido de este origen de toda forma




bra los conceptos de fondo,
n el artista, patentiza su
uda aasumirel compromiso
rte mismo y con su propia
donde se ve insertada su

importancia, v le
gue trene con

del propm artista, de esta manera se va
generandosu e ion visual y las sensibilidades
que le.acercan

ntificacion se da a partir de
catalogos de exposiciones o

: “Eraaccion artistica siempre abordaran una temdatica
que depende de los planteamientos en el concepto de la obra del pintor. Aqui
podemos observar a David Alfaro Siqueiros en su taller de Cuernavaca, Moreios,
cenocide cone La Tallera.

estudio de los clasicos en primera instancia
educan al novel artista en el manejo de luz, color,
contraste, proporciones y en Ultima instancia en
el trasfondo, que Nietzche clasificaria de
dionisiaco.

Asi como se abordaron las aproximaciones a un
ensayo de antecedentes tematicos vy
conceptuales, en este andlisis de “influencias
estilisticas”, de la que se genera tedricamente
esta propuesta plastica, es necesario nuevamente
hacer hincapié en lo subjetivo que puede ser
catalogar de esta manera los antecedentes
impugnables en la obra de un autor, debido a que
estas influencias a menudo no son detectables y
se yuxtaponen eclécticamente en la conciencia
del creador con el transcurso de los afos tanto
en el gusto como en el reto que implica su
trabajo; en realidad las influencias parten
absolutamente del creador plastico y no de
asociaciones posteriores o externas a él. Sin
embargo, y después de un tiempo de madurar el
estilo o la tematica conceptual, es posible
detectar ciertas similitudes con autores,
corrientes y estilos.

Ya abordamos en el inciso anterior las
particularidades filosoficas y literarias que estan
presentes en esta propuesta, el punto de partida
para la solucion de problemas de tipo conceptual
de la que se genera la relacion forma / forma
(Shape and Form) "*¢.

Reafirmando esta conciencia ahora en un sentido
visual, que pudiera parecer mas amable,
abordaremaos aquellas presencias que pudieran ser
{lamadas influencias estilisticas en el desarrotlo
conceptual, tematico, técnico y matérico de la
propuesta plastica que es el motivo de esta
investigacion de tesis, partiendo de un punto de
vista tanto pictorico como visual.

En este punto, es importante remarcar que las
referencias que se hacen del autores o artistas,
no corresponden precisamente a un orden
cronolégico sino, que esas llamadas influencias
aparecieron aleatoriamente, y significan que las
asimilaciones que de etlos se desprenden, se
dieron también de esa manera, justificando un
tanto la falta de orden en cuanto a las épocas en




Fig. 120. Michelangelo Merisi Caravaggio Cabeza de Medusa 65.0X 5.0 cms

tjue vivieron o viven estos. Asi mismo, es
remarcable que las influencias que son meritorias,
son las que se desprenden de los textos que
acomparian cada cita, de alli-el que no haya una
diferenciacién de tiempo, ni de cornente estilo
0 namonalldad

Omar C@labrese en su libro £ l Lengua)e del arte,'®?

',._ Q‘la dgfjmcggp del art,e como

pro 0, tendo
.d?{" sde las estructurasT’mgmstlcas mas

un'ana 5'%

basmas_ aphcadas a la comun1cac10n v1sual

no es, o ng, puede SEr: expres' da no puede ser
definida COITIO tal :

Al abordar la temética y el éoricepto el artista lo
hace de maneras diferentes: cuando aborda un
concepto recurrente, el estudio lo hace del
contexto, del leit motiv, y de los fines que busca;
o de otra: manera al abordar conceptos globales
dentro de su propio marco estilistico, donde los
analisis son mucho mas profundos y las influencias
se dictan a través de los afios, con la madurez
intelectual y de la observacion; de esta manera

revaloracion de la tematica que
investigacion a lo largo de los Ult

en esta propuesta se remiten a ano
marcos de la educacion e investigaci

encontramos artistas pl
contribuido, por sus conquistas
acelerar su evolucion natural. Entr
gue han pisado a fondo el a
historiadores senalan con el dedo
Masaccio y Caravaggio (1573-1610)

desnudar a sus mode{os p51colog L

En los trabajos de Michel Angelo:
conocido como Caravaggio, se in
del dibujo y el color, un tercer el
que ilumina, en ocasiones de for

El artista marco el final del manier
e introdujo la realidad y la nat
pintura, un camino que seguiria

Fig. 121 En esta obra de Caravaggio podemos observar et uso temdtica
religiosa, en este caso de San Tomas, que también le da titulo 2 la cbra.




génte gblindantes. Los especialistas

ie solo entre 20 y 30 lienzos se pueden
con toda certeza al pintor de origen
El estudio de la historia del arte en las

amp arian la vision de la importancia de la
t.de la educacidn visual; las
tas, como Hieronymus Bosch,
Older, Caravaggio, Goya, el

'l manejo de contexto, forma
o en el desarrollo de una

cionar, ellos fueron Satummo
ngel Zarraga contemporaneos de los
tas de pringipios de sigle en ur principio,

rtistas. que no gozaron del desarrollo al

mur,
fueron

Fig. 122, Angel Zarraga La dadiva. 1910

Fig 123. Saturnino Herran, Los ciegos Oleo sobre lienzo. 1810

que apuntaba su obra; Herran estupendo
dibujante muere a los 27 afos, dejando
inconclusos proyectos muy ambiciosos dentro del
muralismo y Zarraga autoexiliade en Europa, no
se desarrolla completamente ni agui ni alla.

Dentro de las visitas tempranas efectuadas al
Palacio de Bellas Artes, el mural de Siqueiros "La
Nueva democracia” fue una de las primeras
experiencias gue marcaron una influencia
plastica, de la que se desprende el interes de
conocer materiales y los sistemas de trabajo
plastico.

Fh si llbro "Como s pmt‘a an IMUFE SiqUEH'OS

‘ Wapumaﬁa ahdedotas de combp comenzéia surglr

la inquietud de utilizar estos "nuevos” medios
para la reahzacxon de- un mural en la (;houmard
| st de Los Angeles en: 1932, 'cuand
fue invitado a hacer una practica colectiva de
pintura mural en el propio edificio.'®

Siqueiros apunta que ante la incertidumbre de
saber como podia reaccionar una capa de cal
sobre la superficie de concreto le hizoe consultar
al arguitecto austriaco Neutra (quien fue el autor
de los edificios de la escuela antes mencionada),
el cual le confirmé que los arquitectos de su
generacion habian vivido un periodo de la historia
en la que la pintura mural era inexistente,
explicdndole las caracteristicas de los materiales
gue a fin de cuentas le convencieron no eran la
mejor opcion para el trabajo tradicional de la
pintura del fresco, para su realizacion; motivo
por el cual el artista decidid investigar los avances
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de la pintura industrial en los Estados Unidos, un
pais de un desarrollo de tal magnitud, que bien
podria ofrecerle nuevas opciones a sus
necesidades; asi fue como descubrid que la
pintura con la pistola de aire ¢ aerégrafo habian
sustituido a la brocha tradicional en la aplicacién
de pintura en automoviles, refrigeradores, carros
de ferrocarril, muebles, etc.

De la misma manera se dio cuenta, gue algunas
partes de detalle eran pintadas de manera
mecanica, y que algunas nuevas herramientas
tales como el mismo aerdgrafo, el linedgrafo vy
el pantégrafo comenzaban a ser aceptadas como
los métodos ideales de trabajo.

Asi como Charles Burdick (ver capitulo numero
dos) se enfrento con el rechazo, Siqueiros
comenzd a tener dudas respecto a usar la pistola
de aire o no. Después de muchas dudas y mucho
dilucidar, decidio usarla en su nueva obra mural,

Siquejrps marco. la, pauta. primera para usar
materiates pictéricos e industriales no
tradicionales en la plastica moderna de las
décadas de los 40’s y 50’s no solo en México, sino
en Estados Unidos, influyendo de una manera
técnica, o por lo menos, abriendo los parametros
de aigunos de los precursores del expresionismo
abstracto norteamericano como Jackson Pollock,
al dar algunos talieres de experimentacion visual
w.plastica en Nueva York y,los Angeles, aunque
los criticos norteamericanos se encuentren
reacios a aceptarlo.

Apartandonos un poco del comienzo del uso del
aerografo por Siqueiros, v centrandonos mas en
lo que nos implica la presente investigacion, nas
encontramos con que muchos de los antecedentes
directos de esta propuesta de trabajo pictérico
parten del desarrollo en el campo de la aerografia
y del dibujo a partir de 1989, abriendo un abanico
de posibilidades en la expresién representativa
de conceptos visuales. $in duda una de las
particylaridades de Siqueiros que mas ha influido
en'la propuesta plastica quese ha desarrollado
desde 1995 hasta la fecha y que en este cuarto
capitulo se aborda, ha sido la alternatividad de
tos materiales no tradicionales.

s s N

proyectos para cine como: Alien the
passenger, Dune, Poltergeist If, Specie ¢
Forever, etc. Giger que se apoya de la
fantastica ha abordado una .
decadencia y misterio; ™ este si
de los primeros contactos y i&n¢
aerografo.

Las técnicas de Giger abordan sobi
det aerografo y lapiz sobre pape
medio que generalmente usa es

caracteriza por una obsesion dibu
tenido mucho éxito entre las ge¢
jovenes.

Asi, otros autores que desarrolla
con este instrumento fueron descu
de los afos en el desarrollo pr

Fig. 124. David Alfaro Siqueiros uso la pistola de aire 'para:la aliraaién:
de La Nueva Dernocracia en el Palacio de Bollas Artes de a Ciudad de
México. . 1T




Fig. 125. H.
de mdsica, entre
Palmér.

dtp.algunas portadas para producciones de grupos
Fabtrasartistas esta este para Emerson |ake and

y un regreso al estudio
sicos de la aerografia como

.

o en las artes decoratwas es
Patnck Nagel quien traba]a el aerografo de
manera?muy dlferente pero no por. e(lo menos

e re\nstas como Play Boy,
“etc. presentando f;guras ‘femeninas
as con tonalidades opacas y usando
0 masa enfatizando solo los rasgosy
5.y sombras con’ alteraciones con
smo color. 7'

uencia pero si una gran identificacion
hay con dos artistas plasticos: Roberto Cortazar

y Javier Marin, el primero pintor, y el segundo
escultor. Estos dos jovenes artistas que no
sobrepasan los 40 afios de edad, retoman el
clasicismo posmoderno del renacimiento y
regresan a una figuracidon estética que se habia
abandonado desde hace mas de 100 afos.

En Cortazar (quien nace en la ciudad de México
en 1962), encontramos un dibujo volumétrico,
clasico, centrade en la figura humana
(principalmente en los torsos desnudos mascutinos
y femeninos). Cortazar trabaja exhaustivamente
el grafito, encaustica sobre tela, dleo, etc. Estas
tecnicas combinadas no ocupan un primer plano
va que, finaimente estan al servicic de ese dibujo
potente y determinante que domina la situacién
plastica. Por eso su materia es ligera y permite
transparentar la imagen dibujada.

Cortazar privilegia en todo momento a la linea
sobre el color. Por eso trabaja con gamas de
tonoalidades ocres y sienas terrosos que lo llevan
a la concrecion de obras practicamente
monocromaticas y de un gran rigor compositivo,
El sentido volumétrico de su dibujo te da una
caracteristicas escultdricas, como si invadiese la
tridimensionalidad del planc mediante relieves
virtuales de gran intensidad espacial. Artista que
nos muestra esa renovacidn del arte ecléctico
dentro del posmodernismo.

Cortazar en una entrevista con Edward M. Gomez
nos comenta , “La vida se basa en la creacion,

Fig. 126 Patrick Nagel. Shang Hai. acrilico sobre papet. 1992.




destruccién, renovacion o redencién”. Algunas
veces el tira por la ventana de su estudio en el
séptimo piso, pinturas casi terminadas, las
recupera e incorpora en la terminacion de las
mismas, {as manchas y raspones que sufrieron.
al preguntarle si este vigoroso aspectsc de su
técnica para pintar le ahade cierta expresion
melodramatica al sabor de su trabajo, él dijo muy
entusiasmado, después de cierta refleccion "Vale
la pena. He encontrado que en el ciclo de la
creacion y destruccién se obtienen algunos
poderosos valores estéticos”.'™

Por su parte Javier Marin, que a Ultimos meses
(septiembre del 2001), presento una exposicion
en la fturralde Gallery de Los Angeles conformada
por una docena de esculturas realizadas con
resina y con bronce, se alejo del uso de la arcilla,
materiat que eran una constante en su trabajo,
para comenzar a utilizar estos nuevos materiales
con los
Expertﬁ'{éntando

Fig. 127 Roberto Cortazar. SerlelV Practica de fe. 1999.

s cuales el ha estad go‘mblnando v

Fig. 128. Javier Marin presenté en los Angeles a principios de sept‘h?mb
Oltima exposicion individual, aqui podemas observar ua: de sis abras titutada
Puarto Comes 200t ‘

En sus esculturas ei trabajo con el cuerpo se
vuelve evidente, como asi lo demues
Cubos, una obra gue consta de un pan
por 21 cubos representando cada uno de ellg
una parte diferente del cuerpo. La‘nariz, lab
las zonas genitales y los ojos emergen desd
cubos transformando la materia en una nitida
imagen, las cuales tienen fuertes caracteristicas
fotogréficas. Cada uno de estos cubas parecen
ser el resultado de una fotograﬁa
macro lens, permltlendonos ver i
que se aduenan de una textura y
gue logran, a su yez acent
fotografice. @

La fuerza y el movimiento e
sus esculturas. Es interesan
logra esculpir estos cuerpos




México suponia un pecado mortal, seg(in él mismo
confiesa; ‘La ideolpgi

entonces, pero él creyd
que hacia. Su cbra siguio una
a de la pintura afirmando un
pictoespacio,

na razon estética, de la
que surge b perspec iva hermenéutica. En el
mundo gnego el arte era entendido como
ue el sentido que Gadamer
ocablo no es -técnica- como
cer 0 prcducw ".. srno {a capac:dad

3, de interpretar la técnica en el arte
mo una actividad fisica y mediadora

tica congruente, la tecnlca sigue a
y s& ajusta desde ésta. El producto
erdadero se configura desde la
municativo-expresiva que resulta
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la u a receta tecmca la lmttacmn
de viejas formulas, el manejo virtuosista, por

mas que el piblico com(n valore la realizacién
técnica como arte en si mismo. La técnica,
entonces, aparecera como la resultante entre la
expresion congruente con el tiempo en el gue se
vive, y acorde con la idea que se comunica.

Cauduro domina sus materiales y utiliza cada
efecto formal con absoluta efectividad visual. No
trata de pregonar el uso en si de la técnica, de
las recetas matéricas o el manejo virtuosista del
claroscuro, la compaosicion y otros elementos
plasticos. Su técnica deriva de un proposito
pragmatico y coherente, ademas de efectivo, que
le lleva a este tipo de representacion. Con la obra
de Cauduro, se tiene una aportacion mas alla de
la técnica que despliega y lejos del manejo
hiperrealista representativo.

En una entrevista de Victor Sosa a Rafael Cauduro
para el periddico La Jornada, contextualiza a este
autor en et posmodernismo debido a sus citas:
Delacroix. Velasquez, la pintura barroca, el
renacimiento, etc. Cauduro nos expresa: -"Pienso
que la posmodernidad no la escogemos: nos cayd.
(Por que nos cae? Porque de aiguna forma
venimos de un periodo gque se agoto, de ese
paradigma de la ltustracién por aceptar a la razén
como modelo de absoluto; lo que nos vendid el
siglo XVIIl fue un concepto que generd una
enorme fe, que elabord una gran cultura y que
cred un momento historico con la idea del
progreso -avalada por el arma de la razon-; de
pronto ese progreso, asi comp fue una gran
palanca para el desarrotlo, también fue una gran

Fig 12%.Rafaet Caudure. El Cristo de Holbein Mixta sobre lienzo. 1995




falacia; cred una gran abundancia pero a un costo
enorme, y la nuestra es la primera generacion a
la que le pasan la nota de esa abundancia, de
esa idea de progreso, que nos cancela una enorme
expectativa; o sea: ni progresamos, ni se acabé
la pobreza v el hambre, ni todos vamos a ser
felices vy a vivir entre robots sin trabajar, y si
nos ensefié la otra cara: {os rios contaminados,
palabras tan raras como ecologia o smog,
etcétera. Entonces, esa generacion de la
posmodernidad, evidentemente, tenia que
reaccionar con violencia; artisticamente, la
ultima fase de la modernidad tambien fue de
una exigencia absurda por una intelectualizacién
brutal; el artista esperaba elaborar cédigos tan
sofisticados que se necesitaba ser una compariia
de inteligencia, para entender una obra -habia
que creer y después ver la obra, al revés de Santo
Tomds-, lo cual queria decir que tenias gue
romper con cualquier tradicion. Creo que las
grandes vanguardias se componen precisamente
de eso, de grandes rompimientos” -.174

Asi, el uso de los materiales es muy importante
en su obra, sin embargo seria importante discutir
cuiles son los limites pictdricos; sin embargo,
hablar de pintura es un término mas puro que
una respuesta a un andalisis de tipo teérico. La
pintura esta precisamente en la experimentacion
formal y con los materiales. "- donde s}
introduzco una nueva dimension es al
proporcionar una vida cruzada a los objetos; la
pintura siempre estd narrando a persongjes-
huella - los objetos creados por el hombre, que
de alguna manera son su huella: ladritlo, madera
de puerta, hierro fundido, placa de [émina, o
gue sea-; v en la representacion de la obra, lo
que hago son personajes aparentes: aparentan
una fotografia, un cartel, una pintura, o sea,
cito, igual que estoy citando un ladrillo... -7

La obra de Cauduro ha tenido vigencia desde que
los paradigmas de la pintura abstracta se vinieron
abajo a finales de los afos 70°s y principios de
los 80°s. El concepto en el manejo de los
materiales, la tematica, los formatos y materiales
han sido madurados y asimilados en esta
propuesta que se muestra en el presente proyecto
de investigacion. El auter parte de la cita

gue ves, es: esto es madera y
esto es Oxido; entonces, ;me qu
no? En ese momento, la mentir
juego. Mientras haya un juego de

Como nos ocurre a nosotros
empezamos a morir; per
nuestros objetos nacen muekt
construimos una casa y le damos
de pintura, ésta es aséptica, no
su deterioro le da vida, la casa em
sy historia; ése es el obje
expresando, cémo va en sentido inve
realidad. Y lo importante es sabe
asepsig estd siendo vencida por 1
De alguna forma, sabemos que tog
su orden.” -, 74

En la influencia del caso préciso
Rafael Cauduro, existe cierta amb
pareciera que el hecho de trabaj
materiales y técnicas similares
obra de un autor como copista o defiritis
influenciado por otro. Las analogias del :
que se presenta como propuésta ¢
la obra de Cauduro resultan d
circunstanciales, las tematica, los onceptos y
los recursos de deslizan en manera
la busqueda es otra.

algunos
aran la

Asi, la misma manera en que un jov
encuentra con la obra de un autor; ;
con otros que van inclinandolo haciala
de significados asociados con el
intelectual de uno mismo, lo que?
exposicion “Las Bodas del Cielo v
de Arturo Rivera en el Museo de Ar
la Ciudad de México también en 199
muestra una crudeza del misticism
fisico relacionandolo directame
que bien corresponderian a ri
haciendo recurso de tem
muestra una decadencia que
En el capitulo anterior hici
tematica de su obra especificam ,
de obras que presento en esa exposrcwn cuyo




riginal hace que el espectador,
extos, quede predispuesto, y a
o de lo que puede llegar a
exposicién con un titulo

: del nombre de la exposicion,
mismao, de la misma manera el nombre
gna de las obras maestras de

Arturo Rivera pintor incansable, critico de fuertes

convicaigr ista temperamental que trabaja
con t onales que son producto de
unaf én académica, después de vivir

slemania, regresa en 1981 a
en el Museo Universitario de
de la Universidad Nacional

Fig. 130 Arturo Rivera. Stabatmater. 1993, Oleo sobre madera 120 0 x 80.0
cms.

en importantes galerias y museos como el Museo
Carrillo Gil, Museo del Chopo, Galeria de Arte
Mexicano y en el Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey (Marco) donde fue finalista del
Premio Marco y presentd una exposicion
individual. Su compromiso con la manufactura,
el cuidado del dibujo, la pincelada y los acabados
son algunas de sus virtudes.'”

Dentro del arte contemporaneo internacional,
encontramos el trabajo de algunos expresionistas
ingleses muy reconocidos, como Jenny Saville ella
es Inglesa, su obra en muchas ocasiones
autorretratos, representa el regreso a la
figuracidn semi-abstracta en el manejo det color,
muy al estilo de Lucian Freud, quien recurre
también muche al retrato. Freud, también inglés,
fue a la vez amigo y contemporaneo de Francis
Bacon. De estos dos artistas, en los que la
plasticidad de su obra figurativa es expresionista
se rescata a nivel de influencia el dibujo que
delinea su pincelada, las poses y la iluminacién.

Ya asimiladas las inercias, fuentes o influencias
directas e indirectas del dibujo y en determinado
momento de las tematicas y los conceptos, dentro
de los antecedentes matéricos por su asociacién
directa con la propuesta plastica que se expone,
vy que a la vez han sido motivo de estudio,
encontramos que el uso de los metales en las
artes visuales ha sido a lo largo de su historia,
recurso absoluto, o casi absoluto de la escultura.
Fr 1968 la galeria Gibsen de Mueva York, presenta
bajo el titulo de Antiforma, una exposicion de
trabajos sin ninguna configuracion objetual rigida
ni definida. La Antiforma no es un movimiento
norteamericano aislado, sino analogo a lo que en

Fig 131. Arturo Rivera. Ejercicios de la buena muerte. Oleo sobre Lienzo 2000




Europa se da a conocer como Arte Povera y que
mantuvo fuertes interconexiones con el arte
procesual, el arte ecologico y el Land Art. En
lineas generales estos movimientos suponen una
reaccién tanto hacta el formalismo tecnologicista
de los neoconstructivistas como a la imagineria
consumista del Pop Art, corrientes con una fuerte
implantacién mediatica durante la década de los
60°s. Asi mismo traen consigo una recuperacion
del Arte Matérico europeo, cuyos autores como
Antoni Tapies o Alberto Burri, entre otros,
empleaban materiales humildes o de desecho
introduciendo los mismos en la superficie de la
tela.

Antoni Tapies, quien hace su exposicion individual
en 1950, con paisajes fantasticos y oniricos; no
es sino hasta 1953, después de haber conocido el
Informalismo en Paris, que inicia sus creaciones
caracterizadas por la lmportanma otorgada a la
matena la monocromia y &l esgrafiado.

E( diélogo constante con (a cultura oriental nutre
la practica de Antoni Tapies, quien, en su interés
por el objeto simple, pobre, elemental, se acerca
a la esencia de la filosofia budista zen. La nocion
de vacio reviste particular importancia en su obra,
y Tapies busca mecanismos aptos para sugerirlo.

Fig. 132. Lucian Freud. Mujer desnuda dermida, Oleo sabre lienzo. Sin fecha.

Mezcla el 6leo con marmol pulveriz:
incorpora tierra, arena, cenizas, par.

cataclismo, o de construccmn de surgimlento,
de equilibrio; restos de amor, de dolor, de asco;
silencio, muerte, desgarramientos y torturas,
rasguiios, raspaduras, destino dg lo efimero;
sugestion de la unidad de todas las cosas”.'””

El neodadaismo, con sus in rvenciones

fuertemente contestarias, también hizo un alarde
de imaginacion a la hora de emplear miteriales

i

g

Fig. 133. Jenny Saviile Prépped.. Acrilico y Glea sobre Lienzo 1992




el Museo Civico de Turin,
nacionalmente durante la

a modalidad del arte objetual.
- condicionado por el uso

genezdlmente no industriales, o por las escasas
informagiones qug estas obras ofrecen. Es una

as, happening, minimalismo
. Los artistas que formaron la
“son: M. Merz, J. Kounellis, G.
aolini, P.P. Calzolari, G. Zorio, L.
iiBoetti, M. Pistolleto, G. Penone

. presento a principios de
la Exposicion Jannis Kounellis
plo de San Agustin, exposicidn
orgam%aada por el Museo Contemporaneo de
Cientc Artes de la Universidad Nacional
' ico en asociacion con el espacio

serie-de "casas rudimentarias” de gran tamafio,

EEEE

hechas con piedra volcanica negra, construidas
sobre unas vigas de hierro y semicubiertas con
tela de manta; esparcidas en torne a estas casas
se encuentran diversos tripodes gigantescos,
también construidos con vigas de hierro,
semejando una especie de cruces truncadas y
caidas. En dos de las capillas, inmensos libreros
guardan jaulas de pajaros y costales de yute
perfectamente doblados, asi como rollos de
gruesas laminas de plomo que semejan a esa tela
plateada que se utiliza para la fabricacion de
bolsas de dormir y cubiertas de autos. En otra
capilla, a cuya entrada se encuentra una enorme
reja, también construida con vigas de hierro,
descansa un tripode mas. En et altar principal,
una descomunal viga de madera en forma de cruz
pende de una cuerda y, en su pedestal, un costal
yace atravesado por un machete.

En su obra nos revela también la necesidad de
entrar en contacto con el mundo real y de tener
una relacién con la fisicidad del espacio le llevan
a salir de los limites del cuadro: “salir de los
limites de la representacion, ocupar fisicamente
un espacio real e imprimirle un orden formal,
una medida humana”. Volviendo a la naturaleza
se siente al mismo tiempo part1c1pe y artifice
del mundo, '8 ida

Fig. 134 Anfoni Tapies Bastidor cubierto con plastico. 1968

%

Fig. 135. Janpis Kounellis, Tijeras, detalle, Obra expuesta en La galeria Ace de Los
Angeles en 1999




En sintesis, Kounellis se interesod por re-establecer
un balance entre sensibilidad y estructura. De
este modo el papagayo representa la sensibilidad
y el panel de hierro barnizado la estructura, tanto
como en la pintura, el color funciona como
sensibilidad y et soporte (el marco y el lienzo)
como estructura. No hay que olvidar que en esta
serie de obras Kounellis plantea el problema de
la diferencia entre conceptos como presentacion
y representacién. El afirmé: "yo no represento,
presento”.

Ahora bien, cabe destacar que al igual que sus
anteriores obras, en éstas también Kounellis
subraya el caracter social del arte y el papel que
juega el artista en la sociedad como medio de
expresion de ella misma. De aqui la importancia
de este tipo de obras que son resumen y prologo
de la historia de la sociedad misma, ademas de
constituirse en ejemplo del camino que emprende
ya, el arte durante el siglo XX|. La influencia de
Kounellis aparece de manera inesperada, el
trabajé con éxidos y otros materiales como el
henequén parte de 1997, mientras el
conocimiento de la obra de Kounellis se registra
en 1998, a raiz de asesorias en una reunion de
becarios del Fonca de Jévenes Creadores con
Ignacio Salazar y Arnaldo Coen, en la que participd
también Yishai Jusidman.

El trabajo estructural de los metales nos acerca
a esa necesidad de dependencia respecto al
espacio museable de la obra. Consideracion que
cabe perfectamente en la obra de Richard Serra.

Fug. 138 Jannis Kounellis, Structures / Birds. Medidas indeterminadas. Acero y
madios mixtos, 1996

formas elipticas en sus Gltimos.
simples o dobles de gran altura a las qu

acceder por alg(n punto de su perimetro
Serra sitlla una elipsis dentro de

fueran las capas de una cebolla,
visitante a través de un laberinto en el que, en
algunos casos, e hace perder la estabili
orientacion. Todo con el fin de gt

Richard Serra presentd a finales de marzo de.1999
su primer exposicion monumental campuest;

Sabemos que el posminimalisma,i;
compromete a cualquier modulo

Figs. 136 y 137. Jannis Kouneltis. Abrigos y Tripodes. Ace Gallery. Exposicion Inaugurada en Febrero de 1959,




he torus and the sphere 2001. Expuesta en el

obras son d& unas proporciones tan enormes y
peso, que es imposible exponerlas
5 convencionales, y menos, reunir

mas grande del museo- de 3.000 metros
cuadrados, aguella donde se exhibe de forma
e la Serp1ente de Serra, uno de los

ado de ella el escultor
piezas. Tan grandes,

metales de proporcwnes
abordar el uso de estos

iiario Bl ‘MUnde en Espana -
ue tiene que ver con la época en la
jé en la siderurgia de joven, alli me

uando era joven, en cuanto sonaba
el silbato salia corriendo. Ahora, logicamente,

encuentro' muy comodo en la siderurgia, es el
mejor estudio que puedo tener” 1

caracter innovador y desafiante de una obra que
subraya el proceso de fabricacion, las
caracteristicas de los materiales y el compromiso
con el espectador y el emplazamiento. En los
inicios de su carrera, a principios de la década
de 1960, Serra participd en los cambios que estaba
experimentando la produccion artistica. El y los
artistas minimalistas de su generacidn recurrieron
a materiales industriales, nada convencionales,
y empezaron a resaltar las propiedades fisicas
de su obra.®?

De esta manera abarcando contenidos
tematicos, tedricos y matéricos tratamos de
encontrar estas posibtes "influencias”, que
mas bien son retomadas como punto de
partida y que nos dirigen a la propuesta de
este proyecto de investigacion de tesis de
Maestria en Artes Visuales titulado: "El
Tratamiento del Metal y la Pintura Aerografica
en una Propuesta Plastica”.

4.3 Concepto Plastico

La experimentacién con nuevos materiales en las
artes visuales no es nuevo, desde el comienzo de
la década de los sesentas asistimos a la
experimentacién lingiiistica de!l arte con
elementos conceptuales no tradicionales, donde
la idea trasciende al objeto mismo. La
alternatividad toma asiento en las galerias de
Nueva York con la aparicion del pop art.

Al usar elementos degradables como los metales
0 materiales deteriorados ¢ deteriorables en la
pintura; .y abordar sus posibles significados;s
invariablemente la busqueda se plantea en un
sentido visual y estético.

El hierro oxidado, simbolo del decadentismo
actual, dolor de sangre metalica, ente quasi
organico que desgaja su queja al entrar en
contacto con imagenes de depresion, imagenes
de pérdida, de soledad y de muerte;
transmutaciones que hacen patentes los delirios
de arrancados por ésta ciudad insomne, por esta
ciudad monstruosa que busca trinchera en las
tinieblas nocturnas.




Lo cotidiano es el reino de la experiencia comin;
el lugar, el tiempo donde se inscriben hechos,
actos y conductas. Lo cotidiano es po
conmgmente orden, es decir, lo que suce € '

curso de la vida, de lo esperado, delo predeCIbLQ
lo que sucede siempre sin trasgresion.

Este movimiento cotidiano:
simplemente por ese regreso al punto de partida
dia a dia. por su misma forma y conteni

a la vuelta de la esquina un calle
su degradacion, su pobreza expres
en aburrimiento, en reiteraciones
energias o desgano absoluto La

hundirnos inevitablemente, introvertif
despertando esos demonios que t
solo para nosotros mismos.

El domicilic entonces, como concept
la catidianidad, es la posibilidad de recierd
esta circularidad sistémica, de remembranza
acerca de "lo que soy y lo que de
Desde donde inexorablemente deber
a un tiempo de disponibilidad propio.

Es estas épocas de violencia, de i
& un Dids arrepentido. 90.0 X 60.0.cms. Acrilieo y éxido scbre desestabilidad, la estética tradicional parece
e irrelevante. Toda expresion primitiva: :
constante caida en cuenta de que exi
‘ Q!;efleja los aspectos 'n{consuentes poderosas: la presenaa inmedial
A-a"éflo de réahdad HiranG yferreno del miedg;} un reconocimiento de
del mundo natural y de las
interpersonales, las paswnes y la

época soh multitudes de persan
experimentan hechos infortunados
los personales. Entendemos que las
fin de siglo y de milenio, esas vanas
de un mundo mejor han dimitido.
asumir lo gue nos une, nos convoca y
asumir nuestro compromiso social, i
moral que ya no hay tlempo para de

%

sob_re_"-;la i ntldad del ser, el ex15tenc1ahsmo las tiembla, todo se mueve, t
pasion la vesania. Se aborda la. relacwn del  hoy somos parte de ello.
individue:con: la’muerte; la- prop1 iy la ajena, su

relacm'n con la vida y con 'sus pasiones, esas  Todos los dias alguien tropieza, se desequilibra
situaciones tan intimas que ios s1gmflcan mentalmente, generalmente por un dolor fisico
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o al presente y a la memoria
mbra. Dentro de esa gran caja

ectados, tocados por las
, de_su habitat continuamente
ado, parecen colgar de esa nada tan

tto a lo que fuimos sometidos,
de un solo pufio de luz y de

La muerte, permanencia (nica. La vida,
incertigdi bre pasa]era Esta pugna, esta

ere dia a dia. La expresion de
&s5a myerte que se hereda, que convive, que nos
ta muerte amiga-enermiga que nos
skdgstruye que, nos muestra

n nosotros mismos, | es-"ge
re por el lado malo de las

convierte en'n rio subterrineo. ;Sera un rio
navegable?, ;cudl sera la verdad que navega por

stia es, ciertamente, un modo
nada; una manera de salvarse

Todo gira en torno a la entrada de la angustia en
escena. El hombre es una sintesis de lo psiguico
y lo corpéreo, pero una sintesis inconcebible,
irreconciliable, cuando los dos términos no son
unidos por un tercero: por el espiritu.

Del mismo modo en que Adan comio del fruto
prohibido, es llevada la inocencia hasta el
extremo. Adan es presa de la angustia, sin
embargo no es culpable; la inocencia le produce
angustia, el hecho ante lo prohibido y el castigo.
El acto natural de la auto-inmolacién subsiste aln
en nuestros dias, (la educacion basada en la culpa
y en la penitencia), como un reflejo de las
adaptaciones y desadaptaciones morales y
sociales contemporaneas donde, al estar entre
multitudes, pervive un estado de scledad
absoluta. La auto-inmolacién es producto de esa
angustia que aparece como resultado del
sometimiento inmaduro z la inadaptacion social
en una gigantesca sociedad como la nuestra.

Para Walter Benjamin, el mundo aparece como
una mitologia construida. Esta mitologia perméa
e invade el mundo postmoderno, y es de esta
manera como se construyen
contemporaneos de la vida lirbana.”

Al explorar la simultapeidad, la smc{qmmdad la

vertiginosidad de la vida en l& ciudad, no podemos
dejar pasar por alto el intento del individuo por
liberarse de si mismo, de la relacion de su
subconsciente y su conciente, las relaciones
sociales que lo orillan a esconderse de si mismo,
en si mismo; con un sentido de proteccién de
resguardo intelectual sensitivo y moral.

Entre una y otra etapa de su vagabundear, Jean
Arthur Rimbaud escribe en una carta ' -"el yo,
es el otro”-. Es decir, el otro yo, el que escapa
de ung mismo, el otro nuestro en confusa fuga
de nosotros mismo; desadaptacién que surge
como una persecucion del cuerpo propio tras el
alma.

QOctavio Paz, en el Laberinto de la Soledad **
escribe: “Nadie es lag ausencia de nuestras
miradas, la reticenci@ de nuestro sitencio...”.

los mitos, ,



Todo cohabita, pierde forma y vuelve al amasijo
primordial. Frente a la muerte el tiempo se
detiene, la vida se desdibuja y se inmoviliza. Es
esa aprension nuestra por los rostros, por las
patabras y las voces.

Todas las personas, todos los seres que han pasado
a nuestro lado han dejado huellas en nuestra
memoria, huellas en las que podemos escrutinizar,
y que adquieren una personalidad cuyo caracter
individual es posible revelar mediante una
operacion pura y meramente mental y reflexiva.

La lucha del consciente versus inconsciente,
sobrevivencia, coexistencia. La conjugacion de
la incertidumbre, la confusién con uno mismo, la
preferencia por algo que continuamente
desaparece y cede su lugar a una nueva
disposicidn recurrente.

Ser-dejar de ser-no ser- ser.

Marcel Proust afirma en La Recherche '® que cada
vez que necesitdsemos expresarnos, habriamos
que romper con nosetros mismaos. Frente a la
muerte, al igual que de manera ritual, nuestra
vida se desdibuja y se inmdviliza. Antes de
desmoronarse y hundirse en esa nada, el individuo
se esculpe y vuelve a su forma mas inmutabie.

Octavio Paz habla de la muerte como de la vida,
si no asumimos nuestra muerte, somos incapaces
de asumir nuestra propia vida; al burlarnos de la
muerte nos burlamos de nuestra propia vida,
como algo que no tomamos en seric ', Proust
aborda el amor, como el amante que se reinventa
y aspira al autoconocimiento; el amante no da
crédito y sélo puede ser el mismo liberandose
del amor.'® Encontramos en algunos ensayos de
Camus '*8 de Kierkegaard '®?, de Nietzche **9, de
Sartre "1, la persistencia de esa inanidad que
nos arrincona y mata.

Lo eterno se manifiesta en lo transitorio; por que
toda nuestra originalidad proviene del sello que

‘arrojado. Abandonado al mundo,

Walter Benjamin, “El desespers
despertar de la conciencia, es
hombre”

considera que toda existencia "refle]a” _e{
impulso irracional e incesante dé la voluntad.
Toda vida es una lucha, pero en particularda vida
humana esta llena de sufrimientos, ascila
un péndulo entre el dolor del deses; (basado en
la necesidad o en la carencia}, y en.el dolorno
imenos intenso del aburrimiento. {(sentimientos
que se experimentan cuando las n
satisfechas). Asi mismo reitera -

El existencialismo da origen a co
diversas, analiza la situacion
hombre, dramaticamente sentid

en relacién co-dependiente
ineludiblemente angustiado por hacer frente a
las posibilidades que le esperan, -

eleccion de su propio destino;
condiciofiés del munds y las hmltacton
libertad humana.

En sus ensayos sobre’Eb conceptortle la angustia;
Kierkegaard™ parte del abismo irreconciliable
que existe entre lo finito y lo infinito
angustia como el abismo sentido
de manera radical, desamparadamente; dond
la sub]etmdad del ser, se halla sus L enchd er

Karvalya ese estado de soledad
Eclectrc:lsmo N1h1hsmo ese sentlrmento de



teristicos y particulares de la
esequilibro que va sin cesar

muestra que el miedo es
b sentimiento de duatidad de

contra el exterior, A pesar de
todo, si de verdgd se estuviera solo, ;de que se

17, ;serd solo una manera de
¥ sus contrariedades?

el ser humano estd

permanent'emente preocupado por su relacion
i a at?gu'g:gtia es producto de la falta de

Refiriéndpnos nuevamente al postulado
dionisiaco de Nietzche'®, la génesis teorico
la estética postmoderna, tiene como
eflexion. Es aqui donde la
sentido del desting del

s nihilistas del postmodernismo y se
sobre la conciencia humana,
as interpretaciones a las

sta por descubrir el lado oscuro, el
por descubrir ese "mana”; del
e la esencia a través de lo
dell pensamiehts’V [ reflexion v
irdo concepto de la belleza

La vida es el transito de lo uno hacia el otro, sin
jamas detenerse en lo uno o en el otro, Esperanza
y angustia parecen especialmente necesarias para
que la existencia humana equilibre su modo de
ser, mas contradictoriamente en este comienzo
de siglo y de milenio.

La fuerza ya ha entrado en tas cosas. ;Dénde estd
el infierno si no es en nuestra propia vida, en
nuestras propias manos? lo que quema, lo que
hiere, lo que desgarra la garganta.
Sinestésicamente esta es una época cilica, llena
de enoémas, época de cubrirnos las miserias como
penitencia, una mortaja que cubre parcialmente
el hemisferio izquierdo, el mas vivo, el mas
muerto, el mas violento. Ya no hay que esperar
nada mas. El sofiado suceso final sobre el que
cada utopia construia el esfuerzo metafisico de
la historia, ha dimitido. El llamado punto final es
algo que ha quedado detras de nosotros mismos.

A principios del s. XX, no solo et expresionismo,
sino el cubismo; el abstraccionismo y.todos los
movimientos qgue surgieron én esa época, pusieron
de manifiesto la multiplicidad paradobjica del
mundo, la ambjgiedad. y. la incertidumbre; sir. .
embargo ahdra el futiiro Ha llegado, todo esta
agui... ni tenemos que esperar la realizacién de
una utopia revolucionaria ni tampoco un
acontecimiento final explosivo.

No existen ilusionismos criticos que nos lleven a
una percepcion inédita de la realidad, la
conciencia del verdadero sentido del arte se ha
desvirtualizado, no corresponde a los conceptos
del orden social de principios de milenio: la
providéz en la produccidon del artes se ha
desvinculado de su perpetua sentencia. La
necesidad y la trascendencia de la
experimentacién y alternatividad con nuevas
técnicas, mecanicas de trabajo con materiales
alternos, son de vitat importancia en la creacion
plastica contemporanea, enriquecen de manera
importante la diversidad de posibilidades de
exprasion. Asi, el estudio delos aspectos formales‘

" d& TV astigaBoNT tormenyan - tenar una’ serid” "

importancia a raiz de las nuevas generaciones
de artistas visuales y también de tas nece51dades
de‘las diferentés-comnidadas culthrates.




Siempre hemos hablado del futuro como la llave
que ordenara las cosas, que purificara lo malo y
dejara lo bueno; hemos hablado de romper con
el pasado y su historia, de conquistar el presente
&n nombre del futuro.

En este obra se plantea la manifestacién de los
resultados de una introspeccidn analitica del
subconsciente y su significancia con las relaciones
interpersonales del individuo con respecto a su
conciencia y su sentido de identidad a partir de
lo cotidiano. Aqui se aborda el concepto de la
dualidad metafdrica del lenguaje en los niveles
antes mencionados, partiendo del yo/interior y
el yo/exterior., (El yo/inidentificable versus el yo/

- reconocible o detectable). El individuo asume sus -

debilidades que como consecuencia, lo convierten
€n una persona con escasas capacidades de
interrelacion personal con su entorno y lo
desadaptan socialmente. Su locura v delirios lo
tornan mas disperso aln, asi es como asimila su
desaliento.

Todo cambia, todo se mueve, todo gira
rapidamente. Una figura nunca se queda quieta
delante de nosotros, sino que aparece y
desaparece incesantemente. Por medic de la
persistencia de las imagenes en la retina, las cosas
que estan en movimiento, se multiplican y
resultan distorsionadas y por lo tanto abstractas,
sucediéndase unas a otras come vibraciones en
el espacio a través del cual pasan.

4, 4 Desarrollo Plastlco
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Temendo la carrera de Dlseno Graflco como punto
de partida, la especializacion en el manejo de
fécpicas de-representacibm:yisual, sugirid la
necesidad de estudiar mas a fondo las
caracteristicas de los materfales y las
particularidades de algunas herramientas de
dibujo; asi el encuentro con el aerdgrafo se dio
en de 1988 en un despacho de diseno en San
Angel, en la ciudad de México.

Es importante aclarar que la presentacion de las
obras que se muestran en este punto del capitulo,
no'pretenden ser una revision global de ta
trayectoria artistica del autor, ni siquiera un
andlisis retrospectivo; tan solo pretende un
acercamiento al desarrolle paulatine de la

realizacion plastica’y el €ing se'Ha

Fig. 140. Imposible dormir con luna ilena. 60.0 X %0.0 c rilico y éxido scbr

metal. 1995

cada una de las etapas de maduracion mtelectua[
y artistica por parte del autor rg
realizacién de la obra.

En primera instancia, el encue
instrumento fue fortuito, aza
afortunado. La necesidad de crear el’
un dummie de empagque, para un
chocolates, puso a prueba los con

sino que SIgmﬁco la renunaa ald
se habia ingresado a la par de la i
Licenciatura de THsefo Gréfico ‘en 1a

Nacional de Artes F’lastrcas de la Wiivers
Nacional Auténema de .México en.
Xo‘.himiico de ’es;a maner_‘aw

este encuentro y con los pocos ahg
pose1an se adqumo eI pnrner ae‘

comenzar a laborar seis meses d
de los dos despachos mads im
Latincamérica en :«cuando a
ilustracion con aerégrafo se refie
Tercero, despacho que subsistié de 19
en la Ciudad de México, comp
estancia se prolongé durante casi

mediados de 1991 cuando surgiria la opdi
de trabajar por cuenta propia a la edad de 21
afos, colaborando con algunas de las agencias
de publicidad mas prestigiosas de México como:

v Rl



giieta para empaque para Neséa de Meéstte 500 X 35.0

Fig 141 :
X eigrafo sobre Papel. 1995,

cms. Acrilico

La necesidad del estudio en el manejo de la
i fue paulatina y ese encuentro con el
aerdgrafo se presentd como un parteaguas que
lo apuntd final y definitivamente; al punto que
la te:ns de Llcencratura fue un proyecto que

royecto que fue asesorado y avalado
fesor Guillermo de Gante Hernandez,
rador y profesor de la misma
%,trabaw como ilustrador
ienteseqpratongd durante

profesional - ind
mucho tlempo

En el Verano de 1994 fue cuando surgio la
necesidad de tomar algunos cursos de Educacién
Contlnua en la Academia de San Carlos para
presion dentro del dibujo y
ategﬂnas formales de composicién tomando
algunos talleres de grabado y a el va tradicional
Taller Clandestino de Pintura con Jorge Chuey,
quién también participé como sinodal en examen

profesional para la titulacion de la licenciatura.

La estancia como estudiante de dichos talleres
se prolongd por un ano hasta la inscripcion en la
Maestria en Artes Visuales con Orientacion en
Pintura, tomando como profesor de planta al
M.A.V. Antonio Salazar Bafuelos en el Taller de
Experimentacién Plastica y Pictérica.

La decision de apuntar el esfuerzo profesional
como eje fundamental hacia las artes visuales
fue paulatina, notoriamente ratificada por la
necesidad de transmitir conceptos que nada
tenian que ver con el campo de la publicidad, v
si una necesidad de profundizar con el estudio
de la forma.

Los antecedentes como pintor aparecen por
primera vez en la nifez, con la realizacién de
dibujos y pinturas con tematicas fantasticas; la
seriedad que implicaba estudio de una carrera
"mas ecanomiedmente segura” & infliidopor ta
familia, aparto un poco la inclinacién a las artes
visuales y el peso de la balanza se inclino hacia
el Disefio Grafico, sin embargo con &l tiempo
resurgio esa necesidad que se vio concretada al
entrar a los primeros cursos en la academia. El
dominio de la técnica, el discurso conceptual de

Fig 142. Estudio Anatémico de Mujer. Acrilice can aerégrafo sebre papel 60 0 X
45.0 cms. 1995.




la propuesta y una serie de entrevistas con et
profesor Francisco de Santiago Silva acreditaron
la inscripcién inmediata a la maestria.

Fue en esta época cuando se comenzd a visualizar
la necesidad de trabajar mas sobre la forma, el
fondo y el contenido de la obra, no solamente
partiendo del concepto, sino de composicién; la
tematica gue se comenzd a abordar en esta etapa
hablaba sobre la desesperanza, sobre lo sordido
y lo oculto; no especificamente desde un punto
de vista magico, sino desde un enfoque interior
de reflexidn quiza por los tiempos que se estaban
viviendo, tratando de eliminar cualquier sentido
autobiografico, simplemente planteandose la
tematica como un reto al abordarla
plasticamente.

Aqui podemos observa dos obras que fueron de
las primeras realizadas como estudiante en los
talleres de la Divisién de Estudios de Postgrado
de [ ENAP/UNAM que se asientan en la Antigua
Academia de 5an Carlos, experimentando con
algunos materiales alternos a la plastica
convencional se decidié que algunos
texturizadores tradicionales no aportarian lo que
se pretendia y se opté por el usc de resinas,
poliester y plaster automotriz.

Las medidas de los soportés que en un principio
fueron pequenas, con el tiempo estas medidas
fueron_ cada vez mayores hasta lograr en el
YIS AEE A .‘{I:«gu.5 A T g i s i

Fig. 143. Le favenant / El aparecido. 500 X 40.0 cms. Acrilico con Aerdgrafa
lienzo 1995.

* tendid deéfanera significativa al 1

Fig. 144 De la Locura y el Aborto 90.0 X 60 0 cms. Acrili

espacio para la composicion de at
especifico, un sentlmaento de p
dominio.

Un punto que es importante referir res
manejo de la aerografia en esta obra
que a d1ferenc1a del trabajo como

alzada del mstrumento ehmmando

B g

se usaba para fines comerc1
precisidn; la brillantez del volume
en el trazo y el color eran lo mas |
mas allé a(in que el mismo dibujo.

aparecerian los’ pnmeros dxidos
autor. En estas pagmas se muest

obra realizada con dxidos} s
de texto para complementa
de la obra como la compcm
tomado de una de sus poesfas que est

etapa final de su existencia, en la que declaraba
su desaliento ante la 1mp051b1hdad trascender
como hombre ya no como artlsta.

Tt e g
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manera los elementos
mbién comenzaron a aparecer
bras, en el caso de Homenaje
narroti se pueden observar
ostienen la lamina en la
de la obra, estos detalles nos
rsos que usan los sectores
1“ex1co para fijar laminas de

n cara y manos para olvidar su vida
Este concepto puede tener una gran
ras, siende que en esta obra
dolor de la ausencia, sino el

se desprend
dolor por el olvido y la necesidad de superacién.

Fig 45. Homenaje A Miguel Angel Bounarroti Mixta sobre metal 183.0 X 153 0 cms. 1996,

Para la realizacion de algunas obras, como por
ejemplo El Leteo, se tomo como recurso sesiones
fotografica con modelo tomadas por el autor,
fotografias que se pueden observar en una pagina
de internet propia, en la direccion: http://
www.geocities.com/elpincel/fotografia.html

De estas dos primeras obras surge una serie de
ejercicios de dibujo y de composicién que se
trabajaron durante varios meses, tomando
Unicamente en cuenta la organizacion del
espacio con elementos funcionales que
sustituirian a los reales, de estas
investigaciones se
presenta una serie
de cuadros en
esta pagma
¥ 1 Ty r""“’*- ;
i es como sé
conformaron una
serie de cuadros
abstractos que
implican toda una
creacion plastica
que se aborda alin
en estos dias; obras
como El relampago
{leva en sus
estruendosias
vocales de tu piel
yHeautontimoroumenos
(pagina anterior)
son obras
abstractas
completamente
“compositivas.

A partir de estas
mvestlgacmnes de

en cada proyecto
elementos reales tri-
dimensionales, se
comenzo a desarrollar una obra que a pesar de
contener o no elementos figurativos se hace
recurso de la misma composicién y de otro tipo
de medios para rescatar el valor y el concepto
abstracto que se pretendia implementar.
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Fig 146.El Leteo. Mixta sobre metal. 90 0 X 60 0 cms. 1996-99.

En El Biathanatos la composicién y los elementos
nos hablan de estas investigaciones, vy
tematicamente parte de un ensayo homénimo de
Jorge Luis Borges, donde habla acerca de la fe,
el nacimiento, la vida v la muerte, a veces en un
sentido existencial y paraddjico: En esta obra
vamos a:éncontrar los elementos antes
mencionadbs; asi .como otros que nos van a llevar
a asociarlos comg objetos o sujetos de utilidad
diaria y gue implican un entorno de vida
cotfdiano.?‘.:?'. :

De la mismha manera se desarrollé una serie de
hdemasse” Brescindid por ‘completo
del uso del aerografo y.de la figuracion, donde
preponderaba tacxtamente el uso de este tipo de
la textura de las oxidaciones fueron

de luz, elementos que vemos a diafio en nuestro
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Fig 148. El reldmpago lleva en su estruando tas vociles
metal 90.0 X 600 cms 1996.

en cuenta que todo lo que vemo
junto con todo tipo de situaciones &
estamos expuestos soh en ese sentld cotrchanas,

basqueda deuna estética concret
equilibrio sedaa partir de la asim

donde encontramos la presencia de
y lo abstracto a,mvel _formal.-.

Los concepws el cuerpo mutilad
a esa fragmentacion -espiritual.d
un ser completd: sino como
construccion, y en conti

.. busca dex

partida.

Fig 147. Serie sin titulo, Acrilico y cuerdas de henequén sobre lienzo. 50.0 X 40.0 cms cada uno. 1996,




nmalmente la ocupacion en la
e estos estados alterados de
surgen obras como *;Que demonio

o “;8e parece la muerte a
lizadas entre 1997 y 1998 v
parten de escritos y ensayos
el autor como de lecturas de
jam Blake y Schopenhauer y

de estos conceptos que se
: unto anterior de este mismo
capitulo, justificaran cada unc de los recursos
empleady para fa solucion plastica de esta

etc. Sabemos que la
los anfos ha tenido una

Fig. 149 El Blathanatos #ixta sobre metal 90.0 X 60.0 cms 1997

Fig 150. La enfermedad es un bien cuando tu boca apunta y dispara. Mixta
sobre metal. 90 0 X 60 .0 cms 1957

evolucion mucho mas desarrollada que en ofras
dis¢iplinas iy "-Tﬂ’iﬁpﬂﬁﬂd&ﬂfﬂ& qle esta
presentacion mercadotecnica tiene su apoyo en
los mass media, de alli su importancia de
insertarla y justificarla también dentro de lo
cotidiano, algunas obras que se concibieron bajo
este concepto son: El Especiroy Sin tituio mujer
con anuncio de soda ambas de 1998 y que se
muyestran en estas pagmas.

En El Espectro podemos deducir la composicion
del elemento principal como proveniente de una
revista de moedas y que ya nos habla de la
mercantilizacion de los productas, en el caso de
"Mujer con anuncio dé'Soda”, la representacmn
de este refresco forma parte de la composicién
de la misma obra-y afianza el concepto de lo
cotidiano como trivialasumiendo la desnudez y
la intimidad (ffsma o emocwnal) fnvo!a de la
sociedad. <l 7 ?‘ e e
Abordando los conceptos que mane]amos
anteriormente, donde persiste una soledad
absoluta epsectores dﬂ,gntomo uﬂmpeqn medio.,
de las multitudes.

'-r_.ﬁ

Asi se concibe un estudio de ellos en la {iason
contextoconcepto en esta propuesta plastica que
a la vez desprenden investigaciones posteriores
dentro del arte objetual y la propta instalacién.
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Fig. 151. Que demsnio ha formade este abominable vacio que hace estremecer et
atma? Mixta sobre metal 37.0X 78 0cms 1997

Otros recursos que también nos remiten a estos
objetos. de uso cotidiano en vecindades, viviendas
populares son los mecates o sogas para tender
ropa, también podemos ver su presencia en
algunas obras como: ";Que mano o que ojo
inmortal osa formar tu tremenda simetrial” y
*Oxido con cuerdas”, ambas realizadas en 1997.

Por otra pgrte "_el manejo de los soportes no
ado .en la experimentacion
y en la “ap dino"‘también en la
investigaciom:- ta aphcamon detéxidos sobre tela
{como es el caso de “Monte Calvari”o ilustrado
en esta pagma},' sobre madera o alternamente la
reacciond it yaabramadera con
05 ("Hornbre verde"}, ha dado
tivas de solucion dentro de la
misma propuesta pléstica,- parametros que
dictarian la necesidad de investigaciones mas
profundas en laboratorio y finalmente el
desarrollo de este proyecto de tesis.

Con la experimentacion de los materiales, las
aplicaciones de la pintura acrilica aplicada con
aerografo, incrustaciones de metal, alternamente
se ha abordado en el desarrollado de otros medios
la misma tematica y concepto que se propone en
esta investigacion como lo son el arte objetoy la
instalacion; como lo mencionamos con
anterioridad, la necesidad se desprende de los
elementos tridimensionales que forman parte de
la .obra y que integran un discurso propio a nivel
plastico. La recurrencia al uso de estos lenguajes

o e e E g B R TV A [ Y

Fig 152. 5in titulo, mujer con anuncle de soda. Mixta sabre mietal. 100:6°X 80.0
oms. 1998

se da a partir de los mismos conc:eptos de la
relacién del ser con el entorno,: i
con &l mismo, su blsqueda de i
recuperacion,

Fig 153. jS¢ parece la mﬂe«‘i‘ns"q-%te instante? Mixta sebre metal.. 37.0.4 78.0 cms. i
598 ' e e T
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smos, con los esfuerzos
rillantes, sin embargo, se hace
te. Es una suerte de rio de

dinamica, un proceso de
cubrimiento e invencion, un
esos extraordinariamente
cedores y por ello no deberiamos
os a contemplar sélo uno de los aspectos
pas de esos procesos, sino a
o mas dificil del ser humano:

nenla propuesta plastica que
st_eu cap1tulo A partlr de dicha

Liir todo este proyecto de tesis, y que
la misma investigacion cientifica, de
a en_el caso de la pintura aerografica,
contextuales del
a asimilacion de estos

cada uno de los elementos
tos proyectos pictoricos,
el objeto encontrado (found
trouvé, etc.), la apropiacion de
es y en si, el arte objeto. Analisis que

ana mejor representados en otros
estigacion dignos de su estudio.

El punto-de partida en la realizacién pictérica,
se da.a través de las investigaciones de
A toda hora los resultados obtenidos
stigaciones tuvieron como {nico fin
del tratamientos en los metales que
referencia en la apariencia, al
degradacion de los metales,

extual y conggptualmente nos
Femit&H ‘a uh Uso Timediats iR

diario, v a'tin

constante convivir con los resultados que el
tiempo genera en ellos. Con esta premisa los

resuttados vertidos en las practicas de laboratorio
del capitulo uno marcaron la pauta para la
seleccion de los posibles tratamientos para su
aplicacion plastica.

Se eligieron tres metales en los cuales se
encontraron mayor amplitud de respuesta en la
busqueda de resultantes visuales estéticos. Estos
fueron: el cobre, el latdn, y el mismo hierro que
anteriormente ya se habia investigado.

La realizacion de estas tres obras estan
intimamente ligada a este mismo proyecto de
investigacion, y partieron de él mismo, asi,
justificamos que fueron realizadas ex profeso
para esta presentacion. Es importante en este
punto recalcar que la aplicacion de estos metales
no constituye solamente el soporte de la misma
pintura, tampoco el llamado background de la
misma, sinc parte de la obra, como un elemento
mas cle la comp051c10n a partir de Las rmsmas
categorias formalés qué implica. '

Asi, desglosaremos este punto de la investigacion,
la conformacion de la primera obra plastica y
pictérica que parte.can.el tratamiento det copre.,

Después de analizar los resultados de la
investigacion, nos encontramos con algunas
reacciones quimicas del cobre gue bien pudieran
ser mas viables que otras para su aplicacion en
esta obra; hecho que sucede y se aplica a las
otras dos propuestas pictoricas que observaremos
mas adelante.

La planeacidn de ta primera obra cuyo titulo es
"Full morning, empty night”, tiene varias niveles
de lectura en su gestacion, partio de bocetos
realizados par compuadora y de imagenes bajadas
de la internet para ser manipuladas por
photoshoop, después de varias opciones se opto
por la composicion que pudiera ser mas
equilibrada visualmente,, se jugo con los planos
y con dos diferentes perspectivas asi como con
dos puntos focales de luz. Particutarmente en el
desarrollo de cuadros realizados con anterioridad
se aborda como elemento constante la
segmentacion del cuerpo. humano, en particular

las extretiidades Tifefieres; é"férﬁ’gnt‘o qué tieneR -

varias acepciones concéptuales. La tematica se
desliza a partir del suicidio, sin embargo este







0 solamente un suicidio fisico
abandono complete de los
za, del anhelo y de la esperanza,
n recog;das y erigidas posteriormente

roplo ‘desaliento, si esto es posible

swapitacion de Holofernes de Michel Angelo
iepnocido ‘mejor como Caravaggio. Las
obra son: 80.0 X 120.0 cms. EL
 ancho de 5.0 cms. Esta forrado
oneta y posteriormente de

la placa en la pagma 83) La
aphcamon fue por aspersion y esta placa fue
sta solucion 12 veces continuas una

: tando de mantener la placa
ento para permitir su
eriormente y después de
oe acnllco con aerografo sobre la
‘el cuadro completo fue tratado con otros
atar de propiciar la oxidacion
bre el acrilico. Lo quimicos
oxido de ameonio, sulfato de

6’ﬁ"¢‘é‘btﬂéi1"‘héﬁ’i%’ ‘involucia 14
cida desde la ilusion de vida a partir
‘terna muy controversial, que

1.punto de vista muy particular.
La temporalrdad y el juego evidencian parte de
la naturaleza del hombre que lo hace trascender.
Anteriormente ya se habia trabajado este modo

de abordar la figura, partiendo de la presencia a
través de la ausencia, la mascara que queda como
simbolo de una impronta, una presencia gque
estuvo, vy ya no esta, ” -el yo que quiero, versus
el yo que tengo, todo fo que soy ™ -. Posicion
existencial que parte del deseo.

Las placas de calendarios viejos, también en
latdn, implican de manera menos sugestiva y mas
directa el paso del tiempo, que al ser pasado se
inserta en esa nada, que ya no es importante en
el presente cuando se apuesta por el futuro,
mientras la presencia de la muneca implica un
reconocimiento a la fantasia del juego v la
aventura, esa angustia que en palabras de Soren
A. Kierkegaard seria anticipada: la inanidad en
la necesidad de poseer algo, y la inanidad al
poseerlo y esperar mas; una angustia respecto at
futuro. :

Al igual que en la obra anterior en la que
empleamos el,cobre y: sus.reacciones. fuiicas,
esta esta realizada sobre latén; es metal fue
lavado y desengrasado, y posteriormente tratado
quimicamente con sulfato de potasio (5 g),
Hidréxido de amonio (45 cm’) y Agua 250 ml. (ta
férmula de que se uso para este tratamiento fue
Latén, prueba no 7, esté en la pagina 63 de esta
tesis, y la placa en la pagina 86). La aplicacion
fue por aspersion v esta placa fue rociada
copiosamente con esta solucién durante 12 horas
continuamente, tratando de mantener esta placa
hiumeda en todo momento para permitir su
reaccion paulatina. De la misma manera que la
obra anterior, realizada en cobre, después de ser
aplicado el acrilico con aerografo sobre la ldAmina,
el cuadro completo fue tratado con otros
quimicos para tratar de propiciar la oxidacién por
capilaridad sobre el acrilico. Lo quimicos usados
fueron hidroxido de amonio; sulfate de hierro,
hidréxido de sodioy acido nitrico aplicados en
diferentes zonas y cantidades.

En ultima instancia abordaremos la ultrma obra

e td qife & EboFdA S trAtAMTANtY et aeEro de

bajo contenido de carbono, que también es
conocido como ldmina negra. Esta obra titulada
*Saint Sebastian” representa el sacrificio de San
Sebastian al elegir reafirmar su posicion cristiana
ante la muerte, como un simbolo de lo que
acontece en la sociedad urbana actual y lo que




Fig. 155. Fidanzata. 80 0°X 120.0 cms’ Acritico y.6xido sobre metal 2002




nde. La soledad, el sacrificio, la
fones en las que se ve inmerso

n que ha olvidado sus suefios,
iento radica en esquivar las
podrian hundir mas en esa
ual que significa su vida,
ncepto existencial gue refleja
l_a necesidad desesperada de

que aparece en la obra ironicamente
sis haua lo desconoc1do y

de lonéta y posteriormente de hoja de lamina
negra.de calibre 32.

'80). 'La" aphcacmh fue por

ycontatto de placa durante 168 horas.
Al igual que las obras anteriores, el cuadro
de aplicar sobre este la pintura acrilica
rafo, fue sometido a reaccion para
) idacion sobre el mismo acrilico y
iva el oxido de la misma placa, para esto se
- quimicos como lo son, el hidroxido
de amoniaco, el hidroxido de sodio, el sulfato de
hierro, acido nitrico y agua. Se registraron los

resultados y se presenta la obra terminada entre
estos renglones.

4.6 Conclusiones de capitule.

A lo largo de este capitulo hemos abordade el
manejo de influencias desde dos perspectivas, la
literaria y la pictérica. Como hemos indicado con
anterioridad, el compromiso del artista al ser
articulador de mensajes sobre el soporte
pictorico, lo compromete desde un punto de vista
ético respecto al manejo que hace del lenguaje.

Al finalizar este capitulo y también el proyecto
de esta misma investigacion, abordamos de
manera significativa las aplicaciones en las que
se.vierten las diferentes. ramas de jo que implica
un proyecto de esta indole: c1ent1f1ca técnica,
tedrica y practica y conceptual.

El trabajo metodico, reatizado apolineamente,
estructurando a conciencia cada una de las partes
de la obra, tanto a nivel formal como visual es
de vital importancia, y nos ha llevado a satisfacer
ia necesidad que tiene la obra de arte de ser
proyectada siguiendo no solo los ordenes
técnicos, sino también los tedricos y los
conceptuales.

Asi visualizamos v asimilamos en este capitulo,
el compromiso que todo artista debe de tener
respecto al contenido de la obra, como se
conforma, de donde parte y a donde nos lleva.
Nos muestra los procesos de racionalidad,
compromiso, etc. que conforman el ésquema-que

nosotros entendernos,como sensibilidad artistica; .

La investigacion de los autores citados en las
influencias : gemat;ga_é Y conoqptuales fueran

jhicialmente Uh punto dé partida et héchio™ de

releerlos amplid las propuesta gque apoyadas con
la investigacién teorica del capitulo tres,
afianzaron los conceptos que también se
abordaron en el desarrollo de este capitulo.

En el caso de las influencias estilisticas el estudio
a fondo de la obra de artistas como Richard Serra
y Jannis Kounellis marcaron la pauta de una
posible incursién el la escuttura de formato
reducido, experimentaciones en las que bien se

[






‘manera determinante a lo largo
storia del arte, y en este caso, no podria

ematicas recurrentes, técnicas,
lenguaies etc. de otros artifices visuales, asimilar
las influgncias propias implican el conocimiento
de una realidad en el manejo del lenguaje propio,
na manera encontrar el sitio justo donde

respecto
manera sig

VY gl e R TR

plastica del autor, y que han legado a conformar
una verdadera influencia, que han fortalecido su
educacion visual. La necesidad del estudio del
concepto es abordada en una de estas instancias
asi como una breve descripcion significativa y
retrospectiva (en un sentido técnico), de su
desarrollo profesicnal en las artes visuales.

El manejo de los materiales son el punto genésico
de la concrecién plastica, y en gran medida la
experimentacion nos ha llevado no solamente a
encontrar un estilo propio dentro de la pintura ¢
las artes visuales, sino que adicionalmente nos
da mas armas para encontrar una manera optima
para expresar esas sensaciones, sentimientos,
conceptos o ideologias que deben ser
caracteristicos de cada productor plastico.

(RPN




Conclusiones Globales del
Proyecto

Las investigaciones abordadas en este proyecto
de tesis, corresponden a la necesidad de
experimentar, estudiar, profundizar y organizar
particularidades especificas que son sujeto de
aplicacion en la propuesta plastica que se
presenta, para posteriormente ser implementadas
como herramientas y recursos materiales
técnicos, conceptuales y contextuales dentro de
los proyectos pictoricos para ser realizados en
un futuro inmediato. Asi, esta investigacién exigio
una revaloracion de la misma propuesta que se
habia venido trabajando desde hace algunos arfos
a la fecha.

El presente proyecto titulado “El Metal tratado
v la Pintura Aerogrdfica en una Propuesta
Pldstica” se gestd desde 1997 y obtuvo una beca
por parte del Consejc Nacional para la Cultura 'y
tas Artes en el mismo afio (FONCA/Jovenes
Creadores). Fue resultado de mas de tres anos
de investigaciones tedrica al respecto vy requirié
de investigaciones de indole cientifico y
experimentacion de laboratorio.

La preocupacion por usar un lenguaje sencillo fue
una primera intencién, sin embargo este logro

fue parcial debido.a que fueiimposible: etidir

algunos términos e insertar algunas férmulas
especificamente requeridas en el capitule uno
donde se abordaron conceptos de corrosion para
entender ampliamente su naturaleza.

Debido a lo extenso de cada uno de los temas
desarrollados y de que cada capitulo requirid
investigaciones precisas, se asimila este proyecto
como un punto de partida para posibles y
posteriores proyectos de investigacion.

Pintura vs. medios digitales

Para la realizacion de la propuesta se planted
también la necesidad de una revaloracién de la
pintura como elemento {nico. Los bocetos para
la realizacion de [a obra se realizaron por medios

La innregable venfaja

E.#M. Cioran

digitales, por lo que se cuestion
realizacion fisica y no virtual. Lz
tiene una serie de elementos g
detectados o apreciados en una
en medios impresos, estos el
volumen, las instancias posibles
la luz sobre la obra, la mate
elementos vy los acabados, en
de esta manera, que la manu
artistica que parte de eleme
permitira una apreciacion
los conceptos que implican
nuestra percepcion -del
tridimensionalidad de esto
permitiran, en este mismo sentic
que nos podria involucrar much
nuestro sujeto pictorico y en co
el concepto; y que por su ¢ ]
(b1d1men51onal/tr1d1mensmnal), ya cannota
particularidades posmodernas

Estructura

este épért'ado
Tratado y la

Las conclusiones que se vierte
del proyecto de tesis "El M
Pintura Aerogrdfica en una Proj
sedesarrdltaron‘erdsos capit
abordan aspectos cientificos
de los metales, su corrosid
aplicaciones de técnicas basic
la aerografia, como tambié
conceptual y contextual gue e
un punto de vista ontolégico vy,
artes visuales, concretamente
Capitulo cuarto se asentaron-
especificas de esta propuest
desarrollan a partir de |
justificaciones contextual

especificos realizados a mo
este proyecto de investigac

La experimentacion con técnicas y materiales
alternos a la plastica tradicional tiene una
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lidad de los mismos procesos
“del metal, dando alternativas
para posibilitar la interaccién con
icas, pictéricas o chbu;nshcas
0 metal continCla su reaccion.

las pruebas realizadas se
nstantes de registro como lo son:
a; final de prueba; tiempo total,
os; aplicaciones y observaciones
n caractenstjcas, cantidadess,
dos de cada expérimento. -

mane;
inicio
reacti

.
registraron unas placas y otras no?

e las reacciones de placas
farmulas fueron desarrolladas
egistradas en el capitulo uno,
licaciones son #lustradas en el
fueron seleccionadas segdn los
acciones y su apariencia fisica,
dad textural), pretendiendo a
presentaran simbolismos de
y de conceptes relativos como
as, del tiempo, etc. motivo por
taron patinados de uso mas
omo patinados azules, rojos,

fisicas y qu1m1c:as de metales

as pruebas arrojaron una gran
ornativas en -el.acabada y.van
én sin coloracién, hasta la
lidad de los mismos procesos
I metal, dando alternativas

sibilitar la interaccidn con

: ismo metal continda su reaccion.
Asi mediante estas investigaciones realizadas en
laboratorios de doctorado se logré investigar

particularidades quimicas y metalirgicas de los
diferentes metales empleados para poder ser
abordados, a partir de proyectos artisticos
especificos.

Conclusiones de
laboratorio.

los experimentos en

El trabajo sobre lamina o placa de Latén, a pesar
de ser un metal muy rigido y muy duro, (a
diferencia del cobre o del aluminio), la resistencia
rmecanica al movimiento no fue ningln problema
debide a que su tratamiento se presentéd
superficialmente, al igual que el mismo cobre,
sin embargo, en el primero, y dependiendo de
cada uno de los reactivos, se descubrié que los
acabados conceptualmente, podrian hacer
referencia en un sentido'mas directd al‘contenido
y la tematica que se desprende de las propuestas
anteriores a este proyecto realizadas por el autor,

durarite &t myisio, y sifvduda aphcabfé-’a proyectos ' -

posteriores; y que involucran un contexto que
parte de un usc cotidiano y urbano de objetos
manufacturados industrialmente con dicho metal.

En el caso del cobre, el color del metal y las
coloraciones de sus texturas optica y apticas
corroidas en el laboratorio, los reactivos usados,
las formulas y los tratamientos en algunos casos
fueron diferentes debido a la maleabilidad y
flexibilidad que es una de sus caracteristicas. Con
la investigacion de corrosién del cobre que
observamos, podemos hacer uso de elia debido a
los resultados que mencionamos con anterioridad
y que se insertan perfectamente dentro de la
propuesta plastica que planteamos.

La experimentacion con el aluminio que se realizd
en laboratorio fue mayor que la reatizada con los
dos metales anteriores, los resuttados fueron poco
alentadores debido a que solamente trece
tuvieron reacciones, la mayoria de estas formulas

-aphcadas presentaron:: ﬁaﬁosaﬂones muy

superficiales en el metal, pero {os resultados
vertidos en las placas bien pudieran ser usados
para su aplicaciéon en una obra artistica, sin
embargo, seria pertinente realizar una

investigacion posterior mucho mas concreta
debido a que la corrosién se presenta de manera
muy diferente a los metales anteriores y al acero
de bajo contenido de carbono. Motivo por el cual

3



no se hizo uso del aluminio en las aplicaciones
de la investigacion.

En el caso del acero de bajo contenido de
carbono, la decision de su implementacion en esta
investigacion partid de que ya se tenian como
antecedentes las aplicaciones en la obra realizada
anteriormente a este mismo proyecto, sin
embargo, los resultados que se asientan en el
capitulo uno, nos indican gue si bien este metal
también llamado “ldmina negra” no presentd
reacciones tajantes como se esperaba, se cbserva
que las técnicas primarias con las que se habia
trabajado inicialmente desde 1995 son las mas
adecuadas, sin embargo seria, y sera pertinente
realizar otra seria de experimentos con diferentes
reactivos y diferentes técnicas de coloracidn y
corrosidn; de cualquier manera estas reacciones
son representadas también en el primer capitulo.

Por otra parte, el acero de alto contenido de
cwvﬂeno fue el metal que:menos reacciones
guimicas (a nivel de patinado, oxidacion o
coloracion) presentd al final de los experimentos,
se hicieron cerca de 33 pruebas de las que
unicamente se registraron ocho reacciones a
pesar de que se intenté reaccionar al metal con
formulas independientes y mucho mas violentas,
donde se usd desde el agua regia (una
combinacion de acido nitrico y dcido clorhidrico),
hasta temperaturas que sobrepasaron los 800°C.
Debido a estas conclusiones que también fueron
asentadas en el primer capitulo, se decidid
prescindir de este metal en aplicaciones para la
tesis 0 en investigaciones posteriores; y que dicho
sea de nuevo, requeriria otro tipo de
investigaciones alternas para provocar su
deterioro.

iCuales resultaron los metales optimos para su
aplicacién a partir de las conclusiones?

Asi, se determiné que los tratamientos quimico
de. metales como el hierro, elé‘cobre y. el latdn,
§on “fos 'mas indicados para ser usados como
recursg cuando se plantea una necesidad
conceptual de expresar el desgaste y el uso
continuo de las cosas y el paso del tiempo, de
una manera real y no virtual como lo es el uso de
la coloracion manual.

mvestlgacwnes

iQué dejo este proyecto de i
laboratorio?

Es importante recalcar que es
investigacion en el ambito de la
puerta abierta a otros proyectos

alterno el cual serfa digno de una tesis doctoral
que implicara estudios sobre la corrosion y su
relacion con el arte.

:Que podremos obtener co esultados

obtenidos?

Los resultados obtenidos significan en-gran
medida una apertura a posibitid
en proyect’és futuros tanto pictd
o escultoricos que
postericrmente y a . p

'vé“'"

la investigacién y posteriorm
en el arte. Con la metalografia
contacto en el laboratono con et tr

dos chscrplmas

El Aerdgrafo

W ‘*H{wﬁ;‘*m R o
Por otra parte, eén esta,some ad
importancia de la imagen v15ual
revolucionar los conceptos
los mass media, como la tetéyisior
publicaciones impresas y Ta ml‘ernet es
indispensable rescatar todos tos posibles recursos
de expresién visual. Para ello contamos con




quibles en la ciudad de México
, fue un acierto. Los textos
ron un ajuste respecto a los
el aerdgrafo.:que ninguna

investigacion, El analisis de
ografos, medios, mascarillas,
tieron de conocimiento de estos
mentos realizados por el autor
€z afos y que se asientan en el
este proyecto Partiendo de
de uso respecto a cada unoy
as adecuados para proyectos
ndose una mecanica de trabajo

6 tecnicas que no requirieran
as u otros elementos que le dieran
ecisas, el trabajo se elaboraria
sin embargo, al ver las
s de la adherencia del medio
s superficies ya tratadas de
dad de se usarlas nuevamente,
‘ osta ampliar asi la interaccion
de la:aerografia con el soporte.

El Acrilico y el oxido

Otra de las particularidades que fue resultado
de los procesos de trabajo para esta tesis fue el
hecho que el acrilico al interactuar con la
oxidacion del metal parcialmente permitio

mediante la capilaridad la aparicion de dxidos
sobre la superficie pintada, una particularidad
fisica que arrojo resultados que reafirman
conceptual y tematicamente la obra.

Posmodernismo, ;de qué sirvio la investigacién?

La investigacion tedrica desarrollada en el tercer
capitulo contextualizo los conceptos de tiempo
y de espacio en la propuesta, asi el simbolismo
de sujetos pictoricos principales, secundarios o
terciarios, concluyen en esta tesis en la blsqueda
de representar esa €otidianidad-como un “reino
de la experiencia comin”, el uso de iconos de la
pintura clasica nos refieren a esta continua
referencia del pasado, aunados a otros elementos
pictéricos posmodernos, surgiendo la necesidad
de representar el sentido lidico de las cosas y
los sentimientos, que de alguna retratan también
to cotidiano, elementos como tasas de bafio,
sillas, munecas, anuncios, etc.

iQué proyecto importante se desprende de
estos estudios posmodernos que involucran
produccion plastica?

Tematicamente de esta tesis se desprendid un
provecto especifico que sera trabajado
posteriormente proyecto que sera desarrollado
con visperas a la postulacion para el Doctorado
en Produccién Prctonca én-la Universidad
Politécnica de Valencra, que imfoluera el estudio-.
de la lconografia de la pintura espafiola,
contextualizandola en un entorno posmoderno y

tial.para.su aplicacion. plastica, , .- urbanossie: proyeataginvolicrada; ghravde Fy.., o« -

Greco, Diego Veldzguez, Francisco de Zurbaran,
Bartolomé Esteban Murillo, Francisco de Goya,
Joaquin Sorolla y Bastida, Salvador Dali y Pablo
Picasso.

iPor que es tan importante leer sobre
posmodernismo?

Asentamos en este apartado que el estudio de
textos tedricos, nos ayudara a entender alin mas
el arte contemporaneo, su reflexion y

conocimiento que de este estudio bibliografico
se desprenda nos proporcionara las herramientas
para entender sus significados, nos ayudard a
entender esas nuevas apreciaciones corrientes o
subcorrientes gque hemos vivido en afios; el




retomar la importancia del contexto a nivel
intelectual, social y cultural abre un abanicc en
tas posibilidades de estudio del arte, y que
particularmente después de esta tesis, en unos
afios madurara en proyectos personales futuros.

;Qué se desprende de estas investigaciones
tedricas?

Respecto al posmodernismo, sus estudios llenos
de autores y teorias que son en ocaciones
antagénicas, son en gran parte poco claros para
un artista visual que pretende contextualizar su
obra en su propio tiempo y espacio, donde vive

-atendiendo.a los eventos a {os que esta sujeto -

cotidianamente y que sin duda influyen en el
desarrollo de su propio lenguaje. Estos estudios
pretendieron contextualizar de manera sencilla,
escueta v clara las ideologias del modernismo,
los antecedentes vy postulados del
posmodernismo, asi como también reflexionar
sobre las nuevas tendencias filoséficas que se
derivan de estas teorias y que son relacionadas
con nuestro pensamiento contemporaneo.

;Qué viene después del posmodernismo?

El abordar el hipermodernismo y el
supermodernismo, como modos de pensamiento
actual, es uno de los puntos mas scbresalientes
de este proyecto de investigacion, ya que hay
muy poco material bibliografico y este es poco
asequible. Asi, el estudio de estos elementos
teoricos, su orden y lo concreto de su manejo
en este proyecto de investigacion dieron como
resultado una actualizacion de estos contenidos
grgvechables para el lector, as: como también
o elémentos que apoyan y redefinen la
]ustlflcacwn conceptual de la propuesta plastica
vertida también en esta tesis.

Posmodernismo y Arte

Respecto al posmodernismo y el Arte, abordados
en el capitulo tercero de este proyecto, su analisis

no pretendid bajo ningdn punto de vista ser una-

revision historica, sino que al contrario se centrd
oportunamente en {a bisqueda de un punto de
equilibrio para poder entender la importancia de
su estudio desde un punto de vista estético y
social de lo que vivimos en nuestro presente, y

.del arte,. con, la. gbra, ngﬂ}mm; t@

mostrar las bases para ente
desarrollo del arte contempo

En este proyecto de investigacion
estudio sobre el posmodernismo el
relacion con la pintura, debido a

que fue oportuna y que mostrd doctim
de la primera exposicion realizada en 1989 en el

involucro estudio de obra d
contemporaneos enMérxice.

Importancia de! estudio de los a
influencias.

El estudio de los parametras de 1
a las influencias, que de algin
la visién y la necesidad de ex
representa la creacion artistica (qu

artista visual. Se puede profundizar y asi a:
mas solidamente los conceptos ideologicos de la

acercandolo a gsa senSIblhdad e;_
le ayudara a asentar su discursg:
artista visual se encuentra a lo

tomado, " retomado abord
recurrentes tecnicas, len

un buen punto de partida,
las inclinaciones 0 gustos

de expresic’m al contextualizar este conocimiento
como parte de nuestra educacion visual que nos
dara mayores parametros de creatividad.




nceptuales. Nos muestra los
alidad, compromiso, etc. que

‘ iropﬁest‘a plastica personal a partir de
iltados de estas investigaciones?

plastica de esta propuesta, y
es cientificas, técnicas, teodricas
e proyecto de investigacion y
os ha tevado no solamente a
propio dentro de {a pintura o
Sino que adicionalmente nos
as para encontrar la manera
presar esas sensaciones,
ceptos o ideologias.

- Técnica - Contenido.

portante en este proyecto de
analogamente la investigacion
amiento de los metales y la
t es la que ha reforzado los

3 y 13 técnica ef' la creacion plasttca
dad de expresar lo que se plantea y
nceptual, debe de ser producto
cién y contextualizacion, asi una
studio de estos fenomenos en
ca, representa su vigencia, el
ituacién social, entorno,
mientos que son relevantes y
da época, significan parte de
ntelectual; en un creador
ntemplande el pasado elimina

fiiplar el futuro implica a su vez,
peligrosamente lo que quizd nunca pudiera

desprendg—:n del uso de los

a

suceder y [0 convierte en una obra de caracter
armbiguo.

Conclusiones de los ejercicios de aplicacion
(pintura).

* "Full Morning, empty night”. Acrilico y 6xido
sobre cobre. 80.0 X 120.0 cms. 2002,

* “Fidanzata”. Acrilico y dxido sobre latdn.
120.0 X 80.0 cms. 2002.

* "Saint Sebastian”. Acrilico y dxido sobre lamina
negra. 120.0 X 80 cms. 2002.

Este proyecto propone tres cuadros en los que se
intentan asumir y asentar las investigaciones de
este proyecto de tesis, Los resultados no fueron
en su totalidad los esperados. En el caso de la
Primer obra: “Full Morning Empty night”, pintado
sobre lamina de cobre, todo salid como se habia
previsto; el metal s& comportd muy bien con la
aplicacion del acrilico con la pistola aerografica
salvo en algunas zonas donde el metal tratado
impidio su total adherencia, posteriormente a la
hora de la aplicacidon de nuevos quimicos para
tratar de sacar un poco el 6xido del acritico, el
sulfato de cobre colored parcialmente los pies
representados tornando las tonalidades mas
claras, el uso de una lamina mas gruesa y el
cuidado con el enmascarillado nos daria mejores
resultados sin duda.

En el caso del segundo tuadro;’ “Fidanzata”,

pintado sobee laton, las, partieplasidades del

mismo material permitieron una interaccién con
el acrilico sobre la lamina tratada previamente,

. despues de. ;Lgc,tratamlepto con qqtmlcgs no tuvyo,

ninguna reaccion salvo " la Comentada
anteriormente en la que el sulfato de hierro,
nuevamente colored fracciones de la superficie
pintada.

Con la tercera obra : "St Sebastidn” ocurrié lo
mismo que en las dos anteriores respecto al
sulfato de hierro que amarille6 demasiado los
colores, es importante anotar que fue mucho mas
notorio la aparicion de oxido sobre el acrilico.
No tuvo mayor problema vy los resultados fueros
satisfactorios exceptuando lo anterior,
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;Cual es la importancia del estudio del contexto
del artista?

La temporalidad, el presente, el entorno social,
politico y cultural, son aquellas cosas que se
vuelven cotidianas en nosotros mismos y con los
demas, los espacios, los lugares, etc. nos
ayudaran a encontrar el punto preciso donde se
inserta nuestro fugar en la sociedad. Una obra es
la voz del artista que refiere conocimiento,
conciencia e imparcialidad.

Multidisciplinariedad

Adicionalmente y dentro de las conclusiones mas
importantes de este provecto de tesis es
trascendente remarcar dos conceptos que fueron
de alguna manera significativos en la
investigacién. Por una parte encontramos la
mult1d1sc1phnar1edad que implica un proyecto de
este,fppu.
imptica el a
y que se encontrd fuera de las instalaciones de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, ratifica y
remarca, de alguna manera, la necesidad de abrir
nuevas vertientes de investigacion dentro de los
quehaceres gue conciernen a una profesion tan
noble como la artistica; significa abrir parametros
de investigacion que no solamente refieren el
trabajo en el taller cotidiano sino la blsqueda y
el encuentro de nuevas opciones que bien
pudieran hacer crecer nuestra propuesta plastica,
que dependen, cbviamente, y de manéera muy
particular como especifica de la obra de cada
creador.

En segunda instancia la riqueza de compartir
experiencias que van mucho mas alla de las
comunes, de blsquedas de trabajo en la

BRI 4 B

de ppoyo ,rqg,tlgo# } (que "
fentifics de este proyecto)

investigacién en laboratori
contextos muy diferentes a lg
hechos que involucran camb
valores v de métodos de trabaj
uno de lo aciertos que desde u
muy particular se gestan en ¢
investigacién y que de un m
una muy singular significanci

maduraron en la ciudad de M
una alternatividad en los ento

cientificos-que nada tiene qu
formacion, el una universidad

Una de las cosas que nos ensefiz
de investigacion, es la imp
interaccién con - otras d
aparentemente tienen poco e
nuestro oficio artistico. Los (ni
que existen con la quimica,
ya algunos siglos), imp
investigacion para la manuf
pictoricos. Asi es importante
de lo practico para la satisfac
necesidades.

un reto, asi como el crec
expresiones y del intelecte

Bt raagel
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Biografias
y conceptos de arte

Alfaro Siqueiros, David Nacié en ciudad Camargo, Chifuahua,
y 5iguio estudios en la Academia de San Carlos, donde participd en la
huelga estudiantil de 1911, Participd en la Revolucion y viajé a Europa
donde tomd contactos con tos movimientos de vanguardia y en
Barcelona, en 1921, publicé los "Tres Hamamientos de orientacién
actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana”
para la creacion de un arte heroico y publico a partir de los
movimientos europeos modernos, fincdndose en la tradicidn
precolombina y vernacula. Su vida politica fue intensa v corric paratela
a su produccidn pictérica orientada basicamente al muralismo, para
et cual desarrolld sus teorias a propdsito del espectador en
mavimiento, et dinamismo optimo de los planos y espacios, asi como

otros aspectos novedosos aln nc bien estudiados.

Andre, Carl. (1935-), escultor estadounidense, figura prominente
dentro del movimienta conocido coma minimalismao. mostraban una
fuerte influencia de las esculturas de Constantin Brancusi. $in
embargo, después de dejar su trabajo en los ferrocarriles, en 1964,
empezd a hacer esculturas minimalistas. Trabajé con objetos idénticos
producidos en serie con los que componia la obra segiin un sistema
de médulos matematicos, reflejando la repeticidn de unidades, comop
vagones y. coches cama en un ferrocarril. En 1972 la Tate Gallery
adquirid la:obra Equivalente Vil {1966, mas tarde destruiday rehecha
en 1969}, que consiste en una serie de 120 ladrillos dispuestos en un
rectangulo sobre el suelo del museo y que habrian de provacar, cuatro
afios més tarde, una encendida palémica en la prensa. Andre trabajo
con una gran diversidad de materiales, incluidas las placas de metal
y de madera.

Art Brut. (del francés; arte en bruto). El usuario del término fue
inicialmente Jean Dubuffet, quien asi aludia a las formas pldsticas
producidas por nifios, enfermos mentales o pintores no profesionales,
en ésias reconocia un impulso espontdneo e irreflexivo, y las
consideraba auténtico arte creativo. Dubuffet dio la siguiente
definicidn: “Nos referimos a las obras ejecutadas par gente carente
de cultura artistica, para los cuales la imitacidn, al contrario de lo
que ocurre a los intelectuales, tiene poca o ninguna importancia,
por lo que sus creadores lo extraen todo (temas, eleccidn de los
materiales, medios de transcripei6n, ritmos, maneras de escribir, etc.)
de su propio interior, ¥ no de los estereotipes del arte ciasico o de
moda. Estamas aqui frente a una operacidn artistica 'quimicamente
pura ante un diamante en bryto, que SU autor reinventa en todas
sUfifasds, ¥ que pong'en marcha 56107 mrptllsado por sus propios
motivos”.

Arte Ambiental. La recuperacién de la investigacion ambiental
tiene su centro en california, donde la configuracion de ta naturaleza
y la calidad de la fuz empujaron a algunos artistas a obtener una
definicion visual del espacio en que lo Lleno y lo vacio, ta tuz natural
y la luz artificial, encuentran continuidad. Preferentemente el trabajo
es explicacion extensiva de la nocion de ia escultura al espacio
concreto. Existe un memento reductivo en el que el artista delimita
una cantidad fisica de espacio, depurdndolo de todos los accidentes
sensoriales, tactiles, sonoros, y olfativos que generalmente to
atraviesan y lo colocan en la condicién fenomenoldgica de un
recepticule que, precisamente, por su aistamiento amplifica la
percepcion psico-sensorial del espectador. El momento constructivo
constituye una arguitectura acabada, en la que la sensacién y la
reftexidn contribuyen a crear una especia de conciencia espacio -
temporat inédita, que no es abstracta ni simplemente mental sino
directa y concreta, que actda de acuerdo a una dindmica equilibrada
enire lo psiguico y lo fisico, entre cantidad y calidad, enire
movimiento e inmovilidad, prdxima, préxima a los modelos de la
cultura oriental, En Eurgpa, y en particular en Italia a partir de los

50's con Lucio Fontana, se encuentran abundarif
esta investigacién.

Arte Conceptual. Nace con la intencid

los afios 60, el arte nos habia acostumb
concretas. En cambio el arte conceptual se

y el sistema que o acoge. Llegad
entendido como empleo de forma

racteristico de la
acostumbrados a

de sintesis a un método de analisis
actividad cientifica y filosofica, Si el
la ambigiiedad intencional de los si
integra los datos de {a ciencia y la nece
significado univoco.

Arte del Comportamiento. Tiene sus p
en {a obra de Marcel Duchamp, artista que d
sentido tradicional para dedicarse a una
era su juego de ajedrez. Duchamp, hast
envenenada partida de ajedrez contra su v
una igualdad entre el arte y la vida. 5i la vid
instantes que se suceden unos a ofros ¥ §
tampoco el arte puede ser un compromiso fi
fatsa coherencia, sino que debe abrirse para s
y las contradicciones mismas de la vida, Et co
asumir la realidad como campo de referencia
pasibles, para reformularlos en términos de
artista pasa rapidamente det objeto a la
materiales duraderos a la experimentacicn
situaciones efimeras. 51 el comportamiento
vida. Coma no indica la desaparicion del ar
contenidos entendida come recupera
pertenecen mas al conjunto de la socied
individual.

y basarse en una
s tematicas reales
amiento significa

Arte Digital. Por Arte Digital se entiende

a través de programa informaticos, imégenes
Aft,(para serivisto a yavés de internet), S
desarrollo del Arte electrénico cuanido s& e
nuevos métodos y soportes electronicos
conocido artista de este medio es Nam J
arte digital se ha desarrottado mucho y se i
terreno de la animacidn. Existen diversos festi ocidos
¢omo Art Futura, S0nar etc; Una eminencia en i tofna 65 1a adtora
Claudia Gianetti que ha escrito mucho sobre ;

Arte Minimal. et término incluye s aguell
en su trabajo la unidad de base y la nocidn dela estructura ( entendida
coma posibilidad de conjunto}, que funciona.
y como reduccién de la obra de arte
geométricas. La geometria se convierte:
la estructura en sentido espacial y.£
determinado por la imagen que defin
combinados entre si. El tiempo vieng
intercambiar y desplazar los objetos mod
frip de actuacién en el Ambito del arte
su paisaje urbano attamente estandarizado por 05 rascac1e s, que
son unidades modulares,




I:fncacmn a gran escala. Las obras de "arte objeto”
pueden ser editadas en series cortas {préximas a los procesos

arte La abra no es tanto el resultado de
de los materiales como representacion
fin de celebrar sus cualidades de tensidn y

spacio del artista estd constituido por todos los

rquitectura contempaoranea, las artes
disefio de escenografias y vestuario

es y Oficios. 1a Bauhaus, basada en los principios del
‘tesano inglés del siglo XIX William Morris ¥ en el
rts & Crafts, sostenia que el arte debia responder alas

escritor %
movimiento

mas vanguardlstas como que la arqmtectura y el arte debian responder
a las necesldades e influencias del munde industrial moderno vy que
12 ser agradable en lo estético y satisfactorio en
nto, ademas de las clases de escultura, pintura y
partian clases de artesanfa, tipografia y disefio
comercial. En 1930 la direccion fue asumida por el
ieg van der Rohe, que trastadé la Bauhaus a Berlin

thern Austria, At age 19, the young Bayer
Lmz artist Georg Scf ldthammer, While
Ftars workshap ‘35@@ gstaned | [et’terheads,
ts. The next year, Bayer left the workshop
man city of Darmstadt where he worked

Darmstadt Artists Colony While there, Bayer was trained in the Art
Nouveau style andsbegan to gain an interest in Gropms book

After passing his final examination, the
Bayer was appointed by Gropius to direct the

Beuys, Joseph. Nace en Alemania en 1921, y muere en
Dusseldorf en 1986. Artista conceptual, politico v polémico que hace
su aparicidn en la escena internacional a principios de los sesentas,
se especializa en la instalacion, en el performance.

eden permmr crear obras ef:meras. tanto

Boccioni, Humberto. Pintor y escultor italiano nacido en Regio
Calabria en 1882, y que muere en Verona en 1916 a los 34 afios de
edad. Se le considera el artista mas representativo del futurismo,
participando incluse como teérico.

Body Art. La definicidn designa a aquellos artistas que utilizan su
propio cuerpo como produccion artistica. Diche movimiento constituye
una reduccidn del arte del comportamients, puesto gue este va habia
indicado el usa del cuerpo entre sus primercs instrumentos. EL cuerpo
se convierte en un sistema de signos y también un espacio privilegiado
mediante el cual el artista se celebra a simismo y a su propia soledad
narcisista. El yo es el lugar en que el artista opone frente a la realidad,
consciente de que todo su aparate psicesornético ( como ya lo habia
descubierto Duchamp) vive dentro del lenguaje v, por lo tanto, de su
situacion, en medida en que la sociedad tiende a definir como artistico
cualguier gesto que haya sido producido por quien detesta la etiqueta
de artista. En Europa, la escuela de Viena { Rainier, Brus, Nittsch,
Rot, Schzarzkogler) ha operado desde hace muchos afos mediante el
usg ajeno y dramatizado del cuerpo.

Brancusi, Constantin. Escultor Romano nacido en la provincia
de Pestisani en 1876, muere en ,.Pans en 1951, ..Marco,'aft glro antj :
faturalista v anti ‘i'omantmo e su'trabaio, orfehtado hicia una |
estilizacién en las formas en volimenes clara y esencialmente
conclusivos.

Burdick Charles. Artista Ingles. En 1893 invehta un aparata en
su busqueda de sobreponer capas de colar con acuareta, sin remover
las anteriores asi es como inventa el promei modelo de aerdgrafo
que conocemos: el Aerograph Model A. Se deseonoce fecha de
nacimiento y muerte.

Burri, Alberto.

Camus, Albert. (1913.1958), novelista, ensayista y dramaturgo
francés, considerado uno de los escritores mds importantes posteriores
a 1945, 5u obra, caracterizada por un estilo vigoroso y conciso, refleja
la philosephie de l'absurde, la sensacién de alienacidn y desencanto
junto a la afirmacion de las cuatidades positivas de la dignidad v ta
fraternidad humana. Camus nacié en Mendovi (actuatmente Drean,
Argelia), el 7 de noviembre de 1913, y estudid en la Universidad de
Argel. Sus estudios se interrumpieron prento debido a una
tuberculosis. Formd una compafia de teatro de aficionades que
representaba obras dirigidas a las tlases trabajadoras; también trabajé
como periodista y viajé muchao por Europa. En 1939, publicé Nupcias,
un conjunto de articutos gue incluian reflexiones inspiradas por sus
lecturas v viajes. En 1940, se traslado a Paris y formd parte de la
redaccion del periddico Paris-Sgir, Durante la If ﬁ*erra Mundial fue
miembro active de la Resistencia francesa contra la ocupacion aiemana
y, de 1345 a 1947, director de Combat; una publicacién-étandestina.

Sus obras posteriores incluyen la novela La caida (1956), inspirada en
un ensayo precedente; El hombre rebelde (1951); {a obra de teatro
Estado de sitio (1348); y un conjunto de relatos, El exitio y el reino

(1937) CpLeccmnes de sus trab jos. peri icos aparecieran conel
HHilG de Keciuditad’ '(Zf\l@ﬁmenae 4 qﬁfq‘?% qSS)&y ‘\nerano

(1954). Una muerte feliz {1971}, aunque publicada péstumamente,
es de hecho su primera novela. En 1994, se publicd la novela
incompleta en la que trabajaba cuando murid, Ei primer hombre. Sus
Cuadernos, que cubren los afios 1935 a 1951, también se publicaron
postumamente en dos volimenes (1962 y 1964). Camus, gue obtuvo
en 1957 el Premio Nobel de Literatura, murid en un accidente de
coche en Villeblerin (Francia} el 4 de enero de 1960,

Clemente, Francesco. (1952-), pintor italiano que adquirié
farma internacional a principios de la década de 1980 con la aparicion
de un movimiento de pintura figurativa conocido como
neoexpresionismo (véase Pintura: Neoexpresionismo). Es célebre por
la etegancia de su dibujo y la mezcla onirica de psicologia personal,
historia cultural vy simbolismo religioso. Macido en Napoles y de
formacién autodidacta, se trastadd a Roma en 1970. En 1973 viajb
por primera vez a la India, pais que visita con frecuencia, En 1980, la
obra de Clemente se expuso en la Bienal de Venecia junto con la de




otros tres artistas jovenes italianos: Sandro Chia, Enzo Cucchi y Mimmo
Paladino. Estos artistas, junto con otros estadounidenses, como Julian
Schnabel y David Satte, v alemanes, como Jorg Immendorf v Georg
Baselitz, llegarian a ser conocidos como los neoexpresionistas. Sus
obras aportaron una vitalidad renovada a la pintura de la década de
1980, con representaciones audaces de ia figura humana y cuadros
que aludian a un amplio espectro de referencias culturales e historico-
artisticas. En 1980 se trastadé a vivir a la ciudad de Nueva York. Sus
lienzos de la década de 1980 estén plagados de referencias mitolégicas
y alegoricas asi como de tradiciones religiosas crientales y
occidentales. Sus figuras son terrenates y espirituates al mismo tiempo
y reflejan el cicto de la vida humana desde el nacimiento hasta la
muerte, haciendo frecuentes alusiones a las actividades sexuales vy
otras funciones corporales. La propia imagen de Clemente suele
aparecer en sus obras. Por ejemplo, en She and She (1982, Coleccidn
Marx, Berlin, Alemania) dibujd su cara, la afemind y la multiplica
varias veces, Clemente tiene estudios en Madras {India), Nueva York
y en Roma. Las diferentes influencias de dichos entornos se
yuxtaponen y se alimentan unas a otras en su cbra, como puede
apreciarse en cuadros como Francesco Clemente Pixit (1981, Museo
de Bellas Artes de Virginia, Richmond, Virginia), compuesto de 24
miniaturas realizadas al estilo de la pintura clasica de la india; Las
catorce estaciones, n® IV (1981:1982, Gateria Saatchi, Londres) y
Frescos de la piscina (1982, coleccidn particular, Suiza). A principios
de la década de 1990 cred una importante serie de lienzos de grandes
dimensiones titulada Las pinturas negras, compuesta de varias piezas
unidas en las que se representan imagenes derivadas tanto del arte
indio isldmico como del hindd.
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C?Jﬁ? ca pictdrica que consiste en pegar dwersds materiales
como lienzo, madera, papel 0 carton sobre una superficie plana, La
diferencia decisiva y caracteristica entre la técnica del collage (del
francés coller, pegar} v la pintura es que en iugar de crear una imagen
con color y linea, se construye el dibujo con materiales aparentemente
tan incompatibles como periddicos, fotografias, ilustraciones, tejidos,
madera, plumas y alambre, en realidad con cualquier cosa gque se
pueda sujetar a una superficie. Los objetos aplicados pueden ser
combinados con fragmentos pintados. El collage como obra de arte
fue desarrollado por el pintor francés Georges Braque y por €l artista
espanol Pabio Picasso durante su periodo cubista, en las dos primeras
décadas del siglo XX y continuado por los dadaistas y surrealistas en
las décadas de 1920 y 1930. En la década de los afos sesenta, el Pop
Art introdujo objetos de gran tamafio en los cottages, como trozos
de metal, repuestos de maquinas o de automoviles y grandes piezas
de madera.

Dadaismo. movimiento que abarca todos los géneros artisticos y
es la expresién de una protesta nihilista contra la totalidad de los
aspectos de {a cultura occidental, en especial contra el militarismo
existente durante la | Guerra Mundial e inmediatarnente después. Se
dice que el término dada (palabra francesa que significa caballito de
juguete) fue elegido por et editor, ensayista y poeta rumano Tristan
Tzara, al abrir al azar un diccionario en una de las reuniones que &l
grupo celebraba en el cabaret Voltaire de Zurich. El movimiento Dada
fuefundado en 1916 por Tzara, el escritor aleman Hugo Ball, el artista
alsac:ane Jgan Arpy otras infelectuales que viviap en Zurich {Suiza),
al mismo tiempio due se producia'en Nuéva York uria revolucion contra
el arte canvencional liderada por Man Ray, Marcel Duchamp y Francis
Picabia. En Paris inspiraria mas tarde el surrealismo. Tras ta | Guerra
Mund;al el mov1m1ento se extendio hacia A&
Thtegrdntes el grips 08 70rich se™nibron & o4 ‘dadaistas franceses
de Paris, En 1922 el grupo de Paris se desintegro. Con el fin de expresar
el rechazo de todos los valores sociales y estéticos del momento, y
todo tipo de codificacion, los dadaistas recurrian con frecuencia a la
utilizacion de métodos artisticos y literarios deliberadamente
incomprensibles, que se apoyaban en lo absurde e irracional. Sus
representaciones teatrales y sus manifiestos buscaban impactar o
dejar perplejo al piblico con el objetive de que éste reconsiderara
los valores estéticos establecidos. Para ello utilizaban nuevos
materiales, como los de desecho encontrados en la calle, y nuevos
métodos, como la inctusion del azar para determinar los elementos
de las obras. El pintor y escritor aleman Kurt Schwitters destaco por
sus collages realizades con papet usado y otros materiales similares.

mama ¥ mucpos de lo; .

productos comerciales carrientes —un se
urinario— a los que denomind ready-made

surrealisme. A mitad de la década de 1950 v
York cierto interés por el Dada entre los co
artistas, que produjeren obras de caracterist

estrategia, porque, en realidad,
estrategia mediante la cual se
procedimiento de des-sedimentac

muchos, la “desconstruccion™ ha veni
forma del pensarniento de J. Derrida

general que’ €5 i’ cubtura, cuestiond
texto. El término en si fue, ciertamen
por varias razones: 1) ‘por’las connotacion
encierra: "desconstruir -dice Derrida - erg:ga
estructuratista, en cualquier caso, era un g
necesidad de la problernatica estructurahs

esta forma se le asociaba un significado negaty

respecto al sentido del término es lo gue pos1
desconstruccién fuese rapidamente apropiada, primero por el
criticismo literaric americano (Paul de Man §
las artes visuales, la pintura y la arquitecturafisch
Pero lo cierto €5 que el propio Derrida afiutil
"desconstruccton" lo hacia s1tuandose en una cla;a b

Nietzsche y traducia segiin sus propios intereses la posic
de Heidegger frente a la metafisica occ1dental Hletzsc
- Derrida.

De Vilbiss, Allan. médica ingles que reva
de aire comprimido. Su compafifa es actuat
importantes.

y muere en Neuilly en 1968. En sus primeros
inctinacion al cubismo y al impresionismo, E
comienza su desarrollo dadaista, exponie
mades. Fue precursor de la conceptualizac
por primera vez con el arte pop, y pos
conceptual.

Eduardo CHillida rertefisclents
del insigne artista vasco, La Coleccid
una importante muestra en facualely

"manes”) hasta la materia en su presefcia m
Omar Khayyan Bl y IV”) o la cristalizacion lu
espuma ("Homenaje a ta mar 1i") todo ello
paradigma estético de espacio y masa; de grav
La mayor parte de las obras pertenecen al fecu
de Chillida de los afios 80 con la exqu :
"funque de Suefios XIII" realizada en#1953
regreso del artista a su tierra natal desde Francia, donde ya habfan
comenzado a conocer su talento, y unos afios antes de su primera
exposicion individual en Madrid.




"Homenaje a Juan Gris” que contiene un
al gran maestre del cubismo.

rto Vargas, Tom Petty, y algunos otros encuentran
rar sus obras realizadgas con aerdgrafo a principios

fn la ciudad de México en 1934 Escultora,
a su expresion en el Land Art donde se
te,

&), artista aleman nacionalizado francés
ental tanto en el movimiento dadd como
aracterizé por la utilizacién de una

pintar ghtas surreallétas en las que figyras humanas de.gran

solemni ¢riaturas faftasticas habitan esﬁac:os renacentistas
realizado precision {L'eléphant célébes, 1921, Tate
Gallery, inventd el frottage (que transfiere at papet
o a} lied un chjeto con la ayuda de un sombreado

expetiments con el grattage (técnica por la que
.pigmentos ya seces sobre un tienzo o tabla de

la ayuda de Peggy Guggenheim, que se

convert esposa en 1942, En 1953 regresd a Francia y
a partir as gozaron de una notable revalorizacion
Alo largy era artistica, Ernst se caracterizd por ser

ble, En todas sus obras buscaba los medios

un expenmentador infi
y os o tres dimensiones, el mundo

ideales #

movimiento de artistas que ne
tica, sing, que se mueve bajo el
artistica de un modo alternativo y
ignifica fiujo, diarrea, movimiento
mpeno més ético gue estético. “Fluxus”, que
érica y en Europa bajo el estimulo de la
idea de ta vanguardia como renovacién
de hacer un uso distinto de los canales
e toda lenguaje gspecifico. Es.decir,
ady la adopaon de medios y matenales

ricia artistica obra o evento, da ocasion para lograr

di thaitomao frente mévil de personas v no como
: pecialistas, que mas que la tictica de
vos lenguajes persigue {a estrategia det
contagio soctal |a.0n5ibilidad de crear una serie de reacciones en
or debajo y por encima del arte, "Flexus”
Norteamérica por George Maciunas. La
ectiva “Flexus internationale Festpiele”
en septiembre de 1962, Fluxus estuvo
, Paik, Bretch, Spoerri, Vautier, Schmit,
Waits, Ono, Hidalgo, Higgins, Marchetti,
imonetti, Fittiou v Flynt.

Gouache, Este medio e5 muy conacido entre los disefadores v los
jtustradores que se basan en ellos para conseguir zonas de color
uniformes y planas. Son Utiles para artistas que trabajan a pequefia

resénéta o ui sign’ de:energia ‘eri-el driiitto de 4 realfdid e -

escala siguiende tas tradiciones hindles y persas de la pintura de
miniatura, para la cudl a veces es necesario rellenar algunas zonas
de color plano ¥ opaco. Ademas de estas aplicaciones, el gouache se
puede usar para trabajos muy elaborados.

Grabado. Arte de grabar. Procedimiento para grabar, Estampa que
se produce por medio de impresién de laminas grabadas al efecto,

Grabado en fondo 0 en hueco: El que se ejecuta en traqueles
de metal, de madera ¢ en piedras finas, para acufar monedas o
medallas, formar sellos, etcétera,

Gropius, Walter. (1883-1969}, arquitecto y profesor aleman,
fundador de la Bauhaus, la escuela de arte que capitalizd ia
investigacion sobre arquitectura y artes aplicadas durante la primera
mitad del siglo XX, Sus principales hipétesis, que formaban parte de
los principios ideoldgicos de esta escuela, fueron la economia
expresiva y la adecuacion a los medios productivos para todas las
formas de disefio, una especie de maridaje entre el arte y la ingenietia.
Estos conceptos también se plasman en sus edificios, que ejercieron
una enorme influencia en la arquitecgura moderna, Gropius nacid en
Berlin el 18 de mayo de 1883 y estudid arquitectura en las
universidades de Munich y Berlin-Carlottenburg. Entre 1907 y 1910
trabaio esel estulidet ﬁrﬂiﬂtectﬁ?etefﬁehrﬁhr‘mﬂb tos piopercs
del disefio moderno. En 1911 se unit al Dutscher Werkbund,
institucidn creada para coordinar el trabajo de tos disenadores con la
produccidn industrial, En colaboracién con Adolph Meyer proyectd la
fabrica Fagus en Alfeld {1910-1911) y el edificio de oficinas de la
exposicion det Werkbund en Colonia {1914), que le dieroh a conocer
en toda Europa. Después de la'| Guerra Mundial dirigid dos escuelas
de arte en Weimar, hasta que las transformé, en 1919, en la nueva
Staatliches Bauhaus, donde introdujo una pedagogia que aunaba et
estudio del arte con el de la tecnologia. Los estudiantes aprendian a
través de distintos talleres las habilidades basicas de los principales
oficios, y asi se familiarizaban con los materiales y los procesos
industriales. Este método hizo pasible un gran acercamiento a la
realidad de la produccién en serie y revoluciond el mundo del disefio
industrial moderno, Cuando la escuela se trasladé a Dessau, Gropius
proyectd los edificios que {a atogerian, caracterizados por una
exquisita simplicidad formal v por el empleo de grandes superficies
de vidria plano. Gropius abandoné su cargo como director de la
Bauhaus en 1928 y continud su carrera como arquitecto. Su oposicitn
al partido nazi le obligd a abandonar Alemania en 1934, y después de
pasar varics afos en Gran Bretafia emigrd a Estados Unidos para dar
clases en la Universidad de Harvard. Alli se hizo cargo del
departamento de Arquitectura (1938-1952), donde introdujo muchas
de las ideas desarrolladas en la Bauhaus, y formd a varias generaciones
de arquitectos estadounidenses. En 1946 cred un grupo !lamado
Architects’ Coltaborative, que se hizo cargo de muchos proyectos de
gran envergadura, como el Harvard Graduate Center (1949), la
embajada ¢e Estaos Unidos, quAtenas t4960):0-la taiversidad da
Bagdad' (1961). También constriy el edificio de {a Panam (1963) en
Nueva York, en colaboracion con el arquitecto italoestadounidense
Pietro Beluschi. Gropius murié el 5 de julio de 1969 en Boston.
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Happening. B tirmino destlina a 13 obra qosiiGiwiva ak objetd,
sino al evento. El artista parte de un proyecto de accion en la que
implica activamente la presencia del piblico, que es asi sustraido de
su papel pasivo y situado en activa relacidn con el evento artistico,
En general la accidn no tiene lugar en el espacio cerrado de una
galeria, sino frecuentemente en distintos espacios de la ciudad, en
los que imprevistamente irrumpe el artista con su gesto. En efecto,
el happening es un gesto de irrupcidn en el espacio totidiang,
planteado segun ritmos y en lugares en los que no esta prevista la
presencia de la produccidn artistica, Por tanto, el evento se desarrolla
de acuerdo con una improvisacion que rompe los habitos mentales
del espectador. Este parte de un entramado simple sobre et cual se
sobreponen una serie de gestos breves y cotidianos, que consiguen
implicar al espectador gracias a su sencitlez, De este modo, el tiempo,
en tanto que duracion real, entra en el arte. En efecto, la aceion
tiene lugar en un espacio v un tiempo definidos, en los gue el resultado




estd constituido por 1a experiencia colectiva, y los signos de ella
quedan, las fotografias, son documentos de un tlempo vivido
realmente.
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'Helsenber Werner F151ce a[eman fundadar de.la teona tuantn:a,

: la nueva fisica del mundo atdrmico y por sus pnnc1pros de incertidumbre
en la teorfa ccudntica. Naci en 1901 y inuéré en 1976,

Hiperrealismo. El término se refiere a la obra de-aquellos artistas
que.emplean en pintura una dptica distancisda y objefiva, propia de
la fotografia: La fhovilidadsy sens:brhdad del “¢jo fisiolégico es
sustituida porla fijeza del ojo mécénico, precisamente la del objetivo
fotografice, que registra frontatmente y sin profundidad alguna imagen
de-ciudad : las ciudades americanas farmadas por una muchedumbre
andnima v por reclamoes publicitarios, fueron una temdtica muy
abordada por el Hiperrealismo. El artista hiperrealista toma un detatle,
una imagen separada del espacio urbano fijandola a2 continuacién en
la superficie de un cuadro. La pintura actia para aplicar al arte los
procedimientos de ta vision que se derivan de \a fotografia. El
resultado es una imagen fija y suspendida, casi sin tiempo. Una imagen
tal, inmediatamente s convierte en un resto arqueotdgico de la
diudad. Dicha pintura nace en los Estados Unidos a continuacién dela
tradicion del Pop Art y del realismo pionero, cuando el arte servia
para celebrar las primeras conquistas de América por p'arte de los
- colones, cuando Grant Wood pintaba una paréja de campesinos ante
su casa, fijadas en el geste de exhibir sus instrumentas de trabajo. i
ese realismo nacia de una mentalidad purifaria, basada en el valor
- del trabajo y en la construcciaon de una nueva ciudad, el hiperrealismo
nace en cambio de la actitud cinica de quien utitiza la imagen urbana,
| dy; gpmorpretexﬁq it sin que. tegagq,gm ella. una actjtud
critita, STAE GRfcamente DEALTER izar U sjercictd
lingihshcq
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Hiperrealismo. benominacisn con la que se conoce al movimients
plastico contemporédneo, desarrollado entre 1970 y 1975,
aproximadamente, y considerade como vna reaccién de la tradicidn
figurativa frente a tode el conjunto de planteamientos no objetuales,
conceptuales, dadaistas, etc. 5u centro de difusidn estuvo en la
Docurnenta de Kassel de 1972, Se caracterizé esencialmente por un
verismo descriptivo, absoluto, puramente fotografico, para la cual
se recurria a medios téenicos -modelado en vivo, proyeccion de
diapositivas, ete.- o al lenguaje academicista de indole mas barroca.
En pintura a veces copia las fotografias o produce efectos seméjantes
a ella, y en escultura suele utilizar moldes de figuras humanas, a
véces realizados en materiales plisticos.

Impronta. Del italianoc impronta, y éste del latin imprimera,
Imprimir. Reproduccidn de una imagen en hueco o en relieve, sobre
una materia blanda, mediante un sello o molde aplicade contra ella.

International Style. £n arquitectura, corriente aparecida en
las primeras décadas del siglo XX, que marca una ruptura radical con
las formas compositivas tradicionales. El movimiento moderno
aprovecho {as posibilidades de los nuevos materiales industriales,
espemalmente el hormigén armado, el acero taminado y el vidrio
Planu en %randes d:mengﬂones Se carag 3, P07 sus plantas y
- feécignés nri’ogonates, a mafiuda asametncas 1a auséncia dé
decoracidn en las fachadas y los grandes ventanales horizontales
divididos por perfiles de acera. Los interigres tienden, por {o general,
a ser luminosos y diafanes. Aunque los origenes de este movimiento
puedeén busmrsg ya a finales del’ sigla"XIX, sus;ejores ejemplos se
construyéron a partir de la década de 1920, de la mano dé arquitectos
como Walter Gropius, Mies van der Rohe, J. J. P. Oud y Le Corbusier.
El término Internationat Styte comenzd a generalizarse en Estados
Unidos tras la exposicion de arquitectura moderna celebrada en 1932
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, con motive de la cual
Henry-Russell Hitehcock y Philip Johnson escribieron el libro
international Style: Architecture since 1922, También se denomina
con £l nombre de racionalismo (especialmente en Europa meridional),
mientras que el funcionalismo se aplico 2 la arquitectura preocupada
por el disefio de edificios con criterios estrictamente funcionates,

précticos mds que estéticos. Pese a que tra
hubo adrnt importantes construcciones dentro dé
décadas del siglo XX han estado.dominadas: p
_s herederus en. cualqmer caso dél m irel

Kandmsky, Vass1|y. (1866 1944) pintor il
sobre las. posibthdades de’ia abstraccion i
innovadorés més importantes del arte contempo 4
un papel fundamental, como artista y como t
del arte abstracto. Nacido en Mosc( el 4 de d
pintura y dibujo en Odesa, y deretho y éc
de Mosctl. Con 30 afos se traslado a Munich p

naturalista, a partir de 1909, después de u
quedd profundamente impresionade por la obra de losif
los postlm;lresmnistas su pintura se hizo mas cu[ons
und organizacion mas tibre, Murnaus i salid I
y Pintura con tres manchas (1914)zambas :
Bornemisza de Madrid (Espafia), son dos de (&% of ol

Munich antes de volver a Rusia tras al ciirmienzode la | Guerra Mundial,
Hacia 1913 comenzo a trabajar en lasique serw;n consrderadas como
las primeras obras totalmente abstra

de Kanthnsky por “él color aziil ¥y de Marc por
ese periodo realizé tanto obras abstract
caracterizadas todas ellas por el brillante col

la abstraccion, que difundié sus ideas por toda Europa. €

1921 impartié clases en la Atademia de Bellas Artes de Moscl, v

entre 1922 y 1933 en la Bachaus de Dessau, Alemama Después de la
d

época para mtrodumr trazos muy marcados y‘
Composicion Vil n® 260 (1923, Museo Guggenherm,
Estades Unidos), por ejempio, es un arméni
circulos, arcos y otras formas geométricas s

cosmica al cuadro, que puede ser interpr
entre el amarillo y el azul, simbolos en est
En abras muy posteriores como Circuto y cua
privada) su estilo se hace méas eclegante y co
obras de un bellisimo equilibrio, Fue ung d
influyentes de su generacién. Como uno de los pg
de los principios de la dbstraccién geomd
considerarsele uno de ios pintores que
expresionismo abstracte, escuela de pint
it Guerra Mundial. Murid el 13 de diciembr
Seine, en las afueras de Parfs.

Kierkegaard, Séren A. Siiren Aabye Kierkega
maya de 1813 en Copenhagr.re Su padre
estricto: luteEano; ouyar te
sent1m|ento de culpa v fantasras mor

Withelm Friedrich Hegel, cantra \a quea
En la universidad 'abandont &1 protasta
tiempao, ltevé una extravagante vida soc
muy conocida en los teatros y cafés d
fallecer su padre en 1838, decidid re
En 1840 se comprometidé con Regine O
cuenta de su incapacidad para aceptar:
naturaleza melancélica y de su vocacion

compromiso matrimonial en 1841, pero este hecho fue muy
significativo para &l y aludirfa al mismo repetidas veces en sus libros.
En esa época se dio cuenta de que no queria ser un pastor luterano.
La herencia recibida de su padre le permitié dedicarse por completo




al pensamiente filgsdfico v, durante los 14 afios que vivid tras este
20 obras, La tension producida por sus
en que participd, minaron poco a poco su
e desmayo en la calle y fallecid el 11 de

0 en Copenhague.

, pintor suizo, acuarelista y aguafuertista,
considerado como uno de los representantes mds ariginales del arte
moderno, Sigiien tilo artistico especifico, cred una serie de
magenes de ensuefo fantastico, ingenio

1918), pintor austriaco, fundador de la
to del Art Nouveau. Sus primeros trabajos
en grandes pinturas murales para teatros
reahzadas en un marcado estilo naturalista. Después de 1898, la
incling hacia una mayor nnovacion e
i 2cto mas decorativoy simbdlico, Continud
p everas criticas publicas a sustres murales
Fi a; M_gdicina y Jurisprudencia (1900-1902, Universidad de Viena,
d .. ; - R

);.€on su sencilla y transliicida supErfIClE de colores y formas
de mosaico, y con sinuosasy curvadas lineas y dibujos en sus fondos.

Entre sus obras 'mas admiradas destacan las series de murales de
5.1909) para el Palacio Stoclet, en Bruselas, una mansion
lenta, disefada por el arquitecto Josef Hoffmann, que

que acthan medi rvenciones sobre et paisaje natural. Et

el espacio tradicional de a galeria o det museo y actiia
en el espacio macrocospico de la naturaleza; amplias
desierte, montafias rocosas, campos cubierto de nieve,
el infinito, todo ello tipico de la cultura
orteamericano. La intervencin sobre la
ala sobre el paisaje,'y por ello las-huetlas
que el artista deja son rmacroscapicos y evidentes. Las
Sa e ediante instrumentos tecnolégicos
ad de espacio que se ha de abordar.
pdcto, se produzea una vivencia
ode condicionarniento, El término
Gerry Schuim, quien realizd un

cultor, conocido sobre tode por sus
la del arte del comic. Nacié en Nueva
n'Bellds AFtad gor'td Univeisidad estatal

chicles, libremente intérpretadas y mezcladas con imagenes sacadas
de los cuadros dei Viejo Qeste de otro artista estadounidense,
rtir de 1961 se dedicd por completo a
enes comerciales de produccidn masiva.

mo Good Morning, Darling (1964, Galeria
Yark), son amptiaciones de los personajes de los
Gducidas a mano, con la misma técnica de
ces primarios y brillantes que se utilizan
ftimas obras. entre las que estdn las
rsonajes muy populares de la novela rosa,
os ¥ copias de postales de templos cidsicos, muestran
HenriMatisse y Pablo Picasso. También sus esculturas
efectos de los comics, Ha realizado ohras en cerédmica.

En 1993 el Museo Guggenheim de Nueva York expuso una retrospectiva
de su obra gue ylajo por muchos. otros paises,. .,

Mucha, Alphons Ma. (1860-1939), pintor y cartelista checo,
fue uno de los artistas mas destacados del periodo Art Nouveau. $us

. 1950 cuya finalidag-es producir |

disefios se caracterizan por las [ineas sinuosas, los arabescos, flores
de tallos finos v retorcidos, mujeres de largas vy sueltas cabetleras y
profusion de sedosos pliegues. En un primer momento trabajé como
decorador teatral en Viena. Mas tarde estudid en Praga, Munich y
Parfs. En esta ultima ciudad, donde desarrollé buena parte de su
actividad artistica, quedd fascinade con ia actriz Sarah Bernhardt, y
realizd sus célebres carteles o pdsteres gue le valieron un fulgarante
éxito tanto en Paris £ome en et resto del mundo, Durante la década
de 1890 realizd los carteles de ias actuaciones teatrales de ia
Bernhardt y también anuncios de productes comerciates tales como
los cigarrittos Job. S5e dedico también al disefio de joyas e interiores
exdticos. Entre 1903 y 1922 visitd Estados Unidos en cuatro ocasiones.
Bajo el mecenazgo del industrial de Chicago Charles Richard Crane,
pintd La epopeya del pueblo eslavo (1912-1930), una serie de 20
cuadros de gran dimensidn que posteriormente presents en la ciudad
de Praga. Regresd a la Republica Checa en 1922, donde trabajé en el
disefio de sellos (estampillas) y billetes de banco.

Narrative Art. Es una derivacidn del arte conceptual, del que
adopta su procedimiento analitico. Nace de la utilizacion simultanea
de la fotografia y de la Literatura, que forman juntas una obra
arbitraria. Pero la unidad de trabajo se apoya en la diversificacion
entre el texto y la imagen, en el sentido que la narracidn tiene dos
niveles de lectura, o lineas paralelas que jamas convergen: la
fotografia produce una informacién y la palabra otra independiente.
Asi nace la obra que contiene en su interior distintos niveles de
informacion, y se refiere no tanto a las narraciones producidas por
medios fotograficos y la literatura, sino a un analisis de los procesos
narrativos que dichos medios pueden producir. Todo ello habia sido
anticipado por la poesia visual con su entrecruzamiento entre palabra
e imagen.

Net Art. Término que surge pricticamente al azar dentro de un
correo ilegible de Yuk Cosic en 1995, Nace como una respuesta
alternativa al arte vinculado a las instituciones con creaciones
realizadas para su exhibicién v difusion en L2 red y que permiten,
dado su medio téenica; la interactividad con el pdblico. Las primeras
manifestaciones comienzanen 1994: el director de éing lnde’bendiente
David Blair realizd el primer experimento de cine interactivo en 3D
en Internet, la abra se llamé Waxweb; al mismo tiempo el profesor
de ingenieria y artista, Ken Goldberg aund robdtica y argueologia en
The Mercury Project, la idea consistia en permitir al espectador alterar
un entorna remoto. En 1999 se celebra la primera gran muestra sobre
esta tendencia "Net_condition”, y que muchos sefialan como punte
de partida. Entre los nombres destacados los colectives Rhizome,
Sindicate o Dystopia+ldentity in the Age of Global Communications
relinen a los artistas que han forjado el net art.

Oleo. Las Pinturas al Oleo estin hechas de pigmentos desleidos en
un aceite secante (o semisecante), como el aceite deé linaza, el acelte
de nyez, de addrrmtiera o dé cartamo, Ef'idse- de stos aceites’ camu'
medios aglutinantes da a la p|ntura al éleo su apariencia tipica y su
facilidad de manejo. Los pigmentos desleidos en aceite, tienen una
profundidad y una calidad de color caracteristicas y se pueden usar
en una amplia gama de técnicas. Estas incluyen las formas
transparentes y opacas. Loe métodos directos de himedo sobre
hiimedo, y los que consisten en elaborar una pintura cuidadosamente,
capa por capa, seghn un sistema determinado,

La pintura al 6leo se pude aplicar en veladuras finas y transparentes
o mediante pinceladas espesas y pastosas, Se puede trabajar el dleo
mientras esta hiimeda la superficie del soporte durante mas tiempo
que ningun otro medio pictérico, permitiendo diversos efectos de
fundido o la incorporacion de colores frescos Los colores de La pintura
al éleo no varian de cuando estin himedcs a cuando se secan, o gue
hace que en algunos aspectos, este medio resulte mas facil de
manipular gue otros.

Op Art, corriente artistica que surgid a finales de la década de
ilusidn de vipragion, o];qheve sobre .
la superficie plana del'cuadra &4 virtud de las leyes de- la 6ptica. Su
principal diferencia con el arte cinética es la total ausencia de
movimiento real. ElL término, que procede de la expresidn inglesa




Optical Art ('arte dptico’), hace referenciz en tono irdnico al Pop
Art. Entre sus iniciadores se encuentran Josef Albers, Victor Yasarely
vy ciertas obras incluidas dentro de la [lamada abstraccidn geométrica.
El mavimiento quedd definido a partir de una exposicidn celebrada
en 1965 en el Museo de Arte Moderno de Mueva York titulada The
Responsive Eye que agrupaba a una serie de artistas de distintas
nacionalidades seguidores de esta tendencia. Entre sus principales
representantes estaban la britdnica Bridget Riley y los
estadounidenses Ellsworth Kelly y Kenneth Noland. También se
inscriben dentro de esta corriente el espaiol Eusebio Sempere y el
colombiano Omar Rayo. Las cuidadas formas del Op Art gozaron de
una rapida y entusiasta aceptacion por parte de la criticay del publico
an general convirtiéndose en fuente de inspiracion para sectores
como la publicidad, la moda y el grafismo.

Paz, Octavio. Nacido en Mixcoac, ciudad de México, pasé su nifiez
en la biblioteca de su abuelo, ireneo Paz. A los 17 afos publicd su
primer poema "Cabellera” y fundd la revista Barandai, con la que
inicid su actividad relacionada con la creacidn y difusién de revistas
literarias. En 1933 aparecia su primer poemario L.una silvestre y fundé
la revista Cuadernos del Valle de México. En 1937 se trasladd a Yucatan
como profesor rural v poco después se casé con [a escritora Elena
Garrg, con quien asisti ese mismo afo al Congreso de Escritores
Antifascistas celebrado en Valencia {Espana). En esta dltima ciudad
publicd Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espafia (1937) y
entré en contacto con los intelectuales de la li Replblica y con el
poeta chileno Pablo Neruda. Ya de regreso a México se acercé a
Jorge Cuesta y Xavier Villaurrutia y publicd jNo pasaran! y Raiz del
homigre:: Gon Efrain Huerta y Rafael.Solang; patre otros,. fundé la:
revista Jaller en 1938, en la que part:c:pa n los escritores espanoles
“““ B D s B M
orilla del munda y Noche de resurrecctones, En 1942, a instancias de
José Bergamin, dio la conferencia titulada “Poesia de soledad, poesia
de comunidn”, en la que establecid sus diferencias con ia generacién
terigry trakd {Har enun Vi uti
e «%%%%émmﬁ%@wm% -
Estados Unidos, donde descubrid la poesfa de lengua inglesa. En 1946
se incorporé al Servicio Exterior Mexicano y fue enviado a Paris, A
través del poeta surrealista Benjamin Péret conocic a André Breton
y entablo amistad con Albert Camus y otros intelectuales europeos e
hispanoamericanos del Paris de la posguerra. Esta estancia definird
con pregisién sus posiciones culturales ¥ politicas: cada vez mas
alejade del marxismo, se fue acercando al surrealisme y empezé a
interesarse por otros temas.

Picabia. Francis. (1879-1953), artista vanguardista francés,
nacido en Parfs 2l 22 de enero de 1879, pero de origen espafiol. Su
arte no.admite. slasificacion ya que trabajd en casi todos Los estilos
cantEmpuréHéas this destacados, comé Bl impresianismo, el cubismo,
el fauvismo, el orfismo, el dadaismo, el surrealismo vy el arte
abstracto, Hizo también pintura figurativa, dibujoy collage. El apuro
(1914, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid) pertenece a un conjunto
de obras realizadas por el artista en 1914, gue podrian definirse
como transposiciones abstractas de experiencias intimas. Como
escritor colabord en diversas revistas de vanguardia. Su interés por
la literatura y el lenguaje fue particularmente evidente en sus ultimos
trabajos.

Pihtura descritiva. Dicho término recoge investigaciones

@%@*%%m%;amm o}ﬂe.@ a;ﬁumntwedumdg .

a-5U$ datos tturales y gramat rios : teld, el color,
sl GUAGED,;: ovigrie an gk -tugar de;
verificacion y analISIs de |os instrumeritas, Los artistas parten de la
conciencia histérica de lo que significa la pintura y su historia, asi
como de sus instrumentos Y| los valores [mgmstmos adquiridos a io
lal det ttemgo La redu la atenc:on 2 los datos elementales
: r%s ST nATa fahtia'y
{05 aftistas de que pmtar significa substraer { abstraer ) a fin de
devolver a'la pintura, su realidad estructural.

t'sypri

Poilock, Jackson, (1912-1956), pintor estadounidense, el
principa(_.rgpresentante del Action Painting, una corriente pictdrica

Uit e ety fiblicd A3 H-FFoN b Vegae (4364,

proyectualidad. En Italla en Grupo Grau, in

asociada al expresionismo abstracto. Nacid en Cody (Wyoming) y
estudid en la Art Students League de Nueva
Benton. Durante varios afios viajo por el pa
finales de la década de 1930 y principios d
York en e programa de arte de la administrac
obras, en el estito naturalista de Benton, re
escenas de la vida cotidiana de Estados Uni re 1943y 1947
Pollock, influido por el surrealismo, adoptd ilo més tibre y
abstracto, como en La loba (1943, Museo de Arte Moderno de:Nueva
York) . A partir de 1947 evoluciond hacia el ex fismo abstracto y
desarrollé la técnica del dripping, que cons derramar, ‘dejar
gotear o lanzar pintura sobre un lienzo colocadgen elsuelo. Mediante
este métoda, Pollock realizo esquemas de fori entrelazadas; ¢como
se observa en los ejemplos Full fathom five ykticifer (ambos de 1947,
Museo de Arte Moderno, Nueva York), También: nége & estaepoca
Marrén y plata | (1951, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid). ‘A partir
de 1950 su estito cambid de nuevo, ri uracion en bianco
¥ hegro, dentro de un estilo muy vi
dltimo periodo destaca Qcean grayh
Guggenheim, Nueva York). Murid
consecuencia de un accidente de aul

Postmodernismo. movimiento de
en discusion el purismo del proyecto de
la confianza del proyecto, la historia y el p
mentalidad puritana del pionerismo norteamericang; del patch-work,
que tiende a reciclar elementos de distinta
Skully, con su libro Shinglee Styl (1957)
las relacionesentre a arquitaetyra es0g
y constantes lingliisticas, Fostetit ment .Eig

traza en 1967 el marco tedrico de la arqmtec
3 le)ﬂ I3 gue. 2 |2
i ur?gy W o e

de proyecto en sinienia con ésa mentalidad.
realiza obras marcadas por el contepto de [a desestructurizacian, En
1980 Paclo Patighesi, en sintonia con la exposicion. a-lsvanguardm
Internacional, realiza en la bienal de Veneci
con proyectos internacionales alineados cort
aportacién de tedrices como Brauditiar y Lyo
ha convertido en definicidn que se ampli
produccion cultural, terminando por ser un
costumbres de una época.

Proust, Marcel. (18711922}, gscritg)

monumental ciclo de siete novelas En busta del.
1927}, considerado como una de las cumbres d
Proust nacio en Paris, el 10 de julio de 1871
adinerada. Estudié en el Liceo Condorcet
Derecho, pero pronto abandond sus estudios
saciedad elegante de Paris v dedicarse a es
una coteccidn de ensayos y:relatos titulada :
(1896), es s6lo discreta, pero muestra dotes de observador para
reproducir las impresiones recogidas
material lo emplearia con mas eficaci
de asma desde la 1nfanc:a, a 1os 35 a

Ray, Man. Norteamericano. Pintor,
entre las corrientes del dadaismo y ek

maximos representantes del snmbuhsmu Macid vy estudig en
Charleville, en el departamento de Ardenas. Dio muestras de una
gran precocidad intelectual y comenzé a escribir versos a los diez
anos. Alos 17 escribié un poema sorprenderitemente original, EL

hoef A“!‘m‘.u[j-;ri i
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por Baudelaire, por sus lecturas sobre
scupacidn religiosa. Su exploracién sobre el

bolista e impresionaron tanto a Verlaine
trasladarse a Paris. Se inicid entre eilos

ajaron juntos por Inglaterra y Bélgica, En
ntentd en dos ocasiones matar a su joven
, ¥ éste resuitd gravemente herido en et
e acabd en el hospital y Verlaine en la
na temporada en et infierno {18?3), un
asunto. A la salida del hospitai viajé por
Europa, st io en el Norte de Africa y residis en Harar
y Shoa, enla AbISIma central Yerlaine, convencido de que Rimbaud
habia muerto, recopilé Us poemas en lluminaciones {1886). En esta
ubra se encuerxtra et f; %0 Soneto de las vocales, en el que a cada
le asigna un color. En 1891, R:mbaud

ipos y ha ejercide yna profunda influencia
en toda (3 poesia postertor aél.

» PEFO en 19 asladoa Brownswlle, Texas.

Pollack, cuya influencia puede ser observada en su estilo
n sus obras de gran tamano. Aungue Schnabel realizé

de la década de 1970. Vive y trabaja en Nueva York. Las dramdticas
pinturas de Schrahel, 2 menudo realizadas con colores brillantes, se

o laza rotas, Lerciopelo, pieles de animales
parkicularismo en su obra estuve en parte

ristianismo, la mitologia clasica, las revistas
bﬂ‘?S infantites. Su prescupacion por el sexo y
ente notable en las pinturas dedicadas a Maria

mentalmente pintor, en 1983 empezd
as. En 1996 dirigiod su ;:lrimera peticula,

anachezrca (2600}
Reinaldo Arenas, interpretado brillantemente par el actor espafiol
i

' s aitistas Mas tnﬂuyentes de finales de!
pesar de las criticas sobre la teatralidad
a desempefid un papel predominante en
jgurativa que tuvo lugar a finales de la década
afios Béh@ntaa FedEnd ya e

LR

por.su: doctrina del pesmﬂsmo Nacio el 22 de febrero de 1783 en
Darzig (actual Gdansk,: Poloma}, y estudio en las universidades de
Gotinga, Berliny Jena. $& instald en Frankfurt del Main, donde tleva
una vida solitaria v se voleo en el estudio de tos sistemas filoséficas
del budismo e hinduismo y del misticismo, También estuvo influenciado
por las ideas del tedlogo dominico, mistico v fildsofo ectéctico aleman
Maestro Eckhart, del tedsofo y mistico aleman Jakob Boehme y de
los eruditaos del renacimiento v de la Hustracidn. En su obra principal,
El mundo come voluntad y representacion (1819), proponia los

ad de Holist n desder 1959 a 1973 antes de

2 las | pantallas ta historid del &scritor eubans

elementos éticos y metafisicos dominantes en su filosofia atea y
pesimista.

Serra, Richard. (1939-), escultor estadounidense, célebre por
sus obras minimalistas y sus esculturas creadas para lugares
especificos, asi como por los extrafios procesos que utiliza para
elaborarlas partiendo de materiales industriales tales como plome,
acero y hormigén, Nacid en San Francisco y estudié en la Universidad
de California {1957-196t) v en la Universidad de Yale (19561-1984),
Entre sus primeras obras se encuentra una serie de montajes
realizados en nedn y caucho. En Cinturones (1966-1967, Museo
Solomon R. Guggenheim, Nueva York) el crudo resplandor de los tubos
de nedn contrasta con la blanda inanimidad de los cinturones de
cuera vulcanizado, suspendidos en grupos secuenciales a lo largo de
la pared. La gran importancia que concede a la naturaleza fisica de
los materiales y a su peso gravitacional habria de caracterizar e
inspirar gran parte de la obra posterior de Serra.

Surrealismo. movimiento artistico y literario fundado por et poeta
y critico francés André Breton.Breton publicé el Manifiesto surrealista
en Paris en el anp 1924 v se convirtié, acto seguido, en el lider del
grupo. El surrealismo surgid del movimiento llamado Dadi, que
reflejaba tanto en arte como en literatura la protesta nihilista contra

© todos los- aspectos ‘de la cum%mccidental “Gad: el dadafsmd’ e[
pe

surrealismo enfahzaba el papel del. inconsciente en la actividad
creadora, pere lo'itilizaba de una manera mucha mas brdenada vy
seria. Ent pintura y escultura, el surrealismo es una de las principales
tendencias del siglo XX, Relvindica, como sus antecesores en las artes
plésticas, a pmtures como ef italiang Paolo Uccelld,, El ppeta y artista

. - britdnico Williah Blake y al frahcéd Odilon Redon: Enet s7ald %X |

también son admiradas, y a veces expuestas como surreahstas, tiertas
obras de Giorgio de Chirico, del ruso Marc Chagall, dei suizo Paul
Klee y de tos franceses Marcel Duchamp y Francis Picabia, asi comd
del espafol Pablo Picasso, aungue nirguno de ellos farmd parte del
grupo. A partir del afio 1924 el aleman Max Ernst, el francés Jean Arp
asi como el pintor y fotdgrafo estadounidense Man Ray se incluyen
entre sus miembros. Se unieron por un corto periodo de tiempo el
francés André Massorn y el espafiol Joarn Mird, Ambies pintores fueron
miembros del grupo surrealista pero, demasiado individualistas para
someterse a los dictados de André Breton, se desligaron del mismo
en 1925. Mas tarde, se incorpord el pintor franco-estadounidense
Yves Tanguy, asi como el belga René Magritte y el suizo Alberto
Giacometti. EL pintor cataldn Salvador Dali se asocid en 1930, pero
después seria relegado por la mayoria de los artistas surrealistas,
acusado de estar mas interesada en la comercializacion de su arte
que en las ideas del movimiento. A pesar de ello, durante cierto
tiempo fue el artista més renombrado det grupo. 5u personal obra
constituye una de las muestras mas representativas del surrealisma.,

Tapies, Antoni, (1923}, pintor y escuitor espaniol, nacido en
Barcelona, una de los lideres del informatismo espaiel, cuya influencia -
sera decisiva & nivel internacianal. Tapies inicia su trayectoria artistica

en el afo 1945, tras abandonar sus estudios de derecho y después de

una convalecaneiapior Una effermedad pulmdiikioe 1 phsibilitd gt
reposa fisico y psiglico necesario para el estudio ¥ la reftexion

" intétectudl. Es entdtices cuatido ‘se 'aterca a Ta obias de” Ftoscfos

como Friedrich Nietzsche, Misuel de Unamuno y Arthur Schopenhauer,
poetas como Edgar Allan Poe, musicos como Richard Wagner o Robert
Schumann, y artistas como Yingcent van Gogh o la época surrealista

te:Pabla Pmassuqugggespue;-gesgmwaﬂa Jear-Pauk Sarteel g, -

éxisténcialismo marcaria su trayectoria vital’ y artistica.Sobre ta base
del surrealismo funda en 1948, junto a un grupo de jovenes artistas
e intelectuales catalanes, et grupo Dau al Set, que plantea una opcion
artistica y cultural vanguardista de ruptura con las corrientes
convencionales que se desarrollaban por entonces en Espaia. En
1950 se le concede una beca de estudios en Paris, donde toma
contacto con las ideas revolucionarias de izquierda y con la pintura
abstracta. Ese mismo afo reatiza su primera exposicidén individual.

Transvanguardia. movimiento artistico internacional que nace
en Itatia en ia segunda mitad de {a década delos 70's, y que designa




la superacién del dogma de la vanguardia, entendido como
experimentacion optimista de nuevas técnicas y materiales organizada
sobre {a base de una confianza en el desarroilo lineal tanto de la
historia como del arte, desde las vanguardias histéricas de comienzos
del siglo hasta nuestros dias. Superando la ideologfa del un Barwinismo
lingtiistico, los artistas recuperan los motivos de [a manualidad v la
subjetividad, y replantean las teorias de la pintura, escultura y dibujo.
Et nomadismo cultural y el eclecticisme estilistico presiden la tarea
de una refundacién det arte marcada por €l principio manierista de
la cita, Lenguajes proximos y lejanas, abstractos y figurativos,
internacionales y autdctonos, experimentales y tradicionales, cultos
¥ populares, conviven en una obra que utiliza los estilos del arte

o

® gt tie

§al t ST ;agl";,ir St b LR

Vel B

como el ready-made, como formas descubiertas a través de la memoria
y libremente reconvertidas en la obra. A esta primer fﬁse de la
transvanguardia caliente ( como se le conoce} sigue.en;
mitad de los 80's la transvanguardia fria, marcada por ung misma
mentalidad de reciclamiento y desestructuragi
objetismo producido dia a dia, Reconversion,
colocados al servicio de un “"proyecto dulce
totalmente interior a la obra que no es proyec
hacia el exterigr, hacia la sociedad, El artista I}
de neutralizacién, una nueva estética de L
objeta artistico de los halos existenciales de
del arte.
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Glosario

Aerégrafo. Instrumento de precision que pulveriza la pintura
liguida por medio del aire a presidn. Fue inventado por el inglés
Charies Burdick en 1893. Sus usos se limitan a ia ilustracion v a las
artes visuales.

Acrilico. El medio acrilico, que se ha ido mejorando y depurando
desde la década de los cincuentas, representa una importante adicion
al repertorio de medips pictoricos permanentes. Se dice que tiene
tanta importancia para la técnica pictdrica como la tuve, en &t siglo
XV, el cambio ras gradual del temple de huevo al Sleo, Los aspectos
mas importantes del medio acrilico son su versatilidad y su
permanencia, Se pueden emplear en lavados o veladuras finas o a
manera de empastado muy espeso (impasto)., con ricos efectos de
textura. Las emulsiones acrilicas modernas no estan sujetas a los
continuos cambios quimicos a 10s que se ve sometida una pelicula de
dleo. Las mejores emulsiones acrilicas ni se amarillean ni se endurecen
con el paso det tiempe. No requiere ninguna técnica especial en la
superposicidn de capas de color para asegurar que la pelicula una vez
seca, permanezca firme y sin riesgo de cuartearse o craguelarse;
desde este punto de vista, este medio es mucho mas simple gue el
oieo. Puesto que la pintura se seca rapidamente, se pueden
sobreponer colores mucho antes que con la pintura al éleo, Por otra
parte, hay menos tiempo para manipular la pintura sobre el soporte,
a este respecto, el 6leo sigue siendo mds manipulable que las pinturas
1ert0 ta I:nen, que. si se comy

fresca y lamativa que la segunda. La pintura acrilica es fuerte y
flexible; ademas de las tradicional es téenicas de pintura transparente,
opaca y mixta la pintura acrilica se pude raspar, presionar, aplicarla
desde el tubo para hacer ribetes, pulverizarla, arrojarla sobre el
soporte (dripping), mezclarla con texturizadores, etc.

Acuarela. Durante siglos, los pintores han utilizado como medio
pictorico diferentes materiales aglutinantes solubles en agua unidos
a pigmentos de tierra. Pero el medic especifico que se conoce
actualmente con el nombre de acuarela, puede decirse que surgic y
tuvo su florecimiento en la Escuela Inglesa de la segunda mitad del
siglo XVIIl y primera mitad del XIX, Durante este periodo de tiempo
relativamente corto, una serie de pintores destacados comenzaron a
dedicarse a la acuarela. Hasta entonces se habia ocupado mucho en
topografia 'y se usaba para rellenar cuidadosamente mediante lavados
finos de color representaciones que se hubieran dibujado
laboriosamente a lapiz, pluma o tinta, Estos pintores convirtieron la
acuarela en arte, creando una nuyeva tradicién pictdrica que
demostraba la fuerza y la sutileza de este medio, vy otorgandote una
inmediatez sorprendente. Las pinturas para acuarela se hacen
maliendo pigmentos en palvo con un agente aglutinante soluble al
agua. Este agente es normakmente goma arabiga pero también puede
ltevar glicerina como plastificante, un agente humidificante, coma
hiel de toro v, cuando sea necesario un agente come goma de
tragacanto pars 'dar cuerpo. Otros agerites quié sirven para éspesar la
mezcla son el almidén, la dextrina, o alguna arcilla para espesar,

COTROT BE TG SEH SeTE- S ma e (A mBTER s e Vant & gha Setad

cormo funguicida v bactericida.

Aleacion. Det latin alligatio, Onis, mezcla. Accion de alear. Metal
tes&iiﬁnte de aléarotros, Liga. ~ v oasisrie o v iRy

Alotrépico. Quim. Diferencia que en su aspecto, textura u otras
propiedades, puede presentar un solo cuerpo, como el aziicar cande
y \a cristalizada.

Anatolia. Nombre antiguo de la peninsula occidental de Asfa,
llamada también Asia Menor.

aran las pintyras al éleo, | d
A= phimera:résatta menos‘

- Goliage: técmiea

W e

cide B i T L e i R

Apartado. En la mineria,
del oro v la plata. Conjunte
oro sacado de su mena, p
Operacién de apartar metal
de la Casa de Moneda donde

fque s determina la ley
eraciones que s¢ ejecutan con el
btenerlo completamente puro
. México, el edificio dependiente

Braceado. De bracear. Accid remover el metal fundido
sirviéndose de barras de hierro o batideras

Bronce, Aleacion dé e
cantidades de otros

'Fondo de un grabada. Superficie
mbién, el espacio que no tiene

Campo. pel latin campus, |
total inferior del escudo o blag
figuras y sobre el cual se repr

Canto. Det latin cantus. En uperficie estrecha
o filo que limita su forma. Con ad medalla circutar,
cuadrada o de cualguier otra forma, puede ser estnado, estriado
discontinuo, tiso, con leyenda; e

Ceca. Del hispanoidrabe se - as sékka, Casa

arado, y luego, punzcln Ca
casa que acuia monedas y q
de la piezas.

e en el anverso

Cilicio, Dicese de un instru
en la edad media para tortur;
de un ataud, y tenia puntas @
a los juzgados.

quisicidn espafiota
tenfa la forma
0 que laceraban

/ D del cruce de dseau,
tijeras y tenaille, tenazas. Tijeraigrande ojmaguina para cortar
planchas de metal que resultan de una manipulacitn; los que quedan
de la lamina de metal de la que se cortain maonedas.

Cliché.
Plantilla que contiene grabadp
para las diferentes monedas y/p medallas.

e en pantégrafos

Cobre. Del latin ciprum, de
Chipre. Metal color rojo pardo;
con el ¢inc, el tatdn, con el niquel y el'bronce el cuproniquei, Se usa

cominmente. para acufiar monedas de baig valor, .. Ca i

como lienzo, madera

francés coller, pegar)yla
con, color, ylipegs,
aparentemente tan i
ilustraciones, tejidos
cualquier cosa que s
aplicados pueden ser
como obra de arte fu
Brague y por el artist
cubista, en las dos prim
los dadaistas y surrealistz
década de los afos sesenta,

francés Gearges
durante su periodo
y ‘continuado por
1920 y 1930. En la

Pablo Pigassn
el

ol

jntrodujo objetos de gran

Pop AT
tamano en ios coflages, como trozos de metal, repuestos de maquinas
o de automdviles y grandes piezas de madera.:



que se acuid eg;
Columnas de:Here :
mundo con(a RscHpcidn: PELS ULTRA: més allé. Sesin la mitotogia,
las columnas se sxtuaban a ambos lados del Estrecho de G1braltar y

estra la moneda en el canto. Sirve
para evitar el cercén y ta faisificacion.

o rectdngulo de metal antes de su
n.

Crisol, Del francés antiguo crusal, con una base romance, crosiolu,
tal vez de ‘crosu, hueco, Vaso mas anche de arriba que de abajo, que
comunenente se hace de barro refractario, porcelana o materia similar,
y se emplea: para funchr materiates a temperaturas muy elevadas.

Cavidad queen | @riar de los hornos sirve para recibir el
metal fundido.

Cuartilla. Antigua moneda mexicana de plata, que valia la cuarta
parte de .
un real fuerl:e, 0 SE

vos de un peso y un acto.

que p_rwene del:

Cuproniquel. 4
usada para la acufac

it .;-ar i

-de herram;entas que se utiliza para el
el material, cinta, lAmina o cospel,

Dinero. Del [atin denarius- Moneda corriente, legal y usual, Medio
de cambio y unidad.de.valor. Equivalente general en que se expresa
el valor de las mei . Peso de 24 gramos y 52 centigramos que
se usaba en la antig s monedas y objetos de plata.

Efigie. Representacian d
pecho de un:ser humano y

beza, cuello, hombros o parte del
ente el cuerpo entero

Electrolisis. &
pOr SU CUBrPO UnA

yosicion de un cuerpo haciendo pasar

Ensaye. Ensayo

c0sas, gspecialme metales

Operacion para averiguar la calidad
eda.

vés, espalda o parte opuesta de

Escudo. Emblema o armas de una ciudad, una nacidn, una familia
noble, etc., las cuales lo usan como distintivo (blasdn). Moneda
antigua de oro, Escudo fue la unidad monetaria para el oro en el
sistema monetario hispanoamericano. Come unidad de peso,
representa 3.383 gramos, puesto que del marco equivalente a 230.0465
gramos se tallaban 68 piezas de un escudo. Con las armas de quien la
emitia.

Exergo. Del griego ex-ergu, fuera de la abra. Parte de una moneda
o medalla situada debajo de la figura. Segmento inferior de una
moneda o medalla, separada del motive principal donde se graba una

nueva leyenda o fecha.
Feble. Del catalan feble, del latin flebilis, débil. Aplicado a monedas
o aleaciones metalicas, falto de peso o de ley.

Fuerte. Del latin fortis, derivado de ferre. Aplicade a monedas,
las que tienen algo mas del peso o la ley que les carresponde.

Fundicidn, Accién de fundir. Especialmente, trabajo de los
metales, fundiéndclos y vaciandolos en maldes, taller o instalacion
industrial dénde se funde el metal.

Fundir, Del latin findere, derramar, fundir. Convertir un sélido en
liguido calentandolo. Particularmente se hace esta operacidn con los
metales para formar aleaciones.

Globaiizacmn.) Se define definir como el ensanchamlento

" Beopréfico dé los rie¥és internos d& prodictos, mercadds, impresas

y factores de produccion con un componente mayor del cual fueron
derivados, generados o disponibles en otros pa1ses y regiones. Este
fendémeno se refiere a la interconexidn econdmica y fmanmera que -

. surged deqla b&&@s;ﬂuc;;xnalme&gumduom g pgliticas -

interracionales como los acuerdos de tomercio. Dentro de fa
globalizacion se maneja el concepto de Aldea Global que no es otra
cosa gue la comunidad que participa en la globalizacion de la
economia.

Gouache, Este medio es muy conocido entre log disefiadores y los
ilustradores que se basan en ellos para conseguir zonas de color-
uniformes y planas. Son Gtiles para artistas que trabajan a pequefia
escala siguiendo las tradiciones hindiies y persas de la pintura de
miniatura, para la cudl a veces es necesario rellenar algunas zonas
de color ptana y opaco. Ademas de estas aplicaciones, el gouache se
puede usar para trabajos muy elaborados.

Grabado. Arte de grabar. Procedimiento para grabar. Estampa que
se produce por medio de impresidn de laminas grabadas al efecto.

Grabado en fondo 0 en hueco: El que se ejecuta en troqueles
de metal, de madera o en piedras finas, para acufiar monedas o
medallas, formar sellos, etcétera. .

Grabador.

De grabar. Persona que practica el arte de grabado.

: to CA ‘ H
Grabar: Det francés graver, del francico graban, gdtico graban,
cavar; en neerlandés graven, v en el griego grdphoo. Sefialar ton
incision o abrir y labrar en hueco o en relieve sobre una superficie de
piedra, metal, madera, etcétera, un letrero, figura, etcétera.

Grano. Del latin granym. Dozava parte de un tomin, equwaiente a
48 miftigramos, Chakta parte del quilate gue S ‘erripléa para designar -
la cantidad de fino de una tea de oro, En {as piedras preciosas, cuarta
parte de un quilate.

Haz. Faz, cara. Lado de la placa de metal que se te considera la mis
importante. Anverse. '




Hitita. Habitante de un antiguo pueblo de la Asla Menor.

Impronta. Del italiano impronta, v éste del latin imprimera,
imprimir. Reproduccion de una imagen en hueco o en relieve, sobre
una materia blanda, mediante un setlo o melde aplicado contra ella.

Inhibidor, Compuesto quimico utilizado para el pulido del cospel,
que reduce la oxidacion de los balines de acero que se utilizan como
medie pulidor.

Invertido. Es la posicidn relativa del reverso de una moneda o
medalla con respecto a su anverso, tomando como referencia para el
giro un eje para cada caso, como a continuacion se indica:

a) Invertido tipo moneda. Se toma como referencia para el giro el
eje horizontal del anverso.

b) invertido tipo medalla. Se toma como referencia para el giro el
eje vertical del anverso.

16N, Particula que se farma cuando un &tomo neltro o un grupo de
4tomos ganan o pierden uno 0 mas electrones. Un dtomo que pierde
un electrén forma un fon de cazga positiva, llamado catién; un atomo
que gana un electrdn forma un ion de carga negativa, llamado anién.
l.os dtomos pueden transformarse en iones por radiacidén de ondas
electromagnéticas con la suficiente energia. Este tipo de radiacion
recibe el nombre de radiacign de ionizacion.

Kajvalya. El dltimo escalén, en la doctrina del yoga, raramente se
puede alcanzar en una nica vida. Se suele afirmar que se necesitan
varios nacimientos para lograr la [iberacidn, primero del mundo de
{os fenémenos, después de los pensamientas de si mismo, y por ultimo
de ta confusion del espiritu con la materia. La separacién del espiritu
de la materia es Kaivalya, o la verdadera liberacion.

Labiado. Accién y efecto de tabiar.
Labiar. Eliminar todas las posibles rebabas y marcas-de corte en el

canto de los cospeles vy dartes \a calidad de terminado. Se efectia
con una maquina especial llamada labiadora.

Labio. Recalque del canto de las monedas. Puede ser lisg o contensr
figura o leyendas. Herramental utilizado para labiar y que se coloca
en {a labiadora.

Labrar. se emplea coma significado de trabajar cualquier material
o de elabarar cualquier producto 1 obra. Hoy en el lenguaje corriente
se emplea {nicamente con el significado de hacer adornos en relieve
en madera, metal o cuero.

Lance,. Accidn y efecta de lanzar o arrojar. Dosificacion en peso y
calidad, de los diferentes metates que constituirdn — por el proceso
de fundicién — una liga o aleacion. Producto que se obtiene de una
misma fundicion vy s2 determina por el nimerc de rieles,

Laton. Aleacion de cobre con cine.

LeV. Del latin lex, gis. En numismatica. Proporcidn de oro plata que
entra en las monedas o en otros objetos de esos metales. En la
mineria, cantidad de metal otil que contiene una mena. En las
monedas y medallas: 0.999, 0.925, 0.720, etc.

Leyenda Del latin legenda, gerundio de légere, leer. letrero, las
palabras o frases grabadas generalmente en et perimetro de las
menedas o medallas

!q.n . . B

ngote. Barra o trozo de metal o aleacidn de metales que resulta
de la fundicion. Riel.

lingotes.

Macuquino, na. palabra;
moneda de oroy plata cortada

Maravedi. Del irabe marabi s, derivado de
maravit, Plural: maravedis, n vedies. Moneda
espafiola antigua de distintos val Bl poca.

Marcar. Probable
germénica que prod
cosa

para distinguirta o hacerla notary se conozca a cali ad o pertenencia
de la misma,

éste de la raiz
N2 Mmarca en una

Matriz. Del latin matﬁx-icfs.“Mblde de acero gue contiene el
grabado en hueco de la moneds o m v:del:que se obtienen los
punzones de trabajo v troqueles: -

Modulo. pet latin modulus. En numismética, didmetro de una
medalla o moneda,

Oleo. Las Pinturas al Oleo es
un aceite secante (o semisecante}; corfig il acei
de nuez, de adormidera o-de Eartame: \uso d
medios aglutinantes da a la i E
facilidad de manejo. Los pigmentd
profundidad y una calidad de
en una amplia gama de técnicas. Es
transparentes y opacas. Loe
humedo, y los gue consisten en
capa por capa, segin .un sist
La pintura al dleo se pirde aplé
¢ mediante pinceladas esp:
mientras esta himeda ta supe
que ningln otro medio pictér
fundido ¢ la incorporacion de ol
Los coleres de {a pintura al éleo no varfan de cuando estén humedos
a cuando se secan, lo que hace que:
resulte mas facil de martipular g

aceites coma
Cia tipica'y su
te, tienen una

equivale a 28,7358
AS" ¢ “Libra Romana®,

gramos. Se usa intern
plata.

Oro. Del tatin qurum
todos y uno de los mas

{a cantidad de material
en cualquier ynidad
ustialmente en gramos pa
anzas,troy para et case.
mexicana y de otros paises

industriales o en
5. Unidad: manggaria

ok, Su hombre derfva de

los pequenios lingates de plata u otras metales, cuyo peso equivalia,
en los primeros tiempos de la colonia, a determinada cantidad de




moneda espaiicla; por ejemplo, un peso igual a quice reales de vellén.
Fuerza de gravitacion ejercida sobre una materia.

Plata. Deliitin ; a de metal. Metal blanco, brillante,

0s metales preciosos y se usa para

SQNOro y

Spe 6n gue permite abrillantar o pulir
nte phteniendo un mejor acabado del mismo para la

Trot

i6n gue permite abrillantar o pulir

1 latin punctio, onis, de punctum, punto. Utensilio
burii, con una figura grabada er la boca, que se
imir esa figura en monedas y medallas. Herramienta
ado eni relieve, proveniente de la matriz con grabado

en hueco.

Quilate. Del arabe girdt, nombre de cierta unidad de peso, y éste
del griego keration. Cada una de las veinticuatravas partes en peso
de oro puro wier aleacion de este metal, y que a
SU VeZ, se, fanos, Asi, se dice oro de veintidés
quilates de oro y una de cobre. Unidad de
s preciosas que equivale a un
, doscientos cinco mitigramos,

car la dureza del material liberando
dio de un tratamiento térmico.

En.las los metales, cara opuesta al anverso.

Lan ristl. quizé'diminutivo de riu, rio, por sugerencia
metal fundido. Barra pequefia de metal fundido.

enta cerc, componenie del sistema de
a para confarmar el canto en el cospel.

SEND. Dél latin sigittum
reestamparias armas, divisas & cifras en él grabadas. Punzén. Cufio,
mismo.

S S K L

Sigla. ‘Abrev

Sinestesia, Metifora consistente en atribuir la sensacion propia

de un sentido corporal a otro, como sonido azul, sabor aterciopelado,
etc,

Sistema de Labijado. Conjunto de herramientas de acero gue
se utilizan para conformar el canta o borde del cospel.

Tejo. Pedazo de oro en pasta.

Tepuzque. Azteguismo cuya raiz es tepuztii, cobre. Moneda
corriente con gran liga de cobre. Oro de tepuzque o plasta de
tepuzgque: de baja ley. Algunos sostienen que de tepuzque deriva el
término chapuzd, ¢como sindnimo de falso o fraudulento.

Tipo. Del griego typos, huella, molde, prototipo. En numismatica,
figura principal de las monedas o medailas.

Tomin. Unidad de peso antigua, equivalente a algo méas de medio
gramo, Pequefia moneda de plata que se empleaba antiguamente en
algunos sitios de Hispanoamérica.

Troquel. Cualquier molde empleado para acufiar o dar cierta forma
a una plancha metética; como los gue se emplean para acufiar monedas
y medallas.

Troquelar. Acufiar o dar forma a una casa con el troquet.

Vaciado en Hule, obtener in madele en hueco, basandose en
el medelo en relieve de plastilina, yeso o metal. i

Vaciado en Resina. Obtener un madelo en relieve vertido en el
modelo de hute en hueco.

Vargas, Alberto.

Virola. Herramienta cilindrica de acero con barreno liso, estriado o
potigonial que Himita la expansion del material por efecto de planchado
o acufiado.

Velldn. Antes billén, del francés billon, originalmenite lingote, metal
preciose. Aleacidn. de plata y cobre con. que se - ‘hacia moneda
antiguamente. Moneda de cobre que se fabrico en substitucién de Ta
plata.

Yesania. Adj. Lagura. insanidad meatah. .|

Yeta. Filo o rebaba.
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M UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
15 FACULTAD DE INGENIERIA MECANICA Y ELECTRICA

Ciudad Universitaria a 18 de enero del afio 2002,

A QUIEN CORRESPONDA:

Por medio de la presente le informo que el Licenciado Marco Aurelio Avalos Diaz
es estudiante de la Maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, y dentro del desarrollo de su tesis de maestria con titulo
“El Hierro Tratado y la Pintura Aerogréfica en una Propuesta Pléstica” se incluy6 el
tépico referente a metales, asesorado por el Dr. Alberto Pérez Unzueta profesor
investigador del Programa Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta Facultad.

Sin mas por el momento y envidndole un saludo cordial, se extiende la presente
para los fines que al interesado convengan.

“ALERE FLAMAMM VERITATIS”

Dr. Alberto Pérez Unzueta
Director del Programa Doctoral

e e e ]
Pedro de Alba 5/N Télefono:  (B) 3320-903
Apartado Postal 076 Suc. "F” Conmutador: (8) 3294-020
Ciudad Universitaria FAX: {8) 3320-904
66450 San Nicolas de fos Garza, NL hitp/www fime tanl mx

México






UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
FACULTAD DE INGENIERIA MECANICA Y ELECTRICA

A QUIEN CORRESPONDA,

Por medio de la presente se hace constar que el Lic. Marco Aurelio
Avalos Diaz, estudiante de la Universidad Nacional Auténoma de México,
Escuela Nacional de Artes Plasticas esta siendo asesorado en el rea
quimica por la M.C. Clandia Gpe. Lopez Gonzilez, responsable de los
Laboratorios del Programa Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta
Facultad, para el desarrollo de su trabajo de tesis de grado de Maestria en
Artes Visuales, titulada “El Hierro Tratado y la Pintura en una Propuesta
Plastica.

Se extiende la presente a los dieciocho dias del mes de enero del
2002, en Ciudad Universitaria, San Nicolas de los Garza, N.L.

ALERE FLAMAMM VERITATIS

M.C. Claudia Gpe. Lépez Gonzélez

Programa Doctoral
en Ingenieria de Materiales
FIME-UANL
Pedro de Alba /N Téleforno:  (8) 3320-903
Apartado Postal (76 Suec “F” Conmutador: {8) 3294-020
Ciudad Universitania FAX: (8) 3320-904
66450 San Nicolds de los Garza, N.L htepfwww fime uan].mx

México






Ciudad Universitaria a 18 de enero del afio 2002.

A QUIEN CORRESPONDA:

Por medio de la presente le informo que el Licenciado Marco Aurelio Avalos Diaz
es estudiante de la Maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, y dentro del desarrollo de su tesis de maestria con titulo “El
Hierro Tratado y la Pintura Aerogréifica en una Propuesta Plastica” se incluyé ¢l

t6pico referente a la corrosién y comportamiento electroquimico de los metales,

asesorado por la Dra. Patricia Rodriguez Lopez profesora investigadora del Programa
Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta Facultad.

Sin mas por el momento y envidndole un saludo cordial, se extiende la presente
para los fines que al interesado convengan.

ALERE FLAMAMM VERITATIS

Dra. Patricia Rodriguez Lopez
Profesora Investigadora
Programa Doctoral en Ingenieria
de Materiales

Pedro de Alba &N Télefono: (B} 3320-903
Apartado Postal 076 Suc. "F" Conmutador: (8) 3294-020
Ciudad Universitaria FAX: {B) 3320-904
66450 San Nicolas de los Garza, N.L. httpfwww fime uan! mx

México






