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. INTRODUCCION

N L

El siguiente trabajo de tesis es un Centro Cuttural el cual llevara el nombre de Ignacio Castera, este recibird
M} ese nombre ya que se ericuentra ubicado precisamente en donde fue la casa de este personaje, cabe mencionar
=1 que el fue el maestro de la Arquitectura en el S. XVill y a el debemos grandes obras de la Arquitectura Neocldsica,
Este predio se ubica en los calles de Revillagigedo y Articulo 123 N° 81.Este trabgjo me amojo a fa
\ investigacion de diversos puntos, como lo es el desarrolio urbano de la Ciudad de México asi como en especifice el
(\j Desanollo del Perimetro “B" del Centro Histérico que comesponde al Centro Alameda.
) En la zona de estudio fue necesario hacer un andlisis de su Estructura urbana, Problematica, e Historia todo
= esto me permitié hacer un planteamiento del problema el cual me flevo hacer un diagnéstico, prondstico y

'

g——
~

o

estrategia del desarollo.
También se hizo un andlisis metodoldgico el cual me permitié tener una amplia visién de como desanoliar

(:/ nuestros proyectos y como actia el regiamento y la normatividad en ellos.

:
:

Ya que con todos los puntos antes mencionados se tienen elementos de juicio para justificar el por que se

escogio este tema de tesis.




2. DESARROLLO URBANO DE LA CIUDAD DE MEXICO
Se puede decir que el desarrolio se basa en la expresion de lo estructura 12 -
social, equivale a estudiar su elaboracién por los elementos de los sistemas " ‘LA C]UDAD
econdémico, politico e ideolégico asi como sus combinaciones y las practicas ‘DE MEXICO
sociales que de elios se derivan,
La ciudad estd formada de lo vida de los ciudadanos esto le influye al 5

e

desarollo y modificacién de la misma, tanfo en sus relaciones sociales y
econdmicas, como en los objetos que le dan marco y cabida: la arquitectura y
el espacio urbano.

La ciudad es forma, una forma especifica en y del espacio, y es forma de vida:
la vida urbana. Una forma de vida que no es djena a las relaciones sociales y
econémicas de la sociedad en su conjunto y que en consecuencia reflejara y
ser@ producto de estas relaciones y sus contradicciones que dentro de esta

formacion subsisten, '
La ciudad es un producto de la vida social y produce su particular forma de vida y aquello que requiere para la

realizacion de tal forma de vida. No es obra de un solo hombre, el artista creador, ni el producto de un proceso

limitado en el tiempo.
! Cuadernos de Urbanismo, “La Ciudades Novo hispanas™, en Cuademos de Urbanismo, pp. 23




Muy por lo contrario la ciudad se modifica cotidianamente y no perecerd, por que lo quemsubsiste enellaydeella

es la vida social que durard y durard mds que la vida de cualquier hombre.

o ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA CD DE MEXICO

LA CUIDAD DE MEXICO - TENOCHTITLAN MEXICO
La ciudad de México a tenido un desamolio histérico y expectativas a futuro TENOCHTITL AN
acerca de la salvaguarda de sus valores urbanos y arquitectonicos.
La ciudad prehispdnica estaba regida por la gran Tenochtitidn, sede y asiento del

LO URBANO

L

!

(@i

S

mayor imperio que llego a consolidarse en el 5. XV en los bastos teritorios del Altiplano

y Centroamérica,
Su esplendor se sitia en el reinado de Moctezuma, siendo la gran capital obedecié

a un gran hecho mitico religioso, erigiendo su asentamiento urbano sobre una de las

isletas que emergian del complejo sistema lacustre de la cuenca de México.
Durante la época de su esplendor Tenochtitidn funciona en forma paralela y al

(’-:’:, mismo tiempo complementario de Tlatelolco, la cual solo se dividia de aquella por

" medio de una amplia acequia o canal de agua esta gran ciudad albergaba el gran

mercado de abasto.
Debido a los limite a las que lo obligaba la posicién islefia la metrépoli tenochca se considero como conjunto




~ Tlacopan, Xochimilco, Chalco.

......

poblaciones riberefias del sur: Tidhuac, Mixquic y Xochimilco, por medio de

de poblaciones cercanas a la cuenca algunas de las cuales fueron sede de antiguos sefiorios, Azcapotzalco,

El modulo urbano conforme el cual fueron trozadas y se fueron
desarrollando como la metrépoli de las poblaciones complementarias de la
cuenca, obedecidé en principio a dos patones diferenciados: Las
poblaciones asentadas sobre islotes o al borde de los lagos, fueron

repiiéndose para permifir su expansion teritorial el modelo originado en las

parcelamiento de chinampas, y las asentadas en fierra firme al rededor de
los cenfros ceremoniales'. Esta parficular forma de asentamiento siguid

subsistiendo en los barios indigenas durante los tres siglos del vireinato y aun
subsisten como célula de habitacidon en algunos de los asentimientos
periféricos de la cuenca.

Un elemento caracteristico de los asentimientos islefios o riberefios fueron las
calles de agua o acequias que permitian fa comunicacién por medio de las
embarcaciones y en el caso de la metrdpoti, la regulacion de ias avenidas de agua
que se sucedian con frecuencia durante la temporada de lluvias, las cuales trataron
de impedir por medios de Borbon retenes, albardones y multiple sistemas de

' Ortiz Macedo, “La Ciudad de Prehispanica”, en Cuadernios de Urbanismo, pp. 23




\RROLLO URBANO
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compuerias.

LA CONQUISTA

La traza de la ciudad prehispanica obedecia a un frazo geométrico formado
por las calles rectilineas dispuestas en el sentido de los ejes cardinales a partir
del centro ceremonial y del gobiemo, poseyendo muchas de ellas su
condicién de calles de agua, existiendo sin embargo algunas de trazo -
diagonal que en cierfa forma propician las regularidades su trazo e incluso los § ;
espaiioles no se cegaron en funcion de su cardcter de desagle. El llamado
plano de la ciudad de Moctezuma ll. Corresponde en su forma y medidas de
parcelamiento al establecido por Alonso Garcia Bravo a fines de 1521 por
orden de Hemdan Cortés, para empezar el reparto de tieras entre los
conquistadores espafioles, deseando ubicarios en un principio denfro de una

drea de segregacion similar a la prehispdnica y destinando a su centro una g2

amplia superficie para la plaza mayor?.

La nueva urbe se trazo dentro los limites formales de la anterior conservando las caracteristicas y posicion

tradicién de los viejos calpulls, cristianizando sus nombres sustituyendo sus adoratorios por capillas cristianas y

gobernandolas en forma similar a la indigena bajo el nombre de parcialidades .




Debido a la poca resistencia del suelo del cenfro de la cuenca
conformado por el asentamiento de las tiemas acareadas por las
comientes lacusire y precipitaciones pluviales, las consirucciones
prehispdnicas se asentaban sobre basamentos o plataformas de tierra
apisonada que los elevaban del suelo y ios protegian de frecuentes
inundaciones, y la construccién de los templos y palacios, fue posible
estabilizarta por medio de cimentaciones conciliadas por el hincado
de postes de madera.

Las razones estratégicas orillaron a los esparioles a fincar la nueva
@ melrépoli sobre bases tan precarias: subsuelo excesivamente blando,
b= fiujo y reflujo de las aguas y embate frecuente de los teremotos. El

&

N federal,

—~ Elmodelo de parcelamiento sumamente generoso previsto por sus trazas originales se pulverizé pronto dada la

=y
>
<«
%

esquema adoptado desde esa época funcionaba iradiando a partir det pueblo primordial que representaba la
plaza mayor, en donde se concentraba gran parte del comercio y los edificios administrativos del gobiemo

€7) creciente demanda de solares que sé produjeron cada vez mas con mayor intensidad y la iglesia y las ordenes
L"Q religiosas fueron absorbiendo buena parte de los predios, hasta flegar administrar a mediados del siglo XVIll mas
de la mitad de aquellos no pertenecientes a la civdad o a la corona, _
Se puede decir que la metrdpoli vireinal, salvo los ensanchamientos que se fueron produciendo con el fiempo,

infrodujo muy pocas modificaciones a la esiructura urbana, debido a que el asentamiento original alcanzo a




dar cabida a los requerimientos sociales que se fueron produciendo.
Debido a las grandes inundaciones ocurridas durante el siglo XVIl vinieron por tiera o quedaron bajo los lodos la
cg\z mayor parte de las construcciones primitivas, por lo que la ciudad volvié a reconstruirse en su casi totalidad, lo

: Z que acabo oforgando la siguiente centuria la elegancia y sefiorio, nombrandola la Ciudad de los Palacioss,

<

EL VIRREINATO
La labor que redlizo el maestro mayor de la ciudad lgngcio Casterg
‘j durante la administracién del Conde de Revillagigedo, ya coincidiendo con

- la implantacién del esfilo neocldsico v el fin del baroco, debido a la
:D’;crecieme acumulacién de riquezas de las instituciones y mayorazgos %

2 j' comienza osfentarse a través de una nueva fisonomia urbana y los modelos AR .

== del neocldsico comienzan a ser aplicados por los constructores formados

F

“-::—”j"f; en la Academia de Nobles Artes de San Carlos de la Nueva Espafria. Bajo el

conurbanas de la cuenca y sus dlrededores, enclavadas para entonces

U -4 dentro de los fértiles teritorios agricolas y ganaderos.
o
Pese al centralismo econdmico y politico derivado del gobierno vireinal las ciudades cabecera de

-
Sttt

AT
\

QT:? provincia o audiencia, los centros mineros portuarios y descentralizacién comercial se beneficiaron de la gran




concentracién de capitales a finales del siglo XVill, y el infiujo

ymetropolitano no frato de imponer modelos urbanos ni de implantar
-
*"-,/,’/;'7. mddulos fipolégicos en el centro de las poblaciones, por lo que cada

“a

una de las ciudades novo hispanas poseyd una personalidad fuerte y

g’-f_\; una creciente autonomia en las decisiones de sus ayuntamientos*.
=N Las guemas de Independencia del gobiemno republicano
*"j paralizaron las actividades edilicias en vista a la supresién del mercado

internacional y de la floreciente mineria, fo que produjo la pulverizacién

_

de las actividades agricolas e industriales. La capital empieza decaer y ”

5"11;; pauperizarce en los servicios urbanos al tiempo que comienzan a emigrar hacid 1o

bf':-:ij a la ciudad de México.
-

-2  Debido a esto los amplios espacios de las habitaciones vireinales se congestionaron en poco fiempo,

aumentando él numero de niveles en los edificios y sacrificando los huertos y jardines originales. -

} Ortiz Macedo, “Una Capital para los Espaffoles”, en Cuadernos de Arquitectura pp. 27
* idem.




LA REFORMA

La ciudad fue creciendo en un gran deterioro y los gobiemos terminaron por desamortizar los amplios

@ temitorios urbanos pertenecientes a las diversas ramas del clero, poniéndolos en venta a particulares quienes en
Z corto tiempo transformaron sus espacios en habitacién popular hacinada e insalubre.

4{&; La inestabilidad apolitica y los conflictos con el exiranjero no ofrecieron tereno propicio para el desarrollo y

mejoria urbanas, sin embargo la fisonomia de las viejas construcciones Barocas se siguié modificando de

é} acverdo a la generalizacién cada vez mas extendida del Neocldsico en moda a mediados de ese siglo.

-

La invasion francesa y la instauracién del efimero segundo imperio, fueron campo propicio a la

. parficipacion e ideas y proyectos urbanos y arquitecténicos que pretendieron modernizar la urbe y modificar los
@ edificios principales: concretamente Palacio Nacional y el Castillo de Chapultepec®.

Pero el elemento va a fransformar de manera radical la vida urbana interrelacionando los poblados de la

cuenca y acelerando la transportacion terestre, fue el establecimiento de los ferocariles, poco a poco la

capital se fue comunicando con los grandes puertos, y ciudades del interior, abriendo nuevas zonas a la

OLL

explotacidn agricola, ganadera e industrial.

=

/"\

€3
=




EL PORFIRIATO

% El modelo de ciudad ideado por los cientificos, ideoldgico de la era porfiiana, requiere de urgentes
renovaciones: Eficacia y calidad en los servicios urbanos, transformacion de los pavimentos en vista al transporte
automotor, lineas de comunicacion multiples y eficientes, saneamiento de la poblacién y construccién de
—_ edificios simbdlicos de progreso y eficacia.

@ El Paseo de la Reforma y sus alrededores se plagan de chalet de apariencia suntuosa y comienzan a
}r—:j implantarse bloque departamentales en tres y cuatro niveles, al tiempo que multitud de edificios vireinales viene
y“: 3 * por fiera para dar sitio a las nuevas construcciones.,

"’*"? Después de ocurrida la llamada Decena trdgica, la poblacién que ain vivia en los viejos barios huye hacia
% las colonias perimetrales, abandonando sus ofiejas residencias a la habitacidn popular, el pequeiio comercio,
" _los depésitos y los almacenes.

Zl:& Hasta la tercera década del presente siglo acabaran restableciéndose las condiciones necesarias que
LI_J] permitan dar de nuevo impulso a las obras urbanas y generar los capitales necesarios que renovaran a la posire
@ la industria de la censtrucciodn, los llamados regimenes del maximato emprenden grandes construcciones para

activar la economia y fortalecer la imagen oficial.

IR

* fdem. Pp. 30 - 32




LA REVOLUCION

La Revolucidn impone su escala en proporcién monumental, que

oma sus apariencias del art- deco, estilo infernacional que en neutro
medio frata de adaptarse a un nacionalismo sui- generis, al tiempo

que se impone otra de sus vertientes, el arte neocolonial, que trato de

_implantar en su fisonomia urbana replica formal de la arquitectura

bamoca y Neocldsica de los siglos del Vireinato.

(:, De 1910 a 1940 la poblacidn se duplica alcanzando para esta
: fecho un milién de habitantes, sin advertirse a un la implantacion y

e fortoleC|m|ento de una real planificacion, a partir de entonces el

n urbanismo comienza a profesionalizarse en acciones puntuales que

Q__g han servido de paliativo que den soluciones a los radicales

requerimientos contempordneos.

C//f)crecimiento demogrdfico incontrolado, las autoridades se revelan incapaces de confrolar el asentamiento

[rl—]] desordenado de una poblacién campesina atraida por la metrépoli.




% ETAPA CONTEMPORANEA
/.d La construccion de ciudad Universitaria y de los grandes

7 conjuntos habifacionales impone un modelo urbano
=y /!sustentado en le espejismo que brindan los edificios en
*"““\ altura permitiéndose su implantacién incluso en el Centro

‘L'“

Hlstonco capitalino: la sin razén alcanza su punto con la
-~:~'*/ consfruccnon de la torre Latinoamericana, que comenzd el
b proceso de. congestionamiento aln hoy del centro

Eﬂ\ urbano.¢

8 Ortiz Macedo “La cuidad del siglo XX” ,en Cuademos de Arquitectura pp 34-36




2.1 ELEMENTOS DE PLANEACION

o LEY DE DESARROLLO URBANO DEL DISTRITO FEDERAL

g;_-;_: La Ley de Desanollo Urbano me servio para ver el orden publico
S € interés social, que tiene por objeto: Fijar las normas bésicas para
planear, programar y regular el ordenamiento temitorial y el
Mdescrrollo, mejoramiento, conservacion y crecimiento urbanos del
~==3 Distrito Federal. Determinar los usos, destinos y reservas del suelo, su
=== clasificacion y zonificacién; Establecer las normas y principios bésicos
ES 2 mediante los cuales se llevara a cabo el desarollo urbano. 8

IL::,.:] El Centro Cultural preiende la ploneocién del desamrollo urbano

QQJ mejorar el nivel y calidad de vida de la poblacién urbana, a través

(C:‘E de: del funcionamiento ordenado y regular de los servicios publicos y

Em
;> del acceso a los satisfactores econdmicos, culturales, recreativos y turisticos, que permitirén a los habitantes

(el

fra—

de esta zona ejercer su derecho a una vida segura, productivay sana.

¥ Ley de Desarrollo Urbano del Distrito Federal




Elincremento de la funcidn social de los elementos susceptibles de aprobacién y la distribucién equitativa
f.'.gg_j de los cargas y beneficios del desarolio urbano; La regulacion del mercado inmobiliario evitando la
@D apropiacién indebida, de inmuebles destinados a la vivienda de interés social, popular, y a los servicios y
@ equipamiento; asi como la destruccion de los monumentos arqueolégicos, artisticos e histéricos y de las zonas
)| donde éstos se encuentran, en coordinacion con los Institutos: Nacionales de Anfropologia e Historia y

Nacional de Bellas Artes, de conformidad con la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos,

Artisticos e Histéricos

Evitar los asentamientos humanos en las dreas de mayor vulnerabilidad, en las dreas riesgosas y en las
dreas de conservacion, Optimizar el ordenamiento tenitorial y el aprovechamiento del suelo; Aprovechar de
manera més eficiente, en beneficio de la poblacién urtbana y rural, la infraestructura, equipamiento y
servicios, procurando la opfimizacion de aquellos y de las estructuras fisicas de la ciudad.?

El pakimonio cultural, histérico, arqueoldgico y artistico: los bamios, calles histéricas o tipicas, sitios
arqueoldgicos o histéricos y sus entornos tutelares, los monumentos nacionales y fodos aquellos elementos
que sin estar formalinente catalogados merezcan tutela en su conservacién y consolidacion los érganos de
gobierno incluirdn en los programas los objetfivos y medios de accidn para su salvaguarda fisondmica y
patimonial, En todos los casos las acciones que se redlicen y las licencias que se expidan deberan ser

" Ley de Desarrollo Urbano del Distrito Federal




congruentes con las atribuciones que les comesponde ejercer. a los Institutos Nacionales de Antropologia e
Historia y de Bellos Artes
El proyecto de Centro Cultural formara parte de un Equipamiento urbano ya que sus instalaciones estardn

desfinadas a prestar a la poblacién, los servicios de educacién y cultura.

También se integrara a la Imagen Urbana ya que serd resuliado del conjunto de percepciones
producidas por las caracteristicas especificas, arquitectonicas, urbanisticas y socioecondmicas de la
localidad, ma@s las originadas por los ocupantes de ese dmbito fisico-temitorial, en el desamollo de sus
actividades habituales, en funcidn de las pautas de conducta que los motiva. Tanto la forma y aspectos de

la fraza urbana, tipo de antigliedad de la construccion,

Este proyecto causara un Impacto Urbano por la influencia en su forma y magnitud en el patrimonio

cultura e histérico.

Se considera Patrimonio Cultural Urbano: debido a que se a logrado conservar parte de una de sus
fachadas y en ella se muestra que pertenece al S. XVHil y es de estilo Neocldsico, es por ello que se ha
tomando en cuenta sus valores y forma de vida materiales y espirituales. Y que sean declarados fales, por
disposicion de la Ley o por declaratoria especifica de las autoridades en materia de cultura, a peticién

civdadana o por via de las autoridades en materia urbana.

Es por ello necesario la conservacion, proteccidn, recuperacidn y acrecentamiento del patimonio

cultural urbano.
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Es por elflo que para la conservacién de la Casa de Ignacio Castera es necesario tomar en cuenta que es un
pafrimonio hacer un andlisis de los programas y las reglamentaciones, considerar las medidas y disposiciones

tendientes a su cuidado, conservacion, restauracion y recuperacion.
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La Casa de Ignacio Castera esta catalogada como ; ;‘;}f ”:; “~";i$(
patrimonio historico ya que data del SXVIl. el Programa 1“1" ":;‘3‘;::',5'?‘
Delegacional Cuautemoc marca nomas y  restricciones 3:;;7“(5"5.;{‘_

especificas con el objeto de salvaguardar su fisonomia, para B J“ﬂ 'El'i'{f’v I

conservor, mantener y mejorar €l patimonio arquitecténico,
ambiental, la imagen urbana y las caracteristicas del
funcionamiento

Para inmuebles o zonas sujetas al Institulo Nacional de
Antropologla e Historia o del Instituto Nacional de Bellas Artes, es
requisito indispensable contar con la autorizacion respetiva.?

La rehabilitacién y restauracién de la Casa de Ignacio Caostera,
asi como la construccion de obras se deberd realizar
respetando, las caracteristicas del entorno y de las edificaciones que dieron origen al drea patrimonial,

El Centro Cultural ignacio Castera plantea dar soluciones que permitan su integracion a la imagen urbana
conservando el color y material de los acabados en su fachada

Estos deben ser similares a los que son caracteristicos de los rasgos tradicionales. pudiendo en su caso, utilizarse
materiales moldeables cuyo acabado en formas y colores igualen las caracteristicas y texturas de los materiales

? Programa Delegacional Cuauhtémoc,
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¢ Programa Parcial Cenfro Alameda

Con el programa parcial de desarrollo urbano podré restituirse parte de la centralidad funcional que alguna vez
tuvo la Zona Centro Alameda y construie ofra acorde con las nuevas circunstancios. La centralidad fisica, sin
embargo, por obvias razones no podrd recuperarse, en su lugar podrd ampliarse la masa critica mediante una zona
de influencia hacia las colonios Tabacalera y Judrez en ef norponiente v la colonia Doctores en el sur a fin de
internalizar ofras funciones bésicas como la vivienda, los equipamientos sociales y los desarollos inmobiliarios de
tamaiio medio (sin las cuales no se alcanzarian los objetivos del programa) que el costo de la tiera y su escasez las
hacen inviables en escala suficiente. Lo anterior incluso resultaria incompleto si el programa parcial de desarolio
urbano no es contemplado en el marco de una estrategia comun para el Centro Histérico de la ciudad de México.
Lo paorte sur de esta zona de influencia, por cierto, se comesponde con lo que fuera el Paseo de Azanza [hoy
Avenida Cuauhtémoc desde Bucareli hasta el Viaducto Miguel Aleman) que diseiiara y consiruyero Ignacio Castera
hace doscientos afios a solicitud del virey del mismo nombre,

Aunque estrechamente relacionada con la zona, esta Grea de infiuencia no estd sujieta a las determinaciones
juridicas del programa parcial. Su normatividad requerird programas especificos con base al plan de desarollo

urbano.




&l programa parcial de Desamollo Urbano Centro Alameda es
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una propuesta de la Secretaria de Desarrolio Urbano y Vivienda
contenida en el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano
de la Delegacion Cuauhtémoc que busca formalizar los ]
frabajos de planeacién y de obra publica que el Gobiemo 3
del Distrito Federal ha venido redlizando a lo largo de los <
noventa en esta parte de la CD. De México. En virtud que los
grandes desarolios inmobiliarios de alta rentabilidad podrian
expulsar poblacién y acentuar la desarticulacidn de
funciones Urbanas; por ello resulta necesario controlar dicho
impacto mediante un programa parcial que ademds de
normar el uso de suelo y las alturas de edificacién aproveche

en beneficio del perimefro B del Centro Histérico. Para el Proyecto de Centro Culiural Ignacio Castera se tomaron en
consideracion los siguientes puntos con apego al Programa Parcial Centro Alomeda:

1. Se analizo la repercusién en el contexto urbano inmediato de la zona, 2. Se sefialo el uso de suelo, asi

como la altura méxima de la edificacién; 3. Se busco un equilibrio entre los usos mixtos, comerciales y

culturales, definiendo el porcentaje conveniente para cada uno, lo que redundara en una adecuada

dosificacion y sana compatibilidad de los mismo; 4. Se establecieron criterios de imagen Urbana; 5. Se
protegié la construccion con valor histérico y arquitecténico, proponiendo la alternativa mas viable para su

. uso de conservacion; 7. Con esto se pretende que se fortalezca esta zona, mediante el rescate del




Patrimonio; 8. Pude constatar como el Programa Parcial Centro Alameda se coordina con el Institulo
Nacional de Antropologia e Historia y el Instifuto de Bellas Artes para la elaboracion del mismo. -
3. -DESARROLLO URBANO CENTRO ALAMEDA

3.1. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA ALAMEDA

que ha pasado Ia zona de estudio.

Mds de cuatrocientos afios de poblar la zona dieron como resultado

una estructura urbana muy consistente. Se le considera por ello un ’ R B
festimonio histérico que debe preservarse. Una breve semblanza de sus ki

antecedentes histéricos indica que antes de siglo XVi, en la parte sudeste | v
de la Ciudad de México existieron los barrios indigenas de Huehuecalco, IR
Tarasquillo, Tecpancaltitian y Coaxomuico, perteneciente la parcialidad
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de San Juan Tenochtitidn o San Juan Moyotian,

Parte de la antigua acequia principal con direccion norte-sureste hasta las Atarazanas (por la
antigua garita de San Lorenzo), seria después uno de los tramos de Luis Moya; En tanto que una antigua frontera
natural entre el lago y las "playas' o borde de la tiema firme de los faldas del Cerro Chapultepec, pasaria a ser después




la calle de Balderas.

Ignaclo Castera.
En 1993-1994 se da a conocer el entonces llomado Proyecto

= ==

Alameda que una empresa canadiense (Reichmann Internacional) y el
Departamento del Distrito Federal deseaban construir en la zona de la
Alameda afectada por los sismos de 1985, lo que suscitd inquietudes entre
residentes, inquilinos, propietarios y comerciantes del érea, asi como en
instituciones pUblicas y privadas abocadas a la conservacion del
patrimonio histérico cultural. El 24 de noviembre de 1994 el DDF firma el

OOTI=

acuerdo que declara Zona Especial de Desarrollo Controlado, ZEDEC, al
drea comprendida enfre Av. Judrez, Articulo 123, Balderas y Eje Central
L&zaro Cardenas, que publica el Diario Oficial de la Federacion el 17 de

enero de 1995.

12 programa Parcial de Desarrollo Urbano. Centro Alameds, pp. 6
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Alameda por alusidn a los dlamos sembrados alli en un principio. El hecho se concretd en 1593, .12
Alrededor de 1790, en el cuarto framo de lo que hoy es la calle de Independencla, estuvo el Callejbn de

e LY

En reunién de Cabildo del 11 de enero de 1592, el virey Luis de Velasco solicité a la ciudad fa

creacion de un paseo para embellecimiento de México y recreo de sus habitantes, recibiendo elnombre de La

Borbén que desembocaba en la Plazuela de Tarasquillo.  Alli también, en un callejon destinado al juego de
pelota, estaban La Calle y Casa de la Pelota donde después se edificaria la casa del maesiro mayor y arquitecto :
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g Termind a finales de 1995, pero su formalizacién como programa parcial de desarrollo urbano debid

esperar a que concluyera la nueva institucionalidad de fa planeacidn urbana en la entidad con la Ley de
Desarolio Urbano del Distrito Federal en 1995, el Programa General de Desarrollo Urbano del Distrito Federal en
L996 y los 16 Programas Delegacionales de Desamollo Urbano en 1997. La tercera efapa forma parte de los
primeros programas parciales de desarrolio urbano que emprendié en 1998 el Gobierno del Distrito Federal.
Con todo, en el presente se fiene mayor claridad acerca de las bondades que ofrece el reciclamiento
urbano a base de proyectos catalizadores en comparacién con las operaciones convencionales de renovacion
urbana y también sobre el papel de la sociedad civil en la gestion de los procesos tenitoriales.!
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A &l programa parcial pertenece al perimetro B del
i  Centro Histérico. Cuenta con 1100 ha. 72
é manzanas catasirales que representan 2.7% del
{x§ fotal de 2627 manzanas con que cuenta la
delegacidn y 892 predios.

== Lo zona de estudio en la cual se desarollara el
Lg centro cultural y museo se ubica en el perimetro B
Q de Centro Histdrico la cual es considerada como
Z “la zona especial de desamolio confrolado

ol Alameda". Sus limites son: Al norte, Avenida Judrez,

i
i

Y‘:"ﬁ\ -
=/ ol oriente, Bl Eje Central Ldzaro Cérdenas, al sur, Dr. / ”/’ vl '% I
41 (

T, , . . . r\‘:\\J g AT
E:";; Rio de la Loza, y al poniente Bucareli. El predio se //r\ il e f
=l locdiza en lo esquina de Adicuo 123 y
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La zona Centro Alameda comprende casi completamente cuatro dreas
geodésicas bdsicas del INEGI, que coinciden con cuatro unidades bariales
denominadas ex Colonia Francesa, Bamio Chino-Calles Giro, Ciudadela y

’ Barrio de San Juan respectivamente
""" En la siguiente tabla se muestra una comparacién de la poblacién que

alberga la zona Centro Alameda y se puede observar que perdié peso

especifico a causa del despoblamiento

Poblacion por genero 1995

Fontation
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3.4 ASPECTOS ECONOMICOS
La poblacién econémicamente activa, por ofra parte, dividida en ocupada y desocupada, se muestra, sin

e embargo, una tendencia hacia la desindustrializacion de la zona respecto a la delegacién ya que mientras ésta
e W

b representa 5.7% de la PEA industrial con respecto af DF, la zona por su parte representa apenas 1.96% respecto a

N

(&  ladelegacion. _

f‘/\\‘i Un aspecio que resulia congruente con la estructura ocupacional de la PEA es el nivel educativo de la
' :31 poblacién. En términos generales la zona muestra proporciones menores ala delegacion Cuauhtémoc y el DF en

LC lo que hace a la poblacién analfabeta y la que cuenta con primaria terminada y secundaria terminada (sobre

L] ) .

& fodo en éstal; en cambio es Centro Alameda. Poblacidn Econdmicamente Activa 1990 _

- notoriamente mayor en lo referente a Potiacion | PEA Peblacion | %PEA | %PEA | %Pob |
‘5 preparatoria terminada y nivel superior.  [Umdades fotal | Ocupada ' Desocupata| Inactiva Ocup | Desocup | fnact-

= Se confirma que el perfil educativo de '

@ fma q P 0733 & 164 ) sl a4 000 29

~+ la poblacién es de una mayor .

<L 074-8 1894 1685 S I I £ /| IR 00

=1 calficacién relativa. Lo anterior se ) ‘

B . L 086-0 1953 855 % dd 438 19 00

'§ aprecia comparando la participacion s - 0 ) ; v

2 . 58 % dip 4 08

= porcentual En la Zona Centro Alameda . w0

1 580 TR

ﬁ comparativamente es mayor la que CertoAameta| 01 5S¢ an g a0l 0% 30
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. 3.5 ASPECTOS SOCIALES
Tiene un valor especial fos aspectos sociales ya que se regisira una cierta movilizacidn en 1985 a raiz de los
sismos e incluso antes en el caso de algunos vecinos que se han distinguido por su trabajo social en favor de la

ZONA

colonia desde hace varias décadas, fue realmente hasta principios de los noventa con motivo del Ilcmado
4 Proyecto Alameda cuando se con juntaron los elementos que hicieron posible el surgimiento de la orgamzomén
'=31 social propiamente dicha con estructura, programa y liderazgo.

Q El aspecto social juega un papel importante ya que para la aprobacién de este Centro Culturdl como se
menciono anteriormente necesita del apoyo de los pobladores, para que se lleve a cabo el proyecio

Un actor determinante pero con poco presencia hasta ahora es el representado por el INAH y el INBAM

ACION D

4

3.6 PLANTEAMIENTO DEL PROBI.EMA
El Centro Histérico de la Ciudad de México, a sufrido un gran impacto urbano en virtud de los grandes desamrollos

T

inmobiliarios de alta rentabilidad que estn expulsando poco a poco a la poblacién y al furismo, provocohdo
acentuar la desarticulacidn de funciones Urbanas, por lo que es necesario buscar un equilibrio entre los usos

mixtos, comerciales y habitacionales, es por ello que debido a la investigacién y estudios que he realizado sobre
la zona Cenfro Alameda se encuentra el tema de Centro Cultural dentro del Programa Parcial Centro Alameda el

DELIMI

cual a mi punto de vista pretende ser un detonador para la rehabilitacién de la zona sur de la Alameda, drea

" Programa Parcial Centro Alameda,,pp. 20-50




devastada desde el sismo de 1985 y que ha degradado la zona.

3.7 DIAGNOSTICO

La Zona Centro Alameda, de Origen Lacustre, presenta fallas geolégicas en la parte norponiente y al igual que la

ONA

N delegacion Cuauhtémoc, clasificada por el Reglamento de Construcciones para el Distrito Federal como Zona
< Sismica ill, esta dispuesta a diversos riesgos enire los que destacan los sismos y la fragiidad del subsuelo a causa
;J de un hundimiento que al cabo de cien afios acusan 8 mefros en la Alameda Central, casi 10 enla Av. JuGrez y
f_/_lj Paseo de la reformay una velocidad promedian de 4.5 cm. Por afio { la misma de principios del siglo XX} luego de
haber alcanzado 35 cm por el aiio de los cincuenta. La tasa anual de crecimiento demogréfico en los Ultimos
treinta afios (1970-2000) es negativa(-2.1%)

g’ PRONOSTICO
@ La Zona Centro Alameda podria seguir diversas trayectorias demogréficas hacia el afio 2010, dependiendo de
g los factores externos y su propia evolucion. Tres son los escenarios posibles: 1. - El escenario de "despoblamiento
%;;3 tendencial’. El escenario 2, - 0 "estabilizacidn”. En el escenario 3 o "repoblamiento dirigido. *

f% El Centro Cultural se esta manejando como una estrategia para revertir el deterioro y crear desde el corto
ot

plazo condiciones favorables para la regeneracion urbana.

=g

B Cenfro Cullural como equipamiento aumentard los niveles de servicio mediante la optimizacién de fa

DE

capacidad instalada, el mantenimiento integral y la modernizacion tecnoldgica en la educacion, recreacion y

cultura.




" Programa Parcial Centro Alameda.

4. PROBLEMATICA AMBIENTAL DEL CENTRO ALAMEDA.

La problemdtica ambiental de la Zona Centro Alameda es parie de un contexto sumamente complejo
deferminado por la concumencia de factores como: caracteristicas naturales del sitio, hundimiento del
subsuelo, contaminacion (aire, agua, residuos sélidos), pérdida de atributos en dreas verdes, usos del suelo
incompatibles. A ello se suman los efectos directos e indirectos ocasionados por los sismos entre los que

destacan el de 1957 y el de 1985.

Clasificada como zona sismica III, la zona esté expuesta a diversos riesgos entre los que destacan precisamente los sismos y la fragilidad del
subsuelo a causa de un hundimiento sistemético que & lo largo del siglo XX suma alrededor de 8 metros. Debido a esto el Centro Cultural su

Cimentacién seré de losa de cimentacién,
o PREDIOS BALDIOS Y SUBUTILIZADOS.
La estructura urbana presenta vacios que le restan eficiencia. De las 93 hectéreas que suman los 64
manzanas de la zona, 27 ha estdn destinadas a vialidad y dreas verdes, y 66 ha a edificaciones diversas. De
estas Ultimas, se calcula que una tercera parte son predios baldios o subutilizados (estacionamientos,
inmuebles abandonados, construcciones ruinosas, usos incompatibles, etc.), Suman 200,000 m2, muchos de
los cudles {a falta de compradores) son objeto dé una especulacion mds artificial que real, entorpeciendo
las previsiones financieras de la regeneracién urbana.
El Centro Cuitural se encuentra en el caso de predio subutilizado por lo cual se le esta dando un uso

incompatible.
 Programa Parcial Centro Alameda.
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« DETERIORO URBANO en la casa de Ignacio Castera.

En general en la Zona Centro Alameda presenta diversos tipos de deterioro urbano. Destruccion total por
los sismos de 1985 pérdida de afributos, despoblamiento. Junto a esto se han venido reproduciendo
conductas antisociales (indigencia, alcoholismo drogadiccion, robo organizado, vandalismo, prostitucion) y
situaciones de inseguridad vinculadas con los llamados giros negros. Asi también la invasién de inmuebles
por la fuerza a manos de grupos ajenos a la colonia un fenémeno relativamente nuevo que va en aumento.,
En particular me aboco a la Casa de Ignacio Castera, la cual ha sufrido un gran deterioro, debido a que la
convirtieron en un giro negro que alberga, comercio y un rodeo. Otro punto de gran relevancia que atenta
con la destruccion del inmueble es que los propietarios no le dan ningin tipo de mantenimiento a la
fachada que se conserva del S. XVill si no al contrario se le dafia constantemente por la gente que asiste al
rodeo , de diversas maneras subiendo los pies en ellg, le tiran bebida embriagante, se vomitan sobre ella, la
rallan y eso es un poco de lo que pude observar en el fiempo que la he venido analizando hay que agregar

que el medio naiural también la esta afectando como el musgo, las palomas y su suciedad, y el mismo

polvo.




5. ANALISIS DE LA ESTRUCTURA URBANA DENTRO DE LA ZONA DE ESTUDIO

- « PATRIMONIO HISTORICO
< El programa parcial comprende la actualizacion  Centro Alameda. Antiguedad del patrimonio histdrico

@Q y propuesta en vigor de un catalogo de ,
<, bles histori rlisti EDUVI, 19 f Peodo I o de. k
E‘S‘Eﬂ inmuebles historicos y artisticos (SEDUVI, 1999) que i | predios-
;:‘j obliga a los propietarios y usuarios a observar lo 11750-1880 ‘: 80l 348
.y dispuesto por et INAH, INBA y GDF, acorde con la 11880-1900 69 3001
\E\’; tipologia de situaciones. 1900-1940 65 282
7 ;
i L ne 230 1 b lor histérico: 15 *1940-1960 | 16 10
o a zona reune 230 inmuebles con valor histérico: Tota T o
k== catalogados por el INAH, 152 por el INBA (2 con valor —E o T

EL—:J artistico monumental comespondiente al nivel 3 de intervencidn-, 2 con valor ambiental correspondiente al nivel 2
S:;/ de proteccién; y 148 con valor calidad comespondiente al nivel 1 de proteccién), 47 por el GDF y 16 por
?"‘:) INAH/INBA/GDF, distribuidos practicamente en toda la estructura urbana.  Representan 26% del total de 892
% predios con que contaba la zona antes de la fusién de algunos de ellos frente a la Avenida Judrez. Unicamente

los quince primeros incluidos en el decreto de 1980 estdn protegidos, no asi el resto a pesar de que alguna vez
v formaron parte de los catélogos de trabajo de dichas dependencias. ’
Actuaimente el uso del suelo del Centro Cultural en planta baja estd destinado a actividades econdmicas a

comercio y servicios. Y el primer nivel por las bodegas (almacenamiento y abasto) y la mayor parte al rodeo.




Desde el punto de vista le la tenencia, se estima que tres cuartas partes del patimonio inmueble se comercializa

bdjo el régimen de renta.

En el Centro Alameda prevalecen los construidos entre 1760y 1880 con el estilo neocldsico de la llustracion; luego
los edificios durante el porfiriato entre 1880 y 1900después los de la primera mitad siglo XX con estilos muy variados
| neocoloniales, art-decd, prefuncionalistas) muy eficientes casi todos con gran calidad formal- y finalmente los
de las décadaos cuarenta y cincuenta con edificios funcionalistas a partir de plantas libres y paredes de cristal.
Algunos de éstos, tal vez los de mayor relevancia fueron destruidos parcial o totalmente por [os sismos de 1985.

En mayor o menor grado todos répresenton deterioro y estdn, por ello, expuestos a las invasiones 0 a su
demolicién por parte de los propietarios que encuentran mas rentable convertirios a estacionamiento, venderlos
como predios baldios e incluso convertirlos en giros negros. Sélo 39.1 % estd en buenas condiciones.!”

La construccion original del inmueble (Casa de Ignacio Castera) se remonta a doscientos cincuenta afios
{mediados det siglo XVilI} No hay vestigios de los inmuebles construidos antes de ese periodo Modificaciones
posteriores de distinta indole han terminado por alterar el valor de este inmueble ya de manera ireversible,
haciendo imposible un rescate fiel de sus caracteristicas. Con todo esto conserva lo fundamental de sus
elementos, cabe mencionar que a tenido afiadidos sobre la fachada y la clausura de vanos para ocultar las
bodegas.

" {dem




Es aqui donde entra el Cenfro Cultural como una propuesta de estructura funcional, basdndose en calles y

sitios donde la actividad econdmica, y la estructura simbdlica, a partir. La

Y s " Espacio publico
conjuncidn de las estructuras, hard otfra vez del espacio publico un sitio que Cinshonman seqon Supertn
procura convivencio, identidad y arficulacidn funcional a la estructura urbana, fq‘“':'“" Selegacon) - .

ambre a {
pero también una plataforma desde la cual desplegar nuevamente la  [piazes .
. . . . . . Plaza San Jjuan 0 23
centralidad de la zona. Serd necesario abalfir la inseguridad y hacer efectivala 1, ¢.os Pacrecs 0 26
oferta de espacios formales como lo que tendrd el Centro Cultural galeria, foro I!'D,’j’“:s"“‘“ Degatado | 033
1Jat

abiertol, libreria, talleres, restéurate, biblioteca a costos socialmente accesibles. T'j'sl Guetras (Cazielay g E
10048 i '
Parques 'l :

, Pasque Crudadeta | e
¢ El Centro Cultural como ESTRUCTURA FUNCIONAL DEL ESPACIO PUBLICO. [Caztan Marpica L
Sudtotal - 33
Lo conforman ires estructuras sobrepuestas, una funcional a partir la actividad {555 anas HEEE
. . . , . . . RS THEYY ne
economica formal, ofra simbdlica a partir de plazas y jardines, una informal -:.-eqa conean P
T . iSurat o G757
dibujada por el comercio ambulante. :f, - ? .‘j =

El Centro Cultural se construird en una estructura funcional y cultural y esto  Fore buese Fuente SOFMya 1368,
permitird, actividades, econdmicas, sociales y culturales. La cultura y lo social por medio de la Galerig, el Tectro,
los Talleres y la biblioteca, y la economia por medio del resturate, et estacionamiento, la libreria el Teatro y la

galeria, ya que estos prestaran servicio no solo a los del Centro Cultural si no que también a los del exterior.
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INFRAESTRUCTURA

La oferta de infraestructura en la zona es suficiente en agua potable, drendje, teléfonos y energia eléctrica. Con
60% de la capacidad instalada se cubren satisfactoriamente las necesidades, de modo que los incrementos de la
demanda podran absorberse sin tener que ampliar las redes existentes. Sin embargo, debido a las caracteristicas
de los proyectos a emprender en el futuro préximo, las dependencias del ramo (Telmex, SCT-Metro, Luz y Fuerza
del Centro, DGCOH, Delegacién Cuauhtémoc) estiman necesario realizar determinadas obras para asegurar €l

servicio en términos de oportunidad y eficiencia. Los problemas los resumen en tres aspectos: . Falta de
mantenimiento y daiios causados por hundimientos, fugas, vandalismo, destruccién de ductos y bévedas por el
paso de vehiculos pesados y azolve dé drenaje profundo debido a basura, grasas y desechos enviados a las
redes o amastrados a éstas por las lluvias; Antigledad de las instalaciones que incluso las mas recientes superan
en promedio 25 afos y nuevos requerimientos en calidad y caracteristicas tecnologicas que surgirGn del

programa parcial de desamolio urbano.

El agua potable que sirve a la zona ingresa a la ciudad de México por el poniente la cual es depositada en 279
tanques de almacenamiento y regulacién cuya capacidad conjunta suma 1,700 millones de litros. La mitad (53%)
proviene del acuifero de! Valle de México, 30% del Sistema Cutzamala, 14% del Sistema Lerma y 3% restante de
manantiales y el Rio Magdalena. Ingresa a la Zona Ceniro Alameda a razén de 27 litros por segundo en fuberia
de concreto de 2.20 metros de didmetro siguiendo dos lineas principales de alimentacion- Ayuntamiento (entre
Bucareli y Eje Central Ldzaro Cdrdenas) y Enrico Martinez-Morelos-Humboldt {entre Av. Chapultepec y Av.
Judrez). Cerca, atravesando el Parque de la Alameda en direccién poniente-oriente pasa un colector central o
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tinel de agua potable con 2.50 m. de didmetro también en tuberia de concreto, ¢l cual, a la altura de Lopez, se
une un ramal que por Independencia viene del Centro Histdrico.

En el drendje la cobertura fambién es completa con 60% de la copacidad instalada, aunque su antigiedad que
se remonta cuando menos a 30 afios presenta problemas de mantenimiento. £ estado de la infraestructura es
buena aunque el vandalismo, las inundaciones motivadas por fugas en los sistemas de agua potable y drenaje, y
los hundimientos diferenciales del suelo le restan calidad y eficiencia. (Telmex, 1995, 1998)

Las necesidades de energia elécirica son cubiertas al 100% con 70% de la capacidad instalada.

Por Olfimo, el Sistema. Colectivo-Metro, ademds de las lineas por las que core el tren (Bcldéros,' Av,
Chapultepec-Arcos de Belén, Eje Central Lézaro Cdrdenas), en la zona cuenta con instalaciones eléctriccs
importante ubicadas bajo la calle Dolores y en menor cuantia bajo Delicias y Lépez su antigiedad es la misma
del sistema (30 afios). Se frata de lumbrera consiruidas a 11 metros de profundidad por las que cormen
conductores d alta fensién muy delicados basandose en tuberia conduit pared gruesa galvanizada con rosca en
los extremos y anclada a cada 20 metros. Con 80% de la capacidad instalada se atiende el 100% de las
necesidades. Su estado es bueno, aunque enfrenta problemas cotidianos de inundaciones mofivadas por fugoé
de agua potable, drendje, basura, hundimiento diferenciales y vandalismo de nifios de la calle. (SCT-Metro, 1995,
199819 |

A continuacion se presentard el plano de Infraestructura y donde se localiza la casa de Ignacio Castera

Y dém




e o EQUIPAMIENTO Y SERVICIOS

\.4
_@Z‘ El equipamiento urbano es suficiente en tipo y tamaiio, no asf el de salud que es casi inexistente a excepcién
4
¢< de pequefios consultorios privado caracteristicos en una época y ahora en descenso. Su localizacién en la
ﬂ esfructura urbana presenta dreas de especializacidn: de abasto (A) alrededor de la plaza de San Juan; de

;:j:_f“ cultura (C) alrededor de la Biblioteca México- de Educacién (E} entre Bucareli y Balderas; y de turismo (T}, el
poco que aln ofrece la zona, alrededor del Bario Chino. También hay recreacion® en lo que fueran los
instalaciones deportivas de la YWCA y los cines, y una clara tendencia locacional de los hoteles sbbre Luis Moya
y calles inmediatas.

Con el Centro Cultural se pretende aumentar la educacién, la cultura y turismo.
La condicién material de los equipamientos es relativamente aceptable. Las demandas futuras podrén

absorberse con la capacidad subutiizada {50% en algunos casos), a condicién de darle mantenimiento,
modernizaria tecnolégicamente y elevar la calidad en la prestacién de los servicios.

En un circulo virlual alrededor de la Zona Alameda se encuenira un sistema de equipamientos monumentales o
de gran tamario que interactian con ésta y poco o casi nada entre si. Son éstos la Pinacoteca Vimeinal, el
Palacio de Bellas Artes, el Colegio de Vizcainas y la Biblioteca México, esta ultima dentro de la zona.

Y a lo que se refiere a recreacidn, cultura, y comercio y abasto, en general sobre pasa las UBS necesarias por fo

que existe superdvit,




+ VIVIENDA
Historicamente la vivienda en la Zona Centro Alameda ha desempefiado un papel relevante como satisfactor
social y funcién urbana; atributos ambos que a principios del siglo XX propiciaron soluciones arquitecténicas muy
eficientes con valores pldsticos que hoy forman parte del patrimonio histérico {Gaona, Mascota, Vizcaya, Buen
Tono, etcétera). En el presente, sin embargo, como resultado del deterioro iniciado hace tres décadas,
potenciado luego por los sismos de 1985 y después por las crisis econdmicas y la ausencia de programas
habitacionales, la vivienda estd perdiendo dichos atributos. Cada vez se presta menos para enfrentar
adecuadamente el problema habitacional y cultural también como funcién urbana que articula y proporciona
direccionalidad a Ias demg@s. La centrdlidad, asi, continia debilitdndoosle Centro Cultural pretende rescatar lo

que queda de la casa y dar énfasis al momento histérico.,

USOS DEL SUELO.

La tabla de usos del suelo con que se reglamentaba a la ciudad contempla fres tipos de usos: pemitidos,
prohibidos y condicionados. Estos Ultimos por lo general son usos que cambian su condicidn de permitidos a
condicionados con el fin de preservar las zonas patimoniales. En el Ceniro Cultural Ignacio Castera se pretende

que su uso de suelo forme parte de la base econdmica existente y que por ser caracteristicos de la zona

conviene fortalecer o en su caso recuperar, fomando en cuenta las restricciones a que haya lugar. rezagos y
sobre todo la funcién que se espera desempefiard el Proyecto Centro Cultural, Los usos del suelo que aplican en
ia Zona Centro Alameda {HO, HC, HM, E, EA

Ver el siguiente cuadro.




Distribucion de usos del suelo en la Colonia Centro Alameda

1999

He o fwd e TEA (Ze0c vl |TOTAL

}

1
1 Programa Parcial Ha  J303 174 (N2 1504 1130 45 {366 1280

CooioAameda 1999 1% 1237 58 166 18 Loy 135 1245 11000
1. Programa Deleqacional | Ha 30 156 136 1102 {130 {120 {66 1280
Cuauhtémoc 1997 % B0 (44 1106 (B0 (10t 194|285 11000

ESTRUCTURA VIAL _

La vialidad de la Zona Centro Alameda, sobre una longitud aproximada de 20 kilémetros lineales, ocupa 29.3 ha
que representan 26.6% de la superficie fotal del poligono. Carece de jerarquizacién y un programa para usarla
adecuadamente en lo que hace a sentidos de circulacion, semaforos, sefidlizacién, estacionamientos, horarios
de carga y descarga, resistencia, niveles de contaminacion, basura, mobiliario urbano, arborizacién, etc. Las
banquetas {con desniveles, exceso de objetos publicos y privados, comercio ambulante y escasa iluminacion)

entorpecen el uso peatonal.
En general la zona presenta conflictos viales en todos los cruces importantes, sefialadamente el de Av. Judrezy

Eie Central Lazaro Cérdenas. El sitio interior de mayor conflicto se localiza en la plaza de San Juan, enfre

Ayuntamiento, Eje Cenfral Ldzaro Cdrdenas, Delicias y Buen Tono. La causa son las actividades refacionadas con la




comercializacién y el avenamiento de pollo en via publica, agravada por basura, ruido, fauna nociva y problemas

4 sociales diversos a que da lugar.
"*’*“:Q Toda la red esta pavimentada con asfalto cuyas caracteristicas técnicas son convenientes-, se carece, sin
Zemborgo, de estudios acerca de los desgastes a que es sometida la red dados las condiciones del suelo, y
@tompaco sobre sus efectos ambientales {hundimientos, permeabilidad, elevacién de temperaturas, etc.). Su
estado en general es bueno sobre las vias principales, no asi en el resto donde suele haber baches, fugas, basura,
ﬂ ]olumbrodo publico insuficiente, carencia de sefializacién, geometrizacion inadecuada, etcétera, o abultamientos

Aen cruceros.  Las banquetas son de firme de concreto, con desniveles, la mayoria sin rampas ni guias pora
/dnsccpacﬂodos La inclinacién en los afios recientes a mejorar Ia imagen de la vialidad con materiales de
5 construccién que pretenden ser antiguos o coloniales resulta inapropiados y/o insuficientes cuando se trata de
campafias coyunturales.®
« TRANSPORTE PUBLICO

En la zona en donde se encuentra ubicada la Casa de Ignacio Castera el fransporte que predomina es el

LCTUR

o7 utomdévil ya que tanto art, 123y Revillagigedo conducen a Av. De gran importancia , como son:
ﬁ__: Bl eje central por art.123 y la Alameda Ceniral por Revillagigedo, también cuenta con el servicio del metro de la

mtccién Judrez, sobre Balderas y art. 123, asi como el fransporte colectivo (peseros, trolebuses, y camiones de la ex

;@ta 100)

20 Programa Parcial Centro Alameda pp.60-100




6. PERFIL HISTORICO DE IGNACIO CASTERA

Por sus tareas como arquitecto, supo Castera que en la zona sur poniente de la ciudad (hoy zona centro
Alameda} cambiarian el uso de suelo a causa del paseo Nuevo (Bucareli) y la construccién de nuevos edificios.
Adquirié alli varias propiedades, construyo casas y realizo como maestro mayor de la ciudad varias obras de
urbanizacién La zona quedaba fuera de la froza espafiola, por lo fanto era un espacio de calles reforcidas y sucio
que comprendia barrios y terrenos pertenecientes a la parcialidad de San Juan. En 1778, por remate de los
bienes del capital Antonio de Arteaga, adauirié un solar con casa ubicado en la calle Victoria del Bario de la
Candelaria Aflampa, donde construyo una gran casa conocida como la "Casa de Castera”, un pequefio

palacio neocldsico que abarcaba toda la calle de Revillagigedo hasta el Paseo Nuevo.
Como urbanista la obra de Castera también esta relacionada con lo que es hoy la zona Centro Alameda. A raiz

de sus frabajos de dlineacion de calles, en 1874 presento su proyecio "Alineamiento de calles y circulacion de
aguas"”, considerado "un verdadero plano regulador, que parece ser ef primero que se pensé en México” y que el
propio Castera consideraba “Tan hermoso, tan cémodo, Tan Util, tan econdmico grande y perfecto en todas sus
partes que estaba por creer no se puede mejorar”.

La propuesta reflejaba las ideas del Urbanismo Neo Cldsico pues toman como base la rectitud vy la simefria
buscando hacer una ciudad cémoda, Util y funcional donde el espacio quedara regido por la traza cuadrada y

cuyo centro seria la catedral,

La simetria se lograba haciendo confluir las calles en 4 grandes plazas, situadas en los dngulos mismos que




podian ufilizarse “Para la disciplina de las tropas, suplicios militares, maestranzas cameras y otra infinidad de usos
utiisimos que puede hacerse de ellas y frecuentemente ocuen en una ciudad grande" Una de estas plozas se
localizaba al sur de lo que es hoy la zona Centro Alameda entre Arcos de Belén, Eje Central, Ldzaro Cdrdenas Dr.
Liceaga y Niftos Héroes.

Otro proyecto precursor fue el paseo de Azanza llamado osi por el Virey det mismo nombre (1798-1800) quien
encargd a Ignacio Castera el proyecto de prolongacion de Paseo Nuevo hasta el Santuario de la Piedad lo que
es hoy Av. Cuauhtémoc enire Bucareli y Viaducto Miguel Alemén con el fin de Crear espacio abiertos y
confortables para mejorar la salud de los habitantes de la Cd. cuyas obras luego de numerosas circunstancias,
fue ferminada durante el gobiemo del Vimey Marquina (1800-1803).

21 Programa Parcial Centro Alameda pp.10-11




7. RESTAURACION COMO PARTE DE I.AS PROPUESTAS

}7 A continuacién pondremos algunas definiciones de restauracion las cuales me han sido de gran ayuda para
r'—%ﬁ el desarrollo del Centro Cultural,

Restauracion, rehabilitacién, remodelacion, readecuacién, reparacion, reconstruccion y ofros 're” semejantes se
han convertido, tal vez sin una distincidn en su uso y ante una necesaria definicion, en términos y acciones
comunes del hacer arquitecténico, confundiéndose sus objetivos y, muchas veces, creando polémica.

Esto no significa una negacién del desarrolio urbano, sino hacer de nuestros .,
centros histéricos espacios vivos y habitables en donde la arquitectura del |

pasado dialogue con la arquitectura modemna, pensando en la

; reorganizacién del presente y la preparacion del futuro.

\—-J  La palabra restauracion proviene del latin restaurara, que significa reparar o
j remover, volver una cosa al estado en el que se hallaba; de ahi que

F— _Z instaurar, es decir, dejar algo como cosa definitiva venga de la misma raiz <

! latina.

7N
(0 El sentido de esta palabra arastra una idea tedrica relacionada con el

LLE coémo de la restauracién, con el cémo se debe reparar para conservar,

J para recobrar y reconocemos en el objeto que se restaura. Este reconocimiento quiere decir recordamos; es
= decir, lo que se restaura tiene como finalidad poder ser recordable, guardar el recuerdo, preservar la memoria de
formas y de historia. ‘




~.

Aunque restaurar significa la obligacién de resguardar la documentacion existente en el edificio, su propésito
va mas alld: investigar sobre los origenes de esos programas
que modificaron el espacio arquitecténico en su momento; |
entender ofras formas sociales; Pero sobre fodo, apreciar {a

TON

vida cofidiana del pasado que nos identifica a fodos. El

Ly
N\ &J

conocimiento frascendente de la arquitectura no debe

Q-\
_.)}

s

perderse ni fransformarse. Al conirario; debe acentuar la
imagen urbana en una relacion respetuosa con la
infervencidn y aquellos estudios de datos a veces

TN
s
BEAN

imperceptibles que contiene la arquitectura y que la hace
. perdurable. Las agresiones, las mal interpretaciones y las

adiciones histéricas deberdn estar documentadas y fichadas.

I
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i
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Es por eso que la restauracidon implica un conocimiento 8§

adicional al de la arquiteciura. Requiere, ademas, de

~.

AS
(e

habilidad creativa y destreza para el disefio, de formacion

=
I

académica disciplinada en el conocimiento tedrico de la

<

restauracién y de coémo interpretaria, qué restricciones se
tienen que aceptar y cudles premisas se deberdn fijar en el proyecto.
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Sin una formacién en estos valores fundamentales, cualquier

restauracidn serd solamente una adaptacion esteticisto y frdgil en

D

sus determinantes proyectuales, con el riesgo de perder partes

rd
i,

4

importantes de la arquitectura original. 2

i

La accién d e volver a un estado anterior tiene razén de ser si

L
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se pone €l programa original y sus espacios en resonancia con las
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propuestas de la funcidén actual de usos y destinos necesarios para
la sociedad. Esto nos dard la garantia de prolongar la posibilidad
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@
?,.._..-
4

de utilizar y contemplar esa arquitectura del pasade, ya que se

convierte en un fin Util y productivo y adquiere una estima sociaf',

El concepto de restauracion es diferente al de remodelacion. Este

Ultimo se aplica mds bien cuando se altera o repite un modelo,
{ tomando a éste como la manera o género de medir algo. El modelo se considera como la cara artistica del
6@ molde y para instruirse en &l se necesita ingenio, no fundamentos teéricos, ni conocimiento del origen del modelo._
[ 1 l% Asi modelamos o tomamos como medida algo, lo sometemos a una cadencia, es decr, llevamos e! modo. Por lo
\ /I tanto, remodelar significa revisar el modelo, volver lo que existe para qde cambie su esencia. Por eso, la
'Eﬁi remodelacién arquitecténica estd més cerca del cambio de modo, en una palabra, de la moda. B

2 Restauracion en.a Arquitectura Mexicana, pp7-9




El Ulimo sentido de la remodelacién es sustituir aquellas partes que no
fienen actualidad y que, por lo tanto, estan mas sujetas a los puntos de vista
personales del autor, del concepto de lo que es nuevo modelo. De ahi que
muchas veces sea ilusorio llegar a la remodetacion sin destruccidn, ya que
siempre habréd una pérdida de algo por la inclusién de ofro modo de
percibir. Sin embargo, en estos excesos se puede perder un valor testimonial
importante, un vestigio, un dato, un proceso constructivo para ser sustituido
por otros materiales y procesos de novedad, en la medida en la que se
quiera hacer comprensible ese nuevo modelo.

Esto conlleva una labor de sacrificio de la faceta cultural del autor,
concretamente de aquellas partes que no alcanzan a ser entendidas y que
dejan su lugar a las nuevas formas, dando asi la ilusién de contraste, de §

respeto a algo io que no se perdid. Al final, el objeto se ha fransformado;
pero serd por poco tiempo, ya que ofros modelos formales y culturales volverdn a aparecer, dejando otra vez
indefenso y expuesto ese modelo a otras remodelaciones futuras.

La remodelacién implica mds libertad, ya que la intervencion va de fa mano de un criterio personal, sin leyes ni
andlisis, sin apoyo fedrico ni fundamentos, sin obligaciones ni limitaciones sobre los cuales integrar un cuerpo de
doctrina que apoye la intervencidn, lo que amastra en su formacién de disefio la destruccion, a veces

innecesaria, y la pérdida de la objetividad al reunir las reformas y adecuaciones.
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Los trabajos que se muestran en este volumen caen en diversas categorias: reconstrucciones, renovaciones,
reparaciones, repeticiones, remociones, reestructuraciones. La amplia variedad de ejemplos de estas categorias
que se dan a diario en nuestra ciudad obligan, en un futuro, a definir cada uno de estos géneros, para que la
sociedad comprenda sus diferencias y formas de enfrentar el problema de las infervenciones en la arquitectura.?
Una obra de arquitectura fue proyectada y construida para safisfacer un programa particular en un momento
histérico, de donde se deduce una forma de vida, usos, costumbres y tecnologia. Sin embargo, el desarrollo va
transformando permanentemente dichas formas y cambian los significados; introduce nuevos -Iengucjes formales
y demanda nuevos espacios y formas,

A lo largo de la historia de la arquitectura, los arquitectos se han enfrentado siempre a este problema, mirando
mas hacia el futuro que hacia el pasado. Con el afén de lograr una imagen de modémidod y progreso, han
destruido lo existente para sustituido por algo nuevo, o fransformando lo existente como parte del programa y
agregando nuevos elementos para adecuar la obra a las nuevas necesidades.

Mientras las ciudades tuvieron la posibilidad de crecer, este fipo de demandas se fueron satisfaciendo en Greas
nuevas, por lo que lo construido quedaba como la zona vieja de la civdad, normalmente espacios urbanos
integrados por una * trama homogénea que se ha consolidado a lo largo de varios siglos, o bien, en un periodo
determinado de la historia, conformando una unidad urbana en la que se conjugan valores histéricos,
arquitecténicos, de paisaje urbano, de memoria social”, como las zonas viejas de la ciudad, las cuales, sin

ninguna presion especulativa, fueron readecuadas lentamente, acompaiadas de un proceso de deterioro
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caracteristico de nuestros centros histricos, en donde la restauracion sélo se aplicaba a los llamados

monumentos, con el fin de perpetuar una memoria, como si elio fuera un hecho marginal al entomo.

En los ultimos afios se ha desamoliado una tendencia internacional, gue si bien no esconde sus infereses
inmobiliarios en manos de "profesionales’, ha permitido resultados de excelente calidad al hacer compatibles
dichos intereses con la evolucién de los mismos conceptos de la restauracién. Un ejemplo es la carta de
Venecia, en la que el proceso completo de transformacion cultural de un testimonio histérico es mds importante
que cualquiera de los monumentos aislados que lo componen. Un monumento o un conjunto necesariamente se
estd transformando, si es que conserva vigencia, en forma lenta o acelerada, de acuerdo con las exigencias del
grupo humano que lo utiliza y en la que se plantea que, de ser necesaria una intervencién restauratoria, ésta no
puede momificar la obra impidiendo, a parfir de ese momento, su evolucién en una sociedad viva'. 0 aquellos
desarollados por el ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios).

En México, igual que en ofros paises, esta tendencia ha tenido un campo fértl, aunque de una manera lenta y
dificil. Esto fue resultado del excesivo patrimonio, de los desequilibraos sociales y de que gran parte de las dreas
pairimoniales, aun en condiciones de pobreza exirema, siguen siendo habitadas.

La declaracién de algunos Ceniros Histéricos de México como Patrimonio Histérico de la Humanidad, el
inventario del patrimonio edificado, las disposiciones juridicas vigentes como la “Ley Federal sobre Monumentos y
Zonas Arqueoldgicas, Artisticas e Histéricas”, la “Ley de Asentamientos Humanos' y la posibilidad de los municipios
de expedir ‘Reglamentos de Imagen Urbana" en uso de las facultades que les confiere la Constitucién, son una

demostracion del interés y posibilidades que algunos sectores tienen en esta recuperacion.
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Algunas veces con grandes recursos y ofras con minamos, como puede ser la aplicacion de una capa de

pintura, un pavimento y un banco o mobiliario urbano, responden desde su modemidad y con respeto, a la
recuperacion de una herencia que constituye la memoria histdrica.

Por lo anterior, la findlidad primordial de la intervencién podria definise como la construccién del
patrimonio del futuro en continuidad con el pasado, y una forma de mantener y reforzar la identidad la memoria

y la personalidad de cada lugar. 24

¥dem




MARCO TEORICO

y CONCEPTO DEL CENTRO CULTURAL IGNACIO CASTERA

, ' La intencién del centro cultural se considera en el dmbito formal, por varios aspectos histéricos para
- D poder llevar a cabo la conservacion restauracion y remodelacién de las fachadas, la concepcidn espacial de
la de la planta, se conforma por cuatro elementos de composicion, uno de ellos es el patio interior el cual nos
Ez:(] permite la distribucion a la galerio, cafeteria, zona administrativa, teatro, libreria, talleres, elevador y escaleras.
@ En cada uno de los espacios por medio de muretes se hace un juego de luces el cual nos marca varias
D circulaciones en el interior y enfatiza el acceso, debo mencionar que la iluminacion esta pensada para
@ aprovechar la luz natural lo mas que se pueda. La acdstica y la luminacion se han pensado desde el material
‘ que se ocupara en cada zona asi también el disefio de cada espacio ya que esto permitiré no solo cumplir con

' @ el aspecto formal sino tambien con lo funcional.

Este edificio esta pensado para ser parte de un equipamiento urbano estd destinado a albergar actividades de

tipo cultural, recreativo o artistico; sirven de apoyo a la educacién y actualizacién del conocimiento, estos

cultural debe atraer gente de todos los niveles socioculturales. Su funcién es difundir fas creaciones artisticas y
tecnoldgicas de la comunidad en que se encuentra inscrita e intercambiarias con las de ofras regiones e,
incluso, con ofros paises. Cabe agregar que habré una o mds salas que serdn fijas dedicadas la Historia de la

Z espacios serdn acondicionados para la redlizacion de exposiciones, espectaculos, etc. Pienso que el centro




El Centro Cultural es una institucion permanente no lucrativa al servicio de la sociedad y de su desarolio, abierta
FQ al piblico que adquiere, conserva, investiga, comunica y principalmente expone los testimonios materiales del

hombre y su medio ambiente, con propésitos de estudio, educacion y deleite.

Respondiendo a esta definicidn, el ICOM reconoce como Centro Cultural, ademds de los espacios designados

URA]

como tales como: a)los institutos de conservacidn y galerias de exposiciones dependientes de las bibliotecas y los

<

centros de archivo.

|

L

bjLos sitios y monumentos arquitecténicos, etnogrdficos y naturales y los sitios y monumentos histéricos que tengan

|
)

las caracteristicas de un Centro Cultural por su actividad de adquisicidn, de conservacion y de comunicacidn,

¢) Las instituciones que presentan especimenes vivientes, tales como los jardines botdnicos y zooldgicos, acuarios,
viveros, eic,

La definicién de un Centro Cultural como bien cultural es aquella que nos muestra a una nacidn que ve a sus

Centro Cultural como patrimonio y cuyos promotores pueden ser, la nacién misma a través del estado o los

|

particulares. En ofra de las definiciones los Centro Cultural son promotores de la cultura: su cudlidad es mostrar al
publico la memoria artistica de hombres que representan a su fiempo y espacio creador. Por Ulfimo, el museo

”

funge col la cultura por el simple hecho de captar de los usuarios, de institutos o de asociaciones, 1os recursos
suficientes para llevar a cabo tal finalidad. Ademds de estas definiciones generales, fos Centro Cultural cuentan

1)
-

con ciertos elementos entre ellos un conjunto inmobiliario con programa arquitecténico complejo.




Sin lugar a dudoas, fodas las manifestaciones artisticas han experimentado una profunda transformacién en los

~ Ultimos 50 afios. La forma de interpretar este cambio se manifiesta en los espacios que los Centro Cultural

otorgan a sus piezas.
En pocas palabras se puede afimar que la renovacidn de un Centro Cultural se produce

@/ pardlelamente con la del arte.
Algunos de los aspectos que caracterizan a un Centro Culturdl, son los siguientes:
* Flexibilidad en el tipo de reconido y montaje de una exposicion.
* Importancia de la circulacion de los usuarios dentro de las zonas de exposicion.
» Existencia de espacios de comunicacion altemativos, tales como auditorios, patios y sala audio

N

* Relacién entre la circulacién y las salas de exposicidn.
¢ Orden jerdrquico entre los diferentes componentes del Centro Cuttural,
* Existe otro tipo de requerimientos que exige la obra de arte dentro del Centro Cultural:
+ Control del ambiente interno, esto es; actuar sobre el clima reinante en el interior del Centro
Cultural, a través del aire acondicionado o la calefaccién para la 6ptima conservacion del

objeto de arte.
o Solucién de techos que combinen la luz natural y la luz arificial, considerando el nivel de

luxes que no afecten ala obra de arte.
¢ Planeacién en la exposicidén de los objetos, es la que complementard el cardcter de la

pieza artistica.
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¢ Existencia de una intima relacion entre el objeto, el espacio y el Centro Cultural,

* Expresion de las Ultimas tendencias arquitecténicas.
+ Percepcion del espacio arquitecténico en relacion con la obra de arte.

= Concluyendo lo anterior podemos decir que los Centro Cultural de la actualidad, son un espacio de sintesis
EEZG entre el arte y la arquitectura, sus cualidades se pueden resumir en los siguientes aspectos:
* La complexificacién del programa arquitecténico.
D ¢ Larecuperacion del sistema de salas para la exposicidn de los objetos de arte.
C{) ¢ Latendencia a lailuminacién natural. |
¢ Laconstante bsqueda de una formalidad arquitecténica.

@ * labusqueda de espacios y formas que dialoguen con la obra de arfe.
% * La optima evolucion de las condiciones de conservacién, exposicidn e iluminacion de los
=
o
-

objetos de arte.
¢ El papel urbano que desempeiia el Centro Cultural como monumento y objeto de arte.

* La importante relacién entre la forma arquitectdnica y el discurso expositivo; sl ambos se
conjugan entre si, los poseeremos como obras de arte.
La idea de crear un Centro Cultural dentro de lo que fuera la casa de IGNACIO CASTERA, es fodo
un refo ya que dentro del lo que es el Ceniro Alameda existen gran variedad de museos y Centros Culturales,

3 Manual de Museologfa pp. 67-78
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pero el propésito de este lugar como Centro Cultural es la divulgacion del personaje que fue Ignacio Casteray el

desarrollo que tuvo como Arquitecto y Urbanista en la Ciudad de México.

El propésito de crearlo dentro de este lugar que ha sido declarado Patrimonio Historico es crear una unién
con el inmueble que fuera del siglo XVIll con un elemento arquitecténico de este siglo, sin perder los elementos
propios del lugar.

Bl concepto para realizar este Centro Cuitural fue tomando elementos de composicién como lo es la seccién
Aurea por su trazo estructural, ritmo sentido y continuidad, ha despertado en el hombre curiosidad e inspiracion,

y mucho se ha escrito a fravés de las épocas respecto a este frazo geométrico.

idearon diferentes modelos de dimensiones o proporciones, como la serie de Fibonacci, la espiral logaritmica o

la seccion durea tan defendida por tedricos y artistas.

D Sobre la base del andlisis a la fachada en el cual podremos ver mas adelante se uso la seccién Aurea se

e
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METODOLOGIA EMPLEADA ANALOGOS

@ « CENTRO CULTURAL

{ A continuacién haré un andlisis comparativo de los anélogos que investigué para mi centro cultural, cabe aclarar
O que no son los unicos, ya que no solamente analice centros culturales del D.F. si no que también de otros estados

2 = y por medio de libros ofros paises, estos andlogos se hacen con el fin de que en lo etapa de investigacién del
_/ proyecto o metodologia tengamos bases para ver que es lo que contiene, cuales son sus Greas, sus horarios, su

2\ imagen arquitecténica y ver las personas que asisten a un centro cultural,
El estudio y andlisis de cada uno de estos centros culturales me permitié enfocar y abocarme de gran manera a

T mi'proyecto decidiendo el tipo de ceniro cultural que requeria la zona en primera instancia en segunda ver el
F~« tipo de personas que acudirian a €l, y por supuesto haciendo una relacién de mis ideas orqunectémcos conla

r historia de la casa de Ignacio Castera.

‘tt(/‘

‘ *:3 En primer lugar analizare el centro culfural Universitario, cabe mencionar que lo pongo en primer ler.
"::/ " lugar  debido a que aparte de que tiene una gran importancia arquitecténica en todo el pals y a escala
;i" 1 interacional, para mi es un gran orgullo debido a que esta en instalaciones Universitarias. La metodologia
/4 empleada se logro haciendo un estudio minucioso de la problematica que hay en el perimetro B del Centro
\\Q Histérico (Centro Alameda], después se escogié un tema el cual influye en la cultura de! Centro Histérico, debido

primeramente a que es un inmueble que tiene un valor histérico ya que data del siglo XVIil, por lo tanto nos llevo




~

a la conclusién de preservario e integrar el nuevo edfficio al contexto, dandole en su bﬁrie interior ofro género.

Tomando en cuenta los restauraciones que se han hecho en el Centro Histérico, y viendo las necesidades que
T’/A\}/ hay decidimos que su uso fuera culturaly de servicios haciendo la perfecia combinacién de en nuestro predio.
»\ CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
\) La Universidad Nacional Auténoma de México, cuenta ahora con un centro culiural que es orgullo no solo suyo

sino de todo &) pais.
@ oYy

Dentro del Pedregal en un espacio abierto de piedra volcdnica,

se yerguen los edificios que lo conslituyen: sala de conciertos,

teatro, biblioteca, cines, sala de danza.

e

' ™ En pocos afios de 1976 a 1980 se construyeron esas diversas
}.:::4I unidades que representan un sentido de la universidad: la
. P ] cultura como instrumento fundamental para enriquecer libertar
<\<Q , ‘, =y dignificar la existencia de los hombres.
%’7? 4 - : Bl grupo de Arg. Que

. theames

H levo a cabo la

//] realizacion de los edificios, tuvo como proyectistas principales a Orso
< NUfiez y Arcadio Arfis Espril, quienes concibieron una obra de
cardcter monumental y por su destino, de gran trascendencia para
cultura.

E centro evidencia el alto nivel en que se encuentra nuestra




arquitectura contemporénea. Destaja fodo su conjunto como expresion vigoriza que se integra al paisaje y
nafuraleza de sus materiales empleados, responde con su reciedumbre a la fuerza del sedimento volcdnico sobre
» ~~ €l cual se levanta por la mano del hombre, esta fuerza sé a geometrizado en armoniosos volimenes y nobles
(/_//) espacios internos; En ellos se albergan multiples aspiraciones de nuesira méxima casa de estudios.
@ Se estimo que con ello se lograria por una parte reunir en una sola zona varios recintos, en los cuales se pudieran
representar diferentes géneros de manifestaciones artisticas y culturales que se producen en el pais o que fienen
D su origen en el extranjero, y por la ofra, levantar junto a estos edificios, que pudiera albergar la Biblioteca y
Hemeroteca nacional.
’f') El centro cultural universitario esta orientado en el eje Norte-Sur
& 7 aposentado sobre piedra volcdnica y rodeado de plantas de
J blandura cactarea y flores del desierto. Integran el centro
1 cultural, la Sala de Conciertos NezahualcGyol, el Teatro Juan
w<g " Ruiz de Alarcdn, el foro Sor Juana Inés de la Cruz el Centro
' Universitario de Teatro, la Sala de Danza Opera, misica
electrénica, Miguel Covarrubias, la pequefia sala para muisica
de cdmara Carlos Chévez, las salas de cines José Revueltas y

<] Julio Bracho y el edificio que alberga al Hemeroteca Nacional
) y el centro de estudios sobre la universidad, asi mismo, forma parte del Centro Cultural el espectacular y mas
ambicioso proyecto de una escultura monumental, el Espacio Escultérico. Complementan el centro las oficinas
de la Direccién de lo Difusion Cultural de UNAM, y las del propio centro Cultural, una sala de exposiciones situada




en corazdn del vestibulo central al igual que la cafeteria que cuenta con el servicio para los visitantes.
w Se ideo la forma de dar a cada uno de los edificios, que lo componen y por lo tanto al conjunto de ellos un
disefio que en lo externo armonizara con su medio para lograr una integracién. Se procuro que los edificios
' contara en su parte interior con una perfecta funcionalidad.
El centro esta formado por dos nucleos. El primero se ubica en tomo a la plaza principal y el segundo esta
constitvido por el edificio de la Hemeroteca Nacional, y al Centro de Estudios sobre la universidad, y por el Grea
denominada Espacio Escultérico.
El espacio Escultérico, que junto con el edificio destinado a la Hemeroteca, forman el segundo nicleo del cenfro

cultural, es una superficie de grandes proporciones, de un tereno cubierto de piedra volcanica, pro liberada esa
,_J piedra de toda vegetacién y se encuentra encemado por una envolvente de forma circular que se integra por

mddulos geométricos que le dan un aspecto singular.




Se localiza en Polanco, Ciudad de México (1984); fue proyectado por
Juan José Diaz Infante y Enrique Martorel Gutiémez. El programa

comprendia una amplia gama de actividades de tipo cultural, social
@ y recreativo, pero necesitaba plantas dindmicas que salvaran
< grandes claros con pocos apoyos, por lo que se decidié disefiar un
(\j edificio de varios niveles para zonificar cada funcion.
/N Una de las aportaciones de! partido es él desfasamiento interior de sus
1&? ) pisos que agrandan paulatinamente el atrio interior longitudinal. Esto
n se logré gracios a la solucion formal y estructural de dos grandes \
~ columnas que se desplantan verticales y en el cuarto piso se inclinan

—
W @1 en angulo, creando plantas de menor rea.

Exteriormente, la forma es un cubo con elementos precolados, aunque en el interior, se divide en dos cuerpos:
&””'7"7 uno mayor para actividades, y ofro menor para servicios en la parte rasera del tereno. Ambos estén unidos por
/':"
P—J puentes que los comunican. Aprovechando la vista hacia el afrio, y para una mejor comprension de la
A
<" distribucion del edificio, se instalaron cuatro elevadores panordmicos. La fachada se construyé con precolados.
g &l
Consta de una plaza de acceso que aloja la sala de exposiciones, venta de artesanias, biblioteca, sala de estar,

administracién y servicios sanitarios para hombres y mujeres. El primer piso fiene un restaurante-bar, cocina y




~.

servicios sanitarios; El segundo piso aloja las instalaciones del
salén de banqguetes con servicios sanitarios, guardaropa v
cocina. En el tercer piso se encuentran las instalaciones
culturales, con espacios para ensayos, foro, casela de
proyeccion, foyer, cofeteria, servicios sanitarios y salo de
eventos. El cuarto piso es recreativo; consta de espacios
destinados para  qjedrez,

cartlas y domino, sala de

M television y de lectura, mesas
. W jUcgo para billar, servicios
N L oo pene L

‘ sanitarios y un bar para hacer

mds placentera la estancia en este lugar. Bl quinto piso es de gobiemo; estd
%] ocupado por sala de juntas, de sesiones, boveda, oficinas administrativas,

recepciones, servicios sanitarios y cocina; en el sexto y ditimo piso estén el ¥

= )
7/ gimnasio que consta de regaderas, casilieros, vestidores, sala de masaje, jacuzi,

Vs
r | baiios de vapor, de sauna y control, cuarto de maquinas y servicios, como peluqueria, enfermerio, sala de

espera,




CASA DE LA CULTURA DE TLALPAN

Ubicada en la entrada del Bosque del Pedregal (Sur de la Ciudad de México, 1986-1988) L

Vd fue proyectada por Pedro Ramirez Vézquez. En ella infegra hdbilmente la anfigua :.yf’f; \
= fachada de la Casa de las Bombas de la colonia Condesa cuyas piedras se \
" encontraban desmontadas, con un edificio adosado de caracter contemporéneo. Se

' aprovechd la infraestructura ya existente del parque (estacionamiento, servicios |

7

urbanos, afluencia de personas, efc.)
La porfada reconstruida sirve de entrada al edificio, continlia en su parte posterior con
un cuerpo que resalta su horizontalidad mediante fres franjas con aristas boleadas que
~ enfatizan los pisos y sobresale el lenguaje arquitecténico del aimohadilado del edificio
histérico (porfirista) mediante entrecalles en su superficie. El cuerpo nuevo, de menor

Z

Plante baja

altura para no restar importancia a la portada, remata en forma

de Gbside semicircular,

En el interior, un atrio de planta circular y techado por un tragaluz,
proporciona iluminacién al interior,

El programa abarca lo siguiente: en la planta baja te encuentra el
vestibulo de acceso en donde se presentan exposiciones

temporales, sala de usos mulfiples, cofeteria, caseta de

proyeccion y servicios.




7 ,/;\\,1 . ST . . ,
(7 //7) Enel mezanine se encuentran las oficinas; en el 1 nivel superior estdn los talleres

de dibujo, fotografia, pintura, escultura, misica, canto y baile; ademds, cuenta

. Acceso

2. Plaza principal 3. Foro

4, Asta bandera 5. Calle privada

6. Vestibulo (exposiciones temporales)
7. Sala de usos multiples 8. Cafeteria

] 9. Caseta de proyeccion 10. Servicios
127G
N 11. Patio de maniobras 12. Portada porfirista

Z 13. Cuarto de mdquinas

\ N . . .
i con temazas al exterior para exposiciones y talleres al aire libre,




CENTRO CULTURAL LINDAVISTA

/\ Pertenece a la Alianza Francesa de México, y fue un proyecto ganado en concurso por T. E. N., Taller de Enrique
_/ Norten y Asociados (Enrique Norten, Bernardo Gémez Pimienta y Jorge Luis Pérez).

£\ FEsté edificado sobre un tereno de 600 m2. £l parfido se compone de dos cuerpos de cuatro
O niveles cada uno, relacionados por medio de un espacio interior

T

de cuatro niveles de altura con caracteristicas urbanas en los
cudles se desarolla un conjunto de rampas y puentes para '+ L B

b .
(9\ comunicar ambos edificios en sus distintos niveles. Estos sumados /

1] - dinamismo permanente. w2
3“‘*/ _ il B primer cuerpo, el cual da hacia la fachada, alberga agueflos elementos del
% \6( ! programa arquntectémco que fienen caracteristicas plblicas, como el auditorio, cafeteria, galeria de arte y

. <! biblioteca. Estas éreas proporcionan servicio tanto a estudiantes y personal administrativo, como a la comunidad
Z de la colonia, por lo que se encueniran independientes del segundo cuerpo que aloja los salones de clase y la
F zona administrativa. Formalmente es interesante la fachada debido a las escaleras de acceso y de emergencia
al auditorio y para tos vestibulos, los cuales forman lineas diagonales en segundo plano que contrastan con
respecto al pdrfico y muro de concreto en primer plano bajo una estructura ortogonal. Los materiales empleados
en la construccidn {estructura de concreto, vigas de acero, bloque ligero de cemento-arena) estéin expuestos.




CENTRO CULTURAL ARTE CONTEMPORANEO,

Se encuentra ubicado en México, D. F., en lo que fuera inicialmente el Centro Internocfonol de Prensa, construido
para el Mundial de fitbol México 86. Fue proyectado por
Sordo Madaleno y Asociados, S. C. encabezada por 5
Juan Sordo Madaleno y Javier Sordo Madaleno Bringas.
Se frata de una serie de espacios generados a partir de
’ , Un atrio cenfral que se abre o se ciema, segin sus
funciones. Es una mezcla de arquiteciura mediterrénea y :
mexicana y contempordnea.

—_ Tiene cuatro pisos, cuenta con estacionamiento para
230 vehiculos, tienda, salas de exposicién, sala de ;
proyecciones, biblioteca, oficinas administrafivas, de §
seguridad y mantenimiento y bodegas; el disefio de su
fachada es articulado por los diferentes cuerpos que se

distribuyen horizontal y verticalmente, denfro de un terreno esquinado a manera de una gran escultura, con

aberturas para las ventanas y un pértico de acceso triangular precolado que le da profundidad y contraste.




Este se ve acentuado por el color obienido de materiales naturales
que son una mezcla de grano y polvo de mérmol rojo y blanco
] nacional, que al combinarse dan una tonalidad rosada a los
= precolados de concreto aparente; que en el exterior son gruesos y
¥ en elinterior finos.

Es un espacio rodeado por circulaciones continuas en sus dos
primeros niveles y separado en los restantes por medio de puentes.

1 Cuentacon

¢ escaleras eléctricas
y elevadores. Tiene

o T T ~ Unvestibulo de
bl acceso cuadrado cubierto con iluminacién natural indirecta,
) h ~ cenado por un plafén de espejoy un segundo atrio que se va
W fugando hasta tener una proporcién de tres cuadrados
e sucesivos, coronados por pirdmides de aluminlo y acriico que

iluminan el interior del edificio.




ESPACIOS DE INTERRELACION

ANALOGOS

Cuarto de maquinas

Estacionamiento de personal Plaza de acceso - Estacionamiento general | |
Administrativo |
= |
Administracién
Plaza de exposiciones Zona cultural de exposiciones
Al aire fibre |
Consulta general Actividades artisticas servicios generales( restaurante,

librerfa, locale

s comerciales etc.




Vialidad de acceso y salida
i

¥
Servicios estacionamiento | plaza estacionamiento caseta de control
Complementarios persanal administrativo de visitantes
800es0
¥
—————————>
Administracion

Parque espacio escultdrico | u

L o

Espacio anexo cultura  j~—————pp  plaza de exposiciones lg——— servicios generales [P espacio anexo
l

cuarto de maquinas

y

—l —y—
: Espacloanexo‘; gonsulta 4_\ actividades artisticas
<
femme] v
£

Espacio anexo




Conclusiones

Centro Cultural
Universitario

En su aspecto formal se puede observar que esta integrado por elementos de composicion los cuales son de

as regulares auque todos en conjunto tienen una forma iregular logrando una integracion de los elementos con
la naturaleza, en cada uno de estos elementos se muestra un eje compositivo del cual se rigen esto permite dar una
jerarquia de jos elementos de composicidn cabe destacar que todos estos edfficios estan modulados para lograr
una buena estructuracion.

Funcional en este aspecto se logra una perfecta funcionalidad ya que en cada uno de los elementos que componen
el centro cultural tiene un estudio minucioso de cada una de las partes aunque en algunos casos como lo es en
Universum esta adaptado el edificio se trata de cumplir con los espacios requeridos pero en este caso no logran
darle un buen funcionamiento a lo que es ¢l teatro del mismo ya que su aclstica esta invertida, también se puade
observar que no pensaron muy blen donde poner el teatro ya que este no cuenta con tramoya, se ve también el
desperdicio de las instalaciones pasadas ya que no fueron utilizadas para 6! nuevo edificio.

permiten su estructuracién a base de columnas de concreto armado, zapatas aisladas, fachadas prefabricadas,

récnico constructivo se cbserva que debido a que se encuentran sus espacios dentro de una reticula los cuales
losas planas , losas reticulares, muros de block, de prefabricados, y de concreto ammado, estructuras meténicas.

Centro Cultural
Arte
Contemporaneo

En su aspecto formal se observa que en el disefio De su. fachada es articulado por diferentes cuerpos que se
distribuyen horizontal y verticalmente dentro de un terreno esquinado de una manera de gran escultura con abertura
para las ventanas y un acceso triangular precolado que le da profundidad y contraste. Este se ve acentuado por el
color obtenido de materiales naturales que son una mezcla de grano y polvo de mamiol rojo y blanco nacional, que
al combinarse dan una tonalidad rosada a los precolados de concreto aparente; que en el exterior son gruesos y en
al interior finos.

Funcional en este aspecto se logra una perfecta funcionatidad ya que en cada uno de los elementos que componen
o] centro cuttural tiene un estudio minucioso de cada una de las partes desde sus circulaciones, tiempos recorridos,
zonas de distribucion, zonas de servicios y zonas intimas, esta integrada por formas regulares dentro de una

composicion imegular.

técnico constructivo se observa que debido a que se encuentran sus espacios dentro de una reticula los cuales
pemmiten su estructuracion a base de columnas de concreto armado, zapatas corridas, fachadas prefabricadas,

losas planas , losas reticulares, muros de block, de prefabricados, y de concreto armado, estructuras mecénicas.
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En su aspecto formal se puede obsarvar que esta integrado por elementos como la portada reconstru}da que sirve

de entrada al edificio, contintia en su parta posterior con un cusrpo que resalta su horizontalidad mediante tres
jas con aristas boleadas que enfatizan los pisos y sobresale el lenguaje arquitecténico del almohaditiado del
Centro Cultural  ledificio histérico (porfirista) mediante entrecalles en su superficle. El cuerpo nuevo, de menor affura para no restar
Tlalpan importancia a la

, remata en forma de abside semicircular.
Funcional en este aspecto se logra funcionalidad ya que en cada uno de los elementos que oomponen el centro
cuttural tiene un estudio de cada una de las partes donde se desarrollan las diversas actividades pero también es
agrupada ya que los espacios se agrupan en base a la proximidad o a la participacién de un rasgo visual comin o
de una relacin, aqui se puede obserevar que cuenta con un eje compositivo y su estructuracion es a base de una

reficula.

;w__)) técnico constructivo se observa que debido a que se encuentran sus espacios dentro de una reticula los cuales
c ); pemmiten su estructuracién a base de columnas y trabes de concreto anmado, zapatas corridas, fachadas de
e concreto, losas planas , muros de block, fachada contemporénea

U ._ :

Resumen Viendo los aspectos de cada
una de las partes que integran un Centro cutiural observamos que retome varias ideas de otros centros culturales,
asi como edificios histéricos los cuales logran una nueva reutilizacién del edificio, es una de la.cosa que retomo ya
que le doy una nueva utilizacion a la casa de Ignacio Castera logrando una integracion de sus elementos, asi como
de los espacios y una utilizacién adecuada de ellos, otra de las cosas que integro es la facha da principal con la
lateral de Art, 123, también logro el desarrolio de el interior por medio de secciones y estudios da los espacios del
Centro cultural, asf mismo hago el estudio de circulaciones y horarios y actividades dando las soluciones mejores
En su aspecto formal se puede observar que esta integrado por elementos de composicion con una expresion
vigorosa que integra los elementos arquitectnicos de su interior con sus exterior no por eso slendo iguales sino
marcando perfectamente la diferencia de épocas observando y analizando restauraciones en diversos edificios
historicos con base en esto se trata rescatar lo mas que se puede de lo que gueda de! edificlo y restaurando de la
manera mejor posible sin dafiar sus elementos originales, llegando al intrarior debido a que no se conserba nada
dentro de el edificio de lo que antes era le doy una nueva utilizacion y nuevos espacios que se han geometrizado
armoniosos volimenes y nobles espacios Internos se rige a partir de un eje compositivo y en una modulacién
reticular y otro a partir da la saccién Aurea la cual retoma de que Ia fachada realizada anteriorments sobre la calle
revillagigedo hecha por el Maestro de la Arquitectura en su tiempo llamado asi ignacio Castera, debido a que
un principio es necesario conservar, restaurtar, respetar los patrones del edificio.En la fachada de articulo
123 con este criterio se integra con Ia de revillagigedo pero no solo as!, si no haciendo un estudio a base de la
PROPUESTA  [seccion aurea en la facha da de art. 123y en la planta logrando con esto los espacios debidamente estudiados

Centro Cultural  [desde investigacion de cada uno de elios asta lograr ponerios dentro de una reticula aurea y, la la modulacion
lgnacio Castera [requiar de la estructuracion.
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gigedo pero no solo asi, si no haciendo un estudio a base de la seccion aurea enlafachadadeart. 123yenla
planta logrando con esto los espacios debidamente estudiados desde investigacion de cada uno de ellos asta lograr
nerlos dentro de una reticula aurea y, la la modulacion requiar de la estructuracion.

Funcional en este aspecto se logra una perfacta funcionatidad ya que en cada uno de los elementos que componen
el centro cuttural tiene un estudio minucioso de cada una de las partes con esto logra un buen funcionamiento ya
que por medio de jerarquia uno por misma sicologla debe saber el orden de los recorridos n o por eso aiguno de
sus elementos pierde la importancia que tiene yendo a cada uno de los espacios se puede distinguir perfectamente
sus dreas como lo son la zona infima, la de servicios, y comin

écnico constructivo se observa que debido a que se encuentran sus espacios dentro de una reticula los cuales
permiten su estructuracién a base de columnas de concreto armado, cajén de cimentacién debido a que la zona es
blanda, fachadas prefabricadas, losas planas , muros de block, y prefabricados, y de concreto armado, estructuras
mecanicas tridimensionales.

Resumen Viendo los aspectos de cada
una de las partes que integran un Centro cultural observamos que retome varias ideas de otros centros culturales,
asf como edificios histdricos los cuales logran una nueva reutilizacién de! edificio, es una de la cosa que retomo ya
que le doy una nueva utilizacion a la casa de Ignacio Castera logrando una integracion de sus elementoes, asi como
de los espacios y una utilizacion adecuada de ellos, otra de las cosas que integro es |a facha da principal con la
lateral de Art. 123, también logro el desarollo de el interior por medio de secciones y estudios de los espacios del
Centro cultural, asl mismo hago el estudio de circulaclones ,y horarios y actividades dando las soluciones mejores




EDITICIOS ANALOGOS
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N. DE AULAS )
EDIFICIO UBICACION  |TERR. |M2CONST.JESTAC. [ACTIVIDADES  [INSTALACIONES ESTRUCTURA ACABADOS DESCRIPCION
CASADE  |Bosque de! 1500, 34 cajones  [2pintura  jobras de teatro |a)Hidraulicas y infraestructura  pisos la casa de cult.
LA CULTURApdregal 17 grandes  2escultura obras de danza (Santaria, agua fria  (zapatas aisladas floseta cerami. (es un espacio
ITLALPAN 17 chicos 1teatro  [exposiciones dejagua calients, superestructura  jmaderaduela [dedicadoala
2 minusvalidos;1 musica  [pintura. contra Incendio columnas y alforbra enseflanza de
1 danza riego, desague de  {trabes de concr.  {marmol las artes como
aguas negras, anmado. fino de cemento|pintura, escultura
desague de aguas {losas reticuladas |martelinado  [teatro, aparte de
pluviales cublerta de que cuenta con
estructura met  [muros na area para
fachada prefabri  [block vidriado  [exposiciones
bespeciales y colonial aplanado oMo Ung parte
gas (LP) mezclayyeso lintegral del
elevadores y hemeria y alum [vestibulo |
sala de periferico sur 5400 200cajones |1 pintura  |obras de teatro jescaleras mecani. linfraestructura  [azulejos la sala de conci.
conciertos  icol. Isidro 100 grandes {1 escultura jobras de danza lzapatas aisladas [pastas es un lugar
, obras musicales|
oflin Yolizti  [fabela 100 chicos |2 teatro superestructura  |pinturas enteramente
8minusvalidos |2 danza c)Acondicionami.  [columnas y aparentes dedicado a
2musica clima artificial trabes de concr.  (tablaroca conciertos y
cafeteria armado. obras de teatro
losasplanas sin encambio
djelectricas cubjertas cuentya con las
alumbrado int estructura met.  |aparentes obras que des-
y extemo fachadasapar.  |mezclayyeso (piertan el ambito
planta, subestacion por la cuttura
y como parte
- integral cuenta

con sala de
exposiciones




| | |pararayos | cafeteria
centro cufturallav. Revolucion] 1800  3500(87 cajones |1 pintura  (exposiclones dejsistema cemmado Infrestructura estructura el centro cultural
San Angel 44 grandasw |1teatro  ipintura y escult. jde tv. Alama mamposteria metalica San Angel
43 chico 1 danza contra incendio de pledra estr. Tridimen. |es un espacio
4minusvalidos alamma contrarobo  ftrabes de boveda catala. iacondicionado
tizacionde  (desplante 'domos acrilicos {de 1a epoca col.
puertas superestructura a 1a actual, para
pilastras su fin su mayor
flequipos losas planas uso se dedica
sistemas hidronu.  {soportada por a exposiciones
cistema,calderas  |vigas de madera pintura escultura
,;nques degas cubierta tipo y obras literarias
catalana, fach. Col.
nta de emergencial

r Llementos primarios [fomm forma y aspacio organiozaciones circulaciones




e)qxesionvigomsaquemtagmd

esta conformado por uenwemmnomaniudos elo,aepmumqmlosedmdoecomameshmayaquelosespadosemn que 88 cortan ainterbalos
lineas y puntos enun nmformesagmpadaaensupamhteﬂorconumperfeda oprganizados en ef inferiorde un  regulares y crean unos campos
Centro cultural plano con volumenes fonnasmgtnamdemue campo de una trama visual comun
universitario monumentales composicion iregular, 0 de una relacidn
T
disefio de su fachada es articulado)
por los diferanies cuerpos que se
tribuyen horizonts! y verticsimente,
de un lemeno esquinado a.
maners de una gran escultura, con
para las venlanas y
pdrtico de accaso triangular precolado
ue le da profundidad y contraste. Este
ve acentuado por el color obtenido circutacio compuesta ya que $e
o materiales nalurales que son una ywdaponen patrones
mezcia de granc y polvo de mérmol presedentes para evilar la
forma es rjo y bianco nacional, que af aparicion de un laberinto que
esta conformado por izada sustraccion  (combinarse dan una tonalidad rosedajes agrupada ya que los espacios se [desorienta, 88 logra un orden
lineas y puntos en un ue convina formas a los pracolados de concreto aparente;|agrupan en base a la proximidad o a rquico en los recomidos
Centro Cuftwralde  {plano con volumenes  {regulares dentro de un ue en el exterior son gruesos y en elfla participacion de un rasgo visual  (mediante su diferenciacion
are Contemporaneo {monumentales lar. interior finos. lcomun 0 da una relacién dimenclonal y formal




Centro cultural
tlalpan

ntralized
I'onnamgtﬂaresdenho portada, remata en forma de 4bsidelde unrasgo visual comun o de

ta conformado por
lineas y punfos enun  [su forma es ce
plano con vokimenes ‘ ue conving
monumentales de un

8 8ustraccion |altura para no restar importancia a lalproximidad o a la participacion

su circulacion es fineal ya que
sta circulo of cual nos sirve
0 slemento organizador

lespacios curblineos o
segmentos cortados por otra
circulaciones o ramificaciones
que forman lazos o bucles. |

e i o

organizaciones

circulaciones

expresion vigorosa qua inlegra los

elementos arquitectonicos de su interior [ubicadion de algunos puntes  yudaponen patrones

con sus exterior no por 30 siendo

espacio radlal central desde el
que se extiende radiaimente
onganizaciones knealas en el
la cusl permite i marcando la

esirategicos y nuestro eje

igusles sino marcando perfectaments la {compoeitibo, cabe mencionar

iferencia de epocas que hay en estos

acios intemos

cual interbiene la seccion aures |seria que en realidad es una

que esto permite Gue se integre |desorienta, 88 logra un orden
su forma es centralizada,sustraccion jen sus materiales se ha geometrizado en(una reticula la cua por medio de [gerarquico en los recommidos
ue convina formas regulares dentro jarmoniosos volumenes y nobles

su circulacion es knealya que
esta circulo el cual nos sirve
lcomo elemento organizador
hasico para una serie de
espacios curbiineos o
segmentos cortados por otra
circulaciones o mmificaciones
que forman iazos o

bucles. Tembien esradial ya que
86 compone de circulaciones que .J
se extiendan que se extienden e
la parts del foro ablerto que sera
nuestro punto central o {erminan
como punto de reunion en el.esto

circulacio compuesta ya que se

presedentes para evitar la
aparicion de un laberinto que

un campo regulsr.




@ ESTUDIO DE ANALOGOS EN SUS INSTALACIONES
Z Estas son algunas de las caracteristicas que pude notar de los andlogos

La planificacidn de los ductos para el suministro de comiente eléctrico, agua, red de captacién pluvial y
L/C] linea telefénica son subterdneos para evitar accidentes. En el planteamiento general se consideran una

r

..—"

subestacion eléctrica, un cuarto para albergar el equipo de dire acondicionado de los edificios que asl lo
requieran.

REGISTROS los registro de tuberfas para aguas negras deben ser de facil identificacidn para cualquier
eventualidad. Se pueden emplear simbolos o colores. Por lo general se recomienda desmontables para comegir
5 las fallas.

i:)j SANITARIA contara con un sistema de agua pluvial para el riego de dreas verdes y con planta tratadora de
) aguas negras. Llos regisiros sanitarios deberdn medir .60x.60x.60x.80m y estar a cada 7m. La pendiente

recomendable en este tipo de edificuciones serd del%.

HIDRAULICA En el disefio de la captacién y distribucion de agua, se debe considerar la opcion mediante fuerza

de gravedad, ubicacién deposito de almacenamiento de agua en puntos estratégicos). Pero hay que

considerar la opcidn de contar con un sistema hidroneumatico a presidn y contra incendios con su respectivo

deposito en dreas verdes se debe considerar el riego por aspersidn.

Las tuberias que conectan a las fuentes serdn de cobre con conexiones de bronce las que canalicen el agua a

las dreas verde, de fierro galvanizado y dispondrén de un mecanismo para su comecto funcionamiento




EMERGENCIA Todos los edificios contaran con sistemas contra incendio v sistemas de seguridad contra robo,

N :

sobre todo en los museos de anfropologia que guardan piezas de valor incalculable.
ELECTRICA Es recomendable considerar registros eléctricos con dimensiones de 1.20x1.20m para coregir fallas

se debe contar con subestacion elécirica.

i ALUMBRADO En andadores se ubican postes a cada 8 metros de separacion con una altura de 3 m. Como

maximo. En las plazas hay que considerar las especificaciones anteriores en estacionamientos, se distribuyen
de acuerdo a su dimension. En el Ext, Se ubican sobre camellones y aceras. En dreas con jardines se hard por
medio de reflectores y ldmparas fluorescentes de piso.

Para los casos mencionados se recomienda luz de vapor de mercurio y ldmparas incandescentes.

TELEFONO La red felefénicas, video portero e interfono se conectara a las dreas como el érea de control

general, seguridad y a la estacién de policia mas cercana.
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9.JUSTIFICACION

Z | La justificacion la he llevado con base a todo el documento en el cual he buscado vy re;:opilcdo

~ informacién que me ha permitido conocer , la zona de estudio, los habitantes de esta, el personaje del cual
x.,r

7 llevara el nombre el centro cultural, y la historia de la edificacion, cabe mencionar que para el desamolio del

F~-4 tema también necesite, investigar y analizar diversos centros culturales, museos y casas de cultura al igual que

C\) edificios histéricos y restauracién,

L]

Como se mencionando en todo el documento busque la integracion, preservacion y restauracién del
@ edifico.

@ La findlidad de este centro cultural * Ignacio Castera”. Prefende que por medio de la difusion cultural en
—/ esta zona se contribuya a que la alameda central sea un punto de atraccién y siga siendo una de las zonas

?‘:14 con mayor atractivo turistico inferacional y nacional.

'}
:I_ij Debido a que las necesidades de los Monumentos histéricos no son las mismas en todos los casos como

=]

- marca el documento otorgado por el INAH. Textualmente me fue informado que no hay un articulo el cual nos

i~

::j diga especificamente, qué se puede hacer un nivel mas al inmueble pero, para eso ellos hacen un estudio

o

minucioso de los inmuebles histéricos basandose no solamente en la Ley Federal sobre Monumentos Histéricos y

Zonas Arqueoldgicas, Artisticas e Histéricas sino también en recomendaciones y convenciones en materia de

Restauracién y conservacién que se han realizado a nivel Nacional e internacional. Y es de ahi donde ellos
pueden dar un dictamen de que es viable el proyecto presentado.




En el caso del la Propuesta del Centro Cultural fue revisada y aceptada por el director de INAH Arq, Dionisio Sabaleta

Lépezy el subdirector Arq. Carlos Ortiz y Flores.
CONDICIONES DEL PREDIO

Bl edificio presenta intervenciones realizadas en diferentes momentos histéricos, que han sido resultado de los

F

JHE? ICACION

diversos usos que ha fenido, lo que ha ocasionado el deterioro y la perdida de gran parte del mismo,
observandose que se conserva solo un 40 % del inmueble original; principalmente sobre la calle de Revillagigedo.
En la parte intema y sobre la calle de articulo 123, existen ampliaciones que funcionan como comercio y un
agregado en la parte superior que se utiliza como un centro de diversiones; intervenciones que ha degradado el
Monumento Histérico y no han sido las mas adecuadas para la proteccion del mismo.

Es por eso que se pretende la conservacion, y restauracién de la fachada sobre la calle de Revillagigedo, ya

que en la Ley de salvaguarda del Patiimonio Urbanistico Arquitecténico del Distrito Federal, en su Arl. 2 en su

[ punto V. Nos dice que “ Rescatar la importancia del conocimiento técnico e histérico necesario para intervenir el
Patrimonio Urbanistico Arquitecténico, dada su funcidn social, relevancia como testimonio histérico y elemento
. m de identidad local y nacional”,
En la Carta de Venecia menciona lo siguiente:
':% Art, 2 la conservacion y restauracion de monumentos constituye la disciplina que abarca fodas las ciencias y

todas las técnicas que puedan contribuir al estudio y la salvaguarda del patrimonio monumental.
Articulo § - La conservacion de monumentos siempre resulta favorecida por su dedicacién es a una funcion Ufil a la

sociedad; tal dedicacién es por supuesto deseable pero no puede alterar la ordenacién o decoracién de los edificios. Dentro
de estos limites es donde se debe concebir y autorizar los acondicionamientos exigidos por la evolucidn de los usos y




ESTAS FOTOGRAFIAS MUESTRAN EL ESTILO ORIGINAL DE LO QUE
ERA LA CASA DE IGNACIO CASTERA, CON ESTO SE PRETENDE
CONSERVAR Y RESTAURAR LOS ELEMENTOS ARQUITECTONICOS

ORIGINALES




AQUI SE MUESTRA LA CALLE REVILLAGIGEDO
POR LA CUAL SE ENCUENTRA EL ACCESO
PRINCIPAL.

SE PUEDE OBSERVAR QUE POR ESTA CALLE LA

CIRCULACION ES FLUIDA
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COMO SE PUEDE OBSERVAR LA FACHADA HA SIDO
COMPLETAMENTE MODIFICADA SOBRE LA CALLE DE
ARTICULO 123




De acuerdo al REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES PARA EL DISTRITO FEDERAL, en su CAPITULO V, nos habla
sobre los: REQUERIMIENTOS DE INTEGRACION AL CONTEXTO E IMAGEN URBANA

7

JUSTIFICACION

Ar. 145, Las edificaciones que se proyecten en zonas del patimonio histérico, arfistico o arqueoldgico de la
Federacion o del Distrito Federal, deberdn sujetarse a las restricciones de altura, materiales, acabados,
colores, aberturas y todas las demds que sefialen para cada caso, el Instituto Nacional de Antropoiogl'c e
Historig, el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y el Departamento.

Los predios ubicados en el perimefro B del Centro Histérico en mayor o menor grado todos presentan
deterioro y estan, por tanto expuestos a las invasiones o a su demolicién por parte de los propietarios: que
encuentran mds rentable convertidos a estacionamiento, o venderlos como predios baldios e incluso
convertirios en giros negros. Sélo 39.1 % en buenas condiciones. Tal es el caso del predio Ubicado en as
calles de Articulo 123 N°. 81 esquina con Revillagigedo 29-31 mejor conocido en el Plan Parclat por la casa de

ignacio .

El Plan Parcial Morcd que La construccién original de estos inmuebles se remonta a dosclientos cincuenta
aflos (mediados del siglo XVilll. No hay vestigios de los inmuebles construidos antes de ese periodo.

Modificaciones posteriores de distinta indole han terminado por alterar los valores de algunos de estos inmuebles yo de

manera imeversible, haciendo imposible un rescate fiel de caracteristicas.

La situacion de los sitios patrimoniales se resume en cinco puntos. Cada uno da lugar a determinadas medidas de

planeacién. En conjunto estas medidas conforman la estrategia del programa parcial para el patrimonio histérico de la
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Colonia Centro Alameda. La premisa es que el patimonio histérico no debe ser un obstdculo para la

regeneracion urbana ni un castigo a la potencialidad de los inmuebles; por el contrario: el patrimonio histérico
€5 un recurso cuya conservacion y uso apropiados deben ser reconocidos socialmente y premiados
econdmicamente.

TON

Para inmuebles o zonas sujetas a la normatividad del Instituto Naciona!l de Anfropologia e Historia o del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INAH), es requisito indispensable contar con la autorizacion respectiva.

C

PROYECTO ESTRATEGICO marcado por Programa Parcial de Ceniro Alameda
Se identifica este proyecto como prioridad. Proyecto social- Se pretende Rescatar el inmueble utilizado
actualmente como giro negro bajo el nombre de El Rodeo {casa detl s.XVill de ignacio Cdsterc).

TR

Carta de Venecia

La humanidad, que cada dia toma conciencia de la unidad de los valores humanos, las considera como un

77
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patrimonio comun, y se reconoce solidariamente responsable de su salvaguardia entre las generaciones

N
b

&

™, futuras, a las cuales tiene el deber de trasmitirlas con toda la riqueza de su autenticidad.

Fj’r/ La Carta de Atenas” de 1931 ha contribuido al desanollo de un vasto movimiento internacional, que se ha
‘ reflejado en varios documentos nacionales, en la actividad del ICOM y de 10 UNESCO y en la creacién a través
de esta Ultimo, del. 'Centro Internacional de Estudios para la Conservacion y Restauracién de los Bienes Culturales.

Atticulo 3. la conservacién y restauracidn de monumentos tienden a salvaguardar tanto la obra de arte como el testimonio

de historia.




== aificulo 4, la conservacién de los monumentos se beneficia siempre con el destino de éstos para una funcién Util

i .
#== ala sociedad; este destino sin embargo, no puede alterar la disposicién y el decoro de los edificios. Dentfro de

—

wf —) estos limites se deben concebir y autorizar los areglos exigidos por la evolucién de los usos y las costumbres

Ofras de las cartas que lef fueron : TESIS CON
Carta de Restauracion de 1972 italia FALLA DE ORIGEN 7




Coloquios oct. 1972 Instituto Nacional de Bellas Artes deparfamento de Arquiiech]ro, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, Departamento de Monumentos Coloniales y de la Republica.

ICOMOS Carta internacional para la salvaguardia de las Ciudades Histéricas Washington 1987

Declaraciones de Mérida 1987

IV Symposium Interamericano de Conservacién de patrimonio Monumental

UNESCO Recomendaciones relativas a la Salvaguardia de los Conjuntos Histéricos y su funcién en la vida
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Contempordnea. Sesidn XIX, Nairobi, 1974
ICOMOS Coloquios sobre la vida nueva en los sitios Histéricos, Praga y Brafislava- Checoslovaquia - 1976
Diario Oficial 31 Julio 1997
Diario Oficial de 11 de Abril de 1980
Unos de los Andlogos que se analizaron por sus alturas fue:
El Castillo de Chapultepec (Chapultepec)
El bar "Altura" (centro Histrico)
Banco Banamex (centro Histérico)
Casa de la Cultura de Tlalpan
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10. PROYECTO ARQUITECTONICO (CENTRO CULTURAL)

» PROGRAMA ARQUITECTONICO
SERVICIOS AL PUBLICO ‘

La lista de necesidades para el Museo Nacional de Arquitectura, consta de los siguientes elementos: -
Salas de Exposicién.

Salones audlovisuales

Gobierno y administracion,

Biblioteca.

Tienda.

Talleres.

Cafeteria y restaurante.
Cocina.

0 0O NN e W N~

Acceso.
Auditorio,
SALAS DE EXPOSICIONES,

-~ o




SALAS DE EXPOSICION TEMPORAL.

@ Consta de una sala de planta libre que brinda un espacio flexible para la satisfaccion de los requerimientos de
%__;)1 cualquier género de museografia, en la que se expondrd la arquitectura de todo el mundo y de cualquier época.
Z Ala vez se contempla un auditorio, que fiene por caracteristica la variacion de su tamaiio seguin el nimero de
“@ espectadores y el ipo de conferencia a realizar.

JARDIN DE EXPOSICIONES.

J Eljordin de exposiciones contard con espacios de caracter permanente y temporal. Dentro de la exposicién
permanente se plantea la existencia de una escultura monumental, de visuales dinémicas, para que la genfe

IONA DE GOBIERNO Y ADMINISTRACION. .

Dentro de esta zong, se establecerd el lugar designado para las oficinas y los diferentes prestadores de serviciosy -

/1 enccrgcdos

‘&; |  BIBLIOTECA.

2’% 3 La biblioteca tiene capacidad de dar servicio a 100 usuarios. Para este cdlculo se fomaron en cuenta las normas
@2 de SEDUE y las estadisticas manejadas en Ciudad Universitaria,

.‘

TIENDA

Exg Aqui se establecerd una zona comercial donde podran vender libros, videos, folletos, guias, programas, posters,
£2y planos, fotografias, etc.
Vestibulo.




Estantes y mostradores.

€= Servicios sanitarios para empleados.
N
C_)/Cclo.

EZBodego.

+(__) Infendencia. '
- TALLERES

gﬂEstos falleres son los espacios que se requieren para el desarolio y realizacién de las actividades de mantenimiento

r|’.=‘y restauracidn de los elementos expositivos.
__)Toller de herreria.

@cller de fotografia

EféToller de carpinteria y de pintura.
mE’Tcller de vidrio y cerdmica.

Taller de electricidad.

Taller de museografia.

Vestibulo,

Confrol de personal.
@Veshdores y guardaropa.

(> Privados.

QﬂRecepcxén y empaque.

Sanitarios.




Anden de carga y descarga.

»

J

-

== Este servicio es para 120 personas; para calcular la capacidad requerida se tomaron en cuenta las normas de la

T

T,

—/también dindmico por el tipo de servicios que oforga.
Vestibulo.

[__:I:JControl de personal.

EServicios sanitarios para empleados.

,,z___'z))Vestidores y guardamopa.

C:Refngeromon y congelacion.

7"‘1

e,

CT

D‘

=Barra de servicio.
r Coccién.

Preporccién.

Lavado de loza.

Zona de basurq,

R

Intendencia.

O
=
=

nden de carga y descarga.

- CAFETERIA Y RESTAURANTE.

4_, SEDUE, la capacidad de la cafeteria mas cercana y su funcionamiento-, el tipo de proyecto no solo exposmvo §ino ’



CO

PROGRAMA ARQUITECTONI

hacia el conjunto:

Acceso estacionamiento general,
Caseta de control.

Cuarto de mdquinas.

Acceso peatonal.

Taquillas.

Plaza de acceso.

Recepcion.

Espera.

Servicios sanitarios.

Acceso a estacionamiento de serviclo.
Capacidad para 20 autos y S camiones,
Pafio de maniobras.

Anden de carga y descarga.

Zona de recepcion y empaque.
Acceso peatonal de servicio.
Controly vigilancia AUDITORIO.

El auditorio servira para que dicten conferencias, ponencias y expongan sus conceptos y opiniones sobre la

IONA DE ACCESO.

El acceso al museo debe de estar claramente sefialado por la ubicacidn vial y por la vista formal

TRSIS OO
FALLA DE CRIGRY

o RS IE




evolucién y desarrollo de la arquitectura de cualquier épocay lugar
Vestibulo,

Espacio de transicién.

Asamblea.

Foro.

LN

S
=
O
=
)
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=
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Salidas de emergencia.
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PROYECTO CENTRO CULTURAL IGNACIO CASTERA




CENTRO CULTURAL IGNACIO CASTERA
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ACUSTICA

T= TIEMPO DE REVERVERACION
V=VOLUMEN DEL LOCAL

AT=ABSORSION TOTAL DE LOS MATERIALES
ST= SUPERFICIE TOTAL

T=0.161XV/ATXST
T=0.161(45/.30X50)=0.161X3=0.483

T=0.04 (LOGXV) 0.05-0.25

1=0.04 [LOGx45) 0.05-0.09 TIEMPO IDEAL DE REVERVERACION

ISOPTICA

| = ISOPTICA
D = DISTANCIA

h= ALTURA

I = Dx2%MINx1

=45x2%x1=0.9
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DETALLE 2 PTR 51 X 3.2mm
PTR 5\ X 3.2m
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2 i
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4 oy
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DETALLE 4 FALLENBETALLE 6
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detalle de muro del teatro ARMADURA AR—1
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CENTRO CULTURAL
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TABLA DE ESPECIFICACIONES

DESCRIPCION

PNESTONRR TUBO CEDULA 40 DE 2" DIAMETRO
AR EEr SI5E° BLONALES ™0™ |TUBO CEDULA 40 DE 1 _1/4° DIAMETRO !
D AGONATES fyTRAL |TUBO CEDULA 40 DE 1 _1/4” DIAMETRO :

(€ 4 'HEERQR  [TuBo CEPuULA 40 DE 1 1/2" DIAMETRO

1
1
] BAGONALER irrar  |TUBO CEDULA 40 DE 1 _1/4” DIAMETRO
,i,%n Ay = 20 v 3a CUERRG 'NERFIOR  |TuBO CEDULA 40 DE 1 1/4" DIAMETRO
e NE - GUEERA SHPERIPR  TuBO CEDULA 40 DE 1 1/27 DIAMETRO
Ny ’ ’
- 2
- 2—
1

BEREE DE TUBO CEDULA 40 DE 1/2" DIAMETRO
i LARGUERD TUBO CEDULA 40 DE 2" DIAMETRO
POSTES TUBO CEDULA 40 DE 2" DIAMETRO
FALDON TUBO CEDULA 40 DE 1/4" DIAMETRO
TORNILLO RPPORREOR LOCMATOS TedRoe Vot B 32> AR

Y
£
BE Fratuh/ R GRY- [Tl ENc??QED /16 DIAP:.
| BE Froali f/ QG TREECRA | BRGNS T & DA

P=2 P ROAY -
LE,_E ARA 4 BARRENO 1.1/16" DAM.
PFR%?JS‘A%;? [ofo] 00 LA A TORNILLO lgE é/g'E DIAM./

[ / ERDAY -
EbpTE InE/ BEC T O LubvaRs 4 BARRENOS DF 11/167 DiA.

PLANTA DE MODULO ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL

CENTRO CULTURAL
IGNACIO CASTERA.

YY)

CL® BARENDDS DC 11/16%

ELEVACION DE ESTRUCTURA TIPO

i .

= 1.00

seccioN 2 —~ 2 SECCION 1 - 1
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NOTAS GENERALES DE ESTRUCTURA DE ACERO

ACOTACIONES EN mm

NIVELES EN METROS

.— LOS PLANOS ESTRUCTURALES SERVIRAN DF BASE PARA LA
ELABORACION DE LOS PLANOS DE TALLER, LOS CUALES
DEBERAN SER APROBADOS POR EL PROYECTISTA

1
2,
3

5.~ SE DEBERAN CUMPLIR LAS ESPECIFICACIONES DEL AISC Y DEL AWS
6.— TODOS LOS PTR SERAN DE ACERO A-50.
CON ESFUERZO DE FLUENCIA Fy= 3500 ¥g/cm2
7.- LOS PERFILES O£ ACERO ESTAN REFERILOS A LA NOMENCLATURA
TLZADA EN EL MANUAL DE CONSTRUCQON EN A o
INSTITUTO MEXICANO DE LA CONSTRUCCION EN ACERO IMCA)
B.~ PARA LAS CONEXIONES SE UTILIZARAN ELECTRODOS DEL TIPO E—70xx.
9.— PARA LAS CONEXIMEES SOLDADAS SE DEBERA CUMPUR CONY)LAS

PINTURA ANTICORROSIVA, EXCEPTO
APLICUE SOLDADURA DE CAMPO

LAS PARTES DONDE SE

1 11 1 11 |
111 P 11 |
e 11| e 1|
gmn Bl e I
= = =

DETAILLES DE TRABES

N OT A S G ENERALES
1.~ACOTADIONES €N M1S.

2.-105 CROQUNS OF LOS ARMADOS ESTAN A ESCALA 1:20.

3.~fL ACERO DT RFUCRZO STRA GRADO DURO OL fy= 4200 kg/om2
XCEPTO L AANBRON OUE STRA SCRA CRADO LSTRUCTURAL

fr= 2530 kg/em2.

4.-105 DOBLECES O€ LAS VARLIAS, AT COMQO L ALAMBRON #2 ST
HARAM COM DOBLADORAS 0 SOBRE UM PLRNO COM UMWA POLLA
CRATORIA DE 4 YICCS £L DWWCTRO DE LA VARLLA OUE SL {STL
DOBLANDC.

S.-L COWCRETO SERA DE ('cx 250kg/em2.
L-mmwmmmnxxlmmmnmmuw
MSMA SECOON DE WMGM ELIMINIO ESTRUCTURAL.
7.~ PRRMCR CSTENQ DE TSAMCS S€ COLDCARA A PARO DEL AROTD.
L-mmmxwmm-osms:muwm
SL COLOCARAN A LA MEMA SCPARACION BUDICA!
9.-TOOAS LAS YARRIAS QUL TERMMAN DX TSTUADRA (— ) [N
SUS EXTREMOS SE ANCLARAN COM ESCUADRA LA LOMG. Lo INOKCADA
N LA TABA DC CQUIVALENCIAS X UM CLEMENTO PERFEMDICULAR & EL

/ YiaBLA DE__EQUIVALENCIAS
P - m-;::-nax.n-s.‘::::cugnm,m
32 =l
. /e
20 Vi
= =
38 .
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CALCULO ESTRUCTURAL

TRIDILOSA :
W=300K/ML
—
31.8
M=wi2 300°31.80° 3792.15K-M
8 8
M=T=C M 3792.15K-M 25281kg
par de fzas. 1.6
As= 25281kg 16.63cm?
1520K/cm? '
fb=1520 fo=700%/m"
Kl= 200 = 1 =200
r.ooo r 13
poriotanto.- r. Kl= r
: f 200
 CALCULO ESTRUCTURAL
wslp o
W=11(120)=1320=1.3T
T=C=M= 1320(16.87)° 1320(16.87)> 4698.48
: 8 8 '
46958.48  4268.9535
11
T=C=M=par de fuerzas 4268.9535kg 2.8cm?
1520k/cm?

As cuerda inferior=T/fb=

M= 1320716.87%2 1320716.87° 46958.48ki=16.63cm?




153682= 13971kg s
EE]

As cuerda superlor

2

1 3971 kg 9.18cm
— 1520

CALCULO DE COLUMNA

P=22,3T+42T+67.50T

1.5

A=33846cm?
65
70
38cm?
fs;d
E#3(a')5-7 9:11: 13-15
w-900le ' m= wi?
8
22m
S T-C= "M
‘Ast= T

columna 16#12
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TABLERO DE DISTRIBUCION " TD-A"
DE 12 POLOS. 220 VOLIS. 3 FASES. 4 HWOS, 60 Hr. CON WIERRUPTOR PRINCIPAL DE 30 AMP CAT. NOOD12-AB12/f. MARCA SOUARE 0 O SIMIAR
- SeRvicio @ @ E F N, @ waATtS
No. sow sow | sow | eow sow | sow aow | sow | maw a a c |roray
a1 15 ] ALULBRADO 4CCESO Y VESTIBULO PRINCIPAL 395 300
aA-2 15 t ALUMBRADO {SCALERAS 2 100 100
ey [ry t___|ALUUBRADO SNA DE ESPERA 6 182 180
ey s 1 [AtumERADO DRTCCTR 3 2 20
AvS 15 1 ALUMBRADO UHRERWA L 180 180
A~ 15 1 ALUMBRADG PATIO INTERIOR ¥ fORO ASILRTO 12 18001 1800
a-7 [ 1 ALUUBAADO ESCALERAS DE_PATIQ INTERIOR. a 200 200
T 01T AL E S ] . 12 s 600 2/0 1980 | 2850
TABLERO DE DISTRIBUCGION “TD-A ™
DE 12 POLOS, 220 VOLTS, 3 FASES. 4 HRLOS. 60 Hz. CON INTERRUPTOR PRINCIPAL DE 30 AMP CAT. HOOD12-AR12/F, MARCA SOUARE D O SIMiLAR
WITCRFUPTON
Cmgunp [TERMOUACNETC SERvIC1IO @ @ @ E @ B .< e é @ @ A bt
No. awp. | PoLOS 0w sow | sow sow 75w | 100w | 120w § 30w sow aon | eow A ) c |toracy
At 15 1 |ALMBRADO VESTIBULD OE RESTAURNG z Z 250 250
A-2 15 1 ALUMBRADO RESTAURANT S5 2 1 3 1410 1410
A=3 35 k] ALUMERADO BAR 1 Py 152 180
ey Vs 1] ALUMBRADD COCIA ) ' 260 280
aes 15 1 ALUMB. VISTIBIKO ¥ ARTA Of_TCLLFONOS . 240 | 240
ey 15 1 ALUWBRADO SANTTAROS DE RLST. 8 2:0 | 240
A-7 s Al ALUMBRADO SANMARIOS DE_ BBLIOTECA B 240 240
s +s 1 |atousrano peLoTICA 9 4z 23%0 2350
a-9 13 1 ALUMBRADO TERRAZA 730 750,
T O AL L S 9 s 2 2 2 5 20 ) s 3 4450 | 1190 | 80 | 6120
TABLERO DE DISTRIBUCION " TD-A ™
. DE 12 POLOS. 220 VOLIS, 3 FASES. 4 HILOS, 60 Hz. COM INTERRUPTOR PRWCEAL DU 30 AMP CAL. NOOD1I2-AB12/F, MARCA SOUARE D O SHWLAR
THTTRAUP TOR
cncuuok"l' SALe sgavicto @ &I @ 7] o[ o= o= @ MR LASE WATTS
. | awn [ Poros sow | sow | sow | sow | 75w | woow | 1sow | 3ow | sow | «ow | eow - ) c_Jroney
a1 s 1 |ALUMBRADO VESTIBIRD PLANTA BAW o 509 760
A-2 15 1 [ALUAIBRADO VESTIBIAD Ser. nivel [) 2% 500
A=3 15 1 ALUMBRADO SAMITAROS DE PLANTA BAJA 7 210 490
ey 15 ] ALUMBRADO SANTARIOS |_er_nivet 7 210 3%0
A5 15 1 ALUME. CABNA 2 FY 5 2 1 760 | 760
A-G 13 1 ALUMBRADO JONA BUTACAS 5 10 40 107 1075
A=7 [ 1 ALUMBRADO_BODEGA 1 900 900
A-8 15 3 ALUNMBRADO VISTIBAD § - LARAL) 1110
A-9 [Ty v |muwBRADO TALLER DE TEATRO a 225 523
A=10 15 1 [mumn. cavgrmios 10 650 650
A1 [ 1 |AUMBRADO PASHLO DE CAMERINGS ) 1400 | 1400
A-12 s 1 |AuBRADO SANTAROS o 1060 | 1060
MUMBRADO TALLER DE_DANZA )
TOT &L E S 20 E) s s 0 I ) 3270 | 2035 | 4295 | ese0
O€ 17 POLOS, 220 VOLTS. 3 FASES. 4 HLOS, 60 Hz. CON INTERRUPTOR PRWNCIPAL DE 30 AMP CAT. NOOD12-AB12/F. MARCA SOUARE D O SHELAR
SERVICI1IOQ @ @@ @ E .<t“‘=”"‘”= @ wms AASE s,
0w saw ) sow 75w | 1oow } 150w | Sow | sow sow | cow | aaw A a e oy
A=t 15 3 [ALUMBRADO CALERU SALA 1 13 3 540 840
a-2 15 1 |muBRADO G Saia 2 ) 1 170 170
a~3 1S 1 |mimBRato . SaA 3 14 s 570 570
Ame 18 1 [AUMBRADO C. SAIA 4 14 3 570 570
a5 13 1 [muuBRas0 G SAA S ) ) 170 | 170
AcE 15 1 |mimeRI0 G SAA 6 13 s 540 | 340
T 0T ALE S B2 4 710 1140 | 70 2550
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SIMBOLOGIA

Twace L CONDUT ERO GALVANZADO DU PARLD DILGADA -
uuﬂootvsaoc1wuocms~voolmuo

TUBLRIA CONDUNT D ACERD CALVANZADO DE h:ﬂ:u DELCADA ~
POR P50, DE 13MM DE DWMETRO, SALVD

TUDLRIA CONDLRT DE ASCRO ALYNSIADO DF PARLD DOLCADA —
ARA “CLEFONWK. OC 19Wd
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ESTRATEGIA FINANCIERA

La estrategia financiera la conforman ires medidas complementarias: 1. Subsidios y facilidades administrativas
que otorga anualmente el Gobierno del Distrito Federal, 2. Transferencia de potencialidad de desarrollo; y 3.

Bursatilizacion de la boka de tiera e inmuebles para vivienda.

Los primeros se dividen en dos: | Subsidios y facilidades administrativas en favor de las personas propietarias o
poseedoras de inmuebles que estdn catalogados o declarados como monumentos por el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia o por el Instituto Nacional de las Bellas Artes, asi como en favor de personas fisicas y
morales que desarrollen nuevos proyectos inmobiliarios en el Centro Histérico- y ii. Subsidios y facilidades
administrativas en favor de las empresas recicladoras y de las empresas o instituciones que apoyen
programas de mejoramiento de condiciones ambientales.

Con respecto a la segunda, el presente programa parcial de desamollo urbano asigna a determinados
predios de la Colonia Centro Alameda (inmuebles catalogados como patrimonio histérico, equipamientos

pUblicos y predios cuya dimensidn reducida les impide alcanzar la normatividad autorizada) la condicién de

emisores de potencialidad de desarmolio y al resto la de receptores de la misma.




Este programa parcial contempla dos modalidades de la bursatilizacién. En primer término como
instrumento financiero que fransforma carteras de crédito en titulos negociables en los mercados
secundarios para su adquisicidn por fondos de pensiones, compafiias de seguros, fondos comunes y
pequeiios ahorradores. En segundo lugar, como garantia para rembolsar a mediano plazo, con las
retribuciones adicionales del caso, el subsidio al suelo para vivienda de interés social y vivienda
media baja proporcionado en el corfo plazo por ofros usos (comercio, oficinas, vivienda media alta,

vivienda residencial, etcétera) mezclados con ésta.
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México a fravés de los siglos
« Cartade Atenas

Carta de Venecia
> Carta de Restauracion de 1972 italia

Cologuios oct. 1972 Instituto Nacional de Bellas Artes departamento de Arquitectura, Insfituto Nacional de
Antropologia e Historia, Departamento de Monumentos Coloniales y de la Republica.
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