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Introduccién

Al observar exposiciones en galerias o museos, se aprecia la existencia
de un esquema que nos comunica un tema determinado por medio de
imagenes. Esta tarea es desarrollada por el curador, quien se encarga
de la conceptualizacion de la muestra, y quién por medio de objetos,
recrea el sujeto de estudio. Lo cual, lleva a pensar que con dichos
objetos se encuentra comunicando, y como la comunicacion se da de
manera visual, el trabajo desempefiado por un curador se encontrara
inmerso en ésta materia.

La presente investigaciéon busca encontrar un vinculo entre la
comunicacion visual y la curaduria, basandose en el estudio de los pasos
a seguir que realiza un curador para cada exposicion. Al mismo tiempo
desea enfatizar el estudio museologico en el que intervienen muchos
especialistas de diversas disciplinas. El analisis de diferentes exposiciones
realizadas en el Museo Nacional de San Carlos, sirven de ejemplo para
mostrar dicho quehacer.

Una de las muchas funciones que cumplen las exposiciones es
de comunicar a su publico lo investigado en imagenes complementadas
con textos, por lo que el andlisis de las imagenes que se desean emplear
en cualquier discurso museografico es el punto principal que un estudioso
en los museos debe tomar en cuenta. La muestra Consfruccion visual de
lo femenino, ejemplifica lo anteriormente mencionado con el fin de

demostrar la relacion del trabajo curatorial con la comunicacion.




Capitulo 1

1.1 Labor del curador (definicion)

Al curador se le ha denominado de diferentes maneras, tales como;
comisario, coordinador de exposiciones, cuidador de colecciones
(acepcidén original de curador de colecciones de biologia en los
museos de historia natural); el nombre ha ido cambiando conforme a
su desempefio. En un principio solamente se encargaba del cuidado del
acervo, y posteriormente su labor ha ido en aumento hasta realizar distintas
funciones como hoy en dia.

Como se le quiera denominar, en si, es quien se encarga de
coordinar, investigar y aprobar una exposicion, al igual de qué y quién
se expone.

Se pueden encontrar tantos curadores como exposiciones, ya que
a pesar de que existen parametros y lineamientos establecidos incluso a
nivel mundial, hay reglas especlficas para cada galeria, museo o lugar en
la cual se va a exhibir, por lo que ademas de tomar decisiones al respecto,
el curador debe tratar de que su idea (guidn curatorial) sea exhibida tal y
como fue planeada. El estilo del trabajo del curador de alguna manera lo
define el lugar de exhibicién o el museo en el que se trabaja. Una exposicion
curada para un museo de ciencia tiene parametros diferentes que un
museo de arte. En todos los casos es indispensable tomar en cuenta al
publico visitante, ya que es a éste a quien va dirigido, y nunca debe ser
puesto en segundo término. Para un museo cientifico es obvio que su
misién es la divulgacion de la ciencia, unos por medios ladicos otros por
medios escolasticos, pero su objetivo es esparcir el conocimiento de
alguna ciencia, restando importancia en algunos casos a la belleza o, al
color, etc. Siendo estas caracteristicas las mas comentadas en un museo

de arte, que incluso en algunos casos pudieran llegar a exponer los mismos




objetos con diferente visién. En algunos museos la prioridad, siendo de
arte, es la presentacion de dleos de ciertos siglos, otros de presentar
vanguardias, otros de autores reconocidos, etc.

Hay que considerar, como ya se ha mencionado que existen
muchos factores que intervienen en la labor de un curador, uno muy
importante es el saber como se encuentra trabajando, ya que lo puede
hacer de manera independiente o por medio de una institucién. Esto quiere
decir que, encontramos curadores trabajando tiempo completo en un
Museo con un acervo, con lineamientos ya establecidos por la misma
institucién o por medios gubernamentales o; curadores que trabajan por
cuenta propia realizando un proyecto curatorial, el cual posteriormente se
presenta a una institucion o lugar a fin con su guién curatorial quien pueda
albergar su exposicion por algun plazo. Un ejemplo de esto es el Doctor
Benito Navarrete catedratico de la Universidad de Oviedo, quien posterior
a una investigacion difunde su proyecto para ser expuesto en diversas
instituciones, como en el caso de la exposicidn presentada en el Museo
de San Carlos «Zurbaran y su obrador», quien corrié a cargo de este
investigador esparfiol, y posteriormente fue expuesta en México. La
exposicion fue planteada independiente al Museo y posteriormente San
Carlos accedié a exponer la investigacién.

Existen curadores especializados para cada tipo de museo;
museos de arte, de ciencia, antropoldgicos, histéricos, etc. La profesiéon
museistica es mas abierta que otras profesiones, por lo que podemos
observar personas laborando con diferentes estudios, talentos, disciplinas
e ideas.

La planta laboral del museo se constituye de especialistas en
diferentes areas, aunque el curador tiene un papel muy importante, puesto

que de él depende que lo estudiado llegue a manos del espectador, de la
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mejor manera.z Aun que no hay que dejar de tomar en cuenta que es un

trabajo muiltidisciplinario, por lo que el curador también depende de lalabor

‘de ofros especialistas.

El curador al cual me referiré es primordialmente al curador de
arte. Este ha cobrado tal importancia que incluso ha llegado a relegar de
alguna forma a los centros de difusion cultural, sean museos, galerias o
espacios alternativos, a los que se les ha otorgado la mision de legitimar
los procesos de produccion artistica, que hoy en dia es “labor” del curador.
(Inclusive la propia curaduria ya no se supedita en esta época solamente
a estos recintos) . “Los curadores son coautores en las producciones
artisticas de ahora”(Teresa del Conde s3). En algunos casos el curador
tiene la responsabilidad de decidir que y quien se expone, por lo que en
ocasiones es quien, mas que el autor, justifica y engrandece las obras,
algunas veces en exceso, llegando a ser mas convincente el discurso del
curador que el del artista mismo. Por lo que el curador debe ser una
persona que cuente con gran criterio para poder apreciar las obras y, en
algunos casos, olvidandose de la fama que pudiera tener el artista.

A ojos del creador, el curador es un oportunista que selecciona del
resto de la época los productos artisticos significativos o no para
resignificarios en un metadiscurso sobre esta misma época.« De cierto
modo es como se realiza una exposiciéon, dando un giro o una vision
diferente a las obras, pero esto también permite su mejor estudio, ya que
se contempla una obra desde varios angulos y se llega a comprender de
mejor manera.

Debemos tomar en cuenta la clase de exposicion que se esta
curando, ya que los trabajos contemporaneos requieren de otras
investigaciones y sobre todo el factor comercial cobra una importancia

vital en el desarrollo del proyecto curatorial, puesto que la seleccién de los
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trabajos en ocasiones se lleva a cabo con artistas que siguen realizando
produccién artistica. Ya que al vivir en un sistema de produccién capitalista
en donde el artista, esté de acuerdo, le guste o no, produce objetos
artisticos para ser adquiridos. Lo que en algunos casos hace que mas
que calidad y trabajos propositivos, se expongan nombres, dejando muy
atras la labor del artista y por supuesto del curador.

El curador se plantea una problematica, selecciona artistas y obras,
establece criterios, fija normas de qué y por qué, escribe el texto curatorial.
Al terminar su labor, decimos que establecio una nueva cartografia, “que
conquistd un nuevo territorio”, y aqui radica el problema ético del curador:
cada exposicion, cada planteamiento de seleccion curatorial representa a
largo o corto plazo un trabajo de colonizacion de la mirada, y esta mirada
no es la del artista, ni la de la gente conocedora, esta percepcion del
objeto o idea artistica que se coloniza es la del publico.4

El curador tiene la posibilidad de abrir una puerta a cada espectador,
en sus manos esta el hecho de entender o no un tema, por lo que debe
trabajar arduamente para poder comunicar.

En el sentido tradicional, el curador solamente como cuidador, ya
no es esencial, aunque la curaduria es un trabajo central, sustentado por
un equipo de trabajo de un amplio radio de disciplinas y servicios
especializados. El equipo incluyendo al curador, deben encontrar cuales
son las prioridades y buscar a los especialistas que se requieren para
cada tipo de museo, coleccién o exposicién.

En algunos casos al inicio de las exhibiciones, las visitas se
realizaban con un catdlogo de las obras expuestas que, por su caracter
cientifico, no era accesible a todo el publico y la visita quedaba restringida
a determinados dias. Como todo proceso natural, los museos también

van evolucionando de forma que éstos, considerados como “asilos




péstumos”, “mausoleos” o “santuarios”, se van convirtiendo en lugares
de interpretacién, estudio y reinterpretacion. Para poder lograr esto era
necesario contar con personal capacitado y especializado en el contenido
del museo, para posteriormente realizar exposiciones de caracter cientifico
con la debida ordenacién, clasificacién y publicacién de catalogos.
Posteriormente los museos se van convirtiendo en centros educativos,
para terminar siendo foco de lo lddico y recreativo, y adquirir su verdadera
significacion.

Ante el desarrollo de los servicios del museo, la figura del
conservador tiende a desdoblarse en dos profesiones: el cientifico y el
musedlogo. La tarea del cientifico esta justificada porque no se puede
comunicar, divulgar o ensefiar lo que no se conoce, mientras que la labor
del musedlogo se centrara en la forma de exponer y dar a conocer las
colecciones.s

La labor del curador se vuelve primordial puesto que es él quien
tiene la responsabilidad de hacer que un museo funcione, esto es, que
sea visitado, ya que, es el publico una de las principales razones de los
museos. Lo principal para la museologia, por consecuencia para el equipo
museolagico es hacer que el contenido del museo y de las exposiciones
sea lo mas accesibles al sujeto.

El Consejo Internacional de Museos, precisa en sus estudios lo
siguiente: el sujeto (publico visitante) en refacidén con el objeto (testimonio
de la evolucién de la humanidad), para transmitirle a través de un enfoque
didactico y de los diversos medios a su alcance, el contenido de uno a
ofro, mediante ese mensaje tridimensional que brindan los propios objetos,
es una ambientacion recreada.s Esto se refiere a la posibilidad que cuenta
cada museo de lograr ambientar las situaciones o lugares en las que los

objetos dentro del recinto se encontraban, dando una mejoridea al ptblico
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de la intencién del curador al colocar ese objeto, dicho trabajo es
prbpiemente realizado por el musedgrafo, tratando de reflejar loinvestigado.

Sdlo a través del trabajo cientifico en los museos es posible lograr
ia optima transmision de mensajes, ya que la labor del cientifico tiene la
caracteristica de reunir una investigacion y difundir sus resultados. El
investigador esta inmerso en un proceso en el cual va a manejar tanto
objetos, como conceptos y simbolos, mismos que iran recopilando y
organizando en el desarrollo de éste, hasta llegar a su sistematizacion y
analisis, con el fin de presentar la informacidon concisa, clara y extractada,
apoyada de una rigurosa seleccién de objetos “museables” y del material
grafico que le faciliten reforzar el contenido tedrico.4*

El producto de esta actividad cientifica, apoyada por el trabajo
interdisciplinario, se observa en los guiones cientificos, entendidos éstos
como los contenedores de lainformacion que fue recopilada, sistematizada
y analizada para ser transmitida (mensaje) por el museo (emisor) al
visitante (receptor).Es aqui donde el curador se convierte en un

comunicador visual lo cual sera revisado en el siguiente capitulo.s

Una reflexion sobre la investigacion de los museos

Los objetos nos dan informacion visual, no verbal. Por lo que el
curador tiene que hacer todo lo posible para comunicar con éxito la
exposicion, ya que no hay una férmula a seguir que nos garantice un
resultado, teniendo a los objetos como medio principal de transmisiéon y
algunos cuantos apoyos como pudiera ser un texto.

Las colecciones y la gente son lo mas importante, no debe
considerarse a curadores gue curan objetos o conservadores que
conservan objetos, sino debiéramos pensar que es lo que el objeto o las

personas quieren decir o saber y luego tratar de darlo a conocer lo mejor

posible.z
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Uno de los mayores problemas a los que se enfrentan las Instituciones
dedicadas a la divulgacién de la cultura, esllevar al publico las exhibiciones
de real interés. En México no existen estudios que revelen los temas en
los que estainteresada la poblacidn, por lo que a menudo nos encontramos
museos o galerfas vaclas, ya que el tema no es de suinquietud, o bien no
se encuentra debidamente desarrollado, por lo que el publico poco a poco
manifiesta su desinterés en las exposiciones, por sentirse apartado del
tema. El equipo museoldgico debe hacer que cada exposicidon sea
interesante para todo publico, si el guién curatorial es claro, el visitante
entendera el tema desarrollado, habra una comunicacion y posteriormente
un aprendizaje.s

Se ha mencionado que la labor del curador principalmente se
desarrolla en los museos o galerias, pero también es importante resaltar
que la labor curatorial no esta supeditada a estasinstituciones, ni solamente
al arte. Todo campo de conocimiento, refiriéndome a toda disciplina social
o cientifica, puede ser tema a desarrollar y posteriormente ser exhibido
restando importancia al lugar. Lo que busca la curaduria es el mostrar a
un publico de la mejor manera, elresultado visual de una investigacion,
lo que es mucho mas sencillo comprender cuando se habla de arte.

Un ejemplo muy claro de la representacion del trabajo del curador
fuera de un museo o galeria, son las expos mundiales, por ejemplo,

Hannover 2000, donde cada pais busca exhibir lo mas representativo,

-para lo cual un equipo de trabajo, tuvo que haberinvestigado y seleccionado

de entre varios temas, lo mas importante, para dar a conocer al pais. Con
una curaduria, se llega a la mejor solucion de comunicacion, tanto visual
como documental, por medio de una investigacién y de un tema en

concreto.




Este trabajo es mucho mas visible en un museo y aun mas claro
en un museo de arte, ya que lo que se desea comunicar esta expresado
en las obras, los temas son mas precisos y los recursos (cuadros, fotos,
esculturas, etc) un medio muy concretos de expresion.

El siguiente esquema ejemplifica el proceso de una curaduria

v v
Objeto Museable 7ema

Investigacion

En ocasiones, se cuenta con un tema, antes que contar con los
objetos que se desean exponer, por lo que partiendo de las piezas de
exhibicidon, se comienza una investigacién con el fin de encontrar un hilo
conductor que logre conformar una exposicion con coherencia e interés
para el publico. En otros casos se trabaja una exposicién después de
haber realizado una investigacion en torno a un tema, y posteriormente,
se localizan los objetos museables, se investigan y como resultado se
tiene una exposicién.

En cualquiera de los dos casos, el curador es el encargado de
realizar o dirigir la investigaciéon, creando los contenidos tematicos y-
después de ésto, selecciona las piezas que seran parte de la exposicién,

conforme al guién curatorial.
Dependiendo de los objetos y la investigacién la exposicién

puede conformarse de diferentes formas por ejemplo:

- por objetos (siendo estos el motivo y sobre los que se articula la
exposicion)
- historiograficas
- artisticas
- interactiva, etc.
Para que lo anteriormente citado quede mas claro en lo préximos

puntos se revisara un ejemplo de una curaduria en un museo de arte, su

desarrolio y lineamientos..




1.2 Entrevistas a curadores

Para entender mejor la curaduria y el papel del curador, realicé
dos entrevistas a curadores de talla internacional que respondieron a las

preguntas mas comunes en cuanto a la curaduria.

Doctor Benito Navarrete

Investigador y catedratico de la Universidad de Oviedo, Espafia

£ Qué es el ser curador?

El ser ;:urador, o para nosotros los esparioles, el comisario supone
bajo lo que yo entiendo, la direccidn cientifica del proyecto, que se puede
dividir en varias facetas. T( realizas un trabajo cientifico de un pintor, o de
un tema, por lo tanto t eres el responsable de estructura esa exposicion.
Al mismo tiempo de pensar que eso va a revertirse en un catilogo cientifico,
en un libro, por lo cual tienes que pensar en la exposicion y en el libro y
ambos deben ser absolutamente complementarios. Tu tienes que
responsabilizarte de todo el contenido de esa muestra y de toda la
estructuracion cientifica. Por lo tanto esa muestra es producto directo de
tu investigacion o tU eres el encargado de respaldarla, dejando encargada
a ofras personas partes del trabajo como catalogo, que digamos es otra
manera de trabajar.

Cuando yo he comisionado exposiciones como la de Zurbaran y
su obrador, para San Carlos, me encargué de todo el proyecto, es decir,
de hacer la totalidad del catalogo, de hacer las fichas, de realizar los
estudios introductorios, cuando es asi el trabajo es mucho mas completo
porque tiene una misma intencidn. Pero hay casos en los que el trabajo

se realiza por partes, y se estructura de comuin acuerdo con otras
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personas para la totalidad de la exposicion.

Por lo tanto bajo mi punto de vista el curador debe ser una persona
estrictamente ligado al mundo cientifico y que pueda responder
perfectamente sobre el contenido de la exposicion. Por lo tanto yo no estaria
de acuerdo como se hace en Espafia muchas veces en que sea una
persona que lo subarriende todo y que no sea un experto cientifico. La
persona que realiza un trabajo como este debe tener una formacién en el
area.

£ Qué pasa si no hay un catélogo?

El objetivo de la exposicién es elaborar un trabajo cientifico, por lo que
creo que toda exposicion debe tener un resultado, que es el catalogo.
Bajo mi punto de vista el catalogo es el elemento fundamental de

comunicacion y es lo que queda cuando esa exposicidén se va

Odile Delenda

Curadora del Louvre e investigadora del Wildenstain institute

¢ Cuél es la labor de un curador?

Depende un poco de en que sitio estés, yo como he trabajado en el Louvre,
que es un mundo enorme, cada uno tiene una especialidad, por ejemplo
yo soy especialista en arte barroco espariol, y cada especialista se encarga
de realizar el trabajo de su tema. Pero por ejemplo en un museo mas
pequefio, el que es curador lleva muchisimas mas cosas, desde las salas,

el personal, etc. y tiene menos tiempo para investigar

¢ El curador es un comunicador visual?
Claro es algo muy importante, en particular siempre hago énfasis a mis

alumnos para que logren comunicar con pocos cuadros un tema, lo cual




es sumamente dificil.
Odilé Delenda

En algunas instituciones el curador no sélo es la persona que se
encarga de investigar acerca de algun tema, si no que también debe de
realizar labores administrativas, lo cual hace que no se centre en el objetivo
de investigar. En nuestro pais como en Espafia, los Museos
gubernamentales no permiten una investigacion exhaustiva, y una parte
muy importante de la investigacion se ve afectada por el seguimiento
administrativo que tiene cada exposicién, seguramente si el curador y su
grupo de investigadores se dedicaran tan sdlo a esta parte las exhibiciones
podrian tener mejor calidad, ya que habria una basta investigacion. Como
bien es mencionado por Odile Delenda un Museo tan grande como el
Louwre puede tener especialistas en diversos temas, los cuales solamente
se encargan de una cosa y no tienen que preocuparse por otro tipo de
cuestiones administrativas u otro tema que provenga de otfra especialidad.

Mencionado por la Doctora Delenda, una tarea muy dificil es
comunicar toda una investigacion con pocas imagenes, pero es la meta
que cada curador debe tener en mente. Lo ideal es que cada exposicion
se acomparie con elementos complementarios que ayuden al espectador
en su recoarrido o queden como documento para posteriores consultas,
como un catalogo, lamentablemente no todas las exposiciones pueden
contar con uno, sobre todo si se trabaja en una institucion publica.

Desde un principio el curador sabe con que elementos cuentacomo
apoyo a su investigacion, lo que le ayuda a distribuir de mejor forma los
resultados de la misma. No se recomienda saturar de informacién las
salas de exhibicién, a pesar de que el tema fuera muy amplio, se deben

sintetizar los datos y siendo presentados de manera facil y dinamica.
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1.3 Definicion de museo

En algunos casos definir la curaduria es tan dificil como definir el
museo, pero para poder entender el desarrollo de la labor curatorial
debemos comenzar por ahi, ya que es el sitio donde surge esta labor y
donde se desarrolla mas claramente.

La curaduria se realiza principalmente en los Museos, los cuales
van cambiando al paso del iempo y por consecuencia la labor curatorial.

Desde el punto de vista etimologico, la palabra museo proviene
del griego “mouseion” que se aplico en Alejandria de la institucion fundada
por Ptolomeo. Esta comprendia un museo cientifico con parque botanico
y zooldgico, salas de anatomia e instalaciones para observaciones
astronémicas. En el mundo romano el término museum designaba una
villa en particular donde tenian lugar las reuniones filoséficas, presididas
por las musas.

El contenido semantico y la acepcién moderma de la palabra,
aparece en el Bajo Renacimiento, cuando el humanista Paolo Giovio (1483-
1552), al describir sus colecciones, emplea el término “museum” e incluso
lo coloca a modo de inscripcion en el edificio donde albergaba sus
colecciones, cerca del lago Como. A finales del siglo XV, se constituye el
primer edificio destinado a exponer una de las colecciones privadas mas
importantes del momento. Se trata de la ampliacién del Palazzio de Giardino
de Sabbioneta, cerca de Mantua. Dicha ampliacidon, consistia en la
creacion, de una galeria dénde se instalaron estatuas, bajo relieves y
bustos. La asociacidn de la coleccidon con el edificio van a determinar la

1. Cueding Pérez Jender, Aripe Lourdes, Fadl Yoro,
Bl Senicio el desarTolio

et ol Hyrtrimes concepcion modema del museo.
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Las primeras definiciones oficiales del museo surgen en este siglo
y emanan del Comité Internacional de Museos (ICOM), creado en 1946.
En sus estatutos de 1947, el articulo 3 proclama que “reconoce la cualidad
de museo a toda Institucion permanente que conserva y presenta
colecciones de objetos de caracter cuttural o cientifico con fines de estudio,
educacién y deleite”.

- En1974, el ICOM vuelve a dar una.nueva definicion en sus estatutos,

- “Institucién permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad

que adquiere, conserva, comunica y presenta con fines de estudio,
educacidn y deleite, testimonios materiales del hombre y su medio”.

En nuestros dias, los museos tienen como objetivo la conservacion,
investigacion y difusiéon del patrimonio. Este resulta esencial e
imprescindible para conocer e interpretar esa realidad evolutiva de la
humanidad. Cada museo surge por una necesidad de preservar, pero lo
que los distingue unos de otros es la mision que cada uno debe cumplir.

Actualmente el museo es considerado como una institucion de
permanencia en la sociedad, de evolucidén constante y cuyas funciones
son recaopilar, investigar, restaurar, exhibir y difundir el patrimonio natural y
cultural, tanto de México como del resto del mundo. Sus objetivos son
educar, informar y deleitar a su publico visitante para provocar en él una
reflexion sobre su entorno.z

Las actividades de los museos hoy en dia tienden a aumentar atin
mas que solamente a sus funciones primarias como almacenar, presentar
y aumentar sus colecciones, ademas de esto, se busca interpretar las
obras para el publico y de alguna manera convertirse en educadores
respecto a una mayor informacion y una mejor o mas profunda apreciacion

del objeto expuesto.
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CAPITULO 2

Comunicacion Visual

2.1 Elementos basicos de la comunicacion visual

Siempre que se disefia algo. o se hace, boceta y pinta, dibuja, construye,
esculpe o gesticula, la sustancia visual de la obra se extrae de una lista
basica de elementos: punto, linea contorno, direccion, tono, color, textura,
dimensidn, escala y movimiento. Son la materia prima de toda la
informacion visual que esta formada por selecciones y combinaciones
selecﬁv?s.

Una de las formas que se pueden utilizar para analizar una obra,
es dividirla en sus partes y analizaras, para posteriormente comprender
mejor el conjunto.

La composicidn es el medio interpretativo destinado a controlar la
interpretacion de un mensaje visual por sus receptores. El significado esta
tanto en el ojo del observador como en el talento del creador.

El resultado final de toda experiencia visual, en la naturaleza y
fundamentalmente en el disefio, radica en la interpretacion de parejas de
opuestos o polaridades: en primer lugar, las fuerzas del contenido (mensaje
y significado) y de la forma (disefio, medio y orientaciéon); en segundo
lugar, el efecto reciproco del articulador (disefiador, artista, artesano) y el
receptor (audiencia). En ambos casos, el primero no puede separarse
del segundo. La forma es aceptada por el contenido; y el contenido por la

forma. El mensaje es emitido por el creador y modificado por el observador.
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Artista Publico

El mayor poder del lenguaje visual estriba en suinmediatez, en su
evidencia espontanea. Podemos ver simultaneamente el contenido y la
forma. Hay que tratarlos como una fuerza Unica que transmite informacion
de la misma manera.7

El objeto artistico es un medio de comunicacion o de expresion,
en cierto modo afin ala palabra o al texto, y que lo mismo que la elocucién
verbal, ese objeto es un vehiculo por medio del cual se transmiten las
intenciones, actitudes, valores o pensamientos de un hacedor a la mente
de un contemplador u observador. La forma de la obra es el vehiculo de
transmision, y los cambios en aquello que se comunica.

En una obra no hay partes semanticamente vacias o desprovistas
de sentido; las aportaciones de las partes de una obra (por ejemplo, la
Iinea, el color la textura o los materiales) ala significacion global son diversas
y dispares; la significacién de una obra debe ser determinada, no
indiscriminadamente expandible o fluida, por que si todos los aspectos de
la obra lo significaran todo o significaran cualquier cosa, no habria manera
cierta dedistinguir las obras de arte, como clase de objetos, de cualesquiera
ofros productos culturales. Estos postulados son importantes, ya que
confiere una cierta determinacion al significado de los objetos de estudio,
contribuyendo a la disciplinariedad especifica de la historia del arte como
una esfera de investigacion sistematica “cientifica” incluso, relativa a las
formaciones visuales como ejemplos de un “cédigo” particularmente de

una época, un lugar, un movimiento artistico o un artista en concreto.
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2.2 La comunicacion y el aprendizaje en el museo

Entre los recientes debates filoséficos que se han planteado en torno al
papel de los museos en el siglo XXI, se han propuesto tres objetivos:
conservar, estudiar y comunicar (weil, 1980).

Por conservar se entiende la recopilacion y custodia de piezas y
objetos; por estudiar, una labor investigadora sobre estos objetos, y
comunicar se refiere a todas esas actividades y practicas profesionales
que permiten tener acceso a los objetos y el resultado de su investigacion.

Comunicacion es, pues, un area mayor. Incluye las actividades
que atraen a los visitantes al museo (publicidad y marketing) estudian sus
necesidades (investigacion y evaluacién) y proporcionan el material
necesario para satisfacer sus necesidadesintelectuales (educacion y ocio).

Los museos y las galerias son quizas las Unicas instituciones de
la sociedad que tienen capacidad para satisfacer las necesidades de
aprender de todo tipo de personas, desde las que buscan una experiencia
con gran contenido educativo hasta las que desean con muy poco.

La funcion educativa del museo o galeria se consigue mediante
dos métodos comunicativos: la comunicacién de masas y la comunicacion
interpersonal.

Comunicacion de Masa: es unidireccional (indirecta), no se puede
meodificar en el momento de la comunicacion (sin capacidad de respuesta)
tiene lugar en ausencia de una de las partes (unilateral). A pesar de estas
caracteristicas, que pueden considerarse negativas, los métodos de
ensefianza a distancia del museo, incluyen exposiciones, muestras,
publicaciones, servicios de préstamo y museos méviles, pueden resultar

claramente positivos.
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La ensefianza directa es una comunicacién cara a cara,
<<natural>>o interpersonal. Permite |la interpretacién mediante el
intercambio de conocimientos, la modificacién o el desarrollo del mensaje
a la vista de las respuestas dadas en el propio acto de comunicacion, y se
sirve de muchos sistemas comunicativos auxiliares (movimientos

corporales, repeticiones, rectificaciones, etc)

Educacidn a distancia Educacién directa
Experimentacién
Dibujo

Practicas
Intercambio de ideas

Materiales del profesor Dramatizacion
Servicios de préstamo Conferencias

Museo movil Talleres
En el museo

Fuera del museo

Muestras tematicas
Exposiciones
Publicaciones
Videos
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Aprendizaje

El planteamiento mas amplio del aprendizaje, propone tres formas de
establecer contacto con el material que se requiere aprender. Cada una
de ellas permite aprender utilizando diferentes vias que pueden actuar en
niveles diferentes (Suina, 1992) . La primera, la forma simbdlica, es la
mas abstracta y suele tener caracter verbal. Requiere unas aptitudes
complejas y en general actla en un nivel alto de uso lingtistico. La segunda,
la forma icdnica, consiste en aprender a través de lo visual u otras

representaciones de la realidad: cuadros, dibujos, peliculas y diocramas.

Esta es una forma mas concreta de aprender. La tercera, la forma activa,

es la que conduce al aprendizaje por medio de cosas reales — objetos,
por ejemplo- o por medio de personas, hechos o actividades.

El modo icénico permite el aprendizaje a través de distintas
representaciones, tanto bidimensionales como tridimensionales. Es quiza
con mas frecuencia la que encontramos en los museos. En muchos
sentidos las exposiciones son experiencias icdnicas, en las que se
despliegan unos medios visuales para la transmision de ideas. Si funciona
como es debido, el modo icdnico deberia ayudar a aprender a muchas
personas. Es inmediato porque emplea los sentidos. Sin embargo las
imagenes son elementos complejos y su uso no es siempre tan sencillo
como parece. Ademas, muchas exposiciones no sacan el maximo
provecho de su potencial didactico, y confian menos de lo que debieran
en mecanismos icénicos para transmitir mensajes.

Una mayor variedad de mensajes de canales de comunicacién
que empleara el modo icénico facilitaria el desarrollo del proceso
comunicativo, sobre todo si las imagenes hacen referencia a la vida

cofidiana.
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Tal vez los museos dependan demasiado de la vida simbdlica. A
menudo hay demasiado texto en las exposiciones, y no exploran las
posibilidades que ofrecen otros medios de aprendizaje. La forma simbdlica
permite aprender a quienes pueden leer y entender en un nivel cognitivo
alto, trabajar con abstracciones, concretar la atencién durante mucho
tiempo y tener la suficiente confianza en uno mismo para saber que
merece realmente la pena invertir tanto esfuerzo.

El lenguaje y las estructuras mentales que se utilizan, la eleccién
de los temas de interés y las formas de ponerios en contacto, Ia relacién
del texto con el objeto o la imagen, todo ello pone de manifiesto la
localizacion singular y subjetiva del autor.

Cuando no se facilita el potencial que ofrecen los modos iconico y
activo, cuando sdlo se emplea la via simbdlica, el resultado es una
exposicién, o una presentacion, que sufre inevitablemente una limitacion
en la variedad de publicos alos que se podria hacer jlegar. Cuantas mas
oportunidades se den a los diferentes modos de contacto con las ideas
en una exposicion o presentacion, mas posibilidades habra de que se
desarrolle con éxito el proceso comunicativo,

Una de las ventajas de usar objetos es su potencial para explorar
una pluralidad de significados.s

El objeto de estudio debe pasar de lo conocido a lo desconocido,
estableciendo asociaciones con la vida diaria. La analogia, la comparacion
y el ejemplo son instrumentos Utiles para la comprension.

Un error elemental que se comete a menudo en las exposiciones
es tener demasiado material. A veces los visitantes se ahogan en medio
de este alud de informacién, datos y objetos, debido, en ocasiones, a que
el equipo organizador no tiene claros los objetivos de la exposicion e

incluyen demasiados aspectos irrelevantes.
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Cada parte del mensaje total debe estar relacionada con una parte
mayor y ésta a su vez con el tema principal. De esta manera se pueden
integrar incluso los puntos mas pequerios en la estructura y por tanto sea

mayor la posibilidad de que sean asimilados y recordados.

i materiales en el arte ;
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La gestion de la comunicacion.

El potencial del museo como comunicador esta, en ultima instancia, en
manos de los directivos de los museos. Son los directores los que deben
fomentar entre el personal del museo y el publico los distintos procesos
de comunicacién interactiva que se requieren.

La actividad comunicadora de los museos debe desarrollarse
en este contexto. Hay distintos tipos de planes- los comerciales, los
empresariales o los de desarrollo (Ambrose y Runyard, 1991) - ydeben
abarcar cuestiones como la gestion de colecciones, la interpretacién y
la investigacion, el marketing, la planificacién financiera, la formacién

del personal y el desarrollo del futuro.

8 Hooper - Geen Ellean, op. ¢t
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El Museo y sus lineamientos de exposicion

Como anteriormente se ha mencionado cada museo tiene
diferentes lineamientos que debe seguir; es decir, existen politicas
establecidas para cada museo, las cuales indican los procesos que se
deben realizar para que funcione de la manera en que fue concebido.
Cada museo o galeria, surge como solucién a una necesidad especifica,
b I dernxam ada mision, por ejemplo, el Museo Nacional de San Carlos
surge por la necesidad de resguardar y mostrar principalmente obras de
arte europeo provenientes en sus inicios de la Academia de San Carlos.
De esta misién, se desprenden otro tipo de lineamientos comeo la politica
de expaosiciones. Enla politica de exposiciones se establecenios principios
en los que se ha de basar el museo para sus exhibiciones; ya que es una
guia de los planes de accién concretos que se elaboran como marco
para las exposiciones previstas en un periodo determinado. Esta politica
abarca las exposiciones permanentes y temporales y, en su caso, las
itinerantes y los museos modviles.

La politica de exposicion debe ocuparse de las siguientes areas:
el publico al que van destinadas, los recursos, los tipos de servicios que
ofrece el museo, las funciones de las exposiciones temporales y las salas
tematicas permanentes dentro del museo y fuera de él, la actividad de
investigacion y la evaluacion.

Asi como el Museo tiene una misién, cada departamento adquiere
el propio, en relacidn a la del Museo. Tomemos como ejemplo la politica
de colecciones, en algunos museos es imposible pensar en un préstamo
temporal de alguna de sus obras maestras, ya que dicha politica sefiala

que por diversas cuestiones, algunas obras en particular no pueden ser
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trasladadas. Del mismo modo cada departamento de los museos cuentan
con una politica o lineamientos a seguir que recaen en la misién del museo.
Al contar con ciertos lineamientos o politicas, es mucho mas facil
para los museos, establecer su forma de trabajo, sobre todo planificar de
mejor manera sus proyectos.
Si se sabe de antemano que el museo que se Visita es destinado para el
publico infantil, seria obvio encontrar exposiciones con espacios ladicos y
temas muy sencillos. El museo se enfoca en su plblico meta (los nifios),

como consecuencia su mision y su politica tendran cabida.

I misién del museo !
1

1
L politicas de gestién ] 'politicas de comunicacién—l r politicas de coleccionesJ

_ I - 1
l politicas de exposiciéﬂ I politicas de marketing ] I politicas de educacién] L atencion al cliente I
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Exposicion y publico

En una exposicion, las obras de arte se perciben no sélo como
objetos aislados, sino como vehiculos de significacion mas compleja,
dentro del contexto mas amplio de creacion, interpretacion y percepcion
cultural de la sociedad. (museum contemporary Art, 1992, 11)S. Objetos
que por una razon u otra son ejemplos significativos dentro de los de su
clase, deberian ser seleccionados para su exposicién con una finalidad
en especifico en lo que se refiere a la comunicacion con el espectador.
Las razones mas probables para que se seleccione un objeto para una
exposicion son el hecho de que, en opinidén del curador, el objeto tiene
interés intrinseco o se considera que el espectador puede tener interés
en consegulir informacion sobre él, o que el objeto tiene algo que aportar
en una historia mas general que se le va a contar al espectador.

Cuando se observa un objeto, dependiendode la forma elegida de
comunicacion, el espectador puede apreciar la obra u objeto en tres
niveles. En el nivel mas simple puede identificar el objeto, es decir
reconocer la pieza por su forma (una lampara); en segundo lugar, y mas
frecuente, es obtener informacién sobre el objeto, por ejemplo, ya se
observé que es una lampara, ahora con los datos proporcionados se sabe
que es una lampara estilo Luis XIV; entercer lugar, un tanto mas complejo
es interpretar el objeto, esto es, ya con la identificacidén y los datos
proporcionados, el visitante puede tratar de darle un sentido a la obra u
objeto, el porque de los colores, la forma, su sus, etc.

Si bien aveces es conveniente tratar los objetos como si existieran
de una forma aislada, en la realidad, desde luego, esto no sucede y el
contexto en el que es visto un objeto es significativo para el mensaje que

se quiere transmitir. El museo no deja de ser un entorno muy artificial al
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que no pertenece ninguno de los objetos; han sido reunidos todos en
beneficio del investigador, del coleccionista y del publico y para darles
proteccion.

Es importante dar informacién a! espectador, pero lo que no es
deseable es un acondicionamiento previo del museo, ya que ei contacto
publico-objeto debe hacerse espontaneamente, esto en algunos casos
apoyado en una informacién, que mas que nada sirva de orientacién.

Sin embargo los niveles de comunicaciéon a los que pueden llegar
los objetos de forma independiente de la informacion y de otros apoyos
interpretativos, dependeran en gran medida del conocimiento y de la
capacidad intelectual del espectador, a este respecto existe un peligro:
que, por falta de conocimientos, el espectador puede no sacar el mayor
partido posible a la experiencia o hacer deducciones incorrectas.

Es necesario que cada museo conozca a sus visitantes, asf es
posible saber que ningtin tipo de publico es discriminado. Por ejemplo el
Museo Nacional de San Carlos expone en ocasiones temas que pudieran
ser dificiles de entender para una poblacion infantil, pues se caracterizan
por contar con una gran cargaiconica y amplio contenido. El Museo desea
seguir presentando exposiciones de gran calidad tematica, pero sin
descuidar a su poblacion infantil, por lo que ha instaurado programas en
conjunto con el departamento de servicios educativos de la misma
institucion para presentar cada fin de semana un espectaculo vinculado a
la exposicidn en turno, no siendo sdlo una visita guiada, sino presentaciones
que dinamicen y complementen |a visita.

De las exposiciones mas complicadas para el publico infantl han
sido Arte en tiempos de Goethe y Maria Magdalena: éxtasis y
arrepentimiento. En las cuales el departamento de servicios educativos

disefio diversos programas complementarios. Por ejemplo; Arte en
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tiempos de Goethe contd con la participacidon de talleristas quienes
apoyaron la exposiciéon por medio de talleres que invitaban a realizar objetos
que estuvieran vinculados con los subtemas de la exposicion; “Modelando
Goethe”, “Realizacion de disfraces de la antigledad”, “Creando poemasy
vifietas”, “Maquetas gdticas”, deigual forma se presentaron visitas guiadas
y la obra de Cuentos del Demonio, narrando la historia del doctor Fausto
adaptado al publico infantil.

En Maria Magdalena, éxtasis y arrepentimiento, se realizaron recorridos
en compariia del personaje de Maria Magdalena, teatralizando lavida dela
santa haciendo un recorrido mucho mas dinamico a nivel infantil, al igual
que la realizacion diversos talleres como: la elaboracion de un retablo, de
un espejo, de bodegones, etc. que complementan el temade la Magdalena
utilizando su iconografia como un pretexto para un mejor entendimiento
del tema. Esto hace que los diferentes publicos del Museo puedan seguir
el recorrido, de una forma entretenida y dinamica, asegurando asl que la
totalidad de Ila poblacién visitante del museo sea atendida.

Planear una exposicion, requiere de lineamientos que conlleven a
culminar de mejor manera el te.r;a escogido de la exposicion. Por lo que
se deben tomar decisiones de distinta indole. Por ejemplo, no toda
informacién conocida, es relevante en una exposicién, puesto que por
razones practicas no es posible el manejo de grandes cantidades de
documentos que a la larga lo Unico que haran es desalentar al puablico
visitante a no leer. Por lo que la decision de qué se expone, como se
expone, y qué informacion se debe aportar o reiterar, esta relacionado ala
politica de cada museo, ya que cada muestra enfocara la exhibicién y por
consecuencia su investigacion, hacia un rumbo determinado. Es decir,
en un museo de arte, un jarrén sera analizado y expuesto como material

de expresion artistica; pero en un museo etnoldgico, el mismo jarrén puede
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ser expuesto por sus atributos histérico referentes a su tiempo; en el museo
de arte, no se disocia su importancia étnica con la artistica, pero no es
tomado como elemento prioritario, por o que su lectura es diferente,
asimismo, sucede en el museo etnoldgico.

Independientemente de los materiales de orientacién que se hayan
facilitado al publico antes de estar delante de un objeto, su apreciacion
plena comienza con una observacién y una valoracién de su apariencia
visual. De aqui el espectador puede avanzar a su contexto y de ahi a ‘
conceptos mas abstractos.

En algunos casos se necesita una interpretaciéon para los objetos,
algo o alguien que nos revele y nos explique lo que son en silos, su historia,
de donde vienen, etc.

Esta informacion, mas que nada en un museo, nos debe provocar
a la reflexion y a la accién, puesto que es de alguna manera la meta a

buscar en una exposiciéon.

Se recomienda que todas las exposiciones sean:

* Accesibles al publico més amplio posible (incluidas las personas con
posibles discapacidades fisicas o psiquicas).

* Seaninformativas y de interés para el publico mas amplio posible (desde
las personas con el nivel mas basico al conocimiento mas especializado;
visitantes movidos por simple curiosidad u obligados por sus estudios;
los que acuden por primera vez y los que repiten; extranjeros y nacionales;
visitantes de diversas razas y medios sociales; nifios, jovenes y adultos,
etc.).

* Ser eficaces en la comunicacion de sus mensajes; estén estructuradas
de forma que complementen las estrategias de aprendizaje naturales que

utiliza cada visitante.
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* Que favorezcan las distintas formas de aprendizaje que existen.

* Satisfagan las expectativas de los visitantes tanto como las de los
museos.

* Satisfagan por igual a los individuos y a los grupos.

* Sean estimulantes, enriquecedoras y divertidas.

* Sean comodas, no tengan una estructura rigida y manifiesta.

La principal herramienta con la que se cuenta para comunicar el
tema desarrollado son las imagenes, sean estas obras de arte u objetos
varios. El curador es el responsable de mostrar historias completas en
tan solo una imagen, una exposicion bien curada, no necesita de muchos
elementos complementarios para establecer una buena comunicacién
con el publico. Una exposicidon bien curada, lleva de la mano al publico
visitante por tener una constante, por contar cuadro por cuadro un trozo
del tema. En algunas ocasiones el curador no es consciente de su labor
como comunicador visual y esto hace que su trabajo sea tan solo mostrar
imagenes que mas que apreciar su contenido, las observamos como
adorno sin todo el caudal de conocimientos que conforman las imagenes.
Lo que ofrece el museo es “ aprender de las cosas™™, la labor del curador
es decodificar imagenes después de una ardua investigacién, para

posteriormente comunicar logrando un mejor y mas amplio aprendizaje.

28




Capitulo 3

3.1 Curaduria en el Museo de San Carlos

Un museo gque cuenta con una gran historia en la UNAM y dentro de la
plastica mexicana es el Museo Nacional de San Carlos, de donde tomaré
algunos ejemplos del manejo de la curaduria anteriormente desarrollada,
y finalizaré con un ejemplo elaborado paso a paso de una curadurfainterna.

El Museo Nacional de San Carlos consta de varios departamentos
que en conjunto logran dar un éptimo funcionamiento a la institucion. El
departamento de Curaduria e Investigacién abarca tres de las instancias
principales del Museo y dentro de él un fuerte equipo que comprende al
curador, a los investigadores y a los musedgrafos.

El curador juega un papel primordial dentro del museo, su objetivo
es el de cuidar, conservar y estar al pendiente de las obras, asi como del
edificio que alberga al acervo: selecciona las obras que seran expuestas
en exposiciones temporales, negocia los préstamos tanto en museos
como en colecciones particulares de las obras que cubren el perfil de la
exposicion en turno; busca el apoyo de colaboradores externos como
curadores y especialistas para realizar estudios y autentificaciones, asi
como la seleccidn de obras; también se encarga del acervo permanente,
cuidarlo y preservario del deterioro ocasionado por agentes ambientales
(humedad, temperatura, polucién, plagas, hongos); coordina la
restauracion de los lienzos, tablas, esculturas, grabados y dibujos que
conforman este tesoro; lleva el control del movimiento de obra tantointema
como externamente. Realiza el trabajo administrativo de las mismas obras,
como préstamos nacionales e internacionales, seguros, avallios y
contratos; se encarga de tener actualizado el inventario y el registro de
obra. En resumen, el curador debe conocer el acervo afondo para trabajar

conjuntamente con los investigadores, los cuales se encargan, entre otras
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actividades, de estudiar la procedencia de las obras. Ademas, averiguan,
rectifican, clasifican, corrigen e informan sobre la procedencia de las obras,
asi como sobre los autores y la técnica, al tiempo de aportar informacién
adicional o nuevos descubrimientos. Procuran agotar hasta las Ultimas
fuentes, realizando un trabajo exhaustivo en torno a cada obra. Dan a
conocer la importancia y valor del acervo con distintas finalidades:
documentacion, publicacion en diversos medios impresos, cédulas
explicativas o bien, para el control interno de la obra.

El musedgrafo, por su parte, determina codmo, dénde, y con qué
medidas de conservacion y seguridad se ha de exhibir el acervo, basado
en el guidn museografico que realizan en conjunto el curador y los
investigadores.

Gracias a esta accion interdisciplinaria se respalda y se otorga
coherencia a las exposiciones que aqui se presentan, ademas de ayudar
a cumplir con el objetivo principal del museo que es el difundir, preservar
y procurar exposiciones de arte europeo que contribuyan al enriquecimiento

de la cultura de nuestro pais.1o

NACIONAL DE
SAN CARLOS
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3.2 Departamentos en el Museo Nacional de San Carlos

El Museo Nacional de San Carlos se encuentra dividido en las siguientes
areas:
Departamento de Curaduria e Investigacion, encargado de realizar

las siguientes labores:

Administra y controla las colecciones:

a) registra, inventaria, cataloga y documenta las obras del acervo de
pintura, escultura y grabado.

b) maneja |a biblioteca, archivos documentales, y de investigacion, al
igual que la fototeca.

Controla el movimiento de obra:

a)controla el movimiento de obras: ubicaciéon en salas de exhibicion,
bodega, oficinas, fuera del Museo, en el Centro de Conservacion de
Obras Artisticas, prestamos e intercambios.

b) registra y supervisa la entrada y salida de obra fuera del museo y
los movimientos internos. (la curaduria y la Direccion son las Unicas
facultadas a autorizar dichos movimientos).

c) supervisa la obra durante el montaje de exhibiciéon.

d) manejo de las colecciones en transito.

Observa la conservacidén y restauracion:

a) inspecciona y controla las condiciones climaticas y luminicas en
salas y bodegas.

b) establece programas de conservacion y restauracién de las obras.
c) supervisa y conserva la obra en exhibicién, su limpieza, manipulacion
y condiciones climaticas y de iluminacion.

d) conserva la obra de bodega: funcionalidad operativa de la bodega,
limpieza, manipulacidén y condiciones de clima y luz.

e) diagnostic el estado de las obras.

Controla la bodega de obras:

a) autoriza la entrada a bodega tanto del personal interno como del
ajeno ala Institucion.

Investiga:

a) contacto con expertos extranjeros e intercambio de |nformae|6noon
museos y otras instituciones.
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b) estudio y desarrolio de guiones museoldgicos.

c) estudio y seleccidn de objetos mueograficos.

c) trabajo de investigacion para las exposiciones temporales.
d) elaboracion de cédulas y lista de obras para catalogos.

e) elaboracion de textos para publicaciones del Museo.

El Departamento de Exhibicién y Museografia, se encarga de:
Montaje de exhibicion:

a) estudia las condiciones del area de exhibicién.

b) planea, presupuesta, solicita y supervisa los arreglos y
modificaciones correspondientes al area de exposicidn.

c)disefia el mobiliario y elementos museograficos y supervisar su
produccion y funcionamiento.

d) controla el manejo de la obra durante el montaje y desmontaje de la
exhibicién.

e) controla, supervisa y disefia el empaque, desempaque embalajes y
transportacion de las obras tanto del Museo como de colecciones
publicas o privadas en préstamo o intercambio

Obras en transito:

a) supervisa el manejo de la obra en transito durante el montaje y
desmontaje de la misma.
b) procura empadques adecuados para las obras en transito.

Prestamos al Museo:
a) verifica el buen estado de las obras en préstamo.
b) supervisa el empaque y transportacién de la obra en préstamo.
c) verifica los seguros contra dafios de las obras en transito.

El Departamento administrativo, es el encargado de:
a) organizar y coordinar la administracién de los recursos materiates,
financieros y del personal, asf como la presentacion de los servicios
generales del museo, conforme alas normas y politicas, lineamientos

y procedimientos del instituto.

b) supervisar los tramites relativos a la administracién del personal
del Museo.

c) formular el anteproyecto anual del presupuesto del Museo.
d) establecer y mantener actualizados los sistemas de contabilidad y

control de presupuesto, para la realizacién de los recursos financieros
asignados al museo.
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e) elaborar el programa anual de adquisicionies y dingir la recepcion
almacenaje y suministro de los recursos materiales.

f) coordinar la organizacién de los servicios de mensajeria, intendencia,
reproducciones graficas, conservacion y mantenimiento de bienes
muebles, control de inventarios, seguridad vy vigilancia del museo.

g)supervisar y coordinar todos los asuntos referentes al personal del
museo.

h) aplicar y supervisar la observancia de las condiciones generales de
trabajo.

i)elaborar, tramitar y controlar la documentacién necesaria para
administrar bienes de consumo y muebles.

J) realizar tramites de préstamo

El Departamento de Servicios Educativos, realiza las siguientes tareas:

a) programacion y realizacion del taller Arte en VVacaciones, dirigido a
nifios y jévenes.

b) organizacidn de la exposicion Arte en Vacaciones.
c) elaboracién de material didactico para cada exposicion.
d) elaboracién de publicaciones dirigidas al publico infantil.

e) programacion y realizacién de visitas guiadas para las escuelas
primarias, secundarias, estudios superiores y grupos que las soliciten.

f) servicio de asesoria y capacitacion de la ensefianza del arte a
maestros e instituciones educativas.

g) coordinacion y capacitacion de los guias del museo y el voluntariado
docente.

h) organizacion y coordinaciénde la Sociedad de Amiguitos del Museo.

i) programacién y realizacion de actividades dirigidas a! publico infantil
y familias en general.

J) realizacion de ciclos y conferencias, cursillos y talleres artisticos.

k) organizacién de Rally Cultural para el festival de primavera del Centro
Histdrico.
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El Departamento de Difusion y Relaciones Publicas, cumple las
siguientes funciones:

a) coordin y cuida de las ediciones del museo.

b) elabora los boletines de prensa, al igual que establecer contactos
con los medios masivos para difundir las exposiciones.

c) organiza las ceremonias de inauguracion de las exposiciones
temporales, coordinar el envio de invitaciones y mantener al dia el
directorio del Museo.

d) supervisa y coordinar los eventos que realicen.

e) recibe y atiende a los criticos de arte, personalidades, funcionarios
y representantes de los medios masivos de comunicacion.

f) iIncrementa programas especificos que permitan mejorar los servicios
para incrementar la afluencia de publico.

g) programa implementos y coordina programas de extension cultural
y de actividades paralelas a las exposiciones.

h) proporciona informacién verbal o escrita sobre las actividades y ser

vicios que presta el Museo al ptiblico en general y a la Direccién de

Difusion y Relaciones Publicas del INBA.

h) controla ialibreria.

i) coordina el Patronato, integrado por 35 personalidades.
Departamento de seguridad del Museo de San Carlos encargado de:

a) seguridad interna

b) sistema de alarma

c) tablerode llaves

- Control de entrada y salida de obra, materiales y visitantes

a) puentes de acceso
b) acceso a servicios

- Control de entrada y salida de obra, materiales y objetos

34




Todos estos departamentos conforman al Museo de San Carlos, cada
una realiza un trabajo vital para su buen funcionamiento, articulando gran
personal, dando como resultado la exhibicion en las salas permanentes y

en exposiciones temporales.

ey £
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3.2 Exposiciones temporales en El Museo de San Carlos

Para conocer el desarrollo en el trabajo curatorial de San Carlos analizaré
las cuatro ultimas exposiciones que se han presentado en el Museo,
haciendo referencia a la investigacion y al resultado final, tomando como
referencia el catalogo de la exposicion asi como textos complementarios,
y asi conformar un analisis, para realizar una metodologfa critica.

Exposicion temporal Espejismos de Medio Oriente
Diciembre 1999 — Marzo 2000

La exposicion Espejismos del Medio Oriente: Delacroix a Moreau,
fue integrada por 169 obras entre dleos, acuarelas, grabados y esculturas
de destacados artistas provenientes de 59 diferentes colecciones tanto
publicas como privadas, enfre las que destacan: instituciones como el
Museo del Louvre y Museo d'Orsay de Paris, Musée des Beaux-Arts de
Nantes, Francia; Museo Nacional del Prado y Coleccién Thyssen-
Bornemisza de Madrid; The Forbes Magazine Collection de Nueva York;
The Fine Arts Museum of San Francisco, The Pennsylvania Museum of
Fine Arts, Filadelfia; The British Museum de Londres, Szépmuavészeti
Muizeum de Budapest, Hungria; Biblioteca de la Alhambra de Granada,
Espania, asi como obras del Museo Nacional de San Carlos, ademas de
colecciones particulares de México, Espafia, Estados Unidos y Suiza.

La muestra Espejismos del Medio Oriente: Delacroix a Moreau,
es el primer acercamiento del ptiblico mexicano a uno de los episodios de
la cultura europea del sigio XIX mas sobresalientes, conocido con el
nombre de orientalismo. Han sido numerosas las exposiciones que se
han organizado en tomo a este tema en Europa, Australia y Estados Unidos,

pero en el caso de México y de toda Latinoamérica, ésta es la primera

ocasion.
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El término orientalismo se refiere a la tendencia de mirada
romantica que la Europailustrada llevé a cabo desde finales del siglo XVl
y durante todo el XIX, como una operacion de colonizaje y estudio hacia
latitudes radicalmente diferentes a ella.

Uno de sus principales antecedentes fue la egiptomania
dieciochesca y los libros de viaje, surgidos décadas antes a raiz de las
expediciones napolednicas. Estos elementos sirven en un primer
momento de inspiracion a los artistas para adentrarse en esta nueva y
excitante estética.

La materia prima del orientalismo pictorico es, sin duda, los viajes
a Oriente. Es asf, como innumerables artistas franceses, ingleses,
espafioles, italianos, alemanes y estadounidenses, fueron cautivados por
esta corriente. Entre ellos existe una gran variedad de propédsitos: en
algunos casos, viajaron al Levante para reunir material y saciar esta pasién
por el Oriente cor: propdsitos intelectuales y de profunda espiritualidad al
querer saber mas acerca del mundo islamico. Encontraron en territorios
como Argelia, Egipto, Turquia y Marmruecos, un universo nuevo para explorar
y registrar no sdlo los restos arqueoldgicos sino también la belleza de su
paisaje, la complejidad de su cultura y la diversidad de su gente.

Cabe sefialar que dentro del fenédmeno plastico orientalista existicd
también, la modalidad de aquellos artistas que realizaban sus creaciones
ambientandolas en talleres con elementos decorativos orientales sin
tomarse la molestia de visitar el sitio, sabiendo de antemano que el interés
voraz por el Oriente les ofreceria retribuciones comerciales muy atractivas.

Es asi como poco a poco el desarrollo de la estética orientalista
dentro del gusto decimonodnico llegé a obtener grandes logros no sélo
dentro del mercado del arte europeo, sino también en algunas ciudades

de Oriente donde existieron ricos coleccionistas que fungian como
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mecenas y patrones. Desde el punto de vista académico, el orientalismo
también obtuvo reconocimientos importantes con los salones orientalistas
que se montaban en Paris desde 1893, y con el establecimiento de
estancias, como la villa Abd-EI-Tif en Argelia, a donde llegaban artistas
becarios gracias al apoyo de sus gobiernos.

La revision critica contemporanea ha ampliado considerablemente
la percepcidén y la valoracién del orientalismo. Una mirada atenta al
extraordinario acervo que representan las publicaciones y las obras
plasticas emparentadas con esta estética ha permitido saber que lacultura
orientalista excede el caracter de episodio del gusto o de la moda
imperante.

El Oriente abarcaba la regidn de Levante, que incluia Egipto, Sina,
Libano, Palestina, la costa del Norte de Africa, Esparia, debido a su pasado
arabe y Venecia por su conexion con Constantinopla.

Sdlo algunos pintores tuvieron la oportunidad de viajar a lugares
como Persia, Arabia o la India, sin embargo, el descubrimiento y
conocimiento del mundo oriental se convirtié en una moda, entre
historiadores, comerciantes de arte, y pintores, quienes se apoyaron en
fuentes literarias para realizar sus obras, asi la literatura jugo un papel
importante en la expansion de este interés por el Oriente. Entre los
escritores mas destacados de arte oriental tenemos a Lord Byron, Thomas
Moore, Gustave Flaubert, Théophile Gautier, Victor Hugo, FranVois-René
de Chataubriand, Alexandre Dumas, Gérard de Nerval y Alphonse de
Lamartine.

Esta exposicién trata de producciones que a través de la
imaginacién, invitan a viajar a otras tierras en diferentes épocas. En esta
aventura se podran apreciar mitos y misterios y cémo el exotismo se

enfrentara al mundo industrial de las ciudades occidentales o “civilizadas”.
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11 . Espejamos demedo arlarde,
de Delacolx a Mareaws.
Musen Nadaral de San Cartos, Méidco, 1999
Landuax] Edtores SA. de CV.

La exhibicidn fue curada en el Museo Nacional de San Carlos con
la colaboracion de expertos en el tema, se trabajé por mas de un afio enla
curaduria y la organizacién del evento, ya que como se sabe el traer obra
de diferentes paises y distintas organizaciones hace de las exposiciones
una labor realmente ardua.u

Primeramente se plantea el temay se contacta a los especialistas,
para tener una vision mucho mas clara y asi dar sentido a lainvestigacion.
Posteriormente se tratan de localizar las obras que pueden ser grandes
representaciones para ser mostradas. Al localizarias se trata de entablar
un acuerdo con las instituciones o colecciones que resguardan cada una
de las obras, esto suele ser uno de los pasos mas dificiles dentro de una
exposicion, ya que cada museo o coleccionista tiene ciertos parametros
que San Carlos debe cumplir cabalmente para proseguir con el préstamo.
Al tener localizadas las obras y habiéndose realizado todos los tramites
para que las obras viajen a nuestro pais, nunca se deja el contacto que se
tiene con los duerios de la obra, ya que son ellos los que pueden
proporcionar gran informacion sobre el cuadro u objeto que formara parte
de la exposicién. Paralelo a la informacion que el Museo pueda dar a San
Carlos, el departamento de investigacién recaba toda informacién que
pueda ser util, tanto para la exposicién como para el catalogo. Para esta
exhibicion se realizd un catalogo que aparte del contenido de la exposicion,
se integraron diferentes ensayos de expertos complementando el tema
estudiado.

La exhibicion tuvo una respuesta favorable, ya que superé las
expectativas que San Carlos tenia sobre el niimero de visitantes. Lo cual
hace pensar que fue una exposicion bien lograda que atrajo al ptblico y

este a su vez invitd a mas personar a visitaria.
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La curaduria estuvo muy bien realizada, ya que logré explicar este
estilo de manera clara y precisa, abriendo un campo poco explorado en
nuestro pals dando una vision diferente a la pintura de la época en ia que
solo estamos acostumbrados a observar exposiciones pre-impresionistas
o impresionistas, tocando poco las otras corrientes que se pudieran dar
en la época.

La museografia realizé una buena mancuerna con la curaduria,
creando sensaciones en el espectador de visitar el medio oriente,
reforzando la intencion curatorial, sin ser un elemento de distraccidn sino
de ayuda a la observacion.

En general por cuestiones de presupuesto, San Carlos no realiza
un disefio de imagen para sus exposiciones, ni una campana publicitaria,
se basa en la difusidn con la que cuenta el INBA y por algunos medios
informativos de prensa que logran dar difusion.

Un factor muy importante para la imagen grafica de las
exposiciones son los patrocinadores, en esta muestra en particular, los
cigarros camel, dieron una donacioén para el desarrollo de este proyecto,
lo cual dio como resultado que la imagen tendiera hacia su disefio. No
todos los soportes son planeados como un conjunto, sino que poco a
poco se van disefiando segun las necesidades, esto debido al poco
presupuesto con que se cuenta. En general se toman una o dos obras
bases con las que, mas que disefio de imagen, se da un acomodo
tipografico en una obra plastica bella que llama la atencion.

Para esta exposicion se contd con varios formatos graficos como
parte de la muestra; pendones, polidipticos, invitaciones y el catalogo. La
imagen traté de aludir al tema del oriente, utilizando saturadamente el
negro y creando un contraste con el amarillo. Los arcos empleados en la

museogaria fueron igualmente utilizados en los soportes graficos, lo cual
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fue bastante atinado como rec;ufso d_é uniformidad retdrico. El arreglo
tipografico que se utilizé fue muy dfnémioo y logré romper con el formalismo
que guardaban los soportes disefiados. Lo que se puede ver muy
claramente en el disefio de la grafica de esta muestra, es el habil recurso
d photoshop. Los colores utilizados van de la gama de los ocres, hasta la
utilizacion de amairillos y oros para enfatizar el periodo histdrico, asi mismo
ayuda al contraste en las tonalidades oscuras. Dentro de la museografia
los colores ocres y calidos también fueron empleados, la luz tenue de las
salas enfocada hacia los objetos exhibidos ayudaban a dar una
ambientacién un tanto del oriente, con contrastes de luces y sombras.
En general son las obras expuestas las que dan la pauta para que
el disefio tanto museografico como grafico sea desarrollado por lo que las
piezas oscuras en este caso predominaron en las salas dotando de

intencion a la propuesta museografica.
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Los nucleos fueron divididos de la siguiente manera con estas fichas

introductoras en cada tema:

Primeros acercamientos

Uno de los principales antecedentes del orientalismo decimondnico se
encuentra la actividad literaria que diversos personajes realizaron durante
las Gltimas décadas del siglo XVIIl, como resultado de sus viajes a laﬁtude_s
geograficas lejanas. El padre de esta actividad literario-viajera es sin duda
alguna Vivant Denon (1747-1825), que viajé como comisionado diplomatico
en las diversas camparnas napolednicas, que se lilevaron acabo entre

1798 y 1807, a Egipto.

La obra de este personaje, junto con la de otros autores como
Alexandre Laborde (1773-1842), fue el primer acercamiento de los
europeos hacia la cultura del mundo islamico. Son estas publicaciones
ilustradas la referencia visual que propicia, a partir de la tercera década
del siglo XIX, toda unaindustria turistica hacia el Medio Oriente de estudiosos
de las antiguas civilizaciones, la zoologia, la geografia, la astronomia, la

historia natural, asi como de poetas, escritores, ilustradores y pintores.

Esta fascinacion por el Levante se centré durante los primeros
arios del siglo XIX en una regién en especifico: Egipto, territorio ampliamente
ilustrado por Denon en su obra Le Voyage Dans la Basse et la Haute
Egypte Pendant les Campagnes du Général Bonaparte, publicada en Paris
en 1802. Esta obra reproducia tanto grafica como literariamente dicho
vasto e interesante pals y su impacto fue tal que, de un dia para otro,

Egipto se puso de moda en toda Europa al grado que entre 1802 y 1830,
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decenas de viajeros provenientes del viejo continente -entre los que se
encontraban eruditos y saqueadores en busca de fortuna- sedesplazaron
hacia aquel lugar. Es asi como nace la llamada egiptomanfa, derivacion
del movimiento conocido con el nombre de egiptologia, que se dedicaba
al estudio exhaustivo de la cultura egipcia.

Innumerables artistas franceses, ingleses, esparioles, italianos,
alemanes y estadounidenses, fueron cautivados por la aventura que
significaban estas travesias tanto en el ambito existencial como en el

profesional, adentrandose en esta nueva y excitante estética.

Cédula expuesta en saia
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... Paisaje

Las vistas que se agrupan en esta seccidén presentan una de las actividades
mas populares dentro del turismo cientifico de la época, aun vigente, que
es la necesidad de inmortalizar sus experiencias por medio de la pintura,

el dibujo y la estampa.

La latitud que comprendia la parte occidental de la costa del norte
de Africa, desde Marruecos hasta Tnez, que durante siglos se percibio
como exdtica y misteﬁo;a, en el siglo XIX atrajo a viajeros europeos en
busca de nuevos paisajes calidos y coloridos, inmersos en una forma de
vida remota. La fascinacién por el Oriente, convertida en una verdadera
moda, se manifestd en el trabajo de los pintores que representaban una
parte del mundo que habia tenido pocos cambios durante un largo periodo
histérico y que, mediante la arquitectura y el paisaje, daban evidencia de

una cultura milenaria plena de un pasado y un presente exuberantes.

Para algunos era una manera de experimentar y obtener una mayor
comprension de las verdades que se asociaban con el paisaje de Tierra
Santa y con los eventos del Nuevo Testamento. Otros, encontraron un
estimulo y regeneracion artistica por el sélo hecho de meditar sobre las
formas de la naturaleza y el paisaje fisico de una parte del mundo tan
diferente a lo que para ellos era familiar. También representaban la vida
campesina y némada que otorga al espectador una visién distinta a la de

las escenas cotidianas.
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La observacion de monumentos arquitecténicos y paisajes fue
actividad cotidiana. Nunca habian visto tal variedad de arquitectura, de
formas de vida, ambientes tan pintorescos, tal brillantez de color, asi como
de contrastes de luz y sombra. Se encontraron con monumentos
extraordinarios de arquitectura mora y mudéjar, cuyas formas se
mantuvieronintactas desde el siglo X1 hasta el XIX, tales como la Alhambra

que fue el dltimo gran bastién musulman en Espaiia.
El remarcable valor de la Alhambra como complejo arquitecténico
empieza a tomar fuerza a partir de 1834 con una figura paradigmatica

dentro de la literatura de viajeros que fue Owen Jones (1809-1847), el

primero en apreciar el invaluable valor estético y sublime de este recinto.

Cédula expuesta en sala
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Vida cotidiana

Pasatiempos como fumar, tomar café y jugar ajedrez, asi como
los diversos habitos y rituales que se desarrollan en espacios abiertos,
conformaron el material idéneo para las representaciones que permiten,
en la actualidad, acceder y apreciar la vida intima y las actividades de esta
regién. Calles, mercados y bazares, en donde la vida diaria de la ciudad
giraba en torno a la actividad econdmica determinada por la ideologia
musulmana, eran los principales temas de representacién de artistas como

Lear, Geréme y Roberts.

En aquel exético mundo las actividades del hombre y de la mujer
. se encontraban marcadamente diferenciadas. Asi, en escenas callejeras
aparecen mujeres comprando o vendiendo para alimentar a su familia
dentro de la multitud, mientras que los hombres se retratan como
guerreros, principes, guardias y soldados, desemperfiando roles propios
de su género. Esto determiné la visién del guerrero arabe, como simbolo
de pasioén, explosién, virilidad y dominio, que satisfizo a su vez la nostalgia
del héroe individual que habia desaparecido en Europa, con el surgimiento

de luchas y campafias de grandes escalas.

Esta exposicion presenta obras de artistas que plasmaron la
energia vital evocada por la atmdsfera cultural musulmana, exponiendo la
realidad cotidiana, representativa y caracteristica de cada pueblo en la

que construcciones, objetos, hombres y mujeres se entremezclan.
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Para la cultura islamica, Ia religidn como la entrega y el
sometimiento a Dios -fundamento del Coran-, condiciona en gran medida
su vida. A pesar de ser el Islam considerado por los occidentales una
cultura sin moral, llena de sensualidad y erotismo, fue objeto de inspiracion
de innumerables producciones en donde resaltan mas que su caracter

mistico, el ritual cotidiano de sus creencias.

Plasmaron los distintos momentos establecidos para el rezo, asi
como el peregrinar a la Meca, en un viaje solemne, organizado en
caravanas que obligaban a realizar una vida némada en villas andantes,
con camellos, emblema por excelencia de la vision coccidental sobre el

Medio Oriente.

Cédula expuesta en sala
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Reinterpretaciones

Las reinterpretaciones realizadas a partir de los diferentes
personajes y acontecimientos, tuvieron su origen en la proyeccion
internacional que buscaban tener los artistas con sus obras, por lo que
muchas veces se orientaron hacia lo pintoresco o turistico. Innumerables
artistas representaron acontecimientos y personajes histéricos, religiosos
y literarios relacionados con el Medio Criente. Combinaron imagenes
extraidas del reino de la fantasia con elementos o fuentes indirectas,
muchas veces descontextualizadas.

Buscaron llevar un registro de los lugares que visitaron,
autentificandolos visualmente y siendo muchas veces cronistas de guerra,
de victorias militares y expediciones. Describieron y dibujaron
monumentos, templos y tumbas, detalladamente, aportando asi una valiosa
ayuda a investigadores y eruditos que estaban en Europa. L o s
acontecimientos histéricos que se presentaban, como batallas, encuentros
politicos, militares y de personajes famosos, son un ejemplo de obras de
artistas, que cumplieron la funcién de historiadores.

Al mismo tiempo, escritores, pintores, arquedlogos y turistas,
buscaban visitar Tierra Santa por el interés en el estudio de los lugares
biblicos, del Antiguo Testamento y la vida tradicional del Medio Oriente,
para realizar una especie de arqueologia biblica, tratando de encontrar
nexos entre los restos arqueolégicos y geograficos, como en el pasado
biblico. Los temas biblicos se reinterpretaron con el deseo de modernizar
y actualizar el mensaje de la religion catdlica, que estaba presente en el

espiritu de Ia época.
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Los temas literarios mas recurrentes en el repertorio, fueron tramas
de escritores como Shakespeare, Scott y Wilde. La divulgacion de los
cuentos clasicos de obras como Las mil y una noches, contribuyé a la
expansion de las modas orientales y a la decoracion de fiestas en Europa.

Es cierto que el orientalismo sobre temas egipcios o turcos se
orientd con frecuencia hacia lo pintoresco, lo turistico y las escenas de
género convencional. El caso de Cleopatra es particularmente atractivo
para los pintores quienes, a través de sus propuestas y estilos, le otorgaron
a la legendaria y seductora reina una imagen intrigante que responde a la

fantasia de cada uno.
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Harem

La palabra harem deriva del arabe haram, que significa prohibido.
Los harenes fueron espacios representados por muitiples artistas,
inspirados en los relatos de personas que tuvieron oportunidad de conocer
estos sitios.

Las fantasias exoticas orientales desarrollaban anhelos
vehementes en los pintores, quienes los presentaban como lugares de
placer sexual, a los cuales no podian acceder fisicamente, pero sf por
medio de su imaginacién. Sin embargo, cabe sefialar que el complejo
movimiento que cada harem tenia en su organizacion y los dramas que
se vivian diariamente en él, distaban mucho del concepto romantico de
lugares pacificos y exclusivamente de gozo.

Las areas en el harem se distribuian de acuerdo con la jerarquia de quien
las habitaba. El sultan podia tener tantas odaliscas, esclavas o concubinas
como pudiera sostener. Generalmente los guardias eran eunucos
(castrados), siendo los negros los mas apreciados y los que gozaban de
una graningerencia, debido a que fungian como enlace enfre el sultany la
sultana valida o madre del sultan. Todas las concubinas querian acceder
aconvertirse en el futuro en la sultana valida, por ser el rango que ostentaba
© mayor poder y riquezas.

Los eunucos tenian la facultad de escoger entre las esclavas en
venta, las que les parecian dignas de formar parte de un harem. Muchas
de ellas provenian de regiones tan distantes como el Caucaso y eran
nifias y jovenes de extraordinaria belleza que habian sido secuestradas o
vendidas por sus parientes debido a la vision de una vida futura llena de
lujos y comodidades que las conducia a aceptar la esclavitud,

voluntariamente. Si su belleza y talento eran grandes, se les ensefiaba
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artes erdéticas, musica, poesia y danza y eran destinadas al cuidado
personal del sultan. Siagradaban a ééte, las convertia en sus concubinas.
Las de menor categoria se empleaban en oficios concretos como el
encargarse de la cocina, de la limpieza yde lalogistica para llevar a cabo
los rituales diarios. Dichos rituales consistian en el bafio hasta dos veces
al dia, el disfrute gastronémico y la preparacion de los alimentos, el
manicure y el pedicure, el acto de fumar y de beber café y té durante el
transcurso del dia, etcétera. Una vez aceptadas en el harem, si algunas
de las odaliscas no cubrian las expectativas, eran vendidas nuevamente

en el mercado.
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Lista de obra

C')LEOS:

1. JOSE BENLLIURE Y GIL 1866-1337
Escueda rora, 1897
Clcosobretceta
L 85x127cm
Cdlecddn pertcuar
b2 MARIANO BERTUCHINEETO (activo en la segunda mitad del sigio XIX}
Mal encuontro

M50 dal Ercio, Madid

x GONZALO BILBAD 1860-1838
Recuerdias da Marruecas, 1887
Qleo sotre madera

255x35.5cm
Museu Nacional dAct de Cotalurtya (Museun @At Modan), Barcalane

4 GERMAN VON BOHN 1812-1899
89.4x1339cm
Muséedes Beaux-Arts de Nartes
& DAVID BOMBERG 1890-1367
41x5tcm
Préstamo de ia Manchester Oty At Galertes
[-% LEON BONNAT 1833-1922
Arabo quinndo une ospina do su plo .
Geosobretda
48x60cm
Musée des Beaux-A¥is de Dljon (Danadan Grarnvile)

7. GIR FRANK BRANGWYN 1867-1866

Tho FORBE S Magazine Caoctan, Nucve Yark

a ALEXANDRE CABANEL 1823-1839
Clooy -3 muere
Qleosatre tetn
B76x148cm
Cdocdén partatr
. JOSE CHAVEZORTIZ (sctivo sn la segunda mitad del sigio XXX)

La paz de oz marroquies (La paz de Wad-Ras), 1880
Qleosotretda

189x108cm

Museo de Ejardito, Maaid

0. FEL-AUGUSTE CLEMENT1R26-1888
Duranto s festas v eiCaio egipcio), 1806
Ccosatretda
42x71.5cm
é Mans
1. LEON COG NIET 1784-1880
Brapto do Roboca, ca. 1828
Oko sotre,
32x255¢cm
Musée des Boaux4vis f Oriéans.
=z LEON COGNEET 1784-1880
Estudio dovos jes para G las drofoncs ca.1830
CGleosobretda
38x48cm
Musée des Baax-Aris & Oridens
= ALEXANODRE-MARIE COLIN 1798-1873 .
C gl guandia, 1838
Cleo sobre tela
25x280cm
Musée des Boaux-Arts, Nimes




LOWS COMFORT TIFFFANY 1848-1333
Bazar éraix

Cleo sotretda
755x28.7an
The FORBES Magazne Coecian, Nueva York

JEAN-JOSEPH BENJAMIN CONSTANT 1846-1902
Tardes on fatorraza, 1879

Qoo sctretda

123X 1885

Cdiecson diMusée des Beaux-Arts de Moriréal

HENRIDECAISNE 1788-1862

HENRIDECAISNE 1788-1862
Sacerdoks amenio, 1837
Qeosotreteta

25x74an
Museo Nedanal de San Carlos, INBA

FERDINANDVICTOR EUGENE DELACROX 1788-1863
Cabaflos en el en (Cabatios 1862
Qleo sobre taa

DIXR4cm

Phiaddptia Musoum of Art, Compra dol W. P. WAstnch Fund

FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROIX 17961863
Calio on Moknos, 1832

Qoo sobretda

00.7x85cm

Abxight-Knax At Galery Bitedo, Nueva York

Fondors de Blsabeth H. Gates y Chartes W. Goodyenr, 1948

FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROIX 17961863
arabeon ka noche, 1863

Oleo satxetea

55x65cm

Museumof Hoe Arts, Budupest

FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROIX 17861963
B Kald marroqui (Jararca masmogu), 1837

Oleo sotxrotda

88x 126 cm

Muséodes Boaux A ts de Nartes

FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROKX 17881863
Jnote érate, ca. 1854

Cleo sobretda

35x26.5cm

Mseo Thyssen-Bomersmi sz, Madid

NARCISSE DIAZDE LA PENA 1809-1876

Qoo sabretda
408x71.tcm
Magazine Callectan, Nueva Yark

FRANK DILLON 1823-1909%
Las prémides desdo la Isia de Rodas

EYTENNEDINET 1961-1929
FPrimervera do corarones, 1804

M5 x8350n
Musée das Boawx-Arts o Rofms

HENRY LUCIEN DOUCET 1866-1896 "
Bolora deiharom

495x61.3cm
Musée des Beax /\rts de Nartes
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ANTONIO MARIA FABRES 1864-1838

Elrogaiodel Sutin, ca. 1880

Cleo sotre maders

30x41.50m

MuseuNaciaal d/Art de Catalunya (Museun At Modem), Barcetona

ANTONIO MARIA FABRES 18541838

Por ordon dol sttan .
Ccosatretda

80X 103cm

Cdecdon pwtcusar

ANTONIO MARIA FABRES 1864-1538
Reposo delguarrern, 1878

875x141cm

JOSEPH FARQUHARSON 18481936

Imoriar do fa Moz quia dol sutan Hassan(La hora dolirezo), 1888
Qoo sotretda

1735x154.4cm

CQity of Aberdeen At Galery tnd Museuns ColecSons

JOSEPH FARQUHARSON 18461935

Préstarno de ta Manchestor Qty Ait Galerles

JOSEPH FARQUHARSON 1846-1335
Ruinas deliompio do Luxor ca. 1800

B1ax43.1an
City of Aberdoan Art Gallory and Musaums Caolections

EGISTO FERRONI 1835-1812
Egipcie, ce. 1880

Cleo satre tela

B15x34am

Museo de Belas Artes dela Hatira, Quba

éreba, ca 1867
Qeosatretda
149x750m

Cdecdén parfautar

MARIANO FORTUNY 1838-1874
Guarcta

CHARLES-THEODORE FRERE 1314-1888
A b largo del Nio on Gyzeh, ca. 1850

Musée Tart et dhistare de Nartarme N
EUGENE FROMENTIN 1820-1876




<3, EUGENE FROMENTIN 1820-187¢
Lacawana

Cleo sobre papd
I x408cm
Cdecdon partcutar

44 JEAN-LEONGEROME 1824-1904
Tigroal acecho
Cleo satre tda
68.8x1003cm
Precess Salmah Aga Khan

46. JEAN-LEONGERCME 1824.1904
\Vista do la expianada do Tebas, 1857
Cloo sabre teta
768x131cm
Muséedes Beax-Avts de Nartes

5. EUGENE GIRARDET 1863-1907
enias dunas do Bow-Saada
Clco sotretaa
67.7x108.7cm
Muséedes Beaux-Avts de Nartes
. FREDERIKCK GOODALL 1822-1909
Enlatanjadel doskrto
Qlco sobretela
089x1538cm
Trustees of w Msa ysh
‘Walker At Gallary, Livarpool
a3, FREDERICK GOODALL 1822-1909
Rogroso acasa, 1894
Qleo scbretea
183X 12an
The FORBE S Magazne Colecton, Nucva Yark
. BARONANTCINE~JEAN GROS 1771-1836
FPrimer boceto Go las Pestes do Jafa, 1804
Qleo satretaa
T24xR.1cm
New Orfeans Musamof Art Museun Purchase, Elia West Freeman Foundatian Medching Fund
&, BARONANTOINE-JEAN GROS 1771-1836
Rotrato dol Doctor Chot-8oy, 1
Cleo sobre taa
125x87cm
Musie de Grenotie
&1 ALFRED GUIGNET (activo en la sogunda mitad del sigio XIX)
José ierpr Ios Susos 51, 1845
Cleo sobretda
130x t99cm
Musiéedes Beaux-Arts de Rasmn
82 GUSTAVE GURLLAUMET 1840-1887
Tegetoras oo Bou-Saada
Qeo sotre tda
55x 15
MrstedQrsay, Pais
[:~ 8 HERMANN HERZDG 18231932
Usta do Marruecas
Cleo sotre teta
508x71.1cm
The FORBE S Magadne Calectan, Nucva Yark
54 WVLLAM HOLMAN HUNT 1B27-1910
Un oiCairo: t§ . ca. 1855
Cleo sobretaa
S48x34.7cm
Earmingham Museuns & Art Gakary
. 6. FRANCECOLAMEYERY BERENGUER 1826-1877
< (A a hocko)

Qcosctretda
135x 104 cm
Musseo Nacionnd det Prado. Madid

& CHARLES LANDELLE 1821.1508
Campasina egixia
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ROBERT&COTT LAUDER 1803-186%
Rermio do s Y adastine, 1840

Clco sotre taa

133x101.5am

Scott sh National Partrait Gallery
PAUL LAZERGES 1845-1202
B818x101cm

Musée des Boaux-Artsde Nartes
EDWARD LEAR 1812-1883
Beldnr

Cloo sotwe tala
70.5x1152an

al Musar,

Trustees of
Walker At Gallary, Uvarpool

EDWARDLEAR 1812 - 1888

La isia cks Philac on o1 Nilo, 1855

Ueosatretea

4 x535am

Préstamo dd Brookdyn Musaum, donecion de David Nash

EDWARD LEAR 1812.1888

Yale Center for Britt sh Art, Paud MeSan Collectian, New Haven

JEAN-JULES ANTOINE LECOMTE DE NOUY 1842-1923
La ecclrva tianca, 1888

Qleo sobre teda

149.5x 1183 cm

Muséedes Beax-Arts de Nartes

FREDERICK LEXGHTON 1830-189¢
Dx P

Burton, 1873
Gleo sobre tda
215x240m

Landon Boraugh of Richmond Art Coection

FREDERICK LESGHTON 1830-1896
Interior de la gr an Mezgta do Damasco, ca. 1873
CGleosatretda

158.1 x122am

Harrls Musaum, Art Galary, Preston

FREDERICK LEKGHTON 1830-1896
Ruinas do (Brusa), 1867

Cleo sobre teda
MWIx28.40n
Trustees of the Ceactl Hggns At Galary, Bedford

PAUL-ALEXANDER LERQY 1860-1942
interior de kn mazquita do Constartinopia, 1941
Cleo sairetda

55x38cm

Musée Rolin, Avkn

JOHN FREDE RIC K LEWIS 1805—187%
Cotlleo on of interlor, 1873

Cleo sotre tabta

30.5x203an

The Wawitwor h /vt Galory, Uriver sity of Marchester

JOHN FREDERICK L.EWAT 1806-1878
L Auratum

Clcosabretda

1372 x878cm

Brmingham Museuns & Art Gollery

VINCENZO MARINELLI 1819.1892
802
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JULESMIGONNEY 1876—-1929

Mujer érabe con pioa ortertal Argolia. 1909
CGeosotretea

145x10tem

Musée de Brou, Bourg-en-fresse

ALPHONSE-ANTOINE MONTFORT 1802-1884
Los vijos cadras sobre of Morks Libarno, 1837
Cleo sobre papd

RS5x44cm

Musie du Laxare. Departamentn de Pirlras legado francés — Ge
esposa, 1919, ingesad Lamean 1927,

GUSTAVMOREAU 1882-1848
Ciloopatrs on ol Nio
Geosatyetaa

288x36.4cm

Cdecdan partake

DOMENICO MORE LU 1826-1901

LOUS MOUCHOT 18301891
Bazar do tapetas on of Cao, 1666

HANG OPELIC (activo en ef sigla XIX)
v h

Cleo sobre tda
T84 x81cm
Cdecdan parfotar

VICENTE PALMAROLL 1834-189¢
Batnla do Totuan, 1870

Ceo sobre teta

254x 184 am

Musea det Ejérciio, Madid

ALBERTO PASINI 1826-1839
Caceriado hakonas

ALBERTO PASINI 1826-1899

Puerta do ia morquita do Yenl-Djami on Constantinopia, 1870
Cleo sotre teta

163x 116cm

Musée des Boatx-frts de Nantes, donaciinde Clarte de Fette

GENARO PEREZ DE VILLAAMIL 1807-1864
a, Fahez 1847

Qleo sotxre teta
1485 x225cm
Patrinxnio Nackonsl-Real Alcazr de Sevila

GENARO PEREZ DE VILLAAMIL 1807-1864
Garganta de as Ajpufarras, 1848
CGoosctretda

97 x 120 cm

Fundackon Sartarmarca, Madid

OOR.ON REDON 1840-1916

Musko dratxe, 1893

COosotre teta

S50x44cm

Petit Putal s, Musédo dos Boaux-Ats dela Vile de Parls

DAVID ROBERTS 1796-1864

La iosia o la NetAdidad, Boidn, 1840

Ueosalretda

112x142

Palsicy Musasm & Ait Gaales, Renfrevwshire Coundl, Sooand

ADOLFSCHREYER 1228-1899
it dratxe

rsulncioa fevor de su
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THOMAS SEDDON 1821-1868

The FORBE S Magazine Caioctan, Nucva Yark
CHARLES DE STEUBEN 1783-1868
Odadisca, 1836

JOSE TAPIROY BARO 1830-1913
Guerdias drabos al acecho

ANGETISSER 18141876

Argeiiney oscleva, 1860

Qleosatre tda

130 x988cm

Musée retional des Arts dATque et I Ocdarie, Paris

CHARLES VACHER DE TOURNEMINE 18 12-1872
Caks on Adada, ca.1856

Cleo sotretda

69x124cm

MmbedOrsay, Pars

ELHUVEDDER 1836-1923

Cartesia de Poamisytvaria y of he AnoActs, F L

Musée des Boaux-frts de Nantes, donadidnde Oarte de Fare
BALVMADOR VINEGRA Y LASSO 1862-1816

1896
76x151cm
ExcalortistmoAyuntasmi ato de Cadz. Museo Historico Municipal
EDWIN LORDWEEKS 18431903
Camodos

EDWIN1LORDWEEKS 1849- 1903
Marcharts maroqui

Gco sotretda
B35 x27Bcm
The FORBE S Magazine Caloctan, Nueva Yark

FELIX 2EM 1821-1911
Car hacia s Meca

Cleo sotretda
83.5x134cm
Pttt Putal s, Msée x-Artsdeta

AOcarm 1821-1911

de Edgar P Richardson,
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RICHARD DADD 18131886
Arabe sortad, 1880
Aausscia sotre papd

273x17cm

Cadecclén partcuer, San Frand sco

RICHARO DADD 18191886
Py
Acierday gaunche sobtre papel

37x70cm
&rtgsh Museun, Loxres

1843

RICHARD DADO 1813-1886

Fartasia ogixcia, 1865

Acrercia sotre popd

257x17.7em

The BetiemArt and Hstary Caiectons Trust, Kent

RICHARD DADD 1818-1888
Homixe

Fine Arts Musoums of San Froed sco, Achonbach Foundatan for Graphie Arts

RICHARD DADD 1819-1886

Rowsio do St Thomas Philips contraje irabe, ca 1842

The BotiemArt and Hstary Callectons Trut, Kent

RICHARD DADD 1819-1883
s

~JOHN FREDERKCK LEVAS 1806-1876
Caboy mozquea on Ghoreyah, Caio
Aciereiny Geo sotre papet

75x1015an

The FORBE S Magazine Coliectaon, Nucva Yark

WILLWAM JAMESMULLER 1812-1845
Tumbas doroceon Pinara, 1843

Lagz, acuerelay ganche papa
358x53.3cm

BtishMuseun, Londes

DAVID ROBERTS 1796-1864

Deondara (RUinas dd templo de i dosa Hatar), 1838
Aaurda, lpz y gnsche sotr e papel
48.9x326cm

Leeds Museunand Gallertes. Clity Musaum

DAVID ROBERTS 1796-1864
& cormvenks o S arta Catalia dot Morko Sinai, 1839
sotre papd

Acrexcin
245x34.50m
Bnringham

Museums & Art Gadery. Bir seuns & AitGalay. L

THOMASGEDDON 1821-1868
- b

o b 1856
Aasrday gouache st e papd
24.4x34.4cm

The sttars of the Ashimalcan Museum, Oxfard

FREDERIC K P.GHUCKARD 1868-7
{Cogia deJosé Tagno y Baro)
Sadca do soldadas drabes

Prirstamo dal Brooklyn Museum of Art, Adquisicion do s suseripoiin poteca

o la rogidn, 1842

-J. LesieWright Esq.
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SIR DAVID WALKEE 1786—1841
Prit

1840
Pastdly acuar da sotre papal

46x31.8cm

City of Abardean Art Galery and Musaums Collectans

The MVsitors of the Ashimalern Museum, Oxfard

ESCULTURA

LOWS-ERNES T BARRIG 1841-1906
La vondedor do fares do Bou—Sadda, 1854

Boce
3IIX26.7X279cm
Dahesh Museun, Nueva York

PIETRO CALW) 1833-1884
Otolo

Mastnaly brance:
72x53x53cm
Cdecdan partcuar

JEANLEON GEROME 1824-1304
Bonaparks erfranch al Calro, ca. 1900
Broce

41x306x109cm

Cdecdon pratatar

JEAN-LEON GEROME 18241804
La dame def velo

Marmaly brance:

55x35x17cm

Cd G

GIROLAMO MAGNI 1840—ca 1893
Cioopatra

Marmal

125x92x 118 cm

Cdeoddn partatar

Obra Grifica

AGUAFUERTES Y FOTOGRABADOS

PIERRE MARE BEYLE 18381902
Marrogs

Agaisie
24x16cm
Moo Nadioned de SanCartos, INBA

GUSTAVE DORE 1832-1883
E] Genoraire.

158x23.8cm
Carlos Sinchez

DUTAILLY (acth ba pe det sigla XIX) )
DAUDET 1737-1824 (dibujents)
Gl G

y plarta do los palacias do it Ahamtra, v Laborde

© hiskirico par Espaia, Paris 1806-1820
Calcogata

30x50cm
Carlos Sa

TH.S.ESTCOURT (activo en la primecs mitad del siglo XiX)
W.WESTALL 1781-1860 (grabador}

TH3. ESTCOURT (activo en la primera mitad del siglo XX}
WV WESTALL 1781-1860 (grabador)

Grabaxdd eriémirn de acero colorcado
135x20.5cm
Cartos Sarchez

THASB.ESTCOURT (activo en ls prinera mitad del siglo XIX)
W.WESTALL 1781-1860 {grabador)

Ciludiad de Granada yla Vogs, vista ol lado cesto

Grabexb entiytira de acero cokr eado

13.5x20.5cm

Carlos Sxxhez
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TH.S.EITCOURT (activo en la primera mitad del siglo XXX)
W. WESTALL 1731-1B60 (grabador)

£ Generaity das do of Tocador dko la Reina

Grabado entmnina deacero color eado
13.5x20.5cm

Cawtos Sanchez

THS.ESTCOURT (actl! tad XX)
W.WESTALL 1781-1860 (grabador)
Jardines do k.

Ins Torros
Grabed cniiminn deacaro cokr ead
13.5x20.5cm

Carlos Sarchez

THS.ESTCOURT ({activo en la primera mitad del sigic XX}
W.WESTALL 1781-1860 (grabador)

La Alhamira desde ol Convento do ks Mathes

Crabedo entamina deacero coky eado

13.5x20.5cm
Catos Sanchez

TH.S.ESTCOURT (activo en fa primera mitad del sigio XX}
W. WESTALL 1781-1850 (grabadar)
La Puerta do la Justicla

TH.S.ESTCOURT (activo en la primera mitad del sigio XIX)
W. WESTALL 1781-1850 (grabador}
La Tareds Gomares

Grabado enimin deacero cokr cadn

13.5x20.5cm
Cartas Sénchez

TH.S.ESTCOURT (activo en ke primera mitad del sigio XIX)

THSI.ESTCOURT {activo en la primera mitad del slglo XIX)
W. WESTALL 1781-1860 (grabador)

Patio do s leones

Grabadd entéina deacero cokreado

12.5x20.5cm
Carlos Sanchez

THB.ESTCOURT (mctivo en Ia primera mitad del sigio XIX)
W.WESTALL 1781-1860 (grabador)

Puerta dela Justicie

Grabado enkiminn deacero cokreadd

145x18cm

Carlos Sa

TH.3.ESTCOURT (aativa en la primaera mitad del siglo XX)
W. WESTALL 1781-1860 (grabador)
VY-

y
Gratxado entmina deacero colareado
135x20.5am
Coarlos Sanchez.

TH.S, ESTCOURT (acthvo on la frimera mitad del sigio XX}
W.WESTALL 1781-1860 (grabador)
doxs vl

Grabodo ontrina deacero colareado
205x13.5ecm

THS.ESTCOURT (activo en la primers mitad del siglo XIX)
W.WESTALL 1781-1850 {grabador)

Torredo b S ik Suelos

‘Grabodo onkamina deacero cokx eado
14 x20.5cm
Cartos Sé

MARIANO FORTUNY 1838-1874
La fola yAmé
XBogafa

21x27.5cm

Cartos Sa

JOSE GARCIA RAMOS 1862-1912
Pato do casa morisca

145x19cm
Carlos Sarchez
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160,

161.

1“2

163,

164,

168,

1=

JEAN-LEONGEROME 1824-1904
Goupll & Cle, Pacie { impresor )

Fatogabado
292 x44.1cm
Oahesh Nucva York

JEAN-LEON GEROME 18241904
Goupll & Cle, Paris { Impreeor }
GenerniBonaparts en el Calo

292x44.1cm
Dahest Musoum, Nuevea York

JEAN-LEON GEROME 1824-1904
Goupll & Cle, Paria (Impresor )
Oracibn a bs cuatro viertos (La phegaria)

Fotogabado
292 x44.1cm
Dahesgty Nucva York
ALEX!S FRANCOSS GIRARD 1787-1870
(De umprturn de Lecn Cogriet)
las
Agatuoie
41 x42cm

Museo Nadanal de San Cartos, INBA

C.HAGHE ;-1888
Ahambre. (Tore de Comares y dal peinador de ka reirm), 1842

93x145cm

Canios Sh

C.HAGHE 2-1888

Ahambra. (Fare deios Ficos y o Partal), 1842
Utografi

B83x145cm

Cawtos Sa
ALEXANDRE-JEAN-LOUIS JAZET 1814-7
{Copia de Horace Vanet)

Asalo doConstantiha,ca. 1837

Burtt

76.8x58.5cm
Messen Nadanal do San Cartos, INBA

CAWENJONES 1808-1847
Fortaiza do la Ahamtya

XBografa
18x25¢cm
Cartos S

OWENJONES 1803-1847

gox

Xografia
16x27cm
Cartos Swchez

AGUSTIN FRANCOE LEMAITRE 17971870
Lacasa del Cartion
Grabado enldmina de acero
11.7x15cm

Custos Sanchez

JOHRN FREDERIKCK LEWAS 1805-1876
Carreradol Dero

Grabexio enkiwmina de acero
83x127cm
Cawtos S

GENARO PEREZ DE VILLAAMIL 1807-1854
P s Loones enla *
Liogafia

28 x33cm
Cartos Sivchez

BIDOREJUSTIN TAYLOR 1789-1879
i do kas loones

Livografia
MS5x18cm
Carlos Sé

ISIDORE JUSTINTRYLOR 1789-1878

Litogafo
11.5x18amn
Cartos S
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11 .Espej smos demedo arlanie,
x & Moreaws
Catniogn de exposcon CONACULIA NBA,
M eeo Nacionat de San Cartos, Mésdco, 1999
Landuccd Ediores SA.de CV,

167,

170.

FAPRESOS:
ALVAREZ DE COLMENAR (activo en el aigio XX}
Las dellcias do Espaiay Portugml Loyde, 1715

s ant nenglel, Y an,con 167 yur 28hojas de
mapas)

greso
17x10cm
atror yGex

CESAR CANTU 1804-1898

Histor Unhersaliomo i, Madid 1855
{¥mprenta de Gaspar y Rolg Edtores)
mgreso

27 x19cm
Luis Evaraat Dubanard

JOHN CARR 1772-1832
Doscrixi fnjos on la fa sury hasisha. Espai o 1809. Londres, 1811

Ingreso
27 x22cm
Patronato de

yGer
M. CHARLES DAVILLIER 1823-1883
GUSTAVO DORE 1832-1883 {fustrador)
Uajo en Espadia Piris 1861-1873
trgreso
295x20.5¢cm
Curios Sanchee
ALEXANDER LABORDE 17731842
809
{Crrovalemenes, ercuadaTack en plel y un suplemesio can 26 hojas de mapas)

23 x14cm
Patror y G

ANTOINE LATOUR 1808-1881
Estuctios sobwe Espana: Seviia y la Andalucia, 1855
{ Dos vokimenes, ercundamadas conlomos de fldl y cuadamitlos)

Imgreso
18x12cm
Putror k yGer
FRAMWOPIYMARGAL1324—1N1
JAVIER 18031876
Recoada:ybahzudoﬂp-n. Bqahmdpmmssnnth-ydR-yf‘ suz
an y g ascria y
F.PlyM.palqum 1832
Ingreso
“meddas
Carios Sinchez
GIRAULT DE PRANGEY 1804-1833
y ok Paris 1837

mpreso
“Meddas
Carlos Sé
RCBERI’SE!\APLE‘!?“ABW

P oo onlapr 1809
{encL G de cartin, #os sin guiloinar y 8 hojas de Kurinas)

mgreso

20x12em

Patrorato de ta Ahambra y Generadife Bblateca
SOSEPH TOWMVNSEND 1739-1816

Uiajo abraves do Espaia on ks afos 1786 y 17871782
{ Tres voimenes y encuadamadan en fld)

mpresion

22x 14cm

Paronato de la Ahamira y Gereralfe Sticteca

THOMASZ ROSCOE (actlvo en of alglo XIX)

HENRY SWINBURNE 1743-1803

Viajas por E3pedia on bs afas 1775 y 1776.Londes 1779
Imgreso

oddas

Carlos Sarchez

HORACE VERNET 1789-1863
EDME BOVINET -1m(gnb-dorj

re

mer
475x32cm
Lits Evaaat Dubareed

63




11 . Espej smos de meda ariante,
de

tand exi Edtares S.A_de CV.

7.

170.

MPRESOS:

ALVAREZ DE COLMENAR (activo en -mglo XX)
Ln dukﬁs de Espaiiay Portugel. chla

( es, acy y n.con167

mapas)
'es0
17x10cm

yGer

CESAR CANTU 1804-1836

Hitoria Unhersaltomo 18, Madid 1855
(ryxenta de Gaspar y Rolg Edtores)
mgreso

27x19cm

Lids Everaat Dubarard

JOHNCARR 1772-1832 .
Daseripcion do viajos on la jas sury Isio. pa onel a0 1809. Londres, 1811

Imgreso
27x22cm
Patror yGer

M. CHARLES DAVILUER 1823-1883
GUSTAVO DORE 1832-1883 (Bustrador)
Viajo o Espadia. Paria, 1861-1873

greso
205x20.5cm
Carlos Sirchez

ALEXANDER LABORDE 1773-1842

(Crcovalimenes, enpldyuns Ofexs. opes)
fmgreso
23x14cm
yGer
ANTOINE LATOUR 1808-1881
Estuctios sobre - Sevile yha in, 1855
(Doswumtncs cor pdya
myreso
18x12cm
Patror yGer

FRANCISCOPIYMARGAL 1824-1901
FRANCISCOJAVIER PARCERISA 1803-1876 (Rustrador)

¥ bokazas Aa. Bajo o =S MM i Roina y ol Roy. O dar. SUS
y 7 kminas ly porFJ. ozcriny
FPLyMargal Espwa, 1832
mgreso
meddas
Cartos Sarchez
GIRAULT DE PRANGEY 1804-1893
y Paris 1837
ngreso
“Meddas,
Cartos Sénchez

RmERTSEIHPLE 17'“-1816

onispxy
(mmm\cwmw\mmmmmumm dngActiner y 8 hojas de karines)
Irgreso
20x12cm

Patror y Goreralte

JOSEPH TOWNSEND 1739-1816
Uajo a rnves do Espaiia on ks aios 1796y 1787,1762
(Tresv(_imyuunmrndmmpd)

Tyresion
22x14cm
F y Ger
THOMAS ROSCOE (mctivoen of siglo XIX)
DAVID ROBERTS 1796-1864 (I
Espadia Reino do Granada. Parts, 1835
greso
Cartos Sénchez

HENRY SWINBURNE 1743-1803
Vajoz por Espedie on los aios 1775 y 1776.Landes 1770
nyreso
“modidas
Carias Sinchez
HORACE VERNET 1789-1863

EDME BOVINET 1787 -1832 (grabador)
Cansulbbdb e imparb. Campana do bs tancosas
greso
475x32am
Lits Everaart Dubomard
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y mapas para la ublcacion del érea del tema




Disposicidn museogréfica de la cuiarta aste de
axposicion

Onima
Al frente, obra de:

Antonio Marfa Fabeés
Mujer con sa.
Oleo sobre tela v




Tercera
de grabados

Sexta sala de exposicién. Al frente obra de:
Girolamo Masinl

Choparsa, s.a.

Marmol
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R AT e A

Tercera sala g Al bra da:
Jean-Jules Antoine Lecomts de Nouy
La eaciave blanca, 1853

sobre tela

Oitima safa de exposicién. Al frenteobra de:
Antonio Maria Fabrés

Pororden del suktan, s.a.

Gieo sobru tela




Uttima sata de exposicion. AL fondo obra de:
John Frederick Lewls

Litium auratum, 1871

Oieo sobre tala

Ssgunda salas de expasicion con libros refersntes a)
Orferta







Disposicitn musasogrifica. Otro estilo de arco
diseflado para la museografia
pictoricay grifica
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Al frents, obra de:
Jean-Ladn

roms
Bonaparte entrando & EI Cairo, ca, 1900
Bronce

Torcera salas de exposicién

P10 e R

e —,




Al frante obra de:
Chartes.’

Frers
Alolargo det Nilo en Giza, ca. 1880
Olec sobre tela

Salas de exposicion con pibiico
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relacién al pdblico

Teew
Sirdl,

Patio central de San Carios con pendones
publicitarios de la exposicién
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Portada del catalogo de la axposicion
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Exposicion temporal Impresiones femeninas en la Francia del
siglo XIX
Agosto — Noviembre 2000

La Flor Exdtica, fue el primer nombre que se dio a la exposicion
curada en Estados Unidos por Philipp Dennis Kate, Director del Jane
Voorhees, Zimmerli Art Museum, Rutgers The State University of New
Jersey y Norio Shimada, Profesor del Jissen Women's College, que consta
de 147 piezas de la coleccion del Museo de Arte Jane Voorhees Zimmerli,
de la Universidad Estatal de Nueva Jersey en Rutgers, con algunos
préstamos adicionales de la coleccién del Sr. y la Sra. Herbert D.
Schimmel, en Nueva York y obras de colecciones particulares mexicanas
y del Museo Nacional de San Carlos para su presentacién en México.
Construcciones Femenias en la Francia de Finales del Siglo XIX, es el
nombre que se asignd en nuestro pals a esta exhibicion que a pesar de
haberse planeado principalmente para Estados Unidos, San Carlosdecide
retomarla y exponerta en México haciendo algunas modificaciones al guién
curatorial para poder ser presentado al publico mexicano. El Museo de
Arte Zimmerli se especializa en obras en papel de Francia, Estados Unidos
¥ Rusia dmpresiones, carteles, acuarelas y dibujos- de finales de! Siglo
XIX al presente.

La exposicidon, fue conformada por impresiones, acuarelas, éleos
y esculturas, que exploran las muchas maneras en que fueron plasmadas
las mujeres en las artes graficas francesas a finales del siglo XIX, el tema
gira en torno a las radicales transformaciones que el papel de la mujer
sufrié a partir de la Revolucién Francesa quienes al abandonar sus tareas
domésticas paulatinamente ocupan un lugar diferente en la sociedad

desempefiando oficios en ocasiones propios del género masculino.
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12, impresionesfaninimas anla Francia de sigo
Catniogo de exposicién CONACULIA INBA,
Museo é

Nacional de San Carios, Mdadeo, 2000
Landucc! Edtores S A de CV.

Con estas obras se dio a conocer una fase de la vida de la mujer

de la época, presentandola en la vida cotidiana, la moda, el trabajo, el
amor y el sexo. Se mostré a la mujer en iempos de cambio viviendo una
modernidad que daba mas oportunidad a la mujer a desarrollarse en
diferentes campos, como el trabajo y el espactaculo, formando parte de
compafriias teatrales que dieron lugar en los cafés concierto a la afamada
femme fatale.
Todas estas representaciones presentan dos vertientes, por un lado, de
critica y por el otro, de admiracién, tanto por parte de los artistas
productores de estas imagenes, como por sus consumidores, en su
mayoria hombres. Asi la mujer fue utilizada como un medio de
comunicacion para exaltar valores morales que por esta nueva actitud
femenina la sociedad esta perdiendo, al iempo de revalorizarla como parte
eéencial de una comunidad moderna y en desarrollo.

«El siglo XIX en Europa y los Estados Unidos establecid los
fundamentos para los dinamicos cambios sociales del ultimo siglo,
atestiguando enormes cambios en el rol de la mujer y en la representacion
artistica de la forma femenina. Es a través de nuestras observaciones de
una exposicion como esta, que podemos apreciar cuan lejos ha
evolucionado nuestra conciencia colectiva de la mujer en occidente por
mas de cien afios.»2
Philip Donnis Cate, Director, Mus o de Arto Zimmert, Universidad do RAgers

Jaseph S, Directar. A

Interpretaciones de la femineidad en el arte francés de fines del siglo
diecinueve

La Exotic Flower (La flor exética). El titulo de la exposicion se deriva
de un poema de Armand Reynaud, que aparece en una aguafuerte de una

mujer vestida de espariola de Edouard Manet (cat. TK) en Sonnets et
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eaux-fortes, publicado en Paris en 1869. Los dos términos metaféricos
que se incluyen en el titulo del poema de Reynaud, del aguafuerte de Manet
y de la exposicién describen la posicidn social de la mujer enla Franciade
fines del siglo diecinueve, una posicién que no sélo se refleja, sino que
también se articula y se refuerza en las obras de arte que se incluyen
aqui. El término «exdtico» denota aquello que no es oriundo de, que es
extrario, misteriosamente diferente. Oculto en lo mas recéndito de su
definicién subyace una alusién a la sexualidad, que emerge, por ejemplo,
en [a expresién contemporanea y coloquial que se usa en Estados Unidos
para llamar al striptease (desnudismo), «baile exdtico». En la Francia del
siglo diecinueve, lo exdtico se asociaba fuertemente a Esparia, a
Sudamérica, a Africa y en particular al medio y lejano este, cominmente
llamados el «Oriente», una construccién fantastica que perpetud la premisa
de la superioridad del hombre blanco y daba por sentado el derecho que
tenia para dominar a los colonizados. El adjetivo «exdtico» que fusiona
extrafieza, misterio, sexualidad y dominacion colonial, en nuestro texto
modifica al sustantivo «flor», una palabra que se relaciona con ta fragilidad,
la vulnerabilidad, la belleza y que llena de colorido se revela para asegurar
su auto reproduccion. Como una cosa viva enraizada en latierra, la flor se
asocia intimamente a la Naturaleza; como un anillo de suaves pétalos
alrededor de una fértil corola, con frecuencia se usa en forma metaférica
para describir los drganos sexuales femeninos, los senos, o el cuerpo
femenino en general.

En la cultura occidental del siglo diecinueve e incluso hasta cierto
punto en la actualidad, lo femenino y lo masculino se definian por sus
antinomias, en términos de sus diferencias entre si. Considerados como
figuras centrales para el funcionamiento de la sociedad, los hombres

habitan |a esfera publica, estan acargo de los gébiemosy de los negocios,
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crean arte y literatura, comprometidos en el trabajo manual, en otras
palabras, producen Cultura. A las mujeres, en cambio, se les sitla como
algo periférico (o «exotico»), se les clasifica principalmente en términos
de su sexualidad y se les ve como algo perteneciente al reino de la
Naturaleza. A las mujeres «respetables», amas de casa de la burguesia,
madres para criar, se les confinaba a la esfera doméstica; ser una mujer
que trabajaba a fines del siglo diecinueve en Francia significaba poner
automaticamente en duda su reputacion. Este tipo de cédigos genéricos
funcionaban como frenos de poder en la capacidad de las mujeres para
maniobrar en el mundo. Como resultado, muy pocas de ellas destacaron
como figuras prominentes. En el ambito del arte, por ejemplo, Rosa
Bonheur, Mary Cassatt y Berthe Morisot, célebres profesionales, son las
raras excepciones que confirman la regla. Asi mismo, como recientemente
se ha argumentado, las mujeres artistas han hablado histéricamente en
un «discurso de doble sentido» que refleja los valores dominantes
masculinos de su época, pero que sutiimente se desvia por su propia
postura femenina.

Durante el periodo en discusién hubo transformaciones masivas
que sacudieron a Francia. Olas de migraciones provenientes del campo
condujeron a que aumentara la poblacién urbana. La industrializacion y la
modernizacion fueron la causa de que se acelerara el proceso que llevéa
tener nuevas actitudes conrespecto al iempo y la base econdmica cambid
de la agricultura y la manufactura a las industrias de servicios como el
turismo, el entretenimiento, la recreacion y la moda. En la ciudad de Paris,
que se encontraba inmersa en un ambicioso programa de renovacién
urbana que ordend el Emperador Napolednlll (quienreindde 1852 a 1870)
y que supervisara el Baron Haussmann, se demolid barrio tras barrio de

casas confinadas en la oscuridad, de tortuosas y antiguas calles
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‘medievales, para dar paso a grandes avenidas en las que se alineaban
frondosos arboles y grandes edificios. Con la renovacion urbana, el centro
de la ciudad se volvié cada vez mas burgués, lo que obligd a las clases
bajas a desplazarse hacia los limites de la ciudad.

Estos nuevos espacios generaron un nuevo tipo de habitante de la
ciudad, el flaneur, el solitario y apartado espectador de la vida moderna,
quien al caminar por las atestadas calles de la ciudad tenia como
espectaculo urbano los parques, los cafés de las banquetas, ilas grandes
tiendas departamentales, las grandes exposiciones y, sobre todo, las
mujeres parisinas, famosas mundialmente por su elegancia y sofisticacion.
El flaneur es por definiciéon un hombre burgués, ya que sdlo los hombres
de esa clase social tenian el tiempo y la libertad para vagabundear por la
ciudad. No habia algo similar en femenino, como una flaneuse, una mujer
sin comparfiia que anduviese por la ciudad, exponiéndose ptblicamente a
las miradas de hombres desconocidos, alguien asf corria el peligro de ser
catalogada como una prostituta callejera.

A pesar de que todas las obras de esta exposicién retratan mujeres,
todas salvo unas cuantas fueron hechas por mujeres. Este desequilibrio
entre el sujeto y el realizador continua una antigua trayectoria. Siempre,
desde el Renacimiento, el arte occidental ha sido dominado porimagenes
femeninas producidas por artistas del género masculino, para el consumo
visual de los hombres. A las mujeres tradicionalmente se les ha colocado
como objetos de las miradas masculinas, tanto en el arte como en la vida,
algo que opera no sélo como un vector de deseo, sino como una
herramienta de control y vigilancia. Por lo tanto, la gran mayoria de las
imagenes de mujeres que se retinen en esta exposicion no representan a
las mujeres francesas de finales del siglo diecinueve tal y como se vefan

a si mismas, sino como las construian y las hacian circular los hombres,
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" como simbolos del poder masculino. La percepcion de las mujeres que
aqul se tiene es como un caleidoscopio de papeles: mujer que cria, figurin,
estrella de cabaret, bailarina, vendedora y prostituta. Usualmente se les
asignaba el papel que debian desempeniar (sélo a los hombres se les
permitia tener la capacidad de la creatividad o de la originalidad), aunque
en ocasiones rompian con el papel que se les habia determinado, reflejando
asl los retos a los que se enfrentaban las divisiones de género de fines del
siglo diecinueve. Las feministas, los reformadores sociales y los efectos
de la modernizacién darian como consecuencia los movimientos de
mujeres de nuestro tiempo.

La muestra conformada por ocho nticleos tematicos que explican
al espectador las mditiples facetas de la mujer en aquel periodo, permite
comprender con mas facilidad el enfoque con el que el curador desea que
el visitante observe cada obra al iempo de ir formando su propia opinidny
ubicando los diferentes estilos artisticos imperantes en la época.

La exposicion tubo una curaduria que guid al espectador en la
exposicién y ayudo a la observaciéon de cada pieza, ya que el manejo de
los ntcleos fueron realizados de forma sencilla pero sin caer en lo obvio,
permeando informacién a todos los visitantes de distintos niveles de
conocimiento, ya sea para un experto o bien para un estudiante con poco
conocimiento del tema. Logré un equilibrio entre la informacién contenida
en las cédulas y la dada por las imagenes. Esta compensacion se generd
por la gran investigacion en torno al tema, es evidente que este es el
resultado de numerosos estudios en torno a la mujer francesa y su época,
al igual que del acervo de museo Zimmerli Art Museum. ‘

Una caracteristica de la exposicion fue el hecho de haberse
conformado con trabajos impresos principalmente, pero en México se le

anexaron dleos que en cierto modo dieron un giro a la intencién de la
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curadurfa principal, ya que se pretendia mostrar el trabajo de la época
realizado en un soporte diferente al tradicional como lo es el dleo, dando
la debida importancia a la nueva tendencia del cartel en la época y los
medios impresos como representaciones artisticas al igual que el dleo.
En San Carlos al ser anexadas obras en dicho material, queda un poco
relegado el hecho de mostrar obra impresa por medios masivos u obra
que en otro tiempo seria considerada solamente a nivel de boceto yque a
partir de ese momento empieza a ser tomada como arte. Al mostrar éleos
junto con impresos y no hacer ningln énfasis en el hecho, es dificil para
ciertos espectadores recordar que fue en este periodo que se dio este
cambio en el arte y que empezd a tener mayor difusion por diferentes
medios. Al mismo tiempo al conjuntar diferentes técnicas el espectador
da a todo soporte su caracter artistico sin cuestionar el hecho de no ser
un Sleo o ser un boceto no terminado, se da la oportunidad de observar la
expresion del artista no importando la técnica o los materiales utilizados.

La disposicion museografica se apegd totalmente al guién
curatorial, agregando solamente pequerfios detailes alusivos a la época,
recreando con el usode adomos las entradas del metro parisino retomando
el art deco. La museografia bastante conservadora hizo que las obras
pudieran ser admiradas sin distraccion, en un ambiente totalmente neutro,
pero que tampoco hizo énfasis en crear un ambiente que ayudara aun
mas a reforzar las imagenes.

Como ya he mencionado, los recursos que cuenta el museo para
la publicidad de las exposiciones es minima. Para esta exposicién, fue
menor el cuidado en el disefio de imagen de la muestra que en el anterior
montaje Espegismos de Medio Oriente, al ser una exposicion mas
pequerias, se procedid a escoger una de las mejores pinturas de la

muestra, la cual sirvié como imagen en algunos graficos, anexandole una
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pleca con un arreglo tipografico indicando los datos mas importantes de
la exhibicién, dando coherencia visual en los soportes, realizandose
invitaciones, pendones y catalogos. El cartel se diserid de distinta forma
incluso con otra obra que formba parte de la muestra, siendo evidente
una inconcordancia visual. En esta muestra puede ser muy evidente la
falta de planeacién en la imagen de la exposicidn, ya que ni los soportes
graficos ni la museografia se apoyaban para crear una concondancia visual.
El manejo de la luz en la museografia fue al contrario de Espejismos de
Medio Oriente muy luminosa, ya que las obras expuestas asi como el
diserio grafico en relacion, utilizaron colores calidos muy luminosos,
predominando los tonos calidos del morado y toques rosados en algunos
soportes, ayudados por la neutralidad del blanco, que se utilizd en la
museografia. En esta exhibicién la luz no ayudé a crear un ambiente, sin
embargo dié una mejor visivilidad para el espectador. La gran problematica
de la muestra surge en el momento en que el disefio museografico y el
grafico no se ligaron, por lo que se pudo observar que las cédulas tematicas
y de pie de objeto no tenia un elemento grafico que los relacionara, asi
mismo los soportes graficos de promocion.

Los nticleos fueron divididos como se presenta a continuacion,
siendo el texto subsecuente el presentado en las cédulas tematicas

explicativas en cada tema:

1zkt£mvm anta Francia de sigo

Landod Ediares SA.de CV.
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- Del campo a la ciudad: Las mujeres en el trabajo

' Lra'nﬁaAyorI’ér dferlésimujer'es que trabajaban en Paris eran empleadas
en el éervicio domeéstico o en la industria del vestido. Una gran cantidad
de iavanderas satisfaclan la demanda de ropa limpia que generaba el
incremento de la poblacion urbana y el aumento de la importancia de la
moda. Muchas trabajadoras parisinas provenian del campo y formaban
parte de la gran migracion rural que dobld la poblacion urbana a mediados
de siglo. Para la mayoria de ellas el empleo era inestable y mal pagado.
Como consecuencia, muchas de ellas recurrieron a la prostituciéon

clandestina para ayudarse a generar ingresos.

A pesar de que las mujeres trabajadoras buscaban empleos para
satisfacer sus necesidades econdmicas y para intentar mantenerse y
mantener a sus familias, se les estigmatizaba por transgredir las esferas
que separaban la labor masculina y los asuntos domésticos femeninos.
Las sirvientas domésticas eran victimas de las insinuaciones de sus
patrones. Costureras, sombrereras y lavanderas recorrian las calles
recogiendo y entregando pedidos, lo que las dejaba expuestas al escrutinio
y a los cortejos sexuales masculinos. El creciente nimero de mujeres
que no iban acompariadas en las calles de Paris aunado al aumento enla
dificultad de distinguir entre las esposas «respetables» de la clase media
y las mujeres de la clase trabajadora, muchas de las cuales seinvolucraban

en la prostitucién oculta, provocaron muchos comentarios y consternacion.
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Los objetos del deseo/Los objetos del temor: El amor, el sexo,

la muerte y la prostituta de Paris

La prostitucion, ya fuese clandestina o ptblica funcioné como el
opuesto necesario a las labores domésticas, que a su vez estabilizaba
las categorias de mujeres buenas y malas, y de la vida publica y privada.
En virtud de que casi todas las prostitutas provenian de las clases bajas y
dado que vendian su cuerpo por dinero, la prostitucion representaba un
desafio paralos fervores centrales de la ideologia burguesa, amenazando
con acabar con la nocién de tener esferas separadas. Las autoridades
del gobierno francés, en unintento por controlar esta amenazaidearonun
sistema para registrar a las prostitutas ante la policfa. Una prostituta
registrada tenfa que someterse a una revision médica regular para detectar
enfermedades venéreas, tenia restricciones para trabajar en ciertos
lugares, s6lo podia hacerio por las noches y se le prohibia el uso de ropa
provocativa, asi como de ademanes obscenos en publico.

La cultura de la prostitucion, asi como muchos otros aspectos de
la vida parisina, se transformaron debido al proyecto de desarrollo urbano
de Haussmann. Se demolieron calles enteras donde se encontraban los
burdeles, las rentas aumentaban y se tuvo que trasladar alos limites a las
tradicionales maisons closes. Mientras tanto, el centro de la ciudad se
desarrollaba el espectacuio de la vida modema, con mas dinero y con
nuevos sitios para la recreacién y el entretenimiento, desde parques
publicos hasta cabarets. El nimero de prostitutas registradas disminuyé
precipitadamente, en tanto que la prostitucion no registrada, o clandestina
aumentaba. El espectro de una ciudad inundada porla sexualidad femenina
sin control aterrorizaba a muchos observadores contemporaneos. Con la
llegada al poder del gobierno burgués de la Tercera Republica, que siguié

a la sangrienta represion de la Comuna de la clase trabajadora en 1871,
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los temores acerca de la prostitucién se mezclaron con la desconfianza
de las clases bajas, 1o que avivaba las llamas del odio de clases. A finales
del siglo, a pesar de la marcada presencia en el mercado de la culturade
cabaret de Montmartre, la prostitucion estaba en decline, dado que las
mujeres empezaron a tener nuevas oportunidades de trabajo, se casaban
a edades mas tempranas y habia una mejoria general en los niveles de

vida

Cédula expuesta en sala
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Las mujeres y la llustraciéon

El final del siglo diecinueve significé un momento muy importante
enla historia de laimpresion, que comprendia no sélo las hojas individuales
y los albumes de los artistas, sino también las esferas emparentadas
como los libros ilustrados, las publicaciones, los libros de canciones,
partituras, menus y carteles. Animados por el apoyo de los editores, libreros
y coleccionistas, los artistas produjeron una serie impresionante de material
impreso. Desde el relativo naturalismo de las imagenes en blanco y negro
que se hacian para los libros de pintores, como el aguafuerte de Manet
Sonnets et eaux-fortes, hasta las exuberantes litografias alisadas,
estampadas y estilizadas con vivos colores del cambio de siglo, las
impresiones ilustrativas con frecuencia representaban imagenes de

mujeres.

Aunado a los textos y con el fin de dispersar las fronteras entre el
dibujo y la palabra, lasimpresionesilustrativas con frecuencia incorporaban
inscripciones. Esta integracion se volvié mas comun hacia finales del siglo,
cuando se vinculd alas superficies curvilineas delosdisefios Art Nouveau.
Como respuesta al estado de animo de ansiedad de cara a la
desarticulacion modernista, hacia el fin-de-siécle, los simbolistas se
volcaron hacia lo interno, los suefios, las fantasias y las visiones, en las
que con frecuencia se encasillaba a las mujeres como virgenes o como
prostitutas, mientras que los progresistas realistas enganchaban el arte a

la causa del cambio social.
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) Las mujeres como mercancias: El aumento del
consumismo y la edad de oro de los carteles franceses

Parfs, ciudad del espectaculo, del consumo, de multitudes vagando,

de—fiéneurs, de tiendas departamentales, ferias internacionales y

entretenimiento de todo tipo, era también el terreno productivo del cartel
de publicidad moderno. Durante las dos ultimas décadas del siglo
diecinueve, las paredes y los kioscos de cada colonia de la ciudad estaban
cubiertos con coloridas imagenes, que se producian mediante nuevas
técnicas de impresiéon y que patrocinaban editores, duerfios de cabarets y
fabricantes de bienes de consumo. Disefiados por pintores e ilustradores
prominentes, los carteles contenian los ganchos del arte moderno, el ojo,
lineas contagiosas, composiciones asimétricas, extrafios puntos de vista

y atrevidos y suaves colores que usaban para vender mercancias.

Con frecuencia, los carteles de fines del siglo diecinueve en Francia
incorporaban imagenes seductoras de mujeres, que jugaban al combinar
el cuerpo femenino y la mercancia de consumo como objetos de deseo.
Saturados con el mito del placer del fin-de-siécle parisino, los carteles se
introdujeron en nuestra cultura moderna de medios masivos. Los carteles,
que en un principio se vieron como una nueva y prometedora forma de
arte, no eran sdlo considerados como herramientas efectivas del mercado,
sino que también los vendian los vendedores de arte, incluyendo en
exposiciones y eran muy solicitados por los coleccionistas. Después del
cambio de siglo, con la idea de enmarcar el arte refinado muy lejos de los
conceptos materialistas, los carteles publicitarios emparfiaron sureputacion
debido al hecho de ser considerados como articulos de consumo y se

incorporaron en la categoria de reciente definicidn de arte comercial.
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Cleosctretda
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LEON DAX
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GUSTAVEMOREAU 1826-1898

The Jane Voarhees Jmsnat Art Museusn, Rutgers, The State University of New Jarsey.
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GUSTRAVE MOREAU 1875-1898
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HENRY SONVM 1844-1907
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Museum, Rutgers, The State Ur yof New Jorsey. Adq s Fanda Kermeth Vhooler: -
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FRANGOSG-RUPERY CARABIN 18621532
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FRANCOS-RUPERT CARABIN 18621932
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Bronce
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FRANGOBG-RUPERT CARARIN 1862-1932
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The Jane Voarhees Amsmost Ait Museum, Rutgers, The State Unfversity of New Jersey.
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FRANGOB-RUPERT CARABIN 1862-1832
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Préstamo de los serares Herbert D. Schinwmnal
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The Jane Voortwees mmen! Art Muscun, Ruigers, The State Unfversity of New Jarsey.
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HENRS-GABRIEL IBELS 1867-15368
Las bajos nogros, ca. 1895
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Ad i sickin det Fondd de Arte Marion y Alan Malin

HENRI-GABRIEL IBELD 18671936

E127. Portacie do una hoja do canciin, (Lo 27, Cover  Bustration for a song 3 hoot}1895
' con estorcdl cakoreado

177x15am

The Jane Voarhees Znimert Art Muscum, Rutgars, The State University of New Jersey.
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ALEXANDRELUNOIS 1863-1916
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ABQU Sickon del Fondo Devid Ay Mildred H. Morse:

CHARLES MAURN 1866-1914
La gescrra, i 1889
C]

57 x46cm
The Jane Voorhees Zmmert Art Musoum, Ruigers, The Sate University of New Jasey.
Danaddn de los serares Harbert D, Sdvmmel

EUGENEOGE 1861-1338
Una micty dol placer, 1900

Liogafia

47.9x602cm

The Jare Voorhoes Zmnad At Musoum, R1gors, The Sate Unjversity of New Jersey.
Adqisicion del Fondo Mindy y Ranon Tutitz

HERMANN RENE GEORG E5 PAUL (llamado Herrmann-Paut) 1874-1340
Amartez, 1895
25.5x 173cm

The Jane Voarhees Zvmed Art Musaum, Rutgers, The State University of New Jersey.
Adq sician ded Fondo Harbert Litman

HERMANN RENE GEORGES PAUL (flamado Hermmano-Paul} 187 4-1940
La bola Otéro,ca 1895

Uogafia

402x28.8am

The Jone Vocrtvees 2 mined Art Museun,. Rutgers, The Stato Uriversity of New Jersey.
Adqisicsn del Fondo Herbart Littmen

HERMANN RENE GEORGES PAUL (Ramado Hermann-Paul) 1574-1840
Decomyrms. <1868

43I xI5cm
The Jane Voorhees 2mmat At Museun, Rutgers, The State University of New Jersey Adgul siddn dal Fondo Herbert Litmerny

HERMANN RENE GEORGES PAUL (lanado Harrnann-Pauf)
1874-1940
Estuxco dedas pudo, ca,. 1801

37.7x26¢cm

The JaneVioahees Zimmeal At Musasm, Ruigas, The Sttel Jarsey Adg fFordo Habart Litkmon
HERMANN RENE GEORGES PAUL (Ramedo Harmann-Peul) 1874~ 1940
Las hamanas Barrison,.ca 1895

Ltogafa

305x232am

TheJane Voarhees Zinwnal At

Mseum, RUgars, The State Uriversity of New Jorsey. Adquisiadan def Fordo Harbert LRtman

HERMANN RENE GEORGES PAUL (flamado Harmann-Paul) 1874- 1840

Las pegodas magines do escrbf, 1896

303x22cm

The Jene Voorhees Zimmar Art

Musoun, Rutgars, The State University of New Jarsey. Adquisiddn dd Fondo Harbert Littman

HERMANN RENE GEORGES PAUL (Htamado Harmarwn-Paul) 1874~ 1340

Tras mugores dasnudas So basan, cin 1804

Uogafa

219x34.7am

The JaneVoarhees Zimment Art Museun, RUgers, The State University of Naw Jarsey. Adqsiciin det Fando Herbert Lman
RENE PAUL{! che ) 1574-1940

Yias (7] no.7,1894

Uografia

30.7x24.5cm

The Jane Voarhoes 2mmerE At Museur, Ritgers, The State Urivoraity of New Jareay. Adqisicldn del Fondo Herbert Litiman
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WVICTOR EMILE PROUVE 1868-1343
Elogsio, 1804

Usgatia
73.8x585cm
The doneVdoarhoes Zkrer ArtMuseum, Ruigers, The State Untvorsity of New Jorsey. Adg. - o

GEORGES TOINE ROCHEGROSSE 1863-1538
Loube, 1900

782x58cm
The JaneVoorhees Zmmod Act Museum, Rutgers, St

THEQDORE VAN RYSIELBERGHE 1962-1928
Por i mar, 1899

w yof New Jarsey. Adqisicia o RtTen

Litografia
245x42.3cm
The Jane Voarhees Zimmeort At Museun, Rutgers, The State Univarsity of New Jersey. Donaddn de Marian y Alan Molthn

THEOPHLLE-ALEXANDRE STEINLEN 1863-1923
Dispesa cs Tk chachas, 1805

Litogredia
402 x 32.5cm
The Jane Voarhees Zmment Art Museum, Rusgers, The State Uriversity of New Jersey. Donacicn de Nonma B, Bartmen

THEOPHE.E-ALEXANDRE STEINLEN 1868-1923
Mayo 1871,ca 1894

Utogafa
563x382em
The ameVoorhoes Jmmen Art Museun, Rutgors, The State University of New Jersey. Donaecidn de Norma B. Bartman

JACQUES VILLON 1875-1063
Badarina on ol Mouln-Rouge, 1800

Ungafia

28.1x223cm

The Jane Vioarhees Zimmert Art Muscum, Rutgers, The State Uriversity ofNew Jasey.
Museo

Adgisicén o Fando Amigos dol

GEORGE AURIOL 18563-1338
Monuds Lo Chat Nok.cn. 1895 -
Estercd y tcar e cve coarendo

12x82em
The Jone Voarhees Zinmmoert Act Musasn, Ruigers, The State Unfversity of New Jaraey.

Adgisician dal Fando Dedd ALy Mildred H. Marse

ALBERT BESNARD 1849-1934
Baimuerzo,ca. 1895
Agsdurieconpurta seca

20x125am

The Jane Voarhees Zinmornt Art Museun, Rutgars, The Stade Urfversity of New Jasey.
Danacidn det Legndo de RaymondV, Cesperter

BERNARD BOUTET DEMONVEL 1884-1549

La patinacirs, 1905

Agrdxxiey

30.1x408em

The Janoe Voahees Z2mmerd ArtMuscum, Rutgers, The Stade Unfversity of New Jersey.
Danaciin del Fordo enMemaria de Ulkan llen

BERNARD BOUTET DE MONVEL 1584-1343

Latkrrara, 1903

Agadste

27.3x185cm
nf_mwmmzmmmmmme&mumryuuewm.
Ao G ricG 1837

For

BERNARDBOUTET DEMONVEL 1534-1942
Lasestudorses, 1911

Agaarty
14.5x25an

Jane Voorhoos Zmmart Art Museur, (4gons, ThoState University of New Jarsey.,
Asquisician dal Fando Ded Ay Midrod H. Marse

FRANGQOE-RUPERYT CARABIN 1882-1532

La astaiala, 1890

Gratadd enrdieve sotre papd

28x17.5am

memmeesammmnnmm Rutgers, The State University of New Jersey.
s senaresHabatD.

185x13.7cm
The Jane Voartices Zmmert Art Muscum, RIgers, The State Unfversity of New Jersey,
Donaddn dd Logado de Raymond V. Carpertar

MARY CASSATT 18441928
Macto ahfo, 1890
futa

seca
233x168.3cm
The Jane Voahoees Zinerest At Museum, Ruigers, The State Unfversity of New Jorsenye O < o rand V.
Capotar
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MARY CASSATT 1844-1928
Rat:rﬁn,eu.lam
Aurta seca
28x17.3am
The Jane' VoaheelenmerlManx lemshbuivuﬂtyo(Nechw
Dorada

EDGARCHAHINE 1874-1847
Figura fomonina, ca 1900

488x17cm
The Jane Voorhees Zimmert Ait Museun, Rugers, The State University of New Jersey. Dx - 1Y Maitn

CHARLES-JEAN-LOUB COURTRY 1846-1897
En oltalior doHonr Boutet.ca. 1885

The Jane Voarhees Zimmer t At Museum, Rutgors, The State Unfversity of New Jarsey.
Adq i siciondet Fondo Dendd Ay Mikred H. Marse:

EUGENE DELATRE 1864-1838

L Muerts vocticia con alyigo, ca. 1897
Agsalriay agstueric

51x33cm

The Jane Voortrees 2mmort At Museun, Ruigers, ur yof New Jersey, Adq. Sy ‘ond Harbest Uttmen

MAURKE DELCOURT 1879-1816

The Jane Voarhees Zimmerd ArtMuseum, Rutgers, The State Untversity of New Jarsey.
Adqui siclan od Fondo Dindd Ay Mikdred H. Morse:

CLAUDE DENKS 1878-alglo XX

En la carrora de A uteuf, ca 1905

Aguatereyagunirta

I73x528cm

The Jane Voarhees 2mmerl At Museun, Rutgars, The State Unlversity of New Jarsey.
Adg sickindel Fondo David ALy MiredH. Marse

EMILE-ALFRED DEZAUNAY 18641938
Plougmstnl Daoutas, ca. 1900

Ag.otntacon aasreka

25x32cm

The Jane Voahees Zmmerl Art Museusm, Ruitgers, The State Uriversity of New Jersey.

Adqisiciin del Ford de Arte Martan y Alan Madin

JEAK LOUE FORAN 1862-1831
Bcaté deln Nanele Ahines, 1876

Agrduate
155x11.7cm

The Jane Voarhees Zimmern Art MLseum, Rutgers, The State University of New Jasey.
Daonacién do Reesey Martyn Arold Paley

JEAN LOU FORAN 1862-1831
Froatipicio para Marto, 1879
ag.elrta

Agatrnioy

13x10.4cm

The Jane Voarhees Zmnorl Act

Musaum, Ruugars, The Stde University of New Jarsey. Adqu sician det Museo

EUGENE-SBAMUEL GRASSET
18414917

L'Estampo originake, Atxam 41, 1894

Estercly talardleve

38Ix2Z7.5cm

The JaneVoartwes Zmenert At Musaum, Rutgers, Urh, y of New Jersey. Adq G B. Bartman

PAUL CESAR HELLEU 1869-1927

Rotrwto do mufor. ca. 1905

Purta soca

39.5x30cm

The JaneVoahees Zimmerl At Musaum, Rigers, The State University of New Jarsey. Adgu siaion del Museo

MERRE-GEORGESJEANNIOT 1848-1334

En ba playa,ca. 1900

Agunivia, agatorie yposa secn

23 x32.8cm

The Jane Voarhoe's Zmmerd At Museum, Rugers, The State Untversity of New Jerscy, Adgésickon def Fod Herbert Utmen

FRANCIS JOURDAN 1876-1968
Mujfar on la sombra, ca. 1900

Agosucriey
535x39cm

The Jane Voahees Zmment ArtMuseum, Rutgors, The State Untversity of New Jersey.
AdQEsicin del Fondo Mindy y Ramén Tutsitz
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LOURI-AUGUSTE-MATHIEU LEGRAND 1863-1961
ia Gy 5 Lo L

Agutrta

327x51.8cm

The.Jane Voarhees Zimmaon Art Musoum, Rutgors, The State University of New Jersey.,
Daonadidnde Reesey MarfynArnokd Paday

LOUS-AUGUSTE-MATHEU LEGRAND 1863-1961
Eneiber, 1908

Agaleoy|
35.7x25.1em
TheJane Voorhees Zlfmmer] Art B
Musaum, Rutgers, The Strte Unijversity of New lersey., mmnwmmw

LOUS-AUGUSTE-MATHEU LEGRAND 1883-1851
Elgho(On seoume), 1893
y agaiucne
371x2cm
The Jane Voarirees Zinrnert ArtMusoeurn, Rutgers, The State Univerdty of New Jarsey.,
Daradan de Reese y MarfynArmokd Pedey

LOUS-AUGUSTE-MATHEU LEGRAND 18631861
Mater innvolata, G - Lo LA

MEeum, Rugars, The Stite uwasﬂymNmmmchseymwmdeey

LOUS-AUGUSTE-MATHEU LEGRAND 1863-1361
Lamuerte no tione hamtre,ca 1895

Aguatktay seca
133x28.7am

The Jane Voarhees Zmmernd vt Muoesan, Ruegers, The State Untverdity of New Jersey.
Danaddn de Reese y Martyn Amokd Palicy

LOUS-AUGUSTE-MATHEU LEGRAND 1863-1961
Las decrusckas, 1803

Agrlrtay:

368x21.7cm

TheJane Voarhees ZImment Art

Musoun, Rutgors, The Stade Untvarsity of New Jarsey.
Domaddn de Recse y Mariyn Aad Paliey

LOUS-AUGUSTE-MATHIEEU LEGRAND 1863-1861
Primera loocion, 1803

Agrlrtay

I7Tx22cm

The Jane Voarhees Zmmorfl At Muacusn, mmnwsucu—vm\yomewm
Donaddn de Roesey Martyn Amoki Paley

AUGUSTE LOUTS LEPERE 1843-1318

Embercadaro on Gurona, Burdeas. 1897

Agxidyto yagolta

Z275x33.8cm

The Jane Voaorhees Zimmart Art Museum, Rutgers, The State Urtversity of New Jarsey.
Acqsicion del Fondo David ALy Milkired H. Marse

AUGUSTE LOUSS LEPERE 1843-1918
Lasinvandenas, 1853

Bamiz tando, ag.atuartc y ageaty &
38x21.3cm

The Jme Voarhees Zimmerl Art Musoum, mms,mesaeuwuilyoﬂlew-lcsey
Adqisidan dal Fondo de /v te Generacion 1

EDOUARD MANET 18312-1883
Flor et = cieo. Sonnets ot Eewx~Fories, 1869

Agudrriey

16.1x105cm

The Jane Voortiees Zimimen Art

Msaun, RLgers, The State Wriversity of Now Jarsey. Adquisickin dd Museo

EDOUARD MANET 1832-1883

Odmpis, 1867

Agutmrtey:

8.8x183cm

The JaneVoarbees Zinwnal A Museum, Rutgers, The Stale Untversityof New Sersey. Adqu siciin del Museo

CHARLES MAURN 1856-1814
E1baio, 1895

Agrtreay

375x272am

The Jane Voarhees Zimmerf Art Musoum, R4gers, The State Untversity of New Jarsey.,
Adqusickin dd Fando DauvdA. y Midred Marse

CHARLES IMAURN 1866-1914
Cabazs 1860

Gratado enfradaa coloreado
T38x58.5em
The Jane Voarhees Zimmerd Art Muscum, Rutgers, The State Untversity of New Jersey. Adqui sicion dol Museo
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CHARLESMAURN 1856-1914
Desnwcts, 1

mmsuemmuNechxymmoqm DavidA. y Micked orse
CHARLESMAURN 1866-1914'

L on, 1000
Agstxito
26.7 x492cm
The Jene Voarhees Zimment At Musaum, RUgers, ¢ y Jdarsey D & y Matin

CHARLES MAURN 1866-1814

Mauchacta sontada on ons banca, CRLIASS

Barniz Hand, ag afuaie y agedrta

272 x22cm

The Jano Voahoes Znmmerd Art Muscoum, Rutgers, The State Universtity of New Jersey,
Aarp #seidn dnl Fonvio Amigos del Mugseo

CHARLES MAURN 1366-1314
Aiia con maufioca, 1896

Agmtita
275x 18.4cm
The Jane Voorhees Zmment At Museun, R1gars, The State University of New Jersey, Danacién de Lucien Gokdadhwriat

CHARLES MAURIN 1866-1914
Latradora do napras, 1801
Aguatooriey sgedrtia
18x13cm

The Jane Voarhees Zommat Art Museum, Rutgers, The State Unlversity of New Jersey.
Adqisiciéndel Fondo Ded Ay Midred H. Marse

FERDINAND MICHEL 1877 -elgio XX
En of cove, ca 1900

Agaiucric yagednta

289 x26cm

The Jane Voarhees Zrmmo d At Museun, Rga's, The State University of New Jarsey. Donecién de Mesican y Allan Meltin

VICTOR MIGNOT 1872-1944

AR oradc ale estampea, ca 1000

Agutrea

48x33cm

The Jane Voatiees Zmmner ArtMusosn, R7gers, The State Uriversity of New Jarsey.
Adqisicion dal Fondo Devid Ay Mildred . Marse

ALFREDOMULLER 1569-1939

355x33.5Cm
The Jane Voorhees Zmmea At Museun, Rutgers, The Stae L y M3y 3 Gereynckin

ALFREDO MULLER 1869-1933

Sumrne Desfres conpoo de zaratria, 1899

Ag rdreay mosodo

485x32.5cm

The Jno Voorhoos 2mmnat Ait hMusoun, R4gors, Tho Stato Unfvarsity of New Jorseoy. Doracikin do Hotid y Eartora Kagkn

JEAN-FRANGOS RAFFAELLI 1860-1924

Desayino, 1805

Agserte y pLUnts soca

47 x2cm

The Jane Voarhees Zmmernd At Museusm, Rugors, The State Urivertity of New Jarsey. Adquisician def Fondo Herbert Liimean

RICHARD RANFT 1862-1831
Cirvo. S L 1897

Agaterte yagointa
287x376an
The Jane Voorhees Zmmert Art Museum, Regers, The State Lnidvarsity of New Sersey. Do S 1y Ay

RICHARD RANFT 1862-1831

Las Modtistas (Les trottins ). 5 L igh ARnan V¥, 1894
Agotette yagolrta

£25x25.9cm

ThedJdane Voorhees Zmmes At

Muscun, Rutgers, The Stade University of Now Jarsey. Adgsician da Fando Devid ALy Mikked H. Marse

RICHARD RANFT 1862-1831
Erogreso dol babs do distaces, ca.1900
Agadaxie yagedrta

303x39em

The e Voorhons 2mmne S Art Museusm, Rutgees, The State Urtversity of New Jarsery. Adg dsicién oo Museo

EL ROBEE 1872-186
903

Muscun, Rutgers. The State University of New Jersey. Adquisiciin del Fando Devid ALy Mid ed H. Morse
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Murso Necloned de San Cartos, Médeo, 2000
Landicd Edares SA.de CV.

RN

FEUCEN JOSEPH VICTOR ROPS 1833-1898
Elrapoci, 1875

Agatsrte
18.7x11.5cm
The Jane Vocrhees Zimmedd Art Museum, Rutgars, The Strte University of New Jersey. Adg i sicién del Museo

THEODORE VAN RYSSELBERGHE 1882-192%
Lods Fuller. ca, 1805

Agaiate
324 x24.40m
TheJane Voarhees Zavna§ At Musoun, Rutgars, The State Ur Y Jarsey. Doneddd Qim

THEOPHR. E-ALEXANDRE STEINLEN 1863-1923
Balada de frad a7, fustacion pitiicacs e Gf Blas Busté, 13 Mars 1896, 1896
Folardieve

x2Z3cm
The Jane Voorhees Zimmoedd Art
Museun, RLrgers, The Stale Wnfverstty of New Jersey. Donacion ge Marion y Alan Maien

THEOPHR.E-ALEXANDRE STEINLEN 1860-1823
Muchachn y pachote, 1898
yogudta
24x122cm
The Jane Vloorhees Zmmert Art Museum, Rulgers, The State University of New Jersey.
Adqisican del Forxdo Demvid Ay Mikared H. Marse

THEOPHL E-ALEXANDRE STEINLEN 1859.1923
Mufor acastadea, 1962

Agedsxie

205x28.5cm

TheJane Voortiees Zimment At

Musetm, RLEgors, The Siate Univer sity of Now Jersey. Comgra del Forndo Mindy y Ransdn Tutitz

THEOPHL E-ALEXANDRE STEINLEN 1869-1923
Redada. Bustraciin publicadasn G Blas flusré, 18 Ane 1805, 1805

Fotoredlove

245x 233cm

ThedJdane Voarhees Zimsmerd At

MuBeUn, Riggers, The Stite Wiiver sity of New Jarsey. Dormcién de Marion y Allan Malsin

THEOPHE E-ALEXANDRE STEINLEN 1869-1823

La 3akda de trac mockst2as, 1900

Aunta seca

148x25cn

The Jane Voartioes Zlimmer § Art Musseum, Rlnas.l‘he State University of New Jarsey.
Adgd sicion del Fondo Dywdd A y Mildred H. Mar:

SJAMES JACQUES JOCSEPH TISSOT 1838-1902
Lasbanca de jardin, 1885

Medatria

418x3B.4cm

The Jane Voarhees Zmmenl At Museusn, Rutgers, W yof New Jersey. S

BUZANNE VALADON 1866-1838
0 3 e s

1800

Sangia

I3x42cm

The Jane Voorhiees Zmna Art Musoum, Rutgers, The State University of New Jersey.
Darackin de David A y Mk edH. Marse:

FELIX EDOUARD\MLLOTTDN 1866-1926
Las ros baywstas,

Gﬁncbmrrndu’n

182x112cm

The Jane Voarhiees Zimmert At Muscum, Regers, The State University o New Jarsey.
Adqtsiciin del Fondo Dedd Ay Midred H. Marse

ANDERS ZORN 13G0-1320
Elvak, 1801

315x23aon
The.Jane Voarheos Zmma d At Musaum, Ruigars, The State Univarsity of New Jersey.
Dormdan dol Legado de Raymand V. Carperter

ANDERG 20RN 1860-19320
Jover con cigero, 1891

TheJane
Museum, Rutgers, The Sete University of New Jarsey. Doraddn del Legado de Rarymond V., Carperter
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ol fragmento de la obra d
Willam Adolphe Bouguereau
La pléyade perdids, 1834
Oleo sobre tela
Obra utliizada como Imagen
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Sagunda sala de exposicion. Al fondo ia obra ds:

Carabin




Primera sala Go exposicion. Al frente obra de:
Louls-Mari

o
Vendedors de flores, el Eliseo, 1896
Oiea sobre tela

Cuarta sala de exposicién. Al fondo obra de:
Augusts Rodin
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Base realizada para la serje de :
Francoise-Rouper Caraba
Las baktarimes, ca. 1896




Sarie de Francois-Rupert Carabain sobrea ballarina
Lole Fulter,ca. 1896,

Escultura det
Francois-Rupert Carabin
Baitarioa ,ca 1900
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Exposicion Arte en tiempos de Goethe
Noviembre 2000 — Febrero 2001

La Dra. Birgit Verwibe ( investigadora de la Galeria Nacional de

" Arte de Berlin), concibié esta exposicion que consta de 79 obras que

logran representar este basto periodo de la historia del arte aleman, entre

oleos, esculturas y grabados, pertenecientes al acervo de la Galeria
Nacional de Arte de Berlin.

Esta exhibicidn ha sido expuesta en diferentes sitios de Alemania
desde 1999, en el llamado “afio de Goethe".

Gracias a la Galeria Nacional de Arte de Berlin, el Instituto Goethe de la
ciudad de México, fue posible observar en el Museo Nacional de San Carlos
esta exhibicién, con la que se desed entablar vinculos con instituciones
de gran talla.

Arte en iempos de Goethe, una época fascinante en la que el arte
se vio envuelto en un periodo de constantes cambios que dieron como
resultado el surgimiento de nuevas corﬁentes que se complementaban y
fluian al mismo tiempo, tales como el barroco tardio, la tendencia clasicista
del romanticismo y el realismo temprano.

Sin lugar a dudas, la vida y obra de Goethe reflejan fielmente la esencia i
de su entomo que oscilaba entre el clasicismo y el romanticismo. Desde
joven desarrollé un interés profundo por el arte, siendo la obra plastica la .
primera de sus inquietudes, es por ello que, la grafica de un genio como
él, esta lejos de ofrecer solamente un simple objeto de curiosidad.

Una de las caracteristicas de la produccidn tanto poética como plastica
de este artista es su pasion por la naturaleza. Sus creaciones graficas
intentan traducir los pensamientos de su mente, aunque nunca llegan a

expresar su genio completamente. Afortunadamente encuentra en la poesia
|3.Mnml;:vosdam NEA

CONACULYA
Museo Nadandl de San Caros, Méxdco, 2001 H P .
et B S un medio de expresion, por la que da a conocer todo su pensamiento
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filosdfico. El gusto por el arte y sobre todo la reflexion por éste, juegan un
papel muy importante en la vida de este gran autor.

Su fascinacion por el orden, la calma yla armonia, generan la particular

_alquimia espiritual con la que logra realizar sus obras.

Su viaje a Roma, lo revela como un apasionado del tema cla&sico,
pero esta pasion le hace aclarar aun mas su inclinacién a la literatura
como forma de expresion. Aunque cabe sefialar que no deja definitivamente
el dibujo, lo toma como un gusto, en el que imprime elementos romanticos
mezclados con el mas puro orden clasico.

Una de las tantas tareas que desempeiio fue la de director de teatro,
al tiempo de ser un gran mecenas para los artistas plasticos de la época,
que consideraba buenos exponentes de su tiempo eideclogia. Esto, aunado
a suincesante trabajo como tedrico del arte lo hacen un pilar fundamental
en la cultura alemana.

No obstante, una de las constantes de Goethe era su postura
ambivalente, ya que por una parte, afirmaba que otorgar importanciaalos
estados de animo, y a aspectos como lo fantastico esta informalidad,
disminuia la esencia del arte, caracteristicas fundamentales del
romanticismo, a pesar de ello, nunca le negd el reconocimiento e incluso
en algunas ocasiones sus trabajos pasaron de lo clasico a lo romantico.

Conocer este periodo de la historia, nos ayuda a adentrarnos en un
mundo que oscila entre dos tendencias artisticas completamente
antagénicas, y nos otorga la oportunidad de observar una lucha de
corrientes de pensamiento.

Es este momento tan especial de la historia del arte aleman, que el
Museo Nacional de San Carlos exhibié con ocasién del 250 aniversario
del nacimiento de Johann Wolfgang Goethe, el «Arte en tiempos de

Goethe», abarcando diversas tematicas que van desde paisajes y retratos
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de corte clasuco y romanhco hasta escenas hlstoncas Inciuyd obras de

arbsms ian |mportantes como Anton Graff (1 736-1813), Philippe Hackert

“ 737-1 807), Joseph Anton Koch (1 768-1 839), Johann Gottfried Schadow

(1764"1850) Karl Fnednch Schinkel (1781-1841), Carl Blechen (1798-

1840) y Caspar David Friedrich (1774-1840), entre otros. En quienes

. Goethe ejercié una gran influencia.

Esta seleccion de obras se propuso brindar una vision histérica
del desarrollo artistico de Alemania entre los afios 1775y 1835, centrados
en temas como: “Naturaleza e ideal”, “Poetas y pensadores”, “Mujeres de
tiempos de Goethe", “Mitos antiguos y tradiciones cristianas”,
“Romanticismo”, Viaje a italia”, “Estudios de naturaleza”, “Pintores,
escultores y arquitectos», y como ultimo tema “Cuadros histéricos”.

Ala par de su trabajo artistico Goethe fue un incansable investigador
cientifico, lo cual se ve impreso en su trabajo plastico. Algunos se
encuentran incluidos en esta exposicion, tales como: £/ valle del molino
cerca de Jena, fechada en 1809, realizada en lapiz sobre papel. En esta
obra podemos percatarmos de la importancia que le daba a la naturaleza.
Por un lado se muestra una postura totalmente artistica al dar cierto
caracter de espontaneidad, pero al mismo tiempo un minucioso trabajo
de observacion digno de un cientifico.

Un paisaje tal vez comun, pero que nos refleja el pensamiento y el
sentir del artista. Podemos apreciar la tranquilidad de su obra, que da un
dejo de constante movimiento de la naturaieza. Se puede imaginar en
este tipo de representaciones al autor caminando por esos pasajes,
meditando y contempiado, en una especie de comunion con su entorno,
como gran naturalista . Otra de las obras exhibidas es Paisaje cerca de
Karisbad, realizada en 1810, en pluma y sepia sobre papel. Una obradonde

podemos advertir el estilo tan caracteristico de Goethe como artista grafico.
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Portal abierto con casa, Cerca de limenau y Paisaje con rio, son obras en
las que podemos admirar y comprender el pensamiento filosdfico de
Goethe, enmarcadas por artistas que compartieron su pensar.

Un interesante trabajo se llevé a cabo al realizar esta exposicion,
pero al ser curada en Alemania fue dificil para el publico mexicano
observarla, ya que deseaba mostrar 1a historia alemana por medio de la
influencia de Goethe, lo que no quedd muy claro en el visitante de san
Carlos. La historia alemana no es muy popular, y menos atn la labor e
influencia que Goethe tuvo en el arte, por lo que el periodo no fue muy bien
ubicado.

Para su itinerancia en nuestro pais se integré en la exposicién el
retrato de Humbolt ya que el personaje es importante en la historia de los
dos paises pretendiendo crear un vinculo, y una cronologia que abria la
exposicion para ubicar al visitante en la época nombrando los sucesos
histéricos mas destacados. A pesar de esta cronologia y las cédulas
tematicas de cada sala, fue una exposicion muy complicada para el grueso
de los visitantes y no conté con el publico que se esperaba. El guidn
curatorial tocé temas que en ocasiones en lugar de ayudar al espectador,
{o confundia, ya que el hilo conductor era la época y ia vida de Goethe, y
se suponia que cada cuadro tenia un particular relacion con et poeta, pero
en algunos casos la relacion no quedaba clara. Las mujeres de la sala,
“Mujeres en tiempo de Goethe”, no compartian nada con él, tan solo el
hecho de haber realizado |a pintura en el periodo, pero el espectador queria
encontrar un vinculo entre las mujeres retratadas y Goethe, el cual no
existia o era realmente complicado de explicar. En ocasiones se sentia
poca delimitacion en los ndcleos por lo que se podria lagar a pensar en

poner una obra tanto en un nicleo como el otro.
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La museografia fue bastante sencilla, haciendo alusion al periodo
neoclasico rematando en las entradas con columnas clasicas, muy
simples. Al no ser una exhibicion muy grande, los espacios resultaron
amplios esto, ayudé a observar mejor la obra, pero al mismo tiempo daba
la sensacion a los espectadores de ser una exhibicién muy pequena.

La grafica desarrollada para esta exposicion, no fue la excepcidon
en cuanto a la problematica del presupuesto. El instituto Goethe de México,
participé como patrocinador en esta muestra, lo cual dejé en muchos de
los casos ia posibilidad de que la grafica se realizara independiente al
museo. Esto provocd que ningun soporte bidimensional concordara en la
exposicion. La invitacién y los pendones lograron una concordancia visual,
pero el catalogo y el cartel no comparten este disefio, ni uno acorde entre
si, lo cual resume la imagen de la exposicidn a tres disefios diferentes,
con la utilizacion de tres 6leos participantes dentro de la muestra. Siendo
mas que nada arreglos tipograficos con un fondo pi;:téﬁco estético.

Los colores utilizados en la museografia y en los soportes graficos son
totalmente opuestos, siendo que para la primera se utilizaron colores
luminosos y calidos, para los segundos se utilizaron colores oscuros,
haciendo un llamado a lo romantico y la museografia a lo neoclasico, por
lo que la ambiguedad fue un tema presente en todo momento y en todas

las etapas de la exposicion.
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Para explicar el tema se manejaron las siguientes cédulas explicativas de
cada tema: : )

Poetas y pensadores

Sinlugar adudas uno de [d; ppqdpales pilares que sostuvieron el arte y el

pensamiento que rodeé laé ﬁ:e pos de Goethe, fue el importante cuerpo

de criticos y ﬁlésofé# u erph "fo'rma a las diferentes corrientes que se
geétaron enla ‘Ale@aﬂia ggéiﬁionénica.

El espiritu ;iue're.sulté de las ideologias romanticas y clasicistas
fue tomado y vigorizado por la naciente nacién alemana que requeria,
como parte de su programa de fortalecimiento patridtico, ta continua
presencia de sus héroes, pensadores y grandes figuras del pasado, cuyas
vidas y disciplinas debian ser imitadas por los teutones del momento. Es
por ello que los principales representantes de la plastica de esta época,
no soélo por un deseo de glorificar a sus grandes figuras, sino también
porque su sociedad asi se los exigla, incidieron en la manufactura de
pinturas, estatuas y monumentos de personajes célebres.

A esta practica se encuentra dedicado el presente apartado de la
exposicion que muestra toda una galeria de retratos de los principales
pensadores del momento. Estos a su vez, estuvieron fuertemente
vinculados a Goethe e influyeron en mayor o menor medida en su
formacion académica, desde sus estudios en la universidad de Leipzing
hasta la configuracion de sus mas grandes obras.

Este conjunto de efigies que provienen de la mano de los mas
grandes exponentes del clasicismo aleman, evidencia uno de los géneros
de la plastica mas recurrentes a lo largo de la historia de la humanidad, el
retrato. La perpetuacion del individuo en el tiempo y el espacio, refleja el

interés de los artistas, por representar a los principales pensadores de su
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pals Entre ellos déstacan el propio Goethe, Emanuel Kant, Christoph
Gc:t‘i;so".:he,d,~ Gottlieb Klopstock, Alexander von Humboldt y VWithelm Hegel,
énire ofros.

k Lvosvpersonajes se presentan con toda la jerarquia y dignidad que
su rango les confiere, con una constante muy especial en cuanto al uso
“de un lenguaje iconografico, semejante al utilizado en el arte cristiano de

siglos anteriores, basado en la disposicion de atributos que hablaban

directamente de las cualidades del sujeto en cuestion.

Cédula expuesta en sala
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Mujeres de tiempos de Goethe

Es bien sabido que a partir del Gltimo cuarto del siglo XViil y durante todo el
XiX, el papel de la mujer sufrid cambios radicales y que estos tuvieron tal
impacto en la mentalidad de la época que se generd toda una corriente
tanto en las artes plasticas como en las escritas, de tomarla como el
icono de inspiracion por excelencia.

En Alemania este fendmeno se dejé sentir en diversas
representaciones de corte netamente burgués, principalmente retratos,
que presentaban a acaudaladas mujeres, que en la mayoria de los casos,
tenian relacién con el mundo intelectual, tal es el caso de Henriette Herzy
la poeta Elisa von der Recke, quienes formaban parte de |la elite cuitural
de Berlin.

La escolarizacion obligatoria para ambos sexos se decreta en
Prusia en 1717, provocando que a partir de 1750 |la tasa de escolaridad
femenina fuera del 86.6 % de un 100 %, lo que significé una verdadera
revolucion cultural que puso a fas alemanas en ventaja en referencia a
sus homodlogas en el sur de Europa, en donde la educacién estaba
reservada a los varones. En Alemania el habito femenino de [a lectura
empezo a tener un gran despeque.

Estas asiduas lectoras buscaban y encontraban en amistades un
variado intercambio intelectual y en la escritura la seguridad y larealizacién
personal que necesitaban, tras las traumaticas experiencias de
matrimonios a temprana edad y vidas en exceso restringidas. El periodo
de la sensibilidad con sus nuevas formas literarias de corte breve como ta
carta, el diario y la autobiografia, facilito al género femenino la tentativade

dedicarse a la literatura.
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Sin embargo las audaces propuestas de Goethe no encajaban del todo
bien dentro del contexto moralino agrio del género femenino aleman, a
quienes les resultaban hasta cierto punto chocantes e irrespetuosas a
excepcién -tal y como lo advirtio Nietsche- de las mujeres judias. Por su
parte Goethe no tenfa muy buena opinidn de la literatura femenina, ya que
la consideraba como una actividad suplementaria, pues crefa que la
principal funcién de la mujer era el cuidado de sus hijos.

Este apartado de la exposicion muestra un conglomerado de piezas
que confluyen en un interés comdn: la representacion de la mujer, ya sea
en retratos de personajes famosos como la princesa Federica de Prusia
o en idealizaciones clasicas, elaborados por grandes autoridades en la

plastica del momento como Anton Graff, Tischbein y Withelm Schadow.

Cédula expuesta en sala
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Viaje a italia

La tradicién dé las visitas a llaliargraor parte de los paises de la Europa del
norte, data de la época en que los emperadores germanos se trasladaban
a Roma. Esa parfir del Renacimiento, que este tipo de expediciones en
busca de un acrecentamiento al acervo cultural, paulatinamente dejé de
ser exclusivo de personajes de la realeza, tedlogos y cientificos. Con mayor
frecuencia los artistas y letrados se dirigieron a italia, donde confluian sitios
histdricos, vestigios de la Antigiiedad, del Cristianismo temprano y del
Renacimiento, un clima agradable, asi como una sensacion de libertad y
alegria por las nuevas expresiones y experiencias, las cuales eran motivos
suficientes para emprender la travesia.

A partir de 1780 las diferentes naciones de Europa se voicaron
hacia ltalia, ya no como una tutora, sino como la depositaria de objetos
que fundamentaban una cultura deseosa de adaptarse a las formas y
necesidades de una sociedad moderna. Entonces Roma se convierte en
una ciudad cosmopolita, en donde artistas y aficionados de todas partes
llegaron a confrontar su arte con las obras romanas. Asi los alemanes,
siguiendo a Winckelmann y a Mengs, viajaron a esta regién y formaron
una verdadera colonia germana, por o menos tan importante como la
inglesa. Entre los principales pintores que trastadaron temporalmente su
residencia a la peninsula itdlica, estan: Carl Gustav Carus, Franz Louis
Catel y Karl Friedich Schinkel. Los temas que mas representaban eran
las vistas de rincones pintorescos, el registro de ruinas de ia Antigliedad,
reinterpretaciones de escenas del pasado y de leyendas. En su mayoria,
las obras eran realizadas a partir de los bocetos realizado in situ, en los

estudios de los propios artistas con ambientaciones y escenarios idilicos.
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Especificamente para los alemanes, el viaje a italia se veia como
un medio capaz de operar una transformacion total en el individuo, una
especie de recuperacion del verdadero Yo. Asi fue como Goethe asimild
su estancia en ltalia de 1786 a 1788, al afirmar que sdlo en Roma habla

logrado percibir lo que es realmente un ser humano.

Cédula exbuesﬁa en sala
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Cuadros Histéricos

La representacidn de escenas histéricas a fines del siglo XVl y durante
todo el siglo XIX fue muy utilizada por los pintores europeos dentro de un
contexto en el que se estaban conformando los Estados-nacién. Alemania
buscd su unificacion en una época en la que se encontraba dividida en un
gran numero de pequefias naciones, principados y ciudades. La
recuperacion de lo medieval fue el impulso para forjar el sentido
nacionalista y mirar hacia un pasado aleman basado en una autenticidad
idealizada ajena a la contaminacion de valores que no les pertenecian y
que simbolizaban lainfluencia de la cultura francesa contra la cual estaban
luchando debido a las invasiones napolednicas.

Bajo la influencia de literatos como Goethe, los artistas
representaron a personajes como el poeta italiano Torcuato Tasso, que
en obras como La Jerusalén liberada, narré temas de las cruzadas con
influencia de los cantares de gesta y las novelas de caballeria. Asimismo,
los pintores representaron temas de influencia medieval evidente como la
de la fundacion de la Orden Teutdnica durante las cruzadas en 1189; grupo
que luché por la evangelizacion, colonizacion y germanizacion de ciudades
estratégicas para la conformacion del territorio integrado siglos después.
Asli, el romanticismo aleman fue pionero de entre las escuelas
nacionales europeas, por conceder interés al temario medieval, sus
origenes histéricos y a la inclusién del elemento popular con un

concepto muy distinto al que se habia utilizado antes.

Cédula expuesta en sala
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Estudios de la naturaleza

A partir de un ensayo del inglés Luke Howard, sobre la clasificacién de las
nubes de 1816, Goethe trabajé uno propio, Sobre la forma de las nubes
segun Luke Howard, que publicé en 1820. Con ello despertd en numerosos
artistas como en Carl Gustav Carus y Johann Christian Clausen Dahl, un
gran interés por las manifestaciones de la naturaleza, tales como las
formas de las nubes o las formaciones pétreas y geoldgicas. Las obras
aqui presentes son testimonio de la dedicacion al estudio y la observacién
cientifica del comportamiento de la naturaleza.

Goethe, lo mismo que muchos artistas alemanes, realizé
excursiones a diversas regiones del continente europeo con el objetivo de
llevar a cabo estudios en las Ciencias Naturales, especialmente sobre
Mineralogia, Botanica y Meteorotogia. Con esto, fusionaba el trabajo artistico
con el cientifico, a manera de bosquejo en donde la imagen reflejaba la
realidad local.

Tras adoptar la teoria neoclasica de Pierre-Henri de Valenciennes

que proponia bosquejar directamente del natural y la afirmacion de Friedrich

de que el artista debia estudiar la naturaleza en la naturaleza y no en los
cuadros, los artistas emplearon la pintura al aire libre acercandose a la
fuente primaria de su perfeccion.

En este sentido la descripcion cientifica de los fendmenos celestes
como registro preciso de las manifestaciones climatologicas, traspasa y
objetiva un ambito que habia pertenecido exclusivamente al romanticismo:
el infinito, 1o elemental, el cielo con sus formas aparentemente tan cadticas
e indefinidas, imagen de lo vivo, de lo permanentemente cambiante y
transforma las formas de la naturaleza en simbolos de la conducta

espiritual.
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Sin embargo, cabe afirmar que no compiten con la naturaleza o
reproducen una escena, ya que rechazan la imitacién y la copia directa de
la naturaleza como finalidad dltima de la obra de arte. Representan mas

bien Ia experiencia y el placer que emana de la observacién, cerrando los

ojos fisicos para ver con los espirituales, como proponia Caspar David

Friedrich.

Cédula expuesta en sala
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Naturaleza e ideal

El Vpaisaje y la naturaleza como temas de representacion, ya fueran de
interés cientifico o histdrico, habiarni sido utilizados en el pasado, perodichas
imagenes ocupaban una posicién muy baja en la jerarquia de los géneros
pictoricos. Gracias al ideal romantico de los alemanes y su planteamiento
de que la naturaleza ocultaba un inexplicable misterio, la practica de
plasmar montafias, glaciares o volcanes significo la representacion de la
grandeza de Dios.

Es asi como en el siglo XVl surgié una percepcién moderna de la
naturaleza, alejada de los convencionalismos sociales y representada
como un refugio mistico. La naturaleza dice Goethe, es fuerza, grandeza,
significatividad, diversidad y belleza.

Para los artistas romanticos alemanes fa naturaleza es el arte de
Dios y es a través de ésta como El, se relaciona con los hombres. El
artista, por su parte, es un ser afortunado a quien Dios presto la habilidad
creativa para presentar al hombre, por medio de la obra de arte, como un
bosquejo de ia fuerza y el vigor de la naturaleza.

De este modo, la pintura se convertiria en el medio por el cual el
idealismo sobre la verdad se haria aparente como larealidad. Y los paisajes
expresarian esa emocidon ante lo sublime de ta naturaleza, reivindicando

el género del paisaje dentro de la jerarquia tematica del arte.

Cédula expuesta en sala
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Cédula expuesta en sala.
Foalzaciin Gotrida Prigo

Romanticismo
A pesar de ser un fendmeno internacional, el romanticismo fue un
n%bvihientb extremadamente dispar. Surgié en el siglo XVill y perduré
hasta avanzado el XiX.

El yo, el sentimiento subjetivo, se habian convertido en el nuevo
contenido del arte. De ia fria vision con la que el neoclasicismo intentaba
plasmar el mundo y en la que la razén jugaba un papel acentuado, se
contrapuso el sentimiento y la fuerza de la imaginacion que surgia del
sentir individual. Mayormente el romanticismo se determina por la expresion
individual del artista. Los romanticos alemanes se caracterizaron por
plasmar la melancolia, la soledad y Ia nostalgia del hombre a la naturaleza,
que fueron representadas en cada una de sus obras.

Los artistas que conforman este ntcleo son el fiel reflejo de!
romanticismo: Caspar David Friedrich, Karl Friedrich Schnkel, Carl
Blechen, Emst Oehme entre otros, se refugiaron en la intimidad, en el
mundo de los sentimientos y se motivaron e inspiraron en la Edad Media.

En las composiciones no se pretende captar la realidad, sino
expresar sus propios sentimientos a través del paisaje y provocar en el
espectador la reflexion sobre su misma existencia.

Laobra de arte se convirtié en “la voz del interior”. Los paisajes y el
retrato fueron elementos constantes, muchos de los cuales fueron
representados como alegorias.

Para Goethe, el romanticismo otorgaba gran importancia a los
estados de animo, a aspectos como lo fantastico y la informalidad, por lo
que mantuvo una postura ambivalente, ya que no negaba el reconocimiento
a esta corriente, pero afirmaba que disminuia la esencia del arte. A pesar
de esto, sus trabajos pasaron de lo clasico a lo romantico y muchas de
sus obras introdujeron bases y sirvieron de inspiracién para muchos

artistas.
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Pintores, escultores y arquitectos

En sus inicios el retrato romantico aplicé esquemas previamente
establecidos por la pintura de la tradicidn, que posteriormente fueron
modificados hasta crear los propios. Siguiendo estos nuevos esquemas,
en lo sucesivo los artistas serdn representados solos, con frecuencia
meditabundos. E! pintor no sélo debia pintar lo que veia frente a si, sino
también lo que veia dentro de si mismo. Intentaron plasmar la espiritualidad
de sus maestros y colegas, al tiempo que la fuerza creadora, y éste se
convirtié en el principal tema de la pintura.

Laimaginacion fue tomada como fundamento de cualquier tipo de
arte. El artista romantico refieja su interior en la obra y asl, se convierte en
el espejo y en la pantalla de proyeccién del espectador. Figuras tan
importantes como Caspar David Friedrich o Friedrich Wilhelm Vélcker,
fueron representados reafirmando el reconocimiento sus homologos les
otorgaban.

Goethe desempefid un papel central entre los artistas de este
perfodo, puesto que ademas de influir con su filosofia, era critico y mecenas
de algunos de ellos, lo que le otorgaba la oportunidad de tener contacto

conlos principales representantes del arte y crear en ellos cierta influencia.

Cédula expuesta en sala
Reulzaciin Gatrida Prieto
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Mitos antiguos y tradiciones cristianas

La época de Goethe se caracterizé por estar plagada de innovaciones
que se debatian entre lo antiguo y lo moderno, compitiendo asi la
recuperacion de la Antigliedad clasica con la del Medioevo.

Los artistas alemanes recurrieron a mitos de la cultura
grecorromana para intentar mostrar una objetividad que podia superar la
expresion del sufrimiento subjetivo y de la afioranza infinita.

Siguiendo la influencia de Johann Joachim Winckelmann, respecto
ala recuperacion de la cultura grecolatina, para Goethe los mitos antiguos
se convirtieron en un ejemplo de cdmo se podian inmortalizar las
experiencias del presente. En su obra, las figuras del dios griego Apolo y
de sus Musas estan presentes, en los mas diversos contextos, a lo largo
de décadas.

El impulso romantico que se contrapone al ideal clasico, al
recuperar lo medieval a partir de temas del Antiguo Testamento, sirvié
para aludir al deseo de Alemania por unificarse como nacién. El
nazarenismo™ puso énfasis en el sentido didactico de la historia, expresado
en episodios cristianos, convirtiéndolos en materia de reflexiéon para el
presente. Lostemas de la Biblia que pintaron artistas como Joseph-Anton
Koch y Joseph Wintergerst, representan una ‘fusion, no exenta de

academicismo, entre lo antiguo y lo moderno.

Cédutla expuesta en sala
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LISTA DE OBRA

1.

1"

ANONIVIO
Johann Chris ysuesposa,ca. 1735
Cleosairetda
110x848cm
Staatiche Museen a1 Bertn-Preutischer Kut rtesitz Nationalgalerle

ANONMO
Johann

Cloo satretda ) TR

(Oqja defngedca Kaftmam)
che Muscon zu Batn-Frautitscher Kuurbesitz Nationalgalede

AUGLBT VVI.HELM AHLBORN 175—185’
apoias, 1832

Omsdxelua
293x83.3cm
Staatde Museena) Bainfyafisdxry Kufurbedtz Natonalgalerle

JOHANN HERONYMUS BARCKHAN  1786-1866
Retrato del poota Frioctich Gotttia Kiogx tock, 1807
Qeosotretda
T6.5x63cm
Suaatdie Muscen a1 Berin-Preuischer Kulirbesitz Nationaigalerte

WALHELM BENDZ 1804-1832
E7 pirtor Goorg Hedrich Croks ensu tallor, 18X2

Museen2u Berinéred Kusurbesitz Natior

CARL BLECHEN 1798-1840
Arboles onotofio af amanecer, ca. 1823
Cleo scire puped
162x28.8cm
Staafidwe Museenai Bainfra ~ Natior

CARL BLECHEN 1738-1840
Goto oo Spez im, 1829
Qleo sotre papd
22xXem
Staasiche Museen a1 Bertinr Kt shesitz Natior

CARL BLECHEN 1798-1840
PadeModrds, 1826

Gecostretda
338x272cm
Stafiche Muscen a1 Barin-Frastischer Kuirbestz Nationalgalerie

CARL BLECHEN 1798-1840
Ruinas dol monas kex Oytin, ca. 1823
Cleo sotx e pepel
44 x53cm
Staafiche Muscen i Bertnfy s rbesitz Netor

CARL GUSTAY CARUS 1783-18693

CARL GUITAV CARUS 1789-1863
&noo,ce, 1628

Qo sotre papd
15x21.5cm
Stanfiche Museen i Bertn-Prastischor Kuubestitz Nasonalgater e

KARL GUSTAV CARUS {783.1869
Nobiina matinal, ca. 1825
Cleo satre papal
19.5x20cm
Staiche Musean 2u Batn-Py autischor KUt rbetz Natonatgaordo

TRy
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FRANZLOUIS CATEL 1778-1856

48x63cm
Staatiche Museen au Bert Kumurbesitz Natior

FRANZLOUWS CATEL 177818568
Schinkol ot Napaikas, 1824
Qeosotretda
62x49cm
Stansiche Muscenats Bertnfra M abesdtz Nasor

JOHANN CHRISTIAN CLAUSEN DAHL 1728-1867
Estuco do nutas, 1834
Clen sotre cartin
25x28cm
Staafiche Muscena) Berinfra Kumurbesitz Natior

JOHANN CHRISTIAN CLAUSEN DAHL 1788-1867
Snak 3 dot Noruege, 1529

Cleo sobre teta
24 x32.4cm
Staafiche Museon 21 Berin-Frafllscher Kuturbesitz Nationsdgalarie

JOHANN CHRISTWAN CLAUSEN DAHL 1788-1867
defor Drecden, ce. 1825

Qleo solre cwidn
21x22cm
Staafiche Muscen s Bortn-Fraxiischer Kulurbesttz Nattanalgalerie

FRIEDRICH WILHELM EUGEN DOLL 1760-1816
Aot Raphod Mogs, ce. 1777
Barce

B85x30 x29cm
Staatiche Musean zu Berin-Freull scha KulurbestzNationadgalerie

CASPAR DAVID FRIEDRICH 1774-1840
Das hombres junto al mar, 1817
Cleosctretata
S1x068cm
Staafiche Muscon 2u Barfn-Proutiischor Kusirbestitz Natonadgefarie

CAZPAR DAVID FRIEDRICH 1774-1840
Niobia on ol vallo dof Eba, ca. 1821

HENRICH FRIEDRICH FUGER 1761-1818
Apolo y ias musas,ca 1780
Qleo sotre tea
87x113am
Stantiche Museen 2u Berin-Fy autischer Kiurbesitz Naionstgnlerie

JANUS GENELLI 1761-1813
Paisajo 0 larogion dolHerz, 1802

Mseon 2 Barfn-Froull schar IAurbesizNatianalgaferic

JOHANN WOLFGANG GOETHE 1749-1332
Cerca do fmenau,sa.
Pastd sctre papd
149x13.8cm
Kipfarstchiabineg dor StaatichonMusean a1 Bain, Sifung Proussischer Kisurbosite

SJOHANN WOLFGANG GOETHE 1749-1832
EJ valo dol molno cerca deo Joria, 1809
Laplz sctxe papal
189x275amn
Stanfiche Muscen 21 Bartnfr K rhesitz Nator

JOHANN WOLFGANG GOETHE 1749-1832
Palsajo corca do Karisbed, 1810
Pumay septa sotr e papa
10.4 x20.4 cm
Swatiche Museon au BerinPreutiischor Kulurbestz Naornalgalerle

JOHANK WOLFGANG GOETHE 1743-1832
Paks afo con rio, s.a

Kipter stichiabineg der Stastichen Museen a1 Berfn, Sifeung Freussischer Kurbesitz

JOHANN WOLFGANG GOETHE 17431832
Portalatiorto con casa,sa.
Lipiz, plamay pincd sotre papel
13.7x18.7cm
Kigt der Staatichen Museon 2u Berin, SEtung Preussischer Kutk roesitz
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ANTON GRAFF 1736-1813
Rotrato do Horrictks

Horz, 1792
Otec sctreteia
83xB85cm
Staniche Museen a: Berin-Prafischer Kiirbesitz Natiansigrierie

ANTON GRAFF 1736-1813
Rolirato dela pocta Sisa vondar Recke, 1767
Cleo sctretda
875 x76cm
Staafiche Museenau Berin-Preutischer Kefarbesitz Nationelgalerie

JOHANN GU3TAV GRUNEWALD 1806-1878
Paisajo ol atardocer, 1624
Cico sctretda

JACOS PHILIPP HACKERT 1737-1807

Paisaje con rotaiio do catras y paster, 1806

CGeoscbretda

05x425cm

Statiche Muscen 21 Berin-fr eulischer Kulirbedtz Nationeigalerie
SACOR PHILIPP HACKERT 1737-1807

Pabajo fuvial, 1805

Oleoscbretda

64.5x9Gcm

StasBche Muscen 2.4 Berin Prauiiischer KLt rbesitz Naiorelgalerte

JACOBPHLPPHACKERT 1737-1807

Musecnau Berin-Frautiischer Kuirbedtz Nafionsigderie

JACOB PHILIPP HACKERT 1737-1807
Py o

1780

Cleo sotretda

64x88cm

Staasche Museen 2 Berin-£Teufiischer KLELbesitz Nadonelgalerte

FRIEDRICH HAGEMANN 1773-1806
Emanuel Kart, 1801

boce
50x23.5x24cm
Staatiche Museen 21 Berin-Prasiischer Kifa sbesitz Natoralgatartie

Staafiche Museen au GerinFrastischer Kuta rbedtz Nasonsignlerie

KARL FRIEDRICH HAMPE 1772-1848
Casthio foudsal & la lur dola hunae, 1817
Clen sctretda
35.7x272cm
Swatiche Muscen 2u Berinfy eulll scha KuurbesizNalianaigrlerie:

KARL FRIEDRICH HAMPE 1772-1848

Statiche Musconau Boinfra A rHesitz Nafior

AUGUST FERDINAND HOPFGARTEN 1807-1896
0 fhevto & Loonora I Este (basedo en Torcuato Tass o de Goethe), 1839
Oleo sotretda
B845x78.5cm
Staufiche Museen 21 Bea $n-FY eLBischey Kiliisbesitz Natianedgaderie

GEORG FRIEDRICH KER3TING 1785-1847
Caspar David Frischich on su taller, ca. 1812
Oleo sotre tcda
535x41cm
Staatiche Muscen 2z BerinPra i Naatior

JOHANN CHRISTIAN KLENGEL 1761.1824
Palsaje itvamal,ca. 1809

che Museen au BertnFr autiischer Kulurbesitz Nationalgalarie

FERDINAND KOBEL L 1740-1793
Pabajo doirio Nockar, 1762
Ceosareida
88x101an
Staatiche Museen 211 Besin-Fr eufliacher Kulirbe stz Nationaignierie
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JOSEPH ANTON KOCH 1768-1839

JOSEPH ANTON KOCH 1768-1839
Lamuerts de Oscar, 1804

Oeo sobretda
M7x112em
sseenzu Bertndra. Natior

CARL WILHELM KOLBE, ol jJoven 1781-1863

[= Orden 5 usmicn, 1824

Qeosaivetda

52x38cm

Staafiche Musconal Bertn-r Kisroostz Nafior
CARL FRIEDRICH KOLBE, ol joven 1781-1853

dla dol von sus o 1825

Qeoscbretda
523 x38cm
Staafiche Museenal Bertn-Praufischer Kulirbesitz Natianelgalate

JOHANN CARL HEINRICH KRETSCHMAR 1769-1847
Cristo y fa samartana jurro al pazo, 1821

HEINRICH KRIGAR 1806-1838
ey

y

Cleo sotxelaa

B1x80cm
Museenau Bertn er Keturbesitz Natioresgrderie

KARL LUDWIG KUHBEIL ca 1770-1823
Floresta sagrada, 1812

Qeosctyetua

69x55cm

Staaiche Museenut Berinfreutischer Kiurbestz Nationalgriaie

FRIEDRICHMEER ca 1786-1816
Rotr ato doi poota Joan Pawt, 1810
Cleo solretan
50.5 x50.7T cm
Swaatiche Museenau Berinfrautischer Kub rbesitz Nationalgalerte

ERNSTMEYER 1737-1861
La farniis do kizaros, 1831
Ten satratda
49x68cm
Staasiche Museen i Bertn-Fraischer Kulirbedtz Natiaredgadesie

ERNST FERDINAND OEHME 1757-1866
Castiio Hohnstoin on la Sutza sajona, 1827

FRIEDRICHOVERBECK 1789-18a8%
Retrato delpior Joseph S uer, ca. 1800
Cleo sotye papd
163 x12.8cm
Staafiche Musconaur Bertn-Pr A rte-stz Natior

CHRISTIAN DANIEL RAUCH 1777-1867
Dénav,ca. 1833
Bate

78x23x36cm
Staaiche Museenas BorinDr cullischer Kulirbesitz Nationolgalerie

JOSEPH REBELL 1787-1828
Usta dola

doRitly Sabarno, ce. 1819
CQeo sotreida

53xGcm
Staafiche Muscenas Berin Preufitscher Kuiirbersitr Natareigniene

HENRICH RENHOLD 1783-1826

Pads ajey horo, 18189
Qeosaretda
345x42.5an
nal Besin Kitirbesitz Nabaralgatorie

LOUS-LEOROLD ROBERT 1734-1836
Muc tatanas o k2 playe, 1832

Saafiche Museon 21 Boarinfra A rbesitz Natior
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CARL ROTTMANN 1798-1850
Pabajo sichano,ca. 1827
Qoo sctre papd
20x3X2cm
Staatiche Museen a1 BartnPreutischer Kuurbesitz Nationalgalerie

LEWIN JACOB SALINGRE 1784-1837

1825
CGeo sotretan
60.7x5Tem
St Museen as Berkn § Kifirbesitz Natior

GOTTFRIED SCHADOW 1764-1860
Johann Woltgang Gootho, ca, 1822

61x36 x27cm )
Staatiche Musecen as Berin-Preutiischer Kifurbesitz Nationeigalere

GOTTFRIED SCHADOW 1764-1860
Carrera do cabafas, 1805
Aace

26x66x3.5cm
Stanfiche Museen 2au Berfn Pr Natior

GOTTFRIED SCHADOW 17841850
Camearadecaros,1
Buxce

25.5x87 x4cm
Staaliche Museen au Bertn-Preuflischer Kiturbesitz Natoraigalerie

WELHELM SCHADOW 1788-1862
Rotrat de une mujer romana, 1831

KAR{ FREEDRICH SCHINKEL 1781-1841
Catodral gotica junto alrio, 1613

(Coim daVWiheim Ao
Staatiche Muscen au Borin-Preutischar Kuurbesitz Natiaralgalerte

XARL FREEDRICH SCHINKEL 1781-1841
Ribera doirio Sproo cacado Sraau, 1817
Qeosatretda
AW x44.5cm
Staaatiche Musconas Berinfra Qarbedtz

AUGUST WILHELM FERDINAND SCHIRMER 1802-1866
Lacas. Torcuato Tasso cercade Sorronto, 1837

JACOBGCHLESINGER 1792-1866
Rewrato delfiisoto Georg Friodrch iholm Hegol, 1831
CGieo sobretda
6 x28.8cm
Staafiche Museen a1 Bertnr asischer Kuurbesitz Nationeigalerle

ADOLF SENFF 1786-1863
La sus hfos: ysueio, 1822
Qeosotre da
755x75.8cm
Stwariche Museen zu Bartnd Yaischer Kulrbestz NaSonnigalerie

JOHANN FREDRICH AUGUST TISCHBEIN 1750-1812
Princosa Fodkerica do Prusia, A T06
CQlen sotratda
Gx53.3cm
Staatiche Musean s Bertn Preutischer Kitisbesitz Nationalgalena

FRIEDRICH WILHELM VOLCKER 1785-1870

Autorrorsto,

Oheo satretda

573 x45.7cmn .

Suasche Museen 21 BertnFr autischer Kiurbesitz Nationaigaterie

GEORG FRIEDRICH EBERHARDWACHTER 17621862
Bregraso do Tokwnaco, ca. 1805
Cleo sotxetda
B81x105.5cm
Swatiche Museen 21 Berin iy aischer Kuisbesitz
Nadanadgnlerie

FRIEDRICH GEORGWEITSCH 1768-1828
Alexcander von Humbo kg, 1806
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o 76 FRIEDRICH GEORG WEITSCH 1768-1828
Pazcha Johann Friednci

hWelsch ysu espasa, ca 1785
Cleo sowretda
885x74.5cm
rseen ) Bartn-Fr Msbestz Nator

.. FRIEDRICH GEORG WEITSCH 1768-1828
Retrato dol abad Jorus alén, 1789
Qlco sctretda
128 x 102 an
Staafiche Museen au Barin-Fra mrbests

77. FREDRICH GEORGWHETICH 1768-1828
Retrato dol arquitocto Friedrich Gily, ca. 1800
Qoo sotre taka
52 x44.40m
Stastiche Museen 21 Bertn-Preuliischer Kuirbesitz Nationsigalesie

7. LUDWIG WICHMANN 1788-1859
Muchacha dorrnida,

Brace
34x38 xg4cm
Staafiche Museen 21 Bertn-Pre & rbesitz Natior

Staatiche Museen 213 Borfn-Prauliischer Kufurbesitz Nationsigalenie

MUs00!
Landrd Edores SA de CV.
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Tercara sala de exposicién,
Al fondo obra:
Anodnl

mo
Johann Chritoph Gottsched y su #spase, ca. 1736

Olec sobre teta
e
Obrade :
Ludwig Wichmann
Muchecha dormnide, 1808
Bronce
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Tercera sala de sxposiclén
Obra de:

Witliam Hamitton

La aparicitn de Artel, 1797
Gleo sobre tata
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Al frente obra de;

Friedrich Wilhelm Eugen Dull
Anton Raphael Mengs, ca.1T77
Bronce

Satadet con
cédula de dicha tema
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34 . Marin A P >
Cotriogo de exposicon CONACULTA NBA,
Museo Nacianet d2 Sen Caros. M&do, 2001
Landod] Edirea SA.de CV.

Exposicion temporal Maria Magdalena, éxtasis y
arrepentimiento
Mayo —Septiembre 2001

Exposicién curada por Odile Delenda, investigadora del Wildenstein
Institute en Paris y curadora del Museo del Louvre, especialista en el tema
que ha publicado miltiples estudios sobre este interesante personaje. Jurto
con ella Benito Navarrete, catedratico de la universidad de Oviedo experto
en el arte del siglo de oro espariol y el departamento de curaduria del
Museo de San Carlos han desarrotlado este proyecto desde principios de
1999, y un afio y medio se presenta al publico.

Odile Delenda ha realizado numerosas investigaciones sobre el
personaje y sus distintas representaciones en el arte europeo. Siendo
éste un tema poco explorado en nuestro pais y en el resto de América
latina, el Museo de San Carlos se interesd en mostrario al plblico
mexicano, adaptando las previas investigaciones de la doctora Delenda
entorno a la representacion de la santa en Francia, con la variedad de
integrar piezas de artistas nacionales y de Europa en general.

La exposicién se encuentra dividida en dos partes: Episodios
Biblicos y Legendarios, que a su vez se subdividen en cinco nlcleos
tematicos, cuyas representaciones giran entre acontecimientos
anteriores y posteriores a la Crucifixién, y aquelios emanados a partir de
la leyenda de la santa, durante su estancia en la cueva de Saint Baume
y todo tipo de representaciones de retratos de mujeres a lo divino. Esta
divisidn se baso en la propia narracion de la vida de la santa, en la
Biblia, y en la idea surgida partir del siglo V1, con el Papa San Gregorio
El Grande de que la mujer que asistié a la cena en casa de Simén,

aquella que estuvo presente en la Resurreccién y la hermana de Marta y
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Lézéro eran la misma persona.

Para los artistas cada escena de la vida de Maria Magdalena era
un tema a desarrollar, en algunos casos significaba excelentes
oportunidades para realizar desnudos que no fuesen censurados por la
iglesia llenos de sensualidad y erotismo. La figura de Magdalena
caracterizada por una larga cabellera suelta es representada segun la
escena, algunas veces llorando en recuerdo de su penitencia,
semidesnuda por su indigencia; arrancandose sus joyas, en recuerdo de
su vida mundana, portando un espejo, simbolizando una alegoria a la
falsedad y a la melancolia. De igual manera es presentada con multiples
atributos, como un crucifijo, una calavera, un libro, etc.

Maria Magdalena fue un gran icono para la reforma catdlica, ya
que fue tomada como modelo de arrepentimiento, de devocion a Dios y
amor reciproco entre Jesus y suiglesia. Para los artistas fue un importante
modelo a representar, al igual que para el pueblo en general, como puede
ser observada en el Gltimo ntcleo de la exposicidon donde algunas mujeres
se hicieron pintar con diversos objetos que aluden a la Magdalena.

Diferentes paises se apropiaron de este personaje y lo hicieron
parte de su cultura, dicho caso se presenta en el pueblo finés, de quien
fue integrada una obra al guidon curatorial para observar este hecho, la
obra de Albert Edelfelt, Cristo y Maria Magdalena, del museo Ateneum
(Helsinki), en la cual los personajes representados con vestimentas tipicas
del lugar y en un paisaje ndérdico, cuentan la historia de Magdalena crean
la ilusién de ser una narracién de aquel lugar.

Grandes colecciones como el Museo det Louvre, el Museo Nacional
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del Prado, la Pinacoteca Capitolina de Roma, el Museo de Bellas Artesde
Bilbao, el Valtiontaide Museun Ateneum de Finlandia, entre muchas otras
trabajan en conjunto con el Museo Nacional de San Carlos para ofrecer
una muestra que permite observar dleos que dan un claro ejemplo de las
diferentes representaciones de esta santa desde el siglo XIV hasta el XIX,
mostrando la gran destreza de talentosos artistas de talla internacional
como Rubens, Aton Van Dyck, Bartolomé Esteban Murillo, “El Greco”, “El

Tintoretto™, Francisco de Zurbaran, entre tantos otros.

La historia de Maria Magdalena

La historia de Magdalena es bastante peculiar, su vida puede ser dividida
en lo que se puede leer en la Biblia y en la leyenda que se ha creado en
tormo a ella. Magdalena, aparece por primer vez en el Evangelio en el
segundo afio de la vida del predicador de Jests; Simoén el fariseo invita a
cenar a JesUs a su casa y ella que era una mujer pecadora, vaa verio y
entra tratando de no ser vista, enjuaga en lagrimas los pies de Jesus, los
seca con su cabello y los besa, al iempo de ungirlos con un perfume que
tenia en un vaso de alabastro. Esta escena es narrada por los cuatro
evangelistas y entre ellos tienen diferencias sobre el lugar, la fecha y la
personalidad de la Magdalena. ¢Pero, esta pecadora que entra en casa
de Simon el fariseo es la misma que la hermana de Lazaro y Marta? Las
opiniones se dividieron por mucho tiempo de acuerdoa San Lucas y a
San Juan, pero a partir del siglo Vi, después de San Gregorio El Grande
se generalizé de que la mujer de la cena en casa de Simén, la de la
Resurreccion y la hermana de Marta y Lazaro eran la misma y asi es
considerada por la liturgia catdlica, el breviario romano y el arte.

En el evangelio se menciona que Magdalena es una pecadora de
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7Ia Cil;ldéd y que era originaria de Magdala, (de donde proviene sunombre),
é quien Cristo expulsé siete demonios (los siete pecados capitales), pero
Lucas comenta que no hay una real evidencia de esto.

También se cuenta que al ser invitado Jesus a casa de Simon el
leproso a un banquete, durante la comida, otra mujer llamada igualmente
Magdalena toma un vaso de alabastro derrama perfume de aceite de
nardo sobre la cabeza de Jesus, le perfuma los pies, los limpia con su
cabello y después rompe el frasco quedando toda la casa impregnada a
perfume. Los apdstoles protestan por el desperdicio, y esta escena sirve
como una representacion de la Magdalena incluso mas que la de la casa
de Simodn el fariseo.

Existen diferencias entre los evangelios de San Juan, San Marcos
y San Mateo en lo referente a si barid la cabeza de Jesus o sdlo los pies,
pero es élocuente su mencién en una ocasion diferente aladelacenaen
casa de Simén.

Durante la Pasiéon, Magdalena acomparia a la Madre de Jests,
cuando él muere. Mira la deposicion de la cruz, el amortajamiento y la
sepultura de su Divino Maestro.

El dia de Pascua, Magdalena compra aromas y esencias, va al
sepulcro acompariada de otras mujeres para embalsamar el cuerpo de
Jeds pero se percataron de que ya no estaba, ella permanece cerca del
lugar lorando, al darse vuelta ve a JesUs de pie, pero no le reconoce y
lo toma por un jardinero, hasta que la liama por su nombre, ella sabe
quién es y se lanza hacia él, pero la detiene dulcemente “no me
toques", porque todavia no he ido hacia mi padre. Esta escena se ha
representado en todos los tiempos, contando la aparicién de Jesus a

Magdalena.
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Ellé vivié el éémbio en carne propia, una transformacion vital, la
cual, correspondio con gran fidelidad hasta el final, en el momento de su
aparicion JesUs y la lama jMujer! Devolviéndole su dignidad rompiendo
las ataduras con su negro pasado al {lamarla también jMarial.

Maria Magdalena después de llevar una vida disoluta y entregada a

los placeres mundanos se convierte y para redimirse se acerca a Jesus.

La leyenda

La primera version segun la historia en la parte legendaria cuenta
que, Maria provenia de una familia rica y noble, sus hermanos Lazaro y
Marta tenian una casa a las afueras de Jerusalem, en Betania, en Galilea,
y en Magdala donde vivia habitualmente Maria. A la muerte de sus padres

Marta se encarga de la herencia, Lazaro se dedica a la vida militar y Maria

. es conocida por la gente como la pecadora. Al conocer a Jesus se

convierten en sus discipulos y predicadores, siendo catorce afios después
que junto con ofros seguidores del sefior, Lazaro, Marta y Maria fueron
expulsados de Judea y emigran por ser predicadores de la palabra de
Jests, a las costas de Marsella (Francia) donde siguen su trabajo.

Magdalena se dedica a la contemplaciéon y se retira a la gruta de
Sainte-Baume, donde vivid por tres décadas apartada del mundo y de la
gente. Todos los dias los angeles llevaban a la santa al cielo para que
presenciara los oficios divinos, y posteriormente la regresaban ala cueva,
lo que se conoce como el éxtasis de la Magdalena.
La Magdalena en el Arte

El Concilio de Trento realizado en 1563 es vital para las artes, ya
que establecié durante varios siglos la actitud de la Iglesia sobre el Arte
sagrado. Como respuesta a las Reforma protestante este anhelado decreto

reafirmaba la legitimidad de la exposicién y de la veneracién de las
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ima’génes en lugares de culto. Esto produjo que los predicadores
restringieran el ingreso de imagenes sin consultar con las autoridades
eclesiasticas, lo que dio que se produjeran algunos escritos realizados
por tedlogos que querian censurar las representaciones no permitidas de
pasajes biblicos, al tempo de promocionar las correctas, apartando de
los templos las imagenes indecentes y sobre toda aquellas que podian
generar errores doctrinales.

Anterior al Concilio las obras religiosas no estaban reglamentadas,
y Magdalena como otros tantos pasajes era mostrando de manera
impropia para la iglesia, ya que no se apegaban a la version biblica, y en
cambio anunciaban una fuerte carga erdtica.

Asi que para ios artistas fue un importante modelo a representar,
ya que a demas de todo lo que ella asumia, tenia la capacidad de ser
representada en diferentes escenas como: La Resurreccién de Lazaro,
La Crucifixién donde Magdalena se encuentra a veces sola, arrodillada y
abrazando la cruz, La Aparicién de Cristo, y las representaciones de La
Magdalena transportada por los angeles.

En los diferentes pasajes de Maria Magdalena se le ve acomparfiada
por multiples objetos que tiernen un gran significado, cada cual refuerza ta
imagen de la Magdalena, al fungir como representaciones que ofrecian a
los artistas la posibilidad de un mejor manejo de la ejecucién de los
personajes y de las narraciones.

Hacer un recorrido en el arte de cinco siglos en un sitio, viendo sus
diferencias y sus similitudes, captando la sensibilidad de cada artista, que
a pesar de realizar en muchas ocasiones el mismo episodio biblico se
logra percibir el toque personal del autor, viendo un claro ejemplo de cémo
el arte nunca sera lo mismo y como cada pintor plasma sus sentimientos

ayudado por su habilidad.
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T T T X e T e i

Oftrs version sobre la existencai y vida de esta polémica mujer no
fue tomada en la curaduria de la exposicién, pero que esimportante sefalar.
Santa Maria Egipciaca

De acuerdo con otra leyenda forjada en Borgofia en el transcurso
del siglo Xl|, y cuyo objeto era justificar la presencia y ta autenticidad de las
reliquias de santa Maria Magdalena en la iglesia de peregrinaciéon de
Vézelay, luego de haber permanecido en la gruta de Sainte Baume por
treinta arios, cuando estuvo a punto de morir, {a transportaron hasta Aix
en Provence, donde San Maximiliano le administré la diima comunidn.

Todo este suplemento provenzal de la penitencia de Maria
Magdalena en Saint Baume fue copiado de la leyenda de santa Maria
Egipciaca, de manera que Magdalena, que ya en los primeros tiempos del
crisianismo estaba compuesta por tres personas diferentes, en la Edad
Media se transformé en una amalgama de cuatro mujeres diferentes,
puesto que la Magdalena provenzal seria una religiosa del siglo V1il, llamada
sor santa Magdalena, quien después de ia destruccion de su convento
por los sarracenos, habia vivido diecisiete afios en la gruta de Sainte Baume
y habia muerto en Saint Maximin.

Los monjes borgofioneses de Vézelay no forjaron esta novela en
el beneficio del santuario de Saint Maximin, como se puede imaginar, sino
que, junto con ella, difundieron el rumor del traslado a Borgofia de las
reliquias de santa Magdalena. Los provénmles protestaron en contra del
rapto imaginario. En 1279 hicieron saber quel principe Carios de Salermo,
que ademas era conde de Provenza, habia sido gratificado con una
aparicion de santa Magdalena, en cuyo transcurso, ésta le reveld que su
cuerpo nunca habia abandonado Saint Maximin, y que por temo a los piratas
sarracenos, se lo habia sustituido en la tumba por los restos de san

Cedonio de Lindisfarne, cuyas reliquias habian sido llevadas a Aix por los
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monjes irlandeses de Lérinx y que eran esos huesos, infinitamente menos

preciosos, los que se habian llevado a su tierra los borgofiones.

Después de esta revelacion, Carlos de Salermo hizo abrir latumba
dela santa y alli encontrd, como por azar, el nombre de Magdalena escrito
por el propio san Maximiliano sobre un trozo de corteza. Todos los
desvergonzados monjes de Vézelay se derrumbaron en el acto. Y los
peregrinos desengafados, abandonaron Vézelay para regresar a la gruta

de Saint Baume, de nuevo centro de culto y veneracion de la santa.

Sin duda la intencion al desarrollar el tema no fue tomario de la
manera religiosa, sino poner en tela de juicio la veracidad del personaje
dentro de la historia. No se desed mostrar una exposicién meramente
religiosa, sino dejar ver el porque de muchos cuadros con estos temas,
investigando de manera cientifica y laica un fenémeno religioso.

Realizar la museografia de esta exposicién era una tarea bastante
ardua, ya que existifan obras de muy diversos periodos de la historia, lo
cual arrojaba variantes de color, de estilo, etc. La tarea del musedgrafo
mas que nada era la unificacion de estas pinturas dandoles el lugar
correspondiente dentro del guién curatorial. La museografia, un tanto
sobria, estuvo bien resuelta por la utilizacién de colores que no fueran
atrayentes, aunque de cierta forma la utilizacion del verde con gran
porcentaje de negro hace quie las salas parezcan obscuras. Un recurso
muy atinado fue la utilizacion de remates a manera de frisos en las
mamparas utilizadas como separadores de espacio y donde fueron
colocados los textos de sala, ya que dan un toque a la museografia y
muestran al publico una parte de la coleccion de San Carlos de yesos que

es exhibida en pocas ocasiones. Es posible realizar el recorrido de las
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salas de manera fluida siendo claros tanto el principio como el final de
cada ntcleo, lo cual hace comprensible el guidn curatorial.

Por ser la muestra mas importante del afio para San Carlos, se
planed un poco mas la grafica que daria a conocerla, pero sin dejar de
contra con pocos recursos para su desarrollo. Como parece ser
costumbre, se utilizé una obra de la exposicién como imagen colocandole
una pleca, realizando sobre ella un arreglo tipografico. Se realizaron
carteles, polidipticos, invitaciones, catalogos y pendones con estaimagen,
logrando una unidad en el disefio, pero no se respetaron fielmente algunos
lineamientos de la primera propuesta de imagen. Hay variacién de colore,
tipografia, tamario, sin una verdadera justificacion, ya que cada soporte

fue disefiado por distintas personas.
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retratos a la Magdalena

157




rala

para et pGblico

MARIA
MACDALENA

”

i o LKA 8 o ST A s

R —

17 de mayo. 2 de septiembre 2001

158

PR,

4oy




Capitulo 4

4.1Proyecto curatorial

Como complemento ala mveshgacton de |a labor del curador en su papel

‘de comunlcador vi uiré con una propuesta de un guidn curatorial

todologia que uhhm el Museo Nacional de San Carlos,
para el mismo recinto, utilizando obras del

acervo de grabado reproductendo paso por paso el frabajo del curador

asi como del equtpo que lo rodea en el afan de ejemplificar todo lo mostrado

‘ en antenores capitulos de una manera mas objetiva y dinamica.
- Proyecto

-Casi la mitad del acervo que se alberga en el Museo de San Carlos es

obra grafica, un nimero muy significante proveniente de la coleccion de la

B Acader’dia de San Caﬂos

L El Museo se caracteriza por organizar exposiciones de pintura y

por este mohv se propuso la realizacion de una exposicion que muestre
otra cara del gran acervo que resguarda San Carlos y que no siempre
puede se;‘ eXhibido. Por lo que se decididé realizar una exposicion de
grabados, con la que se mostrara al publico una parte del acervoy pocoa
poco seguir la realizacion de este tipo de proyectos para que el acervode
gréfica sea tan popular como el de pintura.

Existe una necesidad que fue detectada por comentarios recogidos
del publico visitante del Museo que solicitaban la reapertura de las salas
temporales de grabado. El Museo contaba con dos pequefias salas en
donde se exponian algunos grabados de la coleccidn, pero que por razones
de espacio y condiciones de conservacion de los propios grabados, tuvo
que cerrarse, ya que este material es sumamente delicado, se debié tomar

la decisiéon de guardarios en mejores condiciones para su preservacion.
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Capitulo 4

4.1Proyecto curatorial

Como comple‘r‘ﬁent‘é"aila investigaciéon de la labor del curador en su papel
de 'comunicador':vlis:_ﬁéi éqﬁcl uiré con una propuesta de un guién curatorial
basado en la rhétodologia que utiliza el Museo Nacional de San Carlos,
como propuesté de exposicidn para el mismo recinto, utilizando obras del
acervo de grabado, reproduciendo paso por paso el trabajo del curador
asi como del equipo que lorodea, en el afan de ejemplificar todo lo mostrado

en anteriores capitulos de una manera mas objetiva y dinamica.

Proyecto

Casi la mitad del acervo que se alberga en el Museo de San Carlos es
obra grafica, un nimero muy significante proveniente de la coleccidn de la
Academia de San Carlos.

El Museo se caracteriza por organizar exposiciones de pintura y
por este motivo, se propuso la realizacion de una exposicion que muestre
ofra cara del gran acervo que resguarda San Carlos y que no siempre
puede ser exhibido. Por lo que se decidid realizar una exposicion de
grabados, con la que se mostrara al ptiblico una parte del acervo y poco a
poco seguir la realizacion de este tipo de proyectos para que el acervo dev
grafica sea tan popular como el de pintura.

Existe una necesidad que fue detectada por comentarios recogidos
del publico visitante del Museo que solicitaban la reapertura de las salas
temporales de grabado. Et Museo contaba con dos pequerias salas en
donde se exponian algunos grabados de la coleccidn, pero que porrazones
de espacio y condiciones de conservacion de los propios grabados, tuvo
que cerrarse, ya que este material es sumamente delicado, se debid tomar

la decision de guardarios en mejores condiciones para su preservacion.
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Al ver la importancia que tenia el grabado en el pubhco vnsmante se

decidid realizar exposiciones temporales que dreran’ la oportunldad para

apreciar el acervo y asimismo se tuwera una consiante mveshgac:on en

cuanto al tema.

Lo primero que se hizo boéteribr ala déféccién dé la necesidad,
fue definir el tema que se tocaria en la exhibicién, si serfa una exposicién
tematica, de un autor, de una época, de una escuela, etc.

Para poder definir lo que seria la exposicidn fue necesario observar
cada grabado del acervo para darse cuenta del material con el que se
disponfa. Posteriormente se investigaron las exposiciones realizadas con
el acervo de grabado, para proponer una exhibicién nueva.

Después de una larga revision se llagd a la conclusion de realizar
la exposicién con grabados en los cuales las mujeres tuvieran un papel
importante, ya que la investigacion visual arrojé que muchos de los
grabados contaban con alguna representacion de mujeres.

Et siguiente punto indispensable posterior a la definicion del tema,
fue el conocer sobre que lineamiento se iba a realizar la investigacion;
esto es, yatenemos el tema, la mujer, ¢ pero qué de la mujer?. Por lo que
se debié separa cada grabado en el cual hubiera una representacion de
una mujer, asi poco a poco ir buscando diferencias y similitudes con las
cuales se pudierair conformando un texto visual que diera como resultado
un guion curatoriat.

Al tener una idea clara de lo que se queria comunicar con los
grabados seleccionados se procedio a realizar una propuesta en concreto.

Cuando una exposicion es planeada no solamente con obras que
pertenecen al museo ta manera de proceder es mucho mas complicada,
ya que se debe localizar la obra en diferentes partes del mundo y pedir la

obra en préstamo temporal, lo cual hace mas complicada la labor del
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curador,.ya que existen tiempos parametros establecidos para los

prestamos aependiehdo del péis,,del museo, etc.
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Propuesta para una exposicion temporal de grabados en el Museo

Nacional de San Carlos

Tema: La construccion visual de lo femenino en los grabados del Museo

Nacional de San Carlos de los siglos XVI al XIX.

Objetivo: Dentro del marco del interés del Museo Nacional de San Carlos
respecto al papel de la mujer en el mundo del arte, esta exposicién hara
una reflexion en este sentido, recuperando el hecho de que el principal
creador de laimagen femenina en el arte ha sido el hombre en su profesidn
de artista, en este caso la de grabador.

A lo largo del desarrollo de la humanidad, los artistas han creado
un concepto de /o femenino a partir de imagenes, con el fin de difundir
canones con respecto al rol de la mujer en la sociedad. Una de las
funciones que estas imagenes han tenido es la de mantener un orden

sccial endondelo femenino y lo masculino ocupen sus respectivos lugares

.y cumplan sus cometidos especificos.

Lo femenino ha tendido a ser definido por el género masculino
- como la contraparte de lo masculino. De este modo, la mujer ha sido
’ cohsiderada a partir de dos polos opuestos que la definen como buena o
. mala. Esta visién maniquea ha generado una gran cantidad de iconografia
- que muestraa la mujer como ideal a seguir o como vicio que corrompe al
hombre. Los valores asociados con la mujer han coincidido en distintas
' éppcas, siendo éstos relativos al carifio, la no violencia y la compasién.
En esta exposicion se resaltara la imagen de la mujer como modelo
a seguir. Esto es, exaltando lo que a los ojos de los hombres debe ser
inherente a las mujeres, como la abnegacion, la debilidad, la virginidad,

etc.
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Propuesta para ﬁna‘expo_sidién temporal de grabados en el Museo

Nacional de San Carlos

_Tema: La':_qons,h'uccién visual de lo femenino en los grabados del Museo

Nacional de San Carlos de los siglos XVI al XIX.

Objetivo: Dentro del marco del interés del Museo Nacional de San Carlos
respecto al papel de la mujer en el mundo del arte, esta exposicion hara
una reflexion en este sentido, recuperando el hecho de que el principal
creador de laimagen femenina en el arte ha sido el hombre en su profesion
de artista, en este caso la de grabador.
A lo largo del desarrollo de la humanidad, los artistas han creado
un concepto de /o femenino a partir de imagenes, con el fin de difundir
”"céhohes con respecto al rol de la mujer en la sociedad. Una de las
» funciones que estas imagenes han tenido es la de mantener un orden

social en donde lo femenino y lo masculino ocupen sus respectivos lugares
_y cumplan sus cometidos especificos.

Lo femenino ha tendido a ser definido por el género masculino
como la contraparte de lo masculino. De este modo, la mujer ha sido
considerada a partir de dos polos opuestos que la definen como buena o
matla. Esta vision maniquea ha generado una gran cantidad de iconografia
que muestra a la mujer como ideal a seguir o como vicio que corrompe al
hombre. Los valores asociados con ta mujer han coincidido en distintas
épocas, siendo éstos relativos al carifio, la no violencia y la compasién.

En esta exposicion se resaltara la imagen de la mujer como modelo
a seguir. Esto es, exaltando o que a los ojos de los hombres debe ser

inherente a las mujeres, como la abnegacion, la debilidad, la virginidad,

etc.
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Son hombres los que hacen estos grabados, y son hombres los
que han definido los canones que a lo largo de |la historia han construido
visualmente lo femenino. Esto refieja que lo femenino, entendido como
los valores que se le asocian a la mujer como su deber ser, es algo cultural.
Es necesario advertir que los valores como la abnegacioén, debilidad y
virginidad, entre muchos otros que pueden ser destacados en estas obras,
estan presentes en el ser de la mujer, pero lo que nos compete es analizar
de qué manera son transformados para convertirlos en preceptos que
deben ser acogidos por la mujer.

En la actualidad, los medios masivos de comunicacién son los
encargados de difundir la imagen de la mujer a partir de los objetivos
publicitarios que la convierten en un objeto de mercancia. Durante los
siglos XVI al XiX, el grabado funciond como un medio para abarcar sectores
de poblacion mas amplios y distintos a los alcanzados por Ia pintura y la
escultura, con el fin de difundir las expectativas que se tenian respecto a
la mujer, de acuerdo con los intereses de la época. Ademas de esto, el
grabado funciond en el siglo XIX como instrumento de ensefianza para
los alumnos que se formaban dentro del ambito de |la Academia de San
Carlos. De esto se desprende, que los criterios de adquisicién y compra
de los grébados no soélo respondieron a fines meramente artisticos, sino
por razones de difusion del modelo occidental de lo femenino. Esto nos
hace suponer que la Academia adquirié grabados desde un punto de vista
moralizante para el alumnado.

La importancia de analizar lo femenino en el grabado, reside en la
funcion difusora de éste, tomando en cuenta el poder de la imagen para
transmitir conceptos y canones a partir de la percepcion visual que

presenta la facilidad de crear un concepto con mayor eficacia que en el
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caso de la palabra. De este modo, una de las maneras en las que se ha

construido /o femenino ha sido a pérl:ir delo vféual como apoyo al ésquéma :

sociocultural. v
El paso siguiente a la 'ti"e;”al'izacv:ién de la propuesta,; es la
investigacién, fue necesaria Vlyan‘rrecopilacién de muchos textos que
mostraran la vida de la mujer, acontecimientos histéricos, filosofia, etc.
A continuacion se mostrara un pequefio resumen de la

investigacion realizada.
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Investigacion

FEMENINO: (feminus). Adjetivo, s.XVII al XX. Propio de ta mujer. Dic. Del
ser dotado de érganos para ser fecundado. Concerniente o relativo a este
ser. Débil endeble. Dic. Del género propio de las hembras o de los nombres
que se reducen a este género por la terminacion.

FEMENIL: (femina, hembra, mujer) adj. XVl al XX. Concermniente a las
mujeres.

FEMENILMENETE: adj. S. XVIl al XX. Afeminadamente, con modo propio
de las mujeres

FEMINEIDAD: s. XIX y XX. Calidad de Femineo o femenino. Calidad de
ciertos vienes de se propiedad de la mujer.

FEMINEO: adj. XV al XX. Femenino

FEMINIDAD: femineidad. Estado anormal del varén en que aparecen uno
o varios caracteres sexuales femeninos

FEMINISMO: Doctrina social favorable a la condicion de la mujer, a quien
concede capacidad y derechos reservados hasta ahora a los hombres.
FEMINISTA: Concerniente o relativo al feminismo. Partidario del feminismo.
FEMINIZACION: Desarrollo de las caracteristicas femeninas.
FEMINOIDE: adj. Que tiende a la femineidad.

FEMINA: s. Xifl, hembra, mujer

Enciclopedia del idioma. Diccionario histérico y moderno de la lengua espafiola

(siglos X1l al XXX)Martin AlonsoTomo II, 1998,ed. Aguilar México.

Las obras de arte que representan ala mujer son obrasindividuales,
hechas por artistas de diferentes nacionalidades, diferentes clases
econdémicas y creencias, pero encontramos en esta variedad de

personalidades un numero reducido de mujeres.
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Se pretende enumerar algunos estereotipos que a través de la historia
han convertido a la mujer en imagenes convencionales hechas con rasgos
sumarios, supuestos o irreales, pero ante los cuales reaccionamos de
acuerdo con las caracteristicas que les atribuimos. Los estereotipos han
sido elaborados colectivamente y nos han sido socialmente inculcados.
No se trata aqui de juzgarios, sino apreciar la representacion que de €flos
han hecho los artistas y cudles elementos iconograficos se han
desarrollado en la historia de la pintura.

Lo que al artista interesa al representar una mujer es un aspecto
de su persona: la dulzura de la madre, el valor de una heroina, la pureza
de la Virgen, la sublime fortaleza de la martir, etc. Pero al presentar a la
mujer de esta manera se recrimina o se exalta su cualidad o proceder, de
manera que siempre nos encontramos a la fémina idealizada o a la mujer
amenazante.

En el arte ho existe una mujer natural, sin extremismos, a la que
no se arfiadan adjetivos. Podemos decir que hay mujeres bellas y feas,
virtuosas y malas y todos los estereotipos abarcados entre estos opuestos
se identifican en las figuras de Eva y la Virgen.

La tradicion de la cultura occidental por lo que los arquetipos
femeninos que nos muestra proviene de las ensefianzas cristianas,
mitolégicas y cotidianas, si bien cada una de estas predomina segtin las
diferentes épocas o sociedades que la produjeron.

Tratese de la vida santificada de una mujer o martir, el relato
fascinante de un personaje mitolagico o la accion ejemplar de una simple
mujer de la sociedad, siempre es algo significativo y que a final de cuentas
resulta moralizante determinante para un cambio de estructura social o

por lo menos digno de emulacion.
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Eva prototipo de la mujer amenazante, con un séquito de mujeres
coquetas, pecadoras y villanas. La contrapartida de esta mujer es la virgen,
maximo simbolo de perfeccion pero cuya perfeccion se refleja en las
mujeres santas, en las martires, en las sabias e inteligentes, heroinas,
madres, burguesas o trabajadoras, todas ellas bonitas y respetables que
representan a su sociedad o las labores que desempefian dentro de ella.

Las alegorias y los retratos frecuentemente escapan a este
maniqueismo. Parece que la figura de la mujer también se ha utilizado en
el arte como simbolo, es decir como algo que representa una idea
abstracta, por ejemplo las virtudes o estados de animo.

Debemos tomar en cuenta que las obras de arte son documentos
de un momento histérico-social y reflejan los gustos y las costumbres de
suU época y es necesario mencionar que asi como el cuerpo de la mujer
no ha cambiado y si los ideales anatdmicos y las modas, los temas sobre
la mujer persisten aun que el ideal de belleza o virtud no sea en todos los
tiempos y lugares igual.

La mujer casi siempre se exalta, aun cuando se muestre su lado
oscuro como prostituta o adultera. Hay una especie de misericordia al
contemplaria ya sea en la manera de representarla o por el tema biblico,
histérico, mitoldgico o cotidiano a que se refiere.

Si bien en la historia encontramos mujeres notables y en las letras
algunas féminas han sobresalido y otras se han dado a conocer como
gobernantes, no han sido muchas las mujeres sobresalientes y lainmensa
mayoria de ellas se encuentra al margen de la historia. Podemos
considerar como casos aislados aquelios en los cuales has sobresalido y
siempre en una relacién notablemente menor que los personajes

masculinos.
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Eva ‘

Eva tentd al hombré:y lb in&cdujo al pecado. Esta esla causa de todos los
males de la humanidad. Es el prototipo del peligro y la contrapartida de
Maria en la concepcidn cosmoldgica crisiana. Su figura no es frecuente
en la pintura. En sus representaciones siempre se alude a su creacién o
al pecado. Esta Gltima es la version preferida, tiene un fondo didactico y a
veces a pesar del conocimiento de la gravedad de su falta es tratada con
simpatia por los artistas. Eva encarna en su figura la ambivalencia
ancestralmente adjudicada a la mujer: por una parte por ser la primera
madre y por otro lado quien conduce al hombre ala perdicion. Los pintores
nos la presentan bella, tentando a Adan con fa manzana o bien,
avergonzados ambos después de cometida ia falta evadiendo la mirada

divina y siendo expulsados del paraiso.

La mujer amenazante

La sociedad se siente tan amenazada por la mujer agresiva,
funesta, traidora y asesina como por la mujer bella y tentadora, por la
abiertamente provocativa en la cual ve las personificaciones de la
concupiscencia.

El prototipo de la mujer funesta, corrupta y traidora es Dalila.
Aprovecha su beileza y atractivo para seducir a Sanson y utilizar el
momento oportuno para traicionarlio cortandole el cabello.

La agresividad de la mujer tomado de un motivo histérico es un
tema poco comun. El siglo XIX ofrece mas riqueza de puntos de vista
sobre la mujer, como la obra de la Muerte de Marat.

Los pintores han asociado al atractivo erético en la mujer con la
juventud, dotada de cualidades sensuales y plena de artimarfias que le

confieren un poder amenazante. La tentacion y el riesgo se encuentran

168




tanto 'en las representaciones de mujeres coquetas, como también en las
desnudas y abiertamente provocativas sin ningudn pretexto mitolégico o
literario.

En el arte, muy especificamente en el siglo XVIl se han representado

,horll'nbres y mujeres que gozan de la _vida’como parejas, bailando,
abrazandose y comiendo lentos. sdn pa“r"éj‘é‘sA claramente amorosas pero
el contéxfo en el que se presentan no permite verlos como matrimonios.
Una vez mas encontramos el peligro en mujeres que acttian fuera de la
institucion del matrimonio. Las escenas de taberna o banquetes en
ocasiones se han querido ver como obras de género, pero al poner la
atencién en los placeres mundanos, el comer, el beber, la musica, y la
lujuria, se nota la intencidn de moralizar.

Algunas damas, por lo regular cortesanas, se hacian retratar
reclinadas en un divan, en ocasiones abiertamente provocativas, otras
con dejos de inocencia pero siempre el cuerpo obedece a las cualidades
de un objeto deseable, sensual, destinado a ser poseido y cuyo mérito es
el de la belleza tangible. Todas estas obras de alguna manera al presenta
ala mujer sensual, voluptuosa recuerdan numerosas versiones de Venus,

ya sea por las poses o el tratamiento de los desnudos.

Mujer fuerte y protectora

En el arte europeo encontramos como tema retevante la mujer
fuerte, protectora, sabia, capaz de guiar y proteger al hombre y cometer
actos herdicos.

Una vez mas este papel se atribuye a la Virgen, cuya superioridad
respecto de la humanidad deriva de su humildad y sumisién, caracteristicas
con las cuales se representa en cuadros con el tema de la Coronacion.

Se justifica la veneracion a la Virgen ya que el mismo Cristo impone la
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corona que la eleva a la categoria de reina sobre todas las criaturas
hufnanas.‘ Bajo la proteccion de Dios Padre e iluminada por el Espiritu
Santo, la Virgen acepta con profunda devocion su papel de corredentora
de la humanidad. Las cualidades de la Virgen emulada por la mujer sabia,
inteligente y extraordinariamente perceptiva se asocian con la figura dé
las Sibilas a las que la tradicidn cristiana equiparo a los profetas judios ya
que poselian dones proféticos y actuaban como oraculo del Dios Apolo en
algunas ocasiones. Las Sibilas ofrecen un punto de vista peculiar de la
concepcion de la mujer, puesto que su prestigio nada tiene que ver con su
sexo, ni con las funciones acuriadas para la femineidad, sino que derivan
de las fuerzas ocultas que ellas poseen y manipulan. Las Sibilas, jovenes
y virgenes, aveces se han representado como mujeres maduras y feas y
se incluyen junto con temas religiosos por haber vaticinado algunos

acontecimientos de la vida de Jesus.

La mujer como ideal o simbolo

La figura de la mujer en la historia del arte se ha utilizado como
simbolo, personificacion de conceptos o ideas abstractas, siempre
representada como mujer bella y especiaimente como presencia digna
de contemplacion.

Los artistas italianos de los siglos XVl y XVill crean abundantes
figuras alegodricas y absftracciones personificadas, pero este identificacion
de la mujer como simbolo tiene raices clasicas. En algunas podemos ver
ofra vez a la mujer sabia y guia del hombre como las grandes deidades
que encarman grandes ideas defendidas por la humanidad con la vida
misma: Patria, Ciencia, Fe, Justicia y Libertad, por ejemplo.

Puede decirse que la iglesia promovié este tipo de

representaciones en su lucha contrarreformista buscando la preservacién
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del dogma sobre la herejia protestante.

La Esperanza, unadelastres virtudes teologales esta representada
por una joven vestida con tinica y manto reccrdandorios ta indumentaria
clasica. Una de sus manos sefiala hacia arriba lo cual es comun a la
iconografia de esta Virtud, asf como el ancla que sostiene uno de los nifios
que la acompanian.

Psiquis y el Amor, pintura realizada de acuerdo a los lineamientos
académicos representa la unién del alma con Eros, el amor quién conlos
ojos vendados se deja seducir. El matrimonio de Psiquis y Eros simboliza
el amor divino sin elb‘c,lv.ylél el alma no puede elevarse a la divinidad.

Las Sabiﬁés,‘iraptadas por los romanos para desposarlas,
reaccionah é ‘l‘éit;r‘ui‘a'ﬁdad masculina con la lucha interponiéndose entre
los hombréé llevando sus hijos en brazos para evitar la cruenta batalla. EI
clamor.de paz de las Sabinas fue utilizado simbdlicamente por Jacques
Louns bavid en su célebre cuadro como un ruego a favor de ia
fecéﬁciliacién en la época del Directorio Francés, marcado por el terror y

el derramamiento de sangre.

La castidad

El tema de la mujer cuya belieza la convierte en codiciada criatura,
victima de la violencia es bien conocido. Tales son las imagenes que
corresponden a las virgenes y martires que representan los suplicios
sufridos por tantos cristianos en la época de las persecuciones. Fueron
frecdentes en la edad de fa Contrarreforma y exaltaron sobre todo a
aqueilas que defendieron con su propia vida su virginidad, como Santa
Iﬁéé, Santa Cataiina y Santa Cecilia. La caracteristica comtin en estas
mujeres es su fortaleza para salvaguardar su castidad, sus

representaciones en el arte suelen tener connotaciones de violencia
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‘explicita e implfcita.

El matrimonio

Pocas veces ha sido representado el tema del matrimonio en la
pintura y podrfamos afirmar que desde el Renacimiento hasta el siglo XVilt
el tema de bodas se da entre parejas ideales.

El matrimonio de la Virgen tratado por pintores como Perugino y
Carpaccio en le siglo XV, bellamente representado por Rafael en el siglo
XVIi, muestra a la Virgen desposada con San José, elegido entre un grupo
de pretendientes. Esta union simboliza un matrimonio ideal, mistico, como
los realizados entre las monjas y santas con Jesucristo.

El matrimonio es una institucién que legaliza el vinculo entre el
hombre y la mujer y llena a la esposa de dignidad y respeto, legitimando
su sexualidad.

Parece ser que el matrimonio como base de la sociedad e institucion

familiar es pocas veces representado por los artistas.

La mujer addltera

El episodio de la mujer adultera aparece en los evangelios como
una leccidon moralizante y es tratada por los artistas con cierto atractivo
erdtico pero con gran simpatia hacia la victima. Esta simpatia se deriva
del mismo pasaje evangélico que retata cuando Jesus fue inquirido sobre
ia suerte que habria de correr una mujer acusada de adulterio a la cual
estédn a punto de lapidar. Jesus, sabiamente invita a arrojar la primera
piedra a quien se considere libre de culpa. Nadie se atreve, los acusadores
se retiran y Jesus perdona a la mujer (San Juan).

La actitud de Jesus arroja un aliento de caridad para las mujeres

addulteras, castigadas severamente por las sociedades patriarcales, ya
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que éstas han adjudicado la subordinacién y fidelidad femeninas, al esposo

un valor social, puesto que la mujer forma parte del patrimonio del marido.

La mujer como trabajadora

Las representaciones de la mujer como miembro activo en la
comunidad no han sido ni frecuentes ni objetivas. Generalmente la vision
de la frabajadora es una traduccion sublimada de la apariencia, condiciones
sociales y desempefio de estas mujeres.

En el siglo XViil, cuando la iglesia y la aristocracia no son ya los
tnicos patrocinadores del arte, surgen muchos estilos de pintura. Los
asuntos referentes al quehacer cotidiano cobran importancia. Si bien
tradicionalmente los Paises Bajos han tratado temas costumbristas,
muchas veces lo hacian con una intencién moralizante. Otras veces las
representaciones de mujeres en sus hogares, realizando labores
cotidianas o campesinas han sido mas bien idealizaciones.

El siglo XVIlI neerlandés, aporta numerosos testimonios sobre la
existencia de la mujer en obras de pintores como Vermeer, Terborch, y
Metsu, entre otros. Bellas neerlandesas, sentimentales, cuya virtud no
ofrece duda. Escenas familiares donde prevalece la vida tranquila y las
mujeres se ocupan de las labores de bordado, lecciones de musica y
maternidades felices.

El siglo XVill con el Racionalismo y las revoluciones, trajo al arte
un cambio tan determinante que se ve fiorecer hasta la centuria siguiente.
Un ansia de verismo se tradujo en representaciones cada vez mas
objetivas, fieles y detalladas de la realidad. Junto al realismo académico
que se esforzaba por la ejecucién concienzuda y detallada encontramos

obras populares y sencillas que se agrupan dentro de un realismo social
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costumbrista. Escenas como esta, que representan las faenas
remuneradas realizadas por mujeres de extracciéon humilde fueron
frecuentes en México durante el siglo antepasado.

E! tema de la mujer campesina no es ajeno ala historia del arte, en
ocasiones la mujer no esta idealizada sino verdaderamente desempeiia
una labor rural. Habitualmente la mujer campesina divide su tiempo entre
sus tareas domeésticas y maternales.

Actividades de distraccion como bordar, tejer o ejecutar musica
son apreciadas grandemente y ya tradicionales de la escuela flamenca,
particularmente la labor de encaje constituye un trabajo estimado para el
pueblo Belga.

Si pocas son las pinturas que representan a ta mujer trabajando o
realizando una labor domeéstica sin idealizar sobre su condicion, son mas
pocas las obras que la exaltan como pensadora e intelectual. Sin embargo,
a partir del siglo XVII algunas mujeres a pesar de gue su ensefianza no
era organizada, a través de charlas, lecturas, ensefianzas de preceptores
privados y conferencias logran adquirir conocimientos superiores a losde
la generalidad.

Muchas mujeres inteligentes logran grandes posibilidades de
accion en los salones iniciados en el siglo XVIl y que gozaron de gran
aceptacion en el XVill. Ahi se reunian personas interesadas en la poesia,
filosofia, politica, arte, botanica e inclusive en los descubrimientos
cientificos de la época. El papel que desemperfian las mujeres en los

salones es considerable.

La madre

Maria es seguramente la mujer mas representada desde la edad

media hasta el barroco. Siendo |a medre de JesUs, su culto se convierte
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en la suprema valoracién y ella se constituye en el ideal mas alto de belleza;
dulzura, desprendimiento, abnegacion y comprensiéon humanas.

La iconografia de la Virgen ha sido preparada por un largo proceso
basado en los textos Evangélicos, tanto candnicos como apdcrifos y
subraya en ella la figura de la Madre espiritual y abnegada.

En la edad media, amada por los monjes desinteresadamente se
le representa como celeste ejempilar, perfecta, sin tache. Reina y modelo
de elegancia lieva al Nifio en el regazo. No parece ni mujer, ni madre por
que esta por encima de todos los sufrimientos y de todas las alegorias de
la vida. No muestra nada de temura, casi podriamos decir, nada de humano.
Es un puro pensamiento divino. En cuento al Nifio con el rostro grave,
majestuoso, levanta la diestra, es el maestro que ya comienza a mandar
y a ensefiar. Cada vez mas humanizada la escena se llena de gracia y
dulzura estableciéndose una intima comunicacion entre la madre y el nifio.

Maria seguramente fue una madre amorosa como nos hace pensar
fa imagen de esa figura que la representa sentada ofreciendo el pecho a
su hijo. La mirada tierna de la Virgen enfatiza et caracter terreno matermat
de la relacion. La iconografia de ésta escena estereotipada como Virgo
Lactans o Matia Lactans deriva del pasaje biblico de |la Huida a Egipto. En
&1, la Sagrada Familia hace un alto en el camino para descansar y alimentar
a su hijo. Bastante frecuente esta escena en la historia del arte fue
estimulada por la Iglesia para contradecir a quienes ridiculizaron la idea
de que el Hijo de Dios pudiera ser amamantado.

El arte de la Contrarreforma, defendiéndola de los ataques de los
protestantes se dedica a exaltar a Maria poniendo en primer lugar su
naturaleza siempre virginal y siendo la Madre de Dios, inmaculada. Aparece

entre nubes, por encima de la tierra, generalimente rodeada de angeles y
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‘radiante de pureza con su tradicional tnica blanca y manto azul, color

simﬁélico‘ del éielo y su papel como reina en él. El barroco glorifica
p‘recisamente la Inmaculada Concepcién, mujer excepcional, no
- comparable a ninguna otra criatura.

La Virgen es, el producto de la mujer idealizada, podriamos concluir,
que el hombre admira por sobre todo, la belleza virginal de Maria.

Las representaciones en el arte de la Virgen con su hijo, razén de
su glorificacion, son muchos y muy variados, para excepcion de algunas
imagenes, generalmente retratos de los siglos XVII y XVill, es hasta el XIX
cuando podemos apreciar escenas cotidianas de mujeres con nifios.
Teniendo en cuenta que para cualquier mujer no es facil la relacion madre-
hijo, estas escenas estereotipadas, parece que subrayan el papel

idealizado de la mujer como madre, por definicion de ella y altruista.

El retrato

En el arte occidental el retrato se ha convertido en un simbolo de
Vpresﬁgio. autoridad y ostentacion, ya que ha estado casi totaimente
restringido a la clase social aristocrata y pudiente.

Aunque el retrato es un género muy antiguo, durante la Edad Media,
Europa se limita a las representaciones de reyes y principes de los
manuscritos y misaies miniados o idealizadas figuras de donantes en la
pintura religiosa.

La figura del donante en adoracion delante del tema principal de un
altar es una costumbreiniciada en la épocadel gético. Sin embargo podria
decirse que los polipticos en general son un rasgo caracteristico de la
pintura europea en el siglo XV.

Los patrocinadores de estas obras de caracter religioso son

miembros de |la nobleza y la burguesia, se hacen retratar en los paneles
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centrales de las obras sacras como constancia de su donacién y en un,
muy humano deseo de perpetuarse.

Los santos que usualmente acomparfian a los donantes
generalmente Hlevan el nombre el mismo, son santos de la devocion familiar
o protectores de la ciudad. Encontramos imagenes de mujeres como
donantes con relativa frecuencia.

La difusidn del humanismo hizo del retrato un tema artistico
aceptable y durante el renacimiento y épocas posteriores surgen varias
facetas como obligaciones del pintor para con el retrato. Debia ser una
interpretacion personal del artista a la vez realista, que debia satisfacer al

patrono, al iempo de corresponder a su posicién y poder.
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Después de realizar la investigacion, se procede a otra revision
del material con el cual se pretende hacer la exposicién. Se observan los
puntos que tienen en comun y se comparan los grabados seleccionados
con el objetivo de la exposicién, con el fin de ir descartando los trabajos
que no cumplan con los objetivos.

La primera seleccion visual arrojé mas de 200 grabados, loscuales
se fueron descartando, ya sea por |a poca participacion de la mujer dentro
de él, o bien por cuestiones técnicas de conservacion (aigunos grabados
i no se encontraban en condiciones 6ptimas para ser mostrados al publico,
por lo que se procedio a mandarlos a restauracion). La segunda seleccion
se realizd posterior al termino de la investigacion documental. En algunas
obras era evidente la concordancia con el guién curatorial, por lo que se
procedio a eliminar algunos grabados que no compartieran el tema de la
exhibicion.

En la etapa posterior, se procedié a la division en nlcleos o
subtemas, para hacer mas comprensible el hilo conductor de la muestra.
En los cuales se pretende ejemplificar las principales facetas de la mujer,
haciendo evidente la investigacion y el desarrolio del sujeto escogido.

Se decidié dividir el tema en cuatro subtemas que abarcaran las
facetas mas importantes segun el objetivo elegido. El nombre de los
subtemas fueron seleccionados después de una lluvia de idéas de titulod
que enmarcaran el punto de la investigacion, sobre todo, tratando de
interesar al publico al subtema.

El primer nicleo se denomind Apariencia y sexualidad, este
subtema abarca las representaciones de la mujer tomadas solamente
por su apariencia fisica, algunas aludiendo claramente a su sexualidad.
En ocasiones |a apariencia, la vestimenta, sus proporciones anatomicas,

le valen un lugar en la sociedad, y son halagadas o despreciadas por lo
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E! segundo subtema lleva el nombre de El Trabajo femenino, los
grébados seleccionados hacen alusién a las labores que a lo largo de la
historia ha venido desarrollando, que complementan algunas necesidades
en la forma de vida implementada por el hombre. Poco a poco la mujer
fue siendo encasillada en labores que no ameritaban un esfuerzo mental
ni un gran cansancio fisico. Labores que al paso del tiempo se convirtieron
en obligacién; siendo la limpieza y la cocina lugares y oficios unicos en
algunos siglos para las mujeres.

El tercer nicleo lleva por nombre Madres y Virgenes, ya que uno
de los mas singulares papeles que debe desarrollar la mujer, es el hecho
de ser madre, un acto natural que en alguna época se creyd lo unico para
lo cual la mujerdebia su existencia. Esto se ve contrariado con la exigencia

que se hace a su virginidad. La Virgen Maria, la madre de Jesus, permanecio

‘virgen después de dicha concepcion. Es a esta mujer que la sociedad

tiene como modelo a seguir, pero que seria imposible alcanzar. En este
medio entre lo terrenal y lo celestial, tenemos a las Santas, que en su
busqueda de loideal, dejanlo terrenat, qedicéndose ala contemplaciény
al culto del amor a Dios, poniendo un extremismo en ia vida de la mujer.

El Glimo subtema denominado Texto y pretexto, hace referencia
a muchas de las representaciones en las cuales la mujer forma parte de
la composicion y que son extraidos de textos literarios o leyendas. Muchas
otras toma a la mujer como mero objeto representativo de un concepto.
Se le han atribuido algunas virtudes con las cuales ha tenido que
enfrentarse; como la abnegacion, la prudencia, la nobleza, etc.

La propuesta final se compone de 38 grabados divididos, como ya
se ha mencionado en cuatro subtemas, a continuacidén se presenta el
proyecto de exposicion, siguiendo con el guion curatorial, se presentara el

texto intfroductorio de la muestra, el texto correspondiente a cada ndcleo
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con sus respectivas imagenes con cédulas de pie, y en determinados
casos cédulas explicativas en algunos grabados, para ayudar al visitante
en la observacion de fas obras que sdlo requieran.

Tanto la museografia como la imagen grafica de la muestra no se

contemplan en el presente trabajo, ya que pretendo seguir con este
proyecto como investigacion subsecuente. Estos dos temas son
sumamente amplios y como tal, requieren de otra investigacion.
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I. APARIENCIA Y SEXUALIDAD

La apariencia de la mujer en todos los tiempos ha sido un factor
decisivo en su papel ante la sociedad. La figura femenina es tratada
por los artistas en la mayoria de los casos con cierto atractivo erético
o bien con una carga de ternura, manifestando lo bello del género. El
tema de la belleza de la mujer es bastante recurrente para los artistas,
en sus retratos pueden llenar de dignidad y respeto a dicha figura o
retrataria de forma agresiva, evocando en algunas situaciones su bajo
nivel social.

En mudltiples ocasiones no es que la figura representaba sea
bella o no, sino la manera en la que el artista crea su entorno y hace
ver a la mujer hermosa.

La figura femenina en la historia del arte se ha personificado
como el prototipo de la mujer bella, y especialmente como presencia
digna de contemplacion.

Los artistas han asociado al atractivo erético en la mujer con
la juventud, dotada de cualidades sensuales y plena de artimanas
que le confieren un poder amenazante. La tentacion y el riesgo se
encuentran tanto en las representaciones de mujeres coquetas, como

también en las desnudas.

CHARLES EDWARD WAGSTAFF (1808 —7)
Nadie se casa conmigo, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

RICHARD COSWAY (1742-1821)
Retrato de la sefiora Cosway, s.f
Litografia en color

Museo Nacional de San Carlos

J.S.

Mendiga Rcmana, s.f
Aguafuerte y punta seca
Museo Nacional de San Carlos
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ANONIMO

Seriora sentada, s.f.
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

JEAN PAUL LAURENS (1838-1921)
La mendiga, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

V. VELASCO

Figura de mujer, 1894
Aguafuerte y punta seca
Museo Nacional de San Carlos

CASSANOVA A.

Andaluzas, 1817

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

LOUIS PHILIPPE JOSEPH DUC DE CHARTRES (1726-1785)
Retrato de dama, 1776

‘Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

JULES FERNAND JAQUEMART (1837 — 1880)
Una genovesa, 1877

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos

NICOLAS JEAN BAPTISTE POILLY (1712-?)
Alegoria de modestia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

JAMES STEPHENSON

El casamiento, s.f.

Aguafuerte y buril

Museo Nacional de San Carlos

ANONIMO

Dos mujeres, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carios
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Il. TEXTO Y PRETEXTO

. & En el arte europeo encontramos como tema relevante la mujer

fuerte, protectora, sabia, capaz de guiar y proteger al hombre y cometer
-actos heroicos.

7 Mdchds textos literarios son tomados por los artistas ilustrando
pasajes claves dentro de ta historia, en los que la figura femenina tenga
un papel lmporiante para llenar de belleza su composicién.

‘ La mu;er ha sido frecuentemente utilizada como simbolo
personiﬁmndo conceptos o ideas abstractas.

Los artistas italianos de los siglos XVil y XVill crearon abundantes
figuras alegéricas y abstracciones, pero esta identificacion de la mujer
como simbolo tiene raices clasicas. En algunas podemos ver a la mujer
sabia y guia del hombre como las deidades que encarnan grandes ideas
defendidas por la humanidad con la vida misma: Patria, Ciencia, Fe,
Justicia y Libertad.

La mujer ha sido tomada como pretexto para ilustrar conceptos

- dificiles de entender, siendo tomados de manera muy suave y sutil.

'Puede decirse que la iglesia promovié este tipo de
; representaciones en su lucha contrarreformista buscando la preservacion

dyrel dégn’ia sobre la herejia protestante.

LUIGICALAMATTA (1802-1869)
Franchesca de Rimini, 1847
Aguafuerte y Buril

Museo Nacional de San Carios

AUGUSTE THOMAS MARIE Il BLANCHARD (1819-1898)
Fausto y Margarita “La seduccion”, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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LIGHTFOOT P.

El arco robado, s.f.
Aguafuerte y Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAEL MORGHEN (1758-1833)
Alegoria al juego , s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

GIOVANNI FOLO (1764 — 1836)

El tiempo salvando a la verdad contra la lujuria y la enwdla s.f
Buril y aguafuerte :
Museo Nacional de San Carlos

LUIGI SCHIAVONETTH (1765-1810)
Lucrecia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

AUDRAN KARL (1591-1674)
La religion, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAELLO MORGHERN (1758-1833)
La Justicia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAEL MORGHEN (1758-1833)
Poesia, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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LIGHTFOOT P.

El arco robado, s.f.

Aguafuerte y Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAEL MORGHEN (1758-1833)
Alegoria al juego , s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

GIOVANNI FOLO (1764 — 1836)

El tiempo salvando a la verdad contra la lujuria y Ia envid)'a, s.f
Buril y aguafuerte
Museo Nacional de San Carlos

LUIGLI SCHIAVONETTI (1765-1810)
Lucrecia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

AUDRAN KARL (1591-1674)
La religién, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAELLO MORGHEN (1758-1833)
La Justicia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAEL MORGHEN (1758-1833)
Poesia, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carfos
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Ii. LABORES FEMENINAS

Las representaciones de la mujer como miembro activo en la
comunidad no han sido ni frecuentes ni objetivas. Generalmente la vision
de la trabajadora es una traduccién sublimada de la apariencia, condiciones
sociales y desemperio de estas mujeres.

En multiples ocasiones las representaciones de mujeres en sus
hogares, realizando labores cotidianas o campesinas han sido solamente
idealizaciones.

Et siglo XVill con el Racionalismo Y las revoluciones, trajo al arte
un cambio tan determinante que se ve florecer hasta la centuria siguiente,
Un ansia de verismo se tradujo en representaciones cada vez mas
objetivas, fieles y detalladas de la realidad. Junto al realismo académico
que se esforzaba por la ejecucion concienzuda y detallada encontramos
obras populares y sencillas que se agrupan dentro de un realismo social
costumbrista.

Pocas son las pinturas que representan a la mujer trabajando o
realizando una labor domestica sin idealizar sobre su condicién, y muy
pocas las obras que la exaltan como pensadora e intelectual.

Las labores femeninas han sido asignadas por sociedades
patriarcales en las que la mujer pocas veces tiene los mismos derechos

y oportunidades.

AUGUSTE THOMAS MARIE lit BLANCHARD (1819-1898)
La pequeria campesina (de una pintura de Murillo), s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

PAUL MATHEY (1844-1929)
Pescadora de almejas, s.f.
Aguafuerte y punta seca
Museo Nacional de San Carlos
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EUGENIO BURNARD (1850-1921)
Lavandera, 1881

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos

FREDERICK AUGUSTE LAGUILLERME (1841-?)
Joven Bretona hechando trigo negro a la orilla del mar, s.f.
Punta seca

Museo Nacional de San Carlos

FABIO BERARDI (1728-¢)

L avanderas, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

PIERRE BILLET (1837-1922)
Lavanderas, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

PIERRE BILLET (1837-1922)
Lavanderas, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

ABRAHAM BLOEMAERT
Escena de campesinos, s.f
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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IV. VIRGENES Y MADRES

La definicion maniquea de la mujer hace dificil su papel en la sociedad.
Por un lado se presenta la imagen de Eva quien tentd al hombre y lo
irrltrobcr*lujo al pecado. Ella encarna en su figura la ambivalencia
ancestralmente adjudicada a la mujer: por una parte por ser la primera
madfe y por otro lado quien conduce al hombre a la perdicion.

En contra posicion a Eva en la creencia cristiana se encuentra
Maria, quien es seguramente la mujer mas representada desde la edad
media hasta el barroco. Siendo la madre de Jesus, su culto se convierte
en la suprema valoracion y ella se constituye en el ideal mas alto de belleza,
dulzura, desprendimiento, abnegacién y comprension humanas.

En la edad media, amada por los monjes desinteresadamente se
le representa como celeste ejemplar, perfecta. Elarte de ta Contrarreforma,
defendiéndola de los ataques de los protestantes se dedica a exaltar a
Maria poniendo en primer lugar su naturaleza siempre virginal. La Virgen
es, el producto de la mujer idealizada, podriamos concluir, que el hombre
admira por sobre todo, la belleza virginal de Maria.

Entre estos dos personajes se encuentran las santas y martires
que representan los suplicios sufridos por tantos cristianos en la época
de las persecuciones. Fueron frecuentes en la edad de la Contrarreforma
y exaltaron sobre todo a aquellas que defendieron con su propia vida su
virginidad, como Santa Inés, Santa Catalina y Santa Cecilia.

Al final de estas representaciones, encontramos a las mujeres
comunes, quienes deben de luchar con estos parametros establecidos,

tratando de alcanzar un ideal imposible.
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LEROUX DEL (de una pintura de Murillo)
La virgen de los angeles, s.f.

- Buril

Musaeo Nacional de San Carlos

GIOVANNI MARCO PITTERI (1702-1786)
La Virgen Maria, s.f

Buril

Musaeo Nacional de San Carlos

FRANCOIS FOSTER

Santa Cecilia, s.f.

Aguafuerte y buril

Musaeo Nacional de San Carlos

MERCURI PAOLO

Santa Amelia, reina de Hungria, 1837
Buril

Musaeo Nacional de San Carlos

BERNARD! JACOBO (1808-?)
Santa Cecilia, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos

ALPHONSE FRANCOIS (1814-1888)

La educacion maternal, s.f. (tomada de una pinturaPico de la Mirandola)
Buril

Museo Nacional de San Carlos

JOHN OUTRIM

Bario matutino, 1836

Buril -

Museo Nacional de San Carlos

LUIS JIMENEZ Y ARANDA (1845-?)
Nodriza, 1878

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos

DOBLADO A.M.

De regreso de un bautizo en Esparia, 1898
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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Apariencia y sexualidad

CHARLES EDWARD WAGSTAFF (1808 —7)
Nadie se casa conmigo, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

RICHARD COSWAY (1742-1821)
Retrato de la seriora Cosway, s.t
Litografia en color

Museo Nacional de San Carlos




Apariencia y sexualidad

JEAN PAUL LAURENS (1838-1921)
La mendiga, s.f

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

ANONIMO

Serjora sentada, s.f
Aguafuerte )
Museo Nacional de San Carlos
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Apariencia y sexualidad

J.S.

Mendiga Romana, s.f
Aguafuerte y punta seca
Museo Nacional de San Carios

V. VELASCO

Figura de mujer, 1894
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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Apariencia y sexualidad

CASSANOVAA.

Andaluzas, 1817

Aguafuerte y punta seca
Museo Nacional de San Carlos

LOUIS PHILIPPE JOSEPH DUC DE CHARTRES
(1726-1785)

Retrato de dama, 1776

Aguafuerte - - }
Museo Nacional de San Carlos . e ol




Apariencia y sexualidad

JULES FERNAND JAQUEMART (1837 — 1880)
Una genovesa, s.f.

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos

JAMES STEPHENSON (1828-1886)
El casamiento, s.f

Aguafuerte y buril

Museo Nacional de San Carlos




Apariencia y sexualidad

JEAN BAPTISTE POILLY NICOLAS (1712-?)
Alegoria de la modestia, s.f

Buril

Museo Nacional de San Carlos

ANONIMO

Dos mujeres, s.f

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

195




Textoy pretexto

LUIGI CALAMATTA (1802-1869)
Franchesca de Rimini, 1847
Aguafuerte y Buril

Museo Nacional de San Carlos

AUGUSTE THOMAS MARIE lii BLANCHARD
{(1819-1898)

Fausto y Margarita (L.a seduccion), s.f
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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Texto y pretexto

LIGHTFOOT P.

El arco robado, s.f.

Aguafuerte y Buril

Museo Nacional de San Carlos

RAFAEL MORGHEN (1758-1833)
Alegoria al juego, s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carlos
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Al

Texto y pretexto

KARL AUDRAN (1591-1674)
La religién, s.f.

Buril E
Museo Nacional de San Carlos

RAFAELLO MORGH]I
La Justicia, s.f.

Buril

Museo Nacional de Se




Texto y pretexto

e NG

FOLO GIOVANNI (1764 — 1836)

El tiempo salvando a la verdad de la lujuria y la envidia, s.f.
Buril y aguafuerte

Museo Nacional de San Carios

LUIGI SCHIAVONETTI (1765-1810)
Lucrecia, s.f.

Buiril

Museo Nacional de San Carlos
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(&)

Texto y pretexto

MORGHEN RAFAEL. (1758-1833)

Poesia, s.f.

Aguafuerte
Museo Nacional de San Carlos

B e
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Labores femeninas

BLANCHARD AUGUSTE THOMAS MARIE It
(1819-1898)

La pequeria campesina (de una pintura de Murillo),
s.f.

Buril

Museo Nacional de San Carios

PAUL MATHEY (1844-1929)
Pescadora de almejas, s.f.
Aguafuerte Y punta seca
Museo Nacional de San Carlos

201




Labores femeninas

FREDERICK AUGUSTE LA
GUILLERMIE (1841-7?)

Joven Bretona hechando trigo negro a la
orilla del mar, s.f.

Punta seca

Museo Nacional de San Carlos

PIERRE BILLET (1837-1922)
Las /avanderas, s.f.
Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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LLabores femeninas

PIERRE BILLET (1837-1922)
Las lavanderas, s.f.

Aguafuerte
Museo Nacional de San Carlos

BERARDI FABIO (1728-¢)
Lavanderas, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos

B F ey
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Labores femeninas

EUGENIO BURNARD (1850-1921)
Lavandera, 1881

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos

ABRAHAM BLOEMAERT (1564 -1651)
Escena de campesinos, s.f.

Aguafuerte

Museo Nacional de San Carlos
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Virgenes y Madres

LEROUX DEL (de una pintura de Murillo)
La virgen de los dngeles, s.f.

Buril

Musaeo Nacional de San Carlos

GIOVANNI MARCOPITTERI (1702-1786)
La Virgen Maria, s.f.

Buril

Musaeo Nacional de San Carlos
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Virgenes y Madres

FRANCOIS FOSTER (1790-1872)
Santa Cecilia, s.f.

Aguafuerte y buril

Musaeo Nacional de San Carlos

MERCURI PAOLO (1804-1884)
Santa Amnelia, reina de Hungria, 1837
Buril

Musaeo Nacional de San Carlos




Virgenes y Madres

- -
6&?“?&«%

JACOBO BERNARDI (1808-7?)
Santa Cecilia, s.f.
Burit

Museo Nacional de San Carlos

ALPHONSE FRANCOIS (1814-1888)

La educacion maternal, s.f. (fomada de una pintura
de Pico de la Mirandola)
Buril

Museo Nacional de San Carlos
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Virgenes y Madres

JOHN OUTRIM (siglo XIX)
Bario matutino, 1836

Buril

Museo Naciona! de San Carlos

JIMENEZ Y ARANDA LUIS (1845-?7)
Nodriza, 1878

Aguafuerte y punta seca

Museo Nacional de San Carlos
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Virgenes y Madres

A.M. DOBLADO

Regreso de un bautizo en Esparia, 1898
Aguafuerte .

Museo Naciona!l de San Carlos
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Biografias

AUDRAN KARL (Paris 1594-1d.1674)

Disefiador y grabador en la técnica de aguafuerte y buril. Fue el primero
en establecer el prestigio de los Audran. Desde muy joven mostré sus
dotes para el dibujo. Fue enviado a perfeccionarse en Roma. Se dedicé al
grabado y adquirié su propio estilo a la manera de Bloemnaert. Realizé en
italia numerosas placas de obras de Pietro de Cortona, Andrea Sacchi y
Jacques Stella, de las que Mariette escribié en sus notas manuscritas
que eran sus mejores obras. A su regreso a Francia, Chartes Audran
radicé un tiempo en Lyon y luego se fue a radicar a Paris, donde se
establecid.

Fue maestro de su hermano Claude, después, de sus sobrinas
Germain, Claude It y Gérard. Firmaba sus obras como C. Audran, Carolr
Audran, K.-A,, K. Audran, Karl Audran, Karolr Audran, Karolus Audran y
algunas veces Adudran. Cuando su hermano empezd a firmar grabados,

sustituyd la K por C.

BERARDI FABIO (Siena 1728-¢7)

Grabador, trabajé en Venecia. Fue alumno de Joseph Wagner en Venecia,
ejecuta una serie de grabados con la direccidon de su maestro,
posteriormente trabaja sélo, después de los maestro venecianos; sus
contemporaneos. Parece residir una temporada en Florencia. Pudiera ser

el mismo artista que Cristofano Berardi.

BERNARDI JACOPO (ca. 1808 Verona-¢£7?)

Grabador, alumno de R. Morghen. Trabajo en Venecia, Milan y Paris. La
mayoria de sus obras son retratos realizados por lo general en las Galerias
histéricas de Versalles. También grabd una escena de Emmaus después

de A. Blanchard Auguste lll-Thomas-Marie.
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BILLET PIERRE (Cantin (norte) 1837-1922)
Pintor de género, de paisaje y grabador. Alumno de Jules y Emile Breton,
debuta en el Saldén de 1867. Obtienen medalla de tercera clase en 1873 y

de segundo el afio siguiente. Realiza estampas originales.

"BLANCHARD AUGUSTE Il (Paris ¢7?7-ld. 1898)
Grabador. Hijo y alumno de Auguste |l Blanchard. A los 19 afios concurso
por el premio de Roma, fue el primero en obtener segundo lugar. Renuncié
a competir de nuevo. Su primera lamina importante fue la del arquitecto
H‘uyot, después de uno realizado por Drolling. Al consumar su conocimiento
y éu éxito le valié para relacionarse con el director Goupil, a titulo de prueba
realizé «Las cabezas de Cristo y del angel Gabriel", después de Delaroche.
Ellogro fue completo y Blanchard fue definitivamente clasificado entre los
mejores grabadores, los mas habiles de su tiempo. Las placas que le
siguieron no gustaron menos a su publico. El editor Gambart fue el
encargado en Londres de la reproduccion de muchas taminas, por lo que
su reputacién fue sodlida tanto en la capital inglesa como en la francesa.
Obtuvo en el Saidn todos los premios; medalla de tercer lugar en 1843,
medalla de segundo lugar en 1847, medalla de primer lugar en 1857. La
cruz de Caballero de Legion de Honor en 1866, su admision a la Academia
de Bellas Artes en 1888, complementd la serie de distinciones. Realizé
particularmente el grabado de Meissonier y d’Alma-Tadema. Realizd

muchos grabados de retratos.

BLOEMAERT ABRAHAM (Dordecht 1564-Utrecht 1651)
Pintor de retratos, de historia, de género y grabador al aguafuerte. Era hijo
del escultor Cornélis Bloemaert. La familia Boemaert viaja a Gorkum en

Herzogenbusch, después a Utrecht y a Amsterdam. Tuvo por maestros a
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Gerrit Splinter en Utrecht y a Joostde Beer. Se beneficia sobretodode las
clases de Frans Floris. Después vive en Paris a la edad de 16 afios y
estudia las obras de Primatice y Niccolo dell ‘Abbate, toma tres afios clases
con el maestro J. Bassot, de Herry y de Hieronymus Franken. A los 19
afos regresa a Utrecht donde trabaja con Comélis de Haarlem donde
recibe lainfluencia de Goltzius y Spranger. Fue ciudadano de Amsterdam
el 31 de octubre de 1591 donde se casa con Judith Schonenburgh, el 2 de
mayo de 1592, pero ella muere un poco después. Contrae matrimonio por
segunda ocasién en 1601con Geertruyd de Roy con quien tuvo 6 hijos:
Hendrick (1601-1672), Cornélis (1603-1680), Judith (1604-1632), Hugo
(1606-1639), Adriaen (1609-1666), Frederick (1669). Tuvo muy importantes
alumnos: en 1611, Jan van Hemskerck, Anthoni Ambrosius, Robbert
Splintersz, entre muchos otros. En 1611 fue inspector de la guilda de
Utrecht, residiendo en esta ciudad hasta 1628. Fue célebre y considerado
por todos los hombresilustres de la €poca. Un pintor con el mismo nombre
residia en Middelbourg de 1669 a 1683. La obra de Bloemaert es al mismo

tiempo manierista, caravagiesco y académico.

BURNARD EUGENIO (Moudon (Vaud) 1850-Paris1921)

Pintor y grabador. Estudio pintura en la escuela de Génova bajo ia direccion
de B. Menn. En Paris, después de 1852, el artista trabajé en el taller de
Gérome en Bellas Artes. Paso el inviemo de 1876-1877 en Roma, pero
regreso a Paris en 1878. Burnard aprendio también el grabado con Paul
Girard, en Versalles. Alternd su estandia entre italia y Suiza, realizo dibujos
para algunos periédicos, erntre los que se encuentran Lllustration de Paris,
Le Tour du Monde. Gand la medalla de oro en la Exposicién de 1900.
Expuso en el Salén de 1901, 1902 y 1903. Medalla de tercer lugar por los

grabados del Saldén de Paris de 1882. Fue también recompensado con
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una medalla de oro en la Exposiciéon Universal de 1889, asi como ia de
1900. Realizd en 1914 en Paris una importante exposicion de sus obras
pintadas en Assise.

Sus composiciones religiosas forjaron su reputacidon. Oficial de la Legion

de Honor.

CALAMATTA LUIGI (Civita- Vecchia1802—-Milan 1869)

Grabador y litégrafo. Comienza sus estudios en Roma, bajo la direccion
de Giangiacomo en dibujo y con Ricciani en el grabado. Hacia el afio 1811
vivié en Paris en donde llevo a cabo sus estudios con Ingres, para quien
hizo innumerables grabados, convirti€éndose en el grabador de las pinturas
de aquel artista. Realiza el cuadro Mascara de Napoledn, que sera mas
tarde reproducido por la imprenta D antommarchi en Santa Helena en
1834. Los retratos que realizé no fueron de muy fina factura, sin embargo
algunos de sus dibujos llegaron a ser confundidos con los de Ingres. En
1837, se instala como profesor en Bruselas, mas tarde dejara Bélgica por
Milan.

CHARTRES LOUIS PHILIPPE JOSEPH, DUC DE (Versalles 1726-Paris
1785)

Dibujante y grabador amateur. Le Blanc cita de el diferentes paisajes.

COSWAY RICHARD (Tiverton 1742- Londres 1821)

Pintor de miniatura y de dleo. Es uno de los primeros artistas de este
género en Londres. Muy joven comienza a estudiar con Thomas Hudson.
Posteriormente estudia en la escuela de Shipley, convirtiéndose en un
habil dibujante. Algunos estudios que realiza de grandes maestros en la
galeria del duque Richmond, llamaron la atencion de Bartolozz y de

Cipriani obteniendo de estos artistas gran aprecio. A partirde 1760, envia
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con regularidad obras a diferentes concursos en Londres, notablemente

alasociedad de Artistas, convirtiéndose en miembro en 17686, al igual que

dela Sociedad Libre y de la Academia Real. En 1770 esta Ultima institucion
le abre sus puertas convirtiéndolo en socio y posteriormente en miembro.
Después de su boda con Maria Hadfield, Cosway viaja mucho por Europa,
teniendo una estancia en Francia en 1785, donde tiene la ocasion de
ofrecerle a Luis XV obras de Giulio Romano. Como agradecimiento este
rey le obsequia algunos tapices de Gobelins, representando la vida de
Don Quijote. Coswey era protegido por el principe de Gales en Inglaterra.

Realizé bellos retratos.

FRANCOIS ALPHONSE (Paris 1814-1d. 1888)

Grabador. Alumno de Henriquel-Dupon, obtiene medallas en 1851 y en
1857. En la exposiciéon universal de 1867, obtiene la medalla de honor.
Figura en el Salénde 1842 a 1880. Este artista de gran talento se convierte
en miembro del Instituto en 1873, siendo oficial de la Legidn de Honor en

1857.

FOLO GIOVANNI (Bassano 1764- Roma 1836)

Grabador. Después de haber estado en su ciudad natal como alumno de
dos pintores: Mengardi y Janotti, trabaja en Roma enla escuela de Volpato.
Sus primeras obras son de un estilo duro y seco que encontramos un
poco en la Madonnade Candelabri copia de Rafael y completamente
atenuado en la obra Mater Dolorosa posterior a Sassoferrato. En su Gltima
placa plasmo todo el carisma delicado y la armonia de los hombres que
realizaban esta pintura. Miembro de la Academia de San Lucas en Roma,

recibe en 1807 la medalla de oro de la Academia de Milan.
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FOSTER FRANCOIASL E (Loélé (Suiza) 1790-Paris en 1872)

Grabador. Entra a Ia escuela de Bellas Artes en 1805. En 1809 obfiene el
segundo premidkdé' Roma y el primero en 1814. Fue condecorado por la
Legiénde Honor, en 1863 fue promovido a oficial. Naturalizado francés en

1828. Fue uno de |los grabadores mas considerables de su tiempo.

JAQUEMART JULES FERNAND (Paris 1837-1d.1880)

Acuarelista y grabador. Se menciona en el diccionario Briands que muere
en Nice, y el Benezit sostiene que murié en Paris. Hijo y alumno de Albert
Jacquemart, aun que mejor dicho, se formd sdlo, creando un estilo muy
caracteristico en el grabado. Obtiene en sus comienzos buena reputacion
en el mundo oficial. Hoy en dia, tal vez injustamente, no es tan apreciada
su obra. Debuta en 1859 realizando unos grabados para la gaceta de
Bellas Artes. En 1862 realiza 26 placas para la obra de su padre: La historia
de la porcelana. En el mismo ario publica en la editorial Cadart sus mas
notables obras: Composicion de flores y reproducciones de biografia de
Techener. En 1864 M. Barbet le confia la ilustracién de Las gemas joyas
de la corona, sesenta placas que obtienen un gran éxito, La coleccioén de
armas de Nieuwerkerke. Una infeccién de pecho lo obliga a pasar elinvierno
en Menton, donde continua grabando, ya que envia una obra al Salén de
1879, habiendo debutado en 1861 en dicho concurso premiado en 1864,
1866, 1867, 1878 con medalla de honor. Miembro de ia Legién de Honor
en 1868. Fue fundador de la Sociedad de Acuarelistas, muchas de sus
obras conservadas en el Louvre. Fue maestro de la baronesa Nathaniel

de Rothschild.
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JIMENEZ Y ARANDA LUIS (Sevilla 1845-47)

Pintor de género, hermano de José Jimenez y Aranda. Este artista después
de haber sido alumno de E. Cano en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla,
trabajé en Roma, después en Paris. Se establecio en Pontoise en 1876.
Condecorado en Paris en 1889 (Exposicion Universal ) y en Munich en

1890. Obtuvo una mencidn honorifica en Berlin en 1891.

LA GUILLERMIE FREDERIC AUGUSTE (Paris 1841- ;?)

Pintor y grabador. Alumno de Flameng y de Bouguereau, debuta en el
Salén de 1863. Graba después de Antonello de Messine, Velazquez, Ribera
y de los maestros modermos. Como pintor realizd sobre todo retratos.
Gano el premio de Roma en 1866, segundo premio en 1877, medallia de
plana en E.U. en 1899, medalla de honor en 1880 y gran premio en 1800.
Realizd un viaje de estudios a Madrid, Roma y Atenas. Caballero de la

Legion de Honor 1822, oficial en la misma legidon y miembro del instituto.

LAURENS JEAN PAUL (Fourquevoux (Haute-Garonne) 1838-Paris
1921)

Pintor de historia. Nacido en una condicion muy modesta, Jean Paul
Laurens mostré desde su corta edad una excepcional disposicion artistica
y un invencible deseo de pintar. Después de muchos esfuerzos de seguir
el curso de la Escuela de Bellas de Toulouse, fue a Paris, becado por el
Departamento de la Haute-Garonne y fue alumno de Léon Cogniet y de
Bide. Debutd en el Saldnde 1863 y después expuso regularmente. A partir
de 1872, su reputacion se afianzé. Laurens fue el altimo pintor de historia
que aceptd este género cuando éste ya se encontraba en desuso. Es un
artista un poco frio, pero sus conocimientos y su consciencia artistica le

dan un rango de verdadero maestro. Sus composiciones son bien
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ordenadas, pero el dibujo es un tanto rigido y los colores son frios. Puede
ser un paisajista sensible y un escultor dotado. Realizd tapices. Su talento,
es sensiblemente elevado en una forma noble y simple. Sus grabados y
fotografias fueron de las obras mas populares de este artista. Jean Paul

Laurens tomé una parte importante de la coleccién de L'Hotel Ville.

LIGHTFOOT WILLIAM (¢ ?- Londres ca. 1671.)
Pintor de paisaje, de perspectivas y grabador. Realizé importantes

decoraciones particularmente en ta Bolsa. Fue un notable grabador.

MATHEY PAUL (Paris 1844- 4? 1929)

Pintor de retratos, paisajes, marinas y grabador.. Alumno de Léon Cogniet,
Pils, Mazerolle y Oury. Debuté en el Salén de 1868. Medalla de tercer
lugar en 1876; de segundo lugar en 1885; medalla de oro en 1889
(Exposicion Universal); caballero de |la Legion de Honor el mismo afio.
Realizé también, algunos retratos en la técnica de agua fuerte. Artista de
un gusto muy delicado, Paul Mathey guarda una notable coleccidén de

pinturas y dibujos .

MORGHEN RAFAELLO (Napoles 1758-Florencia 1833)

Grabador en ta técnica de buril y en agua fuerte. Hijo de Filippo, Rafaelio
muéétfa desde suinfancia habilidades extraordinarias. Fue alumno de su
padt;e y de su tio. Giovanni Elia. A los doce arios ya era un habil grabador.
Consultando el catalogo de la obra del maestro por su alumno Paimerini,
podemos seguir paso a paso el trabajo de nuestro artista. A los veinte
afios ya habia producido treinta y cinco placas. Su padre lo encamina ala
escuela de grabado de Volpato, la cual se encontraba en Roma. Rafaello

se convierte en su alumno favorito, su colaborador, y en 1781, se casa
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con la Unica hija de su maestro, Domenica Volpato. La obra catalogada de
R. Morghen comprende doscientos cincuenta y seis placas, un poco sobre
todosA los géneros, particularmente de reproducciones de grandes
maestros italianos del Renacimiento [taliano.

Fue considerado en su tiempo, como uno de los grabadores mas grandes
que hayan existido, pero la posteridad lo considera como un artista habil,
pero frio y poco colorista. Expuso en el Salén de 1812 en Paris su
Transfiguration. Le propone a Napoledn primero la creacion de una escuela
de gravado en Paris, pero el proyecto no fue aceptado por Denon. Fue

profesor en la Academia de Florencia y miembro del Instituto de Francia.

OUTRIM JHON (activo en el siglo XIX)
Grabador de reproducciones del siglo XiX. Trabaja en Londres de 1840
a 1847.

POILLY NICOLAS JEAN BAPTISTE (Paris 1712- 47?)

Dibujante y grabador. Pertenecié a la escuela francesa. Hijoy alumnode
Jean-Baptiste de Poilly. Grabé algunos retratos. Citamos de él: Le Berger
curieux, después de Boucher obras que datan de 1758. Es seguro que
después de haber recibido instrucciéon como grabador en Roma
perfecciond la técnica para realizar la obra El martirio de Santa Cecilia la
cual llego a ser excelente. Adoptd un estilo muy diferente del de su padre
y su tio. El 20 de julio de 1714 fue nombrado miembro de la Academia
Real y doné el Retrato De Troy debido a su hombramiento, de una pintura
de este maestro. Era poseedor de una buena reputacién y trabajé

notablemente para el Cabinet Crozat.
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SCHIAVONETTI LUIGI O LEWIS (Bassano 1765- Londres 1810)

Dibujante y grabador en la técnica de aguafuerte y puntillado. Hijo de un
vendedor de libros, muestra desde su juventud interés por el dibujo. Fue
alumno de Giulio Golini. Ala edad de dieciséis afios comienza sus estudios
de grabado, realizandolo brilantemente. Las obras de Bartolozz tienen
gran éxito en esta época, por lo cual, nuestro artista lo imita en muchas
ocasiones. Estando en Londres entra como alumno en el taller de suilustre
compatriota y lo ayuda en numerosos trabajos. Al final se establece enta
capital inglesa obteniendo gran éxito. Citamos notablemente de sus
trabajos en placa, dos piezas de la serie de Cris de Londres, de Wheatly,
cuatro piezas referentes a Luis VXI durante la Revolucion, después de

Benazech.

V. VELASCO
Hay constancia de que estudié simultaneamente grabado en hueco y
grabado en lamina, con bastante éxito, de 1892 a 1898, en la Academia

de San Carlos. (101 grabados de la coleccion de la academia)
WAGSTAFF CHARLES EDWARD (Londres 1808-¢7?)

Grabador dedicado a la técnica del buril. Realizé su trabajo en Londres y

Boston.
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Glosario de términos

Acervo: conjunto de objetos de valor, que forman la coleccion de un
museo, galeria o institucion.

Cédula: soporte fisico que provee informacion dentro de una exposicion.
Cedulario: coleccion de cédulas

Coleccidn: conjunto de cosas, por lo general de una misma clase. Acervo
que resguarda el museo, galeria o institucion.

Conservacion: recopilacidén y custodia de piezas. Acciéon de mantener
un objeto y cuidar de su permanencia. En un museo se refiere a ia
preservacion en buen estado del acervo.

Exhibicion, exposicion o muestra:: Seleccidén que se ensefia para dar
a conocer a un publico, un conjunto de objetos de cualquier tipo de
manifestacion.

Guion cientifico: contenedor de la informacién recopilada. Esquema con
el cual se desarrolla la investigacion.

Guién curatorial o guién tematico: desarrollo breve de los temas que
componen la exposicion y esqueleto conceptual

Museologo: persona que se dedica al estudio de los museos.

Proyecto curatorial: Conjunto de escritos, dibujos, calculos, etc. para
dar una idea de cédmo se desea abordar un tema para una exposicion

Museografia: area del museo que lieva a cabo la conceptuatizacion del
espacio de exposicion, entendiéndolo como un conjunto integral de
significaciones que conforman un discurso generado a partir de los
diversos sentidos de los distintos medios de comunicacion.

Museologia: estudio sobre los museos y sus diferentes areas.

Nazarenismo: Un acuerdo celebrado en Viena en 1809 por dos pintores
germanos Overbeck y Pforr, determiné que habija tocado a su fin el arte
religioso confuso, ya que segun ellos era preciso regenerario y eliminar el
equivoco paganismo suscitado en los franceses y en los barrocos
venecianos. Nacid asi la Lukasbrider, con los ojos puestos en la
inmaculada pureza de Rafael y Perugino.

Overbeck, intenté algo asi como militarizar el misticismo mediante la
regimentacion de las formulas: una sintesis de la obra de Durero, del
Perugino, de Rafael y det rigor linealista de David, con el
sentimentalismo catdlico de italia, daria como resultado matematico el
anhelado regreso a una purisima expresion de la fe.
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Asi desprovisto de literatos, de poetas, de fildsofos, en suma, de opinidn
intelectual previamente elaborada Overbeck y sus compaifieros dieron a
luz un movimiento que mas tuvo de sacudida que de alteraciéon dinamica.
En el afio 1810 estaban ya apostados los nazarenos en Roma, en el
abandonado convento de San Isidoro, observando una vida ascética tras
haberse convertido al catolicismo. Entre los muchos curiosos atraidos
por la extravagante hermandad figura el futuro prerafaelista ingtés Madox
Brown quien, se entrevistdé con Overbeck, se les une Schnorr, Rethel,
Schwind, Peter von Cornelius y cual sera el impacto que causan entre los
romanos, que empiezan a denominarles “los Nazarenos”, nombre por el
cual seran recordados.

L.a obra nazarena absorbe las ensefianzas italianas de ta segunda mitad
del siglo XV y crea un neo-idealismo pictérico. Los nazarenos trabajaron
al unisono y al mismo tiempo en su taller, en ofro intento de revivir la
antigliedad cuatrocentesca. Los temas que maneja el movimiento son
sacros; para evitar tratar la atraccion sensual y mantener puro el espiritu,
nunca trabajan al natural, por lo que cuando se pintan carnes parecen
éstas las de una “murieca de madera”. Fue por 1819 en Berlin y Roma
donde el movimiento nazareno fue bien recibido, y posteriormente difundido
por Europa, ltegando incluso a haber algunas repercusiones en México a
través del pintor Pelegrin Clavé, Manuel Vilar y Eugenio Landesio, el primero
de los cuales conocid y tratd personalmente a Overbeck en Roma.

Ntcleo: tema primordial al cual se van agregando otros para formar un
todo, que den como resultado una exposicion.

Objeto museable: pieza o elemento que por caracteristicas de interés o
peculiares, sea seleccionado para formar parte de un acervo, coleccién o
muestra.

Obra: produccién intelectual o artistica.

Pidblico meta: visitante especifico que se agrupa segn un contexto social
y econdmico, al que se desea llegar.

Subtema: division de una proposicion o un tema.
Tema: proposicién o texto que se toma como materia de investigacion.

Texto curatorial: escrito realizado por el curador o departamento de
curaduria como justificacion a una exposicidn
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-Conclusion

De manera resumida el trabajo del curador es una sintesis visual
de lo investigado en torno a un tema, por lo que el presente trabajo se
tradujo en una propuesta visual que ejemplifica la labor de un curador.

El curador, desde el punto de vista de las imagenes es un comunicador,
aun que su labor muchas veces no termina con esto, siendo al mismo
tiempo investigador, creador e incluso en ocasiones administrador.

La comunicaciéon visual se encuentra inmersa en muchas
actividades dentro de los museos, lamentablemente algunas veces no es
bien desarroliada por la falta de interdisciplinanedad. De los puntos mas
importantes que observeé tanto en el desarrolio de este trabajo, como en la
labor cotidiana que desempefio en un museo, es el trabajo interdisciplinario.
Como he venido mencionando a lo largo de la tesis, el curador es
indispensable en la labor museistica asi como el trabajo de cada miembro
del museo, sobre todo en aquellas areas en las que la comunicacion en
diferentes modalidades se ve implicadas.

En lo personal, el museo es un espacio que nos brinda multiptes
oportunidades tanto de aprendizaje como de divertimento, pero que
lamentablemente, Nno nos ensefan a apreciar, y en ocasiones pareciera
ser para el publico visitante un castigo. Pero con una buena comunicadion,
es un iugar donde puedes aprender, admirar y sorprenderte.

Al trabajar en un museo, he conocido la importancia de la
comunicacion en todos sus aspectos, y he podido aplicar teorias y
conocimientos que en ocasiones pense eran inUtiles. De igual manera he
descubierto la importancia de la imagen por si misma, y de la gran ayuda
que puede ser si es bien aplicada para el aprendizaje.

Una de las instituciones que da amplias posibilidades para ta
comunicacion visual y su desarrollo, son los museos, en los cuales los
comunicadores tenemos mucho por hacer. El campo de un comunicador
es muy amplio, pero sobre todo da la posibilidad de desarrollarse en varios
ambitos sin perder su perfil profesional.

Como en muchas disciplinas, queda mucho por hacer, pero el
museo junto con el desarrotlo de la comunicacién van avanzando, aunque
lamentablemente, en ocasiones, no al mismo ritmo que la sociedad. Es
vital para el funcionamiento de los museos, realizar estudios tanto del
publico visitante como de sus colecciones, estar en contacto con
instituciones homadlogas, para brindar un servicio mucho mas completo.
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Invitar a fa comunidad a cada exposicidon, hacer que se interese en las
colecciones, hacer que aprenda y se divierta, son metas que cada museo
debe tener.

En nuestro pais las instituciones museisticas, en algunos casos
presentan deficiencias que poco a poco deben irse solucionando. De los
problemas que requieren pronta solucién, son la correcta utilizacién de su
imagen grafica tanto del museo en si, como de las exposiciones
temporales, para hacer que el visitante se interese en cada proyecto. Y
realizar estudios que den a conocer el verdadero interés de la poblacion
que lo visita. Hoy en dia la competencia que enfrentan los museos contra
otro tipo de actividades, es muy dura y desleal, porlo que deben de competir
como si fueran una institucion lucrativa con la Unica ganancia de difundir
la cultura.
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