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PROLOGO

Resulta muy interesante, después de haber leido algunos libros,
escribir unos cuantos ensayos, participar en enconadas discusiones
sobre el diseno y la conceptualizacion, revisar v cuestionar posturas
tedricas, tropezar una y otra vez durante las revisiones para levantarse
otras tantas, para finalmente llegar al momento de concluir una etapa,
de poner un limite a la investigacion vy de presentar la tesis desarrollada
tras el descubridor, valloso y ludico recorrido por el posgrado de
arquitectura.

Lo primero que pasa por la cabeza, es que ese motivo onginal de
estudio, esa inquietud inicial, queda de alguna manera aclarada, aunque
no en su totalidad, porgue al adentrarse en el estudio del proceso de
la conceptualizacion, y consecuentemente del disefio, lo que gueda
claro es que solo se develd la punta de una gran montafia eauivalente al
estudio del disefio y la conceptualizacidn, ya que falta todavia mucho
por investigar sobre este tema, ademas de gue al momento de ir
conociendo interesantes cuestiones, también se generaron grandes
interrogantes y dudas gue han quedado ahi, como un valioso pretexto
para continuar esta sugerente investigacion.

Es logico, y ademas deseable, que este documento sea motivo
de critica y andlisis, que permita el debate, la discusidn, y de ser
posible, ser el sustento o el modificador de la ensefianza del disefio en
un semmario, y por otro lado, que permita enriquecer la practica en el
ambito profesional dentro de la actividad proyectual, v aunque esto
vltimo suena muy poetico y ambicioso, finaimente seran el tiempo vy la
realidad los elementos gue avaien o reprueben estas intenciones.
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Sernia egoista el decir que el trabajo agul expueste, es producto
solo del que escribe, no es asi, en el han participado muchas y muy
disimbolas declogias y pensamientos gque han sido filtrados por mi
propia expernencia y reflexionados al maximo con la gran ayuda de dos
guias 1mportantisimos en mi desarrollo y paso por la maestria, me
refiero, por una parte, a mi tutor y gran amigo el Maestro Hector
Garcia Olvera, siempre atento y dispuesto al dialogo, la discusion y la
ayuda, ademads de la paciente vy siempre valiosa asesoria y consejo de
otro gran amigo, el Maestro Miguel Hierro Gomez, de quienes obtuve
todo lo necesario para poder llegar a plasmar, espero con certeza y
clardad, mis 1deas en estas cuartillas, y que han dejado honda huella en
mi formacién profesional y como persona.

También es mmportante sefialar la gran ayuda aportada por ms
maestros del posgrado, la cual estd reflejada a todo lo largo del
documento desarrollado, ademds de agradecer profundamente a mi
familia, amigos y comparieros del posgrado por su paciencia, conse;os
y animos para seguir adelante, dandome la motivacidn necesana para
poder concluir esta etapa de mi formacién profesional y humana.

Unicamente me resta citar a los mas enconados criticos de toda
esta reflexon, mis alumnos de la licenciatura en arguitectura, los cuales
pacientemente fueron testigos vy parte integrante de este trabajo con
sus constantes dudas y cuestionamientos, quedando el compromiso,
con ellos, de formar un seminaric de este tema para su andlisis y
discusion donde seguramente surgird el material que permita continuar
con esta fascinante investigacion.
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INTRODUCCION

Existe una numerosa y extensa informacion sobre la practica del
disefio arquitecténico y consecuentemente sobre lo que llamamos con
ta mayor de las confianzas “concepto arguitecténico”™ y su accidn; la
conceptualizacion. -

Asl mismo, todos los que han escrito scbre esto, comciden en
que el disefador -en este caso, arqutecto- es el responsable directo
de solucionar, de manera formal, la problematica planteada por el
demandante de un objeto arquitecténico, pero ademas es también el
descubridor de estos problemas. “&f disefiador es primeramente y
finalmente un solucionador de problemas én los cuales la forma fisica es
el medho de solveisn”!

Queda claro gue la resclucion de problemas de disefio tiene que
ver con la toma de decisiones, y como se vera en esta investigacion, la
conceptualizacién da como resultado de este proceso, la formulacion
de vanas hipdtesis de disefio, en donde consecuentemente, tendremos
que decidir con cual trabajar. Estamos en el centro del terntorio de lo
“proyectual”, en el sentido de planificar acciones tendientes a obtener
un fin, concretable en resultados. Desde alli entramos en el campo del
disefio, en sentido directo, cuando se trata de producir algo artihicial
(no naturalmente dado), en cuya solucién la previsidn de la forma o la
conhiguracion es una condicion necesaria.

Der Rym reclama una teoria del disefio que relacione tres fases:
“de la preforma (descubrir la naturaleza del problema y su solucion

1Sim van Der Rym: 1966 Searching for a Science of Design. Problemns & Puzzles En AlA Journal,
Jan"1966, pag. 37
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conceptual) - €s aqui donde se ancla esta investigacion -; de los
medios técmcos (como especificar y concretar la forma) y por ditimo, la
fase posforma, de evalvacion de las soluciones”.

En este mismo sentido Mintikka habla de que no todos los
fendmenos son intencionales, “smo  sdlo  aquellos  gque  son
caracteristicos de la experiencia humana consciente conceptuahzable” .©

Es asi que la informacion correspondiente a las cosas como son
constituye el domino del entorno del eproblema de disefio y de la
construccién de conceptos, a esto Margant sefiala: "estd constitvigo
por aquélla parte del medio extenor que se encuentra en sitvacion de
gercer sU accion en un instante dado sobre &l disefiador, o bien
experimentar la accion de éste”.”

Si la construccion de conceptos se da por el conocimiento del
entorno y la nfluencia de ésto sobre el disefador, entonces el
organizar toda esta informacién sobre el mundo en estructuras de
conocimiento respecto a objetos, hechos, personas y nosctros
mismos, almacendndolas en nuestra memona, €s esencial para generar
un acervo que nos permitira conceptuaiizar, y asi mismo dar respuesta a
los problemas de disefio que se nos presenten.

“Estas estructuras de conocimento contienen cuerpos  de
comprension, modelos mentales, convicciones y creencias que influyern
en la forma en que relacionamos nuestras expenencias, y en la forma ern
que resolvemos los problemas en la vida cotichana”

2 Der Rym, op. cit, pag. 2

3 J Margarit, C Buxadé : 1969 "Introduccién a una teoria del conocimiento de la arguitectura vy del disefio” pag 25 (
Edit Blume, Barcelona )

4 Micheline TH Chi , Robert Glaser : 1986 “Capacidad de resolucidn de prokclemas En Robert Stermberg J” pég 293
Edit Labor Barcelona
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Plaget cta en este mismo sentido “£rn este proceso de
asimilacion, el sujeto selecciona, transtorma, adapta e incorpora dichos
clementos a sus propias estructurds cogmitivas, para lo cval debe
tambign  construr, adaptar, reconstrur y  transformar  dichas

estructuras” .®

Por lo tanto, el estadio de la conceptuaizacion es la
transformacién de la informacién - en forma de requisites, imtaciones y
expenencias - en soluciones potenciales que el disefador tendra en
cuenta para lograr unos objetivos concretos, la construccion de
hipdtesis de disefio; CONCEPTOS.

El término conceptualizacion, entonces, designa a la vez la acaidn
a través de la cual construmos corceptos, y la acotacion de este
estadio dentro del proceso del disefio como un producto grafico-
hipotetico: la forma primigenia del objeto demandado. £s decir, que el
estudio de la conceptualizacion no se limita a prever la produccion de
formas o hguras después de analizar su relacion con las condicionantes
que dan origen a su producto, sino gue también se refiere a su
creacion. En otras palabras, aqui se hablara en todo caso, de la
explicitacion de la conceptualizacidn, su producto -los conceptos- y su
liga con el disefio arguitectonico.

En el caso de los profesionales de la disposicion del espacio;
disefadores, arquitectos, urbanistas, el dibujo es ante todo un auxiliar,
constituye el medio por el cual el creador da forma a su proyecto y lo
comunica a sus interlocutores. For lo tanto, la funcidn del croquis o el
dibujo es la de comprender aquel constructo mental que servird de
partida para el proyecto en ciernes, se convierte en un lenguaje grafico

% Jean Piaget; Rolando Garcla: 1984 “Psicoaénesis e Histaria de la Ciencia” pég 227 (MéxicaSiglo XX Editores)
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que  permitira transmitir esa pre-visidn a sy creador en primera
instancia.

Es por ésto que, antes de comunicarlo a una tercera persona, el
disefiador representa para s1 mismo su propia idea, su pre-vision, De
este modo, la concepcidn de un espacio o un objeto queda sujeto a un
disefio previo, y a un concepto construido gracias al acervo de
Imégenes  almacenadas con  anteroridad por la  experiencia  del
diseflador. Esto no seria posible comprenderlo a ciencia clerta sin
tener muy clara la nocidon de concepto, por o que parece necesario
estudiar esta nocion desde el campo de la epistemologia y la Iinglistica
para poder entonces explicitar v llegar al conocimiento del termino de
CONCEFPTO.

51 estamos hablando de que el enlace que se establece entre la
conceptualizacion y el disefio viene a ser &l lenquaje verbal, en primera
nstancia, y el lenguaje grafico en segundo lugar por medio de los
croquis o chbujos realizados en este estadio del proceso, entonces
parece adecuvado el estudio desde la optica de la linglistica de esta
investigacion.

Aunado a ésto, tenemos que el ncursionar en et conocimiento de
esta tematica, nos obliga a identificar el cardcter epistemoldgico del
concepto, como producto de la conceptualizacion, y para lograr
ademas la explicacion de este fendmeno, con el mas puro sentido de
permitir su ubicacion en los procesos creativos, -llamese proceso de
disefio-, y como punto de unidn entre (os procesos de conocimiento y
éste.

For otro lado, la conceptualizacidén tiene miltiples y equivocas
definciones vy significaciones, y por lo mismo su explicacion y su
comprension se dificuitan, s a esto aunamos su relacion con el disefio
argquitecténico el panorama se vuelve aln mas nebuloso y hasta
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cuestionable -desde la visidn del verdadero significado de la palabra
concepto, que al parecer no es el termino mas adecvado para famar al
constructo mental de imagenes que dan un punto de partida de como
llevar a cabo el proyecto- en la disciplina arquitecténica.

Al hablar de la dificultad que implica la relacién del término
concepto con arquitectura, nos refenimos a que la nocién de concepto
nos dice gque este térmmo se refiere a2 la descripcion de las
caracteristicas generales de un sujeto u objetoc que lo hacen ser a si
mismo, y no a otro -estamos hablando de una nocidn ontoldgica al
| O0%-, por lo que, si tratamos de relacionar esto con la arquitectura,
al decir de manera cotidiana la frase CONCEPTO ARQUITECTONICO,
veremos que es casl imposible el ligar estos dos térmimos, y pareciera
que esta frase no es mas que una irrealidad creada por nuestro gremio
de arquitectos y desde quien sabe hace cuante tiempo atras.

cPor qué se dice esto?, veamos, s el concepto se refiere a la
generalidad de algo, cémo podemos hablar entonces de “concepto
arquitectonico” si éste se genera en el estadio de la conceptualizacion
a partir de un deseo especifico, de una particularidad, porque todas
las condicionantes que intervienen en la construccidn del “concepto
arguitectonico” son particulares en cuanto a que estamos hablando de
un hecho de disefio inédito.

Es por demas mteresante todo esto, por lo que se vuelve
obligado y necesario el esclarecer estas interrogantes en el transcurso
de la lectura de este documento, para saber s lo que se afirma o
niega tiene todo el sustento que de solidéz a lo referido lineas arriba,
toda esta explicacion esta contenida en esta investigacion a partir de
marcos de referencia especificos y particulares sobre esta tematica.

FPor todo esto se vueive necesario y casi obligado el estudiar, en
un prnciplo, y de manera separada 10 elementos que intervienen en
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esta investigacidén, tales como el concepto, su relacion con la
arquitectura y su  significacion, la  presencia del proceso  de
conceptualizacion en los procesos creativos y su intervencion como
parte integrante del proceso del disefio.

Con este fin, se afslan todos estos puntos de vista teodricos, -en
el mas puro sentido estructuralista- que progorcionan aclaraciones
complementarias sobre la naturaleza y la funcidn de la conceptualizacidn
-y su producto, el concepto, construido por el disefiador en el curso de
sy trabajo proyectual.

Todos los aspectos mencionados anteriormente, definen las
partes principales de este documento en su parte tedrica, y se
complementan con el andlisis y la mterpretacion de un objeto
arguitectonico, lograda por medio de la lectura de éste a través de un
Instrumento generado por conceptos necesarios para su reakzacion y
ejercitacion. Este andiisis permitird €jemplificar y poner en practica -y a
prueba- todo el aporte tedrico desarrcilaco previamente, desde un
enfoque interpretativo, pero que permitird, de alguna manera, una mejor
explicitaciéon de la conceptualizacion y su relacion con el disefio, pues la
arquitectura se tiene que explicar desde ella msma. “La arguitectura es
el texto de ella misma’.®

En este sentido, el presente documento no tiene como objetivo
la ensefianza de la manera de proceder, sobre todo en los métodos de
proyectacion, se trata en todo caso de la adquisicidn de un
conocimiento. Se trata de presentar una propuesta digerible y sencilla
de una actividad compleja y polimérfica: LA CONCEPTUALIZACION,

La atencion que se preste a este estadio det proceso del disefio
€s, necesariamente, wital para entender el proceso del disefio. Resulta

& Arg. Ricardo Pita Termino tomado de las clases del tailer de Investigacion en el CIEP de la UNAM
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de una \dea tedrica preconcebida que da preferencia a la funcion
heuristica, adicionando a esto, el aspecto practico por medio de la
ejemplificacion de un hecho arguitecténico.

La intencidn es comprender, conocer y explicitar este proceso
mental desde la teoria y su aplicacion en la labor proyectual, por lo que
es necesario entender que por la praxis se unen el saber y el hacer,
entendiendo al saber no como un mero “conocimento” sino como un
saber del hombre sobre su propio sentido humano. En este campo se
integra la Etica: “aencia del bien de la vida humana”.” Alll ocupa el
centro la phronesis virtud de la racionalidad practica. *Ya Flaton, en el
Fedro, asequrdo gue quién conoce toda la medicing y 1as reglas de
condycta, pero no sabe aphcarlas, no es médico.” 8

“No se trata agui del saber técmco que supera en saber al otro,
SINO de un saber que se necesita y mnguna ciencia proporciona. Se
ofrecen diversas posibilidades vy hay que porderar cual es la correcta.
(...) Forque no se trata solo de buscar el medio adecuvado para alcanzar
un fin fijo, sino sobre todo de concebir lo que debe ser y lo que no
debe ser, lo que es sto y lo que no lo es™?

Por consiguiente, la comprensién de los hechos arquitectonicos a
través del andhsis de ellos, se impone al conjunto de disefiadores que
recurren a las medios o fuentes que les permitan esclarecer su devenr
en este proceso.

Cuando el disefiador concibe una forma, tiene, al msmo tiempo,
varias hipdtesis de disefio, y debe elegir o decidir cuédl de éstas es la

7 Hans-George Gadamer, 1992 Verdad y Método, Il {Salamanca: Ed Siguzme)
8 Rafzel EJ Iglesias, Estrategias de Disefio
*Hans-George Gadamer, 1992 Verdad y Métada, I (Salamance: Ed Sigueme), pég 165
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que le permitird tener un punto de partida de como llevar a cabo el
proyecto. Este documento le ayudard a tomar conciencla, mostrandcle
los elementos que intervienen, asi como reflexionar sobre la concepcion
de una forma y la naturaleza del problema de disefio a resolver,
volviendo a la certidumbre un proceso, hasta hoy, poco claro para
muchos.

En este mismo sentido., Maldonado menciona que “/a
proyectacion es el nexo mas soldo gue une al hombre con la réaldad y
a la hstona’'®, s esto es cierto, entonces es incdhspensable el
conocimento de este proceso, y mas especificamente desde el
estadio de la conceptualizacién - para los objetivos de esta
mvestigacion -, es asi que la intencién de estudiar este fendmeno se
convierte en nodal.

Finalmente con todas estas intenciones, y junto a la reahzacién de
un documento tedrico de consulta y apoyo, con la caracteristica de
incluir en é€l, una obra arquitectdnica para realizar la lectura de ella, y
asi entender la histora de como se dio su existencia material vy
tangible, desde un punto de vista interpretativo, a modo de ejemplo,
daran al trabajo, una parte practica que apove y de sustento a la parte
tednca.

Lo anteror, no mplca que laz investigacidn a desarrollar esté
pensada, exclusivamente, en este sentido, porque la intencidn es
acotarla al campo de la proyectacién, que tiene como una de sus
partes, “la estructura de Iz fase proyectual’ "' inmersa ésta, en el mas
intimo momento de la conceptualizacion del objeto arquitectonico, en
su etapa figurativa, es decir, de una idea generacda por el acervo mental
de magenes anteriores -como una condicion historica-evolutiva-,

10 Tomas Maldonado 1972 "Ambiente Humane e ideclogla (Bueno Aires De Nueva Mision) pag 23
11 Definicion tomada de la tesis de maestria del Mtro Miguel Hierro Gémez.
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aunque ya se vera mas adelante las mquietudes que genera esto de la
conceptualizacion, donde y como aparece este proceso mental en
primera instancia, aunque la determinacion y realizacion Oltima del objeto
proyectado lleve, finalmente, todo ese cimuio de experiencias del
argquitecto, y gue de alguna manera wflurdn, como una historia que
explica el futuro, en la expresion formal y tipoldgica del objeto.

Es oportuno sefalar aqui lo que Santiago FPey menciona en
referencia a esto; “en & acercamento hacia el significado  de
“gestaltung” lo que podrid decirse, €5 que esta compleia nocion
alemana, equivale a los términos: concepcion + plasmacion.  £s decrr,
que su significado "es eguivalente a aguel proceso mental en el que
habiendo aprehendido ciertos conceptos, nos permite flegar a vnos
resultados formales, a plasmarlos fisica y matenalmente” '?

La hipdtesis que a continuacidn se plantea, no esta pensada como
una “receta” en la cual, a partir de la metédica y correcta aplicacion de
esta, tenemos garantizado un resultado optimo, no es esa la intencion
de esta nvestigacion, tampoco a de ser una doctrina que se tiene que
aceptar como la verdad absoluta, y mucho menos que se le considere
como una actitud mesianica por parte del investigador.

Esta propuesta pretende que ademas de poder servir como un
documento de apoyo para el estudiante de arquitectura, pudiera servir
como un Inicic o continuacién de una investigaciéon mucho mas profunda
al respecto, como un documento para ser cuestionado y analzado por
los tedricos de esta disciplina.

Bien, la hipdtesis que a continuacion se describe, y que de alguna
manera, esta ya mplicta en esta introduccidon es la siguente:

"

1¢ Santiago Pey: Prolago del libro “Teoria y Practica del Diserio Industrial” Tomado de s tesis © Experiencia  del Disefo”
del Mtro Miguel Hierro G pag 8

10
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Partiremos de la necesidad de producr el conocimiento suficiente que
nos permita explicar la CONCEPTUALIZACION como un estadio mmerso
en el proceso del disefic, necesario para lograr una propuesta nicial de
la forma que tendrd el objeto arquitectdnico y asi mismo una manera, al
menos inciplente de como llevar acabo el proyecto. Ahora bien, si
partimos entonces de que: “la conceptualzacidn €s la primera vision
ntegral del problema, es decr, una interpretacion del mismo” ',
estaremos originando la idea o el concepto inicial y central, del cual
partiremos para realizar el proyecto, es decr, la conceptualizacion se
podria definir como la generacion de ideas que nos permiten pre-ver el
problema -en este caso, el proyecto- para afrontarlo a través de un
razonamiento previo del opjeto, de coémo es, -en una etapa
prefigurativa- y como debiera ser, en relacidn a ciertas condicionantes
tales como; “el sitio, el vso, y el lenguaje, que debidamente analzados
nos permitan plantear vn sinnimero de hpotesis de disefo”™*, para
disminuir considerablemente la incertidumbre de aquella maxima en el
disefio de “prueba y error”, y a partir de esto, explicar con las bases
tedricas y practicas que fundamenten y den sustento al planteamiento
anterior que nos vermita entender y conocer de manera clara, precisa y
sin posturas complicadas y dificiies de comprender, la etapa de la
conceptualizacién dentro del marco de referencia del proceso del
disefio, como un estadio por demas significativo, y su impoertancia en la
determinacion de la propuesta formal de los objetos arguitectonicos.

Adicional a esta hiwdtesis, y al construr los conceptos
necesarios para la lectura de los objetos arquitectomcos, se
posibilitaria un mejor desempeno proyectual del estudiante de disefio a
través del ejercicio de mterpretacidon del analisis conceptual de los
edificios, que permitan generar en el lector del objeto. un acervo de
imagenes a partir de hechos consumados, come referentes historcos

13 Mtro Miguel Hierro G "Experiencia del Disefic” pég 63
14 op. cit pag. 9

11
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de disefio, permitiendo asi, tener un elemento mas para comprender la
conceptualizacidon en el procesc del disefio, ademas de permitirie al
lector de este documento, ennguecer su acervo conceptual.

Hasta aqui los temas a tratar. por lo que €5 conveniente plantear
en este momento, el proceso de indagacién, es decir, formular las
Interrogantes necesarias en torno al tema de estudio, pues solo por
medio de estos cuestionamientos, se obtendrd el conocmiento
suficiente para dar respuesta a lzs preguntas inicialmente propuestas,
en resumen, de ahl surge la investigacion, de la construccion de las
interrogantes, donde se darad cuerpo o forma al trabajo por desarrollar,
demostrar que el tema investigado es una verdadera interrogante, que
tiene {a caldad para indagarlo, depende del correcto planteamento de
las preguntas, y de la generacion de los cuestionamentos dque
permitieron liegar a la ruta de estudio de la investigacion.,

La construccidn de las primeras interrogantes gue daran la pauta
para el planteamento de los siguientes cuestionamientos, y que se son
ademas, el motor generador de este trabajo, son las siguientes; dque
es el concepto arquitectdnico?, pero para plantear esta incognita, es
convenente primero, bifurcar estos dos elementos, es dear, la
pregunta planteada nicialmente se modifica, y en realdad no es solo
una, sino dos preguntas, dqué es concepto? y dqué es arquitectura?,
y consecuentemente plantear también Squé es la conceptualizacion?,
dde qué me sirve ubicar, conocer, entender vy poder explicar estos
elementos?, 2Como influyen en el proceso del disefio y cual es su
importancia?, estas preguntas seran el pretexto para navegar sobre
estos temas, y asi obtener la mayor informacién posible, ademas del
conocimento necesario para entenderlos, y como efecto de ello,
responder estas cuestiones.

El indagar sobre estas interrogantes niciales, nos traslada al
razonamento de que no es muy recomendable iciar  alguna
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Investigacion sin antes tener claro el enfogue o la base conceptual con
la cual se€ va a producir el conocimiento pretendido, o al menos contar
con la nocién de lo que se esta tratardo, esto es porque normalmente
se expresan las ideas sin tener el conocimento y el aignificado preciso
de las palabras que se utilizan para el discurso de tal o cual caso -
condicion semantica-, y consecuentemente la transmision y aprehension
de estas 1deas no sera todo lo claro que en primera instancia se
pretendia.

Asi, la formulacidon de preguntas al inicio de la investigaciéon, es un
procedimiento gue ayuda a esclarecer, no la tematica a desarrollar,
siNo a comprender lo que estamos analizando e investigando.

En ese sentido, el estudiar por separado los términos; concepto,
arquitectura, corceptualizacion, y disefio,- seglin la  razdn
estructuralista'®> - puede ser Ot para mciar con el debido
entendimento, el planteamiento original a2 estudhar.

'S Por estructura debe entenderse un sistema mmanerte al objeto que realiza la funciones interrelacionadas de
los elementos v que da forma a una totalidad relativamente avténoma .Fara entender un ser cualguiera, sea
mineral, vegetal .ammal.. .una obra de arte, buste, una pmtura . es necesano saber qué elementos lo integran,
las relaciones que existen entre si msmo, es dear, del objeto consige msme, las funcicnes que desempefia,
sus jerarquias mternas v demas componentes que sirvan para entenderlo dentro de todo Dominguez Hhdalgo,
Antonio, Iniciacidn a las estructuras ingllisticas, p.22
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| . LA NOCION DE CONCEPTO

Podriamos miciar con algunas posturas acerca del concepto,
recoplladas de las lecturas de varios autores, y por medio de estas,
tener la posibilidad de aproximarse al conocimiento del problema.

Es importante mencionar que existen un sinfin de posturas en
cuanto a la defimcion de concepto, y que seria casi imposible citarlas
todas, pero lo que s se puede hacer, es el tomar un marco de
referencia, es decir, partir desde unos puntos de vista, 6 posturas que
concuerden con la propia.

En este sentido. ctaremos algunas posturas que nos permitan
conocer, entender y dlucdar que es el “concepto”, para de ahi,
trasladar la investigacion al campo de la arquitectura, pero es necesario
identificar, en primera instancia, que es “concepto” desde el campo
epistemologico, y linglistico.

Hugo Hirart, nos habla de notas muy elementales sobre “el
concepto de concepto”, donde rehere: “que todo concepto tiene
cierta generalidad, s decir, que se dplica a mas de un indvidvo  y
por eso es concepto. Fero no es tan elemental’ '®, es decr, facil de
entender, o que no tenga supuestamente informacion previa.

Himart dice que la palabra concepto se parece a la vigja palabra
“idea” de los empiristas, en donde hay palabras que tienen en sf
mismas “ideas generales”, es decir, que para entender esa palabra
necesitamos tener la “idea general” de esa palabra, pero segin é€l, la
palabra “idea” tiene problematicas asociaciones (porque los empiristas

- Huge thrart: articulo semanal *Confiquraciones”, documento aportado por el Mtro Heactor Garcia Olvera.
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las usaban para todo o habido y por haber); " por lo cual & le sustituyo
por (2 palabra CONCEFTO que esta mds cefida a las palabras.”'’

Este escritor, habla también de que los conceptos son
predicables es decir, que se puede afirmar o decir algo de un
concepto, auvnado a esto, esta lo que el llama “la intencion” del
concepto, y se refiere a las caracteristicas que lo definen, ademas de
“la extension”, es decir, los sujetos a los gue se puedan aplicar estas
caracteristicas definitorias.

Todo esto es por demés interesante, pues la gran mayoria de los
arguitectos y disefiadores hablamos del “concepto” como algo que
conocemos, como algo “elemental”, y ya vimos que es “elemental”,
sequn Hirart, y esto nos remite directamente a Bertrand Russell, que
habla de que “no es posible crear una frase sin emplear por lo menos
una palabra que designe un concepto”'®.

En resumen, Russell; “menciona que ftodo conocimento de
verdades requiere & conocimiento de conceptos.”'? A la operacion
de captar ideas se le llama concebir v a lo concebido concepto.

En un claro intento de esclarecer el concepto, desde el marco de
referencia de la arquitectura, citaremos lo siguiente: Herbert Read,
menciona que; “la conciencia misma del hombre es formal, es decir, que
la experiencia, - de vna vivencia cvalguiera -, s entendida sdlo en I3

medida en que ésta se presenta a la conciencia como forma” 20

Esto nos refiere a la nocidn de que en nuestra disciplina
trabajamos con 1magenes ague estan relacionadas con conceptos, en

"7 \bidem
'® Bartrand Russell: Introduccion al ibro “Los Problemas de la Fllosofia”

P op. ot phg 14
0 Herbert Read: “Ongenes de la forma en el arte” Capituio de las Artes Plasticas.
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ese sentido, Kant sefiala que;, “la conciencia del hombre biene una
activdad simbolizadora. De ahi que nunca encontraremos en ella naaa
que no sea simplemente dado, es decir, sir sIgIticado y referencia mas
alld de si. No existe contenido que no sea interpretado de acverdo corn

alguna forma” ?'

Por lo tanto, podemos establecer el concepto de una
generalidad, y a partir de ello, encontrar la imagen que se le relacione,
y con ello, reforzar al concepto mismo. 9 esto es clerto, entonces el
construir el concepto de la generalidad, le conferira su factibilidad.

2! Tomado de la tesis de maestria del Mtro. Miguel Herre G pdg 64
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| . |, IDENTIFICACION EPISTEMOLOGICA

Podriamos iniciar por dar una definicion de  Epistemoiogia® (del
griego, episteme, “conocmiento”; logos, “teoria”), rama de la flosofia
que trata de los problemas fllosdficos que rodean ia teoria del
conocimiento.

la epistemologia se ocupa de la definicion del saber y de los
conceptos relacionados, de las fuentes, los crniterios, 03 tipos de
conocimiento posible y el grado con el que cada uno resulta cierto; asi
como la relacion exacta entre el que conoce y el objete conocido.

Platon, siguiendo a su ilustre maestro Socrates, did por sentado
la existencia de un mundo de formas o ideas, mvariables e wnvisibles,
sobre las que es posible adquinr un conocimiento exacto y certero.
Mantenia que las cosas que uno ve y palpa son copias imperfectas de
las  formas puras estudiadas en matematicas y flosoffa. For
consiguiente, sdélo el razonamientc abstracto de esas disciplinas
proporciona un conocimiento verdadero, mentras que la percepcion
facilita opiniones vagas e inconsistentes. Concluyd que la contemplacion
filosdfica del mundo oculto de las ideas es el in mds elevado de la
existencia humana.

En ese sentido podriamos decir -retomando a Flaton- que ese
mundo de formas o ideas, son ni mas n menos que la conceptualizacion
misma, pues a partir de conocer este mundo de “conceptos” tenemos
la capacidad de generar o formular nuevas formas e deas, siempre con
un caracter evolutivo a partir de un antecedente perceptivo, estamos
refiréndonos al estadio de la conceptualizacion como un proceso de
conocimento y por ende, epistemologico.

2z Epistemologia o gnoseclogia (andhsis del onigan, estructura y alcance del conccmiento)
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Ast mismo, Aristételes siguid a FPlatéon  al  considerar el
conocimiento abstracto superior a cualquier otro, pero discrepd de su
Juicio en cuanto al método apropiado para alcanzarlo. Aristoteles
mantenia que casl todo el conocimiento se deriva de la experiencia. El
conocimiento se adquiere ya sea por via directa, con la abstraccion de
los rasgos que definen a una especie, o de forma indirecta, deduciendo
nuevos datos de aquellos ya sabidos, de acuerdo con las reglas de la
l6gica.

Lz observacion cuidadosa y la adhesién estricta a las reglas de la
logica, que por primera vez fueron expuestas de forma sistematica por
Aristoteles, ayudarian a superar las trampas tedncas que los sofistas
habian expuesto. lLas escuelas estoica y epiclrea concidieron con
Aristoteles en que el conocmiento nace de la percepcidn pero, al
contrario que Aristdteles y Flatén, mantenian que la filosofia habia de
ser considerada como una guia practica para la vida y no como un fin en
s{ misma.

En ese sentido, la conceptualizacion esta basada, en gran medida,
en la exzeriencia -como lo cita Aristételes- es decir, la generacion de
imagenes €s posible por la vivencia directa que se haya tenido de ello,
asi el acervo de estas imagenes nos permitiran entender y llegar al
conocimento de ellas, esto plasmado en las esquematizaciones
derwvadas de la conceptualizacion, que nos permitirdn tener ese punto
de partida necesario para el planteamiento de hipdtesis de disefio que
nos daran un enfoque de como llevar a cabo el groyecto.

Por otra parte, s logramos entender el paralelsmo existente
entre el proceso del disefic y el proceso de conocimiento, estarfamos
en la posibihdad de ver que tienen un punto de unién en la
conceptualizacidn, es decir, las bases del conocimento se dan en la
conceptualizacién, es en sf ura fase cognoscitiva dentro de este
proceso que incivye a la percepcion como la liga entre los objetos
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externos y su aprehensidon de manera mental, havlamos de que la
concepcion  estd formada por conceptos, y la percepcién por
perceptos -interior; cuerpo y pensamientos-.

Hablando entonces dentro del campo epistemoldgico, -ia teoria
del conocimiento- es importante referirnos a la vinculacién de éste, con
el campo de las teorias del disefic o como dice Fernando Tudela, *mds
especificamente en las formas de concebir los procesos del disefio”?®,
aungue podriamos cuestionar aqui la existencia de varios procesos del
disefio, porque la mayoria de los tedricos del disefio coinciden en

sefiglar que solo hay unc.

Estamos hablando de gue el fundamento tedrico es por demas
necesario para comprender la practica y wviceversa, pero
ejlemplifiquemos lo anterior con un caso descrito por Tudela: " como se
recordard, Leverrier era un cientifico nteresado por nuestro sistema
solar, que en vez de treparse a un -entonces inexistente- vehiculo
espacial para “tener vn conocimiento directo de los problemas”, en vez
de recurrir 3l menos a la expenencia directa de mirar por alguno de los
telescopios astrondmicos -que esos s existian en su época, y muy
buenos-, prefind dejarse picar primero por el virus tedrico y pasar &l
tiempo en su escritorio armado de mucha paciencia. ldpiz y papel,
reahzando interminables cdlculos hasta estar en condiciones de
redactar vna carta para un amgo, reputado astronomo, que en version
mas que lhibre rezaba asi: “tenga la amabihdad de enfocar su telescopio
en tal direccion precisa, tal dia y a tal hora, y digame s/ €50 que sin
duda vera no tiene todo &l aspecto de ser un planeta hasta ahiora
desconociao”.  Asi fue como Leverner descubrid Neptuno desde su
escritorio”? Esto nos lleva a la reflexidn de que una teoria que
funcione es por deméds Otil y practica, aunque no siempre suceda la

2 Fernando Tudela. "Conocimiento v Disefic” pag | |
2 bidem pag. 10

19




= CONCEPTUALIZACION Y DISENO
Arg.,  Mauncio  Martinez Lopez

comprobacion de dicha teoria, y citaria lo siquiente: “hay veces en que
fa fverza de la IOgica de un razonamiento wvelve redundante uvna
vertficacion experimental”, “Cvando la secretara de Ensten, muy
emocionada, le comunico que se  habia  comprobado medante
observacion directa durante un eclipse su teoria de la desviacion de ia
lvz por las grandes masas, € maestro se encogid de hombros (“a que
viene tanto alboroto? Yo ya lo sabia...”) sv actitud no debe confundirse
con la del centifico que, confrontado con vna observacion de hechos
que no tienen la decencid de comportarse como su teoria manda, s€
encoge también de hombros y masculla: Ctanto peor para los

hechos . 2°

El filésofo escocés David Hume siguid con la tradicion empirista,
pero no aceptd la conclusion de Derkeley de que el conocimento
consistia tan sdlo en 1dezs o conceptos. Dividid todo el conocimento
en dos clases: el conocimiento de la relacion de las ideas ——es decr,
el conocimiento hallado en las matematicas vy la logica, que es exacto y
certero pero no aporta informacion sobre el mundo— vy el conocimiento
de la realidad —es decarr, el gue se derva de la percepcidn. Hume
afirmé que la mayor parte del conocimento de la realidad descansa en
la relacion causa-efecto, gue finalmente nos lleva a la construccidn de
conceptos, y al no existir ninguna conexion 16gica entre una causa dada
y su efecto, no se puede esperar conocer ninguna reahdad futura con
certeza, es decir, no podemos conceptualizar. Asi, las leyes de la
ciencia mas certeras podrian no seguir siendo verdad: una conclusion
que tuvo un impacto revolucionario en la filosofia.

Siguiendo con los conceptos del empirista Hume citaremos una
maxima de el: “la experiencia como fuente vnica de todo conocimento”,
pero esto no es valdo si analizamos que la experiencia sensible o
lenguaje observacional no puede sostener sy auvtonomia porqué lo

25 \bidem
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“observable” es lo resultante de alguna actividad conocida
anteriormente y caemos a que son las teorias -precisamente- las que
nos permiten observar los hechos y por supuesto entenderlos.

Hume dié un paso revolucionario en la historia de la filosofia
occidental al rechazar la dea de causalidad, argumentando que “/z
razon nunca podrd mostrarnos la conexion entre un objeto y otro si no
€S Ayudada por la experiencia y por la observacion de su relacion con
situaciones del pasado, -fase cognoscitiva-® de la conceptualizacion
como un proceso. Cuando la mente, por tanto, pasa de la idea o
concepto o la impresion de un objeto, 3 id idea o creencia en otro, no
5e guig por [a razon, sino por clertos principios que asocian Juntas 18s
1deas de esos objetos y los relaciona en ia imagmacion” .

El rechazo de la cavsalidad implca también un rechazo de las
leyes cientificas, que se basan en la premisa de que un hecho provoca
otro de forma necesariz y, como resuita predecible, siempre lo hara.
Segun la filosofla de Hume, por tanto, el conocimiento de los hechos
es Imposible, aunque admitia que en la practica las personas tienen que
pensar en términos de cavsa y efecto. También admitia la posibiidad de
conocimiento sobre las relaciones entre |as ideas o conceptos.

En un intento de ir mas alld, Hume negaba la existencia de una
identidad del yo, argumentando que como las personas no tienen una
percepcion constante de s mismas como éntidades diferentes, no son
mas que “un comunto o coleccion de diferentes percepciones”.

8 Gnoseclogia (del griego gnosis, ‘conocimients’, ¥ Jogos, ‘teorla’), rama de la filosofla que tere como pretensidan
analizar la naturaleza, posibiidad v limites del conccimiente Asimisme, analiza el problema det origen del conocimiento
y de sus formas. La gnoseclosia estudia los distintos tipos de conocimiento que pueden alcanzarse y el problema de la
fundamentacion de los mismos En muchas ocasiones, se identifica con los conceptos, teora del conocimiento o
epistemaclogia
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El fildsofo aleman Emmanuel Kant intentd resolver la crisis
provocada por Locke y llevada a su punto mas alto por las teorias de
Hume; propuso una solucion en la que combinaba elementos del
racionalismo con aigunas tesis procedentes ael empirismo. Concidid
con los racionalistas en gue se puede tener conocimento exacto y
certero, pero sigud z los empirstas en mantener que dicho
conocimiento es mas informativo sobre la estructura del pensamiento
conceptual gue sobre el mundo que se halla al margen del mismo.

El filésofo irlandés George Berkeley estaba de acuerdo con Locke
en que el conocimiento se adquiere a través de |25 ideas, pero rechazd
la creencia de locke de que es posible distingur entre deas vy
objetos.

Distinquid tres tipos de conocimiento: analitico a priori, que es
exacto y certero pero no informativo, porque solo aclara lo que esta
contenido en las defimciones; simtético a posteror?’, que transmite
informacidn sobre el mundo aprendido a partir de la experiencia, pero
esta sujeto a los errores de los sentidos, y smnidtico a priorf®, que se
descubre por la intuicion v es a la vez exacto y certero, ya que expresa
las condiciones necesarias que la mente impone a todos los objetos de
la expenencia.

Las matematicas y la filosofia, de acverdo con Kant, aportan este
bltimo tipo de conocimiento. Desde los tiempos de Kant, una de las
cuestiones sobre las que mads se ha debatido en filosofia ha sido s
existe o no el conocimento sintétice a prior.

27 “A Postenon”: latin, posteriormente a la experiencia. Se aphca a las razonamentos que s basan &n 3
experiencia. Diccienano Enciclopedico.

28 “A Prion™: iatin, lo que wene antes de, en Flosofia hace referencia al concaimento adgquindo sin contar con
la expeniencia, es decir, aquel que se adquiere mediante el razonamento deductive. Diccionano Enciclopedico.
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Se prestd especial atencion a la relacidn entre el acto de perabir
algo, el objeto percibido de una forma directa vy la cosa que se puede
decir que se conoce como resultado de la propia percepcidn. Los
avtores fenomenoldgicos afirmaron que los objetos de conocamiento
son los mismos que los objetos percibidos.

Los neorrealistas  sostuvieron que se tienen percepciones
directas de los objetos fisicos o partes de los objetos fisicos en vez
de los estados mentales personales de cada uno. Los realistas criticos
adoptaron una posicion intermedia, mantenendo que aungue se
perciben sdlo datos sensoriales, como los colores y los sonidos,
éstos representan opjetos fisicos sobre los  cuales  aportan
conocimento © conceptos, necesarios para lograr la generacion de
nuevo conocimento, y asi mismo nuevos conceptos. Ademads de las
intuiciones, afirma Kant, el sujeto conocedor dispone, pues, de los
conceptos como herramientas de unién entre aquélias y las categorias:
por tanto, conocer no es mas que aplicar el concepto en la matera de
la intuicion.

Un método para enfrentarse al problema de clanficar la relacion
entre el acto de conocer y el objeto conocido fue elaborado por el
filésofo aleman Edmund Husserl. Perfild un procedimento elaborado, al
que llamé fenomenoloaia, por medio del cual se puede distinguir como
son las cosas a partir de cdmo uno piensa que son en realidad,
alcanzando asi una comprensidon més precisa de las bases conceptuales
del conocimiento.

Finalmente, queda entendido 4gue los conceptos son parte
importante € mdisoluble de la aprehension del conocimento, por lo que
los conceptos - y su accion, la conceptualizacion- estdn ligados
directamente a la epistemologia a través del estudio critico del
desarrollo, métodos vy resultados del conoccmento, y mas
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especificamente en torno a esta nvestigacidn, del campo del disefio y
SU proceso.

Concluyendo, epistemologicamente, los conceptos son una mera
representacion intelectual de los objetos cognoscibles, estando
exentos de toda afirmacién o negacién de los mismos, por un lado,
pero nos puede referr también a una formulacidn  mcal,
arquitecténicamente hablandoe, de una idea prefigurada en la mente, que
necesitard de un “registro grifico-esquematico del concepto en si” -
?°. hablamos aqui de plasmar esta idea abstracta por medio de un
lenquaje grafico. -que no necesariamente tiene que ser arquitectonico-,
para faciitar el manejo y la comprensidn de este concepto, y de esta
manera poder desarrcllarlo, trabajarlo, pero esta esquematizacion o
imagen conceptual, por un lado, no necesariamente tiene que ser de
facll comprension para otros, porque estos apuntes son solo para el
creador de ellos mismos, con la funcidn de aproximario al entendmiento
de “su” o sus ideas o conceptos, con referencia drecta a la
aprehension de la realidad, y coinsecuentemente al conocimiento de ella

para poder explicitarla.

El concepto es entonces una construccidn mental previsora de lo
que aln no existe, es segin Platén “la naturaleza y esencia de la cosas,
aguello que hace ser a la cosa por si misma”, - nocién ontolégica -, s
aquelio que todo ser, no puede ser diferente a lo que es, es una
cualidad que revela la esencia de las cosas, puede ser descriptiva o
referencial.

Finalmente, desde el punto de wista de la epistemologia, que se
ocupa de la definicién del saber y de los conceptos relacionados, de
las fuentes, los critenos, los tipos de conocimento posible y el grado

22 Termino tomado del curso: “Exveriencia del Disefio” mpartido por el Mire, Miquel Hierro Gémez en el CIEP
de Arquitectura, Cd Unwerstara, 1927
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con el gue cada uno resuita cierto, asi como la relacidn exacta entre el
que conoce y el objeto conccido, e€s que podriamos reiterar -
retomando a Flaton- que; ese mundo de formas ¢ ideas, son m mds i
menos que 1a conceptuahzacion misma.
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|.2. IDENTIFICACION LINGUISTICA

Es el momento de agregar aqui algunas anotaciones, due de
alguna manera apoyan, aun mas, la postura escrita lineas atras en el
sentido de que el concepto puede mcluir un procedimiento semantico,
y estamos refinéndonos a que ya en esta instancia, interviene la
linglistica como una ciencia que participa de manera directa y
fundamental en el entendmento de los  conceptos, vy
consecuentemente en el proceso de conceptualizacidon, en donde
Ferdinand de Saussure dio: “se llama signo, al total resvitante de la
asociacion de un sigrificante ( eguivaiente a una imagen ) y de un
significado, que equivale a un concepto” ™

“Ahora bien, esto es lo esencial, se entiende por significado el
concepto. Declara en términos propios que el signo linguistico no vne
una cosa y un nombre, sino vn concepto y una imagern” !

Pero asequra, acto sequido, que la naturaleza del signo es
arbitrana porque no tiene con el significado -concepto-. “nexc mngunc
natuvral en la realidad”.  “Fs claro que & razonamento esta falseado
por el recurso inconsciente y subrepticio a un tercer LErmino, que no
estaba comprendido en (a definicion nicial, este tercer término &5 13
cosa misma, ja realidad”.>?

El significante y el significado, la representacién mental y la
Imagen, son pues en realidad 1as dos caras de una misma nocion, y se
componen como incorporante e incorporado.  El significante es la
traduccion fomca de un concepto; el significado es el correlato mental

52 Emilé Benvenste: “Problemas de la Linglistica” pags 42-52
) bidem
* ibidem
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del sgnificante. “Esta consustancialidad del  sigmficante y el

significado, asequra la vridad estructural del signo lingiistico” .

En este mismo sentido; “la lengua es también comparable a vna
hoja de papel: el pensamento es el anverso y &l sonido el reverso;
igualmente en la lengua no podria aislarse el sonido del pensamento,
el pensamento del sonido; habria que hacer uvna abstraccion cuyo
resuvltado, seria hacer psicologia pura” > Ferdinand de Savssure.

Podriamos citar aqui, que la elaboracién de un lenguaje grafico
“personahzado”, como el descrito anteriormente, se convierte en un
excelente medio para lograr una mejor comprensién en el proceso del
disefio, es dear, para hacer mas cognoscible el proyecto
arquitecténico en ciernes, aungque vale la pena anotar aqui lo escrito
por Gregott; “no podemos olvidar que € proyecto arquitectonico no
es avn arquitectura, sino solo un comunto de simbolos gue nos sirven
para fyar y comumcar nuestra idea o concepto arquitectomco”
estamos hablando de que esos simbolos a los que se refiere Gregoth,
son elementos de un lenguaje que permitirdn comunicar en un sentido

grafico, aquello que ain no tiene materialidad.

Por otra parte, no solo al generador de esta imagen le servird la
construccion de este lenguaje “simbdico”, sino que también servira
como una vahosa ayuda en la comprensién y conocimento del
demandante del objeto arguitectonico en su etapa nicial de diseno,
mas especificamente, en el estadio de la conceptualizaciéon,

Este razonamiento wviene del egjeraicio cobdiano del  acto
proyectual, donde la intervencién del “clente”, por asi nombrario,
propone en primera instancia un concepto a desarrollar, -origmado por

5% op. it pig. 24
3 \bidem
*3 Vittorio Gregottr, “Fl Terrtoro de la Arquitectura” paq. |5
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un deseo especifico, "La stora se hace, mas alld de nuestra voluntad,
no por la “astvcia de la razon” sino por la “astucia del deseo ™,
donde va ya, una primera propuesta verbal y figurativa, y donde
ademas, si a esta idea original, le adicionamos las primeras imagenes
formales del arquitecto en esta aproximacion iniciai, dan como resultado
el confrontar estos dos puntos de wvista entre el demandante y el
disefiador, que ha sido en la experiencia de muchos arquitectos,
sumamente enriquecedor pues retroalimenta el proceso creativo-
conceptual de manera significativa al momentc de sumar todo este
acervo de imagenes -de ambas partes- en beneficio de una propuesta

formal por demas sugerente y fortalecida en ese sentido.

Fero por otro lado, la realidad convencional es conocida por
medho del lenguaje ordinario, estamos hablando de un conocimiento en
relacion directa con el lenguaje, es ia base desde ia cual surge el
conocimiento. Es asi que la linglistica da sentido al lenguaje en funcion
del uso que de este se haga. Refinéndonos de manera directa a la
conceptualizacion y su producto, el concepto y el significado de este,
estard determmado vor el uso o los uscs que se hayan dado a través
del lenguaje uvtilizado.

“El lenguaje arquitectdnico tiene basicamente dos modelos que lo
exphcan, el primero se sirve de 1a vincuiacion andloga a los signos y &f

sequndo, lo refiere a la dimensidn semdntica como vso” >’

S1 estamos hablando de lo conceptual desde el marco de
referencia del disefio arquitecténico, entonces los modelos arriba
ctados se convierten en el factor de expresion ideal del disefio

* Vittorio Gregott. “El Termtorio de la Arquitectura® piag |3 Fs convemente sefalar que Gregott: afirma, en
ese sentido: "No créo que se pueda hablar de proyectos sin habalar de desee El proyecto es la manera con
la gue mtentamos sahisfacer un deseo nuestro”

57 Carlos |. Pasillas Valdéz “Arquizectura, Cultura, Lenguaje vy Quehacer” pag 60
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arguitectonico, s olvidar que funcionan como interpretacidn de un
sistema formal.

For lo tanto la conceptualizacion es la manera que tenemos de
formar conceptos, entonces es a partir de plasmar en el papel ese
constructo mental que comenzamos a uvtilzar un sistema linglistico, que
pueden ser las palabras que expresan las 1deas o conceptos de lo que
queremos, de ahi que las palabras se constituyen en el vehiculo ideal
que posiblita la matenalizacidon, de manera linglistica, de a
conceptualizacidn, pero por otro lade, también podemos referirnos a la
elaboracion de croquis como un lenguaje para matenalizar esas 1deas o
conceptos, relacionados con imagenes, formados mentalmente, y mas
ain, es la extraordinaria posibilidad de un pensamiento que asocie los
somdos  convencionaies  y  las  imagenes con  los  significados
convencionales, lo que finalmente conwierte todo esto en palabras y
formas.  Es, en resumen, la extraordinana posibilidad de un
pensamento  que asocla los  sonidos con  los  significados
convencionales, lo gue al final convierte todo esto en palabras.

Asi mismo, las palabras son el inicio para la accidn y también
simbolos de los objetos, es asi que las palabras se convierten en el
instrumento  a través del cual podemos encontrar una gama casi
interminable de significados y de imagenes tformadas en la mente, que
alimentan permanentemente nuestro mecansmo de conceptualizacion
para encontrar ese nicio formal, la idea primgenia, el mitico y tan
trillado: CONCEFPTO.

Por esto, las ideas deben ser simples, su definicion verbal debe
corresponder con una forma grafica en donde se exprese con claridad
y sintesis el concepto verbal. Es asi que el concepto contiene una
definicidon  Iinglistica  que  contiene  palabras  con  significados
relacionados al disefio, y estas palabras pueden tener miltiples
interpretaciones, tanto formaies como conceptuales.
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Fs asi que la linglistica y su estudio, se revelan como un gran
avance para l0s procesos de comprension y entendimento del disefio,
pues a partir del pensamiento estructuralista y fenomenoldgico se ha
posibilitado un conocimento sustentable del proceso del disefio, y én
especifico de la construccion de conceptos arquitecténicos.

De ahi que el lenguaje intervenga en el concepto, desde lo verbal
y desde lo grafico, es asi que se considera que la idea en el disefio, se
debe expresar en estos dos tipos de lenguajes, la palabra escrita y el
croquis, que finalmente expresan y comunican el CONCEFTO.
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2. ARQUITECTURA: SIGNIFICACION

Fodemos iniciar dando una breve definicién de arquitectura, no sin
antes mencionar que es una postura mas y en sicronia con el marco
referencial e interdisciplinario de esta investigaaidn en la cual, no
necesariamente estarin todos de acuerdo, pues no esta desarrollada
con una intencion dogmatica, sin embargo, es vital el poner sobre Ia
mesa la informacion recabada del trabajo que esta desenvolviéndose en
el mas puro sentido de esclarecer la tematica que nos ocupa, se hace
referencia a varios avtores, los cuales son lo mas cercano al enfogue
que estamos tratando de construir, en ese sentido esta lo que a
continuacion se presenta:

“Como el mundo en su estado natural no es habitable, al hombre
no le basta su condicion indwiduval para sobrevivir™®, por necesidad
tiene que remmventar el mundo. Inventa una sequnda piel que lo prote)a
y le brinde un espacio habitable donde pueda producir y reproducir su
wida. Una piel que le brinde la comodidad, la seauridad y el deleite
que reduiere para poder vivir plenamente.  “A esa segunda prel le
hemos dado el nombre de ARQUITECTURA” .

Resulta sugerente iniciar ia exploracién de este capitulo, con
estos pensamientos que nos dan una wvisidn metafdérica de’ la
Arguitectura, pero no por esto, menos valiosos y dignos de atencidn,
en este sentido, la palabra Arguitectura es uno de tantos términes,
que casi sin darnos cuenta, se ha ido llenando de distintes y en algunos
casos, equivocos significados.

38 juan Jacobo Rousseau: “El Contrato Social”. Fdit. Porruz. pég.

# Waldo Leyva: “Alo lejos un barco inventa e! mar.™ Primerd linga de un poema de este poeta cubano que dice
asi; "S1 para navegar el barco 1magma el mar / el hombre para scbrevivir / v halitar un mundo agreste y hosti,
/ bebe la amarqura de la hiel / e mventa la Arguitectura, / su segunda el ”
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Es oportunc continuar con el origen de la palabra Arquitecto:
proviene del griego arkhitékton compuesto de arkho “soy el pnmero” y
tékton “obrero” derwvado de tikto “produzco”. Es decr, “ef primero
de los obreros que producer” . "

Mencionaremos tres distintas acepciones de la  palabra
Arquitectura; la primera, “como vna discipling conconutante de ciencid y

arte de pensar, proyectar y construir esgacios habitables” !

La segunda acepcidn habla de la Arquitectura como la actividad,
el estilo o una manera de “hacer obras”, - el arquitecturar®-*,

La tercera acepcidn, es aquella con la que designamos al
producto de nuestra lazbor, tanto una cobra arguitectonica, como un
conjunto de ellas. La discipling, la actividad vy el producto.

Todas estas definiciones de Argquitectura, pueden servir como
analogias encaminadas hacia una comprensidn de nuestra disciplina,
pero estas particulares formas de definir a la Arquitectura, empleadas
por especialistas de esta misma profesion, serian nsuficientes s
tomamos en cuenta la interdiscipiinariedad en la que nos encontramos
Inmersos, por ello, es indispensable mostrar otras posturas, con la
ldea de confrontarias y poder ver que siensan los que estan fuera de
nuestro entorno. En particular, citaremos los pensamientos de algunos
escntores, por llevar en su mensaje, reflexones a considerar en
nuestro quehacer arquitectonico y como un acercamento de nuestra
disciplina a las humanidades, permitiendo aproximarnos a un significado,
es decir, ser la representacion, frase o expresion que distinga lo que

*C Breve Diccionarie etmolégice de la Lengua Castellana Joan Corominas. Edit. Gredos. pig. 63

*! Hipotesis de defimcién del Arq. Alfonso Ramirez Fonce

2 Neologismo de la palabra Argquitectura Sila actividad del pintor es pintar v la del escultor, esculpir; la del
arquitecto es "arguitecturar” Mire Miguet therro G @ “Lla diferencia entre allos, radica en su relacidn con ef
obeto o producte final’ .
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es la arquitectura desde estos anteojos conceptuales. para esto,
tomaremos algunos gjemplos que a continuacién se mencionan:

“...el mundo lo hemos sofado... vbicuo en el espacio y firme en el
tiempo, pero hemos consentido en su Arguitectura, tenues y eternos
intersticios de sin razén y sin sentido,..”

.y en este masmo sentido:

“Arquitecturas instantineas / sobre una pavsa suspendidas /
apariciones no flamadas, m pensadgas / formas de viento insustanciales
como tiempo / y como tempo disipadas. / Hechas de biempo no sorn
tempo / son la hendedura, el intersticio / el breve vértigo del entre /
donde se abre la flor didtana / alta en el tallo de vn refleo / se
desvanece mientras gira.”

Estos dos pensamientos, reflejan lo que otros perciben de la
Arguitectura y lo que significa para ellos, una Arquitectura, no solo
material, sino inmatenal también, donde la concepcidn de esta, va mas
alld de lo tangible y se convierte en "peguefios espacios”, casi
imperceptibles, que de alguna manera, conforman el espacio
construido.

Es conveniente escribir aqui, un pensamiento mas del Arg. Alfonso
Ramirez Ponce y que dice asi:

“Fsta propuesta del concepto de Arguitectura, (en referencia
directa a 1as acepciones anteriores) nos enfrenta a 1a insoslayable
relacion entre el espacio contemido y & espacio continente, ambos
materias primas ael quehacer arquitectonco.” Tras lo cual,

*2 José Luis Borges: “Otras Inquisiciones”
** Octavio Paz: “Arbol Adentro” Foit Seix Barral 1987 pag. 34
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descubrimos otro elemento més de la triada™ que conforma, en gran
medida, el estudio del disefio v de la arquitectura, y que como lo
intuimos  desde el inicio, esta estrechamente ligado a esta
investigacion, EL ESPACIO, y que seréd motivo de una constante
Intervencion en diversos pasajes de este trabajo.

Fs importante anotar aqui la idea de arquitectura y lo que
representa para un exponente que de alguna manera ha sido paradigma
para muchas de las actuales manifestaciones arquitectonicas que estan
emplazadas en nuestro pais, e inclusc fuera de el, nos referimos al Arg.
Teodoro Gonzélez de Ledn que cita al respecto:

“la Arquitectura tiene tres facetas. For un lado, la configuracion
de espacios, por otra parte, 1a construccion de €505 espacios, y 12
tercera, la mas compleja, s lo que la arquitectura representa; reflie)a
mestra época y el lenguaie de la plastica no es escrito, hay que
intergretario, pero siempre representa. £l matenal es la envolvente del

espacio y es también la forma de construr” *¢

Se podria decir, a partir de estos enfoques, que la arquitectura,
como vpractica, ha sido motive de una constante y al parecer
interminable manipulacion en el comin de la gente, ha estado sometida
permanentemente por “la academa®, “drdenes” o posturas seudo
tedricas vy filosoficas.

Sin embargo, siempre se ha ocupado de sinauvlaridades y
particularidades, es asi que la herramienta del arqutecto es la
tecnologia pragmatica porque responde a2 demandas multidisciplinanas.

% triada que da titulo al taller de investigacion del CIEP de la Facultad de Arquitectura de la UNAM : “La
expenencia del espacio, la habitabilidad v el disefio”
€ Arq. Teodoro Gonzdlez de Ledn. Entrevista para la Revista “La Cuarta Pared”, editada por la UIA. pag. 15
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Lo anterior desechza los enfoques referentes sobre una teoria de
la arquitectura - y estamos de acuerdo con ello -, porque 1 la teoria
genera arquitectura, ddonde ubicamos la arquitectura realizada por el
pueblo o por aquellos que no son arquitectos?.

Entonces la reflexion sobre la liga entre arquitectura y razones
sociales, la habitabilidad y el conocimento de la tarea propia de la
disciplina como accion productiva, nos lleva directamente al disefio, su
entendimiento y su consecuente explicacion como una labor creativa
estd inmersa en la teoria del disefio.

Marina Waisman escribe sobre la significacion de la arquitectura lo
siguiente: “a diferencia de lo que ocurre con la obra de arte, que en
general puede conservar sus significados esenciales aon cuando sea
trasladadsa de sv lugar origimano, vna obra de arquitectura quitada de
su lugar se convierte avtomaticamente en vna curiosidad arqueoldgica”,
asl mismo, “la obra de arguitectura, en cambio, es inseparable de su
entorno, mds avn que fisicamente - lo de los castilos lo prueba -
conceptuvalmente: pues 3 arquitectura se concibe obligadamente a
partir de una wvbicacion e un sitio Yy sus circunstancias constituyen
elementos bdsicos para la conformacion del programa y para el
desarrollo posterior de la obra™ .+

Esta condicidn contextual en el disefio arquitectdnico, reduce a
tan solo una parte la intervencion estética, es asi que la libertad
creativa en el disefio esta condicionada por miltiples factores en todo
el recorrido proyectual y en el procezo constructivo, interrumpiendo o
cortando, literalmente, los impulsos estéticos.

Queda claro que el enfoque de la arquitectura, es el enfoque de
la circunstancia, y con ésta, la arquitectura no ha dejado de ser

47 Marina Waisman, “La estructura historica del entorno”, pdg. 114-115
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encarqo, que la explica integramente, la argquifectura adquere
cualidades estéticas algunas veces y a los ojos de algunos, tiene que
ver con Juicios artisticos, perc més con valores cuiturales, que por su
significacion, se traducen como “arte”.

La condicidon gue interesa anzlizar aqui, es la del signficado o
sentido que adquiere y representa la arquitectura para unos y otros,
aunque especificamente, el asunto del concepto arguitecténico esta
necesariamente ligado a esta condicion, para comprender y explicar el
estadio de la conceptualzacién, pues tiene la arguitectura. en la
“fgura® e 1madgenes precedentes, gran parte de su determinacién
formal, de su construccion y como resvitado de todo esto, un sentido
semantico.

Esto da a la investigacion, un interesantisimo matiz, en el sentido
de poder resolverlo por medio de un cammo lleno de conocimento
nuevo y fascinante, ya gue muestra diversas posturas, sin dar por valda
a una, o negando a otra, pero lleva mplicito, ademas, la constante
asociacion con lo arquitectonice.
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3. LA PRESENCIA DEL CONCEPTO EN LOS PROCESOS
CREATIVOS

Es el momento de ligar al “mitico™ concepto con la arquitectura y
el disefio, para lo cual mencionaremos  algunas ideas & posturas sobre
el concepto, y su presencia en los procesos creativos, mas
especificamente, en el campo del disefio arquitectonico, para tener asi,
un espectro mas amplio sobre el conocimiento de esta investigacion y
su relacion con las disciplinas citadas lineas arriba.

Bien, hablaremos de la primera postura, que no significa de
ninguna manera que sea la mas importante;

Gaston Bachelard propone: “£/ estudio de imagenes de un
espacio concebido no solo tedricamente, sino tampién 2 mirar por
medio del alma para crear espacios de ensofacion. Esto con el
proposito de cumphr con vna funcidn histérica, social y humanistica de
la Arquitectura, que ha sido, la concepcidn de un espacio humanizado,

un espaclio concepido a imagen y semejanza del homere” 48

Esta posicion, a pesar de ser humanista, no deja de tener su
validéz en el sentido de proponer un punto de vista mas, una opcion, un
camino diferente para ser confrontado con todos los demids, y por
otro lado, nos habla también de otro de los elementos sujeto de
estucho en esta investigacion, el espacio, y ligado también -por
supuesto- a la arguitectura.

Francisco Garcla Olvera menciona que: “La “forma” puede ser
pensada o conceblida, tener una existencia mental o intencional, que es
el resvitado de la abstraccidn e ntegracion de los elementos o notas

4% Gaston Bachelard: “la Podtica del Fspacio™ FCE  Méuaco, | 965, pig | 4
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caracteristicas que la constituyen. Froverente del  gercicio
intelectval y mental, de abstracr de 13 realdad solo [as partes mas
caracteristicas para representar €sa realidad.  Todo esto integrado y
que nos remite hacia el exterior de nosotros, £S5 £L CONCEFTO" . *°

Esta postura de Garcia Olvera, podria ser cuestionada en funcidn
del referente que utiliza, en esencia, del uso de la metafora como
elemento de partida para lograr entender el concepto, y esto es
refutable por no tener un sustento mas firme, y porque, como lo cita la
Maestra en Psicologia Marfa de Lourdes Rodriguez C.; “las metdforas

finalmente lo que producen son metdforas™ . =°

£s asi que el proceso creativo y la arquitectura no pueden ser
explicadas como analogias, porgue en lo arquitecténico no existe ni la
interpretaciéon m el ordenamiento andlogo come componente sustancial
de la tarea; porque cuenta con una exphcacion propia. No puede
describirse lo esencial de una practica como la de la arguitectura, a
través del predicado de: “es como s fuera”.

Debe quedar claro para guién use este método anilogo como un
mtento para leer la forma, que se trata de una metafora, porque como
bien ndhica Turbayne: “ £/ nesgo de hacer metifora es credrsela”!

Hablamos vya, en el capitulo referente a la nocién de concepto,
de las 1deas de Hugo Himart,”® donde nos menciona gue el concepto
tiene cierta intencidn, y se refiere a las caracteristicas que lo definen,
ademads de sefialar a que sujetos u objetos se pueden aplicar estas
caracteristicas.

*? Francisco Garciz Olvera: “Reflexiones sobre el Disefic” CYAD, México, | 996, piq.22
> Tomado de la tesis de Maestria de Carlos | Fasillas Valdéz pag. 63

5! Jurbayne, C. “El mito de la metafora”, F C.E., México

52 op ot pdg 14
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Esto es por demds sugerente, ya que nos remite de manera
directa a la prefiguracion de objetos, -en relacidn directa con 13
disciplina arquitecténica-. las caracteristicas de las que habla Hirart,
podriamos traspolarlas a las del objeto arquitectonico, es decrr, al
lenguaje arquitectonico gue cada disefiador tiene en su acervo de
imagenes, y al cual recurre para prever esa primera idea-imagen, que
tendra ya, aunque de manera incipiente, los rasgos caracteristicos del
objeto y un primer propdsito de como llevar a cabo el proyecto.

Russell menciona gue “ftodo conocimento de verdades requiere
el conocimento de conceptos.” ® A la operacion de captar 1deas se
le llama “concebir” y a lo concevido “concepto”, aunque en la fase
proyectual, a esta accidon de captar “ideas”, le llamaremos
conceptualizacidén, porque esas ideas son conceptos que estdn
relacionados con imagenes que nos permitiran prefigurar, en una
primerisima aproximacién, el objeto arquitecténico.

Gregott nos dice al respecto: “Con todo, no podemos olvdar
que el proyecto arquitectonico nio €5 adn arquiteéctura, sino solo un
comunto de simbolos que nos sirven para hjar y comumcar nuestras
1deas -conceptos- arquitectonicas. Fero la funcion del disefio en el
comunto del proyecto es naturalmente con abstracciones parciales y

no avtdnomas de la imagen preconcebida” >*

Todas estas posturas sobre el concepto y su intervencién en los
procesos creativos, nos permiten entender de una manera mas clara, el
significado de este producto de la conceptualizacion, y nos han
remitido, en algunos casos, a la vnion légica e indisoluble entre la
arguitectura y el concepto, aunque al parecer, rno necesaria.

53 op. ot paq. |4

" \ittore Gregottr “El Termtorio de la Arquitectura® pig |15
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Después de este recorrido por las distintas posturas en cuanto
al conceptc se refiere, es el momento de tomar la decisidn en
relacidn al sentido desde el cual se va a partir, es decir, cual va a ser
el marco de referencia desde donde se fundamentara la investigacion.

De acuerdo a esto, y en funaidn de tomar la linea mas acorde con
lo que se pretende, es que nos inclinaremos por la posicion de
Emmanvel Kant y complementada con el pensamiento de Herbert Read,
y que sintetizadamente dicen lo siguiente:

a) Kant sefizla que el hombre desde vn imicio tiene una conciencia
creadora de simbolos, por lo cual, no encontraremos en ella
nada que no sea sin sigmficado, i referencias.  Esto nos
condvce a que todo acto cultural, tiene como inicio el factor
“propdsito”, como necesidad en cualguer acto creato.>>

b) Fara Herbert Read, la voluntad de una forma independiente,
sobrepasa la funcidn vtilitara del obieto, para constituir asi su
condicion simbdlica.  El sustenta esta teoria, afirmando qgue Ia
conclencia misma del hombre es formal, es decir, que /a
experiencia -de una vivencia cualguiera- es entendida solo en 13
medida que esta se presenta a la conciencia como forma.”®

Més adelante profundizaremos sobre las ideas de Kant, ya que su
pensamiento acerca del concepto y la conceptualizacidn son, desde la
vision con la cual se ha decidido llevar a cabo la investigacién, las que
mas se acercan al propdsito que perseguimos, en fin, serd en el
apartado de la conceptualizacion, que se mencione de manera mas
ampla esta interesante y sugerente propuesta de Kant.

% Emmanuel Kant: “Critica de la Razén Pura® Tomado dé la tesis del Mtro, Miguel therro G. pdg 64
¢ Herbert Read: “Imagen e idea” Tomado de la tesis del Mtro Miguel Hierre G. pag. 64
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4. LA CONCEPTUALIZACION Y SU INTERVENCION EN EL
PROCESO DEL DISENO

Es este punto, nodal en esta investigacion, por ser aqui donde se
generan la mayor parte de las interrogantes que “mueven” toda la
Indagacion, es ademids parte fundamental -asi se ha percibido hasta
ahora- del proceso del disefio, y mas especificamente de la fase
proyectual, aunque ain flotan algunas dudas acerca de la exacta
aparicion del concepto, y claro del desarrollo v evolucidn de éste,
conformando asi el proceso de conceptualizacidn.

Es importante definr aqui algunas cuestiones, no es lo msmo
concepto y conceptuaizacidn, tampoco €5 qual el concebir y la
concepcion, aunque todas estas palabras o “conceptos™ giran en una
misma Orbita, pero es necesario anotar las diferencias entre cada una
de ellas; en cuanto al concepto se dio ya, un apartado en su definicion,
de la conceptualizacion hablaremos en este capitulo de manera amplia y
tratando de dar toda la informacidn referente a ello para su
comprensién y entendimiento, y como censecuencia, el poder explcar
este proceso tan importante en la fase proyectual, y perddn por volver
a calficar de wtal este proceso, pero en las siguentes lineas se
mtentard demostrar que esto es asf.

Hablamos ya de que el proceso del disefio contiene al estadio de
la conceptualizacidn, y este a su vez esta dentro de la estructura de la
fase proyectual, ahora bien, por ser aqui donde se ubica el tema toral
de este trabajo, es que surge el interés de profundizar hasta donde
se€a necesario, para encontrar toda la informacion que ayude a
responder parte de los custionamientos formulados inicialmente.

Para wiciar, tomaremos el trabajo del Maestro en Arquitectura
Miguel Hierro Gémez como marco de referencia para adentrarnos en el
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estadio de la conceptualizacidn, y aungue no profundiza, -como se
guisiera- sobre este tema en la forma y térmmos gque se tienen
planeados para este trabajo, 31 da unas valiosas pauvtas a sequrr,
aunque de alguna manera, esto del nicio de la conceptualizacion, se
plantea desde que principia el proceso productivo, es decr, cuando
surge ese “deseo” de materializar o construir un objeto arquitecténico,
Gregotty nos aporta una valosa referencia: “la fustoria se hace, mds
alld de nvestra voluntad, no por la astucia de la razon sino por la astucia
del deseo. No creo que se pueda hablar de proyectos sin hablar de
deseo. £l proyecto es la manera con fa que intentamos satistacer un
deseo nuestro”,”” es ahi donde se da “la punta de lanza” de este
estadio, que intumos, también se da en todo el proceso proauctivo, y
como tal, modifica cada una de las etapas presentes en el.

En referencia a lo anterior, citaremos a Paul Valery: “los hombres,
deseosos de inquictud o de perfeccion, nunca consideran sus obras
comeo acabadas, palabra que para ellos no biene sentido alguno, sino
abandonagas, y este abandono, que las entrega al piblico o a las
flamas, es para ellos vna especie de accidente comparable a la ruptura
de una reflexidn cuando fa fatiga, la molestia o alguna sensacicn, /3
anuvian.  £n todo esto, la elaboracidn de la obra, es vna elaboracion de

ellos mismos, mds que una preparacion con vistas al publico” P°

Estan en estas lineas parte de lo que es la conceptualizacidn, ese
idear, ese concebir -entendemos por concebir al proceso de formar en
la mente 1deas o conceptos de algo- de manera permanente, en todo
momentc y en todo el proceso productivo, ese cimulo de previsiones
para materializar lo idealizado, volver tangible lo pensado, conwvirtiendo
todo este devenir en un procesc mperfecto, pues nunca terminamos
de construir esa obra en la mente, es por todo esto, que nos

57 \ittore Gregotti: “El Teritorio de la Arguitectura” pda |3
58 Tomado de la Antologia del Semmario “Arguitectura y Humanidades™ del CIEP de la Facultad de Argquitectura
de la UNAM, wmpartido por [a Dra En Arq. Ma [lena Rerndndez A
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atrevemos a decir que la conceptualizacidn se presenta en todo el
proceso, en un iry venir constante.

Podriamos hacer aqul varos cuestionamientos; dse deja de
pensar en algin momento durante el gjercicio del proceso, que el
objeto propuesto en forma esquemdtica, se pueda mejorar por la
aplicacion de esas ideas concebidas después de la elaboracidn de
estos esquemas?e, o més aun, del tratar de perfeccionar el objeto es
posible solo en el papel y no en la matenalizacion de éste?, dque acaso
estas dos interrogantes no requieren del suraimiento o generacion de
ideas -también llamadas conceptos- para ser perfeccionados?, pues
blen, la respuesta a estas preguntas estard contenida en el desarrollo
de los capitulos posteriores, conformando el sustento que avale estas
respuestas, pero s podemos decir que exste una intuicidn, por |a
experiencia en la practica profesional y docente, es decrr, desde una
base empirica, y por algunas posturas tedricas consultadas, que
confirman afirmativamente que lo que se presenta aqui, de manera ain
provisional, que esto es posible.

Se dice que todo el proceso productivo nace en cuanto se da €l
“deseo” de obtener un objeto arquitectdnico, por supuesto que influye
que ese deseo vaya acompahnado de |a factibilidad econdmica, es decrr,
que existan los medios de produccion que permitan la concrecion del
objeto, pero ya en la demanda verbal, estamos atrés de la concepcion
que tuvo gque darse para llegar a ese momento de “solicitar” un
producto, en este caso, arguitecténico.

Nos refenmos a que en ese deseo micial, va ya un concepto
formal, expresado en términos linglisticos, -€5 aqui donde le
corresponde  al arquitecto “traducir”™ en esquemas © croquis esa
demanda verbal-, de parte de quien lo exteriornza y lo entrega al
arquitecto, y ese prnimer concepto o conceptos, se originan antes de la
demanda verbal del objeto, dentro de un proceso mental y natural que
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ocurre en cada persona, en este caso, agquel que cuenta con los
medios de produccidn y el necesarnc deseo para conseguirlo.

En ese sentido, podriamos hablar del filosofc Emmanuel Kant que
cita en su libro “Critica de l2 razon pura” unz teoria de la sensibilidad
intuitwa llamada estética trascendental.  SEn qué condiciones accede
el ser humano a los datos empiricos?  Se observa en este caso que el
doble sentido, externo (el espacio) e interno (el tiempo) no supone una
representacién discursiva o 4 posterorn’”; en cambio, hace posible
todas nuestras representaciones espaciales o temporaies, empiricas o
abstractas.

De ello se deduce que “todas las cosas qgue intuimos en el
espacio o en el iempo (...) no son mds que fendmencs, es decir, puras
representaciones” %0 Puesto gue las formas 2z priorf' de la
sensibllidad, que son el espacio vy el tiempo, estdn en el ongen de
nuestras  percepciones como  rnuestras  concepciones,  estas
representaciones, para ser sensibles, imglican una ideaiidad que les da
una pureza, es decir, su cualidad trascendental. No son mi propiedades
de las cosas de las que tendrlamos una percepcidon previamente
confusa (que el conocmiente dilucida a posteror), ni conceptos
formados por abstraccion: son intuiciones puras que, por el contrario,
fundamentan a la vez construcciones de conceptos (por gjemplo
matematicos) y su venficacion o aplicacion en la fisica.

En resumen, hay un conocimiento (formal o smne qua non)®* que
precede a toda impresion empirica como todo conocimiento objetivo.

5% «p Postemon”: latin, postemcrmente a |z expenencia 9e aphca a los razonamientos que se basan en la
experenca. Dicaonano Enoclopedico.

%9 Emmanvel Kant. “Critica de la Razdn Pura” pags 65-92

&1 “A Prion™: latin, parbiendo de lo antenor Se refiere a lo que se admite fundandolo en datos antencres a la
expenencia o que no provienen de ella. Anterior a cualquier conoamiento profundizado; al primer contacto.
Diccionano Enciclopédico.

52 Latin,« sin lo cual no ».condicidn indispensable, necesara. Diccionano Enciclopédico Larousse, 1926, p. 225
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Por ello, el fendmeno no es ni la percepcion inmediata de un objeto, ni
SU CONCEPCION a posterion.

En consecuencia, en el proceso cognoscitivo son los objetos los
que se determinan en el sujeto y no al contrario, puesto que el
sentimento del tiempo y del espacio, a la vez receptivo {empirco) y
susceptivo  (trascendental), como facultad en principio  estética,
precede a toda verificacion, empirica o cientifica.

De estas formas a priori v originanas y subjetivas, se puede
proceder a la doble deduccidn trascendental de |as formas a prior del
entendimento, llamadas categorias. Este es el cometido de la
analitica de los conceptos, que se pregunta acerca de la posibllidad de
los juicios. La facultad de juzgar (el entendimiento) subsume lo diverso
representado en la mtuicion gracias a los conceptos puros o 2 priory,
es decir, funciones que permiten smtetizar los datos sensibles o©
unificarlos en objetos susceptibles de ser conocidos.

Ademas de las intuiciones, el sujeto conocedor dispone, pues,
de los conceptos como herramientas de unidn entre aquélias y las
categorias: por tanto, conocer no €5 mas que aplicar €l concepto  en
la matena de la mtuicion.

Tras haber delimitado el campo pasivo de la receptividad, queda
pues averiguar los recursos activos de que dispone el entendimento.
O lo que es lo mismo, analizar cudles son las condiciones que todo
conocimento objetive requiere. Esta cuestion implica estudiar las
reglas a las que el entendimiento debe someterse para usar conceptos
acertadamente. 5 embargo, la facuitad de juzgar es esa instancia de
Jurisdiccion, es decrr de subsuncion de los datos (empincos) a los
conceptos generales (entendimiento), como trata de demostrar la
Analitica de los principios.  For un lado, los datos sensibles, y por
otro, el concepto puro del entendmento: se pasara de un término al
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otro de esta polanzacion del campo delmitado por la estéfica
trascendental, gracias al térmno medio que es el esquema
trascendental: “esta representacion intermediana ha de ser pura (sin
mngun elemento empinco), vy sin embargo s necesario que sea, por url
lado mntelectval y, por & otro, sensible”®® escribia Kant. Fl
esquematismo €s la transposicion sensible (pero no empinca) de los
conceptos (no determinados) que ongmariamente se¢ efectia en la
imagmacion.

Asl, el concepto de “perro”, antes de ser la experiencia actual
del susodicho anmal o la enumeracion de sus caracteres proplos,
significa primeramente “una regla segin la cual mi imaginacion puede
experimentar, en general, la figura de un cuadripedo™; en resumen, es
una 1magen (un esquema) al gque el concepto se refiere iInmediatamente:
ésta no es m reducible al contenido concreto de una intwcidn, m a la
pura y simgle reproduccion mental de un objeto cualquiera.

Esta (pre) visidn, anterior a toda experiencia, tiene por orgen,
seqgin Kant, el tiempo, como “imagen pura de todos los sentidos en
general”.

Sigue asi un sistema de principios que establece que  las
condiciones de la experiencia son igualmente las condiciones a prior de
los objetos (fisicos) de la experiencia; se articula como sique:

/) los axviomas de [a mtuicion, en virtud de los cuales todo
fencmeno comporta vna magmtud espacio-temporal extensiva;

Z2) segin la intencion, 1as anticipaciones de la percepcion suponen
oblgatoriamente “un grado de influencia sobre los sentidos”™ o
contenido material de toda percepcion futura;

&3 Fmmanvel Kant. op. ait. p. 4|
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3) analogias de la experiencia, que reguian las vmones entre los
fenomenos, ya que todo fencmeno es, segin la permanencia, 1a
sucesidn o la simultaneidad, relativa al tiempo; esta relatividad
supone el principio de la sustancia que hace posible la diferencia
entre svcesion v simultancidad; ademds, s &l principio de
cavsalidad exphca la sucesidn, entonces la reciprocidad (o
reversibiidad de la cavsa y del efecto) imphica la simultaneidad;

4) For dltimo, Jos postulados del pensamiento  empirico  en
general, que son lo posible (satisfaciendo a las “condiciones
formales de [la expercncia”™), lo real (satistaciendo a las
“condhciones materiales” de la experencia) y lo necesario
(satisfaciendo a 135 “condiciones generales de la experiencia”).®”

Fara aumentar la modaiidad, se observa que estos postulados no
mtervienen mas que mdirectamente en la constitucion de un objeto de
conocimiento: relacionan los objetos dados a nuestras facultades.

Estos principios que fundamentan la experiencia de un objeto,
concluye Kant, son las leyes universales de la naturaleza.  Acotan e
campo de la expenencia posible, fuera del cual ningin conocimiento
objetivo es posible, ya que excede nuestro poder cognoscitivo.

El entendimento no se ocupa, pues., mas que de los fendmenos,
sean las cosas tal como nos parecen y no tal como son.  Fuera de la
esfera fenomenal las cosas residen en si, naccesibles de hecho a la
experiencla,  For este motivo los poderes de la propia razén estan
imitados, porque “nuestro conocwmento proviene de dos fuentes
fundamentales (... ): la receptividad de las impresiones y la
espontaneidad de los conceptos” .

& Emmanuel Kant op. k. p 4|
% Emmanuel Kant op. cit. p 4|
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A partir de esta conceptualizacion de Kant, podemos apreciar
que estd presente en todo el proceso productivo de manera
linglistica, y formal en todas y cada una de las fases de produccion,
desde la promocién del objeto, el proyecto, la edificacion y el consumo
del mismo, por ésto, recordemos el pensamiento de Faul Valery que
habla de que ninguna obra se concluye al i 00%, siempre queda esa
“pledrita en el zapato” en el sentido de aue se pudo haber hecho algo
mas, y en consecuencia, mejorar el objeto, claro en pase a la
generacion de conceptos, vy dentro de ese  proceso  de
conceptualizacion, la renovacién constante del mismo proceso del
cdisefio, y en relacidon directa a todo ésto, va de nueva cuenta la
pregunta éno se piensa todo ésto, no existe una voluntad formal en
ello, no son conceptos tanto en el que los demanda, y en el que los
traduce a formas ideales o graficas, asi como en el consumidor final?,
las respuestas ya estan implicitas en la explicacion anterior.

Hay aquf algo digno de senalar, es la existencia de un paralelismo
entre el proceso del disefio y el proceso del conocimento, y
encuentran el punto que los une, en la CONCEPTUALIZACION, estamos
hablando de que las bases del conocmiento se dan en la
conceptualizacién, dicho de otra manera, “si no hay constrvccidn de
conceptos, no hay conocimento” .

Cabria aqui preguntarse tambien lo siguiente; al momento de
darse la relacidn entre el suyjeto y el objeto, y que se dé como
resultado de ello 1a habitabilidad, para que esta se lleve a cabo de la
mejor manera; se agreda, modifica o sustrae algo al objeto, y ésto, es
apropiarse del msmo, luego entonces éno se piensan estos cambliost,
dno se conceptualizan®, o no los consideramos porque ellos, los
habitadores comunes, no conocen nuestro lenguaje disciplinar, y como
resulttado no pueden identificar el  térmno de CONCEFTO

5% Emmanuel Kant: op ct. p. 4|
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ARQUITECTONICO, claro que no se trata de decir que el solo pensar
es conceptualizar, pero, si lo hacemos con una intencion simbdlica,
entonces si lo es.

Es convenente aclarar que cuando el habitador no exige, es
decrr, no comunica verbalmente sus deseos o necesidades, y con ello
clertas condiciones de calidad  que deberd tener el objeto, el
arquitecto no podrd “adivinar” esto, y como consecuencia de elio, el
proyecto, no las tendrad, ni el arguitecto tendra la intencionalidad de
aportarlas.

Algo de lo que ya podemos concluir, €5 que en un primer
momento se da la concepcion de la imagen del objeto y en un segundo
momento estard la realizacidon del mismo, y en ambos casos estara
implicita la finalidad de ser habitables,- de hecho, no podria ser de otra
manera-.

Es en este estadio, el de la conceptualizacion, donde se dara la
evolucién de la forma del objeto, hasta lograr una expresién figurativa,
desde lo 1deal, hasta la condicidn que permita su realizacion, claro
después de pasar por una etapa de esguematizacion.

Resumiendo, ya en el campo del disefio arquitectonico, la
conceptualizacion se va generando desde la definicidn de la demanda,
pero se cnstaliza cuando se vuelve comunicable, es decarr, a través de
un codigo que son los esquemas, los cuales podemos wvisualizar
graficamente de manera interpretativa, con otras palabras, de una
expresion verbal, pasamos a la traduccion de esta expresion a un
lenguaje arguitecténico que permita definir la forma -proceso de
transformacion de la 1dea de {a forma, EL PROYECTO- vy ya definda esta
forma, se puede materahzar en un objeto que a partir de su existencia
tangible y espacial, tenga la caracteristica de comunicar.
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No debemos perder de wvista, gue primero es el problema, y
después, por medio del conocimento de éste, es que podemos
interpretarlo, una manera de gempliicar esto, es que podemos
conceptualizar a través de una voluntad de forma externa, como una
metéafora, pero no es lo mas adecuado, por carecer de un sustento
firme aqgue le de validéz, y aungue la voluntad de forma es3
autosignificante, -Kant: “la  conciencia  humana  es  formal’-, a
conceptualizacidn no solo es la voluntad de forma, ya que tiene una
sene de elementos que a través de su estudio, conocimento y
razonamiento nos determinaran su forma.

El “concepto arquitectdnico”™ esta condicionado, principalmente,
por dos aspectos wtales: que tenga la posibiidad de ser habitable y el
poder ser construble, se dijo ya que el fin primordial de la arquitectura
es el producir objetos habitables y con intencion estetica.

Y sl lo que nos toca. como arquitectos, es proponer una forma
arquitectonica, tenemos que encontrar el “pretexto” que nos genere
esa voluntad de forma, asi, a medida que se va precisando la forma, en
un Ir y venir constante por la integraciéon de mas informacién, se ira al
mismo tiempo, defimendo el concepto, es decir, se genera la idea-
imagen para tener la posibilidad de matenalizarse, estamos hablando de
una relacidn dialéctica gue lleva en ella el factor propdsito, con lo cval
deducimos gque este acto creativo, no se puede dar como algo
instintivo o involuntario,®’

Se puede decir que la conceptualizacion es el estadio donde se
generan los primeros esbozos formales del objeto, estamos
entendiendo que es aqui donde empezamos a entender el problema, y
como consecuencia de ello, tenemos ya una posibilidad incial de como
desarrollar el proyecto, con la integracion de toda la informacion que

&7 Emmanuel Kant: op ot g 4l
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intervenga en el disefic, y que nos mostraran el camino a segur, a
partir de considerar tres elementos muy importantes en la realizacion
del proyecto, estos son:

a) "USO: como se entiende que se uvsa el obseto, la relacion,
como requisito indispensable, del sigmficado del habitar con el
vso al que se destina.

p) SITIQ: el andlisis del contexto y la relacion del objeto con
este, sy vbicacion.

c} LENGUAJE: vocabulario arquitectomco a emplear, es decir, /a
base lingoistica” .*®

El mangjo adecuado de estos tres elementos, nos pueden dar un
amplio espectro de posibilidades a elegir, y es a partir de esto, que se
nicia también, la toma de decisiones, después de una seleccidon y
sintesis para comenzar ya, con una propuesta a desarrollar, y no se
estd diciendo que ésta magen cornceptual sea ya una solucidn
arquitectdnica -porque ademas, no solucionamos, proponemos- pero si
tenemos un punto de micio para dar sustento solido a lo que
posteriormente seri el objeto arquitectonico, formalmente hablando.

Juega aqui un mportante papel el concepto de “gestaltung”,
concepclon + plasmacion como condicion imperativa para llevar a cabo
el proyecto, es decir, continuar con la esquematizacion que tenga una
base tipologica-linglistica, aungue es importante sefialar, que la
condicién  Inglistica, estd determinada por las caracteristicas
estructurales del opjeto, cuando la condicion constructiva es evidente
y se vuelve, asi mismo, en una condicién expresiva.

Desde aquli, podemos niciar con nuevos  planteamentos,
partiendo de este origen, pues la relacidn entre la conceptualizacion vy

€% Fatos términos estin tomados de 1a tesis del Mtra, Miguel Hierro G. "La Bxpenencia del Diseio”, pdg 64
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las condicionantes de uso, sitio y lenguaje, determinaran su valor
posteror, ademas de que ya con un lenguaje més formal se dara al
objeto en cuestion, ciertos rasgos que lo caracterizaran y le daran una
expresividad intrinseca, aunado a esto, un valor significativo desde el
punto de vista arquitectonico.

Aun asi, teniendo hasta agul una aproximacién real y de alguna
manera con clerta certeza interpretativa, no quiere decir que exista ya
una propuesta definitiva de proyecto, aunque s contamos ya con una
posicion que puede ser fundamental en el proceso del disefio.

Vemos pues, que la actividad intelectual y practica del concepto,
a pesar de generar este mismo diversas posturas & hipdtesis de
disefio, es el que “conecta” lo conceptual con la expresion grafica de
un proyecto. El hombre en lugar de emplear sus manos como lo hacia
en la antigledad, z través de la mteligencia y del razonamento,
aprehende maneras de operar, mecanismos mentales que le permiten
anticipar en la imaginacién lo que sera en la realidad. Cstamos diciendo
que en vez de hacer, €5 un pensar como hacer, estas ideas o©
conceptos, son imagenes ¢ simbolos que nos permiten adelantar las
acclones que se habran de tomar. En la arquitectura trabajamos con
conceptos € imagenes que se relacionan, y son, asi mismo, el génesis

del disefio, la parte primigenia del proyecto.

Mas aln, la generacidn de conceptos -conceptualizacion-, la
vtiizamos para organizar nuestros pensamientos, para establecer el
origen del proyecto, de lo que todavia no es, la idea en arquitectura es
el concepto micial, punto de origen que a partir de una manera de
comunicarla verbalmente, pasa a ser un grafico que expresa la idea, la
imagen preformal en el disefio, en donde sin la esquematizacion es muy
dficll de entender e interpretar, incluso para su creador, el concepto
€s expresado entonces con estos dos elementos; la palabra articulada
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en frase, y el trazo sutll y humano del dibujo, estamos hablando ya de
esa concepcién primera, LA CONCEPTUALIZACION.

Fs por esto que el proceso creativo de los arquitectos esta
relacionado al didlogo que sostenemos a manera de introspeccion, €s
decir, ese charlar consige mismo, es en esta sincronia conceptual
donde pasamos de lo ideal a congelar en el papel ese cimulo de ideas,
por ésto es que se ahrma que el pensamiento  proyectual
-conceptualizacién en diseflo-, es necesariamente grafico, pues es a
partir de este medio, gue puede ser entendido y comunicable para
tener en primera instancia, un grado de materalidad, por esto es que
resulta ymposible afirmar gue “ya tenemos el proyecto totalmente
resvelto en la cabeza®, porque necesitamos plasmar en el papel ese
conjunto de conceptos e imagenes, Gregotti €s muy claro en ese
sentido al decir que; “se requere de la manvalidad para pasar de (2
idea al croquis necesanamente para de ahi poder contar con un micto
proyectual, con un punto de partida para generar mas adelante varias
hipotesis de diserfio” .

Habria que mencionar gue en todo este camino, el arquitecto
adciona al proceso de disefio todas sus caracteristicas, tanto de
cardcter personal, asi como del repertorio de magenes que tenga
almacenado en su mente, y claro su expenencia grofesional, tedrica y
formas arquitectonicas desarrolladas con el tiempo, y que de alguna
manera representan una ideologia, y su muy particular forma de ver,
Interpretar y proyectar los objetos arquitectonicos, todo partiendo de
la conceptualizacion descrita.

- También, mencionamos ya que el concepto debe inclur una
condicion de certeza interpretativa, como saber el sentido del objeto,
lo que pensamos que es, en relacion con el sitio, el uso y el lenguaje,
es por todo o hasta aqul descrito, que se piensa gue este proceso de
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conceptuahzacion, es el mas dificil y neurdlaico del proceso del disefio,
porgque es el detonador de como entendemos lo gue es el proyectar.

La conceptualizacidn estard entendida, entonces, como la relacion
entre las magenes y los conceptos, podriamos decir que no
trabajamos -en el disefio- directamente con los conceptos, sino con las
imagenes. Aristételes habla de: “la capacidad del disefio ISgico -logos-
como un trabajo mental estructurado, ordenado gque  permite su
Comprension .

FPodriamos referirlo como un medio anticipatorio, proyectivo, -con
direccidn-, a un constructo mental yectivo, es decir, aue se lanza con
un destino, con su CONCEFTO. John Dewey nos dice que " &/ concepto
anticipa o proyecta la solucion de un problema formulado”, *° en este
caso, un problema de disefio.

Es la conceptualizacidn, la aprehension de la realidad -
identificando las caracteristicas de esta - vy el mangjo de ello. Estd en
la construccidn de conceptos, la posibilidad que nos permite explicar y
comprender los diferentes conceptos generadores que componen un
objeto arquitecténico, y que nos permitirén entenderio y realizar una
lectura de el, tales como, “la habitabilidad, la espacialidad, la
contextuandad, la  constructibiidad, 132 ambientabildad  y i3
expresividad” ",

Por otro lado, exste una condicidn significativa en la
conceptualizacion, que habla de que a partir de conceptuanzar un caso
particular de la realidad, podemos generar un nuevo concepto de ello,
me refiero a que al establecer el concepto de la particularidad y a

% Dicaienanc Filosofico: Nicola Abagnnanoc.
0 Términos tomaclos del curse “La Estructura de la Fase Proyectual” impartido en et CIEP de la Fac. De
Argquitectura de la U N.AM por el Mtro. Miguel Hierre G,

54




CONCEPTUALIZACION Y DISENO
Ara. Maunco Martinez  Lopez

partir de ello proponer la imagen, al mismo tiempo estoy reforzando el
concepto mismo.

Fs un tanto cuanto, el tratar de explicar este estadio de la
proyectacién para volverlo transparente y quitarle, hasta donde el
conocimento lo permita, el término usado por Christopher Alexander
de “caja obscura”, -Alexander lo utiliza para todo el groceso, pero vale
la pena la analogia para lograr un mejor entendimento-, y asi darle un
sentido mas funcional, practico y real.

Entonces, =i partimos de la premisa de que el arquitecto tiene
como principio rector el andlisis critico de la forma, podemos empezar
por analizar la generacion de ésta, que se imcia de manera comunicabie
en un sentido mas cercano al disefio, por asi decrlo, en el estadio de
la conceptualizacion, pues ya desde la demanda del objeto por parte
de qguen lo desee, reguiera o demande, va ya en esa peticidn, una
prefiguracion del objeto, y que nos tocaréd a nosotros interpretar por
medio de un croquis, que ya plasmado en el papel, es el producto de
ese constructo mental yectwo y anticipatorio de la forma que tendra el
objeto demandado, con su infaltable condicion de unicidad o
individvalidad, es decir, es la representacion del concepto para hacerlo
comunicable o comprensible al creador de el, para posterormente
volverlo tangibie a través del hecho arquitectomco.

Finalmente, estamos hablando de dar una propuesta formal que
cumpla con las expectativas del demandante, tanto en lo estébico como
en lo funcional. Nos refermos a que el sentido de esto, es el de
exphcar el estadio de la conceptualizacidn, dentro del proceso del
disefio, y de esta manera poder aproximarnos a su conocimento y su
l6gico entendimiento.

Por otro lado, habra que anotar que las formas propuestas por
esta accién proyectiva -la conceptualizacién-, son parte del desarrollo
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y la evolucién de la civilizacién, es decir, de la sociedad que demanda
el ejercicio proyectual, y tendréd una influencia directa en la sintesis
lograda, ya que esta ligada la respuesta formal, al desarrollo creativo
que la cultura -en particular- tenga al momento de la concepcidn del
disefio, y aunado a esto, la consumacion en un hecho arquitecténice,
con todo y su propuesta formal, tendra valor s1 su resultado materal -
el objeto arquitecténico - tiene éxito en el dmbito social,

Auhdue no debemos perdernos en el camino, en el sentido de
que al conocer y entender la cornceptualizacidn, nos garantizara que la
forma propuesta en el vroceso del disefio para el objeto por
matermalizar, sea valorada con éxto, sobre todo en su grado de
habitabilidad, pues esta no depende ni del disefio, mi de la arquitectura,
serdn otros los factores aue influyan en la consecucion de una Sptima
relacion entre el objeto arquitectonico y el usuario.

Y reteramos, el aproxmarnos al  conocimento  de  a
conceptualizacién, nos permitird su explicacién y su intervencion en el
proceso de proyectacion, desde donde se llega a la construccion
formal del objeto y por ende, a su definicidn, estamos hablando de la
prefiguracion de este objeto que en conjunto, conforma el entorno
humano habitable.

Concluyendo, se ha dicho que a través de la propuesta formal,
producto del proceso del disefio, estamos dande también una
propuesta de habitar, lo interesante de esta reflexion, es que también
en el estadio de la conceptualizacion se dan de manera incipiente y
como intencion del arguitecto, las caracteristicas que le permitiran al
objeto tener la cualidad de ser habitavle, o dicho de otra manera, que
la espacialidad propuesta tenga la posibiidad de ser habitable,
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5. INTERPRETACION DFEL OBJETO ARQUITECTONICO

En los capitulos antenores hemos tratado de explicar a la
conceptualizacion vy su labor en el disefic, dentro de un marco de
referencia que nos permita conocer y entender este estadio, pero
todavia desde el punto de vista tedrico, habria que empezar entonces,
a trabajar en la parte de la investigacion que ejempifigque, vy con esto,
apoye y de sustento a la parte tedrica.

Estamos hablando de poder realizar la lectura de un objeto
arquitecténico, donde podamos aplicar toda la informacidn recabada en
los capitulos hasta agui desarrollados, de tal sverte que estamos en la
necesidad de implementar un instrumento que nos permita realizar esta
accion y en la cual estaremos en la condicidon de interpretar -porque
nuestra lectura solamente podra ser asi, interpretativa- la historia
conceptual de ese objeto analizado, ya que el proceso original de su
concepcion proyectual solo podra ser explicado, -no en todos los
casos, desgraciadamente- por &l avtor de dicho disefio.

Para lograr lo anterior, debemos tener muy en claro io que es la
ritica, la valoracion y la interpretacion que hagamos del objeto de
estudio, analizarlo desde una dptica analitica, racional y reflexiva, pero
sin olvidar que para ello, necesariamente debemos contar con toda la
informacién que nos permita realizar adecuadamente este estudio.

Es asi que el trabajo nicial de la critica debe ser el de cuestionar
-de manera constructiva y positiva-, de hacer aparentes las intenciones,
los logros v los fracasos de una obra -en este caso, arquitectdnica- ; y
su utiidad dependerad de la caldad y objetividad que alcance. En la
mayoria de los casos, solo se pueden discutir gustos, preferencias y
caprichos, subjetividades; pero cuando se sefialan errores y éstos se
pueden demostrar, solo queda lugar para las disculpas, o los encjos.
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El rigor al que debe de aspirar todo jucio critico y valorativo,
obliga a conocer una obra con profundidad y cuidado, y esto permite
hacer ewvidente su valor y lmitaciones. Para lograr una mejor y mas
productiva actividad, el andlisis, la critica, la interpretacidon y  la
valoracion de la argquitectura tendria que cubrir por lo menos los
siguientes aspectos:

|€.- “Dar a conocer la evolvcion de la practica, anahzindola y
evalvindola; esto &s, informar sobre & desarrollo de las obras y
movimientos de los avtores que han sido seleccionados para este
estudio critico e interpretativo.

2°.- Relacionar los aspectos anterores con las caracteristicas
sociales, cconomicas y politicas de su Eépoca, para ayvdar a
comprender mejor su valor y pertinencia dentro de 13 evolvcion de 2
arquitecturad y de 13 cidad.

©.- Sefialar, con claridad, los aciertos y errores que el andhsis,
2 Interpretacion  y la evalvacicn han aywdado a revelar, relacionando 12
obra dentro de su contexto, haciendo aparente, tanto su valor como su
pertinencia”’ .

La reflexion deberia acompanar y esclarecer a cualguier actividad,
sin  embargo, es comin despreciar esta tarea calficindola de
improductiva, ya que no reporta, aparentemente, ningdn beneficio. La
critica es menospreciada porque se considera indtil y temida porque
hace ewvidente, los aciertos y los errores, no conviene, por tanto, que
se critique, ya que esto equivale a cuestionar lo establecido. La critica
no es mitil, es molesta, cnticar sin fundamentos puede ser facl, lo
dificil es hacerlo con objetividad y clandad. En la resefia de la
arquitectura, ha resultado mas wistoso o menos comprometido publicar

71 Antomo Toca Fermandez: “Arquitectura en México” pig 80
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fotografias y cronicas que resalten los aspectos mas atractivos de una
obra, asi no se Inquieta al pibico y se consigue la gratitud del
promotor y la del arguitecto.

La utilidad de la critica queda evidenciada por la importancia que
tiene y ha tenido para modificar la practica vigente, esto desde un
punto de wista histérico-evolutivo, pues al realizar el juicio de un hecho
arguitecténico, estamos adicionando a nuestro acervo de 1magenes y
propuestas proyectuales, toda la experiencia adquirida a partir de esa
critica.

En ese sentido, la renterpretacidn de toda esa informacion
enriquecera la practica desde un marco de referencia evolutivo, pues a
partir de aplicar los aspectos positivos de ese analisis, los siguientes
gjerciclos  proyectuaies  y  sUs  respectivas  matemalizaciones,
consumadas en hechos arguitectonicos, tendran toda esa aportacion
derivada de la critica arquitectdnica.

Antomo Toca, sefiala al respecto: “los anco puntos para una
nveva arquitectura de Le Corbusier ayudaron a que &l racionahsmo fuese
aceptado en CLuropa, las criticas de Villagran y de O Gorman
cuestionaron a princpios de los afos cincuenta al “marnierismo” que
habia introducido la arquitectura internacional en México, ia less 15 more
(menos es mis) del funcionalismo, Robert Venturr contrapuso ef less 15
bore (menos es aburrido) promowviendo el fin de la hegemonia, ef
controvertido libro de Tom Wolte sobre ia mitificada Bavhavs cuestiono
la adoctrnacion de toda una generacion de arquitectos en
Norteamérica, y Fhilp Johnson encabezo & ambiguo posmodermiismo
con el lema: la forma sigue a la forma. Si la prictica es poderosa para
conformar 3 la arquitectura, no es menos importante y Ut la critica que

la explica, cuestiona v evalda”.”®

72 Antonio Toca Ferndndez: “Arquitectura en México” . pag &1
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En México, la falta de una actividad critica mds amplia y de mayor
calidad, que ayude a conocer, analizar y Juzgar a la arquitectura
contemporanea, ha resultado muy negativa para su evolucion, pues no
se ha realizado con suficiente regularidad y objetividad. Salvo notables
excepciones, no se tiene un adecuvado conocimento scobre  su
desarroilo, y a esto deberfa unirse un andlisis que posibilitara diversas
evaluaciones. Esto ha permitido que en numerosos casos, obras, o
figuras de valor muy discutible hayan logrado reconccimento, ante la
falta de una adecuada critica, y la abundancia de publicidad. Como un
gremo Integrado, no se tiene la costumbre de discutir, analizar o
proponer, lo cual traeria una nueva forma de concebir y hacer
arquitectura.

Resulta curioso que, aunque la arquitectura es una actividad
creativa y dindmica, el conservadurismo del gremio sea tan reacio a la
discusidn y confrontacion de las ideas, €s por eso gue la mayoria de
las veces las figuras, los modelos, y las decisiones son impuestas. Ante
las “mitificaciones” gue se han hecho en torno a figuras y movimientos,
es preciso mnsistir, y por eso es vaiosa y Util la critica en que, m son
todos los gque estin..m estin todos los que son. Ademas,
desafortunadamente, al piblico en general no ie interesa demasiado si
la arquitectura que ve y podria disfrutar, es de buena calidad, asi, ante
la ausencia de una adecuada orientacion, resulta tacil gue otros decidan
por el.

Los arquitectos no hemos logrado, aungue lo hemos intentado, ¢l
reconocimiento social que si tienen los pintores y escritores. Es un
hecho que la maycria de los trabajos de andlisis y de critica de la
cultura se circunscriben a la actividad literaria vy a las artes plasticas, y
resulta muy raro que se publiquen, con irecuencia, trabajos sobre
critica de arquitectura, pues se prefieren las fotografias -con poco
texto-.
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“Nuestra cultura estd evolucionando con una gran rapidez hacia 2
dictadura de las imagenes, como lo advwrtic Macluhan, no se lee...ya
que €5 mas facl ver. Se deduce con imdgenes y con textos que no
inquietan, no se piensa, solo se consume.” >

“Durante mucho tiempo los arqguitectos se han ocupado de
construir sin pensar demasiado en porqué o come o han hecho. No se
ha tenido la costumbre salvo raras excepciones de anahzar lo que se
hacia, de hacer una critica a la actividad constructiva, y los raros casos
en los qgue se intentd en México fueron verdaderas excepciones, (asos
meritorios no han faltado; Mariscal, Rivas Mercado, Fallares, Villagran,
O Gorman, del Moral, Yadez y Katzman pubhcaron con cierta

reguilaridad sus yuicios y criticas” .’

Como gremio no se ha reflexionado sobre la practica, y no se
sabe ni gue se tiene, i como, N peor ain porqué se hicieron la mayoria
de las obras. Aungque se han publicado algunas monografias, con
criterios de seleccidn bastante cuestionables, hay muy pocos trabajos
de verdadero andliois. Existen figuras y obras de dgran calidad ¢ue han
sido totalmente ignoradas, y dreas compietas en el desarrollo de la
arquitectura mexicana gue permanecen casi en el olvido.

A pesar de dque México cuenta con una gran caldad en su
produccion arquitectdnica, no se ha contado con una ampha actividad
critica que ayude a conocerla, juzgarla y valorarla e interpretaria
debidamente para hacerla evolucionar, y €5 necesario admitir gque es
aun nsuficiente el conocimiento que la mayoria de los arguitectos
tienen sobre estos temas que, se supone, deberian interesarles.
Resulta preocupante el clima de incertidumbre y de confusién de
numerosos arquitectos que, ante la escasa actividad critica que los

72 antemo Toca Fernandez: *Arquitectura en Méanco™ piq. 63
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oudiera ayudar a orientar y enriquecer su trabajo, son seducidos por
cualesauiera de la banalidades que ven en las revistas de modas
arquitecténicas, lo cual se hace ewvidente en sus obras, que se
convierten asi en un repertorio de fragmentos escenograficos.

Esta falta de una valoracion y una critica, ha ocasionado que,
algunas veces, el juicio que se haga sobre un auvtor o sobre sus obras,
se tome como un ataque njusto, debido a que no se tiene la costumbre
de juzgar con la minma imparcialidad, pues se considera que sefialar un
error o0 alguna Incoherencia equivale a un msultc personal o una
agresidn. No se tiene tampoco la costumbre de someter a la critica las
obras, y se descalifica al gue se atreve a hacer piblico un juicio con €l
facil argumento de que es tedrico. Ademas, las escasas autocriticas
que algunos arquitectos han intentado no han pasado, en la mayoria de
las ocasiones, de ser torpes justificaciones hechas sin un minmo de
modestia y objetividad. Un autor no es, obviamente, la persona mejor
calificada para poder hacer una evaluacion justa de su trabajo, sl alguien
ha temdo la desgracia de ofr o leer las presuntuosas y confusas
explicaciones que algunos arquitectos hacen sobre sus obras, sabra a
lo que nos refermos.

Por otro lado, no se cuenta ain, con un instrumento que permita
realizar la lectura de la obra para poder interpretarla posteriormente, vy
con esto el juicio, la critica y la valoracién correspondiente quedan en
el are, por esto, es indispensable la construccion de ese instrumento
que facilite esta accién. En todo esto, esta parte de la importancia y €l
valor de esta investigacion, en el siguiente capitulo nos referiremos, en
gran medida a este aspecto,

Finalmente, el propdsitc basico y fundamental de la critica de la
cultura, debe ser el de dar a conocer y valorar 0 que se tiene, para
poder estar en condiciones de crear lo que se quiere ser, 30lo s s¢
cumple con ese objetivo, sera 0til, positiva v creativa.
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G. CONCEPTOS NECESARIOS PARA LA LECTURA DFEL
OBJETO ARQUITECTONICO

La practica arquitectdnica tiene, como toda actividad, un sentido
puro, es decir, una especificidad, lo cval nos permite explicarla y
definirla, pero sin perder de vista que adicionado a este sentido puro,
s€ dan visiones equivocas de la actividad y como resultado de ello |2
significacién de su producto & su expresidn es también errada.

Por esto, estamos ante la necesidad de adoptar una postura, a
partir de un marco de referencia, que nos permita entender la labor
arquitecténica de manera clara como consecuencia de un conjunto de
requisitos tales que dieron como resultante un objeto, a partir de 1a
necesidad de un procesco productivo, que conlleva en su nterior, un
proceso de diseflo, que a su vez esta circunstanciado a factores que 1o
delimitan como un desarrolic o evolucion de estadios gue nos permitan
aproximarnos a sy conocimento y por ende a su explicacion.

Es aauf, en el proceso del disefio, donde se ubica el punto
principal de este trabajo, la Conceptualizacion y el Disefio, pero como
este proceso, el del disefio, esta condicionado por un desec
especifico, el de crear un objeto, tendremos que revisar como se llega
a la determmnacion de ese producto, de una manera formal, y como
resultado de esa conjuncién de ideas o conceptos, entre todas las
partes que intervienen en el proceso del disefio, como se cumple con
el objetivo comin y final de concebir la forma que tendra el objeto.
Pero visto asf, gueda entendido que la labor del arquitecto serd como
parte de un conunto de sucescs, y no como una intervencion
dogmatica o mesianica.

El Maestrc Miguel Hierro Gomez sefiala: “ £/ proceso del diserio
surge porque alguien demanda la fabricacion o constrvccion de un
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objeto y, promueve & gue sea realzado. A consecvencia de ello,
alguien define y organiza tanto los datos que identifican ef propdsito de
su produccion, asi como los reguenmentos que se demandan en el
objeto; lvego alguien anahiza [as condiciones y las posibiidades de

hacerlo, y elabora la forma de acverdo a tales enunciados”.””

Es aqui, en el andlisis de las condicionantes, la existencia de los
medios para que suceda, y la interpretacidon de todo lo anterior en una
propuesta formal, donde interviene el arquitecto disefiador, como
elemento wital de liga en este proceso definitorio de la forma del
objeto con un codigo de representacion que permita su interpretacion
por aqueilos que tendran a su cargo la materializaciéon de este objeto,
que contara, al final, con un uso por e! habitador que pudo o no,
haberlo demandado.

Por ello, se reitera que la labor proyectual del arquitecto, inmersa
en un proceso productivo, tiene un apartado, una avtonomia digna de
estudiarse vy, perfectamente dentificada desde el campo de la
proyectacion sin confundirse con la intervencion de los que construyen
o edifican el objeto propuesto.

La idea por confirmar es que. siempre existira el motivo para
estudiar, desde el proceso del disefio, la actuacidn del arquitecto en el
estadio de la conceptualizacion, independientemente de los juicios que
se hagan del producto de este proceso, pero sin olvidar también,
estas importantes intervenciones, como puntos de vista a considerar
en la interpretacion vy critica de la arquitectura, con referentes tales
como; el lenguaje, los elementos y la tipologia, ampliamente utilizados y
conocidos por los arquitectos, aunque en ocasiones no razonados,
por los demandantes de la arquitectura.

78 . Experiencia del Disefio” Mtro. Miguel Hierro Gomez pig | 7
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La manera en que fué creado un objeto arquitectédnico, serd el
“pretexto” para conocer la histona de su disefio y coémo este proceso
permtid sy materializacion a través de su previa representacion grafica,
necesaria en el proyecto ejecutivo.

Es obvio aqui, que para “analizar, entender, conocer y asi, poder
exphcar el objeto arguitectonico como vestigio fisico-tormal-inglistico,
la lectura e interpretacion que de el se haga serd lo vnico que tenga
sentido”.’® Es por esto gue, a partir de esa lectura intentaremos
conocer, -de una manera interpretativa- la conceptuahzacion de un
hecho arguitectonico, desde el muy particular punto de vista de quien
hace la lectura, y sin tratar de adivinar el pensamiento del productor de
esa concepcion arquitectonica, sne mas bien, tratar de encontrar el
ongen de esa necesidad de conceptualizar los objetos y como se
entrelazan, esto es una realidad hasta hoy sin andlisis, o de alguna
manera, poco estudiada e intervenida en nuestra discipiina.

Es por esto que, la manera de enriquecer el gjercicio proyectual,
serd a través del conocmiento de la condicidn histérica y evolutiva de
la generacidn del concepto arquitecténico, y una forma sera por medio
de la lectura que se realice del objeto arquitectdnico ya materializado,
hecho ya una realidad, para ello, el instrumento de lectura constara de
sels elementos o corceptos que servirdn para llegar finalmente a la
interpretacidn de una conceptualizacidn, reitero, desde el punto de
vista del lector del objeto, es decrr, al realizar este egjercicio
estaremos construyendo una condicion histdrica en la generacion del
“concepto  arquitectonico”, en el sentido evolutivo de la
conceptualizacion,

Finalmente, esta condicion histérica del concepto interpretado
nos permitira contar con un acervo mas amplio, y con una experiencia

7€ “Arquitectura, Cultura, Lenguaje v Quehacer” Tess de Maestria. Carlos |, Pasillas Valdéz pag. 5
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adquinda en ese sentido, gue ayudara a entender a esta etapa, la de la
proyectacidon y el estadio de la conceptualizacién en el proceso del
disefo, en un sentido, digamos retroactivo, es decir, de atrds hacia
adelante, como elementos centrales para  su explicacion  y
entendimiento a partir de un hecho arquitecténico.

Es asi que, podriamos enriquecer la practica proyectuval, gracias
al andlisis que del objeto matenalzado se realice, utilizando toda la
informacién que por medio de ta lectura dinigida y con el mstrumento
adecvado se logre recopilar, la suma de estos datos, convertidos en
histéricos, pues son  hechos arguitecténicos vya realizados vy
consumados, permitirian, remterpretando todo ese acervo conceptual,
enriquecer la actividad proyectual en un nuevo enfrentamiento del
gjercicio de disefio, aplicando toda esa evolucién generada a través del
tlempo, y plasmandolo en el nuevo e inédito proyecto.

No implica esta propuesta, un 100% de éxto y seguridad en
cuanto al resultado final de la propuesta proyectual al utilizar el
Instrumento  arriba sefialado, perc of una alternativa que permita
adicionarle al disefic, y por supuesto, a la conceptuzlizacidon una
condicién de racionalidad, que conileve en ello una posibiidad de
certidumbre, gracias al andlisis v estudio de esta condicidn historica-
evolutiva, en resumen, nos permitiria reducir considerablemente |a
situacion de ncertidumbre gue actualmente tiene este estadio del
proceso del disefio.

Parte 1mportante de ese anausis es el habitar, el cual esta
estrechamente ligado al concepto de identidad, entendiendo a ésta,
como aquellc gue nos permite distinguir lo propio de lo ajeno, en el
sentido de terntoralidad, de caracteristicas propias de un grupo
especifico, y por supuesto de toda aquella manfestacion cultural de
esa sociedad en particular.
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Dentro de esa manfestacion cultural, la forma que podemos
ubicar con mayor hga a nuestra discipina, es el habitar, pues es ahi,
donde se expresa esta mencionada 1dentidad de manera mas clara.

Et habitar implica entonces, el apropiarse de un sito, y al mismo
tiempo, el sitio nos da una identidad al utilizarlo, modificarlo y
finalmente apropiarnos de el y su entorno, esta relacidn nos lleva a
conformar el entorno habitable, en primer lugar con la construccidn de
un objeto arquitecténico, y en segundo lugar, con la suma de estos
objetos, como elemento de intervencion en el conjunto, en la totalidad,
hablando ya de un ambito urbano.

Es interesante observar como el concepto de habitar, nos
permite de manera cas obligada, el ver la indisoluble relacidén entre
esta 1dea y el sitio donde se desarrolla el habitar, hablameos de la
relacion contextual que condiciona en cierto grado la habitabilidad,
aunque ne solo el sitio nteractua en esto, nos referimos a que también
la construccidn del objeto arquitecténico, nos permitird desarrcliar y
satisfacer la necesidad de habitar, y al hablar de ia construccién del
objeto, se estd relaciondndolo  con  las  caracteristicas  de
sustentabllidad, de su estructura, al utilizarla como un nstrumento
expresivo-formal, o aimplemente mimetizandola, vy en algunos casos, no
hacerla evidente.

Aungue lo anteriormente tratado es por demds importante, no se
depe perder de vista el sentido espacial del habitar, pues es ahi, en ia
espacialidad, donde conformamos el entorno habitable, interior o
exterior, la organizaciébn o© secuencia espacial de ese objeto
arquitectonico como una cuvaldad del espacio compartimentado,
Jerargquizaclo, etc.

Y s hablamos de espacio, hablamos también de ambientes,
generados en esta espacialidad para ser habitado, en concordancia con
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la manera en gue se habita ese espacio, es decir, como se dan las
actwidades desarrolladas en la interioridad o exterioridad espacial
propuesta, como una medida expresiva de la apropiacion del objeto
arquitectonico, y por consecuencia, de esa espacialidad.

Esta apropiacion, y en cierto sentido, modificacion del ambiente
construido, permite la aparicion de la condicion expresiva del habitar a
través del objeto arquitecténico, como una de las mds puras
representaciones del entorno social y cultural que produce todas estas
cualidades del habitar.

Ahora bien, estas cualdades estardn caracterizadas por la
significacién que demos z estas propuestas de espacio habitable, -
interpretacidn  semantica- vy solo asi seran susceptibles de ser
identificadas v consecuentemente leidas.

En ese sentido, para comprender un espacio habitable,
necesitaremos experimentarlo como una vivencia, €5 decir, leerlo desde
la experiencia de habitar ese objeto de manera directa, traspasarlo,
sentirlo, percibir esa espacialidad, y ante todo, saberlo ver, pues es
esto ultimo “la llave de mngreso a la comprension de los edificios”
seqin Bruno Zew.

SI como se dijo anteriormente, el habitar es una manera de
expresion  sociocultural, el nstrumento de comurnicacidn  serd  un
ienquale que transmita todo lo agui descrito, y que nos permita
identificar las cualidades de disefio del objeto arquitectdnico, sus
significados y la intencionalidad a través de las 1deas o conceptos
rectores, interpretados, aue generaron el proyecto vy que
posteriormente permitieron su edificacion, con el propodsito primordial
de nuestro quehacer arquitectonico, la posibiidad del objeto de ser
habitado.
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Fero esto no tendria ninguna mmportancia si no fuera con la
intencion de generar por medio de esta explicacidn, por lo menos una
posibilidad de razonar la practica proyectual, en un sentido evolutivo y
positivo, y de reconocer, todos agueilos que gjercemos y giramos en
torno al disefio arquitecténico, la necesidad de volver racional este
proceso, para evitar hasta donde sea permisible, la condicidn actual de
incertidumbre en el acto proyectual, realizado por muchos, de manera
casual y s ningin sustento, ni analisis del NABITAR,

En ese sentido, |a mterpretacion que se haga de la arquitectura,
es el medio por el cval podemos desarrollar las capacidades de valorar
el disefio, estamos hablando, por un lado, “de la relacicn entre vn
nuevo proyecto y 1a tradicion arguitectonica, y por otra parte, del
encuentro con ja arquitectura desde la Sptica proyectval”.’”’

Por otra parte, tenemos que hablar del andlisis de los resultados,
es dearr, la valoracion del objeto en si, nos referimos a la aplicacién de
un método de experiencia del disefio para poder realizar la lectura
arquitectdnica del objeto, mcluyendo por necesidad, la cualidad
estética.

Después de esto, podriamos iniciar, ya metidos de lleno a lo que
pretendemos que sea el instrumento de lectura, por denominar al
proceso perceptual como “una impresion hecha en los sentidos por
alguna cosa exterior’’®, y cuando hablamos de “cosa”, no hay ague
referirlo al estimulo, pues éste, puede despertar una percepcidn. de
manera latente, en uno o varos érganos de los sentidos, y 1o que en
realidad necesitamos, es conccer a las percepciones como entidades
mentales, es decir, que estos conceptos, surian de las percepciones

mismas; podemos decir entonces, que no siempre se puede obtener

77 Miguel Hierro G. “Experencia del Disefic” pig 27
"% Suen Hesselgren, “El Hombre y su Percepaidn del Ambente Urbano”  pigs |1 - 15.
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directamente de la percepcion una comprension inmediata y correcta
del estimulo y viceversa: ei conocimento del estimulo no siempre da
informacidn de la percepcion.

Las percepciones no pueden describirse nunca en térmmos tales
como: volumen, masa, tiempo, etc. ; oI no que hienen que gescribirse
siempre en términos de sus propias categorfas, y subrayamos
describirse  pordque  anteriormente  se  hablé  del tempo vy las
dimensiones como componentes de una sensacién espacial, pero que
solo se da cuando el habitador o vsuvario del espacio se relaciona con
el objeto arguitecténico. Aclarado esto, se hablara  de la
fenomenologia, necesaria para lo que pretendemos, pues el color,
forma, significado, emocién, reaccion, son fases o componentes del
proceso perceptual que nos refieren a este estudio de los fendmenos
de manera descriptiva.

Fs el momento entonces, de explicar los conceptos con los
cuales realizaremos la lectura del objeto arquitectonico, y que son
parte integrante del proceso de percepcion en la arquitectura, son los
siguientes:

habitabilidad, constructibilidad, espacialidad, ambientabilidad,
contextualidad y expreswidad, los cuales se definen de manera
Individual en el siguente capitulo.
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6. 1. CONCEFPTOS GENERADORES

Habitabilidad:

“la palabra “habitar” sefiala hacia algo gue es ineludible para los
seres humanos. No existe ninguna persona que rno habite y no hay
momento alguno en gue no lo haga, habitamos todos y habitamos

siempre”.’?

Asi, icia Roberto Dobertl su reflexion sobre la nocidn del habitar
y la necesidad de exglicar y teonzar sobre ello.

Es cierto que todos habitamos, y habitamos siempre, aunque de
distintas formas y maneras, y es agul donde surge la necesidad de
explicarlo para conocer su complejdad, su estructura y como se
manifiesta, es decir, cémo se expresa.

Y es gue, es tan comin el habitar, que verdaderamente nos
parece algo que no necesita o demanda una explicacion, simplemente
ocurre, y por esto, pareciera nnecesano su estudio y analisis para
llegar a su conocimento vy su exglicacion, perc no €s asi, s entonces
imperativo el generar una teoria sobre el habitar y todo lo que esto
conlleva.

Epistemoldgicamente, se relaciona al habitar con “habito™;
costumbre, uso, vivir, residir, aunque esto parece, en primera instancia,
poco para todo lo due posibilita la accidn de habitar, esto refuerza la
necesidad de una teoria gue transparente a naturaleza del habitar, y no
tomarlo como un simple “habito”.

% Roberto Dobert:, “Lineanientes para una Tearia del Habicar” . Buenos Awres, Argenting | 998 pig. 5
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FPara niciar, sera precso buscar sus raices ontoldgicas vy
epistemoldgicas, y la manera en que s relacionan ambas en el cuerpo
tedrico, en donde realidad y conocimiento, son elementos importantes
en la construccion del discurso.

Es conveniente entonces, reconocer la ignorancia del concepto
“habitar”, a pesar de ejercerlo siempre y hacerlo todos, es decir, el
habitar, aunque es cotidiano, requiere una ampha y clara explicacion,
para llegar a definir un concepto especthco, y contar con la nocion, lo
mas perfecta posible, de habitar, pues es ncluso, un componente en la
formacion de la sociedad. un elemento que expresara come vive tal ©
cual sociedad, sobra pues seqgur insistiendo sobre la importancia de
esto, que a todas luces es obvio € imperante dilucidar.

En ese mismo tenor, queda entendido que solo los humanos
habitamos, y solo los humanos creamos sociedades, esto le conhere al
habitar una especificidad, y st a esto, agregamos que solo los humanos
hablamos, entonces acotamos, ain mds, lo especifico de esta
explicacidn, ya auve a partir de esto, el habitar v &l hablar, produciran
cultura e historia, y al msmo tiempo genera sociedad, pues a partir de
un lenguaje comin, hablado, a sociedad construye historia y permite su
comunicacion.

El hablar, nos da una nocién de lo falso y lo verdadero, a partir
de la realidad que se expresa, me refiero a que la disposicion de las
partes que forman un objeto argquitectdonico, establecidas de antemano
por la sociedad y su comportamento especifico, nos referird
directamente a la manera y 1as formas en como habita esa sociedad, €5
decir, el hablar (expresar conceptos e 1deas) y el habitar, son al
parecer, dalécticos, se complementan para generar un cOdigo
expresivo y de comunicacion de una determinada sociedad, immersas en
una cultura especifica, por lo que Doberty sefala: "Se frata, en
defimitiva, de verificar que los comportamentos de cualquier ordéern -
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comportamentos sexvales, laborales, pedagogicos, almenticios, etc.-
estan indicados, posibilitados y delmitados por las conformaciones que
les corresponden. las conformaciones, son estructuras de formas -
Espacios y objetos - gue realzan [as nociones de alcoba, fibrica,
oficina, aula, comedor, etc.- , estas conformaciones, compuestas por
ambitos, artefactos, vtensihos, mnmdumentarias, establecen, entre ofras
cosas, el grado de privacidad o de publicidad del comportamento, la
vbicacion y relacion jerdrquica de los participantes y 10s gracos de
rngidéz disciphnanria que se asigna a cada comportamiento en una
determinada cultura” *°

Esto, que Doberti llama conformaciones, son maneras ya
existentes en el comportamento de la sociedad, y en ese sentido,
tienen su razén de ser.

Finalmente, el habitar es una conjuncion de normas y formalidades
del comportamiento de una cultura, con una carga expresiva que se
manmtestara en el objeto y espacio habitado, y donde “fodo lo gue &f
hombre haga, serd a la vez, creacion e infibicion de actidades, ya no
mera exigencia bioldgica m respuesta mstintva” !

Se hablo ya, del habitar v el hablar como elementos exciusivos de
los humanos, y por lo tanto, como bases de la sociedad y su manera
de actuar y estructurarse, ¢ como lo llama Doberti, “a la orgamzacion
de actividades de una comunidad llamadas “priacticas sociales”.

Estas, responden a modos universalmente conocidos y aceptados
de la realidad, que satisfacen las necesidades sociales planteadas, es
decir, sera la sociedad y sus practicas, quienes califiquen, determinen y
constituyan lo que para una comunidad sera lo real, o verdadero vy lo

%0 Roberto Doberts, "Lineamientcs para una Tearia del Dabitar™ Buenos Aires, Argentina | 928 paq 7
8l <
ibidem
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otil, hablamos pues del contexto donde se desarrolla esa sociabilidad,
y donde ias practicas sociales estén estructuradas por el habitar y el
habla, lo que nos refiere a la inevitable dependencia y relacién de que
no se pueden realizar ias pricticas sociales sin habitar, y sin la
generacion de conceptos que conforman discursos, ademas de que la
tipficacién  de  estos  discursos, ya sean familares, religiosos,
centificos, académicos, etc., y sus actividades correspondientes,
necesitaran del habitar v del habla para existir, y para aenerar las
practicas sociales.

Dentro de este mismo enfoque, existen dos elementos méds -
aparte del habitar y del habla -que conforman un esquema general de
las practicas sociales-, me refiero a la espacialidad o la relacion entre
voces y formas (hablar y habitar) gue a su vez, desarrolla las maneras o
modos del estar de los objetos arguitectonicos, es decr, a
espacialidad propia de cada cultura, como elemento componente del
habitar.

Estas formas, reguieren de un nombre con el cual identificarlas, v
asl establecer su identidad, con lo cual es posible reconocerio, desde
un punto de wista perceptual, es asi, que la relacion entre palavra vy
forma ordena la espacialidad de las cosas, de los objetos.

Por otro lado, los comportamentos y conceptos, regulan el
accionar de las actividades humanas, disimbolas y atipicas en muchos
casos, lo que conlleva a la necesidad de ordenar y regular esto, es
decir, llevar a la legalidad los comportamientos sociales, por medio de
conceptos (obligaciones, prohibiciones, etc.) gue delimiten el como
actuar, es decir, la manera © maneras de habitar. La aplicacion de una
teoria del habitar tiene una concordancia directa con el disefiar, y por
supuesto, con la arguitectura, la cual, como todas las disciplinas que
trabajan con el disefio, tiene graves problemas por la falta de un
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sustento conceptual, y gque como menciona Doberti, frente a factores
contemporaneos de nuestra sociedad, pone en crisis al disefio.

Siendo la arquitectura una disciplina social, no se puede abstraer
de la problemética que esto conlleva, mas aln, estd regulada por la
socledad que le da vida y razdn de ser, pero lo significativo de esto,
es que el disefio tiene como responsabllidad la prefiguracion y pre-
escritura, © como nosctros Iz llamariamos, la narrativa de las
conformaciones y comportamientos sociales que maneja Doberti.

En resumen, esta reflexidn nos traslada a la conclusion de que el
habitar y el hablar, al relacionarse con el disefio  produciran
construcciones conceptuales que, finalmente, estaran cargadas de
significacién y valores de {a sociedad responsable de su existencia,
todo esto con un sentido historico que permita prefigurar, v a su vez,
dar una mejor propuesta, a futuro, del disefio para habitar,

En la especificidad del proceso del disefic podemos dirigr el
estudio hacia la experiencia de la produccidn y lectura del uso del
espacio arguitectonico, y que, en ese senticdo, nos conduce de manera
irremediable a la idea del hecho de habitar, vy asi a la cualidad gue con
ello se exige y que cuando se logra se expresa totalmente como la
habitabilidad espaciai.

dCémo podemos decir que un espacio es habitable?, dse da la
habitabilidad en el dmbito exterior?, es decir, den el espacio de
“fuera™® o dsolo existe en la interioridad de la casa o dei objeto
arquitecténico?. Pareciera en primera instancia, que la cualidad de ese
0 €505 espacics, €5 io gue los hace habitables.

Esta cualidad nos da una nocidén de habitacién o del ser de un

objeto arquitectonico, aungue no del espacio exterior que también lo
conforma, bueno, asf parece ser.
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Entonces, dqué es la habitabillidad?, dcual es la 1dea o el concepto
de elio?, iniciaremos con decir gque la referencia ira directamente a ia
calidad y condicion del espacio habitable, la razén de ser del objeto
arquitectonico. La palabra dernva de otra, habitacion, que nos habla del
sitio susceptivle de ser habitado, se refiere a la casa, al lugar donde
se vive, donde se habita, a tal grado que lo relacionamos como un
espacio fundamental donde nos sentimos seguros, protegidos, a
cuberto.

Esta concepcion espacial es el resultado de la necesidad orginal
de subsistir, para adicionarle posteriormente, toda una serie de
satisfactores més ligados al deseo que a la necesidad, y que, en ese
sentido, tendra también un grado de habitabilidad.

Aungue este grado de habitabilidad, tendra otras condiciones por
contemplar, indepenchentemente de las fisicas o naturales, y me refiero
a la cultura, a la produccion humana y su consecuente evolucién.

Ahora bien, este concepto de habitabilidad, no es privativo de la
espacialidad, ni de la casa, es entonces del interior, pero también del
espacio exterior, pues uno y otro, de manera separada, conforman el
espacio o la espacialidad urbana.

Este espacio urbano, conforma el espacio extenor comin, pero
es parte indisoluble del espacio interior, del espacio privado, y ambos
dan cohesion y coherencia al espacio total habitable.

Este concepto tiene una condicion de uso con ciertos estandares
de expresividad, y otra condicidon con respecto al objeto y sus
caracteristicas, ademds de coémo se expresa o se generan las
actividades de habitabilidad en el objeto arguitecténico, tiene ademsas
la cualidad de confort por medio del clima, la ventilacién, luminosidad,
etc., que nos lleva consecuentemente al uso de los sentidos.  Esta

76




CONCEPTUALIZACION ¥ DISFNO
Arg  Maunco Martinez  Lopez

cualidad estd ligada a la condic:én cultural del habitador y al lugar
donde se realza el objeto arquitecténico, cargado éste, con una
expresion de las actividades de habitabllidad en este espacio
arquitectonico.

Fs este concepto, el mas importante de todos, pues es, ademas,

el fin primordial que persigue la arquitectura en la realizacion de sus
objetos, al relacionarse el habitador con el objeto construido.

Constructibilidad:

Este concepto se refiere a la cualidad constructiva del objeto, o
de su procedimiento constructivo, si lo hace evidente ¢ lo oculta, y en
este sentido, el objeto arquitectonico puede expresar o mimetizar las
ntencicnes del disefic, se refiere también, a su factibilidad, a su
posibilidad de matenalizarse, y en JOltima instancia, a su el
dimensional, mas adelante hablaremos de esto de manera mis
detallada.

Es la estructura, el sostén de la edificacion, es la manera en que
el objeto arquitecténico esta construido, tiene implicitos el o los
sistemas y procedmientos constructivos, aquellos que le permitiran
mantenerse en pie, y al msmo tiempo, permitir la materializacion del
proyecto concebido en forma y dmensidn, en ese sentido, la
constructibiidad tendra la cualidad de poder ser un espacio habitable.
Es también un hecho arquitecténico inédito, ileno de inventiva, en un
sentido técnico, en resumen, sera el medio por el cual la 1magen
proyectada tendrd corporeidad.

Marina Waisman sefiala: “/la creacicon estructural, si alcanza &l valor

necesario, se transforma de inmediato en una especie de nstrumento al
alcance de quien lo necesite. -Cardcter instrumental por vna parte, y
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ye

por otro lado su naturaleza imisma, que involucra una simbiosis cor
medios y técrnicas. - Toda eleccion o decision compromete al total del
proceso™®?, es asi que, sistemas estructurales, materiales y técnicas
constructivas existentes permitiran dar forma al objeto arquitectdnico.

Continuando con las 1deas de Marna Waisman citaremos lo
siguiente: “Los tipos estructurales, por tanto, pueden considerarse
como elementos de una serie. A partir de vn tipo, y a través de su
critica, su desarrollo o rechazo, se crean nuevas formas. £ tiro
estructural ha pasado de la imitacion a la invencion, - en &l cval &l
orgamsmo arquitectomco tradicional aparece cambiado de sigro: su
mensaje no s ya & peso sino 1a vianidad, no es ya la masa sinio ia
transparencia, no es ya la superficie sino el esqueleto™ .

Estos serdn los elementos gue el arguitecto utihzara para dar
identidad y naturaleza al objeto edficado. El poder identificar esa
naturaleza serd equivalente a lo que expresa Bruno Zevi: " £s cuestion
de sensibilidad, de familarizarse con las diversas lenguas, con los
miltiples lenguajes, las infirtas fisonomias de los edificios” . **

La constructibilidad es una respuesta a la primgenia necesidad de
proteccidn y abrigo del hombre, pero que conlleva también, la
necesidad estética y de ambientabiidad, con una carga importante de
expresividad en ella. Es por esto que el arquitecto, plasma en la
construccién del objeto, todos estos aspectos, logra asi, amalgamar
todas sus ambiciones proyectuales de forma matenal, ademas de
redescubrir la bondad de los materiales para lograr una espacialidad de
formas plasticas a través de técnicas constructivas, aportando asi, una
nueva propuesta arquitecténica.

%2 Marina Waisman: “La Esteuctura Histémea del Entorna” pig 70
%% \bidem. pags 70y 73
# Bruno Zewv:: “Saber ver la Arquitectura” cap |

78




CONCEPTUALIZACION Y DISENO
Ara. Mauvnco Martnez (opez

Renzo Piano dice al respecto: “la verdadera modernidad puede
guedar en el mds weo de los matenales, en las técnicas de
constrvccion € ideas.”

“Construyendo, he descubierto ofra faceta del barro cocido, la
madera y la piedra, elementos que se encuentran en los trabajos mds
antiguos de la arquitectura y he intentado de alguna manera reinventar
su uso. Algunas veces, a estos materales se les han dado tareas
estructurales, vy en otros casos han servido como  elementos
decorativos. £n ambos casos el redescubrimiento de 13s propiedades
funcionales de los materales ha comncidido con un reclamo de sus
cvalidades constructivas y plisticas en relacidn  intima  con &l

contexto” B

Es claro que para el avtor de la obra arguitectomcea, el uso de los
materiales le permitirdn adicionar al objeto elementos tales como:
texturas, sombras, colores y muchos mas, que daran  una
caracterizacion muy singular al edificio, permtiéndole una expresividad
que sera Umca y original a partir del hdbil mangjo que el arquitecto haga
de ello, siendo esto, ademds, parte de su vocabulario arquitecténico y
toda una experiencia Util para aplicar a l0s siquientes proyectos que le
encomenden.

Espacialidad:

Este concepto esta ligado directamente con la ambentabilidad,
presente en la organizacién espacial o secuencia del mismo. Estamos
hablando de la cualidad de un espacio compartimentado, jerarguizado,
simétrico, etc., y esto nos sirve para realizar |a lectura del objeto, en
cuanto a cémo estd estructurado el espacio, aqul hay una estrecha

%% Renzo Piano: www.renzo pianc workshop.com - en linea -
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relacidn entre este concepto, y la escala, pero no debemos olvidar,
que es aqui, en donde a través de leer las condiciones e intenciones
del disefiador, es que se hard la nterpretacion  conceptual
arquitecténica del objeto, y que determinard, ademas, el orden a
través de la imagen producida.

Se debe considerar, que toda obra arguitectonica, se encuentra
en un espacio que, al msmo tiempo, esta modifcando a ese lugar en
especifico, en ese sentido, estamos hablando de un espacio temporal,
es decir, espacio-tiempo en relacidn directa a espacio arguitecténico,
espacio donde se ubican todos los objetos habitables por el hombre,
con todas sus formas naturales y culturales de habitar.

El hablar de espacio, nos remite a la comprension de ello y por
supuesto, a la reflexidn del espacio habitable, en ese sentido, tenemos
gue hablar de la experiencia del espacio personal, de agquel gue
tenemos identificado como propio, y asi msmo, a cémo percibimos ese
espacio, en sensaciones y emociones, Dorfles dice al respecto: “la
arquitectura €s un arte tipicamente espacial, que se construye y
manifiesta en el espacio”, % esto es como una manera de conocer y
usar esa espacialidad, vy la llga o relacién de este espacio ndividual
con otro tipo de espacialidad, que en contraparte, seria la del espacio
compartido, piblico, el de todos o el de otros, y visto asi es bastante
distinto al espacic personal, aunque uno y otro conforman la
espacialidad total y habitable que nos ocupa en nuestra disciplina, y
motivo de analisis como un elemento o concepto necesaro para la
lectura del objeto arquitecténico, con la finalidad de valorarlo.

Ahora bien, la nocion de espacio se podria referir a la experiencia
diana del objeto arquitectdnico, a vivirlo de manera permanente, pero
por otro lado, a la vivencia temporal, casuval o intermitente de esa

28 Gillo Dorfies: “Constantes técncas de las artes” pag. 87
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nabitacién, y que en amboes casos, es 1gual a la experiencia del espacio
mismo, y como consecvencia de ello, a la manera en que se usa esa
espacialidad, como esa manera de apropiacion del objeto, que
transmite al mismo tiempo una expresion de la espacalidad ahi
generada.

El andhsis de esa espacialidad, nos lleva al de la habitabiuidad y
viceversa, siendo esta relacion daléctica una resultante de esa
experiencia, de esa percepcion espacial, dandonos una muy aceptable
aproximacion al conocimento de elementos por demids importantes de
esa espacialidad, gque se manifiestan como forma y dimensiéon del objeto
arquitecténico, en este sentido Dorfles explica: "&f hombre se halla
precisamente capacitado para valerse tanto del espacio interno como
agel externo, y también, agregarid yvo, de un espacio  puramente
Hnaginario, aunque este pensado y modelado arguitectonicamente, 13
arquitectura es, pues, espacio Interior y exterior, orgamzado, ritmado,
sometido a la obra creadora del hombre, introducida y encuadrada en la
espacialidad, £s, entonces, espacio encuadrado, medido, precisado;
convertido el mismo en medio artistico.” V'

Pero, dcémo nos damos cuenta del espacio?, dcomo nos
acercamos a el?, responderiamos que a través de la experiencia de uso
de esa espacialidad, y 1as sensaciones y emociones que nos genera,
de como lo percibimos en su tamafio, en cuanto a s nos ahoga, nos
confina, nos hacina, o nos da holgura y comochdad, pero finalmente,
con relacién a una secvencia espacial, donde el tiempo, forma y
dimension  son  elementos que dan sentido y coherencia a esa
espacialidad, y al percbirla, debemos entender, entonces, que la
propia experiencia del espacic nos remitird a pensar en dimensién, en
tiempo y en forma, como términos susceptibles de ser leidos en el

&7 Gillo Dorfles: “Constantes técmeas de las artes”  pag. 9|
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objeto arquitecténico, esto con el propdsito de conocer, entender,
explicar y valorar esa espacialidad, y en cierto grado, la habitabilidad.

Concluyendo, la espacialidad, vista desde la arquitectura, "£s &f
estudio de 13 relacion cavsa-efecto del hecho arquitectomco. la
espacialidad imphca el estudio de los rasgos de a2 habitabilidad
propuesta y materializada por el arguitecto.” 8

Ambientabilidad:

£s en este concepto, donde percibimos distintos ambientes de
cada espacio en concordancia con su actividad o uso que se le de, y
por logica a los elementos que propician ese ambiente, estamos
hablando det manejo de la luz natural, artificial, la textura, el color,
mobiliario, etc.

Se podria decir, que las personas mteractian con el ambiente en
el cual se relacionan, al expresar un comportamiento condicionado por
esa ambientabilidad, en el sentido del manejo de los colores, del
efecto sicoldaico, es decir, como influye, y en cierto sentido, de que
manera puede modificar la forma de habitar de los usuvanos; el coler, la
luz, las texturas, los sonidos, son entonces, elementos importantes, de
analisis en este sentido.

Es entonces, la proxémica’, un instrumento necesario para el
estudio de la ambientabilidad, puesto gue en él, se estudia la conducta
espacial desde un punto de wvista sicoldgico, y las distancias de
Interaccion que regulan a ios seres humanos.

8 Alicia Gonzélez Riquelme: "Ordenando el interior™ paq. 3|
% Proxémica: Fstudio centihco del espacie como medio de comunicacidn interpersonal, desarollado por
Edward T. Hall .
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En relacion a esto, Hall cita: “La ipdtesis gue sustenta &f sistema
de clasificacion proxémica €s la siguiente: es proplo de los ammales,
entre effos el hombre, el comportamento que llamamos territonal, que
entrafia la aplicacion de los sentidos para distinguir entre uvn espacio ©
distancia, y otro. la distancia especifica escogida deperde de ia
transaccion: la relacion de los mndvidvos interoperantes como se
sienten y qué hacer. Con el fin de arrgjar mas luz sobre nuestras
normas no conscientes, y por este medio contribuir, segqun esperamos,
a mejorar el disefio de las estructuras en gue vivmos y trabaamos, y

aon de las cwdades” .’

Farte importante de este estudio, es la dimension cultural que el
mismo hombre ha creado, en donde la proxémica, es sdlo una parte de
esta nueva dimensién, por lo gue Hall dice: " £ estudio de la cultura, en
el sentido proxémico, es el estudio de como vtihzan /as personas su
aparato sensorial en diterentes estados emocionales y en diterentes

» 91
ambientes y contextos” .

Vemos pues, que la proxémica, nos puede ayudar a conocer y
entender como el hombre usa el espacio, es decir, la proxémica define
las observaciones y tecrias referentes a esto, ademas de estudiar el
comportamiento humano medhante el cudl, expresa sus intenciones ae
apropiacién del espacio gue necesita para habitar, nos refermos al
concepto de terntoralidad, donde ésta, “ayuvda a orgamzar y maneiar
la vida diaria de los indwiduos y de los grupos sociales”,”* entendiendo
lo anterior como el conccimento de la convenencia de una cierta
secuencia espacial, a través de los lugares que permitan un orden vy
organizacion de la cotidianeidad de vso por el o los usuarios.

7C Edward T Hall: "La Dimensién Oculta” pdgs. |54 v 1586
1 sbidem
¥ Charles Holahan: “Fsicologia Ambental, un enfoque general pags 281 y 292
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Es asi que, cada persona o grupos de ¢ellas, eligen los lugares en
los cuales habran de desarroliar sus actividades dianas, generando asi,
un sentido de apropiacion de ese espacio, “las caracteristicas del
ambiente disefiado que influyen en la distnibucion de la informacion
social, wicluyen la posicion, el tamano, la soldéz, e color y I3
tranparencia de [3s caracteristicas arquitectonicas, como paredes,
puertas, rincones, ete.”.”

Contextualidad:

“A diferencia de lo que ocurre con la obra de arte, que éen
general puede conservar sus significados esenciales avn cuando sea
trasladada de sv lugar onginano, vna obra de arguitectura quitada de
su  lugar, s& conwverte auvtomdticamente  en  unad  curiosidad
arqueoldgica”, y por lo mismo, “la obra de arguitectura, en cambio, €5
nseparable de su entorno, mds an que fisicamente -lo de los castillos
lo  prueba- conceptvaimente: pues la  arquitectura se  concibe
oblgadamente a partir de una vbicacion en un sitio corncreto, y este
sitilo Yy sus crcunstancias constituyen elementos bdsicos para iz

conformacion del programa y para el desarrollo posterior de la obra’ 2

Es entonces, en este concepto, aue se establecerdn las
condicionantes de la forma como respuesta al contexto que la rodea,
es decr, la relacion del objeto con las caracteristicas del sitio, aqui
se establece un didlogo del objeto que percibimos con aquellos que lo
rodean, sin embargo, no es solo el entender el contexto, pues asi, no
serviria, debemos estudiar la relacidon de éste con el hombre y la
cultura que esta permitiendo y demandando la existencia del objeto
argquitectonico, pues éste, modificara de manera radical el sitio donde

3 Charles Holahan: "Psicologia Ambiental, un enfoque general. pags. 286 y 287
7 Marna Waisman: “La estructura histénica del entorno” . péas. |14 v |15
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se emplace, ademds de generar diversas sensaciones y emociones en
las personas del entorno circundante.

For otra parte, se debe visualizar al objeto como parte de una
generalidad, es decir, que forma y construye, a la vez, a la cudad, y €5
agui, que la relacion entre esta construccion y las calles, parques,
plazas, edificaciones, esculturas etc., adquere un valor singular, a
partir de establecer una armonia con el sitio que lo contiene.

Marina Waisman seflala: “los caracteres de la relacion entre obra
y entorno natural, o mejor adn, entre entorno construido y entorno
natural, va mds alld de las posicionss mdvidvales, pues surgen de
rasqos profundos propios de la cultura de cada grupo social. Fl simgle
vy natural didlogo que se da en las cwdades finlandesas, entre edificios
y recas, entre bosques y calles, entre lagos y construccionss, £s 1z
expresion de una intima relacion de ese pueblo con su paisaje, que le
permite realizar su imagen de modernidad en armonica conexion con ia
mmagen de la naturaleza. Caso verdaderamente poco comin, &l efecto
es, por una parte, la valorizacion y el enriquecimento del entorno
construido, y por otra, &l logro de una modernidad, en la que parece
leerse una civifidad aviténtica, capaz de dproxmarse a los modelos
actuales de vida, sin perder sv profunda humanidad e

Finalmente, el entorno debe ser la condicionante formal del
objeto construido en relacion con lo exterior, analizandolo desde la
vision de un contexto, y no como un ente aislado, pues asi, la lectura
qgue se lleve a cabo de la obra, careceria de sentido.

Expresividad:

%% Marina Waisman: “La estructura hiatorica del entorno” pag |22
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F:

Nos habla de coémo se construye la estructura de la forma en su
expresion, agul podriamos hablar de como es el acceso, el coler, etc.,
y los materiales, como expresion misma del objeto, en cuanto a su
manejo, podemos decir que la riqueza de expresidn estara en funcion
de la claridad, el detalle v el manegjo de los elementos asi como su
volumetria y su funcion, es la relacion con la historicidad del lenguaje.

Todas estas cualidades no podrian existir sin el uso de los
sentidos por medio del usuvario, pues solo asi percibimos ese objeto
arquitecténico que fue concebido intencionalmente con este proposito,
sin olvidarnos aqui de la cuarta dimension, pues la anchura, altura vy
longitud requiere del tiempo parza lograr la percepcion total de la
arquitectura a través del recornido espacial del objeto, y transmitiros
asi, emociones diversas. £s asi como se da la percepcidn en la
arquitectura, y esta en funcion de estas razones y cvalidades.

“Sin embargo, considerar la belleza de los objetos como
condicton aistintiva del proceso no es mis que identificar la implicacion
artistica de sv naturaleza, y no, porgue esto s&a una nueva carateristica
de sy manera de proceder swio, precisamente, porque la nnplcacion
artistica es en cambio o que darstingue al disefio de otros procesos
operativamente parecidos y, sobre todo, porgue es un elemento

defimtivo e indispensable para poder juzgarlo cvahtatwvamente”

Se menciond en parrafos anteriores -més especificamente en el
concepto referente a la constructibillidad, que existe un nivel
dimensional, hablemos entonces de ello, a las dimensiones
arquitectonicas las tenemos que definr, primeramente, por saber que
es dimension, literaimente hablando, nos referiremos a cada una de las
magnitudes necesarias para la evaluacion de las figuras planas - de dos
dimensiones- y de los sdlidos -de tres dimensiones- ahora bien

%€ Mtro. Miquel Hierre G, “Experienca del Diseiio” pag. 27
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entenderemos por dimensiones a la longitud, la anchura, la altura o la
profundidad, y hablando mas especiticamente de dimensiones
arguitectonicas, tenemos que remitirmos al espacio, por supuesto
arquitectdnico, donde tendriamos que hablar de una cuarta dimension,
el tiempo, aqyl tenemos que refenrnos a la secuencla espacial, a la
experiencia del espacio, donde es wmsaivable, la participacion del
tiempo, para lograr esta secuencia y experiencia espacial.

For otro lado, al hablar de dimensiones arquitecténicas, podemos
relacionarlas con los siguientes conceptos: La antropometria, hablando
por supuesto de lo ergondémico, pues es en esta parte de la
antropologia donde se estudian; las proporciones, medidas vy
dimensiones del cuerpo humano; y en relacidén con la ergonomia, sus
posibilidades y acondicionamiento del espacio arquitectonico con
relacion al habitador, como indviduo o grupo.

En este sentido, al hablar del concepto de proporcidn, podemos
decr que las distintas teorias arquitectdnicas nos llevan a un
dimensionamiento, claro estd, espacial. Y a que proporciones nos
refermos?, mencionaremos la proporcién durea y el modulor, como los
sistemas de proporcion mas usados para el trazo de los espacios en
funcidn del movimiento del hombre, ligado al cien por ciento, a sus
medidas antropometricas, regresando, por consecuencia, a la
ergonomia.

Con todo esto se puede concluir que la dimensidn arquitectonica,
es parte fundamental y concomitante del espacio, de este espacio,
perpetuamente  experimentacdo, dia con dia y manifestado,
expresivamente nablando, por su forma, asi pues, forma y dimension
cohabitan en la generacion del espacio, sin perder ia nocion del tiempo
en esta experiencia ae uso, que nos lleva irremediablemente al grado
de habitabilidad del espacio percibido por el habitador.
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Mas aln, en espacios a simple vista 1guales, se pueden aenerar
sensaciones totalmente dismies en relacién  directa con  su
dmensionamiento, que permite en ciertas condiciones, sentir grande un
espacio a todas luces pequefio, y reducido, un espacio por demas
granae y, del mismo modo, percibir estos espacios alegres, ©
deprimentes, o cual nos confirma que la dimensidn arguitecténica,
influye de manera defintiva en la percepadn y el uvso de estos
espacios; en relacion con la sicologia, o lo experimental del espacio, y
por otro lado, del espacio objetivo, el que percibimos directamente
por el conocimento gue tenemos de €l en forma y dimensién.

For otra parte, si hablamos de dimension, tenemos que hablar de
espacio y por consiguiente, si hablamos de la expenencia o secuencia
espacial, hablamos también de experiencia fisica y sicologia, lo cual nos
remite, a la percepcidon arquitecténica, que serd leida gracias a la
condicion expresiva del objeto arguitectdnico.

En resumen, el conocimento y explicacidn de estos conceptos
descritos en este capitulo, permitird contar con un instrumento de
lectura -a prueba- de un objeto arquitecténico, para analizarlo y liegar a
descubrir, desde un punto de wvista nterpretative, la previsidn
arquitectonica del objeto en cuestidn, a través de los conceptos
generadores que rigiereon el proyecto.

Fste ejercicio conceptual estard realizado por medic de la
experiencia directa con el objeto de andlisis y expresado en fotos,
planos, esquemas y croquis, necesarios para explicar y ejemplificar esta
vivencia.

Otro factor importante en este analisis es la explicacion escrita o
narrativa de la experiencia directa con el edificio, en el cual se integrara
todo el aporte tedrico de los conceptos generadores de este
instrumento a las imagenes recopiladas del objeto estudado, dando asf
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un soporte tedrico-descriptivo a todo el bagaje de 1magenes
presentado gque permitan su explicacion y entendimiento para concluwr,
finalmente, con la identificacidn interpretativa y persconal de las
cualidades y deficiencias de disefio del objeto arquitectonico de
estudio, apegados, ademis, al marco de andlisis desarrollado en el
capitulo referente a la interpretacion del objeto.
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7. ANALISIS CONCEPTUAL.

Casa — Habitacién.
Gral. Leédn No. &2
San Miguel Chapultepec.

TR OO

México, D.F.. 1976 FALLA Di ORIGEN|
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Esta casa habitacién fue construida en 1276, y por sus
condiciones de disefio, las cuales revisaremos aqui, resultd de
particular mteres para contrastar toda la construccion tedrica en un
hecho arquitectdnico consumado, es decir, tener la posibiidad de
aplcar la teoria a un caso practico.

Fsta casa es quiza la mas polémica de toda la obra
arquitectonica del avtor y una de las mas fotografiadas.

Criticada por algunos y vanagloriada por otros, la casa se ubica
en una zona residencial de la ciudad de México frente al Bosgue de
Chapultepec, en una colona antigua y tradicional, aungue trastocada
por el impacto urbano actual, distinto al de la época en que fue
concepida y construida.

Desples de esta vision general de la obra seleccionada, mciemos
con el analisis conceptual.

7.1 ._HABITABILIDAD

Este concepto es el que nos ordena espaciaimente el proyecto
en relacidn directa del uso vy las actividades a desarrollar, y las formas
disefiadas para ello.

Es agui donde el usuvario determina en primera mnstancia la
organizacion espacial, puesto que sus requenmientos son particulares y
especificos, hablando del ordenamiento v crganzacidn espacial, es
notorio el desarrollo del proyecto en torno a un patio central domimado
pPOr una gran jacaranda -condicionante de disefio- que funciona como
punto visual y de introversion, de interioridad y privacia.
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Esquema en Planta Baja

El proyecto se compone de un volumen frontal predommnante
pero reducido en relacion al total de la edificacién, que delmita vy
confina en uno de sus lados al patio central, y al msmo tiempo defiende
la interioridad de la casa y la privacidad del habitador, permitiendo
también, adentrarse a ella. Es aqui donde se ubican los servicios,
dormitorios y estancia.

Existe otro volumen importante en la parte posterior del sitio que
alberga un saldn - comedor y la piscina, que sirve también de lindero al
patio central, estos dos volimenes estan unidos por un corredor -
vestibulo de caracteristicas excepcionales por su proporcion y por el
manejo de {uz natural, que lo bafia de una mistica coloracién, ademas de
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configurar al mismo tiempo el patio central que vierte de luminacion a
todos los demas espacios en torno a el.

Podriamos decir gue el proyecto esta organizado, en planta, en
forma de “u” regido por gjes compositivos de manera ortogonal, en
un estrecho y alargado terrenc de 10 x 35 mts. y encerrado por 3
colindancias, excepto en el frente gue da al acceso.

%

< Area Poblica

0

1

J\ ﬂ Patio Central Generador

Area de transcidn o
conector

N

|

Tt

11

j Area intima servacios

Esquema de Planta Baja

Es importante sefialar lo disimbolo de la composicidn en torno al
modelo funcional -comin- del comedor y su hga - casy obligada - a la
cocina y a la estancia, compartiendo el espacio, en este caso
particular, la piscina y el comedor.
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Esto nos refleja una realidad de disefio en el sentido de que no
hay modelos preestablecidos en la configuracidn del espacio por su
uso, y que, por el contrario, st estd determinado por la condicidn
cultural y particular del habitador, en este caso de estudio.

J /
et 1}
Comedor E
=]
Corredor
Cocmna
1 I
= 1 = 1] Estancia
W= L

Esquema en Planta Baja y Alta
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Las fachadas interiores, en torno al patio central, denotan esa
organizacion espacial y una contrastante pero egullibrada proporcion
entre el alzado del volumen de acceso por sus 3 niveles y por su color
rosa, y la horizontaidad por demas evidente entre los volimenes que
cohndan con el patio central.

TESS CON

{PALLA D ORIGEN

A pesar de un sencillo manejo de la fachada de acceso, et color
rosa le da una identidad con respecto al exterior y conserva a toda
costa el cardcter intimista de la casa.

La cerrazon hacia el exterior, esconde la constante emocién que
se descubre en el interior y que solo al adentrarse se puede percibir.

La fachada es discreta y plantea una cudada y estudiada
ubicacidn de vanos que no permiten la intromision del exterior, pero si
la entrada de luz natural v el contacto visual desde el nterior con la
calle.
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El exterior se hace presente tanto en el patio central, manejado
como tal, y de una manera intencional como elemento activo para

determmar y configurar el espacio intenor.

Asl como un punto focal desde todos los volimenes hacia el
patio por medio de los vanos, logrando un espacio de llummacion
central e interior, a pesar de estar abierto hacia el cielo, donde la
Jacaranda juega un papel por demés importante y atractivo a la vista.
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Mencionamos ya que la fachada funciona como barrera entre la
calle y la casa, donde la posibilidad de traspasar visualmente al interor
es imposible aunque dicho elemento, ya en el interior, se convierte en
un manegjo de planos o muros gue van mas alld de su condhicion natural
de delimtar el espacio, transformandose en objetos que deparan la
sorpresa que nos espera al Ir descubriendo visualmente -en primera
instancia- y fisicamente en sequndo termino, esa secuencia espacial.

Es asi como el manejo de todos estos elementos, permiten un
didlogo de vanos, muros, voldmenes, luminosidad y color hacia el
nterior y desde el exterior.

las circulaciones se organizan en torno al planteamiento rector en
“UT de la casa en el sentido horizontal, y por un gran cubo de luz
natural, vertical y cenital que bafia toda la escultdrica y formidable
escalera sin barandal.

G7




=

e CONCEPTUALIZACION ¥ DISENO
Ara. Maunco Martinez Lopez

]
r

Esta secuencia espacial es parte importante de la casa e ntegra
y une los espacios de manera eficiente con la experiencia perceptual de
volimenes, formas, escala, textura, luz v color; todo en concordancia vy
sincronia con el usuario.

VISUALES

e | [EX

E:: | ||“'|f7l
1L

Eaquema en Planta Baja y Alta
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7.2. CONTEXTUALIDAD

El concepto de contextualidad nos habla de cémo se relaciona el
objeto arquitectonico con el medio donde se encuentra, es una
condicién de didlogo entre el edificio motivo de andlisis y los edificios
colindantes.

la casa en cuestion es parte de un contexto urbano
mayoritanamente reqular con una fachada que se quiebra al interior del
predio en su parte superior y de vequefio impacto urbano por fuera.

Esta obra respeta la silueta urbana predommantemente, aungue
contrasta en cuanto al color rosa de su fachada.

Se ubica en un terreno rectangular y estd ordenada sobre un g)e

longitudinal con respecto al predio colindante en tres de sus lados con
construcciones vecinas y con fachada de acceso al almeamiento.
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Eje

_ : - | Compositivo
[ m-‘m{mlé "
Planta Baja

A pesar de que cuenta con un paramento casi cerrado al exterior
y con un concepto de introversion marcadisimo, no niega su liga con el
sitio donde se ubica y se relaciona con €l en cuanto a respetar alturas
y alineamiento frontal, sin posturas protagénicas, nm de contraste

EXCEDIVO.

Llama la atencién el uso del color rosa en una textura rugosa, en
contraposicion con el tono del portén frontal, contrastando con el
manejo de tonos distintos al utiizado en la casa y que predominan en la
zona.
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El mangjo de un patio interior con una enorme jacaranda en el,
permite el didlego de esta casa, de manera simbdlica, con el entorno
que se ubica de manera lateral a ella, que es el bosque de
Chapultepec.

La fachada forma una barrera entre el intenor y el exterior y no
permite una continuidad de la calle al interior; ni fisica, ni visual, aunque
s1 permite el reconocimiento del entorno urbano por medio de vanos,
colocados de dimensidn variable y tendientes al cuadrado, sumando a
ellos una terraza remetida que forma parte de la silueta de la acera.

FPodemos concluir este apartado, mencionando gue la casa logra
una discreta insercién en el contexto urbano, respetandolo y
dialogando con &, de manera mas smbdlica que participativa, donde
el contacto con el exterior se convierte en una prolongacién de un
plano que se une al resto del paramento con modestia formal y sin un
elemento de aporte espectacular a excepcidn del color.
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7.3._ AMBIENTABILIDAD.

Este apartado se refiere a como percibimos {os distintos
ambientes de casa-espacio, al estudio de ello, cémo es usado ese
espacio por el usuario en relacion con la actividad y los elementos que
Intervienen para lograr esa ambientabilidad, tales como; la luz natural y
artificial, texturas, colores, sonidos, la distancia de mteraccidon entre
los habitadores y el sentido de terntorialidad (posicion, tamafio,
solidéz, transparencia, etc.)
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La disposicion de la casa estd realzada de manera tal, gue
permite 11 descubriendo poco a poco 105 espacios a través de filtros
de luz y silencio. El exterior queda atrdas y se abre un mundo de
percepciones y sensaciones en el umbral de una sencilla entrada.

A continuacidn un pasiilo que se amplia, un lambrin de madera, v
al recorrerlo se descubre una escalera escultérica blanca vy ligera, sin
barandal y bafiada por 1a luz que proviene de las alturas, generando una
Idea de ascensién por este efecto, en contraste con el color dureo
del p1so de cantera.

Fste vestibulo o recibidor, a triple altura, donde los materiales, el
color, las texturas rugosas ademas de la luminacién natural, dan un
ambiente muy ntimista y de transicion entre un ambiente erivado y uno
plblico.

Todo esto es una preparacién para la gran sorpresa que provoca
el traspasar la puerta enmarcada en un muro de madera obscura gue
conduce al atrayente y emocionante corredor bafiado por una calida y
suave luz ambar que pasa a través de los vanos verticales a2 modo de
celosia, conformando un ambiente muy especial y casi magico.
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Este corredor contiene el acceso a la cocina y permite su
conexion -distante e incémoda- con un espacio de nusual composicion,
ademas de distinto y atipico por el ambiente aenerado entre dos
locales dificlles de conjugar: la piscina y el comedor.

Al termino de este recorrido, cerrado al exterior pero lieno de
luz natural, se abre unz puerta gue nos prepara para experimentar un
nuevo ambiente, un espacio minimalista, austero, conformado por una
alberca de dimensiones reducidas pero grande a la percepcion y lleno
de luminosidad, color, texturas, movimiento y transparencias.

Es aqui donde encontramos un rigido e inquietante murc rojo que
se erige como apoyo a la techumbre, sin serlo, y parece emerger del
aqua, generando un contraste wisual de color, en contraposicidn, con la
escuadra azul de los muros que lindan el tragaluz cenital que irradia el
agua y la proyecta a todo ese espacio.
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Dentro de este sugerente, pero distinto ambiente, se ubica
tambign el comedor, configurandc un espacio de lucha terntoral entre
dos usos dificiles de conciliar y solo separados por la mterrupcion del
piso, entre lo liguido vy lo sdlido.

Este es quiza, el espacio central de la casa, con un ambiente
totalmente distinto, donde los colores, los elementos naturales, la luz v
los materiales transforman de manera singular este lugar, capturado al
mismo tiemge como un retrato, wor un ventanal que enmarca todo lo
percibido y lo vierte al patio central, y viceversa, en un encuentro
dialéctico.
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Se identifica una mezcla de vsos muy peculiar aunque no imposible
de darse, conformando una ambientabilidad distinta al modeio
preestablecido, pero bien lograda, y por lo diferente, bastante
atrayente y propositiva.

La transicidn entre las dreas piblicas vy las privadas, se da en un
cambio de niveles gue permite alojar una escalera que da acceso a ia
estancia, las recamaras y las terrazas, y nuevamente el elemento de
lumimacién  natural aparece, obligando al espectador a dirigir su
atencion a este volumen.

La luz cenital gue prowviene de un domo en la parte superior, hacia
el nicleo de escaleras prepara nuestros sentidos para lo que veremos
en la parte superior de la casa y construye, asi mismo, un ambiente
importante en cuanto a la experiencia espacial.

Ya en la parte superior el espacio se confina en un alargado
vestibulo que funciona como umbral entre un ambiente poblico -la
estancia- y un ambiente intime -las recamaras-, la sincronfa ambiental
aparece con el manejo de vsos y ambientes distintos pero finalmente
concillados en forma y dimensién.
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Planta Alta

Existe un punto digno de mencionarse en esta casa y que forma
parte esencal del lenguaje del avtor, donde se conforma un singular
ambiente por la exterioridad confinada por volimenes que parecieran
resguardar una hermosa y vicldcea jacaranda, nos referimos al patio
central, donde el impacto visual gque cavsa en torno suyo, permite, al
mismo tiempo, llenar de efectos, sensaciones, tonalidades y ambientes
a todos los espacios que asoman a este monacal patio.
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La luz, los colores y las transparencias, generan percepciones sin
1igual al vivenciar este patio. Desde el interior se convierte en un punto
focal de ensofiacion, donde los limites territorales entre el dentro v el
fuera provocan distintos ambientes en relacion a la posicidn del
habitador con respecto al patio.

Finalmente, las losas se convierten en la quinta fachada, y como
elementos de uso al daries la funcion de terraza, logrando combinar
partes tales como el muro, el color y el cielo para configurar una
tiwologia caracteristica de un ambiente abierto y vertical que se da,
siempre, en el interior y hacia el interior.

7.4. ESPACIALIDAD

El como estd organzado el espacio, su conhguracion, si estd
Jjerarquizado, compartimentado, simétrico o asimétrico, en resumen, la
estructura espacial, es lo que interesa estudiar en este apartaco, y €5
parte 1mportante de esta lectura, pues el concepto de espacialidad
estd irremedhablemente hgado a todos los conceptos que configuran
este instrumento de lectura, donde ademids, se gesta el devenr
permanente del habitar.
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Flanta de Cenjunte

La lectura espacial de esta casa, se tiene que realizar desde la
organizacion de los elementos que la conforman, empezaremos por
mencionar que su volumetria, como objeto aslado, es cubica con
marcada inchnacién al cuadrado, y al rectangulec en menor grado.

Esto da una configuracion espacial, por demas ortogonal pero
cambiante y variable, solo perceptible desde el intenor hasta que se
recorre toda la secuencia disefiada del espacio, llena de constantes
movimientos en escala, dimensién y forma.
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Desde el acceso se vislumbra la organizacion del espacio a través
de circulaciones discontinuas que llegan a vestibulos, corredores vy
locales, a su vez, de distintas aituras y tamafios, pero siemore en
concordancia con el cuerpo humano y con los elementos que configuran
la espacialidad total.

Planta Baja (Recorridos)

Ll recbidor del acceso esti mangado como elemento de
transicion entre la calle y un espacio jerarquizado de gran importancia,
compartimentado entre un patio intenor cuberto, y la escalera que
comunica a la parte superor de la casa.
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Lo trascendente de este lugar, se logra por la presencia de
varios elementes tales como; la luz cental, la altura del cubo de la
escalera y las dimensiones, que se relacionan con puertas, esculturas y
mobiliario, que en conunto, componen una escala espacial por demas
humana, sencilla y sin pretensiones protagonicas, se podria decir que
€s un espaclo austero.

Corte Esgquematico

La inercia de la secuencia espacial, nos conduce a un corredor de
alargada proporcion, que sirve de conector entre el vestibulo y la
piscina-comedor-estar, que van a la vanguardia por su simetria,
jerarguia, manejo del color, materiales y luz, pero perceptualmente
asimétrico por el muro rojo que parte el espacio de la alberca y lo
equilibra al mismo tiempo. " Fara que exista proporcion, lo primero €5
que un mMembro de la composicion sea mayor © superior en algon
sentido que ef resto. No hay proporcion entre dos cosas iquales, solo
puede haber simetria y 1a simetria sin proporcion 1o s composicion.
Toda sucesion de cosas iguales €5 agradable...pero componer s
ordenar cosas desiguales. Asi, al empezar vna composicion, o primero
que hay que hacer es definr cual es el objeto principal.”®’

?7 John Ruskin “Las siete Lamparas de la Arguitectura™ p | 13
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Existe un vano en este espacio, que permite tegrar o interior
con lo exterior, es un dialogo y un encuentro entre el patio central y el
comedor-piscina, ademas de la acertada intervencion del elemento luz
que matiza y cambia la percepcion espacial, en un intercambio visual de
colores vibrantes vy la serendad del blanco, en una lidica experiencia
de tonalidades.
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La accion de traspasar un espacio para llegar a otro, esta
manejado de manera tal, que acentia esta experiencia con el uso del
muroc como linde visual y dehnitorio, o como pieza virtual, fisica, vero
no hmitante a la vistz vy a la luz, conformando todo un ambitc espacial.

Es asi que, al accesar al patio -previa preparacion perceptual- la
luz, los materales, la escala y los colores generan una sensacion de
intimidad y serenidad, a pesar de ser un espacio abierto de manera
vertical.

Este confinamiento penmetral, le da un efecto de interioridad casi
conventual, solo parecida a la espacialidad lograda en un claustro de
convento, con un concepto de introversidn, de adentro, siempre al
interior, retomando el aspecto natural que se logra a través del
encuentro con la inmensa jacaranda que dommna el patio, y el
tranquilizante sonido generado por el murmullo del agua brotando al
deslizarse por el piso de color dorado.
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Se da una condicién particular en el recorrido espacial de la
planta baja, en donde se obliga al habitador a regresar por el corredor
de dramatica y célida coloracion durea para poder llegar -después de
atravesar el umbral de la puerta amaderada- al vestibulo central que nos
permite ascender al drea intima o privada.

Plantz Baja (Secuencia del corredor - Vestibulo}

Revisando la planta arquitectdnica del 1€y 22 nvel, es evidente
una disposicion ortogonal -repetido en todo el proyecto- de
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volumetrias cubicas, donde la secuencia espacial estd configurada en
torno al cubo de escalera que permite, a su vez, acceder a unos
vestibulos alargados que conectan, asi mismo, espacios de escala
intima, donde el recorrido conduce al espacio jerarguico, y de ahi, a
los espacios secundarios -estancia y recamaras, respectivamente-.

Esquema Planta Alta v Primer Mivel

La espacialidad abrumadoramente cubica, estad acompariada de
elementos plasticos como el mobilano, las texturas, los materiales y ia
luz, formando una composicidn por demas armdnica entre el espacio y
el cuerpo humano, por el acertado dmensionamento ae todos estos
elementos compositivos. Bl resultado es una escala espacial ntima y
proporcionada en todos sentidos.

Toda la casa esta llena de sensaciones y emociones
perceptuales, similar a una caja de pandora -valga la analogia-, donde la
sencilléz, pureza de formas, rayando en la avstenidad, convierten toda
esta espacialidad en un gran gjemplo de mangjo espacial de los planos
y la escala en un awsefio arquitectdnmco.

Finalmente, es digno de atar el uso de espacios, normalmente

desperdiclados, convertidos en lugares apropiados para la
ntrospeccidn y el encuentro con el cielo como techo, nos referimos a
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las terrazas, gue aparecen en varios lugares, tanto al interior como al
exterior -en fachada-, confirmando por un lado, la relacidn nterior de
todo el conjunto, y al mismo tiempo, permite un asomo al exterior por
la mencionada terraza frontal.

7.5._ EXPRESIVIDAD

El cémo esta constituida la forma y lo que expresa al momento de
ser percibida, es parte sustantiva de este concepto, ademas de la
Intervencion de los elementos que lo configuran.
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Al hablar de elementos que conforman la expresividad del objeto,
nos referimos concretamente; a los materiales empleados, al manegjo
det color, y a la disposicion de los volimenes que configuran él
espaclo, es asi que, todas estas piezas generan una expresion
arquitecténica y propia de esta casa. Se podria decir que la riqueza de
expresion de este objeto de estudio, estd sin lugar a dudas, en los
elementos descritos anteriormente.

El  lenguaje arquitectonco  uvhlizado aqui, se expresa -
mayoritariamente- en el terior, siempre en el interior, aunque ros da
una pequefia, pero sugerente muestra, en el mangjo de la fachada con
la intervencién del color rosa y el manejo preponderante del macizo
sobre el vano.
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la clarndad y el detalle con que se utiizan los elementos de este
lenguaje, permiten evocar ia concepcion volumétrica y su funcidn, es ia
asociacion arbitraria de todos los signos linguisticos - color, luz,
maternal, textura, proporcion, etc. - con un fin semantico y totalmente
EXPresivo.
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Este objeto arquitectdnico, expresa un concepto de introversidn
total, y de rechazoc al exterior, es el resultade de una condicion
histérico - evolutiva, en donde la experiencia formal de las vivencias
acumuladas daran como resultado una propuesta formal como la
presentada aqurl.

Es por esto que la condicion expresiva de esta casa, esta
determinada, como ya se djo, por un proceso histérico y evolutivo del
manejo linguistico de los signos uthizados en su concepcién y
materializacién, que lleva implicito, la carga ideolégica y semantica del
autor, en resumen, estamos hablando de la relacion del objeto con la
historicidad del lenguaje empleado, y la interpretacién que de esto se
haga, por quien realice la lectura del hecho arguitecténico.

7.6. CONSTRUCTIBILIDAD

En este concepto se analiza la cualidad del objeto en relacion con
su construccién, y el o los procedmentos que permitieron su
edificacidn, si la estructura que le da sustento se hace evidente, © si
se oculta, comunicando asi, parte de la intencionalidad de disefio.

La construccion de esta casa, esta realizada con los elementos
caracteristicos y tipicos de su época, donde el fin estético, esta por
encima de las condiciones estructurales, no hay aqul, posturas
vanguardistas en cuanto a la tecnologia constructiva empleda.

Es asi que todo gira en tornc a lograr espacios poéticos,

austeros vy llenos de esteticidad, sometiendo todo lo demas - incluso
la estructura - a estos “espacios de ensofiacion”, seqin Bachelard.
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Corte Esquematico

El espacio construido nos comunica una solidéz, que al mismo
tiempo brinda proteccion y sequridad. La conformacion de un espacio
cerrado al exterior, y abierta al interior por volimenes de claros de
mediana dimension, alturas siempre en relacidn proxemica y solo
superada, en este sentido, en el vestibulo que contiene la circulacion
vertical, todo esto tiene una conexidn directa con la concepcidn formal
en el sentido estructural de la casa.
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No hay, en este caso, una aportacion tecnoldgica en cuanto a la
constructibilidad, se podria decir, incluso, que la lectura del objeto en
cuanto a la estructura del msmo, es evidente en el procedimiento
vtiizado, a pesar de estar oculta, pues todos los elementos ae
sustento estan ocultos tras la rugosa textura de los aplanados y el
color sobre ellos, en un claro intento de no evidenciarlos, pero s se
puede descubrir que el muro, como elemento de carga, juega un papel
preponderante en la conformacidn estructural, y consecuentemente en
el espacio construido.
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La finalidad conceptual, esta lograda, en gran parte, por la
estructura manegjada aqui, y que estd subordinada a conformar un
espacio estético y mimimalista, en sincronia con otros elementos tales
como; la luz, el color, los matenales, y las texturas. Es asi que, la
estructura se convierte, en este caso, en un medio y no en el fin.

122




L CONCEPTUALIZAGION Y DISERO
— Arg  Maumcio Martinez  Lépez

7.7. CONCEPTUALIZACION

Esta obra, ofrece dos posiciones antagdnicas, €s de una sencllléz
extrema en el desarrollo de sus componentes, pero de una
extraordinana complejdad cuando se trata de hacer la lectura racional
e \nterpretativa de sus espacios.

Ninguna arquitectura se hace para ser solamente interpretada,
siempre su fin primero vy Gltimo es alojar la vida del hombre, sin
embargo no podemos dejar de lado el papel importante que juega la
critica del arte en matena del desciiramento de las codificaciones que
forman parte de la obra.

123




CONCEPTUALIZACION ¥ DISENG
Arg. Maunco Martinez  Lopez

Se explora y se ahonda una plastica basada en la toma de
recursos  almacenados en la caja compositiva de la experienca
acumulada en la practica del disefio, evidenciado en el acoplamento
rotundo de los volimenes y la construccidn de los espacios por la
articulacion y deshzamiento de planos y placas nitidas.

Los recursos compositivos son; el uso estructural del muro, la
articulacion lumiosa, un sensibie manejo de la proporcion y la escala,
ademas de una total intenoridad, el patio central y la piscina-comedor,
son la sintesis de esto. Los “espacios abiertos”™ siempre son cerrados,
excepto hacia arriba: se hace presente la obsesion del claustro.

Es asi que todos los referentes acumuladeos en las vivencias del
disefiador, actian de tal forma en la concepcidon de esta casa, que el
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resultado es la sintesis de todo los recuverdos, en imagenes, de toda
sU experiencia anterior.,

Ahora bien, creemos que nadie puede traer al presente un
recuerdo con la pureza original del momento en el gue se vivid;
necesariamente ha sido adjetivado por la porcidon de experencia gue
dista entre el momento de su nacimento vy el presente que lo convoca;
es la interpretacion presente de un recuerdo del pasado.

La capacidad de todo esto estriba no en recordar lo que
sucedio, sino en como se asume lo que se vivio, no solo memorizar o
aue ya se vio, sino en poder integrar dentro del ambito de las cuatro
dimensiones de la arquitectura, un escenario gue concllie todo esto,

Fodriamos terminar todo lo anterior citando lo siguiente: * £/ arte
es la puesta en escena de la memoria’ -Cyni Connolly-, es dear,
estamos ante la recopilacion de casos gjemplares a reconocer € imitar,
y que plasmados en esta obra, de alguna manera se convierten en un
paradigma convertido a la reaidad. En este caso especifico, estamos
hablando de la estrecha relacion entre la conceptualizacidn y el
paradigma.
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8. CONCLUSIONES

Es dificil concluir algo en una investigacion que tiene ain mucho
camino por delante, pero en un claro intento por tratar de llegar al
conocimiento de una pedquefia porcion de ese gran “arpol” llamado
CONCEPTUALIZACION Y DISENO, se podria decir que el trabajo hasta
aqui realizado, permite acercarnos al descubrimento de 1mportantes
nociones y conceptos, para de ahi partir, de nueva cuenta al estudio
de esta sugerente y mitificada tematica.

Quedan también algunos puntos por discutir, siendo uno ace los
mds sustantivos, aquel, hasta ahora mai llamado, “CONCEFTO
ARQUITECTONICO”, pues ese constructo mental del arguitecto o
disefiador, es la asociacion de conceptos con imagenes gue aun no
existen materialmente, es el génesis de la forma vy su descripcidn, de o
que todavia no es, entonces dcomo e€s posible hablar de “concepto
arguitecténico”™® a1 la arquitectura se da hasta la materializacion del
objeto y antes de esto, no es mas que un propdsito, un proyecto o
parafraseanclo a Gregotti “es v deseo”.

Es asi que este proceso mental yectivo, llevara en primera
nstancia toda una intencion formal, referida de manera directa e
inmecdhata al acervo acumulado en nuestro cerebro, de objetos
grabados previamente, Carlos |. Fasilas sefiala: “tiene la arquitectira
en la figura € Imagenes precedentes, gran parte de su determinacion
formal y de su construccion”?®, sera entonces nuestra experiencia en el
guehacer arquitecténico, el conducto por el cual retroalimentaremos
E5€ acervo de imagenes.

% Carlos | Fasillas Valdéz: “Cultura, Lenguaje v Quehacer™ . 45
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Otra conclusién importante, es la referente a la PREVISION del
objeto arquitectdnico, que se da en el proceso de conceptuanzacion,
esta pre-vision sera posible s existe un conocimiento anterior de otro
objeto real o imaginaric, y sera esta accion, la base del proceso de
diseno.

Esta posibilidad de prever, es la esencia del disefio, es decir, ver
con anticipacién, conjeturar algo que todavia no es, adelantar la forma
del objeto en relacién al sitio, a su estructura, al lenguaje por vtihzar, la
dimension, etc. FPor esto, es que se intuye aqui, que a
CONCEPTUALIZACION Y EL DISENO, van de la mano del proceso del
conocimiento.

Ejemplifiquemos o anterior, a1 hablamos de las caracteristicas de
un poligono de tres vértices y por tantc de tres lados, en donde la
suma de sus angulos mternos sea de |80 grados, lo que estamos
construyendo es el concepto de un triangulo.

Pero, ei concepto de “trnidngulo™, antes de ser la experiencia
actval de dicha figura geométrica o la enumeracidn de  sus
caracteristicas propias, significa en primera nstancia una regla seqin la
cual la magmacidn puede expenmentar, en general, al poligono
referido; en sintesis, es una imagen a la que el concepto se rehere
nmediatamente, ésta no es ni reducible al contenido concreto de una
ntuicidn, n a2 la pura y simple reproduccion mental de un objeto
cualgquiera.

Esta pre-vision, anterior a toda experiencia, tiene por origen, €l
tiempo como “imagen pura de todos los sentidos en general.”
Emmanuel Kant. Luego entonces, lo que faltaria en el ienguaje verbal
arquitectonice, es ei término que tenga la capacidad de englobar la
accion de construir conceptos -conceptualzacion- y relacionarlos con
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laz 1magenes puras que almacenamos en nuestra mente para aplcarlos a
un problema especifico e inédito de disefio.

En este sentido, se afirma en algunas posturas, que los
arquitectos trabajamos con imagenes, y es verdad, lo que falta por
decr es que también trabajamos con constructos mentales -
conceptos-, es dear, con caracteristicas generales, rasgos
constantes y componentes de un objeto en general almacenado en
nuestro acervo mental, que son asi mismo, su esencia necesara, su
naturaleza propia, mas ain, su forma, todo esto, reinterpretado, dara
como resultado una pre-visién que evoque nuevas imagenes para un
caso particular de disefio, y el cual no puede llamarse concepto
arquitecténico, vya que esta idea, €5 por demas insustancial y sin un
apoyo para esta nocion, estamos hablando de un equivoco total, de un
mito, de algo que verdaderamente no existe con ese término, y que a
lo que realmente nos referimos los arquitectos, no es el “concepto
arquitectonico”, sino a ese proceso que: “se explica como un devernir
de lo general a lo especifico™, donde el producto final, no es m mas n
menos gue una IMAGEN PRE-FORMAL DE DISENO.

FEs por demas interesante mencionar que, para llegar a esta
“Irreverente”  conclusidn, se tuvo que investigar desde la optica
conceptual de disciplinas tales como; la filoscfia, la epistemolegia, la
inglistica, las humanidades y por supuesto la arquitectura y el disefio,
para conocer y explicar lo aqui expuesto, y aunque existe esta
interdisciplinariedad, la arguitectura y sus elementos, deberin leerse
desde su propio texto, es decir, las prequntas dque se hace la
arquitectura, tendra que responderlas zlla misma.

*? Mtro. Hector Garcia Olvera "Notas muy sueltonas” Documento del taller de mvestigacién “La experencia
del espacio, ia habitabilidad y el disefic”, del CIEF de la Facultad de Arquitectura de la U.N A M.
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