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Ricardo Sdnchez Herndndez

INTRODUCCION

Una de las razones que motivo la realizacién de este Informe de Desempeiio
Profesional, fue titularme y asi concluir un ciclo escolar. La otra, consistio en
detenerme un momento en esta dinamica laboral que transcurre sin cesar, para
mirar atras, y recuperar una década de trabajo, con el objetivo de buscar
respuestas al presente y maodificar el futuro.

El incursionar en esta retrospectiva laboral, me hizo recordar actividades
realizadas que ya habia olvidado. Por lo tanto, elegl exponer algunas de ellas con
detalle en’ el informe, por considerarlas las mas significativas en mi desarrollo
profe'siori'al‘ desd’é mi llegada a la Direccidon General de Culturas Populares, el 23
" de nowemb e‘ de 1989, fecha del comienzo de mi servicio social, hasta la

actualidad.

, Cab seﬁalar 'que ahora tengo mas de 11 afios de laborar en dicha institucién,
ive ual al Ilegar a los 10 aflos —primero de mayo del 2000-, fecha de

I redaccnén de las primeras ideas de este informe; decidi que el
escrlto S tltulara ¢Una década perdida?, tratando con ello, de revalorar todos

esto aﬁos.de actuvndades de capacitacién, difusion, promocién e investigacion de

la cultura, como practica profesional.

L forma en que describo los datos en el informe es de manera cronoldgica,

'époyéndome con subtitulos para diferenciar las diversas actividades -proyectos y
programas- donde he colaborado. Ademas, a lo largo del mismo encontraremos

las portadas de los diferentes articulos que he publicado, asi como también, las
correspondientes a los cuatro guiones informativos que dieron vida a los videos
que realicé, sin olvidar los premios recibidos en esta ardua tarea. También
observaremos, 32 fotografias que ilustran de manera significativa parte importante

de mi actividad profesional.
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RECONOCIMIENTO Y APRENDIZAJE

Continuidad definitiva
Con la llegada del nuevo milenio se cumplieron diez afios de laborar en la Direccién
General de Culturas Populares (DGCP), dependencia del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA).

En lo personal no soy supersticioso sin embargo, lo que sucedié desde mi llegada a
dicha direccion el 23 de noviembre de 1989, fecha de inicio de mi servicio social, fue
una especie de premonicién de lo que seria mi permanencia.

Recuerdo que en la ultima etapa de la carrera, muchos de nosotros sentiamos
angustia de no encontrar trabajo al término de la misma. Esta situacion, provocé que
decidiera adelantar mi servicio social y conocer el campo de trabajo, con el objetivo
principal de obtener experiencia laboral; requisito indispensable para ingresar a
cualquier empresa privada o institucion publica. En ese momento, estaba en el
séptimo semestre de la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva.

Un dia pregunté, en el area de servicio social de la ENEP Aragén, en queé institucion
publica podria hacerlo; me llamo la atencion el Programa de Difusion de las
Cuituras Etnicas, Populares y Regionales de la DGCP, apunté la direccion y
teléfono. Recuerdo que esta eleccion fue motivada, principalmente, por la lectura de
textos que analizabamos en las diferentes materias con relacion a la diversidad

cultural de nuestro pais.

bias después que reuni los documentos me dirigi, una mafiana, a entregarlos al
sexto piso del edificio de CONACULTA, ubicado en la Av. Revolucion No.1877 en
San Angel, al sur de la Ciudad de México. Al llegar al lugar, pregunté por la Lic.
Laura Urzua; minutos después al entrevistarme con ella, me comenté que por el
momento ya se habian agotado las vacantes para el servicio social sin embargo, dijo
que la ultima solicitud la hizo "una muchacha", pero por falta de algunos documentos
su tramite estaba suspendido; por lo tanto dio una esperanza: si a las 14:00 horas de

-
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ese dia no entregaba la documentacion faltante, me quedaba con su lugar. Sin nada
que perder, esperé aigunas horas afuera de su cubiculo ante la compariia de su
secretaria de piel blanca y cara pecosa, la cual lucia un tigre colgando como
minivestido en su cuerpo "regordete”.

Al fin dio la hora esperada, la muchacha nunca llegg; la Lic. Urzda me solicitd los
documentos, se los entregué, los revisé y exclamod: “jtuviste mucha suerte el lugar es

tuyo...l”

Recuerdo que encontré, en los primeros meses de mi servicio social, diferentes
posiciones conceptuales sobre la promocion y difusion cultural; trabajaba con
antropdlogos y socidlogos que tenian otra mirada de la cultura, como por ejempio:
argumentaban que los comunicélogos no teniamos la formacién ni los eiementos
tedricos para poder anaiizar los hechos sociales con profundidad, lo cual se traducia
en una mirada superficial. Esta situacion, en un principio me provoco cierta confusion
tedrica y de formacion profesional que en ese momento no entendi sin embargo,
con el transcurrir del tiempo, al ir desarroliando proyectos y actividades culturaies en
un ambiente multidisciplinario, comprendi que solo se trataba de reconocer y
aprovechar las diferencias que existen entre las mismas.

Aquella situacidn de incertidumbre se agudizaria aun mas, al ver que algunos
amigos y comparieros de la carrera ya empezaban a escribir articulos como
reporteros en algunos periodicos de la capital mexicana; ello me hizo pensar si
realmente estaba desempernando los conocimientos del periodismo en esa
institucion. Tal fue la angustia que tomé una decisién extrema: no concluir el servicio
social.

Fue asi como, dos meses después de iniciar el servicio social, decidi no terminario y
posponerlo al término de la carrera; poniendo como principal excusa la carga de
trabajo de fas diferentes materias de! semestre.
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" Al siguienfe mes recibi una llamada telefénica de la Lic, Urzla, me sorprendio el oir
su voz, pensé que nunca la volveria a escuchar; me preguntd el porqué de mi
ausencia, le respondi sencillamente que no estaba a gusto en el area -tratando de
ocultar la verdadera razén de mi decisién-, salomonicamente contesté: “date una
vuelta a otras areas de la direccién y elige el lugar que quieras”; ademas, agregd que
ya habia salido el pago de compensacion y que pasara a la caja a cobrarlo. En la
noche de ese dia reflexioné la situacion, finalmente decidi afrontar mis temores y

concluir el servicio social.

Después de conocer otras areas de dicha direccion, me instalé en la de Cultura
Popular Urbana del Programa de Jévenes, principaimente porque me parecia
conocer mas sobre el ambiente urbano. La primera actividad que desempeiié en esa
area, fue la de rastrear informacion en el diario La Jornada y el semanario Proceso
de aquellos meses, sobre las actividades que desarrollaban las bandas juveniles en
los diferentes barrios y colonias populares de la Ciudad de México.

Otra de las actividades que apoyé fue el evento que se llamd Cine Debate Mévil, el
cual consistié en proyectar algunas peliculas de contenido social y didactico a los
chavos banda de las colonias de Tacubaya y Bellavista, ubicadas rumbo a Santa Fe,
al poniente del Distrito Federal. En esa ocasion, recuerdo que elaboré un programa
de mano y un dummy para la impresion de un cartel, con el objetivo de difundir el

evento.

Ya estando en las colonias antes mencionadas, me di a la tarea de entregar de
manoc el programa y pegar los carteles en bardas, mientras la persona que
presentaria las peliculas instalaba el proyector en la calle, frente a una pared de una
casa. Ese dia, se hizo tarde por la falta de publico sin embargo, ya en la noche
cuando decidimos levantar el equipo audiovisual empezaron a llegar los chavos
banda. Arribaron todos de un jalén, 20 de ellos aproximadamente, unos medio
“pachecos”, otros bien “chemos”, otros alcoholizados, y unos cuantos en su juicio;
pidieron ver las peliculas, sin resistimos les diimos que si. Sin embargo, mas
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tardamos en iniciar la proyeccion de las peliculas que dar por terminada la funcién.
El comportamiento de los jévenes se torné hostil, debido a que algunas escenas
provocaron reacciones violentas; situaciones muy comunes en ese ambiente urbano.

Ante tai situacion, les explicamos con sutileza, que ya era muy tarde y por lo tanto
teniamos que retirarnos; muchos de ellos no dijeron nada, estaban tan distraidos que
no sabian lo que pasaba, otros se molestaron. Sin embargo, el lider de la banda
mostrd ser razonable y accedio; recuerdo que al levantar el equipo percibia miradas
que si las hubiera observado juraria que eran de pocos amigos. Afortunadamente, el
suceso no pasé a mayores, sélo el susto.

A partir de aquella ocasion mi conocimiento tedrico se enriquecié, al acercarme a
“‘esa realidad social de marginacion tan contundente, provocando un interés especial
en conocer mas de ese mundo urbano olvidado.

‘En esos dias, me entusiasmaba la corriente del llamado Nuevo Periodismo, que
consistla en ejercer el periodismo escrito de una manera mas contundente, mas
‘\/ivencial. mas documentada, tratando de romper la barrera del periodismo con la
Jliteratura. En un articulo del periodista norteamericano Tom Wolfe, en relacién a
dicha corriente, lei que muchos reporteros, con el objetivo de profundizar mas en lo
que escribian, se inmiscuian en la vida de los sujetos o del suceso a escribir; esta
situacion me parecia muy interesante ya que se acercaba a otros ambitos
académicos, como por ejemplo: de la investigacion psicologica, la sociolégica, la

antropoldgica y por su puesto la literaria.

Un mes antes de terminar mi servicio social, empezd una nueva administracién en la
DGCP, estando ya como director el abogado Luis Garza Alejandro, la Lic.
Guadalupe Cruz, en esos dias, fungia ya como nueva responsable del area en la
que estaba adscrito. Después de conocer las actividades que yo realizaba, me
ofrecié formar parte de su equipo de trabajo. Al aceptar dicha propuesta, mi estancia
en culturas populares se torno definitiva: fue asi como del primero de mayo de 1990,

w
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al primero de mayo del 2001, se cumplieron once afios de laborar en esta institucién
cultural.

Los primeros resultados
El area en la que me encontraba cambi6é de nombre al Programa de Apoyo a las
Culturas Mexicanas de las Zonas Urbanas, ubicado en la Subdireccién de
Proyectos Especiales, a cargo del escritor tepitefio Armando Ramirez.

Fue en ese contexto donde surge mi primera publicacion que se llamé La Fiebre del
Bernabeu, la cual se encuentra en la pagina uno de la Seccion Metropolitana del
periédico Excélsior, del 12 de junio de 1990. Algo que me sorprendid en esa
ocasion, fue la forma en que me enteré de su publicacion: un amigo del pueblo de la
Magdalena Mixiuhca, lugar ubicado al oriente de la Ciudad de Meéxico, la leyo al
revisar el periddico de ese dia en su trabajo, identificando que yo la habia escrito, no
tanto por mi nombre, sino porque reconocid de inmediato los personajes y la
descripcion del lugar donde se desarrolla la cronica.

Arios después, al volver a leer la crénica observo dos cuestiones que me parecen
interesantes comentar: la primera se refiere al contenido del escrito, el cual
contextualiza esos momentos de busqueda por encontrar un tema por escribir, que
reflejara ese aspecto vivencial y cotidiano de la cultura popular urbana. La segunda,
tiene que ver con los cambios que ha sufrido la actividad futbolera que describo en
el escrito; en la actualidad ya no se escuchan los pelotazos que hacian cimbrar las
ventanas, los arboles, las paredes; ni los gritos, ni las mentadas de madre. Ahora ni
rucos, ni jévenes, ni nifios, conviven en torno a la patada. Ei “Bernabeu” esta
olvidado, no sélo en el pueblo de la Magdalena Mixiuhca, sino también en el canal de
las estrellas donde después que Hugo Sanchez sali6 del Real Madrid, ya no
transmiten ningun partido que se dispute en ese gran estadio de futbol espariol.

La publicacion fue producto de varias colaboraciones que envié a la columna "Desde
el Anahuac", que tenia el programa en dicho diario; otro ejemplo fue: la historia del
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Desde el Andhuac

La Fiebre del Bernabeu

RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ

En el transcurio de la se-
mana. 21 “Bernapeu’™ sirve
vara transitar, Los cnches
van y wvienen sin carar, Al-
gunel frenan, aceleran. es-
quivan, amazan, comao si f5-
tuvteran jugando futbol.
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w:x calle va vy virne sin dar-
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#) “Bernabett” luaar de pro-
tundo significade para los
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rucos del pueblo de ia Magz-
dalena Mixihuca. una de
tantas colonias de la enorme
v super poblada Ciudad de
México,
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dreado la semana pagada,
infavia me duele. pero nn
Mporta para manana ya es-
tny aj tiro.

Al mismn tiempo et tut-
bol por television desborda
emociones, hace que cual-
quiera sienta que es Huco
Sanchez o Maradona, La fie-
bre de sibado por la noche
da comienzo. Los chamacos
no resisten sélo sep espece
tadores, saltan a las calles
a patear cualquier cosa,
micntras los jivenazos se
panen puapes nara ver a la
chamacona y lanzarse a mn-
vor @] bote. Muchos factores
<e enlazan para 13 practica
drj itean do pelota sobre el
asfaito: 13 zente no lo sabe
pern su entreza es total, La
firhre rsta a punto de reven-
tar <ola falta Aue amanezca.

Suenan jas primeras
campanadas de a izlesi
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tiherar las culpas e la
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Primera y segunda pagina Seccion Metropolitana
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Ml}::c%:uca ¥ sus alrededores.

domingo comienza a
despertar. El *“Bernabeu”
da los buenos dias a loa
vallenteg transéuntes que
se atrevieron a madrugar,

l.as horas pasan, el es
cenario futbalero sigue
desolado y triste., Los cha
macos, los jévenes y rucos,
ni sus luces, Los Aarboles
enormes v frondosos de esa
calle estdn tran ullrl;.‘ pero

En el futbol callejero-de
la Mixhuca no hay lmites-
ni diferencias de ningun -
tipo. Cada semana legan
nuevoa equipos de diferen- ..
tes cuadras para medir sus 3
habilldades. Los mas cha.
vos hacen sus equipos
prueban suerte. Los veters
nos, que son ley, ceden.en..
la m que el 30l aprie-
ta. Ademas, todo mundo,,
tiene derecho a particlpar, .
incluso coches, 36lo - hay;
que esperar Tno. L
Los minutos vuelan. las
retadoras se incrementa
el calor del juego Ihloul I
tancdn as

en un rato reclbi una
fuerte dosis de c

jalones y agresiones de
todo tl

po.
Dan las 15:00 horas, el
futbol-TV ha terminado, Se
oye en el privilegiado si-
{encio dominical, fuera de
ruidos de fabricas, aviones
y trafico. las primeras
voces: ;Hey, bolita por
favor!  Hay retadora?
iQuién va ganando?
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ria calle, lindero entre dos
loniae . en e CL
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V enustiano Carranza, se
convierte en un estallido
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luzar. La griteria. el en.
tugiasmo y las ganas de
triunfo de los jugadores
hacen del “Bernabeu” el
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la pelotita de cuero st

P
tadas y codazos, El aire yi
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sabadito slegre comienza‘:
a hacer estragos, Las "“ches -
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como salvadoras de .los-
fatigados, El cansancio co~
mienza a opacar el ritual--
futbolero, como la noche..
1o hace con el dm. El am-
mo también se oscurece al..
saber que al otro dia hay
que ir a trabajar 0 a |
escuela. C g

Fl tiempo sigue Su curso; ©
lo que tiene que pasar
pasa, una tuz en el horle
zonte ilumina la noche,
nadie quiere despertar, el *
Iniclo de la semana esta
en la puerta. Nuevamenté °
el *“Bernabéu” inicia su
vazén de ser. los coches |
van y vienen sin

nv:

arar...
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jugando ...

ma de Apoyo a las Culturas
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banas.

Martes 12 de junio de 1990
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lugar donde naci; el histérico pueblo de la Magdalena Mixiuhca, del cual escribi una
crénica de la fiesta patronal del 22 de julio de 1990, que se titula: Luz que no se
apaga, con todo el colorido de sus tradiciones y costumbres.

Baile mi rey

En términos generales la administracién de! Lic. Garza 1990-1993, se caracterizo por
dar difusion y promocion a los grandes espectaculos como el movimiento del ritmo
de la salsa, la lucha libre, el circo, entre otros temas populares, recuerdo por
ejemplo: el Festival Popular de Salsa "Baile Mi Rey" realizado en 1990 en varios
lugares de la Ciudad de México, en donde desarrollé actividades de difusion; desde
la elaboracion de una propuesta de cuestionario para medir el impacto cultural del
evento, pasando por la realizacién de entrevistas con los grupos y artistas
participantes, hasta llegar a la redaccién de un reportaje que se titula: “El
movimiento de la salsa”.

En el desarrollo de las actividades de dicho evento tuve la oportunidad de conocer
algunos salones de baile de la ciudad de México, como por ejemplo: Los Angeles,
El Colonia, El California, Cosmos 2000, entre otros. Lo cual me parecio una
experiencia inolvidable principalmente cuando en la final del concurso de salsa que
se realiz6 en las instalaciones del Museo Nacional de Culturas Populares (MNCP)
tuve la grata sorpresa de que la gran bailarina de rumba de los arios cincuenta Rosa
Carmina, con todo su glamour y belleza, me halla recibido con dos besos uno en
cada mejilla, al momento que le pedia una entrevista con micréfono y grabadora en
mano.

La lucha la hacemos todos
Otro gran evento que se realiz6 en esos afos, fue el de lucha libre en México, que
culmind con una exposicién de gran formato en el MNCP. Durante todos los eventos
que se realizaron en torno a este deporte popular, me dediqué a la difusion e
investigacion, desarrollando proyectos para obtener registros testimoniales y de
oferta cultural. Para entender mas sobre ese deporte tuve que involucrarme en el
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Fiesta de la Magdalena Mixiuhca, domingo 22 de julio 1990

A
Fiesta de la Magdalena Mixiuhca, domingo 22 de julio 1990
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Segunda eliminatoria del concurso de salsa “Baile mi rey”, Gimnasio
“Plutarco Elias Calles”, julio 1990
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ambiente  luchistico, desdé la “investigacién documental hasta las entrevistas,
pasando por asistir a las arenas de lucha libre.

En la arena ubicada en Ciudad Nezahualcoyotl, fue la primera vez que observé un
eépecta’culo de esta naturaleza; el aspecto que mas me impresioné en aquella
ocasidn, fue cuando senti sorpresa y temor, al mismo tiempo, en la medida que los
‘luchadores interactuaban con el plblico de una manera agresiva y violenta, como
por ejemplo: cuando algunas personas contestaron, a diferentes groserias verbales y
sefias obscenas de los luchadores, aventandoles monedas al cuadrilatero. En esa
ocasién, no recuerdo todos los nombres de los “gladiadores” que se enfrentaron,
solo los que participaron en la funcién estelar, donde los hermanos “puerquito”:
Brazo de Oro, Brazo de Plata y Brazo, enfrentaron a sus rivales en una ruda y
cruenta pelea, donde los brazos cortos y carnosos de estos luchadores de baja
estatura, fueron alzados en dos ocasiones en serial de victoria, la cual la festejaron
de manera singular, besandose en la boca.

Por otro lado, ya inmiscuyéndome mas en la vida personal de los profesionales de
la lucha consegui, a través de una compariera de periodismo, una entrevista con su
tio que fue luchador, al cual se le conocia en el ambiente luchistico como Ultraman.
ﬁEn aquella ocasion, pensé que la entrevista no tendria ninguna dificultad por ser
'parlente de mi amiga sin embargo, ésta se torné dificil, debido a que él contestaba
de manera molesta algunas de mis preguntas. Inclusive, en algunos momentos se
irritd cuando comen(ébamos si continuaria en el deporte después de su retiro, ya sea
practicandolo con menos intensidad o como entrenador. Al final de la entrevista, le
dimos las gracias y salimos de su casa, la cual se ubicaba en Cd. Nezahualcoyolt.

Dias después, comentando con mi amiga la entrevista, me explicd que disculpara la
actitud de su tio, el cual atravesaba, en esos dias, por una situacion muy dificil
debido a padecimientos fisicos aunados a problemas familiares, como se ve no todo
lo que relumbra en las marquesinas es fama y glamour, de ahi que la entrevista se

titula: Detras de la mascara de Ultraman.
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La popularidad del cine mexicano
Fue en el proyecto sobre cine popular, donde se agudizaron mis sentidos para lo que
serla después, la elaboracién de programas de video.

En el desarrollo del proyecto, conoci a través de entrevistas e investigacion
documental a personajes, autores, directores, guionistas y peliculas, en relacién a la
historia del cine mexicano. Ademas, observe varias cintas en formato de 35mm,
inclusive, de la época del cine mudo, como por ejemplo: El automovil gris (1919) de

Francisco Rosas.

Esta Gltima pelicula la pude observar en la Filmoteca de la UNAM. La investigacién
* documental a su respecto, permitid6 concluir que varios hechos relacionados al
' -ambito social, politico, policlaco, artistico, publicitario y cinematografico de aquella
; 'j epoca le proporcionaron los ingredientes necesarios para su realizacion y su éxito.
‘De hecho fue sin duda alguna, la pelicula mas exitosa del cine silente mexicano,
o sgperlor incluso a la de Santa (1918). Ambas, excelentes ejemplos de cine popular;
K ntéra’ccién ' de realidad y ficcion; de retroalimentacion entre cultura urbana y
c‘ine.rhatogfaﬁa. Sin duda, E/ automovil gris tuvo los siguientes elementos que

E ~hicieron posible su éxito y popularidad:
/1. El conocimiento popular de los hechos relativos a la banda de ladrones.
--2. -Sus formas espectaculares de operar: asaltos y fugas.
_ 3. Su implicacion con politicos de alto mando y con famosas personalidades de!
ambiente artistico de esa época.

4. La proximidad de elecciones a la presidencia y su relacion con Pablo
Gonzalez (oficialmente acepta la candidatura un dia antes del estreno de la
pelicula)

5. 'Curiosidad del publico por enterarse mas del asunto, dada la expectacion que
mostraban los diarios.

6. El escepticismo del publico respecto al perdén de ultimo momento a cuatro de
los principales cabecillas.

7. La gigantesca campana publicitaria, principalmente periodistica (aparece con

diez dias de anticipacion a varias columnas en los_diarios de mayor
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circulacion), y. el de ‘anuncios en teatros y centros comerciales de gran

-afluencia. -

La p;o_lémica periodistica acerca de las demandas y censuras que recibi6 la
‘p'ellc‘i;lla,j‘previa a su estreno.

“El uso de nuevas técnicas de filmacion cinematografica: los acercamientos,
las tomas abiertas, los ambientes exteriores, etc.

La forma de su exhibicion en episodios, era una serie que se presentaba en
tres partes.

El gusto por las escenas de accién (asalto y fugas), influidas por el cine
norteamericano de aventuras.

La simpatia de! publico porque las victimas fueron personas acaudaladas.

La actuacion de personas que participaron en los hechos reales, como el
comandante encargado de la captura; y la fimacién en los lugares de los
hechos.

La palabra automévil estaba de moda; era frecuente que la utilizaran los
diarios o revistas para sus anuncios, concursos o para la venta de
automoviles. Incluso, las fotografias que los anunciaban solian ser alusivas a
la afamada pelicula.

Su estreno Unico en 19 cines, de 44 que habian en la ciudad, la mayoria
ubicados en colonias y barrios populares; su permanencia en cartelera por

cerca de dos semanas en 24 cines.

Todos estos elementos se podrian resumir en tres basicamente:

a) El estar basada en un hecho real conocido popularmente.
b) El implicar a personalidades politicas y del medio artistico muy populares en

esos tiempos.

c) La enorme campafia publicitaria que la divulgo.

La investigacion lograda alrededor de la cinta mencionada, y en general del cine

popular mexicano, se traduce en los siguientes documentos que redacté: los

antecedentes y cronologia de los hechos relacionados con la Banda del Automovil
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Gris, una’ biografia del d ine 1 0 X ©
" México entr‘é"lés afios 1896-1900, y por Ultimo, una relacidn de las peliculas mas
populares en la historia del cine mexicano de 1912 a 1990.

Otro aspecto, que me ayudd a relacionarme aun mas en el ambito de la cultura
nacional, dentro del cine mexicano, fue la asistencia al Seminario: |dentidad
Nacional y Cultura en el Cine Aleman y Mexicano, impartido por Peter B.
Schumann (Berlin) y Carlos Monsivais. El cual se llevd a cabo en la Cineteca
Nacional del 3 al 16 de noviembre de 1991.

Para 1992, terminé con todos los créditocs de la carrera de periodismo y
comunicacion colectiva incluyendo los idiomas, faltando ia tesis; ia cual inicié y
registré con el titulo: La popularidad durante 45 aios de ia pelicula: Nosotros los
pobres: un ejempilo de integracion social y cultura de masas. En dicha
investigacion, no solo traté de describir los elementos que le dieron su éxito y
popularidad, sino también de explicar como ha influido su permanencia (exhibicion
por television) en ias nuevas generaciones. Desgraciadamente, por diferentes
motivos laborales no pude concluiria.

De chile, de duice y de manteca
Otro de los proyectos que trabajamos con Armando Ramirez fue: Enciclopedia de
lo popular: de chile, de duice y de manteca, donde se investigd y escribieron
articulos cortos sobre temas cotidiano; el objetivo era documentar y describir las
expresiones, fendmenos y objetos de la cultura popular, cuya difusion ha sido
bastante pobre. La elaboracion de los textos tendria también, el propdsito de su
divuigaciéon masiva, a través de su publicacion en libros, periddicos, revistas y

capsulas de radio.

Desafortunadamente, el proyecto no se concluyé sin embargo, comento algunos
articulos que escribi y que no se publicaron; desde el significado de la sabrosa
palabra "botana", pasando por la biografia dei popuiar boxeador "el puas' Rubén
Olivares, |a Historia de la Arena Coliseo, sin olvidar algunas calles memorables de
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la historia de la Ciudad de México, como lo es la actual Avenida 20 de Noviembre y
La Caizada de la Viga antes nombrada el Canal Mayor. También encontramos, los
antecedentes de grandes monumentos como el de la Revolucién, que data de la
época de Don Porfirio Diaz, el cual formaba parte de la construccion de un Palacio
Legislativo que nunca se concluyd; las Torres de Satélite, que son el simbolo de
esa ciudad, que se comenzo a construir en la década de los cincuentas. También
escribi sobre la costumbre del festejo del Sabado de Gloria, que tuvo su origen en
la misma década y que actualmente es una de las actividades que se comienza a
"secar’, como lo es también ia Quema de los Judas, costumbre popular que en la
actualidad tiene diversas modalidades, hasta llegar a los umbrales del Centro
Médico Nacional Siglo XXI, cuya construccion comenzo como consecuencia de la
tragedia de los terremotos del 85 en México.

A continuacion un ejemplo de los textos no publicados:

Botana
En los “bebederos”, como en las cantinas, los bares, las “piquerias” o en algunas
“pulcatas”, en reuniones familiares, o entre los “cuates” viendo el futbol por la “telera’,
se acostumbran las “botanas’ o entremeses para acompanar las bebidas alcoholicas
y que no les caiga tan “arraiz” al estémago.

Asi se les conoce a esas minucias de alimentos que no pueden considerarse
propiamente una comida, sino un “tentempié”.

Sdlo en México este término se utiliza para designar estas comidas ligeras, pues su
significado original nos viene de la madre patria, de su region catalana, donde el
termino surgio probablemente desde el siglo XV, derivandose de la palabra “bota”
calzado. Pero aila, la “botana” tiene otro significado: son los pedacitos de palo o
parches que se utilizan para tapar los agujeros de las botellas de vino.

Iy
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Tal vez, con este sentido dé parche, remiendo o cosa pequefia, los mexicanos
comenzaron a-utilizar la palabra botana en el siglo XVIIl, para darle el significado
con el que ahora la conocemos.

.*Decimos que botana da siempre la idea de una comida ligera, aunque en algunas
ocasiones llega a convertirse en una gran “‘comelitona”: desde frituras como los

- chicharrones de harina con sal, los cacahuates, algunos trocitos de queso, de jamén,
de cueritos o de alguna otra carne fria, hasta un caldito de camarén, de almeja o
una rica “pancita”, acompafiada de sus tortillas calientes y de una “chela”, una cuba
o de a perdida de un pulque de ajo... “deajodido”.

Por ultimo, Botanear también significa burlarse de alguien, o reirse a costas de otro.

En este contexto, escribi otros articulos que si se publicaron: El grito: gesta de
identidad, Seccion Cultural de la revista Jueves de Excélsior, nUmero 3712; del 9
de septiembre de 1993, paginas 50-51.

Posteriormente se publica el articulo: Iguala: Cuna de la Independencia y Bandera
Nacional, publicado en la Secciéon Nuestra Memoria de la revista bimestral Raices
Surianas, afio IV, No.8, marzo-abril 1995, paginas 21 a la 23.

Cine en México por quinquenios
En febrero de 1995, elaboré un proyecto que se llamo Cine en México por
Quinquenios para presentarlo a la revista Etcétera, el cual tenia como objetivo
informar de manera clara y concisa la historia del cine mundial. Como resultado de
dicha documentacion, redacté varios articulos cortos relacionados al ambito

cinematografico entre 1896 y 1900.

Por otro lado, siguiendo mi insistencia al cine, asisti al curso: Analisis
Cinematografico, realizado por el diario El Financiero en las instalaciones de la
Cineteca Nacional. Fue impartido por el critico del cine Jorge Ayala Blanco, durante
los meses de junio-julio de 1995, con una duracion de 32 horas.
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® UE el cura Miguel
.Hidalgo y Costilla
¢ F quien dio el célebre
Grito de Indep
dencia o fue el pueblo quien lo ex-
clamé?

Pedro Garcia, quien fuem testigo
Presencial de tal fecha histérica,
afinrma que fue realmente el “tata™
Miguel Hidalgo y Costilla quien en la
madrugada del 16 de septiembre de
1810, desde el pueblo de Doloren, Hi-
‘dalgo, lanzé el grito famoso de: [Viva,
pues la Virgen de Guadalupe! ;Viva
América, por la cual vamos a comba-
tir}, para iniciar Ia lucha por la inde-
pendencia de América del gobiemno
espafiol a cargo del vitrey Frandsco
., Venegas, quincuagénima majestad
que tuviera la Nueva Espafia. N

Pedro José Sotelo, otro testigo, es-
cuch$ gritar con valor al sefior cura:
“Viva Sefiora de Guadal
viva la Independencia.”

Algunos historisdores y escritores
como José Maria Bustamante, Lo-
renzo de Zavala y José Marfa Li-
ceaga, afirman que el cura dio el grito
de alarma, sin detallar qué fue lo que
dijo.

Lucas Alamén y Vicente Riva Pa.
lacio noe dicen que fue la muchedum-
bre bien encanijada la que grité:
iViva la Independencia! ;Viva Amé-
rical {Muera el mal gobierno!, en la
mafiana del 16 de septiembre,

A pesar de lny diferentes versiones
sobre el Grito de inicio de la Indepen-
dencia de México, se sabe que a las 2
de la madrugada del 16 de septiem-
bre, Miguel Hidalgo. alias "El Zorro”,
en compaiiia de Ignacio Allende e Ig-
nacio Aldama, también caudillos del
descontento social, iniciado en 1808,

. e
de octubre, debido & que habian sido
denunciados. Por tal razén, boras des-
pués, a 1as 5 de la mariana, adelan-
tando el lamado a misa dominical, se
repics la campana de la iglesia, la
gente comenzé a reunirse en la Villa
de Dolores y el cura criollo de ojo
azul, que gozaba de gran popularidad,
convocd a los asistentes a luchar, In-
dfgenas vestidos con manta, criollos,
mestizos y colados, entre elloa loa pre-
s04 que ya habfan sido liberados, aga-
rraron lo que tenfan a la mano: garro-
tew, palos, piedras, para ir a “coger ga-
chupines”. Se les vio partir a caballo
¥y ovtros a “patin”, camino a San Mi-

Ricardo Sdnches Herndndez

guel el Grande.

Antes de llegar a dicho pueblo, se
detuvieron en Atotonilco, donde el
cura, a falta de una bandera para el
movimiento, tomé del santuario del
lugar un lenzo con la imagen de la
Virgen de Guadalupe y dirigiéndose
al pueblo grité: ;Viva Ila religién!
iViva nuestra madre santisima de
Guadalupe! ;Viva la América! {Muera
el mal gobierno!

Al afio siguiente de consumada la
Independendia en 1821, la celebracién
del 16 de septiembre no dejé de cele-
brarse‘como una verdadera fiesta na.
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cional por ningfin gobierno siguiente
hasta la actualidad.

En ese entonces el partido conser-
vador quiso aprovechar el dia de ia
entrada del Ejército Trigarante a la
ciudad de México, el 27 de septiem-
bre, para celebrar el dia de la Inde-
pendencia. Los libéralea se opusieron,
argumentando que fuese el 16 de sep-
dembre, dia del inico de la lucha ar-
mada,

A lo largo de més de 180 afica de
vida del “Grito”, han existido moda-
lidadea para su celebracién, de
acuerdo al gusto del gobernador o go-

Revista Jueves de Excélsior. No. 3712
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IGUALA: CUNA DE LA
INDEPENDENCIA Y
BANDERA NACIONAL

RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ

n un hiimedo y sofocante 24 de febrero
de 1821, dentro de los limites del po-
blado de Iguala. incrustado en lu Sie-
rra Madre del Sur. de Guerrero, estd a
punto de acontecer uno de los episo-
dios memorables de nuestea historia
auncional,

ique se firmé el Plan, casa que segin crinicas exis-
tentes, fue ignorantemente derruida desde fines del
siglo pasado...».

Todas wsas ideas de libertad ¢ independencia que flowa-
bun en el tenso ambiente de esos afos, quedaron plas-
mados en lu creacidn de la primner bandern nacional
trivolor: la de Las Tres Garanting, formada por tres

Dos de nuestros principales lideres militares unen sus franjas Jiagonales: de color blanco. con la inscrip-

fuerzas para cristalizar, despuéds de unn cruenta lu-
chi, la anhelada libertad ¢ independencia Jde Méxi-
co del conwrol espaiiol.

El general insurgente Vicente Guerrero. representando

el ala liberal, v el general Agustin de lturbide,
abanderando la fuerza conservadora. consiguen a wa-
vés del histérico Plan de lguala o de las Tres Caran-
tias. crear un nuevo gobierno que garantizar: la igual-
dad v representatividad de aquellos mexicanos que
poblaban lo que s¢ conocia como la Nueva Espaiia,

EL MONUMENTO
CONMEMORATIVO EN IGUALA

«El acontecimiento mismo que iba a perpetuarse, seiia.

laba desde luego el lugar, v éste era ln manzana ubi-
cmia en el costado sur de la parroquin, eomprendida
entre las calles segunda de la Independencia y pri-
mera d= la Galeana, Aldama y Altamiieano, con una
superficie total de T mil 950 metros cuadradns. por
estar incrustado dentro de ella, el sitio rxacto donde
afivs atras existio la casn habitada por lturbide en la

Sin

cién de religion: la verde, con la Je independencia: y
la roju, con lu de unién: con una estrella en cada
color. Desgruciadumente para los mexicanos, las
buenas intenciones del Plan ¥ <us garantius fueron
solo palabras que se pintaron de colores. porque en
la realidad la trania sélo cambii de manos,

embargo. con el tiempo se tonmari precisimente e
24 de febrero comn el dia del nacimiento Jde la Ban-
dera Nacional.

Fue en noviembre de 1821, cuando se confecciond una

bandera nacional de la cual se temé el modelo para
In que hoy conocemos: las franjus fueron verticales
con los colores verde. baneo vy rojo, un Aguila wn el
centro. posada sobre un nopal v con la cabeza coro-
nada.

Cou el pasar de los nios, lus dirigencias en el poder de la

nacion ban cambiode minimarmente b posicidn del
dguita, agregando o quitando algin elemento, de
acuerdo al momento histérien Jde fa época. a la moda
o simplemente al capricho del presidente: ¢l Congre-
so Constituyente de 1823, fe quits In cornna al dguiln

Revista Raices Suriana. Marzo- Abril 1995
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Un nuevo rumbo

De junio de 1996 a la actualidad, formo parte de la Coordinacion del Programa
Nacional de Museos Comunitarios y Ecomuseos, la cual es resultado de una
nueva propuesta museolégica que se vino gestando a partir de 1972, afio en que se
llevé a cabo una Mesa Redonda sobre la Nueva Museologia, organizada por la
UNESCO en Santiago de Chile. En ella, se cuestiond la funcion social de los museos
y se propone su transformacion en actos pedagogicos para su ecodesarrollo, dando
como resultado la propuesta de creacién del “Museo Integral”. Posteriormente,
instituciones como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) retomaron
la idea desarrollando las siguientes iniciativas:

« Creacién de museos escolares y locales, con el objetivo de estimular la
participacion de los nifios en todas sus fases de creacion.

« La generacion de museos locales para custodiar el patrimonio y expresar la
creatividad de cada pueblo.

« Un proyecto experimental denominado Casa del Museo, cuyo propdsito seria
la participacion de los habitantes de colonias populares en el Distrito Federal.

e Para 1983, el INAH a través de un Programa para el desarrollo de la funcién
educativa, impuilsa el establecimiento de Museos Comunitarios en los
estados de Chihuahua, Hidalgo, Guanajuato, Guerrero y Tlaxcala.

e En 1984, se lleva a cabo en México una reunion de especialistas de diversas
nacionalidades, obteniéndose como resultado La Declaracion de Oaxtepec,
la cual propone como funcién principal del Estado, a travées de las
instituciones, el impulso y fortalecimiento de la conciencia patrimonial
comunitaria, con el fin de preservar la cultura viva, el patrimonioc material, el
desarrollo socioecondmico y la dignidad humana.

« El Centro Regional Oaxaca-INAH asume una labor de asesoria, en
poblaciones interesadas en crear museos comunitarios en el estado, logrando
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que para 1993, existieran ya ocho museos y diez localidades participantes en
la Union de Museos Comunitarios de Qaxaca.

Como continuacion de lo anterior, a partir de junio de 1993, inicia el Programa
Nacional de Museos Comunitarios, con la colaboracion de las instituciones del INAH
y la DGCP, y posteriormente a través de la firma del Convenio inter-institucional
(1995-2000), para fortalecer el desarrollo y consolidacion de los museos
comunitarios del pais, teniendo como objetivo principal el estimular la participacion
comunitaria en las zonas rurales y urbanas en el rescate, conservacién y difusion del
patrimonio cultural, teniendo como estrategia principal la capacitacion: por medio de
asesoria museolégica a través de talleres y apoyos puntuales.

LA REALIZACION EN VIDEO
Mi primer experiencia...
Con el afdn de actualizar mis conocimientos sobre la cultura, en tiempos de la
llamada globalizacion, cursé el Diplomado Cultura y Globalizacion en México,
impartido en la Universidad lberoamericana del 18 de noviembre de 1995 al 20 de
octubre de 1996. El total de clases fueron 42 en 168 horas. Como trabajo final,
presenté una propuesta de guidn para la realizacion de un documental en video que
se tituld: Proceso de creacion del Museo Comunitario el Jonotal y su

integracion al Consejo Comunitario de Nuevo Ixcatlan.

Decidi presentar este trabajo, debido a que me parecia interesante reflejar por medio
de un video, el rescate de la identidad de Nuevo Ixcatlan, tema que se mencionaria
en su museo comunitario; con el objetivo de demostrar, que la forma mas eficaz de
enfrentar la globalizaciéon, es precisamente el de reconocerse y valorarse a si
mismos para poder crear caracteristicas propias que los distinguira de los demas, sin
caer en la descalificacion de decir que una cultura es mejor que otra, sino todo lo
contrario; las comunidades son diferentes, lo cual implica una riqueza cuitural no

solo a nivel nacional, sino mundial.
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Una de mis primeras salidas de campo en agosto de 1996, fue precisamente a fa
comunidad de Nuevo Ixcatlan, ubicada al sur de Veracruz colindando con el estado
de Oaxaca, el programa en ese momento brindaba asesoria y capacitacion a dicha
comunidad en la creacion del Museo Comunitario Jonotal, razon por la cual, me
parecio importante registrar en video las actividades que se desarrollaron en las
diferentes etapas para su culminacion. Tal actividad resultaba trascendente, porque
se trataba de una comunidad indigena mazateca, que buscaba a través de la
creacion de este espacio cultural, encontrar el rumbo de su identidad fracturada;
debido a que su pueblo de origen;: San Pedro Ixcatldn, ubicado en Oaxaca, fue
reacomodado a tierras veracruzanas por la construccion de la presa Miguel Alema’h,
aila en los anos cincuentas.

Desgraciadamente, las entrevistas en video que ya se habian transferido de formato
8 mm a Betacam para su edicion, fueron robadas junto con ‘el palomo’, asi se
llamaba mi automovil blanco modelo caribe.

Tres meses después recuperé solo cascardn; con ello volaba la posibilidad de
encontrar dicho material audiovisual sin embargo, los animos no desfallecieron en la
necesidad de producir un video afios después. Afortunadamente, también realicé un
registro fotografico del proceso de creacion de dicho museo, del cual presento
algunas imagenes que ilustran el trabajo realizado en dicha comunidad.

Semblanza del Tercer Encuentro...
En esos meses estaba en puerta la realizacion del Tercer Encuentro Nacional de
Museos Comunitarios, que se llevaria a cabo del 7 al 9 de noviembre de 1996, en
la comunidad del Nombre de Dios, ubicado a media hora de la Ciudad de Durango.

Una semana antes de partir a ese poblado, propuse a la antropéloga Ana Graciela
Bedoila, coordinadora del programa en ese entonces, el levantamiento de imagen de
todo el encuentro, con el objetivo de aprovechar nuestra estancia en aquel lugar
para posteriormente realizar un programa que resumiera la actividad de mismo;
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Museo Comunitario Jonotal, A;uev;)kcatlén, Veracruz, etapa del montaje
Septiembre de 1996

Desarrolié la invesligac:éh docume

ntal y'redaccidt; del cedulario
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me contesté que era importante su registro y que lo llevara a cabo.

Para dicha actividad, le solicité el siguiente material: 5 casette 8mm, un tripie y una
camara de video, esta ultima no fue posible, debido a que Ia direccion general ni el
programa la tenian, por lo cual tuve que llevar la mia.

Ya estando en la comunidad de Nombre de Dios, me dispuse a registrar en video las
actividades que se desarrollaron durante el encuentro; algunos lugares de la
localidad; como también, entrevistas a los participantes. En relacion a esta ditima
actividad, recuerdo mucho una de ellas; la realizada a la sefiora Tere, persona que
nos hospedd en su casa durante nuestra estancia en la cormunidad. La entrevista se
concluyd de una manera muy completa y al mismo tiempo muy agradable, tan similar
a su hospitalidad; siempre recibiéndonos, a la hora del desayuno, con una sonrisa y
un agradable trato lo cual se traducia en grandes ratos de charlas muy amenas.

En términos generaies, el encuentro estimuld el intercambio de experiencias y
reforzo la capacitacion de los representantes de ios museos comunitarios del pais.
La participacion de personas de diferentes regiones del pais, matizd el colorido
pluricultural del evento.

Como dato informativo, desde 1994, afio tras afo hasta la fecha, se realizan los
encuentros nacionales en diferentes estados de la Republica Mexicana. Su
organizacion, a partir de 1996, recae principalmente en las Uniones Nacionales y
Estatales de Museos Comunitarios, con ei apoyo de la comunidad anfitriona, del
municipio, los gobiernos de los estados, asi como también de instituciones culturales
estatales y federales.

Cabe sefialar, que la idea dei registro de imagen en video fue una necesidad que
tuve que resolver de alguna manera, a razon de las limitaciones presupuestales y de
programacion de la Coordinacion Nacional de Medios Audiovisuales (CNMA),
instancia encargada de su registro, debido a que su cobertura es nacional y abarca
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las actividades que desarrolla el CONACULTA, a lo largo y ancho del territorio

nacional.

Regresando al levantamiento de imagen del 3er Encuentro, di por concluida la fase
de produccion donde registré aproximadamente 5 horas de imagen, después, solicité
apoyo a la CNMA para la post-produccion del video, obteniendo una respuesta
positiva.

Una de las primeras tareas a realizar fue el copiado de todo el material grabado en
formato de 8mm a VHS, con codigo quemado, para su calificacion, cabe mencionar
que este trabajo fue arduo y tedioso por la cantidad de imagenes registradas.

Con la idea inicial de producir un programa de video que documentara lo ocurrido en
el encuentro, terminé el guidn técnico lo cual permitid la pre-edicion y edicion final.
Como resultado de toda esta labor tuvimos un video, que al observario con caima,
me dio la impresion de que estaba muy largo; duraba una hora, razén por la cual
decidi reducirlo, empezando por revisar el guion narrativo.

Esta etapa, implicé que me dedicara mas tiempo a la terminacidon del mismo, sin
descuidar mis responsabilidades de capacitacion y seguimiento a los museos
comunitarios de los estados del centro del pais, bajo mi asesoria.

Finaimente, el video se termind en junio del 97, con una duracion de 35 minutos y se
titula: Semblanza del Tercer Encuentro Nacional de Museos Comunitarios.

Una mirada a los museos comunitarios
Una vez que se produjo dicho video, me di cuenta del potencial que implicaba tener
este material audiovisual, debido a que hasta esa fecha no existia en el programa
registro alguno de las actividades que se generaban en tcmo a los museos
comunitarios, lo cual significaba un vacio. Por lo tanto, la realizacidén de videos
serviria, por un lado, como apoyo didactico a las asesorias y capacitacion, y por otro,

como promocion y difusion de los museos.
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FORMATO DE GUION INFORMATIVO DE DOS COLUMNAS
“SEMBLANZA DEL TERCER ENCUENTRO NACIONAL DE MUSEOS C.”
RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ
VIDEO DOCUMENTAL PARA APOYO DIDACTICO
PROGRAMA NACIONAL DE MUSEOS COMUNITARIOS
JUNIO/1997 PAG. 1/50

IMAGEN AUDIO

FADE IN:
DISOLVENCIA A

"SEMBLANZA DEL TERCER
ENCUENTRO NACIONAL DE MUSEOS
COMUNITARIOS"

DISOLVENCIA A: - | FADE IN: ENTRA MUSICA DE BANDA
.©7 " |“EL QUERETANO", SUBE Y BAJA A
FONDO (3")

TOMA AEREA DE LOS ALREDEDORES { LOCUTOR 1: A MEDIA HORA DE LA
COMUNIDAD DE NOMBRE DE DIOS, CAPITAL DE DURANGO, SE
DURANGO. (CASSETE 1: O01-060) LOCALIZA EL PUEBLO HISTORICO
DE NOMBRE DE DIOS, SEDE DEL
TJERCER ENCUENTRO NACIONAL DE
MUSEOS COMUNITARIOS, DURANTE
LOS DIAS 7.8 Y 9 DE NOVIEMBRE DE

1996.
CORTE A: L ENTRA MUSICA PREHISPANICA
[ PUENTE , SUBE Y BAJA A FONDO,
SELL (3)
- | VARIAS TOMAS AEREAS DE LA PLAZA | LOCUTOR 2: AL ENCUENTRQ
.| DE ARMAS DONDE LOS ASISTIERON MAS DE 200 PERSONAS,
PARTICIPANTES ENTREGAN TODAS ELLAS REPRESENTANTES
OFRENDAS. DE MUSEQS COMUNITARIQOS DE

DIFERENTES PUEBLOS DE
VEINTIDOS ESTADOS DE LA
REPUBLICA MEXICANA,

CORTE A PUENTE MUSICAL (3")




‘ ¢Una década perdida?

En este sentido, elabioré un Proyecto de Difusién que contemplaba, entre otros

medios, . el seguir el registro de imagenes para enriquecer la videoteca que

actualmente consta de aproximadamente 60 horas de imagen, en formato de 8mm,
"de diferentes actividades realizadas por el programa y los museos comunitarios a

nivel nacional, y también, la realizacién de videos documentales para apoyo
didactico hasta programas de factura turistica.

Fue asl, como aprovechando mis salidas a campo comencé a levantar imagenes en
video y fotograficas, como por ejemplo: en el primer recorrido de diagnéstico que
llevé a cabo a los museos comunitarios de Baja California, Chihuahua, Guerrero y
Veracruz, donde registré imagenes de aproximadamente 50 museos comunitarios

- abiertos y en proceso, localizados en diferentes regiones de dichos estados. Ante tal

diversidad cultural, me propuse realizar mi segundo video que se llama: Una mirada

a los museos comunitarios en México (1997), de 35 minutos de duracion, en el

cual se presentan tomas de 15 museos abiertos de los cuatro estados mencionados.

Cabe serialar, que la post-produccion de la "Mirada...” se realizé de manera similar
a la “Semblanza...”, inclusive incurriendo en la misma experiencia de volver a

revisar el guion para reducir en tiempo el video.

En términos generales, el apoyo del personal del CMNA fue invariable, a pesar de
algunas limitaciones en cuanto al tiempo de programacion; hubo ocasiones en que
tuve que trabajar de madrugada ya que no habia otro horario disponible.
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FORMATO DE GUION INFORMATIVO DE DOS COLUMNAS
“UNA MIRADA A LOS MUSEOS COMUNITARIOS EN MEXICO"

RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ

VIDEO DOCUMENTAL PARA APOYO DIDACTICO

PROGRAMA NACIONAL DE MUSEOS
JUNIO/1997

COMUNITARIOS
PAG 1/55

IMAGEN

AUDIO

" | COMUNIT.

FADE IN:

EN MEMORIA DE LA MAESTRA
CRISTINA PAYAN

FADE IN:

"UNA MIRADA A LOS MUSEOS
MEXICO"

| TOMAS CORTAS ' DE LOS 15 MUSEOS

COMUNITARIOS QUE SE
PRESENTARAN EN EL VIDEO

CORTEA:

TOMAS EXTERIORES DEL CERRO
CUCAPA

FADE IN:

LOCUTOR 1: UNA MIRADA DE LOS
MUSEOS COMUNITARIOS EN
MEXICO

ENTRA MUSICA DE SALSA "LA VA A
PAGAR" SUBE Y BAJA A FONDO { 3" )

LOCUTOR 1: ESTE VIDEO PRESENTA
15 MUSEOS COMUNITARIOS DE LOS
ESTADOS DE_BAJA CALIFORNIA,
CHIHUAHUA, GUERRERO Y
VERACRUZ COMO UNA PARTE DEL
RECORRIDO DE DIAGNOSTICO QUE
REALIZO LA COORDINACION DEL
PROGRAMA NACIONAL DE MUSEQOS
COMUNITARIOS

ENTRA MUSICA CUCAPA “EL
GUAJOLOTE" SUBE Y BAJA A FONDO

(3")

LOCUTOR 2: ACTUALMENTE EN
BAJA CALIFORNIA NORTE EXISTEN
ONCE MUSEOS COMUNITARIOS EN
OPERACION Y TRES EN PROCESO

DE APERTURA
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La investigacion
Primer recorrido de diagnoéstico
(1996-1997)

Ante un vacio de informacién sistematizada de la situacion actualizada de todos
los museos comunitarios a nivel nacional, la nueva responsable la antropdloga
Bedolla, junto con el equipo de trabajo, decidimos realizar el Primer Recorrido de
Diagndstico por todos los museos comunitarios del pais, con el propésito de
obtener informacion directa de la situacién actual de dichos museos, para con ello,
elaborar una planeacién adecuada en su capacitacién y responder a sus
necesidades, asi como fortalecer su consolidacion.

Para realizar el recorrido se elabord una ficha de diagnéstico que tenia la finalidad
de registrar los datos cualitativos y cuantitativaos de los museos, como por ejemplo:
desde su fecha de inauguracién, hasta contabilizar el mobiliario museografico. Tal
ficha tenia 20 hojas aproximadamente.

Fue entre septiembre y diciembre de 1996, cuando se contabilizaron 92 museos
comunitarios en 11 estados de la Reptblica Mexicana.

Como resultado del recorrido se elaboré, en febrero de 1997, un documento que
se llamo Diagnéstico (primera fase), el cual presenta la informacion obtenida
principalmente la cualitativa: tematica, situacion del local, coleccion, etcétera, en
graficas, lo que constituye e! material de los dos primeros apartados: en el
primero se presenta una vision panoramica; en el segundo, se aprecia la
situacion de cada estado incluyendo un comentario general de cada uno de ellos.
En la daltima parte del documento, se presenta una lista de algunos estados
susceptibles para un futuro diagnéstico.
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Fachada del Museo Comunitario de San Vicente, Baja California
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Interior del Museo Marino Comunitario de Tecolutla, Veracruz
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Segundo recorrido de diagndstico
(1998-2000)
Se realiz6 el Segundo Recorrido de Diagnéstico de 1998 al 2000, que abarco
14 estados mas del pais. En esta ocasion, se diseid una nueva ficha de
diagnéstico de dos hojas, donde quedaron solo preguntas de interés cualitativo.

La informacion obtenida de los dos recorridos de diagndstico realizados,
capturados en una base de datos, sirvio para la elaboracién del documento
preliminar del Balance del Programa Nacional de Museos Comunitarios INAH-
DGCP, el cual presenta los “datos duros” a través de los siguientes indicadores:

o Situacion general de los museos comunitarios.

*» Museos abiertos, en proceso y cerrados por Estado

* Museos por tipo de poblacidn

» Museos por grupo indigena

* Tipo de organizacion

* Registro de las organizaciones

¢ Reconocimiento coadyuvante ante el INAH

s Apoyos financieros

* Formas de autofinanciamiento

* Tipo de posesion del iocal

* Tipo de inmuebie

¢ Coleccion de los museos abiertos y origen

« Estado de conservacion de la coleccion e inventario de la misma

* Registro de la coleccion arqueoldgica

e  Tematica

¢ investigacion: guion museografico y tematico

Es importante mencionar que existieron otras fuentes de informacion para
enriquecer la base de datos: a través de las Unidades Regionales de Cuituras
Populares y Centros INAH en el interior de la Republica Mexicana.
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Interior Museo Comunitario Tesoro de nues'tra Historia
Agua Zarca, Querétaro
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La capacitacion

En la actualidad los videos documentales ya mencionados sirven de apoyo didactico
en los talleres que brinda el Programa, como por ejemplo: Pasos para Crear un
Museo Comunitario, el de Guion Tematico y Museografico. Con la proyeccion de
estos videos se facilita la seleccion de la tematica que tendra el museo y motiva la
creacion de ideas para la propuesta del disefio museografico, como también, para
definir las actividades que se generan en torno al intercambio de experiencias entre
los museos comunitarios a nivel regional, estatal y nacional.

Los resuitados han sido satisfactorios, en muchas ocasiones hemos efectuado los
talleres en diferentes regiones del pais dirigidos a comunidades indigenas, pasando
por rurales hasta llegar a grupos urbanos; en donde en ocasiones, ia comunicacion y
la comprension de los conceptos museoldgicos y de investigacidn, no es tan fluida
como esperamos, entonces es ahi, donde una imagen te dice mas que mil paiabras.
En este sentido, se han aprovechado las reuniones, seminarios y encuentros de
museos: estatales, regionales y nacionales, para impartir los talleres, estrategia que
permite un alcance mas amplio y mayor aprovechamiento de recursos.

Los dos videos realizados se presentaron en la Novena Feria de Libro de
Antropologia e Historia Flah 97, celebrada del 9 al 19 de octubre de ese ario,
proyectandose ambos el lunes 13 en |a Sala de Orientacion del Museo Nacional
de Antropologia e Historia, bajo el tema: museos y arqueologia mexicana.

A la luz nuestra diversidad
A mediados de 1999 una amiga de nombre Valentina Maxil, gue conocia mi trabajo
en fa produccion de videos, me comentd que si queria ser el realizador de un
programa, de aproximadamente quince minutos, Gque sintetizara la historia del
MNCP. Sin pensario mucho le dije que si; me interesaba contribuir al rescate de la

trayectoria de este espacio cultural.

Dias después me puse en contacto con la antropologa Liiia Cruz, encargada del area
de Desarrollo Institucional del museo, para la planeacion del mismo, Lo primero que




Ricardo Sdnchez Hernandez

Soiipe .
‘nﬁmamr

ﬂNuM Natduy oy
.l w‘.l 8

el PLU RITEMATICY -

=] ( ‘("”L,O'%'Tin i ).E:I‘Ofﬂ&,y

Se impartio los taller de Guion temético a los repmsentane de museos
comunitarios de Tlaxcala, Edo. de México, Distrito federal y Veracruz

Taller de “Pasos para la creacién de un museo comunitario”
Puente de Piedra, Veracruz
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S¥ss
11:50 horas

Galeria de Historia. Museo del Caracol (13')
Realizador: Juan N, Lopez/ Productor: Galeria de Historia/
Fotografia. Hugo Villa/ Guién: Francisco Gonzalez
Hermosillo/ Mdsica: Gabriela Marentes, Emiliano Lépezy
Alejandro Lopez/ México, 1997.

Tema: El Museo del Caracol.

12:20 horas

Una mirada a los museos

comunitarios en México (45')

Realizador: Programa Nacional de Museos Comunitarios/
Productor: Programa Nacional de Museos Comunitarios/
Fotografia: Ricardo Sanchez Hernandez/ Guién: Ricardo
Sanchez Hernandez/ Musica: Ricardo Sanchez Hermandez/
?81967 California, Chihuahua, Guerrero y Veracruz, 1996-

Tema: Se presentan 16 museos comunitarios de distintos
estados.

16:00 horas

Tercer Encuentro Nacional

de Museos Comunitarios (30')

Realizador: Programa Nacional de Museos Comunitarios/
Productor: Programa Nacional de Museos Comunitarios/
Fotografia: Ricardo Sénchez Hernandez/ Guidn: Ricardo
Sanchez Hernandez / Musica: Ricardo Sanchez
Hernandez/ Nombre de Dios, Durango, 1996.

Tema: Desarrollo del Tercer Encuentro Nacional de Museos
Comunitarios.

16:35 horas

Las puertas del tiempo (The Doors of Time)(54')
Realizador: Nicolas Echeverria / Productor: Eduardo
Sepulveda/ Fotografia: Nicolas Echeverria/ Guion: Nicolas
Echeverria y Guillermo Sheridan/ México, 1992/ Entidad
productora: Coordinacion Nacional de Medios
Audiovisuales del cnea.

Tema: Recorrido por el Museo Nacional de Antropologia.

-
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acordarios fue revisar la:propuesta del guién; éste se parecia mas a un texto,

. motivo por el cual lo rehiCimiSs todo. Después revise el material de stock en formato

de 3/4 que tiene el museo, en su drea de video, para lograr una preseleccion de
imagenes.

Por otro lado, revise material de stock en formato betacam sobre algunas actividades
del museo registradas por la CNMA.

Una vez seleccionado el material, lo pasamos a betacam con el apoyo del area de
off-line para elaborar un master numérico, y después pasar al area de on-line, para la
edicion final.

Al mismo tiempo, termindbamos el guion técnico. Desgraciadamente, faltaron
algunas imagenes que dieran reaice al programa, las cuales posteriormente las
tuvimos que registrar, lo cual retrasé la terminacion del mismo, aunado a que el
tiempo en el érea de on-line estuvo limitado.

En lo que respecta al guidn narrativo, tuvimos el apoyo del area de Radio del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) para su grabacion.

En cuanto a su musicalizacién, se tuvo el apoyo del area de audio del Centro de
Informacion y Documentacion de la DGCP para su seleccion.

Por fin, después de un arduo trabajo terminé el video que se titula: A /a luz nuestra
diversidad (1999), con duracién de 10 minutos, mismo que se proyecta dentro de
las instalaciones del Museo en eventos y presentaciones especiales como también,
para cursos de capacitacion dirigidos al publico en general.

Una de las satisfacciones que me quedd en la realizacién de este video, fue haber
incorporado imagenes de las diferentes etapas del museo, donde participe en varias
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FORMATO DE GUION INFORMATIVO DE DOS COLUMNAS

“A LA LUZ NUESTRA DIVERSIDAD"
RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ
VIDEO PROMOCIONAL

MUSEO NACIONAL DE CULTURAS POPULARES

JUNIO/1999

PAG 1/25

IMAGEN

AUDIO

FADE IN:

VARIAS TOMAS ROSTROS
INDIGENAS

DISOLVENCIA A CLAROS: .

-|VARIAS TOMAS:! ACTIVIDAD EN EL
CAMPO, OFICIOS,/ASPECTOS
URBANOS,:RURALES Y. CEREMONIA
RITUAL EN UNlA COMUNIDAD
INDIGENA : :

FADE IN:

ENTRA MUSICA INDIGENA, SUBE Y
BAJA A FONDO (5")

LOCUTOR 1“A LA LUZ NUESTRA
DIVERSIDAD"

ENTRA MUSICA INDIGENA, SUBE Y
BAJA A FONDO (3")

LOCUTOR 2: A PRINCIPIOS DE LOS
80S. REGRESANDQO DE UNA REUNION
DONDE _SE PRESENTARON NUEVAS
PROPUESTAS INTERNACIONALES DE
LA MUSEOLOGIA. GUILLERMO
BONFIL __ BATALLA PLANTEA _UN
MUSEO DISTINTO:

LOCUTOR 1: EXPONER LOS
PROPIOS LOGROS DE LA VIDA DEL
PUEBLO, UN MUSEQ VIVO DONDE
PARTICIPARAN LOS PROPIOS
CREADORES.

LOCUTOR 2: DE SUS PALABRAS:

LOCUTOR 1:"LA CULTURA NACIONAL
MEXICANA NO SERA UNICA NI
UNIFORME:; HABRA DE SER EL
ESPACIO PARA EL ENCUENTRO EL
DIALOGO Y LA FERTILIZACION
RECIPROCA ENTRE L AS DIVERSAS
CULTURAS QUE LA HISTORIA HA

(CONTINUA).
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de ellas, como el evento de Baile mi rey y la exposicion la Lucha la hacemos
todos. En el video encontramos también, parte del discurso del Dr. Guiliermo Bonfil
Batalla (ya finado) sobre la exposicién La Radio en México, quien fue el fundador
del MNCP en el afio 1982, e impuisor del rescate y valorizacion de ia gran diversidad
“cultural del pueblo mexicano.

El proceso de creacion de un museo comunitario

En los inicios de 1997, un promotor cultural de nombre David Veldzquez visita las
oficinas del programa, ubicadas en ese momento en el MNCP, con el objetivo de
solicitar asesoria de como iniciar la creacion de un museo en la comunidad de San
Mateo Texcalyacac, en el Estado de México. Como en ese momento el estado se
encontraba bajo mi asesoria, la coordinadora me solicitd que atendiera a la persona
y le comentara la forma en que trabajamos. En términos generales, le resumi el
contenido de los talleres que brindamos, desde el inicio del proyecto hasta su
consolidacion, y los apoyos puntuales para su seguimiento.

Con gran entusiasmo David comentd que existia interés, principalmente de las
autoridades municipales de Texcalyacac, para la creacioén del museo, y que tratarian
de seguir los pasos metodolégicos que fueran necesarios para su establecimiento.

Al final de la charia, quedd en enviar una solicitud por escrito para ir a visitarlos y
conocer el lugar donde se estableceria el museo como también, para platicar con las
autoridades y personas interesadas en el proyecto.

Dias después, fui con un compafero del programa a conocer la comunidad. A
nuestra ilegada por la mafana, de un dia entre semana, pudimos constatar que se
trataba de un pueblo pequerio y muy tranquilo. Fuimos directamente a la presidencia
municipai donde ya nos esperaban David y el presidente municipal junto con su
esposa. Después de un par de horas de charla fuimos a comer, llegamos a un
pequefio restaurante sobre la carretera federal que cruza el pueblo con direccion a
Tenango del Valle, donde degustamos una rica cecina enchilada, acompanada de
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frijoles y chorizo verde muy tradicional en esa region sin faltar antes un trago de
tequila para aminorar el frio, ya que la comunidad se localiza en el Valle de Toluca.

Al momento de despedirnos hicimos hincapié que lo mas importante en el proceso
' de creacion de un museo comunitario es involucrar, desde el inicio, a la comunidad
en general para garantizar su culminacién por lo tanto, es imprescindible la
formacién de un comité o grupo pro-museo.

Semanas después, nos invitaron a participar en una asamblea popular, donde la
autoridad municipal daria a conocer el proyecto de creacion del museo y su
instalacién en el inmueble que se construyé para la Biblioteca Municipal, les
respondimos que daba gusto que nos tomaran en cuenta; pero como institucion no

podriamos intervenir.

Dias después supe por David, que la asamblea se torné aspera, hubo momentos en
que se calentaron los animos al grado de armarse un zafarrancho; sin embargo, la
calma prevalecid. El problema fue que Lorenzo Orihuela, presidente municipal en
turno era el principal promotor de la creacién del museo, lo cual despertaba
reticencia de algunos sectores de la poblacion; a pesar de ello, fueron las personas
de edad las que dieron la ultima palabra para que el museo se instalara en el
inmueble de la Biblioteca Municipal; argumentando que fueron ellos los que lo
construyeron, a través del "Ejército del Trabajo”, en la década de los sesenta y
concluyendo, que el museo seria una obra social para el pueblo y no un beneficio

personal del presidente.

Aquella noticia, despertdé en mi una especie de premonicion de que el proyecto si se
realizaria, ya que la base social en su organizacion es pieza medular en la creacion y
desarrollo de este tipo de museos. A partir de ese momento, comencé a registrar en

video las diferentes etapas de capacitacion y asesoria para su culminacion.

En el Premio Anual INAH 1999, en la rama Miguel Covarrubias, categoria:
Planeacioén y proyecto de museo abierto al publico, recibié mencion honorifica la
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v propuesta del Museo Comunitario de Texcalyacac; en ella, se presenté con detalle la
'planeacién y seguimiento de todas las actividades que se realizaron para la
culminacion del proyecto, apoyada con un video que se llama Proceso de creacién
del Museo Comunitario Tlullihuacan (2000), de 35 minutos de duracién, donde
destaqué las actividades de los dos arios y medio que duré el proyecto.

A continuacién mencionaré los distintos talleres de capacitacion y asesorias, junto
con la fecha de su realizacién, que se requirieron para su creacion. Cabe aclarar,
que la capacitacidn que brinda el programa a cada museo es diferente, de acuerdo
a las etapas y necesidades de los mismos.

1997
TALLERES Y ASESORIAS FECHA
Visita de reconocimiento Mayo/97
Taller de Pasos para la creacion de un Junio/97
museo comunitario
Definicion de temas e investigacion Agosto/97
Predisefio museografico Noviembre/97. . ..o
1998 .
TALLERES Y ASESORIAS FECHA -
Taller de Guién tematico Abril/98
Taller Almacenes y bienes culturaies Abril/g8
Seguimiento al taller de Guién tematico Septiembre/98
Taller de Guién museografico Noviembre/98
1999
TALLERES Y ASESORIAS FECHA
Reunion de evaluacion y seguimiento a la Marzo/99
produccion del mobiliario museografico
Apoyo al montaje Junio-septiembre/99

AN
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ACTIVIDADES PARALELAS A LA CAPACITACION

Actividad Fecha
Tercer Encuentro Interestatal de Museos Agosto/98
Comunitarios de la Zona
Centro/Texcalyacac

Registro en video durante el proceso del Noviembre/97 a enero/ 2000

museo
Edicién del video Proceso de creacion Diciembre/99 a Marzo/2000

del museo comunitario Tlullihuacan

Fecha de inauguraciéon del museo 27 de septiembre de 1999

Es importante resaltar, que durante el proceso de dicho museo la gente se fue
involucrando en su desarrollo, lo cual significo una transformacién de un proyecto de
iniciativa personal a comunitario; donde la participacion social constituye una
propuesta mas democratica para la reconstruccion de su propia historia.

Detras de las camaras
En cuanto al registro en video del proceso de creacion del museo Tlullihuacan, no
fue una tarea facil; implicd dos responsabilidades: la primera, consistié en brindar el
seguimiento puntual de asesoria y talleres de capacitacion con el apoyo de los

companieros del Programa.

La segunda, se relaciond con el registro en video, paralelo a todo el seguimiento;
recuerdo que esa labor se complicd cuando fui el instructor en algunos talleres y atn
mas, en la etapa del montaje: en ocasiones tuve que limpiar la video-camara de
pintura, de aserrin y polvo, debido a que estaba cerca del lugar de trabajo y cuando
veia una actividad importante realizada por los colaboradores, dejaba lo que estaba

haciendo y grababa.
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Inauguracion del museo con la asistencia de los lugareiios y pobladores de
comunidades aledarias
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Por ofro lado, existio tiempo para grabar diferentes lugares de Texcalyacac, como

" por ejemplo: la capilla, la iglesia, la ciudad deportiva y su area boscosa; la laguna,

entre otros lugares. Ademads, tuvimos la oportunidad de registrar las fiestas
populares, del mes de septiembre, con todo su esplendor y colorido como también,
algunos eventos importantes como fue un Encuentro Interestatal de Museos
Comunitarios, donde asistieron representantes de cinco estados de la Republica
Mexicana. Ese encuentro lo organizé la comunidad en coordinacién con el

Programa del 7 al 9 de agosto de 1998, teniendo como objetivo principal la
promocion interna de su museo que en ese momento estaba en proceso.

Unas semanas después de haberse inaugurado el museo Tluliihuacan el 27 de
septiembre de 1999, ilevamos a cabo entrevistas para conocer la opinién de los
colaboradores sobre el proceso de instalacion de! mismo. Previamente elaboré un
guion de entrevistas y solicité a la Lic. Silvia Valle, que en ese momento era
responsable del museo y directora de la Casa de Cultura, que citara a las personas

en el museo.

El objetivo de la grabacién consistid en que cada una de las personas fueran
entrevistadas dentro det museo en las distintas dreas tematicas. Para su realizacion
contamos con un fripié, una camara Handy Cam de 8mm, una l|ampara de
iluminacion y microéfono, como también las extensiones de cables eléctricos
correspondientes. Recuerdo que en esa ocasion platicamos previamente con los
entrevistados sobre lo que se les iba a preguntar. Sin muchas complicaciones las
entrevistas resuitaron fluidas, tal vez porque respondieron a su experiencia personal.

Sin embargo, por la faita de equipo no se monitorio la grabacion, lo cual se tradujo
en una experiencia muy desagradable. Ese mismo dia, en la tarde, ya estando en mi
casa, revisé el materiai; cual fue mi sorpresa al escucharlo y constatar que tenia
interferencia y desgraciadamente todas las entrevistas estaban igual. De inmediato
revisé el micréfono, me di cuenta que estaba danada la entrada del mismo lo cual

provoco interferencia con cualquier movimiento brusco.
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En "ese momento *pensé, ; para tranquilizarme,.-que en la etapa de edicién
do.. ’ :

posiblemente desapareciera el

’Serﬁénés mas tarde solicité espacio a la CNMA para la post-produccion del material,
f;pberb’ en esta ocasion no pudieron apoyarnos por lo tanto, tuve que tocar puertas

“ nuevamente. Afortunadaments el Instituto Nacional Indigenista (INI), a través de su
drea de video, brindd todas las facilidades para iniciarlo.

Antes de llevar el material de video a las instaiaciones mencionadas, lo tuve que
seleccionar, ya que toda la imagen del proceso se encontraba en diferentes
cassettes; junto con otras grabaciones de diversos museos comunitarios, lo cuai
dificultd mucho su ordenacion de manera cronologica.

Una vez terminada la fase de precalificacion, llevé varios cassettes en formato de
8mm, con la imagen original, para su transfer a VHS con cédigo quemado e iniciar
. su calificacién.

'Regresando al detalle de las entrevistas, el esfuerzo por quitar o disminuir el ruido se

tornd inutil, razon por la cual decidi realizarlas nuevamente. Ante ello, cambié de
estrategia para su registro, tomé la decisién de que el testimonio producto de la
entrevista a la Sra. Laura Garcia Lagunas, fuera el hilo conductor de toda la
narracion del video, principalmente porque en la entrevista anterior dio a notar gran
soltura en lo que se le preguntaba; tal vez la experiencia de participar durante todo el
proceso de creacion del museo le permitia tener esa claridad. Esta idea traeria como
consecuencia que el video documental tuviera mas contundencia testimonial.

Por consiguiente, se creé un guidn especial para la entrevista que induciria a la Sra.
Garcia a que narrara los aspectos mas relevantes del proceso.

En cuanto a la realizacion de las otras entrevistas, decidi realizarlas en exteriores
para que en esta ocasion el ambiente natural del lugar sirviera de fondo.
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FORMATO DE GUION INFORMATIVO DE DOS COLUMNAS
“PROCESO DE CREACION DEL MUSEO COMUNITARIO TLULLIHUACAN"

RICARDO SANCHEZ HERNANDEZ

VIDEO TESTIMONIAL PARA APOYO DIDACTICO
PROGRAMA NACIONAL DE MUSEOS COMUNITARIOS

ANERO/2000 PAG 1/60
IMAGEN AUDIO

FADE IN: FADE IN: ‘

“PROCESO DE CREACION DEL ENTRA MUSICA  INDIGENA

MUSEO COMUNITARIO
TLULLIHUACAN" (FADE OUT)

FADE IN:

“UNREENCUENTRO CON SUS
TRADICIONES" (FADE OUT)

FADE IN:

EN LA BUSQUEDA DE SU IDENTIDAD
LA COMUNIDAD DE SAN MATEO
TEXCALYACAC, A TRAVES DEL
MUSEO COMUNITARIO
TLULLIHUACAN, ENCUENTRA UN
CAMINO QUE REFRESCA LA VIDA
CULTURAL TAN IMPORTANTE EN EL
DESARROLLO DE LA LOCALIDAD.
LAURA GARCIA, ESPOSA DE
LORENZO ORIHUELA, PRESIDENTE
ZUNICIPAL EN TURNO, NOS
TRANSMITE POR MEDIO DE SU
TESTIMONIO EL SENTIR DE LOS
PARTICIPANTES EN LA CREACION
DE ESTE ESPACIO CULTURAL.

FADE IN:

TOMA FIJA HABLANDO LA SRA.
LAURA GARCIA

"HOMENAJE AL MAIZ" SUBE YBAJAA|
FONDO ( 40") R :

NARRADOR 1: ESTE MUSEO
COMUNITARIO _TLULLIHUACAN_ _SE
INAUGURA EL 27 DE SEPTIEMBRE

(CONTINUA)
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Despues de la reahzacton de todas las entrevistas, se transcribio la de la Sra. Garcia,
la cual dio la pauta para redactar el guion técnico y narrativo, éste ultimo se llevaria a
: cabo sun la necesidad de un narrador en voz en off.

En cuanto al proceso de post-produccion durd algunos meses, adecuandonos a los
: tlempos del area de video del INI. Finalmente, el video se termind en febrero del

"2000.

Ya teniendo una copia del video en VHS se proyectd a nuestras autoridades y
amigos, con el objetivo de obtener comentarios ai mismo y de ser necesario hacer
cambios. En suma, la mayoria de ellos fueron alentadores, razdn por lo cual decidi
dejarlo como estaba.

Cabe sefialar, que la primera vez que se proyecto el video, como apoyo didactico
para la capacitacion, fue en la comunidad de San Nicolés Buenos Aires, Puebla, en
donde se llevo cabo el tailer de Pasos para Crear un Museo Comunitario, a un
grupo de personas de esa localidad que deseaban consolidar su museo
comunitario. En el marco del taller, se llevd a cabo una actividad cultural y artistica
en donde participd el grupo artistico Danza Tradicional de Texcalyacac, con una
doble intencion: lograr su presentacion artistica y presentar ellos mismos ei video a ia
comunidad anfitriona. Es importante mencionar que los integrantes del grupo
artistico en su mayoria participaron en ia creacién del museo.

El resuitado de aquella actividad resuitd muy interesante, debido a que surgidé un
intercambio de experiencias que nutrio las esperanzas de los anfitriones para lograr
su objetivo. En cuanto a los visitantes se sorprendieron de lo que fueron capaces de

lograr.

En la actualidad, el video cumple su objetivo de utilizarlo como apoyo didactico, fo
cual ha tenido como resultado un gran éxito; al grado que en cada comunidad
donde es proyectado solicitan una copia, con la intensién de motivarse entre ellos
mismos a consolidar sus espacios culturaies.
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Nuevas propuestas

En este sentido, mantehgo la propuesta de producir otros programas de video, como
por ejemplo: de corte turistico de los museos comunitarios a nivel nacional, utilizando
el stock de imagenes junto con el registro de otras. A este respecto, ya existe una
propuesta de proyecto y guién literario como también, realizar otro documental del
proceso de creacidon del museo comunitario de Tecolutla, Veracruz. Es importante
sefialar, que desde la creacion de dicho museo hasta la actualidad he mantenido un
seguimiento, lo cual ha permitido tener un registro fotografico y de video de algunas
de sus actividades mas importantes.

En este sentido también elaboré, en el afio 2000, un proyecto que se llama:
Produccion de Video para la Promocién Cultural de los Museos Comunitarios,
en él, propuse utilizar una camara de video profesional y accesorios con el objetivo
de registrar con mejor calidad de imagenes las actividades de los museos
comunitarios para posteriormente realizar programas de video. Desgraciadamente,
el proyecto fue rechazado sin embargo, se insistirda nuevamente en el transcurso de

su préxima edicion.

Otra propuesta que esta en el tintero, es la realizacién de un video que cuente la
historia y desarrollo del Programa Nacional de Museos Comunitarios, a este
respecto ya se tienen avances como es una entrevista en video al Arquitecto Felipe
Lacouture, persona conocedora de los museos comunitarios y en general de la

museologia nacional e internacional.

Cabe mencionar, que el Programa en la actualidad se encuentra en una etapa de
revision como consecuencia de la terminacion del Convenio DGCP-INAH (1995-
2000). Un servidor y un equipo de colaboradores conocedores del tema realizamos
un Balance, ya mencionado en paginas anteriores, con el objetivo de mostrar el
trabajo realizado desde 1993 hasta el afio 2000, que permita evaluar y proponer una
propuesta de trabajo acorde con necesidades de los museos comunitarios del nuevo

milenio.
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En este sentido, con el proposito de actualizar la informacion, estoy trabajando en Ia
elaboracion de un directorio nacional de museos comunitarios para su publicacién,
que contenga los datos generales de cada museo ilustrado con fotografias; ha este
respecto se tienen mas de doscientas de ellas, las cuales presentan diferentes
aspectos de los museos comunitarios del pais, en esta ocasién mostraremos
algunas de ellas.

Una vez que se termine el directorio, que ya se tiene un 70% de avance, se
pretende enriquecer la pagina de internet -conaculta.gob.mx- sobre los museos
comunitarios en México, con el objetivo de reafirmar su difusion.

~'Por ultimo, en relacién a la capacitacion quisiera comentar que, para reforzar mis

i ‘conocimientos en relacién a la cultura y mantenerme actualizado, estoy cursando

‘el diplomado: Gestién Cultural, organizado por la Direccion General de

v';\/incula'cién Cultural a través de la Direccion de Capacitacion Cultural del

= ‘?‘C’O'NACUL‘TA, mismo que inicid el 13 de noviembre del 2001 y concluira el 15 de
- E * octubre del 2002, todos los martes de 16:00 a 20:00 horas.

‘ Es importante mencionar que la actual administracion del CONACULTA, mantiene
' éspedial interés en ia capacitacion de su personal, principaimente en lo que se
- refiere a la gestion cuitural; actividad medular en el desarrolio y cumplimiento del

Programa Nacional de Cultura 2001-20086.
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. N

Tienda de aesahias del M&s;o Comnitario Antzetik ta jteklum
(las mujeres del pueblo), Chiapas
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Interior del Museo Comunitario San José Mogote, Oaxaca
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‘ CONCLUSIONES
Haber adelantado mi servicio social antes de concluir la carrera de Periodismo y
Comunicacién Colectiva, fue de gran utilidad; me ayudd a conocer el campo de
trabajo y con ello obtener experiencia laboral, requisito indispensable para ingresar

- en cualquier empresa privada o institucion ptblica.

En términos generales, mi desarrollo profesional dentro de una institucion cultural
como la Direccién General de Culturas Populares se enriquecié y consolidé,
debido a que desde un principio me incorporé a una dinamica de actividades y
proyectos culturales en un ambito multidisciplinario, donde la mirada de diferentes
areas del saber social como la antropologia, la historia, la sociologia;
enriquecieron mis conocimientos, lo cual me brind6 una visién global y profunda
de la situacion cuitural en México. En la actualidad, esas disciplinas se relacionan
cada vez mas al estudiar los fendmenos sociales, de ahi la importancia de

conocerlas.

VEn este sentldo los conocimientos que adquiri durante la carrera de Periodismo y

Comunlcacnén Colectiva que pudleramos decirlo como de todo un poco, en

compgten’cia‘profesional que se da de manera natural en los centros de trabajo.
" Habria que resaltar que las ventajas que tenemos los comunicologos, es que
© manejamos las herramientas necesarias de la comunicacién para dar a conocer

cualquier conocimiento.

La primera etapa en culturas populares (1989-1996), la considero principalmente
de reconocimiento y aprendizaje, por dedicarme de manera directa a la
investigacion documental producto de ello, fue la publicacion de articulos
periodisticos y la redaccion de varios trabajos sobre la difusion en los diferentes
FTA TESES HNO Mﬂ'i«
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: proyeCtbs cpltura!es ‘que participé. El conocer las lineas tedricas y estar cerca del

~'ambito - popular ‘me’ brindé las ideas necesarias para realizar los trabajos

‘' mencionados.

En este sentido, habria que resaltar que mi participacion en diferentes proyectos
culturaies, fue lo que matizé mi desarrollo profesional en esta etapa.

La segunda etapa, la cual abarca mis actividades dentro del Programa Nacional
de Museos Comunitarios (1996-2002), la reconozco como la mas importante; ya
que logré complementar los conocimientos de la carrera profesional con las
actividades cuiturales que se generan en el programa como son: la capacitacion,
investigacion, promocion, difusion, museologia y museografia, como por
ejemplo: la realizacion de diferentes programas de video.

En cuanto a la capacitacion, ios conocimientos que adquiri durante la carrera
profesional, junto con la que recibi por parte del programa; me fueron
indispensabies para poder eiaborar una estrategia muy personal para impartir los
diferentes talleres y asesorias, los cuales se dirigen a diferentes publicos: ambito
rural, indigena y citadino. Cabe sefalar, que no es tarea facil capacitar a grupos
de bagaje cultural muy diverso, en condiciones climatologicas y geograficas
diferentes, de acuerdo a su lugar de origen; implica tener mucha conduccion de
grupo, conocer muy bien el tema y tener sensibilidad en el trabajo comunitario.

En este sentido, para tal estrategia me apoyé de material audiovisual, con el
proposito de que el aprendizaje museoldgico en sus diferentes etapas fuera mas
ilustrativo y didactico, tomando en cuenta que la capacitacién es el objetivo
principal del programa.

Enrelacion a la museologia y museografia se puede destacar, que al ingresar al
programa de museos comunitarios, esas areas del saber me resultaron totaimente
desconocidas sin embargo, en aquellos afos habria que participar en toda la
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capacitacibn -esa era la mistica de trabajo- y ademas, por Ia falta de personal
humano para llevarla a cabo. Esa situacion, me motivé a documentarme sobre la
museologia y al mismo tiempo, fui aprendiendo los conocimientos de
museografia, principalmente adquiridos en ia practica, en los diferentes montajes
museograficos el los que participe. Un ejemplo de ello, fue la realizacion del
video: Proceso de Creacion del Museo Comunitario Tiullihuacan, donde se
muestra a través de esta experiencia Unica, las diferentes etapas de creacion de
este tipo de museo. En el mismo, también observamos los diferentes talleres de
capacitacion, asesorias y seguimiento que brindd el programa, junto con la
participacidn comunitaria como base social para su proyeccion, desarrolio y
consolidacion.

En cuanto a la investigacién, los conocimientos adquiridos en la carrera en
relacion a la sistematizacion de datos, me sirvieron en el desarrolio de los dos
recorridos de diagnéstico que llevo a cabo el programa, de ahi precisamente
surgio la idea de realizar el video: Una mirada a los museos comunitarios en
Meéxico.

Asi mismo, las técnicas de investigacion documental y de historia oral me fueron
de vitai importancia al impartir el taller de Guion Tematico, el cual tiene como
objetivo delimitar la informacion de la tematica que tendra el museo. Esta
capacitacion debe de ser clara y concisa para el publico, ya que ellos mismos son
los que iniciaran la investigacion.

En el ambito de la difusién —que es otro objetivo del Programa-, la misma
necesidad de faita de material audiovisual, propicid la produccion de videos;
actividad que tuve que proponer y realizar, éstos no solamente cumplen con las
necesidades en la capacitacion, también difunden este tipo de museos a nivel
nacionai e internacional. En esta area, es donde mi aportacién ha sido de vital
importancia. Un ejemplo de lo anterior es el video: Semblanza del tercer

Encuentro Nacional de Museos Comunitarios, donde se da a conocer con
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detaile las actividades que se realizan en torno a dichos museos.

En cuanto a la promocion, el video: A /a luz nuestra diversidad, muestra como
un espacio cultural en este caso el Museo Nacional de Culturas Populares da a
conocer su historia, su espacio fisico, etcétera, para albergar cualquier exposicion
con relacion a la cultura popular.

En ia actualidad, los programas de video antes mencionados han sido vistos por
un amplic sector de la poblacién de todo el pais, relacionada directa o
indirectamente con las actividades generadas por los museos comunitarios.

Por otro lado, ante la gran oferta de egresados de la carrera de comunicacion, el
conocer otros ambitos laborales puede resuitar una buena opcion como practica
profesional y como fuente de empleo.

Por uitimo, cabe sefalar que mi desarrollo profesional de mas de 10 afies, me ha
ensefiado a valorar los conocimientos de mi formacion educativa, desde la
primaria hasta mi carrera profesional, del area laboral, y en general de los
aprendidos de toda la vida. De ahi, que sea necesario actualizarse y capacitarse
con regularidad o continuar los estudios académicos, como por ejemplo: iniciar
una maestria; para sortear los nuevos retos que se impondran en el ambito
cultural en este amanecer del sigio XXI.




Ricardo Sanches Herndndez

RELACION DE PORTADAS

PAG.
Publicacion: “La fiebre del Bernabeu”..... 7
Publicacion: “El grito gesta de identidad” 17

Publicacion: “Iguala: Cuna de la Independencia y Bandera Nacionai”...........18

Guién Informativo del video: “Semblanza del Tercer Encuentro....” 0027
Guion Informativo del video: “Una mirada a los museos " 29 ]
Novena Feria del Libro FLAH 99 - .38
Guion Informativo del video: “A la luz nuestra diversidad"........................;..,;46 -
Premio Anual INAH 1999.......... i 42 S
Guion Informativo del video: “Proceso de creacion del museo........” wcieee 52 :

RELACION DE FOTOGRAFIAS

Fiesta de ia Magdalena Mixiuhca, domingo 22 de julio 1990................. PR -
Fiesta de la Magdalena Mixiuhca, domingo 22 de julio 1990........... eeeserastensarene 9
Baile de exhibiciéon grupo “Yemaya”, salon Cosmos 2000, junio 1990.......... 10
Segunda eliminatoria del concurso de salsa “Baile mi rey”.........ecnierinenncne. 10 i
Museo Comunitario Jonotal, Nuevo Ixcatlan, Veracruz 22 -
Desarrollé la investigacion documental y redaccion del ceduiario..... 22 .
Evento artistico como parte de la inauguracion dei MUSEO..rreerrrmsnrrenrassienss 23 _‘j
Inauguracion del Museo, 15 septiembre de 1996 . 23
Primer Encuentro Nacional de Museos Comunitarios .25 : k
Quinto Encuentro Nacional de Museos Comunitarios .25
Fachada del Museo Comunitario de San Vicente, Baja Califormia.....cc.ccerveeeess 31
Interior del Museo Comunitario de Manuel Ojinaga, Chihuahua............cccseee0 31
Interior del Museo Comunitario Amuzgo de Xochistlahuaca, Guerrero..........32

63




Ricardo Sdanchez {{ernandez

Interior del Museo Marino Comunitario de Tecolutia, Veracruz........... vessanreens 32
Fachada Museo Comunitario Ahuacatlan, Nayarit 34
Interior Museo Comunitario Fin de la Tierra, Coahuila 34
Interior Museo Comunitario de Agua Zarca, Querétaro. 35
Museo Comunitario de Tetelpa, Moreios 35
Asistentes al Seminario Pluritematico, Tecolutlia, Veracruz..........ccecevvvininneaas 37
Taller de “Pasos para la creacion de un museo comunitarnio’.........cceeees. reereresnes 37

Adecuacion del inmueble, Museo Comunitario “Tiullihuacan”........... vesvesessaes 46
Taller de Guion Tematico y Aimacenes y Bienes Culturales.............. vevesnaranens 46
Produccion museografica con el apoyo de la comunidad 47
Salas Esplendor de la Laguna y Primeros Pobladores 47
Inauguracion del museo con la asistencia de los lugareiios ............ tareesrnenees 48
Ponentes dentro de ias actividades dei Encuentro Interestatal.........c...cconueenee 50
Actividad artistica en el Encuentro, Danza Xochipizahua 50
Coleccion del Museo Comunitario del Juguete, Colima 56

Tienda de artesanias del Museo Comunitario Antzetik ta jtekium.
Exterior del Museo Comunitario de Peten Ak, Yucatan

Interior del Museo Comunitario “La division del Norte”, Durango...... resevreseeen 57
Interior del Museo Comunitario San José Mogote, Oaxaca 58
64 ; e
L.




Ricardo Sdinche= Hernindez

GLOSARIO TECNICO

Betacam: Sistema de cassette de tipo profesional que emplea cinta de 1/2. Muy
empleado en trabajos de reportaje por su facil operatividad ya que la camara y el
magnetoscopio que usa este sistema estan integrados en un solo cuerpo. (2 ) e

Calificacién del material: Se lleva a cabo durante la etapa: de producctén Laﬁ

persona se encarga en una forma, cuanto duro la toma de qu

a qué minuto, que tipo de toma es y sobre todo Sl Ia

Cassette; Caija de plastico cerrada que contie
los que va enrollada la cinta magnética. Son de carg:
formatos Super 8 mm, 1/2"y 3/4". (2) ' :

Cassett de 3/4: Formato ideal para produ’éclqﬁesmdustrlales
sigue utilizando. ( 3) R

Cassette de 8mm: Formato totalmente compacto su costo es ba)o se ha extendido

su uso a nivel casero o de aficionados. (3 )

Close up: Toma del rostro muy importante ya' que pefryhyi:te éoncentrar al
espectador. ( 3) ' R

Editaje: Proceso encaminado a ordenar los distintos pIahos y secuencias que
componen la totalidad del programa. En el campo de la television y el video se le

denomina editaje. ( 2)

Editor: Se encarga de dar, con base en el guién, la estructura visual y auditiva
del programa, bajo la supervision del director. ( 3 )

FALLA 5 ORIC:
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Encuadre: Area de captura de imagenes delimitada por los bordes de la pantalla.

(3)

Escena: Se determina escena al lugar donde uno o varios personajes llevan a
cabo una accién en un tiempo determinado. ( 3)

Fade: Se denomina de este modo el procedimiento mediante el cual una imagen
aparece partiendo de la oscuridad gradualmente o bien desapareciendo

paulatinamente hacia el negro (se funde) (2 )

Fade in: Cuando el video se pasa de negros a imagen y en audio de silencio a
sonido. (3)

Fade aut: Cuando en video se pasa de imagen a negros y en audio de sonido a
silencio. ( 3 )

Fundido_encadenado: En cuanto una imagen desaparece de la pantalla

simuitaneamente a la aparicion de otra imagen. ( 2)

Guion: Tedo guidn de cine o televisién tiene como funcion principal la de servir |

como guia de accion para la realizacion de una pelicula o programa de television.

(3)

Guionista: Persona responsable de escribir o adaptar la historia para un

programa. ( 3)

Guion de dos columna: Ej formato de dos columnas se utiliza principalmente en

comerciales, documentales, audiovisuales, videomusicales, cips, programas
educativos, reportajes y en general, en todo producto en el que la simultaneidad
entre imagenes y audio tenga una gran importancia. ( 3 )

=3
(=)}
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Grabar; Proceso electrénico en el cual se toma una secuencia de imagenes que,

son reproducidas, crean la ilusién de movimiento, Una grabacién se lleva a cabo
sobre una cinta magnética. ( 3)

Master: Videocassette en el que esta grabada la edicion final de una produccién

de television, solamente se usa para obtener copias. (3 )
Micréfono: Aparato que convierte las sefiales acusticas en eléctricas. ( 2)
Realizador: Cumple las funciones de productor general y director generai. ( 3 )

Preproduccidn: Etapa previa a la realizacion, etapa de planeacion, es la parte
de la produccién mas importante. ( 3 )

Produccion: Es la realizacion del programa en si, la grabacion ya sea en estudio
o en exteriores, io cual implica haber llevado a cabo la preproduccion. ( 3 )

Postproduccién: Es decisiva, pues implica céomo va a quedar conformado
finaimente el programa. Es la edicion, la inclusién de efectos especiales,

musicalizacion, titulaje, etcétera, ( 3)

Off line: Espacio donde se realizan todas las operaciones necesarias antes de la

edicion,
On line: Area o estudio donde se realiza la edicion final.

VHS: Video Home System (Sistema de video casero) Es un formato de buena
calidad, creado por la empresa JVC. (3 )

Voz en off: Término que se refiere al audio cuando la fuente no aparece a cuadro o

en la pantalla. se abrevia VO, (3 )
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