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-Para bien o para mal, el disefio arquitecténico se ha ejercide generalmente
por métodos y procesos de disefio, por medié de otras variables de la Arguitectura,
come lo son: la forma o la funcién, dando como consecuencia que el espacio
arquitectdnico sea una resultante final de dicho proceso, y no ia variable

primigenia de la cuél parta todo el disefio.

Elindagar sobre todo |o concerniente al espacio y a su conceptualizacidn ha
sido de manera parsonal Uha experiencia en el &mbite de la teorfa arquitecténica
que me ha permitido poner de manifiesto el use de una adecuada GRAMATICA
DEL ESPACIO ARQUITECTONICO, poniendo de manifieste que en funcién de
sus componentes, el espacio puede ser pensado, proyectado y edificado

Se ha considerado que e! disefiador arquitecténico necesita desarrollar una
serie de habilidades que le permitan disefiar espacios adecuades, Los estudios
revisados al respecto las identifican como: analitica, critica, de visualizacién
espacial, creativa y de expresién, Mas sin embargo estas habilidades no se
desarrollan de forma integral en el espacio a ser proyectado, si no se habla con el
mismo lenguaje (la tridimensionalidad) y la misma gramatica (ELEMENTOS |,
CARACTERISTICAS y CONCEPTOS INSPIRADORES) del espacio
arquitecténico, es decir gue para hablar en tres dimensiones hay que pensar en

tres dimensiones.

Ahora bien por GRAMATICA ESPACIAL debemos entender a la
comprensién de LOS ELEMENTOS Y CARACTERISTICAS del espacic mismo,
relacionados a las impresiones psicolégicas que se generan para lograr una
ESPACIALIDAD que busgue como objetivo bésico uha evafuacidn global positiva
del mismo y que al descomponer dicha evaluacidn en factores, permitan describir y
en consecuencia disefiar con calidad dicha espacialidad.




En términos generales y en boca de los "habitadores”(1) de esos espacio
hay adjetivos que generalmente estan presentes en la obtencién de esa calidad
tales, como: agradable, acogedor, Interesante, coherente, amplio, etc y cuyo

conocimiento es bdsico para los fines de disefio.

Sin embargo, el problema basico de esta investigacién arquitectdnica radica
en que el lenguaje espacial esta constituldo por un abecedario cuyos componentes
tienden a ser infinitos {los elementos espaciales y sus posibles gcombinaciones), ia
sintaxis aun no esta escrita y ademas cada espacic puede generar percepciones y
evaluaciones diferentes de una persona a otra. Y as por eso que dquiero
expresar a modo de advertencia que el abecedario aqui planteado no debe ser
considerado en términos absolutos, sino més bien como una pequefia aportacién
al campo del disefio, ya que por supuesto existe una gran cantidad de elementos y
caracteristicas del espacio arquitecténico no contempladas en esta investigacion vy
que de alguna manera dejan la puerta ablerta para una continua indagatoria sobre

el tema.

Asl mismo puedo decir que sobre LA CONCEPTUALIZACION DEL
ESPACIO ARQUITECTONICO y su GRAMATICA para desarrollardo como
elemento significante, no es en ocasiones una idea muy compartida por
arquitectos e investigadores, ya que histéricamente ha sido dificil 1a creacion del
espacio desde sus mismos terrencs, es decir: EL DISENO DEL ESPACIO POR EL

ESPACIO.

Como advertencia cabe sefialar que el presente trabajo es en sl la conclusién
al trabajo de investigacién realizado, por lo que no habra al final del mismo un
capitulo de conclusiones.

(1) Aungue este térmmino no existe, emplearé "HABITADCR™ en lugar de "HABITANTE", por
considerario més propio de un territoric nds especifico y no de alge més genearal como una ciudad

@ un nacion.




Asl que para llevar a cabo esta aventura sobre el espacio y su graméatica,
desarrolle el presente discurso planteado en la siguiente tabla de contenido,

PRIMERA PARTE - EL ESPACIO: MATERIA PRIMA DE LA ARQUITECTURA-
1 EL ESPACIO: SUPREMACIA SOBRE LA FUNCION Y LA FORMA

2 EL ARQUITECTO Y EL ESPACIO ARQUITECTONICO

SEGUNDA PARTE - EL ESPACIO: GRAMATICA, DISENO Y CONCEPTUALIZAGION -

1 EL ESPACIO ARQUITECTONICO Y SUS MANIFESTACIONES
1.1  EL CONCEPTO DE ESPACIO (CONCEPTUACIONES)

EL ESPACIO ARQUITECTONICO

ESPACIO INTERNO Y ESPACIO EXTERNO

ESPACIO CONTENIDO Y ESPACIO CONTINENTE

ESPACIO SERVIDO Y ESPACIO SERVIDOR

ESPACIO DELIMITANTE Y ESPACIO LIMITADD

ESPACIO CONTIGUO ¥ ESPACIO CONEXO

ESPACIO DINAMICO Y ESPACIO ESTATICO

ESPACIO REGENTE

ESPACIO VITAL

ESPACIO PSICOLOGIC

ESPACIO UNIVERSAL

ESPACIO ARTICULADO

ESPACIO RESIDUAL

ESPACIO CONSTRUIDO

ESPACIO TRANSITORIO

1.17 ESPACIO ANGNIMO

1.18 ESPACIO VIRTUAL

1.16 ESPACIO RESTRINGIDO
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2 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
21 ELEMENTCS AMBIENTALES DEL ESPACIO
2.1.1 ILUMINACION
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2.1.3 VEGETACION

2.2  ELEMENTOS EXPRESIVOS DEL ESPACIO
221 FIGURAY FORMA
222 METRICA
223 CROMATICA
224 TEXTURA
2.2.5 SUPERFICIE TACTIL
226 HAPTICA
227 CINESTESICA
228 SONIDOS
229 OLORES Y SABORES

23 ELEMENTOS FUNCIONALES DEL ESPACIO
231 CIRCULACIONES
23.2 INTERRELACIONES ESPACIALES
233 MOBILIARIO ¥ ACCESORIOS

24 ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS DE LAS LIMITANTES DEL ESPACIO

24.1 BISTEMAS CONSTRUCTIVOS
242 MATERIALES UTILIZADOS

3% CARACTERISTICAS DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
3.1 MANIFESTACIONES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
3.1.1 LA CUARTA DIMENSION
3.1.2 LAPROXEMICA
3.1.3 LOS RECORRIDOS
3.1.4 LOS REMATES VISUALES
3.1.5 LAS INTENCIONES

3.2 CUALIDADES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
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PRIMERA PARTE

EL CSPACIO MATERIA PRIMA DE LA ARQUITECTURA.

Desde la aparicién del Movimiento Arquitecténico Moderno a la fecha, se han
venido dando unha serie de pronunciamientos, corrientes, teorfas y fitosofias en
torno a lo que la Arquitectura Contempordnea ha de ser y a los métodos y
procesos de disefio para su produccién.

Se ha hablado mucho sobre los aspectos funcionales, formales, tecnolégicos
y comunicativos de la arquitectlura amén de ofros, sin embargoe, en términos
generafes creo que a pesar de todo ése conocimiento existe cierto vacio, y me
refiero precisamente al tratamiento a profundidad del objeto de disefio por parte
del Arquitecto: EL ESPACIO ARQUITECTONICO, y no tanto por la cantidad de
géneros producidos en los Gitimos afios, sino por los mé&todos para produciro y su
calldad de disefio al momento de su concepcién y construccidn.

En una primera aproximacion me di cuenta que fa mayoria de los autores
sobre disefio arquitecténico (en su mayorla occidentales) en general se refiefen a
la creacitn del espacio arquitectdnico como un fendmeno abstracto, producto de la
solucion de un segundo elemento: La forma, la funcién, la estructura, el contexto,
eto., y esto se ha manifestado también en s difusién de las obras de arquitectura,
donde, por lo regular se le da maAs importancia a la exposicién de fachadas,
plantas arquitecténicas y detalles, que a la explicacién misma del resuftado final:
EL ESPACIO ARQUITECTONICO y a los conceptos que se utilizaron para

creato.




A lo anterior, algunos disefiadores como Arata Isozaki coincidiendo con mi
punto de vista, nos dicen: “RECHAZO LOS INTENTOS REALIZADROS
POR LA ARQUITECTURA MODERNA  EN EL PASADO
RECIENTE PARA REDUCIR A SIMPLES CORMULAS TODOS
LOS ELEMENTOS DE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA Y A
TEORIAS UNIDIMENSIONALES” (Stroeter, 1994:112)

En ef viejo debate de o que la concepcién arquitectdnica contemporanea ha
de ser (corrientes funcionalistas VS corrientes formalistas) me llamd mucho la
atencién gque los resultados generados en ambas |Ineas de disefio, se desarrollan
comiinmente atacando un seolo elemento como las plantas arguitectonicas o
alzados, en donde por lo general se pierde el sentido de |a verdadera esencia
arquitecténica: LA TERCERA Y CUARTA DIMENSIONES, en otras palabras' LA
VIVENCIA Y PERCEPCION DE LA ESPACIALIDAD.

De Fusco expresa que: aunque Ja  problematica de la
CONCEPTUALIZACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO histéricamente ha
sido planteada desde varios puntos de vista por varios autores y en distintas
épocas, sdlo ha sido tratada con mayor valor en la teorfa europea Raumgestaltung

de Schmarsow, donde “ . . ADEMAS DE CONCEDER EL MAYOR
VALOR A LA ESPACIALIDAD DE LA ARQUITECTURA
ENTIENDE LA ELABORACION DESDE LU INTERIOR HACH, Li.
EXTERICR, DE LA MSMA CORMA QUE LO HARA EL
MOVIMIENTC ORGANICC” (De Fusco, 1984:359).
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Otros autores como Bruno Zevi, abordan dicha problemética desde el punto
de vista de fa critica arquitecténica. En su libro “Saber ver la Arquitectura”,
dohde ademas de ofras cosas, Zevi nos expone que para poder generar una
buena critica arquitectdnica es preciso vivir la espacialidad del objeto
arquitecténico, la tercera y cuarta dimensién. Sin embargo, este tipo de
experiencias Zevi solo las remite a lo ya construido, donde mediante el uso de

recursos como la fotografia o el cine pretende transmitir y recrear dicha
espacialidad {siendo esto no lo més adecuado), dejando afuera en su propuesta
recursos tridimensionales para la creacidn de lo adn no construido.

Un caso que me llamé profundamente la atencibn en ia
CONCEPTUALIZACION DE “ESPACIOS ARQUITECTONICOS”, lo encontramos
en el terreno de las artes plasticas. Y me refiero precisamente a una comiente
cuyos inicios se remiten a los afios 60's lamada FLUXUS. Dicho  término fue
acufiado por primera vez por George Manciunas para describir un estado perpetuo
de movimients y cambio cuya filosofla se basa en la GENERACION DE
ESPACIOS EXPRESIVOS MEDIANTE CONCEPTOS DEFINIDOS, dejando de
ser el artista Fluxus un productor de objetos ¢ articulos, para convertirse en una
especie de escultor o arguitecto sccial, donde el espacio es |la materia prima
plastica con la que se trabaja Una de las exponentes de este arte es la
cantante de musica pop Yoko Ono.

Aunado a lo anterior, también he podide zpreciar gque, el abjeto
arquitecténico se ha convertido sin duda alguna en un objeto comercial
globallzado. Fenémeno que ha dado lugar a que tanto la proyeccidn del espacio
interior como |a del exterior, sean tratados en campos cada vez mas reduclidos y
especializados (en ocasiones distantes) como lo son: & Disefio de Interiores o la
Arquitectura del Paisaje, dejando muchas veces la actividad profesional del
Arquitecto al disefio de plantas arquitecténicas libres y al disefio de a fragil capa
fronteriza entre ambos mundos (interior y exterior), lamada cominmente "LA
ENVOLVENTE".




Debido a dertas experiencias que he tenido en terrenos metodolégicos para
el disefio me he dado cuenta que el disefo ha sido ejercido por medio de métodos
yfo procesos donde la programacién arquitect6nica, las relaciones funcionates y la
forma, al igual que otros elementos como el cardcter, &l dominio de un estilo, etc.,
son bien resueltos parcialmente y en ogasiones de manera separada por &l
arquitecto sin llegar a determinar de manera plena que es lo qué se quiere
expresar (sensaciones, emociones, impresiones, etc.) de tal o cual espacio, para
transmitirlo a un usUario, ya sea &ste individual o colectivo.

Y es que lo que expresa un espacio gueda impreso en nuesira memoria
como algo perenne, dado que es la memoria a través de sus recuerdos la gue nos
RE-TRANSMITE sensaciones y emociones de nuestras vivencias pasadas, que
fnvariablemente fueron realizadas en alglin tipo de ESPACIO. Espacios que
tan s6lo con el simple hecho de haber sido habitados por nosotros en cortos ¢
largos plazes ya forman parte de huestra personalidad. Quién no recuerda con
cierta melancolla fa casa materna tan llena de objetos tan nuestros, el patio donde
jugadbamos tan ileno de colorido, o incluso la calle aquella llena de texturas, de
empedrado, de cantera, con ese olor a humedad de lluvia recién caida

Esos recuerdos que quiza para el Arquitecto se escapan y solo se entienden
en {a materisfidad del objeto edificado como una cosa del pasado, pero que para
sus "habitadores” reviste el haber sentido la experiencia del espacio en [as

diferentes etapas de su vida.

Ahora bien, al parecer, en los Glfimos afios los arquitectos contemporaneos
han superado las tendencias tanto funcionalistas como formalistas del movimiento
mederno, dando también un "aparente” mayor valor a la espacialidad, entonces
como una idea Inicial de esta investigacion me plantea la siguiente interrogante:




¢ DE QUE MANERA LOS ARQUITECTOS CONTEMPCRANEOS ESTAN
CONCEPTUALIZANDO EL ESPACIO ARQUITECTONICO?.

Antes de tratar de buscar una respuesta a esta inquietud, también fue
necesario precisar y manifestar gue los enfoques reiacionados con el concepto y
la conceptualizacion del espacio armuitectdnicos han sido distintos para los
arquitectos orientales con respecto a los cecidentales, ya que de acuerdo a lo que
Fred y Barbo Thompson escribieron sobre el concepto japonés de espacio, para
definifo se impone la percepcién cultural ante todo... “ A POLEMICA
CCCIDENTAL ACERCA DE QUE SI LA FORMA SIGUE A LA
FUNCION O S LA FUNCION SIGUE A LA FORMA, ES
MPOSIBLE  EN ORIENTE, FUNCION Y FORMA CONSTITUYEN
UNA MISMA COSA LA EORMA CS LA COMBINACION DE
ESPACIO Y FUNCION, Y CUANDO ESTOS CAMBIAN. SE
MODIFICA TAMBIEN LA FORMA. NUNCA ES FJA. SINO
TEMPOIRAL” (Stroeter, 1994:38) Sin embargo a modo de advertencia quiero

sefialar que la interpretacion planteada en este trabajo se generd bajo las
consideraciones que al respecto se tienen en el pensamiento occidental,

Mas sin embargo algunas posturas orientales que apoyan la idea principal
fuercn tomadas en cuenta, como la referida por Frank Loyd Wright, el cual solfa
recordarnos: “ QUIE YO SEPA. FUE LAO TSE EL PRIMERO QUE
DECEARO, QUINIENTOS ANOS ANTES DE CRISTO. QUE LA
REALIDAD DE UN EDIFICIC NO CONSISTE EN CUATRO
PAREDES ¥ EN EL TECHO, SINO EN EL ESPACIO QUL

ENCIERRA, EN EL ESPACIO QUE SE VIVE " (en De Fusco, 1984:358)
en otras palabras: LA VIVENCIA Y PERCEPCION DE LA ESPACIALIDAD.
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Para podernos dar cuenta sl aquellos discursos ya han sido superados por
los arquitectos actuales quise someter a un anélisis por observacién a algunos
espacios construides por algunos arquitectos contemporanecs, a través de las
herramientas y expresiones propias del espacio mismo, vertidos en sus obras, es
decir a través de la misma GRAMATICA DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
EDIFICADO. Considerando que dicha GRAMATICA es la serie de
ELEMENTOS y CARACTERISTICAS que constituyen el lenguaje arquitecténico Yy
la manera en que los arquitectos contemporaneos lo estan utilizando

Dicho anélisis como es de suponerse, se realizé en el terreno mismo det
espacio, es decir en espacios ya consiruidos, va que la mejor manera de hacerlo
es teniendo la vivencia de la espacialidad y no de la apreciacién un tanto
engafiosa formada per la lectura de planos o fotografias.

Ahora bien, a lo large de la historia, esta gramatica siempre ha existido, sin
embargo su uso ha variado en las distintas épocas, asf como o ha hecho el papel
gque ha tomade el arquitecto con respecto al disefio vy al disefio arquitectdnico,
como a continuacion se vera.
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RQUITECTO ¥ EL DIJENO DEL

Como eg de todos sabido, en la antigliedad el papel del Arquitecto se refirid
primeramente a un grado de Constructor, donde ia idea del Disefio Arquitecténico
solo se establecla en el &mbito pragmético (vernacular), es decir practico y con
recursos tomados de primera mano sin mucho sentido estéfico o fundional.
Situacién que fue cambiando con el paso del tiempo hasta llegar a ser considerado
el Arquitecto come un gran artista, del cuai se podia esperar [a solucidn piasfica y
estética a cualguier necesidad surgida tanto por la arquitectura como por otras
areas como fa pintura, escultura, disefio grafico, disefio de muebles y objetos, etc,

A ralz de la Revolucidn Industrial, y a medida que este papel de artista
generé la idea del arquitecto como un personaje elitista (Idea que en algunos
casos ho estaba tan fuera de lugar) fue propiciando que algunas actividades
desarrolladas por &l mismo se fueran espedializando y diversificando, dando lugar
a ofro tipo de profesionales vinculados con el disefio como los son;

El disefiador gréfico
El disefiador industrial
Ei disefiador textil
El disefiador urbano
E! disefiador de interiores
Ef disefiador paisajista
E! diseftador estructural
Etc., ademas de. . . EL DISENADOR ARQUITECTONICO.




Esta evolucion y diversificacién fue la pauta {como se dijo anteriormente) a
que el Arquitecto perdiera terrenc dejando algunos aspectos propios dei diseiio
arquitectdnico.a varios especialistas provocando con esto resultados en ocasiones
antagénicas al mismo disefio, como bien lo apuntaba en su tiempo Guillo Dorfles *

SIBIEN ESTA EXCESNVA EXTENSION DEL CAMPO DEL. DESIGN
NO  ES  TOTALMENTE  ACERPTABLE  ES NECESARIO
RECONOCER QUE CADA VEZ MAS EL DISENC INDUSTRIAL Y
EL URBANISMO ASEDIAN AL CAMPC DISCIPLINAR DE LA
ARQUITECTURA " (Dorfles, 1980:155). Cabe la pena mencionar que estas
declaraciones datan desde 1934 donde tanto el Disefio industrial como el Disefio

Urbano eran disciplinas emergentes.

A lo anterior agregaré que, mientras ias demas 4reas del disefic abordaron
en pleno al objeto de su existencia, (por ejemplo, el Disefio Grafico abordé de
Heno la problematica de la comunicacion visual a través de imagenes, el Disefio
Industrial la problematica de objetos utilitarios, el Disefic Textil la creacion de telas
y modas, efc.), el Arquitecto cada vez mas se aparté de lo gue a su objeto de
disefio le corresponde y nos referimos precisamente a la verdadera esencia de la
Arquitectura: EL ESPACIO ARQUITECTONICO, esa esencia que segln Enrigue
Yafiez bien definfa Villagran * | A ESENCIA DE LA ARQUITECTURA
ESTA EN EL CONSTRUR ESPACIOS HABITABLES POR EL
HOMBRE CONTEMPLADO EN Sl COMPLEJA INTEGRIDAD

SUSTANCIAL. " (Yafez, 1990:53).

Este fendmeno ha sido causal de que en algunos paises como inglaterra, el
papet del Arquitecto sea puesto en tela de duda ¢ Realmente es necesario un
Arquitecto para el disefio de espacios?
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Quizéas en esta época esta pregunta es dificil de contestarse, sin embargo
esta es una Interrogante gue me hizo reflexionar en el papel que realmente ha
venido desempefiando el arquitecto actual s, Se estd realmente haciendo

arquitectura?.

Sin embargo, {aunque suene antagonico) de manera prospectiva diré que, sl
bien la evolucidn del papel del Arquitecto, de CONSTRUCTOR a ARTISTA y de
ARTISTA a DISENADOR lo ha llevado a generar cambios radicales en su manera
de actuar, también queremos dejar de manifiesto que el gjercicio “ARTISTICO"
de! Arquitecto es tan importante o mas que ef de ofros artistas (Por su sentido

multidimensional).

En consecuencia, la evolucidn del quehacer Arquitecténico nos lleva a
concluir que la actividad del ARQUITECTO CONTEMPORANEQ se transformé en
el la actividad del “DISENADOR ARQUITECTONICO", con muchas facetas, como
bien lo apunta Martfn L. Gutiérrez en la siguiente cita:

* ZL QUCHACER DEL DISENADCOR ARQUITECTONICO. ES UN
PROCESO ORGANICO., CREATIVG CON ESTADAS MULTH E
INTERDISCIPLINARIAS, QUE SE GENERAN EN REQUERIMENTOS
DEL USUARIC INDIVIDUAL COLECTIVO: SITUADC EN UN AMBITO
CULTURAL CARACTERISTICO DE UNA NACION: Y EN UN AMBITO
NATURALARTIACIAL  CON  CONDIQONES CULTURALES,
POLITICAS SOCIALES. ECONOMICAS Y ECOLOGICAS: QUE TOMAN
EN CUENTA LAS EPOCAS QUE NOS PRECEDIZRON Y CON UNA
VISION  DEL FUTURC  ADPORTA  SOLUCIONES  ESPACALES
MULTIDIMENSIONALES: REALIZADAS CON LAS TECNOLOGHAS
ADZCUADAS, DENTRO DE UN MARCO TECNOLOGICO UNIVERSAL
TRATANDO QUE DICHAS APORTACIONES PARTICIPEN BN kL
DESARROLLO INTEGRAL DEL HOMBRE ©  (Gutiérrez, 1993).




En la actualidad y en consecuencia a dicha evolucién, la creacién
arquitecténica estd mas ligada a esa IDEA DEL DISENOQ, ya que en términos
generates y de acuerdo a lo ya expresado, la Arquitectura estd mas bien vinculada
con el desarrollo de procesos cientificos, tecnoldgicos y artisticos simultaneos y no
solamente al desarroilo de ideas agrupadas de manera pragmatica para lograr la
satigfaccién de necesidades de habitabilidad (Arquitectura verndcuta) o a una
actividad ARTISTICA como todavia se percibe en algunos lugares {La Arquitectura

como una Belta Arte).

Luego entonces, aqul cabe decir que la funcidn actual de la Arquitectura se
deberfa camblar directamenta a acciones de diseio de un "OBJETO" de
condiciones especiales: el disefio del “OBJETO ARQUITECTONICO"(2)
Considerando que: " TODO OBJETO  DISENADO  (ORJETO
ARQUITECTONICO), ES LA RESPUESTA  SINTETIZADA Y
MATERIALIZADA A LA NECESIDAD DE  UN  USUARIO.
CENERANDOSE CON ESTC UNA EXTENSION DEL HOMBRE MISMO. .
DEL MISMO MODO. EL ESPACIC ARQUITECTONICO SE CONSTITUYE
N LA EXTENSION MISMA DE NUESTRO SER, EL REFL_EJOMISMO DE
NUESTRA ALMA “ (Rosales, 1994:21) Por lo que entonces, la creacién de
dicho Objete Aruitecténico deberd estar irmemediablemente ligada a 1a idea
primigenia det DISENO DEL ESPACIO ARQUITECTONICO.

Asl pues, de la misma manera que el OBJETO ARQUITECTONICO se
constituye en el satisfactor por excelencia a las necesidades espaciales del
hombre (ya que cada espacio es o debiera ser ei resultado del conocimiento
exhaustivo de ias necesidades del mismo), el ESPACIO ARQUITECTONICO * S
CONSTITUYE  EN EL. OBJETIVO FINAL DEL DISENG, Y QUE
PERSIGUE UNA CUALIDAD OVALORCOMOMETA “ (Silva, 1994:2),

(2) Use ef término de "OBJETO ARQUITECTONICO" como la sintesis o producto final de un
praceso de Dizefio,




For Gltimo de acuerdo a las ideas anteriores, diré que, para poder responder
a la interrogante inicial se tuvo primeramente que encontrar un camino tedrico, que
mediante la formulacién de un analisis de tode aquello que involucra al espacio,
primero, io podamos leer y entender, y segundo para poder indagar un poco

sobre!

&Como? los arquitectos contemporaneos estan conceptualizando el espacio

arquitectdnico en sus obras,

¢ Cuales son los conceptos inspiradores del espacio arguitectonico que utilizaron

para generar dichas obra?, y

4 De gué manera dichos conceptos fueron traducidos en arquitectura?

Y para peder llegar a contestar estas interrogantes, se planted la siguiente
hipbtesis de trabajo, que por razones cbvias fue inscrita dentro de un marco de
referencia real donde se incluyeron algunas muestras de la arquitectura actual
como ejemplificacion representativa de los conceptos que en forno al espacio
arquitectonico y a su gramatica se establecieron, analizadndose de manera orftica.

Dicha hipétesis fue la siguiente:

LA MANERA EN QUE LOS ARQUITECTOS CONTEMPORANEOS,
LSTAN  CONCEPTUALIZANDO Y CREANDO L ESPACC
ARQUITECTONICO SE SIGUE BASANDO BRINCIPALMENTE LN £L
USO  DE CONCEPTOS FUNCIONALES LFORMALES Y
CONSTRUCTIVOS, v NO EN CONCLPTOS  INSEPIRADORES C
CONCEPTOS SENSORIALES DEL ESPACIO QUE UTHIZAN LINA
GRAMATICA CONTEMPORANEA TRIDIMENSIONAL QUIE LE PUDILRA
DARAL ESDACIO UN MAYOR VAL OR CUALITATING.




SEGUNDA PARTE

LL ESPACIO: GRAMATICA, DISENQ Y CONCESTUALIZACION

EfPACIO ARQUITECTONICO Y FUf
MANIFESTACIONES

Para poder entender mas a profundidad al SUJETO de este estudio: EL
ESPACIO ARQUITECTONICO, fue necesario conocerlo en sus diferentes
tipologias y/o expresiones, con la finalidad de utilizar su lenguaje en la blsqueda
de un mejor entendimiento de su naturaleza para poder hacer mejores analisis
criticos al disefio de los mismos ‘

El ponerse 2 hablar sobre el espacio, me llevd a indagar primeramente en
qué es lo que se ha pensado sobre &l a lo largo de la historia, ya que como es
sabido, desde la antiglledad ha side una preocupacidn de los grandes pensadotes

el tratar de definirlo.

Epistemolégicamente hablando, me inquietaron ias siguientes interrogantes
que sobre el espacio se pueden establecer, y que fueron. JQUE ES EL
ESPACIO?, ;DONDE ESTA EL ESPACIO? v ¢ COMO ES EL ESPACIO?.




Primeramente y en el amplio margen que la palabra espacic implica, de
acuerdo a un planteamiento etimologico, diré que contrariamente a lo gue se
pudiera pensar, la paiabra ESPACIO (del iat. spatium) nos remite directamente
con [a idea de un campo abierto, a algo descampado, o incluso a una idea de fugar
donde coexisten varios cuerpos de manera sirmultanea.

Para poder responder a la interrogante sobre ; QUE ES EL ESPACIO?, nos
damos cuenta que z lo largo de la historla el espacio ha sido concebido de
diferentes puntos de vista, en funcidn a la forma del pensamiento que en dicha

época se construyd.

Asi pues me encontré con definiciones como las presocratias, que nos
sugieren al espacic como un CONTINENTE v que es pianteada desde la teorfia de
los &tomos en el espacio vacio, Ofra es la verfida por Aristételes, donde el
espacio es concebido como "un LIMITE inmévil que abraza un cuerpo” esto nos
remite directamente a la idea de un lugar ¢ regién definida. "

0 la planteada por Platdn, donde el espacio es concebido ¢omo un VACIO,
excluyendo tajantemente los objetos materiales con los que se relaciona, o fa
referencia sugerida expresada afios después por Descartes donde la idea de
LUGAR es mas precisa, ya que visto desde su idea geometral, este espacio tiene
que estar forzosamente dimensionado, de tal manera que ocupa el vacio de sus

propios limites

Por ofro lade y en ofro tiempo, Newton concibe al espacic como una
SUSTANCIA gue a modo de un FLUIDO adquiete cualidades intrinsecas que lo
definen, a lo que més tarde Leibniz refuta, ya que la propuesta newtoniana no
establece ia consistencia material de dicha sustancia, velviendo a dejar en ctaro

Leibniz gue el espacic es un vacio, mas sin embargo &l le da un valor o atributo a
esa condicién al sefialar al espacio como una NOCION DE ORDEN.




Leibniz entonces pone a espacio como un "orden de ias coexistencias”, asi compo al
tierrpo como un "orden de las sucesiones”, a 1o que me parece ura de las definidiones mas
acertadas

Mas tarde Kant piantea que a esas definidones hay que agregar que la relacion
posicional de las partes no es sufidiente ya que ésta debe ser coordinada en un dmbito
absoluto de sistemas y no relativo, es dedr ver el espacio como UN TCOO INCLUWVENTE.

Por su parte Martin Heidegger plartea que &l espadio es una EXPRESION ertre la
cercania o ia lejania de o que es Uil y la realidad humana, es decir "N &l espadio es en ¢
sUjete”, "ni el mundo es en &l espadic”.

Ahora hien en la bisqueda de la respuesta a la pregunta yDONDE ESTA EL
ESPACIO?, me percate que el intentar saber ;dénde? también admite la figura del 4qué? v
del ;obmo?, mas sin ermbargo daré unas formas de Interpretadion sobre como ubicarlo

La primera, desde e terreno de la FISICA nos conduce a pensar que & espacio esta
ubicado alrededor de los cuerpos, es decir como o CONT ENE_DOR gue ervuelve a fa matetia

Desde e purto de vista de la GEOMETRIA el espacio se encuertira posicionado en et
AVBITQ INDEFINIDO ertre los objetos corpdreos existertes Para lta MATEMATICA ia
ubicacitn del espadio radica en la RELACION existente entre sisteres de conjuntos, pudiendo
no ser estos eudidiancs induso, es dedr abstradios. TEQLOGICAMENTE &l espacio ha
sido ubicado como una CONDICION CONSTITUTIVA entre &f mundo y Dios, dandole a este
(iimo |3 extension como atributo, es dedr ¢ LUGAR DE TODAS LAS COSAS Desde
el mundo de la POESIA, e espacio se ubica en un AMBITO PERFECTO donde se conjuga la

poesia y lavida




Por otro lado una discusién que también se ha desatado con respecto a
dénde se encuentra el espacio, es el vertido en el controversial debate
FILOSOFICO generado entre Ortega y Gasset y Heidegger sobre el mismo.
Donde el primerc establecia que al ser "el espacio modificade por el hombre para
habitar’, éste (el hombre} se coloca en una posicidn de extranjero buscando
fabricar su pertenencia al lugar {Outsider) a diferencia de la posicién de Ortega y
Gasset, que decla que "el espacio s modificado por el hombre porque éste ya
habita™ considerando que el edificar sdle se puede llevar a cabo una vez que se

pertenece al sitio (Insider)

Dicho debate también dejé de manifiesto.si e} espacio se encuentra INSIDE
u QUTSIDE, es decir adentro o afuera, ya que cuando en ocasiones nos
expresamos sobre |a localizacién del espacio como un interior o un exterior, esto
implica el uso de términos relativos... "adentrs, jcoon respecto a quien?' o
también... "afuera ¢con respecto a quien?”, por lo que lo més acertado serja ver al
espacio como un CASICONTINUO {ya que no podemos hablar en t&rmines
absolutos de la continuidad espacial por lo que su propia naturaleza conlleva, es
decir por el sentido de lo que se contiene, espacios deniro de otros espacios).
Entonces pudiéramos decir que al hablar de fa ublcacion del espacio debemos
pensar en el espacic como un fendémeno con cualidades de ubicuidad

De acuerdo a algunas consideraciones SEMIOTICAS vertidas por Eduardo
Pérez, el espacio se puede localizar cuando: “CSTABLLECEMOS UN AGUIL
PULSS EN ESE MOMENTO DEENIMOS UN ALLA Bl ESPACIO ES
ESE LUCAR QUE ESTABLECE DIELRENTES  PUNTOS DE
REFERENCIA, * (Pérez, 2001:65), considerado antonces que dicha ubicacién
depende directamente de la percepcién del "habitador” del mismo.




Por titimo el hablar de espacio y sus cualidades que pudieran decimos
a,COMO ES EL. ESPACIO?, fue también retomar las distintas dreas donde se ha
podido establecer su CONCEPTUACION(3) fisica.

Desde el punto de vista de la FISICA TRADICIONAL el espacic ocupa EL
LUGAR DEL RECEPTACULC QUE LO CONTIENE, excluyendo por supuesto a
fos cuerpos que coexisten con él en dicho continente, o inciuso también se plantea
como el AMBITQ INDEFINIDO donde se suponen SITUADOS LOS CUERPOS, en
ambos casos el espacio es como 1a materia quiere que sea.

Para la GEOMETRIA EUCLIDIANA el espacio se considera en las TRES
DIMENSIONES conocidas: ancho, alto y profundidad, més sin embargo para la
EISICA RELATIVISTA, el espacio se considera inseparable de la dimensidn tiempo
{espacio-tiempo) obteniéndose una interpretaciéon no lineal, asf que el espacio
adguiere DIMENSIONES CURVILINEAS. Aunque para algunos
cientfficos en la actualidad (Hilbert), ef espacio ya admite caracteristicas
PLURIDIMENSIONALES.

Para e campo de Ja CIBERNETICA, con los avances tecnoldgicos no
solamente se ha creado un nuevo espacio ptblico virtual, sino que también se ha
modificado la manera en que ocupamnoes el espaclo actual: los términos espaciales

y temporales (a través de ios cuales trabajamos, jugarmos, aprendemos y vivimos)
se vuelven cada vez MAS INTELIGENTES, no-continucs, y no-retinales, y
comienzan a existlr espacios-tiempos electrénicos que son no-Euclideos, multi-

dimengionales, y curvos, superpuestos sobre esa realidad Euclidiana que nos es

tan familiar

{3} Considerando que CONCEPTUACION es formar conceptos de apinién en torno a algo y
CONCEPTUALIZACION es organizar alge en conceplos.




e

A modo de conclusién personal, y basandome en todo lo anterior, trataré de
definir al ESPACIO como:;

LA EXPRESION BASICAMENTE TRIDIMENSIONAL E iNCORPOREA DE
LO REAL Y DE LO VIRTUAL, QUE JUNTO CON OTRAS DIMENSIONES COMO
EL TIEMPO COEXISTEN SIMULTANEAMENTE CON CUERPOS Y SISTEMAS
EN UN AMBITO INDEFINIDO Y CASICONTINUO, UBICADO CON REFERENCIA
DIRECTA DEL "HABITADOR" DEL MISMO, BAJO UN ORDEN TANGIBLE ©
SIMBOLICO, NO NECESARIAMENTE PERCIBIDO.

‘EL:ESPACIO ARQUITECTONICO

EL ESPACIO ARQUITECTONICO como generalmente se ha definido, tiene
que ver con el vaclo existente en e! interior de una edificacion (aseveraciones un
tanto equivocas planteadas por defensores a ultranza del Espacio Arquitectdnico
come [o es Bruno Zevi), mas sin embargo y coincidiendo con autores como Emilio
Garroni {Broadbent, 1981:391:420), &l Espacio Arquitecténico debe Incluir también
la idea de los elementos escultéricos urbanos creados a través de las formas
arquitectonicas "encerradas” bajo el ESPACIO ABIERTO.

Mas sin embarge y llevande mas alla lo que el espacio arquitectbnico
representa para el ser humano, debemos considerarlo como el HABITAT
HUMANC POR EXCELENCIA, tanto los fugares como los no lugares (en el caso
de espacios transitorios come un medio de transporte por ejemplo) que han sido
moldeados a nuestra conveniencia para desatrollar fuhclones y actividades, y que
sin embargo por estar inmersos dentro de ellos en ocasiones desdefiamos, mal

interpretamos y por qué no... olvidamos.




Es aparentemente facll recordar hechos (me viene a la mente el dia de mi
graduacién) y personajes de nuesira vida {las charlas con mis amigos de ia
infancia), pero sin la UBICACION ARQUITECTONICA-ESPACIAL este ejercicio
resulta en extremo dificil, ;Cdmo concebir esa graduacion sin pensar en el saldn
de fiestas donde se llevé a cabo?, o ,Cémo recordar estas charlas sin dejar de
pensar en la sombra del frondoso 4rbol donde las haclamos?...imposible, a menos
que nuestra memoria sea capaz de separar, la nocién del tiempo, la dircunstancia
y los personajes del ESPACIO ARQUITECTONICO donde coexistieron en un

momento dado.

Con lo anterior y a modo de aportacién pérsonal definiré al ESPACIO
ARQUITECTONICO como EL LUGAR CONFORMADO POR EL CONJUNTO DE
ELEMENTOS TRIDIMENSIONALES PROPIOS DE LA ARQUITECTURA (LO
CONSTRUIDO Y LO HABITABLE), QUE DELIMITAN UN LUGAR ABIERTO O
CERRADO, CON UN FIN ESPECIFICO, YA SEA ESTE UTILITARIO O
CONTEMPLATIVO QUE GENERE EN SUS "HABITADORES" UN SENTIDO DE
PERTENENCIA EN UN TIEMPO ESPECIFICO.

1:3 . ESPACIOINTERNO Y. ESPACIO EXTERN

Como ya se menciond, en lo que se refiefe al ESPACIO ARQUITECTONICO
encontré que éste involucra al binomio basico ESPACIO INTERNG 0 CERRADO y
al ESPACIO EXTERNC o ABIERTO, los cuales son definidos de la siguiente

manera’

ESPACIO INTERND © CERRADO - Aguel volumen habitable, encerrade por
los elementos constructivos bésicos de la arguitectura, a saber. muras, suelo y

cubierta, Por ejemplo el espacic flamado recamara, en donde por sus
caracteristicas de intimidad {por lo regular) requiere ser un recinto 10 méas cerrado

posible.
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Quién no recuerda el estar en su recamara sblo, quizd meditando, quiza
pensando la manera de resolver un problema, que en otro tipo de espacio no tan

Intimo no se daria.

ESPACIO EXTERNG O ABIERTO.- Agquella area habitable generada y
delimitada por medio de elementos compositivos propios de la arquitectura y cuya
principal caracteristica s tener como techo el cielo. Por ejemplo una
rotonda, o el espacio destinado para un parque pGblico, que con el simple hecho
de tener elementos vegetales caracteristicos propios para esa actividad y que lo
cierran, nos delimita las condiciones propias del espacio mismo.

ESPACIO CONTENIDO.- Como su nombre lo indica es el espacdio que esta
inmerso dentro de ofra entidad.  Por ejemplo un preshiterio en un templo. En
ocasiones estos tipos de espacios nos presentan sorpresas, como por ejemplo
nos viene a la memoria el &rea de baile de una discotec donde nhos fue
sorprendente encontramos con una especie de mezqulita dentro de la disco, una

especie de santuario para el baile realizado mediante una gran cipula apoyada an

cuatro columnas

ESPACIO CONTINENTE.- Es el espacic que aloja a otros de menor
maghitud. Per ajermnplo 1a have de un templo. Este tipo de espacios a veces no es
percibido en su verdadera magnitud, ya que pueden albergar a uh sin nlimero de
espacios, & incluso espacios anidados unos dentro de otros. Como una especie

de cajas de sorpresas.




ESPACIO SERVIDO - Aquel espacio que reviste la mayor importancia dentro
del programa érquitecténioo o una parte de él. Por ejemplo el escenarlo y la saila
de un teatro. Es el espacio de mayor importancia jerarquica, el que se
impone sobre los demas. Quizas habra ocasiones que dos ¢ mas espacios de
este tipo compitan en orden jerarquico, como ocurre en algunos centros
recreativos como Disneyland, donde es casi imposible reconocer en la magnitud
del conjunto cual es el espacio servido, pudiéndose decir que hay enfonces varios
espacios servidos, y que dependiendo el concepto gque manifieste dicho espacio,

el usuario percibird cual es el mas importante.

ESPACIO _SERVIDOR.- En contraparte al anterior este tipe de espacio
adquiere caracteristicas de espacio de apoyo al espacio servide. Por ejemplo la
dulcer(a de un teatro es un ejemplo tipico de espacios que sirven de apoyo & otros.
Este tipo de espacios es en ocasiones considerado como anénimo, ya due su
intencién no es la de destacar en el conjunto, sino que asume una posicidn

puramente utilitaria,

ESPACIO DELIMITANTE Y ESPACIO DELIMITAD

ESPACIO DELIMITANTE - Espacio mayor que tiene la cualidad de fimitar a
otro u otros espacics mediante elementos envolventes, ya sean estos verticales u
horizontales. Una escuela es un buen glemplo de este tipo de espacios,
donde la totalidad del conjunto en si, envuelve todos los espacios que ia
conforman, y que ciertamente las rejas de la misma son el elemento que sitve de

delimitante fisico de dichos espacios.
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ESPACIO LIMITADO.- Propiamente es el espacio confinado por un espacio
mayor. Retomando el ejemplo anterior, el aula de esa escuela serfa el
espacio que es limitado por un ambite mayor como lo es un edificlo de aulas, o el

conjunto de la escuela en su totalidad.

ESPACIO CONTIGUC.- Se considera Espacio Configuo a aquel que esté al

lado de otfro, pero que no tiene ninguna refacion directa con aguet. Por
ajemplo la cocina con una recamara. Aunque en el caso de este elemplo,
ademas se requiere de cierto aislamiento acdstico, ya que la condicion de contiguo
no es limitativa al ruido que puede ir de un espacio a otro.

ESPACID CONEXOQ.- Contrario al anterior, aqul existe una conexién, ya sea
fisica o virtuat entre un espacio y ofro. Por ejemplo la cocina con e comedor,
dando lugar & una fluidez volumétrica del espacio. Aunque de cierta forma el
hablar de conexiones implica hablar mas de los elementos que conectan a los

espacios, aungue estos no sean proplamente un espacio, pero sin embargo
aungue no tengan la condicién de ser un espacio destinado para el ser humano,
algunos de estos conectan las actividades del mismoe  Me viene a fa mente por
gjemplo el correo neumético (tubos 0 ductos gue conducen mensajes por medio
de la succiébn del aire) que conecta las distintas cajas de una fienda de
autoservicio con la oficina central de administracion.
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_ESPACIO DINAMICO Y ESPACIO ESTATICO

ESPACIC DINAMICO:- Es direccional y tiene movimiento, fluye hacia otros y
se encuentra sumamente comunicado. El ejemplo clasico de este tipo de
espacios son 1os pasillos ecentrales de los centros comerciales, donde no
sofamente sirven de conectores entre los tocales sino que por su dinamismo en
ocasiones son utilizados hasta por los nifios como pista de patinaje.

ESPACIO ESTATICO - Es de proporcién estable, suelen estar aislados v
desarticulados. Un ejemplo de este tipe de espacios lo observamos en las
casas de maquinas de algunos edificios, que por lo regular se encuentran aislados
del conjunio, aungue conectados por las instalaciones vy sistemas gue albergan.

ESPACIO REGENTE . . .

Espacio que rige a offos espacios, puede ser en cuanto orden, funcidn,
distribucidn; es e! aspacio gobernante sobre los otros. Por lo regular son los
espacios vestibulares o distribuidores que ofdenan los demds espacios.

También es facil confundirlo con el ESPACIO SERVIDO, aunque en algunos
casos se puede considerar que es el mismo, como por gjemplo las galerias de un

museo

CESPACID Reoedye




Es el espacic minimo necesario para que el hombre pueda vivir y
desarrollarse sin sentirse oprimido. Este tipo de espacio en realidad no es
necesariamente construido, sino que mas bien es un espacio que los seres vives
mantienen con &l resto de los cohabitantes del espacio, ya sean o no de su misma
especie, a menos que su proximidad sea con grado de intimidad. Este tipo de
espacios en ocasiones s invadido por otros cohabitantes considerando un orden
social preestablacido, como por ejemplo cuando queriendo o no la intimidad se ve
invadida en el transporte metro o en un autoblls de pasajeros, aungue en algunos
casos también puede ser una sensacién agradable de experimentar.

-+ ESPACIO PSICOLOGICO

Esta determinado por la necesidad de crear un ambiente especial. Pudiendo

ser éste;

INTIMO - Aquel que evoca tranquilidad y relajacion.  Como los logrados en
jardines, salas fa.miliares o bafios sauna. Este tipo de espacios se establece
de manera personal con el cliente, ya que el grado de intimidad puede ser distinto.

Como el caso de aquella madelo que mandé disefiar su casa totalmente
transparente para que todos la vieran desde la calle. Para ella e concepto
de lo Intimo es distinto al general de la gente,

PREFERENTE - Surge para satisfacer las necesidades especlficas de orden
psicologico especial {como las foblas por ejemplo). Me viene a la memoria
el ejemnplo de una persona que su problema era que no podia ver esculturas en los
espacios, y lo que hacia era pedir que las cubrieran con algo.
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1.12: ESPACIO UNIVERSAL

Se crea al agrupar muchas aclividades en el mismo espacio. Se hace
hincapié al expresar las cualidades similares de las actividades. Este tipo de
espacio, es como el que se experimenta dentro de un recinto para exposiciones,
donde la actividad de comercio y exposicién de productos es universal pero

muitiple,

1:13 = ESPACIO ARTICULADO -

Surge al crearse las diferencias entre las actividades y situarlas en espacios
separados pero cohectados. Me viene a la memoria el ejemplo de un edificio
en Barcelona donde la conexién de varios edificios con un "edificio nodriza" se
logra mediante puentes generando coh esto un conjunto dentro de un espacio

urbano preexistente,

ESPACIO RESIDUAL

Es aqguel que ha sobrado o que se formé accidentalmente. Por lo general se
desaprovecha o no se utiliza el espacio residual interior y surge la discrepancia
entre el espacio y las actividades contenidas. Desgraciadamente este tipo
de espacios resufta con mucha frecuencia en proyectos dende fa geometria no es
blen cuidada, o en espacios gue son meros caprichos formales. E£s comin ver
como se insertan jardineras en estos espacios (donde incluso paradéjicamente
una planta no puede sobrevivir), o si no quedan come espacios inttiles
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1.15.. ESPACIO COSTRUIDO -

Tedo aquel espacic edificade, el que ccupa una constru-ccién, Hmitante entre
espacio exterior e interior. Se pudiera decir que es la materia o envolvente
fisica del espacio interior, Este t&érmino acufiado por Zevi, creo que es una
paradoja, ya que si por un tado se admite fa idea de espacio como alge vacio, el
espacio construido, es en realidad un objeto sdlldo ubicado en el espacio, mas no

un espacio.

1.16. ESPACIO TRANSITORIO . -

Espacio que se utiliza para coneciar ofros espacios y que a la vez sirve de
circulacion, este tipo de espacios en ocasiones no se contempta asl (por su misma
funcién), pero a fin de cuentas tridimensionalmente se constituye en un espacio.

Una escalera, un pasilfo, un tdnel, etc. Son los ejemplos propios de esta
tipotogia, Una critica al margen es la consideracion que cominmente se hace
en los diagramas de funciones, donde este tipo de espacios no aparece, ya que se
consideran como parte de las lineas interconectoras de espacios.

147 'ESPACIO. ANONIMO

Espacio que por sus caracteristicas aparentemente no trascendendentales o
significativos y gue sin embargo existe o ¢oexiste con otros espacios de manera
andnima, dando realce o funcién a los primeros. Como por ejemplo una
cahina de sonido en una discoteque, es Un espacio que no se nota, mas sin

embargo cumple una labor muy importante.
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Son aquellos espacios intangibles, incluso en ocasiones simbdlicos, que por
su haturaleza no parecen tener elementos fisicos gue los contengan, un ejemplo
en &l terreno de lo real serfa el espacio que indica la existencia de un cajén para
estacionamiento.  Este tipe de espacios también se vincula con la realidad virtual
generada en medios clbernéticos, donde por medio de computadora y programas
de computo sofisticados se pueden crear "sitios" que quizas solo en la imaginacién
pueden existir y que por medio de equipos especiales un usuario puede quedar
inmerso &n una vivencia de dicha reafidad virtual.

1.19 - ESPACIO RESTRINGIDO.

Es el espacio que es sometido a ciertas consideraciones de indole métrica
originadas por &l papel que desempefia dentro de un sistemna.  Un efemplo de uha
situacion puede ser el cubiculo de un inodoro. Lamentablemente en la
actualidad los espacios destinados a la vivienda popular han alcanzado este
calificativo, ya que en aras de lo "minimo”, funcional y econdémico |os espacios se

canvierten-en entes restringidas.
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La Arquitectura, como cualquier otra actividad que requiere de un orden y
estructura metodoldgica a través del disefio, también estd compuesta por ciertos
elementos que la expresan a través de una GRAMATICA propia Estos
ELEMENTOS (los elementos aqul presentados fueron elegidos a oriteric personal,
pero en realidad existen més), son los que a fravés de una adecuada
Interpretacion de sus CARACTERISTICAS y bajo ciertos CRITERIOS DE DISENO
generan la CONCEPTUALIZACION del espacic arquitectdnico que se pretende
crear desde el momento mismo de su gestacion.

Si bien el espacio arquitectdnico puede ser considerado como una entidad
unitaria, encontré que para su comprensién es méas facil observar las partes o
elementos que puedan ser tratados con una visién de analisis critico, los cuales
clasifiqué de ia siguienfe manera;

ELEMENTOS AMBIENTALES.- Son Ios elementos que rigen los espacios
en {u entorno climatico y en la atmdsfera requerida para tal © cual espacic.

ELEMENTOS EXPRESIVOS.- Son de los elementos mas importantes del
espacio, ya gue ellos son los que mas percibimos, los que nos fransmiten
significados y emociones, a fravés de nuestros sentidos.

ELEMENTOS FUNCIONALES.- Son los elementos del espacio que hacen
gue las edificaciones cumplan con su cometido utitarto para el cual fueron
disefiadas y construidas

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS.- Pudiera decirse que en ocasiones
también forman parte de los elementos expresivos, mas sin embarge, esta
clasificacion nos lleva mas al analisis de estos elementos en el Ambito de su ldgica

constructiva.




ELEMENTOS AMBIENTALES DEL ESPACIO

2.1.1 ILUMINACION

Desde el punto de vista de la Fisica, la iluminacién es el fenémeno de
emisién de luz que una fuente luminosa trasmite a las superficies y formas, de tal
manera que mediante el sentldo de |a vista son captadas todas las caracteristicas
que las identifican como son: el color, la textura, &f tamafio, etc.

La fuente de iluminacién terrestre por excelencia es el sol, que a lo largo del
dia y del afio ilumina y produce los cambios de color y disposicidn que acontecen
en el firmamento, asl que nuestra percepcién luminosa puede cambiar en cada
parsona y en cada momento, mas sin embargo esta situacion no es Iimitante de
que pueda ser medida con instrumentos, a lo cual para cualquier andlisis seria
mas objetivo v no fratarlo de manera personal gue resuite subietivo.

Aungue la iluminacién natural nos ha sido proporcionada por muchos siglos
por el Sol, con la invencién de |a luz artificial y con toda la tecnologia que al
respecto se cuenta actuaimente, se han cambiado desde la forma de percibir el
espacia hasta las conductas sociales, y que aunque en la antigliedad el uso de
medios rasticos de iluminacién fueron utilizados para fin utilitario, no fue sino hasta
fe invencién de la bombitla eléctrica cuando se generd una revolucién al respecto,
ya que desde entonces no sclo se ilumina para percibir el espadio, sino para otros
usos como el estético, el publicitario, el de circulaclén y de seguridad.




Entre los estimulos fisicos y psicoldgicos que méas impactan al ser humano
es la iluminacion, ya sea esta NATURAL (proveniente del sol) o ARTIFICIAL (de la
energia eléctrica), GENERAL {usadas para generar un medic ambiente nitido vy
bien iluminado) o DIFUSA (utilizadas en areas donde |a precision de la luminacién
no importe tanto), DIRECTA (cuando se aplica sobre una zona en especifico) o
INDIRECTA (cuando la fuz es dirigida hacla otro sific con fa intensién de dar
ambiente), ya gue la mayor parte de lo que percibimos se capta por el sentido de
la vista, y de ahl |a importancia de su presencia en los ambitos arquitecténicos.

En la Arquitectura uno de los parémetros de disefic que més atencidn
requiere es sin duda ta INTENSIDAD LUMINOSA tanto en CALIDAD como en
CANTIDAD adecuadas para el tipo de actividad que se genera en el espacio. La
caracteristica que lo define en la parie cuantitativa es el BRILLO; a mayor brillo,
mayor intensidad luminosa, mas sin embargo, ésta debe liegar a un nivel dptimo
para la actividad desarroliada sin llegar a tastimar |a retina.  La forma de valorar &
brillo a través de la experimentacién sensorial percibida serfa como. DEBIL,
NORMAL. O DESLUMBRANTE.

La caractetistica que ta define en su parte cualitativa se ie denomina
COLCR DE LUZ y se refiere a la propiedad de ia luz emitida en términos de
rangos existentes entre una LUZ FRIA y una LUZ CALIDA que provoca una mejor
percepcion de los colores, desde ambientes con tonalidades totalmente
desagradables (palidas, sin coior), hasta situaciones totalmente opuestas donde
casi se puede llegar a niveles de ta calidad de |la Luz Solar {colores vivos y llenos

de colorida).

Por (itimo encontré que existen algunas variables que dependiendo el
ambiente tengan que ser controladas o corregidas para no ¢rear efectos negativos.
Dichas variables a evaluarse son:




RENDIMIENTO DE COLOR, que esta relacionade a la pureza del color de

los objetos como si estos estuvieran en la fuz blanca natural.

LOS REFLEJOS, gue se refiere al rebote de la luz en superficies lisas y que
pueden causar malestares fisicos

LAS SOMBRAS PROYECTADAS, gue son producidas de manera directa y
nitida por un objeto s6lido eh una superficte al ser iluminada directamente por una
fuente de luz. Las sombras pueden ser valoradas como SUAVES (donde la

luz es algo difusa y las sombras se pierden un poco, tomando colores claros),
ACENTUADAS (se manifiestan mas nitidas y obscuras, la fuente de luz es més
intensa, son las sombras que cominmente conocemos)Y DRAMATICAS (propias
para crear efectos especlales sobre los cuerpos. Son muy usadas en la actuacion

y en ituminacion de obras de arte} .

LAS SOMBRAS PROPIAS Q PENUMBRA, sombra producida por el mismo
objeto sobre si, o por el paso de la luz a través de objetos semitrasiticldos como

los arboles, o por el efecto de una iluminacién difusa o indirecta.

EL DESLUMBRAMIENTQ, o contraste excesive entre el campo de uz y el
objeto gue se observa, produciendo malestar fisico, donde se produce una especie
de ceguera temporal ya que el cambio entre la luz y 1a sombra es en exceso
rapido.

EL DESLUMBRAMIENTO INDIRECTO, producido por objetos que reflejan
la fuz directa o indirectamente a nuestros ojos, como por ejemplo una pared

blanca.




A tal grado es importante el manejo de la iluminacién {ya sea esta natural o
artificial) en los espacios arquitectonicos que se pueden generar ciertos efectos y
sensaciones mas alli de lo puramente arquitectdnico, un ejemplo de esto es una
fuente que existe en [a ciudad de Mérida, Yuc. donde una escultura de una pareja
dandose un beso {vista de dia), con la iluminaclén nocturna y utflizando un mure-
pantalla las sombras de fa composicidn escultérica nos dan la idea de una pareja

haciéndose el amor.

Como una critica personal diremos que: aungue los arquitectos sabemos de
la importancia que significa la ifuminacion en los espacios arquitectdnicos, en
ocasiones no son pensados los efectos luminosos que hagan del espacio un
recinto que independientetnente de su manejo, provoque un sin ndmero de
sensaciones en [os habitadores del mismo, sobre todo cuando se trata del manejo
de la luz natural, ya que |a artificial es mas facil de controlar.

21.2 VENTILACION

Como recordamos, ia ventilacién es la circulacion del aire en una habitacién
o espacio cerrado, mediante un procese de cambio dal mismo, ya sea por medios

naturales o arlificiales,

La ventilacion ademés de ser un requerimiento necesario para sanidad de
los espacios, ha llegado a ser un elemento del disefic de los espacios
arquitecténicos como regulador del confort humane mediante &l control térmico.




Aunque siempre he estado en contra de ponerle apellidos a la arquitectura.
(perque de manera personal, pensar en arquitectura es pensar de una manera
integral en |la solucién del problema del espacio arquitectdnico), lo que en afios
recientes se ha denominado como ARQUITECTURA BIOCLIMATICA, ha sido una
forma de concentrar y soluciohar de manera cuantitativa y cualitativa los

problemas inherentes al control térmico en espacios y confort humano.

En esos ambitos el uso de SISTEMAS PASIVOS que no son mas que
sistemas de control térmico gue se basan en el uso dé principios termodinamicos y
estrategias basicas donde el viento, el asoleamiento, la humedad y los materiales

de construccion son manipulados tanto por el disefiador o por los habitadores del
espacio con la finalidad de lograr los niveles optimos de confert térmico, ya sean

en espacios exteriores o interiores.

Por otro lado del mismo modo que existen los sistemas pasivos, el uso de
sisternas electromecanicos come ios equipos de aire acondicionado o calefaccion,
han generado log SISTEMAS ACTIVOS y que combinados con los pasivos dan
cabida a los SISTEMAS MIXTOS, donde en ambos casos 1o que se pretende &s
cubrir fa insuficiencia de conirol térmico del espacio provocada por un mal disefio

térmico.

Sin embargo, y de ahl el auge en los Gitimos afios del bioclimatismo, el uso
excesivo de los sistemas activos ha dado como resuitado que los arquitectos
actuales no-pongan atencién en la importancia gue se merece la ventilacidn o el
asoleamiento, de entre otros al momento del disefio del espacic.




Al igual que ofros factores que intervienen en el disefio del espacio, la
ventilacion tiene ciertas variables de orden cuantitative y cualitativo gue nos
permiten lograr el confort térmico adecuado a cada espacio, dichas varlables a

saber son:

LA TEMPERATURA DEL AIRE - Refiriéndonos con esto al aire que existe
en g espacio y que puede ser suminisirado de manera natural o artificial, ya sea

frio o calienta.

LA TEMPERATURA RADIANTE MEDIA.- Las temperaturas de la superficie
de los materiales que son radiadas al espacio, y que puede ser controlada por ta
masa térmica de los mismos, 2 mayor masa térmica, menor transferencia de calor

de una superficie a otra, :

LA HUMEDAD RELATIVA.- Que dependiendo los reguerimientos del
espacio se debe de eliminar con una buena ventilacidn o agregar con vapores de

agua, y por alitimo

EL MOVIMIENTO DEL AIRE - Que es el medic efectivo para lograr una adecuada
ventilacién, y que incluso ha sido reglamentado por fas autoridades de acuerdo al
tipo de local y por ende a la actividad desarrollada, con la finalidad de tener un aire
fresco ¥ no viciado, sin embargo algunos arquitectos no toman tan en cuenta este
elemento desde la concepcion misma del disefio del espacio, por medios
naturates, sino que es mas cémodoe calcular equipos de aire acondicionado, que
de acuerdo a datos estadisticos ef costo inicial de estos equipos en edificaciones
de gran escala, llegan a ser de un 20% del valor de la obra, esto sin tomar en
cuenta el gasto de operacién y mantenimiento de los mismos, los cuales superan
cifrag estratosféricas a lo largo de su vida ttil,




21.3 VEGETACION

Desde que el hombre comenzé a habitar espacios acondicionades para
protegerse, como las cuevas, ha sentido la necesidad de seguir en contacto con la
naturaleza, y en la mayoria de los casos, el apropiarse de elementos naturales
vegetales ha sido la forma de mantenerse en contacto con la madre tierra.

Ademds de que la vegetacidn a cubierto esa necesidad gregaria que nos
conecta directaments con nuestros origenes, también se ha constituldo como un
elemento de la ambientacion del espacio.

E! paisaje es el ambiente mas general en gue estén situados el hambre y
los edificios que construye, an los cuales vive, v la vegetacién es un elemento del
paisaje natural y resultado de la accidn combinada del tereno y clima y que alo
largo de Ia historia del hombre ha sido modificade sustancialmente por el paisaje

urbano.

La vegetacion siendo un elemento de la ambientacién, tiene o deberia tener
més definicién en los espacios a disefiarse, y no sciamente dejar "manchas
verdes", indefinidas y amorfas, para que desptiés venga alguien y la resuelva.

Como problema de disefio del espacio, 1a vegetacién admite dos tipos de
consideracionses, las de #po TECNICO vias de tipec COMPOSITIVO. Las
primeras requieren del conocimiento de los elementos vegetales, su adaptacién al
clima y tipo de suelo, su resistencia a plagas y enfermedades v a sus cuidados.

Y las-segundas requieren del dominio de los tipos de jardines esi
como de la expresién plastica de los elementos vegetales, dependiendo de la
escala con la qué se drabaje, ya sean estos cubresuelos, florales, arbustos,
trepadoras, o elementos estructurales mayoras como los drboles.




También es conveniente conhocer sobre elementos propios de este tipo de
espacios como son tipos de: arriates, macetas y otros etementos como bancas,

fuentes, etc.

Por esto (dltimo encontramos que quizd esta sea la causa de que el
Arquitecto Disefiador en ocasiones de a resclver esta parte del disefio def espacio
2 gente con cohocimientos empiricos como lo es un jardinero o hasta un
profesional del disefio de paisajes.

2.2 - ELEMENTOS EXPRESIVOS DEL ESPACIO - .

221 FORMAY FIGURA

Como sabemos, hablar de figura es hablar de las cualidades que definen un
objeto bi-dimensional, y e hablar de forma, ya implica hacerle en &mbitos
tridimensionales donde por lo regular {a figura llega a formar parte de la forma.

En arquitectura 1a forma también es lo que da cuerpo al espacio, de tal
manera que la figura es parte del espacio en los distintos plancs que lo conforman,
las fachadas, fos alzados interiores, [as cubiertas (lamada en ocasiones la quinta
fachaday), los plafones v los pisos son las figuras que dan cuslidad a las formas, ya
sean estas interiores o exteriores, es por eso que forma y figura van de la mano,
una condiciona a la ofra y viceversa,




La forma es valorada a través de ciertos elementos que la determinan,
como lo son el TAMANQ O DIMENSION FISICA, COLCR, TEXTURA v su
UBICACION EN RELACION CON SU ENTORNO, entre otros, y que mds adelante
trataré con amplitud. Por ahora me ocuparé solamente de otros elementos
que dependiendo de la época y de la cultura donde se expresen, adquieren
propiedades connotativas singulares, confiriéndole cualidades significativas, como
por ejemplo la Cruz latina utilizada como una forma simbdlica generadora de

espacios religiosos.

Estos elementos forman parte del lenguaje propio de la arquitectura, parte
de esa gramatica plastica que hace su funcién expresiva para gue tanto FORMA
como FIGURA se manifiesten adecuadamente, y que para este caso
mencionaremos los siguientes:

EL ESTILO, EL CARACTER y EL RITMO

A} EL ESTILO - Que no es mas que la codificacién de un conjunto de
expresiones plasticas due conforman un léxico arquitectdnico en un tlempo y lugar
determinados. El estilo es la interpretacién arquitecténica de una forma de
pensar, de ver, sentir y vivir la realidad.

Desde os cancnes griegos hasta los "[smos" que caracterizaron al siglo XX,
los estilos arquitecténicos han ide y venido, en ocasiones €on grandes
controversias, sobre tods en la actualidad, ya que para algunos lo mas propio
serfa utilizar el término CORRIENTE , ya que hablar de estilo implica profundizar
en cuestiones de validez y reconocimiento uhiversal, y que muchas veces |as
expresiones arquitectonicas se manifiestan mas como expresiones vanguardistas

que como lenguajes mas elaborados.




Cuando un espacio arquitectdnice muestra un estilo o la tendencia hacia
una corriente pone de manifieste los gustos del cliente del proyecto, y por lo
regular del mismo disefiador, mas sin embargo en ocasiones fos resultados no son
los esperados, tanto por la falta de recursos, que por la poca cultura arquitectSnica
que por ambas partes pueda existir (cliente y arquitecto), quedando los espacios
con una baja calidad de produccién o simples remedos de estilos o corrientes.

B} EL. CARACTER- Para fa expresién arquitecténica el carcter es la
DENQOTACION ARQUITECTONICA , término aculado por los estudiosos de la
Semiética y que implica e conjunto de CODIGOS SINTACTICOS que nos
permiten leer {os géneros de edificios en funcién a su utilidad.  El caracter
denota en la expresidn pfastica los conceptos, simbolos y contenidos gue enclerra

la edificacion.

Para que uha edificacién exprese esos contenidos, el codigo de lectura
debe ser RECONOCIDO por las partes involucradas, es decir el emisor del
mensaje sintactico y el receptor (disefiador arquitecténico y observador) de tal
mahera que lo gue se quiso expresar sea lo que se enitenda. La expresibn:
"¢ Ese edificio es un templo? , | Caray, pense que era una discotéque 1" es una
expresién tipica del uso del [éxico inadecuado para denotar el género del edificio y
por ende sus contenidos,

Se observa gue aunque el carcter reviste consideraciones de tipo cultural,
en la actualidad, por los fendmenos de globalizacién vy los medios de
telecomunicacién, estas dificultades se han ido superando, ya que aunque las
expresiones arquitectbnicas se den en latitudes distintas, el catécter es entendido
por un nimere cada vez méas grande de observadores.




Por otro lado cuando se habla del CARACTER DE LOS ESPACIOS nos
referimos a las relaciones causa-efecto cuyas caracteristicas, componentes

espaciales u organizativos de un espacio son responsables de un determinado
efecto: por ejemplo: monumental, elegante, tropical, dramético, dinamico, ete,

C) EL RITMO.- Al igual que la musica y ofras actividades artisticas, el ritmo
es la secuencia repetitiva y evolutiva de un grupo de elementos bajo un esquema
u orden definido.  Hablar del ritmo de Jazz, de Bolero, de Rock and Roll son
sjemplos claros de una secuencia ritmica.

En arquitectura esta secuencia se da por el orden establecido de los
elementos expresivos ¥ sus intervalos que lo determinan, dandoles un sentido de
unidad y de dinamismo al mismo flempo, esto es ritmo = movimiento.

Asl pués nos enconframos gue en arquitectura  existen los sigulentes tipo
de ritmo:

RIIMO RIGIDO O ESTATICO.- Donde los elementos se distribuyen de
manera ordenada, sin variaciones de tamafic o movimiento, un ejemplo de esto
son las ventanas de un edificio del sigio XVII, donde todas guardan la misma
distancia y posicién entre =i, tanto en-lo vertical como en lo horizontal,

RITMO LIBRE © DINAMICQ - Caso contrario al antetior, este ritmo genera
variantes en tamafo y posicién, haciendo de fa composicién algo mas agradable,
ya que produce una sensacidn de fiberacién mayor.

RITMO MONOTONQ.- Es una forma de valorar el ritmo, donde los
elementos se mantienen en una estructura sin variantes de posicidn, que hace que

los edificios sean considerados "{ristes”.




RITMOQ VARIADQ.- En sentido contrario, donde los elementos van

cambiando de posicion, o inclusc de estructura geherandose efectos de variacion
de velocidad en la composiclon (formas estélicas VS formas dindmicas) y
sensacitn de cambio constante. -

ARRITMIA.- Es lo antagénico al Ritmo, donde los elementos compositivos
estan dispuestos de manera aleaforia, sin estructura organizacional que los

conforme.

2.2.2 METRICA

La métrica es el elemento compositivo del espacio, gue responde a Ia
relacién armonica de [as formas geométricas seleccionadas para las funciones
fisica que se requieren. Hablar de métrica es hablar de la parte tangible, y
mesurable del espacio, que tiene que ver con los aspectos cuantitativos del
mismo, asl como de os aspectos estéticos de la composicién creada

A) EL TAMANO.- El tamafio es el primer valor formal que resalta de la forma
o de |a figura y del cual en primera instancla parciblmos un objeto antes que sus
detalles.  Sin embargo &l tamafio siempre depende de una referencia conocida,
no podemaos decir si algo es grande si no decimos ¢on respecto a que, si es
pequedio, la situacién es la misma. Asl que si se quiere ser objetive, es
necesario adoptar el sistema de medida que mas gonvenga, v gue sea éste |a
referencia basica de nuestras apreclaciones de tamafio.  En la antigiedad los
problemas dé& la métrica y de la comparacién de tamafio siempre tuvieron como
referente al ser humano, de ahi nacieron medidas conocidas como.  |la pulgada
{medida del dedo pulgar), el codo {medida del antebrazo), el pie (medida del pie),
etc.  Luego entonces encontramos que el problema del tamafio termina siendo
un problema de escala cuando existe ya una base comparativa.




B} LA PROPORCION - Al igual que en mateméticas, en arquitectura la
proporeién es la rélacién que existe entre las dimensiones de las partes que
componen una unidad.

Para los aspectos geométricos Euclides demostrd en el afio 300 a.C. que el
fundamento de una proporeién es un tipa especial de relacién, {a cual definié como
una relacién cuantitativa entre dos cosas que indica la comparacitn estable de una

parte con la otra.

Transportando estas definiciones a! espacio, la idea de proporcién se torna
mas compleja por las mﬂttiples dimensiones que existen en planos
tridimansionates y la percepcién propia que inyecta el factor tiempao.

Para resolver ia preblernatica de la proporcionalidad, desde la antigledad
se han implementade SISTEMAS DE PROPORCICNES con e! fin de unificar
visualmente los diferentes elementos de la arquitectura, estableciendo un conjunto
comin de proporciones, donde al final de cuentas la parte expresada logra un
equilibrio arménico en la experiencia de! espacio.  Los sistemas mas usados
han side:

ORDENES.- Uno de los primeros sistemas fue la modulacién realizada por
fos griegos y romanos en las cinco ordenes arduitectbﬁicas reconocidas: Dérico,
Jénico, Corintio, Toscano y Compuesto, dichas 6rdenes trataban de guardar un
equilibric arménico entre sl diametro de la base de columna y la altura del mismo,
a semejanza del cuerpo humano,

SECCION AUREA.- El sistema de proporciones més utilizado desde la
antigliedad hasta nuestros dlas sin duda es el de la Secclén aurea, Seccién
Dorada o Seccién Divina (Jamada asi porque la proporcién es enire fres
elementos, a modo de la Trinidad Divina).




También es comlinmente expresada como:

“ EL PUNTC DE EQUILIBRIO ENTRE LA MEDIA Y EXTREMA RAZON

La seccién durea es la proporcidn que existe entre dos elementos y a su
vez con un tercero entre si, esto es que: A estad en proporcién a B, como B esta en
proporcién a C, por lo tanto A estd en proporcién a C, Matematicamente se

gxpresa asl.
A_B-C

B C A

Donde desde un desarrollo analitico de esta expresidn y basado en una
ecuacién de segundo grado con dos incdgnitas se llega a que el ndmero gue
guarda el equilibrio entre todas las variables el NUMERO MAGICO o NUMEROQ
AUREO admite dos ralces de solugidn: X;=0.618 y X,=1.618. ala cual se le
denomind ¢on ia letra griega Phi.

Este sigtema a sido desarrollade de varias maneras, la mas comin ha sido
la geométrica, donde se han desarrollade a través de la seccién durea figuras y
composiciones geométricas como el trianguio, cuadrado, rectanguio, poligono y
hexagono aureos, o como la espiral de Arquimedes con base en ef cuadrado v
rectangulo aureos, etc.

Otro de los fundamentos del uso de 1a seccién aurea come un sistema
"perfecto” de proporciones, es que se le ha encontrado en algunos elementos de la
naturateza comao 1o son flores, conchas marinas vy pinos. En fa
arquitectura existen ejemplos importantes de su uso ¢omo io es El Partendn,
donde tanto en planta come en alzado se utilizaron, En la aciualidad su uso ya no
es tan frecuente, pero adn existen algunos casocs gue auhque no de manera
perfecta, se basan en &l como por gjemplo en ias tarjetas de crédito.




PROGRESIONES - Otro de los sistemas de proporcionss aplicados son las

teorias estudiadas en el Renacimiento por personajes como Fibonacei o Andrea
Palladio, donde por medic de progresiones numéricas pretenden encontrar
modelos armodnicos, tanto para regular las proporciones de la misica como para la
geometria, pintura, escultura y la arquitectura. De esta bisqueda resulta ia
técnica denominada TRAZOS ARMONICOS, que mediante relaciones
subsecuentes genera un crden armonioso.

LA SERIE DE FIBONACC!, LEONARDO DA PISA

1+1=2
2+1=3
3+2=5
543 =8
8+5=13
13+8=21
21+13=34
34+21=55
ete

Dando como resultado las siguientss relaciones arménicas

ETC. RELACION MENOR

ETC. RELACION MAYOR

ETC. REL. COMBINADA

e — cee— e— e sie mse—— ————— i —




Donde podemos apreciar que,

55/89=0.6179 34/55=06180 vy B89/144=05181

Ademas que;

89/55=16181 55/34=16176 vy 144/89=16179

Son muy préximes at 0.618 y al 1.818, considerados nimeros magicos.

También en el Renacimiento se desarrollaron otras series basadas en la
Ralz Cuadradade 2, 3, 5, 6 y 7, pero con menos utilizacion. Estas doctrinas
prevalecieron hasta mediados del siglo XVIII,

MCODULOR - A pesar que la Arquitectura Moderna dei siglo XX desdefio los
aportes de la arquitectura clasica, los modernos se vieron en |la necesidad de crear
sistemas de proporcionamiento dimensionat asl grupos como el DeStijl uso las
proporciones clasicas, Frank Loyd Wright generd proporciones con incrementos

dimensionales con su propia altura de 1.73 m.

Le Corbusier en 1942 desarrolla su modelo de medidas llamado EL
MODULOR que no es mas que el emples de una relacidén matemética particular de
la media aurea (Phi o 0.618 como ya se dijo ), donde obtiene tres medidas clave
donde basa su desarrollo, a saber : 43, 70y 113 cm. Las relaciones
subsecuentes siguen de la siguiente manera:

43+70=113, 70+113=183 y 43+70+113=228

Por lo tanto Le Corbusier desarrolla sus espacios en funcidn a esas fres
sumas, 113,183 y 226,




IDEAL ANTROPOMORFICQ - Después fa Segunda Guerra Mundial el
desarrollo de ciencias dedicadas al estudio del hombre como la Antropometria o la
Ergonomia trataron de estableces sistemas de proporciones basados en el cuerpo
hurmang. Dichos sistemas se basan en el uso de |a estadistica aplicada con el
objetivo de tener dimensiones mas eficientes y duraderas ajustadas al ser

humano, en sus distintas caracteristicas raciales.

Como resultado de estos sistemas, la ecuacidn del desarrolfo de una

escalera fue generada (24'<2 peraltes+1 huelia<36").

C) LA ESCALA -

t.a escala es un punto de referencia de comparar los objetos, en el casc de [a
Arquitectura la referencia humana es por lo regular el parametro con el que nos
desarrollamos,

A saber podemos considerar la escala de un espacio en cuatro modos de

usar la escala.

ESCALA INTIMA - Aqui la proximidad entre los habitadores del espacio es
estrecha, el espacio es reducido pero cémodo, sugerente para charlar o para ofro
tipe de actividad de caracter intimo.

ESCALA NORMAL.- Es la escala normal donde nos desarroliamos, donde
nos desenvolvermnos, los espacios, son los adecuados para el ser humano, ya eea

eh espaclos cerrados o abiertos.

ESCALA MONUMENTAL.- Esta escala puede darse también en espacios
abiertos o cerrados, pero ya implica un nivel mayor de espacialidad, es decir el
espacio adduiere dimensiones de aproximadamente 6 veces mas |a escala

normal.




Pero atn asi el ser humano se desenvuelve de manera similar a |a escala
normal. Un ejemplo al interior serfa el vestlbulo del Palacio de las
Bellas Artes, en la Ciudad de México, vy en el exterior el mismo edificic adquiere la

escala monumental en el ambito urbano.

ESCALA IMPRESIONANTE O APLASTANTE - Esta escala rebasa por
mucho la escala humana, por lo que este tipo de escala se reserva mas para el
espacio abierto.  Por la majestuosidad e imponente de los objetos con respecto
al set humano, este se slente cohibido y oprimido.  Un ejemplo de esta serfa
estar Junto a las piramides de Egipto, 0 junto 2 las cataratas del Nidgara.

2.2.3 CROMATICA

Los elementos cromaticos utilizados en los espacios arquitectonicos tienen
come objetivo definir y explicar la formacidn y composicion, asl como resaltar los

valores de los elementos constructivos.

A lo que comtnmente [lamamos coler (y que no es otra cosa mas que 1o que
caracteriza un matiz), flsicamente, es realmente la reflexion de una parte de ias
frecuencias del espectro electromagnético de la fuz {la cudt vemos) v que Incide
sobre los materiales de que estan hechos |os objetos y se refleja. Es dedir,
cuando nosotros vemos el color rojo, realmente lo que estarnos viendo es el reflejo
de la parte comespondiente a la frecuencia eleciromagnética de ese rojo en el
espectro de la juz que incide sobre una superficie que tiene la capacidad de
reflejar dicha frecuencia por un lado, y de absorber {as demés por &l olfo.  Por ese
cuando se habla que si ef color negro es un color se dice que realmente no lo es,
ya gque al no reflejarse ningGn color en la superficie de contacto, & color es més
propiamente uha ausencia de color.  En el caso contrario, el blanco es el reflejo
de todo el espectro de la luz, dando como resultado al combinarse la luz blanca.




El color es un elemento de la luz, que acentla el espacio dandeole expresidn
al mismo.  Desde la antigiiedad su uso ha sido procurado mediante la aplicacién
de pintura cuya finalidad fue siempre la de proteger los recubrimientos de las
edificaciones, a demas de decorar (siempre ¥ cuando el material no era para ser
aplicado aparente)

Con la aparicién del modernismo en la Arquitectura, & uso del color se
dogmatizé bajo las siguientes consideraciones: Que el color debe de ser legitimo,
debe de responder a los materiales utilizados, debe ser utlizado en forma
arquitecténica y no pictérica, por utimoe debe de estar supeditado al espacio
expresivo y a [a actividad que en él se desarrolla

Esta filosofla por causas de orden cultural y determinista, no ha tenido el eco
en algunos arquitectos contemporaneos (sobre todo en paises como México,
donde et color forma parte de la identidad del pueblo).

Otra caracteristica que ha sido aprovechada en el uso de los colores, es su
influencia psicolégica sobre log seres vivos (no solo &l hombre), Se han
encontrado cambios de conducta en las personas ante los distintos colores.

El rojo es un color que "enciende” los 4nimos ds la gente v que no es
recomendable su uso en lugares muititudinarios como estadios.

El naranja produce apetito, pero a la vez |la necesidad de incomodidad, por lo
que es ulilizado en restaurantes, los dientes consumen méas pero a la vez dejan la

mesa pronto para otro comensal,

El verde es propio para lugares de trabajo por sus propiedades de relajacion

y tranquilidad.




El blanco se usa para "ampliar’ las dimensiones de los espacios y generar
sengacion de limpieza y frescura Usado en ugares de higiene y asepcia

EL azul posee la cuslidad de dar frescura al espacio, a lo que su contraparte
el amarillo o naranja generan sensacién de calor.

El negro nos introduce en dmbitos de misterio de “achicar” espacios, pero
también manifiesta sensacién de elegancia.

Los tonos neutros como el gis 0 beige se usan en espacios donde las
actividades y gustos de los usuarios son variados, por ejempio en ia sala,

Para poder entender y disefiar los espacios es fundamental el conocer los
elementos que forman la cromaticidad de los elementos compositivos del espacio,

y que a continuacién se describen

MATIZ - Es el nombre dado al COLOR, por ejemplo rojo, verde, azul,
amarillo, etc. Y que es con lo que los distinguimos de otros. En la actualidad
con el desarrollo tecnoldgico, tanto en sistemas elecirénicos como de pigmentos,

es posible obtener un gran nimero de matices.

SATURACION.- Es el PORCENTAJE DE COLOR presente en la luz. A
méas baja saturacion, el matiz es menos INTENSO, y por el contraric, a mayor
saturacién el color es mas vibrante o intenso, un ejemplo de baja saturacién del

rojo es el rosa.

TONQ - Es el VALOR numérico dado a la INTENSIDAD DE LUZ vy gue por
lo regular se expresa en porcentaje de iuz, a més porcentaje el valor es mayory el
matiz es mas BRILLANTE a menar valor el matiz es mas OBSCURO




GAMA. - La gama es el CONJUNTO DE TONALIDADES que se presentan

en un matiz o de un matiz a otro préximo, por ejemplo la gama que va desde el
ocre hasta el rojo, pasanda por el naranja, ia terracota, efc

PALETA DE DISENO - Es el conjunto de matices que se tomarén en cuenta
para la expresién plastica del disefio a realizarse. Dicha paleta también
caracterizard a los espacios una vez va edificado, siendo esta una combinacién
arménica de los matices seleccionados, bajo criterios de acuerdo al concepto o
ambiente que se quieralograr. Las combinaciones arménicas mas conocidas

SN,

ARMONIA FRIA - Lograda por los matices gue incluyen et VERDE, AZUL Y
VIOLETA.

ARMONIA CALIDA- Lograda por los matices que incluyen el AMARILLO,
NARANJA ¥ ROJO.

MONOCROMIAS - Armonia que utiliza solamente un matiz con distintas
tonalidades y grados de saturacién, por ejiempio como base
se puede tener el rejo v de ahi varios tipos de rojo desde el
guinda hasta el rosa.

POLICROMIAS - Armoria gue Implica ¢l uso de varies colores, mas sin
embargo para que sea arménica es recomendable que
estos tengan un patrén de equilibric como lo son:

COLORES PRIMARIOS (azul-amarillo-rojo)

COLCRES SECUNDARIQS (verde-naranja-violeta)

COLORES CPUESTOS (verde-rojo, azul-naranja o amarillo-violeta}

CCOLORES ADYACENTES {amarillo-naranja-rojo o azul-verde-violeta)




Por todo o expussto con anterioridad, es de suma importancia que el
arquitecto disefiador sepa del manejo adecuado def color ya que aunque sabemos
que la figura o la forma son los elementos del espacio que més impacto visual
tienen, el color en acasiones llega a rebasarios dependiende la Intenclonalidad, el
matiz ¢ la intensidad del mismo, asf como la paleta cromética que se halla elegido
para el caso. En ocasiones nos da miedo enfrentarnos a la experiencia de la
seleccién del color, por temor a no saber seleccionar la paleta ideal al tipo de
espacio, a no saber equilibrarios adecuadamente, ¢ a no ser arriesgados en los
colores que escojamos. A medida que estas autolimitantes expresivas de la
arquitectura al igual gue ofras se van enfrentando por el diseftador arquitectdnico,
los disefios alcanzaran mejores niveles de calidad

224 TEXTURA

Es refativamente facit confundir el término Textura con el de Superficie T4ctil.
Para este caso haré notar gue cuando hablemos de TEXTURA estaremos
hablando de una composicién estructurada de ia figura, ya sea por medio de las
variaciches tonales de un coler, o por medio de elementos modulares, o a través
de redes, ¥y que es percibida por medio de la imagen captada por nuestro sentido
de lavista. Y por SUPERFICIE TACTIL deberemos de entendaer el grade de
rugosidad de las superficies que eniran en contacto con nuestra percepcidén

soméatica directa, es decir al tocar ia superiicie.

De este modo, quiero expresar que si bien la textura es por lo ragular
calificada como un atributc perteneciente al sentido del tacto, este pertensce méas
bien comg un atributo del sentide de |a vista, ya que como se dijo, |a textura es
producida por clertos elementos saobre la figura, como el color (por medio de
variaciones de tones), o las variaciones de luz y sombra (provocadas por fa
rugosidad de las superficies) o por la articulacién de elementos modulares o redes

(que genearan |a idea de un orden establecida).




Por lo tanto encontré que la Textura puede analizarse y evaluarse de las

siguientes maneras:

TEXTURA PLANA - Donde las variaciones en €| color son las que dan la idea de la
textura, como por ejpmplo las tonalidades de las vetas en ciertas maderas, que
aunque la superficie sea lisa, la sensacion de la textura es evidente,

TEXTURA PROFUNDA - Causada por los contrastes de luz y sombra sobre la
rugosidad de la superficie. En esta caso los elementos resaltan en bajorelieves o
altorelieves, generando una expresién mayor, donde las variaciones de luces y

sombras le dan un valor agregado a la composicién de los elementos del espacio.

TEXTURA ORDENADA - Aqui los elementos modulares de la composicidn se
rigen bajo un esquema ordenado a fravés de una red, como es el caso de una

celosfa o del acomodo de piezas de sillerfa o tabiques en un muro.

TEXTURA DESORDENADA.- En este tipo de acomodos, los slementos se
disponen de manera aleatoria, pere homogénea, generando conjunto al mismo
tiempe que variedad. Un ejemplo magnifico de este tipo de textura seria el
acomodo en un mure de mamposterfa de piedra, que aunque todo es un conjunto
de un misma material, existe variedad en sus médulos.

22,5 SUPERFICIE TACTIL

Como se menciond con anterioridad la Superficie Téclil expresa las
caracteristicas fisicas de la superficie de los materiales empleados, de una manera
mas a detalle, méas precisa. Estd manifestacién en primera instancia
se da por la percepcidn de los materiales con o ya congeido, por ejemplo, el grado
de rugosidad de la piedra es primero percibido por el sentido de la vista, por las
sombras, por el sentido de perspectiva y et conocimiento histérico-personal que




tenemas del material, para después ser constatado por el sentido del tacto, el cual

transmitira al cerebro la sensacion que la textura produce.

Asl como con &f sentido del gusto tenemos varias clasificaciones del tipo de
alimento, con el sentido del tacto también se han clasificado las superficies tactiles
de los materiales de acuerdo a ciertas caracteristicas tanto visuales como

palpables.
Por la configuracion del grano.- LISA O RUGOSA, TERSA O ASPERA

LISOS.- Como sabemos son las superficies cuya porosidad del grano es muy
cerrada, de tat manera que es imposible la penetracidn de particula alguna, vy que
visualmente puede ser capaz hasta de reflejar la luz El ejemplo clasico de.

este tipo de textura es el vidrio.

RUGQSCS. - Son aquellas superficies cuya porosidad es abierta y que
visuaimente genera muchas sombras en su misma supetficie. La piedra
por ejemplo puede tener ésas cualidades.

TERSOS.- Esta superficie tactil la producen los materiales semilisos, pero que
tienen una consistencia granular redondeada. Como la madera por ejemplo.

ASPEROS.- Se consideran &speros aquellos materiales cuya consistencia
granular es filosa, casi cortantz.  Una lija seria &l mejor eiemplo de este tipo de

superficies.

Por la Temperatura.- FRIO O CALIENTE

FRIO - Visualmente es dificil saber si algo esta frio; es necesario tocaro, o a
menos que existan signos como por ejemplo gotas de rocio que resbalan por una
superficie fria al hacer contacto con fa temperatura del aire, digamos un embace

de refresco.




CALIENTE.- Del mismo modo, saber si una superficie es caliente implica tocarla,
Podemos suponer algo por las experiencias vividas, por la historia de cada uno de
nosotros, s decir si por ejemplo vemos un objeto metalico en plano rayo solar de
seguro seremos cautos en tomarlo con la mano, ya que por nuestros antecedentes
culturales sabemos que ese objeto estd caliente y podemos quemarnos.

Por la Suavidad.- DURO O BLANDO

DURCQ.- Esta caracteristica fisica de los materiales consiste en la resistencia que
tiene la superficie de un objeto al ser rayado por otre. En el caso del lenguaje
arquitecténico cuande hablamos de dureza de un material pensamos que se
relaciona con lo fuerte que éste es, y esto lo relacionamos con su consistencia
fisica al tagto, por ejemplo, pensamos que la madera es mas dura que el vidrio,
més sin embargo la madera a veces se raya mas facil que el vidrio,

BLANDO.- En forma antagénica a lo duro, hablar de lo blando de un material nos
remite & su consistencia fisica, a que al tocarlo con la mano sentimos su suavidad
al tacto, algo tierno y terse, como o es una alfombra o colchén.

For su Consistencia.- ELASTICO O RIGIDO

ELASTICO.- Se refiere mas que nada a la propiedad de ia maleabiiidad y
resistencia de los materiales para soportar deformaciones a ciertos cambios de
condiciones mecénicas. En la arquitectura muchos de los materiales tienen a
ciertos grados esta propiedad, adn de los considerados resistentes como el acero

y & concrato,

RIGIDO - Viene siendo lo opuesto a lo eléstico, que nc admite deformaciones o si
las tiene son despreciables, aqul muchos materiales entran como el vidrio, la

pledra etc.




Por su Nitidez.- BRILLANTE U OPACO

BRILLANTE - Cuando vemos una superficie brillante, por ejgmplo de un metal o de
una madera lagueada nos viene a la mente la sensacion de pulcritud, de nuevo,
de algo no desgastado por el tiempo, aunque en alguncs casecs fa brillantez es
producto de lo que llamameos pétina del tiempo, como en el caso de ciertos
metales o la pief curtida. Si bien el té&rmine brillante se aplica pur lo general a
cuerpos gue emiten luz propia, en arquitectura este término lo aplicamos como la
propiedad de las superficies para reflejar |a fuz al observador.

OPACOQ .- En cantraposicién a 1o brilfante, [o opaco sé refiere a la caracteristica de
las superficies que no permite el reflejo nitido de la luz, y aungue no es el caso
similar a lo brillante (es decir sindnimo de! paso del tiempo o del desgaste) lo
opace o mate es usado con mayor frecuencia en la arquitectura contemporénea,
va que incluso lo briltante puede ser visto como algo de mal gusto ¢ corriente.

Por su Apariencia.- HUMEDC © SECO

HUMEDO .- Si hien esta cualidad estd muy ligada con la brillante, existe algo de
diferencia ya que no necesariamente el sentir que una superficie estd himeda o
mojada no implica que ésta brille, sino gue puede tener una apariencia de un color
mas vibrante, intenso y vivo, o en algunos casos terminado safinado o
semibrillante coma es el caso de nuevas pinturas para !a industria de ja
construccidn gue incluso permiten mantener asi su brie por muchos afios

SECO - Esta cualidad se refiere mas a aquellas superficies que por su porosidad
pueden albergar humedad, si bien sabemos fodos los objetos tenemos algo de
humedad en nuestra estructura molecular, asf que no podemos decir tajantemente
que el estado seco existe totalmente, mas sin embargo esta cualidad en la
arquitectura esta mas ligada a la presencia de cuerpos de agua o |la apatiencia de
estar mojada la superficie con un liguido.




Por dltimo, diré que el usc de las superficies tactiles es de ios valores
formales méas tomados en cuenta ya que con ellos se pueden generar un sin
numere de opciones en sus combinaciones, generandose con ello contrastes muy
interesantes, que, si han sido elegidos correctamente, colaboraran al estimulo
para las actividades del ser humano, ya que si la superficie es reconocida antes
que nada por &l sentido de |a vista y nuestra experiencia personal, enseguida y de
manera casi naturai, tenemos la necesidad de palpar aquello, de sentir en

nuesiras manos esa experiencia tactil.

2.2.6 HAPTICA

En la enseflanza moderna de ia Arquitectura esta forma de percibir los
objetas con los gue nos relacionamos ha cobrado una mayor preponderancia. En
términos generales lo haptico se refiere a la cualidad de los objetos de "ser
agradables a la vista y al tacte” Arriba mencioné la diferencia que existe
entre textura y superficie tactil, ahora me referiré a gue esta propiedad héptica no
sofo incluye a las ofras, sinc que ademas pone de manifiesto el experimentar
sensaciones gue causan de manera SIMULTANEA la forma, la textura v la
superficie tactil. Si en principio esta cualidad ha sido planteada para valorar ios
objetos que nuestras manacs alcancen a palpar (escultéricos, utilitarios), también es
cierto que se aplica a objetos gue a distancia pudieran darnos, si no la misma
sensacion, si ias ganas de poderlos fener enire nuestras manos, como por
ejemplo tener en nuestras manos |a cantera que recubre una fachada de un
edificio, 0 las ganas de podet tocar ia tersura de una madera,




Quizas en términos generales los arquitectos no hemos pedido sacarle
mucho Jugo a este tipo de cualidades para conceptualizacion de los espacios
arquitecténicos, no tanto por no saberlas manejar, sino por no conoceras a
profundidad En este terreno de lo haptico encontré que por ejemplo es mas
placentero a la vista y al tacto las formas curvas y lisas que las angulares vy
rugosas, quizas debido a nuestra condicién orgénica, ya que recordemos gue ia
linea recta es un invento del ser humano, ya que ésta no existe en la naturaleza.

2.2.7 CINESTESICA

En argquitectura cuando hablamos de cinestésica nos referimos a las
experienclas tanto agradables como desagradables gue tienen que ver con la
posicién de los cuerpos. Por ejemple cuando vemos en |la pared un cuadro
inclinado, tenemos la sensacién de que algo estd mal, nos causa incomodidad ver
850 asi fuera de su lugar, lo mismo ocurre cuando en los espacios arquitectonicos
las posturas que manifiestan los habitadores del espacio sobre el estar de pie,
sentados o acostados, perciblendo tal o cual manifestacion arquitectdnica,
poniendo de manifiesto lo COMODO o INCOMODO que puede ser un lugar,

Otra manifestacion de las cualidades cinestésicas es la MASIVIDAD que se
manifiesta por medio del cantraste que existe entre los objetos gue cohabitan el
espacio Cuando oimos decir a alguien que una forma, textura ¢ color se
SIENTEN MUY PESADOS, no quiere decir que alguien tomd una bascula y los
peso, sino que vistalmente tienen un peso sobre el resto de la composicién, ya
sea por su volumen o por su posicién con respecto a los demas. Un ejemplo de
masividad es el predominio de los macizos sobre los vanes en una fachada.




Otra cualidad es el EQUILIBRIO VISUAL , y que al igual que ef anterior requiere
de una manera de conirastacion, donde se ponga de manifiesto la comparativa
VOLUMETRICA de los objetos Cuando ¢imos que la composicidn del espacio
ESTA MAS CARGADA hacia un lado, se refiere precisamente a que existe una
sensacidn incomoda de que algo gue tiene méas volumen que lo demas hace que

la composicidn pierda su equilibrio.

2.2.8 SONIDOS

Cuando en términos arguitectdnicos pensamos en el sonido que se genera,
o llega a un espacio arquitectdnico, inmediatamente pensamos en la ACUSTICA
como el area encargada del tratamiento de la sonoridad del espacio.

En si los aspectos aclsticos de un espacio se remiten a tres variables que
pueden ser analizadas y cuantificadas mediante instrumentos. La primera tiene
gue ver con la intensidad de |la fuente sonora y la propagacion de las ondas
sonoras emitidas en los materiales y que se conoce como TRANSMISION vy que
comunmente se mide en decibeles {dB).

La seglinda tiene que ver con la capacidad de disipar las ondas sonoras, a
esta propiedad se le conoce como ABSORCION (Los materiales suaves y porosos
absorben y disipan grandes cantidades de ondas sonoras) .

La tercera se refiere a la propledad de los materiales cuyas superficies
duras y rigidas reflejan el sonido y que se le conocce como REFLEXION,
provocando el fenémeno de la REVERBERACION , que no es mas que el retardo
con que llega el sonido al reflejarse en distintos materiales y en angulos distintos,

ocasionado una percepcién cadtica en el que escucha.




Sin embargo los disefiadores arquitecténicos por lo regular estos tipos de
elementos cualitativos del sonido, solamente los aplicamos en algunos fipos de
edificaciones como tieatros, auditorios y salas de cine, v eso a veces con

deficiencias técnicas.

Por eso quizé este tema de los sonidos, vinculados a la experiencia del
espacio y su conceptualizacion, es muy pocas veces utilizado como recurso de la
gramatica arguitectnica contemporénea.

A no ser por experiencias como el tafier de las campanas de la vieja iglesia
del pueblo, que al escucharlas, inmediatamente nos rememoran las torres de las
mismas, 0 el escuchar el agua de una fuente o una caida de agua en un muro, o al
ascuchar ¢l sonido de aves canoras incluidas por los habitadores del mismo en su
ocupacién, Toda esa experiencia sonora transmitida al espacio y & sus
"habitadores" forma parte de un lenguaje que quizas como se dijo sea fortuito y no

inducido por el disefiador arquitecténico.

Quizés al igual que los colores, o las texturas sea necesario contar con una
paleta de sonidos para ser ulilizados al momento de disefiar y que vayan de
acuerdo a los conceptos arquitecténicos empleados

229 OLORES Y SABORES

Aungue es raro el uso de ofros sentidos como el oifaio y ei gusto en ia
conceptualizacion de los espacios arquitectdnicos, su uso no deberfa estar exento

o carecer de la importancia requerida,

Quizé porque son pocas las experiencias sensoriales que la arquitectura
puede proveer al respecto o guizd porque en las escuelas de arquitectura no se
nos ha ensefiado a conceptualizar con estos elementos, la cuestién es que seria
de suma importan¢ia gue en los conceptos espaciales, se integren elementos que

permitan desarrollar dichas experiencias sensoriales.




Recuerdo un proyecto de una galeria de arte donde el arquitecto disefiador,
trata de sensibilizar a los vigitantes de la galerfa por medio de un pasillio donde al i
caminande el usuario del aspacio adquiere vivendcias con los sentidos, asl pues
con formas armoniosas y juegos de luces y sombras recrea el sentido de la vista,
el tacto con superficies de varios grados de rugosidad. El oldo con aves
cantoras, caldas de agua, campanas ete. El oifato con el aroma de exquisitas
flores y el gusto con recipientes disedados para éontener frutas que ef visitante
puede degustar, asl que al final de este PASEOC SENSCRIAL y por qué no decirlo,
SENSUAL, el autor pretende que el visitante llegue a ia galeria con los 5 sentidos
bien atentos para poder admirar las obras exhibidas

Otro gjemplo podria ser el colucar el aréa de cocina de un hotel en un sitio
estratégico, de tal manera (que sin sér abrumador) los olores que ahl se generen
sirvan de elemento mofivador para degustar lo que ahf se produce.

ELEMENTOS FUNCIONALES DEL ESPACIO:

23.1 CIRCULACIONES

ESPACIOS CIRCULATORIOS

Su finalidad es la de comunicar a los espacios Utiles, son los que articulan y
le dan unidad y continuidad a toda la obra. - El espacio dreulatorio debe
ser amene y no debe ser excesivo, sing indispensable.  Estos espacios gue por
su naturaleza, enia mayoria de los casos no son objeto de un tratamiento especial
por parte del diseflador arquitecténico, y que sin embargo se convierten en uno de
los espacios mas significativos de 1os edificios, ya que a pesar de la velodidad con
que los percibimos por ser transitorios son los elementos que enlazan los espacios
entre st y por lo mismo se requiere que su disefio sea el dptimo.




CIRCULACIONES HORIZONTALES .- En este grupo se encuentran todos lo
espacios que conectan espacios, ya sea de manera LINEAL o CONCENTRICA
pero conservando su naturaleza horizonta! a pesar que existan rampas o
pequefios escalones. En este rubro estdn los pasilos, distribuidores,
vestibulos, galerfas, andadores, tineles, puentes, bandas transporiadoras, etc.

CIRCULACIONES VERTICALES.- Aligual que los anteriores también son usados
para conectar espacios, ¥ puedan ser de dos fipos INCLINADOS y RECTOS

Aqui ubicamos a las escaleras, rampas pronunciadas, elevadores y
montacargas, gruas, etc. Las circulaciones verticales, pueden ademas dignificar o
jerarquizar al edificio. Sus formas y materiales deben facilitar cualquier tipo de
transito sean personas, personas con discapacidad y objetos,

FLUJOS.- Cuando hablo de flujos al conceptualizar un espacio arquitecténico, no
me estoy refiriendo al movimiento solo de personas, sino también al movimiento de
otros flujos que por su naturaleza son poco observados, come lo pusdan ser redes
neumédticas que transportan dinero de un lado a otro como algunas tiendas de
autoservicio, o los flujos c¢ibernéticos como son las redes para sistemas
computacionales, o los flujos de objetos, ete., que al final de cuentas necesitan un

espacio para desarrollarse.
2.3.2 INTERRELACIONES ESPACIALES

Espaclalments, la interrelacién gue existe entre los espacios es de las tareas
més importantes por resolver cuando se estd llevando a cabo una actividad
proyectual, para lo cuél se han inventado una serie de mecanismos para
resolverlo, como son los diagramas de zonificaciones, diagramas de burbujas,
diagramas de funciones (que fue una de las mejores aportaciones de la

Arquitectura Mederna), matrices de relaciones, etc.




Sin embargo a pesar de esas ayudas graficas, es necesario que dichas

interrelaciones sean pensadas de manera tridimensional, es decr no
interpretarias comoe un simple grafico bi-dimensional, sino que al mismo tiempo se
piense en el espacio, a través de los ELEMENTOS v CUALIDADES que van a
satisfacer la necesidad requerida y asl poder generar los CRITERIOS necesarios

para canstruirlos,

Una de las formas mds comunes de llevar a acabo las interrelaciones
espaciales es primero a través de AGRUPAMIENTOS de espacios que por su
funcién puedan manejarse en ZONAS claras y precisas, después sera necesario el
despiece de esa zona en todos sus componentes y ardenandolos de acuerdo a la
necesidad de adyacencia de log mismos. Esta NECESIDAD DE
ADYACENCIA es la necesidad relativa que los espacios o actividades requieren
para funcionar como un todo mediante ¢l grado de adyacencia (unidn} entre ellos.

Encontré que estos grados son los siguientes;
CRITICO - Los espacios tienen que estar comunicados totaimente.
NECESARIO - Se requiere que estén comunicados los espacios.
CONVENIENTE - La comunicacion o cercania entre ambos
NEUTRAL - Es indiferente [a cercanfa entre ambos espacios.
INCONVENIENTE.- Resulta molesta |a cercania entre espacios
ES NECESARIA UNA SEPARACION - Ya se requiere de mas separacion
ES CRITICA UNA SEPARACION - Es necesaria la total separacién

Cuando se conceptualizan los espacios arquitecténicos por lo regular el
grado de adyacencia no se toma en ¢uenta, provecando que los espacios queden
distribuidos con defectos funcionales de origen.




2.3.3 MORILIARIO Y ACCESORIOS

Al principio de este trabajo hablé sobre la perdida de algunas areas del
disefic por parte del arquitecto, y que el disefic industrial es una de esas dreas,
pero més sin embargo, en la actualidad vemos con beneplécito que cada vez mas
arquitectos retoman esta area y disefian mobiliario y accesorios (como lamparas,
jarrones, ete ) integrados a la arquitectura, de acuerdo a la conceplualizacién del

espacio,

INSERCION CONCEPTUAL DEL MUEBLE Y/O ACCESORIQ.- El mobiliario
y accesorio, ya sea sobre diseflo o no, debe de adecuarse a la arquitectura,
considarando que esta insercién deba ser algo que haga que las partes se
complementen y no exista competencia entre ambas: arquitectura y mobiliario.

Quizas resulte diffcil para algunos el disefio de mobiliario y accesorios, pero
si tomamos en cuenta que disefiar un edificio es complejo por las miltiples
consideraciones que lo conforman, entonces, por lo mismo, se debe pensar que el
disefio de mobiliario integral y accescrios, deben de estar contemplados en dicha

complejidad como parte de los requerimientos del espacio.

La creacién o [nsercién de los muebles y accesorios al espacio implica ef
conocimiente de estilos de mobiliario, que por lo general se ciasifican en cuatro
grandes grupos: CLASICOS, CAMPESTRES, CONTEMPORANEOS Y

ECLECTICOS.

Al ser los muebles construidos de materiales diversos, es necesario que
estos se adecuén al concepto del edificio y al del mueble en si, buscando el
adecuado equilibrio entre lo estético del ohjeto v lo resistente del material, entre lo

funcional del objeto y lo expresivo del material.




Quuizas el hacer una paleta de materiales {al igual que con los colores) sea
una forma facll de abordar las posibles combinaciones y adecuacién de mueble o
accesorio al concepto integral del espacio.  Esta insercién de mobiliario puede
hacerse de dos formas por INTEGRACION o por CONTRASTE,

INSERCION POR INTEGRACION.- Este tipo de insercién de mobiliario
retorna las caracteristicas expresivas del estilo del espacio arquitecténico para
conjugario armoénicamente y lograr la unidad.

Los materiales utilizados también deberan ser de las mismas caracter[sticas o
afines a fos materiales del espacio arquitecténice.  Por ejemplo los muebles
rusticos de madera se integran mas a un espacio conceptualizado con el mismo
estilo (rastico) y material (madera), que la utilizacién de muebles de aluminio,

INSERCION POR CONTRASTE - Este tipo de insercién trata de conjuntar
por un lado el estilo del espacio arquitecténico y por otro el mobiliario, dando una
combinacién que para algunos pudiera parecer de mal gusto, por lo que es
necesaric un estudio que armonice de la mejor manera ambos estilos. Por
ejemplo insertar una slila Luls XV en un espacio contemporaneo debe de hacerse

de la mejor manera posibie para no caer en-algo aberrante,

“ELEMENTOS COSTRUCTIVOS DEL ESPACIO

24.1_ SISTEMAS CONSTRUCTIVOS

La eleccidn del sistema constructive del espacio es se debe de manera

directa a tres factores principalmente, los cuales son:




EL CLARC A SALVAR.- Que implica la eleccién del nimero de apoyos y sistema
de entrepisos y cubierta a utilizar.

LOS MATERIALES UTILIZADOS DE ACUERDO AL ESTILO DEL ESPACIO.
Cuando se elige un estilo, este mismo plantea una gama de posibilidades para
selecclonar los materiales que puedan servir para dar toda la imagen expresiva del
espacio, por ejemplo el uso de vigas de madera en espacios rasticos.

Y LA ECONOMIA - La que propiamente, al final establecera el tipo de sistema que
conformard el espacio, sera la economia, pero basada en los ctiterios arriba
mencionadas, ya que enh ocasiones hahrd varios sistemas constructivos que
puedan ser empleados para resolver la misma problemdtica, y enlonces Ia
determinacién de emplear uha en lugar de ofra sers probablemente por razones

econbmicas.
2.4.2 MATERIALES UTILIZADOS

Estos deben ser constructivos (solidez, utilidad, belleza) deben de responder
a las auténticas necesidades del espacio y de la actividad que alojan.
La geometria de los materiales deberd estar en relacién con la geometria del

espacio,

Para poder obtener un espacio arménico, donde [os materiales no compitan
con la arquitectura, sino que éstos formen junto con ella, un todo integral, es
recomendable seleccionar una paleta de materiales, donde se puedan generar los

criterios de en qué casos utilizarlos.

También se recomienda que estos no sean muchos, ya que en lugar de
satisfacer a los sentidos lo que se provoca es un caos visual nada agradable.




Otro aspecto a cuidarse es cuando se hace un cambio de material en un
mismo elemento, ya que se debe de hacer con buen gusto o de lo contrario se
perdera el sentido de unidad en el elemento. Un caso tipico de esto es cuando se
tienen en un mismo pafio dos materiales distintos, como por ejemplo, tabique
aparente y sillar, hemos visto como la junta de estos materiales se vuelve de mal

gusto para la vista.

Los materiales en i nos expresan muchas cosas, y pueden ser usados en
distintos ambientes y aunque es | mismo material, por el acabado que se le dé,
se insértara de la mejor manera en el concepto total de! espacio arquitectdnico

De los materiales mas utilizados tenemos;

MADERA.-

Aspecto - Natural, Varonil.

Amblentes Rusticos .- Maderas no trabajadas, enceradas, enchapopotadas.
Ambientes Clasicos.- Maderas entintadas, barnizadas, lagueadas, brillantes.

Ambientes Contemporéneocs.- Maderas naturales o chapas, mate, tersas

METAL

Aspecto.- Frio, Moderno, Fortaleza, Sobriedad.
Ambientes Rusticos .- Hierros forjados, hierro oxidado.
Ambientes Clasicos - Hierro pintado .

Ambientes Contemporaneos.- Aluminio, acers inoxidable, hierro oxidado.




VIDRIO

Aspecto - Transparencia, fragilidad,
Ambientes Rusticos.- Vidrio rdstico, vidrio &mbar, o vidrio soplado, vitral,
Ambientes Clasicos.- Vidrio comun y corriente, vidrio esmerilado, degorativo, vitral.

Ambientes Contemporaneos. - Cristal flotado, filtrasol, reflectasal, o tintex

PIEDRA NATURAL

Aspecto.- Frescura, naturalidad, rudeza.
Ambientes Rlsticos - Aparente, sin trabajar.
Ambientes Clasicos.- Trabajada en un canto o dos.

Ambientes Contemporaneos.- Aparente

CONCRETO

Aspecto.- Fortaleza, modernidad,

Ambientes Rusticos.- Imitacion piedra.

Ambientes Clasicos.- Cornisas, y elementos ornamentales.

Ambientes Contemporaneos.- Todos usos y todas las texturas.

TEXTILES

Aspecto - Suavidad, calor

Ambientes Rusticos - Fibras naturales, lana, algoddn, etc.
Amblentes Clasicos.- Fibras finas y elegantes, iino, seda, etc.

Ambientes Contemporaneos.- Fibras sintéticas, nylon, acrllico,




PIEL

Aspecto.- Seduccidn, atraccion, elegancia.
Ambientes Rusticos.~- Cuero crudo, gamuza, fiso o repujado.
Ambientes Clasicos.- Pieles finas y exdtica.

Ambientes Contemporaneos - cuero, o pieles no muy trabajadas.

CERAMICA

Aspecto.- Maleabilidad, fragilidad y limpieza.
Ambientes RUsticos.- Objetos utilitarios.
Ambientes Clasicos. - Objetos ornamentales.

Ambientes Contemporaneos.- Objetos ornamentales y utilitarios.

PLASTICO

Aspecto.- Transparencia, manejabilidad.

Ambientes Risticos.- No se recomienda su utilizacion,
Ambientes Clasicos.- No se recomienda su utilizacién,

Ambientes Contemporaneos.- Muy recomendable su uso.

A parte de esta gama de ambientes y materiales pueden existir muchos
otros, pero depende del disefiader y de los conceptos que se utilicen, &l adecuado
equilibrio entre materiales y arquitectura.




Ya una vez habiendo conocido los ELEMENTOS que conforman el espacio
arquitectonico, se analizd lo que denominamos las CARACTERISTICAS del
espacio arquitectnico, y que se dividié en dos: las MANIFESTACIONES vy las
CUALIDADES del espacio arquitecténico. Las primeras son la manera
en cémo el espacic se puede expresar, ylas Ulfimas se refleren mas que nada ala
atmésfera que enciera dicho espacio y que se puede valorar de manera

cualitativa.

Asl pues una vez definidos los elementos, manifestaciones y cualidades del
espacio arquitecténico este podrd manifestarse de una mejor manera por medio de
un concepto arguitectdnico incluyente o total.

3.1 MANIFESTACIONES =~ -

3.1.1_ LA CUARTA DIMENSION

Habtar de la cuarta dimensidn nos lleva a hablar del Tiempo, esa dimensién
que junto con el espacie hacen el binomio que de acuerda a 1a teorfa relativista de
Einsten, se conjugan de tal manera que incluso pueden llegarse a fusionarse.




Si bien el tiempo en la arquitectura es instantaneo y nuestra percepcién
sobre el espacio que se habita cambia en relacion directa al mismo, es posible

retenerlo en la memoeria, ya sea esta individual y/o colectiva, mediante el impacto
en la percepeion y por ende en la memoria misma,

El tiempo también admite la idea de movimiento, el §C6mo? nos movemos
en Ios espacios que habitamos, como atinadamente dice Fernandez Christlieb *
CONSTRUIDO ELL ESPACIO QUE SE HABITA: EL ESPACIO ESTA
PUCS. HECHO DE MOVIMIENTO. kL MOVIMIENTC LLEVA
TIEMPO. DE MANERA QUE EL ESPACIO RESULTA SER TIEMPG
ACUMULADC. ENCARNADCO Y ENRURECIDO !
.(Femandez, 1984:58).

Sin embargo, y a modo de critica, son pocos [0s arquitectos gue hacen uso
del recurso de la cuarta dimensidn como una herramienta pensada que permita
transmitir sensaciones y traer de la memoria ambientes y expetiencia vividas con

anterioridad.

Otro elemento, que genera la experiencia de la cuarta dimensidn es la
VELOCIDAD del movimiento del observador, ya que dependiendo, de ésta, las
percepciones se modifican de tal manera que [a arquitectura se convierte en un
espectaculo contemplativo. Obviamente a mas velocidad de movimiento, &l
tiempo transcurre mas rapido y la percepcién no es la adecuada, y viceversa, &
menor velocidad hay més tiempo para apreciar la arquitectura.




3.1.2 LA PROXEMICA

La Proxémica, es un termino acufiado por el antropslogo Edward T. Hall, en
su obra La Dimensién Oculta.  Segin Hall, la magnitud que separa a las
personas son |as causantes de un fenémeno que &l Hamé COMPORTAMIENTO
TERRITORIAL, vy que no es mds que la relacién que se estahlece entre las

personas segin la distancia que exista entre ellas.

Hall establece varias distancias, a saber;
DISTANCIA INTIMA - Que Hall la establece de los 0 a los 45 cm.
DISTANCIA CERCANA - Que va de los 45 2 los 120 cm.
DISTANCIA INTERMEDIA - Que va de los 1.20 a fos 6.00 metros
DISTANCIA LEJANA - Que va de los 6.00 a los 8.00 metros,

La proxémica, es ef estudio de aquel espacio vital que cada uno de nosotros
manejamos de acUerdo @ nuestros grados de intimidad, y que en ocasiones si este
espacio es violada manifestamos actitudes de incomodidad rechazo y ofras, a
menos que previamente nosotros sepamos que este espacio va ha ser invadido,

como es en el.caso de un autobls o an el meatrs.

- Cuando por lo general se disefia un espacio, pocas veces nos preguntamos
de gué manera puede este afeciar el desarrollo de sus habitadores, Quizés
fisicamente encerrar a uno ¢ dos habitantes en upa recémara de 10 m2 sea
adecuado, mas sin embargo el espacio vital y la convivencla interpersonal entre

dichos individuos constantermente se ve afectada por ese territorio tan estrecho.

Este tipo de preocupaciones ha sido la causa de qué nuevas dreas del
conocimiento scbre todo en el 4rea de la psicologla, en terrenos de la
PSICOLOGIA AMBIENTAL y también en terrenos de lo que se ha Hamado
PSICOLOGIA ARQUITECTONICA. -




Asl pues la proxémica se propone ahondar en la significacién de las
distanclas que los seres humanos emplean en su vida de relacién, y refuerza el
esfuerzo del arquitecto disefiador en |a disposicion y dimensiones de los espacios
internos que se destinan al movimiento de personas.

313 LOS RECORRIDOS

Como antes se dijo, el hablar del tiempo también es hablar del movimiento
que se puede haver en lo inmerso del espacio, pero para e} caso de la Arquitectura
es de suma importancia el que este planteamiento de movimiento tenga una
estructura compositora que permita que el espectador viva et espacio.

El uso de pasillos dinamicos, donde el espacio se contrae luego se libera o
viceversa generan en el "habitador” sensaciones espaciales donde la velocidad de
transito cambia de un pasoc a otro, sentir como los elementos que encierran al
espacio {muros, techos en espacio cerrado, o elementos no tan sélidos en el caso
del espacio abierto) se van sobre el "habitador” o se alejan de & a medida que

éste avanza en su recorrido.

O el uso de distribuidores y vestibulos ha side un recurso muy socorrido por
la arquitectura funcionalista, sin embargo se tiende a abusar de este elemento
provocando una especie de vestibulitis aguda en algunos arquitectos,
enfrentandose a la problemética -de no poderlos resolver de la manera mas
adecuada, donde todo se pretende resolver por medio de dichos vestibulos y/o
distripuidores Interconectados en una especie de red nodal o en ocasiones a
distribuciones radiales, donde los espacics giran alrededor de aquellos, dando
lugar a un proyecto con baja solucién funcional.




La velocidad con 1a que s& haga &l recorrido influye muche en la percepeitin
que de! espacio se adquiere, pero invariablemente de que si el recorrido se haga
en algln tipe de vehiculo © peatonalmente, el recorrido debe contar con un nicio y
unfinal come lo apunta Rodolfo Silva en su tesis de grado con referencia a Fralicis

DK Chilig = LOS RECORRIDOS SEAN CON  GENTE O
VEHICULOS. MERCANCIAS O SERVITICS. SON TODOS ELLOS
POR NATURALEZA LINEALES Y TIENE UN PUNTO DE PARTIDA,
DESDE EL CUAL NOS LLEVA A TRAVES DE UNA SERIE DE
SECUENCIAS ESPACIALES HASTA QUE LLEGAMOS A
NUESTRO DESTING...” (Silva,1994:192).

Mas sin embargo partisndo de la naturaleza tridimensional del espacio,
creemos que dichos recoride no son siempre lineales, ya que con el simple
manejo del cambio de nivel, ya sea en piso o en plafén, el recorrido adquiere ya un
ambito donde la espacialidad de manifiesta con unha calidad superior.

3.1.4 LOS RENMATES VISUALES

En ocasiones los recorridos pueden mostrar cierfo control sobre ofros
elementos visuales cuyo objetivo es direccionar al vista del observador hacia
puntos especificos del recorride, a estos puntos se les conoce como remates
visuales, y que por lo regular se plantean en cambios de direccién del recorrido, o
como pantallas o biombos para manifestar discrecionalidad ante algo que no se

quiere mostrar.

Los remates visuales son una de las cualidades més importantes de los
espacios, ya que en ellos podemos verter una serie de ideas ¢ simbolos basados

en los conceptos arquitecidnicos que en el proyecto se generen,




Los Remates Visuales tienen varias funciones que es importante destacar
para poder aplicarse de una mejor manera al momento de conceptualizar un
espacio arquitectonico.  Dichas funciones son:

PROTEGER Y LIMITAR.- Cerrar la visual o limitaria cen la intensién de no dejar
ver lo que atras del remate se encuentra, por ejemplo un muro pantalla, una

celosia, etc.

ABRIR ¥ VINCULAR.- Aqui el remate visual se eptre abre para invitar al
observador a descubrir lo que esta detras de dicho remate, o para vincularlo con
atro espacio. Esta invitacién se logra por lo regular por medio de remates
visuales angulados o perspectivados, o por medio de pequefias aberturas que
dejan entre ver lo que esta detrds, como una fuente, una reja, ete.

3.1.5 LAS INTENGIONES

Para algunos autores como Fernandez Christlieb, * £ ESPACIKD ES
LA SUMA DE TODO LO INTENCIONAL Y LO ININTENCIONAL,
OBUETIVO Y SUBJETIVO, REAL E IMAGINARIO QUE PASA POR
LAHISTORIA DICHO DE OTRO MODO  EL £5PACIO ES
LA FORMACION  ACUMULADA DE  PENSAMIENTOS Y
SENTIMIENTOS COLECTIVOS. INDEPENDIENTEMENTE DE LA
SUSTANCIA EISICA O MENTAL. MATERIAL O SIMBOILICA) EN
QUE SE PRESENTEN PCOR ESC. A ESTE TODC DISFRAZADO
DE NADA SE LE PUEDE LLAMAR ESPIRITU. A LA USANZA,
CLASICA: EL ESPACIO ES EL ESPIRITU DE LA SCCIEDAD -
{Fernandez,1994:58).




De acuerdo a lo anterior, entonces se puede decir que las INTENGIONES
son ese ESPIRITU que desde su origen el disefiador del espacio arquitectdnico
debe infundir al mismo.  Esa sustancia inmaterial que congrega todas las cosas
con un objetivo intrinseco.

Asl que entonces y por lo mismo, las intenciones van ligadas directamente
con las experiencias que el diseflador quiera influericiar sobre el habitador del
espacio arquitecténico, en donde muchas veces se corre el riesgo en que la
manera en que dichas intenciones son percibidas. {ya como resultado final) por
dicho "habitador”, y que distan mucho ds aquellas que el disefiador pensé de
origen, dando como resultade en ocasiones una situacién antagénica a la

esperada.

Como en toda expresidn humana, el lenguaje de la arquitectura, asf como el
de la pintura, la danza, efc., al expresarse requiere de ciertos elementos
intencionales y emotivos que llenen al esplritu de sensa;:lones y estados de animo,
asl pues me encontré que las intenciones pueden ser de acuerdo a:

EL ESTADO DE ANIMO.- Considerando que el estado de animo es el conjunto de
sentimlento y emociones sumamente complicades y que de manera aislada (no
quiere decir que siempre se presenten asf), se manifiestan como:

FLACER.- Estado de animo que le permite al espiritu estar en un estado
superlativo de estar a gusto con uno mismo y con su entorna.

DESAGRADO.- Estado del espiritu que manifiesta cierta inconformidad con

el entorno.

DEPRESION. - Estado de nime donde el espiritu entra en un estado critico
debido a situaciones imprevistas.




EXCITACION.- Es lo antagénico a la depresion, aqul el espfritu se eleva en

sus niveles maximos de emotividad.

LOS SENTIMIENTOS.- Pueden ser definidos como "estados del yo". Las
emociones y las motivaciones humanas son moduladas por ef cerebro limbico. De

menor a mayer complejidad, los sentimientos se clasifican en cuatro grandes

areas:

SENTIMIENTOS LOCALIZADOS O PUNTUALES: Dolor, gusto por la
comida, ete.

SENTIMIENTOS VITALES O DIFUSOS: Afectan a la totalidad del cuerpo
{por ejemplo, excitacién o depresién globales. A veces pueden manifestarse

con cardacter ciclico yfo estacional).

SENTIMIENTOS DEL YQ: Mas cercanos al 4rea cognitiva, motivados por
alguna causa {por ejemplo, estar triste por una ruptura sentimental).

SENTIMIENTOS TRANSCENDENTES O ESPIRITUALES: Estades de
plenitud, profunda comunicacién con los otros, amor, ecologfa universal...
{frecueniemente entendidos dentro de los estados misticos)

Oftra forma de clasificar los sentimientos es relacionandolos ecolégicamente con

las estaciones del afio:

Miedo-invierno
Rabia-primavera
Alegrla-verano
Tristeza-otofio




LAS EMOCIONES .- Son la respuesta brusca a un estimulo externo o interno que

altera el equilibrio psicosoméatico, originando un tono afectivo intenso y una serie
de respuestas viscerales (fono vasomotor , respiratorias, cardfacas, endocrinas,
glandulares, gastrointestinales, etc.).

EMOCIONALES BASICAS.- Son las elementales que por reaccién natural
humana se dan, como lo son: el TEMOR, el ENQJO, la ALEGRIA, la

PENA, etc.

EMOCIONALES PRIMARIAS.- Admiten ya un grado de culturizacién, como
io son: la AVERSION, la REPUGNANCIA, la SORPRESA, la CURIOSIDAD,

ete,

EMOCIONALES SENSORIALES.- Son las primeras en ser despertadas por
la sensacién o percepcidn, como lo son: el PLACER (DELICIA), el
DESAGRADO, el RELAJAMIENTO, la TENSION, la AGITACION, Ila
CALMA, etc.

Es de suma importancia que cuando se realice una actividad de tipo
proyectual, se establezca cuales son las intenciones que se pretendan generar
para determinar después por medio de_criterios de diseRc hacer la traduccién de
ias ideas { Conceptos Arquitecténicos) a lo real.

Un ejemplo donde ufilizamos estos recursos, fue por ejemplo, en el
concurso para el proyecto arquitecténico del Museo Marltimo y Centro Memorial de
la Esclavitud para Goree, Senegal, donde |a idea erd dar al Visitante una serie de
EMOCIONES ¥ SENTIMIENTOS relacionados con la esclavitud por medio de la
arquitectura, esto se pretendia lograr desde el acceso.




Se proyectd en la ertrada al Centro un muro gue le denominé muro de las
lamentaciones, donde el visitante pudiera sentir en carne propia la humedad de los
galerones donde se trasladaban a los esclavos (a través de escurrimientos de
agua) y escuchar los lamentos de los mismos (al hacer pasar el viento por tubos
de varios diametros y que este produzca dichos efectos), hasta llegar a un recinto
obscuro y himedo donde emociones como la sorpresa, el miedo, la curiosidad
hasta la repugnancia se pongan de manifiesto.

3.2 CUALIDADES "~ " .

Hablar de cualidades implica hablar de las propiedades cualitativas de los
elementos. Y hablar de cualidad implica la valoracién de dichos elementos
coh una serie de indicadores lo més objetivos posibles. En el caso del espacio
Arquitecténico, para comprender las cualidades inherentes al mismo, se hace
necesario involucrar los elementos y criterios con que éstos fueren abordados por

el disefiador al realizaro.

Asl pues se pensd que con el andlisis a profundidad de las siguientes
cualidades del espacio {aungue al igual que los elementos, pueden existir otras),
estaremos obteniendo una comprensién méas objetiva de dicho espacio.




321 CALIDEZ O FRIALDAD

Independientemente de fos aspectos vinculados con el ¢lima o la
temperatura ambiente de un espacio, y que pueden ser medidos objetivamente
con instrumentos, los espacios arquitecténicos semanticamente transmiten estas
cualidades en el lenguaje, s dedir un espacio puede transmitir 2 un observador
CALIDEZ o FRIALDAD por medio de ia gramética aplicada para tal caso.

Come se dijo con anterioridad, el blanco, el azul, el gris, etc. son colores
gue manifiestan este tipo de cualidades frlas, ahora bien si a esto aunamos el uso
de espejos, materiales lisos como ef marmol o eiementos ornamentales como
caldas de agua, aumentaremos esta sensacion de frescor aln més.

En el caso contrario, el use de colores calidos como ¢l narania, el amarillo, y
el uso de materiales obscuros como el recinto, o la madera, o el cristal, o los
textiles, daran como resultado 1a sensacién de calidez, mas aun sl agregamos
elementos como chimeneas o una gran cantidad de lamparas.

322 BRILLANTEZ U OBSCURIDAD

En este contraste de cualidades, si intervine de manera directa el factor iug,
sin embargo no es necesario para lograrde el uso de ventanas, ya que se puede
logra la BRILLANTEZ U OBSCURIDAD por medio de medios artificiales.

8in embargo se puede aumentar la BRILLANTEZ por medio de colores
ctaros no matizados, o materlales como espejos, vidrio ¢ plasticos, o por medio de
espejos de agua que reflejen la luz.




Del mismo modo se puede genérar OBSCURIDAD con colores serios,
sobre todo en el plafon y pisos, o con texturas cargadas o superficies tactiles muy
rugosas, donde tos juegos de luz y sombras (sobre todo estas ditimas) logren la
cualidad de obscuridad requerida.

3.2.3 INTROVERSION O EXTROVERSION {intima o llamativa)

Cuando un espacio requiere la cualidad de privacidad necesaria para que
las actividades en el se desarrollen de la manera adecuada, se puede generar
INTROVERSION con el simple hecho de no abrir ventanas, pero eso no es el
chiste, se puede generar infroversion con pantallas de elementos vegetales por

elemplo, o el uso de celoslas, etc.

Antagénicamente, no solamente con abrir un vano tendremos una cualidad
de EXTROVERSION, también podemos manifestar esta cualidad con otros
elementos coma el uso de tragaluces transparentes, espejos, o la interrelacién que
pueda existir entre el inferior y el exterior a través de un jardin que penetre de

afuera hacia adentro.

3.2.4 PERTENENCIA O IMPERTINENCIA (Hogarefia u organica)

El sentido gregario del ser humano hace que nos apropiemos de los
espacios donde nos desarrollamos, sin embargo esfe sentido gregario puede ser
blogueado ¢ inducido, dependiendo de |a cualidad que queramos imprimir & dicho

espacio,




Para el casc de inducir la PERTENENCIA a un sitio o espacio se requiare
el uso de materiales naturales, materiales que nos arraiguen a la tierra como &l
adobe, la piedra la madera, o colores neutros o calidos, o aunandole elementos
vegetales u ornamentacién basandose en objetos utilitarios comunes y corrientes
comg las canastas por ejemplo, o el uso de artesanias.

Para lograr la cualidad contraria o IMPERTINENCIA, se requiere el uso de
elementos mas artificiales como los metales, el pléstico, el cristal, etc. 0 el uso de
colores vibrantes, fuertes que incomoden la permanencia en ¢l sitic como en &l
caso de restaurantes donde se requiere movilidad en la clientela, o el uso de

ornamentacion extrafia o rara que incluso nos provoque alglin tipo de aversién.

3.2.5 SENCILLEZ O SOFISTICACION (Elegancia)

La SENCILLEZ es una de las cualidades mas dificiles de lograr en tin
espacio, ya que sin llegar a generar ambitos minimalistas, hacer una conjuncién
entre espacio y elementos del espacio, donde la premiea sea "LO QUE NO
AUMENTA DISMINUYE", y que al tratar de combinar distintos elementos para que
todos resalten en conjuncion y resulten arménicos.

Por otro lado la SOFISTICACION es la ofra cara de la moneda, donde el
espacio, sus elementos y el mobiliario compiten unos con otro, produciendo un
caos visual gque no permite distinguir claramente los elementos del espacio
arguitecténico, Imaginemos una sala clasica, donde unos muebles Luis XV
compiten con tapetes persas, tibores chinos, nichos florentinos, etc.




Come dije al principio de esta investigaciéon que al ser el objeto

arquitectonico (y por ende el espacio arguitecténico), un objeto de caracteristicas
especiales para ser diseflado, a lo largo de ia historia se han venido generando
una serie de métodos y procesos para su produccién, y que aunque esta amplia
gama de procesos se ha hecho cada vez mas compleja, lo que si nos ha quedado
claro es que, independientemente de cualquiera que sea el método o proceso de
disefio, al fin de cuentas la resultante final siempre sera un espacio arquitecténico,
un espacio arquitecténico que puede ser considerado por su "habitador” como un
espacio para suftirse o para gozarse, de eso podemos estar seguros.

Esta situacién fue 13 aue de cierta manera me lievé a la introduceién de todo
este mundo de la GRAMATICA DEL ESPACIO ARQUITECTONICO, y que el
hecho de que, por 1as razones que estas sean, al momento de gestarse dichos
espacics en fuhcion a esas maneras de disefiarlo, o a un mejor, de pensarlo, se
hace por lo general de manera bi-dimensional. Para mi forma de pensar,
creo que el ampito del disefio del espacio arquitectdnico debe atacarse desde el
mismo ambito de la tridimensionélidad, es decir si queremos expresarnos en tres
dimensiones, entonces debemos pensar en tres dimensiones.




4.2 :TIPOS DEDISENQ - = . - .

Existen muchas clasificaciones en torno a los tipos de disefio que son
utilizados por los disefiadores Arquitecténicos, sin embargo de manera personal
pienso que una de las que mas importancia tuvieron y siguen teniendo, es la
clasificacion desarrollada por Geoffrey Broadhent v que a continuacién voy a
describir, junto con varias opiniones sobre lo que Broadbent ilamo TIPOS DE
DISENO en su libro "Disefio Arquitectdnico”, donde vemos que pone de
manifiesto ja existencia de cuatro formas de abordar el problema de disefio, a
saber; DISENO PRAGMATICO, DISENO ICONICO, DISENO ANALOGICO Y
DISERO CANONICO.

421 DISENO PRAGMATICO

Para Broadbent, se consideran Disefios Pragméticos aquellos que responden
a soluciones practicas, con los elementos disponibles a la mano como el propio
terrano v los materiales, mediante un proceso de ensayo y error ' SE ORIGINA,
EN LA PREHISTORIA, CUANDO LAS MATERIAS SUERON
CONJUNTADCOCS  EN  UN  PRINCIPIO  ENSAYANDO Y
FRACASANDG  HASTA  LOGRAR  UNA  FORMA  DBE
CONSTRUCCION QUE REALMENTE ERA  FUNCICNAL °
{Broadbent, 1991:321).  Aunque también expresa que en la actualidad se sigue
empleando cuande se ulilizan materiales nuevos como los pidsticos,

Los disefios pragméticos por sy propia naturaleza buscan la solucién al
problema arquitecténico bajo un esquema de orden funcional, esto es, la
blisqueda de lo funcional por medio de lo practico, dando como resultade que las
formas sigan a la funcién y ala estructura.




El Doctor Turati en su Tesis de grado de maestria expresa que este tipo de
disefio: © CONSIDERA COMO PRINCIPAL INFERENCIA EN EL
DISENO. EL CONOCIMIENTO PROFUNDQO DE LOS MATERIALES
Y PROCEDMIENTOS CONSTRUCTIVOS A EMPLEARSE SEGUN
LAS CARACTERISTICAS DEL LUGAR Y LAS ACTMVIDADES
DROPIAS DL SISTEMA® (Turati, 1980:37) Por 1o que en la

actualidad se considera vigente, sin partir necesariamente de consideraciones

similares a la de Iz Prehistoria.

4.2.2 DISENO ICONICO

Este tipo de disefic es la que ha producido la mayorfa de la Arquitectura
considerada como verhacular, en donde para algunos como el Miro. Gonzélez
Pozo, en lugar de hablar de un proceso de DISENO, manifiesta que se deberia de
hablar de un proceso de ANTICIPACION. Este tipo, se genera a partir de
im&genes preexistentes ¢ preconcebidas, tanto de formas como de funciones ya
probadas, generéndose con esto patrones que con el uso cotidiano se convierten
en clichés, es por eso que e mismo Broadbent, tamblén le llama DISENG
TIPOLOGICO.

Por otro lado y de acuerdo con él, el Doctor Turati expresa que esta forma
de disefiar anula la originalidad, ademas de: ... ©JE TS DICICIL ADAPTAR
UNA S SOLUCION ADECUADA EN UN LUGAR AL OTROC
DISTINTO Y PROBABLEMENTE £EN TERRENOS DISTINTOS"
(Turati, 1980:37).




423 DISENQ ANALOGICO

Cuando se disefia por medio de analogias, el disefiador extrae formas o
estructuras ya conocidas sobre todo de la naturaleza, donde el elemento
inspirador aporta al edificio disefiado orden y estructura para conformarlo,

Muchos edificios han sido disefiados de esta manerg, incluso por los grandes
disefiadcres como Frank Loyd Wright, Le Corbusier y Gltimamente Clatrava, donde
en afgunos edificios (como en Rompchamp), se tomaron modelos de la naturaleza
para dar la solucién formal y estructural del edificio.

De a cuerdo con las aseveraciones de Gémez Jiménez, podemos decir que
este tipo de disefio tiene su origen en campos fuera del que se esta disefiando
donde . CL DISENADOR ANALOGICO SE DA ESTABLECIENDO
CIERTA CORRESPCNDENCIA  ENTRE EL ESTIMULO Y EL
OBJETO DEL DISENG * (Gémez, 1998:7), por lo que para muchos el
disefiar de esta manera resulta en extremeo atrayente, sobre todo en et campo de

lo formal.

4.24 DISENO CANONICO

Esta manera de disefiar es ia que ha generado a ig largo de la historia de la
Argultectura los llamados estilos. Broadbent dice que en este tipo “ . LA

FORMA SE GENERA MEDIANTE BOS O TRES SISTEMAS
GCEOMETRICOS DIMENSIONALLS .~ (Broadbent, 1991:323), por esta
razén también le llama Diseffio Geométrico. Para el 'Doctor Turati, este tipo de
disefio *... SE AJUSTAMAS A UN PENSAMIENTO RACIONAL DE
DISENO  PERO EL USO EFECTIVO DE SSTA HERRAMIENTA
DEPENDE MUCHO DE QUIEN LA UTILICE® (Turatl, 1980:37).




Otra muestra del uso de canonhes es la generacibn de sistemas de

ordenamiento geométrico por ejempio a través de trazos armonicos o el uso de la
seccidn aurea, o de sistemas de coordinacién modular como ¢l MODULOR de Le

Corbusler.

4.2.5 OTROS TIPOS DE DISENO

Aunque Broadbent solo se remite a esos cuatro tipes de disefio, existen otros
autores gue mediante otros recursos generan disefio de espacios arquitectSnicos.

Un ejemplo de esto, el uso de la MISICA o© la POESIA donde tanto las
partituras, ¢como los ritmos posticos o su letra son el punto de referencia

inspiradora para crear arquitectura.

Otro ejemplo es el uso de herramientas cibemnéticas donde ia computadora
es la que genera los espacios {en ocasiones virtuales y dificiimente construibles),
generando espacios, formas y estructuras en funcién a variables especfficas, tal es
el caso de la llamada Trans-Arquitectura planteada por Marcos Novak, que
mediante conhceptos como el de Arquitectura Liguida busca combinar
concepciones espaciales no-euclidianas con aspectos de emersidn y morfogénesis

algoritmica,




ARQUITECTONICA

Ahora bien, para llegar a establecer mecanismes que fraten de resolver el
Lcomo leer y crear 7 el ESPACIO ARQUITECTONICO, sus elementos vy
caracteristicas, quiere dar una revisién a algunas posturas, teorfas y conceptos
alrededor del tema que han sido escritas por varios autores y otras que son del
dominio plblico y personal sobre la CONCEPTUALIZACION ARQUITECTONICA y
que en conjunto nos permitiran disponer de algunas herramientas para ser usadas
en laléctura de los conceptos inspiradores del espacio arquitecténico,

Para la creacidn de cualgquier tipo de Disefic el recursc més frecuente
utilizado es el uso de la inspiracidn de ideas sobre la base de ciertas entidades, ya
sean éstas reales o abstractas. A dichas entidades se les ha denominado
CONCEPTOS, mas adelante ampliaremos la definicién de éstos, ya por ahora sélo
queremos establecer el papel que han venido jugando los CONCEPTCS en ia
generacién de Arguitectura, sobre todo en el Siglo XX,

:UNA IDEA ERRONEA DE 1:A CONCEPTUALIZACION

En el cago de 1a conceptualizacion arquitectonica (o generacion de ideas que
se producen para el disefio) creemes que se han cometido algunos errores en su

uso, Ios mas frecuentes son:

o Los conceptos se han ligado mas con la idea de generar FORMAS, vy no alguna
otra caracteristica o etapa del edificio.

a De acuerdo con White et hablar de un sélo concepto es una idea errénea qgue
se ha dado desde la escuela a! &mbito profesional, ya que no existe un solo

concepto, sino varios.




o Es un error pensar que el uso de ideas ya utilizadas en soluciones anteriores

nos remite a situaciones de plagio o a carencia de creatividad

a Por lo general los conceptos utilizados para la generacién de Arquitectura son
en exceso sofisticados y poco claros.  Sin embargoe, el uso de los mismos es
tan difundidc que ha sido facil su transmision (por parte de Docentes de
Arquitectura) y su asimilacion (por parte de estudiantes de Arguitectura), dando
como resultado que las manifestaciones tangibles de la misma en el campo
profesional sigan dichos patrones.

Lo aqul expuesto es parte del degcremento de calidad en los resultados
finales del disefio arquitecténico y que de alguna manera no ha sido superado del
todo ni por los académicos ni por profesionales del disefio arquitectdnico, mas sin
embargo existen buenos ejemplos de Arquitectura, donde quizas dichos patrones
fueron el proceso de disefio, y que no cbstante tienen un gran valor arquitecténico,

como excepciones que confirman 1a regla,

EL: CONCEPTO ARQUITECTONICO .

Antes de introducimos a lo que pienso que deberfa ser una
Concepiualizacion Integral del Espacie ArquitectSnico, v como se dijo con
anterioridad, quitarnos las ideas errdneas que tenemos sobre los Conceplos
Arguitecténicos, primeramente definiré lo que se entiende por CONCEPTO
ARQUITECTONICO, y para hacerlo, daré algunas interpretaciones de algunos

autores como;




EDWARD T. WHITE

EXISTEN  VARIOS ENUNCIADOS  ACERCA DE LCS
CONCERTOS QUE TOMADOS EN CONJUNTO. PUEDEN
CARNOS [DEA DE LO QUE ESTOS SON. UN CONCEPTOES:

UNA DEA INICIAL GENERALIZADA

UN  BROTE QUE POSTERIORMENTE SE AMPLIARA Y
EXPLICARALCN DETALLE

UN MARCC DE REFERENCIA EMBRIONARID, QUE SERVIRA
PARA MANEJAR LA COMPLEJA RIQUEZA QUE VENDRA
POSTERIORMENTE.

UNA IDEA ACERCA DE LA FORMA, QUE SURGE AL ANALIZAR
LOS PROBLEMAS

UNA IMACEN MENTAL SURCIDA DE LA SITUACION EXISTENTE
ENEL PROYECTO

UNA ESTRATEGIA PARA PASAR Dk LAS NECESIDADES DEL
PROYECTO A LA SOLUCION EXPRESADA EN EL EDIFICIO

UN  CONJUNTO RUDIMENTARIO DE  TACTICAS PARA
CONTINUAR CON EL PROYECTO




LA GRAMATICA PRELIMINAR QUE PERMITIRA ELABORAR LOS
PRINCIPALES ASPECTCS DEL PROYECTO.

LAS PRIMERAS IDEAS DEL ARQUITECTO ACERCA DE LA
MCREQLOGIA DEL EDIFICIO

CPOR TRADICION. LCS CONCEPTOS ARQUITECTONICOS
CONSTITUYEN LA MANERA EN QUE EL PROYECTISTA
RESPONDE A LA SITUACION DE DISENO EXPUESTA EN EL
PROGRAMA.  SON LOS MEDICS PARA TRADUCIR EL
ENUNCIADC NO FISICO DEL PROBLEMA EN EL PRODUCTO
FISICO FINAL CL EDIFICIO" (White, 1879:13).

En otras patabras, para White, EL CONCEPTO ARQUITECTONICO #s una

respuesta fisica del programa.

ROGER H. CLARK Y MICHAEL PAUSE

" AQUELLAS IDEAS GENERATRICES DE LAS QUL SE VALE EL
DISENADCR PARA INFLLUIR O CONFORMAR UN DISENO

ESTAS IDEAS OFRECEN VIAS PARA ORGANIZAR LAS
DECISIONES. PARA CRDENAR Y PARA CENERAR DE MODO
CONSIENTE UNAFORMA® (Clark, 1987.139)




SIETE VALORES FORMALES camo lo son:
La unidadfConjunto
La repeticidn o singutaridad
L& adicidn o sustraccion
La geometria
La masa
La simetria y equiibrio, y
El parti (sjes compositivos)
Y a CUATRO ELEMENTOS DEL ESPACIO ARQUITECTONICO como lo son:
La estructura
La iluminacién natural
La circulaciénfespacio-Usao {funcidn}, y
La jerarquia

DR. ARQ. ANTONIO TURATI VILLAGRAN

Sin embargo, las ideas referidas y aplicadas por Clark y Pause, sblo se remiten a

* CUALQUIER OBJETO QUE SE LE QUIERA DAR EXSTENCA.
TENDRA QUIE TENER UN CONCEPTO QUE SERA LA POSIBILIDAD DE
ENTENDER ALGO O DE DARLE EXISTENCIA. S ALGO NO
- TIENE CONCEPTO, NI PODRA SER PENSADO Y NO PODRA
EXISTIR. ESTA CONCEPTUALIZACION QUE SE DA COMO UNA
IMAGEN EIDETICA @) QUE SURGE COMO PRODUCTO DE UNA
ABSTRACCION INTELIGIBLE. £5 DECIR DE UNA ABSTRACCION QUE
PUEDE  COMPRENDER Y  ENTENDER  SIGNIHCACIONES,

RELACIONES Y CONEXIONES DE SENTIDO" (Turati, 1980:48)

(3) El término eidético se refiere al manejo de 1as ideas,




Con este planteamiento el Doctor Turati nos remite a los terrenos de la
significacién  arquitecténica por medio de la CONCEPTUALIZACION

ARQUITECTONICA, donde la imagen es el vehiculo que nos lleva a abstraer,
transmitir y entender dichas significaciones.

Ahora bien tomando en cuenta las apreciaciones anteriores, se puede decir

que:

EL CONCEPTO ARQUITECTONICO es: EL CONJUNTO DE COMPONENTES
INTANGIBLES (IDEAS) QUE NOS PERMITEN CONCEBIR Y HACER TANGIBLE
(MATERIA) EL DISENO ARQUITECTONICO.

Por tal motivo, para lograrlo, se puede decir que cualquier idea es valida, mas
sin embargo la problematica no existe en la idea propiamente, sino mas bien en

como se désarrolla ésta.

Se requiere de ejercicio y digcipiina para que una idea por io siimple ¢ sencilla
que parezca {no es lo mismo), genere una serie de elementos compositivos que

en conjunto nos permitan captar un concepto Gnico.

De acuerde a las teorlas semiolbgicas, fos lenguajes como, fa Arquitectura
tienen dos funciones, la primera Utilitaria o Significante y la segunda Simbolica
{aungue algunos tedricos como Gonzalez Pozo sefialan fa poética o estética como

una tercera funcién).




Dichas funciones se han traducido también en la forma de generar conceptos

arquitecténicos por la mayer parte de los profesionistas de la Arquitectura,

distinguiéndose a priori los siguientes:
CONCEPTOS FUNCIONALES
CONCEPTOS FORMALES
CONCEPTOS ESTRUCTURALES
CONCEPTOS ESPACIALES
CONCEPTOS SENSORIALES

A esta divisién de los concepios arquitectdnicos autores como Goémez
Jiménez le dan un orden secuencial de solucién del problema (aunque & no
contempla el concepto estructural), en funcién de etapas de acuerdo al enfoque
especifico (Gomez, 1998:21).

- 'CONCEPTOS FUNCIONALES

A lo largo de la Historia, ¥ en la mayocria de los casos, los arquitectos han
tratado de encontrar respuesta a la problemética de la solucién arquitecténica de

acuerdo al discurso Vitruviano:
Arguitectura = firmitas + utilitas + venusias
(firmeza + utilidad + belleza)
o

{estructura + funcidn + forma)

Sin embargo a partir del Movimiento moderno y a través de su interpretacion
Bauhausiana, este discurso se transformo de la siguiente manera;




Firmitas + Utilitas = Venustas

(firmeza + utilidad = belleza)

{Stroeter, 1994:28)

De lo anterior se puede apreciar que para &l Movimiento Moderno, el
concepta de Arguitectura practicamente desaparece, dando paso a dos variables
cienpor ciento utilitarias: LA ESTRUCTURA y LA FUNCION dejando de manifiesto
con esto que el resultado de ia forma no es tan relevante, lo que importa es que el
edificio funclone y funcione bien.

Para Gémez Jiménez los Conceptos Funcionales son' * EN DONDLE LA

FORMA EN QUE SE DAN LAS ACTIVIDADES EN LA
ARQUITECTURA SERAN LAS PRINCIPALES METAS A LOGRAR

ENELLA ¢ (Goémez, 1998:8)

Esta manera de generar conceptos arquitecténicos se sintetiza con la frase
malamenta adjudicada a Louis Sullivan {pera si explotada por &l) La FORMA
sigue a la FUNCION, donde a través de este dogma los arquitectos funcionalistas
pretendian dar respuesta a la problematica arquitecténica .

La oritica mas fuerte sobre esta forma de hacer arquitectura, es que en la
mayoria de los casos el espacio carece de elementos expresives (pudiéramos
declr que inclusos vincllados con el arte) dejande solo a los materiales la
expresion plastica que puedan generar por 8f mismos,




- CONCEPTOS FORMALES - - .00 o

La antitesis de la frase explotada por Sullivan y planteada por Robert Venturi
y por un grupo de seguidores como Lois Khann y Peter Blake, donde para ellos no
es la forma la que debe seguir a la funcién sino al revés, la FUNCION debe seguir
a la FORMA, dando origen a uno de log mas grandes conflictos existenciales de la
Arguitectura Moderna, ya que como de todos es sabido, para la mayotia de los
arquitectos cuya formacion educativa fue la base el funcionalismo en el primer
tercio del siglo XX, esta forma de p1antear fa arquitectura (los medernos) es fa mas
correcta, por el aspecto racional que engloba, Sin embarge, para otros
arquitectbs {los posmodernos) ef plantear un esquema de orden formalista, donde
la arquitectura se subyugue a la creacidn de formas, ya sean estas puras o
revestidas de algun significado formal, hacen de la arquitectura un juego formal,
como lo apunta Le Corbusier en su ya famosa y celebre frage: Arquitectura es el
juego armdnico de vdlumenes balo el sol.

El aspecto més criticable en torno a los conceptos formalistas es que: en aras
de la blsgueda de una expresion plastica compositiva (casi escultérica) se
cometen errores de Indole funcional 0 econdmice, donde el disefiador al. momento
de "casarse" con una forma determinada, puede llegar a perder el sentido total del

disefio.

Para Gomez Jiménez ios Conceptos Formalistas son: * TN DONDE LU
BUEN ACOMODC DE LAS CARACTERISTICAS FORMALES DE
LOS ELEMENTOS ESICOS DE LA ARQUITECTURA SERA EL
PRINCIPAL. OBJETIVO A LLOGRAREN ELLLA. * (Gémez, 1998:9)




5.5 CONCEPTOS ESTRUCTURALES ...~

En la generacién de conceptos estructurales, el disefiador se preocupa
bésicamente por la selucién de la estructura sobre todo cuando se trata de
edificlos de gran magnitud como estadios o rascacielos.  Ocasionalmente esta
forma de conceptualizar la arguitectura tiende a los conceptos formales cuando la
estructura disefiada es sintetizada de estructuras de la naturaleza ( Por ejemplo Ia
obra de Santiago Calatrava). En este rubro, también entran muchos de los
edificios que son construidos como objetos utilitarios como naves indusfriales,
tomando ahora un ambito de concepto funcional. Se puede decir gue los
CONCEPTOS ESTRUCTURALES pueden tener una clasificacidn ambivalente,
esto es; tender a lo FORMAL 0 alo FUNCIONAL,

5.6 - CONCEPTOS ESPACIALES - = ¢

Ls utilizacién de los CONCEPTOS ESPACIALES es muy poco utilizada, va
gue como he sosienide en el presente trabajo, el espacic arguitecténico ha sido
casi siempre una resultante de otra variable, sin embargo, podemos decir que los
CONCERTOS ESPACIALES se plantean de la conjugacion de los tres conceptos
anteriores, ademas del manejo de componentes del espacio, esto es: el espacio

es resuelto por medio de las formas y funciones interiores,

Para Gémez Jiménez los Conceptos Espaciales son: * TN DONDE LA
MANIPULACION ESPACIAL DE LOS LLEMENTOS DL LA
ARQUITECTURA SERA EL PRINCIPAL OBJETIVO " (Gomez, 1998:9)




Una gran verdad seria, parafraseando a Writght (Citado por Stroeter) que: los
conceptos espaciales se deben percibir como: * .. QUE LA FORMA Y LA

FUNCION SONUNA SOLA " (Stroeter, 1994:24)

‘ONCEPTOS SENSORIALES -

La utiizacién de los CONCEPTOS SENSORIALES es alin menos usada de
todas las anteriores, ya que el disefiador debe de poner de manifiesto elementos

arquitecténicos con INTENCIONES muy claras y premeditadas que le permitan al

observador de fa arquitectura gozarla ¥ recrearle emociones.

Para Gémez Jiménez los Conceptos Sensoriales son: " N ESTOS LA
MPORTANCIA, LA TIENEN [LOS ELEMENTOS DE LA
ARQUITECTURA QUE PROVOCAN EN EL OBSERVADOR

DETERMINADAS SENSACIONES O SENTIMIENTOS. * (Goémez,
1998:9)

'S'CONCEPTOS INSPIRADORES DEL ESPACIO -

Si bien el Disefio arquitecténico como tal se genera por medio de fres
ambitos de trabajo distintos, es decir por un lade el ambito cientifico, por el otro el
ambito técnico y por Gitimo el Ambito dei arte, es importante mencionar que el
desarrollo de las herramientas de dichas disciplinas no ha sido equiparable.

En el caso de lo cientifico los modelos, métodos y procesos para la
generacidn de la programacion arquitecténica, asf como los aspectos tedricos y
nuevas disciplinas de apoyo cientifico, hacen que el disefio arquitectdnico sea mas

completo atn




Por ef lado de |a tecnologla, también existe un gran horizonte que hace que
la arquitectura cada vez sea mas fascinante, mas impresionante y porgue no

decirlo mas costosa.

Ahora bien por el terreno del arte, o mejor dicho de lo estético (ya que este
términe admite lo que puede ser bello ser para unos, pero que para ofro no y
viceversa, siempre y cuando cumpla con ciertos atributos formales), las
herramientas para su desarrollo no han sido muchas o bien llevadas a cabo.

Recordemos por ejemplo en épocas pasadas el uso de sintesis formales
{mal llamadas conceptos), que fueron los que generaron una forma de hacer
arquitectura un tanto carnavalesca,

En el caso de la conceptualizacion y creacion de espacios arquitecténicos y
haciendo una analogia con las demas disciplinas de las bellas artes, podemos
decir que mientras los autores de aguellas utilizan conceptos mas claros y precisos
para inspirar sus obras, en el ¢asc disciplinar de la arquitectura, estos conceptos
inspiradores son en gran medida limitados (como ya se dijo) a las formas, o

simptemente no se utilizan.

Es por eso que de manera personal creo que el hacer uso de un recurso
como es EL. CONCEPTO INSPIRADOR DEL ESPACIO ARQUITECTONICO, es
una herramienta que nos permitird conectar ideas o conceptos aislados con un

objetive comdn,




Por gjemplificar un poco en 4edmo? los "CONCEPTOS INSPIRADORES"
son materia de expresion, pensemos ¢dme en otras actividades artlsticas como la

musica, 1a poesia, la pintura y escultura, €l tema inspirador de la composicién sera
el que rija ia misma, come peor ejemplo el tema de la LIBERTAD, puede ser {omado
como inspiracion. Sin embargo, para el caso de la arquitectura, este tema
constituird el CONCEPTO INSPIRADOR DEL ESPACIC ARQUITECTONICO, y
mediante el uso de jos ELEMENTOS Y CARACTERISTICAS del espacio
arquitectbnico, se construira todo el lenguaje que exprese esa significacion,
traduciéndola en arquitectura, por medio de CRITERIOS DE DISENO.

Asl pues en el ejemple anterior, al pensar en ese concepto inspirador del
espacio arquitectdnico, primeramente se debe paitir del hasho de entender &l
concepto de LIBERTAD y de qué manera a través de los elementos del espacio
(como, 12 iluminacion, las formas, las texturas, los colores, etc) y las
caracteristicas del espacio (como ta brillantez, los recorridos, las intenciones, etc.)
pueden ser fraducidas en arquitectura bajo clertos critetios de disefo.

En este aspecto de conceptos inspiradores del espacio, se encontré una
amplia gama, y que a continuacion se expondra brevemente.




58.1 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LA MEMORIA

En este grupo englobamos aquellos conceptos inspiradores que son
rememorados, aquellos recuerdos del pasado que quizés llegan a ser aficrados

por algunos.

A) FORMAS DE VIDA PASADAS.- Por ejempla la vida de los antiguos pobladores
del Nuevo Mundo, ¢ la de los primeros colonizadores de Norteamérica, etc.

B) SUCESOS HISTORICOS.- Por ejemplo el Descubrimiento de América, o la
Revolucién Mexicana, etc.

C) REFERENCIAS CULTURALES.- Por eiemplo la antigua cultura Maya, o la
Griega, et

D) NOSTALGIA.- Por gjemplo [a época del Rock and Roll o [a de las grandes
bandas, ete.

E) PERSONAJES.- Par eiemplo El Barén Rojo, o la vida de Cleopatra, o Jullo
Cesar, elc.

F) HISTORIAS.- Par ejemplo la histotia de la aviacidn o 1a del Titanic.

58,2 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LOS FENOMENOS

En este grupo encontramos a los conceptos' inspiradores del espacio
arquitecténico que se basan en cualquiera de los fendmenos naturales conocidos,
como |o son:

A) FISICOS.- Por ejemplo la luz, 1a lluvia o &l dtomo, etc.
B) QUIMICQS.- Por ejemplo una reaccién en cadena o la oxidacién, etc.
C) BIOLOGICOS.- Por ejemplo la fotosintesis o la simbiosis, etc.

D) PARANORMALES.- Por ejempla el fendmeno QVNI, o un pueblo fantasma.




5.8.3 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LAS SIGNIFICACIONES

En este grupo incluimos a los conceptos inspiradores del espacio
arquitectonico que manifiestan algin tipo de significado, cormo lo son:

A) CULTURALES.- Por ejemplo: los {ibros, fa misica, etc.
B} SOCIALES.- Por ejemplo: el sindicalismo, Ia Bandera, etc.
C) ECONOMICAS .- Por ejemplo: la industria, el mercado, etc.

D) POLITICAS.- Por ejemplo: los poderes, el Comunismo , etc.

5.84 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LAS SENSACIONES

En este grupo se encuentran los conceptos inspiradores del espacio
arquitectdnico basados en las sensaciones o la percepcion, como lo son:

A) SENTIDOS INMANENTES.- Por ejemplo: Ia vista, el olfato, el tacto, etc.
B) SENTIDO TRASCENDENTES.- Por ejemplo: la razén, la memoria, etc.
C) EMOCIONES.- Por ejemplo: el temor, el enojo, etc.

D} INSTINTOS.- Por ejemplo: la supervivencia, la maternidad, etc,

E) SENTIMIENTOS.- Por ejemplo: la alegrié, la tristeza, etc,

F) PSICOLOGIA.- Por ejemplo: las fobias, 1a personalidad, eto.




5.8.5 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LA NATURALEZA

En este grupo incluimos a los conceﬁtos ingpiradores del espacio
arquitecténico gue toman como referencia a:
A) EL PAISAJE - Por ejemplo: la montaiia, el mar, ete
B) EL CLIMA - Por ejemplo: el tomado, el desierto, ete
C) EL REINO ANIMAL - Por ejemplo: las colonias de abejas, las aves, etc,
D) EL REINO VEGETAL - Por ejermplo; &l bosque, la selva tropical, et
E)} EL REINO MINERAL - Por ejemplo: la mina, las piedras preciosas, etc

F) EL COSMOS.- Por ejemplo: la galaxia, el sisterna solar, etc.

5.86 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LA IDEA DE LAS COSAS

A) PERCEPCIONES - Por ejemplo: los colores, la luz, etc.
B) ABSTRACCIONES.- Por gjemplo: los nimeros, la pintura, ete,

C) VALORES - Por ejemplo: 1a libertad, |a lealtad, etc.

5.8.7 CONCEPTOS INSPIRADOS POR LA FANTASIA

A} VISIONES - Por gjemplo: el Apocalipsis, los hongos alucinégenos, etc.
B) SUENOS.- Por ejernplo; las pesadillas, los suefios fantasticos, etc

C) CREENCIAS.- Por ejemplo: el Budismo, el Cristianismo, ete

D) MITOLOGIA. - Por ejemplo: Griega, las hadas, etc

E) CIENCIA-FICCION - Por ejemplo: &l Cine, los extraterrestres, ete.




Para fomar un concepto de los armiba mencionadgs, como concepto

inspirador de las ideas que para el disefio de los espacios arquitectonicos han de
vertirse, es necesario que dicho concepte sea utilizado de la mangra mas sutil
posible y que la gramatica utilizada corresponda versaﬁlmenté a los
requerimientos, del proyecto.

A modo de resumen, y por lo analizado en esta investigacion, diré que los
disefiadores arquitectonicos actuales siguen conceptualizando el espacio como
una resultante de [os conceptos funcicnales, formales, estructurales y sensoriales,
mas sin embargo, también se aprecia que buscan el disefio arquitectdnico a través
del espacio mismo, mediante el uso de un CONCEPTO INSPIRADOR qgue le dé
cohesion y sentido al proyecto.

Para lograr lo anterior, los disefiadores arquitecténicos primero determinan
una adecuada TIPOLOGIA de los espacios a disefiarse mediante una
jerarquizacion de los mismos. Enseguida por lo genheral seleccionan
intuitivamente con qué TIPO DE DISENO piensan conceptualizar dichos espacios.

Por dltimo a ftravés de los ELEMENTOS, CARACTERISTICAS Y
CUALIDADES DEL ESPACIO (expuestas en este trabajo), desarrollan la
conceptualizacién integral del mismo, determinande la serie de criterios y
manifestaciones arquitecténicas gue en su conjunto daran al espac¢io una
gramética de lectura clara y digna de admirarse.
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