UNIVERSIDAD NACIONAL AUT(DNOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

\-i"
N e
TAXONOMIA DE LA POESIA DE FINA
DEL SIGLO XX EN MEXICO

\)f\/
SN\
} TESIS

QUE PARA OPTAR POR EL TiTULO DE )
LICENCIADO EN LENGUA Y LITERATURAS HISPANICAS

SR
)

PRESENTA

"JOSE ANTONIO]JACOBO TINOCO

MEXICO 2002




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Asesora: Dra. Marina Arjona lglesias

A la memoria de Maria Garcia Vda. de

Jacobo +.

A mis padres Sacramento Jacobo y Maria -
del Carmen Tinoco (Rubén y Margarita).

A mis tias Amalia, Maria de la Luz *+,
Maria de los Angeles y Maria de la Paz

Jacobo Garcia.
A mi padrino y tio Luis Jacobo Garcia.

A mis hermanos Rosa Elena, Jorge
Alberto, Luis Armando y Ricardo.

Agradezco al Grupo Pinos ‘97 su valioso
apoyo para la realizacidon de este trabajo:

En primer término al Dr. Juan Ldpez
Chavez, de quien me considero discipulo.
Al maestro Benjamin Morquecho por su
hospitalidad.

A los maestros Alejandro Garcia y Matilde

Hernandez.




INTRODUCCION



Incluso desde antes de ser alumno de la carrera de Lengua y Literaturas
Hispanicas me atrafa particularmente la lectura de poemas. Poemas de todo tipo.
Y después, a lo largo de mis estudios de literatura aprendi poco a poco --o creo
haber aprendido- a distinguir las formas tan diversas y variadas que la poesia
puede tomar.

Estoy convencido de que el analisis de ia literatura en general y de la
literatura mexicana en particular es interesantisimo y tiene mucha importancia, por
lo que me he decidido a hacer una tesis en que hago lo posible por estudiar
detenic‘iamenkt‘e la estructura de la poesia que se ha escrito en México a fines dé‘l‘v

E obje’uvo”que perS|go en ultima instancia, es llevar a efecto una : 

ma manera, considero que no es posible ni conveniente hablar de

poesna es deC|r de una creacion artistica del hombre, sin hacer constantes
referenmas a otras manifestaciones del arte y del pensamiento humanos, por lo

‘que m‘evo_c;uyp'o ,témbién de ubicar las tendencias especificas de una época no soélo




en la escritura poéticé sino también en la pintura, la musica o incluso Ia filosofia 'y
la religion. R
Divido, pues, mi estudio, en siete apartados generales. En el primero
pretendo explicar que globalmente la poesia del ultimo cuarto de siglo lo que hace
es —a grandes rasgos- repetir formas empleadas en épocas anteriores. En el
segundo capitulo mi intencién es ampliar la idea anterior y dejar lo mas posible en
claro que pareceria ser que la poesia de la época que quiero resefiar sigue una
norma, pero la de que lo escrito ha de seguir un molde de antafio. Los cuatro
apartados que siguen se ocupan —cada uno- de corrientes poéticas especificas: la
posvanguardia, el neoclasicismo —o reneoclasicismo-, el neobarroco y lo que se
refiere a la década de los noventa. Por dltimo, agrego un capitulo final en que
enumero algunas conclusiones que me parece que pueden inferirse de lo dicho en
el cuerpo-de |a tesis,
: ’I":vetfﬁjihjfd,@_:entbnces, esta breve introduccién en que he querido explicar mis
inténcibhéé al escribir este trabajo y asimismo hablar —si bien muy brevemente- de
- la estructura del trabajo.
‘ He de reiterar antes, sin embargo, que considero de gran importancia e
‘interés tratar de tener claro un panorama de las posibilidades poéticas de los

ultimos afos en nuestro pais.



HORIZONTE POETICO
MIMESIS DE LA MIMESIS



El estado de la poesia lirica en el dltimo cuarto del siglo XX fue el de la
retoma de Ias tradlmones la tradicién neoclasica, la barroca e incluso la
vanguardlsta (no consuderada como tal en ese instante). Eduardo Milan al analizar
la Antologia de la: poesla hispanoamericana de Juan Gustavo Cobo Borda sefala:

Un hecho alarmante que presenta la antologia conforme avanza, es
decir, conforme aparecen los poetas mas jovenes seleccionados, es el
decrecimiento en la busqueda de nuevos medios expresivos. Los
poetas que antes cité como ejemplo de una busqueda de la exactitud
del lenguaje constituyen verdaderas excepciones. Comienzan a asomar

poéticas nostalgicas, regresivas, de verdadera fijacion en el pasado.

Pero no“»_en" nuestro pasado y en la continuaciéon de la tradicion antes

poesna hlspanoamerlcana La ausencia de pensamiento critico tan



El estado de la poesia lirica en el ultimo cuarto del siglo XX fue el de la
retoma de las tradigidnes, la tradicidn neoclasica, la barroca e incluso la
vanguardista (no cdnéiderada como tal en ese instante). Eduardo Milan al analizar
la Antologia.de.la poeSia hispanocamericana de Juan Gustavo Cobo Borda sefala:

Un hecho alarmante que presenta la antologia conforme avanza, es
decir, conforme aparecen los poetas mas jovenes seleccionados, es el
decrecimiento en la busqueda de nuevos medios expresivos. Los
poetas que antes cité como ejemplo de una busqueda de la exactitud
del lenguaje constituyen verdaderas excepciones. Comienzan a asomar
poéticas nostélgicas regresivas, de verdadera fijacidon en el pasado.
Pero no en nuestro pasado y en la continuacion de la tradicion antes

menctonad un pasado otro, en cualquier pasado formal de la

Ilteratura occndental El asunto es grave porque supone una

on todo.lo que esto implica en términos de una
2nte a la inmovilidad formal que caracterizd

atemporalldad ormal;

instancia de
rdadera tradicion, la variante hispanocamericana de

que sefalaba Octavio Paz, se asiste al final de

siempre a nuestra
la tradicién:de |

la antologl aéic’m de quietismo formal, de recaida en formas

- si no caducas or:lo menos ya gastadas por el uso constante a traves

a purahdad de formas. Eso seria caer en el estatismo
'posmoderno ’fTampoco se trataria de una pluralidad, porque la
pluralldad obliga al debate y a la discusidn. Se trata de un momento de

,‘apagon formal de impasse que de continuar significaria el suicidio de la
poeS|a hlspanoamerlcana La ausencia de pensamiento critico tan



comun en. Hlspanoamerlca entro en la poesia en forma de acrltlmsmo

formal 1

' El fenémeno de la regresidn de las formas se acusaria mas con la obra hasta hoy
conocida de las denominadas generaciones perdidas, las de los nacidos en los
afios cincuenta, sesenta y setenta y alcanzaria un grado extremo para la’

: géneracién %. La antologia.de Cobo Borda abarca a los autores paridos de 1914 a S

1939 y refieja en mucho el punto de dispersion de la vanguardia como conjunto de

teorias prestigiadas ‘I:a,'busqueda individual por formar una teoria lider, de .

conformidad, ambas"l_qosaﬂs,’fcon la "Teoria de las Revoluciones'" de Thomas Kuhn.

La problemétiéa:'.‘”éhtonces, se centra en la dispersion de las ideas validas y
en la imposibril'id'a'd’, ‘a corto plazo, de tener una corriente literaria prestigiada y-
. precisa que ifnpbnga el cémo hacer en la escritura. Ante la falta de un asidero, . un
o ,escrltor en proceso de formacion se refugia necesariamente en la formé
consolldada y la diferencia entre el ser y el deber ser de cada corriente Ilterarla'
' 5‘provoca la existencia de un quehacer académico y uno publico. La forma que se
' establece en una época para jugar con sus variantes y transformarla (el deber ser)
se retoma para ser aplicada en la literalidad, de modo que el nuevo ser no es el
ser de un movimiento sino el deber ser de aquél. En materia de lirica,
especualmente es lmportante la ruptura con el molde, pero para la nueva forma de -
n;el molde es inamovible; se termina haciendo artesania y no
no objetos Unicos. Tal es el pecado de la forma
para:la formé, su inamovibilidad. El deber ser que impide ser al

valuado.
e la forma trae consigo uno de los peligros que sefala
n:el-prélogo a La poesia:2 caer en el esteticismo, falsear la

rigidamente.

E __‘M‘ Eduardo Milén, "Una mirada compleja”, en Una cierta mirada. Crénica de poesfa, Juan Pablos
"Editor/Universidad Auténoma Metropolitana, México, 1989, p. 16.
+2 \Véase Johannes Pfeiffer, La poesia, 4® reimpresion, Fondo de Cultura Econémica (Breviarios,

41), México, 1983, p. 11.




El pecado de esta dltima etapa del siglo XX es el de la neorrepresentacion..

La represenfacmh estuvo encaminada a formar una estructura regular, la
antnrrepresentacnon a prestigiar lo irregular, la neorrepresentacidn a repetir lo
regular.y lo lrregular, de este modo no se tornd en una sintesis del arte parnasiano
y del surrealismo (antonomasia de las vanguardias) sino en un fenémeno mimético
de una y otra opcidn, retoma y nunca nuevo producto, con la agravante de no
tener concordancia con su tiempo.

~ Cuando una tesis y una antitesis no producen una sintesis podemos
argumentar que ﬁunca tuvieron punto de contacto, ni'l'a vanguardia ni la poesia
prerromantica han podldo mezclarse para dar algo n (evo una se traslada con un
tono mayor de llustrac10n otra con un tono menor de versolibrismo, aquélla lgnora'
la acusacion no formal de ‘antlpoetlca ésta la idea de mnovacnon decretada. El que -
empleen la lengua para materlallzarse no es sino un mero proceso de existencia, -

de otro modo ni SIqUIera serla punto de comparamon
Dado que ‘Ios autores de versos que ubicamos trabajando en la segunda

mitad del S|glo XX no han sintetizado lo habiente para producir nuevos productos

smnsmo en el sentido actual, surge como adjetivo que

,Mllan tal postura se da en A : erlca Latlna de la siguiente manera:

La poesia latinoamericana de hoy se debate entre una clara disyuntiva:
regresar en forma -acritica a un pasado canénico o continuar Ia
busqueda de nuéVos ‘medios expresivos. En términos generales, el
retorno a un pasado canonlco (véase aqui a los siglos dorados por la
tradncnon el XVI y él XVII) implica la fuga de un presente cadtico y el
intento  de ;'vi'bu.scar _refugio en aquellos momentos histéricos,




especnalmente en. s aura que auguraban una tranquilidad espiritual

dependiente de C|erto estado del mundo.3

Asi, el término, sustantivizado ya, debe diferenciarse de la corriente literaria previa
al romanticismo y emparentada con la ilustracion y sirve para definir a la poesia de
finales del siglo XX escrita en habla castellana.

Para Milan el nuevo neoclasicismo radica en la poesia objeto, en tanto que
la nueva escritura en la innovacion, lo cual lleva a que en el uso cotidiano el
término haya llegado a interpretarse como la escritura de poemas liricos con:forme
al orden tedrico de otra época. k ' :

Contra la idea original de Milan, podemos entrever un conjunto mas a‘mpl‘iovf
en el orden de la anacronia, mas si nos liberamos del respeto a la vanguardia y la
_vemos como asunto precedente. Asi, tenemos que los poemas neoclasicos de h‘oy““ :
‘reqUieren para su interpretacion y valoracién del conocimiento de diferenteysb ,‘
~é$téticas de antafio. Si atendiéramos a Milan bastaria con conocer los marcdé ! B

estetlcos de Ia"escrlturas renacentista y barroca, pero el panorama es mas ampllof,"’f"

grosso mod ncontramos tres tendencias dominantes: barroco, vanguardla y' R

~ acusacnon o's }al'de alerta. De ahi rescataremos sdélo la premisa del modo de

trabajo de poeta de nuestros dias.

3 Eduardo Milan, "Poesia latinoamericana: o nuevo como arrepentimiento de lo nuevo”, en Textual
suplemento de El Nacional, México, marzo de 1991, p. 15.
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La lirica, entonces se transforma en mimesis de la mimesis, "heredar a Ios
herederos'4, pero con el brego toda realidad se transforma.

4 Eduardo Mil‘éﬁ, "Una' mirada compleja”, op. cit., p. 14.
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LA MIMESIS DEL INNOVADOR
Y NO LA INNOVACION A LO INNOVADO
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América se ha convertido "Yde un bastidn de anhelo vanguardista, la conciencia de
no haber formado parte de los ismos ha creado una necesidad de ellos. Se ha "'
jerarquizado su existencia'como una utopia y, adn hoy, se espera su presehci_af
mdgica para solucionar la crisis en que se dice se encuentra la escritura, al grado'f?j'
de que sabemos que "el Gltimo surrealista morira en el aula de una universidad de -
Ameérica Latina".

La Europa que paso del orden al caos, del caos al nuevo orden y del nuevo
orden a la inmaterializacion del orden no puede mas sobrellevar los cadaveres de
los movimientos literarios desaparecidos que contindan cultivandose.

Jean Baudrillard reflexiona:

Si fuera preciso caracterizar el estado actual de las cosas, diria que se
trata del posterior a la orgia. La orgia es todo el momento explosivo de
la modernidad, el de la liberacidn en todos los campos. Liberacion

politica, i liberacion sexual, liberacion de las fuerzas productivas,
Iiberat:ié 1 de las fuerzas destructivas, liberacion de la mujer, del nifo,

1de las?pulsmnes inconscientes, liberaciéon del arte. Asuncion de todos

~de representacién de todos Ilos modelos de

Hemos recorrido todos los caminos de la produccion y

fu:de_ la superproduccnon virtual de objetos, de signos, de mensajes, de

B ldeologlas : de placeres Hoy todo esta liberado, las cartas estan
‘echadas Yy nos reencontramos colectivamente ante la pregunta crucial:
¢ QUE HACER DESPUES DE LA ORGIA?S

5 Jean Baudrillard, La transparenc:a del mal. Ensayo sobre los fenémenos extremos, Anagrama,
Barcelona, 1991, p. 9.
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La representacic’m ‘qUe';cdnstituyé la edicidn de las antologias de E/ Parnaso, en
Francia, tuvo que ser sustltulda por la antirrepresentacién de las vanguardias para
después entrar nuevamente al juego de la neorrepresentaciéon en ambos rubros. El

sonetista Mallarme lrla hacna "Un golpe de dados" y la critica habria de haber

tenido la cordura c_i a allza_r su primera etapa y su segunda sin tomar una actitud

enel juicio consiste en haber confundido el fendmeno

politica. Hoy, el p
politico de f ac icién formal, haber sido complacientes y complices
’ ‘yéu’perioridad. Los meétodos holocausticos de la |
u E:r'eyencia de ser la poseedora de la verdad y"‘lav_r"io’ i
n tornaron un proceso de cambio en un éctb aé

descahfcacuon La: orgia XCeso; de la neorrepresentacmn de la antucrltlca

‘nlnguneo y solo 5|gu|o Ios rubros de evolucnon que el mismo parnasnamsmo'
habia ya prewsto. De este modo la representacmn fue lo retrogrado y los ismos la ’
cordura lo anterior lo sin valor y el "aqui y ahora" el unico satisfactor.

Los sonetos de Mallarmé, no obstante, son arte y en "Un goipe de dados" Ia ,
presencna de las constelaciones es mera publicidad, en ambos casos s6lo cuenta
‘el lenguaje y ambas formas, la "rlglda y la libre, hoy son tradicién, método y guia:

v1ctor|a

"Mallarme <,dond
’ : loque. velas "6

en, se convirtieron en la Gestapo del arte.
deEuropa se trasladé a América para incrustarse en un

Ese confhct

raci_smo,_ a idea:d teratura trasplantada que maneja Octavio Paz en Las

tramp_a'sv dela ntréf\'/ieron la idea del trasplante en diferentes etapas, el

Errar, El Tucan de Virginia, México, 1991, p. 19.
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trasplante espafnol con su barroco fue el trasplante antiguo, el punto donde"u'n]
militarismo nuevo habria de enfocar su fuerza destructiva, y el trasplante de lo'.

afrancesado se fue dando primero sobre los modernistas, luego sobre los 77

estridentistas y los poetas concretos y por uditimo sobre cualquier realizacion
individual. Un halito de superioridad invadid la atmésfera al punto de no leerse v,
por ende, no apreciar sino soélo lo que uno mismo hace. El prestigio de la estilistica
importada quedd establecido y todo lo demas ubicado en grado infimo, ’Ia', :
realizacion nacionalista para el critico con poder fue un punto inferior, lo unico
legitimo era lo acorde a la creencia dominante, la exaltacién de la vanguardia.
Pero la vanguardia era en América todo lo contrario a la vanguardia,

imitacién de procederes, rencor sin holocausto, descripcidon de un mundo cadtico
que no existia, ideologia que no correspondia a la problematica real. Por tal razén
s6lo se importo la forma y el fondo se falsed.
i -~ Luego de la experimentacion:

El mundo artlstlco ofrece un aspecto extrafio. Es como si hubiera una

estasis - del arte de Ia inspiracion. Es como si lo que se habia

desarrollado m lflcamente durante varios siglos se hubiera

inmoviliza;d
rlqueza Detras de'todo mowmlento convulsivo del arte contemporaneo

_ente _petrificado por su propia imagen y su propia

Para Kuhn, cuando una teoria prestigiada ha caido en descrédito aparecen varias
',eécuela‘s, surgidas de ella misma, que tienden a ocupar su lugar sin que ninguna
llegue a hacerlo, éstas constituyen un anhelo de retomar el orden, cuando una
alcanza una preponderancia, entonces se torna en la idea prestigiada.

7 Jean Baudrillard, La transparencia del mal, p. 21.
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; La problematica del arte de fin de siglo se encuentra en este punto, en el
desprestigio de las teorias estéticas de abolengo y en la convivencia de
. subescuelas que no consiguen establecer parametros autosuficientes: !

arte nada se contradice. La Neo-Geometria, el Nuevo
todo

En el
Expresionismo, La Nueva Abstraccion, La Nueva Figuracion,
coexiste maravillosamente en una indiferencia total. Como todas esas
tendencias carecen de genio propio, pueden coexistir en un mismo
espacio cultural. Como suscitan en nosotros una indiferencia profunda,

podemos aceptarias simultaneamente.®

Baudrillard es irénico, el critico comprometido no puede soportar tal panorama, el .
universo que describe en el parrafo anterior solo refieja el halito posmoderno:. la
libertad, la iguaildad: y a fraternldad mal entendidas y, por ende, demagoglcas

transformadas en llbe lnaje prepotencna e indiferencia.
Alas cwcunstanmas ue conforman el bloque ultimo se dio por dellmltarlas

bajo el nombre‘de P smodernldad

'r‘a'{ después de las transformaciones que han .

afe ado- a:la glas de juego de la ciencia, de la literatura y de Ias

artes a:partir. del'siglo XIX 2

Ademas ,el fenom no:se; da no Unicamente mediante la incredulidad; de ser asi
dero sino que se busca refugio en continuar dando como

bastana con no ten
validoy punto refer ncial aquello que de sobra tenemos por falso.

Cuando la‘s_cosa’s', ‘los signos y las acciones estan liberadas de su idea,
de su concepto, de su esencia, de su valor, de su referencia, de su

origen y ,‘,d,é ‘su; final, entran en una autorreproduccién al infinito. Las

8 /dem.
9 Jean-Frangois Lyotard La condicién posmoderna, Red Editorial Iberoamericana, México, 1990, p.

9.
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cosas siguen funcionando ‘cuando’ su- idea lleva. mucho' tiempo

desaparecida. L . g
Siguen funcionando- con:una indiferencia total hacia “su propio”

contenido. Y la paradoja consiste en que funcionan mucho mejor.1¢

La escritura de poemas liricos asi también funciona, la credibilidad en los
manifiestos, en las retéricas y en las estéticas hoy es nula; no obstante, también’

hoy se respeta mas al que crea bajo uno de esos canones.

Todas estas peripecias nos remiten al destino del valor (...) yo habia
invocado una trilogia del valor. Una fase natural del valor de uso, una
fase mercantil del valor de cambio, una fase estructural del valor-signo.:
Una ley natural, una ley mercantil, una ley estructural del valor. Esta’t
claro que esas distinciones son formales, pero es un poco como en el
caso de los fisicos que cada mes inventan una nueva particula. La

expulsa a la anterior: se suceden y se suman en una

e Ios simulacros. Después de la fase natural, la fase
ase estructural ha llegado |la fase fractal del valor. A |a

cuarta fase »;Ia ,fase ~fracta|, o también fase viral, o también fase
irradiada del f\/alor, >ya no hay ninguna referencia, el valor irradia en
todas las direcciones, en todos lo intersticios, sin referencia a nada, por
pura contigliidad. En esta fase fractal ya no existe equivalencia, ni
natural ni general, ya no se puede hablar realmente de ley del valor,

s6lo existe una especie de epidemia del valor, de metastasis general

10 Jean Baudrillard, La transparencia del mal, p. 12.
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del valor,. de prollferamon y de dispersion aleatoria. Para ser exactos,
ya no habria que hablar de valor, puesto que esta especie de
desmult:phcacnon y ‘de reaccién en cadena imposibilita cualquier

evaluacidén. Ocur ‘e una vez mas como en la microfisica: es tan
imposible calcular:en términos de bello o feo, de verdadero o falso, de
o calcular a la vez la velocidad y la posicion de una

bueno o malo
ien.ya no esta en la vertical del mal, ya nada se alinea en

particula..El »
abscisas y en codrdenadas (...) Es el esquema propio de lo fractal,

es el esquema de nuestra cultura.l!

Las Iegislaciohes de antafio de como elaborar poemas, ganan asi esta batalla,
como el caballo que sin jinete continda cabalgando hacia el objetivo primordial,
sélo- que: sin la" ‘apaCIdad de establecer un nuevo destino y sin poder rectificar

sobre la march
; Hglde Domin
identidad

ree que para escribir poemas se requiere un “alto grado de

0"y que esta sélo se consigue mediante el valor:

E‘iv\'/alor qu eceS|ta el ||r|co es, por lo menos, trlple valor par decir

de convocar, pues no requlere ser veraz sino verosimil, no necesita de un mundo

real sino de un u a5| lo parezca y, finalmente, no le interesa su publico, pues

de cualqu" ' rma'oarece de él.
Los alores que corresponderian en un primer término a una escritura de
| mero placer de escribirlos, en un segundo a un modus vivendi: a la

poemas p or

11 jpidem, pp. 11- 12
12 Hjlde Domin "‘g,F’ara que la lirica hoy?", Poesfa y Poética, num. 1, Universidad |beroamericana,

México, Primavera 1990, pp. 9-10.
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profesnonahzacnon de Ia escritura, su auxilio por mecenas, la existencia de poemas
~apago o la busqueda de becas y estimulos provenientes de un gobierno y, en un
--tercero a cumplir:-con-la concepcién social de cultura y ocupar una posicién dentro
de un universo intelectual con la categoria de autor se ven sustituidos con el
fractal que implica una escritura que no es para uno ni para los demas sino que
sblo existe en si mismé sin un para qué. Paraddjicamente, segun Baudrillard,
funciona mejor, pues sirve para todo lo anterior aunque no encuentre verdad en
ninguno de los tres puntos. Existen eficientemente asi en un universo como
opciones verdaderas'éunque moralmente carezcan de la verdad, de la esencia
que les debia permitir ser auténticos poemas.

Tal universo sdélo p‘kuede provocar desilusion, pues un poema escrito en este
esquema no satisface ni él autor, ni al lector, ni al critico, ni a la persona a quien

se le dedica ni a'la sociedad. La poesia fractal es, mas no tiene para quée ser,

eXIste mlentras algulen encuentra un nuevo universo de ideas prestugladas

"Lnorma pues»la mnovacuon es Ia no innovacion porque la innovacién hoy. es

: Llrradlada la mlmeSIS del innovador y no la innovacion a lo innovado.
Llegamos, entramos, al estado en que las partes implicadas en el proceso
de la'lecto-escritura de alto rendimiento carecen de gusto:

Si pasamos a las demas reglas de lo verosimil critico, habra que
descender mas bajo, abordar censuras irrisorias, entrar en debates
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antig;iéddﬁ, dialogar a través de nuestros viejos criticos de hoy con los
viejos criticos de antes de ayer...13
La dnica norma, pues, es que lo escrito tenga una honda raiz en un molde de
antafio. Retomando entonces, tengo la conviccidon de que existen hoy tres moldes

dominantes en Meéxico: la Posvanguardia, el nuevo Neoclasicismo y el

Neobarroco.

13 Roland ‘Barthes‘,'Crlticay verdad, 92. edicién, Siglo XXI, México, 1989, p. 23.
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LA POSVANGUARDIA
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Los ismos que nos confunden

Guillermo de Torre, en Historia de las literaturas de vanguardia, comenta que los
postulados de Ila vanguardia los resumiria en dos: internacionalismo y
antitradicionalismo. Asunto pertinente del todo, pues la bulsqueda de  estos
universales constituye un asunto propio del arte en general y el ir contra la
tradicion se ha manifestado siempre, ya sea para reconstruir sobre sus bases o

para crear un nuevo sistema. Asi lo intuye de Torre:

ntltradlmonallsmo Ya he insinuado antes que
Ios dos lemas mas visibles de la vanguardia
: mpllca el segundo ';‘Y reciprocamente.
n:laobra, mlsma sino en'la extensién ecuménica

Internacionalism

éstos son

europea E

or ello —reflejamente— desdén de .
lo partlcular .' ) v o-h eredado y ritual, tanto en los motivos
lnsplradores.como en. su expresnon Criterio provisional, sin duda. Hoy
es posnble no cumphrlo con rigor. Y mas bien cabe hasta contrariario.
Pero tengase fen ,cuenta ‘que, para caracterizarla mejor, me estoy

' reﬂnendo a Ia vanguardla en su "estado naciente" y no en su fase

decllnante 14

, Dado que ‘existe’ n.punto general de sintesis entre los diferentes ismos, notamos
5 son uno, y lo que crea la division son las circunstancias

ts /nternatlonaux de I'Espirit Nouveau (1929), que enumera:

_u“‘ éﬁllilvérvr:n'o Ia.-;Torre' ‘Historia de las literaturas de vanguardia, Guadarrama (Coleccién
- Umversntarla de Bolsnllo) Madrid, 1974, pp. 26-27.
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. futurlsmo

. expresnomsmo
. cubismo

- ultraismo

. dadaismo

-.. superrealismo
e purismo

« constructivismo
« neoplasticismo
« abstractivismo
« babelismo

« zenitismo

e simultaneismo -
. suprematismoy
« primitivismo

- panlirismo!s

En Iiterjatkukr'a‘"ie's_’:t)a:s',’yé guardl s parten de"dds resultantes subjetivas: los poemas

latinoamericanos han dado"ven~

pdetas

’brla de ',R\lmbaud, "Un golpe de dados" de Mallarme "El‘-" '
éléry, Los cantos de Ezra Pound, La tierra ba/dla de g
ltazor: de' Vlc;enté Huidobro, "Piedra de Sol" de Octavio PéZ;_y
Haroldo de Campos. k |
diak'dia de menor trascendencia, manifiestan —como su

Sne la retdrica, la cual pocas veces se cumplid, aunque algunas
“.reglas:en. ell expuestos se han tornado hoy ley. A cualquier estudioso

22




academncnsta esto
»radlca en’qu
o valldos para un estudio biografico de un grupo de autores.

La vanguardla debe analizarse desde la edicion de las Antologias de/

" Parnaso, pues en ellas llegd al extremo la legislacién retérica (tradicion) contrala'
que se opondrian. Posteriormente, algunos de los autores participantes en

aquellas técnicas parnasianas viraron hacia la busqueda de novedades originando -

lo que hoy se ha denominado Simbolismo y creando todo el corpus estructural que
después los vanguardistas tomarian para bosquejar sus ideas. El Simbolismo, en
suma, originé todos los cambios relevantes y cred una nueva retorica, mientras

que la vanguardla s6lo fue irradiacion de aquella técnica y juego de palabras

proxumo a Iaipubhcndad

enumerada

mbre de Realismo se asocia con las sucesivas resurrecciones

por deficiencia en la formacién nadie entrevé el desarrollo de la

ebilitamiento del movimiento dionisiaco.
’asq',"de la primera poesia neoclasica (que no alcanzo sino la

n/ue':'vo brote surge en retrospectiva, retoma estructuras, pero

_fr"{'o lengUaj ematlca';y con los estados constituidos no hay necesidad de forjar

el terrltorl o] ntlr unidad con respecto a él, queda entonces tiempo para el

mdlvnduo Con una nueva reinterpretacion del pantedn del Olimpo aunada a la

presencia de los menos terrenales personajes biblicos, surge un nuevo clasicismo
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constltuyen un marco referencial para las obras. Es decir, sonf

Er; as. 'siguientes lineas no hablaremos de todas las vanguardias

sinorde los puntos que han tenido mayor repercusién en la poesia



mezclado con reminiscencias del manierismo, en el cual no estan peleados los
recursos del lenguaje con el academicismo, pero si la sensibleria con el
desciframiento. Las cosas no poseen ya un misterio, sino que son tangibles.

Bajo ese enfoque, en 1866, hermanada con los criterios naturalistas, surge
en Francia la primera de Ilas tres antologias denominadas Parnaso
Contemporaneo (el afnio de edicion de las otras es 1871 y 1876 respectivamente),
de donde la historia toma el nombre para grupo sin grupo o la generacion sin
convivencia. La precision, la claridad, la disciplina, hicieron nacer una auténtica
poesia, al menos, una'que fluyese sin hablar de burros que tocan la flauta regidos
por el azér__d ':"e:"as que ofrecen heroicidad templada o tibia. La rigidez del metro, .
la rfma_ y el ritmo, los moldes de versificacion (especialmente el soneto) alcanzaron. ;’
sq*grado e‘xtre[znokde perfeccion al grado de olvidar la armonia y el mensaje.

' S ‘ :"rgo, la escritura de versos era apenas un medio de subsistencia .

la década que transcurre entre la publicacién de la primera
a:ultima, la retdrica se tornara en la maxima ley, al grado de
de sus mismos generadores. Varios grupos de escritores

‘ deli"géﬁéro “En
compilacién
generar el reg
(cierto‘sgjr‘,‘u‘;ﬁos;neoclé"s’ic’:os) anhelan hoy imponer un control de la escritura similar.

2. EL SIMBOLISMO, LA AUTENTICA INNOVACION

Vencidos los esfuerzos del Parnaso contemporaneo, lo Unico sobreviviente (como’
ha sucedido desde la caida de Constantinopla) fue el soneto y con €&l la sangre o
savia de la estructura de los versos griegos transformados a las formas actuales
del endecasilabo, la yambica y la safica. De ese punto emergen Las flores del mal
hacia 1880 con el auténtico innovador del contenido, Baudelaire, maestro ademas
de la estructura; también de ahi parte la inventiva del mejor sonetista de Europa,
Mallarmé. Como en los afios ochenta eran el realismo magico y el neoliberalismo,
en aquel instante realismo y positivismo (parientes directos de dichos conceptos)
imperaban, al grado que originaron la resistencia marxista al capitalismo. Los
artistas se opusieron también a ellos, con lo que se gestd la primera postura
estética adversa al sistema preestablecido, hecho que luego otros tantos imitah’an.
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La Filosofia del inconsciente de Hartman y la visidn pesimista de
,:Schopenhauer, aunada a los Primeros principios de Spancer, gestan en el Paris
de 1886 un buscar en la experiencia onirica, una desazdn personal que se
manifiesta en desanimo y una reaccion ultima que agrede al entorno. Verlaine se
indigna contra el régimen de la métrica neoclasica e incumple con sonetos y
rondeles, evita las estrofas mas se refrena ante el verso mismo; ese Gitimo rasgo
de respeto, en él, propicia las combinaciones de imparisilabos que dan como
resultado las combinaciones en verso blanco (dominantes en el ambito reconocido
de la lirica en México), pero el desprestigio del alejandrino ya se ha conformado y
Gustave Kahn casi al unisono da el paso siguiente forjando el verso libre. v
Mientras Verlaine afecta la estructura (los ilusos creen que dibuja
constelaciones), Mallarmé inserta nuevos mensajes, dandoles a los escritos un
aire decadente y desafiante, apenas mera insinuacién externa de la rebeldia que
acompaﬁaré a los movimientos posteriores. De este modo, la transformacion real
Ia propone en los conceptos expuestos en "Un golpe de dados", poema en el que

: Ia postre tanto la agresuvndad e inconformidad que en él se muestra

';'ff‘.experlencna onmca empleo de simbolos, la metafora como el recurso prlmordlal
manejo de analoglas ' quedan definidos alli. El descubrimiento de lo macro y lo
micro establece un parametro del conocimiento mas amplio y se anhela trascender
la naturaleza de Io |nmed|ato la capacidad de observacion del artista permite que
se le considere entre los ciegos como un vidente.

Ya como Uiltimo mensajero del simbolo, Paul Valéry (quien conociera a sus
diecisiete anos-a:Malarmé en Paris) depuraria la sensacion al grado de forjar los
antecedentes de la "poesia pura".

Como se entrevé, toda innovacion real surge dentro de este movimiento,
incluso la sinestesia (transposicién de lo captable por los sentidos). Después de
este punto sélo hasta la aparicion de Ezra Pound y T. S. Eliot habra noticias —

menores— de real transformacién en la escritura de poemas.



3. EL MODERNISMO; EL: ESTILO AMERICANO

Si ser conser\)édoi;'coﬁstituye una vanguardia, la innovacion surgid en la tierra que
imita por pertehecier. La fecha en que aparece Azul de Rubén Dario es 1888,
instante en que los historiadores registran el surgimiento del modo de escribir de la
época moderna, cuando en Europa se vive la era contemporanea. La influencia
del Paris de 1886, en donde se calificé de (textualmente) "...una mierda..” a ias
obras del fundador, recayd en las colonias culturales, como se advierte en el
Palacio de Bellas Artes de nuestra ciudad de México.

El nuevo cuadro casi neoclasico de los parnasianos aplicado a la métrica
latinizante fue usado por el nicaragliense aunado a motivos de ninfas y satiros: -
esa eleccion en lo preestablecido ocasiond la animadversién simbolista. La
mimesis apenas fue superada por el contexto interno de cada usuario de la
féormula, pero ese mismo bagaje interno ocasiond una vaguedad en los resultados.
Asi, Dario abarcé desde "Los motivos del lobo" hasta el "...Padre nuestro..." a
"Verlaine", pasando por "...un rebafio de elefantes...".

En México, el ejemplo de esa inconsistencia nos lo da Diaz Mirdn, pues_td o
que en el mismo libro, Lascas, aparecen "Mama, soy Paquito...” y "Ejemplio”, uno :
pésimo y otro redundante en su nombre. La exigencia del pueblo, atrapada en el
TOop "a quienes conservaron tenuemente el tono, que no la’

Romanﬂcusmo

ornamentac:on
acotar una galerla de. nombres mencionaremos que las Unicas innovaciones reales

a a'(‘en la introduccidn de formas) y Lépez Velarde (en la

 | el éxito popular de artistas como Nervo y Marti. Mas no por

las forjarlé T

'creamo del Unico contexto propio).
La |mportanCIa del ‘modernismo hoy es patente, pues los nacidos en los
v'senta fueron educados en cuanto a la lengua nacional en el apoyo

' "'cnncu nta y se
"--’de sus textos de ahi que uno de los males iniciales de los escritores nacidos en
: v:[esas decadas lo constituia la fuacnon en esos moldes, muchos de ellos devaluados

-hoy al fenémeno de la reCitacién. En nuestros dias es evidente que no hay que
escribir bajo esas formulas, mas el haikld apenas se torna en un medio interesante,
equivalente al soneto, y Lépez Velarde constituye un ejemplo unico que no
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trascuende en Ia forma de “escribir de nuestra comunidad de artistas por su
complejidad. Es del todo claro que el azul no es ya el color de la poesia
- latinoamericana, que de,ahl se tornd verde y luego gris; y que no se debe retomar
ese cauce pues no.en vano Enrique Gonzalez Martinez concluyd: "Tuércele el

cuello al cisne de enganoso plumaje...".

4. EL."MITO'". DE:LA-VELOCIDAD

La revolucuo en os medlos -de transporte que se realiza alrededor de 1909 origina

un huevo codigo de comumcacuon equivalente al cuantioso nimero de sustantlvos
C .de k‘elv color blanco para los esquimales; la produccién masiva de:
vehlculos automotrlces el inicio de la aviacidn (a modo de aventura) y la gestacion
' de la masa a través de los medios de comunicacién originaron una proximidad en
Europa que originaria las guerras a control remoto. '
En Italia iFilippo Tommaso Marinetti, preclaro en lo social, gesta “I.a nueva
religién moral de Ia velocidad”, “de carrera”, continuacién ésta de la consabida
rebeldia, que no Iocura manifiesta en la publicaciéon "El Figaro"” del 20 de febrero

del afo 1909 EI tlempo mas que la velocidad, nos vino a demostrar, a posteriori,

que ser, sera \Y/ fue son inseparables. Harto y no ahito de la fineza excedida en
dmlratlva e irreal, asi como de los odres para tales licores,

contemplacié
Marinetti arriesg n‘el cambio tratando de renunciar al instante todavia estatico:

"El espl_ehdor de este mundo se ha enriquecido con una nueva belleza, la estética

igind en despreciar el ayer y en anhelar lo ulterior, ;como

n autorﬁévil sin la neolitica rueda? La velocidad que empequeriecié
Sb'ojé al pasajero de la humildad. La idea nitida del Futurismo

io cultural no fue tan brillante en su contemplacién del momento
] 1.,1,‘=dé marzo de 1912, se inicia la proposicidon de abstenerse de
’emple ulto del progreso para el arte. Marinetti diserta: 1) destruir la sintaxis
: dejandoal azar los mensajes, 2) —contradictoriamente a lo anterior— restringir,

: empobrecedoramente, el empleo de los verbos al infinitivo (el calificativo es mio),
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3) no emplear el epiteto, 4) no emplear la puntuacién, 5) revitalizar el
metasemema de la categoria de las metataxas, 6) suprimir el yo. Los resultados
evidentemente no irian hacia futuro; imposibilitado todo escritor de prescindir del
idioma, con la dificultad para distinguir entre lo insulso y lo substancioso en
materia de recursos del lenguaje y urgido todo artista por plasmar su personalidad
(ser subjetivo en el ambito de la poesia lirica), lo expuesto nunca se Ilévé a la

practica, sino tal vez s6lo en el silencio.
5. LA ETICA DE LA CONFUSION

El extremo al que conduce el Barroco es la destruccion: el anhelo de ir mas alla de '
los limites que el raciocinio marca, la via de darse a si muerte, la basqueda de la
omnipotencia. La Alemania de las guerras mundiales se desenvolvid en un crecerv‘
desmedido de la racionalidad, la ebullicion de las lineas diletantistas encerrd el
peligro integral que condujo a la frustracidon y el desencanto, el siguiente paso fue
el suicidio. La éuerte del rumano Paul Celan en el Sena sélo siguid el
determinismo que ya habian corroborado poetas de lengua alemana que le;: ;
precedieron, como Georg Trak, y el teatro de Bertolt Brecht —cuestionando des‘dé;
las cenizas todo preguntando constantemente si era valido o no algo, mlentras en:
los sitios v:ctorlosos se resentia el caos—. El orden, la disciplina y la creacno '

arte objeto "en materla literaria, forjaron una linea racional mas lel’llSlaCa..-fde;

son autocrlﬁcas y cada derrota es motivo de solidaridad y pars capere por la
perdlda Por ahi va la Madre Coraje perdiendo a sus hijos. La filosofia germana
pesa mas que la contracultura. De este modo, nunca se puede llegar a la
antirrepresentacion. En 1914 se derrumba la estructura social de la Alemania y
surge la voz contra el Kaiser, luego vendran las Guerras Mundiales.
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) EI extremo al que conduce el Barroco es la destruccion: el anhelo de ir mas alla de
0 marca la via de darse a si muerte, la basqueda de Ia :

‘los’ Ilmte que el raci
ommpotencna La »Alemanla de las guerras mundiales se desenvolvid en un crecer

desmedido de la racuonalldad la ebullicion de las lineas diletantistas encerrd el
peligro integral que COndUJO a la frustracién y el desencanto, el siguiente paso fue
el suicidio. La suerte del rumano Paul Celan en el Sena sdélo siguid el
determinismo que ya habian corroborado poetas de lengua alemana que le
precedieron, como Georg Trak, y el teatro de Bertolt Brecht —cuestionando desde
las cenizas todo, preguntando constantemente si era valido o no aigo, mientras en
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arte objeto, en materia literaria, forjaron una linea racional mas dionisiaca: de
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cver. los murost caldos de Ia: patrla
‘ struccmn se aparta de la situacién aliada: lo que alla es

d sqstre y anhelo de subsistencia. Los reclamos al Estado
cada derrota es motivo de solidaridad y pars capere por la
/a la Madre Coraje perdiendo a sus hijos. La filosofia germana

pérdida. Po rah
pesa mas que ontracultura De este modo, nunca se puede llegar a la
antlrrepresentaCIon.vEn 1914 se derrumba la estructura social de la Alemania y

surge la voz contra el Kaiser, luego vendran las Guerras Mundiales.
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La nueVé problema’tica cambia la perspectiva de los artistas y la convivencia .
los hace confluir en un estilo que va contra el Naturalismo, se violenta lo interno -
como - consecuencia -de lo externo y el arte surge de la nada que no de Ia”“
naturaleza. Los pintores son los que marcan la unién, primero el grupo de "EI? ‘
puente", después "El jinete azul", donde destacara Paul Klee.

La senda es la nueva objetividad, mas |la manifestacion de la poesia es la
sensacion interior ante lo externo, la sensatez que impide realizar cualquier

cambio no analizado.

6. DE LOS DOS DADOS AL DADAISMO DADO

albuceo se creyo retornar al origen, pero contradictoriamente se tomaron

como medlo os desechos industriales; entre el anhelo de la pureza y el empleo de
Io d pl ado |mpuro surge en un café de nombre neoclasico (Voltaire), en Zurich,

un movnmlento que en sus circunstancias encierra su propia contradicciéon no

‘paradouca Anestesia local y paso intermedio, puente hacia abajo entre el

: f, s:mbolusmo y el surreallsmo.
Quiza de’ Ios movimientos artisticos de entreguerras, éste, aparentemente

: 'descentrahzado (sunzo) sélo encierra el no saber hacia dénde va el sujeto. La
mdustnalnzacnon en Europa, y la guerra misma, arrojan restos que son recogidos
por-la- gente vuwr es rescatar despojos, restos de cultura y tecnologia como
materlal recmlable para producir la materia prima con la que se labore, la piedra
da»es la piedra angular y de los inocentes es el reino mundano del

teratura sOlo existe un nombre relevante: Tristan Tzara. Junto a él

var s_ (que luego se hicieron surrealistas como Breton y Eluard)

A _fiexperlmentaron alrededor de 1916, como pascua: jquién se queda en un puente

,{ a. ver correr el agua-tiempo? La innovacién aqui esta en el antiarte, en la idea de ir
'_contra la formalidad que sdélo alcanza a ser un anhelo de antirrepresentacion, un
deseo de generar cosas de la nada a la que nunca se logra acceder, deseo que
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indica ‘André Gide: "Dada es el diluvio después del cual todo recomienza". Y,

efecii\)amente, resurgiria para ver sus mismas carnes.

: El empleo del azar como recurso creativo fue el punto de mejor aceptacion
en México, la idea de recortar palabras impresas, arrojarlas al aire y luego
tomarlas una por una hasta conformar un poema se difundid como técnica
constructiva en talleres literarios (como los de las revistas literarias de E/ faro y
Diluvio de pajaros), que abundaron en los afnos ochenta, junto con otras
mecanicas grupales como la del cadaver exquisito (poema que se construye con
lineas escritas por diferentes personas sobre un tema).

La exposicion pictdrica de los neodada (1986), en el Museo Rufino Tamayo,

reanimo la creacion del arte objeto (cuyo origen estuvo en las ideas socialistas del

dadaismo) y que a través de la difusion de la obra de Jasper Johns y Robert-
Raushenberg (antecesores del pop art) inclinarian a la comunidad literariaﬁ‘a la -

busqueda del poema objetual.
No obstante el antecedente de los experimentos de Paz con sus discos

parecidos a las tablas de conjugacién de verbos para aprender inglés. Los poetas
cercanos a la revista Vuelta, durante la ultima década del siglo XX, reciben el
desencanto de no consegunr que el poema se tornara en objeto: ellos querian decir

en materla tangible.
estro pais, como advertimos, ha tenido una VIgenCIa

pdrcnonal al respeto, que en asuntos tecnlcos debleron
' los cuales nunca tomaron con relevancia Los "siete
qqé por su aversion al militarismo (politica civil) y al realismo
s’é‘linstalaron mas tarde en la mas burda realidad, la de lo surreal

iperrealismo abandonando su conviccion socialista.

7.  EL IMPRESIONISMO, DE LA ECUANIMIDAD A SOBREPONERSE A LA

ADVERSIDAD

La llegada del siglo XX se envuelve en una atmdsfera donde el caos para poder
elegir es la Unica conciencia, de ese punto parte la ambicidn y la sombra que
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rodeéré‘va"Eur'opa hasta nuestros dias. 1800 es la fecha en la que el movimienté_,, -
_‘i’plCtOI"ICO mas destacado recibe reconocimiento en Paris; en ese instante, lo's"
;;ganhelos de Cezzane Monet y Renoir (grupo que coincide en una exposicion hacia
1 874) se universalizan trascendiendo a otras areas del arte, abarcando {a musica

y la literatura. Este extrafio hecho nos permite pensar en una corriente, sin
embargo la historia sélo le concede el nombramiento de escuela. La pluralidad de

tendencias dentro del mismo gusto provoca una indefinicion limitrofe, circunstancia -

que ocasiona que indiscriminadamente autores acordes con tal tendencia sean

tenidos como participes de otras variedades ismicas.

La figura de Van Gogh, atrapada en su ultima etapa, la razonante, bajo la A

influencia de ese foto-realismo muestra a las claras la personalidad conflictiva que‘ff,
esivo a la corriente, nacida en la racionalidad y el apego a Iaw:
undo de los suefios simbolistas y ultimo reducto del,"

alentara en lo’ su

realidad qugst

individualismb de corte renacentista.

‘alla) se basa en la percepcién psicoldgica del entornolf

casi tanto como Van Gogh en lo afectivo; personalldades

o OClal

mbre mismo.
»En materla de poesia lirica, propiamente, encontramos mejor opcién en los

castizos hermanos Machado (Manuel y Antonio) y en Miguel de Unamuno, aunque
estos tenlan motivaciones politicas propias a su tierra que suelen hacer que se les
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agrupe de mane a- dlstlnta mas estéticamente si tienen busqueda dentro del

lmpresmnlsmo

8. LA INFRARREALIDAD DEL SUPERREALISMO

La vanguardia con mayor influencia en Latinoamérica es el surrealismo. Esta
variante de los fendmenos de entreguerras se distingue por haber sido la que cred
el aparato tedrico-publicitario mas destacado, y la responsabilidad de ello recae
sobre un solo sujeto, André Breton. Preso de un espiritu casi romantico cancela la
imaginacién para sobreexplotar los recursos que se creia conformaban el modo de
decir de la lirica.

El estribillro; convertido ahora en anafora (fendmeno de repeticion de
palabras que se presenta al inicio de una estructura), se constituyd en el medio de
la forma, y con el manejo Unico y permanente de la metafora sustituyd las
carencias ritmicas para ser el modo de aparicién del contenido; este par de
caracteristicas fueron las que influyeron mundialmente y las que emplean
indiscriminadamente los amantes de la vanguardia hoy en dia. Tal es la
trascendencia de esta estética que cuando nos referimos a las vanguardias a
modo de antonomasia las denominamos surrealismo.

La fortuna acompand a la obra pictérica de tal movimiento, ampliamente
elogiada y gustada y en la que se distinguen varios nombres de auténtica
originalidad. Sin embargo, tal suerte no le corresponde en igual intensidad a la
labor literaria, ya que fuera de los manifiestos poco toma fuerza. De hecho, es la
rapida manera en que se generalizd el fendmeno lo que la ha fortificado y le ha
dado difusion. Pero esa universalizacion es mas de indole politica que literaria;

mas de aparnencua que de rebeldia.
ue Bretén considerara a la poesia como una fuerza violenta

ajena’ al ~5p'6ema‘ provocé una confusién entre los escritores que ocasiond la
busqueda de la liri fuera de la estructura, con lo que al momento de calcular las
-cargas que sostendrla la subescuela tuvo que recurrir a la tradicidn y se inicid la

conducta de sobrelmltacmn que hasta hoy hay quien conserva.
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Para muchos, hoy se ha alcanzado mediante los mecanismos del
pensamientc posmoderno, el postulado de Bretdn que intenta aunar realidad(’ys;
suefo, asunto que en aquel tiempo era inaceptable. La experiencia onirica como e
elemento injertante de varias realidades origind desfasamiento de la realidad, y
neorrealidad apoyada en la realidad hubo que retornar a la raiz: la trad'ircic’m:

neoclasica se reafirmo tras el fracaso en la busqueda de la originalidad.

Me interesa destacar que —desde mi punto de vista— la virtud de ‘la S

escuela superrealista (denominada también surrealista a raiz de la aparicion en .

1924 de la revista Surréalisme) fue descubrir y aprovechar la nueva tradicion, los
aportes de la escuela parnasiana y los experimentos del dadaismo.

9. LA ESTETICA PURA, EL ANTIISMO

Ser social no es contrario a ser antisocial, pues ambas cosas son manifestaciones

de la misma predileccion;: por el contrario, ver como amoral el aspecto constituye

una real divergenci m'o'do de imitacion del simbolismo, las vanguardias
a de caracteristicas apropiadas para mejorar su trabajo

Ny trascendencia inmediata, dando asi mayor jerarquia a

antepusieron a la bu:

los factores de aéepta,
los problemas socio ideoldgicos de la guerra que a la perfeccion del quehacer, al

grado de que m textos eran valiosos por su militancia mientras que el factor

belleza no se atendia sino como recesivo.

armonia intrinsecas parte la influencia que condujo a entrar en el

terreno que deh_ominaron "poesia pura” a los artistas que antepusieron la poesia

o mlsma a Iquier otro fin.
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Este movimiento, original (puesto que la poesia lirica siempre ha: estado ali
servicio de alguna causa), trajo consigo la crisis de los muchos que iniciaron los,ﬁ :‘;
cuestionamientos del ;para qué? de la escritura de versos. s

Esta escritura no surgidé de manifiestos ni preceptivas, sino de la busquedé
misma de la perfeccidn, ya fuera individual o circundante; su testimonio estético
nos fue legado en cartas que no tenian sino la mera intencion de ensefar la ética
del oficio ante el ruido de grupos en crisis que anhelaban una antimoral. De
Profundis de Oscar Wilde y las hoy tituladas por los recopiladores Cartas a un
Jjoven poeta de Rainer Maria Rilke encierran el saber de "No le toque ya mas / quev'“'
asi es la rosa", del autor de Platero y yo.

Si el Renacimiento trajo consigo la idea de la jerarquia del autor, con Ia"'

poesia pura se consolidé la premisa de la originalidad como medio uUnico- de;

escribir, ya que “el arte empieza cuando la imitacion acaba" (dice Wiide) y "no?"i

",escrlba poemas de amor" (recomienda Ritke).
. Desde prlnCIplos de siglo los autores afiliados a esta idea, que por su,

: mlsmo ‘caracter.se’ opone a los postulados de los manifiestos, han aparecudo como;

ldO En cambio, imperaba una especie de normatividad fija que era

;lmpedlmento para hacer arte innovador, pues inhibia la espontaneidad,

‘ cuestlon necesaria para la vida de una vanguardia.
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Asi sUrgi'ero‘r'i; do
(esteticismo lngles)

El prlmero circund
orno a lo medieval y a lo religioso en el tema, y al- st//

nuovo en la fovrn:i’av ‘y.cons tuS/e una involucién que va contra el gusto victoriano. EI
decadentismo toma ‘v.el _,modelo de escandalo francés de Théophile Gautier con
Mademoiselle de Maup/n (1835) para que Max Nordau en 1893 escribiera
Degeneracion, en donde busca la entartung (denuncia de los peligros morales
degenerativos provocados por las ideas naturalista-positivistas).

Bajo esta circunstancia apareceria el imaginismo, como mezcla entre lo
inglés y lo americano. Ocho autores lo impulsarian inicialmente, cuatro ingleses
(Richard Aldington, F. S. Flint, D. H. Lawrence y T. E. Hulme —este uitimo como
pensador y fundador tedrico) y cuatro americanos (John Gould Fletcher, Ezra
Pound, Amy Dowell y Hilda Doolittle). A estos se afadiran colateralmente T. S.
Eliot y James Joyce y tardiamente Williams Carlos Williams (quien es el mas
apegado a la busqueda estética pese a haber aparecido en el escenario poético
varios afios despue ) ;
' s' ocho primeros autores coincidieron en The Poet's Club de

Algunos C
1908 a 1909 fre entando la escritura de tankas, haikus y obras en verso libre.

Hulme le eI nombre de |mag|n|smo al movimiento que buscaba la metafora
: transformadora dentro del espmtu del verso clasico. Pound tomaria el mando del

grupo y abandonarla‘_» parentemente sus cauces para dar paso con el manifiesto

o Blast al vortlmsmo (nuevo clasmsmo)

Salvado lo externo la postura de la lengua inglesa quedaria expresada en
«Idlngton 1) uso exacto del habla cotidiana, 2) creaciéon de ritmos

un prefacm de

len verso I|bre que reflejen estados de animo, 3) libertad en la eleccién del tema

(no ajurstarse ,a, modas), 4) busqueda de metaforas afortunadas, 5) precision y
claridad del lenguaje y 6) capacidad de sintesis. La libertad permitio la intromision

de la religion y el empleo del lenguaje diario en Eliot, y la busqueda de [a exactitud .

cred la formula sintética de Pound que hoy define a la poesia; ademas, la toma de
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agrupaciones: el prerrafaelismo y el decadentismo

n‘/torno a Dante Gabriel Rossetti y fue teorizado por :



la tradicién. y . la. g:fe_é‘ci:éh;;del concepto de intertextualidad generaron reales

cambios. ,
= El imaginism ha'sido el unico movimiento que tras el simbolismo escindiria

reforma fue en el area estructural.

11. LA ULTRA, VIA PARA EL PARACAIDAS

Pbr influencia de la moda se anhelé en la Peninsula Ibérica la vanguardia, y como .
respuesta de disefio se vertié hacia el afio 1918 el manifiesto Ultra, mismo que
aisla mas que los Pirineos los movimientos hispanos. De ese gusto, a Ameérica
llegaria una disidencia que configurd el Unico ejemplo valido a la altura del arte. - -
Alla, fuera del nombre de Pedro Salinas, sélo son ubicables los de artistas
mencionados en mlultiples trabajos de analisis de estilistica, mas el comun -
denominador de ellos —creo yo— radica en su débil calidad de emotividad. Asi,
mezcla de todo precedente vanguardista y punto menor a los pasos bretonianos,
Guillén, Alberti, Gerardo Diego aligeraron mediante la continuidad de metaforas
(esencialmente por medio de imagenes visuales) la gregueria de Ramon Gémez;_l_ -
de la Serna. ‘ 'yf' o
La publicacién en revistas tales como Grecia y Ultra identifican al grupd‘,‘»"'
internacional, s cluido en su terrufo al grado de que llevard cada '
: ierra-la dnica idea de exaltar sus valores autéctonos. ESé_:-,
rogresé en Chile para que Huidobro creara la tnica vanguardia
éfica. Su valor radica en la creacion de un solo poema

representante :a_ s

Altééd(“:Y{en o’.qt thismo poema plantea, especialmente en el "Canto VII': la";._

“idioma. A partir de aqui la capacidad expresiva realmente ha

déstrucSCIéh—idel
cedidb" hasta e'ly’ b'ukntovde no encontrar ningun producto mas luminoso, asi que
Altazor abre>y cierra su escuela cual obra Unica que traera tras de si un enorme
conjunto de diluidores de la parte externa de la estructura, de ahi que sea una

torre de Babel.
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12. LA SANGRE DEL PAVO

-~ Cuatro personas reunidas en un café denominado "de Nadie" en la colonia Roma . -

' de la ciudad de México hicieron trapiche y molino para desfigurar el lenguaje.. -
- Dizque "irreverentes”, dizque "afirmales", dizque 'convencidos". Transcurrida la
. Dizq

‘parte armada de la Revoluciéon Mexicana, se encuentra un instante en el que sdlo’

‘la barbarie justifica la mimesis ignorante.

En tanto en Brasil se registraba la Semana del Arte Moderno que'
encumbraria a Haroldo de Campos, en México ese grupo aludido daba a luz su
manifestacion (1922). Nada nuevo bajo el sol, mencidn a diestra y siniestra de
autores romanticos, anhelo de sentir sin sentir y sin sentido, y desconocimiento de
la lengua.

LQué significa?: "jViva el mole de guajolote!" (lema de la subescuela’
vanguardista). ¢No debiera decir?: jViva el mole con guajolotel, o ;va‘v'a' el
guajolote en mole!, nacionalismo a golpe de cerro y tamborazos; de ahi que en
casi ningu'n‘a antologia aparezca un texto de alguno de los asistentes a aquel café. :

Estridencia es hacer ruido y el ruido no precisamente es armonia, Puebla-
Jalapa- Mexuco todos los caminos llevan a la Roma. La influencia de Manuel
Maples Arce y de ‘German List Arzubide nace y muere en los limites de su propia
e de mas para nosotros la labor de las generaciones fuertes

agrupacion. Tra

entre la qg' entrometen, como Unico opuesto al corrido, Modernistas y

.lvlc.)s brotes luminosos de Mirén, Tablada y Lépez Velarde (cual
O la presencia de Villaurrutia, Cuesta, Pellicer, Ortiz de. ‘
Novo, Gorostiza y Gonzalez Rojo —padre— (cual segundo‘
. Huerta (como tercero), la de Montes de Oca, Deniz, Pacheco y

lealde (como uarto) y la de la desbandada de los nacidos en los cincuenta y

sesenta (como qumta generacion). Pero la historia, con todo y el afio de homenaje

de 97, le ha, vuelto la espalda al estridentismo.
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Gestaciéon de la posvanguardia

El término posvanguardia conlleva en si mismo una afirmacién categérica, que es
la que claramente de que la vanguardia ha terminado. Poco antes del afio de
1990, Guillermo Rousset Banda comenzé a difundir a los alumnos de sus talieres
literarios una legislacién que establecia normas precisas para no coincidir con la
-'poesia-convencional” que en México se usaba, él se referia expresamente a la
-"~1e$¢rif0ra de versos blancos.
- , ; Su postura manifestaba un anhelo de someter la escritura "libre" a reglas,
‘;“;’larjh,é‘laba una legislacion que permitiera escribir no en el surrealismo sino en un
 [7 hLi:eVb surrealismo, su retérica exigia la no presencia en ningln verso de

- acentuacion establecida en alguna métrica espafiola y la necesidad de no teneren -

'f‘uh"térm‘ino de cuatro lineas ningun verso de la misma medida (aspecto también
o necesarlo para cuidar la no existencia de rima), prohibia ademas, en el aspecto

'del modo del discurso, el escribir metaforas: exigia un lenguaje llano.
Tal posmlon revelaba dos deseos: 1) separarse de la poesia elaborada con .
versos blancos y 2) no continuar escribiendo conforme a la tradicion vanguardlsta =

'La contradlcmon que la misma teoria conlievaba no es tan de cuidado como .

mamflesta la necesidad de algo nuevo.
t a parte, atendiendo a la publicacidon de poemas en la revista Punto '

o (Jose Fablan Chavéz_ Javier Ibarrola Jimenez y Miguel Angel Alegre),!s y llegando
hasta Ia publlcacmn del numero 100 con el poema ganador del Concurso XXV,

“Eloglo de El Santo” de Oscar Cortés Tapia.l?

. 16: yéase Punto de Partida, afio 2, num. 9, Universidad Nacional Auténoma de México, México,

.- marzo-abril 1968, pp. 3, 40-45.
©17 :véase Oscar Cortés Tapia, “Elogio de El Santo”, Punto de Partida, cuarta época, num. 100,

Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1992, pp. 12-17.
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Esta sntuaCIon reflela a una serie de educandos con un mlnlmo de
'lnformac:lon buscando una autoformacién. No obstante la presencia de talleres
———hteranosauspncnados por la Direccion General de Difusion Cultural de la UNAM,
éuya especializacion del saber llegd al extremo de que, hacia ios arfios ochenta y
i nkovenkta, fueran sodlo estudiantes de letras los que obtenian las distinciones o
publicaban ahi sus escritos, el comlin demuestra inocencia literaria, aunque en
varios casos los resultados puedan ser arte.

Estos dos modos de aproximarse a la vanguardia reflejan claramente dos

cuestiones trascendentes para entender diferencias medulares en el panorama

que se juzga de disperso.

..No hay escuelas surrealistas en nuestra poesia: hay surrealismos
individuales, miradas surrealistas, oidos surrealistas. Y también

lenguajes...®

Pero mas alla de las personas, hay individuos informados e individuos
desinformados en torno a este conjunto de estilisticas. Lo que aqui queda ciaro es
que en México no fue escasa la producciéon de poemas conforme al gusto de la

vanguardia, antes bien es en este anhelo en donde encontramos la produccion -

mas vasta Sus exponentes oscilan en los extremos del error hiperculto, como en
ousset Banda y el de la ignorancia supina, cual el caso de los
e‘ahi que toda existencia de objetos con valor estético en

esta corrlente es producto’ del azar antes que de la sistematizacion.
la anarquia y el resultado, el rompimiento de las

os. hicieron que todo quedara en primera fuerza: tanto el

, _-’Jerarquna
novato como el veterano pertenecian automaticamente al alto rendimiento y sus

nte valldos

ka?siémpre ha estado presente en México. Desde el episodio del

vanguardu
Joven nicaragtiense Rubén Dario con Mallarmé, se ha vinculado el

18 Eduardo Milan, "Una mirada compleja”, p. 14.
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trabajo de los modernistas con aquel fendmeno. Cierto es que Tablada trajov
consigo en sus trabajos con haikus la asimilacion de la interpretaciéon europea a la.
poesia del Japdn y que hay quien encuentra una concordancia similar entre los -
sonetos de Diaz Mirén y los de los poetas parnasianos. o
Mas la critica prestigiada suele dejar esto de lado. Octavio Paz
continuamente se referia a distintos autores de I|la generacidn de los
Contemporaneos como individuos con influencias de la vanguardia y, finalmente,

al mismo Octavio Paz se le considera el heredero de la vanguardia.

Por su parte, los maestros herederos de |la vanguardia (como Octavio
Paz o Lezama Lima) producen una devoracion de alta temperatura
antropofagica de las vanguardias que en cierta forma la niegan y
cierran el circulo liberador iniciado por Dario. Después de Octavio Paz
o de Lezarha el circulo esta cerrado: el circulo de la continuidad, el de
la tradicion..Empieza la planicie desierta...!?

Y en esa plan|c1e de la que habla Milan aparece Marco Antonio Montes de Oca

‘como uno de
' Mo}ntes_-de":‘Oca es el sefior de la antirrepresentacion, es el Unico que ha ido

en busca d'e,l_dts%}:')rincipios de las vanguardias y ha experimentado en todas sus

opciohes én lo bécumulado en Paris y en Londres. Su obra experimenta desde el |

pocos enterados.

verso Ilbre autentlco hasta la poesia visual, pasando naturalmente por el
lmaglnlsmo o

Antes ‘ a Ia par de los Contemporaneos surgen, como ya advertimos, los
' Sobre ellos cae el azote de la marginalidad, su tendencia

estrldent
u experumentacnon y la presencia de un ambito cultural prestigiado

ﬁ'_namonallsta

o _ to Su ausencia en las antologias manifiesta su baja calidad literaria;
-,;constltuyen mas un negrito en el arroz que un producto Util, sirven para afirmar
que si existié vanguardia en México y, dado que esto contradice la historia firme

de Ia tradicién de la poesia mexicana, es mejor olvidarlos.

19 1dem.
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El ejemplo de lo prestigiado y lo desprestigiado que se da en los ochenta
con la elaboracion de la legislacion de Rousset Banda y la escritura irreflexiva der
algunos jovenes, se da también en los cincuenta con Contemporaneos y
estridentistas. El gritar: "Viva el mole poblano" no fue suficiente para ingresar a la
competencia, mas si se afirma que no ha existido vanguardia en América.

En el siglo XX, en materia de lirica, la representaciéon es el parnasianismo;

la antirrepresentacién, fa vanguardia y la neorrepresentacion, el neobarroco.” -
Aunque no hay una antirrepresentacién sino un cumulo de antirrepresentaciones.jj.,
En Europa tampoco se puede hablar de un tnico movimiento, sino de un conjunto S

de movimientos.
El panorama de la vanguardia se agranda en los noventa con la toma de’"

prestigio de Haroldo de Campos en México. La difusidn que Victor Manuel
Mendiola y Horacio Costa hacen de la poesia concreta trae una retroalimentacion :
de la vanguardia dando origen, en combinacién con el prestigio de Car'los;'
Drummond de Andrade —modernista—, a lo denominado trasplantino. L
Asi se advierte en el discurso de bienvenida a los asistentes al encuentro "Lé S
palabra poética en América Latina: evaluacidon de una generacion", de Horacio

Costa (5 de diciembre de 1990):

La posnmonylntelectual de Haroldo de Campos, que busca dar cuerpo a
n.de vanguardia continental, sin con eso despreciar en sus

.oouna, tradl_
fdemas (=1 crltos la apreciacion de otros bloques culturales, entra en

mtoma con ‘la actividad critica de Octavio Paz que, en su produccién
‘ ensa stlca lnterpreta el corpus poético de la modernidad y abre, como
verdadera -punta de lanza, |a cultura poética latinoamericana, a regiones

~nunca 'antes transitadas entre nosotros, por el pensamiento critico,
complementando un arco cuya amplitud sélo se compara con su perfil.
Sin abarcar del todo el abanico de su obra, Octavio Paz reserva un
espacio —no pequeno— a la expresion en lengua portuguesa, ya sea a
través de la traduccidn y de la critica de Fernando Pessoa, ya sea a
través de los: textos visuales de Topoemas, inspirados en las
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proposwuones de la poes oncreta ya sea, en otro nivel, a partir de la

frecuente mencién de la hlstona o la problematica brasilefias en sus

ensayos de analisis polmco 20

Finalmente, podemos denominar posvanguardia a la escritura de poemas
preferentemente escritos en verso libre que se registran luego de la publicacion de
la poesia completa de Marco Antonio Montes de Oca titulada Pedir e/ fuego
(1987). Como es bien sabido, mas tarde se editd otro volumen de “obras
completas” del mismo autor.

Tales poemas retoman las técnicas introducidas por Octavio Paz para
ejercer una realizacibn mas depurada y quiza uUnica, en cuanto "a la
experimentacion, de Montes de Oca, y reciben un aliento brasilefio proveniente de‘
Haroldo de Campos y diluyen, ya sin manejo de metaforas, la voz del surrea'_l‘is}mo';

primordialmente.

La técnica

Como hemos dicho, la métrica posvanguardista sera preferentemente libre,
aunque la tendencia al-verso blanco de Paz obligara a muchos a ir hacia ese
rubro. Adviértase en Ios textos antecedentes a la posvanguardia las caracteristicas

: que hoy se snguen
‘Cas ibre.con acentuada tendencia al verso blanco, "Hablo

qutes de Oca.

(fragmento)

: 1 : i.Vi‘i'.fTokco,:las rayas:dve'l' tigre 5

20 Horacio Costa, "El centro esta en todas partes. Significado de este encuentro", en Textual,
suplemento de E/ Nacional, México, marzo de 1991, p. 9.

2! salvador Elizondo, Museo Poético, Antologia didactica de la poesia mexicana moderna para uso
de los estudiantes extranjeros de la escuela de cursos temporales, Universidad Nacional Auténoma
de México, México, 1974, pp. 314-317.
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Igualque un arpa tibia
'Vl\)léé""]-ﬂééo"rﬁi sangre

: Y I|v1da vuela hasta la percha

2

3‘

47»,,fSe calza nuevas alas

5

6 En que tu recuerdo pende
7

 Madre mia lejana.

17 Sln saber a 2 donde quedas

18 Y entonces la tierra se reduce

1 9‘5{5A la inmensidad de tu regazo

20 i}-’Se reduce a formas pintadas en muriecos de nieve

,formas de andar sobre una espada

22 O de acostarse a jamas vivir.

a.vez voy a la escuela

7. ','Yr € ntré todos me pegan
28 Hasta que los amenazas desde lejos
29 Con tu pufio lleno de palomas...
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El! poema que Marco Antonio Montes de Oca escribe a su madre ejemplifica
claramente como la imagen sustituye estructuralmente la funcidn de la métrica
tradicional; sin embargo, hay largos tramos arropados por una estructura de
versificacién que de pronto cambia. Asi, la primera estrofa se acerca a una
combinacién de versos parisilabos y la segunda a Ila silva.

Por otra parte, sdlo tres versos se encuentran fuera de un régimen de

versos no acentuados conforme a la tradicién, los enumerados 20, 22 y 24. En "~

este poema Montes de Oca emplea decasilabos acentuados en la segunda, la

quinta y la novena silabas, en el verso 25 hay un error de acento (cae uno en‘:’,
tercera en vez de segunda y el 22 se encuentra mal acentuado), usa un
duodecasilabo tripartito (linea 28) y los endecasilabos de la segunda estrofa son ,:"
yambicos (régimen de acentuacion: z, 6, 10).

Verbigracia del verso blanco en un fragmento de "Elegia a un compariero:

muerto en el frente'?2 de Octavio Paz:

“"Elegia a un compariero muerto en el frente"

1 - Has mu"rto camarada 7
2 ‘ e ente amanecer del mundo. 11
3. e t’u'muerte 7
4 amente vivos, 7
S u:traje azul de héroe, 11
Sj o_,,‘prendldo entre la poélvora, 11
7 ,-sin violines ni fusiles, 11
8 .

Jém‘ente quietas. 7

"0  Irremediablemente has muerto. 11
3Parada S a tuvoz, tu sangre en tierra. 11

'rto no lo olvido. 7

22 -/bider'n‘,':p;;vﬁ 245-246 ;
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12 . (,Que tlerra crecera que no te alce? 11

7'1 3 (,Que sangre correra que no te nombre? 11
: 7714:1{1':(,Que voz madurara de nuestros labios ’ 11
15 "‘que no diga tu muerte, tu silencio, 11
16 el callado dolor de no tenerte? 11
17 - Y alzandote, : : ‘ 3
18 ' llorandote, : 3
19 nombrandote, 3
20 dando voz a tu cuerpo desgarrado, ‘ 11
21 sangre a tus venas rotas, 7
22 labios y libertad a tu silencio, : 11
23 crecen dentro de mij, . , 7
24 me lloran y me nombran, : ’ 7
25 furlosamente me alzan, 7
26 otros cuerpos y venas, 7
27 otros abandonados ojos campesinos, 13
28 "otrosv negros, andnimos silencios. 11

silabas

EI poema se e‘ cu’ n' -'ka structurado en forma de silva, sélo el verso 27 rompe con
po:_‘rlamos considerario como un error de conteo que
V k'facnmente e solumon quttandole la palabra inicial "otros": "abandonados OjOS
;ri-ykcampesmos Los versos 17, 18 y 19, que solos son trisilabos, si-se Juntan forman
un endecasnlabb yamblco "Y alzandote, llorandote, nombrandote
' Ejemplo de un poema en verso libre sin acentuacion tradlcmnal "EI arte de

: Ios sordomudos" de Marco Antonio Montes de Oca:23

'23 Marco Antonio Montes de Oca, Delante de la luz cantan los péjaros, (Poesfa 1953-2000), Fondo
de Cultura Econémica (Letras Mexicanas), México, 2000, pp. 389-391.
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23
24 E
25
26

El arte por encantacién

"El arte de los sordomudos"
(fragmento)

E! arte que es marimba de los sordomudos

El arte que muerde vejigas de sangre humana

El arte pintado durante una embestida aérea

El arte de escribir o de ensefiar a escribir a los caballos

El arte por el cual un fideo cae en un plato de moscas

CEl arte ‘de_mvertlrlo todo

El arte e 'oner a los fresnos de cabeza

' »"El art de’ roducw artistas
' kj‘?-_'EI arte’cansado de estar cansado

'_”"El arte de boxear contra el silencio
e colocar ojeras en quienes han dormido toda la vida

‘ue.da fuerza a la cola del cocodrilo
Ue vuelve jdvenes a las nifias de los ojos

tEI artév muerto en decublto primaveral
 Elarte de ',:‘_ontar huracanes en el centro de la tierra

. El arte de hechuzar a Circe con un falo absolutamente

no reglamentario |

E"lr_‘a,fté”’de sudar espuma en pleno invierno

El arte de pulirse las ufias para entrar al cementerio...
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e meterse entre las patas de una manada de elefantes

13
14
15
18
16
9

14
10
11
11
22
15
17
20
17
9

11
17
18
14
18
24

9
5

13 .
18.

silabas’



Pese a que los versos 7, 10, 12, y 17 (15.4 %) son plenamente asociables a la’
disposicién acentual de la versificacion isosilabica castellana, esto no es sino-
accidente o coincidencia. Todavia no se habian puesto en boga los conceptos de ™
Guillermo Rousset Banda, en los que estos casos hubieran sido penados. La
repeticion de métricas es minima: s6lo a menos de cuatro versos se encuentran
tres casos: los versos 9 y 10 (ambos endecasilabos), los 13, 15 y 18 (de diecisiete
sonidos) y el 19 y 21 (que coinciden en el conteo con 18 silabas). Mas la métrica,
aunque despreocupada, claramente es libre, pues ademas trata de sostener el
ritmo por medio de |a anafora.

Con los ejemplos anteriores confirmamos una sentencia del habla cotidiana
de los poetas que seglin su faccion es virtud o defecto, la generalizacién de la voz
que afirma que a México no ha llegado la vanguardia, asunto falso, pero que
quiere dar el mensaje de la escasez de verso libre en la literatura de alto
rendimiento y lo cerflido de la composicion a la estructura tradicional de
versificacion.

- De esto podemos concluir que la vanguardia no se da en forma pura en
Latindamériba 'Y que no se despega de la tradicion castiza, sino que la asimila en
:vdlferentes grados vlo: cual es una eleccion individual, pues cada autor es

: |ndependlente o
s 'de ‘la posvanguardia trataran de llevar mas alla los métodos,

, pf'oseguir con la conceptualizaciéon sélo arrojaréa el mismo
ja'tirada de dados. Su distincién de lo precedente se dara mediante

,'Ia perdlda paulatlna 'del empleo de la metafora.
LA INFLUENCIA DE DENIZ
Deniz mismo

De antemano hemos de incluir la obra de Gerardo Deniz, puesto que los criticos
literarios han rehuido su analisis por ser un corpus extrano, situacion que lo ubica
como uno de los puntos factibles de clasificacion dentro de la posvanguardia. Lo
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o prlmero q e'se deb ’fsenalar es que los textos de Deniz si pertenecen a la poesna

.gaSImllacmn —Ia”mlmeSIS el olvido o la nueva tradicion.
Desde mi punto de vista, lo mas proximo a la realidad que se ha dicho de el

B se encuentra en las siguientes lineas de Milan:

La escritura de este poeta, en forma patente desde Gatuperio, es una
escritura a contracorriente, una manera de formalizar que muy poco
tiene que ver con lo que se entiende clasicamente por poesia. Pero no
sblo escapa a la poesia clasica (...) También escapa a la antipoesia,
desde el momento en que no toma a la realidad estética como referente
que enfrentar. Deniz no es antipoético porque dialoga con lo poético,

aungue sea para negarlo.24

Ni negacidon, m no star en ninguna taxonomia. La poesia de Deniz parte del

inicio de Ensay oétlca de Roman Jacobson (libro traducido al castellano

n la cual unica y exclusivamente el lenguaje

guaje real.2s

»que?ante ;la desacrallzacmn del mito adopta la explicacién y el lenguaje de la

L ClenCla As: “el autor de Grosso modo entra en el ambito de la posvanguardia.

24 Eduardo Milan, "A modo de cuerpo”, en Una cierta mirada, pp. 199-200.
25 Roman Jakobson, Ensayos de poética, Fondo de Cultura Econémica (Lengua y Estudios

Literarios), México, 1977, p.7.
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~_El primer problema al que se enfrenta su escritura es el de los valores
universales, y cae en la ingenuidad de dar por buena cualquier habla y todo
idioma, hasta generar una Torre de Babel en la que el Unico lenguaje valido es el

especializado.
Asi, su creacién de la moda un dia se convierte en forma de hacer

generalizada y no se cumple el vaticinio del critico:

Pero esta informacioén nueva no es la informacién de lo nuevo: es la
necesidad de un producto que cumpla la funcidn de entender
inmediatamente, de suplir una carencia estética que mucho se confunde
con una carencia ontoldgica. De este modo un poema pasa con la
rapidez de un peinado. Hoy es Deniz, ahora es Deniz. Manana sera
otro, y asi sucesivamente. Esto ocurre de manera muy marcada cuando
se trata de objetos estéticos que llevan el signo de la transitoriedad en
su forma, que no son facilmente clasificables y que, de alguna manera
muy clara, se enfrentan a una concepcion comun y acostumbrada de lo

que es el arte. Tal es el caso de la escritura de Gerardo Deniz.26

.26 Eduardo M:lan A modo de cuerpo”, en Una cierta mirada, pp. 199-200.
“27 Anuario de Poesfa 1990, Consejo para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas
Artes/Dufusnon Cultural de la UNAM, México, 1991, pp. 47-49.
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“Edipo al cubo”
Henait ni ddaw ek hunan.

Con dos tijeretazos cayd su pantycelyn

y la contemplé desnuda, canosa por encima y la mitad,
curva como un signo harto interrogativo,

.apoyada en el bastéon de magnesio

sobre un montdn abundoso de ropa sordida.

La empujé al box-spring y temi por su esqueletamen;

rduo Iograr que subiera las piernas

: per era excitante aquella risa cascada al intentarlo.

' Advertl asimismo que los pies edematosos eran suyos, Nno mios:
inconsecuencias del mundo sublunar. ‘
Nunca se tienen ochenta afios en balde,
warte nur, balde-

mas tampoco anticipemos.

Besé la boca de tanino arcaico,
avanzando la lengua por una brecha de dientes faltantes y adyacentes;

compilé unrseno con ambas garras,
|smo dos veces a lo largo antes de estatuirlo,

lo plegue s b
y entre un; acceso.de tos (productiva) de dona Violante
tres dedo ‘mios le’ exploraron el pabellédn de un oboe sumerso,

{ lormente de papel de china.

Descendi entre aquellas rodillas arrugadas como codos:
luego de haber hlpotecado mi tolemaico existir

(si bien no en este orden)

por el olor amazonlco de alguna criatura trecena,

el agreste del cuarto o quinto lustro,
el mon "qu o (y constltucuonal) en la especie madura
,—ahora oha lgual que cuando uno acompana a los condenados rumbo
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;-‘aunados a
frases en ldlomas ajenos al espafol, 2) el empleo de términos especializados

provenlentes de algin campo del conocimiento y 3) el uso de palabras poco

Ll auto de fe

yen el cortejo se cuela un chivo poco expiatorio y las beatas huyen
| batiendo sus tocas.

Ella tiritaba como una itzcuintla, tiritaba pese a mi pasion,

expuesta en cueros a las intemperies de la discreta lampara,

y yo, atosigado al adherir a su natilla de carcoma el vigésimo timbre postal,
le salté subito encima, loco puma,

y cubrirla, estrujarla, gritarle mi pio al oido (hasta que me entendiera).
Mientras yo la embestia sin cuartel,

ella, con el pulgar y el indice,

se meneaba un colmillo flojo, color ocre,

y crujia toda del dolor agridulce, retorciéndose,

cuchicheando frases truncas entre carrasperas

hasta que, al aproximarse a la cima,

consiguid arrancarselo,

se relamiod una raya de sangre, lo tiré sobre mi

hombro

—y me detuve en seco,

pues sond que rompia algo de cristal fino, tal vez una ilusion.

Corri a encender la luz del techo, busqué a gatas, pero nada hallé.

La escuela de Juan Almela

Estrictamente, no es la narracion ni la distribucién lo que distingue |la forma de
escribir de Gerardo Deniz, pues estas opciones son comunes a muchos otros
autores, tampoco ese anhelo de encontrar en la épica la solucién a la lirica, ni
anulera un gusto por la via del verso libre y el lenguaje directo. Encontramos,

s sntuacuones anteriores, tres puntos a seguir: 1) La intromision de

frecuentes (domingueras -——digamos— mas que en desuso).
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Asi tenemos en su “Edipo...". 1) la expresion “warte nur, balde”, 2) los
conceptos esqueletamen, edematosos, treceno y 3) vocablos como faltante,
adyacente, itzcuintla o carcoma.

Esos puntos habran de seguir otros autores, adoptandolos en su propia voz.

Veamos algunos ejemplos:

Fernando Rodriguez Guerra

“Potaje”28

Hubiera debido adivinarse, con aquellos parajes orientales
nada podia obtener sino una baratija,
unos pocos sintagmas en futuro,

idioteces, en fin,
Tales las que expresaba el buchipluma al uso
la no;:he del guateque. Abajo, entre una turba de drogados,
la nir’%'a de mis ojos zangoloteaba sola (verla y llorar a mares
fue todo uno) y una ensalada turca —tomillo y milamores—

se preparaba en baldes como un afrodisiaco.
Mientras con zangamangas

endllgaba al mistagogo a otro invitado
V(Iarcergama del verbo distingue aqui al objeto), calcuié
. la'sv.dis'ta'ncias focales que alcanzaria la nifia al copular,
'y observe de reojo, una olla de tamales fumorosos
v que a la sazon aderezaban los meseros.
Inhikiti glup! —Ile dije a mis adentros.
Albrvegrek'sér:'de mi veinteava cuba (las idioteces que dijo
no mlnaron ml flrmeza) se habia ido.

,Obwamente

ni tamales de dulce me tocaron.

28 Fernando Rodriguez Guerra, Actos de habla, Jacobo Editores, México, 1999.
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Fernando Fernandez Figueroa
,“Reflere Io que acontecié una noche de doméstico percance”29

De lejos, en silencio, se estuvieron contemplando mucho tiempo;

cada uno iamentaba por su lado la penosa circunstancia

—Ila costumbre inalterable de ser dos, y conformar con otro una pareja
indivisible. -
Pero cémo funcionan estas cosas ya se sabe:

en el cajén! entre la ropa, habja un tintero malcerrado

y una noChé"que le da la colerina.

|Que ca ‘_"s. se armo! jQué escandalo el que hicieron los satmesl

;Que bulla los tergales y la pana!
Afuera, entre los trajes colgados de sus ganchos cundid la incertidumbre;

incluso conocuendo qué tanto del cajon se murmuraba,

tambiéen lo Iamentaron
Suspiraban; “jqué cosal”

“;Qué tamano desastre!, se decian.

despavoridos

A fuerza de salil
‘los célibe labraron su fortuna, y los casados

Ios viudos

29 Anuario de poesia 7990, pp. 50-52.
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El se explays, se regodes contando sus hazafas de fiero calcetin,
la farha de su nombre,
su titulo de invicto en el armario.
En ella hablé el instinto:
era una media discreta y atisbaba un futuro de ajamiento, de deslustre,

un deterioro.

Entonces se halagaron,
se dijeron y... i dirélo? —pues si, que un hecho fue—
por horas se gozaron
y el alba ya clareaba al separarse.

Ese dia todos fueron a parar al lavadero.
iCon cuanta mala fe se dijo tanta cosal
Pero ellos —caso raro— sin rubor, sin una mancha, esa manfana

aparecieron entre la ropa limpia.

La técnica produce una estilistica semejante, los resultados estéticos seran
inversamente proporcionales al resultado de la conquista amorosa que cada

poema plantea La: problematlca se centra en este caso en “lo auténtico y lo
onduce a que —desde mi punto de vista— el poema de
édo"32 33 y el del otro Fernando no. A esto ademas se le

mautentlco"3° 3

Rodrlguez qued
roblematica de Ia *originalidad”34 (distincion que superlativa lo nuevo

versos de Deniz son técnicamente Gnicos, en tanto que

aunara Ia

sobre lo viej
los de los Fernandos solo pueden serlo en la medida en que consigan transmitir la

emocnon al lector

30 Johanes Pfeiffer, La poesfa, pp. 54-67.

31 pfeiffer habla de la “expresion hinchada” (falsa) que se debe evitar, pues considera como valor
primordial a la veracidad.

32 jbidem, pp. 67-81.

33 para que un poema quede “plasmado” es necesario que cumpla un ciclo que inicia por un estado
de emocion del inconsciente que debe continuar con un desarrollo decoroso y racional y cerrar con
un retorno al estado emocional primero para concluir.

34 ibidem, pp. 81-88.
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.Fernando Rodriguez demuestra un manejo amplio de la lengua espaﬁdl_a,r—li -
no tanto asi Fernandez. Mientras el primero sugiere un sinnumero de asbecto's"- ‘
-sociales y culturales, el segundo no deja nada a la sugesion. En tanto Rodriguez =~
Guerra emplea un idioma complejo Fernandez Figueroa emplea un habla
coloquial. En uno lo manifiesto queda dicho, en el otro hay vaguedad, la cual
proviene de situaciones como la siguiente: emplea tres veces el sustantivo “cosa”,

al cual no agrega contenido:

1. Pero codmo funcionan las cosas ya se sabe:
2. Suspiraban; “jqué cosa!”
3. jCon cuanta mala fe se dijo tanta cosal

Mas ubiquemos los aspectos técnicos propios de la escuela de Deniz. Si bien -
Fernandez no emplea palabras en otro idioma, encontramos de éi otros poemas '
con frases en inglés. Por su parte, Rodriguez emplea esta especie de babla:
“Inhikiti glup!”. En “Refiere lo que acontecis...” el paradigma es el propio de la
“ropa”, en'f“Potéje’f eI de una “fiesta” capitalina de jovenes. Fernandez integra el
ar clase medla mexicana (“se estuvieron contemplando”, “pareja

habla com
sib ue caos “salir despavoridos”) en tanto Rodriguez

andez son: tergales, vendimia, parranda,

Ig ba mistagogo, fumarosos.. ;
an, tlenen métrica libre y constituyen una pequena‘

D'en‘iz' entonces, alcanza un cierto grado de innovacién,
‘_s opcuones —si no es que la tnica— mejores de lo que

",}fhemos denommado posvanguardla
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POETISAS MEXICANAS

Intencionalmente haremos aqui un recorrido histérico por la poesia escrita por
mujeres en México, ya que la mayoria de las creadoras actuales pueden ser
consideradas como posvanguardistas. Nuestra revisidn pasara por los diversos
momentos del quehacer artistico hasta nuestros dias, partiendo de la etapa
precortesiana. '
Por medio del testimonio de Fernando de Alba Ixtlixdchitl3s sabemos que en

la sociedad precortesiana era labor comun de la mujer componer cantos que

tuvieran por motivo el hogar:

En los folios 398 v. (y) 40 v. del (...) manuscrito de cantares que se
conserva en la Biblioteca Nacional de México (aparece) la transcripcion
de un cozolcwcat/ que tanto vale como “cancién de cuna”, dirigida al
pequefia . Ahulté tl que mas tarde seria senor de los aztecas. Sabemos

que ese,can_t,o_‘ Ue obra de una mujer porque quien lo compuso alude en

‘a si misma: “yo soy doncella mexicana... yo doncellita
” 36

él muchas:vec
he concebido.mi canto en el interior de |la casa de las flores.

incluir de la hija del consejero

onsidera conveniente

Miguel Le‘c'J':
in (. hacia 1435), en su obra Trece poetas del mundo

Tlacaelel

“Canto hitzin” 37

dor de la vida,

rec poetas del mundo azteca, 2® reimpresion, Universidad Nacional

35 Miguel Leén-Portilla::
978‘pp 155-156.

Auténoma de Méx:co México,

36 /dem.
37 Ibidem, pp. 165-1 69
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jcomience la danzal

: g,Adléndye de aigdn modo existe,
ala casa de El

se IIevén los cantos?

&0 sodlo aqui

-estan vuestras flores?.
jcomience la danza!

El material presentado, que contintia con la recreacién del episodio en el que el
tlatoani lzcéatl es herido por un guerrero matlazinca, en nada varia del que
pudiere haber escrito cualquier calquepique (compositor de cantos épicos).
Muestra, por tanto, una adecuacion o integracién a la competencia de un oficio
propio de los varones.

Podriamos insinuar que hay dos vertientes en la labor de las poetisas
aztecas: 1) la propla del género femenino, enfocada a la alegria de la casa y 2) la
de una mujer que puede ingresar al ambito masculino y hacer que su voz se
respete. Es decir: un concurrir familiar privado y una presencia publica.

Estas dro's.f‘acetas, la de lo propio y la de la integracién, continuaran
apareciendo eh la lirica mexicana hasta nuestros dias, —pasando, desde luego,
por Juana de Asbéje como exponente del ambito social.

Postéridrm_érﬁite, durante el porfiriato (1893) José Maria Vigil elaborara una
antolpgigld e é'L'Ji"iér textos de noventa y cinco escritoras de las épocas colonial,
na.38 La compilacion, reune versificaciones que van en los dos

reformista

. camblo los amorosos dificiimente se alejan de la voz masculina. Al grado de que la

38 Véase José Maria Vigil, Poetisas mexicanas, Siglos XVI, XVIl, XVill, XIX, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 1977.
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imitacion dei modo de escribir de los varones se advierte hasta en el falseamiento

de las costumbres, como se ve en el siguiente cuarteto de Dolores Guerrero:

En esas pobres flores que te envio,
Veras del corazén los sentimientos;
Abatida por tristes sufrimientos
Nunca de tu recuerdo hay vacio.3®

Mas aun, la mis‘m‘a_,pc_ﬁetisa en otro poema adopta en su voz la impostura de-un |

tenor:
1 A i, Joven de negra cabellera;
2 De tez morena y espaciosa frente..
7 ’HDe blancos dientes, perfumado aliento,
8 YAt te'amo no mas; no mas a ti.40

M;Vromperé en México poco antes de la mitad del siglo XX
‘fnbff (n. 1920) y de Rosario Castellanos (n. 1925). La
onservadora en la forma, innovara en su enfrentar al publico
a egunda sin romper los esquemas sociales, expondra un
l_.lé nadie antes se habia atrevido a manifestar:

“Lamentacion de Dld'cy’fk“1

Guardiana'd ‘tumbas; botin para mi hermano, el de la corva garra

"‘?’,41 Salvador Ellzondo op:
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de su animo.
Y sentada a la sombra de un solio inmerecido,
Temblé bajo la purpura igual que el agua tiembla bajo el légamo...

Hasta antes de estas dos escritoras la tradicion de la poesia lirica habia sido,
como hemos visto, en lo amoroso mimética y en lo familiar original.

Los poemas del hogar se seguiran escribiendo en un ambito conservador, "

ya que muy cerca del afo 2000 encontramos el caso de Maria Luisa Belmont,
quien le escribe un soneto a su hija que es entre cancidon de cuna y recuerdo del

embarazo:

El sefior en un tiempo complaciente
se olvidé de la hierba y de |a ortiga
y a mi entrafna envio sonrisa amiga
disipando el silencio de mi frente.42

Mas la poesia femenina de alto rendimiento de las generaciones coincidentes en.
1990 no se moétraré tan conservadora. Seguira preferentemente la métrica libre -
del poema de Rosario Castellanos, pero rechazara el punto de vista de esa autora ;

quiza por su imposibilidad de cambiar las estructuras sociales. En su: L
adoptara los contenidos de autoras pop americanas como la Erika Jong dé "The' o
Commandments"3; L. :

“The ’Commahdments”

If aly'v’dm wants to be poet
-.'she shouldr sleep near the moon with her face open;

: }she should walk through herself studying the landscape;

he should no write her poems in menstrual blood..

.42 Varlos “Taller de poesia de la Casa del Lago”, E/ Unicornio, aiio VII, nim. 321, suplemento de E/
" Sol'de Zacatecas, Zacatecas, domingo 2 de agosto de 1998, p. 3.
43 Eru;a Jong, Fruits & vegetables, Holt Paperback, New York, 1968, pp. 43-44.
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If a woman wants to be poet,
she should peel back the hair from her eyeballs;
she should listen to the breathing of sleeping men;
she should listen to the spaces between that breathing.

If a woman wants to be poet,
she should not write her poems with a dildo;
she should pray that her daughters are women,;
she should forgive her father for his bravest sperm.+

Asi, la mayoria de las autoras nacidas en los cincuenta construyen una poesia
, erética cuyo referente de imagenes alude en muchas ocasiones al mar, ademas
de usar alusiones constantes al 6érgano sexual masculino y cuya estructura se

basa en el empleo de versos libres y metaforas.
Con el fin de ubicar lo dicho incluimos aqui un poema de lleana Godoy que

)

le sirvié para ganar el premio “Luis Cernuda”:

- Por tus manos de selva
brota fruta encendida
surglmlento de carne

: _ifedonda desnudez

Peces profundos:
o .- buscan

la ceguera de su noche

en la'humedad que se abre y reverbera

© 44 En mi'muy libre traduccién: Si una mujer quiere ser poeta / debe dormir desnuda junto a la luna, /
debe caminar a través de si misma estudiando cada fraccion de su tierra, / no debe escribir sus
poemas cuando esta menstruando. :
Si una mujer quiere ser poeta / debe dejar bajo la piel el vello de sus ojos / debe escuchar la
respiracion de un hombre dormido / debe obedecer los espacios entre un respiro y otro.

Si una mujer quiere ser poeta / no debe escribir sus versos con un di/do / debe rezar para que sus
hijos sean mujeres, / debe perdonar a su padre por sus espermas machos.
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Despueés -
sombras gemelas
pesan sobre mi cuerpo

y una pregunta oscura se desangra.4s

El poema usa una expresion muy directa (“surgimiento de carne”) encubierta en la
mayoria de los casos con metaforas simples (“sombras gemelas / pesan sobre mi
cuerpo”) y ocupa una imagen marina con alusion al sexo (“Peces profundos /
buscan / la ceguera de la noche / en la humedad que se abre y reverbera).

Poco despueés, la generacion de los sesenta continuara por la misma via,
pero inmediatizando, empobreciendo, la imagineria; tornandose la expresion
directa en exceso, como en este poema de £/ sequndo laberinto (libro ganador del

premio “"Elias Nandino”), de Roxana Elvridge-Thomas:

El ala de tus ojos
ha batido mi piel
la cub‘rié,de‘t‘ol’ivos verdes
que ha savc’:ﬁ"did‘ko mi piel.46

En fin, A_quie"nl e c‘:‘ié dominante y prestigiada de la poesia de las mujeres hacia

,fi}naie’s: del g XX"':pefmanecié inmersa en un surrealismo tardio (o

pdsya'nguardla) uyo origen nacional pudiere ser el siguiente poema (de tendencia -

i:.’vévrs_;'pllbfr‘ist ‘aunque’ con fragmentos cercanos a estrofas tradicionales) de Isabel

 Fraire (1936

12
11

45 lleana Godoy,béht‘raliahza, Stylo, México, 1986, p. 10.
46 Anuario de poesia 1990, p. 640.
47 Ibidem, "Isabel Fraire", p. 325.
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3 no hay casas no hay pajaros - 8

4 no hay bosques _ 4

5 el mundo 3

6 ha quedado vacio 7

7 hay solamente luz 7
silabas

Y pese a que podemos‘ encontrar casos aislados de empleo de métrica tradicional
(ubicados en el neoclasmlsmo) no advertimos, actualmente, una tendencia
al empleo del verso blanco. Mas aun porque las escritoras
resencua en la tradicidn mexicana de Ulalume Gonzalez

favorecedora ni SIqu
feministas lgnoraro
de Ledn (1932) q
de endecha (5 "

:a‘b:a‘las combinaciones de silva (7 y 11 silabas) y estribillo
'S)‘Como se advierte en el siguiente poema:

11
11

14
11

O mA WN

' ';,jque y. nadle recuerda) ; 7

silabas

De esta manera vemos que hay dos vias, una, la menos prestigiada, que empiea
la metrlca lsosnablca que proviene de Sor Juana, las escritoras romanticas

BeR f‘;shséi‘\‘/_ak_dqr E!izondo, op. cit., "Ulalume Gonzalez de Ledn", p.323.

62



mexicanas, Pita. Amor y. UlalUme Gonzalez de Ledn y, la otra, la acorde ala~
vanguardia cuyo cont'en‘idrof_'s‘e'iinfluencia del feminismo y que estructura por medio
de la metafora y el ve’rs{o‘l'ib'r‘e; e
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RETORICA HABEMUS
EL NEOCLASICISMO DEL SIGLO XX
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La llustracion

Es bien sabido que la cultura de Occidente basa su estar en el quehacer helénico,
en su pensar, su materializar y su esperar. En la filosofia de Aristételes; en la
versificacion de la lliada y la Odisea, en la sensibilidad de Safo, en la catarsis de
Edipo, y en la humanizacién del pantedn. Bajo esa raiz, cada determinado tiempo
surgen. nuevas columnatas ajustadas a rectangulos aureos e imagenes estilizadas
que no son sino una copia fiel de la realidad ideal.
» los conceptos son siempre griegos. Las resurrecciones continuas de la
5 Poet/ca de Anstoteles se han dado con la consecuente adaptacion a las
ento A todas ha acomparnado un anhelo de confianza en :.' '

i curcunst ' nc:
-el ser huma

ra:la cutltura prlmordlal El Barroco ablgarro su: sbbrledad Y-

o (Dlaz Plaja)#?, o' entre. los pellgros del esteticismo y el diletantismo (Pfeiffer)s?, no

“9 Vease Guillermo” Dlaz-F’laJa. Hacia un concepto de la literatura espariola (ensayos elegidos,
- w1931, 1941) 52 educnon Espasa Calpe (Austral, 297), Madrid, 1971, pp. 11-26.
© 50 Johannes Pfelffer op. cit., p. 11.
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son smo eI predomlmo temporal de la filosofia platonico-aristotélica y la doctrma :
catélica: un pensar mas apegado a la razén alternando con otros mas dommadosi
por la fe, que: el medioevo es una época de sometimiento de la voluntad, e_l" S
barroco una de" febeldia y el romanticismo un instante de éxtasis.

El siglo XVIIl abriria las puertas, principalmente en Francia, a una forma
peculiar de ver el mundo, a la construccidon de una nueva estructura del pensar, el
"atreverse a conocer' que plasmaria Kant. El estudio de las dos tradiciones
alternantes, Aristoteles y la Biblia, en corto plazo arrojé el resultado: fe constante
en el poder de la razén humana, el mundo a medida del pensar de la persona y el
ataque contra el creer, que culparia a la curia de la ignorancia de la poblaciény
exaltaria el caso de Galileo Galilei renovado por la aparicién de la Ley de la
Gravitacion Universal de Isaac Newton. El Siglo de las Luces no dejaria un ideario
fijo sino una metodologia para el pensamiento que habria de reflejarse en el
quehacer humanistico diario.

En Francna la presencia de Voltaire primero, y después la de Rousseau,
‘orlglnaron el movnmlento clasicista, mismo que influyera para que el Bardn de
Montesqmeu creara un nuevo género literario al transformar la epistola en ensayo
en el afan de educa' 'y que permitiria los trabajos de la Enciclopedia de 1751 a

1772 por el grupo_ ‘ bezado por Diderot.
Se dicefque as‘luces" penetraron en Espafia a inicios del siglo XVIil, con el
e, un' monje benedictino, Benito Jerénimo Feijjoo. . Esta e

quehacer ~ solitari

circunsténcL ctoria’ marcara el destino del movimiento, el cual no fue

un lnstantevde mstruccuon que lmporto modelos, pero que en nada camblo os

s "con reminiscencia barroca no permitié la escritura llbre de

‘ rebuscamlen o pfoplos del Neoclasico: la Poética o Reglas de la poesia eny-,’:--

prlnC/pa/es especies (1737), de Ignacio de Luzan, manifiesta las o

7 ir a los dos modelos y termina siendo un texto conciliador. '

s La llustracidon, pues, quedd en manos de frailes, de ahi que la ensayistica

; 'fnunc';a filtrd ideas revolucionarias. En lo que respecta a la poesia, nunca se dio
'plené ésta, sino so6lo hasta que se acercd el espiritu romantico se generaron
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algunos textos menores. Pero lo que si trajo la llustracion a la poesia fue la

reglamentacion rigida, la exigencia en las formas. Leamos:

El término llustracion pretende condensar los cambios producidos en
Europa desde los afios finales del siglo XVIl hasta la Revoluciéon
Francesa y se relaciona con otras denominaciones que se refieren a
campos concretos del desarrollo humano, como el Despotismo —en la
historia politica—, el Siglo de Ila Razén -—en filosofia— y el

Neoclasicismo —en el arte.5!

Técnica neoclasica

Con la vista en el pasado, el Neoclasico surge como una implantacion de los

esquemas funcionales grecolatinos. La mejor prueba de esto nos la da la
arquitectura, de la que se dice que toma como moldes los trabajos arqueoldgicos
realizados en Herculano (1738) y Pompeya (1748), ademas de los estudios sobre

Atenas de James Stuart y Nicholas Revett.
ria de llteratura en Espana tres géneros abordara con suerte varia.




Berceo, Juan Boscan y Garcilaso de la Vega, Félix Lope de Vega y Carpio,
Francisco de Quevedo y Luis de Géngora. La poesia se ve limitada por factores de
requerimientos de mimesis y con eso se rompe la originalidad, unicamente se
conserva la memoria de fray Luis de Ledn por su imitacion al poema de Horacio de
la deliciosa vida retirada.

La retérica y el academicismo traen consigo —como es ldgico— la creacion
de las Academias. En 1713, Juan Manuel Fernandez Pacheco, Marqués de Villena
y Duque de Escalona, funda la Real Academia Espanola, misma que aprueba
Felipe V el 3 de octubre del siguiente afio para "velar por la pureza, propiedad y
esplendor de la lengua castellana, investigar sus origenes, fijar sus principios
gramaticales, vulgarizar por medio de la estampa los escritos desconocidos y
preciosos que se conservan de lejanos siglos y manifiestan el lento y progresivo
desarrollo del idioma, promover la reimpresién de las obras clasicas en edicione§
esmeradas y publicar en laminas excelentes los retratos de nuestros famosos
ingenios, librandolos del olvido”. En fin, como dice su lema de 1715, “Limpia, fijé y 5
da esplendor”’ al quehacer neoclasico. -

El! movimiento pasara a Ameérica, a las colonias, desgastado y con mas
presencia ‘afrya'ncesada que castiza, precedido del cambio de la casa Borbdn porla“
Habsburgo eh Espaha, para manifestarse en su etapa madura, a la par del
Roman'ti’cismp,,i:’omo voz independentista. Sobresalen ya, en los paises libres, en
novela,'::,Ici)jsffk'_‘rhvéxicanos José Joaquin Fernandez de Lizardi con E/ Pefiqui//o’
Sarnien‘tkb,fsy ~—Vicente Riva Palacio con Monja, casada, virgen y mértir y Martin
Garatuz""a,:b'ehtre otras; y hay también algunos poemas aislados, como el de.
Joaquin de Olmedo, "Victoria de Junin" (1825), o el de Andrés Bello, la silva A la~

agricultura de la zona torrida (1826).
Gestacion del Neoclasico del siglo XX
Pero mas que las obras literarias, las personalidades de Bello y Riva Palacio

constituyen ejemplos de lo que seria un estudio integral —dado que sus intereses
son amplios—, en Santiago y en la ciudad de México, respectivamente. Bello y
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Riva Palacio lograran la depuracuon de la escritura de versos propuesta por Luzan,

el primero en Ia eplca' el segundo en la lirica. La poesia plasmada en A /a
agricultura de la ‘zona -térrida y "Al viento" manifiesta un estar distinto al de Ias a7
perfectas versificaciones gue no se liberan del Barroco, que van hacia lo romantlc;o -
o que producen un arte “hinchado” (Pfeiffer)’2, como es el caso del "Himno a

Santana".
De la fabula de Iriarte del burro que tocé la flauta por casualidad, de "Al

viento" de Riva Palacio y del "Himno Nacional Mexicano" surgira la forma
neoclasica actual, dando precisamente esas variantes: la fabula orientara el
quehacer de Fabio Morabito; el soneto, la escritura de Aurelio Asiain, y las estrofas
italianas de Francisco Gonzalez Bocanegra, la de los muchos autores

anacronicos.
Del latin al latin "bueyes, puercos afnos han pisado's3, |la presencia de

Alfonsd Re‘e "y su encnclopedlsmo junto con un poema, "Circe", de Julio Torri,

harén‘:‘vlg»:e ca y el apego a lo grecolatino rescatando la via neoclasuca Y.
ando Vi cismo, creando la tendencia de la exactltud 2 la nojj’ ‘
: 'ino".”v

busqueda de adorno en suma el designar castizo de "al pan, pan y al vmo
Los trabajos de traduccnon de Rubén Bonifaz Nufio, junto con los estudlos de"
meétrica latina |nclu1d s en el prélogo a su traduccion de Catulo54, orlgmaron un‘ :

nuevo quehacer, que COI’ISIStla en formar textos al modo clasico hacia el fmal del

siglo XX.

Los pos NEOCLASICOS

l.os caminds‘ de la tadncnon nos marcan dos rutas de donde deviene el
Neoclasncnsmo enten do como sustantivo (escuela de finales del siglo XX), la del
arte en la llustracuon y la del clasicismo del XIX, el parnasianismo. Ambas

52 véase Johannes Pfelffer La poesla pp. 54-67.
53 Rubén Bonifaz Nuiio, Albur de amor, Fondo de Cultura Econdémica (Letras Mexicanas, 119),

México, 1987, p. 8.
54 ygase Cayo Valerio Catulo, Cdrmenes, prélogo y traduccién de Rubén Bonifaz Nufo,
Universidad Nacional Auténoma de México (Bibliotheca Scriptorvm Graecorvm et Romanorvm -

Mexicana), México, 1969.
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encierran un respeto por lo academicista. Una opta por la versificacion luzaniana,
otra por la adecuacion métrica blanca. De este modo, advertimos que ninguna es
inocente y que los autores que se inscriben en ellas tienen un profundo

conocimiento de la métrica tradicional.

NEOCLASICISMO PURO

El hecho de tomar directamente el Neoclasico y traerlo a nuestros dias ocasiona,
evidentemente, un anacronismo: de ahi que esta opcidn no sea la prestigiada. Su .
estancia se da como resistencia hacia la fe, la innovacion y el progreso. En mucho
se acerca al anhelo inglés decadentista, sélo que lo Unico que desea este modelo
es repetir las formas del XVIII. '
Mas paraddjicamente no va hacia la silva, sino que adopta el soneto, el
rondel y el romance como sus modelos de construccion. Desde el Siglo de las
Luces nunca ha dejado de existir: alguien redacta asi, publica y no recibe ningun
crédito de excelenciaii.ﬂ’En el universo de los afios cincuenta Vicente Echeverria del

Prado conformo ‘r'n\, "‘dektres mil sonetos que ejemplifican perfectamente esta

eleccién. B
En ellos habla contra la vanguardia y el haiki, transforma oraciones

catdlicas de su forma publica a la de soneto, y pone, con el uso de metaforas
simples y lenguaje llano de describir, su vista en lo externo, de lo que se
desprende que sus textos parecen mas epigramas (si es que no lo son) que
poemas liricos.

Veamos uno.

“Pater Noster'ss

,}Pa,c.jIr;eiri‘LJes‘fro’que te hallas en los Cielos,

tu Nnombre sea, con amor, bendito;

55 Vicente ECheveijria del Prado, Antologia de sonetos, Instituto Politécnico Nacional. (Cuadernos
Politécnicos de Difusion Cultural, Serie Nuestra Palabra, 10.), México, 1999, p. 37.
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_ descienda hasta nosotros tu infinito

reino de suavidades y consuelos.

Tu voluntad impere sobre anhelos
celestes y en la tierra del proscrito,

y danos el pan nuestro como un rito
de diaria comunién con tus desvelos.

Perddnanos las deudas contraidas,
asi como nosotros, las heridas

gue a cambio recibimos en recelos;

y del mal libres, danos la morada
en que hallase tu sed crucificada,
abriéndonos la nube de los Cielos.

Echeverria del Prado, como neoclasico academicista, repudié y rechazd sin
analisis la escritura de los Contemporaneos, de los Enciclopedistas, de los
Estridentistas, del grupo de Taller y del de Tierra Nueva, con lo que quedod aislado
y, consecuentemente, produjo una obra de baja calidad y escaso lirismo. Otros
autores mexicanos ‘mas recientes de semejante talante, no necesariamente los

mas representatlvos son Francisco Ligori, Griselda Alvarez y Blanca de Flores.

Muestra del apego a legislaciones que tiene esta variante es la escritura,
’ )fifforma de soneto, del hondurefio Santos Juarez Fiallos,

preferent : m
.mlembro de la Academla de la Lengua. Igualmente lo es el modo de abordar' la’

forma fua por parte de los guatemaltecos Otto Raul Gonzalez y Carlos lllescas

avecindados en la ciudad de México, aunque estos ultimos tlenenta' bien

incursiones en los métodos de vanguardia.
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Los tres vientos
Analisis comparativo de dos sonetos de tendencia neoclasica
Con el fin de aclarar los modelos del Neoclasicismo puro analizaremos un par de

poemas, de distinta época, referentes al viento. _
Se trata de los poemas “Al viento” de Vicente Riva Palacio y "El viento" de.

Aurelio Asiain.

Vicente Rlva Palacuo

“AI vnento 55

_ Cuando era nifio; con pavor te oia
emi _’de' mi aposento;

: fdolb s lamento
: de mlsterlosos seres te creia.

: CUé'ndo era joven, tu rumor decia

frases que adivind mi pensamiento
y cruzando después el campamento,
"Patria", tu ronca voz me repetia.

Hoy te siento azotando, en las oscuras
noches, de mi prisidn las fuertes rejas;
pero hanme dicho ya mis desventuras,

que eres v1ento no mas, cuando te quejas,
eres viento su ruges O murmuras,
viento si llegas,_vgento si te alejas.

56 Salvador Eli;ondéi' p. 50.
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Aurelio Asiain. ..
“El viento"ﬂ

El vuento llgerISImo ese vnento

que es vnento as por coqueteria

mueve una ho;a_y dlce no queria,

' Ietras y dice lo siento,

como sn no suplera que asi miento
lo que unas lineas antes te decia:
que es viento apenas por coqueteria

el v:ento aleve del desasimiento.

Su paso llgerISISmo ese paso

que s ‘mpre recomlenza en otra parte

;.57 Anuario de Poesia 1990, p. 283.
58 Vicente Riva Palacio, Antologfa, introduccién y seleccién de Clementina Diaz y de Ovando, .
Universidad 'Nacional Auténoma de México (Biblioteca del Estudiante Universitario, 79.), México,"
1976, pp. XXV-XXVIII, 10-13.
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,Aurello Asnaln
“El vuento"57

El VIento llgenSImo ese viento

que es vnento nas por coqueteria

mueve una hOj , lce no queria,

cambla sus. Ietras y dice Io siento,

como si no supiera que asi miento
Was lineas antes te decia:
que'es viéh'tQ apenas por coqueteria

el viento aleve del desasimiento.

Su paso hger15|smo ese paso

- E/ soneto de / epoca lndepend/ente

emos dlcho‘en Mexu:o Vicente Riva Palacio (1 832 -1896) es el personaje
v ia neoclasnca pese a que nunca compild un libro sino que soélo
'éncontramos : poemas sueltos e, incluso, versificaciones que no son

estrlctamente poesna sino canciones, como las dos versiones de "Adiés Mama

. Carlota"Ss (Jull’ ‘

d_ek 1866). Su jerarquia es producto del poema transcrito, el cual

57 Anuario de Poesia 1990, p. 283.
38 Vicente Riva Palacio, Antologia, introduccion y seleccién de Clementina Diaz y de Ovando,
Universidad Nacional Auténoma de México (Biblioteca del Estudiante Universitario, 79.), México,

1976, pp. XXV-XXVIil, 10-13.
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posee originalidad sin par, pues quiza no se registra en la literatura en lengua
hispana un poema previo que aborde la tematica de la vida valiéndose de la
convivencia con el viento. Es, entonces, "Al Viento" el poema antonomasico del
neoclasicismo mexicano y, aunque continla con una tradicion de escritura de
sonetos, muestra un rompimiento con el Barroco. Tal fractura se da en principio en
el lenguaje casi llano que rehlye las metaforas y designa las cosas por su
nombre. Recuérdese: que el precedente es la Sor Juana Inés de la Cruz gongorlna

del "Primero Suefio":

Piramidal, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pvretendiendo las Estrellas;
sn blen s s luces bellas

‘s'SIempre siempre rutilantes—...>?

Sbrl}Juana escritora, por otra parte, gustosa de citar mitologia por
¢i6n, como en "El Polifemo" del Barroco espariol. Por ejemplo: '

exo aun no liegaba

os rostros ser ostenta..

Riva' Palacno no us}va“testos recursos; de emplearlos, a lo menos designaria al
h'o"rhbre del dios Eolo, en forma semejante a las recurrencias que
Joaqu Velasquez de Cardenas y Ledn lo hiciere un siglo antes en su soneto "A
: juna senorl‘ta a quien mirandose en un espejo, se le cayd e hizo pedazos':

-9 Ibidem, p. 26
-60 Idem o
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Clclope antes de vidrio, en mejor suerte
se hlZO Argos de cristal para mirarte.6!

"Al wento" se produce cuando en el México ya independiente se ha consolidado el
espiritu’ del enciclopedismo, con el rezago de un poco mas de un siglo frente a la
~aparicion de la Poética o Reglas de la poesia en general y de sus principales

especieé (1737) de Fernando de Luzan.

Las lineas de Asiain

"Por otra parte "El‘ viento" de Aurelio Asiain surge en 1990, afio en que Octavio
:-;Paz recnbe el_lsfe'mio Nobel y en que Eduardo Milan califica a la poesiay

latmoamerlcana de imitadora del pasado con el término "Neoclasicismo", tratando "

de acusar una regresuon
“Asiain rembe formacnon de Octavio Paz por ser miembro activo del grupo

colaborador de Ia rev;sta Vue/ta y, en medio de la moda, torna no hasta el Barroco

" sino a la época neoclasnca, ‘y_encuentra entonces el poema suelto de Riva Palacio
y lo recrea, dando pasoa“uha nueva tradicion clasicista, en la que se anhela
alejarse de la météfora solo que ahora se tratara del manejo de la imagen
surrealista. Lo cual, snn duda hara que se emplee el lenguaje llano como vehiculo

estetlco

Asualn toma el {fmolde del soneto de Riva Palacio y lo actualiza sin. "

e camb|o técnico factible, no incursiona en el cas:soneto (o}

~cons:derar ningan
cuaSisdnetc e Alfonso Reyes, ni en el modo mas comidn de ese momen

‘antiSOh eto con ausencia de rimas), sino que toma e! molde —m5|sto—,‘

mas puro de,la‘ tradicion, el mismo que empleara Riva Palacio de conformldad con_

'"'s-ylos sonetos creados por Juan Boscan y Garcilaso de la Vega. Asi, no se permlte' ;

L suqmera la presencna de tres rimas en los tercetos ni su libre combinacion.

Sl /bidem, p. 49.
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'Cléldpé : nt. e kv1dr|o en mejor suerte
se hlZ Argos’ de‘cnstal para mirarte.s!

"Al viento" se 'prodUCe cuando en el México ya independiente se ha consolidado el
espiritu del enciclopedismo, con el rezago de un poco mas de un siglo frente a la
aparicidon de la Poética o Reglas de la poesia en general y de sus principales

especies (1737) de Fernando de Luzan.

Las lineas de Asiain

Por otra parte, "E| viento" de Aurelio Asiain surge en 1990, afo en que Octavio
Paz recibe el ”Premio Nobel y en que Eduardo Milan califica a la poesiyar,'
Iatinoamericana':de imitadora del pasado con el término "Neoclasicismo", tratando -
de acusar una regresion.

Asiain recibe formacién de QOctavio Paz por ser miembro activo del grupo
colaborador de l|a revista Vuelta y, en medio de la moda, torna no hasta el Barroco
sino a la época neoclasica, y encuentra entonces el poema suelto de Riva Palacio
y lo recrea, dando paso a una nueva tradicidén clasicista, en la que se anhela -

alejarse de la metafora, s6lo que ahora se tratara del manejo de la imagen

surrealista. Lo cual, sin duda, hara que se emplee el lenguaije llano como vehiculo -

estético.

Asiain toma’ el‘ molde del soneto de Riva Palacio y lo actualiza Sih

considerar nlngun camblo técnico factible, no incursiona en el casnsoneto (o}
cuasisoneto de Alfonso Reyes, ni en el modo mas comun de ese moment'

antisoneto (soneto con ausencia de rimas), sino que toma el molde ——msns

mas puro de la tradicion, el mismo que empleara Riva Palacio de conformldad con- i

los sonetos creados por Juan Boscan y Garcilaso de la Vega. Asi, no se permlte
- siquiera la presencia de tres rimas en los tercetos ni su libre combinacion.

81 tpidern, p. 49.
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: a razon de mlta

(aposento /am nic

Factores técnicos

Ambos sonetos estan escritos con endecasilabos y corresponden al régimen de
rimas mas antiguo; asi, usan cuartetos (pudieran usar serventersios en ocasiones)
de rima ABBA y la combinacion en los tercetos es CD, con lo que el conjunto da el
régimen consonante ABBA-ABBA-CDC-DCD.

Coinciden también las rimas en ser todas, salvo una, de palabras graves,
los finales de verso no graves son agudos y curiosamente coinciden en el final {ia],
sélo que mientras Riva Palacio los emple6 en los extremos de los cuartetos (rima
A), Asiain las situd al centro (rima B).

Asiain emplea finales de verso en dos categorias gramaticales: en los
tercetos usa sustantivos (paso, parte, caso, arte y —nuevamente— paso), excepto
en el final, donde encontramos un verbo (enamorarte);, en los cuartetos emplea
cuatro sustantivos (viento, desasimiento y coqueteria —dos veces) y cuatro verbos
,(quer/a S/ento miento y decia). En total tenemos mas sustantivos (9) que verbos
e -conjugados (5) Esto refuerza la idea de la mimesis de Asiain hacia el
E Neoclasmnsmo del ‘siglo XVIli, pues no sigue las especificaciones sugeridas por los
'u‘lenes recomiendan que se emplee el mayor numero posible de

estructurallsta
varlantes g a aies en los finales de versos.
En el soneto: de Rlva Palacio, por su parte, hay un adjetivo como final de

cual es un accidente que revela una escritura que combina casi

7 verso (oscu s);

éfbos conjugados y sustantivos. De este modo tenemos siete
" verbos (Ola cre/a, dejc[a’, repetia, quejas, murmuras y alejas) y seis sustantivos
~‘pénsamiento campamento, rejas, desventuras). En los
cuartetos el cm C nta por ciento entre sustantivos y verbos es exacto.

La ’escrltura .de Asiain genera algunos adjetivos calificativos (cuatro:
eces—, aleve y feliz), siendo todos excepto uno para calificar al

,fven Riva Palacio esta tendencia es mayor e incluso suma los

I/gerISISmo
vnento en tanto q

adjetlvos (doloroso, tristisimo).
Asiain juega con la palabra "viento" desde el inicio, situacién que nos revela

cierta busqueda barroca recesiva, en tanto que Riva Palacio usa el término al final
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Factores técnicos

Ambos sonetos estan escritos con endecasilabos y corresponden al régimen de
rimas mas antiguo; asi, usan cuartetos (pudieran usar serventersios en ocasiones)
de rima ABBA y la combinacién en los tercetos es CD, con lo que el conjunto da el
régimen consonante ABBA-ABBA-CDC-DCD.

Coinciden también las rimas en ser todas, salvo una, de palabras graves,
los finales de verso no graves son agudos y curiosamente coinciden en el final [ia],
sb6lo que mientras Riva Palacio los empled en los extremos de los cuartetos (rima
A), Asiain las situd al centro (rima B).

Asiain emplea finales de verso en dos categorias gramaticales: en los
tercetos usa sustantivos (paso, parte, caso, arte y —nuevamente— paso), excepto
en el final, donde encontramos un verbo (enamorarte);, en los cuartetos emplea-

-+ cuatro sustantivos (viento, desasimiento y coqueteria —dos veces) y cuatro verbos -

(queria, siento, miento y decia). En total tenemos mas sustantivos (9) que verbos
conjugados (5). Esto refuerza la idea de la mimesis de Asiain hacia el
Neoclasicismo del $iglo XV, pues no sigue las especificaciones sugeridas por los
estructuralistas,t‘duié s:recomiendan que se emplee el mayor niumero posible de

variantes grama n los finales de versos.

a ento pensam/ento campamento rejas, desventuras). En los

cua ; etos, eI cmycuenta por ciento entre sustantivos y verbos es exacto.

“La escrltura de Asiain genera algunos adjetivos calificativos (cuatro:
ligerisismo —dos veces—, aleve y feliz), siendo todos excepto uno para calificar al
viento, en tanto que en Riva Palacio esta tendencia es mayor e incluso suma los
adjetivos (doloroso, tristisimo).

Asiain juega con la palabra '"viento" desde el inicio, situacién que nos revela

cierta blsqueda barroca recesiva, en tanto que Riva Palacio usa el término al final
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: F ‘una Unica vez, para recalcar que a él se ha referido, situacion que
'torna muy inmediato al poema del siglo XX en comparacion con el del XIX.
~..Todos los endecasilabos de Asiain, por cierto, son del tipo denominado

: f“yémbico (acentuados necesariamente en la sexta y pendltima silabas), aunque

con dos imposturas de voz, pues el verso 4 y el 8 fluyen de distinta forma. En

efecto, el cuarto tiene acentos naturales en las silabas 4, 7 y 10, por lo que podria

ser de gaita gallega, en tanto que el octavo verso sélo tiene acento natural en la -

cuarta silaba. Dado que presentan un monosilabo en la silaba sexta, en ambos

casos se pueden dar por buenos, pero probablemente Asiain quiso romper

intencionalmente el ritmo al final de los cuartetos para restarle monotonia al -

poema.

La creacién de Riva Palacio es mas compleja en sonoridad, alterna,.;

libremente versos yambicos con saficos (acentuacion en cuarta, octava y demmaf ‘

silabas) y presenta muchos casos en que se puede ir hacia cualquiera de las dos
opciones (ejemplo: "Cuando era joven tu rumor decia”). En esta complejidad se
acerca un tanto a los métodos de Francisco de Quevedo, ademas de que la

acentuacnon aqul es perfecta.
En cuanto al manejo de las ideas, "Al viento" cumple perfectamente las

eSpécnfncacnones preestablecidas para la forma. Plantea el pasado en los cuartetos
":y concluye con el instante actual en los tercetos. En el primer cuarteto completa la
ldea del sugnlflcado del viento en la infancia, en el segundo los simbolos que
marcan la Juventud En el primer terceto marca un estado actual de edad madura y

en el ultlmo tercetor deﬂne al viento por si mismo.
arte “en "El viento" la estructuracion de las ideas no es tan

t lneas de reflexion por varias partes. El primer cuarteto ifustra un
wento e -accion que se contradice en el segundo cuarteto y que tiende a retornar
~al mlc;lo .Qs tercetos. Todo unido por un juego de "coqueteria" que busca

"ena“m‘c;)ija“r:'»' por medio de un discurso sofista.
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. Conclusiones parciales

La antologia de la que se toma el poema de Riva Palacio fue elaborada por
Salvador Elizondo, escritor cercano a Octavio Paz y colaborador de la Revista
Vuelta cuando Aurelio Asiain se encargaba de la coordinacién de la misma, por lo
que es imposible creer que Asiain no conocia el poema del siglo XIX.

Es evidente que en el espiritu de ir hacia el neoclasicismo que fomentd
Eduardo Milan en su columna de critica de poesia de la revista que se menciona
(columna recopilada después en Una cierta mirada), oriento la escritura de Asiain,
quien forjo este poema para establecer la nueva férmula de escritura neoclasica.
El poema "El viento" tiene algo mas que un germen de imitacién de "Al viento'. De
hecho, se trata de intencién —fallida— de su autor por ubicarlo como el poém'a
] fundamental del Neoclasico de finales del siglo XX.

Por cnerto para el afio 2000, ya con la conciencia de estos poemas, aparece
__‘_e,ywsta de Zacatecas otra pieza similar de un autor nacido en los arfios

on; si en la sefhora

tierra; tornado que en surgir no tarda.

‘Maé' '
no s-sofoca'y. provoca que el sauz arda,

en la doceava hora

con blanda brlsa cae para el que afora

ént I ncno de una tarde parda.

 Es cual un hombre muerto recorriendo




parajes 'en‘vaiVér'j, que’'en su andar ara

lo yermo y torna reconstituyendo

arrepentldo lo que erosionara.
El vnento s:"no hublera tanto estruendo

cuando’ e pasa, quiza no le notara.

NEOCLASICISMO DOMINANTE

La lirica h"iéxman né‘ se ha liberado, sino ocasionalmente, del verso medido,
circunstancia que »a'provocado una lejania de los enterados con la vanguardia,
pues tanto »'rl,os Contemporaneos como Octavio Paz estructuraron,
preferentemente, de acuerdo a la méetrica tradicional. Bajo ese rubro, con la
tradicién en las férmulas parnasianas, se da el Neoclasicismo prestigiado, el cual
indaga en la forma fija antonomasica, el soneto, y construye poemas en arte
menor, prefiriendo siempre designar con la palabra sencilla mas precisa.
Esta escuela parece tener un serio problema con el uso de la metafora,
situacién que tal vez se da por haber sido ésta la sustitucidon estructural basica que
el surrealismo hizo junto con la anafora para remplazar la acentuacion isosilabica.
Ios"a’u'tores prefieren el arte menor para realizar combinaciones métricas, las
cuales en‘:'los anos ochenta se tornaron excesivamente especializadas con los
recursos que'Carlos Montemayor y Ali Chumacero difundieron para comblnar‘
canones (técnicas parasilabicas e imparasilabicas) que

tinUacién

ESTA TESIS NOQ SALE
DE LA BIBLIOTECA
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“Curhplimiehto de presagios”s3

Para Lillian Liberman

1 -Sobre la mesa 5 silabas
2 un vaso de agua 5 silabas
3 con la cancién 5 silabas
4 de una semilla roja, 7 silabas
5 yjunto a el ; 5 silabas
6 la vela con su flama 7 silabas

7 ~‘Al_ibon_éi'7mis dedos 6 silabas
8 sobreel vaso, 4 silabas
9 iys‘yve‘:a'kldilérén los presagios 7 silabas

10 ' de un Ilamado. 4 silabas

11 Poéé después, 5 silabas

; 12 k,l>a sinfonia pluvial 7 silabas

13 de tus palabras. 5 silabas

En este caso los versos de la segunda estrofa rompen con la métrica menor para-
ir hacua un par de endecasnlabos fallido el primero (versos 7 y 8), que da ‘un
decasnabo y perfecto yambico el segundo (versos 9 y 10): "se aclaran -los
presaglos de un Ilamado"

También es importante advertir cémo la metafora es llevada a su minima
complejidad, asi sblo hay tres puntos tibios: la mencidn de la "cancién / de una
semilla roja", la "aclara(cién) de los presagios" y la "sinfonia pluvial", elementos
que pierden su imagen al colocarse como alegéricos los dos primeros y cual
epiteto el ultimo. De esta manera, todo es lenguaje llano, y la sensacion visual se

63 Antonio Castaiieda, El binomio de la rosa, Fondo de Cultura Econémica (Letras Mexicanas),
México, 1988, p. 12.
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. da media'htet n‘é@escripcién, la de la mano que se acerca a un vaso con agua,
‘escena iluminada por la luz de una vela y que manifiesta un sentir en el que una

realidad no Ilégé a ser otra.

La técnica de parisilabos y la de imparisilabos que grosso modo se reduce
a que se pueden intercalar versos de dos, cuatro, seis, ocho, doce (de
hemistiquios iguales o tripartito) silabas por un lado; y pentasilabos, heptasilabos,
decasilabos (de hemistiquios iguales), dodecasilabos (de seguidilla),
endecasilabos y versos de catorce silabas por otro. Vale decir que en el uitimo
comun de combinaciones cabe excepcionalmente el eneasilabo.

Caso de la técnica en parisilabos es el fragmento siguiente del poema
neoclasico dé Herman Efrain Bartolomé, “Cuadernos contra el angel”:64

8
1 Ala fiesta del lenguaje 8
2 . irrumpié la policia 8
3 No entendio 4
4 nada 2
5 ~ Se aburrié 4
6 - Se mared..: 4
silabas

-Un ejemplo de un poema neoclasico con técnica de imparisilabos es el que viene,
de Victor Manuel Mendiola: i
' ‘ : “La pi_edifa" 65,

' 1 ) Me subo en una piedra, 7
2 pienso sobre la piedra, 7

64 Manuel Ulacia, José Maria Espinasa y Victor Manuel Mendiola, La sirena en el espejo, Antologra
de poesia 1972-1989, El Tucén de Virginia/Difusion Cultural de la UNAM, México, 1990, p. 6.
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plenso Io duro
= plenso Io |mpenetrable

‘pienso una_yss otra vez

3
4
5 ',Io_q‘ue no tiene sexo:
< Bt
7 enlo que nada mas
8

puedo tocar por fuera.

-

=] Medito en ese afuera tan del aire,
10 - tan del agua corriendo.

11 Pienso este pensamiento

12 que se me vuelve

13 una piedra pesada

14 entre las manos.

15 gAbro las manos,

OO ONO NN NSNSNSNNO

16 j,‘cae Ia pledra

silabas

"La combmacnon ‘parisilaba sigue el parametro de las coplas de pie quebrado, en
tanto que la lmpansﬂaba la de la silva y la del bordén de la seguidilla. Los casos
de parlvsﬂabos son escasos, en tanto que los de imparisilabos son copiosos, pues
la forrha base para el Neoclasicismo del siglo XVIll era la oda, y el verso por
excelencia para nuestra época es el endecasilabo.

El estilo prestigiado del Neoclasicismo del siglo XX se basa en dos puntos ,‘
del quehacer poetlco de Rubén Bonifaz Nurio: 1) en sus poemas con acentuacion
grecolatina y 2) en los sonetos que le escribiera a la actriz y cantante Lucia

Méndez. Es as que se puede afirmar que él origina esta variante, misma que

encuentra su to maximo con Fabio Morabitos? en las combinaciones de métrica’

menor:... -

65 Ibidemn, p. 162.
66 ge indican con subrayado y diéresis los hiatos.
67 Fabio Morabito, Lotes Baldios, Fondo de Cultura Econémica (Letras Mexicanas), México, 1984,

pp. 60-61.
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“LLos amantes” 68

Los amantes se acercan,
escuchan. Adelgazan
su piel hasta la asfixia

y adelgazan sus besos.
Por sus voces delgadas

solo dyen silencio.

Los amantes se besan,
se acarician, el mar
apenas los contiene,

y su pasién es breve:
aletéo de un ave
en la espalda del agua.

Los. ntes recuerdan

;:Ias 'h'erldas ‘las guardan

como un _secreto bien.

‘Nunc camblan palabras.
‘Pero camblan heridas.
secreta piel.

- Sqn‘ .,

Cerca de dos amantes
se detiene un segundo
la sangre en la avenida;

68 Todos los versos son heptasilabos.
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- son.dos ciervos que saltan
en medio de nosotros

- que somos las estatuas.
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EL NEOBARROCO LATINOAMERICANO DEL SIGLO XX
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Generalidades

Dentro del panorama de la escritura de poesia lirica, el instante actual parece
estar influido por el deseo de cambio. De esa inestabilidad surgen verdades
parciales sin posibilidad de una total universalizacién. Salvo lo convencionalmente
establecido, lo cientifico y verdaderamente estético que no ofrece mucho margen
a la duda, todo es hipotesis.

Dentro de la gama de estéticas que hoy tenemos para escribir encontramos
nuevos métodos de rebuscamiento.

Eduardo Milan, en un ensayo publicado a mediados de 1990, hablaba del
desuso de los métodos barrocos y planteaba un divorcio entre el publico y la labor ,
de esconder el mensaje Temo que pecod demasiado de optimista al tomar en i
cuenta a un publlco que es gustoso, en reducido numero, de la sencullez..‘f‘j:k
expresiva. El Neobarroco es ahora —a mi entender— un deseo humano de ser;

mas de lo que la masa le permite a un individuo, y no sélo una anarquia de la"'
sintaxis. Pero a la vez establecerla la opcién de un arte depurado y, por antisocial,
elitista y estetucusta EI Neobarroco, paraddjicamente, proviene de un anhelo
esteticista, nace de un ‘ansia del "arte por el arte", y so6lo por esa circunstancia
destruye la verosumllltud reinante, la proposicion externa y antipersona de la
posvanguardla y la normatividad neoclasica, asuntos todos que requieren un fin
para la expresnon artlstlca

Gunlermo D;az Plaja en Hacia un concepto de /a literatura espafola sefiala:

"El'pé"s'ofdeglylc:: clasico a lo barroco marca claramente el proceso del

B mehbr"ﬂal'mé'yor esfuerzo con que se consigue el placer's?,

69 Guille“rmﬁé Diaz Plaja, op. cit.
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La desidia inventiva, Ia lmltacmn ("El arte empieza cuando la lmltacmn acaba"
Wllde"°) y el falso precepto de la intertextualidad han debilitado la escritura y por -
consecuencia al lector. e

El movimiento neobarroco exigiria —creo yo— una mayor cultura, una
mejor preparacion y una evolucidn necesaria hacia el pensamiento y la filosofia.

Atendiendo a la teoria de la historia ciclica de Giambattista Vico7!, un arte
similar al Barroco cambidé el mundo simplista y funcional en que se desenvolvian
los poetas de finales del siglo XX.

Mas el Neobarroco actual no tiene una unica via, sino que surge de tres
busquedas distintas, “transplantes culturales”, como Paz dijo de uno.

De este modo, los ubicaremos por su procedencia geografica: uno proviene
de la tradicion del segundo Siglo de Oro espariol, otro de una introspeccién
personal de un ciudadano de Cuba que vivié la revolucidn de aquella insula, y un
tercero de un consenso sudamericano. Los tres se integran al quehacer de los
escritores mexicanos en ese orden cronolégico: el primero en la época colonial, el
segundo aproximadamente a partir de 1960 y el tercero después de 1990.

Los tres barrocos
EL BARROCO MEXICANO

La apancnon del libro. Las trampas de la fe, de Octavio Paz (1983), reavivo el gusto
é jeronlma en México, no solo por la toma de fuerza de los

por el culto a.
as en aquel momento, ni por el valor intrinseco del "Primero

or. el requerimiento que el mismo Paz tenia de poseer un

=70 "Oys'cér;‘\l}lilldé, De profundis, Fontamara, México, 1987, p. 84.
‘7' Guillermo Diaz Plaja, p. 13.
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figurado. A un pantedn griego corresponden varios mesoamericanos
emparentados. De modo que la cantidad de referentes es tan extensa que todo
puede ambientarse abigarradamente. Los templos poblanos de la época colonial
son claro ejemplo de un gusto natural por el recoveco, y la condicion de no decir
sino sugerir hace mas préximo tal estilo. De modo que el Barroco es la forma del
arte popular y proviene por igual de la escultura de la Coatlicue que de los cuadros
del Greco.

Paz reavivd la flama del Barroco mas bien por accidente. La situacion
evidencié que la forma de escribir de los autores esparioles del siglo XVIil tenia
tanta vigencia en México como la que tuvo en la época colonial. El gusto mexicano
por conservar la tradicibn de la poesia castiza habia mantenido vivo el

conceptismo y al culteranismo.

En cuanto al término "Barroco", encontramos tres interpretaciones

dominantes:

.,‘l’a"'q;,; S Ar"n;rﬁéro significado estético de «no estilo» (B. Croce);
la que le:otorga él:valor ideal de constante historica dentro de un
répeﬁori e dominantes formales (F. Strich, E. Faguet, E. d'Ors), y la

que n s'igh’ificado histérico concreto, aplicandola al periodo que

: va desde el flnal del Renacimiento hasta los inicios del neoclasicismo

- (Burckhardt) 72

: Aqu: dare os; como validas las tres, porque entenderemos por Barroco, en cuanto
-a. Ia Ilterat ra;.un modo de verter el contenido con base en la bdsqueda de la

I . comple;o al grado de pensar que si no es complicado no es estético,

V -_en p imer. terrhlno en segundo, porque este fendmeno, desde que surgid, nunca

o ha dejado‘de existir de manera recesiva y, si se quiere, conservadora, y en tercer

no, porque aparece y es dominante el movimiento en los limites en que lo

v sutua Burckhardt

: 72 Enciclopedia Salvat Multimedia, 1999.
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El término Neobarroco, entonces, corresponde a un renacer esrtilisrt‘icof"
emparentado con el conceptismo de Francisco de Quevedo y el culteranismo de

Goéngora, los autores espanoles del siglo XVHN, que fueron los maxumos*""

representantes de aquel periodo y que ahora son constante punto referencial para”
nosotros. Las variantes de este fendmeno en la actualidad las atribuiremos a un
estado de permanencia recesiva constante en [a escritura de poemas, y que
intentamos diferenciar con el prefijo “neo-" para poder darle una ubicacidn histdrica-
y sehalar diferencias y evoluciones con respecto a los modos de existir del
segundo Siglo de Oro.

Quiza Bernardo de Balbuena con su obra Grandeza mexicana instaura el
Barroco en Meéxico, quiza la corte misma de la Nueva Esparfa adopta esta
estética, no se sabe: lo que queda claro es que la poesia, que no el teatro nila:
epistola, de Sor Juana Inés de la Cruz es gongorina. La poesia trasplantada a Ia"
Colonia fue barroca, y se dice que ésta arribd tardiamente. En ese retraso s'e‘“"’

universalizd, y no trascendio hasta los arfos cincuenta del siglo XX, cuando otro:

Bernardo, Ortiz de Montellano, redacta el "Segundo suefo". ,
La poesia en torno a los curas insurgentes, la presencia estudiosa de Riva '/

Palacio - (Neoclasnmsmo) invitan al raciocinio: existe lo humano, no lo divino; y = =

i ‘Iuego cdn 'arrlbo del Romanticismo, seguira siendo el individuo el destino de lo:
‘"escrlto solo que medlante la sinrazén. En la tradicion de la literatura del México

lo Lopez Velarde reincide un poco cuando renuncia a lo

thardia culta no existe, sino que exclusivamente hallamos

la escritura barroca como norma sédlo

dias nférmadas particulares,

a ,dlflc:lmente se asociaria con los Ejercmos espirituales de Ignacio de Loyola. De
fv‘modo ‘que algunos mexicanos se han permitido instantes dentro de esos
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parametros como es el caso del poema "A Cristo crucificado", antonomasnco de

Mlguel de Guevara7:

No me mueve, mi Dios, para quererte,
el cielo que me tienes prometido,

ni me mueve el infierno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

Tu me mueves, Senor, muéveme el verte
clavado en esa cruz y escarnecido,
muéveme el ver tu cuerpo tan herido,
muévenme tus afrentas y tu muerte.

in tu amor de tal manera

Muéveme en’

Aunque toda la: at' asfe ¢qltural mexicana tiene visos de museo barroco y por .

doquier salen al‘ «cbnstrucciones arquitectonicas y sintacticas propias de
esa estetlca,,’e ,‘Barroco.,es‘,minoria significativa. La idea liberal, el positivisn'ip
reforzante Iuég ;el Neoliberalismo "labran prisién (a la) fantasia"’¢. No_

d Barroco es la voz de la Contrarreforma, y que siempre hay ;
un trasfoh_do religioso catélico que la sustenta. Incluso cuando ya no hay una

da, en ella hay una tradicién, como en el caso de Paz.

73 Salvador Elizondo; p. 25.
74 Ibidem, p. 26.-: -
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"Pledra de Sol"75 (Tonathiu) constituye una enorme silva de corte barroco Ia'j;,
releccnon del nombre, equivalente a la de "El Polifemo", encierra ia eleccion de una
. mltologla azteca; la presencia de la falda de maiz y la de agua (la Coatllcue)
muestran los rasgos del gongorismo de Sor Juana. La idea alegdrica que genera
el poema es sin duda culterana, mas la voz es de Quevedo, ahi respalda el poeta
de los sonetos metafisicos: "Oh vida por vivir o ya vivida"’¢, que rememora las
"presentes sucesiones'7?. Los juegos de palabras son conceptistas, no de la
vanguardia, "tienes todos los nombres y ninguno'.

En fin, que las imagenes de las metaforas son propias del Barroco y no de
la vanguardia, y mas que poseer intertextualidad eliotiana manifiestan un
culteranismo renaciente. "Piedra de Sol", entonces, seria en la historia de la

literatura mexicéna el "Tercer suerio".
Y con los tres suenos podriamos advertir una constante; la tradicién del

75 véase Octavio Paz, La estacién violenta, 4® reimpresion, Fondo de Cultura Econémica. (Letras
Mexicanas, 42.), México, 1990, pp. 56-83.

76 salvador Elizondo, p. 255.

77 Ibidem, p. 254.
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“Madrigal” 78

El tallo de una rosa se ha encolerizado con las avispas

que impedian que su cintura fuese y viniese con las mareas
cuando estaba tan tranquila en las graderias de un templo
y un marinero llamado por la palabra marea

se ha unido a los clamores de alfileres sin suefio

y le ha dejado un fuerte pellizco al tallo de la rosa

lo que no merecia lo que no alcanzaba en su sonrisa

en su citara en su respiracion tornasolada

la célera de un marinero

mil manos 'due se alzaban en el remedo de un besoc

en esta piramide de besos

para que enlo alto mas despacio mas pafiuelo mas senorita

una rosa una rosa

escritura de Lezama parte el barroco cubano, intimista, preciosista,

una naturaleza armdnica y, por ende, opuesto a lo que comunmente

V‘produce la lsla ahi mismo o en Miami y sus anexos: vanguardia de odres viejos.

78 José Lezama Lima, Poesfa completa I, Aguilar (EI Libro Aguilar, 37), Madrid, 1988, pp. 28-29.
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Un hallto de poeSIa pura toca sus textos, la concepcién de inutilidad social 'y

'polmca permlte ser libre.
Asi, la tradicién cubana en este rubro es sutil, exquisita y compleja. Busca

el sentir en el interior y fortalece al mismo tornando la vida en instante Unico. De
ese quehacer individual se desprende la creacién de un tercer José, Koser, quien

en 1990 tenia cincuenta anos y escribia asi:
“*Huellas"??

Abre la pt.ierta de la casa de campo un pajaro rojo.
Espanto dos gorrlones un surco carmelita los gorriones se pierde

en Ia orb ta blanca del horizonte.
Enero las alas extendldas del arcangel encima de la blanca miriada

de pajaros desmoronandose sus copos: el ocre

abeto verdinegro, unica altura.

Desde el umbral, resiste: mira, otro umbral delante de los ojos;
y resiste, ropas azules una gruesa bufanda
anil un manto blanco de algoddn sobre los hombros.

Escucha la rotacion de la porcelana entre las manos del alfarero
escucha abrir la portezuela de los hornos:
los graneros la casa de la coccién la

lel barro, otros espacios.

.ro
ista flligranas la nieve: en su espacio bajo el abeto un

Bajéifla’

~pajaro. ro;o' ‘

Y ve sus ples de desnudos en los zapatos de lona el pajaro anil detras
,de la'nevada en su vinculo de fuego, dara

la vuelta: y reaparecera al cerrar la

puerta en su mirada dos incrustaciones

de fuego los pies sobre la nieve, surcos

ocre.

79 Anuario de poesia 1990, pp. 210-211.
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Koser constituye el Ultimo aliento de la metafora (como aqui percibimos), ya que Iar'
sociedad literaria mexicana, en la cual él se desenvolvia, cambiaria el rumbo con
la edicidon en espariol y la difusion en 1990 de La condicién posmoderna de Jean-
Francois Lyotard, y especialmente con la coleccién de ensayos La transparencia

del mal de Jean Baudrillard al afio siguiente:

Vértigo ecléctico de las formas, vértigo ecléctico de los
placeres: ésta era ya la figura del barroco. Pero, en el
barroco, el vértigo del artificio también es un vértigo carnal.
Al igual que los barrocos, somos creadores desenfrenados
de imagenes, pero en secreto somos iconoclastas. No
aquellos que destruyen las imagenes sino aquellos que
fabrican una profusion de imagenes donde no hay nada que

ver.80 -

A esa condicion se ria la problematica de las realidades que se encuentran

e ‘que haya elementos que comparar pues ambos son la

fuera de sn y que

mlsma realldad
La etz tafora ha sido desplazada por la de la realidad parcial,

conocimiento del mundo, en el que resulta cada dia mas

,Elf unlverso ! ldo nos es revelado por partes, ya que tan sélo
conocemos una fraccnon del mlsmo nuestra experiencia nos obliga a aceptar tal

circunstancia Vsmndu : La poesia actual carece del artificio de la transformacion

metafdrica 'y en:f‘su‘. ugar ha adoptado la sinécdoque, Baudrillard sefala para

80 Jean Baudrillard, op. cit., p. 23.
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distintos fendmenos sociales esta circunstancia del pensamiento. Cierta
incredulidad favorece el que los lectores duden del lenguaje rebuscado.

Las diferentes escuelas barrocas, no Unicamente la cubana, han preferido
la designacion del todo por medio de una de sus partes. Poesia significa literatura
de manera global, pero nunca dolor ni jubilo, mucho menos palabra, porque
palabra para nuestra forma de pensar hoy es una fraccidn de la lirica.

El cambio deja una ensefianza que nos auxilia en el trabajo de desentranar
la esencia de la poesia por medio de lo que no es. La sustituciédn de un tropo
dominante por otro nos demuestra que la metafora no es indispensable para la
~lirica pese a que estadisticamente fuera el tropo al que

existencia de Jla

tradlmona '
Ia'metrlﬁ:a tradicional no fue indispensable para la creacion por qué lo ha
tafora,” los requerimientos de la sociedad actual influyen en el escritor

te mas se recurria.

portante pues la forma de pensar de una comunidad se refleja en

cada uno; de sus ‘exponentes, incluso en los menos alineados. La sinécdoque por
i arte ofrece al escritor la posibilidad de sintesis en oposicion a lo factible de la
o ‘.‘”c1rcunlocu 6N, a Ia par de la metafora. El nuevo modo de adaptar la tradiciéon no

- es excluyente snno que cuantitativamente nos resalta un recurso dominante.
La reahzacuon del Barroco que proviene de lo cubano se encuentra con esta

. ﬁdlflcultad par ,|r requerira de experimentar con la nueva exigencia.

\NTINO: (HISTORIA DE LAS TRAICIONES)

a preocupacion generalizada por el escaso nivel de calidad

*En diciembre de 199
“en la poesna se Cl
Perdida (los. nacudos n los afios cincuenta) en Sao Paulo, reuniéon en la cual se

z6 en un encuentro de poetas de la Primera Generacion

fortaleceria la 'cultu ;trasplantlna y se proyectaria como artifice de esa opcion al

uruguayo Eduar
Tal encuentro —y sus secuelas en Espafa en 1995— no resolvié las

preocupacn nes técnico- ~-practicas que circundan en el ambiente, sino que revaloré

los mye‘todoas convencuonales de una vanguardia recesiva en América del Sur, del
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gusto por la ilustracion (Neoclasico) y de la realizacidon individual barroca del
brasilefio Drumound de Andrade para dar un hibrido que tomé como bandera
tedrica la vanguardia expuesta por Max Bense, cuyo mejor ejecutante fue Haroldo
de Campos y para instalar como primera figura no a Echevarren sino a Horacio
Costa. Como era de esperar con esta hibridez inquisicional se ninguned a la
Poesia Vertical, ¥! al "...odio de dios..."82 y a "...los versos mas tristes..."$3,

La culpa que se le atribuye a Pablo Neruda de las generaciones perdidas
de poetas sudamericanos parecia saldarse con este ajuste de cuentas, y la figura
de Haroldo de Campos se colocaba a la altura de la de Octavio Paz, amparada
por una tradicion carioca importante y sostenida por tecnologia alemana. Los
trabajos de Juaroz, y las innovaciones y experimentos de César Vallejo parecia
que no se habian dado nunca.

Mas las necesidades formales de la lirica quedaron inmoviles ante el

conformismo con la continuidad de férmulas, originando un éxito posmoderno en

el que pesan . los habitos y se olvidé la finalidad. Los trabajos se reallzaron,‘
evitando los engorrosos asuntos de teoria literaria. El triunfo de los nombres sobre
,pedlrlan durante la siguiente década la transformacion en las’;f«

los poemas

;costumbres e la escrltura ya que la Generacion Perdida optd por la mimesis y laf -

' norma en USo (moda) para ejercer su creatividad. _

: Presupongo que mientras se siga escribiendo por la via dié"'rl
o trascendera la labor de los poetas de fin de stglo I
vque encerraba el encuentro ha quedado latente en la

convenc:onallsmos :

‘preocupacion formal
superﬂcnahdad" como’ lo denotan los textos selectos publicados en la revista

Textua/ de marzo de 1991
La‘kge"geyr |on ‘de los nacidos en los cincuenta llegé con un retraso de diez

anos a las conclusnones que enfrentaba la Generacion Perdida posterior; mas el
problema no radlca en lo tardio, sino en la pasividad y el conformismo; los males
dlletantlstas y estetICIStas de la escritura de hoy se sacralizan en el culto a lo

81 Roberto Juarroz, Undécima poesia vertical, Carlos Lohlé, Buenos Aires, 1988.

82 César Vallejo, Obra poética completa, LLa oveja negra, Bogota, 1980, p. 5

83 pablo Neruda, Seleccién de poemas (1925-1952), “Veinte poemas de amor y una cancién
desesperada”, “20", Circulo de Lectores, Barcelona, 1975, p. 34.
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precedente |nmed|ato y a’la falta de valoracidn del corpus general de la escritura
latinoamericana.: Prlmero fue Paz a quien se tratd de calcar, luego a Juan Almela
(en el denominado afo Deniz).

Los meses previos a diciembre de 1990 se caracterizaron, ademas, por un
intento comunitario por encontrar relatos que justificaran el por qué de como se
escribia, esta ocupacidn partié de las instituciones oficiales quienes organizaron
congresos en torno al tema y pidieron a sus becarios trabajos al respecto. Pese a
los esfuerzos de disertacidon el habito de pensar en tales temas se ha extraviado.
La causa se encuentra en que los trabajos abordaron mas cuestiones histéricas y
no de teoria literaria; cuando se interpreta de un libro de historia la esencia del
oficio se aleja uno de la sustancia, los errores en la orientacion del brego fueron la
causa del olvido. La unica conclusién de la indagacién reveld que la mayoria de
los poetas estan inconformes con el nivel de calidad de los productos escritos
actualmente, mas prefleren lo comodo de la sociedad histérica y evntan en lo
posible, el ruldo de . las costumbres miticas. La crisis se ubica en tres preguntas
‘éscnben poemas les preocupa la poesna? /C-,que : v

retéricas: (,a c

tanto tlemp

poe5|a sudamerlcana tomando ambos como punto de soporte a la editorial El

"vVCirCUnskér‘i'birSe bajo la falda de la tradicion trasplantina (nombre dado a
cierta forma va"n'ygurardrista de elaborar poemas en el cono sur que suele mostrar
juegos sintéctico$ barrocos) es —desde mi punto de vista— autodefinirse como
imitador, dependiente, tercermundista y miembro de una subliteratura o una
literatura marginal. Es también partir de un estado intelectual de inferioridad,
establecerse en un status de diluidor y finalmente limitarse a reproducir moldes
politicos antes que estéticos.

La tradicidn castiza en Latinoamérica es un universo legitimo que muestra
manifestaciones recesivas de lo indigena. El Unico punto en su contra es la

97



necesidad de aprobacnon de los avecindados en la Peninsula, costumbre que: se.
ha heredado y qhe:se traduce en pedir licencia para escribir de una determlnada
forma
“Todo producto trasplantino es subordinado, y un arte subordinado es
inauténtico; sn comprendiese un autor su ser mestizo y no tratara de ser godo, lo
europeo seria un mero factor. Pero incentivar a los nuevos autores hacia la
protoliteratura es parte de un absurdo que sugiere falsear la personalidad y
adoptar una pose. La busqueda de lo trasplantino como el encuentro feliz con una
raiz no es prudente, pues es repetir errores de antafo, esperar que se proponga
de afuera antes que arriesgar, es un camino impropio hacia el Neobarroco, pues'»
emplea el término sin recordar la época colonial inmersa en Gdngora, Lope ylv,
Quevedo. -
Para el trasplantino la técnica de vanguardia forma parte del nuevo proceso
Su europeismo también emana de esa busqueda fuera de si mismo, de esa’

carencia de ldentldad que permite creer que todo juego de palabras, por el meroj{"".

hecho dee xnst r es ya barroco. El capricho de la combinaciéon de palabras es un

fenomeno de la estructura mera mencién de una circunstancia que encontré sus;k:;

mejores expo entes: en Ios Slglos de Oro y que ha sido una constante en la’
o critico en el arte trasplantino lo marca la hibridez de

escritura en
' la amalgama de una tradicién inmersa en

condu;e o ,
La cultura brasilefia no tiene la misma esencia que la espafiola, su forma de

trasplantar es‘ dlstlnta por neceS|dad Uruguay y Argentina tienen raices diferentes
. en Europa el habla del espariol en esos sitios es accidente politico, su forma de
'-estructurar Ias ideas es mas lineal. En nuestro universo la escritura requiere de

_’1  repylantear sus estrategias hacia el interior, no le benefician las importaciones
. colaterales.

L.a lirica mexicana (acusada, en la reunién de Sao Paulo, de rezagada)
requiere de una evolucion lenta y enfocada hacia ella misma, no es ni siquiera

vecina la idea del necbarroco del mundo trasplantino surefio a la estética
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neobarroca mexicana: mientras que para América Latina el Barroco es un
fenédmeno de eleccidn del lenguaje a nivel de sustantivos concretos, para México
el fendmeno se registra en via de los abstractos; los brasilefios (impulsores hoy
del fendmeno en el extremo inferior del continente) consideran como barroca
cualquier complicacion en el orden sintactico, lo cual hace que tengan la vista
puesta hacia lo externo, mientras que el Barroco es raiz en México, parte del
aislamiento introspectivo y de la necesidad de "ir mas alla, y no (poder).''s

El culto por la vanguardia y lo Neoclasico que se mezclan en este

movimiento lo advertimos en el segundo y tercer poemas de Errar®’, de Eduardo

Milan.

i, el poema dos sefala el retorno de las formas parnasianas (Neoclasico

.de alto rendlmiento) con el espanto fingido de quien se mira en el espejo:

'Muda pasuon bajo la lampara, Mallarmé:

) Y la-mas k_mlrada en 1750
8. ,~'Ia mlraron a‘vloé ojos, una claridad felina
9 : la sostu o en ple sobre la piedra lisa: estaba
-10 :fellz La Ievedad en los ojos del levante y la

1. calda en los OJOS del poniente, luz que baja

a ‘hundirse, (,a hundlrse donde? en la pagina..
Contradicdo ras contradlccmn y nunca asimilacion. De dientes para afuera se
_rechazan Ios»metodos barrocos y ambos poemas presentan los siguientes juegos

en busca de formar un objeto tangible:

84 Octavio Paz, “Piedra de Sol", en La estacién violenta, p. 82.
85 Eduardo Milan, Errar, pp. 24-25.
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~Segundo poema de Errar:

1 La aridez de esos paramos, este

2 pedro comepiedra que no acaba de roer el
3 sol...

9 ...sol, el sol

10 . sobre el silencio del riel. Real, la herida.
,Te'rceij poema de Errar:

_'Ahx va por el cammo como un ciego

> caracol sin caraila escrltura otrora una
| trora un aura que

, Un ejemplo |ntegral de las resultantes trasplantinas lo tenemos en el fragmento del
sngunente poema uctuoso del maximo exponente de este tipo de barroco, el

‘Echevarren:

% Hilde Domin

100




“Aqui en IaVV'Cripta;787'

- Aqui, en Ia{cr"iptxa o fuera por ti,

de entre Ios dlsc S, uno, -~
entre el grlto de los anlmales la voz muerta del celoso,

hasta que la hora no |mporta
y el cansancio justlflca la jornada

en el aire de la cupula
ceramica vidriada, el blanco
y borroso esguince,
a la salida, en un banquito,
paseé entre jacarandas, él estaba
alaluz diagonal del corredor en el fresco
el rimel y el leonado
un hbhgd de la noche, caminé hacia una fiesta
; donde los delflnes levantan un sobaco agujereado de bronceada

Iado que no correspondla

entre baldosas alambrados

Mas'agrupar a myexican‘os, meéxico-uruguayos, uruguayos, argentinos y brasilefios
bajo una solo denominacion (trasplantinos) ocasiona resquemores, pues ellos
prefieren una m_ay.'o,r‘complejidad, pues si los brasilefios desean su antecedente en
Drumound  de ;_‘A.‘r"idrade y Haroldo de Campos, los argentinos exclusivamente
reconoc_e‘njla' precedencia de Jorge Luis Borges. Y asi, el trasplantino, como todas

87 Anuario de poesla 1990, pp. 201-203.
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Ias '_es:cgel'asnl,yvn‘ing‘una’ dominahte, se separa en distintas vertientes, siendo una del
suiﬁ del cghtri’héh'té’a'mericano la "neobarrosa".

Los argentinos Néstor Perlongher (1948), Arturo Carrera (1948) y el
uruguayo Roberto Echevarren (1944) pueden ser asimilados a una
corriente que Perlongher bautizé con el nombre de neobarroso,
parodiando el estilo denominado neobarroco de la nueva narrativa
latinoamericana y haciéndose eco de ese suelo lamoso al que aludia
Borges en su poema "Fundacidn mitica de Buenos Aires' .8

Mas todo esto es pretension.

En resumen, estoy convencido de que el barroco conocido como trasplantino es

un barroco influido por las vanguardias.

88 'Ekduyardo Milan, “Cuerpo animal®, en op. Git., p.35.
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Puntos de enlace

Para lo sucesivo nos basaremos en dos cortes: uno diacrénico y otro sincrénico. El -
diacrénico con el bisturi del enfoque de Salvador Elizondo, el sincrénico con el dé o
Victor Manuel Mendiola y Héctor Carreto. Por un lado la Antologia Museo poético, -
por el otro el Anuario de poesia 71990. Dado que la seleccidon de materiales dke'v
Elizondo no comprende el uitimo cuarto del siglo XX por haber aparecido en 1974; -
completaremos la historia con lecturas separadas, pues fuera de estas dp"'s{»v?'

compilaciones no existen rasgos de imparcialidad. :

Fue 1990 un afo de recuento para la poesia lirica mexicana: la confluencia
de tres generaciones perdidas y la conciencia de una necesidad de cambio
hicieron tomar mayor relevancia a la fecha. Aparecid el concepto laboral Poesia de
fin de siglo y se reglstraron una serie de rescates esquematizadores que aclararon
un panorama de dispersidon para dar paso al censo. Al final, el hecho de que no se
llegara a ninguna conclusién enfatizé la prueba de la carencia de teorias
prestigiadas.

En ese afio, también, Octavio Paz recibe el Premio Nobel, y esto marcara
las pautas para la busqueda de un modo de escribir original que se acerque lo
menos posible al estilo de este autor. El reconocimiento manifesté claramente la
necesidad de que cada cual alcanzase su propia voz. Al menos ese fue el intento,
de no haberse hecho asi la mimesis hubiera tendido a ser un estanque. De esta
manera, se pudo politicamente pertenecer a la poesia lirica del pais galardonado y
generar nuevas -alternativas que, aunque no fueron completamente originales, al
acmtaron alcanzar un minimo de innovacidn que permitid distinguir

,menos

; .estlllstlcas‘f; o
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LOS TRABAJOS PREVIOS

Fue hace mas de cuatrocientos afios cuando aparecid la primera antologia de la

poesia escrita en lengua castiza en México, Flores de baria poesfia. ¥ Desde
entonces, nuestro pais inicié una labor artistica pendiente de las modas y los
gustos extranjeros e importadora de técnicas, hasta que la generacion de I’os:‘k‘
Contemporaneos estructurd métodos propios. Flores de baria poesia (1577), mas o

que personajes selecciond poemas, pues retratd una época en la que la autoria no

era sino un factor alterno.

Con el mismo titulo de "Varia Poesia" (Revista de la Universidad, julio; -

1990), Margo Glantz hizo una seleccidn poética acorde con los nuevos tiempos,
gen los nombres de varios jovenes escritores. El trabajo nos permite

lnedltos qu )
- una monotonla coral y de trasfondo en los mensajes.
. emb rgo - esta recopilacion no constituye la estabilidad, puye
o émstente y esboza en forma analitica un posible futur» :

oS’ advnerten acerca de una diversidad de formulas, pero tamblen de

sélo:

-'semanario Sabado del periédico Uno mas uno, la educuon del

“_anos cmcuenta ncontramos ya en ese instante algunas antologias de poemas
, entr,e,las,;qyew estacan las editadas con el apoyo de Difusion Cultural de la UNAM:

89 “Flores de baria poesia”, prélog. de Margarita Pefia, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 1980, pp. 549.

20 varios, “Cartografia de la joven poesia mexicana”, E/ gato tuerto, num. 9 (San Francisco,
California, Otofio-Invierno 1987), pp. 1-13.

91 varios, Signos reunidos, Faruvio, México, 1985.
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Poetas de una generacion, 1950-7195992 de Evodio Escalante y La sirena en el
espejo de José Maria Espinasa, Manuel Ulacia y Victor Manuel Mendiola.

La investigadora Margo Glantz, consciente de que su trabajo mas que ser
un compendio fue un reflejo de una laguna en los estudios literarios apunta:

Compilo esta muestra que no pretende (...) determinar qué poetas
pueden entrar en un espacio consagratorio (...). La muestra no es
entonces exhaustiva; lejos de ello, verifica que, debido a las
circunstancias en que se realizd, no se produjo el quérum. Lamento las

omisiones involuntarias que se dieron en este intento de ecumene...". V3

El trabajo sobrep’asé lo hasta entonces realizado con respecto a dos generaciones
. (la.de los. nacndos en los afos cincuenta y la de los sesenta), y la mayoria de los

s fﬁpoemas'ahl lnclundos aparecneron en el Anuario de poesia 1990.

EI esplrltu de recopllamon que caracterizé el mencionado afio de 1990

'~'~perm|t|o advertir cual era'la transformacién de una poesia que a partir de ese

instante comenzo a mostrarse posmoderna.

Los fundadores

Dos arnos antes de |la revaloracién, el domingo 28 de agosto de 1988, las
autoridades del area de literatura de la Universidad Nacional Auténoma de México
y de la Universidad Auténoma Metropolitana convinieron la presentacion de un
recital en’el que participarian los cuatro poetas mexicanos vivos mas importanteé. k
Asi, los ‘cohtactados fueron Marco Antonio Montes de Oca, Rubén Bonifaz Nufo,

Ali Chumacero y Octavio Paz.

92 Evodio Escalante Vargas, Poetas de una generacién, 1950-1959, UNAM, México, 1988.

93 José Maria Espinasa, Manuel Ulacia y Victor Manuel Mendiola, La sirena en el espejo (Antologfa
de poesia 1972-1989), El tucan de Virginia, México, 1990.

94 Margo Glantz, "Flores de Varia Poesia", Revista de la Universidad Nacional Auténoma de
México, Nuim. 474 (Universidad Nacional Auténoma de México, México, julio de 1990), pp. 3-4.
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He aqui parte de la crénica del encuentro en cuestion:

“En: dlas pasados en la Galeria Universitaria, se llevd a cabo un

ambncnoso recntal en el que se reunid la poesia de los cuatro poetas
mexmanos con mayor trayectoria. Estuvieron ahi: Rubén Bonifaz Nufio,
~Alf Chumacero, Octavio Paz y un representante de Marco Antonio
Montes .de Oca, quien por motivos de salud no pudo asistir. La
conduccidén del evento estuvo a cargo de José Maria Espinasa, quien
fungié como maestro de ceremonias e hizo algunos comentarios sobre
la poesia de los autores.

Fue un evento bastante concurrido, en el cual se dieron cita muchos
escritores. Las intervenciones de Rubén Bonifaz Nufo y de Ali
Chumacero fueron muy mesuradas, ambas representacion de la poesia
enclavada dentro del verso blanco (verso tradicional) que contrastaron
con la obra de Maontes de Oca, llena de juegos y giros, de acentuacion
emotiva y ritmo propio.

La |nterven<:|onl e Octavuo Paz tendid a ser espectacular. El escritor se
ta' e atrll del maestro de ceremonias y desde ahi dio su

H,ay libros que se leen sentados y libros que se leen

, scrltores Yy, en especial, la aceptacion de |la mesa por parte de
. Paz"son eveladoras EI autor de Arbol adentro era, en ese instante, el de mayor
mfluenc:la entre la comunldad intelectual, a tal grado esto que era vox populi la

".‘,‘.‘f'sen encua chusca que - afirmaba que "los mejores poemas de Octavio Paz (se

ol reflere esto ala tecnlca) los ha escrito Montes de Oca". Por su parte, Bonifaz Nufio
o mﬂuna desde sus traducciones y, cual todos sabian, era el conocedor de las
. métricas, mientras que Chumacero, el autor preciosista y refinado, era opuesto a

“95 “La feria de poesia”, en’ Diario de México, Afio XXXIX, Nim. 9134 (México, sabado 3 de
septiembre de 1988), p. 4-A.
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los experlmentos de vanguardla de Montes de Oca. El tiempo demostraria lo

acertado de aquella mesa

LA MIMESIS EN_ifl_cils_ANos OCHENTA

La influencia" d{éyb, Paz provenia de un grupo de poder cultural que él encabezaba: el
de la revista, VL{élta. Su personalidad era tan dominante que su modo de expresion
era imitadb por militantes y aficionados. Asi, como caso entre varios encontramos
a Julio Hubard (Quien incluso alcanzé un grado en la publicacién paciana) con este

poema, editado, por supuesto, en la revista en cuestion:

“Una tarde con'Ramaén Xirau”_9

uelto la espalda las palabras

1

2 A que ‘ ecir. las cosas en idiomas
3 cuando es otro el silencio

4 E : y es otro
5 : el mundo del silencio en el jardin

6 . _Cuatro muros callados nos envuelven
7 cuatro paredes encaladas

8 sillas

9 - una mesa

10 Silencio

11 o : y no es el muro
12 es Ia ventana

13 - : bahia del vidrio

14 durisima

15 ' ensenada de agua inmévil
16 del vidrio que es la luz y la frontera

17 de la luz

" 96 Julio Hubard, Presentes sucesiones, Fondo de Cultura Econémica (Letras mexicanas), México,
1988, pp. 87-88.
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18 . ,'Viyllbya:.'nk'li'rad‘a‘ que regresa verde
19 Eseljardln un prado hondo

4 respira
 hiedra
‘y va rodeando al fresno

23 comiendo eI poste de alumbrado
24
S 25
27 vuelan

28

29 ' pajaros

30 como u"rif_taiﬁido vivo del aire

31 yes ‘el;m‘ur}nullo que anochece afuera
32 Tfy.gsynﬁbyullir de casi voces

33 f‘.fzi _ ' que van callando
34 Silencio

35 7 lentamente

36 " ' la noche

37 oscila entre las horas que nos miran
38 Hemos sido las horas y ninguno

39 Las sobras enmudecen la ventana

40 Noche

41 jardin y pozo inevitable

42 Silencio

43 Bien lo saben las hierbas antes verdes
44 bien lo saybé-_‘ la hiedra en el jardin

45 que D )s e ;’:;D[os en cada

46 trozode/ m.uh‘do

47 - S " trozo de hielo

48 L : y heladura
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49 " - mas a// 5 de' S’ osas D/os de cosas
50 .- Sllenc:lo ;
: "—Tu silencio sobre el vidrio

51 -

52 . irrumpe

53 : Del arbotante surge eléctrica la luz

54 ducha de luz
55.. dicha de Dios

56 y es verde y pura mar de luz el fresno

57 un arbol se ha encendido sobre el arbol

58 y es el silencio en la bahia del vidrio

59 porque es otro el Silencio

60 SR y otra

61 Ia luz que vuelve sobre el arbol

Aparte ‘de que Hubard: le dedica el poema fundamental de su primér libro

"Presentes sucesnone a Octavio Paz, existen numerosos indicios de imitacion.

Asi lo- percub' Ed}uardo Milan cuando critica al prologuista de su libro Una

cierta mlrada —Sl eI mlsmo Julio Hubard—

Comienza el o bh la,autoconciencia escritural, tan caracteristica de
c piacion de los distintos elementos que pueblan el
escritura. Pero si Paz en Blanco funda el

'Hubard en cambio funda el texto, de modo

' que la escrltura n permlte una elipsis del yo creador sino mas bien su

‘ afnrmacno

El seguir‘los?pans*qu‘e’?,ad_vertimos en Hubard es idéntico al seguimiento de los de
'acidos en los afos cincuenta y sesenta: va desde |la copia

varlos otros autor
smtactlca com ) el verso 38 ("Hemos sido las horas y ninguno') —construccion

ldentlca a la del Paz de "Piedra de Sol": "tienes todos los rostros y ninguno, / eres

27 Eduayrydo Milan, “Poesia y sucesiones”, en Una cierta mirada, p. 209.
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s ;"ﬂauta

todas las horas y nlnguna"s‘8

(versos 54y 55)y "del vidrio que es la luz y la frontera / de la luz" (Ilneas 16
equiparables a: "el mal sin nombre / el mal que tiene todos los nombres"99 y
"Camino andado / camino desandado".!® Este era el comun de la copia a la

famosa '"puerta condenada" o, simplemente, "la puerta condenada". :

La mimesis paciana era el comin denominador de la poesia de las”
generaciones perdidas en los anos ochenta: para los noventa la tendencia
cambiaria. Los modelos de nueva experimentacion fueron los de los otros tres
autores presentes en el recital mencionado. Y aunque nunca se siguieron al pie de

la letra sus metodologias, siempre se las tuvo como referencia.
Los masters referenciales

EL SENOR DE LA ANTIRREPRESENTACION

Voz aislada en un universo de verso blanco mexicano es la de Marco Antonio
Montes de Oca (1 932) el tinico experimentador en las vanguardias, el poliismico,
experlmenta "e '\"‘dagador de las formas metddicas de |a poesia europea del siglo
XX, qunen or:igual ha” ncurrido, con suerte aleatoria, tanto en el esteticismo como

en el surr a

breVlSI ai haikii como en el poema extenso. Asi, en su obra

encontramos dlversos casos opuestos: poemas largos como "El corazon de la“
frente ‘a *ha/ku denominado "Felicidad", versos con contenido politico —- .

: como el q e sentencua en forma grafica "El murciélago no es la matanza sino el -

98 Octavio Paz; La estacion violenta, p. 61.
99 Octavio Paz, Salamandra, Joaquin Mortiz, México, 1984, p. 10.
100 jpidem, p. 15.

111

en Ia prosa poética como en la poesia visual, o en el poema. .



~ olvidore:.
: clara / demaS|ado pura'/ la nube me hizo / bajar los ojos"102,
'Pedlr el fuego" ejemplifica a la perfeccidon la sentencia de

Ju to al: callgrama con denominador en el arte por el arte: "Demasiado

EI autor de‘
_Eduardo Milan que a continuacion reproduzco:

No hay escuelas surrealistas en nuestra poesia: hay surrealismos
individuales, miradas surrealistas, oidos surrealistas. Y también
lenguajes. Un caso paradigmatico es el del argentino Enrique Molina.
Derivaciones pueden ser el primer Mutis o el deslizamiento producido
por Emilio Adolfo Westphalen. César Moro es tan surrealista que se

convierte en excepcidn y niega lo que estoy diciendo...1¢3

Y aunque Milan no lo considera en el grupo de privilegio, Montes de Oca es un
vanguardista aislado, un caso unico, un escritor cuyo talento fue empleado por
Paz para crear la sensacion de la presencia de una vanguardia. Tras de Montes
de Oca un gran cumulo de informacion sin analizar llegd al vacio, y ésta gestd una

escritura sin or 1y, lo que es peor, sin conocimiento: Unicamente los diluidores .

que se ampararon‘a la recopilacion de técnicas demostradas en las obras
completas de ,F’edlr e/ fuego llegaron a puerto, es decir, produjeron frutos de

mediana calldad :
Y sigue dlClendO Mllan

Desde su comienzq mismo, la lirica de Montes de Oca se instald en la
poesia mexicana como un cuerpo extrano. A partir de Ruina de /a infame
Babilonia (1953) hasta este Vaivén, un mismo movimiento la recorre: el
fluir se ha planteado a través de su variadisima coleccién de poemas a
partir de diversos estadios: un estadio referencial-historico (los poemas
politicos), uno concreto-visual (Lugares donde el espacio cicatriza —

101 ‘Marco .Antonio. Montes de Oca, Delante de la luz cantan los pdjaros (Poesfa 1953-2000), p.

574.
102 Jpidem, p. 562.
103 Eduardo Milan, “Una mirada compleja”, p. 14.
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1974—), uh féStad‘iQ ‘vi‘re'éci'légico—naturalista ("A la custodia del reino

natural"), etcétera. 104

Fuera de la vision superficial que —es absurdo repetirlo— no pasa de lo externo
en lo que escribe Milan, estoy convencido de que puede decirse con sustento que
Montes de Oca dignifico su modo de ejercer la vanguardia y generd la nueva
escritura de la vanguardia informada, es decir que fundd la escuela de la

posvanguardia.
LOS VERSOS A LUCIA Y ALGUNOS OTROS MAS

Un poema aparecido en una revista estudiantil de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM en 1988, Alejandrial?s, perteneciente al libro Albur de amor, abrio la
pauta de identificacion con una nueva forma de escribir basada en odres antiguos
e introduciendo un designar sencillo, mas bien ajeno al gusto popular. Veamos el

poema:
2106

1 Bueyes, puercos afios han pisado!¢? decasilabo acentuacion: 1-5-9
2 sobre mi. Surcandome, pudriéndome. decasilabo acentuacién: 1-5-9
3 Qué pesadumbre encolmillada; eneasilabo acentuacién: 4y 8
4 qué patas, qué escamas, qué desastre. decasilabo acentuacion: 2-5-9°
5 Hoy muchos muertos me acompafan eneasilabo acentuacién: 4y 8 -
6 y muchas pobrezas, y sepulcros decasilabo acentuacioén: 2-5-9°
7  abiertos, sin causa recordados, decasilabo acentuacién: 2-5-9

104 tpidemn, p. 39.
105 Ajejandria, nam, 5, México, Verano 1987, pp. 13-15.
106 Rubén Bonifaz Nuiio, Albur de amor, pp. 8-9.

107 Se subraya la silaba tonica quinta en el caso de los decasilabos y se escribe en letra cursiva la

silaba cuarta, la del acento ritmico de los eneasilabos.
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8 ,brotan vomitan, me apedrean: eneasilabo acentuacion: 4y 8
9 " con barras de huésos me encarcelan. decasilabo acentuacién: 2-5-9
10 Y la memoria me devuelve eneasilabo acentuacion: 4y 8
11 miseros, amargos nifios; rabias decasilabo acentuacion: 1-5-9
‘12 envejecidas como calles eneasilabo acentuacién: 4y 8
13 andnimas, como estar enfermo. decasilabo acentuacion:

14 lIgual que en otro mundo, en ese eneasilabo acentuacion: 4y 8
15 mundo me encuentro; como en otro eneasilabo acentuacion: 4y 8
16 tiempo, me persigo en ese tiempo decasilabo acentuacion: 1-5-9
17 de otra ciudad entre los muros eneasilabo acentuacion: 4y 8
18 de aquella ciudad que tU abrazabas; decasilabo acentuacion: 2-5-9
19 que fuera /engua tuya, voces, eneasilabo acentuacion: 4y 8
20 sabores; /uz de piel viajera, eneasilabo acentuacién: 4y 8
21 trenes del camino en que llegaste. decasilabo acentuacion: 1-5-9

259

En este poema se intercalan libremente eneasilabos y endecasilabos, casi al

cincuenta por ciento (diez son de nueve sonidos y once son de diez).

La

combinacion extrana ——y bien que lo hace—, pues no se apega al comun de las -

técnicas de co : b'
ojo: comun‘
metro Ilbre m

1. de versos blancos (parisilabica e imparisilabica). Para el -
ealizado un conteo la conclusién deberia ser que estd en .
as.el por qué de la combinacion habra de buscarse en la métrica. .- ¢ |

egunda extrafieza la constituye el que los decasilabos no sigan la: .

»acentuacnon"prestlglada (3, 6 y 9) y vayan por la constante z, 5, 9, la que

’rltmlcamente no es comun. Esto frente al cabal cumplimiento acentual de los

. eneasnlabos con acentos en 4y 8.
 La explicacién se da en los finales de verso, pues luego del acento central

(cuarto para el eneasilabo y quinto para el endecasilabo), todos los versos,
invariablemente, tienen un dactilo (—uu) aunado a un anfibraco (u-u). Lo que
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significa que hay un sonldo Iargo (de dos moras) dos breves, uno breve uno Iargo -

y, finalmente, uno breve

eneasilabo: oy

6 y mUChaSpOlb_re_-zas_y_se_pul_cros

El ‘conocimient ,e’h"‘ metros de Bonifaz Nufo constituira el intento de formalismo
que adoptaran'los enterados, pero mas aun: el lenguaje casi llano e inmediato de
este poema pondra las bases de la estructuracién. La férmula métrica quedara'
s6lo como opcién y la métrica se tomara mas del conteo de silabas que de
tiempos. Para el conteo de silabas la via en verbigracia sera la del siguiente

fragmento de soneto con versos endecasilabos:

Plenitud juvenil de la manzana

pulida por el sol cuando madura;

el cielo, en ti, encandila y se adulzura;
ayer eovnrvheyi'alegras, y es mafana.lo®

: Ra‘zoh‘es' arias otfes"ha’y, pero la disciplina de investigador es la virtud que hace
‘ kque Ruben Bonifaz. Nuno sea el punto de referencia de todo neoclasico de fines

ST del S|gl4o XX

. ‘,LA RAiz DESTERRADA O DESENTERRADA

La edad de Criste al morir pasaria entre el ultimo libro de Ali Chumacero (1918),
Palabras en reposo (1956), y la apariciéon de un poema suelto, "Imagen de la joven

108 Rubén Bonifaz Nufiio, Pulsera para Lucfa Méndez, Plaza y Valdés (Las Peras del Olmo),
México, 1989, p.11.
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'(1989) este Ultimo se publicé en un punto informativo, no cultural,

indemne
"~Tr/buna Pero’esta aparicion, aunada a dos poemas mas en el afio de noventa

i crearon una presencna viviente de alguien que era punto referencial como poeta,

aunque tuviera gran influencia por su labor como asesor de becas literarias, jurado
y editor. Asi, con tres poemas se ubicaria —para ser condecorado al menos
nacionalmente— en un centro de analisis —junto a las criticas no literarias a los
poemas de Bonifaz Nufio por una canta-actriz, a la majestuosa edicién de la obra
reunida de Montes de Oca y a la recepcidén del premio Nobel por parte de Paz.

La critica sobre Chumacero siempre ha estado situada en la vanguardia y
desde ahi se le ha querido integrar a la misma: el prologo que escribe Octavio Paz
para la antologia Poesia en movimiento marcé la pauta a la critica, y fuera de ella
s6lo la calificacion de preciosista que le relaciond al arte puro y la refinacion, de
Marco Antonio Campos!??, complementan. Paz juzga:

Concentrada, reconcentrada, encerrada en un lenguaje de escamas y
suntuosas opacidades, rotas aqui y alla por centelleos, la poesia de
Chumacero es una liturgia de los misterios cotidianos: el velorio, el
salén de balle Ia alcoba de los amantes, el cuarto del solitario. Sitios
publICOS stlos secretos lugares de la infamia o de la consagracion.
|eblas" dice Carlos Monsivais. Yo agregaria otros

dos elementos::erotismo y profanacién.!10

La valoracion:d
' externo, en.lo.no prolifico, en la distancia entre una publicacién y otra, enlos--
- escenarios, e por la palabra poética, en la tematica. Poco se habla de su’

exactitud de: verso Jy.menos se indaga en el tiempo congelado —al respecto

volvamos a Paz

Cerb, Poesia completa, prélogo de Marco Antonio Campos, 52 edicion, Premia
')‘ México, 1985.

acero, entonces, ha tenido siempre la vista puesta en lo =



. lndemne .(1989) este dltimo se publico en un punto informativo, no cultural

' 'Tr/buna ‘Pero esta aparicion, aunada a dos poemas mas en el arfio de noventa
-crearon una presencia viviente de alguien que era punto referencial como poeta,
aunque tuviera gran influencia por su labor como asesor de becas literarias, jurado
y editor. Asi, con tres poemas se ubicaria —para ser condecorado al menos
nacionalmente— en un centro de analisis —junto a las criticas no literarias a los
poemas de Bonifaz Nufio por una canta-actriz, a la majestuosa edicion de la obra
reunida de Montes de Oca y a |la recepciéon del premio Nobel por parte de Paz.

La critica sobre Chumacero siempre ha estado situada en la vanguardia y
desde ahi se le ha querido integrar a la misma: el prélogo que escribe Octavio Paz
para la antologia Poesia en movimiento marco la pauta a la critica, y fuera de ella
s6lo la calificacion de preciosista que le relaciono al arte puro y la refinacion, de

Marco Antonio Campos!v?, complementan. Paz juzga:

Concentrada, reconcentrada, encerrada en un lenguaje de escamas y
‘suntuosas opacidades, rotas aqui y alla por centelleos, |la poesia de
Chumacero es una liturgia de los misterios cotidianos: el velorio, el
salon. de: balle la alcoba de los amantes, el cuarto del solitario. Sitios
publlcos ‘smo‘;* secretos, lugares de la infamia o de la consagracion.
"OflCIO de uce y':;tlnleblas" dice Carlos Monsivais. Yo agregaria otros

rotlsmo y profanacion.1t©

La vaylkor_ac:on’ e:Chumacero, entonces, ha tenido siempre la vista puesta en lo
lifico, en la distancia entre una publicacién y otra, en los
por la palabra poética, en la tematica. Poco se habla de su

externo, en-loin
escenarios, en el gus
exactitud- de Vversos, y“ menos se indaga en el tiempo congelado —al respecto

volvamos a Paz

109 yvéase Ali Chumacero, Poesfa completa, prologo de Marco Antonio Campos, 5° edicion, Premia

(Libros del Bicho, 10.), México, 1985.
110 Octavio Paz et. al., Poesia en movimiento, 1, Fondo de Cultura Econémica (Lecturas mexicanas,

4.), México, 1985, p. 20.
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: Aunqkue barroquismo y romanticismo son dos manierismos, las
semejanzas entre ellos recubren diferencias muy profundas. Los dos
proclaman, frente al clasicismo, una estética de lo irregular y 1o unico;
los dos se presentan como una transgresiéon de las normas. Pero en la
transgresién romantica el eje de la accidén es el sujeto mientras que la
transgresion barroca se ejerce sobre el objeto. El romanticismo pone
en libertad al sujeto; el barroco es el arte de la metamorfosis del objeto.
El romanticismo es pasional y pasivo; el barroco es intelectual y activo.
La transgresion romantica culmina en la apoteosis del sujeto o en su
caida; la transgresidn barroca termina en la aparicion de un objeto
in_sélito. la poética romantica es la negacion del objeto por la pasién o la

~ironia; el sujeto desaparece en el objeto barroco. El romanticismo es

~expansion; el barroco es implosion. El poema romantico es tiempo

derramado; el barroco es tiempo congelado.!!!

Ademas de la relacion intertextual con Rainer Maria Rilke, el poema "A una flor
inmersa" maneja la idea de ser Unico en la literatura mexicana: en él la flor que

cae en el agua se va tansformando. Leamos:

...desciende imperceptible,
clara, ingravida, pura
y Iésolaé la 'cubren, la desnudan,
la vuelven a'su aroma...
tha’c;ef)la na iégante por la savia...112

" Ahi la flor se convierte en La Flor, en un nuevo objeto transformador que designa

- conceptos intelectuales:

11 QOctavio Paz, Generaciones y semblanzas, Escritores y letras de México, 1. Una literatura
trasplantada, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1987, p. 54.

12 Ali Chumacero, Poesfa reunida, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Lecturas
mexicanas, Tercera serie, 47.), México, 1997, pp. 27-28.
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..Cae mas aun cae
mas alla de su savia,
sobre la losa del sepulcro...113

Y finalmente permanece estatica y eterna ante un sujeto (artista) que es mero

contemplador del fenémeno:

..deja una huella: pie que no se posa

y yeso que se apaga en el silencio.114

Y. lo mlsmo sucede en' "Los ojos verdes", en donde los objetos circundantes y el
su;eto narrador quedan al servicio de la "solemnidad del tigre":

fVayafﬁos con uncion a la taberna donde
‘ aroma el humo que precede,
~_bajemos al prostlbulo a olvidar esperando:
k'porque al fln contemplamos la belleza.!1s

mdependlentemente ambos poemas describen un instante que queda
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se duerme sobre jades pretéritos que aguardan
el dia inesperado del asombro
en épocas holladas por las caballerias.116

De este refinamiento provendra el nuevo Barroco mexicano.

Recapitulacion

A diferencia de Paz, ni Montes de Oca ni Bonifaz Nuno ni Chumacero tienen poder
politico, sino que poseen una labor de burécratas -—por decirlio’ dé 'aIgUna
manera— que les permite pertenecer a la clase media culta de la ciudad de
México, y fuera de las atribuciones de su trabajo no pueden imponer como ha de
escribirse.

De ello se desprende que no tengan precisamente imitadores, sino que se
hayan convertido simplemente en una influencia. También hay que sefialar que su
importancia es regional-nacional, digamos— y no alcanzan la internacionalizacion.

"Sin embargo, muy por encima de esos factores esta el hecho de gque su
experimentacion permitid el desarrollo de técnicas que las generaciones
denominédas -"perdidas" asimilaron y emplearon, ya fuera bajo aceptacion
consciente o inconsciente.

_ 'é_s ue en los afos noventa, ante la necesidad —tanto lo era que casi se

una'cuestion de supervivencia incluso— de evitar por todos los medios
] ‘au,,t’or dominante, el aprendizaje de como versificar se hizo precisa
‘ amente bajo las ensenanzas de los autores que no eran los que

téh,‘%ﬂ"a fama'y, lfboder, la influencia y el prestigio.

116 /dlem.
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Como indicd en. 1987 Eduardo Milan, la poesia del dltimo cuarto del siglo XX
consistié en la retoma de distintas tradiciones poéticas.

Esas tradiciones fueron principalmente las escrituras de la primera mitad del
siglo XX (en general), el Parnasianismo, el Neoclasicismo y el Barroco espanol.
En México, en torno al afio 1990 no existia una idea de cémo escribir
dominante; esto origind la proliferacion de estilos y ninguno sustituyd a la
estilistica precedente, la cual era el conjunto de técnicas empleadas por
Octavio Paz.

Lo que se ha taxonomizado en este estudio es el panorama general de las
técnicas para poestizar habientes alrededor del afio 1990, afio en que hubo en
los medios literarios una necesidad de censo.

La clasificacién reconoce tres opciones de acuerdo a técnicas empleadas, las
cuales demuestran influencias y preferencias: Posvanguardia, Neoclasicismo y

Neobarroco.

La Posvanguardia radla Ias técnicas de la vanguardia, las modlflca y amolda

al gusto de cada plerde en general, la estructuracién d metaforas
Ly opta preferentem nte: por. el verso libre. En ella distinguimos do grados de

otro ignorante; es decir, uno que: conoce las

1e deja a la sugesion y el capricho el quehacer

os vertientes, ambas requieren de conocimientos
ne de'la llustracién y el Neoclasicismo del siglo XVIil
‘ f(Neoclasnmsmo puro),:c tré del Parnasianismo (Neoclasicismo dominante). Esta
:"ultlma desarrollo”al extremo las técnicas de versificacidon parisilabicas e
ﬁmpansnlablcas B

El Neobarroco en Léfinbamérica se ubica en tres regiones inicialmente, pero de
las tres se |nfluenC|a Ia escritura mexicana luego de 1990. Asi, tenemos un

Barroco mexicano con lnfluenma culterana y gongorina, uno cubano que imita a
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José Lezama Lima y uno cono-surefio (trasplantino) que tiene influencia de las .
vanguardias y que solo atiende a complejidades sintacticas. A k

e Durante los anos ochenta la manera de escribir de Octavio Paz fue materia de
mimesis por parte de los autores noveles.

« En el México de los afios noventa las nuevas maneras de abordar la poesiéi“
provienen de un rechazo a Octavio Paz y toman como puntos de investigacic’:n“"-
a Marco Antonio Montes de Oca (Posvanguardia), a Rubén Bonifaz Nuno

(Neoclasicismo) y a Ali Chumacero (Neobarroco). »
e Muchos son los autores, y dado que no se ha concluido histéricamente la
experimentacion en la escritura no se puede afirmar quienes son los mejo'rés,. o
s6lo tomamos casos sueltos para dar cuerpo al trabajo.
Destaca en la Posvanguardia Gerardo Deniz, porque ha sido uno de los pocos

poetas cuya técnica- obtuvo seguidores, aunque todavia no sabemos si su

originalidad se de 6 a una moda o a una integracion definitiva a la tradicion.
Las poetisas d finales del siglo XX son preferentemente posvanguardistas.
Tomaron del arte pop norteamericano la tematica y la técnica, olvidando la

tradiciéon nacional.’

A ml ver el problema suscitado se centra en la aparicién de la posmodernidad, en
de tecnlcas que cada dia son mas perfectas y funcionan mejor pero

. que han perdldo su punto de origen y su punto de valor natural.
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