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INTRODUCOÓN 

Un trabajo teórico sobre radiodrama no resulta sencillo de tratar, la complejldad de factores que 

este género radiofónico conjunta, la escasa bibliografía dedicada al tema y las carencias 

académicas que se desprenden de ésta, obligan al comunicador a buscar en otras áreas de 

conocimiento para comprender las situaciones que componen al hecho radlodramático. 

Es por lo anterior que el presente trabajo conjunta los conocimientos teórico-prácticos del 

radio con estudios de semiótica teatral, así como estructura narrativas y dramáticas. Su objetivo es 

que el comunicador cree un mensaje mediático a partir de dos lenguajes que mutuamente, y 

aunque parezca extraño, tienen mucho que ofrecerse: el radiofónico y el literario. 

El lector encontrará mezclados en esta propuesta para creación de serles radlodramátlcas 

conceptos de comunicación, lenguaje radiofónico, signos teatrales y dramaturgia, a partir de los 

cuales podrá condentizar los diversos universos que engloba el género, así como los retos y 

potencialidades que ofrece. 

Evidentemente, este trabajo no es una guía de creación radlodramátlca, en realidad es una 

propuesta de los aspectos que debemos tener en cuenta al iniciar el proceso de creación para 

cualquier radlodrama. A veces creemos que el dominio del lenguaje radiofónico es suficiente para 

hacer radio, otras tantas pensamos que una buena historia es suficiente para tener éxito, y otras 

tantas nos preocupamos más por lo espectacular del sonido y dejamos a un lado la gama de 

posibilidades que la radio ofrece. Este trabajo está enfocado a buscar un equilibrio entre forma y 

contenido, ambos componen al mensaje y son Igualmente importantes para su óptima consecución. 

La inclusión de guiones en la parte práctica es sólo un ejercicio que sirve como ejemplo de 

la utilización del lenguaje radiofónico para lograr la narrativldad de manera dramática. De manera 

que se pueda apreciar la forma como ambos universos se unen equilibrando forma y contenido. 

Así el presente texto busca que algunos conceptos, un tanto olvidados por nuestra área de 

estudio, retomen la importancia que tienen para la comunicación y que sean pasos conclentes 

dentro del proceso creativo, de manera que la escritura dramática para medios pase del empirismo 

al uso racional de conocimientos y herramientas que nos permitan mejorar nuestras habilidades 

creativas. 



PRIMERA PARTE 

Los lenguajes 

del radiodrama 



' ' ' ---···---·-·-.. -----·······-··------------·----

1. LA PROGRAMAOÓN RADIODRAMÁTICA 

Se, puede estudiar a la radio desde diferentes perspectivas y con diferentes objetivos: su historia, 

su situación actual, su función social, etc. Este trabajo de Investigación se centra en el mensaje 

radiofónico, específicamente la escritura radlodramátlca; es un ejemplo teórico-práctico de la 

creación de historias dramatizadas, de ahí la Importancia de revisar al medio y al antecedente de la 

literatura dramática: el teatro 

Sería desacertado realizar dicho ejercicio sin repasar las bases teóricas de la conformación 

del mensaje radiofónico, las capacidades expresivas de la radio, además de sus cualklades como 

medio de comunicación. Estos puntos serán la parte fundamental de este capítulo y, dado que el 

objeto de estudio es el mensaje radiofónico, dejaré de lado las consideraciones técnicas de la radio 

(trasmisión de ondas electromagnéticas, decodificación de señales, etc.), asl como la parte 

concerniente a la recepción acústica humana (espectro de frecuencias que capta el oído humano, la 

mecánica de audición del mismo, entre otros) para concentrarme únicamente en la creación del 

mensaje y la consecución de la atención del público. 

Se ha definido a la radio como el medio de comunicación colectiva por excelencia gracias a 

su lnstantaneiclad, los relativamente bajos costos de producción, la facilidad de su transmisión y 

recepción así como la posibilidad de ser entendido por casi cualquier persona sin distinción de nivel 

socio-económico o educativo. 

Se le define también como un medio de acción, no de situación, la dificultad que representa 

expresar un contexto espacial únicamente a partir de sonidos, le obliga a desarrollar un contenido 

de hechos. Como aclara Rudolf Amheim en Estética Radiofónica: "La acción es algo que pertenece 

a la esencia del sonido, lo que hace que el sonido sea capaz de determinar más fácilmente un 

suceso que una situación"'. Dado que el pilar de este trabajo de Investigación es la dramatización 

radiofónica, el hecho de que la radio sea un medio de acción debe ser remarcado y tomado como 

premisa desde este punto. 

Es Inevitable destacar que la radio es un medio de comunicación en donde los receptores 

están libres ñslcamente, pueden realizar otras actividades mientras escuchan; característica que se 

puede convertir en desventaja si el comunicador no utiliza propiamente al medio, pues el escucha 

no está concentrado únicamente en el mensaje que se transmite, la competencia directa con el 

ambiente sonoro que envuelve al público resulta en una recepción intermitente. 

Evitar esta percepción Intermitente, con la que el receptor puede perder partes 

fundamentales del mensaje que se desea transmitir, es la tarea del comunicador. El realizador debe 

tener en cuenta que trabaja con un medio que diñcilmente mantiene la atención del perceptor 

1 ARNHEIM, Rudolf, Estr!tka RaCtiofónica, Barcelona, Ed. Gustavo Gilí, 1980, p 95 
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continuamente, por lo que los mensajes que se construyan deben de tener una estructura que 

atrape al público. El realizador debe de pensar que su mensaje está en competencia con el entorno 

de su público: las Imágenes y sonidos que rodean al radioescucha son la principal motivación para. 

que el escucha evada un programa. 

La radio es un medio ligero. Su levedad es tal que si el centro de la 
conversación gira en tomo a un lenguaje denso, verboso o complicado, el 
radio escucha lo evita de Inmediato. El guionista radiofónico tiene que 
evitar estas formas y centrarse en el suave encanto de la levedad del 
medio' 

La levedad a la que se refiere Flgueroa en la cita anterior no significa que los contenidos de 

la radio sean pueriles ni superfluos, se trata de la forma como estos se deben de manejar. Al ser un 

medio puramente acústico, el mensaje debe ser comprensible y agradable al mismo tiempo, 

mantener un ritmo constante y atractivo para el escucha de manera que se le pueda seducir, tanto 

por el contenido como por la estética acústica; se ha comparado al mensaje radiofónico con la 

composición musical en el sentido de que el diseño del mensaje debe de tener las características de 

una obra artística: • [ •.. ] para el arte de hablar y los erectos sonoros, resultan válidos los mismos 

conceptos que para la teoría musical. Ritmo, Intensidad, dinámica, armonía y contrapunto 

constituyen también los elementos básicos para conseguir los erectos, sólo que no poseen leyes tan 

rígidas, aunque tampoco las necesitan [ .•. ] las palabras y los erectos sonoros son naturaleza y 

realidad"'. 

El creativo en radio debe estar consciente de que su producto no se ve, por ello debe 

cuidar la forma como se presenta el programa, evitar construir un mensaje acústico que resulte 

agresivo para el oído; más aún cuando los mensajes emitidos requieren de una atención constante 

por parte del escucha como es el caso de un radiodrama. Entonces nos referimos a cuidar siempre 

lo que se dice al mismo nivel de cómo se dice. 

Así pues, la forma es tan importante como el contenido, debemos dejar en claro que un 

programa radiodramátlco es potencialmente una pieza estética dentro del medio, por ello es 

necesario estudiar más a rondo cómo se conforma en ambos aspectos. Revestir nuestro discurso 

con una técnica artística ayudará a que este mensaje sea atendido más fácilmente. 

De esta manera los programas radiofónicos se componen de contenido y estilo, dejemos 

que nuestra historia sea contada por el género más adecuado y busquemos la forma precisa de 

conseguirlo. Afortunadamente las bases están puestas, este trabajo repasa los elementos artísticos 

del teatro y la música, la composición dramática y las potencialidades expresivas de la radio, 

empezaremos por los géneros establecidos para los programas radiodrámaticos. 

2 FIGUEROA, Romeo, Qué Onda can la R.3dio, México, Ed Alambra, 1996, p 323 
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El radiodrama 

Como su nombre lo dice, el radiodrama es la mezcla del arte dramático y el medio radiofónico, eslll 

combinación tiene sus propias características ya definidas. Dice Rudolf Arnheim que: •1a obra 

radiofónica es capaz de crear un mundo propio con el material sensible que dispone. La 

radlocomedla se basta a sí misma, es acústicamente completa .. , pero no solamente en Jo acústico, 

también debe llegar a serio manejando adecuadamente el aspecto dramático y emotivo. 

El radioclrama es uno de los géneros que utilizan el lenguaje radiofónico a plenitud, que 

pueden mantener la atención del espectador por meses enteros. Lourdes Navalbos afirma al 

respecto: 

[ ... ] la esencia de la radio es el lenguaje radiofónico utilizado en toda su variedad 
y amplitud; esto es, el poder expresivo de la palabra y la voz, de la música, de 
los efectos sonoros e, inciuso, del silencio. Esa esencia es la característica común 
que unifica los textos sonoros considerados artísticos. 5 

La principal característica del radloclrama es que son los personajes los que cuenlan su historia, y 

esto lleva al público a involucrarse e Identificar, en algún momento, las acciones y el problema que 

escuchan. La Identificación le ayuda al productor a mantener la atención del escucha, así como su 

participación intelectual o emocional. 

Entonces es el formato el que facilita la vinculación emisor-receptor, la misma historia 

podría ser contada por un narrador y aunque la esencia se mantiene, no se lograrían los mismos 

efectos en el púbflco. La narrativldad es Inherente al drama, este último es sólo una forma de 

relalar historias (forma por demás efectiva y estética), es dramático todo mensaje que requiere ser 

reprerentldo; que una emisión se valga de esta técnica narrativa depende de sus objetivos y 

contenidos. 

Pero antes de caracterizar al radiodrama debemos puntualizar las concordancias existentes 

entre Ja radio y el hecho dramático -entendido este último en su aspecto cotidiano, como un texto 

escrito cuya finalidad es la representación- para entender los posibles alcances del radiodrama. 

Ambos se acondicionan fácilmente al público a quien van dirigidos, sin importar el nivel 

sociocultural, la edad o la geograria ante la que se desarrollan, adoplan el habla y las tradiciones 

según la situación del ambiente específico donde Se representan; sus formatos y Semántica son ya 

conocidos por la mayoría de las personas ante quienes se exponen además que la variedad de 

signos de que manejan los hacen entendibles muy rápidamente. 

l ARNHEIM, Rudolf, op cit, p 27 
• lbldem, p 86 
5 NAVALBOS BOU, Lourdes, Paisaje sonoro de una invasión marciana. La inrervención de las prindpios 
constructivos radiofónicos en el prrx:eso de Cre.JCión de im;Jgenes auditivas "la guerra de bs mundos•, Revista 
Latina de ComunicaclÓn Social, número 24, diciembre de 1999, Tenerire. 
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Tanto la radio como el drama Involucran a su público, fo hacen participe de fas acciones en 

mayor o menor medida; en el teatro el púbffco se sumerge en la acción que ve, en fa radio fa 

audiencia Imagina fa situación que escucha, recrea mentalmente los mundos presentados. Y esta 

característica tal vez sea la principal virtud de ambos, una vez capturado, el escucha no puede 

dejar escapar tan fácilmente fa historia. 

Lo anterior facilita la asimilación de las situaciones y los personajes, si son bien manejados 

la comprensión de las acciones dramáticas se reaffza rápidamente y con escasas posibiffdades de 

confusión. 

Como ambos tienen un periodo de preparación relativamente extenso se les pueden 

, realizar mejoras constantemente, de manera tal que al momento de la representación fa obra es 

muCho mejor que como se concibió en un principio, más actualizada y adecuada a su contexto. 

Recordemos que, en un principio, el radfodrama fue un género esencial para el despffegue 

,' del ínedfo radiofónico, estás características comunes entre radio y drama se hacían patentes en 

Cád~,momento, de fa programación. El radfodrama tuvo un auge tremendo en fas primeras décadas 

, d~ riiedf~ y, aún hoy, se extrañan fas grandes radionovelas y seriales. 

Entonces cuál es el motivo por el que el radlodrama ha Ido desapareciendo de fa 

programación cotidiana, Alejandro Aura nos comenta uno de los más relevantes y parte 

fundamental de mis motivos para ofrecer una propuesta de creación de radlodramas adaptados a fa 

realidad actual del medio radiofónico: 

La radionovela convencional está pasada de moda; su lenguaje y fas cargas 
emotivas y conceptuales que conlleva han dejado de ser motivadoras de 
entusiasmos colectivos, una nueva expresión del género podría estimular un best 
se/ter radiofónico y, mejor todavía, una obra maestra de fa radio. En el mismo 
caso se podría hablar de programas unitarios de creación [ ..• ] en los que la 
palabra, los efectos auditivos y sus formas creativas fueran el objeto radiofónico, 
el fin en sí mismo de fa emisión, de un uso de un espacio electrónico• 

El radiodrama tiene sus propios problemas en cuanto a fa producción y capacidad 

comunicativa. Al convertir a un público cautivo en una sala de teatro en una audiencia atomizada el 

sistema de recepción cambia; como se dijo anteriormente, el escucha es Intermitente, el 

radlodrama tiene competencia directa con el ambiente del receptor y esto hace lo hace más difícil 

de seguir; fa radio no es el único punto de atención como fo es el escenario en el teatro, fas 

distracciones que puede tener el público se potencian. 

Como consecuencia de fo anterior, el autor debe estar conciente de que su público no •está 

presente• desde el principio de la obra, es por elfo fundamental el recurso de fa repetición. El 

escucha puede sintonizar fa emisión una vez Iniciada y si el productor desea capturarlo tiene que 

brindarle Información de lo que ya sucedió; esto podría sonar fácil de realizar, pero también se 
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debe tomar en cuenta a quienes Jo siguen desde un principio, a estos las repeticiones les parecerán 

redundantes, por ello la repetición debe Integrar nuevos elementos para no aburrir a quien nos 

sigue desde el principio y para actualizar al nuevo público o al escucha distraído. 

; 
Otra desventaja presente en el radlodrama es el aspecto económico de los consorcios de 

comunicación, el tiempo de producción es relativamente extenso en comparación con otros géneros 

radiofónicos, Jo que se traduce en costos más elevados, y diflcultades para "vender" la Idea. Una 

vez aprobado el programa se trabaja con tiempos más complejos que los de un programa común, 

pues tanto la preproducción como la posproducclón tienen un peso mayor en el proceso de 

creación. 

Y por últlmo se debe considerar que la atención del público no es homogénea, la misma 

escena puede dar paso a múltiples Interpretaciones, es por ello que no se le puede dar tanto peso 

significante a la música o a los efectos, el mensaje debe de ser claro y directo, tanto por funciones 

de comprensión, como por el factor tiempo que siempre es de Importancia suprema en la radio. 

Para eliminar lo más posible estos Inconvenientes el realizador debe echar mano de todos 

los recursos de que el medio dispone, recursos que revisaremos más adelante por ser parte 

fundamental de este trabajo. 

Tipos de radiodrama 

PUesto que este trabajo se basa en una radlodramatización, debemos de distinguir los tipos 

generales de radlodramas que existen, para ello adoptaré la distinción de dichos tipos que Mario 

Kaplún ha descrito, estos son: 

a. Radlodrama Unitario: la acción comienza y termina en esa única emisión. la pieza 

radiofónica constituye una unidad en sí misma. Aunque de los tipos de radlodramas 

existentes es el más sencillo de realizar, tiene una dlflcultad mayúscula, en una sola 

emisión deben presentarse, definirse y explotarse los personajes, es como un cuento, 

su misma brevedad obliga una escritura Huida y concreta para ser entendlble. 

b. Radioteatro: un texto dramático original para teatro es adaptado para su 

"representación" en la radio, en sí es el Inicio del radiodrama como género radiofónico. 

Puede ajustarse al formato unitario o a una radionovela. Aunque la historia ya está 

estructurada previamente, las adaptaciones tienen la dificultad de adecuar todas las 

didascalias a signos sonoros, además se corre el riesgo de no poder transportar 

plenamente el contenido de la obra. 

c. Serie radiodramática: Es una serie de programas, cada capítulo presenta una historia 

Independiente, que puede ser seguida y comprendida sin necesidad de haber 

6 AURA, Alejandro, Pa/iJbras Wvas, pa/iJbras muertas: la radio creativa, en el Congreso Cervantes de la Lengua, 
URL: cvc.cervantes.es/actculVcongreso/radlo/ponenclas/aura.htm 
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escuchado los capítulos anteriores, en él hay un personaje, o grupo de personajes, 

permanente que le da continuidad a la historia. La complejidad de este tlpo de 

producciones radica en la Identificación que se logre entre el público y los personajes, 

pues a partir de sus característlcas generales se desarrollarán las anécdotas 

particulares de la serle, y si bien la Identificación no es tan sustancial como en la 

radionovela, es necesaria si se pretende que el escucha acepte y siga la serle. 

d. Radlonovela: La historia se desarrolla en varios capítulos, requiere que se escuche 

completa o casi completa pues con la perdida de algunos capítulos es difícil seguir la 

trama general. Sin duda es el género radlodramático más difícil de producir pues 

Involucra el uso casi a la perfección de los puntos climáticos que mantengan el Interés 

del escucha en la historia, el manejo de personajes durante un largo periodo de tempo 

y con una evolución dramática bien usada, e Infinidad de puntos linos de los que 

depende el éxito de la radionovela. 

Parecería, en un principio, que estos géneros radiodramátlcos son sencillos de realizar pues 

nos resultan tan ramlllares que los hemos Ido Identificando empíricamente. Como apreciaremos 

más adelante, el trabajo de escritura radlodramátlca exige mucho más que un escueto 

conocimiento del lenguaje radloíónlco. Necesitamos dominar su sistema semántico, y aún así, no 

servirá de mucho sin conocer, al menos medianamente, las complejidades del sistema dramático. 

Una vez revisada la definición del radiodrama, así como los distintos subgéneros podernos 

comenzar la revisión de los distintos lenguajes que lo componen, para utilizarlos en el proceso de 

creación del guión. 
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2. EL LENGUAJE NARRATIVO 

Establecidas las definiciones, así como los distintos tipos de radlodramas, es Importante detenernos 

un poco en un aspecto fundamental del hecho radlodramátlco como es la narración, a partir de ella 

se genera gran cantidad de contenidos en medios y esto es gracias a que el ser humano siente una 

fascinación por los relatos, las historias siempre ha ocupado un lugar de suprema Importancia en la 

vida cultural de los pueblos y son una influencia Importantísima para sus artes. Parecería que el 

relato es inherente a la naturaleza del hombre, pues está presente en la mayoría de sus 

expresiones comunicativas, somos una sociedad que necesita contar y escuchar relatos. 

A lo largo de la vida cultural humana se han desarrollado distintas formas de relatar, de 

narrar, e históricamente se ha Ido adaptando a las nuevas formas de comunicación; la narración 

cinematográfica no es la misma a la de una novela, ni la narración teatral es Igual a la que se 

realiza por televisión. Cada medio entiende y adopta al relato, lo hace suyo y propone sus técnicas 

y códigos para realizarlo. 

Así, al ser una parte tan importante de lo social, lo narrativo se aprecia progresivamente 

hasta lograr niveles estéticos de primer orden, no sólo en el nivel !iterarlo, sino en cualquier medio 

en que se desarrolle, de esa manera se afianza como vehículo comunicativo y se enriquece con una 

plusvalía estética reconocida por el receptor del mensaje. 

En general, y en el caso particular de la radio, una historia narrada captura al escucha, lo 

envuelve y despierta esa necesidad de apropiarse del relato por medio del narrador, de atrapar los 

sonidos en su Imaginación y convertirlos en acciones, en realidades sonoras mucho más elaboradas 

que una imagen visual. Lo narrado se va construyendo a cada sonido dentro de la mente del 

espectador; como dice Ma. de Lourdes López: "No sólo nos interesa escuchar las anécdotas de la 

vida pasada sino su forma, el especial sabor con el que se narran. Los ademanes que acompañan a 

la narración pueden engrandecer el relato de la anécdota más simple"' 

La narración se encuentra en casi todos los géneros del cuadrante: los locutores de 

estaciones musicales •cuentan• lo que les ocurrió en determinado momento, los noticiarios están 

cargados de crónicas y cronologías de los sucesos del día, los programas de chismes de la 

"farándula", los deportivos, incluso los programas con gran raiting como "La mano peluda" tiene su 

soporte principal en la narración; en fin, la mayor parte de la radio hablada se basa en relatos que 

facilitan la asimilación de sus contenidos. 

Encontramos en ella una forma de hacer nuestro discurso interesante, y atractivo; casi todo 

puede ser narrado, lo importante para este trabajo es la forma como se relatarán nuestras 

1 López Alacráz, María de Lourdes, ET Guión, su lengwje radiofdniro, UNAM Acatlán, México, 1995, p 20 
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historias, se puede recurrir a distintos tipo de narración para contar lo mismo, por ello tenemos que 

encontrar el tipo exacto que beneficie lo más posible nuestro programa. 

En un programa radlorónlco dedicado expresamente a la narración se puede recurrir a un 

locutor que sonorice la historia, un texto literario o radiofónico puede ser Interpretado por una 

"voz# que maneje acertadamente los matices, que reconozca en sus palabras a un Instrumento 

comunicativo sin limitaciones. Este tipo de producciones pueden ser revestidas por ruidos y música, 

elementos que enriquecen el discurso y amplían la realidad sonora que el escucha recibe. 

Como hemos venido recalcando, el relato se adapta a las necesldades del contenido, su 

narración es dlsUnta en cada situación, y cuando requiere ser representada estamos tratando con 

una dramatización. 

La propuesta básica del autor dramático es contar su historia por medio de acciones, 

•quitarse# la responsablllclad directa de lo narrado para adjudicarle todo el peso a las situaciones 

que el público presencia. Esto es darle la mayor objetividad posible; la carencia total de narrador 

nos lleva, Irremediablemente, al referente teatral donde la historia nace conforme se va 

desarrollando en el escenario: "el autor no se oculta detrás del narrador, sino detrás de una serie 

de yoes que emiten parlamentos, pues la historia está a cargo de las acciones y los dichos, 

además, el lenguaje del habla es reforzado por los gestos y movimlentoswi. 

En el caso de las producciones dramatizadas, el caso específico de este trabajo, donde se 

Integran personajes que hacen las acciones, que construyen la historia con sus diálogos, con los 

movimientos que el escucha percibe, el uso del narrador puede ser extremo, desde un uso 

constante e Imprescindible, hasta la desaparición total de éste, dejando a los personajes Interactuar 

por sí mismos sin que se tenga referencia ajena a las palabras y efectos que la historia 

desencadena. 

Este extremo en el uso de los personajes como motores únicos de las acciones, requiere de 

una senslbllldad especial por parte del emisor para otorgarle el ritmo y la Intensidad que la historia 

necesita; por su parte, el público debe Integrarse por completo a lo que escucha, su concentración 

es fundamental para la comprensión Integral de la hlstoria3
• 

Debemos puntualizar que toda narración llene en s°u Interior la necesidad de ser creible 

para ser atendida, de esta manera la verosimilitud de nuestra historia puede ser la diferencia entre 

un programa escuchado o no. No se trata de hacer una historia cien por ciento verdadera -las 

historias fantásticas tienen el mismo éxito que las extraídas de la "vida real#- la veroslmllltud 

narrativa va en función de que lo contado quepa dentro de la Imaginación del escucha, que sea 

creible dentro de los límites que la misma producción propone. 

2 Iclem p 53 
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Entonces al drama narra de la manera más objetiva posible, presenta la "realidad", no hay 

párrafos explicativos, sólo diálogos y acciones escénicas que se entremeiclan para darle forma al 

relato; La narra'tividad del drama se construye a cada Instante, no hay tiempo para explicar lo 

pasado, se descubre a cada momento un elemento nuevo cargado de mayor emoción e Intensidad 

dramática que sirve para reforzar lo anterior y aumentar la expectativa. Todo esto se logra 

mediante la dinámica dramática que veremos más adelante. 

Pero si pensamos en la radio como medio para el drama -en el radlodrama· debemos 

ajustar esa forma de representar a las necesidades específicas del medio. La narración en radio no 

puede hacerse de la misma manera que en teatro, mucho menos en literatura, el código, la 

recepción y la realidad del escucha son distintos. La narrativldad en radlodrama es más veloz y más 

precisa; pero la esencia narrativa se mantiene, el formato es lo que cambia. Un mismo relato puede 

ser realizado tanto en teatro como en radio o televisión, bajo la Imperiosa necesidad de adaptar el 

discurso narrativo a las necesidades específicas de cada medio, no se trata de traducir el relato, se 

trata de adaptarlo a cada una de las realidades de representación a la que se enfrente. 

Ma. de Lourdes Lópei define al relato como una serle de acciones en el tiempo y el espacio 

causalmente ejecutadas por personajes. El drama posiciona a dichos personajes dentro de un 

espacio físico real, ya sea vlsual, como en teatro y televisión; o sonoro como en la radio. 

Morfologla narrativa 

Como se ha remarcado, el relato requiere de varios elementos para su narración: las 

acciones, los personajes, el tiempo, el espacio, etc. Para que el autor pueda manejarlos sin 

contratiempos debe dominar la morfología narrativa, no sólo para conformar su relato, sino para 

evitar lecturas heterogéneas del mismo. 

La morfología narrativa está compuesta por dos tipos de unidades: las distribuclonales y las 

lntegrativas. · 

Las unida.des dlstrlbuclonales, de naturaleia sintagmática, son pequeños fragmentos del 

relato que s_e· van encadenando para formar el "esqueleto• narrativo de la historia, estas son: 

Nudos: puntos climáticos 

Catálisis: extensiones descriptivas de los nudos y marcan el ritmo de aparición estos. 

Por otra parte tenemos a las unidades lntegrativas, de naturaleza paradigmática, que se 

adhieren a las dlstrlbucluonales para darle cuerpo a la narración, que son: 

Índices: Internas que ayudan al reforzamiento de los personajes y de la acción 

Informaciones: externas que brindan realismo a la historia 

3 El ejercicio práctico que se presenta en este trabajo busca eliminar por completo al narrador, con esto se 
busca que el escucha se oMde de que "asiste• a un programa radiofónico y llje su atención por completo al 
discurso de lo representado. 
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Como su nombre lo dice, las unidades distribudonales van a repartir las acciones a través 

de nudos y catálisis (escenas altas y bajas), de manera que el interés del público sea creciente y 

que la historia mantenga un ritmo constante. Estas unidades estructuran al relato en lo básico. 

Por su parte las unidades integrat!vas aportarán ese toque personal del autor, se convierten 

en "los músculos de nuestro esqueleto•, le dan vida a la distribución de acciones e integran la obra 

de manera más precisa. 

Dice Ma. de Lourdes López sobre estas unidades: 

"Es preciso decir que las unidades de ambos tipos obedecen por su 
combinación a ciertas reglas: 

Los nudos son interdependientes 
Los nudos y las catálisis guardan relación de Implicación simple, 
no recíproca 
Los índices y las iníormaciones se combinan libremente, pues ni 
entre ellos ni con los elementos de otro nivel exigen determinadas 
rórmulas de presencia. 
Una unidad de cualquier tipo puede pertenecer simultáneamente 
a dos clases dlíerentes. Pueden ser mixtas .. 

Nivel del discurso y nivel de la historia 

Una vez definidas las ideas básicas de narración y de drama debemos diíerenciar los niveles 

del relato, esto nos ayudará a comprender la dinámica radiodramática y los elementos de su 

estrúctura. 

Un relato está conrormado en dos niveles: el del discurso y el de la historia 

El nivel de la historia está estructurado por las acciones que se presentan, es la relación 

entre las runciones y las acciones. Todo lo que los personajes viven dentro de su "realidad". 

El discurso es la relación establecida entre quien habla y quien escucha, toda aclaración, 

antecedente fuera de la historia es parte del discurso. Los personajes que aparecen sólo conocen 

su propia actividad, el espectador tiene como cómplice al narrador, todos esos datos que este 

último orrece al público ruera de la historia son parte del nivel del discurso. 

Así el relato se compone por las acciones de los personajes y el diálogo que tiene el emisor 

y el receptor, en el caso específico de la radio el discurso es la complicidad entre productor y 

escucha, la historia es la •realidad representada• de los personajes. 

Una vez dominados estos conceptos podemos analizar más detalladamente las 

características y composición del drama, pensando siempre en su aplicación en la radio. 

4 López Alacráz~ Maria de Lourdes, op clt, p 44 
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Existen muchas maneras para contar historias, para narrar, una de ellas es la dramática; 

desgraciadamente el uso consciente de la técnica dramática como género que pennlte una buena 

comunicación es muy poco valorado. Nuestra formación nos remite a ella, pero no se le brinda el 

enfoque necesario para poder dominarla de manera teórica, mucho menos práctlca. De ahí la 

Importancia de revisar algunos aspectos del drama, su composición, su lenguaje y su semiótica. No 

podemos representar lo narrado sl carecemos de los Instrumentos para hacerlo. 

La composición dramática 

Para hablar de una obra dramática formalmente estructurada se debe de tomar en cuenta 

que esta contiene elementos naturales, vitales y técnico artistlcos'. A groso modo son: 

a) Elementos Naturales: la estructura de planteamiento, desarrono y condusl6n; que se adecua a 

los mecanismos lógicos de apreciación, expectativa y acción Interna de la mente humana. 

b) Elementos vitales: 

o Un tema que resume la obra en unas cuantas palabras. 

o Anécdota que ilustra el tema y que engloba, 

o la contraposición de valores entre sucesos comunes y sucesos posibles 

o Un protagonista y un antagonista entre los que se genera: 

o un conflicto que es alimentado por, 

o personajes diversos que pueden aparecer o no en la obra. 

c) Elementos técnico artistlcos: 

o Una trama, fórmula de cada obra, que va ligada a: 

o un tono, conmcto que se maneja y que produce 

o un ritmoy 

o un esülo 

Los elementos naturales de la composición dramática 

No es que los elementos estén separados por sus características, todos conviven dentro de 

cualquier obra dramática, debemos comprender que la enumeración y análisis de cada uno de ellos 

nos brindará la oportunidad de entender a bien la forma como el radlodrama puede funcionar de 

manera óptima, es por ello que en seguida se detallan. 

Todo drama parte de una historia larga y compleja que no cabe ni en el espacio ni en el 

tiempo de una obra. Por tal razón se realiza una síntesis de dicha historia. 

1 RIVERA, Virgilio Ariel, La Composición Dramiltica, México, UNAM-GEGSA, 1989, p 20 
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Debemos recordar que el drama es acción •y Ja acción dramática es que es a cada 

momento más Intensa y mantiene al público en expectativa desde el principio hasta el ftna1"2
; 

aunque Implica movimiento y actividad, también y de forma más Importante, Implica desarrollo y 

crecimiento en progresión, es el suceso que se desarrolla frente al público, que siempre es más 

Importante e Intenso que el anterior, que eleva la Intensidad evolutlva hasta el clímax del texto 

dramático. La acción es el elemento mediante el cual se sintetiza Ja historia, le otorga lógica a las 

lagunas espado-temporales, es entonces Jo que brinda unidad a Ja obra. 

Por su parte, la estrucll.Jra dramática es el sistema de acciones en competencia continua 

(las unlclades dlstrfbuclonales de la morfología narrativa revisadas anteriormente) Un sistema de 

cambios de equilibrio en progresión, que conjugan el movimiento dramático total. Es, por tanto, 

todo el conjunto de acciones dramáticas que, unificándolas, logra modificar en forma gradual la 

realidad objetlva del personaje que la ejecuta, así como la del espectador. 

Es por ello que Ja dinámica de la estrucl1Jra dramática se mantiene como: planteamiento 

desarrollo y desenlace. cada cual formado por acciones que pueden derivar en una escena o parte 

de una de ellas. Para entender de mejor manera cómo se compone dicha estrucl1Jra recurrimos al 

_ hecho teatral y que se puede entender gráftcamente (tabla 1) detallando cada paso:' 

l. Presentación: escenas que por lo general aluden a parte de Jos antecedentes, con erectos de 

asombro o apreciativos 

_ 2; Asimilación: permite slll.Jarse y tomar Interés en el asunto. 

3. _Arranque de la acción: el asunto toma forma más o menos clara 

.• 4; Revelación: la complejidad del asunto es evidente 

_s. Telón 

6. Reafirmaclón: se hace clara la revelación 

7. · - Nudo: se entrecruzan las acciones y reacciones de todos los personajes, que a su vez emiten 

unas nuevas y más complejas 

8. Peripecia: accidente que Invierte la situación hacia un solo punto, a favor o en contra del 

protagonista 

9. Escena que produce Incertidumbre 

10. Telón 

lL Oimax o coyuntura: la problemática llega a su máxima Intensidad 

12. Declive: se Inicia el descenso de la acción. 

13. Soluciones posibles: se vislumbran finales diferentes para la obra, todos verosímiles y 

congruentes, pero cada uno más Inteligente que el anterior 

• lbkfem, p 47 
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14. Solución autoral: diferente a las ya propuestas por el espectador 

15. Consecuencias: relajamiento a catarsis 

Fin de la historia 

Plantea mento 

Primer acto 

Desarrollo 

Conocimiento 
Segundo acto 

·Desenlace 

Tercer acto 

Tabla 1: Dinámica de la estructJ.ra dramática 

13 

La estructura dramática se conforma de manera que las acciones se sucedan hasta alcanzar 

el clímax de la obra, esto se logra gracias al "mecanismo de apreciación, expectativa y acción 

Interna" que se desarrolla en el público. 

Este mecanismo parte de una premisa: el espectador no sólo observa la situación sino que 

participa de la obra, se Involucra y está constantemente a la expectativa de lo que va a ocurrir, así 

como de los posibles finales de la obra. Según Vlrglllo Arlel Rivera "la obra cuya estructura no 

responde a la dinámica del drama no está respondiendo al mecanismo de apreciación, expectativa 

y acción Interna que opera en la naturaleza humana, luego no es una obra dramátlca"3 

Se debe destacar que en drama el clímax de la historia se encuentra al final de la obra, 

mientras que el clímax dramático encuentra antes y es mucho más elevado, esto se describe 

gráficamente a continuación, en la tabla 2. 

2 La tabla presentada es una generalización de las estructuras dramáticas teatrales tradicionales, existen otros 
formatos para desarrollar la historia, pero la dinámica se mantiene ajustada al mecanismo de apreciación, 
expectativa y acción dramática. 
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z 
•O 

~ dlmax de la acción 

Tabla 2: Cllmax de la acción y dlmax de la nstoria 

14 

Se puede hacer una analogía entre las líneas de la tabla 2 con las de la tabla 1, pues la 

disposición de las acciones dramáticas responde a la estructura dramática y esta, a su vez, 

responde al mecanismo de apreciación, expectativa y acción Interna; así se puede dividir el 

mecanismo citado en el mismo número de partes que la dinámica dramática, con el nivel de 

expectación en constante crecimiento a partir de estímulos que se generan durante toda la obra, 

hasta que se le brinda un final definitivo con el que su Interés queda satisfecho. 

Visto de esta manera, cada acción está concebida para Interesar, sorprender o hacer 

reflexionar al espectador. Aunque el clímax de la acción se encuentre relativamente retirado del de 

Ja historia, el mecanismo mantiene la atención del público, es un punto del que se vale el drama 

para narrar. 

Una tercera línea que se debe de tener en cuenta es la del nivel del conocimiento que se 

define como la capacidad de apreciación que el espectador tiene, es una experiencia que se 

mantiene horizontal mientras que el ,Interés crece o decaen la historia y en la acción dramática, en 

la tabla 2 se expresa el nivel 'de corioclmlento como; un 'continuo horizontal, y aunque la 

comprensión del espectado~· atlmenta, ~~· con~CJmlent~ sleÍl1pre se mantiene pues cada escena es 

un hallazgo nuevci, es por ello q~e la línea no ~e ~leva;·. 
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Siendo así tenernos tres niveles en los que se sumerge el espectador, el dramático, que es 

el más Intenso de todos; el de la historia, que se desarrolla en creciente hasta el final; y el del 

conocimiento que permite la alzada de los anteriores. 

Así, los elementos naturales consiguen la atención del público utilizando la naturaleza del 

pensamiento humano, el lenguaje dramático se basa en el mismo principio del narrativo: mantener 

la atención del receptor mediante un formato que le haga Interesante el relato. 

Los elementos vitales 

El drama desde su perspectiva vital no es otra cosa que una contraposición de valores 

entre sucesos comunes y sucesos posibles, donde un protagonista y un antagonista generan un 

conflicto alimentado por circunstancias y personajes de características e Importancias diversas. Dice 

Raúl Héctor castagnlno que los signos del texto dramático ~desde sus significantes hilvanan la 

fabulación, no parcelada en escenas, sino en procesos de tres niveles: cielo, tierra e Infierno .. 

Estos valores que se convierten en el eje del desarrollo dramático pueden ser: absolutos 

(verdad, amor o justicia), sociales (bien, paz o amor), personales (cualidades, virtudes, capacidades 

o Incapacidades socialmente aplicadas a un solo Individuo (celos, ternura, envidia), y contra-valores 

(contrapuestos a los tres anteriores) 

Alrededor de estos valores se desarrollan las historias y los personajes que conllevan, pero 

no por ser satélites de valores los personajes pierden importancia dramática, dice Anne Ubersfeld 

que el personaje es el punto de amarre entre los funcionamientos significantes de toda la obra, el 

personaje para ella es un lugar geométrico con una función dialéctica de mediación. 

El personaje y los géneros dramáticos 

El personaje es el elemento dramático que lleva la carga del discurso, tanto verbal como no 

verbal en parte, y es por ello que se convierte en el emisor a los oídos del escucha, es la relación 

entre el público y toda la serle de signos simultáneos a él. El personaje no debe ser confundido con 

el discurso general de la obra, ni con cualquier discurso que sobre él pueda construirse. 

Concebir a un personaje dramático, entenderlo y crearlo es saber que resulta Imposible 

transportar la complejidad de un ser humano a un personaje cuya vida representada es breve, el 

drama se limita a definir lo complejo valiéndose únicamente de las más Importantes facetas para 

establecer su carácter. El tiempo que el personaje se presenta en escena no es suficiente para 

4 CASTAGNINO, Raúl Héctor, Desc;riodóa 5emi60Ca de un Texto DramátkrJ hjm¡tnoamt:dciJOO Coatcl17D12Gioro 
"Ea ta Diestra de DjoS Pildre" de E. Buenaventura, en Semiología del Teatro, Barcelona Edit Planeta, 1975, p 
36 
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mostrarlo en tocia su complejidad. Es por ello que a los personajes se les divide en simples o 

complejos según su función". 

El personaje complejo se manifiesta en la obra a través de tres canales de 
expresión humana: la razón, el sentimiento y el Instinto. Entonces hace uso 
de tocias sus facultades, es por ello tan lúcido [ ... ] El personaje simple sólo 
muestra unas cuantas facetas del ser humano real y en su mayoría son 
positivas o negativas, la razón opera en rarísimas ocasiones sobre el 
sentimiento o el lnstlnto7 

En la tabla que se presenta en la página siguiente el llpo de género responde a las 

características de sus personajes, según sean slmples o complejos. Una diferencia más notable 

entre géneros estriba en que en los primeros predominan los sucesos comunes o frecuentes; 

mientras que en los complejos privan los sucesos posibles que pudieran ocurrir pero no de manera 

frecuente. 

En el drama clásico la división de los personajes se realiza en tres niveles, el primero es 

bipolar un protagonista (representante de la Individualidad) y un antagonista (representante de la 

colectividad); el segundo nivel es el de los personajes secundarios que se Inclinan hacia algún lado 

de la blpolaridad antes mencionada; y el tercer nivel es el de los personajes Incidentales que no 

toman bando. 

Otra clasificación, más compleja, Jerarquiza a los personajes en protagonista y antagonista, 

que manifiestan un conflicto, elemento de juicio, que no se Involucra con ninguno y opera como 

catalizador para el público, caracteres que alimentan el conflicto; tipos, estereotipos y/o arquetipos, 

que entrelazan las acciones sin afectar la obra y siluetas, que dan énfasis al lugar, época o 

atmósfera y casi no tienen diálogo 

En cualquiera de ambas, tocios los personajes que aparecen en la obra tienen una función 

de Importancia dentro de la estructura dramática, Incluso un personaje Incidental o ele carácter 

puede ser el detonante de alguno de los dímax en la obra, por lo que se debe tener cuidado al 

momento de definir su peso especifico dentro del drama. 

• En capiwlos posteriores explico la necesidad de conocer a fondo a cada uno de Jos personajes principales de 
la obra, conclente de que no se van a poder mostrar con todas la caracteristlcas abibuldas. El hecho de 
•conocer" a rondo a un personaje slmpllflca el trabajo. 
7 RIVERA, Vlrglllo Aliel, op Cit, p 58 



J. Los fundamentos del drama 17 

!GENERO 1 TI.PO DE ! DESARROLLO DE \ CARACTERISTICAS DEL PROTAGONISTA 1 CONDUCTAS TECNICAS DE LOS 
GENERO ; ESQUEMAS 1 PERSONAJES 

! 1 · El protagonista sucumbe-porl Complejo, en afán de exaltación de sí mismo, Sensación global de que ejecutan sus 1 ¡ 1 ¡ agrediro defenderlos ! trasgrede o defiende un valor absoluto actos alejándose de su mundo 1 
ieompleJo 

1 
Tragedia i valores absolutos. 1 trasponiendo las leyes sociales, de esa manera exterior, tratando de no ser rebasados 

! 1 1 1 hace sobrevenir su propia destrucción y expía su ni por rebasar el ámbito en el que 
! \ ! osadía está ocurriendo su historia 
i 1 ; El protagonista queda en - ; Complejo, comienza a deformar un aspecto de su Actúan para ser toados en cuenta, 

1 
Comedia ¡Complejo ' ridículo frente a la sociedad ¡ personalidad y lo va imponiendo gradualmente a como si estuviesen siempre 

¡o esta queda en ridículo ¡ la sociedad, hasta que se produce un choque y la satisfechos de sí mismos y se 
1 

1 ¡ frente a sí misma sociedad o él lleaan al ridículo supieran aqradables oara los demás 

1 
!Complejo 

j El protagonista toma o no '¡Complejo, descubre como ha estado Sensación de naturalidad, como si 
. toma conciencia de su desajustándose a su medio desde tiempo atrás y obrarán para sí mismos en una 

1 

Pieza ! ubicación con el medio y se 1 enfrenta su realidad personal a una realidad ausencia Inconsciente de su mundo 
l ubica o no se ubica consigo 1 externa y asume o no su error ante difíciles exterior 

1 : mismo oosibilidades de cambio 
! 1 La anécdota propone una 1 Simple, manifiesta firmemente su posición ante la Como si su pretensión fuera la de 

Obra 'Simple sola tesis o una síntesis sociedad. No admite contraposiciones, el medio escandalizar, que todo el mundo se 
didáctica 

1 
como resultado de una tesis 

1
10 hará triunfar o sucumbir y sólo la posteridad percate de ellos en todos sus ámbitos 

, Y una anlitesis iuzqará si estaba en un acierto o en el error 

Tragicomedia 1 Simple 

j El protagonista va hacia una Simple, va hacia una meta, se le contrapone el Sensación de que obran por encima 
meta y la alcanza superando medio y lo supera una y otra vez. Termina por de su medio, como si consideraran su 

1 obsticulos o el deslino se le alcanzar su meta o una mayormente conveniente ámbito inferior a ellos o no les 

1 

I atraviesa y no logra llegar a para él importara mayormente 
, la meta pero logra llegar a i 1 1 atoo suoerior 

i \El protagonista triunfa 1 Simple oculta la mayor parte de sus facetas y Conductas pueriles, les Importa poco 

1 
Melodrama 1 Simple 

¡ mediante o sucumbe a pesar sobrelleva su vida exaltando unas cuantas, el medio que les rodea, no se limitan 

1 

1 de sus cualidades contraponiéndolas a las de otros personajes y ni se inhiben para descargar todo el 
1 logrando satisfacciones o insatisfacciones vigor que su pasión conlleva 

ouramente oersonales 
La realidad se desnuda o se Complejo o simple, se desenvuelve en un medio Sobrepasan toda conducta normal, es 

Farsa Indistinto reviste y muestra algo en el que impera un elemento Imposible de Imaginación, de anhelo, de Impulso 
diferente natural, la del sueño Ideal o del 

imoulso reorimido 
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Como se puede apreciar en la tabla son siete los géneros dramáticos que existen dice 

Rivera con respecto a la selección: 

Para escribir una obra fonnalmente estructurada el paso Inicial del autor es 
decidir qué función quiere que dicha obra cumpla en el espectador, y con 
base en esa decisión concebir una historia ajustada al género que la 
cumple; o bien concebir una historia, detenninar a qué género se ajusta y 
estar de acuerdo con las funciones que va a cumplir" 

Estas funciones son equiparables con los grupos conductuales de los géneros que propone 

el mismo autor, estas son: 

l. Tragedia: buscar la purificación y la annonía con el universo 

2. Comedla: carácter moralizador que castiga las faltas con el ridículo 

3. Pieza: toma de conciencia de carácter espiritual 

4. Obra didáctica: busca de conocimiento y guía 

S. Tragicomedia: trazar una meta, dar ejemplos y compartir conocimientos 

6. Melodrama: contraposición de valores socio-morales y problemas personales 

7. Farsa: despojarse de lo superficial, abarca todos los géneros 

Así vemos la Importancia de la Interrelación género-personaje-objetivo, una obra dramática 

puede generarse a partir de cualquiera de estos puntos, es tarea del autor Identificar de qué punto 

quiere partir para crear su radlodrama y los flnes que persigue. Aun con esta libertad, el escritor 

debe respetar lo más posible la relación entre estos conceptos, de no hacerlo corre un gran riesgo 

de perderse en el momento de a concepción total de su producción; la narración puede tener 

Inconsistencias Insalvables, el discurso puede ser contradictorio, y llegar hasta lo Incoherente. Así, 

el respeto de esta dependencia es casi fundamental para mantener el lenguaje dramático de 

cualquier programa. 

Por último, en cuanto a la creación de personaje dramáticos, cuando se piensa en la 

constitución -física, psicológica y afectiva- se debe pensar en un carácter general que lo definirá 

durante toda la obra, como vimos los personajes se adecuan a ciertos valores que tienen Implícita 

su contraparte; aunque la libertad creativa es algo poco "esquematlzable" (pues los requerimientos 

de cada programa tienen posibilidades Innumerables), nos pueden ser útiles las constantes 

caractereológicas de personajes dramáticos propuestas por Hugo Argüelles, con ellas no se 

pretende encuadrar a todos los personajes en un lado, al contrario la Idea es que el personaje se 

mueva buscando el equilibrio entre los opuestos. Por supuesto que el autor dramático ha de buscar 

que sus personajes no caigan en alguno de los polos, eso sólo seria recomendable en 

caricaturlzaclones o cilchés, está tabla nos propone la diversidad de posiciones en que un mismo 

personaje puede adoptar según las distintas condiciones que se le presenten. 

• lbldem, p 33 
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26 Constantes Caractereológlcas para la construcción de personas dramáticas. 

ERÓTICAS TANÁTICAS 
Bien Mal 
Conducta positiva, constructiva Conducta negativa, destructiva 
Gran voluntad en función de sus pron<'Kitos Poca voluntad, no le interesa la realidad 
Ritmo vivaz Ritmo lento 
Sanguíneo Linfático 
Sádico Masoquista 
Sensibilidad superficial Sensibilidad profunda 
Alegría de vivir Nostalgia por Ja muerte 
Gran sentido del humor Extremadamente solemne 
Hlperhormonal Hipersensible 
Aareslvo Suave, tierno 
Fuerte Débil 
Productivo Estéril 
Tono mayor o brillante Tono medio o grave 
Esquizofrénico Paranoico 
Poco o ningún sentido de culpa Gran sentido de culpa 
Vicioso esencial Virtuoso esencial 
1--- ·---· 

Hedonista Puritano 
f--· ·-

Egoísta (ególatra) Generoso (megalomanlaco) 
Realista (prácticoj _________ Imaginativo (lmpÍáctiCOJ ____ ----------

Soberbio (reto) Orgulloso 
Imposmvo Indiferente 
Dictatorial Sometido 
Ganador Perdedor 
Del mundo moral Del mundo ético 
Sí a la vida (mi reino es este mundo) No a la vida ( mi reino no es este mundo) 

La anécdota dentro de los elementos vitales 

la anécdota es el suceso particular que cuenta la obra, la propuesta del autor para tratar 

un tema. Es un hecho que describe el tema, en pocas palabras es la historia contada y se debe 

traducir a diálogos y acciones, de otra manera es Imposible representarla. 

la anécdota puede desarrollarse de cuatro maneras generales: 

1. La historia se representa en lo técnico convencionalmente siguiendo todos los pasos de 

la dinámica dramática. 

2. Parte del momento en que la alternativa ya existe. 

3. Parte del momento en que el conflicto está presente. 

4. Parte de uno o varios actos determinantes. 
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Como se aprecia en la tabla 2, la anécdota está en constante crecimiento en cuanto a 

expectación de arte del público y su clímax es su final, por ello es necesario cuidar su dimensión y 

su relación con el desarrollo de la acción o dramático, pues, si se amplía más de lo debido, puede 

caer el continuo creciente lo que desembocará en una reacción negativa del público. 

En simbiosis con la hlslDrla y el género vive el conftlcto, último elemento de los llamados 

vitales, según Virgillo Arlel Rivera los conflictos del drama son básicamente tres 

l. De carácter ético: nos llevan a un tono grave, porque es racional, lo nutren emociones 

controlables y operan valores absolutos; es un conftlcto que vive el personaje más 

consigo mismo que con nadie 

2. De carácter moral: son tanto emocionales como racionales, es el conflicto cotidiano que 

se alimenta de ambos. Por tanto suele ser un tono equlllbrado 

3. De carácter personal: son más emotivos que racionales, es el conflicto del Individuo con 

uno Igual a él. 

Los elementos técnico artísticos de la composición dramática 

Estos elementos le dan total libertad al autor, en los dos grupos de elementos anteriores se 

aprecian esquemas ya definidos para cada género y para la construcción total de la obra dramática. 

Los elementos técnico artísticos Incluyen a la trama de la obra, su estilo y su ritmo; todos ellos 

dependen de la habllldad y la concepción dramática del autor. 

La trama es la fórmula única de cada obra, en ella la expresión artística se hace manifiesta, 

la realidad objetiva se transforma dando nacimiento a la obra de arte, donde ese fragmento 

subjetivo que el autor elige adquiere un carácter objetivo a los ojos del espectador. La trama 

comprende desde la forma en que el autor dispone de cada uno de sus elementos, para Irles 

entrelazando, hasta el conjunto total y armónico logrado para concebir una función preestablecida. 

Le brinda una plusvalía estética a las acciones que han de representarse, recordemos que 

el drama es una extracción arbitrarla de una situación real o ficticia, por lo tanto no abarca todos 

los elementos de la vida real, la trama ordena una serle de elementos que se encuentran 

desordenados y vuelve a un asunto complejo en algo comprensible, le da claridad al discurso. 

Estos elementos que el autor maneja en la trama son muy distintos entre sí: situaciones, 

acciones, reacciones, sucesos y consecuencias de cada uno de los personajes. A su vez elimina 

todo lo Innecesario, jerarquiza y juzga cada elemento que ha de aparecer, siempre pensando en 

que esa obra será representada y brindando la mayor cantidad de facilidades posibles para su 

realización. 

Para lograr dicha aportación la trama se ayuda del tono, que está ligado al conflicto. El tono 

es la Intensidad de cada acción y la frecuencia con que aparezca. Entonces un conflicto ético tendrá 

un tono grave, paso a paso, como en la pieza; un conflicto moral será de tono medio, equllibrado, 

'" ·~· 
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con punto altos y bajos repartidos alternativamente; y los conflictos personales tienen un tono alto, 

de gran intensidad emocional como el melodrama 

La intensidad del tono se logra mediante el ritmo, pero el ritmo dramático no es común, 

admite variaciones, aceleramientos y enfriamientos continuos,' El ritmo se marca solamente por 

medio del diálogo y un tiempo determinado por la duráción de ra'ob~á. ~r lo que no hay normas 

que limiten a alguna obra a un ritmo determinado, e'1 rlimo se con'sigue ~edlante la sucesión de 

acciones y escenas. En drama se dlstlngu~n dos tipos de eseénas·; al~s y biijas; que corresponden 

a los puntos climáticos. 

La conjunción de las escenas es lo que se caracterizó dentro de la morfología narrativa 

como las unidades dlstrlbuclonales ·(los nudos y las catálisis) en el· apartado correspondiente. 

Entonces es aquí donde se hace fundamental el uso adecuado de la narratlvldad para redondear el 

lenguaje dramático. El tlp0 de esce'nas que utlllcemos Irán construyendo un relatO° l~teresante. 
Las escenas altas son aquellas en donde la acción contiene desde lln grado medio hasta un . 

grado alto de Intensidad dramática, por su parte, en las escenas bajas la .~c,cióri"cie iris personajes 

es mínima. Las bajas sirven para unir a las altas entre si, crean átmósferas y ·hacen más fácil la 

comprensión de la obra por parte del espectador. 

Se podría esquematizar el uso de escenas altas y bájas de¡~ sl~u1erit~ rri'~~e~a: 

1.- Escenas altas 
2 .- Escenas bajas 

z 
·O 

' ,. ···- ··-··,• 

~ Clímax 

Tabla 3: Distribución de escenas altas y ba¡as durante la cinámica d-amábca 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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Visto· así, los puntos de referencia para las escenas bajas son los telones, pues son 

momentos expresamente concebidos para que el espectador medite lo ya conocido y lo asimile. Las 

escenas altas serviÍ-án tanto 'para desarrollar la hlstorla, como Para incr~meritar la expectación del 
. público hácia ~ obra'. . . . . . 

Lo artístico del arte dramático radica en la trama, en ia. visión perSÓrial del autor sobre un 

tema y e~ Ía d'1s"6s1c1óri de las partes de su dlsc~rs:c;. A m~rie~ .d~ ¿on~lu~IÓn podémos asegurar 

que el arte dramático tiene rriuy definidos sus esquemas y íég1as; 

i>ero ra n~tura1eza del hecho dramático es ra rep~e~tii~1Ón, el texto está inmerso en 1a 

.· represenÍiiclón; se crea con tal fln, de la misma maner<Í qu~ la <radio, el • drama no se puede 

• ~oncebir sin una relación directa con el público. La ~mlóticá teatral es un paso que hemos de . . . . . . 

revisar posterlormente, para iniciar un reconocimiento de la forma como el teatro se.comunica, y la 

forma como podemos lograr un espectáculo de tal magnitud estética simplemente con sonidos. 

Los signos teatrales 

El estudio de los signos en teatro nos servirá como referente del proceso de comunicación que 

desarrolla este arte; aunque parezca sorprendente, la multlpilcldad de signos simultáneos en teatro 

facilita la comprensión del mensaje por parte del público. 

La primer cuestión que debemos abordar es la diferencia entre el texto y la representación 

dramática. Así como en la radio, el teatro está sustentado en un pre-texto escrlto: el drama es a un 

tiempo una producción literaria y una representación concreta. La semiótica de la dramatización es 

compleja pues por un lado es un texto que se lee de manera lineal, y por otro es una 

representación que se lee de acuerdo al espacio-temporalidad del hecho narrado. 

No se puede hablar de una equivalencia semántica entre Texto (T = conjunto de signos 

textuales) y Representación (R = conjunto de signos representados) ya que estos dos conjuntos 

tienen una Intersección variable en cada representación; además el T está presente en la R bajo la 

forma de voz, tiene una doble existencia, precede a la Representación y la acompaña 

Dicho de otro modo, "el teatro desde el punto de vista semiológico podría ser definido 

corno la ejecución verbal y no verbal de un texto A que necesita las mediaciones de un texto B"". El 

primero está unido Indisolublemente al elemento operativo y de esta unión resulta la 

representación. 

El Texto dramático -en tanto, obra literaria- posee, entonces, dos características básicas, 

que aun cuando esta escrito para ser representado difiere de las características de lectura de la 

Representación: 

• DIEZ BORQUE, José Maria, AoroXÍfTli!Ci6n i!"' CSCCl!i! de/ teatro del siglo de oro esDiJñOI, en SemiologÍi! del 
teatro, ed. RODRÍGUEZ ADRADOS, Francisco, Barcelona, Editorial Planeta, 1975, p 53 
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l. Su materia de expresión es lingüística ( la de la representación es lingüística y no 

lingüística) 

2. Se dice dlacrónicamente y su lectura es lineal, mientras que la- percepción de lo 

representado supone en el espectador la organización espa'clo. ténipáral de signos 

múltiples y simultáneos. 

José María Diez Borque afirma que el texto que pret~ndá, SE!r 6br~ dra~á~ca lo es "sólo en 

cuanto potencialmente es representable y las marcas formales én.éi loJlónende manifiesto: signos 

verticales (nombres de personajes que dialogan), - sigl16~- ~é~lcos 'dlr~os o Indirectos 

(acotaciones, referencias espacio-temporales)"' 

Entonces la primer característica de una obra dramática es la presencia sistemática de un 

signo Identificador ante el texto y separado de él, texto que constituye una unidad limitada por la 

aparición de otro signo Identificador. De esta manera se crean dos tipos de texto mezclado, por lo 

que la lectura de una obra literaria de estas características no se reallza de manera lineal, sino 

tabular. Esto se convierte en una dicotomía práctica dentro del texto: una parte es el mensaje 

propio de la obra y otra son dldascallas o acotaciones que. sirven para situarlo espacio

temporalmente. 

En la medida que el texto teatral es esencialmente tabular, el personaje es 
un elemento decisivo de la verticalldad del texto; él permite unificar la 
dispersión de los signos simultáneos. El personaje representa así, en el 
espacio textual, el punto de cruce, o más exactamente, de Incidencia del 
paradigma sobre el sintagma; se trata de un lugar propiamente poético. En 
el ámbito de la representación viene a ser el punto de amarre que anuda la 
diversidad de signos'º 

Por otra parte se encuentra la Representación, fin último de la obra literaria, que, según 

Anne Ubersfeld, está constituida por un conjunto de signos verbales y no verbales, el mensaje 

verbal figura con su materia de expresión propia -la voz -comportando dos especies de signos: los 

signos llngüísticos, y los signos acústicos propiamente dichos (voz, expresión, ritmo, tono y timbre); 

gracias a los signos verbales pueden ser decodificados los signos no verbales (códigos visuales, 

musicales, proxémlcos, etc.) "En la representación todo mensaje teatral exige, para ser 

decodificado, una multitud de códigos, lo que permite, paradójicamente, que el teatro sea 

entendido y comprendido Incluso por los que no dominan todos los códigos"" 

Así, a los signos de la obra escrita se le añaden gran variedad de signos no llngüístfcos que 

alteran la manera de concebirla una vez escenificado. Esto le ofrece al espectador una gran gama 

de posibilidades. José María Diez Borque resume las cualidades de esta característica: "En el teatro 

es posible la simultaneidad de significantes en un mismo momento, mientras que la lengua no"12 

• ibldem 
'º UBERSFELD, Anne, Semidtka Teatra~ España, Universidad de Murcia, 1989, p 88 
11 ibldem, p 23 
12 DIEZ BORQUE, José María, op cit. p 56 
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El juego de significantes en el teatro es algo complicado, pero por la misma relación que 

existe, las posibilidades expresivas de la literatura se potencian Integrándole riquezas únicas del 

género. Pero la simple presencia de escenografía, luz y música no hace los significantes; aquí las 

unidades sintagmáticas repercuten unas en otras y obtiene así su significado de connotación. Hay 

una dependencia reciproca entre cada paradigma. Lo que da unidad a este conjunto heterogéneo 

de significantes, en un momento dado, es la actuación del personaje, la acción, pues los signos 

escénicos funcionan como tales en tanto que los utiliza y se sirve de ellos el actor. 

El signo teatral se convierte en una noción compleja en la que cabe no 
sólo la coexistencia, sino hasta la superposición de signos. Todo sistema 
de signos puede leerse según dos ejes, el eje de las sustituciones 
(paradigmático) y el eje de las combinaciones (sintagmático). En cada 
Instante de la representación, podemos sustituir un signo por otro que 
forme parte del mismo paradlgma.13 

Jorge Urrutia afirma: ~10 que caracteriza propiamente a cada una de las artes es una cierta 

combinación de varios códigos: lo especifico (del drama) es la heterogeneidad; y cada uno de estos 

códigos homogéneos se encuentra en varias artes diferentes; lo homogéneo es por lo tanto la no

especlficldad"14 

En resumen el hecho dramático para fines operativos se divide en texto y representación, el 

primero es la estructura, pero una obra de teatro debe ser leida sin olvidar que está escrita para 

representarla, para que viva sobre un escenario. Sólo en virtud de la realizaclón de texto literario 

podremos comprenderla en su totalidad. La representación brinda esa totalidad y la llena con 

significantes no verbales que complementan su realidad. 

En el rondo teatro y radiodrama tienen el mismo juego de oposición texto - representación. 

El guión también es un texto tabular que contiene Indicaciones técnicas, describe la música, los 

ambientes, los planos y propine los diálogos, pero no es radio, ésta es sonido, no papel. 

Por ello es Importante entender el juego de textos teatrales, nos servirán para comprender 

la naturaleza del hecho radiofónico y dimensionar la Importancia de cada rase de la producción. 

Debemos entender que el texto literario dramático es parte casi obligatoria del texto representado, 

lo mismo debe de aplicar para el guión en cualquiera de los géneros radiofónicos, mucho más en 

los radlodramas15
• 

Es preciso entender el paradigma de signos que utiliza el teatro, su sistema de 

comunicación nos puede servir de referente para la construcción de acciones radlodrarnáticas y 

u UBERSFELD, Anne, op cit, p 29 
14 URRlJTIA, Jorge, • Dt: la DOSibf; imoosjbilidi!d de@ cn0ca teatral de "1 rr:jvlnd/cilci6n del texto literario~ 
Semiología del teatro, ed. RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, Barcelona, Editorial Planeta, 1975, p 272 
15 Digo casi obligatorio pues existen corrientes tanto en teatro como en radio que prefieren no utilizar un pre
texto escrito 
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elevar la calidad estética de nuestras producciones. Tadensz Kowsan propone los trece sistemas de 

signos teatrales que se dividen en cinco grandes grupos17 

1.- la palabra Texto Signos Tiempo Signos auditivos 
2.- tono oronunclado auditivos (actor) 
3,. Mímica Expresión Espacio y 
4.- gesto corporal Actor tiempo 
5.- movimiento Signos visuales 
6.- maquillaje Apariencias Signos Espacio (actor) 
7.- peinado exteriores visuales 
8.- trale del actor 
9.- accesorios Aspecto del Espacio y Signos visuales 
10.- decorado espacio Fuera tiempo (fuera del actor) 
11.- flumlnaclón escénico del actor 
12.- música Efectos sonoros Signos Tiempo Signos auditivos 
13.- sonido articulados auditivos (fuera del actor) 

A partir de estos grupos se realizarán las analogías respectivas para la elaboración de 

radlodramas que respeten las bases de la escritura dramática, con todo su potencial expresivo y 

artístico. 

Es necesario reconocer las analogías que existen entre ambas situaciones, tanto en la 

oposición texto-representación como en el paradigma de signos que ambos universos (el del drama 

y el del radfodrama). Retomar los estudios de significación teatral nos sirve para entender de qué 

manera podemos mejorar la conjugación de signos sonoros en radio, y así facilitar la expresión de 

Ideas que han de resultar en sonido. 

Con la comprensión de las técnicas de la dinámica, estructura, así corno de los signos 

dramáticos podemos entender un poco más hacia donde debemos dirigimos al Iniciar la escritura 

de un radfodrama. Como mencioné antes, de poco nos servirán estos conceptos si no logramos 

dominar fo más Importante, la técnica radiofónica, en especial el lenguaje radiofónico. Todo esto se 

deberá ajustar a las necesidades especificas del medio. 

17 URRUTIA, Jorge, op cit. p 274 
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4. EL LENGUAJE RADIOFÓNICO 

Para la construcción del mensaje radiofónico se consideran cuatro elementos básicos, que 

juntos constituyen lo que se llama el "lenguaje radiofónico•, dichos elementos son: la palabra 

hablada, la múslea, los ruidos y los silencios'. cada elemento puede tener más de una función en el 

contexto del mensaje, por ello _e5 necesario conocer sus capacidades y llmltantes. 

La palabra hablada 

Todos los sistemas expresivos que constituyen el lenguaje radiofónico son Importantes, pero la 

palabra es el Instrumento habitual de expresión directa del pensamiento humano y vehículo de 

socialización. No se puede prescindir de ella en el lenguaje radiofónico, sólo es posible hacerlo 

dentro de una producción experlmental. 

Y aunque su uso es necesario para lograr la comprensión del mensaje, no se debe abusar 

de ella, si existe la posibilidad de sustituir oraciones con el uso de ruidos y música es casi 

obligatorio hacerlo, el objetivo de la radio no es saturar al escucha con Información en voz de una 

persona, es transmitirle una acción con la mayor parte de elementos que están a nuestra 

disposición, si el autor tiene la habilidad de omitir palabras utilizando otros elementos no perderá 

comprensión, en cambio ganará rltmo e Intensidad narrativa. 

La palabra debe utilizarse con toda la capacidad expresiva que tiene, es la rorma más 

desarrollada de comunicación que tiene el ser humano y en esa medida se utiliza en la radio. Los 

autores señalan una serle de características que la voz humana tiene y que se deben de 

caracterizar para construir el mensaje como lo deseamos. 

Para denotar luminosidad, distancia y presencia recurre al "color de la palabra". El prlmer 

recurso, y a mi parecer el más Importante, es la melodía, la transición de un instante a otro de la 

secuencia sonora radiofónica, de un punto a otro en la descripción del paisaje. Estructuralmente 

agrupa unidades melódicas separadas por pausas. cada unidad melódica es una porción mínima del 

discurso con una determinada rorma musical, siendo al mismo tiempo una parte significativa del 

sentido total de la oración. La melodía de la palabra ofrece muchas posibilidades en el campo de la 

estética para significar un mensaje. Le brindará ritmo y dotará de sentido al radlodrama 

Otros recursos de expresión vocal son: 

a. Entonación: que nos lleva al manejo de registros en las Inflexiones 

b. Dinámica o volumen: por el que conocemos intensidades y acentos o matices y depende de 

la fuerza de la respiración. Es pertinente no confundir al volumen con la cantidad de 

1 Algunos autores sólo aceptan a tres elementos y otros sólo dos, pero para hacer una conceptualización más 
completa, juzgaré a los silencios como elemento básico del lenguaje radiofónico por las características que 
más adelante están referidas. 
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sonido. La cantidad es la duración mayor o menor del sonido Independientemente de su 

tono, timbre o volumen, un sonido puede ser corto o largo. 

c. Ritmo o duración: que nos permite conocer velocidades o pausas 

d. Timbre o tono: normales o naturales y característicos o visuales. La variación de tono es lo 

que hace distinta la voz de cada persona. El tono se mide en ciclos por segundo. •tas 

voces masculinas se dividen en bajos, barítonos y tenores, correspondiendo la extensión o 

alcance de cada una de ellas: graves, medias y altas respectivamente; y el caso de las 

voces femeninas corresponden: en graves a las contraltos, medianas a las mezzosopranos 

y altas a sopranosw.2 El timbre tiene una función preponderante en la claslflcaclón lírica de 

las voces e imprimen valor a los matices emocionales: 

o Brillante: denota ánimo, alegría, felicidad, vitalidad, júbilo y optimismo 

o Opaco: Sugiere tristeza, dolor, señal de despedida, miedo y dramatismo 

o Rotundo: manifiesta certeza, energía vigor, poder y convicción ya que es 

sentencioso 

o Apagado: es la casi ausencia de timbre en la voz y se aplica a frases en secreto, 

amorosas, confidenciales y llenas de misterio. 3 

Contraste de voces 

En cuanto a la mezcla de voces para radio en general y para la dramatización radiofónica 

en particular, pues resulta sustancial para,la~comprerisfÓn.dermensaje, Ruldolf Amhefm nos 

propone las bases de la composición voc:ar d~ la~· ~~nás en radlodramas, afirma que no es 

correcto que en una misma escena se encuentren dos voces del mismo tipo, resulta más fácil si 

compiten entre sí. La slmllltud entre las voces sólo es aconsejable cuando se trate de personajes 

colectivos o con Intenciones afines. El recurso :del tipo de voz puede ser muy provechoso aunque 

también se puede caer en estereotipos, se debe cuidar que las voces complementen, con sus 

características, el contenido de sus frases, así es más fácil para el escucha Interpretar al personaje. 

Para la relación entre acción y sonido existen los siguientes tipos fundamentales: 

o Paralelismo entre Acción y Sonido: La oposición en la acción corresponde a la oposición 

entre las voces, así bajo lucha contra tenor. La colaboración en la acción corresponde a 

la afinidad entre lils voces, así dos sopranos como aliados, un motivo gemelo. 

o Contraste entre Accl.ón y Sonido: 

La rivalidad en la acción contrasta con la similitud de voces. Así bajo lucha contra bajo. La 

colaboración en la acd~n c6~trasta con la rivalidad de las voces. Así bajo y soprano como aliados• 

2 FIGUEROA, Romeo, Qué Onda con la Radio, Editorial Alhambra, 1996, México, p 131 
3 ldldem, p 132 
• ARNHEIM, RudoW, Estética Radiofdnica, Editorial Gustavo Gili, 1980, Barcelona, p 36 
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La situación específica de los personajes se consigue por el tono de la voz y la forma de 

hablar, lo cual puede ser determinado por las exigencias del momento y por su ser habitual. 

En general estas son las consideraciones básicas de este elemento, más adelante se verán 

muchos otros detalles que afectan al radlodrama en particular, como la datación y tfpos de voces. 

La música 

Aunque en las últfmas tres décadas las empresas radiofónicas han especializado más de la 

mitad de las estaciones en transmlsíón de música de todos los géneros, para el lenguaje 

radíofóníco la música no· es una símpíe expresíón artfstíca, es música radiofónica con valor 

comunicativo, aunque su valor semántico no es fácilmente comprensible y la lnformacíón estétfca 

constftuye un univeiso slgniflcatfvo trascendente. Esto hace posible la construcción de una relación 

afectiva entre el. esé:~cha y el mensaje musical, rnnulda por la función comunicativa y expresiva de 

la música. 

El válor '.se.:;;á~tf~o de la música en el radlodrama toma una relevancia aun mayor, la 
>• ;e ,•• •"•'• '-.' 

música puede ser el elenierito ·crave de una escena, puede llevar todo el mensaje en si misma. y 

esto se hace nÍá~ rm~rtaríte sí consideramos que. la mayor parte de las melodías que se deben de 

utilizar en ~' racirbcirama d~beri carecer de voz.5 .. . · .. > 

. La estétfea acústica divide a la mÓsrca en dcis ~lÉ!!lorí~s: o 

o La Música Absoluta:. está conStituída por los:pa1sajeS''sonoros) Ideales _qÚe ínspíran la 
imaginación del cómpoS1tór. -· · -~º.··~·'5·"-:··-'--~/;-~-' ~_;_.~"-··-se_. -··"i~::;;;;.>~::s·~-,-.,:~_;.. · · · 

o La Música Descríptfva: es ímítatfva, procede de la realidad materialmente visual que Inspira 

la Imaginación del compositor. 

Funciones de la música 

Las funciones específicas que se le dan a la música en radio distan mucho de la mera 

expresión artística del compositor, Mario Kaplún señala seis diferentes funciones que la música 

puede tener dentro de un programa específico de radio: 

l. Función Gramatical: hace las veces de signo de puntuacíón para marcar un cambio en 

de escena o de párrafo, debido a su Importancia su especificación aparece más abajo. 

2. Función Expresiva: comenta lo escuchado y suscita un clima emocional. 

3. Función Descriptiva: dibuja paisajes, brinda Información sobre el decorado o la época, 

hace las veces de escenografía en el radlodrama 

4. Función Reflexiva: es cuando la música se utiliza para darle un tiempo al escucha, para 

recapitular o pensar sobre las situaciones narradas. 

5 Según Cruz Mejía, coproductor del programa Cilchivaches (Radio Educación, Sábades 09:00 hrs.) si la música 
utilizada en la escena del radlodrama tiene frases vocales, distrae la atención del público, y éste pierde Interés 
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s. Función Ambiental: cuando pertenece a fa escena misma, fo que el púbffco escucha es 

lo mismo_ que los personajes están escuchando, es compartida por ambos 

6. Función de Leitmotiv: es la músfé:a distintiva de un personaje, un grupo o una situación 

que se prese,11til en el radfOdralTla partféufarmente. 

La música sintáctica ... :,: .< · · 
Debido a la lm~rta~Cia. q¿e tÍene ¡¡ mÓ~lca dentro del mensaje radiofónico es Importante 

pu~tuaffzar los distintos usos que se le da ¡i;;;~ su conformación, la música sirve como elemento de 

a sintaxis del mensaje en cuafq~f~r elllfsfón/pe;ci eri el radfodrama tiene un peso mucho mayor, 

como ya se ha dicho, la músÍca marca'rá · ri~, pulltuacfón, emociones, etc. Este tipo de Inserciones 

son:•: _. ' ,/ . 

l. Identlncación o Rúbrica: Tema müs1ca,1 que Identifica un programa radiofónico. Su 

presencia es fundamental. para ubicar al escuCha y se debe de cuidar su elección pues es fa 

rúbrica el primer contacto que se tiene con el auditorio. La rúbrica debe decir, por sí 

misma, el tipo de programa del que se tT~ta, sus característk:as y definir el público a quien 

va dirigido. 

2. Introducción: Tema musical que· nos Introduce en un determinado tema o espacio del 

programa. Por asociación convencional ci ·arquetípica con una determinada Idea o Imagen, 

la música sitúa de Inmediato al radioescucha sobre una determinada propuesta semántica o 

"puesta en escena", Instantes antes. de que la palabra radiofónica asuma el protagonismo 

del relato. 

3. Cierre musical: Denota el fin der' programa, del tema o espacio que contiene un programa. 

Cuando el cierre musical utlffza para Indicar el fin del programa, suele coincidir con el 

mismo tema musical de fa 'rúbrica, ~ueriendo significar así fa autonomía de esa unidad de 

acción y relato que es un prog'rama. · 

4. Cortina musical o Puente. Música!: Es el tema que separa las secuencias, contenidos o 

bloques temáticos del programa, los periodos de transición de una escena a otra, de un 

acto al siguiente. Por fo común, no debe sobrepasar de diez segundos de duración y se 

selecciona de acuerdo al tipo de programa. Se le llama cortina cuando el cambio es 

espacial, puente cuando expresa un cambio temporal 

en la narración lingüística del programa; sólo se debe uWlzar música con voz cuando el mensaje de la canción 
complemente o defina lo que el gulÓn requiere · 
• La siguiente clasificación fue realizada de acuerdo con diferentes autores, la nomenclatura y las funciones 
son propuestas de acuerdo a los fines del trabajo de Investigación y así serán trabajadas durante la exposición 
teórica 
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s. Ráfaga. Música breve que señala la transición en el tiempo y que desarrolla la función 

reflexiva a propósito del tema ya expresado o previsto. 

6. Golpe· musical: Música breve, de hasta tres acordes, modulación tonal ascendente, con 

resolución del tema musical que da énfasis a una determinada acción, connotando 

semánticamente un determinado enunciado verbal. 

Como sé ha descrito, Ja música no sólo sirve como auxiliar de Ja palabra, es en si misma un 

elemento lleno de slgnlflcados, los ejemplos podrían ser muchos pero lo Importante es asimilar que 

de la buena elección musical se pueden desprender grandes capacidades expresivas. Oaro que Ja 

mejor opción para cualquier programa radiofónico es utilizar su propia música original, si se usa 

una pieza artística de dominio público se pueden presentar confusiones, una obra original para 

cada uno de los elementos semánticos es lo Ideal ya que sólo será utilizada para esa producción y 

la asociación que el público haga con ella será directa con el programa que Ja utiliza, además de 

que se realiza sobre encargo, de acuerdo con las necesidades especificas de comunicación que el 

guión requiere. 

Los ruidos 

El tercer componente del código radiofónico está constituido por los ruidos; es un conjunto 

de formas sonoras representados por sonidos Inarticulados o de estructura musical, de fuentes 

sonoras naturales y/o artificiales, que sustituyen objetiva y subjetivamente Ja realidad construyendo 

una Imagen. Son elementos de primera necesidad, principalmente en la producción de programas 

dramatizados, ambientan situaciones, completan escenarios e Ilustran el entorno donde se 

desarrolla la obra. 

Sin ellos el público tendría pocas posibilidades de Imaginar las circunstancias que se le 

proponen y sería difícil establecer a Imágenes acústicas. Los efectos de sonido tienen Ja virtud de 

establecer el escenario, el lugar, el tiempo y el ambiente psicológico que se da en las obras 

radiofónicas. 

En radio sólo el sonido nos permite saber qué es lo que está ocurriendo, son por ello tan 

Importantes los efectos sonoros, cada uno nos deja Imaginar una acción de Importancia en la 

acción. 

Los efectos sonoros se pueden seleccionar e incorporar al programa de 
radio tomando en cuenta el realismo y beneficio que son capaces de 
producir, pero, de Ja misma manera, su uso exagerado destroza un 
programa radiofónico. No se trata de utilizar todos los sonidos que se 
puedan ocurrir en una determinada escena, sino los estrictamente 
necesarios para ambientar y que el radio escucha se percate de la 
Intención Intelectual de la obra! 

7FIGUEROA, Romeo, op cit, p 150 
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Hay que recordar que el sonido es señal de acción, lo estático carece de él, la radio es un 

medio de acción, en este medio no se trata de describir lugares sino acciones, es por ello que los 

ruidos ambientales tienen tanta Importancia en el lenguaje radiofónico. Ubican al espectador, le 

dan realismo a las acciones realizadas y pueden llegar a fungir como elemento esencial del 

.discurso. 

cada efecto sonoro tiene una función diferente, lo Importante es ayudar al escucha a 

ldentlñcarlos sin caer en redundancias, los efectos sonoros le dan vida a la acción, pero no pueden 

llevar toda la carga semántica del programa. 

los ruidos, como la música tienen distintas funciones dentro del mensaje radiofónico: 

l. Función ambiental, descriptiva o denotativa: brinda congruencia entre los contornos 

sonoros del objeto o acción representados y la Imagen que expresan. El efecto sonoro 

descriptivo localiza la acción en un espacio visual. Esta función ubica al escucha dentro 

de la acción, le brinda elementos lmaglnales que hacen más comprensible la situación 

donde se desarrolla la acción. Una parte fundamental de este tipo de efectos sonoros 

es que permiten disminuir la carga verbal del discurso. 

2. Función expresiva o connotativa: a la vez que representa una realidad, nos trasmite un 

estado de ánimo, un movimiento afectivo. Es una metáfora, donde la analogía entre la 

fuente sonora y la Idea que representa viene determinada por convenciones culturales, 

mitos o simples semejanzas rítmicas. 

3. Función narrativa o dramática: le da continuidad a la narración, esta función es el 

equivalente a un puente musical. 

4. Función ornamental o estética: es un accesorio de la palabra radiofónica, pero no es 

necesario. para · oÍorgar la verosimilitud al relato; se utiliza simplemente para hacer al 

mensaje más rico sonoramente y, por tanto, más agradable al oído del escucha. 

S. Función personaje: el personaje se comunica a través de ruidos que no tienen 

articulación llngüístlca, estos ruidos tienen un mismo tono y permiten crear un 

personaje que demanda la Imaginación del público para entender sus "parlamentos•. 

los efectos sonoros se usan con frecuencia para establecer y aumentar el ambiente 

psicológico de la obra radiofónica. Tienen la función de atraer al radioescucha y convertirlo en 

protagonista de la representación 
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Los silencios 

El silencio delimita núcleos narrativos, constituye un movimiento afectivo: "el silencio es la lengua 

de todas las fuertes pasiones: amor cólera, sorpresa y miedo" dice Tornas Bruneau. Pues ocurre 

que hemos perdido el habito de utilizar el sonido y su codificación en la comunicación. Vivimos en 

medio de una catarata de sensaciones acústicas, donde el silencio es calificado corno Insoportable. 

Hemos perdido el hábito de Interpretar el silencio corno elemento disparador que permita la 

reflexión, que obligue al receptor a asumir un papel mas activo en la comunicación. 

No se trata de que los silencios prolongados perturben la comunicación, sino de dosificar el 

silencio para que se codifique corno un ele111E7nto mas del lenguaje radiofónico, que beneftde al 

emisor y al receptor. 

Hoy el silencio es un ruido, no forma 'parte de un sistema expresivo por falta de hábitos: el 

oyente no comprende la Integración del silencio en el lenguaje radiofónico pues no está 

familiarizado con sus códigos y le niegan valor comunicativo alguno. Dice Lourdes Novalbos: 

Los silencios nos ayudan a acortar la distancia psicológica entre el 
personaje y el oyente, surgiendo una atmósfera de mayor 
Intimidad y, además, ayudan a transmitir el estado de ánimo del 
personaje que habla [ ... ] es una inmensa presencia que todo lo 
envuelve, que Impregna el ambiente de sentimientos y 
sensaciones• 

El sonido y el silencio son Independientes en el lenguaje verbal. El silencio verbal participa 

de un sistema semiótico. El silencio es una forma no sonora y a veces se transforma en un signo. 

Existe un cierto código Imaginativo-visual del silencio a partir de la tipología de Bruneau, 

que establece dos categorías: 

l · Silencio Psicolingüístlco: es el silencio mental asociado al desarrollo del material 

lingüístico que expresarnos con la palabra. Son vacilaciones, pausas para respirar, para 

reelaborar un concepto, búsqueda en la memoria de alguna Idea, etc 

2 - Silencio Interactivo: son pausas en el dialogo o debate y esta unido a relaciones 

afectivas. Durante estos silencios Interactivos tiene lugar distintas opciones 

comunicativas: afectividad, conocimiento, opinión. El silencio Interactivo aumenta en 

duración y frecuencia a medida que disminuye la distancia física y psicológica entre dos 

personas. 

• NAVALBOS BOU, Lourdes, "Paisaje sonoro de una invasión marciana. l.J intervención de/o principiOS 
constroctivos radiofónicos en el proceso de creación de imágenes auditivas l.J Guerra de los Mundos", en 
Revista Latina de Comunicación Social, número 24, Tenerife, 1999 URL 
www.ull.es/publicacionestlatina/al999AD!/081ordes.html 



~. El lenguaje radlorónlco 34 

Pero la realidad en la radio es que el silencio debe de ser total para lograr un efecto 

fuerte, los silencios de la palabra pueden dar paso a música o a ruidos, el silencio en el lenguaje 

radiofónico es el equivalente al adverbio de los puntos climáticos. Al ser el silencio un ruido en el 

medio, su óptima utilización termina por alterar al escucha y atraerlo. Me atrevo a proponer que 

un silencio es por mucho más llamativo que una ráfaga o una Fanfarria. 

Al Igual que los efectos sonoros, se deben dosificar los silencios de manera mucho más 

estricta, si en una emisión se presentan hasta tres pausas totales en un lapso de media hora, el 

efecto en el espectador desaparece o se minimiza. No es conveniente utilizar al silencio como lugar 

común en la radio, al contrario, debe ser tan esporádico que sólo se utlllce en ocasiones de 

extremo dramatismo o cuando se necesita una reHexlón serla por parte del auditorio; en este 

último caso la música distrae su atención, mientras que el silencio la concentra y deja que el 

público se escuche a sí mismo. 

Concurrencia y concatenación de 5onldos 

Una vez explicados los cuatro elementos del lenguaje radiofónico, convie.ne de~irollar lo que 

algunos teóricos de la radio han llamado Concurrencia y concatenación. de .sonidÓs en la radio. Ya 

antes hemos revisado que la concurrencia consiste en la ellunciádóÓ de dos o más éieméntos al 

mismo tiempo; la concatenación es la suceslÓn de di~hos ~~oiiiritd~"é~ ~ri'ci~rto ord~n~mie;;tO · 

del tiempo de enunciación. '··~t' ,:"' 1 .. ,. 

La Importancia de estos conceptos es la d~ ~ber qué hacer para:e~~u~Úrar~nmen~aje 
compresible, una secuenc1a 1óg1ca, ·con r11rn~ v ~ñn~rii~ tjL~ él~en;ix;¿~ 'én ál96 s¿·~or~m~te 

. ,- ., -,. --~ .•-7 ' -¡ .,~ ., ·--... - .. · -,~·. -- - ' .. - ··-

estético "la unión .de la mústc~. ruldo'y palabra·e'!l 'i.ma unldád sanará es Úna de las táreas 

artísticas más Importantes de I~ radfo.. . . . . ' 

Los planos sonoros 

La concurrencia de sonidos se maneja principalmente por medio de los planos sonoros que 

jerarquizan la Importancia de cada elemento que el mensaje requiere. Los planos sonoros son: 

l. Primer Plano: es el equivalente a los planos cerrados del lenguaje audiovisual, el 

elemento en primer plano tiene la mayor ganancia (o volumen) de la escena, su 

sonoridad llena la mayor parte del discurso acústico y por ello lo que nos quiera decir 

será lo más Importante en ese momento . 

• ARNHEIM, Rudolf, op Cit, p 26 
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2. Segundo Plano: Suele estar retirado del elemento en primer plano, tiene una ganancia 

menor que el anterior, da la sensación de espacio o distancia, lo que expresa es nítido al 

oído del escucha. Generalmente se utiliza como elemento escénico para darle mayor 

variedad y amplitud espacial a la composición acústica. 

3. Tercer Plano: Generalmente es referencial y se utiliza para situar la acción, la ganancia 

es mucho menor que el primer y tercer plano, pero su presencia Indica algo por lo que el 

tercer plano es una parte Importantísima de la escena. 

la cuestión es no saturar siempre esa realidad acústica, no siempre es aconsejable tener 

los tres planos, sin mayores problemas se pueden utilizar sólo el primer y tercer planos sin la 

necesidad de un segundo plano. 

Otra cosa a recalcar es la capacidad de la radio para utilizar. repetidamente uno o más 

elementos al mismo tiempo. la palabra· hablada puede estar presente tanto en primer plano 

como en tercero y en segundo al mismo tiempo, al Igual que los ruidos. Utilizar la música en 

distintos planos es un trabajo con mayores complicaciones pues es común que dos melodías 

choquen y se produzca una cacofonía. Es Importante remarcar que no es obligatorio tener 

siempre un primer plano. Lo más Importante es no perder atención en cómo manejar los planos 

según las necesidades expresivas del mensaje. 

Al silencio, por lógica, siempre se le considerará ~ primer plano pues es la ausencia total 

de sonido y no hay nada que lo acompañe.-

Todo este juego de posibllidadeS es la co~currencíá de sonidos, pero de nada slive una 

composición espectacular de .. elios si mi.t1eiíénirota¿1ón;p0rmuy estética que resulte una 

combinación no puede mantenerse Por m~chd Íie~P<(~ vé>iveri~ un programa monótono. 
···::y:, ·-:,·:, .• '• ~;;·. "·· 

Aquí es donde entra la concáten~dÓr!dei~¡'.;ldb~; é~ el juego con los planos, el ruido de 
,. . . ~ .·,:~.· .. ·~·-- .. . ·"·' -.. : ·- ---

una muchedumbre en tercer plano se convierte ~~- factor:: ñmdamental si pasa a primer plano 

poco a poco. Una escena que terml~~·.e'.s _segulcl<Úi<ir U~p~~;;te musical que baja a tercer plano 

para dar entrada a un ruldo •. Ésta.co~~~dó~ (j~-S<)~lcío~; uno tras otro, marca la lógica y el 
ritmo del mensaje. . · . ··. ::·:;t , .•. ,' '" ·· · · 

la ventaja de la radio es s~ ·~~pacldad para alternar sonidos en vivo y sonidos grabados 

en sus producciones, así erí la con~u~encla, la música que se escucha proviene de un disco, las 

voces se realizan en vivo y los _ruidos son ·Imitados por un efectista. Y en la concatenación a una 

escena le sigue un discurso polillco grabado veinte años antes o una entrevista realizada por 

teléfono. 
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las capacidades expresivas del medio radiofónico son, entonces, casi Ilimitadas en lo que 

refiere a su lenguaje y combinaciones. Una vez que el guionista aslmlla estas posibilidades de lo 

.único que débe de preocuparse es de que los contenidos sean de relevancia para mantener a un 

púbilco cautivo en Jos dos ámbitos. 

cabe remarcar el amplio paradigma que representa el lenguaje radiofónico, tal gama de 

posibilidades puede ser un arma de doble filo: disponer de tanto puede hacemos caer en extremos 

que saturen de Información al escucha o en mlnlmallsmos que resulten en producciones planas. 

Seleccionar lo Indispensable de este lenguaje ¡:Íara lograr un mensaje balanceado en cuanto 

a forma y rondo es cuestión de práctica y sensibilidad Imaginativa y acústica por parte del 

guionista. 

De lo que se planee Incorporar a nuestro mensaje depende si logramos atraer y mantener a 

nuestro público o solamente saturarlo o dormlrJo. 



S. EL GUIÓN DRAMATIZADO 

Definí a la radio como un medio de acción, el guión dramatizado es un texto que entreteje las 

acciones para contar una historia, en él se plasma el curso de la historia mezclando el lenguaje 

técnico de la radio con el dramático y el narrativo. Es en el guión donde se percibe la potencialidad 

narrativa del medio y de la obra a producirse. Pero este texto está creado para sustentar un 

programa radiofónico, por lo tanto es un texto incompleto, si el guión no tiene seguimiento de 

producción es Inútil. Aunqµe mucho se ha discutido la importancia literaria y creativa de guión, la 

realidad es que se le sigue considerando una parte del proceso de preproducclón en los medios. 

Sin embargo es una de sus partes fundamentales, el guión le brinda al productor un 

panorama de las posibilidades de la historia, le presenta el relato, los personajes, los ambientes y 

las silllaciones generales. Este trabajo, aunque contiene una gran parte de guionlsmo, no intenta 

establecer los parámetros teóricos sobre esta materia, sin embrago es necesario realizar una 

revisión de la técnica de escrilllra y de la necesidad del guión dentro del proceso de producción. 

la escritura del guión es la base en preproducclón para crear una serie radlodramatlzada, 

con ella se da inicio a la evaluación de la viabilidad de una producción, lógicamente nunca será más 

representativo un guión que un "programa piloto• donde se aprecia el trabajo en conjunto, pero lo 

más probable es que sin un buen guión el programa no prospere. Es por ello que en este apartado 

se abordan las cuestiones básicas de gulonlsmo. 

Romeo Flgueroa destaca la importancia del proceso de guionlsmo en la obra radiofónica: 

Una planeaclón de la obra radiofónica Incluye que todos los elementos 
puedan ser relacionados de manera coherente y consistente, de modo 
que su estructura no sufra alteraciones que demeriten la calidad 
unitaria del mensaje y de la obra.1 

En primer lugar hay que entender que el guión no es mas que un pre-texto escrito -el texto 

que Importa es el acústico- y que sufrirá alteraciones durante el proceso, lo Importante en cuanto a 

la historia es que este pre-texto defina el núcleo narrativo del relato, que respete el desarrollo 

dramático de los personajes y su lógica sintáctica. 

Existen dos tipos de guiones: el técnico y el literario. Ambos tienen como tarea central 

facilitar la producción del programa, pero cada uno a su modo. 

El guión técnico, también conocido como cerrado, plantea rígidamente sus contenidos, 

presenta una excesiva puntualización de datos y de lenguaje técnico del medio, por lo que se le 

llama •guión de hierro•, este tipo de guiones se utiliza mucho más en medios audiovisuales, pero 

también lo encontramos en la radio. 

1 Flgueroa, Romeo, Qué onda con la radio, Alambra, 1996, México, 326 p. 
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Mientras que el guión literario sólo contiene las especificaciones técnicas necesarias para el 

discurso narrativo y dramátlco de la obra, no en lenguaje técnico sino descriptivo. Las Indicaciones 

técnicas se plasman sólo cuando Implican gran Importancia para la narración. 

Asl, cualquiera que sea el tlpo de guión que utilicemos, éste debe contener todo el núcleo 

narratlvo de fa historia, en el caso del guión dramatizado también debe de contener la estructura 

dramática que hemos visto con anteriorklad. El guión busca, sobre todo, dejar claros los puntos 

sustanciales de fa producción a la que dará sustento. 

Las primeras caracteristlcas sustanciales que existen en el guión y que no 
son privativas del lenguaje literario, se derivan de la definición del relato 
[ ... ] como las acciones en el tlempo y el espacio y causalmente 
ejecutadas por personajes2 

Cuando hablamos específicamente del guión dramatizado cabe hacer otras observaciones: 

en él las acciones se suceden gracias a fa Interacción de los personajes, un programa dramatizado 

busca depender fo menos posible de un narrador, por. lo que este se desvanece lo más posible, la 

lectura tabular se hace tan necesaria como en la dramaturgia literaria pues de ahl se desprende la 

lógica del texto narrativo. 

SI para realizar una lectura tabular se requiere de un conocimiento previo, para su 

escritura es Imprescindible pensar de esta forma. El guionista debe considerar varios puntos al 

crear cada diálogo de la escena en que trabaja; primero el momento dentro de la historia, segundo 

la ubicación espacial de los personajes, tercero quién habla y cómo habla, así como muchos otros 

detalles que el guionista debe considerar mientras ~pone palabras en boca de su personaje". 

Ya reiteramos que el guión es el pre-texto a la producción, entonces se escribe en función 

de las necesidades de esta para facilitarla. La lectura tabular exige ciertas características en el 

texto de las que no podemos prescindir si queremos acelerar el, de por si tardado, proceso de 

producción. 

Entonces necesitamos puntualizar los aspectos gráficos que el guión debe tener: 

a) Distinguir las Indicaciones técnicas de los diálogos del personaje mediante negritas, 

mayúsculas y, en los casos necesarios, subrayado 

b) Las Indicaciones al operador deben Ir en mayúsculas negritas; las del efectista deben 

escribirse de la misma manera pero subrayándolas. 

c) La página se divkle en tres columnas, fa primera contiene los nombres de los 

personajes o posición a quien van dirigidos ya sea operador (OP.) o efectista (EF.); las 

otras dos columnas contienen dlálogos o Indicaciones. 

' López Alacaráz, Maria de Lourdes, El guión, su lenguaje literario, UNAM Acatlán, 199, México, 38 p. 
' Los aspectos gráficos que se enlistan son loS que he utilizado y que me han permitido aglllzar la etapa de 
producción y no son una regla general para la radio. De acuerdo con estos puntos es como están escritos Jos 
guiones de la parte práctica de el presente trabajo 
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d) Todo lo aparecido en la primer columna debe Ir con mayúsculas y negritas 

e) La numeración de las páginas es obligatoria bajo el formato x de y 

f) Se numera cada una de las líneas de manera continua 

g) Los diálogos se escriben con minúsculas, sin romper palabras, los números deben Ir 

siempre con letra y evitar contracciones de palabras 

h) SI se requieren anotaciones dentro del texto de un diálogo deben Ir entre paréntesis y 

en mayúsculas 

cada una de estas recomendaciones se hace para especificar el tipo de línea a la que nos 

enfrentamos y su debida lectura. La numeración de líneas y de páginas sirve para ubicar al actor 

en el momento de la producción, recordemos que el guionista escribe pensando en la producción y 

no en la belleza gráfica de su texto. En los capítulos modelo que presento podemos revisar esta 

distinción y hacerla más ciara. 

Aun cuando se trate de guiones !Iterarlos es fundamental tener presentes estos aspectos, 

. que' nci se enfatice la pieza musical exacta a utilizar, no significa que omitamos la Inclusión de la 

música en el guión. Cada elemento del lenguaje radiofónico debe aparecer el guión con la misma 

Importancia que los puntos cllmátlcos. Como se ha venido diciendo: en radio es tan Importante la 

forma como el contenido. 

Como se puede apreciar, la escritura del guión radiofónico literario es muy semejante a la 

. obra dramátlca, en él está la concepción del programa, es la semilla que germinará en una 

representación acústica de nuestro relato. 

Por otra parte, es fundamental que el guionista domine las distintas fases de la producción 

radiofónica, debe conocer las capacidades, tiempos y recursos de que dispone el equipo con que 

trabaja, pues esta Información le será de gran utilidad para conseguir el objetivo de su trabajo: 

lograr que el guión •cobre vida" en sonidos. 

Mantener un formato establecido para las Indicaciones del guión acelera 

considerablemente tanto el proceso de escritura como el de producción, que a fin de cuentas es la 

finalidad de su trabajo. 
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6. LA COMPOSICIÓN RADIODRAMÁTICA 

Aportaciones del teatro al radiodrama 

Siendo una mezcla de la técnica discursiva del drama con el lenguaje radiofónico, el radlodrama 

toma partes de ambos universos, el radiodrama toma del arte dramático: 

a. La estructura dramática (sistema de acciones que conjuga el sistema dramático total 

con las acciones dramáticas) 

b. La dinámica dramática (planteamiento, desarrollo y desenlace) cuya estructura será 

ajustada en el radlodrama por las necesidades propias del medio como se verá más 

adelante 

c. Los siete géneros dramáticos puesto que aun hoy siguen vigentes, los medios 

electrónicos no han podido crear un género propio 

d. La creación de los personajes de acuerdo con el género y las funciones que el autor 

requiere para la consecución de sus objetivos, recordemos que el personaje es el eje 

central en el que se unifican las acciones y los ambientes, en dicha creación se basará 

gran parte de la credibllldad y lógica del programa radiofónico. 

e. La división de escenas alias y bajas a partir de las cuales se crearán lo que en medios 

se llaman puntos climáticos y que desembocan en el mantenimiento de la atención por 

parte del público. En el medio radiofónico serán mucho más utilizadas las escenas altas 

debido a la naturaleza del medio. 

Por ser el medio de transmisión del mensaje la radio está obligada a otorgar elementos a la 

dinámica dramática que en teatro son Imposibles como: 

a. La capacidad expresiva del lenguaje radiofónico, con las venajas y desventajas que 

referimos en el primer capítulo 

b. Posibilidad de la telerecepclón de la historia, lo que amplia la cantidad de auditorio sin 

Importar su nivel socloeconómlco ni su lugar de residencia mientras el alcance de la 

estación sea suficiente 

c. Imaginación del escucha, que permite múltiples interpretaciones por parte del escucha 

que enriquece la historia. 

d. Posibilidades de cambios radicales e Inmediatos de espacios, temporalidades o 

decorados Imposibles en teatro pero fundamentales en la radio 

e. Agilidad del discurso por la brevedad de los tiempos radiofónicos. 
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Correspondencia entre signos teatrales y lenguaje radiofónico 

El primer problema a solucionar es la equivalencia de signos entre teatro y radio¡ para ello 

utlllzaré la tabla de signos presentada en el tercer apartado¡ de los trece signos agrupados en cinco 

divisiones generales, la radio puede rescatar sólo cuatro conjuntos, agrupados en signos auditivos, 

trasladándolos, estos son los de naturaleza puramente acústica (palabra, tono, música y sonido), a 

los demás (de expresión corporal, apariencias del actor y del espacio escénico) se les debe 

encontrar una contraparte que sirva de equilibrio en el lenguaje radiofónico, de esta manera los 

signos teatrales quedan distribuidos en cuatro elementos del lenguaje radiofónico con sus distintas 

funciones y en el uso de los planos sonoros': 

Esta tabla no pretende hacer una adaptación del teatro al radio, al contrario, se debe tener 

en cuenta que ambos son universos muy distintos y que cada uno tiene sus proplas características, 

estas equivalencias de signos nos servirán para encasillar la forma cómo se puede crear todo un 

ambiente y una situación en radio sin necesidad de una Imagen visual 

lenouafes teatrales Corresoondencla en el lenouafe radiofónico 
1.- la palabra 1.- palabra 
2.- tono 2.- tono de la voz 
3,. Mímica 3.- tono de voz/ ruidos 
4.- gesto 4.- tono de voz/ música descriptiva 
5.- movimiento s.- planos sonoros/ ruidos descriptivos 
6.- maquillaje 6.- voz/ música descriptiva 
7.- peinado 7. - (sin correspondencia) 
8.- traje 8.- tono de la voz/ música 
9.- accesorios 9.- (sin correspondencia) 
10.- decorado 10.- música descriptiva/ ruidos connotativos 
11.- iluminación 11.- música descriptiva 
12.- música 12.· música ambiental 
13.- sonido 13.- música/ ruidos descriptivos 

Transiciones de tiempo y espacio 

1.- telón 1.- música sintáctica / efectos narrativos 
2.- verbales 2.- verbales 
3.· decorado 3.- música descriptiva 
4.- entradas v salidas 4.- clanes sonoros/ música lietrnotiv 

Como podemos apreciar, cada grupo de signos teatrales puede tener equivalencia en el 

lenguaje radiofónico, lógicamente el autor de radiodrama no se preocupará por el peinado de un 

personaje o por su maquillaje físico¡ en radio el maquillaje se trabaja con la voz, con las 

características psicológicas que el personaje tenga. 

1 Aunque suena incoherente reacomodar un sistema de trece signos en uno de cinco, las capacidades 
expresivas del lenguaje radiofónico lo permite. La tabla se presenta como una generalidad y se le pueden 
realizar cambios a las funciones de cada elemento del lenguaje radiofónico. 



6, La composición radlodramátJca 42 

De cualquier manera, tener presente que cada elemento teatral puede tener una 

contraparte acústica es vital para creer en la capacidad dramática que la radio puede tener. Cometa 

Cristina Romo: 

"El lenguaje radiofónico puede crear ambientes, escenarios, decorados, 
vestuarios, climas, sentimientos, ilusiones, alegrías, miedos, siempre y cuando 
esté bien estructurado, adecuadamente utilizado, oportunamente emitido ... las 
posibilidades, la facilidad que da el sonido, son prácticamente Infinitas para el 
melodrama. Las más bellas mujeres del mundo son las que cruzan por los 
escenarios radiales, y son cortejadas por los más exitosos y guapos galanes"2 

Dinámica radiodramátlca 

Cuando traté las desventajas del radiocframa mencioné la dificultad de mantener la atención del 

público, la única forma posible de hacerlo es adaptar la estructura dramática y su dinámica a la 

realidad radiofónica. Cuando uno concibe una representación dramática tradicional piensa en una 

hora y media promedio de duración, pero cuando se trata de un programa de radio, hablar de una 

hora es hablar de una programa extenso, las realidades varían sin lugar a dudas. Es por ello que la 

estructura dramática se debe de adaptar a las necesidades del medio. En radio no tenemos espacio 

para proponer Inicios posibles, ni para mantener una línea dramática con una pendiente poco 

pronunciada "la dificultad de la radlocomedla no reside tanto en eliminar las situaciones superfluas, 

sino es ofrecer la situación necesaria dentro de a misma acción"'. 

Los puntos que se desarrollan aquí están pensados para un programa unitario o un capítulo 

de una serie radlodramátlca, se adecuan a las necesidades de la radio y de una historia que sigue a 

estructura planteamiento-nudo-solución, lógicamente no se aplica la misma dinámica en un 

radionovela ni a un programa experiemental 

La misma naturaleza del medio nos exige agilidad en los planteamientos de las situaciones, 

es por ello que mi propuesta para la dinámica dramática en la radio se unifican varios de los 16 

puntos•: 

1. La Presentación se unifica a la Asimilación, usualmente estos dos puntos constituyen 

escenas bajas en teatro, pero éstas son la presentación del programa, requieren de 

una fuerza que capture al escucha, deben ser un "golpe" con el que se pueda adelantar 

lo Interesante de escuchar la emisión; Igualmente se dan antecedentes, pero de una 

manera más rápida y sustanciosa. 

' ROMO, Cr1stlna, El lenguaje seductor de ta radio, en Congreso Cervantes de la Lengua, URL: 
cvc.cervantes.es/actcult/congreso/radio/ponenclas/romo.htm 
3 ARNHEIM, Rudolf, Estética Radiofónica, Editor1al Gustavo Gill, página 96 
• Es Imprescindible conocer la realidad de las condiciones de producción en las que se va a desarrollar el 
radiodrarna, tiempo efectivo de duración contra tlempo total de programa, el número y la duración de los 
compromisos comerciales, el horario de transmisión, tipo de estación en la que será transmitido, etc. Partiendo 
de esto, se puede preconcebir el ritmo necesario, la estructura y dinámica dramática y muchos puntos finos 
que facilitarán la consecución de los objetivos 
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2. Arranque de la acción se mantiene como una escena media o alta, debe ser clara y con 

la fuerza suficiente para que sea comprendida sin dejar lugar a Interpretaciones por 

parte del escucha, este es un momento crucial, si no se gana el Interés del auditorio 

aquí, lo más probable es que se pierda gran parte del público potencial. 

3. Revelación: que es un punto climático que deja ver la gama de posibilidades que peude 

tener la historia, al ser una escena alta da ple a un, 

4. Telón publicitario o reafirmaclón: este es un punto en el que se puede dar descanso al 

escucha, los tres primeros puntos están cargados de acción, según sea el caso este 

paso de la dinámica dramática para radio le ofrece tiempo al escucha para asimilar la 

Información que ha recibido y, así, poder continuar sin perder el Interés 

s. Hecha una reanrmación breve se da paso al Nudo, que pueden ser varias escenas unas 

bajas y otras medias, en donde se entrecruzan varias acciones y reacciones de los 

personajes que repercuten unas sobre las otras llegando a la, peripecia: un accidente 

que Invierte la situación, es un giro autora! que mantiene la atención del público, debe 

ser una escena alta, emotiva y que recupere la Intención de la historia. 

6. Se aprovecha la Incertidumbre para ofrecer un relajamiento de la acción, es otro telón 

que puede ser publicidad o una escena de repetición, el clímax dramático está cerca así 

que es preferible recordar lo sucedido 

7. Clímax: la problemática llega a su máxima Intensidad, es el punto de mayor tensión 

pero el problema no está resuelto. 

8. Comienza una escena baja que deja ver las soluciones posibles, todas congruentes con 

el relato que hasta ahora se ha propuesto 

9. Solución autora!: que debe de sorprender al escucha, aun cuando el esquema general 

de la serle o la radionovela tiene un final ya conocldo5
, la solución de los problemas 

planteados debe romper cualquier previsión que el público pudo haber hecho. 

10. Consecuencias: Final de la historia, es una escena baja que permite recordar al público 

lo que pasó y así facilitar la comprensión general de la obra, este último punto puede 

desaparecer sin afectar el relato aunque es conveniente dejarlo pues sirve de refuerzo 

y prepara al público para el siguiente capítulo de la serie. 

Como podemos apreciar la Intensidad dramática en radio es mucho mayor, las escenas 

bajas no dejan de ser Importantes aunque por las necesidades propias del radlodrama no se 

pueden alargar demasiado. Es Importante destacar que las escenas consideradas bajas dentro de la 

5 Por ejemplo, en una radionovela, el protagonista debe vencer la adversidad, los valores universales triunfan 
contra la sociedad y el antagonista, en una serie lodo debe volver a la normalidad para no alterar la 
continuidad de los personajes en capítulos posteriores. 
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dinámica dramática se Incorporan a las escenas medias y altas de la dinámica del radlodrarna, así 

se podría expresar gráficamente de la siguiente manera: 

Tabla 4: Dinámica de la estructura radiodrarnátlca 

SI se comparan la tabla 4 con las tablas presentadas en el primer capitulo, el nivel 

dramático de la primera es mucho más Intenso y el clímax está más próximo al final de la historia, 

mientras que los niveles de la historia y del conocimiento se mantienen Inmutables, esto es por la 

naturaleza propia del medio; de esta manera se consigue más atención por parte del público y más 

dinamismo en la acción. 

SI el clímax dramático se situara a la misma distancia que en las tablas anteriores se corre 

el riego de perder al auditorio antes de que la historia termine. 

Las escenas bajas se utilizan corno recurso .de répetlción y de reflexión para el público, una 

vez rerorzado el discurso se puede dar pasa ¡¡·acciones más Intensas, recordemos que en el drama 

cada escena está en competencia directa ~~~ su antecesora, es por ello que se mantiene en 

aumento constante la acción en la historia. · 

Para la serle radioíónlca se manejan dos tipos de estructuras dramáticas en paralelo, una 

es la estructura general de la serle, esto es el terna general de todos los capítulos, el género y la 

trama constante; por otra parte tenernos la estructura de cada capitulo. Entonces la tabla 4 se 
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aplica a la dinámica general de la serie y se adapta para cada capítulo según las necesk:!ades 

generales de. la historia. Su planeaclón debe considerar distintos aspectos dramáticos, una serie 

tiene cierta homogeneidad en su discurso, se manejan líneas como trama que se refuerzan unas a 

otras. En este caso el autor debe estar consciente de que todos los capítulos deben contener una 

estructura slmllar, esto se refleja más clara mente en el anexo. 

La puesta en escena 

Temas y argumento 

Como mencioné, las serles radiofónicas manejan dos esquemas dramáticos paralelos, es 

por ello necesario distinguir cada uno y planearlos antes de la escritura de los guiones a producirse. 

La ventaja de hacer esto es que el guionista tiene un referente de lo que se trata la serle, de cómo 

se comportarán y cambiarán los personajes y las historias para llegar a un nnal deseado. Lo 

siguiente es mi propuesta de trabajo en lo que respecta a argumentos y temas: 

Para Serles: 

o Crear el tema y argumento general de la serle, conocerlo y detallar algunos puntos que 

sirvan para la realización de capítulos. Así el escritor sabe de dónde viene y a dónde va, 

conoce los objetivos de la serle, y apuntala las primeras lineas que le servirán para 

escribir guiones consistentes 

o Establecer algunas líneas generales de argumentos según las funciones que el drama 

vaya a realizar y al género al que se apegue, como tenemos un personaje o un grupo 

de personajes base en la historia, el escritor puede prever situaciones generales en las 

que se verán Involucrados sus personajes para dar curso a la historia, las líneas no 

deben ser muchas, de lo contrario, al final de la serle, quedarán muchos cabos sueltos 

que molestarán a quien haya seguido la mayoría de los capítulos 

o Establecer tanto el Inicio como el final de la serle de antemano, así sabremos desde 

dónde partimos y a donde queremos llegar, de esto se desprenderá el esquema 

dramático del personaje durante la serle 

o Detallar el tipo de problemáticas específtc:as a tratar ya sea según personajes, 

circunstancias o necesidades del drama. 

o Número de capítulos aproximados de la serle, esto ayuda a cuidar el desarrollo 

dramático y a no perder la perspectiva del momento por el que cruza. 

o Periodicidad y horario de transmisión 

o Público objetivo 

o Duración de cada capitulo 

o Escribir algunos argumentos representativos de cada etapa de la serie (posicionamiento 

de la serie, desarrollo dramático, cap1lulos finales, etc.) 



·····-··---·----------------------------·-----------------

6. La composición radlodramátlca 46 

Los personajes 

Como hemos revisado, los personajes juegan un papel de suprema Importancia en el radlodrama, 

son el centro del desarrollo dramático, como dice Lourdes López Alcaraz: 

"Toda narración de una historia Implica el qué contamos, de quién o de quiénes 
lo contamos y quién lo cuenta. Esto es, lo acontecido a unos personajes cuyos 
sucesos llegan a nosotros, los lectores, a través de un narrador. Conocemos 
todos estos elementos por la ruta académica de los estudios o lecturas 
especializadas, pero también y de forma mucho más amplia y contundente, 
porque en la vida diaria se los Identifica como el héroe, los malos, la abnegada, 
el villano, etc ... 
Es por ello que se deben manejar con sumo cuidado y habllldad, la construcción de 

personajes radiofónicos requiere de mucho trabajo, sobretodo si se trata de una serle. 

Dice Romeo Figueroa: "los personajes determinan por medio del diálogo, la fuerza de la 

acción del argumento y, de manera más directa, la acción de la obra radiofónica. Cuando se crea 

un personaje se le tiene que conocer y describir en tocias sus facetas. Por esa razón, algunos 

experimentados guionistas recomiendan que la descripción del personaje Incluya tocias las 

características que lo Integran en sus niveles fisiológico y psicológico"'. 

Antes que cualquier otra cosa, se debe de conocer la historia, los objetivos que tiene y el 

género dramático en el que se va a desarrollar, lo Importante es la historia, no un personaje, aun 

cuando sea protagónico. Según las necesidades de la historia se crearán los personajes, primero 

psicológicamente y después acústicamente. 

Cada personaje debe ser trabajado bajo un esquema que propongo al final de este 

apartado, la necesidad de dicho trabajo tiene varias ventajas que se Irán enumerando en las 

siguientes páginas, por principio de cuentas cito a Romeo Flgueroa a este respecto: 

"La descripción fisiológica permite determinar el perfil de edad, sexo, estatura, 
señas particulares, etc., la descripción psicológica es un Indicador para definir el 
carácter, los valores, ambiciones, actitudes e Imágenes del personaje ante los 
demás; finalmente, la descripción sociológica permite conocer su clase social, 
profesión, escolaridad, vida social y familiar, filiación polítlca, religión y muchos 
elementos de su entorno social .. 
El primer punto a tratar es el número de personajes que Intervienen, lo más conveniente es 

que no sean más de seis personajes quienes actúen constantemente durante la obra, debemos de 

tener en cuenta que el escucha los reconoce por medio de la voz, no los ve, esto limita la 

capacidad del público. SI son más probablemente se prestará a confusiones. Además, dentro de 

este limitado número de personajes debe de haber una diferencia notable en lo que a realidad 

acústica respecta, las voces deben de ser Identificables y diferenclables entre ellas, de manera que 

• LÓPEZ, ALCARAZ, Ma. Lourdes, El guión dramiltko: conjunción de lenguajes, en Congreso Cervantes de la 
Lengua, URL: cvc.cervantes.es/actcult/clne/comunlcaciones/lopezalc.htm 
7 FIGUEROA, Romeo, Qué onda con /iJ radio, editorial Alhamabra, p 326 
1 lbidem 
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las confusiones sean mínimas, para ello se utilizan parámetros establecidos en cuanto a tono y 

datación de voces, pero eso lo veremos más adelante. 

A este respecto dice Rudof Arnhelm: 

"Precisamente por el hecho de que en la radio no existe nada visible, es 
necesario que los actores que Interpretan las obras radiofónicas, estén 
disfrazados o se disfracen con las características vocales que exigen los papeles. 
Toda creación de un papel comienza hallando el sonido particular de debe tener 
la voz que lo Interpreta. Una vez conseguido eso, se Imprime la acción y el 
sentido de la Interpretación , no sólo mediante el texto, sino con el carácter 
musical de las diversas voces que lo Interpretan. En caso contrario, el radioyente 
tiene dlflculrad para comprender el texto, debido al creciente caos de voces 
parecidas o muy poco diferenciadas"" 
Una vez establecidos los personajes principales requeridos se les debe de conocer, para ello 

es recomendable escribirles una historia general, con datos que, aunque no sean parte de la 

historia, sirvan para darle realismo y lógica a su desarrollo dramático. Como se podrá apreciar en· 

los anexos doy un ejemplo de cómo realizar este ejercicio. Los beneficios que este parte de la 

planeación tiene son los siguientes: 

o Refuerza la personalidad de cada personaje 

o 

o 

o 

o 

o 

o 

Se pueden detectar discrepancias sustanciales en su desarrollo· dramático que no se 

tenían previstas . i , \ •. ' 
Se refuerzan los lazos afectivos entre el grupo de personajes principales 

cada personaje se distingue, psicológica como s'oi:bióglcarnente, de ios demás 

Se pueden crear anécdotas que refuercen las acC:i~nes dramáticas de los personajes 

Los antecedentes son por mucho más claros 

A partir de la historia general del personaje se sustenta el habla particular y la datación 

de voz que se ha de desarrollar en la puesta en escena 

Una técnica que puede resultar de gran ayuda es escribir estos datos (la historia y las 

relaciones de los personajes) en el mismo tono dramático en el que se maneja la obra, así se 

mantiene un tono homogéneo durante todos los pasos del proceso creativo. 

Otra cosa Importante es tener bien definidas las relaciones que entre ellos tienen, los 

sentimientos e historias comunes que puedan surgir de estas. De este aspecto se desprenderán la 

mayor parte de las acciones y reacciones que realicen durante la obra y ayudará a darle coherencia 

a la historia. 

Por otra parte es fundamental describir su nacionalidad, edad, nivel SC1Ciocultural, etc. y las 

características físicas que sean relevantes para el radiodrama 10
• Estos datos deben aparecer 

• ARNHEIM, Rudolf, op et, p 31 
10 Puede ser conveniente realizar una especie de fotografía del personaje sólo para usos del autor radiofónico, 
entre mejor conozca a cada uno de sus personajes, la actividad creativa será más amplia. El conocimiento a la 
perfección de estos puede ser la diferencia entre un radiodrama regular y uno de creatividad y realismo 
notable 
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enlistados junto con la presentación del personaje, pues sirven para el director y el actor dentro de 

la puesta en escena. 

Los datos anteriores sólo son necesarios en los personajes principales de la obra, aquellos 

que tendrán mayor actividad, podría hacerse con los Incidentales, pero la realidad del guionismo 

proresional impide realizar un trabajo tan elaborado. Es por ello que de estos sólo se realiza la 

datación de la voz y alguna característica fundamental del personaje 

Así, para realizar la construcción de personajes radiofónicos se comienza por determinar la 

cantidad que sean necesarios para la obra dramática, definir cuál es el personaje principal, los 

secundarios y los Incidentales; caracterizar a cada personaje de manera que sea distinguible de los 

demás tanto sociológica como psicológicamente, con historia propia y puntos finos. 

Una vez establecidas las características de cada personaje se puede dar paso a su creación 

acústica, lo que conoce como puesta en escena, ésta debe ser acorde con la personalidad y función 

que realice dentro de la obra; recordemos que la voz es el equivalente del vestuario, el maquillaje, 

la expresión y acción dramática general del personaje, si la selección acústica no es la adecuada, lo 

más probable es que el personaje resulte lnverosímll o carezca de la fuerza comunicativa que 

requiere la obra. 

Femando Curie! asegura que los puntos que propone para caracterizar la voz sirven al 

momento de conformar el reparto; en lo personal, considero que la cáracterizaclón está más 

vinculada a la total comprensión del mensaje. Así se deben seguir los siguientes pasos para 

describir la voz necesaria para cada personaje: 

l. Datar la voz: asignarle una edad determinada 

2. calificarla psicológicamente: aparejado con las constantes caractereológlcas destacadas 

en el primer capítulo, esto es, asignarle un valor moral; Romeo Flgueroa propone las 

siguientes": 

Voz estentórea o voz de trueno: sonora, grave, fuerte y dura. Llena todo el espacio 

acústico con su gravedad y domina la escena. Se usa para representar personalidades de 

carácter fuerte, jefes de estado totalitarios, líderes agresivos y déspotas. 

Voz campanuda: es severa, majestuosa, dominante, enérgica pues Indica seguridad 

absoluta en sí mismo, asciende y trasciende sobre las demás personas. En los hombres se 

usa para personalidades aventureras y de mundo. En las mujeres puede caracterizar 

carceleras enérgicas, temperamentos humillantes y dictatoriales. 

Voz argentina: es de plata, clara y sonora. De timbre agradable, a veces metálico. En la 

Interpretación de caracteres se usa para el héroe o heroína, el galán o la primera dama. 

11 FIGUEROA Romeo, op Cit, p 133 
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Voz cálida: es armoniosa y melodiosa. Comunica mucho por si misma y es radiante en 

personalidad. Es metcisa, se emplea con frecuencia para personajes de mujeres frívolas y 

sensuales; en el caso de los hombres, para temperamentos de conquista y seducción. 

Voz dulce: . tiene gran parecido a la voz cálida, pero ésta connota ternura, Ingenuidad, 

candor y timidez. Se usa para el personaje que Implora y suplica. Se le usa Indistintamente 

para hombres cohibidos y mujeres candorosas. 

Voz atiplada: estridente, lastima el oído aunque se Identifica de Inmediato, es voz de 

chisme, suele ser feminoide, resulta dlstintlvamente chocante. 

Voz cascada: está representada por actores de la tercera edad: es opaca, carece de fuerza 

y tiene esca.sa sonoridad. 

Voz blanca: es Infantil. Es Idónea para las historias Infantiles y fábulas porque no tiene 

matices de género y sin embargo representa la blancura de la niñez. 

Voz neutra: es Impersonal, casi asexuada. Se emplea para personajes con ciertas 

características mágicas o deificados. 

Voz aguardentosa: es ruda, carente de armonía, como la voz áspera de un alcohólico. 

3. Muslcallzarla: colocarla entre alguno de los renglones del canto como lo hemos visto en 

el segundo capítulo, esto facilitará el manejo armónico de todas las voces en conjunto y 

la diferencia que entre personajes se maneje 

4. Nacionalizarla: asignarle un acento regional o nacional. 

De la datación de la voz depende en gran medida la personalidad acústica del personaje, 

de ahí parte la credibilidad y coherencia que tengan sus acciones. Recordemos que la primer 

Impresión del personaje que tiene el escucha es la voz. 51 sus diálogos y acciones no corresponden 

con su datación la mayor parte del trabajo de preproducclón está perdido. 

Cabe aclarar que los diferentes tonos, timbres y tesituras no dependen de la voz del actor, 

sino de la voz radiofónica y del trabajo de este frente al micrófono, una prueba de voz es 

Importantísima antes de colocarlo en la producción. Lo más Importante es cómo se escucha, no 

cómo se Imaginó el escritor que se debería escuchar, ningún guionista se debe casar con la 

datación hecha en papel, si no sirve acústicamente sus guiones no tendrán el realismo necesario. 

Espacios radiofónicos 

Al comienzo de este capítulo enumeré las ventajas que ofrece la radio al drama, una de las más 

Importantes es la capacidad de cambiar escenarios Infinidad de veces e Inmediatamente, sin los 

grandes gastos de producción de esto significa en teatro o televisión. Por ser la envoltura de la 

acción, los espacios radiofónicos se deben cuidar de manera que ofrezcan al escucha la realidad 
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acústica de la acción dramática, comunicándole los elementos necesarios para hacer comprensible 

la emisión y facilitar la atención. 

Que la radio ofrezca posibilidades Infinitas de escenarios no significa que estos deban estar 

cambiando sin ton ni son. Al contrario, lo Importante es la historia, de la misma acción se deducen 

los espacios necesarios; y aun cuando son muy económicos en radio, el cambio constante de 

espacios en la acción se traduce en el alargamiento del tiempo de producción en estudio, por lo 

que se tiene que cuidar la variedad de ambientes a manejar. Tampoco lo anterior significa una 

acción que se desenvuelva en un solo escenario, al contrario es benéfico para la acción dramática 

el cambio continuo de espacios, recordemos que el escucha radiofónico es Intermitente, un cambio 

de ambiente puede recuperar al público distraído. 

Es por ello Importante para una serle radiofónica ubicar los prlnc;lpales escenarios donde se 

desarrollarán las acciones, definirlos y, si son de extrema Importancia, describirlos. 

Usualmente las historias se desarrollan en ambientes homogéneos, rurales, urbanos, de 

cierto nivel socloeconómico. Las diferencias son notables, pensemos en una oficina de correos rural 

y otra urbana, la realidad acústica de ambas puede variar dramáticamente, lo mismo sucede con 

las diferencias socloeconómlcas o entre ciudades o países. Un simple detalle acústico puede definir 

la credibilidad de un ambiente. 

Pero no es suficiente mencionarlos, de ser posible, se deben definir, ubicar al productor, al 

actor y por consecuencia al públlco, del lugar donde estamos, esto se puede hacer mediante 

diálogos o por la acústica general del ambiente. 

Por lo general en series o radionovelas existen Jugares trascendentales para el desarrollo 

dramático de la historia, estos son Jos que se deben describir con lujo de detalles, las ventajas se 

verán reílejadas en la precisión y coherencia del guión final. 

Así, al igual que con los personajes, el trabajo para crear ambientes radiofónicos no se 

limita a una mención en el guión, el autor Imagina el escenario requerido para la acción, Incluye 

detalles que tal vez no sean requeridos en la emisión, pero que son fundamentales para ganar 

veracidad dram_ática. 

SI se describe adecuadamente la zona de acción, los lugares más frecuentes que se 

utillzarán e incluso las distancias de un lugar a otro, la facilidad para redactar los guiones será 

notable; Imaginemos una serle que se desarrolla en Slnaloa y la acción requiere un traslado a 

Mérida, además de una mención verbal se requiere por lógica un puente musical largo y una 

música descriptiva que traslade al escucha desde un punto al otro, pero si sólo se va a la esquina 

de la casa no se requieren tantos elementos slntácllcos y descriptivos. 

La ubicación de los Jugares por parte del guionista le allanará gran parte del camino, así 

logrará centrarse más en la historia y no tendrá que preocuparse por brindarle lógica a sus 

espacios, estos ya están creados de antemano. 
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Música radlodramátlca 

Dice Rudolf Arnhelrn: "La radio no puede soporta la separación entre música y sonidos 

naturales sin musicalidad ••• su labor consiste en representar un mundo para el oído, y, al poner de 

relieve las puras formas de su material creativo, la música al Igual que los sonidos, sirve corno un 

maravilloso medio auxiliar"". Corno ya revisarnos, la música en el radlodrarna resulta esencial, pero 

la labor del autor radiofónico no se limita a señalar la entrada de ésta, el trabajo creativo va mucho 

más allá. Cuando el guionista señala un puente debe conocerlo, saber su función, es radicalmente 

distinto un puente rnelodrarnátlco que un puente que sirva de llga entre dos temporalidades. 

La música con función semántica (puentes, cortinillas, etc.) empleada en el radlodrarna 

debe tener un tono similar, con un género definido o géneros musicales afines; esto le brindará a la 

producción un ritmo estable que sirva corno referencia para los puntos de gran acción o de 

Intensidad baja. SI es bien empleada, la música servirá al público para ubicar al programa. aaro 

está que toda la música utlllzada en el radlodrarna debe ser, de preferencia, original, pues es la 

presentación del programa y forma parte de su personalidad. 

En cuanto a la música ambiental debe estar acorde con la realidad de la historia, de la 

acción y del momento, de preferencia no debe romper el ritmo Impreso por la música semántica. 

Continuo citando a Arnhelrn en este sentido: "Toda obra radiofónica debe poseer un motivo sonoro 

que la domine, o un esquema báslco·n. 

Es lrnportantlslrno recalcar que la música ambiental debe ser Instrumental, una melodía 

vocal distrae la atención del escucha hacia su mensaje verbal. A menos que una melodía sea 

adecuada para el momento se debe de omitir. 

La función más diíicll de manejar, por la carga emotiva que contiene, es sin duda la 
' ' 

dramática. Así corno cada programa radiofónico tiene una rúbrica representativa, así cada 

radiodrarna debe tener . su propia música dramática, realizada ex profeso para la serie o la 

radionovela, por supue5tc> debe ser lo más expresiva posible y concebida junto con la serle. El . . ... , 
guionista tendrá una ayuda Importante si conoce la música que vestirá su texto pues estará 

consciente del ritmo final del producto. 

En esta primera parte del trabajo de Investigación nos hemos dedicado a revisar las bases 

teóricas que componen al radlodrama, la importancia del género, sus posibllldades y lirnltantes 

expresivas, el proceso de creación a partir de los fundamentos dramáticos, así como la importancia 

de la narratlvidad en el medio. 

12 ARNHEIM, Rudolf, op cit, p 27 
" ibk!em, p 33 
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Con e5to podemos remarcar las capacidades expresivas de la radio; los grandes horizontes 

cornunlcativos ·que el género radlodramátlco tiene, pero sobre. todo la importancia .Í:iue tiene 

dominar. aspectos que muchos consideran ajenos a nuestra área de trabajo. 

El comunicador debe apoyarse en un slnñn de materias que lo apoyen, mucho más un 

guionista que no sólo busca dar un mensaje sino ambientarlo en una realidad sonora en la cual se 

Identifique el escucha. Es Imposible representar algo que no conocemos, por más creativa que 

· nu.estra Imaginación sea, es fundamental la cultura y el conocimiento previo para lograr un trabajo 

de calidad. 

Si no manejamos correctamente el lenguaje radiofónico nos será Imposible plantear un 

discurso lógico, por otra parte, si no Incluimos las bases de escritura dramática estamos "cojos• en 

cuanto a la organización de Ideas, pero si no sabemos organizar todo el paradigma de signos, 

nuestro guión será un conjunto de sonidos desarticulados sin finalidad especifica. 

Corresponde a la segunda parte del trabajo la estratificación de una serie, que servirá para 

ejemplificar cada uno de los pasos que este tipo de proceso conlleva. NI la teoría ni la práctica por 

sí mismas pueden crear algo, se requiere el manejo de ambas para lograr un buen trabajo. Una vez 

revisado lo teórico, pasemos a la parte práctica. 



SEGUNDA PARTE 

Estratificación de la serie 

"El Perro Moose" 



1. ESTRATIFICACIÓN DE LA SERIE 

Como se ha revisado en la primera parte de este trabajo, un programa radlodramátlco consiste en 

mucho más que la simple escritura de guiones con personajes, cortinilla y rúbricas, el radlodrama 

es uno de los géneros más complejos del medio. De ahí la importancia de esta segunda parte: este 

apartado ejemplifica la forma como, a partir de los conceptos revisados anteriormente, se crea una 

serie radiodramática. 

Siendo poco llustratlvo un solo programa y demasiada extensa una radionovela, opto por 

un serial radiofónico, en el que se puede ejemplificar la escritura dramática {estructura, dinámica, 

personajes, dldascalias, etc) así como la aplicación de los elementos y técnicas propias del lenguaje 

radiofónico. 

Es preciso destacar que esta parte práctica se desarrolla a partir de los conceptos revisados 

en la primera parte del trabajo, por lo que se basa en la creación dramática, como ha sido descrita, 

así como en el uso del lenguaje radiofónico para conseguir los fines comunicativos deseados. Es a 

partir de estos aspectos que se logra el trabajo de argumentos, personajes y ambientes que 

repercute en los guiones presentados en la parte final de esta segunda parte. 

Obviamente se piensa en otros aspectos como el público objetivo y los horarios de 

transmisión, al momento de la creación de una serle como la que nos ocupa, pero no perdamos de 

vista nuestro objetivo: crear una serle a partir de los lenguajes literario y radiofónico. 

Así pues se piensa en un serial radiofónico para público joven, entre 17 y 25 años, cuyo 

horario de transmisión sea nocturno. 

La idea original 

Quisiera hacer un paréntesis para explicar el porqué de esta serle, así como algunos 

detalles fuera de lo académico, que me llevaron a realizar este trabajo. 

El personaje central de la serie es Moose, el perro de un muy buen amigo mío, pero la frase 

que le dio vida al programa radiofónico la escuche de otro amigo: "Moose, el único perro detective 

que no se acepta como tal". En un principio quisimos que Moose fuera una Idea para televisión y 

que no hablara, sino que obligara a sus Interlocutores a hacerlo por él; pero las capacidades 

expresivas de la radio, así como mi fascinación por este medio, me convencieron de crearlo en 

Imágenes sonoras. 

Al principio escribí una historia muy sencilla y carente de cualquier conocimiento teórico 

sobre narrativldad o dramatización. De alguna manera el personaje y su habla fueron del agrado de 

quienes que lo iban conociendo; así me percaté de que, en el perro Moose, tenía una buena Idea a 

desarrollar: que muchas personas pretenden ser lo que no son, e Incluso se convencen a sí mismas 

de ello. 
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Tiempo después me Interesó el gulonlsmo, comencé a estudiar la estructura del drama, y la 

Idea de convertir a Moose en una serle radlodramátlca tomó forma. la escritura de los guiones y la 

estructura de la serie es resultado de charlas y comentarios diversos que he Ido recogiendo a lo 

largo del proceso de Investigación, por lo que la escritura de los guiones más que un trabajo se 

convirtió en momentos de creatividad lúdica, que me permitieron aplicar los conceptos referidos en 

este trabajo mientras me divertía con las ocurrencias que los personajes me Imponían. 

Pero además de lo divertido que puede resultar escribir la historia, estoy conclente de la 

importancia del mensaje dentro de los medios. No es que quiera cambiar la sociología nacional, ni 

mucho menos, al contrario, mi Interés es hacer una parodia cómica de una situación que se 

expresa diariamente en nuestra sociedad; mi Interés no es conclentlzlar a la gente, esta serle es un 

ejercicio de reconocimiento, aceptamos como somos socialmente a partir de un perro como hay 

muchos en los medios 

la serle del Perro Moose reneja de una manera cómica, y a veces fárslca, un aspecto social 

que se ha Ido desarrollando en las grandes ciudades del país: la figura del "Mllusos". El crecimiento 

de la población urbana y el consecuente problema por conseguir un empleo han generado una 

cultura de competencia que termina por ser un problema social, que se refteja cada vez más en 

quienes no logran conseguir un trabajo con el perfil para el que están preparados. 

Es un hecho bien conocido que existen individuos educados de manera tal que nunca 

pueden decir "no"; de alguna manera han de enfrentar una situación para la que no están 

preparados o para la que no tienen tlempo. Por razones culturales se sienten mal al aceptar que no 

son capaces de desarrollar ciertas funciones, actividades o metas, de manera que pretenden hacer 

cualquier cosa sin tener una vaga idea de lo que se trata o necesita1
• 

De esta manera terminan pretendiendo ser lo que no son e Incluso convencerse de que lo 

son, y de que pueden llegar a ser los mejores del área sin tener siquiera experiencia o estudios en 

ella. El exceso de demanda laboral empuja a los solicitantes a mentir. El problema no es el Intento 

sino las consecuencias que esto conlleva. 

Según los psicólogos que entrevisté, cualquier Individuo proyecta su vida después de 

experimentar varias actividades hasta encontrar el punto medio entre preparación, gustos e 

intereses profesionales, es parte del proceso de madurez el experimentar varios empleos y 

ambientes para reconocerlos. Hasta cierto punto es normal que el individuo pase por una etapa de 

"búsqueda" para definir su perfil profesional y adentrarse en él. 

Lo preocupante se presenta cuando este Individuo es Incapaz de adaptarse a su medio 

laboral y repite un ciclo de búsqueda-oportunidad-fracaso que lo lleva a depresiones. En ciertos 

' La Información psicológica y sociológica manejada es este apartado fue extraída de entrevistas realizadas a la 
Lic. María Orozco Peña y a el Uc. Gabriel Huerta Fresán, ambos licenciados en psicología. Trabajadores del 
área de Trabajo Social en el IMSS La Raza. 
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casos, el Individuo está socialmente condicionado a aceptarse Inepto para ciertas funciones o 

empleos. Una persona con este tipo de actitudes no puede decir •no", hacerlo significa aceptarse 

como mediocre o perezoso. La lmposlbllldad de negarse a ejercer un trabajo que se le ofrece, aun 

sabiendo que no puede con él termina por dañarlo moralmente: el supuesto desprestigio social que 

conlleva el fracaso en un trabajo repercute en baja autoestima, depresiones continuas y problemas 

familiares considerables. 

Ante la condicionante social del •yo debo poder con todo" el Individuo se convence de que 

es capaz, de ser quien no es, y termina convenciendo a los demás de lo mismo. La familia se siente 

orgullosa de contar con un Integrante emprendedor, activo y •entrón" que en realidad es una 

persona que no logra adaptarse a las condiciones laborales de cuantos empleos tiene. 

Las actitudes con las que se detecta a un "mllusos• son: 

a) Inadaptación a ambientes laborales o ajenos al ambiente social cercano 

b) Baja autoestima y depresiones continuas 

c) Autoconvenclmlento constante de sus capacidades y aptitudes 

d) Culpar a los demás de los fracasos propios y 

e) Búsqueda constante de aceptación por los demás 

El perro Moose es una especie de retrato de este tipo de personas, es la crítica a cómo alguien 

pretende ser lo que no es y además Intenta convencer a los demás de ello. Un perro que se cree 

pérsona es la versión exagerada de un plomero que arregla Instalaciones eléctrfeas, de un alcalde 

que quiere ser actor, de un actor que se lanza como cantante, de un cantante que se postula para 

diputado; Moose es la exageración de los personajes que tan bien conocemos, de esos que con 

frecuencia fracasan y no reconocen su Ineptitud en algo para lo que nunca se prepararon. 

De ahí la razón para que la serle se escriba dentro del genero cómico, una exageración, 

hacer ver una realidad de manera que lo grotesco haga reír. Moose Intenta ganarse la vida y ser un 

"hombre de bien•, Intenta realizar una labor con prestigio, Moose Intenta pero falla porque no se 

acepta como lo que es: un perro que habla. 

Los personajes que rodean a Moose representan el aspecto contextual de este problema 

social. Clara es la familia de Moose quien lo empuja a buscar una ocupación pero, a la vez, trata de 

ubicarlo dentro de cierta realidad. Saiya es el amigo fiel, quien lo apoya incondicionalmente. 

camello es quien hace ver a Moose sus limitaciones y anticipa su fracaso. En estos casos el 

contexto social es más determinante que el personal, por la falta de adaptación que el individuo 

sufre, el apoyo de su núcleo afectivo resulta de gran trascendencia. 

De esta manera Moose es un personaje que potencialmente podrá ser cualquiera, y, en el 

mejor de los casos, con quien tenemos que convivir. 
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2. ARGUMENTO DE LA SERIE 

Siguiendo la clasificación y caracterlstlcas de los distintos programas radlodramáticos que propone 

Kaplún, la serle radiofónica maneja dos tipos de objetivos: uno general, que Indica la manera cómo 

los personajes Inician la serle, su desarrollo y la conclusión obligada que debe ser prevista desde el 

primer episodio. Y una serle de objetivos espec1'ricos que le dan •cuerpo• al general, estos son 

trabajados durante cada episodio de manera separada y van definiendo los cambios requeridos por 

el argumento general. Así el serlal es el objetivo general y los episodios son los particulares, donde 

se describen los distintos matices del tema que abordamos. 

AJ trabajar de esta manera se maneja la estructura de expectativa de manera consciente, 

cada episodio tiene su propio argumento pero el reconocimiento de los personajes y circunstancias 

se da a partir del habla y la datación de cada uno de ellos, cada elemento se reconoce-por el 

sonido y ese sonido debe ser constante a través de la serle, de manera que el argumento general 

de la serle nos permite prever cambios graduales en ese tipo de aspectos para afianzar la 

narratlvldad del discurso. 

La Serle "El Perro Moose• está conformada por veinte episodios con duración de 25 minutos 

efectivos de programa, esto por un par de razones: la programación radiofónica en la mayorla de 

las estaciones está conformada por bloques divisibles en 30 minutos, se prevén 25 minutos 

efectivos para dar espacio los diversos cortes que se requieren en un día de transmisión normal. 

Además de lo anterior, un programa dramatizado requiere la atención constante del escucha, que 

es muy diñcll de conseguir por periodos prolongados. Mantener al espectador por periodos tan 

prolongados como una hora resulta casi Imposible, por otro lado, una duración menor sería 

Insuficiente para tratar los argumentos de acuerdo a los objetivos de la serie. 

Sabemos que los costos de producción de un programa dramatizado superan por mucho los 

de la llamada "radio hablada• o el "sistema California•, este punto es fundamental para pensar en 

pocos episodios, veinte son suficientes para mantener el Interés de la audiencia si se transmite uno 

por semana. Claro está que con soporte durante los tiempos promocionares de la estación. 

Cabe remarcar que cada episodio es Independiente de los demás, no requiere de lo 

acontecido en los otros para ser comprendidos, cada uno tiene todas las partes constitutivas del 

drama, su propia anécdota, así como estructura narrativa y dramática, e Incluso sus propios 

personajes Incidentales. 

Aún con esta Independencia narrativa de los episodios, cada uno tiene una función 

específica y un mensaje Implícito dentro de la serle. En el aspecto narrativo general, cuatro de ellos 

tienen la finalidad de dar a conocer a los personajes y su situación general; catorce son aventuras 
' ' ' . . 

de Moose más formales con diversidad de ambientes donde el protagonista experimenta dentro de 

un mosaico de oficios, ocupaciones y situaciones en los que no triunfará. Y los dos últlmos 

, ________________________________ _ 
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episodios tratan sobre la "victoria de Moose• (cuando Moose se acepta como lo que es y consigue 

triunfar) estos serán los únicos que dependan entre ·sí ya· que es una historia de una hora 

aproximadamente de duración. 

En el aspecto de contenidos cada episodio tiene un mensaje particular referido a la cultura 

del "mllusos•, del trabajo, de la responsabilidad o de la· desÍÍlla, Insisto en que no es una serle 

moralizadora (estoy convencido de que es todo lo contrario);· con eila se Intenta reflejar un aspecto 

de nuestra cultura de manera que sea accesible, pero, sÓÍiret~o, entret~nlda. 

La línea argumental principal de l_a serle es: 

"Moose es un perro detective que habla y se cree humano, neurótico y enojón, vive con 

una mujer llamada Clara, con quien cree que tiene un concubinato. El perro Moose Intentará por 

todos los medios hacerse millonario y vivir aventuras de película, está en búsqueda de su verdadera 

vocación, y a cada capítulo cree que la ha encontrado en cualquier cosa que se le atraviesa. 

Ayudado por unos y desilusionado por otros, Moose buscará la gloria y la fama social que tanto 

anhela para lograr posiciones de status. Después de muchas aventuras y al borde de a quiebra, 

Moose al fin logrará mantenerse estable por su propia cuenta y dejará la casa de Clara.• 

A lo largo de la serle Moose se irá convirtiendo en un perro más experimentado, más patán 

y con mayor codicia, siempre querrá tener más. Clara pasará de una mujer consentidora a una 

"pareja" celosa y represora de los gustos y movidas de Moose. 

Linea argumental de los episodios 

A continuación presento una muestra argumental de los episodios que componen la serle, 

de ellos hice una selección para lá. e5critura de. los guiones· modelo es ·por· ello que no se 

encontrarán la mayoría de ellos ese apartado. 

El perro Moose se entera que Irán. a· Francia, lo cual significa viajar en avión. Nuestro héroe 

recuerda el más reciente vuelo cuando se vio obligado a abordar clase o por falta de dinero 

(una zona donde se vlája en jaulas ·como de perros). Como Moose no desea repetir esa 

experiencia, decide conseguir dinero y acepta un trabajo en el circo donde le dan chamba de 

orador -aunque lo anuncian como el perro que habla- desafortunadamente Moose se queda 

afónico el día de su debut. 

En una tarde de vagancia el perro' Moose es detenido por "la autoridad", en realidad la perrera 

munldpal. Como no pui!de '1ci~~tlftcarse con ningún documento oficial ni logra persuadir a "los 

uniformados• de que n~·.se'~ií~'árrestar a una persona por no estar vacunado, el perro es 

llevado a los separes y extorsionado. Cuando logra su libertad, Moose organiza manifestaciones 
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en pro de los derechos humanos y denuncia a las Instituciones. Desgraciadamente ningún 

político quiere aparecer junto a un perro que se siente mártir de los abusos de autoridad y su 

lucha no fructifica. 

Después de automedlcarse con antlgrlpales y exceder la dosis, el perro Moose se Interesa en la 

medicina alternativa y decide estudiar acupuntura con un maestro de nombre oriental pero más 

mexicano que el mole. El maestro piensa que Moose es un enviado de los dioses para probar 

su amor a la naturaleza por lo que acepta a Moose como aprendiz. Al fin Moose logra 

graduarse, pero no tiene los medios económicos para abrir su propio consultorlo, de manera 

que decide experimentar una técnica de terapia Intensiva, y más económica, que consiste en 

utilizar tornillos en lugar de agujas. La clientela llueve, pero despuéS de los gritos de quienes 

pasan, los pacientes se acobardan y abandonan el lugar. Moose quedará lleno de deudas 

El perro Moose no ha salido en una semana de su casa, un día llega Clara echando pestes pues 

unos vándalos pintaron en la barda un graffiti. Moose ejerce su profesión de detective y sale a 

la búsqueda de la banda que dañó su propiedad. Suceden una serie de situaciones que llevan a 

Moose a Intentar practicar el graffitl en su propia casa, Clara lo descubre y lo pone a borrar 

todos los graffitis de la cuadra. 

Ante la histeria colectiva de considerarlo perro, Moose opta por comprobar clínicamente su 

calidad de humano, un papel que sirva de amparo para que ya no le nieguen trabajo por creer 

que es un perro. Moose va a la clínica y lo recibe un doctor que, tras minuciosas pruebas y 

análisis de sangre, orina, semen y mucosa, así como ejercicios corporales, psicológicos, 

anatómicos y de coordinación motriz, le da a Moose la noticia de que en realidad es un perro 

con una disfunción cerebral que lo lleva a tener un desajuste severo de personalidad. Moose se 

queda estupefacto, no cree las palabras del doctor en quien empeñó su reputación, y cae en un 

estado de depresión que ni su mejor amigo Salya, ni su dueña Clara soportan, Moose está a 

punto de aceptar que es un perro, pero Saiya recuerda que a ese doctor le sacó un b'tulo 

chueco hace algunos años. Moose acusa al doctor de charlatán y de ejercer sin cédula 

profesional por lo que amenaza con demandarlo, el doctor expende un documento apócrifo que 

reconoce a Moose como humano a cambio de su silencio. 

El perro Moose sabe leer y escribe a máquina con gran velocidad, pero no puede escribir a 

mano, se decide a mejorar su calígrafa pues su letra es muy mala. Salya, al ver el fracaso de su 

amigo, se pregunta si su mala letra se deberá a problemas de coordinación motriz y le lleva 

sus ejercicios a una amiga psicóloga, al regresar Saiya dice que no tiene nada, pero que a una 
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amiga le fascinaron sus representaciones gráficas y le propone que sus ejercicios se expongan 

en una galería. Las obras de Moose se venden extremadamente bien, pero con la práctica a 

Moose ya le salen bien las letras y se empieza a creer artista, de alguna manera Moose se 

gasta todo el dinero en cosas relacionadas con el arte. 

El perro Moose se ha convencido de que la única forma como no se puede conseguir dinero 

fácil es trabajar, por ello comienza una investigación exhaustiva acerca de las ocupaciones que 

traen fama y dinero rápidamente. Por casualidad se entera de que los deportistas de alto 

rendimiento consiguen becas que se aproximan a las necesidades económicas de Moose, es así 

como el perro decide Iniciar una carrera deportiva para llegar a las olimpiadas. Comienza por 

abandonar todos su vicios y probarse en distintas dlsdpllnas de pista, hasta que se decide por 

el salto de longitud. Nadie puede creer que Moose logre un patrocinio y una beca sustancial 

dentro del deporte, y mucho menos en una competencia nueva "Salto de precisión artístico 

extremo•. Cuando Moose está por iniciar una gira mundial dentro de su dlscipllna, Ciara se 

percata de que a Moose lo ha contratado un productor circense para que blinque a través de 

un aro en llamas mientras canta la "Marsellesa". Desencantado p0rel engaño, Moose regresa a 

los vicios y deja el único trabajo que ha mantenido por más de seis meses; 

Moose está Interesado en laborar en el área de restaurarités, un amlgo_de'_siilya ~le propone 

convertirse en encargado del tráfico de estupefacientes en su bar, s~ misión será í&allzar a los 

clientes que introducen droga al lugar. Así el perro Moose puede eJérce/ ~~ .'i>r~fe51Ón de 

detective en el área de su Interés. Pero el trabajo del perro se vuelve una ocll~"~I diiscubrlr 

que quienes portan la droga son mujeres atractivas, él decide inv~tlgar ~Ómo 1a:conslguerí y 

termina por ser seducido por el grupo de guapas. Moose ejercerá ,de alcahuete hasia que lo 

corren del lugar por andar inyectando las botellas. 

Al perro Moose le compran un suéter ñoño que además de que le roza la barrtga se ve horlible, 

fuera de toda moda, para soportar el frío sin tener que ponerse ese trapo, el perro Moose 

decide convertirse en diseñador de modas. Esta ocupación le da la posibilidad de conocer 

chicas guapas y hacer dinero, sus prtmeras colecciones se venden con gran demanda en la 

Lagunllla. Cierto día un "artista• que en realidad es un trasvesti le encarga que confeccione el 

vestuario para su nuevo "show internacional". Una vez entregado el pedido, el perro Moose 

asiste al debut del espectáculo y, con asombro, descubre que su cliente usa un bikini como 

ropa interior, y los calzones como disfraz de superheroína, una gabardina de capa y el fondo 

del vestido lo convirtió en blusa traslucida. Decepcionado, Moose decide retirarse de la 

confección de modas. Por cierto todo su dinero se lo gasta en las apuestas de Saiya. 
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Ante la insistencia de Oara por que Moose no se pase el día frente el televisor, el perro inicia 

una de sus tantas búsquedas de trabajo, la suerte está con él, Camello lo conecta con una 

banda de rock: "Hoguera•. Moose será parte del staff. Después de la gira por una serle de 

pueblos, el perro es ascendido a jefe de seguridad del grupo; el trabajo se intensifica y la pafga 

es poca pero a Moose no le importa pues es el trabajo de sus sueños, "acompañar en sus 

andanzas a tipos bizarros que además le pagan por golpear fanáticos•. Todo marcha viento en 

popa hasta que la banda se desintegra por problemas Internos. 

Jugando con el hormo de microondas, el perro Moose truena la instalación eléctrica de su casa. 

Clara decide llamar al electricista pero el perro se niega rotundamente y realiza las 

reparaciones, la instalación queda bien y Clara viaja a ver a su hermano, en su ausencia Moose 

decide hacerle unas mejoras a la casa, con la ayuda de Saiya y del tamalero instala un 

ventllador para el baño, pero lo coloca al revés y la casa se llena de polvo y olor a panadería. 

Con el fin de bajar el consumo de electricidad reduce la capacidad de los instalación, nada 

funciona pero se ahorra energía hasta en un 90 %. Ante el desorden doméstico Clara se lo 

pone pinto y llama al especialista que cobra una millonada, el perro deberá absorber todas las 

deudas y dormir en la sala. 

Moose recibe una llamada del Camello, un amigo necesita un tiPo bien perro para realizar un 

trabajo ejecutivo en la contraioría de la empresa. Moose consigue el trabajo y se trae a todos 

cortos. Decide que la cantidad de grapas que se gasta en la empresa es absurdamente grade y 

pone un límite a los gastos de papel, clips, teléfonos celulares, ga5onria, choferes 'y demás lujos 

y no lujos. Pero para quedar bien con su patrón a él no le niega nada'; ui~Ómpañía,ve baja su 

productividad debido a las implementaciones burocráticas de Moc:ise, lá ~lu~ió'n deÍ perro es 

realizar un recorte de personal, su patrón al enterarse de la situación real de la empresa acepta 

el recorte de personal, empezando por Moose, que ya había dado el enganche para su cama de 

bronceado. 

Clara llega a casa con un nuevo perro y lo Introduce a Moose como un "amiguito", él lo adopta 

como mascota y canta "tengo un perrito ... tengo un perrito". Y es el mismo Moose quien lo 

lleva a poner las vacunas, el veterinario querrá inyectar también a Moose. Después de muchas 

aventuras con su perrito, Moose se descuida y el perrito es atropellado. 

Aunque Moose está convencido de sus dotes detectivescas, sabe que el trabajo en ese rubro es 

escaso, por lo que acepta realizar un examen de orientación profesional. Los resultados dejan 



2. Argumento de la serle 60 

perplejos a los pedagogos que aplicaron el estudio y terminan dándole por su lado a Moose. El 

perro sabe que su deber es ayudar a los demás por lo que se convierte en paramédico. Los 

problemas comienzan cuando se percata de la realidad del trabajo: poca paga, trabajo al límite 

y además la Incredulidad de los pacientes. En Ja primer semana de trabajo, Moose pierde a 

todas las personas que Intenta auxiliar. cansado de una vida nocturna tan Intensa, decide 

retirarse cuando logra su primer rescate exitoso pues ha realizado la buena acción de su vida. 

El perro Moose, después de que Clara le dijo mantenido, consigue un trabajo en una agencia 

de personal, será lazarillo de una empresaria Invidente, pero Moose prefiere llamarse asistente 

personal. Con el trato diario, ambos se enamoran; pero ella no sabe la triste realidad del perro 

Moose y él lógicamente nunca se lo dice. El perro decide proponerte matrimonio y ella acepta. 

Analmente Moose se debe de presentar en casa de los padres de su amada para oficializar el 

noviazgo, pero al verlo, y descubrir que es un perro, niegan rotundamente su aprobación, por 

Jo que envían a Ja amada a un sanatorio mental. 

Moose anda cariñoso y no consigue con quien salir, en medio de la desesperación recuerda 

aquel lugar de mala muerte llamado El Charro, donde los hombres cobran por pasar un rato 

con señoras que visitan el lugar, el Perro Moose no ve con malos ojos pasar un rato divertido 

con alguna mujer sabiendo que ella le pagará, es por ello que se convence a sí mismo de Ir. Al 

llegar al lugar se da cuenta de que sólo tiene pegue con una viejita con gesto medio extraño, 

ella le propone convivir un momento íntimo por quinientos pesos, durante la charla Moose se 

entera de que la mujer es zoofílica y que realiza actos Insanos con los pobres animalitos 

Inocentes. 

EL perro Moose sabe que nadie aprecia sus verdaderas capacidades artísticas, toda su vida ha 

estudiado los movimientos de vanguardia y se siente frustrado por nunca llevar sus 

conocimientos a la práctica, así Moose decide crear una escuela de danza •culta" donde sea él 

quien funja de director, productor y coreógrafo. Después de muchos altercados para conseguir 

bailarines que estén a la "altura" que él desea y de los problemas para conseguir foros, Moose 

opta por transformar su Idea original para presentarse en plazas públicas, lamentablemente en 

su primer función llega la Sociedad Protectora de Animales y arresta a toda la compañía por 

explotar a un perrito que •a leguas se ve que lo tratan de la patada". Totalmente enojado el 

perro no hace nada por librar a sus bailarines de la ley. 

Después de una tremenda farra en casa de unos cuates, el perro Moose se siente algo 

Indispuesto, es por ello que al amanecer convence a Salya para Ir a comer unos tacos al pastor. 
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Son las seis de la mañana y no encuentran ninguna taquería abierta, hasta que por fin divisan 

un puesto callejero. Es ahí donde conoce al Taquero cambal quien Intenta asesinar a Moose, 

tras una persecución de película, Moose logra escapar de las manos de su victimario utlllzanclo 

el método del orín en la pierna pero el Taquero canibal jura venganza. 

El perro Moose vio una película de los hermanos Almada, por ello decide Incorporarse al cuerpo 

de la PGR en la división de narcóticos, su primera misión es Infiltrarse en las filas de los 

narcotraficantes para saber sus movimientos, pero al perro Moose lo tratan tan bien los narcos 

que decide traicionar a los judiciales dándoles pistas falsas, estos concluyen que Moose habla 

como los pericos, sin lógica alguna y por ello no lo encarcelan cuando atrapan a sus cuales. 

Pero Moose debe cumplir sentencia en una prisión llena de perros, ellos la llaman perrera. 

El perro Moose lee un libro de superación personal por lo que decide alejarse de los vicios, para 

ello decide retirase de la vida mundana y se recluye en un monasterio. Poco tiempo después 

descubre lo miserable de la vida sin pachanga y reconsidera su posición, pero los monjes le 

niegan cualquier posibilidad de huir. Moose termina por convencerlos de que el reventón es 

bien chlpocludo y en asamblea votan por convertir al monasterio en un antro medieval en el 

que Moose controla la entrada. 
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3. PERSONAJES 

Uno de los Intereses mayores de cualquier escritor es darle verosimilitud y empab'a a sus 

historias, nada más apropiado para ello que crear personajes cre1bles. Esta credibilidad es difícil 

dentro una serle cuyo personaje principal es un perro que habla, recordemos que la verosimilitud 

se construye en relación del tipo de programa de que se trata. 

Como se ha reiterado en este trabajo, para poder comprender la narración y facilitar la 

escritura de los guiones, es necesario "crear• a los per5onajes; sobret.odo a los principales. En este 

apartado se describe un perfil reducido de los personajes clave de. la serle. Aunque en los guiones 

no aparezcan los últimos dos personajes aquí descritos, nos sirven .como ejemplo para Ja creación 

de un personaje secundarlo. 

No es necesario Incluir a todos los personajes en'elt~ tli:>o de.ejerclclÓs, pues algunas veces 
·.'.'.<-''.' >·.;_•, :.-. 

los personajes surgen como necesidad de la historia 'piirt1cular'Y no como fundamentos de la serle, 

así que la mayoría de ellos no precisan de. un' tiempo~ ~~¡j sú ·e;;crl~ra, aunque el guionista debe 

conocerlos medianamente para no caer en éontradicéiOnes' nanrattvcís. 

A continuación se describen Jos personajes' principales en orden de Importancia. 

PERRO MOOSE 

(Protagonista) 

El perro Moose es de raza labrador, de color miel, siete años de edad y obeso. Vive en el área 

metropolitana de la Ciudad de México, carece de trabajo y automóvil. 

Tiene acreditación de cursos prácticos por correspondencia en las áreas de crlmlnalístlca, 

ha estudiado arte, plomería y electricidad. Pero nunca ha pisado una Institución educativa "no lo 

dejan entrar a clases porque siempre llega tarde". 

Las únicas relaciones afectivas que el perro Moose ha tenido son con Clara, Saiya y el 

Camello. Él considera que vive en concubinato con Clara, pues se tratan como una pareja "de esas 

que salen en la tele y de las que cuentan chistes"; pues duermen juntos y ella siempre lo regaña 

por dejara babeada la almohada, la alfombra llena de pelos, y porque se la ¡:¡asa haciendo 

porquerías además de nunca aportar dinero para la casa. 

Pero Clara le da grandes muestras de amor, se bañan juntos, le dice gordo, soporta sus 

peladeces; lo cela, no le gusta que llegue a altas horas de Ja noche, y Je prepara su comida todas 

las tardes. 

Le tiene gran respeto a las cuestiones ecológicas, dice que anda desnudo como protesta 

contra el: uso 'de. pieles animales como ropa; pero nunca hace nada por Ja conservación del 

a~blente. Áma a los anlmales, en especial a los perritos porque son fieles y nunca hacen enojar a 

sus dueños. 
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La principal característica psicológica de Moose es que no acepta su calidad de animal y se 

considera humano, tiene la capacidad de hablar y de realizar juicios lógicos con los que convence a 

los demás personajes de que, si no es humano, al menos se le puede tratar como tal. 

Es intolerante, terco y testarudo, suele hacer prejuicios de cualquier persona. Moose se 

siente capaz de realizar casi cualquier trabajo sin Importarle las llmltaclones físicas que, por ser 

perro, tiene. Debido a esta condición Moose no conduce nunca "es que en esta ciudad todos 

manejan del otro lado, yo aprendí a manejar en Europa, junto a gente clvlllzada, y no en medio de 

una sarta de tlacoyos cafres", ni toca ningún Instrumento musical "yo soy Ingeniero de audio con 

especlallzaclón en el gabacho" 

Es un perro con vicios, es fanático del brandy, aunque rara vez podrá beberlo .•. de manera 

que sus borracheras usualmente son con cerveza y ron; esto debido a las pocas poslblllciades 

económicas que tiene, pues Clara nunca le da dinero. . • . . .. ·• 

Aficionado a los deportes, es futbólero de corazón pero no le gusta· la liga; n·ackJnal :y 

prefiere ver los partidos europeos, no puede haber mayor gusto para Moose· qui~iaiar en 

automóvil y sentir el viento en sus orejas, "además se les puede gritar pel~d~eS ~ Í~s niu~r~ sin 

correr riesgos físicos" , .·. . . . 

Clara lo adoptó cuando el original dueño de Moose falleció en un operativo antlnarcóticos, 

en ese entonces Moose sólo tenía tres meses de ~ad y es por ello que no puede Imaginar su vida 

sin Clara. 

La primer persona que escuchó hablar a Moose fue el camello, un amigo de Clara, quien no 

cesaba de molestarlo, lo primero qÚe dijo Moose fue: "Ay no me pegues en la barriga que se me 

van a salir los gases". El Camello Interrogó a Moose y él contestaba lógicamente, cuando Camello 

preguntó por qué razón Moose no había hablado antes, éste slmplemente respondió "porque no 

quería" 

El Interés de Moose por ser detective nació cuándo él tenía cinco años y vio una película de 

los Hermanos Almada, a partir de ese momento se Inscribió a cuanto curso por correspondencia de 

crlminalístlca e Investigación encontró. Moa.se se hizo casi un experto en estos temas aunque pocas 

veces haya ejercido profesionalmente. 

En cuanto a la música es un fanático del jazz y el rock, le gusta la banda y la salsa, pero no 

soporta el movimiento grupera ni cumblachero, en este aspecto tiende a caer en esnobismos y 

descalificaciones radicales, se declara aficionado de la música barroca pero rara vez la escucha y no 

alcanza a distinguirla de otras corrientes cultas musicales. 
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Alta, delgada y guapa, de 27 años de edad,'esUcenclada' en Letras con especialidad en latín. 

Aunque la mayor parte de sus Ingresos los -obtl~lle como "drug dlller" e~ un ambiente reducido de 

literatos y amigos frecuentes. 

Clara es una persona simpática, siempre de buen •humor y con mucha tolerancia, le 

entretienen las locuras de Moose y siempre se sorprende de· 1os éxitos laborales que alcanza, 

aunque nunca se lo dice y hasta lo desilusiona en sus nuevas empresas. Incluso los berrinches, 

desplantes de celos y amor Incondicional del perro los toma como •muy buenos puntachos del 

animalejo". 

Algunos aseveran que Clara está mal de sus facultades mentales, acepta las Incoherencias 

de Moose, su facultad de razonar lógicamente y hasta sus desplantes de "divo•, pero está condente 

de que es un perro y que se debe comportar como tal. Muchos le han dicho que explote las 

capacidades extraordinarias de su perro, ella rechaza hacerlo pues Moose le ha dado grandes 

alegrías y es un acompañante fiel •aunque un poco neuras•. Clara es vegetariana y practica yoga o 

cualquier dlsclpllna oriental que esté a su alcance. 

Clara fue convencida de estudiar Letras por una amiga hippie ya fallecida, después de 

concluir sus estudios se dedicó a viajar, un amigo le comentó que él era diller de "churros• y que le 

Iba muy bien, Clara requería pagar las deudas de su tarjeta de crédito y decidió conocer más a 

fondo "el bajo mundo de las drogas•. Como Clara no es aftclonada al dinero ni le Interesa adquirir 

respeto a causa de sus Influencias nunca ha dado el salto a "las grandes ligas• además de que si 

Moose se llegara a enterar de su real ocupación se volvería más maniático y obsesivo de poder y 

riqueza. 

Adoptó a Moose por Interés económico, al ver que es perro de raza y con pedlgree su 

Intención fue para cruzarlo y vender a los cachorritos, desgraciadamente Moose nunca se ha 

cruzado (al menos Clara no lo sabe) y no tiene lntenélones de hacerlo, pues su conducta como 

humano Impide cualquier relación con otro animal. 

Para cubrir las apariencias de su ocupaélón se 'dedica a_ la traducción de obras literarias y 

vende lencería barata a las vecinas. La única persona que conoce la real ocupación de Clara es 

Salya, pero tienen un trato de no comentarlo con Moose. 

Es un ser solitario, no le Interesa establecer_ relaciones· afectivas amorosas prolongadas ni 

estables, odia que los hombres telefoneen a su casa, y es ella quien concierta las citas en otros 

lugares, gracias a esto Moose vive creyendo que es una pareja- fiel y que él es el hombre de su 

vida. 
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La última pareja que conoció su casa terminó por quedarse en ella dos años "sin soltar un 

solo centavo para el plplrín". Es por lo anterior que Moose es el acompañante perfecto •no trae 

amigotes, no fuma y no le tira la onda a mis 'amigas• 

SAIYA DE JESÚS N 

(Amigo íntimo de Moose) 

De estatura baja, cabellos rublo decolorado y tez apiñonada verdosa, Saiya tiene 21 años, maneja 

un circuito clandestino de apuestas en carreras de perros, sabe leer y escribir, nociones básicas de 

aritmética, pero nunca acudió a ninguna escuela. 

Salya es desenfadado, leal y agradecido. Tiene habilidades sorprendentes para los negocios y las 

cuentas, posee nociones empíricas de administración y contabilidad muy desarrolladas, conoce a 

Moose desde hace tiempo y no le Interesa que sea perro, lo único Importante es que sea "jalador y 

buen campa•. Tiene facilidad de palabra y facilidad para relacionarse 

Tiene una gran cantidad de amigos y contactos, todos ellos con gran respeto y esperanza en Salya 

pues se puede convertir en un •magnate de la caplrucha". Siente gran slmpatfa por Clara, y en 

cierto sentido es el confidente de sus actividades ocultas 

Poco a poco y a través de algunas artimañas Ilegales Salya se ha hecho de dinero, así se 

convirtió en cliente asiduo de Clara, algunas veces ella lo regaña por pacheco •me gustan los 

buenos clientes, pero me gustan más vivos·, es gracias a ella que Salya .no se .ha .alejado del 

•metodismo vegetariano" nada de químicos. 

A partir de sus múltiples negocios, Salya ha tenido la oportunidad de conocer a todo tlpo de 

personaje convirtiéndose así en un tipo con ·Influencias y palancas en casi todos los círculos 

sociales, pero no ha dejado su barrio ni sus orígenes, mucho menos la relación amistosa que tiene 

con el perro •que le abrió el mundo de los negocios· 

,,.. . Camello 

· (Amigo de Clara y Moose) 

El Camé11o !!S en'~rgado de, Imagen corporativa en un consorcio de edecanes. Es un buen tipo a 

quien le gusta jugar. bruscó con los perritos, le entretiene sobremanera la charla con Moose y le 
• -'!: · •• : • .. '. • . -·_· ' ·> ' ... -~' . _,, 

' pareee digno d~ admirar •fás tonterías que hace el canijo animal". Generalmente el presta dinero y 

lo Invita a cenar · 

~rlleno ~s ·buen amigo de Clara, es la única persona que frecuenta la casa, la conoce 

·desde ~·l 0preí:iar.:torla y es quien propuso el nombre de "Moose• 

Un dia que el Camello golpeaba jugando la barriga de Moose, éste habló, el Camello 

sorprendido realizó todo un Interrogatorio y se dio cuenta de las habilidades extraordinarias del 

·perro, pero lo utilizó para chacotear con Oara. 
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Taquero caníbal 

(Antagonista de Moose) 

El Taquero Caníbal tiene su puesto desde antes que cualquiera de los vecinos viviera por ahí, es un 

señor respetado y con gran clientela. Cierto día llegó Moose crudo a comer •unos taquitos con 

harta salsa y ceboilitas•, el taquero adjudico la presencia de un perro que habla a la poca higiene 

de la verdura de Jos tacos, pero después corroboró con su chalán que en verdad un perro estaba 

pidiendo tacos. Por miedo, más que otra cosa, le sirvieron sus tacos y sus reírescos, pero a Ja hora 

de pagar Moose fingió demencia y el taquero le cobró con una patiza que mantuvo a Moose en 

cama por tres días, desde esa ocasión el Taquero Carnbal es el antagonista por excelencia de 

Moose, la única persona capaz de utilizarlo para fines "netamente comerciales" 

Tamalero Techno 

(Guía citadino y confidente de Moose) 

Siendo la suya una ocupación tan solitaria, el Tamalero Techno agradece las pláticas que mantiene 

con Moose, pues es un perro "bien cotorro•, bueno para las ventas y_ de asombrosa resistencia al 

clima, el tamalero es una persona sabia, conocedora del mundo ·y de kls recovecos de la ciudad, 

suele presentir las necesidades de las personas y sus lntenclo~e~, · su)>pi~IÓ~ ~-muy valiosa para 

Moose sin que ninguno esté conciente de ello. Siente verdadero arecto_por Moo5e y lo considera un 

cliente ejemplar pues siempre cumple con sus deudas · 

REPARTO POR PROGRAMA 

A partir de las propuestas de Femando Curie! en cuanto a la datación de voces durante la 

preproducción de cualquier programa dramatizado, podemos e5tabléCer en papel el sonido que 

distinguirá a cada uno de los personajes del serial. Siendo vario~ los 'q~e ~parecen en los guiones 

modelo es prereribie distinguir por orden de importancia a lo¿ prln¿1Pil1es y ubicar a los secundarios 

de acuerdo al episodio en que aparecen. 

El trabajo de datación nos servirá para darnos una Idea del ambiente sonoro general de la 

producción, de ahí su importancia. 

PERRO MOOSE: 

PERSONAJES PRINCIPALES 

Por las características del personaje debe ser interpretado por alguien con 

voz juvenil, campanuda aunque aguardientosa por momentos, grave y con 

timbre rotundo. Pref"erlblemente con acento de clase media. Es muy 

importante que la interpretación del perro no caiga en la caricaturlzaclón 

del personaje, pues este simple hecho pudiera transformar una comedia 
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negra en una obra más de comedla burda. Además, Moose debe tener la 

cantidad de matices sonoros que exigen los constantes cambios de actitud 

Indicados en el guión. 

Al ser a contraparte emocional de Moose, Clara tiene voz juvenil y cálida, 

con un timbre muy brillante. Una tesitura cariñosa que pueda lograr 

cambios muy notorios en sus estados de ánimo. 

AJ Igual que Moose, Salya es un personaje que puede caer en la caricatura 

fácilmente, con todo y los sentimientos nobles que pueda tener por Moose, 

Salya es muy malicioso, con voz adolescente se debe buscar un toque 

aguardlentoso en su tesitura, timbre agudo y brillante que permitan brotar 

la expresividad de un aliado algo perverso. 

El personaje representa la burla constante ante Moose, es la· voz de la 

cordura en la serle por lo que su voz es adulta, argentina para lograr cierto 

encanto. Grave y brillante de manera que sus argumentos sean 

sonoramente rotundos 

TAQUERO CANÍBAL: SI existe un antagonista de Moose es el Taquero Caníbal, ciertamente es 

hipócrita y muy maleado, su voz es adulta, atiplada. Aguda y brillante. DE 

manera que se pueda lograr un contraste de voces que refleje el contraste 

de personalidades con el perro. 

TAMALERO TECHNO: Es la sabiduría vagabunda de ahí que su voz sea anciana, cascada. Media, 

opaca. 

EPISODIOl 

DATACIÓN DE VOCES DE PERSONAJES SECUNDARIOS 

E INCIDENTALES POR GUIÓN MODELO 

MESERA: _·Es una. muj~r adulta algo amargada, por eso su voz es atlipada, aguda y 

JOVEN: 

SANDRA: 

CIRQUERO: 

rotunda. Es mesera en una cantina de la colonia Doctores de ahí el mal 

trato con el que acostumbra tratar a todas las personas. 

Encargado de una agencia de viajes es joven, con la voz un tanto dulce, 

media y opaca. 

Recepcionista de un gimnasio de barrio, su voz es adulta, cálida, media y 

brillante. Un tanto resentida con los hombres tiene cambios bruscos de 

carácter 

Un clrquero de familia, se ha dedicado a buscar cosas Inverosímiles que 

logren levantar el nivel mediocre de su espectáculo. Su voz es adulta, 

estentórea, grave y rotunda. 
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EPISODI03 

CHO: 

RAJU: 

PACIENTE 

ALBAÑIL: 

PATY: 

COMADRE: 

EPISODI09: 

JUANA 

LO U IS 

GIORGIO 

EPISODIO 13 

uc 

TERE 

SARA 

68 

Ayudante fanático de un médico acupunturista 'es adolescente, con 'voz · 

blanca, aguda y brillante. Finge un acento árabe que a ratos se le olvlda. 

Acupunturlsta que se hace pasar por oriental pará darle inas clase a. su 

negocio. Es un anciano de voz neutra, media y rotünda. 

Anciano enfermizo que trata de sanar sin Importar. el tipo de terapia a la. 

que se someta. Su voz es, cascada, aguda y silenclosa. '. . 

Albañil crédulo sin empleo. Su . voz1 · aunque· es.· adulta, ·refleja . cierta 

Inocencia además de ser y opaca. 

Señora de vecindad que acude a cualquler cosa que le llama la atención 

sólo por probar. Con voz adulta, atiplada, aguda brillante. 

Comadre de Paty que se ,deja llevar por sus Intereses~ La ~oz es adulta, 

atlpiada, aguda brillante. Clase baja 

~ Art diller• que posee una galeria, adicta a los estupefaciente y capaz de 

creer en cualquier cosa, es adulta, con fa voz cascada, media y silenclosa 

por el ritmo de vida al que se ha sometido 

Coleccionlsta de arte contemporáneo que ve al artista como un negocio Es 

un cuarentón afeminado, con la voz argentina alta y brillante. 

Colega de Louis y pareja incldental su voz es adulta, estentórea grave, 

rotunda. 

Gerente general de una compañía de espectáculos, capaz de contratar a un 

perro para arreglar sus problemas económicos. La voz es adulta, 

campanuda grave y opaca. 

Secretaria d~ Moose; algo llevada con el jefe y a quien no le Importa con 

quién.· trabaja 111ientras le· paguen. Anciana, de voz cascada aguda y 

brillante.· 

Emplea.da·~~ fa comPañla de espectáculos a quien no le gusta que un perro 

le diga:, qué puede o no hacer, líder moral de los trabajadores de la 

empresa. Adulta, con voz argentina media. 



J. Personajes 

EPISODIO 15 

LO RE NA 

JUSTO 

AUCIA 

69 

Enfermera joven y guapa en una dínica de prestigio, su voz es sensual, 

argentina mEidia y brillante. Algo pícara y coqueta 

Doctor encargado en la clínica, con gran capacidad médica pero que ejerce 

sin tíutulo. Adulto joven, de voz estentórea grave y rotunda. 

Psicoanalista con mucho prestigio es adulta, con voz cálida media y 

brillante. 
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4. ESPACIOS ÁSICOS 

Otro aspecto que se debe tomar en cuenta es el tipo de espacios que se necesitan para la 

serle, cada radlodrama tlene sus espacios definidos y es aconsejable realizar variaciones de 

ambientes para ganar agllldad en el discurso. La serle "El perro Moose" requiere de gran cantidad 

de espacios abiertos: calles, parques, estadios; es por ello que realicé la aproximación gráfica de la 

zona donde el perro se mueve (ver plano 1) 

Una parte fundamental para la realización de las acciones es la misma casa de Moose, 

donde se originan la mayor parte de los conflictos, me fue necesario recrear la casa para visualiza 

cómo se mueve el perro y en qué ambiente se generan dichas acciones (ver planos 2 y 3). En un 

principio no creí necesario hacer este ejercicio, pero tiempo después me percaté de su Importancia 

y tuve que rescribir un par de guiones para brindarle esa veroslmllltud de la que hablamos en 

capítulos anteriores. 

El recrear los planos de la casa y de la zona no fue sencillo, pero gané mucha agllldad al 

momento de la escritura, de hecho me fue necesario tener al alcance ambos planos para decidir 

entre una ráfaga y un puente, para decidir si se escuchaban los pasos de Oara o no, Incluso para 

elegir los planos sonoros de una escena. Se podrá pensar que soy excesivo, pero es un trabajo que 

me facilitó la comprensión de una serte que yo creí muy fácil de realizar. 

De otros espacios, como la cantina y el puesto de tacos, no requerí realizar planos o 

dibujos, pues sólo son ambientes que revisten la narración, es por ello que no Incluyo sus 

pormenores. 

Plano l. 
Mapa de zona 

l. casa de Moose 
2. Taquería 
3. Cantina 
4. Centro comercial 
s. Casa de Salya , 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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Plano 2. 
casa de Moose, planta baja. 

1. Garage 
2. Cocina 
3. Sala - comedor 
4. Sala de televisión 
S. Patio trasero 
6. Baño 

Plano 3. 
casa de Moose, planta alta. 

1. Habitación de aara 
y Moose 

2. Estudio 
3. Habitación de vistas 
4. Estancia superior 
5. Baño 
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Como parte final del trabajo presento los capítulos modelos de la serte, por cuestiones de espacio y 

por no ser la parte nodal de este trabajo sólo fueron seleccionados cinco de los veinte argumentos 

para llevarlos al trabajo de gulonlsmo, pues la finalidad del presente texto es revisar las estructuras 

que conforman un radlodrama, por lo que los guiones son utillzados como medio para reflejar las 

estructuras de dramáticas y radiofónicas revisadas durante el trabajo. 

La muestra fue tomada a partir de varios factores, en primer lugar son guiones que 

demuestran la riqueza expresiva del lenguaje radiofónico y la posibilidad de reallzar cambios 

radicales en el aspecto espacio-temporal. Como segundo punto, son historias que presentan las 

distintas facetas del perro, así como la evolución que el personaje tiene. Y, por últlmo, cada guión 

sigue un objetivo específico dentro de los fines que se han definido para la serle. 

Y aunque para hacer esta selección se escribió casi la totalidad de la serle, los guiones que 

se presentan resultaron los más representativos, tanto del lenguaje radiofónico como de la 

organización de discurso dramático. 

De cualquier manera, resulta Interesante ver a estos conceptos aplicados un trabajo tan 

Importante para nuestra área profesional como lo es el gulonlsmo radiofónico. No niego que 

resultaron la parte más divertida de este trabajo, aunque también la de más laboriosidad por los 

aspectos teóricos que hora podemos tomar en cuenta. 

Es en estos guiones donde se aprecian las diferencias sustanciales de una obra teatral y 

una obra radiofónica, recordemos que el guión es un pre-texto escrito con la finalidad de ser 

realizado en un estudio, su estructura se ajusta a las necesidades del medio, pero no por ello 

dejaremos a un lado los aspectos dramáticos que resultan fundamentales . para cualquier 

radiodrama. 

cada uno de estos episodios está detallado en el apartado dos de la segunda parte de este 

trabajo. Del mismo modo, cada uno se ajusta al mensaje que queremos transmitir, cada episodio 

presentado es un reflejo de este personaje que pretende ser lo. que no e5, como lo he mencionado 

antes: Moose es la exageración del sinnúmero de personas que ~() h~n encontrado su verdadera 

vocación por darle prioridad a otras cosas. 

-"~·-~·-~-~--~ ------------------------------
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EPISODÍO 1: MOOSE VIAJA AL VIEJO MUNDO 
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34 E.E.. 
35 MOOSE 
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39 CLARA 

. FADEIN 

ENTRA RÚBRICA, MEZCLA CON JAZZ, BAJA Y FONDEA 

SE ABRE Y CIERRA UNA PUERTA 

(TERCER PLANO) Moose, perro Moose, baja para que te diga las buenas nuevas ... ¡Canijo 

perro, que bajes te digo! 

PASOS DE MOOSE llAJANDO ESCALERAS MIENTRAS HABLA 

¡Ayl ¿Pero por qué me gritas, Clara? Tengo una cruda impresionante. Voy a bajar para que 

me salgas con que te compraste una falda que .. se te divina ... Todas son iguales. Además yo 

no soy perro, ¿qué no lo pueden entender o qué? 

SE DETIENEN LOS PASOS 

Mira perro Moose. 

¡Ya te dije que no soy perro! ¿Cuándo me has visto de coscolino? 

Ya no alegues. Mira, consegul boletos para que vayamos Francia. 

¿Boletos?, ¡Pero si nada mas hay uno! ¿Qué, tú no vas a ir? 

No Moose, tú vas a viajar en clase especial, como el dia que fuimos a Pueno Vallarta. 

¡Ay! Esa vez estuvo horrible, me trataron como animal, todo el vuelo en una jaula ni 

siquiera ventanas habla. Y yo que quería apreciar a mi México querido desde las alturas. 

Pues si, porque eres un perrito y a Jos animales no los dejan .subir. mas que en un 

compartimiento especial. 

¡No soy perro! Soy una persona digna y con todos los derechos, si me sigues. llamando perro 

me voy a quejar con el DIF. Además deberias de conseguir dinero para clase doble A. en 

esas donde le dan todo el chupe que quieras, puedes fumar y nadie le mahrala. 

¡Mira Moose, no voy a discutir eso contigo, si quieres ir conmigo, consigue dir:i~~-ol 

¿V si consigo varo me puedo ir contigo? 

Si tienes dinero y convences a alguien para que te venda el boleto. 

Eso es lo de menos. 

ENTRA REVERB EN VOZ DE MOOSE 

Otra vez a trabajar. Cómo es que no consegui un~ ~uj~r ri~~~~~~~:·:~~~:·~~·~om~lazca mis 

caprichos. Eso de trabajar es una soba, pero yo no qu·ie;o ~¡·a,j~~·~~~~:si f~~ra a~imal, se me 

hace que si consigo trabajo, pero eso de ser deÍeccive n~'deja /.y.i l1eg6 el p~rl6dic~? 
SALE REVERB, RÁFAGA 

RUIDO DE HOJAS DE PERIÓDICO 

_A_ ver ... contador con experiencia, ¿y con qué calidad moral voy a ser contador? Le debo 

más a Hacienda que a Clara, además odio las malemátieas, ¿Qué mas hay? ... (ENUMERA) 

repanir volantes, bodeguero, promotor, promotor, promotor, cantinero ... eso no estaría mal, 

servirle sus alcoholes a unas güeras ricachonas. 

¿Qué haces Moose? 
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MOOSE 

CLARA 

l\IOOSE 

CLARA 

l\IOOSE 

fil:. 
MOOSE 

OP. 

OP. 

l\IOOSE 

l\IESERA 

l\IOOSE 

MES ERA 

MOOSE 

l\IESERA 

l\IOOSE 

l\tESERA 

EL 
MES ERA 

l\IOOSE 

MESERA 

MOOSE 

l\IESERA 

MOOSE 

MES ERA 

l\IOOSE 

l\IESERA 

l\IOOSE 

MES ERA 

l\IOOSE 

l\IESERA 

MOOSE 

Voy a ver si me la dan de cantinero. 

Cuidado al cruzarte. 

Sé utilizar los puentes muy bien. 

No me refería Bese tipo de cruces. 

Bueno, ahorita regreso. 

SE ABRE UNA PUERTA. SALE MÚSICA, ENTRA AMBIENTE DE CALLE, 

A ver si el dueño no es racista con nosotros los gOeritos, porque Juego se ponen bien rejegos. 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y MEZCAL CON MÚSICA DE CANTINA 

SALE EFECTO DE CALLE. ENTRAN RUIDOS DE BOTELLAS. 

Disculpe señorita ¿Aquí es donde necesitan un cantinero? 

(SORPRENDIDA)¿Perdón? 

Que si aqui necesitan un cantinero, aqui está mi solicitud y traigo mi currículum: 

(ALEGRE) ¡Órale, un perrito que habla! Ahora si me vendieron pura calidad. 

No soy perro y quiero el puesto de cantinero, ¿con quién tengo que hablar? 

¿A poco si preparas chupes? 

Pos· si no soy animal, te digo que aquí tengo mi curriculum. 

A ver ... 

RUIDOS DE 110.JAS 

¿Trabajaste en el Ambrosia? 

Si, pero no precisamente de cantinero. Era cn~rg.ado de __ .s~guridad y revi_saba que los 

clientes no trajeran droga. 

¿Y en el Bellini's? 

Era encargado de control de plagas, nomás que es un trabajo medio cochino y yo soy una 

persona con estudios. 

Oye, aqui dice que trabajaste en la PGR. 

Es que rambién soy detective. 

¿A poco? 

Si. estoy cenifica.do por unn academia londinense como detective privado, además tengo un 

olfato de sabueso para eso de los crimencs. 

Pero nunca has trabajado de cantinero y el anuncio especificaba"'que minim~. dos años de 

experiencia. 

Pero tengo un diplomado en hotelcria y tome tres cursos de c"octe_leria. 

SI. pero necesito alguien con experiencia. 

¡Ay! O sea que no me vas a dar la chamba. 

Pues no creo mano, además a los clientes"<:' les va.'a·gu_star mu.cho que les sirvan sus 

bebidas llenas de pelos. 

Me puedo poner una gorrita, como la se~ora de las quesadillas de la esquiná, pero que sea 

gorrita. porque las redes se ven medio mayntonas. 
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MES ERA 

MOOSE 

l\IESERA. 

MOOSE 

lllESER,\. 

lllOOSE 

lllESERA 

MOOSE 

lllESERA 

!llOOSE 

lllESERA 

MOOSE 

MESERA 

MOOSE 

99 lllESER,\ 

100 ·E.E. 
1.01. 01'. 

102 E.E.. 
103 MOOSE 

104 

105 

106 

107_ 

108 OP. 

109 E.E. 
110 MOOSE 

111 JOVEN 

112 MOOSE 

113 JOVEN 

114 MOOSE 

115 JOVEN 

¿En quó ando pensando? ¿Cómo voy a dejar que un perro sirva las bebidas? 

Yo· no soy perro, ¿cuándo has visto a un perro que hable? 

Pues estaré muy pacheca para creer que un perro habla. 

Pues estanís muy pachcca para creer que soy un perro. 

La verdad ya no sé. 

¿Entonces qué. me la vas a dar de cantinero? 

Yo creo que no. _·. . .- . . .. . , _ 

¡Esto es discriminación! Tengo un currlculum perfeeto, .disponibilidad de tiempo, hasta sé 

trntlr a los clientes y tú me rechazas. 

Pero no tienes experiencia. 

¿Y qué? He pasado más de la mitad de mi vida metidÓ;en cáJltiruiS•; co•ii~zco el ambiente, las 

necesidades del cliente. Es más hasta m~ sé'ín~y:~·;;~~~~ ~hi;tl:~ y ~o es ÍuisicÓ para 

cualquier cantinero que se digne de serlo, c~m~·~~U-~1·~el ·;,~ri~~illo ~~~ espiabá ~la vecina. 

hasta que un día ... 

Mira, discúlpame, pero no le puedo dar trabaj~ a·;,acÍie qúé'rl~ cÜmpÍa los requisitos, y 

menos si es perro. 

Pero yo no soy perro y cumplo los requisitos. 

Mejor ya vete, que estoy muy ocupada y no te voy a dar el puesto ¡perro! 

¡Vas a verl Me voy a quejar con Derechos Humands, los voy a acusar con PROFECO que 

andan inyectando las botellas, te voy a echar a sanidad por las cucarachas debajo de las 

mesas. ¡No te la vas a acabar! 

¡Sáquese perro! 

PATADA MOOSE. AULLIDO DE DOLOR. SALE AMBIENTE DE CANTINA 

SALE MÚSICA DE CANTINA 

ENTRA AMBIENTE DE CALLE 

Malditos racistas, nomás ven que uno puede bajarles la chamba y les entra el frio. Ni que 

necesitara de veras la chamba ... Ah no, pos si la necesito, no quiero viajar de nuevo en una 

jaula. ni que me traten como animal ¿Y si no voy a Francia? ¡Cómo de que no! Buen vino. 

comida para personas civilizadas. cultura y pura gente bonita. Ahora que lo pienso no sé ni 

cuánto necesito ¿Dónde podré preguntir? 

ENTRA RÁFAGA, lllEZCAL CON MÚSICA DE OFICINA 

SALE EFECTO DE CALLE, ENTRA AMBIENTE DE OFICINA 

Buenos días joven, ¿más o menos cuánto me andan bailando por un boletuco a Francia? 

¿Qué? 

Esto es una agencia de viajes ¿no? 

· Si, pero ... pero ... 

¿Cuánto cuesta un vuelo n Francia? 

¿Qué? 
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MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

e JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

l\IOOSE 

JOVEN 

l\IOOSE 

JOVEN 

l\IOOSE 

JOVEN 

l\IOOSE 

JOVEN 

IB 
l\IOOSE 

E.E. 
MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

¿Cuánto dinero te doy para que tú me des un boleto con destino a Francia en avión, cuánto? 

Eres un perr~. 

¡Ayl Yo vengo en buen plan a preguntarle algo como 8ente decente que soy y.usted empieza 

con los insultos. Aparte de sordo, grosero. 

Es que ... eres un perro. . · · ~ · . · . 

Esa maldita mania de todos por creer que soy un perró.:en serio soy bue~a gente. Está bien 

que tenga facciones rudas, pero soy buen0: persona. _ 

Es que ... aparte hablas. 

¡Ayl Y si no hablara te haría señas güey, nomás los mudos no hablan y porque no pueden, 

claro que hablo y pienso, pero parece que soy el único que lo hace en· est.ii o~cina. 

Hljole, disculpe señor, lo que pasa es que ayer me tomó unas copas en la cantina do enfrente 

y ya no sé ni lo que me dieron. en serio lo veO como si fuera un perro. 

¡Ay joven( Ahora lo entiendo. Fijese que en esa cantina inyectan las botellaS, vengo de aUá 

y los acabo de ver. De seguro se tomó unos lcquilas. 

¿Cómo adivinó señor? 

Porque en Jugar de agave doble destilado están dando alcohol destilado~ 

¡Ah carayl Pues sólo que sea por eso, en serio discúlpeme, voy a tener que dejar de beber 

¡Nol No es para tanto, nom.is fijese en lo que le sirven, no se debe dejar al chupe por esas 

nimiedades. 

Le reitero mis disculpas señor. 

No se apure. 

Bueno. ¿en qué le puedo servir? 

¿Den cómo nnda bailando un boletuco para Francia?. 

Eso depende de la linea, la clase y el destino ¿A qué ciudad va? 

Ehh ... ¡Ay! No sé, me presta su teléfono porfas. 

Nomás que no salen llamadas n celular. 

Eso es lo de menos. 

Adelante. 

DIAL DE TELÉFONO, TRES TONOS DE !.!.AMADA 

Bueno ... Clara ... sí soy Moose ... no ¡no me detuvo la pcrrcraL. no .... nada mas hablo para 

saber específicamente a qué ciudad de Francia vamos a ir ... a Canncs ... eso cómo se 

escribe ... ¿Cannes?, tú y tu manía de que soy un perro ... ¡Ay ¡ perdón ... con doble "N" ... si 

eso es todo gracias ... si me estoy fijando para cruz.anne, adiós ... si yo también te quiero 

adios. 

CUE!.GA ELTELÉFONO 

Estas mujeres. 

¿Va para Cannes? 

Si, con doble "N". 
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JOVEN 

E.E. 
JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

MOOSE 

JOVEN 

l\IOOSE 

JOVEN 

169 l\IOOSE 

170 JOVEN 

171 l\IOOSE 

172 ·JOVEN 

173 OP. 

174. 

175 · l\IOOSE 

176 LE. 
177 SANDRA 

178 

179 

180 

181 

182 
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185 
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188 

189 
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EF. 

MOOSE 

SANDRA 

l\IOOSE 

SANO&\ 

l\IOOSE 

SANDRA 

l\IOOSE 

SANDRA 

l\IOOSE 

SANDRA 

Permitame un momento . 

ESCRIBE EN UN TECLADO DE COMPUTADORA 

Mire, aqul está la tabla de precios, la primer columna es viaje sencillo y la segunda es viaje 

doble. 

Óigame esto es una Cstafa, y además no incluye impuestos. 

Dcsgrai:iadamente sei\or. 

Pues voy a tener que trabajar más de lo pensado. 

Asi es la vida. 

·· ¿N~ s~b~ si ~or aqul anda~ ofreciendo algún empleo para gente bien instruida? 

, Bien. iils~ida:.'. pues lo "¿nic-ó . que s.é es queº en·: ei · girTinasio. de la esquina necesitan 

:,.in~t~ctOr~ dC·~~rÓbics. 
¿Y qué tal están las clientes? 

.•No he vis;~ a todas, pero luego llegan unas maniis a tomarse unJ~go aqul enfrente. 

EntonCes sí conviene. 

·Yo digo que si. 

. Regresando al lema ¿los precios de los vuelos los.mantienen? 

si aparta con el cincuenta por ciento le respetamos el:~~~.·.~~, 
Bueno, deme su tarjeta para hablarlo después. · · :; . · 

Aqui la tiene y vuelva pronto. 

MÚSICA MEZCLA CON PUENTE; BAJA .Ve MEZCLA :coN MÚSICA DE 

AERODICS 

¿Dónde me apunto para ser el nuevo instructor? · 

DESCUELGA EL n;1,ÉFONO 

¿Gaby? No que los anabólicos no tienen fecha de caducidad ..• ¿Cómo no? Estoy escuchando 

hablar a un perro ... Quiere el puesto de instructor ... pues está medio gordo ... 
0

¿No serán los 

licuados? ... Luego te cuento porque el perrito tiene intenciones de mordc~e. 

CUELGA EL TELÉFONO 

Así que se dopan. 

¿Perdón? 

Eso está muy mal, el deporte es una forma de vida, no se h~ce nomás por la belleza. 

Lo que está mnl es que hable con mis alucinaciones pero ¿en serio hablas ~errito? 

Disculpa pero ¿con qué estás alucinando? 

Con que me habla un perro. 

Y exactamente dónde está el perro. 

El perro eres tú. 

¡Óycrnel Yo no soy perro, vengo por la chamba de instructor. 

Eres un perro que ha_bla. 
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MOOSE 

·SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDIL\ 

MOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

l\IOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

·J\IOOSE 

SANDRA 

l\IOOSE 

SANDRA 

l\.IOOSE 

SANDRA 

MOOSE 

SANDRA 

¡Nada que! Soy una persona y más vale que me dejes de llamar perro porque te aviento a los 

loqueros. Psicótica orgánica, ya ves lo que pasa por andarse metiendo estimulantes. 

¡Diablos! Esto está muy grueso. 

¿Me puedes precisar de qué estás hablando? 

No, de nada¿ Y cómo te llamas? 

Tienes el placer de conocer a Moose, detective privado. 

¿Pues qué no eras instructor de aeorobics? 

Es que la labor de detective está muy deteriorada últimamente y quiero ampliar mis 

horizontes. 

¿Qué tinto sabes de instrucción lisien? 

Soy una enciclopedia con patas. Tengo todos los videos de aerobics, soy especialista en 

tablas gimnásticas, rítmicas y pirámides; hasta he asistido a campeonatOs nacionales y 

mundiales de la especialidad. 

¿Todo eso? 

Y sin esteroides. 

¿Pues de qué club eres? 

De ninguno. 

Entonces cómo llegaste a los campeonatos mundiales: 

De puro milagro, a veces en metro, otras v~ces éonsegul .ave~lón o invitaba a mis cuates 

para que pusieran el carro. 

¿Yen qué lugar quedaste? 

Una vez estuve en primera fila, se veía bien chipoclcs: 

O sea que nada más fuiste a ver. 

¡Claro! Soy fanático de los leotardos y de J~s m':'j".res ~cti':'ns con poca ropa. 

¡Todos son iguales! 

Ni tanto. yo soy bien decente. 

Todos son unos animales ¡Unos perros! 

Otra vez con lo de perro. 

¡Eres un perro! ¿No te has dado cuenta? Podrás 'hablar, ser. un depravado, cochino, 

libidinosos, crápula ... 

¿Estás casada verdad? 

Era ¿se nota mucho? 

Digamos que te proyectaste un poco. 

Perdón, es que todos son iguales. 

¿Entonces cuánto pagan? 

¿Porqué? 

Por ser el instructor de aerobics. 

Me cstis cotorreando. 
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l\IOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

SANDRA 

!llOOSE 

. SAND&\ 

!llOOSE 

. 251 ~- SANDRA 

252 " , !llOOSE 

;25L SANDAA 

254 !llOOSE 
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256 EL 
257 ·o P. 

258 CLARA 

259 !llOOSE 

260 

261 CLAAA 

262 > !llOOSE 

263 CLARA 

264 !llOOSE 

265 CLAAA 

266 

¿No que muy urgidos? 

Nada más eso nos falta. tener un perro gordo como inst;\.ctor. 

¡No soy perro! Lo de gordo te lo paso, pero lo de perro no. 

Aparte ni siquiera sabes dar una clase. 

Ya te dije que soy un expeno, el problema _de'este negocio es que está lleno de puros 

charlatanes. Se las dan de lo que no son. 
. ""' '¡;., 

Como un perro que se hace pasar por ins.t~ctor. . . ,· 

Tienes razón, nunc:i falta el libidinoso quio'nómás d;élases pára ver qué liga. 
~ ' -,··".; '!" . . . . • 

¿No entiendes sarc:ismos verdad? -,., . · :'•· 

¿Me sarcasmeaste? Con razón decía mi abueli¡,; que-yo éÍa inuy in0cente-¿Entonces cuándo 

empiezo? 

Quién sabe. 

No sabes. 

Al menos aqui va a estar dificil dane chamba. 

¿Porqué? 

Porque eres un perro, estás gordo, nunca has dado una clase de aerobics y no se me pega la 

gana contratarte. 

Pero necesito la feria para irme a Francia, tengo un viaje previsto, deudas por pagar, algún 

din tendré hijos que mantener y mi mujer me va a enjaular si no junto para mi pasaje. 

Aparte nos vas a abandonar en cuanto juntes para tu viaje. Imposible . 

Por tu culpa voy a llegara Francia en una jaula. diez horas en clase económica, sin ventanas, 

cacahuates, ni azafatas. Ni películas ponen. 

Será porque los perros viajan en los compartimentos de carga. 

Jmtiginate viajar donde ponen a los perros. Eso es inhumano. En serio necesito la chamba 

Mejor llégale, me estás desprestigiando frente a In clientela. 

El desprestigio es para mi. Andarle rogando trabajo a un gimn_asio de 'cuarta, Tengo mi 

dignidad. Ahi te ves ¡dopada! 

SE ABRE Y CIERRA UNA PUERTA 
'.X 

ENTRA PUENTE MUSICAL, MEZCLA CON LOUNGE; BAJÁ Y FONDEA 

V no te dieron la chamba. . '_., .... ~~~. ~'.~~:~'~: ;\~:~·;:, 

ellos y no te contratan, 

Pero tú no estás mejor capacitado que ningu'.1~ de l<?S '1~.~ .l·e ;~~~re~i~tó. 
¿Cómo no? A ver expón tus argumentos. 

¿No te enojas? 

No. 

Si te la hubieran dado de ca.ntincro tú solito les vacías la cava, si te la dan de maestro de 

aerobics te da un infarto. 
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288 MOOSE 
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290 MOOSE 

291 CLARA 

292 MOOSE 

293 CLARA 

294 EL 
295 

Ni que estuvieran tan guapotas las alumnas. 

No es por eso, con la condición fisica que tienes no soportas ni qui~cc minutos. 

¿Cómo no? 

Una cosa es que te la pases toda la m•ñnna viendo a las chavas de los videos y otra es hacer 

los ejercicios. 

Está re fficil. 

¿Entonces por qué no los haces? 

Porque asl estoy bien guapote. 

Estás bien gordo. 

No soy gordo, soy robusto. 

¿De qué más pediste chamba? 

De piloto aviador. 

Estás demente. 

Bueno, la luchita tenia que hacer, pero ni de_ azafata me la dieron. 

Todavla no entiendo a quienes te han dado trabajo; 

Yo si, todos han sido profesionales con una amplia.visión de las necesidades de su empresa. 

Mira que contratar un perro. 

¡No me digas perro! 

Pues si no consigues dinero vas a ir a Franci~ enjáÚlado' ~om? Perro. 

¡Ay! 

Y lánzate a comprar unos bolillos para la cena. 

¿Me prestas para el taxi? 

¡Ah! Nada más eso me faltaba, mandane a la panaderia en taxi. 

Es que está bien lejos y me la pasé caminando todo el dia. 

Pues ni modo. 

¡Explotadora! 

¡Mantenido! 

PASOS DE l\IOOSE om: SE ALEJAN. SE ABRE y CIERRA UNA PUF.RTA. 

ENTRA Al\!BIENTF. DF. CALLE 

296 MOOSE Malditos capitalistas. me van a hacer trabajar como perro de aeropueno. ¿Ahora de qué 

297 trabajo? Yo queda ser cantinero. 

298 CIRQUERO (EN AL TA VOZ) Desde mañana, aqui, el más espectacular, el único, el incomparable, Circo 

299 

300 

301 

302 

303 

304 

MOOSE 

or. 

de los primos Salgueiro, desde Brasil el más fabulosos espectáculo a nivel mundial, admire 

a los elefantes sin trompa, sorpréndase de las tarántulas bailarinas, pierda el aliento con 

nuestros caballos trapecistas, todo aquí, desde mañana el Circo de los primos Salgueiro, 

atrévase a descubrir lo más impactante en la historia de las carpas. 

¿Caballos trapecistas? ¡Voy! A ver. 

ENTRA RÁFAGA 
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CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

¡Sáquese perrol 

6ra1.;.íes8raciado ¿pÓr qué me ~esa?. uno que se acerca a ver si es de á de veras 10 que anda 

gritan~o y .lo reciben a uno~ pauidas .. · 

,¿Perdón?,,.·· . , ' 

··'.'·.:o.t.~>~,d~~-·~i -~~· ~~-::~on~~d~r;·-~~r;--p~~~ 'cSiÁn .~ofdOS ... QUe_'usted y su ~i~o··se vayan 
,;;u~ho'p~rd~nde Íl~g;iro~> ' .· . . '' " .> '. 

CIRQUERO · ; (SORPRENDIDO) Este p~rro h~bla. · 
MOOSE 1Ayl AC:;ti:~lmelo'suno, ya me can~é de q~e me digan perro, ora veniS bigotes de resone, 

te voy' a deJar éo~o ~i~ ~I alime~tada. .· . 

CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE. 

No~ ~~é~t~;· ~~ ,~e'ri~ .habi·~. . 
No gOey, ·son los efeCtos de las quesadillas de hongos que desay.;naste. 

Pero. si sólo me comi unos jamaneggs. No, si ha bias. 

JAyl Claro que hablo como toda la gente sensata, ¿pues qué les está pasando a todos? 

A ver perrito ven, chance y si te doy de comer te quedas. 

¡Ayl con una y dos ... ¡Carajo, que no soy perro!. 

Bueno tú, lo que seas, quédate a trabajar con nosotros, te damos de comer y dónde dormir 

seguro, lejos de la perrera. 

. En primer lugar yo soy una persona civilizada como esas que no hay en tu pueblo, en 

'segunda tengo un santo hogar con todo y mi sei\ora que me esta esperando con el pan • y en 

tercer lugar ~a perrera sólo se lleva a los perritos. no a las personas respetables como yo. 

Estos e><tranjeros no saben ni de lo que hablan. 

326 CIRQUERO Bueno ¿te interesa trabajar en el medio del espectáculo? 

327 · MOOSE Siempre he querido ser un rock star, que las chamacas me persigan, los reílectores, las. 
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341 
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ClRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

l\IOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

l\IOOSE 

CIRQUERO 

l\IOOSE 

CIRQUERO 

entrevistas, una portada en la Rolling Stone. un contnuo de exclusividad con una prodúctom 

cinematognilica. 

Le tiras muy alto ¿no? 

Estoy convencido de que si se me da la oportunidad puCdo· ser más. qu~ el mismo Elvis: 

Va me refería al espectáculo circense, 8 las carpas. al caminO. 

¿Y soportar el olor de los elefantes? 

Son los gajes del oficio, pero tÓdo ".5º ~~ apr~~i~, -~~s __ an-(ri;aJ~ e~~~ tú_-s!ln_ seres muy 

nobles. 

¡Yo no soy ning~n anim?ll ·,.: 

Bueno ¿quieres tmb3Jar en nuesir~ cii_~~? rCner;,Os ·fuma mu,ild~al, vi.ijariaS en caravana por 

todo México. por el centro yel surd~ Aniérlca.' ·.'· . . 

¿No hacen lelevisión? 

Pues no terminas de convCncerme: 

¿Qué quieres por quedarte a t~bajar co~~~sotros7 
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MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

ClRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

·MOOSE 

ClRQUERO 

MOOSE 

ClRQUERO 
. . 

MOOSE 

ClRQUERO 

MOOSE 

ClRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

!llOOSE 

CIRQUERO 

!llOOSE 

CIRQUERO 

!llOOSE .. 
'c1~QUERO 

.• _:!llOOSE 

. >: CI~QUÉRO 
·'· 

:,!llOOSE 

.:CIRQUERO 

MOOSE 

CiRQUERO 

!llOOSE 

Pos que me paguen como a cualquier gente con estudios. 

Chido, ¿cuánto quieres que te paguemos? 

Lo que ando buscando es dinero para ir a Francia,-nsi que nÓ me voY ~ ~uedar m~cho _tiemp~ 
con usledes. Además cobro caro. 

Pero yo te necesito un par de meses al menos, con el ·espectác~I~ Que-~~ _voy, a ofrecer nos 

hacemos millonarios. "'..-:·~.<-·<-~'.:: -~, ... 
Pero yo quiero ir a Francia, aunque ser millonario tí~ sid0\.;1·¡ ~~ti -~l/1~:~¡d·a. 
Podemos hacer una cosa, trabajas en lo que te' vás a p.~-;..~·~

1

~ Y'.~~~~~--~~~s~s te inco-rporas 
de nuevo al espectáculo. . .. : '!i· ·· 

Eso me late. pero el viaje está·en corto y ne~~t~ ~J~~,f~:ri~?-,c
Bueno ¿cuánto quieres? _ .: _ · : .. ·.: ::··.-":-:·:~: :_ .. <"~/',> .. ,-.: · -
Quince salarios minimos por día de trabajo·¡;;:.¿;,-m,;cdc las pre~"u.ciones de ley. 

¡¿Quince salarios minimosl? Pero si eres un perro. ;::':'; 

¡Ayl Que no soy perro, me llamo Moose.'.':." ·· :':· '· . 

Bueno tú Moose, eso es muchÓ diner~. 
Pues no acepto menos. . _ ,. .:-~· ... ~_::>~': ·. __ ·::,-= ;: -. . 

Es que no nos alcanza para tant~ y h1s'a~ ~o\i~tá~ Ínuy bien dotadas que digamos. 

Quesean doce salarios minimos ºy me quedo sí:is dias .. '. :: 

Eso me pnrece más c~nvincente. Te-~íC'~~~-ia~· ~~r¡~-~~ nril~s ·d~ las cinco dC la tarde. 

Nomás una cosa. 

¿Cuál? 

Es que no uso ropa. es una m~nif~~-~-~Íó·~ d~~'Í;;¡ ~~-cuso:(J'~'-~~Í~-1~·-d¿.-~·¡;nales como prenda 

No te preocupes, así encue_~-~~·csh\s-bie~~: :: : --~<_iL- ·-~-.' · 
Oye, ¿y de que la voy a rolar? 

Vas a tener el ~úmcro principal, la oÍida_Cs_ qu~--·~ Páfés e~ él eSCc~ar·i~ y ~e ~ónwis a pl?Úcar 

conmigo: 

O sen que voy a ser maestro de ceremonias. 

Pues no precisamente. 

Entonces orador. 

Pues si lo quieres ver así. 

Pero los oradores no platican con na-die, qUiero la pi~ta 'Para mi solitO. 

La Onda es que el públic~ te escu~~e ha~l'1r •.. ~que·-r~~potl~~ .~.su~ p~eguntas. Vamos, que 

irlteractúes con ellos. 

Órnle, si quie.r~ te preparo un ~~m~· ~1.1 protección a los aninllllcs. 
Eslarla peñeclo. ' c. ·. _.,, ·-. -

. ~·· 
O preparo un tema pÓlémico, que ci~~ conciencia en ei público, y asl armamos debate y toda 

la onda. 
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CIRQUERO 

MOOSE 

CIRQUERO 

l\IOOSE 

OP. 

MOOSE 

OP. 

.EE. 
SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

l\IOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE' 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

l\IOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE-

SAIYA 

MOOSE 

SAÍYA 

.MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

or. 

Lo que quiems Moose. pero no me falles. es más no te quieres queda~ a dormir con nosotros, 

digO.·para que conoz~ más o menos a los que tmba]amos aquí. 

No te digo que mi mujer me está esperando con el pan, y si le fallo nomás no cena. 

Com_<>: quieras, ¡>_ero no me falles. 

Nop. 

ENTRA REVERB EN VOZ DE MOOSE 

Ya la hice, con esta chambita y cualquier dinero que me preste Clara me voy a Francia en 

primera clase. Esto merece una noche de copas. 

PUENTE MUSICAL, BAJA Y MEZCLA CON MÚSICA DE CANTINA 

SALE AMBIENTE DE CALLE. ENTRA AMBIEN"fE DE CANTINA 

¿A qué se debe la celebración en calidad urgente Moose? 

Mi estimado compaiiero1 me voy a Francia en clase prcmier. 

Pero si odias viajar en avión compadre. 

Esos son tiempos pasados Saiya, esta vez será diferente. 

Moose, odias que te enjaulen y le tienes miedo a las alturas. 

Cualquiera odia que lo enjaulen, y no le tengo miedo a las alturas. 

Cuando llegaste de Pueno Vallara hiciste el juramento de volver a su bine en un avión. 

Dije que no me volvia a subir en ese avión._ 

·¿Y a qué vas a Francia? 

No sé, llegó Clara en la mañana diciéndome que ten!a un _b~leto Pªl1l Fn1ncia; pero que yo 

me iba como la otra vez. 

¿Y?. 

~·Pues.no quiero volver_a viajar en tales condiciones1 .ento·~:~:me b·U~q~é :un~ dhrunba. 

:Tú si que eres suertudo. conozco fulanos que ~¿).a pa:s~O bÜ~c~d,~ trllb3J~ lres meses, y tú 

nomás sales a buscnr y el mismo día. encuc.ntras. 

Lo que pasa es que no luchas por sus ideales. 

Un dia vas a terminar en el circo Moose. 

¿Qué comes que adivinas? 

¿Vas a trabajar en el circo? 

Voy a ser maestro de ceremonias. 

Vas a ser perro parlanchín. 

Deja de dar lata con eso. Ya pídele las primeras._ 

¡Cantinero! Las primeras dos. 

¿A poco vamos a copear? 

Las primeras dos botellas gOey. 

Ya me habías preocupado. 

SUBE V BAJA MÚSICA 
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MOOSE 

SAIYA 

OP. 

SAIYA 

MOOSE 

OP. 

MOOSE 

SAIYÁ 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

OP. 

MOOSE 

OP. 

CIRQUERO 

441 MOOSE 

442 CLARA 

443 l\IOOSE 

444· CLARA 

445 l\IOOSE 

446 fil!. 
447 CLARA 

448 

449 l\IOOSE 

450 

451 

452 

453 

OP. 

Ya estoy ebrio. 

Si nomás llevamos ... ¿Cuántas llevamos? 

SUDE Y BAJA MÚSICA 

Cántale el Sinalocnse compadre. 

Déjame afinar. 

SUDE Y BAJA MÚSICA 

Echnle más hielito compadre, sabe a calcetfn. 

¿Otro cigarrito? . 

Es que luego no puedo hablar. 

Eso es por borracho. 

¿SI, verdad? . 

MÚSICA SUDE, BAJA y DESAPARECE. 

(AFÓNICO) 1Ayl Canija borrachera, estoy afónico, y ahora cómo trabajo ... ya sé, nomás 

hago los ademanes, ni fin el poema se entiende. 

ENTRAN FANFARRIAS 

Al\IDlENTE DE FUNCIÓN DE CIRCO 

(AL TA VOZ) El Circo de los primos Salgueiro se complace en presentir a una figura 

nacional, el único y original, el tln esperado número de Moose el perro parlanchín. 

Recibnnlo con un fuene aplauso. 

REDOBLE. APLAllSO f;STR!IENDOSO. DESCIENDE l.A INTENSIDAD. 

SILENCIO. ENTRA RUIDO DE VIENTO Y GRILl.OS, SE MANTIENEN POR 

TRES SEGUNDOS. ADUCllEOS QUE DA.JAN Y MEZCLAN CON AMBIENTE DE 

AEROPUERTO. SE ANUNCIA UN VUELO CON DESTINO A CANNF,S 

¡No quiero viajar enjaula! 

Ni modo !'v1oosc. es la única fonna que puedes ir conmigo a Francia. 

Aunque sea consígueme unos cacahuatcs. 

Si Moose, cuando lleguemos te los paso. 

¿A dónde me llevan? 

CARGAN LA CA.JA Y l.A VOZ DE CLARA SE VA ALE.JANDO 

Te portas bien, no quiero quejas de tu comportamiento, te vas a estar quietecito hasta que 

lleguemos a Francia, no vayas a morder a nadie y que disfrutes el vuelo. 

Maldilll sea. Ahora que conseguí un trabajo en el que me iba a hacer famoso y por ponerme 

briago se me fue la voz, y llln bonilo poema que era. 1Ayl ¿Porqué me trallln como si fuera 

perro? 

ENTRA RÚBRICA, SUDE, BAJA, CRÉDITOS Y DESAPARECE 

FADEOITT 
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EPISODIO J: "LAS ARTES CURATIVAS DEL PERRO MOOSE" 

FADEIN 

OP. 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

l\IOOSE 

E.E. 
CLARA 

l\IOOSE 

CLARA 

l\IOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

l\IOOSE 

- CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

ENTRA RÚBRICA DEL PERRO l\IOOSE, MEZCLA CON MÚSICA LOUNGE, 

BAJA Y FONDEA. 

(DIVAGANDO) Adiós pajarito, adiós elefantito, órale unas luciémn8"5 que dan discursos 

políticos~ .• · 

¿Quiubole tú? ¿qué tomaste? ¡Te volviste a tragar los hongos del parque, perro drogadicto! 

¡Oh~ virgCn de la sobredosis! ¿Por qué sólo vienes a mi cuando no se me ocurren preguntas 

metalisicas? .. 

¿Cuáles preguntas metafisicas? Metnfisica intravenosa fué la qÚe te metiste, canijo Moose 

NigOas, ahora si fueron puros medicamentos autori~dos por'h:sd~reÍ:U-iade.Salud. Te lo 
" ·. ~-.. : . 

~~:::s~d:~:q:~~:.unagripe. ' ., ~- 0 ,. , ,) '•. g 
¡Ay! Moquillo le da a los perritos ... inocentes anirÍlllÍÚi~~ d~ Ja ·~;;ciÓri'que con 'su: .. 

Tú eres perrito, Moose. 

No voy a entrar en discusiones sin .trascend~.~~·¡~'~:~~d.~~··.'~~~·:s·~;es. ·s'b~-~s· i8Uales ante la 

madre naturaleza, ahorita lo que quiero es disr...;ia.' ~~~~~do d~ gr:;~i~. · 
¿Estas embarazado? .. ,, •. . ·•; __ :·•>:'.'-:· 
¡Ayl Ignorante ¿cómo me voy a emba_ra;;,;.. si ~oy ;n';~hl~? Ad~nÍás hace u~ resto que no le 

pongo. 

¿Qué no le pones qué? 

Que no me subo al guayabo. 

¿Era legal lo que te tomaste? 

Si mira, ahí están las medicinas 

VARIAS CAJAS OE MEDICINAS OUE SE CAEN 

¡Todas esas cajas compraste! 

Y me las acabé 

Con razón estas así, tienes una sobredosis canija ¿~uie_n_.te ~ijo que.te tomaras todo esto? 

El instinto 

¿Y no vas a demandar n ese güey? 

No bruta. mi instinto. 

Pin ... Moosc, ya ves lo que pasa cu:sndo U'no se auto.~Cdi;· 
Pues es que tu nunca vas ni doctor y el ú~ico qu~ c~h'Óz~:~ bi~n tcporocho 

No voy ni doctor porque yo utilizo medi".ina ho~~o~:ti~ 
, . ' r- ~ 

Pero el alcohol de los chochos no se te sube 

Será porque es para curar. 

Y el otro es para que te la cures al día siguiente, además yo no voy ni chochera 

Pero la medicina del chochera no te deja como estas 
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MOOSE 

CLARA 

J\IOOSE 

CLARA 

J\IOOSE 

CLARA 

J\IOOSE 

CLARA 

J\IOOSE 

CLARA 

J\IOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

E.E. 
MOOSE 

CLARA 

EF. 

MOOSE 

OP. 

E.E. 

J\IOOSE 

OP. 

E.E. 

MOOSE 

CHO 

RAJU 

CHO 

De haber sabido me voy con el acupunturista. ya me está entrando la cruda. 

De haber sabido te llevo al veterinario. 

Pero hay un consultorio más cerca que un veterinario. 

Pero esos doctores no te pueden curar, tú tienes que ir al veterinarió. 

Ya ves, chinches doctores no saben nada, y si pretendes llevarme al veterinario me cae que 

te demando por violencia intrafumiliar. 

Estaré manca. 

No me queda más que seguir automedicándome. 

Estás mal de Ja cabeza. 

¡No, ya sél Voy a aprender medicina alternativa para curarme, y tisJ hago negocio. 

(BURLONA) ¿Vas a dar masajes profesionales n ancianas estériles? 

Nop, voy a estudiar acupuntura. 

¿En dónde pretendes estudiar esa madrola? 

Por la Lagunilla hay un sensei que se ve que es rudo en eso.- Es más nomás se me pasa el 

efecto de estos chochos y Je llego para allá. 

Pues ahora si te vas a pata, porque no te voy n prestar p~ Jospasajes, 

PASOS QUE SE ALE.JAN 

Malagradecida, cuando necesites de mis conoci_rriJen~~-s. ori~O~J-~_- ~-~ Y'oy a !"andar 8: la ... 

Roma Sur. vas a ver. 

Pues cu3.11do necesites comida te vas a tener que meter tus agujas por allá --

SE CIERRA LA PUERTA 

No, pos ya esta aprendiendo a contestar. 

lllÚSICA lllEZCLA CON PUENTE MUSICAL BAJA Y DESAPARECE 

RUIDO DE CAi.LE. VENDEDORES AMBULANTES EN TERCER ·PLANO, 

CUMBIAS DE GRABADORA CALLEJERA 

¡Ay! Por aquí estaba el changarro del sensei ese de Ja acupuntura ¡ayl Qué, mala música 

oyen estos comerciantes hijos de su rcpípin chamaco ... Ahí es ºMCdicina oriental del Seinsei 

Raju. acupuntura. limpias tradicionales asiáticas. lectura. del aura ..... ¿,.._fenud~ y camitas los 

domingos? ¡Ah no! Eso es en el piso de arriba. 

ENTRA lllÚSICA NEW AGE EN TERCER PLANO 

PUERTA QUE SE AllRE, CAlllPANITAS DE PUERTA. SE CtERRA PUERTA Y 

SALE AMBIENTE DE CALLE 

Buenas tardes. busco al Scnsci Raju. 

(VOZ ÁRABE GRITANDO DE ALEGRIA) Baestros, baestros, Jo he logrado, Jo he 

logrado. bacstros, escucho la voz de la naturaleza. un berro me habló y me preguntó por 

usted. baestros. 

¿Qué te pasa Cho? Estoy en consulta 

El perro baestro, el perro me ha hablado, 
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RAJU 

CHO 

RAJÚ 

J\IOOSE 

RAJU 

J\IOOSE 

CllO 

MOOSE · 

RAJU 

MOOSE 

. RA.JU 

l\IOOSE 

CHO 

MOOSE 

. RAJU 

CHO 

J\IOOSE 

' ¡Ayl Otro gato que me tacha de perro, este país está lleno de prejuiciosos. 

Pero ... no es posible, el perro ... Cho yo también lo escucho. Hemos alcanzado el nivel 

.::s·up~rior: nos comunicamos con ta naturaleza. lo hemos logrado Cho. 

SI maestro, de aqui al Nirvana. 

Para su información, Nirvana ya desapareció. 

¿Cómo que el Nirvana desapareció? El Nirvana es eterno. 

Otro fanático del Cobain. Ese giley estiro la pata enfrente de mf, asf que no me digas que 

está vivo, porque yo lo vi entregar Jos tenis. 

Maestro Rajú, tal vez el perro sea un enviado del creador para abrirnos los ojos. 

Mira triste gato, me vuelves a decir perro y te rompo .todo el IÍo~ico .. 
Calma Cho, el perro nos tiene que decir más. 

¿Tú también trinche sensei?. No soy perro, soy MÓose, d.etecti':'e privad~ y vengo a que me 

enseñeri acupuntura. 

¿Moose? ¿Acupuntura? ¿Detective?. 

Esto debe de ser u~~ prueba de\ más allá maes;r~ Riijú:.>: 

Calrna Cho, si es una pru~ba debem~s.ser complétaménie sin.ceros con él.• 

¿Son jotos no? 

G~ ~~~e. ~:Osótro~ i~í~ntainO~ ~:~~~'.~~·º·;~e;.~~~¡·~~-·~.~~~~.·~º.~~. rOrma ~al: 
º·~~ qu~_.·son. ~~~u ~e .• :-~~.-~$_~~· ~·Ue .. s.~,~~~~~-pa~·~u~·~.~r ~~ ~~a~~~~~ias. Aj ~~jo ~ó_n 
eso, si yo fue;. com~ usted~~ ya habrfa salid~ d~I cl~seÚÓ ine ll~vo ~~n cínicos ~er~ me 

Tienés ._razón Mo~~e, · 10 nce~tam.os, eng~ilamos ~ · l~·,,~riri'ie>~~ ·5·~~~/órien,~les ni nos 
llni1iamos asi. ··· '·· :·"' :~:;.. . . í-:·::.- · ·• .. 

Pues eso se les nota a leguas, lo mñs cerca que hon de ~al>~{~~~~ ~~;,\;;i~
0

será Ía Agricola 

Oriealtal, pero hasta allí verdad. '\ . .,~ ;; f:'.i~;'.,·· ·,:.·º.: '·>2- ·:~: -
No Moose, yo sí he estado en los templos sagrados; alll 'aprendli'óil;;' lo q~~ sé y todo Ío que 
soy. . " : ·. ·: · >\. :.\ ::~~-·'.·~::~>/":·~ ' . 
Pero eres más latino que In rumb~ mira ~.~má~ ~.~·~ª~:d.~'.n~~~t~;~~- ti.~~-~··:, 

~:d~::::::::~::;~:::::u:~:::~J:~:f i~r;.tiv~;:~·'c~\''. , ••... 

Mi m~estro es un sabio en ese ramo, pe;~ M~~~~~ tt·-~~-5'J~\;~~i~d~'d~ los·~~~~·divinos, ya 

lo~bcstodo.· . . ,:·,~;;,;; :;,) <;> · ': . , .... 
.. ·. s'i-~upic'~. to~i~. n·~· s.~ri~ P:ohr~.\- .·_,:· ,;< ·!?,<-;: -·.-:<~ .- :/,:.;r'. --. 

·~·-o¡S~ipuló- ctlo, éS'~u~strO- de.ber rÍlosí-mi-·a·MOOSa··~úé;l~~S-,·CóOÓCiffiieiit~s:_ESlo es una 
. . .. . . '.. . . -. . -. .. _·;·-·~. :.' '( ~:< ', '.•- "' ~ ... -. ; ,.· . ' ,_ 

prueba, un perro que habla no Puede ser_ otra cosa. que un enyiado de los dioséS. Moose~ si 
c~·D1s6 i~ ayUd~n ~is h,~~-ild~~ cono~imÍ~~t~~ ·so~ :~,~~~s\~ '. ,<,,~<~· · 
Si Moose, son siete ffiil ~eS~~ de.I cu~O sin in~'luir ·~~;erÍ~l~,:~~J~ vendo.aparte. 

¡Siete mil pesos más instrumental! 
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MOOSE 

RAJU 

F.F. 

MOOSE 
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¡No Chol ¿No le podemos cobrar a un enviado de la divinidad? 

Pues de hecho no me mandó nadie, vine porque vi un anuncio. 

Perdone maestro, es que es la costumbre. Pero si va.a tener que mocharse con el.material 

Por supuesto que no Cho, Moose es un perro huésped de este pequeño reducto de paz 

espiritual. 

¿Entonces en qué quedamos? Muy huésped pero me sigues diciendo perro, no seas hijito 

de ... soy una persona y si le siguen le llego¿ Y total, cuánto va a ser por las lecciones? 

Nada Moas~, sólo me tienes que contar de tus vidas antei::iores mientras practicamos. 

Cool, yo te platico de todo lo que Ja he rolado en mi vida, pero tú me enseñas a picar gente 

para curarse. 

Así es; Moosito. 

Y no me digan Moosito ¿Cuándo empezamos? 

- A partir de mañana comenzaremos, necesito tener listo todo el instrumenlal de catedra para 

un alumno que resultará mi maestro. 

; _ ¿Entonces me ves fucultades o me vas a cobrar poniéndome de albañil? 

¿Albañil? 

¿Pos no dijo que voy n ser su maestro? 

MEZCLA MÚSICA CON PUENTE MUSICAL,, BAJA; -Y< MEZCLA CON 

AMBIENTE ORIENTAL - . . ·- ---

Mira Moose, una vez entendidos los conceptos _de·e~~Í'gl_~--~Ste._·~· .. el ~~pa de l~s C~aci:as y 

las lineas por donde fluyen esas corrientes cspiriu.~al~'. 

Pues más bien parece el mapa de la Bondojo. ·--'"f 

No Moose, es de suprema importancia_ que._ ~e;~~~-~~~:/~'.t~~( pJ~tos,. PUcs en ellos 

colocaremos el tipo de agujas que sean adecun~:pa;;{~i-~i~,J~~·~/d~·~~i'c~· .1"a··~~quic~.--, 
• - .. .;_;.2:·'.- "°'• , ••• :;;•'·. • • ' 

¿Todos esos? \.:'' :-.;»,¡' 

que son adecuados para los síntomas. · .-:.'" '~,". "'-:~ ~. ·: '" · ,_;, ~:> . · ': 
¡Beiiil . '.'.<"_;:: , ·, ·. ·«::~,,« 

Pero estoy seguro que ya·IO _sai>cs~:-~~· P~~o::~-~·~--h~'bt~·'-~~·Pú~dc· ~Cr Otra cosa que-un 

enviado. 

Si me vuelves a decir' perro' te\'.~~:ª ag~~~--C~n las ag~jas debajo de esC ch~crn. 
Eso sirve para la po·t-cnéia. viril.. 

PerO no, te vnS- a p~dcr selttar en tres días con la disposición que les_voy·a dar en tus ... 

centros de energía. 

-Bueno, aquí tienes los primeros libros que has de leer. 

VARIOS LIBROS PESADOS OUE CAEN SOBRE UNA MESA 

¡Ayl ¿Tengo que leer todo eso? 

Para mañana, de lo contrnrio no podremos avanzar. 
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No digo ºchaleº porque se escucha chido. 

MEZCLA MÚSICA CON PUENTE, BAJA Y DESAPARECE. REVERB EN MOOSE 

(CONCENTRADO) Entonces si le ponemos, la aguja esta encima de las cejas se le curan 

los juanetes ¡Ay! ¿Qué diablos tienen que ver las cejas con los juanetes? Pero si se le coloca 

esta otra aguja en medio de las cejas se le arregla la artritis del dedo meilique ¿Nomás la del 

meñique? A pos si, si seguimos las lineas de energía hasta ... ¡Cooll Si le mezclo un positivo 

justo aquí y hago conexión en el cóccix, después hago tierra en ... le friego el pizarrln al 

fulano en diez minutos ¡Chicles! ¿Y si es mujer? ¡Ayl 1La dejo lista para tenertriatesl 

ENTRA MÚSICA DE JOSÉ JOSÉ DE IMPROVISO 

¡Quita esas fregaderas! Uno no se puede concentrar en sus estudios. 

SALE MÚSICA 

¿Sus estudios? 

Todavla si pusieras a los Chilli Peppers, pero a ese baladista de la década ante antepasada, 

mejor ponte a Paula Cole. 

¿Estás estudiando? 

¿Qué no puedo? 

RUIDO DE CAJAS DE DISCOS. PONE UN DISCO 

ENTRA MÚSICA DE PAULA COLE EN TERCER PLANO 

Lo de la acupuntura. 

Simón. 

¿Y qué tal, ya me puedes curar? 

Pues teóricamente si, nada más necesito las agujas. 

¿Y si me pongo bien cruda? 

A ver ... pos tendría que perforarte un pezón y el lóbulo de la oreja izquierda. 

¡No manches! ¿Y con eso se me quita.? 

Pues aquí dice que si, a menos que hayas to."1ad0 .alg~. (¡~e te ~iga nial eia la barriga, 

entonces cambiamos el pezón por ... ¡Ay nol ~t~jor.'iOm~···p·u~, Cósas· que no te daftes el 

estomago porque esto si te va a doler, mira. 

Está bien que tenga la ingle sensible. pero no es para ~nt~. 

Ese dedo no, el que está arriba. 

¡Ay güey! Que bueno que es con agujas y no con mordida~. 

Si de eso pides tus limosas m"hija. 

¿Y cuándo tenninas tu curso? 

Creo que en tres días, mariana tengo que curar a un fulan(J que se hizo la vasectomia y ya se 
,. '· . . 

rajó, por eso estoy estudiando, nada más que no encuCn~o lá ruta. a ver ayúdame, tengo que 

llegar de aqui a nqui, pero no se por dónde. 

A ver ... por aquí cegatón. 

Nel, si le hago eso le van doler los riñones cuando quiera reestrenar sus conductos. 
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¿Y eso qué? 

Pues que en Jugar de cumplir se va a orinar el fulano. 

. No, pos está macizo ¿Oye, y después de que termines que onda? 

Pues quiero poner mi consultorio, me dijo el Camello que me ayudaba. Pero la verdad es 

que el mercado ya está medio saturado. 

¡No seas payasol Enfermos siempre hay. 

Enfennos si, pero hay varias broncas, mira, primero se necesita que crean en esto, después 

que tengan dinero para pagar el tratamiento, porque es medio caro y necesito hacerle 

estudios a todos los nuevos clientes porque no tengo historial clínico, después hay que 

invenir en las agujas, los inciensos y la dccoraci6n del lugar. 

No pues va a estar medio dificil. Pero esas ondas están de moda, chance y si la haces. 

Ya me las arreglaré. tú consígueme clientela. 

¿A quién quieres que le recomiende curarse con un perro? 

Justamente, que no vayan con un perro, que vayan conmigo. Voy a ver la fonna de bajar los 

costos, para que no esté tan caro ¡Y ya déjame estudiar! porque si no en Jugar de revertirle la 

circuncisión a este alcahuete, le voy a hacer la jarocha. 

MEZCLA CON PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

(NERVIOSO) Sensei Rajú, está seguro de que ese P.erro p~Cde pon~r bien¡;.. agujas 

¡Ay, perra la ... I 

Calma Moose, calma. Mire don, este ser a quien ~s~~~ l,l~lna P.e.rro es u·n_ ser divino. 

Si, soy adorable. bien lindo y comprensivo. 

Pero ... bueno. Nomñs porque confio en usÍed Sensei Raju. 

Bueno Moose, prosigue con las ~gujas. 

Pero despacito. 

(CARCAJADAS) 

De qué se ríe el perro. 

No lo sé, le digo que es un ser divino. 

Bueno. pero que me Ja ponga despacito y con cariño. 

, . ¡Ay es el primer hombre a quien le oigo decir esol 

¿Los demás no estaban nerviosos? 

Digamos que a las mujeres que se Jo habia escuchado no hablaban de acupuntura, pero en 

. fin, ahi le va . 

. ·. Muy bien, Moose. 

¿Qué tal? ¿Cómo la muevo? 

Pues hasta eso bien. 

Y dale. Bueno, nomás faltan tres agujas y acabamos con este carcamán. 

¿Cómo me dijo? 

Dije. .. con éste man. Una, ora por acá, y con esta ya estuvo bueno. 
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Servido don. fue un placer. pase con mi asistente Cho para que le haga la cuenta. 

Ducno, muchas gracias sensci, y gracias perrito. 

Nomás te perdono lo de perro por lo goloso que te mostr:iste. mi Cstimado ciruc:J6n. 

Calma Moosc, no insuhes a los clientes. 

Bueno ch iao. 

¿Chino? Hasta en la lcrccra edad se da .. bueno a esa edad ya no se da·n. pero en fin. 

PASOS QUE SE AU:.IAN 

Moosc. te infonno que tus conocimientos ya son suficientes para que puedas intentarlo solo 

O sea que ya la hago en esto de las metidas de aguja. 

Asi cs. 

Dueno ¿Y ahora qué procede? 

No lo sé, si quieres quedarte aqui con nosotros parn iluminarnos con tu presencia. 

Pues ni que fuera Lila Dcneken, yo ya me gradué y me largo. 

Espera Moose, antes de que te vayas, quiero 53ber si pase mi examen. 

¿Estás ejerciendo sin titulo'? ¡Qué tranza eres compadre! 

No, quiero saber si pasé mi examen de conciencia ante la divinidad. 

¿Y dónde está esa rora? 

¿Cuál? 

Pues la divinidad que dices. 

No Moose, tú eres la divinidad. 

¡Ay tú también eres volteado! 

No me niegues que eres un enviado de los dioses para ponerme a prueba . 

¿Y como a qué prueba te refieres? 

Si soy una buena persona, buen maestro, si estoy bien ante los demás . 

Put..--s de maestro si la haces, de doctor también pero eres medio carero, y si quieres quedar 

bien con los demás pásame la dirección dónde te surtes de las agujas. 

llas aliviado mi alma, pídele a Cho el mail y fax de la abaslecedora. 

Pues ch ido, cualquier duda te llamo. 

Si Moosc, ve con el señor. 

Esos del microbús no son ningunos ser1orcs, mejor me voy a pata . 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA\' MEZCLA CON MÚSICA DE AMBIENTE 

¡Ay! ¡Malditos careros! Pos ni que fueran agujas de diamante, que se vayan ni carajo. 

¿QuC pasó Moosc, qué ves? 

Las listas de precios de lo que necesito para poner mi consultorio de acupuntura. 

Pues no están tan caras ¿A poco estás tan jodido que no puedes pagar esto? 

L...1s agujas si, lo que es una cst..ifü es el precio de envio, quinientos dólar~s por doscientos 

gramos, ni que fuera marihuana. 

¿Te lo mandan de Indonesia o qué? 
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Simón, hay, otra en Singapur, pero no me Jos recomend~ el sensei, dice que son genéricos. 

¿Y ahora qué vas a hacer? 

· ¡Ayl Déjáme pensar:· .. -¿No las conseguiré nlás bliiatas en uÍlá fuímacia de similares? 

- ¡No ma.:.I No hay furmacias de simil~~es para á~~punt~;.., . 

¿No. verdad? 
Nop. :'.><:. 
Pues·. ya ~tuvO~ ~¡. ~~-. ~ru;. :~3~~~.::~~>_~~~~~~·~=v:~Y .. ~·'.~~~ :.1~· p~~~ra p~ra qu~rme ·con la 

· patente y me voy~ hace~ inillonáiio': ~¡~:h~g~ici s'1'~~j,;;'.5i ~o.que.;,. corten los ... ¡Ay. 

:~: ::::::i:dctj.;o n~ngu~~ d:t~ ~aLi~h:~. f( , · ;<> --
~yª ~-ecis-: m·uj·~~.· Si~ .·re, .·va~··~·-~~~ -~í- '~~d~- de~··¡~,~~,e~a --~~~¡~¡~,~-_ ~t~~~~ÚVa ·de la otrora 

,::._ '~-:·_ ', 

·Pues bó'scale o~o noinbre p~rque ;,.e aparte ele complicado'~~~ ;,¡amiln. > .. _ .· --;-
, ·SI verdad, es ;.¡á~, ya sé. Mira, en lugar de inciensos, voy a qu~;,;;.¡: ¡,~ioséc~' d~ Íos baldíos 

de poraqul, y en Jugar de cuarzos uso piedra volcánica de J~ qu~ tira.;· pÓ~ ~Í Pedregal:" 

No se va a ver muy bonito un consultorio que huela a incendio -fo~tal °);' 1ádomado con 

·piedras negras porosas. 

Pero si lo pinto de rosa machín, se va a ver bien nacote, y como. V? a Se_r. p<1;ra clases 

humildes, pues les va a gustar. 

Pero los inciensos los consigues con Jos ambulantes, y los CuarzOS-no tienen b;o~~-10 caro 

son las agujas. 

¡Ayf Ya sé, voy a instrumentar terapias intensivas. 

¿Cómo van a ser intensivas, si ni agujas tienes animal? 

Por eso, no voy a dar terapia de agujas, va a ser con tomillos. 

¿Perdón? Dime que no escuche eso. 

Simón, si una aguja cura de a poquitos, un tomillo·J~, ~~a hac~·~ ~-~.vola,da, ademáS esos me 

los deja bien baratos el de la ferretería. 

Ya sé lo que sigue, le vas a poner 1aquetes a la g~~t~·:· .-·:· ' 

No, porque eso subiría los costos, les voy a -pO~er:~~~iódi~~" h~~h~ .b'oJita·~ ~cr~ 'que sea a 
- ... ' ., . 

colores para que no se vea tan gacho. 

Triste Moose, tienes problemas con tus coriexiones_ n:ientales~: 

Tú tienes problemas por no abrir la mente á ·los grandeS proyectos que hacen avanzar a la 

humanidad. Al rato voy a ser casi un dios, y tú ~o vas a .pasar d~ perico perro. 

Tratándose de perros que hablan el perico perro eres tú, pero sin perico. 

Mira, no voy a discutir contigo, me voy, tengo muchas cosas que arreglar, se me hace que 

con estas innovaciones la semana que entra ya tengo abierto el changarro. 

ENTRA PUENTE MUSICAL, MEZCLA CON MÚSICA DE SUPERMERCADO 

MUCHA GENTE P!.t\TICANDO Y DOLIÉNDOSE 
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Qué música tan mala agarraste para amenizar tu consultorio compadre, pero hasta eso Ja 

decoración no nos quedó tan de la fruta. 

Mi querido Camello, está hasta el moco. ahora sí la voy a hacer, tengo los tomillos para la 

terapia, dos kilos de periódico para hacer los taquetés: Ahora si que me hago millonario. 

Vamos pasando al primero. 

No sé cómo me metiste en tus rollos macuarros. 

Usted chitón, porque si esto funciona nos hacemos millonarios de boleto. 

Bueno. ahi te nuestro primer ingenuo. 

PASOS OUE SE ALEJAN. PUERTA OUE SE ABRE V CIERRA. PASOS DE DOS 

PERSONAS QUE SE ACERC1\N 

Doctor, él es el primer paciente del dia. 

Adelanle 

¿Él es el doctor? ¿Un perro es el doctor? 

Nop, ningún perro es el doctor, el doc soy yo y más vale que me diga qué es lo que le pasa 

Pero es un perro. 

Calma Moose. calma, primero es el client~ ... ~~~·,Si, s~~ un perr':>•. pero divi~o, usted me ve 

asi por que es lo que quiere ver. . ' .. :::, ~· :: 
Pues yo preferiria ver a Oiga Briskin, pero no: 
Mire, eso es lo de menos, siéntese alli y digÓ;,,~c~ÁI es su probie~a. 
Usted debe de ser de esos nahuales de los que· platicaba mi abuela. 

¡Yo no soy ningún naco! 

No de esos, digo que debe de ser de esos chamanes que se convierten en animales y toda la 

onda. 

¡Chale! Pues si eso quiere eso soy, pero dígame qué le duele. 

Pues fijesc que hace como tres meses después de trabajar me quedé con un dolor aquí en la 

espalda, y la verdad ya ni puedo hacer nada, además me lloran los ojos a cada rato y tengo 

una suerte de la fregada. No he conseguido chamba desde enlences y mi mujer ya me quiere 

dejar. Mi comadre dice que me echaron un embrujo. o mal de ojo. o algo así, y la verdad 

pues ya me harté de ir con una señora que hace limpias. entonces mi comadre me dijo que 

su primo le dijo que por aquí había una clínica de acupuntura, y me dije pues vamos a ver 

que me dice el doctor, y por eso estoy aquí ¿Usted qué dice doctor? ¿Verdad que si es un 

mal de ojo Jo que me echaron? Y por eso me duele la espalda y me lloran los ojos y mi 

mujer se enoja conmigo y no tengo chamba ¿Verdad que es por eso doc, verdad? 

¡Ayl No sea usted tan creldo. mire le voy a aplic.a:_r -~" cuesti~~ario a~tes_ de p~ar a los 

estudios. ¿Usted es albañil no? 

¡Sidocl 

¿Y cómo estuvo de chamba el dia que empezó con los d~loi;,.? 

Pues es que no fue el chalán y me toco toda la friega a mi. 
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Y cuando le lloran los ojos ¿no siente también como que una congestión nasal? 

¡Uyl Doc, un resto. 

¿Y no se ha dado cuenta de que la mayorla de sus colegas tampoco tie~en trabajo? 

Pues si doctor perrito. 

y que las esposas de sus compadres los tratiut igilal o peor q~e a usted: 

Doctor. usted no es doctor, es un santo; usted lo -~b~ t.~dci:¿~ó~~~~U~ de' mis cua~-es y mi~ 
compadres y como los tratan sus viejas? ' < 

¡Ay! Pues es que no soy güey. A usted le duele la c:sp~lda p~rque,éargó u~ 
0

tiiego ese dia y 

se le torció la espalda, pero ahorita le doy uri maSiifiÍo, qu.," lo vá ·~ deJar como novato. Le 

duelen los ojos y la nariz por al fregada contamiri~~ió~ ~~~ hdy, y ~u mujer lo trata igual que 

todas las viejas a su marido. Además no tiene chamba porque no hay chamba, y la curandera 

esa con la que vn. le ha de dar comisiones a su comadre porque le mande clientes. Asi que 

no me venga con esas cosas a mi, porque de todas maneras le voy a cobrur. 

No pos si, viéndolo asi pos si. ¿Entonces no me va a clavar agujas verdad? 

Agujas no, pero le voy a aplicar unos tomillazos para que se le quite lo baboso, asi que 

~cuéstese y se va a aguantar porque le va a doler. 

¿Qué no eran agujas? 

Es que esta es una técnica nueva. 

¿Y está seguro? 

Pues si no se aguanta . 

GRITOS DE DOLOR INTENSO DEL ALBAÑIL, MOOSE CAl,l\IANDO AL 

PACIENTE Y UN TRONILLO ENTRANDO 

¡Ay comadre! Se me hace que el doctor le está sacando el cha.muco a ese pobre cristiano. 

Se me hace que si comadre, pero no creo que duela tanto. 

ENTRA PUENTE DINÁMICO SUBE Y BAJA MIENTRAS SE t:SCUCllAN 

GRITOS DE DOl.OR DE CINCO DIFERENTES PERSONAS, BAJA Y 

DESAPARECE, VIENTO SOPLANDO BAJA Y DESAPARECE 

PASOS DE !\100SE 

Ora sí. el que sigue mi querido Camello. 

¿Cuál? Ya no hay nadie. 

¡Ay! Pero si estaba lleno, no alcanzaban las sillas para mis pacientes. 

Pues si pero cuando se dieron cuenta de que quien pasaba no hacia más que gritar. pues les 

dio miedo y le llegaron en desbandada. 

Es que la salud cuesta. 

Esa es la belleza hermano. 

¿Entonces se les abrió? 

Quién sabe que les haces. 

Si a lo mas que llegué fue a trece tomillos con la viejita que quería quitarse las arrugas. 
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381 CAMELLO. ¿Trece tomillos para quitarle las arrugas? 

382 MOOSE Es que le di una estirada, pero como no sirve la ensrapadora le npÚquo tomillos hasta en los 

383 juanetes. 

384 CAMELLO Tengo la impresión de que ahuyentaste n la clientela. 

385 11100SE 1Nol Por primera vez me preparo arduamente p'ara u~a':ch~mba i la ~ent.e no ~ntiende los 
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CAMELLO 

lllOOSE 
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lllOOSE 
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l\IOOSE 

. 410 CAlllELLO 

.411. ·1110ÓSE 

412 

. 413 CAMELLO 

414 MOOSE 

415 .EE. 
416 CLARA 

417 lllOOSE 

beneficios de mi estilo. 

·Es que eres bien bestia. -. . . . '", '. ' , ~· .' 
No soy ningún bestia, ustedes con su mánla de décir que soy un perro. 

Discúlpame hemano pero, es que eres ~n P~'!º·:<>;_-_,-::··~·'" 
No soy perro, soy un detective privado. 

Como acupunturista, eres el mejÓr detecyy~ ~u~_~O:~-~~~;_: 
¿Tu crees que mailana llegue nueva clientela?. 

No creo que nadie te recomiende, et' úl~i~d·~:~~:~¡~~-~~~~~ -~-~b~ 'como Si fuera entrando y 

no saliendo. 

Creo que siempre si debl usar agujas en lugár de tomill,~s. 

Te lo dije gOey, pero nunca me hoces caso:/' ' 

Podría bajorle lo intensivo a las terapias y usar ~gÚj~ de ~~~Jo de ~;...z·~~ lugar de tomillos. 
•'f, ~'"; -~· - "~; ' 

¿Estás hablando en serio? ;: · e;: ; ';:º . . . .. 
Clarín, debe de doler menos, sirve que así. no. USO·. taqueíes:. Se me acabó CI periódico 

limpiando los charcotes de sangre que dejaban io~ pacÍ.;nti:s'..1,\:i' 

Te manchaste con el segundo chavito q.ue entró.: · . ,;} .:-'..~.·/~:.: .. 
¿Porqué? . , 

Porque dejó todo un caminito de sangre hasta la, para del ,;,i;,;~i,Ü~. 
Esa fue su culpa, se dio en jeta con la puert:Í ~uando ·s~li~ del ~Q'~~u,ltorio. 
Bueno ¿y qué vas a hacer si ya no tienCs clientela? 

Chale, ¿crees que funcione si decimos que cambi~m~s de doclor'Í 

¿Y traemos a tu sensei Rnjón? 

¡Se llama Rajúl Y no. Me disírazo de otro doctor, nomás me pongo un bigotito falso y 

quedo irreconocible. 

Moose, créeme que aunque te vistas de Elvis cualquiera te reconoce . 

Es que estas facciones tan finas son inolvidables ... ¡Ya vnlio! Ahi viene Clara y me va a 

cabulear. 

Yo que tu, corría despavorido y no me aparecía en la casa por quince meses . 

¡Ay! Yo no puedo hacer eso, soy una persona casera. 

SE DESLIZA UNA PUERTA DE VIDRIO CORREDIZA 

¿A poco ya despachaste a todos? 

No¿Porqué? 
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CAMELLO 

l\IOOSE 

CLARA 

MOOSE 

F.F. 

OP. 

Pase por aquí enfrente hace media hora y esto estaba á reventar, se me hace que si sigues asi 

me vas a poder pagar Jos que mo debes, canijo animal. 

¿Verdad que estaba hasta el gorro? 

Y el Camello bien curro, con batita y toda la o~da! h~ta pereces enfennero g~rieral. 
Pura clase, nomás es cosa que uno se ponga su uaje de c:aiácler'y la facha reluce. 

1Bájale munecol · .. · ··· ' '·'" ·" . " 

Bueno, ni me conlestasle ¿desp~chaste a to«Ía la génÜl:q~;;, habiá e~ media hora? 

Pues a algUnos. . · .. , ·:., .·< "· " ·.~ .'.' · · 
'¿Ya empezaro~ a dar citas adelantada5? Me retra~to, M;,Qse,'de ~g~ijo~er~ si la haces. 

. - - - " . . ,;,. . . r' . -

. Pues no eX.ctámente, digamos que se despachó a unos y los demás se despacharon solÓs. 
.. : ¿Osea? .. •· · < .. :• · 
" Que Íos que estaban esperando se espantaron de los gritos ciu.esoltaba~·¡¡,,¡ que pasaban y 

. ·"·:'·p~~firi~~n correr. · .¡-, · ·-~:; 

. ,. Era'. demasiado bello para hacer verdad ¿y si quiera sacaron para .,ágar la r~nta d~I. ÍocaÍ? 

· DiBamos ·que sacamos para pagar la ambulancia y el tratamiento:d~.·~no de Jos pacientes.' 

¡Chinche perro! ¿Desgraciaste a un cristiano? 

Pues no sé si fuera cristiano, pero de que lo desgracié si. )'o .'ci~é ib~·a sab~r que tenia la 

espina dorsal tan delicadita .. 

¿Le clavasle un tomillo en a espina a un pelado? 

No, de hecho se rajo cuando taladraba para meter el .taquete ... " 

Ah. pues con razón no sentia las piernas. 

Además inválido .. 

Tampoco se azoten, no sentía las piernas porque andaba bien borracho. 

¿Cómo se te ocurre atender a un paciente llega tomado? 

Pero cuando llegó no venia borracho .. 

Yo dije que así salió, nunc:i dije dónde se puso. 

Mira desconsiderado. en este momento te vas a la clínica donde lengan a ese fulano, te haces 

responsable, y no quiero que me pidas dinero para pagar la demanda que te van a aplic:ir. 

¡Ayl Otra vez pobre y con deudas. Yo lo hice de buena fe, eso me pasa por ser caritativo y 

ayudar a la gente de csc:isos recursos. 

PATADA A MOOSF. OUF. SF. QUE.JA 

ENTRA RÚBRICA, DA.JA, CRÉDITOS, SUBE MÚSICA Y DESAPARECE 

FADEOUT 



S. El Peno Mease. cap1'tulos modelo 97 

EPISODIO 9: EL CRUDO ARTE DE JllOOSE 
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ENTRA RÚBRICA DEL PERRO MOOSE, BAJA Y MEZCLA CON MÚSICA JAZZ 

ENTRA RUIDO DE TECLEO EN UNA MÁQUINA DE ESCRIBIR 

RÁPIDAMENTE. PASA A SEGUNQO PLANO. 

... es por ello que me dirijo a usted. suplicándole atentamente que deje de publicar tanta 

porquería en su revista o, de lo contrario, me veré obligado a seguirla utilizando como 

combustible p3ra asar mixotcs. Sin más por el momento, se lo lava con agua mineral, 

atentamente ~foose, detective privado. 

SALE RUIDO EFECTO 

Canijo perro, en lugar de andar escribiéndole a todo mundo, habrías de hacerle como los 

fulanos esos que le escriben cartas a los que no saben ni leer.· 

Mira mi estimada concubina ¿Cuántas veces te he dicho que no me digns perro? ¿Por qué no 

puedes ser como todas las mujeres que le dicen gordo o corazón a sus cairiotes? 

Maese, no somos pareja, tu vives conmigo porque eres un perro mantenido, además también 

te digo gordo. 

Pero nomás por jorobar. 

Pues sólo así te puedo sacar a pasear para que bajes esa panza de aguamielero que tiC"!1es 

Pero nomás me sacas al parque, me deberías de llevar al cine, al teatro a un concierto, es 

m:is ya deja en paz mi peso, que opinas de mi carta, deja te la leo. 

Todas tus cartas dicen lo mismo Moose, entras bic:n decente, le mentas la madre al editor 

por algún articulo que no te pareció y cierras diciéndoles que se Jo laven. Mej~r haz lo que 

te digo, cóbrnle a los que no saben escribir por hacerles sus cartitas de amor:~ -

Nunca. Eso es lucrar con la ignorancia ojena. 

De eso se tratan todos los trabajos, hacer algo que los demás no sabCn o "? pueden~ 
Ser.i por eso que nunca me dan chamba, será que soy muy buena gerlte. 

No. no eres buena gente, eres un bru10. Y más vale que consigaS o..1&0 '.de. di.íero ·pro.Oto 

porque todavia me debes los tres kilos de birria que te tragaste en tu Ólti·~~ ~.~~;ni .~reas 
que se me ha olvidado. 

Chale, pero se me hace mala onda cobrarle a la gente por escribirle a ~us púientes para 

pedirles dinero porque no encuentran trabajo aquí. 

Pues a ver de qué In consigues, pero ya vas retrasado dos quincenas. 

¿Pero a quién le puedo cobrar por escribirle? 

O haz poemas en Coyoacan o cualquier estupidez que se te ocurra. 

l'w1i arte no lo vendo, ese es sagrado, además yo merezco un tra~jo de caché. 

Pues lo que caches me vale sombrilla, pero me tienes que pagn'r. 

¿Y si me vuelvo asistente ejecutivo de algún empresario chipocludo? 

Vuélvete trasvesti si quieres. 
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~ ver ¿qué necesito para ser asistente ejecutivo en una multinacional? 

Apenas y pudiste atender una taquerla por medio dia ¿y quieres, ser ejecutivo de una 

trasnacional? 

, , Eso fue porque los clientes creyeron que los tacos eran ,de perro. 

Pues si los_ atendía un perro, era lo menos que podfan cr'?er. 

~ira· lombricienta, si me vuelves a decir perro;· te. meto ~~n~ :·demanda ~or agresión 

intrafamiliar. 

Ya no voY a discutir contigo si eres perro. solito te vas ª .. d~· ~·~enb. P~ro si te digo que de 

asistente Cjecutivo no la haces . 

, Pero si escribo rebonito y tengo palancas por todos lados. 

Pe.ro no sabes tratar bien a la gente. .·· _._ 

Es que este mundo está lleno de ignorantes y prepotentes. ' 

Ademas ni sabes tomar dictado. menos taquigrafla 

Eso lo aprendo de volada, 

Moose, no sabes ni escribir a mano, no entiendo cómo puedes manejar tan bien la máquina 

con tremendas patas. 

No te burles de mis manitas, si no puedo escribir a mano es porque las plumas no, están 

hechas para personas como yo. 

Exactamente, están hechas para personas. no para perros. 

¡Y dale con las mismas pentontadasl No soy perro, que inis manos' cStén llen-as dé- Cayos 

hechos con base del 1rabajo que he realizado no es mi culpa, 

Para que veas que no miento, a ver, escribe tu nombre en aquel papel: 

Préstame una pluma incrédula ... a ver ... mmm ... uuu ... sss ... eee .•. sss ... s ... uuu ••• paaa ... 

pa:ui. Ahí está m"hija ¿no que no? 

No manches Moose. esos garabatos ni se entienden. 

Es que es escritura cuneiforme. 

Si gucy .. , 

Bueno, está medio fea. pero le entiendo. 

Además te tardaste un buen en escribir eso, imagínate si te piden que tomas el dictado de 

unajunla y que después redactes el acta. 

Pues me cae que si se los termino. 

En tres años. Primero aprende a escribir a mano y después te pones a alucinar con tus 

trabajos ejecutivos. Y ya me voy. tengo cosas importantes que hacer, para andar discutiendo 

con un perro que habla sus disfunciones psicológicas. 

¡Practicaré incrédula Clara! Ya veras que te voy a retacar tus palabras tuyas de ti un día de 

estos. 

(ALEJÁNDOSE) Primero aprende a hablar y después a escribir, 

Chale ¿pues qué dije? 
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MOOSE 

SALE MÚSICA, ENTRA "LA MARCHA DE LAS LETRAS", BAJA Y DESPARECE 

l\IOOSE CAMINANDO SOBRE HOJAS DE PAPEL COMO SI TODA LA 

HABITACIÓN ESTUVIERA TAPIZADA CON TRABAJOS. 

¡Ay Saiya, no puedo! Triste caligrafia que tengo. 

Ahi la llevas compadre, nada más falta que aprendas a agarrar la pluma y a controlarla para 

que no se te caiga a la mitad de Ja "'i ... 

Es que no me sale no Jo redondito de Ja "o". 

A nadie Je sale redondita la "o", échale ganas, tú eres bien perro. 

Tú también vas a empezar con esas fregaderas. 

No, digo que eres bien terco, siempre acabas haciendo lo que quieres, o sea que eres bien 

perrón. 

Parece que me tope con el primer obstáculo insalvable en mi miserable vida ¡No puedo 

escribir a mano! 

¿No será un problema de coordinación motriz? 

No, eso no puede ser. hasta briago hago el cuatro y ocho, juego pi pis y gañas de perlas, 

hasta fui capeón de rayuelo. No puede ser de coordinación motriz mi problema. 

No Moose. pero hay distintos tipos de disfunción. 

¡Yo no tengo ninguna disfunción eréctil! 

Ya te proyectaste hennano. 

¡Ay! Ya ves las cosas que me haces decir. 

Mira. vamos a hacer una cosa, préstame unos ejercicios de caligrafia, se los llevO a mi tia y 

te echo un telefonazo para decirte si por nhi va la cosa. 

¿Y tu tío de qué la rola? 

Es psicóloga y le sabe a cstns movidas. 

Ncl. con psicólogos yo no me meto, esos cuatcs te lavan c.1 c~~O p~~ cobrart.e por. lo que 

imaginan que tienes. Mejor le vamos buscando otra solución Saiya. 

Pero nadie te va a cobrar compadre, nada m:is es cosa ,de q~~: 1~5 ·vcii y ñie diga si tien.es 

alguna bronca con la coordin::ición. . . ; ·~ '' 

Aunque sea. llévate los menos peores porque me da.J:>emí: 

Los que sean. están mejor los rayones que hace eJ-·~iJ6':d~ -l~ ... ~~·iri3en'_1~· pii,.~-des de su 

cuarto. 

AVIENTAN PAPELES Al, AIRE BUSCANDO 

Mira. esta plana de la .. D .. no está um mal. 

Esta no es ''D .. es "B'' 

Apane de mala caligrafia tengo disle•ia ¡Maldita sea! ¡¿Porqué a mi señor, porqué?! 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y FONDEA 

TIMBRE DE TELÉFONO PASOS CORRIENDO DE MOOSE Y DE Cl.ARA 

¡Contesto! 
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.1Ni ~alzl Contesto yo. 

SALE TIJ\IBRE. DESCUELGAN APRESVRADAMENIE LA BOCINA 

'(AGITADA Y EN VOZ BAJA) Jajo, te gané. Bueno. 

Nomás porque tienes las potas largas. 

Ah ¿qúé paSÓ Saiya? ... SI, aqui está .... ¿No necesitas nodo? ... Ya sobes, cuando quieras ... Si, 

· · ;.¡,orita te lo paso. Es Soiyo, que te tiene un negocio, y no to cuelgues. 

Dame el maldito teléfono. Bueno ... ¿qué pasó compadro ya hablaste con tu tfa? .••. eso ya lo 

sabiamos ..• ¿con quién? ... ¿= quién es? ... no monches ¿estaba brfaga o .qué? ... ¡mil vorosl ... 

¿Por cada una? ... Pues tengo la casa tapizada. .. Simón, ahorita voy y nos echamos unas · 

chelas ... ¡Con la tuya! 

CUELGA LA BOCINA 

Ya estuvo que ahora sf. hasta casa en Cuerna.vaca te compro. mi vida. 

¿Qué te dijo el marihuana ese? 

Es que se llevó mis ejercicios de caligrafia para que los viera su tia, o una cuata suya le 

latieron y me los quiere comprar. 

¿Necesitan empapelar la casa para pintar o qué? 

Eso suena más lógico. 

¿Los van a llevar a Ripley? 

Nel, a una galería que tiene, dice que son de los trazos ,m&s vang1:1"ardistas que.ha visto. 

¡No monchesl 

Eso digo yo, pero si me va comprar esas porqueri.:ls ·en·mil Varas, qu·e pienSe lo que quiera 

¡Mil pesos! ¿Por esas cochinodas? Y yo que tiré cri.riri·d~scientashojas ayer. 

¡Ayl ¿Qué dijiste? 

Que tiré todos los que estaban en el estudio ayer. 

¿Mi arto en la basura? 

¿Cuál ane? Te cfovas de volada. 

Si eso dicen los expertos. es arte ¡Cómo fuiste a tirarlos a la b3.sural 

Moose. tienes toda la casa llena de esas cosas. 

Si es cierto, ayúdame a agarrar las más que puedas, deja busco ini poruiplanos. 

¿De cuándo a acá tienes portaplanos, perro mamila? 

Lo compré cuando estaba arreglando la instalación eléctrica. 

¿Arreglando? 

Si. ya sé que la fastidié. Ayúdame ándale, que con esto nos hacemos millonarios. 

·Ahora.' r~u.lta qu~ los ejercicios de caJigrafia de un perro paranoico, ".alen más que mis 

tiaduCciones. · 

. ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA V FONDEA 

Nomás te aviso que esta ruca está bien tocada. 

Pues si.es.de esas que me dicen perro, que se olvide de Ja exclusiva de mi arte 
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¿Arte? 

Bueno, hay que damos taco. Tú sabes, para que no especulen Ja realidad de nuestra tranza. 

¿Ysl me vas a invitara comer? .. ' - ·-:,: 
.:e·. ! ,:_.'e 

1Utsl Si me paga lo que me dijiste, te llevas veinte por cient.o de comisión;·mi querido Saiya 

Ya vas que chutas y rematas hijo. 

¿Es aqui? 

¿Queubas Juana? 

¿Qué pasó ese Saiya? ¿Este es tu compa ~I d;; 1o's b,.io~ ~~~~i;;¡;? ·.· .• 

lk, te lo presentó, es Moose. ;>::' ~:'.;:;::~~-'·~~·;e·<" 
Detective privado. ~-u· 

,.-\.: ,-_; .. ;.' 

Como que tienes una anatomla mecH~ rari.id_eÍectl~o;difisÍ~? 
Y de Jos buenos, aunque también. ~e ~u~ti; el~~~~.;;;;.;¡ mo~idas. 
Mientras no seasjuda todo blen ¿y~~é.'lú plri~·~;~ o~das? 

'. 
fi . 

Están bien bestias, ya vendl tres y tengÓ' apartada$. olras quince, vino un cuate que 

colecciona arte misÓgino y le l~tier~it. ' ·-:~ ~ 
¡Ayl Pero mi orte no es misógino. 

Ya sé, ya sé, ya se; pero si a estos cuatCS.· Íes ·IJ~~- Ja c~n~ri~ s~_ pone medio machina la 

cosa. Además el arte no proyecta, emul~.: sacá'!S-Peo~ de Uilo cUando lo ve. 

Saiya, ¿es asi de pachcca tu amiga esta si~mpr~.7 . . 

Es peor. 

¿Qué traen? . >. _._, -,, .. :· 
Nada Juana, es que mi cuaté co~o quc··:a·~-d~-~~·,Ú~_-Í~ik~d~ ~r tus marihuana das . 

Perdón, es que hace como .. tres día~ .que ;Ó~ rUC.metÓ .~·a'd~ -y .yá ando alucinando bien gacho. 

1t\yl Está peor que elJardinero Bé;;ét~/ . :_'": .. ".' 

¿Lo conoces?. 

Simó~. e.I m-Üy' d~&~ci~.d·o-~·~-¡l·~··~·~'~ri~~· in~~¡.-~~ Y~~~S. , 
, No mancheS .. que ~~es. CfMO~-~~. ~J'~is-~i.~(~~;M.~~·s-C, aqui, en mi galería. esto si que está 

bien volado. 
·- º,_ ·p~·~s si~·~'~y MOose. c.·/· 

¿A poco no te conseguí todo un anista mi quCrida JUana? 

Ahora si te luciste Saiyita, tengo en cxpO~-iCión ~· u·~a leyend3 urbana. 

Nomás sin adular, que me sonrojo. 

No digas babosadas. 

Bueno, déjate de cosas ¿cuánto va a ser por cada-_obra? 

¿En serio eres el Moose? ¿El que le orinó las plcm.S.aljardinero? 

¡Ay! Si ¿pero de a cómo va a ser? 

¿El que les dio falsos pitazos a la judicial? 
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222 

223 JUANA 

224 SAIYA 

225 MOOSE 

226 

227 

228 SAIYA 

¿Pues qué te sabes mi vida o qué? 

¡Uttsl Es que eres re famoso, por acá llega un tamalera: Y_r:iOs cuenta·u~as historias que casi 

nadie le cree ¿En serio Je metiste una demanda a Derechos Humános por inaltr.:uo? 

Triste perro ¿hiciste eso? . 

Me tacharon de animal pero luego te explico ¿tons qué de a cómo_ v~'úer la movida? 

No, pos si eres ese Moose y me dejas publicar tú biografia én 1á j¡alcrlá s~van a triplicar las 

ganancias. Te voy a dar tres mil por cada papelejo. .:··-·~.r-,-_) :_: • 
¡Coolf ··~> " 

Es más, vamos a orgnniz.ar un reven, asi bien cool lnó? T~' ~~~;·ritó'~¿~~ (~~ -~l}erl.tC~ P~ 'que 

me crean, después decimos que te moriste~asl.Íeg:l~~~~~~j;':<:~ .. _.; 

1Ayl Yo no me quiero morir. 

No te vas a morir güey, sólo vamos a decir eso para que suban_ los pr.,.;·fos. ele tus obras. 

1Ahl Tonssl. 

La organizo para el lunes que entra, yo les hablo, y se tra~~ sus .;,ejores gar;:;tas, para darle 

nivel intelectual a la movida. _ · (:· .:_.::· ' - . 

MEZCLA FONDO CON PUENTE MUSICAL, MEZCLA CON ~IÚSICA;FONDEA 

AMBIENTE DE GALERÍA EN INAUGURACIÓN 

Lo impresionante es la fuerza de los trazos, como si el autor quis.iera ~i'.'.~r. u~~ .vid~ ajena. 

A mi sobretodo me impacta la brutalidad de las curvas, eSlán·h~c~~·~··~-~-~~a~"1?~~~ tan 

burda que hasta pueden caer en lo corriente. < ':-:::-~~·--

Creo que intenta demostrar lo salvaje de cada uno, la bestia_ que llev~;;,·os -d~~tro. 
Me parece que estamos ante alguien que expresa una pSicosis ufb3~a.::d,O~de.tódás fingiinos 

se~ lo que no somos. y que defendemos estas mentiras por las a~ie~·~i~_; \·· 
Totalmente de acuerdo. :é ,_,. · 
¿Qué les parecen mis adquisiciones? 

Tienes oro en las m3nos. quiero hablar contigo para ponemos de a~~~-r~~~· .~~ .. p~~ece ·qué 

adquiriré treinta, son una inversión valiosa y se van a vender sin ni~glJ~ ·p·rob1em·a ~n- N·ueva 

York, ¿no hay inconvenientes con los derechos de autor? Se_me ocu~''ú-usl~; u·~~5· P~em·as 
que quiero publicar con esa de allá. le queda de al dedo. ~--···, -~~-.. 
Louis, tu nomás dices cuáles y ya le estamos dindo dando ¿Y t6"}¡·Ü·ó-di~~g·¡~~,~~:~b~veri~ió? 
Quisiera que me presentaras al autor, quiero analizar la ob_~ ~O~- cÚ. ·.Me dice~ ·que -es ~n 
artisra ... atípico, un poco quisquilloso. 

Es de lo más groovie que puede haber. 

Órale _!vfoose, todos te quieren conocer 

¡Ay! No quiero, todos estin diciendo no sé cuántas pajaradas. Que si una obra agresiva, 

psicótica, paranoica. falta de personalidad, que si tengo problemas en la cabeza y no sé qué 

tantas idioteces. Además todos me ven por encima del hombro. 

No manches ~loase, son puras bobadas 
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260 MOOSE 

261 __ CLARA 

262 -- · - l'llOOSE -

263 

264 0 CLARA 

265 l'llOOSE 

Si, peÍ'o ya me deprimi. todos están analizando mi arte 

Moo~e, están comprando tus ejercicios de caligrafia. No me salgas con la jalada de que ya te 

- ~rel~~~ eso de que eres artista. 

. : 1Ayl Sicierto. 

Oye Moosito, todo mundo te quiere conocer. 

:'..'Pues el Saiya ya me co'nvenció, ómle, ~ám_oS n qu~ me p~entes a tus cuates. Sirve que voy 

.- promodonlmdome com'o éscultór- minimali~ta . . · 

No, no vamos a Salir. -. ~· 

¿Y eso porqué? Yo quiero disrn;tarmi triunfo como artista. 

·Se ~e aéá~ do ocurrir, qu~ ~¡ tkha~~~~S .. un PiniOl ~~·¡~~o. se te vB a 'crear ~na aureola 
, ·. -. ·: . , - < .... - ·'r- ~ ,, ; . ~ ~ . . - ,· . . - . >' 
bien cool. · e".,. · /.\_;: ' 
Peroyo quiero ser fumoso; ~u~ño ~n_esta~e~ lás_ portad~ ~e las

0

rÍÍvistM d~árte, de conocer 

. a ba'ndás de rock.¡ que me pidán' un cuadro -~iasus disco~; liganne á unas r~po~ras y que 

~~- sien'W, orgulÍosas d~ h~b~r ¡;¡~i~ad~ c~~~¡gci:. º./ ~-:~ F; • .. '.'-" 

Va a e5tar medio rudo, porq~e ya le ~ije a t~dd~ ~~~~~ ¡~g~stiJer~Ó~;s~p~o~tÍ;úye tu 

obra. Que la, vend-és P?r ~a:~r Ob:ci; d~~ -~.ri~d.--;:~:;~:· .... ~·.:.'.-, -- "~-:',_; ::~;'"' .:. ::._-· . ,. ·~ 
¡Púra5 hnbasl Lo hngo para pagarle n _Clara una lana que: le d~b~, y para comprarme un 
tololoche. ., --J·, ·" "<:·::_)?''.-__ /•:·; / .. ,-," __ , ... 

- SI, pero ellos no I~ saben y si decimos que
0

espn,;¡~arid~~¡;:i,;;,;¡s ~~~hé. 
¡CooÚ Yo siempre he querido tener un trabajo de "'1éhé: 

:.' -· 

Y as'i sirve que vas trabajando más obras sin que t~ eslé~ háé:Íendo entrevistas ni tengas que 

ir a eve.ntos sociales. 

Pero en esos eventos se chupa bien fino, yo si quiero ir. 

Nó tC-Preocupes, yo voy en tu reprcsent::ición y me vuelo unas botellas. 

Entonces ya estuvo. Moose, tú te dedicas a hacer más papiros de estos y Saiya, tú te lanzas a 

todas fas reuniones sociales como representante de los intereses intelectuales del Moose 

Ya vas. 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

PUESTO DF. TACOS CALLEJEROS 

Dos de trompa. 

De trompita. los que quiera mi reína. 

iO.ra gOeyl Viene acompailada. 

. No rite hagas una de tus escenit::is Moose. 

·:-·Mini'Clam, no voy a pennitir que un triste taquero me ande rayando los cundemos en mi 

'J~ta'5-·-
¿c:un1!"' ctmdem~s? 

. N~~~~ ra~tá-que te SL!~te más un. triste taquero caníbal, que todo un artista consagrado. 
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TAQUERO 

MOOSE 

. _TAQUERO 

:.CLARA 

MOOSE 

E.E. 
,OP. 

fil!. 
MOOSE 

SAIYA 

¡Artista! No friegues perro. Arte voy a hacer cuando te pesque y te prepare en suadero de 

primera. 

Ya ves cómo me quiere matar estejijo. 

Ya estate en paz, Moostt _ . __ 

SI, descansa en paz. Espero que ahora si ·s~ pague lo d_el_ animal.· 

¿Perdón? 

Animal tu papá. 

Es que este trinche perro pide un friego de_taco~.Y n_unca p~ga.· 
Nomás fue una vez. Dame cinco de longaniza. ,· 

¿Te fuiste sin pagar canijo? 

Y se refino media taquería. Y a ver si come menos el Perrito; no vaya a ser <iue no le alcance 

a mi reinil:l para pagar. 
;':.;:. 

Pues el que la invitó fui yo, y hasta te comprci ~I changarro, tu chálán y tu vieja, para eso 

vendo mis obras. 

¡Moosel No seas grosero. 

Pues ese güey empezó. 

¿En serio la invitó a cenar sei\orita? 

Lo que son las cosas ¿verdad? 

Pues la verdad que ingrato. Yo Ja hubiera invitado 8 un re~tau~nte biei:-. con meseros y to-da 

la onda. 

Si güey ¿A los caldos de patas chorreradas, no? 

Pues al menos :ihi está sentada. 

Y tú, has de estar parado porque te arde. 

Moose, el señor no está ardido. 

Tienes razón Clarita, el sei\or no está ardido, está irritado. 

Por supuesto que está irritado, si eres bien majadero con él. 

No me ayude señito. 

Bueno. ya vámonos. quedé de ver a Saiya. 

Pues pague. 

Invítame otros tres de tripa y ya. 

Los que quieras. para eso tengo varo. Lo que no entiendo es cómo estas tan flaca si comes 

m:is que yo. 

SAi.E RUIDO DE TAQUERÍA 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA V DESAPARECE 

EN EJ, INTERIOR DE !IN CARRO CON J,AS YENTANAS ABAJO 

Esto si que es vida mi hermano. ahora si me puedo pascar a todas emes sintiendo la brisa en 

mis orejas. 

Y después dices que no eres perro. 
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CLARA 

l'llOOSE 
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No soy perro ¿Cuándo has visto que un perro rente un carmzo_de estos nomás por el puro 

gusto? 

Pues nunca, pe~o a los perros les eficanta sacar la cabeza por la ventana cómo a ti. 

& que I~ riatumleza '11ama. es nuestro instinto mam_ifero quien nos impulsa a gow de estos 

detalles. 

·No digas idioteces, te portas igual que todos los perro en carro. 

Yo no soy perro, soy artista ¡Goerotasl ¿Viste esos pollotes? 

¿Cuál artista? Nomás porque vendes tus mugres ejercicios de'calismfia. 

Pues asl empezó Picasso. 

No sé cómo pueden decir que esos rayones valen tanto. 

Pues porque están hechos con estas manitas privilegiadas. 

¿Por esas garrotas llenas de hongos? 

¡Chalel ¿Bueno salimos a chupar o qué? Pásame otra botellita. 

Ya valieron . 

¡Maldito briagol ¿Ya nos acabamos otro cartón? Esto hay que remediarlo. 

¿Nos para_mos a compmr otras, no? 

Por su pollo. 

SAi.E AMBIENIE 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

l\IOOSE ESCRIBIENDO. PASOS DE CLARA ENTRE LOS PAPELES. ENTRA AL 

CUARTO 

Bolita, bolita, palito. palito, bolita, bolita, palito, palito ... 

!.OS PASOS SE DETIENEN 

Ya vas mejorando Moose. un poco más de práctica y vas a tener muy buena letra. 

No es caligrafia, es puro arte. 

¿Y porqué te fusilas los ejercicios del Libro Mngico? 

Es mi inspiración. 

Será el sereno. pero ya tienes buena letrá. 

Pues el sereno ya pagó las tarjetiis:'de crédito, lo que te debia del viaje a Fra_ncia y las 
·.· ... , . 

reparaciones de la casa. · 

Oye ¿cuánto tienes ahorrado?· 

Eeeehhhh. 

¿No tienes nada ahorrado,: maldito .perro? 
'• -. '-' 

¡Ay qué no me digas perrol A ver si algim dia otro de tus galanes te invita a cenar como yo 

¿Unos tacos?· 

Pero eriin de irompitD.. 

No ine cambies la ~latica ¿ e~ seri~ no tienes nada ahorrado? 

Es que tuve otros gastitos. 
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MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

Si, borracheras y paseos en taxi ¿verdad? 

· ¡Ayl Es que ... ahora el taxi no fue taxi. adem:ls. •. buenó, tú sabeS que el anista se debe a su 

gente y tiene que hacer algunos sacrificios en función de su ... de su.,. de su imagen. 

¿Qué hiciste maldito animal? 

No me digas animal. 

Te digo lo que se me antoja ¿en qué te gastaste tu dinéro? 

Bueno, ehh ... bueno, es ... es que he ampliadomi ~faión·~~isteniológica frente a ... 

¡Ya no me digas chorosl 

Entre otras cosas ... Renté unas lim~sim1s .;..;,, inn~ a chupar y paseann~ 
¿Unas? ¿Cuántas canijo? 

Digamos que en los últimos tres me~.,;!'~ he°'!~i~~do rlluch~ 
¡Tres meses en limusinas! 

Es que no sé dónde las venden 

¿Te gastaste tu dinero en trepane a ¡,~"'1J'en' Ji.iiu;i~~ ~~ntacfas tres meses? 

Bueno, en eso y otras cositas, tú sabes, ~tO;~:~~, ~~j,1~~~,béi,im ... pero tengo mis ahorros. 

¿Cuánto te queda? 

Por eso no te preocupes, esloy haciendo .. un.S. ob,,;s·:~~bre encargo que me van pagar a todas 

margaritas y con eso me recupero, zidemás yíi Voy a emPezar a programar conferencias por 
' ··_.:·: 

intemet y así cobro por- escribir pU.f?S me-nÚr.ls. 

¿Y esas obras te las encargó un tal Louis?c 

Si ¿por qué? 

Porque te habló anoche .. 

¿Te dijo cuándo deposiiaba la. lana? .. 

Si, Ja fecha exacta es nunca. 

ENTRA GOLPE MUSICAL DRAMÁTICO, .MEZCLA .CON MÚSICA DE 

DESESPERACIÓN QUE BAJA A TERCER PLANO .. 

¡Ayl 

Te><tualmente dijo que no iba adeposita/riada porque I~ que le mandaste ~arecfnn ejercicios 

de caligrafia. 

¡Ay! De tanto practicar ya me sale bien. Ja letra ... Ya n.adle.va acreer en ;,:ii.como anista: He 

perdido mi esencia. 

¿Cuál esencia? 

Pues la inocencia de esos pelmazos que crelan que eSo~· ~yones Cran arte. , 

Pero no es para angustiarse, ya tuviste tu momcnlo de gloria. áhora ·disfruta tu lana. 
• ·, - ,- .-O·.- • - -. 

¡Ay! Lánzate de volada al banco a revisar el estado de cuenta. 

¿Porqué? 

No preguntes. 

Me estas preocupando. 
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¡Po~ favor! Checa eso en Jo que yo arreglo otras cosas. 

Ahorita vengo, espero que no hayas hecho otra de tus barbaridades, canijo perro. 

¡Ay! Deja Je hablo al Saiya a ver si Jos demás clientes no hicieron lo mismo. 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y FONDEA 

¿Qué pasó? 

Nadie quiero mis obras. caí en el olvido ¿Cuánto hay en la cuenta? 

Dos mil qUiniCritos pesos. 

. ¡Ya nos cargo! 

¿Nos? 

Es que hi~e uriBs invCrsiones. 

¿Puedes ser un poco más especifico? 

Es que, como vi que todo mundo compra arte y Jo vende diez ailos después al lriple de Jo 

que Jo compró, pues yo Je entré a una subasta por intémet 

¿Qué compraste? 

Unos jarrones tibetanos. 

¿Cuitnto? 

Pues una lana, considerable. Pero es buen~'inversión, además están bonitos. 

¿Cuánto? 

Trece mil quinientos veintitrés dólares: mA?sa~Í~~:~dc envi~;·· 
¡¡¡¡¿uQué???llll 

Pero los podemos vender, nada más que haya otra subaSta. 

¿Con qué los pagaste? 

Ese es buen detalle, no Jo he pagado. 

Entonces cancelamos la compra y ya estuvO. 

Eehh ... bueno, quise decir que aún no comiénzo a pagn.rlos'. 

¿Eso que significa? 

Que ... lo cargue a tu tarjeta . 

¿Qué? 

Es que la mía estaba sobregirada. 

Mira. triste perro. si no me tienes ese dinero para posado máñana te cuelgo de los ... 

¡Ay! Pero es a seis meses sin intereses . 

V tú crees que en seis meses vamos ajuntar esa lana. 

Pero en seis meses consigo quién me los compre. mC mueyo con. mis cuates. es más. hay un 

pelado que me ofreció una lana por ellos y por las lámparas de las _mesitas de la sala. 

No vendiste las lámparas que me dejó mi abuela ¿verdad? 

Yo seria incapaz de CS(). pero si se las vendemos podemos alivianarnos lo de la feria esta . 

¡Olvídalo! 

Bueno. em una opción. 
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¿Para cuándo está la lana depositada? 

En la semana, te juro que anies del corte te tengo el dinero. 

Más te vale canijo perro porque si me sobregiran la taijeta no vamos a comer en tres meses 

SALE MÚSICA, ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y FONDEA 

Clara, ya la hicimos. 

Ni me hables triste perro, no tenemos ni para comer P~r tu culpa. 

El Saiya me va a comprar los jarrones. 

¡¿El Saiya?I 

Pues dice que le gustaron a sujefu Para pon~r·I~ 'n~::..s.en el altar de muertos. 

¡¿El Saiya?I 
'< :1·r ;,~' 

' ·"' .. - · .. , .,. 
Ya ves que su je fil es medio autóctona y ·no recona·ce ·el valor estético de las cosas. 

¡¿El Saiya?I 

Si, Saiya de Jesús N, el pelado verdosÓ ese.' 

¿Y ese marihuano de dónde sacó diriéro? .... 

De las comisiones que Jé di po~ fa v;ni:, d~ los garabatos. 

¿Pues cuánto fe dabas? 

Veinte por ciento de lo que veñd.ía. ' 

¿Y lenia para comprarte los jarrones? .. 

Si no soy mal pintor. , 
1

_ • • • 

¿Moose, me estás dicieOda· __ q'!e ~~ast~.-:!1lás:· de·; doscientos. mil· dólares· vendiendo tus 
ejerci~ios de caligrafia? ":· ,·-

¿A poco no apantalla? ¿Qué s~'~ien;c ~ivir c~n un estu~he de mo~erias? 
_¿Y.no te queda un pcSo cá~ijO PcifO•f.;:.:· -:~ _,. ~ ·;;,_,_:: 

No me digas perro. ,,_'/,:¡ 

¿Qué no te diga perrO? G3nasl~ ~.n di~~~1'y-.. ~~'~A·~~ ~e i~vi,ti~t'"'.? ~enar uno~ .tacos. n1aldi~o 
egoísta. 

Es que ... 

De veras que no tienes abuela. 

Pero sí tengo chamba. La Juana me contrató para ponerle los nombreS· a 1~. i_nVi~.~iones d~ 
las exposiciones. Dice que tengo una letra de lux. 

Acabaste de lo que no querías, maldito perro. Te va a costar caro recuperar lo que tenias, si 

no quieres ser cambiado por un perico, en seis meses no quiero que te desaparezcas de esta 

casa; y me vas a lavar el carro con la lengua toda la semana. Desgraciado, doscientos mil 

varos y sólo unos tacos. Hay que tener vergüenza ... 

Ay ¿porqué a mi, Flor Elisa? ¿Por qué me abandonasie? 

SUBE MÚSICA, Y MEZCLA CON RÚBRICA, CRÉDITOS, DESAPARECE 

MÚSICA 

FADEOllf 
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EPISODIO 13: MOOSE EL "CUENTA CHILES" 

FADEIN 

ENTRA RÚBRICA, MEZCLA CON MÚSICA LOUNGE, BAJA Y FONDEA 

RUIDO DE SUMADORA MECÁNICA 

109 

... A esto le sumamos trescientos cuarenta, más treinta y cinco, total... ¡Ayl Es un resto ¡Me 

van a encarccklrl Voy a terminar en Barrientos ¿Por qué no fui contador en lugar de 

detective? 

SALE RUIDO 

Te dije que no te dieras de alta en Hacienda. 

Camello, no soy tranza como tú. 

Un perro no tiene por qué trabajar, menos darse de alta para pagar impuestos. 

No soy perro, soy un ciudadano responsable de sus contribuciones con el fisco. 

¿Entonces porqué te la armaron tanlo de tos cuando fuisle a tramitar tu CURP? 

Porque son unos burócratas ineptos, se parecen a un gOey que le dicen el Camello. 

Nones. Porque eres un perro y los animales no pagan impuestos ni tienen seguro social. 

¡Qué no soy perro! ¿Cuándo has vislo un animal preparar su declaración? 

Eres el primero. 

Ahí está, mi estimado Camello. 

Pero nomás las preparas, nunca pagas. 

Tres años no es nunca. 

¿Cómo es que no te han metido al bote? 

Han venido a buscam1e, pero me hago el occiso y el verificador ni identificación me pide. 

Claro. Nunca se imaginó que un perro fuera evasor de impuestos; 

Si sigues dando lata con lo del perro le voy a aplicar la hurracamna. · · 

¡Uy sí! Moosc, luchadorproíesional. 

Detective privado. por favor. 

¿Cuánto debes? 

Fíjate nomás. 

RUIDO DE J\lllCllAS 110.IAS 

¿Dónde está el total? 

Es lo rojilo. 

Desgraciado perro. con rn.zón la naci~n no tiene dinero. ¿Cómo es que un_.animal puede 

ganar tanto dinero, y lo peor es que no tienes un clavo. Con lo que debes construyen tres 

hospitales y un centro Teletón. 

Tampoco te la ... excedas. 

Es un dineral compadre. Yo te iba a prestar, pero mi situación no está tan mejorcita. 

No te pido que me des, sino que me p.ongas. donde haya. · 

¿No tienes nada deducible? 
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MOOSE 

CAMELLO 

MOOSE 

E.E. 
CAMELLO 

MOOSE 

CLARA 

CAMELLO 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

CAMELLO 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

CAMELLO 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CAMELLO 

CLARA 

CAMELLO 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

CAMELLO 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

CAMELLO 

CLARA 

MOOSE 

· Nomás esto. 

¿No más? A ver ... No te van a deducir tus juegos de video, esta cu en la es de un burdel ¿cómo 

es que tienes facturas de taxi? Los cigarros tampoco. No chavo, to van a deducir tres pesos. 

Maldito capiialismo. 

PASOS DE CLARA EN TERCER PLANO OUE SE ACERCAN 

No culpes al capitnlismo, eres pésimo con los números. 

Pero si soy buen ahomdor. 

Eso que ni qué. 

¿Qué pasó chamaco? ¿Cómo esllis? 

Bien ¿qué hacen? 

Mi declaración de impuestos. 

¿Otra vez? 

Nomás las hace, nunca las presenla. 

~le supongo que no tienes dinero. 

Digamos que la cuaresma es larg:i. 

Pero no eterna. A ver si ya te pones a trabajar. 

Este animal no sabe hacer nada. 

¡Qué pasó! 

¿Cómo no? 

Grocins corazón, eres la única qÜe coñfia en _mis capaCidndes. 

Digo que sitves parn fregar al prójimo: 

¡Ay! 

Yn te amolaron, Moosc. 

Si predicaras con el ejemplo serías millonario. 

¿Porqué? 

Se la pasa regañando a todo el mUndo de que gastan a lo güéy, pero cuando le cae dinero se 

lo bota en puras estupideces. 

No son estupideces. 

Pasearte en taxi por toda la ciudad. 

Ese vicio te tiene en el hoyo. hermano. 

No mi querido Camello. lo que p:i.sa es que tenia que llegar temprano a una cit.i en el centro 

¿Y por eso rodeaste por Xochimilco? 

Era para evitar el tr.ífico. 

Por puro Indino que eres. 

¿A poco si molesla mucho a los demás? 

Al tamalero le redujo los gastos y le aumentó las ganancias con una plática. 

Reducción de costos de operación en cuarenta y siete por cie.nto, ganancias acumuladas por 

el treinta y tres, en corto plazo. 
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CAMELLO 

MOOSE 

CAMELLO 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CAMELLO 

MOOSE 

CAMELLO 

CLARA 

CAMELLO 

OP • 

E.E. 
LIC. 

MOOSE 

LIC 

J\IOOSE 

LIC 

i'llOOSE 

LIC 

i'llOOSE 

LIC 

J\IOOSE 

LIC 

l\IOOSE 

LIC 

MOOSE 

LIC 

E.E. 

¡No manches! ¿Qué haces aquí? 

Arreglando mis papeles ¿Estás ciego o qué? 

¡Nol Un cuate necesita un auditor para bajar sus costos de producción. Si pudiste con el 

tamalero. también puedes con la empresa. 

Depende el giro, porque si no me gusta no me quedo. 

Que te vaya importando menos el giro hijito, me debes un dineral, y si no me pagas te 

entrego a Hacienda. 

Traicionera. 

¿Enlonces le entras? 

No quedando de otra. 

Te consigo una entrevista con mi cuate. 

¿Va a contralar un perro? 

Con lo desesperado que anda. no lo dudo. 

ENTRA PUENTE MUSICAL ALEGRE, BAJA Y DESAPARECE 

AMBIENTE DE OFICINA 

Lo que necesito en la empresa, Moose, es realizar Una eStrat~s'ia dC reducción de costos qu~ 
no altere la productividad. :· : .'.·'., . 

Eso está re fücil. Sólo necesita correr a la mitad de la gente y·que los ~trós trabajen el doble. 

No es tan fácil, tenemos que respetar los contratos c_~lé~-·)V~S _'C:I~ -~bajO.~i~ p';CStacione~. Si 

nos ponemos a liquidar en este momento qued?rC~-e~·.:~~~P,Í~~-~~dos para inversiones 

futuros, o para una contingencia mayor. 

Pues eso si. 

Entonces ¿qué piensas hacer para realizar este proYC.ctO?·.~. 

Bueno ... ch .. pues ... ora verá ... este ... déjéme ha~~¡.:u·n:d.i~g~6Stico de esta" movida y le aviso 

en unas tres scmam1s. 

Eso es eficacia. Me parece que te vas a acoplar muy bien. 

Eso que ni qué. 

Debo confesarte que tenia mis dudas con respecto a ti. 

¿ror? 

Digamos que no está muy bien visto eso de contratar penos para una auditoria. 

Al contrario, para este tipo de situaciones se necesitan personas bien perras como yo. 

Esa es la actitud que busco. En este negocio no sirven los agachones. Moose, estás 

contratado. 

¡Chicles! Entonces lo mantengo infonnado de mis avances y en unas tres semanas le doy la 

estrategia para bajar los costos operativos del ncgocito. 

Peñecto, nos vemos 

PASOS DE MOOSE, SE ABRE Y CIERRA UNA PUERTA 
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OP. 

MOOSE 

OP. 

MOOSE 

E.E. 
OP. 

E.E. 
CAMELLO 

MOOSE 

CAMELLO 

SAIYA 

MOOSE 

CAMELLO 

MOOSE 

CAMELLO 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

CAMELLO 

MOOSE 

SAIYA 

E.E. 
OP. 

E.E. 
MOOSE 

TERE 

MOOSE 

EF. 

TERE 

MOOSE 

TERE 

MOOSE 

TERE 

ENTRA REVERB EN LA VOZ DE MOOSE 

¡Coolt Me contrataron como auditor, y sin decirme que era perro 

GOLPE MUSICAL DE FANFARRIAS 

Parece que ya se les está quitando esa manía colectiva de trata~ a los empleados como 

animales ... esto hay que celebrarlo. 

SALE AMBIENTE DE OFICINA 

SALE REVERB. ENTRA PUENTE MUSICAL, MEZCL.A CON MÚSICA DE 

CANTINA, BAJA Y FONDEA 

AMBIENTE DE CANTINA 

¿Y esta invibción a qué se debe? 

Mi querido Camello. Estamos celebrando que soy a~ditor en I~ ·~·odipafií~ de tu cuate. . ..· .' . ' .. 
Más te valin. con el trabajo que me costó convencerJO Para.~~e 'co,Otfatirá a·Ün perro. 

¿De qué es el puesto? 

Tengo que bajar los gastos de operación de la emprc;Sa: 

Perdón Moose. No es indiscreción pero ¿de dónde sacaste dinero para los chupes? La 

semana pasada no tcníns ni para caerte muerto 

Uno se ene muerto donde quiera. 

¿De donde diablos estás pagando esto?. 

Digamos que son gastos de represcntnción. 

¿Lo estás cargando a la empresa? 

Simón. 

¡Ese es el Moosel 

¿No se trataba de eliminar gastos innecesarios? 

Chupar con los cuatcs nunca es un lujo. Además el alcohol no es un gasto sUpe~uo. 

¡Amen por eso! 

SALE AMBIENTE DE CANTINA 

SUBE MÚSICA, MEZCLA CON l'UE;o.."TE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

AMlllENTE DF. OFICINA EN TERCER PLANO 

Tercsita. me trae dos analgésicos porfns. 

(EN AL TA VOZ) En un momento jefe. 

Triste cruda. Pero no hay nada mejor que trabajar trasnochado, las ideas salen mejor. 

SE ADRE Y CIERRA PUERTA, PASOS DE MUJER OUE SE ACERCAN 

Aquí están. 

¡Cómo en esa taza! Ahi no se puede tomar nada, búsqueme un vaso grandote. que parezca 

tazón. 

Ay jefe, es que no tenemos tazones para perro. 

¡Quién le dijo que para perro! 

¿No son para usted Jos analgésicos? 
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MOOSE 

TERE · 

!llOOSE 

TERE 

l\IOOSE· 

TERE 

!llOOSE 

TERE 

!llOOSE 

TERE 

!llOOSE 

TERE 

!llOOSE 

TERE 

!llOOSE 

TERE 

l'llOOSE 

TERE 

l'llOOSE 

TERE 

l'llOOSE 

TERÉ 

l\IOOSE 

TERE 

·11100SE 

TERE 

. l\IOOSE 

TERE 

!llOOSE 

fil:. 
'OP. 

CLARA 

MOOSE 

fil:. 

Claro que si .. 

Entonces déje~e buséarle un la.zón para perro. 

. . iMe vu~1v~ á ~eCir perro y te despido! 

•:•.Perdón pero .. :· 

:·~~:·.-.J;.¡~d~-"cie ·peroS: Mis alimentos lo~· ingier~::a la usnnza vikin&:a, sin cubiertos, con las manos y 
.. , en tarro's gr.indes donde quepa toda l;cara'. . . . 

¿Asl comlan antes? 

L~s que r~petamos las tr.Ídici.;~es eslavas lo segui¡,;o~ haCi~ndo. 
Qué cochinos. 

¿Me está diciendo cochino Tere? 

No palrón, es que ... pues eso de comer.sin cubÍ~rto y embamus~ todá la cara 

Tenemos una tradición muy arraigada. 

Pues yo insisto en que come como perro. 

Me va a salir lo perro si sigues insultándome. 

¡Uy sil ¿Entonces porque.no lrae su ;,...co con cuernos y sus pieles en el lomo? 

Tú tendrás lomo. Si ando en cueros es porque estoy. contra la matanza de inocentes 

animalitos por sus pie~es. V no uso casco ·con cuernos porque ven di mi Harley. 

¿A poco usted andaba en esas motos? 

Claro. 

Un perro en moto. 

Te voy a mandar al departamento de archivo si me vuelves a decir perro. 

Perdón jefe, pero es que tiene un genio de perro. 

¡Ah! Es eso. Lo que pasa es que estoy crudo. 

· Apíine bebe. 

Fueron unos negocios para la empresa, y como ese tiempo también fue de trabajo hoy me 

voy temprano. Cancela todas mis citas. 

No tenia ninguna cita. 

Bueno, tráeme los reportes que te encargué y consígueme unos tacos con harta salsa. 

De inmediato, jefe perrito. 

Y dale . 

Es de cari~o jefe. 

¡Ah! tá bueno. 

SALE AMBIENTE DE OFICINA 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y MEZCLA CON MÚSICA CLASICA 

Este pluscuamperfecto no me late. Pero si lo cambio de tiempo se pierde toda la carga 

estética. La bronca es que así se prestan interpretaciones múltiples. pero si... 

(TERCER PLANO) ¡Clara! ¡Clara! ¡Ayúdame! 

PASOS. SE ABRE UNA VENTANA, SE ESCUCHA ALGO DE VIENTO 
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CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

OP. 

E.E. 

CLARA 

E.E. 
CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

E.E. 
MOOSE 

CLARA 

E.E. 
MOOSE 

E.E. 
CLARA 

MOOSE 

CLARA 

.. MOOSE 

¡Qué quieres! 

Échame una mano con estos papeles. 

Cárgalos tú. 

No puedo, son muchos. 

Ahlvoy. 

SALE MÚSICA DE FONDO 

SE CIERRA LA VENTANA. SAi.E El, RUIDO DE VIENTO. PASOS DE CLARA 

QUE BAJAN UNA ESCALERA MIENTRAS HABLA 

Triste perro. Aparte de mantenido. inútil. Sabe muy bien que no me debe interrumpir cuando 

trabajo, pero no. Es peor que un marido ... bueno no tanto. ~s vale que esos papeles sean 

imporbnte, si no va a comer pasto toda la semana. 

SE DETIENEN LOS PASOS. SE ABRE UNA PUERTA. RUIDO DE VIENTO 

¡Otra vez paseando en Ta><il 

No me regañes. 

Estoy a la mitad de una traducción y me agarras de cargadora. 

Es que son un resto de papeles de la oficina y no pued~· con t~dos. 
¡Claro! Y aquí está tu gata para lo que se le ofrezca. 

¡Mujer tenías que ser! . . ~:-.:;··. :._~.;~.:·:,, ·.~--~~· · 

(CARGANDO UNA CAJA) Están pesadilos. Si me sale·u·ná hernia tú pugas la operación 

Hablando de pagar. me prestas cincuenta para eJ taxi .• \.::. 

Nomás eso me faltaba. Agárralos de la mesa. 

PASOS LENTOS DE CLARA 

Gracias 

Fodongo, mantenido y mandón. Si es peor que un marido. 

ARRANCA UN CARRO Y DESAPARECE 

Eres un amor. 

SE CIERRA LA PUERTA. SALE RUIDO DE VIENTO. 

Me quieres explicar que son todos estos papiros. 

Son unas cosas que tengo que revisar para mañana; Me iba a qu~dar Cn la o~cina, pero 

pensé que te ibas n preocupar y preferí traerme la chamb3'para la C~a. 
No, pues que considerado ¿Y cómo no te da remor~i111:iento ~-esa~:ir~er .. tics'dias cuando te 

vas de farra? .. -:.:·. '·:"·-

Es que borracho soy otro, pero ya cambié. ;-. '.· .. 

· ... CLARA Habla de cambiane, pero por un poodle. 

Ninguna mascota puede llenar el vacío que causaría crl ,¡~ ~ri~Ó·~·:·~i a~c~cia. 
Deja de decir sandeces ¿Piensas revisar todo esto hoy en °la ii~~h~? 

224 

225 

226 

227 

MOOSE 

.CLARA 

MOOSE 

CLARA 

Tengo que presentar el diagnóstico a laj~nta de admin.is~ra~ió~ mañana.' 

Llevabas tres semanas en eso ¿no? 



228 

229 

230 

231 

232 

233 

234 

235 

236 

237 

238 

239 

240 

241 

242 

243 

244 

245 

246 

247 

248 

249 

250 

251 

252 

253 

254 

255 

256 

257 

258 

259 

260 

261 

262 

263 

264 

265 

5. El Peno Moose. cap11ulos Modelo 115 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

CLARA 

.MOOSE 

OP. 

MOOSE 

CLARA 

OP. 

MOOSE 

OP. 

MOOSE 

OP. 

MOOSE 

fil:, 

MOOSE 

OP. 

EF. 

OP. 

Pues ... relativamente. 

No has hecho nada. 

Lo que pasa es que me entregaron Ja oficina y en decorar me tarde cuatro días, se cruzo el 

puente, la segunda semana anduve conociendo los recovecos de la empresa. .. 

¿Las cantinas que quedan cerca? 

También. Y csla semana Ju secrclaria fuhó . 

¿Tienes secretaria? 

Clarín . 

Y le quejas de que Ju chamba eslá dura. No has hecho nada. 

Pero In oficina quedó bien nice . 

Me imagino. Ya me voy a trabajar, no tenemos ni para ta luz de este mes. 

¿No nos han cortado el cable? 

Todavía no. 

¡Cooll Me preparo un café y Je tupo u los papeles ¿Qué me duran? 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

Porcentaje de egresos en combustible y choferes relativo al segundo trimestre del año fiscal 

en curso, que suma un total de ... ¡Ay gOeyl Gastamos más en gasolina que en coniidas, nos a 

a salir más barato comprar un helicóptero ... 

¡Moosel Ya son las tres de a mañana, no te vas a querer levantar 

RÁFAGA 

Empleados de planta, versus empicados por honorarios y eventuales que pueden ser 

absorbidos por el departamento cuatro. ¿Y si .mejor Jos mun~o de cargadores y nos quilamos 

a la mitad de eventuales? No, pos• no sale ... 

RÁFAGA 

Proyecciones del departamento de finanzas, proyec~iÓnes.del ~eplU1amcnto con1able ... Con 

table dance ¡ja! 

R,Í.FAGA 

Vestimenta de edecanes, uniforme de. pers~nal·~~::.¡~·i·~-~~~·ricia·:¿Um(Cnjá .de cigarros en 

gastos de reprcsenlación? ¿Quién fue el il~s~·~~,;'~1e;ló i,¡tJ? 1AllÍ Pue; fui yo: Esto pasa a 
-, . ·:,,, '·-~;',.,···. ' .... -

.. g.istos variosº 

CANTO DE GALLO 

Anu .. -s de que el gallo cante tres veces. el l\itoose va a transfonnar este diagnóstico en una 

revelación chipoclcs para Ja junla directiva. Mundo. prepárate ¡Ahi te va tu papasote 

ahorrador! 

ENTRA PUENTE MUSICAL, DESAPARECE 

AMDU:NTE DE SALA D•: JUNTAS. VARIAS PERSONAS REUNIDAS 

COMENTANDO LO OUE MOOSE PRESENTA. 

VOZ DE MOOSE EN UN MICRÓFONO 
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l\IOOSE 

EL 
MOOSE 

E 
OP. 

LIC 

MOOSE 

LIC 

MOOSE 

LIC 

·MOOSE 

LIC 

l\IOOSE 

OP. 

MOOSE 

OP. 

fil!. 
SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

Entonces, mis canchanchanes. De lo que revisado en este informe podemos sustraer varios 

puntos importantes: primero, que nuestra caja chica esta más gorda que las cuentas en los 

bancos; segundo, tenemos una deuda proyectada que en un par de meses pondrá nuestra 

ropa interior en manos de los banqueros; tercero, el depanamento de ventas parece de 

compras, el de conbbilidad trabaja con ábacos, y el de imagen corporativa hace que nos 

veamos peor que un video beta; cuarto, parece que Jos choferes trabajan en un rancho, están 

ordeñando los tanques de gasolina descaradamente; y quinto, no podemos soportar más, que 

tos ejecutivos carguen cuentas de la vinatería como gastos de reprcscnbción, ni que el 

despacho de abogados nos cobre por hora. He dicho. 

APLAUSOS. DA.JA AMBIENTE DE SALA DE JlJNTAS y DESAPARECE 

Gracias, gracias. Todo se lo debo a mi manager, gracias. 

RISAS 

ENTRA PUENTE lllUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

Me gustó tu presentación, Moose,. La junta decidió darte manos libres para que realices los 

ajustes necesarios y tenninemos con este despilfarro de recursos 

Oiga licenciado, eso va a tardar, no se pueden hacer las reformas de un día para otro. 

Bien conoces los apuros económicos que tenemos. Necesito que actúes inmediatamente. 

¿Puedo hacer Jo que yo quiera, mi Jic? 

Si. 

Conste. 

Ya vete a trabajar. quiero resultados en dos semanas 

Y hasta en menos se los tengo. 

ENTRA PUENTE lllUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

Ya estuvo. despedimos a estos y reubicamos a Jos otros ¡Nof Necesitamos incentivos para 

trabajar. no puedo despedir a Rebequi~'l. me quedo sin mi bco de ojo. Pero si la dejo lengo 

que dejar Ja fea esta ... ¡Ay! .Esto es una decisión extrema¿Cómo Je harán Jos grandes 

ejecutivos para este tipo de situaciones? ¡Claro! Con el único método infalible: ponerse bien 

briago y en plena borrachera tirar un volado. 

ENTRA MÚSICA DE CANTINA, BAJA Y FONDEA 

AMB!t:NTE DE CANTINA 

Moosc. tu chamba me está encantando, chupamos a diario y se lo cargamos a la empresa. 

Son gastos de representación. 

¿Cómo van a ser gastos de represenbeión siete botellas por noche? 

Ocho 

Siete 

Ocho 

¿Cómo van a ser ocho? Siempre le paramos en la séptima para no vemos tan alcohólicos 

¿Y Ja caminera? 
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Nunca pedimos una botella para el camino. 

Tú no. 

D~gra~i;.do . . 

. Además sobdo no. puedo trabajar, necesito de la. inspiración .etilica para concentrarme. 

'¿Y qué tal vas? 

A¡Íen~ estoy trabajando medidas correctivas, los grueso va a estar en el mediano plazo. 

· órále, ya suenas a auditor. 

... Es que en esa empresa gasian dinero a lo b.Stia..' 

'¿Algo asl como ocho botellas diarias por .;'~pl;,,;do? ,, · · . 
Peor, nomás por ponerte un ejemplo .• en ei' ·~aaó\1~ damas se gastan doce rollos de papel 

higiénico diario. 

1Ah caray¡ ¿Qué comen? 

Quién sabe. Todos los empleados sacan más de cincuenta copias por. dla, y la mayorla son 

para sus hijos. Los más patético es que cada empleado usa tres vasos desechables diado para 

su café, y cada vaso lo rellenan tres veces 1Se beben más de un litro de café al dial 

Dice mi mamá que el café es malo para la salud 

Les digo: "dejen de chupar café, se van a ncnbarº pero nadie me pela. Sirveme otra ¿no? 

¿Para profesionales? 

Simón, pero no le eches hielo que se rebaja 

1Ese es el Moosel Chupa como los grandes 

¡Y el Saiya que me hace la segunda! Salud 

CHOCAN LOS VASOS 

Imagínate, meterte más de un litro de café diario. 

Esa cosa los va a matar. Salud. 

SUBE MÚSICA, MEZCLA CON LOUNGE, BAJA Y FONDEA 

PUERTA QUE SE AZOTA, CUATRO PASOS ENÉRGICOS 

Disculpe licenciado, pero asi no se puede trabajar. 

¿De qué me está hablando Sarita? 

¿Cómo de qué licenciado? Del perro ese. 

Es usted alérgica a los pelos de Moose. 

No licenciado, es que con esas rcfonnas no se puede trabajar. 

f\itire Sara, la compai\ia no podía sobrevivir con los gastos que estábamos· ejerciendo, el 

trabajo de Moose es bajar los costos de producción y lo está haciendo muy bien. 

Pero a qué precio licenciado. Con csns refonnas no se puede. 

Ustedes los empleados están muy consentidos. Si quieren que e_~la e~,p~esa ~~bre~iva tic.nen 

que acatar los que Moose disponga. . 

Sólo le estoy pidiendo que revise lo que el perro está haciendo:· 

Lo que Moose está haciendo es cuidar que no se piérdan las fuentes ·de empleo. 
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377 

378 LIC 

379 l\IOOSE 

Hablo en nombre de todo el departnmento y estamos en total desacuerdo. 

Tengo plena confianza en Moose. 

Sólo le pido que lo vigile. 

Mire Sara, Moose tiene las manos libres para obrarcOf!lo quiera. 

Pues 13 está obrando muy bien. 

Ahí está, él está vigilando que ni usted ni nadie pierda su trabajo. 

Pero licenciado ... 

Nada Sara, si quiere discutir las reformas platique directamente con Moose~ 

No diga que no se lo advertí, estas reformas le están causando mucho daffo alá compni!la. Si 

nos vamos a la quiebra no va a ser culpa de lo que se gaste, sino de lo que s~·d~je de gastar. 

PASOS. SE ABRE Y CIERRA LA PUERTA BRUSCAMENTE 

Se me hace que esta mujer está tomando hormonas. 

SUBE MÚSICA, B,UA Y DESAPARECE 

AMBIENTE DE INTERIOR DE UN AUTO EN MARCHA 

Perdón por tener que hacer la junta en el carro Moose, pero la chamba está muy fuerte. 

No se apure jefazo, así aprovecho el aventón y no pago el taxi. 

Eso era lo que necesitaba, un auditor que hasta en transportes ahorre. 

No es precisamente por ahorrar, lo que pasa es que la quincena ya está esciiseando. 

Bueno, a lo que nos truje ¿Cómo vamos? 

Más o menos, los gastos están bajando como aranceles, pero Ja p~oductivid3d .ta.1!1~ién. 

¡Ah caray! ¿Cómo está eso? 

No sé, mi proyecto es perfecto. pero algo no está funcionando co_i:no I_~· previmos. 

¿No has encontrado la causa? 

No es por amarrar navajas pero ... Es que no me gusta echarle tie_rra ~ nadiC. 

Si no me dices no podemos solucionar el problema. 

Es que los empicados se han vuelto bien desorganizados, hay papeles regados. las oficinas 

parecen chiqueros. se la pasan comiendo en horas de trabajo, se íugan al menos mCdia hora. 

¿Y cómo no sabia yo eso? 

Es que no lo quería alarmar. Pero eso no es lo más grave. 

¡Todavía hay m:isl 

Pues si, es que fijcse que se han vuelto bien holgai.ancs y-desidi0So;;~.'S61~_'en ~ta semana 

encontré a mils de cinco bien jetones en las bodegas. 

¡Eso no puede ser! Moose, aplica correctivos inmedia'toS, no nle ·¡~porta que despidas a . . ' . . -
algunos, tenemos que imponer disciplina en la emp"resa~ csó es irÍaudito: 

Simón, inaudito. por eso no se preocupe je-fe: -Yo_ esto)' ·~~~"--~~~_¡f--las -~ntitÍéias- de su 

empresa y es lo que vamos a hacer. 

Ese es el Moose, bien perrón. 

¡A hueso! 
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MOOSE 

SALE AMBIENTE DE CARRO 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

MANIFESTACIÓN. TRABAJADORES GRITANDO HUELGA. BAJA A TERCER 

~ 
¿Qué es esto Moose? ¿Qué pasa? 

No sé, no quieren hablar conmigo. 

¿Cómo de que no? 

Fue lo que les dije ua ver hijos de Dios, qué traen, métanse a trabajar-., pero ninguno me 

pela. 

¿Con quién quieren hablar? 

Pues con usted, me imagino. 

Que pasen a la sala de juntas. 

¿Todos? 

No, sólo una representación. 

BAJA RUIDO DE MANIFESTACIÓN V DESAPARECE 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

SE CIERRA UNA PUERTA 

¿Me necesitaba jefazo? 

Si Moose, siéntate. 

¿Qué quería esta sarta de desobligados? 

Irse a huelga por mejores condiciones de trabajo. 

Pero si se les paga retebien. 

No es por sueldo, es porque los tratamos del asco. 

¿Cómo está eso? 

Seria bueno que conocieras sus motivos para que ·entiendas las decisiones a las que llegué. 

Lo escucho. 

A ver .Moosc, tú me dijiste que las 0

1

ficinaS eran. 'un chiquero, que se estaban quedando 

dormidos en las bodegas, que se I~ pasan comiendo y escapan en horas dé oficina ¿No? 

Simón, y lo mantengo, yo lo ~¡ con estos ~e~osos ojos que mamá. natura me dio: 

Pues todo eso tiene un nlotiv~· y eres t~. 
No soy monedita de oro, además me dijo ,qu~ fuera duro con ellos~ que me tC~ia .que portar 

como perro. 

Te pasaste de la raya y voy a prescindir de tus servicios. 

¡Ay! ¿Pero por qué? 

Tu trabajo era bajar los costos de la empresa sin afectar su productividad y sin hacer 

despidos grupales. 

Asies. 
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Pues resulla que la productividad se vino abajo cincuenta por ciento y los costos sólo 

disminuyeron seis. 

Eso no puede ser, yo tengo calculndo un recorte de costos de treinta y cinco por ciento 

Seria de treinta y cinco de no ser por ciertoS gastos dC representación que aparecen a tu 

nombre y están facturados en una cantina ¡Te estás" yendo a chupar cada tercer dial Y no 

sólo eso, sino que estás cargándole ocho botellas diarias a la empresa 

Es que... . . , 

Espera, implementaste politicas absurdas ¿qué es es~ de.Úmitar el.gasto de grapas y clips? 

Las oficinas son una porquería porque tienes a los de. limpiezá · haÍ:iendó' trabajos de 

intendenci~ se la pasan comiendo en sus escritorios_ porq'il~_ ~~-~~~ )~ :h6~3S'.dC corriid_~· 
Cualquiera aguanta ocho horas sin comer , < ·' 
¿No te has dado cuenta que la mayoría de los empl.;.¡d~s ·se ~llcierllln aqúl doce horas sin 

cobrar extra? Y en doce horas al menos se tiene:,~~~~-:~~~~(~~-.. -p~~: d~ :~e,c:·~·~ Y-si!'J ·I~ 
mujeres se fugan del trabajo es porque tienen que ir .~l bailo;·. "' . '• 

Pero aquí tenemos baños. 

Pero tuviste la brillante idea de dar vales para limitar los gastos de p~peÍ higié~ico, y lo que 

les das no alcanza, así que se tienen que escapar al b·~o ·del:~~~U~~··~ ~~í~~fr~-~t~. 
De cualquier mane~ todos se la pasanjeton~s en h_~ras_de -lfa:~~jo._ -·,: :-: .:<'._-,:~:;:;_·_:)_· :": · 

Claro, todos trabajan ni menos once horas diarias, inclÜldo~ ~bad~s: Y ¡;-t;:a-·~xcelsa idea 

tuya fue comprar café descafeinado. 

Es que con lo que toman se van a enfermar. Estoy pensando en·s·~ ~i:·~J·-.. ~·~;,:·>.:\-,\ .. · .. , 
Pero casi no duermen en sus casas y necesitaii aigo. ~ara":·~~n~~n'~~é'-~des~-iertos. 
Lógicamente se la pasan como zombics en el trabajo. 

¿Y nomñs por eso me van despedir? 

Moose. está empresa esté en el camino más corto a su des.ap_ari~~ón por tu culp~'y ni le 

busques por que esto es sólo un ejemplo. 

De mejores lugares me han corrido ¿Cuándo paso por "1~ finiq~-ito?_ 
Nunca. 

¡Eso es ilegall 

Ilegal es el abuso de confianza que tuviste al cargarle treinta y dos botellas de alcohol 

semanales a la empresa. Ese es tu finiquito, y dale gracias a Dios que no te echo a la perrera. 

¡Ay! Despedido, y ya me eché encim3 un autolinanciainiento ¿Ahora cómo lo pagó? 

No me importa, pero si vuelves a poner otra pata en esta oficina te entrego a un taquero para 

que te prepare en suadero. Y llégale antes de que llamen seguridad ¡Sáquese perro! 

PATADA MOOSF.. AULLIDO DE DOLOR 

¿Porqué a mi? ¡Por qué! 

ENTRA RÚBRICA, CREDITOS, BAJA Y DESAPARECE 

FADEOUT 
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EPISODIO 15: MOOSE CERTIFICA SU HUMANIDAD 
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ENTRA RÚBRICA, BAJA Y MEZCLA CON MÚSICA ,CLÁSICA, BAJA Y 

FONDEA 

CLARA HOJEANDO 

MANTIENEN MIENTRAS PLATICA 

Tortas de huevo con salmón al gratin, mhh ... no, está muy complicado; Pastel d~cam~ frias 

con brócoli horneado en jugo de pato ¿pato? No vuelvo a comprar .un libr~ de c~cin.;_ A.ver. 

Esto está racil, tengo las cacerolas, un sartén ... la pala. .. 

SE ADRE Y CIERRA DRUSCAMENIE l,A PUERTA 

¡Óra Moose! No espantes. No me va a dar hipo en un ailo. 

¡Ayl Ni me hables. 

¿Qué pasó? ¿Otra vez broncas con la perrera? Te dije que usaras el collar. 

No Clara, solamente eso me fultó. 

No te dieron la chamba, te dije que de editor estaba dificil, pid~n un chorro de experiencia. 

No füe por a experiencia, les demostré mis habilidades de redacción, m.i ~lfato periodistico, 

la precisión de mis entrevistas. 

¿Entonces? 

Pues dicen que aunque les hable cuatro idiomas,·~·~ r~l~ci,~O~ád~ _·:co-~ ~I: .pr~idente, sea 

camal de Alex Lora y tenga contacto con el espíritu de Ki~·infie'i, nO.'c~ntiatan perros.-

Moose. ya te deberías ir haciendo a la idea de'· que CrCS un Peí-rO~,.:~_:; !~~~-:-
No voy a caer en esa histeria colectiva, me Íie~~n qu·~ 'r~·~~b~:~~~·~;'~~~6~a,' piir~e que no 
entienden. :·::.::..,· ·.· :~': ,·;:" 

·:.• ~,>:=f~;:~:¡ .~\~l~';, 
¿Cuántas patas usas para caminar? . . .•. , , , ;;,,, ' .. ,.,, . . ,, .. · . . 
Ninguna ¡Yo no tengo patas! Y si uso mis Cxtiemid~des· ~-PorqUé

7

~e é1Ue1.C-1a ~iática. 

Moose, babeas todo, dejas la casa llena de pelos, Í~;~·~.;.;i. ); bÓc~~~ du,~'1n'e$ ~es horas ~I 
día. Sólo los perros hacen eso. 

,'.v.,, .. ,\,, 

Cualquier hombre babea y deja la casa llena de pelos. La ~liÍosi~;,. problé;,¡~ del hlg~clo y si 

duermo poco es porque mi metabolismo está m.Üy a~Cle~d~. ': -

Acéptalo l\i1oose, eres un perro. 

¡Cómo les puedo comprobar que soy una persona nonnall 

SOio que consigas un comprobante clinico que te ~cr~dit~· é:om~ ·~erson·a_~~~I y·~n Chi~a. 
¡Clarol Voy a pedir un certificado que diga.textual~ente q·u~ soy pe~o'n.::.·. 
Te van a mandar al cuerno. 

Aunque no conste que tengo una salud pel-recta~ e~~ que ~iga qu~ soy persO~a. 
¿Me quieres decir qué doctor va a hacer tal b..:rabasada? 

Por ahí he de encontrar alguno. Nomás me lavo la boéa y .le llego. 

No dejes la toalla llena de pasta. 
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ENTRA PUENTE l\IUSICAL, BAJA Y .lllEZCLA CON AlllBIENTE DE 

RECEPCIÓN DE HOSPITAL, SE lllANTIENE 

Buenas tardes, disculpe quisiera ver a algún médico general. 

Un momento por favor. 

DESCUELGA EL TELÉFONO y MARCA TRES TONOS 

¿Psiquiatría? ... Hola Lolita ¿Está la doctora Alicia? Gracias ... Doctora, soy Lorena ... ¿Me 

dijo que el medicamento lo tomara dos veces al dla? ... SI... es que creo que me cayó mal... 

estoy viendo a un perro y me está hablando ... totalmente clara ... tiene voz como de teporcho 

¿No me estaré excediendo con la dosis? ... Una al dla. .. Gracias doctor ... de su parte. 

CUELGA EL TF.LÉFONO 

¿Oiga?¿ Y dónde ve ni perrito? 

Justo donde está pnmdo usted. 

O sea que tiene como un trastorno de la visión. 

Yo creo. 

~fejor use medicina homeopática, es menos fuerte. Bueno quiero ver ~ un· doctor que me 

expida un certificado médico de salud. 

Un momento, y perdone que lo haya confundido con perro, pero estos ·medicamentos 

experimentales están medio fuertes. 

Yo por eso estudié acupuntura. 

¿Doctor Maza? Esta aqui una persona que desea un "certificado médico ... ¿Con el doctor 

Justo? ... muy bien. Necesito sus datos. Nombre completo 

TECLEA LA lllÁOUINA DE ESCRIBIR CON CADA DATO 

Nombre: Moosc. con doble "o ... 

¿Apellido? 

No, sin apellido, nsi nomás. Es que es mi nombre artístico. 

Pero necesito todos sus datos para que le hagan los exámenes. 

Usted nomás póngale Moose, al fin el certificado es para mi. Va sé lo que necesita. 

¿Ocupación? 

Detective privado. 

¿De esos que salen en las pellculas? 

No, de los de a de veras, los otros son sólo un cliché. 

Edad. 

25 ai\os. 

Se ve usted muy joven. 

Se Jo tomari~ como cumÍ>lidO si no estuvi_era usted b~j~ ·la inOUcn_c;ia·d~ n:arcóticos. 

¿SI verdad? ¿Antecedentes? .. 

Pues me han ·entaffibado como tres veces, pero' no me han demostrado nada. 

No. Me refiero a antecedentes clínicos. 
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Ninguno que yo recuerde. 

¿Varicela, sarampión, alergias? 

Nop. 

Estado civil. 

¿Arrejuntado vale? 

Concubinato. Por fuvor slgame. 

SALE RUIDO DE RECEPCIÓN DE HOSPITAL 

RÁFAGA MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

PUERTA ABRIÉNDOSE. PASOS OUE SE ACERCAN 

¿Dónde están los datos? 

Aqul doctor. 

¿Y quién es Moose? 

Yo. 

¿Perdón? 

Disculpe que no le dé mis apellidos, pero es mi nombre farandulero, así nomás Moose. 

Señorita, esto es un perro . 

¿Usted también se metió a Ja tase experimental de los medicamentos de psiquiatría? 

Por supuesto que n,o ¡Esto :.S un pe,.;ol 

¿Tú eres Moose? 

Pues si nhi dice. 

¿Y hablas? 

Leo, escribo máq1:1~.~~~ c~~Pro e1 P~.~~~d(CO~. ,:~.nea· ·i ~ª~~· ~-~.: ~-i~~aS' cosas ~ue usted. con 
la pequefta dif crencfa de qÚ~ si recon.~~¿.~ ~¿3·~~~ ~~'~.i~;~'ñ;,Jda ps_i~uiá_ti'ica. ; 

Increíble. 

¿Qué doctor? 

Lorenita, mande traer inmediatamente eÍ · ~u.~p·~ completo de reconocimiento anatómico, 

cámaras de video y consígame tres enfermeras. 

Inmediatamente, doctor. 

PASOS DE J\IU.JER QUE SE ALE.JAN. SE CIERRA LA PUERTA 

Eso es buen servicio, por eso vine con ustedes, tienen un prestigio por atención a los 

pacientes. Entonces me dije. si necesito un certificado médico que confinne que soy una 

persona, pues que sea con estos brothers. 

Entonces. lo que quieres es un cenilicndo médico que diga que eres una persono._ 

Si, es que lijese que nunca me quieren dar trabajo porque dicen que parezco perro. 

Fascinante. 
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146 -1\IOOSE 

147 EF 

148 l\IOOSE 

149 EF. 

¿~i verdad? ¡Cómo es loca la gente! Imagínese que hay un taquen~ por 1.a casa que me quiere 

aSesinar para prcparannc en suadcro. le quise echar a la policla pero no me tomaron en 

serio. 

¿Y cuánto tiempo llevas hablando? 

¡ Uy! Pues no me acuerdo Doc 

PUERTA QllE SE ADRE. 

SAl.IENDO DEI. CUARTO 

Aquí le traen el equipo doctor, algo más 

Si, dígale a la doctora Alacia que se prepare para nlSD imPOrta~iC,' OCcesi~o tomografias, 

radiogmfias panorámicas y un análisis de personalidad ·¡CÓrrale! 

Si doctor. 

¡Uts! Pura tccnologia para los análisis. 

¿Y a qué te dedicas perrito? 

No soy perro, justamente a eso vengo, necesito que me haga Jos análisis necesarios para 

demostrarle a quien se atreva a decirlo que soy una persona comím. 

LOS PASOS TERMINAN. SE ADRE Y CIERRA LA PUERTA EN SEGUNDO 

PLANO, EN PRIMER PLANO EL DOCTOR TOMA UNA ,JERINGA V LA 

PREPARA MIENTRAS llADLA 

Pues aquí se los vamos a hacer, a ver, estire la pata. 

Quiero un ccnificado de salud, no uno de defunción. 

Perdón, estire el brazo para obtener muestras de sangre. 

¡Con esajcringota! 

Esto es sólo el principio de las pruebas que le vamos a hacer. 

¡Bciiiiii! 

ENTRA l\IÚSICA QUE DA LA IMPRESIÓN DE ACflVIDAD, DA.IA V FONDEA 

Ahora necesito que se acueste aqui y se qucd~ quieto. 

¡Ya no quiero m:isjeringazos! 

No te va a doler. 

Eso le dijeron a mi prima y el sábado tenemos ~aUtizo. 

¿Y le dolió? 

En esos detalles no me meto, luego me Sorrnjnn el hocico. 

SUDE Y BAJA MÚSICA 

. .. y vas a correr lo más ni pido que puedas por la banda. 

Mejor nos echamos un Dlack Jack. 

SE ENCIENDE UNA DANDA SIN FIN A ALTA VELOCIDAD 

¡M:is despacito! ¡Va me cansé! 

SAU: RUIDO DE LA DANDA 
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150 OP. 

151 JUSTO 

152 MOOSE 

153 LORENA 

154 OP. 

155 JUSTO 

156 MOOSE 

157 JUSTO 

158 MOOSE 

159 OP. 

160 JUSTO 

'161 MMOOSE 

-JUSTO 

'MOOSE 

.OP.: 

''JUSTO 

MOOSE 

OP. 

.: JUSTO 

··i\1oosE 

JUSTO 

l\IOOSE -, 

:JUSTO 

. MOOSE 

OP. 

JUSTO 

l\IOOSE 

OP.-

JUSTO 

-- l\IOOSE 

.JUSTO 

/JUSTO 

182 -MOOS.E 

183 -- ,-OP. 

184 JUSTO 

185 ALICIA 

186 JUSTO 

187 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

Doce kilos de sobrepeso. 

Es pura fibra. 

Pero para trastes. 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... Te vas a para asl... muy bien. 

¿Y para qué son los guantes? 

Abre un poco más las piernas. 

1Deiil 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... Tu mucosa es muy bizcosa. 

Pues con el fierrote que me metió en las narices cualquiem se aprieta. 

Parece como si fumaras. 

Un poquito, pero nomás en las fiestas. 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... Tómalo como si fuera una fotografia. 

¿Y no me dará cáncer con tanta radiograíla? 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... ¿Te han hecho ingerir bebidas embriagantes? 

Nop. 

¡Pero si tienes Jos grados de alcohol más altos que he visto en diez años 1 

Us1ed preguntó si me hablan forzado a chupar y no, yo chupo por puro gusto. 

Entonces eres alcohólico. 

Nel. soy borrachin, los alcohólicos vnn n reúniones 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... me vas a llenar este frasquito con orina. 

¿No me podrá ayudar Lorenita? 

SUBE Y BAJA MÚSICA 

... ahora nccesilo um1 muestra de semen. 

¡Ahora si que me ayude Lorenila! 

Si. 

Lorena, extraiga Wmililitros de semen con aquella jeringa. 

1Deiiil .. ; 

BAJA MÚSICA Y SALE 

¿Qué opina Alicia? 

Es un caso raro ¿no. seria mCjor llamar a un zootecnista? 

Lo pensé, pero tenemos· todo lo i:-ecesnrio para recabar infonnación y después pedir su 

opinión. 
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ALICIA 

JUSTO 

ALICIA 

JUSTO 

ALICIA 

JUSTO 

ALICIA 

JUSTO 

ALiCIA 

JUSTO 

ALICIA 

JUSTO 

or. 
MOOSE 

SAIYA 

CLARA 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

CLARA 

,SAIYA 

~100SE 

SSAIYA. 

CLARA 

l\100SE 

SAIYA 

· ¿Tiene todo filmado? 

Si, me da la impresión de que nos movemos en una esfera mental, por eso me permití 

llamarla. 

Es un caso fuscinante ¿en lo fisico cómo está? 

Hasta ahora sólo le hemos encontrado sobrepeso, grados altos de· alcohol en la sangre y 

alteraciones estomacales; aun falta medir su resistencia pulmonar Í>ajo ·e1·ag~, y al8unos 

exámenes menores, pero me atrevería a decir que su estad~. de ~~lu~ ·~ ~ ri.~~~~ co~o J~ 
de cualquier persona. 

Pero no es cualquier persona, es un perro. . .. . . . .. ;~, ·\. 
Estoy dudando de eso ... hay ciertos aspectos de su personalidad 'q~e m~ ¡i~~e'~ i~tiis;ido. 
Continuaremos mailana, necesitamos exámenes más profund~~;: .. >t 

Estoy totalmente de acuerdo. sólo existe un problema, no se qui~·r~·~~~; i~t~~·~do;·. 
¿Cómo? .,.:l . : .. > O : . ·. 
Parece que vive con una mujer ... en ~oncubinato y ~lla se mol~ta~ Si no' lleg";i a donnir, Ja 

dirección y el teléfono concuerdan con los datos que le hemÓs .·~xtraldo, es mh haSUt sabe 

llegar en transporte público al hospital. 

Pero no podemos dejarlo ir, es un caso que no podemos perder. 

Creo que es interesante saber si puede regresar, dejémoslo ir, pero mandaremos seguirlo, es 

importante saber su conducta fuera del hospital, en un ambiente no controlado. 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y MEZCLA CON LOUNGE, FONDEA 

... y luego me metieron a nadar y a darle tres vueltas a la alberca , pero como nada más sé 

nadar de perrito pues me tarde siglos y llegué bien cansado. 

No manches compadre ¿nomás para sacar un certificado médico? 

Pues es que te fuiste a meter a una clínica furris. 

¿Y aparte te van a cobrar? 

Deja eso, me estilo metiendo unas sobas, ayer me pusieron a brincar, quesque para revisar la 

onda vascular, me hicieron examen de la vista, por cierto, cÍ"eo_quc necesito leOles. 

Me hubieras dicho, yo tengo un cuate que saca es~s pap~_ies e~:~-~~~- D~!J.ii:i8~. tC hubiera 

salido más barato. 

Sácame uno a mi ¿no Saiya? 

Simón ¿Y cuándo acabas? 

':~>( ;1:,,~ - .:·~·;·:.'.·:·:;/ 

::.~:':-,':::-e_ - ·::."): 
'.)< 

- -~ 

No. sé, mariana tengo me van a aplicar un~~. e·Xá~.C~dS PSicO~étricos~ salen las prúebas de 
honnonas y las del colesterol. ... ·. · ~"':;"· 

En esa si reprucbás comp~ no ·conozcoª· o~~o _f~t~nJ ·que in~iera más grasas saturadas que tú 

T~ vas a echar toda la semana én ~~- P~~ cier10· l,de. dónde vas a sacar dinero para pagar tus 

exámenes? 

Pues le vendí mi enciclopedia Je animalitos a Ja recepcionista, con eso yo creo que la hago 

¡¿La que te tardaste dos años en pagar?I Estás perrón, compadre. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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11100SE 

or. 
ALICIA· 

lllOOSE 

ALICIA 

!llOÓSE : 

ALICIA·' 

lllOOSE 

ALICIA 

!llOOSE 

ALICIA 

11100SE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

!IÍÓOSE 

ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

!llOOSE 

ALICIA

lllOOSE 

;ALICIA 

lllOOSE 

ALICIA 

Pe_io con el certificado nadie me la va a hacer de, los para darme trabajo, es una buena 

inversión. 

lltÚSICA MEZCLA C~N PUENTE MUSICAL~ BAJA Y DESAPARECE 

Aho.:. t~~~y ~-decir ~n,;;. palabras y tú me contes1as.: .. 

:. :~¡,"·~¡~ (~ ~~ime"?.q~-~ .. Se ,me viene a la mente, esa técnica es como de película ¿no? 

. ·. Muy bien: Empezamos. 

s;·-mu~ve~ 

.··-.·'aue~o: 

< . El pescado. 

<híó: 
.Chalán. 

Madre. 

Patria. 

Papá. 

Gobierno. 

Familia. 

Clara. 

Trabajo. 

Sobada de lomo. 

Dinero. 

Fácil. 

Playa. 

Che las. 

Bosque. 

Arrumaco. 

Caballo. 

Mr. Ed. 

Perro que habla. 

Scooby Doo. 

Frijoles. 

Apizaco. 

Suadero. 

Entrepierna. 

Estatua. 

Perrito. 

Trofeo. 

Tu papá. 

¿Qué pasó, Moose? 
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MOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

MOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

'ALICL\ 

'J\IOOSE 

- ' 

ALICIA 

J\IOOSE 

ALICIA 

l\IOOSE 

ALICIA 

J\IOOSE 

E.E. 
l\IOOSE 

or. 
JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

J\IOOSE 

JUSTO 

l\IOOSE 

JUSTO 

J\IOOSE 
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EF 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

OP. 

EL 
SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

J\IOOSE 

SAIYA 

MOOSE·· 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

l\IOOSE 

EL 
01'. 

E.E, 

JUSTO 

GOLPE EN SECO. MOOSE SE CAE 

¡Beiil ¿Quién enceró el piso? 

Ten más cuidado Moose. 

Bueno. patatita para atrás. mano en la orejita ... lengua para el otro lado ... ¡Ya se me olvidó! 

¿Cómo iba? 

Creo que esta prueba no. la pasa. 

¡Cómo de que no! Ora veiá. ,. . :. . . . : 

ENTRA PUENTE J\IUSICAL, BAJA y MEZCLA CON MÚSICA DE MARIACllJ, 

BAJA Y FONDEA 

AMBIENTE DE CANTINA 

¿y tú no vas a chupar? 

No puedo, ando bien molido. 

¿Me vas a dejar morir sólo? Pedí chupe para cinco. 

¡Atasé:adol 

TU pides lo mismo cuando venimos. 

Es que ya me hicieron sentir mal los doctores, estoy bien fregado de todos lados. El triste 

doctorcito ese me dijo que mis rii\ones nomás los tengo de adorno, .quC: necesito 

reconstrucción de todas mis piezas dentales. tengo alcohol haslli en la médula Y. Pªra. 

acabarla de fregar. que mi hígado no se lo comía ni encebollado. 

Yo por eso no voy con los matasanos. 

Eso es lo de menos, estoy tan mal que le doctor me pidió que fuera con él a Un congreso 

médico mai\ann. 

Entonces estás bien. 

Se me hace que estoy tan mal que soy caso clínico, me van a exponer con todos los doctores 

para ver cómo me curan. 

Pues no vayas y ya. 

Pero necesito el papiro ese para comprobar que soy una persona en plenitud. 

¿Y si te dicen que eres perro? 

Ya se te está trepando, mejor si te ayudo, sirveme una chela. 

SALE AMBIENTE DE CANTINA 

SUBE MÚSICA, BAJA Y DESAPARECE 

AMBIENTE DE AUDITORIO LLENO •• JUSTO HABLA POR EL MICRÓFONO 

... con el caso Moose podemos apuntalar las teorías que teníamos sobre inteligencia animal, 

pero sobretodo, podemos abrir rutns de investigación sobre desórdenes mentales genéticos, y 

nsi concluir que los casos sobre disfunciones de la personalidad no son exclusivos del ser 

humano. Gracias. 
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EF. 

OP. 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

J\tOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

,'JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

. JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 
" 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

OP. 

MOOSE 

or. 
E.E. 
MOOSE 

OVACIÓN PROLONGADA. BAJA Y DESAPARECE 

ENTRA PUENTE MUSICAL, BAJA Y DESAPARECE 

Moose, unas personas quieren que aparezcas en la revista médica de la asociación. 

No quiero. 

Pero tú me habías dicho que quenas fama. 

No a costa de mi mala salud. 

¿Cuál mala salud? 

¿No me habla dicho que estaba del carajo? Por eso me presentó en su congreso. porque soy, 

un caso terminat. tengo todas tas enfermedades posibles ¡Me es1oy muriendo y usted quiere 

que pose para una revista! 

Eso no es cierto l\tfoose, tienes los mismos sintoinas ·que cual qui~~ Pe~Ona' ~on ~icios. 
¿Entonces no me estoy muriendo? 

No,Moose. 

Ahora que me acuerdo. Yo vine nomás por un certific8do de salud médico y puras habas con 

el papelito. 

No te puedo expedir ese papel. 

Quién lo entiende ¿Me estoy muriendo o no? 

No Moose, pero no te puedo expedir un certificado normal. 

¿Tengo mención honorifica? 

Lo que tu quieres es un papel que diga que eres una persona normal, pero no te lo puedo dar . 

¿Entonces estoy orate? 

Tampoco Moose. 

Me está preocupando doctor ¿Qué tengo? 

, Moose ... siento mucho tener que ser yo quien te lo diga, pero~ .. 

¡Ya no le hagas al canelas! ¿Qué onda? 

Mira Moose, con todas las pruebas que te hicimos y ios datos qúe tenemos pues ... 

¡Al grano! Lo que sea, yo aguanto 

Moose. Eres un perro , · <.:::/:. <L/.: ~ ~.;;~, _ ·.:~· , 
DOS SEGUNDOS DE SILENCIO, ENTRA G0

0
LPE M~SICAL TRÁGICO JUNTO 

CON EL GRITO DE MOOSE , ' · 

¡Beiiii! 

ENTRA PUENTE DE MÚSICA TRISTE, BAJA Y FONDEA 

AMBIENTE DE CANTINA 

... (BORRACHO Y LLORANDO) y me dijo que era un perro, güey, que está comprobado 

científicamente, que si hnblo es por que tengo un desorden de personalidad en no sé dónde 

diablos de la cabeza, que es un desajuste emocional de no sé qué y que mejor me voy 

haciendo a la idea 
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375 

376 

377 

378 

379 

380 

381 

382 

SAIYA 

MOOSE. 

SAIYA 

MOOSE 

SAIYA 

MOOSE 

CÁimate co~padre, me cae que esos gOeyes no saben lo que dicen, si tú eres mi mejor cuate, 

. : eres mi brother. 

¡Ahí esiál Ya ves cómo tienen razón, si el perro es el mejor amigo del hombre. 

Pero yo no sÓy hombre, soy un barbaján. 

Ú~p~l~d;;,;ó. 
'i~s~;··~

1

s~-.· Pc·r~ no te dcPrimas mano. 

¿Cóm·o,~o me.voy a deprimir? Un especialista me dijo que soy un perro, todos dicen que 

· : · . sóy''perro: 'A este mundo no lo puedes cambiar, eres Jo que lo; demás piensan.· 

383 SAIYA , .Se m~ h~ce que ~e doctorcito no sabe ni jota de medicina ¿por qui\ ~o !~·vas a ~tro hospital 

384 ... a que ie ch~quen? 
385 MOOSE ·. NoSaiya ¿para qué? Además ya rÍi dinero tengo, me salió en unojod~ la."."me~.to. Y me 

386 

387 SAIYA 

388 MOOSE 

389 

390 .. SAIYA 

391 MOOSE 

392 SAIYA 

393 OP. 

394 

395 

396 

397 

398 

399 MOOSE 

400 or.· 
401 CLARA 

402 

403 . MOOSE 

404 CLARA. 

405 l\IOOSE 

406 CLARA 

407 .MOOSE 

408 CLARA. 

409 

410 MOOSE 

411 fil::. 
412 CLARA 

dijeron que soy un perro. 

~J~~t_e~ y~ te preste:> varo, asi.·te.nemos una sCSu~~·~~i~i~rÍ~ 
NÓ he.;,;ano, graci;.., No quiero más jeringaz~s; ni análi~is d~ ~~ci~?~lidad, ni tan ti 
Cochi.nada. · · ·:· .· · ··• •'C<:'s,':ú•' 

. -·. '-:~:~~. ~··'.< 
Péro n~· me g¿~~ V~rtC asl._. ~·~--~~-~~:· . --~·i-:i>: ·2 :~;;_~'.~;·: 
p~.;,. ni modo, ya seré un perro melorico para'gaíiánne ., .. viwL' ; > ··•··•· 
.¿~i:k~ói:~~::t~J~1:~~~~~~~~~~j.~~~~·iiºJ~:;~ SOLIS, 

·•.J~.iA\/FoNoEA '''·.·,¿; ;::>•····.· 

Ya quita esajetola, yo que tú iba a romperle el ho~i~~ ~e~~ glIDan. 

itl Javier sólis? 

· N~ •. la bestia que dijo que eres perro, y quita esa rola que .me deprime. 

Tú siempre andas fregando con que soy un perro. 

SALE MÚSICA 

·Pero ... e"so es de juego. además si te la vas a pasarasi de deprimido no vas a chambear, y si 

no trabajas pues no me vas a poder pagar lo que me debes. 

¿Pero cómo quieres que trabaje? Si sólo soy un perro. 

Pues entonces ve y trabaja de perro. 

¿Quién Je va a dar trabajo a un perro? 

Pues a mi me certificas que eres peno o no te condono la deuda. 

Nel. 

Si te condono la deuda te me largas a vivir a otro lado. Yo no voy a soportar un mantenido 

en mi casa. 

¡Beii! Es el peor dia de mi vida. 

TIMBRE DE TELÉFONO. PASOS DE CLARA. DESCUELGA t,A BOCINA 

Bueno ... ¿qué onda Saiya? ... Si aquí está ... es Saiya. 
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MOOSE 

CLARA 

MOOSE 

CLARA 

!\JO OSE 

OP. 

'·fil!. 
MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

.JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

l\JOOSE 

JUSTO 

MOOSE 

JUSTO 

·MOOSE. 

'JUSTO 

l\JOOSE. 

JUSTO 

OP. 

SAIVA 

MOOSE 

Dile que nomás tennino de lamentarme le hablo. 

Que nomás termina de mentársela y te marca ... ¿del docto(/ .. , ¿qué tiene? ... no Je hagas ¿en 

serio? .. ." Moose necesita hablar urgentemente contigo, 

Pero no estoy para esas babosadas. 

Son buenas noticias. 

¿Van n dar descuentos en las combis a jubilados, estudiantes y perritos que hablan? .. 

Bueno ... 

ENTRA PUENTE MUSICAL, MUY AGITADO, BAJA Y FONDEA 

AZOTÓN DE PUERTA. AMBIENTE DE HOSPITAL 

¡Ahora si hijo putativo de Gustavo Bazl Yn te cayó la fria. 

¡Qué onda Moosel ¿Cómo has estado? 

Déjate de fregaderas y devuélveme mi lana. 

Estás en la etapa agresiva de In aceptación, eso es normal, quieres que hablemos de los que 

sientes. 

¡Puras habas! Quiero mi lana. 

¿Pero por qué? 

¡No le hagas ni Clinton! Yn sé todo tu pasado. 

¿De qué me hablas? 

Digamos que conozco al pelado que le vendió el título. 

(NERVIOSO)Pero ... de qué hablas ... yo nunca. 

¡Nunca fuiste a la escuela! Compraste tu título de doc;~r enSan;~·D~¡;,ingo: 
No puedes probar eso. 

¡Cómo de que no! Ese gOey es casi mi camal, el Sniy~}e ~e~dió el .títÚlo hai~ tres años. 

¿Cómo es posible? Por fuvor Moose ... mira, ten Ja mii.id diliu<iiri.eio;·¡;n lo Íárde tengo lo 

demás. Pero no me delates. . . ~'. :~ j:, -~:::}?:" 

Con razón no me querías expedir el ccrtificndO~· tu' fi~a ·~ :Opó·c~f~; Yo' soY' tina Persona y 

me engañaste para quedarte con tod~ Ía ¡~-~~~ .-~-: ~:; :·;:)"~ )];;';·~·. · ... , · .· ':\ .. 
No Moose, no les digas, por fuvór, pldeme lo que qÚi~ras, pero si me cachan me meten al 

tambo. 

Ahorita mismo me das mi.lana y expides'ese pa~~lej~: ~i no'tei:arga l'ifas, tengo cuales por 

todos lados, hasta en el IFE. 

Lo que quieras, Moose. . _ . ... , . . 

Y me vas a pasar el teléfono de Lorenita,· es mas .hast. pnlanc3S me vas a hacer con ella. 

Lo que quieras Moosé. 

SUBE ~IÚSICA, MEZCLA.CON LOUNGEALEéRE. 

Te dije que ese pelado no sabia nad~ de .;;~~i~·in:Í. . 

Ya tengo mi cerilicado y el muy pelado' h~Í3 el periódico me trae a la cama, me tiene pavor. 
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CLARA 

452 · l\IOOSE 

453 
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461 
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465 

466 

SAIYA 

CLARA 

l\IOOSE 

CLARA 

SAIYA 

l\IOOSE. 

CLARA 

SAIYA 

OP. 

No seas patán, todavla el pobrecito que te presenta a la enfennera que quieres y te pones 

rejego. 

. __ ¡C~ál_ pobrecito! Canij~ d~presiónqu~ m~ dSa.-ró por creerle que soy perro, es lo menos que 

, se merece:; 

··Hermano, no lo iomes tan a Ja ligera. 

·.:\~~'~:~f·:~~f~~:~.~~.~~p~::~~:·_·<~'.:: ' ·,' ·J, '. • .•. '(.:' ·.:. : 

Ya no estén dando lata, digan que no le metl demanda por lo que hizo. 

--• M~j~;~áÚ~te, Íi~nes a tres. ~mpresas d~mandas por ~od~e~~~: Es~ ~ertilicado nomás 

; : Íé h:Í seÓíldo para eXtorsionar a JOS departamentos de recurs'os hum'anos. 

-Es~ ¿nda .Síi buena. 

·;;Claro, yo sé lo que hago. Mi querido Saiya, gracias, si no te has acordado de este pelado 

_· lihorita andarla en algún circo estallindo a la gente, diciéndoles que soy un perro que habla. 

Pues no serla mal negocio. 

Ni lo menciones, hermano. 

SUBE MÚSICA, l\IEZCLA CON RÚBRICA, CRÉDITOS, SUBE, BAJA Y 

DESAPARECE 

FADEOUT 



Conclusk>nes 

CONCLUSIONES 

Personalmente quisiera que estas conclusiones fuesen por mucho más sustanciosas que las que se 

presentan, pero cada uno de los apartados de este trabajo ha requerido de una conclusión 

Individual, por lo que repetirlos en estas últimas páginas resultarla redundante. Es por ello que con 

las líneas posteriores sólo pretendo recalcar las nociones más Importantes a que he hecho mención. 

Como hemos visto, la escritura radlodramátlca consiste en mucho más que una buena Idea 

o la Intención de Intercalar diálogos. Es todo un proceso que se desarrolla desde el emisor hasta la 

forma como escuchamos y estructuramos toda una red de percepciones. Los procesos internos de 

expectativa, así como las partlcularldades del medio radiofónico exigen mucho más que buenas 

Intenciones. 

El radlodrama entonces debe ser planeado y realizado como lo que es: uno de los géneros 

más complejos del medio, así como uno de los que más riqueza extraen del lenguaje radiofónico. 

Su escritura no es fácil, ni su estructura sencllla. Afortunadamente en la actualidad convivimos con 

el drama permanentemente, por no mencionar a la narratlvldad, lntlmamente ligada a nuestra 

cultura; de ahí que nos sea más senclllo •sentir" los puntos climáticos de la obra, su ritmo y 

secuencia. 

Sobre todo, la creación radlodramátlca es análoga a la creación literaria y, por ende, la 

única manera de mejorar es practicar. Ser conclente de la estructura no nos llevará a nada si no 

ejercitamos la creatividad. 

Nuestra labor como comunicadores es valemos de toda la gama de recursos que nos 

auxilian para conseguir nuestros objetivos. El drama como género ofrece una excelente fuente de 

acercamiento comunicativo, pocos negarán sus facultades para Interesar al público, dominarlo' 

repercutirá en la eficacia para transmitir el mensaje deseado. Y aunque la serle presentada como 

ejemplo en la segunda parte del trabajo no Implique grandes contenidos culturales o sociales 

demuestra que, sin Importar el mensaje, el uso de la representación le brindará un sabor especial a 

nuestras narraciones. 

De los datos y teorías expuestos en este trabajo, así como del sinfín de lecturas que no 

aparecen citadas en este trabajo, he logrado concluir una serle de cuestiones que es necesario 

puntualizar. 

En primer lugar, conocer empíricamente las estructuras narrativas no sirve mucho si se 

pretende aplicarlas en lo general, para cada relato ha de encontrarse una, la estructura narrativa 

del Perro Moose no es simplemente lineal, cada episodio presentado está conformado por una 

introducción, .la gran Idea que sacará al perro de pobre o le dará fama; una serle de puntos 

climáticos, donde el Moose hace y deshace cualquier cosa para lograr su objetivo; un clímax, en el 
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que parece que al protagonista sólo le falta librar un obstáculo para conseguir dinero y fama; -un 

final, en el que los planes del perro se vienen abajo; . y por último el . desenlace. donde casi 

Irremediablemente Moose termina peor de cómo empezó. 

Además de conocer esta estructura general de los episodios, se ha requerido trabajar cada 

escena pensando en el ritmo narrativo, así como en la dinámica y estructura dramáticas. 

Realizando los guiones me percaté del deseo Involuntario de que cada escena fuera alta, por temor 

a no perder atención descuidaba los puntos de relajación y repetición que resultan tan necesarios 

dentro del discurso radiofónico por las razones que revisamos en la parte teórica de este trabajo. 

Algunos de los primeros ensayos de guión terminaron por ser demasiado densos, cargados de 

actividad y con un ritmo muy acelerado, la linea de la estructura dramática era una pendiente 

constante, sin descansos; las escenas bajas se mostraron tan necesarias para el discurso como las 

altas, de manera que tuve que replantear todo el sistema narrativo de algunos episodios por la falta 

de práctica con dichas escenas. 

Los puntos climáticos no por ser los más Importantes deben ser los más largos, al contrario, 

la mayor parte de estos son escenas, o parte de ellas, muy breves, sólo asl pude brindarles la 

fuerza dramática que exigían. 

Por otra parte, algunos argumentos son muy amplios de manera que la síntesis narrativa se 

Impuso en muchas de sus escenas, dos episodios pueden ejemplificar dicha síntesis: cuando Moose 

es contratado como contralor de una empresa, la noche de trabajo exhaustivo que aparece como 

una escena es descrita a partir de ráfagas y monólogos; otro ejemplo es la serle de exámenes 

médicos a los que someten al perro en la clínica. En ambas escenas, el uso del lenguaje 

radiofónico resultó fundamental para lograr las Intenciones comunicativas que como narrador tuve. 

Entonces no es suficiente conocer la estructura narrativa de los episodios, asl como 

tampoco es un trabajo de mera Inspiración, cada argumento maneja sus propios tiempos y 

exigencias narrativas, pero a la vez se debe buscar que compagine con esa estructura dramática 

tan mencionada en este trabajo. Estos llneamlentos que tanto hemos tratado no son una receta 

para "construir" una narración, podría decir que son el guión de nuestro guión, y como eso los 

hemos de tratar, como una serle de consejos Hexibles que se ajustan a nuestras necesidades 

comunicativas. 

Por otra parte, es indispensable tener presente el género dramático en el que situamos 

nuestra narración. Cada uno tiene distintas formas y objetivos, no es lo mismo un punto cllmátlco 

dentro de la comedia que en el melodrama, los géneros exigen sus propios tonos y personajes. El 

Perro Moose en ocasiones parece una farsa, en ocasiones comedla y en otras un simple pegaste de 

albures, es el tipo de comedla lo que hace que parezca una mezcla de géneros. Las situaciones por 

las que atraviesa son tan potencialmente posibles que resultan en una comedia, si no es negra, tal 

vez un poco oscura. 



Conclusiones 

El género elegido fue el determinante del tipo de personajes a crear, y aunque un perro 

que habla puede aparecer en casi cualquier género, diñcilmente seria protagonista. El 

comportamiento y las acciones de los personajes se adecuan a las situaciones que son posibles 

dentro de este. En radio, Indudablemente, es el habla de los personajes lo que en gran medida 

marca el género que manejamos, definir a cada uno, dotarlo de características únicas, fue un 

trabajo que requirió mucho más tiempo del que pensé, el habla de Moose fue la más fácil de lograr, 

son los personajes secundarlos los que deben definirse alrededor del prlncipal y para lograr que las 

voces no compitan en la datación de voces, ni en el tipo de habla para evitar confusiones. Un 

personaje no se define solamente por la tesitura del actor que lo Interprete, aunque el sonido le da 

vida, son sus acciones y expresiones las que lo hacen único. 

De lo anterior se desprende una de las conclusiones más Importantes de este trabajo: si 

nuestra Intención es crear radlodramas bien estructurados, es Indispensable manejar la lengua de 

manera que seamos capaces de crear distintos tipos de habla según los personajes que se 

requieran. 

Mencioné anteriormente que el personaje es el eje del desarrollo de las acciones, es la 

conjetura de lo narrado, de ahí la Importancia que tiene conocerlos y crearlos únicos. Pero soy de la 

Idea de que es Imposible crear un personaje completo, al menos en este trabajo no pude reftejar la 

complejidad de la vida real en un personaje; en ocasiones no sabía cómo debía reaccionar Moose 

ante una frase de otro personaje, en otras, ante una situación. Cada personaje se fue desarrollando 

a partir de los argumentos, sus diálogos son resultado de lo que creí coherente para las 

características que les otorgué. Por eso es Importante concicer sus rasgos: para evitar 

contradicciones en el carácter de cada uno y así no desviarnos de su personalidad aunque ésta 

corresponda a la ficción. Cada historia propone sus propios límites de verosimilitud y empatía, debe 

recordarse que todo personaje responde a necesidades y estructuras dramáticas. Es entonces es 

fundamental que sean respetados por más fantástica que pueda ser la narración. 

Ya con el tipo de estructura, los argumentos y los personajes pude comenzar a trabajar 

elementos que a primera visa parecían detalles, pero que a la larga resultaron fundamentales para 

lograr la verosimilitud y momentos empáticos deseados. Uno de ellos es la ambientación y los 

espacios ñsicos, la naturalidad con que los expreso se debe a un motivo bastante sencillo: 

desconozco a profundidad otro ambiente que no sea el de la Ciudad de México. 

El ambiente citadino, sus sonidos, el tipo de personas, así como las situaciones que en él 

pueden surgir los domino pues me son cotidianos, es requisito Indispensable que el escritor 

"conozca# a plenitud sobre lo que escribe. A la larga el buen manejo de este ambiente enriquece 

los argumentos y los diálogos. Una de las vías argumentales que probé en primera Instancia 

colocaba a Moose como ejldatario, las anécdotas fueron muy buenas, pero mi desinformación sobre 

la realidad agraria resultaron en un guión lleno de lugares comunes y estereotipos. 
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La ambientación y los espacios donde se desarrolla la acción se convirtieron así en parte 

tan estrucb.Jrales como los personajes. Tanto fue, que b.Jve que hacer la representación gránca de 

la casa de Moose y su barrio (ambos representados en el apartado correspondiente) para facilitar el 

uso del lenguaje radiofónico y de los diálogos finales. 

Para una narración, a veces, es tan Importante lo que se hace como dónde se hace, acción 

y ubicación van de la mano, sería muy dificil entender a cada uno por separado, sobretodo en la 

radio, pues carecemos del recurso visual para ubicarnos. 

El medio más efectivo que tenemos para revestir las situaciones con espacios físicos 

sonoros es el lenguaje radiofónico, si podemos recrear el sonido de. cualquier lugar, nuestro 

discurso no sólo será más entendible sino que ganará credibllldad y le brindará un toque estético 

que a la larga se convertirá en un buen estilo. 

Manejar el lenguaje radiofónico no se limita a salpicar nuestro trabajo de puentes 

musicales, silencios o erectos; manejarlo significa conocer la realidad acústica del lugar donde se 

desarrollan las acciones y dominar los tiempos narrativos y dramáticos, cualquier elemento fuera de 

lugar o tiempo es ruido dentro del mensaje. 

En un principio parecería que nos debemos de convertir en dramaturgos para lograr 

manejar tantos niveles de narración para escribir un programa de media hora, no es así. 

Ciertamente se requiere conocer los planteamientos teóricos, géneros dramáticos, estructura, 

dinámica, matices, tipos de personajes, lenguajes narrativos, radiofónicos, etcétera. Pero de poco 

sirve este conocimiento si no es aplicado, la manera más efectiva de entenderlos y comenzar a 

dominarlos es practicándolos, "arrastrando la pluma·. No es que me considere un magnifico 

guionista, estoy muy lejos de serlo, pero de la práctica que b.Jve durante este trabajo extraje un 

sinfín de experiencias que resultan en un entendimiento más sólido de las teorías revisadas. 

Así pues, el lenguaje radiofónico se ve enriquecido por lenguajes narrativos y dramáticos. 

Insisto, ni forma ni fondo pueden ser menospreciados en la construcción de un discurso. Hacer 

consciente cada paso creativo no significa perder pasión o inspiración, muy al contrario, significa 

trabajar nuestras Ideas para mejorar la forma de transmitirlas. 

Este trabajo, a fin de cuentas, es un intento por remarcar la necesidad que nuestra área de 

trabajo tiene de otras, personalmente creo que los pilares de nuestra profesión son los signos, 

debemos echar mano de todo estudio que nos ayude a manejarlos de manera más eficaz y 

contundente. Aglutinar aquí esas aportaciones literarias y teatrales me confirma que el 

comunicador necesita de mucho más que una buena Idea. 

Pero creo que la conclusión más Importante que podemos destacar de este trabajo es que 

antes de aprender a expresarnos necesitamos aprender a percibir. Tener los sentidos dispuestos al 

ambiente para ser capaces de expresarlo con toda la belleza que este magnifico medio nos permite. 
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