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I PARA CONTAR LA HISTORIA

Somos obreros de lujo. Pero resulta que nadie es lo bastante rico para
pagamos. Si uno pretende ganar dinero con la pluma. tiene que
dedicarse al periodismo, al folletin o al teatro. Con la Bovary he
ganado... 300 francos, que HI: PAGAIX), y de los que jamas cobraré ni un
céntimo. En la actualidad me alcanza para pagar el papel, pero no las
gestiones ni los viajes, ni los libros que mi trabajo requicren; y, en el
fondo, me parece bien (o hago como que me parece bien), pues no veo
qué relacion hay entre una moneda de cinco francos y una idea. Hay
que amar el Arte por el Arte en si mismo; de lo contrario, cualquier
oficio vale mas
GuUSTAVE FLAUBERT
A decir de Guillermo Bonfil Baialla (México: 1996), poco se ha estudiado el
quehacer de la actividad cultural del Estado como ejercicio critico o creativo,
capaz de ayudar a precisar las fronteras de nuestras instituciones dedicadas a la
difusion, promocion y conservacion de la cultura y a la busqueda de su origen
y
y esencia.

Por eso estas lineas pretenden analizar y ofrecer una interpretacion de
uno de los organos editoriales institucionales mas importantes de la década de
los sesenta: la Revista de Bellas Artes, en la época que comprende los afios
1965-1970.

Elegir una revista literaria como tema de investigacion supone el
estudio de una parte significativa de la vida literaria en México. v la indagacion

sobre la funcion de promotor cultural que el Estado mexicano ha desempeiiado

a través de sus instituciones.



las “revistas literarias

poco - 'se ha estudlado<a

de Iado :la actividad msmucxonal de la cultura Sm embargo y de acuerdo con

'lo dxcho por Bonﬁl Batalla, la realnzacnon de € e'txpo de estudios son de gran

uuhdad para entender las dmamxcas llteranas Y extrahteranas de los campos

amstncos que consmuyen los cnmlent,_

sobre los cuales se ha construido

también nuestra cultura.

Dentro de cada actividad CL‘xlﬁv.'lra‘l‘ffs.egkt’v'xr’ifléi_deﬁnicién de Pierre Bourdieu
el escritor o artista en su caso, se cohi'feﬁe‘;:éﬁlurj:“pr’o»ductor cultural” sujeto a
un mercado de “bienes culturales” y ahn rﬁé:&k:é_n‘.as{"c;_f‘prot'ector oficial de las
artes. |

Para este estudioso de la soctologia de la cultura, se produce entonces
una auténtica swbordinacion estructural impuesta de manera desigual a los
diferentes autores segun su posicion. Esta subordinacion se da a través de dos
mediaciones principales: por un lado, el mercado (a través de cifras de ventas)
o bien indirectamente a través de los nuevos puestos de trabajo que ofrecen el
periodismo, la edicion, la ilustracion y *‘todas las formas de literatura
industrial”.! Asi, las revistas literarias son un claro ejemplo de esta
subordinacion, pero ademas son el lugar donde se dan cita no solo temples
parecidos, sino donde se¢ establecen vinculos duraderos basados en atinidades
de estilo de vida y de sistema de valores, que. particularmente por mediacion

de los antiguos salones — hoy las redacciones de revistas. suplementos de



periédicos o cafes— unen a cxertos grupos creando generacnones hteranas Yy

: tendencnas esteucas S

como_‘din'a*'Karl'Mé nheim unal‘imidad de generacion™, por el contrario. si

acuvxdad hterana comoAuna actlwdad profesional en tanto se podia y debia

v vw:r de'y para‘ella actxvndad no exenta de practlcas extrahteranas que fueron

~16mando cada vez mayor forma y relevancia demro de Ios campos artisticos,
incluido ¢l de Ia literatura. La Revista de Bellas Ar't‘ersz se convirti6é asi, como
algunas otras, en una casa comun donde confluyeron varias generaciones y
voluntades que buscaron un lugar dentro del mapa literario nacional. Si bien es
cierto que las publicaciones de otra institucion, como las editadas por la
Secretaria de Educacion Publica, poseian en sus contenidos un afan
pedagogico, esta publicacion tuvo entre otras muchas pretensiones. crear un
coro de voces representativas de la cultura nacional emergente y consolidada,
ademas de difundir una expresion nacional no so6lo en ¢l pais sino en el
exterior. No en balde la revista representé una de las mejores cartas
institucionales que representd a México en el extranjero.

Por otra parte y en el caso que nos ocupa, ésta establecié — durante los
afios previos a la Olimpiada de 1968 —-una vision de cultura a través de los
textos en si mismos y en su conjunto. en sus relaciones y alcances, en su

contigiidad y yuxtaposicion.



Y entonces cuando a travcs de esa pr nsa hterana las revistas de este

corte se establecen como pequen s satélites - con sus campos literarios,

dinamicas y leyes propias que construyen nuevos cnmlentos donde una nueva

sensibilidad trata de abnrse paso y una nueva hteratura surge obedeciendo
mucho mas a lo social que a lq estrictamente hterano.

En este recorrido se analizara, en primera instancia, a la Revisia de
Bellas Artes como el punto de encuentro de los textos que en ella aparecen y la
conformacion de las generaciones literarias a las que pertenecen sus autores, el
boom dentro de nuestras fronteras, y la nueva sensibilidad que se despierta a
mediados de los sesenta, sus criticos e inevitablemente, las practicas literarias y
extraliterarias que jugaron un papel importante en nuestra cuitura; todo lo
anterior con la ayuda del pensamiento del critico francés Pierre Bourdieu sobre
la conformacion de los campos literarios, sus dinamicas y con ellas, la funciéon
de 6rganos oficiales para la promocion cultural como lo fue esta revisia.

Como segundo tiempo de esta minuta literana, se abordara Ia
importancia de las revistas literanas y los suplementos en la vida cultural de
Meéxico de las décadas que van de 1950 a 1970, donde lo “independiente™ y lo
“institucional” se mezclan y difuminan para definirse en su totalidad en los
aflos posteriores. Asi se hablara entre otras publicaciones, de Rueca, Mertdifora,
Estaciones, Fl Rehilete, la Revista Mexicana de Literatra vy Cuadernos del
liento. En lo que se refiere a suplementos, se abordaran Aféxico en la Cultura,
que tiempo después paso a ser La Cultura en Meéxico, El Heraldo Cultural, Fl

Gallo Ilustrado, y revistas institucionales como /ua Gaceta del Fondo. [lerras
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Vll’atrias,k Cliadef(lo.s de Bellas Artes, Didlogos, La Palabfd y el Hombre, la
Revista de la Universidad Nacional y Fspejo.

Y ya que las revistas institucionales, en especial una es el punto nodal

de estas lineas, es preciso compartir con el lector las implicaciones que

‘ ponf’qi-mép_ una cultura nacional y 12 la kiqq‘esrdg poder que se dieron para la
constxy'u'céyiéri""dia;:"una-'péifiaff'r.ldéva~coir_1'::fi<‘:dvucaci6n y cultura como tanto lo
exhpn.f';"’ lgnabff):',Manpel‘ Alié@ira‘qo ‘en el siglo XIX; ya en el siglo XX, el

‘nacim/ient"o de lo due hbyv,'ct)hd'é‘émos; como *“alta cultura”, “‘anticultura™,
“contracultura” y “cultura popular” Entre definiciones menos teoricas, la
institucionalizacion de la culfura tiene un papel fundamental en la creacion del
Instituto Nacional de Bellas Artes en la década de los cuarenta, y con ella la
creacion de 6rganos de difusion cultural.

De la cultura mexicana para el mundo es el titulo del apartado que
cierra este capitulo, el cual pretende dar un panorama general sobre las
olimpiadas culturales de 1968, llamadas también Festival Internacional de las
Artes, en el que participaron numerosos miembros de distintas generaciones de
escritores e intelectuales.

Hasta aqui la minuta literaria hace un alto en el camino para tratar un
poco mas a fondo la Revista de Bellus Arres, su contenido y la idea de
promocion cultural que tuvo Huberto Batis al editar una de las revistas mas
importantes de su época; los géneros literarios, su clasificacion y algunas lineas
no especializadas sobre el disefio grafico de los sesenta v la funcion de éste

dentro de la publicacion.
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Por fgltiﬁd; se ofrece al lector interesado un indice general por géneros
que aglutinﬁ ‘lo's seis afios que durdé esta época asi como una antologia de
_tg#toé,f er; lbs aiferentes géneros literarios con un sencillo resumen sobre sus
autores“y' las circunstancias en que el texto llegd a la revista para su

"~ publicacion.
Generaciones literarias

Asi- como lo escribi6 Wigberto Jiménez Moreno: “el proceso de cambio
sociocultural lo entendemos mejor si fijamos la vista en los hombres”, en
nuestro pais desde los cincuenta hasta finales de los sesenta, algunos hombres y
nombres configuraron los grupos y después las nuevas generaciones
establecieron un fuerte lazo de “‘pertenencia” y con ella, cambiaron los
antiguos modus operandi para formar parte de la nomina cultural nacional’.

Si para Octavio Paz el temple es lo que une a los individuos, dos
primeras promociones de hombres de cultura tuvieron en comun, ademas, la
coetaneidad y los recuerdos escolares; para Enrique Krauze, los miembros de la
generacion del Ateneo se caracterizaron por no participar en el movimiento
revolucionario, pero poseyeron una fuerte vocacion por la reconstruccion del
pais desde cero con politicas y leyes. Su emblema fue la profesionalizacion vy,
en términos generales, trataron de aplicarlo en todas las ramas del quehacer
nacional. En un claro contraste, otra promocién de esta generacion fue la
formada por los Contempordneos, un pequefio grupo con un temple aunque

mas enfocado a lo artistico, no dejé de lado el politico. Fundaron cine clubes,



revistas; co’m;’)aﬁiasr‘tre':%ura]es,,rl]icigvré’n cﬁ'tiéé de artes plasticas y de cine y
dieron Io‘s“pn;mgro’s 'paﬁoS’ hzrxrévig;ujrjlaﬁgeyﬁ forma de practicar el periodismo
cultural y que de alguna maner_a':’se;inck:iaba ya en Estados Unidos; fueron en su
mayoria hombres de .una ampli’a‘i:‘uvltura que descreyeron de la Revolucion
como dogma pedagégico y estético y aun asi colaboraron con los regimenes
“revolucionarios” a partir de 1940. Esta segunda promocidn, aunque pequeiia,
fue sin lugar a dudas la que rompié en primera instancia con los canones
sociales— varios de ellos se asumen con reservas como homosexuales—; los
literarios con prosas jocosas e ilustradas —Novo— con innovadoras técnicas
poéticas, asimiladas ya de lecturas de autores extranjeros— Villaurrutia, Owen,
Cuesta, Nandino, Gonzalez Rojo—. En general no hubo nada del entorno
cotidiano que se escapara a su mirada.

Aunque no existe una generacion perteneciente ‘‘perfectamente a
1915, porque el método de las generaciones esta determinado también por
rasgos que se comparten y perfiles pronunciados, las gencraciones no son
rigidamente homogéneas, no obstante, los nacidos entre 1891 y 1905, entre
cllos y de manera destacada los Comtempordneos, elaboraron los preceptos
fundadores de muchas ramas de la cultura mexicana: la docencia, la norma y
legislacion social, las artes y la politica.

La promocioén siguiente, la llamada Generacidon del 29, nacidos entre
1906 y 1920, también se revelaron, pero con ¢l paso del tiempo se
“institucionalizaron’. Buscaron reconstruir un pais, segun Enrique Krauze. a
“imagen y semcjanza de la clase media urbana en la que han vivido™. sin

embargo, un subgrupo de este primero compuesto por José Revuehas, Efrain
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7 Huené, Ociavio ‘Paz yr.lrurar.-l de lé Cabada, entre otros, fueron los encargados de

. dar seguimiento a lo hecho por los Conremporancos, tal vez con ideas mas
delineadas y en un pais distinto al de principios el siglo XX. Para ellos la
militancia politica obstruia la vitalidad cultural y vieron en el periodismo una
salida practica; el caso mas sobresaliente fue el de Fernando Benitez.

Para las generaciones siguientes, la llamada de AMedio Siglo y la del 68,
abrirse camino en un cuerpo cultural cerrado, como lo fue la cultura mexicana
de la década de los cincuenta a los sesenta, centrada en su mayoria en la
Ciudad de México, no fue tan facil. Fueron las creencias profundas mas alla de
las diferencias ideologicas, las actitudes comunes, las misma lecturas y las
mismas pasiones e intereses estéticos y morales lo que las unié en unos cuantos
edificios, como lo escribio Krauze: “Los de la Universidad Nacional. los del
Colegio de México™, y yo agregaria los del Instituto Nacional de Bellas Artes y
los de la revista Siempre! ?

Uno de esos lugares, pertenecientes a la Universidad, que acogieron a
jovenes escritores que empezaban a “profesionalizarse’ aunque sin seguridades
econdmicas, fue la Casa del Lago del Bosque de Chapultepec. En una casa
afrancesada tipica del porfiriato y exresidencia oficial de los presidentes de la
Republica, nacio, en 1958, uno de los centros mas prolificos en lo que a
produccion de bienes culturales se¢ refiere. Su primer director fue Juan José
Arreola, promovido por Henrique Gonzalez Casanova v Jaime Garcia Terrés.
La idea segun Arreola fue hacer un centro de difusion cultural El escritor
traslado su taller de ajedrez a las instalaciones, y para 1958 ya s¢ contaba con

un publico asiduo.’
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Después, con la direccion de Tomas Segovia y Juan Vicente Melo, en
sus respectivas etapas, La Casa del Lago obtuvo un gran prestigio como centro
cultural. Tan importante fue la actividad de difusion que tuvo segin sus
miembros, a su propia generacion, “la generacion™ de La Casa del Lago:
“Somos la generacion de la Casa del Lago aunque ninguno de nosotros
nacimos ahi. Varios ya trabajabamos en otros medios, sobre todo en el
periodismo™, comento José de la Colina.®

Asi como en el segundo decenio del siglo XX convivieron en el
escenario cultural mexicano tres generaciones, la crepuscular, la del
modernismo y la revolucionaria del Ateneo, en los sesenta. tres generaciones
formaron el nuevo panorama culiural mexicano vigente hasta finalizar el siglo
XX: 1a generacion del 29, la de Medio Siglo y la del 68.

Aunque, como lo escribio Paz, cada generacion combina la guerra
exterior con la intestina, uno de los temas vitales para algunos de los
protagonistas de la generacion de AMedio Siglo fue el de abrirse hacia una
comunidad mas amplia, “romper con la cortina de nopal™ (José Luis Cuevas) y
en la medida de lo posible, fomentar la convivencia entre generaciones de
escritores. Huberto Batis, uno de los miembros mas sobresalientes de esa
generacion, por ejemplo, fue entre 1966 y 1967 editor dentro de la Imprenta
Universitaria; su intencidn al crear la coleccion (wadernos de Poesia, fue
precisamente “hacer que los jovenes publiquen junto con los \-icjos“7

Y es que si las guerras exteriores se miraban con total naturalidad, la
generacion de Medio Siglo principalmente fue la que lucho con mas fuerza y

ahinco contra lo establecido por los padres culturales, las guerras intestinas se



hicieron mas evidentes por la cerrazdon de unos, por el “clasismo” de otros,
ademas del malestar que represento aceptar el “nacimiento’ de otros jovenes
talentos literarios.

Como sea que fuere, la generacion de Medio Siglo salié a la calle de la
clase media, se intereso abiertamente por la difusion de una cultura no oficial
ni televisiva, buscd su lugar en los catalogos del Fondo de Cultura Econdmica,
de editoriales nacientes como JOAQUIN MORTIZ, ERA, SIGLO XXI y NOVARO,
etc., y su participacion politica e intelectual fue decisiva para la generaciones
siguientes. Enrique Krauze indica en “L.os Temples de la Cultura™, (1991), que
esta generacion

(...) Aunque la mayoria crecid y se¢ desarrolld como parte de la clase

media, su temple burlesco. acido. ¢ trreverente exhibio abiertamente la

ostentacion de la burguesia, la corrupcion administrativa, las mentiras
de la prensa. el charmismo sindical, la farsa del discurso oficial y el

“desarrollismo™ sin justicia social.

Algunos de sus miembros que tuvieron la oportunidad de viajar al extranjero,

juzgaron la realidad mexicana desde otros puntos de vista. son juicios que
llegaron a ser muy incomodos tanto para lo que hoy podriamos determinar
como establishmemnt politico como literario. Sin embargo, poco a poco, la
generacion de Medio Siglo actuo mas como una constelacion de esfuerzos
individuales que como una generacion solida v con rumbo definido. Si esta
promocion gozoé de un tutor protector como Alfonso Reyes, ella no daria para
las siguientes un mentor de su 1alla.

La generacion del 68, conformada en su mayoria por los escritores

denominados de La Onda, entre otros, fue mucho mas alla de la promocion de

Medio Siglo y del 29. Después del largo camino recorrido de éstas en el ambito
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,cultﬁralfy bolitico, la generacion del 68 nacid a la vida publica en un ambiente
de cerrazén y clausura. Recoge la tradicion no de los abuelos intelectuales sino
de la generacion de los Contempordancos y de la segunda promocion de la
generacion del 29. Sin embargo, al contrario de éstos, no se incorporaron al
aparato estatal, sino que se identificaron con una cultura de protesta y se
convirtieron en una nueva clase académica: maestros, investigadores, técnicos,
lideres sindicales y politicos que se vinculan a las universidades y centros de
cultura superior en aras de interés y convicciones comunes. Muchos de ellos se
autodesignan de izquierda y algunos militan en ella; descreen del valor
auténomo de la cultura y como en los afios treinta, vuelven a hablar de cultura
“elitista™ y cultura “comprometida”. Esta generacion nace al unisono de sus
jovenes lectores y sus ideas provocan una verdadera ruptura con actitudes,
gustos, preocupaciones y lealtades distintos a las de sus generaciones
antecesoras. Sus miembros escribieron y hablaron para un publico cautivo, el
del campus y las aulas, que los sigue a través de suplementos, libros,

periddicos, seminarios y conferencias.
Una propuesta continental: el boom

Uno de los parabienes que trajo la mayor difusion de la cultura fue, entre otros,
el aumento en la cantidad de lectores que no puede definirse sin estos factores:
la difusion literaria, ya sea institucional o privada, en actos publicos o en la
prensa a través de los criticos literarios cmergentes. el resurginmiento de un

género narrativo incomprensiblemente relegado como actividad secundaria, el
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cuento - que compite con la novela; la creaciéon de nuevas editoriales que
amplian su campo de accion a los jovenes escritores, la promocidn personal del
escritor y el boom latinoamericano.

En Historia personal del boom, José Donoso narra como aun en 1962,
en el Congreso de Intelectuales que organizé la Universidad de Concepcion en
Chile, si los escritores eran pocos, la creacion de lectores . ..

(...) fue la quecja genecral de que los latinoamericanos conociamos

perfectamente las literaturas curopea y nortecamericana, ademas de la de

nuestros propios paises. pero que incomunicados por la falta de medios
para hacerlo y el cgoismo y la miopia de las editoriales... ignorabamos
completamente la literatura de los demas paises el continente (...) (ahi)
apenas sc¢ mencionaron los nombres de Sabato, Cortazar, Borges,

Onetti, Garcia Marquez (. ) ni Rulfo. Eran casi desconocidos o

marginados... el hoom no habia comenzado ®

LLas condiciones de dictaduras y gobiernos militares impidieron de
alguna manera el contacto con los “‘otros hispanoamericanos™. Contaba Donoso
que €l pudo leer La cindad y los perrros de Vargas Llosa dos afios después de
publicada y que lo hizo gracias al correo de chasquis **(una amiga me visita,
trae del extranjero libros que no se podian conseguir en paises como Chile, y

- - el - . -
yo le daba otros a manera de intercambio)™”. Como se ve. este tipo de practicas
hicieron a un puablico maduro, continental e internacional que cambio
radicalmente el ambiente de los afios sesenta; ahora ¢l lector no se limitaba a
consumir la produccion cultural de su pais sino que buscaba mas alla de sus
fronteras. A Meéxico llegaron EMECE y SUDAMERICANA de Argentina, ¢l
FONDO DE CULTURA ECONOMICA reforzd sus colecciones de la literatura y
sociedad, JOAQUIN MORTIZ — nacid en 1965 y sus directivos estrechamente

ligados al FCE— ERA., la Universidad Veracruzana, la Imprenta Universitaria,
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y Qasi ;él:fﬁnalizar la década, a pesar de su pésima distribucjén, ALIANZA
EDrrogIAL y Seix Barral de Espaiia, apostaron por los jovenes escritores. '

‘ Pero ;doénde queda la novela del boom, que no es en su totalidad la
novela de los sesenta? La novela es liberada de trabas civicas y pedagogicas,
ahora se manifiesta variada e infinita en su capacidad de atraer publicos por su
esencia misma y por lo que la rodea. El boom se sabe, no fue “ia literatura de
los sesenta™, fue parte si, pero no hay que negar que se fue transformando en
un carro alegdrico con cierta mala rcputacion, mitificando un estilo y
sobrepoblando la etiqueta con obras dispares.

La publicacion sincréonica de las novelas, que fue un verdadero alud, el
fenomeno de ver cémo la narrativa destronaba a la poesia como voz
caracteristica de América Latina — aunque esto no quiere decir que la poesia
desapareciera o no importara- y factores extraliterarios como las “capillas
continentales™ y la adhesion apasionada a causas politicas —Cuba—. hicieron
ver al publico que ¢l hoom era un solo paquete y un solo grupo de escritores
que —en razon de las nuevas estrategias de difusidon— se hicieron famosos por
demas. Un paquete bastante atractivo en las librerias: ““Habia que leerse todo,
periodicos, suplementos, revistas literarias, libros, habia que estar al dia .'!

Curiosamente, el renacimiento del cuento como género a la altura de un
reto literario que se estimara no tuvo su promocion en los cuentistas
latinoamericanos. ¢l “segundo aire™, se lo dio rpoliferacion de traducciones de
algunas editoriales, de los ahora clasicos: Poe. Hawthome. Quiroga. Fitzgerald,

James, Chéjov, Kafka. que impulsaron a los jovenes lectores a leer tanto a



cuentistas consagrados como a los de recién creada carrera literaria, y no sélo

cuento sino también novela.

Una rnueva escritura, una nueva sensibilidad

En la segunda mitad de los sesenta ¢l furor del hoom quedd un tanto rezagado,
consagrado diriamos, a modelos que los lectores preferian sobre otras lecturas,
pero parecicra que el gran acierto de la novela afuera del hoom fue la afinidad
con la realidad de los jovenes. En una entrevista de Elena Poniatowska, dos
jovenes universitarios hablan de sus preferencias literarias:

e /Se siente usted mas ligado a estos jovenes que a Martin Luis Guzman,

Torres Bodet o Salvador Novo?

— (...) me agrada mas la postura de Monsivais. Pacheco y Garcia Ponce

porque es mas fresca (...) Quisiéramos verlos de cerca a través de

seminarios, conferencias, mesas redondas ( ) Escritores jovenes como

Monsivais y Sainz nos han servido. a mi particularmente (Gustavo

Gordillo, 20. de Economia, 19 anos) porque c¢n lo que ellos escriben nos

reconocemos. jCaray esa novela de Sainz es fabulosa, y ni hablar de su

autobiografia! Muchos de nosotros nos sentimos retlejados en Gazapo.

Todo lo que escribe Monsivais acerca de la juventud me parece fabuloso, y

asi como ¢l hay otros escritores jovences, José Agustin, por ejemplo. tiene

20 aiios y escribe sobre nosotros (.. .)'?

Sin embargo, a pesar de que la novela y ¢l cuento “estaban mas cerca de la
gente™, en el plano literario habia ciertas dudas de la calidad. los resultados y la
populanizacion de los géncros literarios, de “escribir como se habla™ Esta
preocupacion de los criticos también obedecio a razones extraliteranias propias

de los campos literarios; a la necesidad de analizar lo que los jovenes escribian

y, por qué no, probar o no los resultados. Baste decir por ahora que si habia una
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7 7,‘_17)1:je:zvc‘>cupa‘ci'cr')n critica, literaria y legitima. Para José Revueltas, el escritor debia
: éuidafse dé dos amenazas ubicadas simétricamente. El simplismo de escribir
“¢§mo la gente habla™ y la dispersion de la totalidad. La primera “es consigna
‘de los pedagogos literarios que prefieren la propaganda a la literatura (...), los

escritores del pueblo, los fetichistas del lenguaje artesanal quienes confunden

“c

simplicidad con sencillez escriben mal.” Segun Revueltas, “el escritor no

puede convertirse en una grabadora™ como los antropoélogos. debe establecerse
una diferencia fundamental entre el lenguaje hablado y el escrito, pero La

princesa del Palacio de Hierro, de Gustavo Sainz, ¢s un experimento exitoso

de esta manera de “‘escribir™.!?

Otro critica literario, Francisco Zendejas, simplemente no halié en la

nueva novela ninguna identidad, por tanto la definid6 como “proveccion de

fuerzas extrafias™®. José Luis Martinez, historiador, critico y profesor

universitario, quien conoce de manera personal a varias generaciones de
escritores y, a modo de texto introductorio, publicd sus dudas sobre la nueva

novela mexicana en las paginas de la Revista de fa Universidad:

Las novelas y cuentos mexicanos de los ualuimos afios me han hecho
preguntarme a menudo qué e¢s lo que ha cambiado en nuestra nueva
literatura v de qué naturaleza y profundidad es ese cambio. He sido un
lector constante del curso de nuestras letras desde hace casi 30 afios, vy
esta persistencia me ha desarrollado, al menos, cierto sentido para
percibir las apariciones memorables vy los cambios mas o menos
radicales de cstilo v de sensibilidad. Este adiestramiento, sin embargo.
no me ha servido de mucho en ¢l caso actual' estov cierto de gque se ha
operado un  cambio  profundo  en los  libros que han  publicado
reciertemente alsunos nmuevos narradores, pero no acierto a precisar
en qué consiste v cual es la rascendencia de dicho cambio. Fstas notas
SOn un inmento pard poner clerto orden en esta perplejrdad () Ahora,
en cambio, desde hace aproximadamente una década, la novela y el
cuento han ido ganando progresivamente la atraccion publica v de la



critica, se han convertido en ocasiones en ¢éxitos de libreria y son ya, en

la actualidad, la avanzada literaria.'*

Prosas atropelladas, insolentes, “cultas”, estridentes, vociferantes se
léeh en nuestro pais a partir de 1963 y se consolidan un afio mas tarde; con
ellas, las personalidades atropelladas, cultas e insolentes de sus autores. En lo
que se refiere a poesia, la década de los sesenta es particularmente prolifica,
aunque segun criticos como José Luis Martinez,

“de la calidad, la autenticidad y la originalidad que distingue a algunos, es
preciso reconocer que, por ¢l momento, no son cllos los que marcan este
tiempo™.'® El concierto de nombres es vasto.

Por otra parte, en el ambito de la critica, José L.uis Martinez los llama
“adalides y los exégetas de la nueva literatura y del nuevo arte: Emmanuel
Carballo, Ramoén Xirau, Juan Garcia Ponce, Gabriel Zaid, Miguel Capistran y
Huberto Batis (...)""”

Lo cierto es que existe una nueva sensibilidad, una forma distinta de
aprehender el texto literario, combinar técnicas, menos reverencia en el
lenguaje y al lenguaje, no medir limites de decencia y sobre todo, un claro
gesto de honestidad ante los textos en si mismos y el gusto estético

A simple vista, pareciera que buena parte de la tradicion literaria se
echo por la borda, pero no es realmente asi. Martinez reconoce en este ensavo
que “la cristalizacion de mualiiples influencias extraliterarias determinan la
explosion novelesca.” Mas habra que reconocer que del concierto de nombres y
obras, algunas sobresalen por su wvision literaria un tanto mas profunda. Mec

refiero a Elena Garro y los recuerdos del porvenir, de José Emilio Pachecho,
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EI vientq;d‘i.?lénle; Los albaiiiles de Vicente Leiero; /magen primera 'y La
- noche de Juan Garcia Ponce. En estas novelas, va desapareciendo el afan de
,‘trésce'nder y el tremendismo, cierta vision rigida de las cosas y de los

sentimientos; y aparecen otros valores: la profundizacion de situaciones, la

ambigiiedad, la vision provisional de la realidad y una actitud muy peculiar
ante la sensualidad, de esto es claro ejemplo un nombre, solitario y con voz
rotunda: Inés Arredondo con su libro de cuentos La seital.

Antes que definitorio, José Luis Martinez trata de entender la nueva
novela mexicana a través no solo de estilos y tradiciones, sino de los contextos
de entonces. Lo que reflegja la literatura mexicana de esos afios es, en realidad,
el reflejo de lo que pasa en la vida publica. Para él, las nuevas promociones
literarias (la generacion de AMedio Siglo y 1a del 68) incorporan a la literatura, la
furia y el desorden que los rodea y ve que los jovenes “‘se han rebelado a los
adultos y han iniciado la configuracion de su mitologia™ A la vuelta de los
anos, se vera que esa mitologia, término acertadamente empleado por
Martinez, se concreta al finalizar la década de los sesenta.

El analisis de Martinez es por un lado revelador v generoso porque
asume como los adultos “‘creaban las normas de la vida para los jovenes (...),
novelas rosas o de aventuras para sus lecturas, canciones y rondas. Ahora en
cambio, asi se trate fatalmente de variaciones de las formas y estilos creados
por los adultos, los adolescentes v los jovenes crean su propio arte, sus propios
mitos y héroes, sus propias modas, su propio estilo de indumentaria y aun sus

X

propias normas de conducta v de politica. Habra que tener en cuenta que la

edad de los jovenes de los que habla Martinez fluctuaba entre los 20 y 32 afios.
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Llama la atencion cémo un critico prestigiado como Martinez piensa en voz
alta en este analisis y busca razones en una especie de acto de contricion:

Algo dc la perplejidad o irritaciéon que sentimos ante una musica en la
que no alcanzamos a percibir sino una algarabia monotona; ante bailes
de extraios rituales, ante una pintura cuyos signos permanecen OSCuros;
ante las novelas de perturbador cinismo o confusa ternura, o ante la
rebeldia moral y ¢l rechazo de la politica de los mayores, puede
comenzar a aclararse si reconocemos quc¢ estamos., por primera vez,
frente a una expresion original, v que aparte de la valentia y la
congruencia moral que queramos rcconocerle y de sus titubeos y
debilidades como arte, es Igjana v extraiia para los adultos, en la medida
cn que estamos lejos de la juventud y no intentamos comprenderla

e

El cuestionamiento también se da fuera de los margenes literarios:
(...) De todas maneras cabe preguntarse qué haran, cuando fatalmente lleguen
a adultos, se conviertan en “‘momiza” los actuales jovenes protestantes ¢
inconformes. ;Estableceran la nueva sociedad de tribus gitanas, experiencias
sensoriales a base de drogas, confusa espintualidad. libertad sexual,
indumentaria fantasiosa, abandono general de los patrones de vida social,
econdmica y politica todavia vigentes, paz y flores? Acaso simplemente
maduren como todo el mundo y abandonen su feliz arcadia hippic para

3

vergonzosamente, * sentar cabeza’, rctornar a la burguesia que dejaron y como

en el soneto de Plantin, “esperar dulcemente la muerte™ '?

Como sea, Carlos Monsivais intentd una posible respuesta a Martinez:
“la actual generacion de México (.. ) es una generacion derivada que no posece
idolos propios (...). todo lo importa. moda, canciones, autores, protesta,
radicalismos, rechazos. aceptaciones. esta misma adhesiéon. en el campo de la

++. 20

literatura, es cuestion de otra indole (. ).y al respecto, desde luego las

novelas mexicanas de lo sesenta tienen una clara influencia anglosajona, sin
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‘embargo, en-laliteratura nunca han sido problema mayor las derivaciones, las
influencias 'y ‘aun" las imitaciones, con tal de que constituyan una verdadera
fecundacion que enriquezca los troncos originales. José Luis Martinez otorga el
beneficio de la duda:

iPero hasta donde estas multiples rupturas y este cambio de estilo

profundo que han traido las nuevas novelas significan una renovacion

asimilable y hasta donde pueden ser una desnaturalizacion, una
corrupcion intolerable para los viejos troncos? Y puesto que en su
lenguaje radica su mayor fuerza explosiva, ,no radicara también en él
su mayor debilidad. su inconsistencia artistica ¢ historica” Para
responder quisiera preguntarme si las novelas de Fernandez de Lizardi
que acogieron el habla de los pelados de principios del siglo XIX —
que hoy reconocemos cntre nuestros clasicos —- no produjeron en su
tiempo un escandalo. por su plebeyez v por su corrupcion idiomatica
semejante al que hoy pueden provocarnos los mas notorios novelistas
. A

recientes.”

Las dudas de Martinez fueron compartidas por una amplia gama de
escritores, sobre todo aquéllos que pertenccian a generaciones anteriores a la
del 68 y se puede afirmar con seguridad que la mayor innovacién de la novela
reciente se debe al cambio profundo de sensibilidad que manifiesta. en el
testimonio de una edad, y cierta oposicion al modelo de actitud nacionalista
que se venia dando en la literatura mexicana. si el nacionalismo de Azuela fue
lLos de abajo, el nacionalismo de los sesenta puede verse en Los albariiles de
Vicente Leiiero, en Bramadero de Tomas Mojarro. o en La rtumba de José
Agustin, vy mas aun, el desencanto que produjo la Revolucion se mira
desenfadado en novelas como los reluampagos de  agosto  de  Jorge
Ibarguengoitia

En cormrespondencia con los veloces cambios de mentalidad, ocurmieron

transformaciones culturales que se acompanaron de circunstancias que. si bien
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afectaban en lo social al pais, también lo hicieron en lo cultural; de ahi al
ambiente sofocante en que se vivia.

Como ha pasado en muchos paises cuyo exterior aprisiona, la narrativa
refleja en primer término la interioridad de su autor como la de sus personajes.
En la mayoria de las novelas de los sesenta aparentemente nada sucede; en el
texto los personajes extreman y afirman sus contradicciones, descubren de su
interior una cultura y en los pequeiios cpisodios de la vida cotidiana reconocen
que las pequenas hazanas son “‘las hazanas”

El uso de “palabrotas™ en manifestaciones artisticas como la literatura,
el cine o el teatro no fue bien visto ni por la clase media que las escuchaba
como folcklor (aunque las usara), ni por sectores del gobiemo. ni por lo mas
refinado de las “clases intelectuales del pais™”. Sin embargo. esta época propicia
las condiciones para que el mercado lingiistico sc abra va que existen
receptores capaces de evaluarlo, apreciarlo v darle un valor, aunque aun no del
todo en los medios de comunicacion. Ese publico lo constituyeron sobre todo
jovenes universitarios cansados de la retorica familiar y politica. Como en un
mercado donde existe la demanda y la oferta, el lenguaje oficial fuera de casa y
dentro de ella padecio los estragos de la profunda distancia entre el comun de
la poblacién y los politicos; entre padres e hijos. entre los jovenes y la clase
intelectual ya consagrada con premios nacionales Estas condiciones sociales
no sustituyeron en calidad un lenguaje de otro. sobre todo si se toma en cuenta
que el mercado linguistico es algo concreto v a la vez abstracto, pero. el nivel
de competencia que adquirio el lenguaje coloquial como parte de las

manifestaciones artisticas. sobre todo en literatura y musica, obtuvo una gran
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demahda por parte de la poblacion que buscaba una valvula de escape Un
nuevo “decir” para aplicarse en todos los ambitos de la vida diaria. Este nuevo
“decir”, aniquilo tablies entre cllos los sexuales. que pudieron abrirse sobre
todo en paginas impresas, en novelas, cuentos, relatos y cronicas. Esta apertura
del campo linguistico y. como efecto domino, abrido un poco mas las
posibilidades de la industria editorial. Todo se valia. siempre y cuando -—
parecia ser la consigna — ‘‘se consiga editores y lectores™, esto tuvo como
resultado que los codigos culturales cambiarian necesariamente.

Asi como lo hiciera Fernandez de Lizardi en /-7 Periquillo Sarnicnto,
aparecen dos novelas que renuevan lo hecho un siglo antes: un idioma
elaborado en distintos niveles, la ciudad como personaje. la corrupcion no solo
como retribucion monetaria sino como depreciacion moral, el esbonismo en su
sentido riguroso, “sin nobleza™: Casi ¢/ paraiseo de Luis Spota y La region meas
transparente de Carlos Fuentes. Si bien importantes criticos le dan a la segunda
el valor de la “gran novela inaugural”, es de tomarse en cuenta que
circunstancias extraliterarias dementan el logro literario de Casi ¢/ paraiso.
Sélo un critico avalo la novela con ciertos reparos: José Luis Martinez. El
resto de ellos se encargo de exaltar la de Carlos Fuentes que si se toma en
cuenta a Lizardi, no es, en estricto sentido. “lo inaugural™ que se dice.*

El critico literario Pierre Bourdieu escribio ™ los novelistas no
pueden generar beneficios equivalentes a los de los autores teatrales siempre y
cuando lleguen al "gran publico’. es decir. como indican las connotaciones
peyorativas de la expresion, exponiéndose al descredito atribuido al éxito

comercial...™** Ya desde el siglo XIX en nuestro pais y un siglo antes en
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- ,F,r»anci‘a,‘“quien vendia mas libros era digno de sospecha: sospecha en la calidad
literaria, sospecha en el logro de la escritura, sospecha en el manejo de los
Vtemas, todo era sospecha y en los sesenta esta situacion siguioé dandose aunque
cambiara un poco con el paso del tiempo. Esa sospecha se cierne sobre
escritores como Luis Spota, cuyas publicaciones llegaron a ser auténticos best
sellers para el gusto del piblico. A mayor aceptacion y cantidad de ventas,
menor reconocimiento y rechazo de los pares literarios dominantes y es que
hay que decirlo, con todo y la fama que en especial Carlos Fuentes adquiriria,
el nivel de ventas de sus novelas no fue por mucho equivalente a los niveles
_que novelas como Casi e/ paraiso lograron. El momento de escritores como

Fuentes seria entonces el doom: ventas elevadas, sin ninguna sospecha.
Los “exégetas” de la critica literaria de los sesenta

De la lista de criticos literarios que incluycra José Luis Martinez en su ensayo
publicado en la Revista de la Universidad y quien de alguna manera sobresalio
un tanto por su persistencia, sus ligas con Martin Luis Guzman y Jiménez
Siles, ademas de lo determinante de sus criterios fue Emmanuel Carballo. Asi
como los campos literarios tendian a ampliarse en los sesenta con el nacimiento
de nuevos autores. asi también el ¢jercicio de la critica. A modo de satélite
necesario, este campo produce sus propias maneras de evaluar. consagrar,
destronar o desprestigiar a quiencs pertenecen a ¢l, de hecho ésa es una de sus
funciones. En cualquicr pais, es claro que la dinamica literania no existe tal cual

sin la critica. Para Bourdieu
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(...) a través de su accion como criticos, los escritores periodistas se
instauran, con tal inocencia, como medida de todas las cosas en materia
de arte vy literatura, invisticndose de este modo de autoridad para rebajar
todo lo que les supera. y condenar todas las iniciativas dirigidas a
cuestionar las disposiciones éticas que gobiernan sus juicios y en las
que principalmente se expresan los limites, incluso las mutilaciones
intelectuales inscritas en su trayectoria y en su posicion ™
Y a través de esas acciones de las que habla el critico francés, Carballo
se convirtid poco a poco, en la medida de todas las cosas en materia de
literatura, desde diferentes tribunas: las paginas del suplemento La Cultura en
Meéxico, en la revista Siempre! y Ioxcélsior, la publicacion de sus entrevistas
editadas en libro (Froragonistas de la literara mexicana)®®, desde su
constante ejercicio de la critica en peridédicos y suplementos, hasta su especial
instinto literario. Carballo se armo de un prestigio con base en la observacion y
el estudio; pero también con base en esta “dinamica™ que se establece entre
critico y escritor, asi, la frase “‘en la medida en que mec avalas, te legitimo™
funcioné para ¢l en muchas ocasiones.*® Ademas, quienes ejercieron como
criticos, antes de este grupo, eran generalmente mas vicjos — a excepcion de
José Luis Martinez, que si bien no pertenecia a la vieja guardia, si era mayor
que los miembros de la generacion de AMedio Siglo, por ejemplo — y su gusto
literarto correspondid a las generaciones precedentes. generalmente, los
“viejos™ criticos tendian a ensalzar a los que se parecian a cllos v hablaban su
idioma, aquéllos cuyas posibilidades e intereses casaban con los gustos
establecidos, es decir, el establishment critico produjo un establishment de la
novela. De ahi que la voz de Emmanuel Carballo fuera de gran importancia en
los sesenta, porque precisamente ¢l seria el encargado de senalar vy legitimar el

nuevo establishment. Era de esperarse pues que la utihzacion de tribunas



25

“hacia afuera™, es decir hacia los lectores, le confiriera a Carballo la autoridad
que con el paso del tiempo lo consolidé.

Por ejemplo, su correspondencia con Carlos Fuentes y publicada en la
revista Siempre! donde se trataban asuntos literarios, hacian ver la complicidad
entre escritor y critico. Los criterios y evaluaciones de este altimo sobre la
literatura en boga no dejaban titere con cabeza Carballo utilizaba frases y
adjetivos como: “‘se repiten hasta el cansancio™, ( los poetas) “estan en el limbo
de donde no debieron salir”, ( los escritores de hoy son) “incultos,
incompetentes”, (de sus obras). “productos tipicos del subdesarrollo,
(productores de) “novelistica de consumo doméstico™, ete.?’ Sin embargo, el
critico literario no es un ser autonomo, se debe también a la interaccidén que
establece con los autores y viceversa. Otro de los criticos prometedores de
entonces, Gabriel Zaid, pudo observar detenidamente las costuras finas de la
critica y vio en Carballo que la ambivalencia también tenia sus ventajas:

En la coleccion de Nwevos escriores mexicanos del  siglo XX
presemtados por Fmmanuel Carballo  a través de si mismos (..) acaba
de aparecer el libro correspondiente a Sergio Pitol (...) (en la
introduccién y en las solapas) hasta el juicio sobre la obra de Pitol se
hace con textos de Pitol () Carballo ha descubierto algo importante
para vestir o (para vestirse con) todo libro que se publique en México:
la minifalda critica () Aunque su “critica” es positiva y laudatoria
(...) es habilmente ambivalente Se inclina ante ¢l Nuevo Valor como
quien otorga el Exito la ambivalencia tiene sus ventajas. Si la
situacion fuese que Carballo es un gran escritor que se arriesga por un
desconocido. no seria digno de tan gran escritor beneficiarse por eso. Se
supondria que estaba haciendo un favor al escritor v un servicio a los
lectores, y que en su testimonio no estaba en venta (), pero st sus
servicios son gratuitos, ni Elizondo. ni Sainz, ni Monsivais, ni Lefcro
por ejemplo, necesitan su aval quien, los necesita es precisamente
Carballo( . ) *
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En lo que respecta a criticos como Ramoén Xirau, Huberto Batis y
Miguel Capistran, poco a poco abandonaron el ejercicio critico por la
investigaciéon, Gabriel Zaid y Juan Garcia Ponce, aunque la ejercieron con gran
brillo y lo siguen haciendo, han preferido su labor creativa en la poesia, el
ensayo y la narrativa.

Asi como las dinamicas de los campos literarios van transformandose
segun los argumentos que despliega Bourdicu. fue la década de los sesenta la
que mas convulsiones produjo en el seno del establishment gencracional tanto
social, politico como literario. Los dominantes (los autores consagrados) y los
dominados (quienes no habian logrado sobresalir), asi como los “‘desclasados™
(aquellos que en algun momento fueron dominantes), lucharon por establecer
una nueva geografia de la literatura mexicana, ante la irrupcion de los “‘recién
llegados™, que por lo general eran mas jovenes.

Después de todo y a este respecto, José Luis Martinez en uno de los
parrafos del ensayo citado en lineas anteriores tenia su parte de razon sobre las
“nuevas generaciones” Habia que saber como se definian, conocer las leyes
especificas de su particular envejecimiento, las apuestas de la lucha y las
divisiones que creo esa lucha. La generacion de la literatura de la (Onda aclaro
un poco mas el panorama.

La narrativa de los sesenta y sus autores tuvieron también en este juego
de existir intelectualmente “su época™, como la tuvieron las generaciones
anteriores. Esta “época™ nos remite a un pasado con nombres propios: los
Ateneistas y los Comtemporancos, grupos que en el pasado inmediato fueron

los dominantes. Sin embargo, . quién era Novo para los escritores de los
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sesenta y quién Xavier Villaurrutia, ya muerto? El paso de la historia empezo a
detenerse cuando cambié el monopolio de los dominantes; las disputas entre
escritores que en primera instancia tenian como limite el respeto por la
- literatura en la conformacién de nuevos grupos y generaciones el valor de la
litératura pasé a un segundo término, pues fue mas importante construir un

-prestigio/rentabilidad, esta vez por medio de métodos extraliterarios.
Los asuntos extraliterarios en la literatura mexicana

Los jovenes escritores, tanto los que publicaban en esa época — generalmente
los pertenccientes a la generacion de Medio Siglo- como los que lo hicieron en
los primeros afios de los setenta, pero que vivieron con intensidad los afos
anteriores y la represion del 2 de octubre del 68, reflejaron en sus obras y su
quehacer diario el desencanto; supeditaban la realidad que vivian a las
explicaciones literarias; algunos preferian identificarse politicamente en sus
declaraciones, mas no en su literatura y, como ya lo habia sefalado Salvador
Novo, “mas que movimientos literarios existen momentos politicos trasladados
con su mas y menos a las letras; todo sucede. dijo ¢l poeta. de acuerdo con la
eyaculacion espasmodica de la politica.” Este desencanto se extendid a todos
los sectores de la vida mexicana:®” Represion en el movimiento normalista
1958-1968; represion del movimiento ferrocarnlero. 1959, prision a Siqueiros
y al periodista Filomeno Mata, 1960. invasion de Bahia de Cochinos en Cuba,
1961; asesinato del lider agrario Rubén Jaramillo v su familia en 1962,

movimiento reprimido de los médicos 1965-1966, invasion de la Universidad
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de Mc‘jreliia,' 1966, matanza de copreros en Acapulco, 1967, invasion de la
Univefsidad de Sonora, 1967.

Si bien la represion se llevé a cabo de manera sistematica desde finales
de los afios cincuenta, se dieron dos casos ejemplares, dirilamos, de “represion
intelectual™, que son los que mas influyeron en el curso de las letras en nuestro
pais, tanto en terrenos literarios como extraliterarios: Las renuncias forzadas
del Dr. lgnacio Chavez de la UNAM y del Dr. Amaldo Orfila Reynal del
Fondo de Cultura Econémica, ambas entre 1965 y 1966. ;Por qué? Porque la
jUniversidad Nacional y la editorial eran en esa época las mas activas
productoras de bienes culturales y, por ende, proyectos donde la critica tiene un
lugar preponderante, proyectos culturales en si mismos porque provienen de la
academia, es decir, la parte pensante de la sociedad, e instituciones de prestigio
donde se obtenia la consagracion moral de la persona y la obra a través del
esfuerzo y el trabajo.

En 1961, Ignacio Chavez fue electo rector de la Universidad Nacional,
cargo que desempeiio hasta 1966. En esos cinco afos llamados por él mismo
“de esfuerzo heroico, cuando no de sacrificio™, la Universidad vivié esa etapa,
como una de las mejores, pero también una de las mas oscuras “*No la tuvo
facil — escribié recientemente Antonio Saborit — Chavez en la Universidad,
aun con la simpatia y en ocasiones el apoyo de quienes vieron con buenos ojos
su nombramiento ™"’

En el ambito propiamente juridico. el médico pretendio instituir una
seric de medidas administrativas vy académicas que. a sus 0jos. prepararian a

profesionales reales v no a audaces improvisadores Esta serie de medidas
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alborotaran los animos de grupos politicos dentro de la casa de estudios y las
protestas de inconformidad, violentas en su mayoria, llegaron a los extremos de
llamar al rector “rojo™, “rigonista” y “exquisito”. El colmo fue que, ante el
encono de alumnos confundidos y alborotadores politicos, el rector fue acusado
de ordenar cl secuestro de un estudiante.

¢, Qué era en realidad lo que estaba pasando? La llegada de Chavez a la
rectoria podria haberse visto con ‘“‘ciertos buenos o0jos”. como escribe Saborit,
pero en la realidad la clase politica gobernante mantenia muchos recelos sobre
este nombramiento. Y no era para menos. En numerosos discursos, y a lo largo
de su rectorado, la actitud beligerante de Chavez y su invitacion reiterada a que
los estudiantes vicran que los problemas del pais cran de la Universidad y
viceversa no fueron bicn vistas, y resultaban molestas para una parte de la
clase politica, la mas arraigada en vigjas practicas caciquiles.

Aun mas. en los delicados momentos en los que la Universidad como el
pais manifestaban conflictos, Chavez se preguntaba “(Como quedar en
silencio, sin un grito airado de protesta, frente a las grandes injusticias sociales
que se presencian o frente al asalto cinico y brutal de un aventurero que se
encarama en ¢l poder?™!

Después de su primer periodo como rector, v una vez que fue ratificado,
los problemas se hicieron mas grandes v, segun Antonio Saborit, **( ) varios
gobernadores se preparaban para darle un zarpazo ¢l dia menos pensado ™
.Qué fue. entre otras cosas. lo que concluvo con la renuncia del rector

el 26 de abril? Independientemente de las connotaciones sociales v politicas del

conflicto que se convertiria en matanza dos anos después, la Universidad dejo
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de ser un campo protector de la clase intelectual, de hecho se transformo en un
talon de Aquiles expuesto por lo demas. Sin embargo, la clase intelectual — no
seria el unico caso — cerro filas en torno a Chavez a través de declaraciones,
desplegados y presencia en la prensa en forma de niameros dedicados por
completo al personaje.*?

El asunto de Arnaldo Orfila no tiene mas variantes que el de Chavez, en
cuanto a su salida del FONDO DE CULTURA ECONOMICA: “Estabamos en casa de
los Orfila Reynal. Hablabamos de cémo el dia anterior se le habia comunicado
sin mas ni mas al doctor Arnaldo Orfila que a las 11 del dia de hoy, martes 9 de
noviembre, debia entregarle la direccion del Fondo de Cultura Economica a
don Salvador Azucla’?' Asi rezaron las primeras lineas que Elena
Poniatowska escribio sobre la “‘renuncia™ del director del Fondo

Su historia en nuestro pais y su vinculacion con México comenzo en
1920, cuando junto con algunos compaiieros de escuela el argentino asistio a
un Congreso Internacional de Estudiantes realizado en uno de los grandes
momentos de la Revolucion Mexicana. Obregon y Vasconcclos estaban en el
poder, Obregon como presidente y Vasconcelos de secretario de Educacion.
Los cinco estudiantes argentinos obtuvieron con gran éxito la simpatia de
Obregon, quien los invitd a quedarse tres meses en México.

Cuando en 1948, Daniel Cosio Villegas. entonces director pidio
licencia, la Junta de Gobierno de la institucion de la que formaron parte
Eduardo Villaseitor, Gonzalo Robles y Jesus Silva Herzog entre otros, lamo al
doctor Orfila para que se hiciera cargo de la direccion de la primera editonial

del pais.



Poco a poco y ya con camino andado por Daniel Cosio Villegas, se
modernizaron los sistemas de distribucion que levaron la presencia de la
editorial a Espaiia, Argentina, Chile; se ampliaron las colecciones no sélo a la
economia sino a diversas disciplinas como literatura e historia; se invité a que
jovenes escritores formaran parte de su catalogo, lo cual trajo un gran éxito de
ventas, se innovo la forma de hacer libros y doto a la firma de un sdlido
prestigio y sello conocido por todos. Puede decirse que, gracias a ambas
gestiones, el Fondo logré atraer a mayor cantidad de lectores.

Sin embargo, me parece que el principal acierto de la editorial consistio
en comprender que la literatura mexicana ya no era una cuestion de
“plaquettes” de ediciones vergonzantes, de altruismo editorial o de obligacion
nacionalista, como venia publicindose la produccion de los escritores hasta
antes de la década de los sesenta, y con ellos otros editores como Joaquin Diez-
Canedo en JOAQUIN MORTIZ. - separado ya del mismo Fondo- la Imprenta
Universitaria, o Vicente Rojo en ERA por cjemplo, contribuyeron a que
surgicra un campo homologo al de los escritores. Esta nueva generacion de
‘ediiores vio en la produccion de autores poco conocidos. vetas distintas de
creacion que merecian un producto final mas digno. una portada con diseito
especial, una formacion tipografica. una nueva coleccion dentro de las va
existentes, en una palabra. un libro que circulara de la misma manera que lo
hacian los libros dc los autores hasta entonces consagrados Asi se volvio un
honor ser editado por JOAQUIN MORTIZ, aunque la meta para algunos fuera

formar parte del catalogo del FONDO DE CULTURA ECONOMICA



Pero y a pesar de los logros y avances de la institucion, el hombre que
sometia a dictamen los libros que editaba tomé una acertada decision que se
tergivers6 malintencionadamente: publicar los hijos de Scdnche= de Oscar
Lewis. La Sociedad General de Geografia y Estadistica de la que alguna vez
formé parte Ignacio Manuel Altamirano. denuncié a Orfila y a la obra como
una “falta de respeto”, por decir lo menos, al pueblo mexicano. La
investigacion editada recibié en 1963 el premio al mejor libro extranjero del
afio en Francia.

De pronto, la polémica, injuria, censura y linchamiento moral no se
hicieron esperar.>® Se dijo que el libro v lo que en él se leia demeritaba la
imagen de México ante el concierto de naciones en el extranjero. que se usaba
un lenguaje soez y altamente ofensivo, que era un instrumento que invitaba a la
subversion, que ofendia a la familia mexicana y carecia de toda moralidad. La
denuncia provino de los sefiores Silvano Garcia Guiot, C P. T, v el profesor
Antonio Sanchez Molina el ingeniero y vicealmirante Oliverio F. Orozco Vela,
“quienes ratificaron su dicho habiendo manifestado no haber leido todo el libro
y conocer su contenido por la conferencia que sobre el mismo habia sustentado
en la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica el sefnor licenciado L.uis
Catafio Morlet.”*¢

En respuesta, los grupos de intelectuales de la Revista de la
Universidad y de Siempre! proximos al editor, llamaron a la calma vy al
razonamiento de las circunstancias Lo que preocupaba gravemente a este
grupo era que con pretexto de moralidad v patriotismo, se atacara politicamente

a un libro que revelaba parte de la realidad social, economica v politica del pais
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en esa época. La practica del “terrorismo intelectual”, decian, era preciso
impedir.®”

La necesidad apremiante de hacer presencia politica en la prensa ante
los sucesas y a modo de defensa reunié a Fermando Benitez, Emmanuel
Carballo, Nacho Lodpez, Carlos Monsivais y Alberto Isaac en un namero
especial de La Cultura en AMéxico titulado “El drama nacional de los hijos de
Sanchez”, el primero dedicado en la prensa nacional al asunto. En diciembre de
1965, seria editado el Ultimo namero sobre el tema, a modo de homenaje y ya
con Orfila fuera del Fondo de Cultura Econdémica. Benitez, consciente de su
papel de intelectual, escribe al final de su breve ensayo:

Los intelectuales nos hallamos en la mitad confortable del pais.
Algunos gritamos desollandonos la garganta y tratamos de mostrar la
rcalidad, pero nuestras voces resuenan en el desierto. No logramos ni
arrancarles sus gafas negras a los ciegos voluntarios, ni arrancarles sus
gafas rosadas a los optimistas por conveniencia propia. También es
dudoso que logremos agitar a los farisecos y a los hipocrtas. Sin
embargo, no se puede hacer otra cosa. Tal vez gritando, gritando sin
cesar, algtn dia se produzca el portentoso milagro y seremos oidos.”®

A este clamor habria que agregar los esfuerzos de Amalfo Orfila por
convencer, a través de actas judiciales, y de una manera por demas indigna
para un hombre de su calidad moral, que dicha edicién no atentaba contra la
sociedad y que de ninguna manera ¢l habia editado un libro no autorizado por
la Junta de Gobiermo de la editorial. Finalmente, el 6 de abril de 1965 el
procurador de la Republica licenciado Antonio Rocha, confirmé la resolucion
dictada por el director general de averiguaciones previas, quien declaré que no

habia delito que perseguir. Ocho meses después de la denuncia, el argentino

dejo de ser el director de la editorial, no sin que la prensa ventilara con
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declaraciones en pro y en contra el derecho de la libertad de expresion no sélo
en favor de Orfila, sino en defensa de la investigacion de Lewis. Algos diarios
publicaron, en parte, la resolucion judicial, pero la Revista de Bellas Artes, en
su primer numero, reprodujo completa la resolucion que eximia a Orfila del
asunto.
Salvador Azuela, primogénito del novelista (Mariano) sustituyé a
Orfila. Sin embargo, y segun algunos testimonios, no se vio con buenos ojos
que Azuela ocupara el cargo. Huberto Batis comentd: “fue satanizado por
haber aceptado sustituir a Orfila. Llegd el momento en que el nuevo director
tenia una paranoia tal que veia enemigos por todas partes. Empezo6 a desconfiar
de mi, de Raymundo Ramos a quien invitd a trabajar... bueno, hasta de su
propio hijo Arturo (...)".*” Segun Victor Diaz Arciniega:
A las pocas semanas de su toma de posesion, Salvador Azuela se
percatd de que, en lo externo, una parte de la comunidad intelectual
mexicana- la de mayor presencia y beligerancia, vinculada o
identificada con los suplementos periodisticos de Fernando Benitez y
con las facultades de Ciencias Sociales, politicas y econdmicas de la
UNAM- comenzo a hacer el vacio a la editonial y/o a criticar al
licenciado Azuela en lo personal. En lo interno, el director evidencio su
antipatia hacia la orientacion cultural y politica que-tenia el FCE y hacia
las personas que la representaban ¢
Para fortuna de muchos v en los prnimeros meses del siguiente aiio,
Orfila aprovecho su liquidacion de 17 afos de trabajo para iniciar una nueva
aventura cditonal: la creacion de Siglo XX/ Tanto la intelectualidad nacional
como internacional cerrd filas para apoyar el nuevo proyecto, que aun hoy se
manticne vigente, sin embargo, a 35 afos de la salida de Orfila, segun Alfonso

Ruelas, memoria viviente del Fondo, “desde esa época a la fecha, la editoral no

. . . . i
volvio a tener jamas una época de oro.™™!
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(Por qué molesto tanto la obra de Lewis, o la edicion apoyada por
Orfila? Al igual que en el caso de Chavez, y guardadas las proporciones, en el
terreno netamente cultural Lewis evidencio a través de su libro una nueva
nocion de cultura que, en el caso concreto de los hijos de Sdanchez, no podia
limitarse al ambito social indigena o campesino; reveld que un gran sector de la
poblacidn que estadistica y geograficamente se definia como urbana, no se
amoldaba a los requisitos de la clasificacion gubernamental. El fenédmeno de
los desniveles en la cultura nacional vistos ahi, delaté la desigual distribucion
de la riqueza y una cultura diferente que no era la de la clase media. A final de
cuentas, “la decision del cambio (de Orfila) obedecio principalmente, a los
hechos (los referidos a la obra de Lewis), y a la identificacion del FCE con una
orientacién cultural y politica incomodas al régimen.”™*?

¢Cual podria ser ¢l comin denominador de ambos casos? Max Weber
acufié el concepto “la rutinizacién de un carisma” o el equivalente de
Bourdieu, “sucesidon carismatica” a dinamicas donde un intelectual — ya con
cierto renombre y prestigio — es empleado por la burocracia para realizar
tareas que beneficien al Estado. Sin embargo, y a pesar de que la
“‘contratacion” se hace en términos de permitir ciertas libertades, al final de
cuentas lo que sc le exige es que cumpla mas alla de lo que es propiamente su
trabajo, esto es, sin importar lo que opine Las condiciones anteriores,
contradictorias por demas, hacen que en muchos casos, estos intelectuales
“fracasen” en sus “‘nombramientos” porque existe un campo hecho para
organizar la sucesion dentro de la burocracia, donde es necesario que los

individuos sean por definicion intercambiables
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Por el contrario, estos intelectuales “‘contratados™ son irremplazables en
campos como el de la creacion artistica, cientifica o literaria, a los que
pertenecen. Asi, es claro que no todos los intelectuales se someten al designio
de lo intercambiable, porque simplemente su misma formacién se los impide.
Otros, aunque optan por el servicio burocratico, de alguna manera y con cierto
talento logran no solo salvar algo de su vocacion artistica, sino obtener la
sagacidad politica necesaria para moverse habilmente en las aguas de la
burocracia sin caer de lleno en su anquilosamiento. [Los menos, Alfonso Reyes,
Jaime Torres Bodet y José Luis Martinez, entre otros, obtienen el respeto y
prestigio tanto de sus pares artistas como de las cupulas gubernamentales y
burocraticas. Si se analiza las personalidades de Chavez y Orfila con esta
Optica, me parece que no era posible, aparte de lo que las necesidades politicas
pidieran, que ambos se mantuvieran en sus ‘“‘puestos’, simplemente porque con
el cambio de politicas y politicos, eran cada vez menos susceptibles de
intercambio dentro de la burocracia. El rector Barros Sierra seria otro claro
ejemplo de esto. En estos dos casos, las relaciones intermedias entre el campo
artistico y politico terminaron violentamente, porque los grados de
subordinacion que impone el gobiemno liegan a ser asfixiantes.*?

Finalmente, en los hechos referidos durante el gobierno del presidente
Gustavo Diaz Ordaz, el caso del rector Chavez marco el inicio de la
decadencia en la produccion de bienes culturales que se daria mas adelante. En
cuanto a la UNAM como entidad productora, habria que evaluar cuanto se
perdio en este sentido si los intereses se transforman en libros, cuadros,

espectaculos y cine que se vieron amenazados. La Gnica herramienta efectiva
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que tuvo la clase intelectual para denunciar los atropellos fue la prensa, nada
mas. Fernando Benitez, expondria claramente, con el asunto Orfila, la minima
efectividad de la presion que se ejercia a través de la prensa hacia los asuntos

de Estado en materia cultural.
Generaciones en ronda

El trato de las nuevas generaciones con “la momiza” no fue, finalizando los
cincuenta y en el inicio de los sesenta, del todo sencillo. Los sobrevivientes de
los Comtemporaneos se mostraron desconfiados con lo que acontecia a su
alrededor, para muchos grupos de escritores el acceso o la cercania a este
grupo emblematico fue dificil e incomodo. sobre todo cuando el temple de los
viejos era ya una leve sombra en contraste con la furiosa energia de los
escritores en ciermes. Si algunos miembros de la generacion de los
Contemporaneos fueron aparentemente apoliticos. las generaciones de Aedio
Siglo y la del 68, fueron por demas abiertas en esta materia; sus temperamentos
no fueron criticos sino revolucionarios, de ahi que no sélo estuvieran alejadas
por los afos transcurridos, sino por las posiciones ideologicas. Mientras Jaime
Torres Bodet, Salvador Novo y Carlos Pellicer gozaban de los favores
institucionales, los “‘recién llegados™ determinaron que su integracion al
gobierno qquivaldria a la venta de su critica. L.a funcion politico-escritor o
viceversa hizo mucho ruido en la generacion de Medio Siglo pero mucho mas
en la del 68; no ser parte del gobiecmo era una forma de asegurar cierta

“autonomia’.
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Para muchos de ellos, esta posicion era una especie de fantasia que
hacia ver al intelectual que trabajaba para el gobiemo, un talento por decir lo
menos desperdicrtado (a excepcion de trabajar para la UNAM o el FCE que
permitian cierta independencia). Formar parte de la némina de un gobiemno en
decadencia no fue para ellos lo mas recomendable si se trataba de crear “‘otra™
forma de prestigio literario. La generacion del 68 puso en duda la calidad tanto
literaria como personal de uienes ya eran una institucion. Eran “la momiza™ y
por ello algunos los descalificaban con juicios superficiales. Jaime Torres
Bodet, que fue uno de los elementos mas conspicuos de lo que es ser escritor y
al mismo tiempo funcionario publico, comenté a Emmanuel Carballo:

(...) Nunca tuve la impresién de estar sacrificando una pagina por

atender trabajos (diplomaticos o administrativos) ... No entiendo muy

bien a los escritores que quieren sentirse sOlo escritores. escritores a

todo hora. e¢n todo momento (...) cuanto mas nos obliga el trabaje no

literario, mas nos incita en el fondo a ir depurando nuestra actitud frente

a la existencia (.. ) a mi los deberes no literarnios me han ayudado a

comprender que, entre ¢l mundo y la torre de marfil, lo que importa es

el mundo, siempre.

Sin embargo, y a pesar de todo esto, tal vez la generacion del 68 se ve
mucho mas que en sus padres literarios en sus bisabuelos, precisamente en los
Contempordanceos, podria afirmar que, guardadas las proporciones y tomando en
cuenta la diferencia de los tiempos. es esta generacion la que se ve resucitada
en la generacion del 68.

Por otra parte, la edad social de las dos altimas generaciones fue, en
amplia medida, independiente de la edad biologica, al menos en el campo

literanio. Aunque José Agustin, por ¢gjemplo, no tenia la misma edad de Vicente

Lefiero en 1963, ambos escritores comparten la misma “categoria™ ante sus
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pares consagrados. Lefiero ya habia ganado el prestigiado premio Biblioteca
Breve, en 1963, de la editorial espafiola Seix Barral,*’ y José Agustin tendria al
siguiente afio — y con soélo 20 afios— un gran éxito de ventas con su novela
De perfil, esas circunstancias no los llevaron necesariamente a la consagracion
de la que gozaban otros escritores. Razones de indole ideologica y estética los
distanciaban del cenaculo literario. Asi, el término “recién llegado™, como
puede verse, es muy amplio, aunque pueden identificarse algunos nombres.

Lo que trajo la nueva turba de escritores como parte de una estrategia
para “buscar un lugar dentro del edificio literario™ fue un proyecto cultural que
se separaba del proyecto elitista, un poco mas consecuente con las grandes
mayorias del pais aunque no negaba sus raices clasemedieras. Esta sociedad,
apenas con una cultura libresca en crecimiento, exige su lugar y escandaliza
con sus acciones; la narrativa que con ellos llegd, la generacidn del 68, a los
circulos literarios nacid un poco al margen de la “formacion™ tradicional que
otros grupos habian recibido.

El Colegio de México, por ejemplo, un referente comun a la generacidon
anterior, la de Afedio Siglo, porque en él se formaron muchos escritores, no
significd nada para la correspondiente a 1968, la figura emblematica de
Alfonso Reyes, fundamental para ciertas generaciones, no dijo gran cosa mas
alla de sus Obras Completas, en la obra de Rulfo se entreveian tintes de
revolucidn narrativa, pero era va una estatua que habia que reverenciar, Yanez
y Torres Bodet, por mencionar solo a algunos, conforrnaban el mausoleo de la
literatura. Las influencias narrativas de varios grupos de escritores antes de los

setenta, estuvo mas alla de las fronteras mexicanas: en Estados Unidos y
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Europa, en José Revueltas con su coherencia politica - literaria, y en Juan José
Arreola con su taller literario.

Si en lineas anteriores José Luis Martinez mostré la voluntad de
entender qué era lo que pasaba con la literatura mexicana y con estos nuevos
autores, escritores como Juan Rulfo, por ejemplo, en definitiva se alejaron de
todo aquél que no pasara por el Centro Mexicano de Escritores. Con 18 afios de
“servicio literario” en ¢l Centro, Rulfo confesaba no haber visto en esos largos
afios algo que valiera la pena, algo relevante. Llama la atencion como, en una
entrevista, Rulfo se muestra ajeno a esos jovenes que escribieron su
autobiografia en una clara referencia a aquella coleccion de escritores
“presentados por si mismos”, prologados por Emmanuel Carballo, que fue un
gran éxito editorial. Muy a su modo, el escritor defendio su posicion dentro del
campo literario, aunque Rulfo en especial nunca necesitd defender mucho
menos su posicion en la literatura.*

Como en ciclos que se repiten, asi como Rulfo hablaba de los jovenes,
del mismo Rulfo, Arreola llego a decir: “Este va a acabar con el cuadro™. Rulfo
fue en su momento, “*el recién llegado a la literatura”. Arreola, por su parte, se
sintid siempre al margen: Yo estuve descalificado desde el principio. Mi
literatura no era para las masas, yo era, segun la critica pseudorevolucionaria,
un escritor exquisito y afrancesado, no apto para un pais en formacion que
so6lo queria escritores que afianzaran, exaltaran y difundieran los ideales de una
Revolucion (...)"

Centrar a personajes como Rulfo o Arreola en una dinamica de

aceptacion o no de los ‘“recién llegados™ y de ellos mismos en su momento,
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tiene en funcion de las teorias del campo literario, una razon de ser: ambos en
su época, fueron productores de bienes culturales (sus libros) que se
consideraron de vanguardia con un alto valor estético, y con los afos, la
mecanica literaria y extraliteraria en que se movian los hizo acreedores a
beneficios econdémicos y honores temporales, signos inequivocos de
consagracion literaria. Ambos fueron en razonablemente poco tiempo “los
totems” de la literatura nacional. *‘La literatura mexicana se divide en dos:
antes y después de Rulfo”, se decia, Arreola, fue el formador dedicado y
generoso de muchos miembros de la generaciéon del 68, y ésta, conforme
emergia y ganaba credibilidad, éxito de ventas y colocacion en los circulos
literarios, exaltaba a sus maestros.

Pero ;qué fue lo que los recién llegados ofrecieron a cse mercado de
bienes culturales que ya no pudieron ofrecer estos dos escritores, por
mencionar a algunos? En los sesenta, sobre todo a mediados de la década, el
éxito de Rulfo ante la juventud fue menor que aquella que “‘se acerca a la
gente”. Interesaba mas leer sobre el sexo el uso de las drogas y sus efectos, o la
critica al sistema politico. que leer (No oves ladrar los perros? “*Acercarse a la
gente” fue precisamente lo que las nuevas generaciones ofrecieron al publico,
tal vez mas masificado y demandante. Rulfo. que no volvié a escribir una
nueva novela, es decir, se quedo “sin produccion”, no tuvo un producto cultural
atractivo que lanzar al mercado mas que la estela de consagracion que
acompaiio las 15 ediciones de su novela v la traduccion de ésta a varios

idiornas. Mientras Arreola. duciio absoluto de otro temple y también sin
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“mucha produccion literaria®, actuaba en peliculas, hacia anuncios para
boligrafos y escribia poemas en prosa para una fabrica de tequila.*®

Otro ejemplo extremo es el Salvador Novo. Amable, simpitico y
ocurrente. A este sobreviviente de los Comremporaneos le gustaba la cercania
de los jovenes y no se mostro tan receloso de sus carreras ascendentes. De sus
reuniones con jovenes autores: ‘“Los juanes inteligentes abundan: Ibariez,
Gurrola, Guerrero. Y por supuesto, Garcia Ponce jQué confortante es ver que
surjan por todas partes nuevos, vigorosos talentos! (...) la guapa Margo Glantz,
tan sabia, y la he leido con creciente entusiasmo (...) jqué lejos estamos del
pequeiio México en que cinco o seis estrellas contemporaneas eran toda la

»»39
! Y en un

constelacion — tuertos reyes en una tierra entonces de ciegos
intento por leer entre lineas, es claro que los comentarios de Novo,
desprovistos de todo temor en ese momento, tenian lugar cuando é€l, un escritor
ya consagrado, seguia produciendo bienes culturales consumibles por cierta
porcion de la poblacion que leia periodicos, revistas y libros. Su estrecha
cercania con el presidente Gustavo Diaz Ordaz y la gran red de compromisos y
favores en especie que tejio a lo largo de su vida literario-periodistica, le
permitieron dejar ser v dejar pasar. Sin embargo, los campos literarios tienen
fronteras que, aunque delgadas, existen v se defienden con fiereza [Qué
distancia del Novo que se congratula de las nuevas generaciones!, que arremete
con funa para defender territorios; esta vez contra Carlos Fuentes — uno de los
recién llegados pero un ‘“‘cachorro™ valorado- por sus declaraciones en torno a
la violencia desatada dias antes del 2 de octubre del 68

(...)iQué le pasa a este genio ~ de la publicidad a toda costa? ;Qué
opinara su papi, embajador de un pais asi deturpado por su nene? Y
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nuestro embajador Zavala ;habria cumplido en Paris su elemental deber

de contrarrestar los infundios del romarncier mexicain? *°

Paradojicamente, este “hijo de papi”, ocuparia en el sexenio siguiente,
la embajada de México en Francia; segiin Bourdieu, “Al estar mas o menos en
igualdad de condiciones en cuanto a la dotacion del capital econdmico y de
capital cultural, los escritores procedentes de las posiciones centrales en el seno
del campo del poder (como los hijos de médicos o miembros de profesiones
intelectuales) parecen predispuestos a ocupar posiciones homodlogas en el

campo literario™.*!

Un nuevo publico

En otro ambito, en cuanto a las relaciones de poder cultural, se habia
mantenido un silencio complice que se sorteaba segun el talento de cada quién;
los recién llegados no solo lucharon por formar parte de ese poder literario,
sino que lo evidenciaron publicamente, situaciéon que las anteriores
generaciones habian mantenido de manera privada.
(... )Pero nadie esta a salvo de esta clase de presiones. Resulta muy
dificil para un escritor incipiente sustraerse a los chantajes intelectuales
que tanto abundan vy tanto daifo hacen en un medio literario como el
nuestro. No queda mas remedio que sufrir la experiencia y aprovecharla
y salir purgado pero sano de ella, o sucumbir a la prueba e ingresar en
la fila de los que se cobijan a la sombra de un escritor a quien el dia
menos pensado - quién garantiza que no- otros vendran a derrumbarle
. L4
estrepitosamente.”

Las diferencias mas claras entre las posiciones estético-literarias se

manifestaron en la explicacion de los narradores acerca de los propositos de la



literatura, los sujetos de ésta y su papel social. Las nuevas generaciones se
deshacen de la solemnidad, crean un sentido sumamente critico y explicito, y
agregan una dosis de sentido del humor, para muchos, de naturaleza
adolescente.

Aunado a todo esto, las luchas en el campo literario mexicano se
hicieron mas evidentes ya que entre los escritores jovenes sobresalio el
desconcierto porque la sentian que la tradicion en la cual ubicarse habia
quedado trunca y la complejidad de la realidad dificultaba encontrar el punto
exacto de su ubicacion. Para los consagrados, ante la modernidad y los cambios
fuera y dentro del campo literario, fue muy dificil crear un muro de contencidn.
Todo esto favorecio que el mapa de la literatura mexicana cambiara y creciera,
no sin sus respectivos sismo y cisma.

L.as luchas dentro del campo literario dan como resultado una literatura
aun mas rica. De hecho, aunque muchos escritores de la época sabian que estar
en determinado grupo equivalia a prestigiarse y a veces a desprestigiarse,
siempre les quedd claro que la sucesion de generaciones fue un contirnuum.
Huberto Batis resumid, el paso de las generaciones incluyendo a la que él
pertenecio:

Se creera que mi generacion s¢ improvisaba intelectualmente y echaba

encima la tarea de la critica y de la modernizacién o contemporizaciéon

indispensable. Se supone, que esta fue la tarea de nuestros abuelos en el

Ateneo de la Juventud Ellos se deslomaron abriendo los surcos del

México modemo. vy en el empeino muchos dejaron la vida o se fueron al

exilio. Luego los Cormrempordaneos echaron la semilla en los surcos ya

roturados y la generacion de Taller y Tierra Nueva, es decir, Octavio

Paz, José Revueltas, José Luis Martinez y Ali Chumacero tuvieron que
<
regar, y regar mucho.
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El campo de las artes plasticas sufrié también sismos parecidos a los
sucedidos en el campo literario, pero con mayor beligerancia y radicalismo
porque las luchas internas fueron aun mas fuertes; la institucionalidad de la
“plastica mexicana” fue un hueso duro de roer. Ya José Luis Martinez lo habia
anotado en su analisis de la Revisia de la Universidad >

Si se echa un vistazo a las paginas hemerograficas de la época y, en un
marco general, pueden observarse los cambios drasticos y dolorosos sufridos a
través de las artes, de los campos artisticos que componen la cultura nacional.
En el caso de la pintura y siguiendo un poco a José Luis Martinez, los sucesos
narrados por Raquel Tibol sobre la exposiciéon llamada Confromntacion 66
organizada por el INBA y narrada en su libro Confromtaciones, a modo de
testimonio, puede dar una idea tanto mas clara cuanto mas rispida de la lucha

en los campos artisticos.

Breve conclusion

Lo que forma la unidad de una época, mas alla de los episodios, no es tanto una
cultura comun sino una problematica comun marcadas en el campo artistico.
No hay mas crnterio de la existencia de un intelectual, de un artista o de una
escuela que su capacidad para lograr que se le reconozca como ocupante de
una posicion, en relacion con la cual otros artistas tendran que situarse y
definirse.

Tanto en los campos literano como plastico, todos y cada uno de los

que hoy tienen un nombre en la cultura mexicana lucharon y seguiran
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haciéndolo porque su propio ambito asi lo requiere.®® Sin embargo, es
importante mencionar que lo que cambié en los sesenta fue la estrategia a
seguir: sacudir lo adocenado, y para consagrarse, la producciéon de la obra fue
un requisito indispensable, no asi, el padrinazgo abierto del gobierno a través
de instancias culturales o politicas y las redes de amistad construidas con
sangre, sudor y pesadillas. I.a obra producida, lanzada al mercado cultural y
financiero con las ventas de varias ediciones correspondientes y la vitrina de
los medios fueron elementos fundamentales para llegar a mas gente. Esto
proporciond a las nuevas generaciones “el crédito” y por ende, el prestigio
fuera y dentro del ambito cultural.

Esta “revolucion cultural y artistica” dentro de los campos mismos y
hacia afuera, transformaron las relaciones de fuerzas, porque en sus posiciones
encontraron un eco que generaciones anteriores no habian escuchado y se
rehusaron a cultivar: el de un nuevo publico, participante, con mas estudios,
mayor informacion y demandante. El “milagro mexicano™ entra en crisis, pero
los resultados educativos tienen ciertos beneficios, como una visién nueva,
critica y creativa que el gobierno se niega a aceptar ni siquiera a reconocer

Precisamente, en parte, gracias a esa ‘‘produccion de publico™, el
panorama cultural a mediados de los sesenta podria resumirse de esta forma:
auge editonal, asi lo escribio José Emilio Pacheco

Fue una dicha ser joven en los sesenta. Editoriales, libros, autores,

librerias, revistas, publico: todo se conjunté para hacer de aquellos

breves afnos 1962-1968 lo que hoy vemos como una pequena edad de
oro mexicana. Mortiz. Era, el mismo Fondo y a partir de 1966 Siglo

XXI (..)) Quiza solo en los veinte México habia vivido con esa
. . .. - . . s
intensidad las actividades intelectuales y artisticas ™



47

"Construccion del Museo Nacional de Antropologia, 80 mil estudiantes en la
Universidad, abundancia de conciertos, cine-clubes, exposiciones y ciclos de
conferencias, la Olimpiada Cultural, mayor publico para escritores nacionales,
la Compaiiia Universitaria de Teatro, el Museo de Arte Modemo, La Casa del
Lago, seis suplementos culturales, Radio Universidad, proliferacién de revistas
literarias ya sea institucionales o independientes, de literatura, rock y politica;
conciertos de rock (marginales) con sus respectivas raczias y comics con
contenido politico y cultural, y sin embargo, esto no era la totalidad de la
“cultura nacional”. Del otro lado de la moneda, la masa, la cultura televisiva y
un incipiente movimiento contracultural.

Asi, puede decirse que la emergente cultura mexicana de los sesenta
reestructuré sus campos artisticos de tal manera que los reacomodos de la clase
intelectual literaria, tanto la consagrada como la recién llegada, ampliaran los
campos de accion y de poder de la cultura. Aun mas, la idea de pertenencia que
conformaba a los grupos se hizo mucho mas patente en las revistas literarias
tanto independientes como gubernamentales, que como organos de difusion
cultural, fueron una ticrra fértil donde crecieron y se formaron las generaciones
de escritores que hoy son imprescindibles en nuestra literatura. La Revisia de
Bellas Artes, entre otras. fue una de las parcelas literarias donde germinaron
escritores y tendencias estéticas en una época cuyas circunstancias sociales

prometian lo contrario.
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Breve aclaracion.

Para cste trabajo. se han realizado una seric de entrevistas que permanceen inéditas a distintos
protagonistas de la literatura mexicana. Asi. ¢l lector encontrari “Entrevista a...” en funcion de
la pertinencia del texto. Los entrevistados son entre otros: Huberto Batis. José Luis Marntincs
(padrc). Beatriz Espcjo. José de 1a Colina. Miguel Capistran. Vicente Rojo. Isabel Fraire. Jorge
Ayala Blanco v Luis Cortés Bargallo. Agradezco a todos cllos la gencerosidad de su ticmpo
'‘Bourdicu. Picrre. Las reglas del arte Geénesis v estructura del campo hierario. Anagrama.
Barcclona. 1997

*Mannhcim Karl. “The problem of Generattons™ cn Fssav on the sociology of knowledge.
Nueva York. Oxford University Press. 1952, p. 304

' Otros nombres vy hombres forman la gencracion de 1915 Alfonso Caso. Danicl Cosio
Villegas., Gonzalo Robles. Vicente tombardo Toledano., Angel Maria Ganbayv., Jos¢
Mangcisidor. Gabricl Méndes Plancarte, lgnacio Chiivez. Jesus Silva Hervzog, Alfonso Taracena.
entre otros. La del 29 formada por Raal Anguano. Luis Barragan. José Chives Morado. Juan
O 'Gorman, Pablo O'Higgins, Javier Barros Sicrra. Gonrsalo Aguirre  Beltran,  Fernando
Benites. Francisco de ta Maza. Clemenuna Dias de Ovando. Justino Ferniandes. Jos¢ Fuentes
Mares. entre otros. Las dos gencraciones sucesivas estan formadas por: Aedio Siglo Inés
Arrcdondo. Hubertio Baus. Julicta Campos. Emmuanuct Carballo. José de Ia Cohna. Salvador
Elizondo. Scrgio Fermindes. Beatns Espejo. Carlos Fuentes, Scrgio Galindo. Juan Garcia
Poncc. Ricardo Garibayv., Margo Glant/. Hennque Gonvales Casanova. Jorge Ihargucngoit.
Jorge Lopes Pacs, Juan Vicente Mclo. Maria Luisa Mendoza, Scrgio Puoll Luis Guillermo
Piivza, Alcjandro Rossi, Luis Spota.  Edmundo Valadés, José Pascual Buxo. Migucl Leon
Portilla. Antonio Alatorre. Vicente Rojo. Fernando Garcia Ponce. Manucel Felgudresz, Héctor
Azar. Emulio Carballido. Juan Jos¢ Gurrola, Isabel Fraire, Jorge Herniandes Campos. Marco
Antonio Montes de Oca. Jaime Garcia Terrés) v la Generacion del 65 Jorge Agutlar Mora.
Jos¢ Agustin. René Avilés Fabila, Gustavo Smins. Juan Tovar. Héctor Mamjarres. Eracho
Zepeda, Alberto Dallal, Parménides Garcia Saldaia. Juan Baduoclos, Marco Antonio Campos.
Elsa Cross. Miguci Angel Flores. David Huerta, José Emilio Pacheco. Ricardo Yaiies. Curlos
Monsivais. Héctor Aguilar Camin, José Joaquin Blanco y Guillermo Shendian, entre otros

* Tomo cl concepto “generacidon”  desde ¢l punto de vista también de Luis Gonvaler y
Gonzilez y cn particular, de Octavio Par sobre las gencraciones literanas citado por Ennque
Krauze cn Caras de la lustoria, Joaquin Mortiz, México, 1983 p 126

¥ Al mismo ticmpo que Arrcola fungia como director de esta casa, era maestro de la escucla de
teatro del INBAL conferencista del Centro Mexicano de Escritores v editor de Cuadernos del
Unicornio

® Entrevista a José de la Colina. 1999

T Yo empecé a hacer los Cuadernos pensando que los jévenes publiquen junto a os vigyos.
csto lo supo hacer (Alfonso) Reves v 1o ha propiciado con entusiasmo Fernuando Benites cn sus
suplementos. El pnmcero de los Cuadernos de Poesia fuce Edvardo Lwzalde, ¢l segundo
Veronica Volhow. ¢l tercero de Alberto Blanco (. .) Deliberadamentc no numerd los
Cuadernos: no ticnen n titulo en el lomo. pues scgun los cntenos editonales va no scria
cuadernos sino libros. de hocho debian haber lievado grupa Editamos nuis de 50 titulos Trate
de mantener ¢l nivel de calidad, ¢ incluso rechace algunos textos () Cuadernos de Poexia fuc
1a respucsta 2 un fenomeno quc oOcurro ¢n os¢ momento cn que proliferaron muchos nucy os
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dec mantencr cl nivel de calidad. ¢ incluso rechacé algunos textos (...) Caadernos de Poesiafac
la respuesta a3 un fendmeno que ocurriod ¢n ¢se momento ¢n que prolifecraron muchos nucvos
poctas. En los sesenta abundaron narradores, novelistas. cucntistis notables, cn los sctenta
proliferan los poctas (...) Uno dc los errores de Cuadernos fuc climinar toda la informacion:
solapas, prologos, notas. La idea cra quc cl texto sc presentara a si mismo independicntemente
del autor y sus rclaciones socio-literarias. ... En gencral traté de ser muy abicrto en la scleccion
de titulos vy autores (...)". Texto inédito v complcto dec Huberto Batis titulado Krnsave de
memorias (1987), dictadas a Alcjandro Toledo y a Danicl Gonzilcz Ducilas.

¥*Donoso, José. flistoria personal del boom. Alfaguara, Chile, 1998. pp. 4647

? Conversacion personal con Jos¢é Donoso cn su ultima visita a México en 1995.

' En un homenaje a Joaquin Dicz Canedo, Leilcro recucrda lo que significaba ser editado por
una cditorial y mds atun figurar cn ¢l catidlogo de Joaquin Mortiz: * (...)Los que empezabamos
sin nombre (...) Era como un suciio transformarnos cn colcgas dc los nombres con mayuscula
dc la literatura mexicana. Compaiicros de colecciéon de Agustin Yaitez, Juan José Arreola,
Carlos Fucntes, Rosario Castellanos, Ricardo Garibay... Creciamos, ingenuos, que con solo
aparecer ¢n la misma casa donde publicaban cllos, los grandes. nos convertiriamos de golpe en
gente de sus tamilos. Aspirdbamos al crédito, al éxito. quiza a la fama (...) ( La cditonial) Sc la
jugaba con nosotros y nosotros con nucstros originales (...) Proceso nim. 841 14/dic/92

"' Entrevista a Miguc! Capistrdn ( inédita). 2000

12 Los jovenes tienen la palabra! Antes de condenarnos. ;escuchen! (FEx que nuestros padres
tienen siempre la razon cuando se quejan de nosotros? Acaso nos dan ¢jemplos luminosos?
¢O pronuncian la palabra adecuada a nuestros problemas? Por Elena Poniatowska. Monsivais
v Sainz héroes de la juventud. Siempre’ No. 683 Jul/27/66

'3 Para un analisis mas detallado al respecto véase la tesis de doctorado en letris mexicanas que
presenté Gloria Patricia Cabrera, titulada, “La sombra de José Revucltas ( aproximacion a las
idecas estético’literarias de 22 narradores mexicanos)™. cn su capitulo Il correspondientc a “Las
idcas cstéticas: propdsitos, materia y formas™. UNAM.

Y Antonio Estrada. encuesta sobre la novela. “La novela mexicana enfermiza v sin rumbo™. cn
Excélsior, Julio 17/ 1966 pp. 8-11

"*Martinez Jos¢ Luis. “Nucvas lctrus, nueva scnsibilidad™. Revista de la Universidad de
Aféxico, no. 8, abril/1968. Las cursivas son mias.

'6 tdem.

'? Idem.

¥ Idem.

'° tdem.

¥ L a nucva gencraciéon cn México™, en Ei. HERALDO DE MEXICO. 21/12/67

*' Martinez José Luis. “Nuevas lctras, nucva sensibilidad™. cn Revista de la Universidad de
Aféxico, no. 8, abril/1968.

22 Cuenta cl investigador Miguel Capistrian que para desgracia de Carlos Fuentes, la novela de
Spota salié poco antes que la suva al mercado literanio: bajo pscudénimo. ¢l mismo Fuentes se
cncargd de desprestigiar la novela de Spota. que en cierta forma. le hacia competencia.
Entrevista. 2000

*? Bourdicu. Picrre, Las reglas del arte. Génests v estructura del campeo literario. Anagrama,
Barcclona, 1995, (Coleccion Argumentos), p. 179, Al respecto, a lo largo de cstas paginas s¢
abordarid con mas detalle lo que plantea Boudicu sobre los campos vy diniimicas litcranas

* Jdem. p. 8%

** Segun ¢l historiador Alfonso Taracena. entrevistado hace mis de 10 afios por quien csto
cscribe, este libro de entrevistas tuvo en su ¢poca una inusitada respucsta del pablico lector.
Carbhallo. quicn buscé acertadamiente accrcarse a los protagonistas de la literatura. siguié
durantec mucho ticmpo sus travectorias v obris. Poscedor de un especial olfato literario. los
cscritores cn los quc Carballo vio posibilidades hoy forman parte importante de las letras cn
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nuestro pais. Sin embargo, mas escritores son en csta misma geografia. de suma rclevancia a

pesar dc los criterios negativos de Carballo. La cdicién actualizada para csta investigacion

provicnc dcl no. 48 de Ia scric de Lecturas Mexicanas, FCE, México. 1986.

=¢ Carballo rechazo tajantemente, una y otra vez, la novela de Avilés Fabila. Los Juegos. que

independicnte de su poco o mucho valor litcrario ™ provocd en mi una reaccién de ferocidad sin

limites y por ¢so mc la pasé jodiéndolos™. Entrevista a René Avilés Fabila. 1999, El rechazo

del critico literario sc dio ¢cn los dictimences quc realizé para ¢l Fondo de Cultura Econdémica en

primcra instancia, scgin Avilés, editorial que visitaba, e negaba la impresién de 1a obra por los

comentarios poco favorables hechos por Carballo.

*? Aqui cito algunos cjcmplos v evaluacioncs cntrc critico v escritor .

Dc Carlos Fucntes A Emmanuct Carballo:
( ...) creo que eres cl critico literario mexicano mas solido y honesto. calidad
intrinscca, pero que destiaca en ¢l mar de advencdizos v pedantes que sufrimos (...)
Dc¢ Emmanuecl Carballo a Carlos Fucntes :
(...) Cémo mc dan pcna algunos de nuestros poctas: viven su vida al revés, comicnzan
por ser vicjos ¥ terminan informes masas de gelatina, en el limbo del que nunca
debicron salir (...) Montes de Oca repite hasta el cansancio !a formula que descubrié
en Ruinas de la infame Babilonia(...) ademas no aprende a estructurar sus pocmas.
Aridjis es un pocta a go-go, ahora y deshorm, fatiga con un erotismo cntre provinciano
y de clase media baja y también de 1a Zona Rosa. Estd por salir un nucvo libro de
Pacheco ( José Emilio), pocta que entre otras cosas me interesa porque ha hecho el
milagro de que nucstra pocsia joven pasc de la ctapa de los moluscos a la ctapa de los
vericbrados (...)

Sus anilisis sobre algunos novelistas.

(...) coexisten los novclistas que escriben sin saber a ciencia cicrta qué cstin
haciendo. que sc dirigen a los lectores quec no quicren saber de audacias ni
revolucionces téecnicas y que proponcn ¢n prictica al escribir una imaginacién que cn
ocasiones sc confundce con autodidactismo. la incultura. la incompetencia. Estos son
Carlos. nucstros novelistas que por desconocer su existencia descubren en cada una de
sus obras prodigios mediterrancos, productos tipicos decl subdesarrollo, han creado y
sipgucn creando una novelistica extemporinca, de consumo doméstico ¥ lo que cs peor
quc no ayuda al hombre ( cn cste caso ¢l lector) a que conoszca mas a fondo a los
hombres.

De 1a narrativa de 1967:

Por cso (...) cs un afto gns (...) cntre nosotros conviven pacificamente los narradorces
con vocacion dc  profetas. los quc industrializan los descubrimicntos ajenos
sancionados por ¢l bucn gusto ¥ los anacronicos sin mapa ni bnyjula que pretenden
darnos por nucvos productos que hoyv son alimento preferido de la polilla (...)
Para mavor informucion consultese: “Balance de la prosa. correspondientc a 1968" por
Emmanuc] Carballo. La Cultura en México Siermnpre’ Num. 758 cncro3/68

* Canas a Stempre’. num. 774, Scpu/27/67

* El descncanto sc manifestaba de distintas formas. La experimentacion con drogas. la libertad
sexual que llegaba a grados censurables cn la época. la parnticipacion ¢n grupos de rock
alternativos. ¢l rechazo a la “freses™ cuyos representantes, entre otros cran Angélica Maria v
Ennquc Guszman, ctc. En una conversacion con Alberto Blanco v Francisco Hermindez,
COMENIaron sus CXPCricnciis Junquc cran muy jovences cn csa ¢poca.: “A mi no mc dejaban
cntrar a los Samborms por la facha (A B)”. “Mi padre no entendia que queria dedicarme a la
pocsia. me decia: st pero de qué vas a trabajar, te vas a monr de hambre™. Eso mismo le diria
a Juan Garcia Ponce su padre. citado cn su autobiografia publicada en 1966, Las
conversaciones con Alberto Blanco v Francisco Hermnidndes fucron grabadas para television
cducativa cn ¢l programa Flor de cacto. Para la referencia de Juan Garcia Ponce ver Auevos
escritores mexicanos del siglo XX presentados por si musmos. Juan Garcia Ponce. Empresas
Editonales. México. 1966
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* prélogo de Antonio Saborit a Salvador Novo. La vida en México en el periodao presidencial
de Gustavo Diaz Ordaz, CNCA. México. 1998, P. XXI1

' ¥ Chaves sigue: = Cémo no lanzarse a la calle. con un grito dec ira o de condenacién? En
cicrtos momentos cl silencio seria una cobardia. cuando no cncubrimicnto. Una actitud asi. de
rclo, por una causa grande v levantada. sobre todo cuando desafia el peligro (...) porque los
estudiantes deben ser 1a conciencia viva de su tiempo v su medio™”. Idem p. 121

*? prélogo de Antonio Saborit a Salvador Novo. La vida en México en el pertodo presidencial
de Gustavo Diaz Ordaz. CNCA. NMéxico. 1998 p XXI

¥ A modo de cditorial en L.a Cultura en México

En la Universidad sc ha oido nucvamente gritar: Mucra la intcligencia. Es un grito que
nos devuclve al pasado. que nos anacroniza. .. A excepeion de un grupo solidarnio. cl
Doctor Ignacio Chivers ha quedado solo sin ¢l menor apoyo al principio dc autoridad
v a 1a fuerza moral que representaba.’' “Crisis sin precedente en la cultura mexicana™.
Num. 222 La Cultura en México, Stempre . 1 7/abnl/o

En declaracionces:

Renuncio a servir cn una universidad donde manda ¢l gangster Flores Urquiza. dice la
gran cscritora Rosano Castellanos™

La escritora Rosario Custellanos tenia en la Umiversidad un pucsto administrativo:
Directora General de Informacion v Prensa: un pucsto de confianza quce ¢l doctor
Ignacio Chdvers Ic concedié “sinh conocerme, hace cinco aflos ¥y sin ningun mérito de
mi parte” Muy indignada por los acontecimicntos que presencio. Rosario Castellanos
acepto sin embargo. ditrnos su opinion () Al doctor (. ) sc le arranco su rcnuncia
por la fucrza, en la forma mas terrible. por medso del sccuestro. de las amenazas mas
vergonszosas v bajas que se e puceden hacer. va no a una ecminencia como cs €l sinoa
cualquicr hombre. [La Junta de Gobicrno reconocio la renuncia. atenta — como siempre
debe ser a los grandes v supenores interescs umiversitarios- v hasta ahora no sc ic ha
hecho al Dr. Chaves ¢l nuis minimo desagravio () parcce que 1a Junta estaba muy
urgida por resolver la situacion v en menos de media hora (.. ). Jdem. Entrevista de
Elcna Poniatowska.

Carlos Monsiviis, que también participo cit cste numcero cspecial. eseribid.

“La antca cultura capitr. de sacarnos del subdesarrollo ha perdido una batalla™

(... )Entiéndasc no cs tanto la caida del Dr. Chaver lo que representa la derrota de csta
cultura (...) ¢l Dr. Chives cavoe no por sus crrores( - ) sino por sus virtudes, por
representar no a la autondad extrema sino a la alta cultura (...) Habia dos grandcs
factores que favorecian a los huclgwstas El pnmero. la idca, divulgada por cl
scctarismo 1zquicrdista que Heva a adentificar 1a Universidad con una fabnca; las
autondadcs son ¢f patron v los estudiantes los obreros explotados Asi. estar contra las
autoridades cs tener stempre ( a lucha de clases oixe) 1a razon. Gracias a cse criterio
“obrensta” los lideres de Ly es ( cuvo bagaje tdeologico consistia en gntar jAbajo ¢l
Tirano!. ) Del otro grun factor. la despolitizacion cstudiantil el propio Rector Chaves
fuc. desgrauciadamente. uno de los responsables directos  El rector cn su empeito de
clevar cl mvel acadénmico sobre todas las cosas. insistio cn un ideal tmposible: ¢l
cstudiante puro. abstricto, que carece de dimensiones politicas v que solo al recibirse
toma conciencia de su colectividad( ) lo ocurndo on fa Rectoria el 26 de abnil (v) lo
unico scguro cs que la forma cn que s¢ consumo la derrota del régimen chavasta si
representa un tnunfo cvidente de la derecha v sus métodos vitales. Fucron
procedinucntos fascistas los cmpleados. fuc fascista la mtmidacion » la gnteria v
fascista ¢l scatido nusmo de la accion ldem

MSiempre’. Homenaje a Arnaldo Orfila Reyvnal. Escnben: Elena Poniatowska. Fernando
Benitez, Luis Cardosa v Aragon. Benjamin Carmon, Pablo Gonvilesz Casanova, Juan Garcia
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Ponce. Francisco Romcro. Salvador Reyes Nevares v Carlos Monsiviis.”™ La Cultura en
Aléxico. suplemento de No. 198 1/Dic/65

**L.a denuncia legoé hasta los tribunales en la averiguacion previa niamcro 3317965 por los
delitos previstos en los articulos 145, 200 v 360 del Codigo Penal Federal v 2*. Fraccion 1 de la
Ley de Imprenta.

( disolucion social. ultrajes a fa moral publica v a las bucnas costumbres v difamacion).
“Datos tomados de la “Resolucion del Procurador General de la Republica a la denuncia
contra Los hujos de SNanchez.” Publicadia en el nam. 1 de la Revistra de Bellas Artes editada por
Huberto Batis cn 1965

YHenrique Gonzaler, Casanova desde las paginas de J.a cutiura en México, escribid:

(...) Lo quc me preocupa. gravemente, es que hayva intelectuales en nucstro pais que se presten
a atacar politicamente, de una mancra simplista v calumniosit. con cl pretexto de la moralidad v
cl patriotismo. a un libro que revela parte de nuestra realidad social. ccondmica. politica v
moral. Lo que nos preocupa adeniis. ¢s que olras personas insensatas pucdan creer que para
combatir al imperialismo cs necesario embestir contra la libertad de expresion y 1a libertad de
imprenta. (...) lo que nos alarma cs que haya quicnes sc han tragado ¢l anzuclo » no advicrtan
como puecden abrir la puerta al terrorismo intelectual, como pueden fesionar ¢l cjercicio politico
quc sc debe basar sicmpre cn un analisis de la realidad. en una exposicion de 1a mismaq...) No
olvidemos quc ¢l nacionalismo exacerbado ha sido alimento dcl fascismo. no olvidemos que cl
fascismo ha practicado cl terrorismo ntelectual v que condenando libros los ha quemado v ha
acabado por quemar a los hombres Esa obscenidad es la que ¢s preciso impedir. Columna
“Personas v lugares”. nam. 160, 10/marso/65. p. XV

Y Num. 160, 10/marzo/65

Y Ensavo de memorias (19875 dictadas a Aleygandro Toledo v Damiel Gonzalez Duenas. Texto
inédito proporcionado por Huberto Bats

M Ihistorta de la casa. Fondo de Cultura Feononuea, 1934-1994, FCE. México, 1994 P 142-
145

" Enmtrevista Alfonso Ruclas. 2000, Don Alfonso resguarda a la fecha. v con la fidelidad
inquebrantable del alumno a su muacstro. los libros que Orfila poscia cn un librero detras de su
escritorio (Por qué no se fuce con Orfila a Siglo X X172, “"Mec dcjé como su cancerbero. no ve que
todavia cuido sus libros””, contesto

*? Diaz Arcinicga. Victor Historia de la Casa. Fondo de Cultura Feonomica, 1934-1994_ FCE.
Meéxico. 1994 p. 141

¥ Pierre Bourdicu plantca quc “los porsongjes intermedios entre ¢l campo artistico v cl
cconomico que constituyven los editores. stn hablir de los funcionarios encargados del ¢jeraicio
del mecenarzgo de Estado (en las unnersidades. por gjemplo) mantienen con los que los
cscritores Vv los arustas una relacion de violencia a veces declarada™ Bourdicu, Pierre. Lay
reglas del arte Genesis v oestructura del campo hiterario, Anagrama, Barcelona, 1995,
(Coleccion Argumentos) Poilo

“Protagomistas de la ieratura mevicana, FCE. 1986 ( Lecturas Menicanas no 48 2° Scric)

** La novela prenuada fue Los atbaiiles que apenas un afio antes habia rechazado ¢l FCE
Scgun notas dc José Agustin cn su Tragicomedia Mexicana. | el extablishment hiterano sc
indigno. Sc dijo que a partir de aquel momento ¢l premmio perdia toda senedad (siguio teniendo
la misma scricdad v prestugro que vene on el siglo XX () ¢l coctel de premiacion fuc
ignorado por los altos ntelectuales mextcanos v despuds Lesicro padectd una campana cn
forma de tratar de numinuzarto ¢ ) Para entonces habta una fuerte tendencia a enfatizar la
forma \ a rchuir todo provincianismo”™ p 219

YReprodusco un alume fragmente de la entrevista realizada por Elena Pomatowska publicada
cn Novedades €l 14 de mayo de 1980 v reproducida en ¢l volumen cuva ficha presento. ()
Ademas. a todos los jovences les da por escnbir su brogriafia | Que biografia s¢ tiene a los 20
afos o a los 307 Yo nunca he sido automopgrnafico. al menos directaraenic. m en Pedro Paramao.
pero nada hay ¢n los cucntos ni en la noncla, m mio i de mu fanvha En cambio. los jovences
cscriben de su papxi. d¢ su amante » hasta de su mamacita o crecs u justo”” en Domingucs




Cuevas. Martha, Los becarios del Centro Mexicano de FEscritores (1932-1997). Aldus. 1999, P.
347
** Ambas citas de: Orso Arrrcola. </ wiltimo juglar. Memorias de Juan José Arreofa. Diana,
Meéxico. 1998. P. 213
¥ «(_..) Paguc caro no oficiar cn los altares de la cultura revolucionaria. Me negaron 1a entrada
a El Colegio Nacional al igual que a Juan Rulfo. Los intelectuales pensionados por cl Estado v
los cientificos no soportaron mis actitudes criticas. Les molestd que como escritor hicicra un
anuncio para las plumas dc¢ cscribir Parker » otro. donde cscribi un pocma en prosa para la
fabrica de tequila Saquza v finalmente también les molestd mu apanciéon fugarz, en la pelicula
landeo v Liz de Jodorowskt (...)". Muchas razones tuvo Arrcola para qucjarse de * los
intclectuales pensionados por ¢l gobierno™. sin embargo. lo quc si ¢s cicrto ¢s que Arrcola fue
cl escritor conscntido y cercano del presidente Adolfo Lopes Matcos. Esta proxinudad tan
peligrosa ha sido v ¢s condenada en todas las ocasiones. sin medir talentos ni atender razones
por pirte del resto de los pares litcrarios. De ahi que las siguientes generaciones contemplaran
mas scrniamente la aceptacion de los favores del Principe A pesar de sus comentianos respecto
al poder. Arrcola atestigua quce ™ siguiendo la idea de algunos amigos™ sc candidated para una
diputacion cn Zapotlan. Yaiies lo persundié por no conseguir consenso politico. v csto dgjo al
cscritor sin trabajo mi candidatura. La Universidad a traves de Jasme Garcia Terrés. entonces
dircctor de Difusion Cultural, © me abre los brivos como una madre alimenticia”
Curiosamente cn ¢l libro de testimonios de Arrcola de donde extraigo estas citas. la apreciacion
de Arrcola respecto a Terrdés cambia bruscamente. Un contlicto no ventilado con ¢l funcionario
de la UNANM le cicrra ¢l paso y la consagracion literana al Colegio Nacional Idem
* Salvador Novo. La vida en AMéxico en el pertodo presidencial de Gustave Diaz Ordaz
Prologo de Antonio Saborit. CNCA, México. 1998 p 321 t ]
“Ibid. p. NXXI11 1
*! Fuentes es un ¢iemplo cliro de lo que a proposito comenta Bourdicu pero desde lucgo no ¢s
cl anico cjemplo. Bourdicu. Pierre. lLas reglas del arte. Génests v estructura del campo
literario, Anagrama, Barcclona. 1995, (Coleccion Argumentos) P.135S
“*Vicenie Leiero”. Frugmento tomado de fas paginas de Nwevos escrttores del siglo XX por si
musmaos Empresas Editonales. México. 1966
' Batis. Hubeno. Lo que Cuadernos del Viento nos dejo, CoONACULTAL México, 1983 P 150

“*La plastica. escribié Martines. lleva un camino paralelo al de la literatura: (- )posiblemente
¢sta sea también o hora de una nueva pintura (.. ) que ante ta cnisis de lo que pucde Hamarse
“escucla mexicana™ v las nuiltuples seducciones de 1a hibertad plistica o las expresiones de la
angustia. ¢l terror o ta confusion que dominan nucstro ticmpo, van cncontrando su propio
lenguaje v s¢ van imponiendo  Asi sc trute de ordenes diversos, hav cierto paralclismo cn la
vitalidad, ¢n la modermdad de la basqueda v aun en la rebeldia destructina de 1a nueva
narracion v de la nueva pmtura mexicana. NMartines  José Luis. Nwevas letras. nueva
sensibilidad. Revista de ta Unmiverssdad de AMeéxaco, nam 8, abnl/196%. Este mismo ¢riternio de
Manmu pucde aplicarse al cine de la época

Para amphar 1a idca de las dinamicas de los campos literanios pucde consultarse Pierre
Bourdicu Soctologia v cultura. Grijaibo-CNCAL Néxico, 1990, (Los noventa) p 233
“ Pacheco José Emilio. = Inventario”. en Proceso. nim 1183, 4 de jutiode 1999 p 33




Il LAS REVISTAS LITERARIAS Y LOS SUPLEMENTOS EN LA VIDA

CULTURAL EN MEXIicO, 1950-1970

Las revistas necesitan dos animadores: un editor v un apovo o (angel),
los recursos de éste los talentos de su director 3 la relacion entre ellos. Con un angel bueno.

un editor sabio, las colaboraciones fluven v a la postre. el pablico esta formado para ellas.
Forjan los tiempos que a la vez reflejan.

Cyril Connolly, Little magazines. The evening Colonnade (Londres. 1973)

En la practica editorial de revistas literarias y desde su concepcion misma,
existen dos factores determinantes en los que casi todos los editores coinciden:
es necesaria la organizacion interna de un grupo y las relaciones reales de cste
grupo con otros.

Conformar una revista es hablar a nombre de una *‘vasta™ seccion de la
opinién publica. Desde el siglo XIX, se concibe como un 6rgano de opinion
que ejerce una funcion de vanguardia solo en la medida que encabeza y
precede a una amplia comunidad de lectores. Se sabe que en la historia literana
de nuestro pais, ese *“‘vasto” campo de lectores nunca ha sido tal, sin embargo,
tanto las publicaciones de antaifio como las de hoyv tiecnen cierto numero de
lectores cautivos que es, en resumidas cuentas. al que se dirigen La naturaleza
de ese “publico™ no ha cambiado demasiado desde el siglo pasado hasta la
fecha, aunque tal vez por cuestiones demograficas aumentara supuestamente. al

ritmo de la poblacion.
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. Sjieim'i),réime' ha parecido que una revista literaria funciona como una
VQnidaqw'vf‘nl:i!inar, independiente y aislada, compleja y abiertamente ajena al
i)ﬁbyliclzoh, l‘és“ decir, al gran publico, a la masa. En su mayoria. las revistas
' ,Vl:itéfaﬁ_:as bd’esde Il Renacimienro, pasando por la Revista Azul, por mencionar
: dosclaros ejemplos del siglo XIX, se asignaron un espacio a si mismas dentro
B ;_»c'i’el':campo intelectual y establecieron los limites entre su propia obra y otras
vfehdencias estéticas o artisticas. Esta sintomatologia se dio también en la
Revista Moderna - cn sus dos épocas- con la redefinicion de los campos
culturales que ademas puede apreciar en otros ejemplos como el cambio de
Meéxico en la Cultura a La Cultura en México o en la revista fostaciones rumbo
a Cuadernos de Bellus Artes y las varias publicaciones que alimentaron
Melaforal_.a publicacion de esas revistas literarias como las de nuestros afios
fuey esk,A ademas de una accion artistica y una posicion estética, una accion
politica.
| En su conformacion interna, se ha visto de sobra que la relacion de
‘zimistad y amor determina en buena medida la inclusion o exclusion de los
colaboradores, y desde luego, la relacion con miembros de otras revistas.
(Factores puramentc personales? Si. ninguna revista prescinde de esta
particularidad. Por otra parte, la confeccion de un suplemento cultural tiene en
realidad las mismas bases con que se construve una revista literarnia. pero su
existencia y distribucion esta economicamente supeditada a la bonanza o
pobreza de un peniodico porque forma parte de ¢l FEn ambos. se encontrara a
grupos poco nutridos que en si mismos no alcanzan la categoria de institucion,

sin embargo. hay hombres y nombres que representan por si mismos, v cada
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unovvuén_ su epoca, ala iqﬁstituci()n cultural; asi éstos se convierten en algo
p'arbec;;idobiéi"ul‘p:*;hibr-‘ido que puede llamarse “hombres-institucion™; y en estos
pt;élduc:iés’Vrj,chltu’r"ales ~ las revistas- como diria José Luis Martinez en La
expreston i)ﬁzcional, se encuentra “gran parte y lo mejor de nuestra literatura™.

VMés alla de lo que en nuestro pais es una tradicion, la publicacion de
revistas literarias, en la opinion de Bourdieu, tiene su razon de ser en el hecho
de que la dinamica fundamental del campo literario consiste en conservar a una
el‘itke intelectual, aunque renovada, cada tantas ctapas y ciclos; y precisamente
en el desarrollo de la prensa se conserva y propicia una expansion sin
precedentes en el mercado de bienes culturales. Las revistas son precisamente,
los instrumentos idoneos para “renovar’ esa clase y producir un sinniumero de
productos distintos.

Aunque la industria editorial tomaba nuevos brios después de un
prolongado letargo, existian en nuestro pais, iniciada la década de los
cincuenta, estas “vitri’nas” culturales que fueron proliferando con el paso de los
afios, aumentaron el mercado profesional y lo modificaron, atrajeron a un flujo
importante de jovenes con el proposito de probar suerte en disciplinas artisticas
que al carecer de los medios financieros - en general la mayoria de cllos
pertenecia a la clase media- s¢ desplazaron hacia profesiones literarias que no
requerian ni de la garantia académica m de la autonzacion de los integrantes
de aquellos salones del siglo XIX mexicano Estos jovenes. algunos mas
favorecidos que otros gracias a las recomendaciones. pero conscientes de su
tiempo, se rcunicron alrededor de diferentes grupos de editores de periodicos v

revistas, o de escritores consagrados. que a su vez estaban colocados en
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pubhcacnonesy puestos burocraticos con ‘cierta’inf"llue’ncia. Otra parte de ellos,

»:’aqniciuc_a se desempeiid cerca de estos ambitos, incluyendo el universitario en el
sectorde Difusion Cultural, conformaron sus propios campos de influencia,
»j;l:i‘éailib;aron su propia accidn artistica. Una “nueva’ nocion de arte prevalecio en
las 'gencraciones de Medio Siglo y la del 68, dejo de ser ornamento y se volvid
una cuestidn viva y de criterio. Aunque unos tenian mas o menos tendencias
politicas hacia la izquierda, u otros militaron abiertamente en clla. tenian claro
que el arte como toda accion social, no tenia por qué servir de propaganda para
“tal o cual partido™; si el arte es popular, decian, mejor, pero- ‘el arte tiene que
obedecer a sus propias exigencias y a todo riesgo buscar siempre el punto mas
k‘ -alto de si mismo lo cual no queria decir que habia que negarselo a los demas ni
‘ ser elitista,  sino que sencillamente no habia por qué entenderlo como una
mercancia”.’

Asi en las publicaciones de los sesenta. el lector encontraba en una
misma revista, tanto la presencia del escritor en ciernes. como la que se
formaba bajo las exigencias del mercado. los consagrados tenian “‘sus revistas™
o escribian para las “*mas importantes o influyentes™. al mismo tiempo que
colaboraban en una u otra. Se¢ daban cita también los que se reconocian
pertenecientes a una generacion y los que eran rechazados por la misma los
Hamados hoy owr-siders (por no pertenccer a un grupo detinido o identiticado o
que se mantuvieron al margen), v los hest seflers, juntos pero no revuclios

Alrededor de las nuevas revistas literarias existio un  espintu de
camaraderia. de cntusiasmo. de discusiones teoricas sobre politica, are y

literatura, de ficstas, amores fugaces vy trifulcas, de exaltacion intelectual que
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rompia cada vez mas la atmosfera reseryéda ‘exclusiva de otros grupos de
escritores cpnsagrados conocidos como Los Divinos o Los [2xquisitos.

~La practica de reunirse en salones, como en el siglo XIX mexicano
@Ohﬁnﬁc’), aunque cambiando un poco los lugares de reunion y los contextos.

- Con todo y luchas dentro del campo literario, entre bromas vy veras, los jovenes

escritores cantaban boleros con letras burlonas que hacian alusion al “‘talento™
de iu'r;x‘d u otro. José de la Colina comentd que en el piso diez de la Torre de la
xRéctoria en Ciudad Universitaria, donde se hacia la edicion de la Revista de la
-Uni'versidad de Meéxico, Pacheco, el mismo De la Colina, Garcia Ponce o Melo,
entre otros, pasaban las tardes en sus chacoteros salones literarios.”

A todo lo largo de la década de los cincuenta y sesenta, en el campo
literario de las revistas y los suplementos, los grupos formados a su alrededor
: se distinguieron mas por lo que excluian que por lo que incluian: Uno. el grupo
de la revista £/ Ispectador, otro- aunque mas de los afios cincuenta- el de
Rueca, otro el de Medio Siglo y IZstaciones, por mencionar solo algunos. Sin
embargo, desde 1960, el panorama cambia. aparecen nuevas revistas,
institucionales y particulares, se toman posiciones, algunos grupos se fusionan,
otros se cierran aun mas, otros deciden separarse. los our siders tienen un poco
de mas participacion y los hesr sellers también. Llegd un momento en que los
que colaboraban en tal o cual revista también lo hacian en una u otra, sin
necesidad de identificarse con un grupo en especial Sin embargo. sobresalia en
algunos miembros la concicencia de grupo, — el espiritu de camarilla. dinan

ingenuamente otros— sobre todo cuando la publicacion y las colaboraciones



ganaban mayor terreno en cuanto al otorgamiento de capital economico,

- cultural y politico.

P Cérrando y abriendo paginas, el panorama revistero y de suplementos
v'cgl‘tU:i'elil'élS en nuestro pais entre 1950 y 1970 se componia mas o menos de:
~‘7C'711(:17d¢r7nors del Vienro, Revista de la Universidad de Meéxico, Mester, La
: Pdldbra vy el Hombre, Cuadernos de Bellas Arwes, Didlogos, Revista de Bellas
VArle.v; Letras Patrias, FEl Corno Emplumado, Pdjaro Cascabel, Revista
Mexicana de Literatura, México en la Cultura (Novedades) mas tarde., La
Cultura en México, (Siemprel), La Gaceta ( Fondo de Cultura Economica),
’Nueva Revista de Filologia Hispanica (El Colegio de México). /o Heraldo
’ Cultural, (El Heraldo de México), Diorama de la Cultura (Excélsior), 17 Gallo
llustrado, (El Dia), etc. Me atreveria a decir que una de las muchas razones de
su éxito y fracaso, de su aparicion y desaparicion tienen su razon de ser en sus
resultados como bienes culturales hacia el ambito social y el campo literario
Tanto en lo publicado, en sus anécdotas, en sus temas, como en sus
‘aspiraciones, f:s’,tosr organos de difusion literaria fueron (aun lo son) los envites
d¢ »l'as luchas y rivalidades; de las clasificaciones, jerarquias y legitimidades
entre sus creadores. Dentro de una revista literaria se definen fronteras, se
controlan las entradas, se¢ defiende ¢l orden establecido en el campo, sin
embargo se tiene que lidiar con nuevos modos de valoracion de los productos.
técnicas de produccion, transformaciones en ¢l mercado. de géneros. cic kn el
mosaico de revistas de la época, puede apreciarse los cambios en el monopolio
de la legitimidad literaria o artistica, cs decir, se redefine ¢l monopolio del

poder porque se puede decir con un poco de mas libertad, v hasta con una pizca
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‘ de k,vsé:jbér;li)ié,*}tjuiér;l esta autorizado a llamarse escritor o pintor. ¢ incluso a decir
s qulenesy unién no. Ya cn lineas anteriores se comentd como Salvador Novo o
'iErhr‘riémuel Carballo en las revistas donde escribian se observa como es que se
» _pfotégia y renovaban un capital simbolico que se habia ido acumulando con el
- paso del tiempo a través de las acciones de generaciones sucesivas, por eso. en
nombre de este capital colectivo, los productores culturales —en este caso
escritores, pintores, misicos, criticos, ctc. — se sienten con derechos. Al final
lo que se persigue, ademas de la consagracidon, es un concepto sumamente
fniportante en lo social para todo intelectual que se respete: la autonomia.

Sin embargo, las fronteras son demasiado débiles y permeables ante los
embates de grupos o individuos que llegan a colocarse, mas si son los amigos,
quienes escriben con poca o mucha calidad. Como se menciond, no basta un
premio internacional o altas ventas para lograr la consagracion. aunque si
ayuda; existe una especie de frontera juridica v simbolica protegida por un
derecho de entrada explicitamente codificado. como la posesion de titulos
académicos, viajes al extranjero (Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo. Jaime
Garcia Terrés, Sergio Pitol. etc.). dominio de idiomas. herencia economica o
intelectual (Fuentes), herencia personal (Novo), desempenos en altos puestos
publicos (Torres Bodet. Yaiiez, Martinez) y todo lo anterior ademas del manejo
politico (Alfonso Reyes y Fernando Benitez) Al mismo tiempo, cl literario es
uno de los sectores mas permeables porque ofrece puestos (ue, aunque mal
definidos, son extremadamente elasticos v poco exigentes que ofrecen  un
futuro incierto en contraposicion con la funcion publica De ahi que

generaciones protegidas contra las dinamicas del campo- que son las de 1915 y
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1929- sean a la vez mas vulnerables.®> No se olvide que la gran mayoria de los
escritores transitaron gozosa o dolorosamente, a través de estas fronteras.
Desde 1955 se puede observar de manera patente la ruptura ética que se
requeria para reorganizar ¢l campo literario mexicano. Rupturas éticas las ha
habido siempre, sin embargo, por el cumulo de nombres, orientaciones y
preferencias en la década de los sesenta se observan distintas etapas y avances
JDonde? En los mismos textos. Las rupturas estéticas, mas alla del “‘uso™ o
“mal uso” del lenguaje aparecen: Agustin Yafnez, Sergio Fernandez. Juan
Garcia Ponce, Sergio Pitol, Salvador Elizondo, Ricardo Garibay, entre otros.
Todos ellos publicaron sus primeros trabajos en las revistas literarias. con su
produccidon se establecié una nueva ética literaria y una nueva estética dentro
de la narrativa nacional. Por otra parte, las revistas y los suplementos culturales
contribuyeron entre otras cosas, a producir, delimitar, establecer y consagrar

publicos, nombres y tendencias literarias.

Las revistas y suplementos culturales independientes

Hay que recordar que unos dicz anos antes. en la placidez anterior a
1968, habia desaparecido la tradicion de hacer revistas literarias
independientes. trabajando gratis. entre amigos. consiguiendo ayudas
(...) Empezo a prosperar la burocracia cultural que permitia cobrar lo
que antes no sc pagaba Dejo de tener sentido leerles a los amigos en la
tertulia, buscar dinero para publicar, corregir pruebas. cargar con
cjemplares de las Librerias. ensobretar para el correo v demas Se volvio
posible cobrar por leer un texto en la Casa del fago, cobrar de nuevo
para lecrlo en Radio UNAM, cobrar por cuarta vez al publicarlo en un
libro de la Imprenta Universitaria () Dejo de ser normal tener que
poner la mesa ( )Por eso mismo. resulta francamente admirable que
aparezca la independencia. que tantos jovenes, en vez de esperar
pacientementc. sc lancen a la autogestion de empresas culturales (. )*
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NQ falta ser mas expliéito qué’G’abriel Zaid para pintar lo que las nuevas
generaciones tenian que hacer en el panorama de las revistas literarias
independientes antes de 1968 para ganarse ¢l sustento y ¢l nombre, aunque en
realidad. el sueldo de los jovenes creadores provenia. en su mayoria. de una
institucion: la UNAM. Algunos afortunados podian cobrar una misma
colaboracion en diferentes medios y en los sesenta, estas practicas se dieron de
manera continua para precisamente, poder sufragar los gastos que representaba
editar una revista literaria independiente “Teniamos muchos lados donde
publicar pero queriamos nuestro propio organo. un lugar donde editar nuestra
propia produccion que no fueran los encargos de resefias o articulos preparados
ex-professo’, contestd Batis al preguntarsele sobre las razones para editar su
propia revista literaria.®

Tanto de manera independiente como institucional, la idea de cultura de
las generaciones jovenes fue crear empresas culturales que fungieran como
patrocinadoras de la creacion particular, que se separaran un tanto del
periodismo — aunque no vendieran- y pudiera publicarse -~ para darse a
conocer- ya fuera un cuento. un ensayo o un poema Lis aqui donde a falia de
mecanismos destinados a apoyar la creacion artistica como hov son las becas,
algunos Organos institucionales se convirtieron en e¢sos vehiculos de difusion
cultural paralela a la que realizaba la Universidad Nacional

Si el primer paso era crear una publicacién propia con sus vaivenes
economicos y de distribucion, hacia falta un compromiso total. no sélo de sus
editores, sino de los colaboradores para que la publicacion se mantuviera

dignamente. Si esto ultimo no se lograba. la publicacion desaparecia. Es ésta
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una‘ de las . muchas circunstancias que dieron a las revistas culturales

-institucionales plena vigencia. La Revista de Bellas Artes es un claro ejemplo.

Ala dlstanc1a de mas de treinta afios de su primer nuamero. los textos
E publc dqs‘p@éi"tﬁal}lecen para ser leidos como si acabran de ser escritos hoy en
&:a.: Los eé;ayos y cuentos que pueden leerse en sus paginas no son solo una
estra dé que la creacion era la principal razon de ser de la revista, sino que
esun f;iapa donde puede apreciarse el interés que tenian los autores por
'yfciiété’l"r'ﬁinados’ temas, su forma de realizar una traduccion o el proceso de
: éxploracién y evolucion de nuestra literatura.

En esa labor de afios para crear publicos. nombres y tendencias
literarias, la iniciativa personal de las generaciones de Afedio Siglo y del 68. al
igual que la de los de escritores consagrados en sus mocedades, se formo
alrededor de drganos propios de difusion literaria. Como ejemplos. en la
década de los cincuenta: Rweca, desaparecida en 1952, fusraciones a cargo de
Elias Nandino entre 1955 y 1960, Afétafora que con directores como Jesus
Arellano y A. Silva Villalobos tuvo una vida de tres afos. muy intensos. de
1955 a 1958; Medio Sigzlo fundada por los alumnos de la Facultad de Derecho
de 1951-1957 a cuyos colaboradores se les daria el nombre de generacion, 1./
Isspectador con Carlos Fuentes a la cabeza, 1959, fua Revistu Afexicana de
Literatura, fundada por Carlos Fuentes y Emmanuel Carballo, de 1955 a 1965,
Mester de Juan José Arreola, Aféxico en la Culiura, suplemento del periodico
Novedades comandada por Fernando Benitez de 1959 a 1961, que despu¢s se
convertiria en [a Cultura en AMéxico en la revista SirMPRE!. Sinob editada por

Salvador Elizondo 1962; LI Heraldo Cultural, suplemento de El Heraldo de
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Meéxico con Luis Spota como director, 1965; [/ Gallo Hustrado, Suplemento
de El Dia 1965; el Rehilere, una revista hecha por alumnas de la Facultad de
Filosofia y Letras con Beatriz Espejo como editora general. 1961-1965 (en su
primera época); una de las mas populares y generosas: (wadernos del Viento,
editada por Huberto Batis y Carlos Valdés (en sus primeros afnos) de 1960 a

1967, y Ispejo, con Luis Spota a la cabeza. 1967-1969.entre otras.®

Rurca

Se formod en 1941 y en 1952 publicéd su ultimo numero. La singularidad de esta
revista es el haber sido concebida y editada solo por mujeres aunque en sus
paginas pueden leerse muiltiples colaboraciones de varones. consagrados y no.
Rueca nace, no sera la unica, con la simpatia de Alfonso Reyes. quien la
bautiza y da cauce a las inquietudes de sus jovenes editoras

Para ellas, Maria Ramona Rey, Pina Juarez Frausto, Emma Sanchez
Montalvo y Ernestina de Champourcin, publicar una revista era participar en la
realidad de acuerdo con cierta idea del escritor dentro de la sociedad v lo que
les intereso fue, ademas de la literatura. entrar y crear un campo literario hasta
entonces circunscrito al sexo masculino.

Rueca es tal vez una de las ultimas revistas literarias que crecio aun con
el modelo, proximo a terminar, de la literatura de la Revolucion Mexicana.
Aunque parecia que los treinta daban la particular salida a temas
revolucionarios, esta revista, como producto cultural. hereda los modus
operandi 'y vivendi de muchas de las publicaciones nacidas antes que ella:

Parten de Ulises y Los Contemporaneos., de Barandal hasta Octavio Paz v las
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a Taller convergiendo nuevamente hacia Octavio Paz.

El papel que Rueca utilizd para salir a la luz cada dos meses provenia
del mecenazgo de la Secretaria de Educacion, dirigida por Jaime Torres Bodet.
a través de Salvador Pineda. Su nomina de colaboradores gratuitos la
integraron, tanto escritores consagrados como en ciernes, entre otros: Juan
Ramon Jiménez, Emile Noulet - una de las voces criticas mas autorizadas de
Paul Valéry -Rosario Castcllanos, Bernardo Jiménez Montellano, Dolores
Castro, Alfonso Reyes, Xavier Villaurrutia, Ali Chumacero. Agustin Yanez.
Rafael Solana, Octavio G. Barreda, Concha Urquiza, Roger Caillois, Victoria
Ocampo, Maria Zambrano, Jorge Guillén y Enrique Diez Canedo

Esta publicacién, como tantas otras, iba dirigida al pequefio grupo de
maestros escritores y alumnos de la Facultad de Filosofia v Letras. Si alguna
vvez desde provincia algunos suscriptores manifestaron que la revista “‘perdia la
brijula™ no fue por otra cosa que, ubicar a quienes iba dirigida una publicacion
era tan dificil por el simple hecho de que el numero de lectores era sumamente
reducido, el tiraje era en rcalidad muy pequeiio vy la aparicion de sus numeros
dependian en mucho del destino personal de sus editoras, no habia, a simple
vista, una conciencia de grupo como probablemente la tuvieran Taller o Tierra
Nweva. Habria que esperar casi una década para que otra revista, con el espiritu
renovado de Rueca, se editara en los sesenta. £/ Rehulete, también editada por
mujeres.

Rueca, siguiendo la costumbre de la premiacion.  crédito,

reconocimiento y consagracion de un campo literario, v aunque era una revista
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'mpaesta,- instituyé un premio dirigido a aquellos escritores quc se
distinguieran por su trayectoria literaria o mejor obra publicada en ¢l ano.
Consistio en una rueca grabada en plata y montada en una placa de madera que
obsequiaba alguna embajada. a cambio de lo cual la revista dedicaba un
numero completo a la literatura de ese pais. Solo dos de estos homenajes
alcanzaron a ilevarse a cabo. pues el tercero no llego a término. Asi aparece un
numero dedicado a Francia, con la colaboracion de escritores mexicanos y
franceses, y otro dedicado a Estados Unidos. Los dos autores que obtienen este
reccuerdo son Rafael Solana, por su libro de cuentos la musica por dentro, en
que figuraron en ¢l jurado Alfonso Reyes, Ali Chumacero. Octavio G. Barreda.
Julio Jiménez Rueda. y cl segundo. Ali Chumacero por su libro de poesia
Pdramo de suertos, en donde figuraron como jurados José Luis Martinez,
Bernardo Ortiz de Montellano, Jorge Gonzalez Duran v Francisco Monterde
Muchos anos después Ali Chumacero comentaria sobre el premio. “Eran una
bola de chiquillas y me dieron un premiecito el cual agradezco mucho™ ¥ Cabe
hacer mencion que csas “chiquillas™ no serian tan menores a ¢l. de hecho solo
los ;eparaban dos o tres anos.

Aunque Rueca rompio con una parte minima pero importante dentro del
campo - literario de las revistas independientes. buscar la aceptacion de las
‘mujeres en el medio, tanto la publicacion como sus cditoras se adaptaron a un
s;stcma ya preconcebido v utilizado por otras revistas que. a diferencia de la
suya, estaban no so6lo a merced de cuestiones de mdole economica sino de
orden social: los hijos. el marido, la casa. los estudios, ¢l machismo, etc Como

un primer intento. s¢ entiende que Rueca no tuvo intenciones reformistas que
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,sé diferenciaran de lo ya hecho por sus pares editadas por varones: buscarsc un
‘ lggar no fue sencillo. porque no solo tuvieron que abrirse paso en un ambiente
”exclusivo de hombres. sino precisamente ‘‘demostrar™ que ellas también podian
abrirse un lugar dentro del campo literario y cn él hacerse de prestigio y
nombre, aunque dificilmente de una carrera litcraria prolija. debido a las
condiciones de la mujer en esa época. Tocaria a nuevos grupos de mujeres,
como el comandado por Beatriz Espejo y su Rehilere, dar una vuelta de rueca a
lo hecho por las editoras de Rueca, desde luego en otros tiempos, anos despucs,

en los visos que daba ya la liberacion femenina

METAFORA

Como en un catalogo de publicaciones que se buscan en un archivo de
hemeroteca, antes de que naciera Meudfora. un catalogo variopinto antecedio a
su nacimiento: Dintel que publico solo seis numeros de abril a septiembre de
1954; cn ella Juan Rulfo publico un capitulo de su novela edro Paramo cuyo
primer titulo era Los murmullos. e siguid fspiral. con 12 numeros, de enero a
diciembre dc 1954, y sus directores, A. Silva Villalobos y Juan José Araiza,
con base en un directorio que les proporciono Rosario Castellanos, iniciaron su
distribucion en América y Espaia, desafortunadamente solo sobrevivio un aio
En este catalogo también figuro /Fuensanta que, editada de diciembre
de 1948 a julio de 1954 | conto con 23 nameros v tres €pocas. su permanencia,
supongo, obedecid entre otras cosas a que su director, Jesus Arellano, instituyo

una seccion al final de la revista llamada “"Brocal™ donde se daba cabida a las
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‘_Qpiﬁi“(‘pbnyes',}c\ylt":e en materia literaria y fuera de un tema en especial. quisieran
: : publicar los colaboradores, lectores o suscriptores. Se ventild ahi 10da una serie
;i';(;:ife'és‘untos extraliterarios que llamaban poderosamente la atencion. ya que en
’sus ualtimos nimeros los “brocales’ muestran una serie de quejas de los propios
colaboradores sobre el “sopor” que se apodera del ambiente literario y de los
elogios excesivos que se intercambian en las capillas literarias. Estos
“brocales” son tal vez el preludio de lo que muchos aifios después instituyera
Huberto Batis en el suplemento cultural sdbado:. el “Desolladero™. del
periddico UNOMASUNO.

Con 18 numeros en su haber, de marzo de 1955 a febrero de 1958, los
directores de Aferdfora nuevamente, Jesis Arellano v A Silva Villalobos,
cayeron en la cuenta que la creacion de un nuevo publico lector no sélo era una
tarea compleja sino costosa; por eso. una vez decidida su publicacion, se
venderia al publico lector. Sin embargo. por su tono chacotero y punzante,
dificilmente un intelectual exquisito de la época compraria la revista En
muchas ocasiones sus propios directores se quejaban de que los intelectuales

mexicanos estaban mal acostumbrados. *‘casi tienc uno que pagarles para que

lean a un desconocido”

No estabamos conformes con lo que sucedia v aunque las platicas de
café terminaran en la cantina. no por eso despegibamos los pies de la
realidad; y poco a poco se consolido la idea de hacer la revista aunque
fuera sin pagar colaboraciones. ElI vicio de no pagar ¢! trabajo
intelectual debia proseguir en vista de las circunstancias. Asi nacio
Moetiafora.”

En alguno de sus numeros, la revista decidio ofrecer un plato fuerte. En

vista que para el grupo -y para muchos otros también- el nombre de Alfonso
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Reyes era indispensable, y a pesar de que su obra se aceptaba y clogiaba sin
desmenuzarla a fondo, Meitdafora “‘quiso poner un hasta aqui a tan infame
consagracion de una personalidad. Se decidio hacer la critica de su obra poética
y nos atrevimos a negarle al maestro su titulo mas ambicionado. Jesus Arellano
analizé su prosa y cncontro aciertos v desacatos. Esto bastd para encender el
medio y para quc algunas gentes empezaran a leer a don Alfonso’. Con un tiro
de dos mil cjemplares y a tres cuadras de la Alameda. en una calle
semiempedrada, llena de montones de basura se ubicaron las oficinas —es mejor
decir, la cueva- de la revista '’

Al mas puro estilo de los salones del siglo XVIHI francés, pero
trasladado al siglo XX. en la gran mayoria de las revistas. existicron lugares
propicios para llevar a cabo un
sinfin de discusiones y disertaciones sobre los mas disimiles temas. La
agrupacion de autorces, colaboradores. invitados vy “*colados™ que componian los
“viernes de Aferdfora’™ y que se reunian a tomar la copa, tenian muy claro que a
pesar de que no habia cn sus paginas un capital simbolico importante. que les
redituara a futuro o al menos hacer que se les tomara en serio, si formaban un
abanico dc aspirantes a la consagracion literaria Bl ambiente unificador que se
creo entre los asistentes a la cueva, al calor de los alcoholes, ubico la figura de
Alfonso Reyes como un mecenas. “‘consagrador de geniecillos™, padre
intelectual amoroso para quicnes recibicron de alguna manera sus favores, para
quienes no. hay que decirlo. un *“cacique cultural™

Es precisamente a don Alfnso, este nuevo hombre renacentista, dotado

dc antenas para romper cadenas, tender redes, v capacidad para reproducir su
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capital cultural tanto simbdlico como real. es a quien estos jovenes irreverentes
de Metafora eligieron para santo de bulas con todo v altar en su capillita. Entre
de las anécdotas de los escritores de la época. el altar a Alfonso Reves es
mitico."

De aiguna manera. ese altar da cuenta de lo importante v poderoso que
el autor llegé a ser no solo en la “consagracion de geniecillos™. sino en la
reestructuracion de la clase literaria v de la literatura en nuestro pais. La
influencia y presencia de Reves no termind cuando se disipo la generacion del
Ateneo, de hecho él sentd en parte las bases para la profesionalizacion del
escritor, que se concretaria pocos afios después. De una manera u otra. casi
cuatro gencraciones de escritores estan en deuda no solo literaria sino moral y
estética con el regiomontano.

Paradojicamente, si Reves influyo en la literatura de nuestro pais no
fue tanto por sus innovaciones formales literarias. pues no formé escuecla. no
dejo seguidores que perpetuaran la importancia de su obra. pero si ejercidé una
gran presion sobre el campo literario. de tal suerte que por esa gran puerta que
Reyes abridé figuraron talentos literarios hoyv consolidados El gesto
desmitificador de un altar a su persona tiecne me parece una doble intencion:
por un lado, aceptar el poder v prestigio que adquirio el escritor ante el gran
campo artistico en el pais. v por otro. con ese mismo reconocimiento. los pares
se rebelan ante un ser unico que podia abrir las puertas que otorgaban, desde la
posibilidad de una sobrevivencia digna en la literatura. hasta la gloria literana

Aetdfora nomind mas de 80 colaboradores (sin contar los de notas

bibliograficas). v entre ellos: Francisco Gonzalez Guerrero, Jesus Zavala, José
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Ménéisidor, Miguel N. Lira, Marco Antonio Montes de Oca, Efrain Huena,
Rosario Castella;uos, Olga Arias, ademas del editor, Jesus Arellano. entre otros.
Cuando en lineas anteriores se hablo sobre la ventilacion de la vida
literaria interna hacia el gran puablico lector. también en revistas como
Metafora, que desacralizo lo que antes tenia que guardarse en el mas completo
secreto. En esta publicacion, su rasgo mas caracteristico causo ampula en el
medio a través dc la seccion critica llamada “Colofén” Aqui se hacia la
revision no de los libros, sino de la vida literaria. Con base en juegos de
palabras y silogismos, sc relataban acontecimientos y actitudes de los literatos
ademas de su ambiente social. No habia necesidad de mencionar nombres. pero
esta “puerta abierta” le permitio también al lector no iniciado saborear la
comidilla morbosa que agrego picardia a sus paginas Las confrontaciones de
Mérafora dieron la oportunidad de darse a conocer y ademas. que el resto de la
prensa cultural la tomara en cuenta. Mundo hispanico, El UNIVERSAL,
EXCELSIOR, EL UNIVERSAL GRAFICO y MARANA fueron algunos de los medios
que vhicieron eco a las confrontaciones entre algunos de los miembros de la
cultura nacional. A final de cuentas como lo escribiéo Bovd G Carter, en un
largo ensayo publicado en Estados Unidos en la revista Hisparna, 1o editado en
el colofon de esta revista pudiera considerarse por algunos como insignificante

o desagradable, pero al mismo tiempo no carente de intereés.

ESTACIONES
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,.Svi;'em»on’ceS‘habia alguien en el émbito, litcrario‘qué pudo vislumbrar en su
;Qtalidad las dinamicas de los campos literarios ése era Elias Nandino. A riesgo
Hde‘ ser considerado un resentido o poco favorecido por las complejas redes
5 establecidas, el poeta observé que los ““vinculos culturales’™ que tenia un grupo
ide intelectuales con algunas revistas literarias o suplementos, establecia una
mecanica de control del gusto y del prestigio a través de un monopolio cultural,
- donde los criterios de calidad literaria estaban mucho mas supeditados a la
simpatia que a analisis formales de la creacion artistica. El escritor percibia
también que este grupo influyente atentaba contra la cultura en general al
orillar a los jovenes talentos a deponer sus propias formas de creacidén en
funcion de tendencias o modas aplaudidas e impulsadas por este monopolio. En
este grupo, reconocido como la “mafia” y detenidamente observado por el
poeta, los modus operandi del entonces establishment literario se reproducian
una y otra vez en los pequefios grupos de escritores que hacian las veces de
satélite de un planeta mayor. Sin embargo, lo verdaderamente importante vy una
preocupacion constinua para Nandino fue sobre los jovenes escritores que al no
poseer mecanismos para darse a conocer fuera de las fronteras de la “mafia®,
dificilmente saldrian a flote si no aceptaban la dinamica impuesta. Mientras el
poeta ecnsarzaba los eslabones de la larga cadena de complicidades que
observaba, fundo la revista Fsraciones que, en 1956 junto con el escritor
Alfredo Hurtado, trajo al ambiente cultural no solamente los bucnos deseos de
“abrir las puertas sin discriminacion’. sino que la revista fue un organo
refrescante ¢ ideal para conducir v dar a conocer a muchos de los escritores

mexicanos que a finales del siglo XX son los consagrados /lsraciones rompio



7 con el cuadro porque como revista, inaugurd el suplemento Ramas Nuevas (a
barﬁr del nimero seis y con José Emilio Pacheco como coordinador. en 1957),
que dio cabida a muchos escritores de diferentes edades Ninguna revista hasta
ese momento se habia dado el lujo de un suplemento totalmente dedicado a la

~ creacion.

En un fragmento del editorial del primer nimero, Nandino expone:
(...) (se pretende) juntar en sus paginas sin distincion de tendencias y
gustos a los escritores mexicanos. Nuestra critica se realizara dentro de
los limites de la honradez literana. No usaremos la burla
malintencionada para denigrar a nadie, pues nuestra posicion sobrepasa
el afan negativo que cifra sus laureles en el encono v en el
resentimiento. No venimos pues. con la vanidad de “aparecer™ sino con
el desco de trabajar para la verdadera cultura nacional '*

Sin embargo, tal vez /[lstaciones naciera con todas las buenas
intenciones de no practicar lo que sufriria en carne propia En el libro Las
revistas literarias de Meéxico, Nandino relata que aparte de los pequeios
obstaculos y nimiedades que fucron apareciendo al saberse la noticia de un
nuevo organo periddico, “una de las publicaciones pertenecientes al monopolio
cultural: México en la Cultura del periodico NOVEDADES () comenzo su
labor de choteo, asegurando entre otras cosas que con nosotros iban a colaborar
Agustin Lara, alguna ombliguista v el Rarern Macias, ™"

Istaciones  representd  ast un  bastion de los jovenes escritores
emergentes que luchaban por conquistar un lugar dentro de un campo literario
ferozmente defendido por quicenes adquirian prestigio v nombre en la literatura
mexicana Cuando el nuevo producto cultural circulo va en el mercado recibio

tanto halagos como sobre todo indiferencia por parte del resto del

establishment cultural “La critica de nuestro medio para fosraciones fue, por
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partle"de_;l!;s"revistgs y grupos (...), de completo silencio, ignorandola del todo.
7 La c:ztb‘g;a;_més- Qisible del monopolio (entonces ya Meéxico en la Cultura)
mantuvé si‘styemético ataque, sin reconocerle jamas ¢l menor mérito. En cambio
La 'Re\'i.s;la Mexicana de Cultura, suplemento dominical del diario El Nacional,
si se’ocupé de [staciones ..., también lo hicieron El Universal. Cuadernos
Americanos e Hispania, éntre otras .

Paradodjicamente, la confianza en la oxigenacion del ambiente que
mantuvo a Nandino al frente de Kstaciones cultivando y dejando ser a los
nuevos talentos consideré6 como objetivo logrado que, antes de tres aios de la

publicaciéon, José Emilio Pacheco, Carlos Monsivais. Sergio Pitol y otros.
colaboraban ya tanto en la Revista de la UUniversidad de México, en la Revista
Mexicana de Literatura y en nada mas y nada menos que en AMéxico en la
Cultura. El poeta considerd que la mejor respuesta a los ataques sistematicos
de este uliimo suplemento, “fue verle acogiendo a nuestros jovencs escritores;
ya podiamos recordar su comentario al primer numero de /staciones y sonreir
al ver como llamaba a quienes, por supuesto. nada sabian del boxeo del Raron
Macias, desconocian el linnsmo de Agustin Lara y estaban lejos de parecer
ombliguistas™.

Tal vez por lo que se lee, fue un orgullo para Nandino ver que quienes
ayudd a formarse en el ambito cultural fueran reconocidos por el monopolio
que tanto lo molestaba; sin embargo, habria que considerar el otro lado de la
moneda: ;no fue ¢l monopolio el que absorbio a estos talentos que, aparte de
ofrecerles una paga scgura. vieron en este suplemento una posibilidad mas

amplia de darse a conocer y formar parte de ese selecto grupo de la cultura



iha.gipnal? ‘z;No resulta una contradiccion que estos jovenes que en primera
Wirnst"ancia se habian comprometido a “borrar la guerra y la separacion de los
grupos™ formaran después parte del grupo elitista que combatian? ;No fueron
estos jovenes los que se insertaron también en la “mafia™?"*

A pesar de todo, muchos de estos nombres no podian haber sido
conocidos de otra mancra sino a través de Ffsraciones: José de la Colina,
Beatriz Espejo, Tomas Mojarro, y Vicente Leiero, Juan Garcia Ponce. Juan
Vicente Melo, Gaston Melo y Gustavo Sainz, entre otros. muchos de ellos
colaboraron con sus primicias con su extrema juventud a cuestas.

"En el invierno de 1960, el volumen V de la revista correspondiente al
- duiﬁto afio de vida, se cerr6 una etapa con la entrega numero 20.
Supuestamente Lsraciones cumplia una etapa ¢ iniciaria otra dirigida por
‘j<")venes, en especial por Gustavo Sainz, sin embargo. no fue posible. Las
razones de la desaparicion de la revista. ante la falta de una explicacion mas
clara, -intuyo, obedecieron al cansancio de Nandino. a la falta de recursos
econOmicos y a la migracion de los jovenes escritores que representaron, ahora

si, para el mercado cultural, un producto sumamente vendible para satisfacer

las demandas de un publico lector avido de nuevas propuestas
EL REHILETE
Desertaban los martes o miércoles de la Facuitad de Filosotia y Letras para ir al

taller de Juan José Arreola. todas quernan escribir algun dia v éste ejercio una

gran fascinacion sobre ellas: Margarita Pena. Carmen Rosenweig v Beatriz
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Espejo. Arreola fue su primer encuentro serio con la literatura, £/ Rehilete fue
otro de los mas importantes:
En Meéxico, no existia mas que Rweca en cuanto a revistas literarias
hechas por mujeres y nuestra idea era publicar la produccién de jovenes
con la de maestros. Margarita Peia y yo teniamos intereses en comin y
yo, de manera intuitiva. sabia que la unica liberacion para las mujeres
era la auto disciplina y la literatura. Aunque no tenia la idea feminista
de los noventa, sabia que ahi podia fomentar el trabajo literario de
mujeres, no éramos sexistas, igual nos llamaba la atencién un joven
pintor que una buena poeta(. -
Segtin Beatriz Espejo. al hacer su estudio de tesis sobre Ramon Loépez Velarde,
se dio cuenta de que el escritor, junto con otros, participaba en una revista
literaria que servia de laboratorio desde donde se podia escribir y dar impulso a
los demas. “La revista El Rehilete no naciéo con una conciencia politica, sino
con una conciencia intelectual™. Asi la accion de producir bienes culturales y
de permanencia en el campo literario no tomoé por sorpresa a la incipiente
escritora,
Con un abanico dec revistas, la idea de participar politicamente con la

«

pluma no les fue tan atractiva. correspondian —segun sus palabras— ™ a la

estética de nuestro momento. Nos interesaba salir de la barrera del nopal,

’ buscar tus propias interioridades. algo que pudiera ser valioso. mas universal ™
En busca de la calidad de textos. en muchas ocasiones se recurrio a Juan

José Arreola, a Juan Rulfo. a Carlos Pellicer o a Julio Torri quien escribio el

primer editorial '¢

Tomando en cuenta que una revista se hace también con base en la amistad v

eso determina la publicaciéon de los matenales. esta no fue la excepcion Tanto

sus colaboradores como su editora. publicaban también en otras revistas del



77

criréuitfc;'vc'-’v’.x:ltv’.jra'l,,'yk'po'co a pbco se hicieron de nombre, mas como escritoras
que comoedltoras
‘ "Iu)é;'.“‘piocos soles en la literatura” Beatriz Espejo editd su revista con

BASe en criterios estéticos y tratd de estar dentro de las corrientes en boga. Se
tradﬁcian textos de los escritores de la generacion bearnik, las artes plasticas
tuvieron un lugar especial en sus paginas, habia pocos debates y solo tenia
claro que a quien se dirigia era al publico universitario, catedraticos.
estudiantes y amantes de la literatura. ““Ahora me estoy dando cuenta de que /2/
Rehilete estaba ahi. Era como tirar una botella al mar y esperar a que alguien la
destapara, leyera y la buscara... lo mas chistoso fue que siempre hubo alguien
dispuesto a hacerlo.™

Si Rueca de alguna manera sentd un precedente para que las mujeres
editaran sus propias revistas, la vision editorial de Beatriz Espejo en los sesenta
fue mas acabada. Sus horizontes eran distintos, la preocupacion por la plastica
y-el disefio grafico tomaron mayor relevancia en // Rehilere La voz cantante
era la de las editoras, y las “labores propias de sus sexo”™ quedaron en un
impasse. Cuenta Beatriz Espejo que en muchas ocasiones los comentarios
sobre el quehacer editonal realizado por una mujer no era tomado muy en
serio, la preocupacion de quicnes le hacian algunos comentarios.- sobre todo
los del sexo masculino- centraban su atencion en una sola pregunta: “,Cuando
te vas a casar?” 0 *‘si sigues asi, no te casaras nunca’’

Vestida a la moda. con botas de charol, y una particular forma de ver la
literatura, Beatnz Espejo en [0/ Retulere desarrollo una nueva idea de las

relaciones publicas. Al contrario de otras revistas cuyos editores eran
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suséeptibles de influencia por medio de comentarios sobre qué publicar y qué
no, al parecer Beatriz Espejo llevé una voz solida que tomaba en cuenta las
“sugerencias”, participaba activamente en debates y sesiones de café mientras
por otro lado escribia.
A través de sus suscriptores, la coleccion completa de /.7 Rehilete llegd
a Harvard; tuvo cerca de 100 autores listados y diferentes promotores en
nomina, entre los que se encontraban Enrique Anderson Imbert y Luis Leal,
por mencionar algunos. De esta manera, /-/ Rehilere paso por varias épocas que
se prolongaron hasta entrados los afios setenta con diferentes editores.
Curiosamente, y con tales premisas /2/ Rehilete no tuvo un capital cultural que
se administrara con creces, pero si sirvio de trampolin a las nuevas
generaciones de escritores egresados o estudiantes de universidades distintas a
Ia UNAM como la Iberoamericana.
| En cuanto a su formato era particularmente nitido y cada niumero que

e

circulaba e‘ra un esfuerzo que se redoblaria al siguiente. Su formato. * muy de
los sesenta” dio sobre todo cabida a un sinfin de ilustradores v pintores. Tal vez
un punto que la caracteriza y la hace diferente al resto de sus pares e¢s que las
preferencias estéticas de editora en cuanto a las artes platicas, permitieron dar a

conocer a muchos jovenes pintores que no hayaban. en el papel. en suficiente

espacio para mostrar sus noveles trabajos.

REVISTA MEXICANA DE LITERATURA
Si alguna revista en los afos cincuenta fomento entre sus colaboradores la

nocion de grupo esa fue la Revista Mexicana de Literarura Fundada por Carlos



79

Fuentes y Emmanuel Carballo, en 1955, esta publicacion fue uno de los troncos
mas robustos y consolidados que aglutinaron a una gran cantidad de escritores
de diferentes edades, gustos y preferencias estéticas. Una segunda époc la
dirigieron Tomas Segocia y Antonio Alatorre y la tercera la dirigio Juan Garcia
Ponce con una redaccion conformada por Huberto Batis, Inés Arredondo, Juan
Vicente Melo, Jorge Ibarguengoitia y Federico Alvares, entre otros, quienes
compartian una misma problematica e idea del mundo. Para muchos de los
pares escritores era “el grupo mas interesante del momento (porque de alguna
forma) hacian una literatura hermanada entre si”’. Segun Isabel Fraire, la figura
seiiera y la influencia de “Octavio Paz determiné en mucho la publicacion y
rechazo de textos de otros colaboradores.” '’

Dentro de la revista, se hablaba y escribia de politica quiza. por eso la
publicacion empezo a lograr adeptos, simpatias y aversiones. Ya en una
publicacion anterior, 5/ Espectador,’ Carlos Fuentes en particular. se mostro
sumamente beligeranie con sus opiniones en materia politica. tanto nacional
como internacional y siguié esa misma tonica aunque un poco matizada por
tratarse de una revista literaria.’” Esta primera etapa durd cuatro aiios, pero en
1959, Carballo y Fuentes dejan la revista

Con las dos tltimas etapas. la publicacion sufrio altibajos v cada vez era
mas dificil encontrar patrocinadores, luego entonces. medios de financiamiento

para publicarla y no solo eso, las colaboraciones se dispersaban en cuanto a la

tematica lo que complico en los nimeros un equilibrio aunque conservo su

calidad literaria.
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Como era un grupo que se autofinanciaba, el sentimiento de pertenencia

se acentuo:

La revista era nuestra, la financiabamos nosotros y era una revista de
grupo, muy legitimamente de grupo. En comparacion con otras. aqui
éramos amigos y gente afin intelectualmente. Teniamos una revista
definida con lo que queriamos. Aunque no éramos hombres de partido
si teniamos una conciencia politica y simpatizabamos con la izquierda.
A la distancia creo que fuimos bastante innovadores en ese tiempo ( ..)
participamos de una especie de liberacion moral de la literatura (. ) ™
Sin embargo, en 1965 y segln varios testimonios, la revista llegoé a su
fin porque muchos de sus colaboradores realizaban otro tipo de tareas.
" principalmente las de creacion, aunque parcce que la campanada final se dio
por cuestiones internas: se discutio en el seno de la redaccién la publicacion o
no de unas cartas que Xavier Villaurrutia escribio a su amigo Salvador Novo.
misivas que Novo habia ofrecido al grupo. l.a correspondencia contenia una
gran carga homosexual, asi que la discusion se extendio y choco de frente con
posiciones éticas y estéticas. Uno de los miembros que mas mostraron su
desacuerdo fue Juan Vicente Melo y las cartas no se publicaron. meses después

! Asi, esta “liberacion moral de la literatura™. que

tampoco aparecio la revista.®
tanto se presumio, dejé caer sobre la revista una filosa v delgada hoja de

guillotina. Como producto cultural, la revista se comio a si misma
CUADERNOS DEL VIENTO
Un altimo proyecto de la segunda promocion de la generacion de Mfedio Nigrleo

fue la revista Cuadernos del 1ienro (1960-1967). dingida por Huberto Batis v

Carlos Valdés, que llegd a funcionar como un espacio paralelo a la KRevesta
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Mexjjcafzc: de']_i./eramra, y Fué'avl ;‘miérhVO»ti’éni.i:)}.),:iélrtermémezro vy ¢l barometro
;méS confiables de l‘as aspiraciones, e\perlmenlos, éjercicios y descubrimientos
de gran parte de los esz;ritgfes‘vivds,en._‘r_riju:e‘stlrc‘:)”'péis hasta esa década.

El editor reconocido como Vunvéi'iti"co'v‘literario serio. colaborador de la
Revista Mexicana 4ev/7((erq@:,ra,‘ Vc)rorréctorvcbie galeras en El Colegio de México
y editor de la revista del "Banco de Meéxico, al lado de Enrique Alatorre,
hermano del ahora famoso filologo Antonio Alatorre, “‘promiscuaba™, por asi
decirlo, en la grah mayoria de las capillas literarias; por su parte, Carlos Valdés
aunque un poco al margen del activismo de su coeditor. sondeaba los terrenos
intelectuales para atraer valiosas colaboraciones a la revista

Sin embargo, Batis observd que, aunque las circunstancias historicas de
la época de /<! Renacimicnto a los sesenta habian cambiado, subsistian muchos
de los problemas que afronté aquella generacion de escritores. pero ‘‘seguimos
escribiendo en el aislamiento y padeciendo la incomunicacion con las grandes
masas de lectores (...) nuestro siglo pide heroicamente nos dediquemos a
tareas creativas — desde las posturas comprometidas hasta las de rorre de
marfil- que conquistemos al gran publico que tiene que existir en nuestro pais
¢{NO es esta una preocupacion nacional?™”, se pregunto Batis en la declaracion de
principios impresa en el primer namero de su revista A esta preocupacion
nacional que en realidad él enfrento de manera estoica. siguio la publicacion en
un esfuerzo desmedido por crear un publico lector que recibio a todos los
escritores, particularmente a los jovenes, incluso con los que no simpatizaba, y

convivieron en sus paginas, ¢n una palabra, todos




" No seria la primera vez que Batis en Cradernos del 1ienro sufriera una
transpersonalizacion que le permitié jugar literariamente con su propia vida y a
la vez testimoniar las ramificaciones de la tribu intelectual mexicana A caso
sin pretenderio su editor reveld la urgencia de superar la politica cultural del
momento, con sus iglesias y prosélitos; asi como rebelarse frente al
maquiavelismo del poder cultural de las sedes burocraticas y de la cultura
institucionalizada. Hacerse un espacio digno al lado del monopolio cultural
mas avasallante de la época no fue una tarea sencilla es en términos
economicos y de capital simbolico. Sin decirlo ni reconocerlo abiertamente,
Batis compartia la misma vision de la cultura que Elias Nandino. editor de
FEstaciones, aunque habia un minimo pero importante detalle’ Batis gozdé de la
abierta simpatia del monopolio cultural al mismo tiempo que lo combatia.

Sin ser la excepcion a la regla., Cuadernos del 1ienro sorted las
desavenencias materiales de manera independiente. Reparese en el tono de
estas lincas:

e El numero 59-60 cierra la primera época y anuncia la segunda en numeros
que saldran cada que se pueda a menos que ocurra ¢l milagrito de conseguir
mas de mil suscriptores y conservar los patrocinios™

e Nota en el nim 57-58 marzo/abril 1966 “*e¢sta revista pasa mas que
nunca penurias economicas (. )

e En el nim. 49-50 Enc/Feb/65 Si no envia su cheque. o giro postal
nadie lo hara por usted( ) envie sus originales lo mas legibles
posible, con datos bibliograficos v ¢l tmporte de una suscripcion
(...) jSolo los suscriptores hacen posible la libertad de imprimir
literatura'.

e Enelnim 57-8 MNazo/Abr/60
Con ¢l proximo numero se cierra el quinto tomo Jo Cradernos del

Iiento  Hay que renovar suscripciones. ofrecer  patrocinios,
conseguir anuncios. vender en librerias Quien se apuma”
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Otro de los aspécioﬁ?’iﬁi#resameé de la publicacion es el que concierne a
una ;eoria literaria, La reyisga:ﬁJe mas bien un aprendizaje de taller donde Batis
propone una labor afdua f:alégre del oficio literario y de su contenido ético.
practica una teorié viva deﬁvada de los problemas que encuentra el escritor
ante el ejercit::‘iq;greativq q‘pre solo phedg resolverse viviendo y poniéndose a
escribir. . b

(.‘uac)éhés ‘Adel ernlo ‘no’ fue una revista amamantada hasta con
champaﬁé -’ como dcci’a" [gnaéio Manuel Altamirano de /<7 Renacimiento-,
“publicabamos lo que noé ,Caia,‘e;n'la mano, no habia planeacion y ni siquiera un
grubpo de buenos escritores que colaboraran para sostencr la calidad de la
revista(...)".??

Sin embargo, lo que nos dice la némina de colaboradores dista mucho
de las afirmaciones de su editor con respecto a la planeacion de los numeros:
José Carlos Becerra, Gabriel Zaid, Gustavo Sainz, Victor Villela. Juan Garcia
Ponce, Marco Antonio Montes de Oca. Juan Carvajal, Alaide Foppa. Angelina
Muiiz Huberman, Esther Seligson, Jorge Anuro Ojeda. Homero Andjis y
Rubén Bonifaz Nuiio.

Aunque no ha quedado muy claro la separacion entre Batis y su amigo
Carlos Valdés™, en 1967 la revista ve su fin en parte v como todas. por la falta
de financiamiento y por otra, debido a las multiples actividades que Batis
desarrollaba en esa época Un intento ultimo fue dejar a Esther Seligson al
frente de la administracion de la revista v a unia nueva camada de jovenes

escritores en su redaccion. Desafortunadamente. no tue posible Iin la arena de
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las revistas literarias bollantes -ya en 1967, Cradernos del Vienio ‘como

producto cultural, no tuvo ya mucho que ofrecer.
S, NOB

Con un caracter visionario en cuanto a la edicion de revistas se refiere. 5. Nob
hebdomadario (én las comunidades regulares, sacerdote destinado cada semana
para oficiar)®® circula a partir del 20 de junio de 1962. Editada por Salvador
Elizondo, con Emilio Garcia Riera como subdirector y Juan Garcia Ponce
como Director Artistico, ésta es tal vez la publicacion de la vanguardia literaria
de los sesenta.

Y si de oficiar se trata, esta publicacion lo hace de una manera
divertida, elitista, sin oficialismos ni formalidades. no le preocupa si hav
capillas literarias — ya de hecho sus directivos forman parte de ellas- no
pretende, hay que decirlo, incluir a “jovenes promesas literarias™, v rehuve
todo lo que hoy se considera ““politicamente correcto™ Para empezar. S.Nob
carece de una presentacion, una exposicion de motivos o algo que se le pueda
parecer; no hace gala de sus colaboradores y los temas abordados — me
parece-— rayaron en ¢l escandalo en su época. cuando hablar de drogas. de
sexo y burlarse —~aun soterradamente— del gobierno, significaba atentar contra
los tabues nacionales.

A modo de *“‘presentar™ al lector lo que va a leer, ¢l indice del niumero 2

reza asi:




«®
‘h

S.Nob hebdemadario publica en su nimero dos cinco relatos exclusivos
de Arrabal, acompaiiadas de reproducciones de Gironella... Juan
Vicente Melo se cxplaya cn consideraciones de singular interés . Juan

Garcia Ponce explica por qué la vision pesimista y negativa del mundo

es una caracteristica natural del arte [l interés por la medicina es

también el que da tono al ultimo trabajo de lbarguengoitia sobre la
volupsia, enfermedad que puede contraer cualquiera de sus lectoras. ..

Leonora Carrington inicia nuestra seccion infantil (corner’s ciuld) con

un cuento para niiios desobedientes. Entérese ademas. de los motivos

que impiden a los litecratos casarse con princesas... (27 de junio de

1962).

Mas que irreverente, esta publicacion mira ya. a principios de la década
en que fue editada, a las publicaciones norteamericanas del wnderground
intelectual. - Sin duda, el disefio grafico es totalmente distinto de las
-publicaciones de la época: grita. suda. encara. es impertinente vy al mismo
‘tiempo trata de guardar las formas en cuanto a la calidad literaria En su primer
namero, publican Tomas Segovia, Juan Vicente Melo. Jorge lbargiengoitia.
Alejandro Jodorowsky, Juan Manuel Torres v Luis Guillermo Piazza (el anti-
mafia) con una seccion de “‘libros de S. Nob™

iQué hace este animal extraino entre el panorama de las revistas
literarias? Mientras sus pares tratan por un lado de abnr sus puertas. v por otro
las cierran, si éstas son pequefios campos de batalla donde se juega el prestigio

P jueg g
y el nombre, en S.Nob esta claro que el circulo es pequefio. que no se quiere
trascender — aparentemente- y que si hay un sentimiento de pertenencia que
después de todo, no se toma tan en serio. Es en realidad una publicacion que al
mismo tiempo que se edita para los cercanos. invita con su sola presencia a la

lectura. La sorpresa es sumamente agradable a los ojos de un nuevo lector

después de casi 40 anos
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Pero S.Nobh tiene sus reminiscencias decimondnicas: Publica novelas
por entregas —o al menos eso pretende: o/ mornje, de Matthew G. Lewis
ilustrada por Alberto Gironella, y otra de Luis Guillermo Piazza. que no
alcanza a publicarse completa por desaparecer la revista-, posee una seccion de
libros — no de novedades editoriales- y planea nameros monograficos que si
bien es cierto no son estrictamente literarios. si lo son en lo social y aparecen
en forma de suplemento: los paraisos ariificiales ( droga. alcoholismo,
erotomania), f</ rango ( analisis exhaustivo del ritmo porteno), La crucldad (
invitacion y adveniencia), Las religiones ( mirada indiscreta a los entretelones
de todas las iglesias). £/ psicoandlisis ( una encuesta que abarca victimas y
victimarios), la comrracepcion (reseia historica v alegato). frué criolla
(historia de la prostitucion en México desde la ¢poca precolombina hasta el
surgimiento de la “zona del arte y el buen gusto™) Publica en tres numeros
seguidos temas como las artes adivinatorias o geomancia (escrito por Cecilia
Gironella), acompanado de ilustraciones wd-f1o¢ v edita un tragmento de la
primera version en espanol de Naked l.uch, de William Burroghs.

Aparte de la panticular eleccion de los textos la revista se interesa por la
fotografia. Utiliza el fotomontaje — una totogratia de un encuentro amoroso de
principios de siglo con un pic de nota alusivo a Sor Juana enamorada. u otro
alusivo a algun escritor— v un portafolio cuyo tema refiere al central de la
revista, aunque habra que decir que eso del “articulo central”™, no queda muy
claro. Pero ahi esta Luz del Amo, semidesnuda detras de un arpa. v otra de las
amigas del circulo cercano. Lucero Isaac. fotogratiada con una sotana de

celebracion eucaristica, ahi esta el “fetiche”™ o el ponafolio “Oda a la



necrofilia” de cuya autoria se hace responsable “Kiti” (Kati Horna). Topor,
“colaborador exclusivo de S.Nob”, envia desde Paris una serie de dibujos que
se publican en cada uno de los numeros.

Pasaron dos semanas desde la publicacion de su primer nimero. v en el
tercero, aparece una nota pequeia, con una tipografia distinta. en el singular
indice:

La redaccidon de S.Nob respetara no solo la ideologia, sino la forma de

escribir de sus colaboradores. aun cuando se contrapongan a todas las

reglas del buen escribir segun la quien “limpia. fija v da esplendor™

Es obvio que algun comentario habran recibido, 1al vez de un lector. tal
vez de algun par editor. Lo cierto es que S.Aob desaparece en los meses de
agosto y septiembre, volviendo con el nimero 7 - 15 de octubre de 1962- con
un caracter “menstrual”, y con una breve nota: “S.Nob ha salvado una crisis
que amenazo con poner fin la existencia de la revista” Ya en su suplemento
correspondiente, el consejo de redaccion lo forman: Juan Garcia Ponce, Kati
Horna, Jorge Ibarguengoitia, Izdward James. Luis Guillermo Piazza. Teresa
Salazar y Marcelle Kendrick.

Con un papel ahora distinto -los primeros cuatro numeros eran
impresos en papel estraza— el numero 7 se da el lujo de utilizar papel couché
uno de los mas caros en las listas de papeles para impresion- v anuncia £/
arentado ‘“una de las obras malditas de la  dramaturgia mexicana
contemporanea, en la que Jorge Ibarguengoitia destila  un  veneno
particularisimo al hacer la revision de nuestra historia reciente”™  El suplemento
da espacio a Egon Erwin Kisch sobre “La locura de una emperatriz™”, como

parte del numero monografico dedicado al segundo imperio (“Maximiliano
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bajo una’ luz nueva®) y Miguel Gonzalez Avelar escribe sobre “Las
disposiciones legales sobre las drogas™.

Por ultimo “Kiwi™ escribe una columna Du coté de Chez Snob. que en
realidad es una crénica de sucesos, reuniones, fiestas o conversaciones entre
los colaboradores de S.nob y algunos escritores, pero los nombres son
cambiados o sugeridos. Asi, Eunice Odio aparece como Eunice Amor, Polo
Ardito (i), Aura(?), la nena Van der Hoop(,) o Elenita Yakubocski-Prullansky
que se infiere es Elena Poniatowska. Todo en clave. se entiende. para regocijo
del circulo cercano.

Entre la globalidad en ciernes de un México subdesarrollado, S.7105 —-me
parece— se sitiia exactamente entre la linea invisible que separa lo publico de lo
privado. Hacia adentro, es una revista s6lo de un grupo. dirigida a un circulo
muy selecto de lectores. y por otro, aspira a formar parte de las revistas de
vanguardia, hasta ese momento inexistentes en un pais cuyo ejemplo. en cuanto
a publicaciones se refiere, procede del vecino pais del norte: Estados Unidos

Dentro del campo literanio., S.ANobh es un producto “demasiado
avanzado“ para su época y por lo mismo, la posibilidad de mantenerse viva a
través de los lectores es sumamente reducida. sin embargo. posee un caracter
' ‘Qué mira hacia los problemas sociales no solo de México sino del mundo v su
caracter internacional, que en nuestra época diriamos globalizado, da una
muestra palpable de que un producto cultural de calidad no es suficiente para
mantenerse en un mercado entonces tan plagado de ofertas similares

El “mecenas financiero”™ detras de N Nobd tfue Gustavo Alatnste quien

financiaba la revista y la distribuia en los puestos de periodicos al igual que con
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gtras‘v,,pl;l;liéaciones que también financiaba como Swceso ( dirigida por
f\lgjarri,girqv.lddorowsky y Nikito Nipongo) y una revista para seforas titulada,
I.a “ﬁq/):i/ia que tenia gran acogida entre las lectoras. Sin embargo. S.Nobh
perdla dinero y Alatriste no quiso arriesgar mas recursos en este proyecto

literario.

" .Mas, dentro de esta “democratizacidon” incipiente de la cultura,

Elizdndo_T“édiia"'una de las publicaciones mas atractivas de la época, que

vtfa"s’(:'i‘e:rj'grig.;gi-,‘-’:'sﬁ‘tiempo, pero desgraciadamente no alcanza a madurar por la
falta ae HI‘(‘ECUI‘SOS economicos. Aunque puede aventurarse. con numerosas
V .féSbuéstas, lo que hubiera pasado si .S.Nob se edital 0 anos después, cuando sus
editores y colaboradores adquicren ahora si un prestigio v un nombre dentro
del campo cultural, es cierto que esta publicacion dejo un antecedente que solo

se tomaria con fuerza 20 aiios después de editada ésta
SUPLEMENTOS CULTURALES

La gente mas competente en politica es la que tiene un grado académico
mas alto. Habria que decir que aquéllos que estan socialmente
designados como competentes. como quienes tienen el derecho a la
politica, que es al mismo tiempo un deber. poseen mayores
oporntunidades de converurse cn lo que son. de convertirse en lo que
dicen que son ()

La cita pertenece a Pierre Bourdicu v se trae a cuento porque precisamente la

politica un poco mas que la literatura. fue uno de los motivos principales para
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que los suplementos culturales de los periédicos se colocaran como los medios

_de comunicacién con mas efectividad entre los lectores.

as. disciplinas del arte (pintura, literatura. musica, etc.) ademas

-de la ‘politica, se convirtieron casi por analogia en una relacion de mercado -
‘déemanda- dentro de las publicaciones de la época; habia que

-+ *disputase” al publico lector y conquistar por la preferencia dec la opinion

pubhca, formarla y hacerla notablemente mayoritaria Surgieron entonces
cuerpos de bfofesionales, colocados en ciertas posiciones (monopodlicas) que
’.f'i‘ﬁ,;}oﬁ‘iuqkian un conjunto de discursos dirigidos a personas con determinados
e }g’u‘stvos y una capacidad variable de discernir con cierta autonomia. Asi, los
dfscursos eran recibidos, comprendidos. percibidos. seleccionados, elegidos y
écebtados en funcion de una competencia técnica que se establecia desde las
paginas impresas de distintas publicaciones

Uno de estos cuerpos de profesionales lo conformaron algunos
miembros de las generaciones de Afedio Siglo principalmente y de la
generacion del 68, que junto con Fernando Benitez edito AMdéxico en la Cultura
en el periodico Novedades y mas tarde. /.a Cultura en Aféxico como parte de la
revista de corte politico, Siempre!. A este grupo se le llamo “'la mafia” Este
término, acuilado en primera instancia para definir. segun el diccionano de la
Real Academia Espafiola a una ‘“organizacion clandestina de crninunales
sicilianos”. fue utilizada por Luis Guillermo Piazza para dar nombre a uno de
sus libro publicados en los sesenta En ¢l Piazza ridiculiza. ventila v expone al
grupo cultural monopolico del que hablo Nandino. grupo que hay que decirlo,

.. . - . . s
asumio el término con desparpajo y s¢ comportd como tal =
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; A ﬁnalesde 1961 y después de 13 afios de publicacion ininterrumpida.
‘tvzrmtzo; el equlpode colaboradores como el personal directivo del suplemento
Mefxic’o‘ié)}if la Cullura fue expulsado de Novedades por razones aun no muy
"clvz"iras.zc. 'Siegt'm testimonios, fuecron entre otras. razones francamente
‘ reaccionarias, como la de no estar de acuerdo con las inclinaciones politicas del
grupo que se declaraba de ‘‘izquierda™ ** propagandista™ y entusiasta de la
Revolucién Cubana, o que origind rispidas relaciones entre el directivo y los
duefios del diario ( O Farrill y Miguel Aleman). Sin embargo. a pesar de que
Benitez hacia proselitismo cultural, habia un caracter casi apolitico en su
direccion, es decir, un delicado y discreto justo medio. Mas las presiones se
volvieron insoportables y en respuesta, Benitez renuncié. De manera
simultanea, en un acto solidario, lo hicieron sus colaboradores vy casi todo el
staff.

En Novedades, el suplemento permanecio con su nombre original
aunque con plumas no tan rnmbombantes m tan eficaces para permanecer
vigentes en el campo cultural de oferta v demanda. Ante la necesidad de una
nueva tribuna, el exdirector le dio vuelta al titulo Jar Cultura en Aféxico- y
acepto la invitacion que José Pagés Llergo. director de la revista Srempre!, le
extendid para integrarse junto con su equipo. v hacer ¢l suplemento dentro de
la public;«n:i(')n,:7 Por su parte, Pagés habia acreditado su revista v a su grupo de
colaboradores con un enorme estuerzo v persistencia debido al varnopinto
equipo de comentaristas politicos En sus paginas sepia. debido a la pobreza en
la calidad del papel que no estaba sujeta a la venta del monopolio esiatal

papelero ( PIPsA). lo cual le daba a la publicacion la independencia de



opiniones que no tenian otras cuyo papel era controlado por el gobierno. se
leian opiniones de diversas tendencias politicas que le daban un tono plural v
abierto. Sobre este fértil terreno, el equipo que acompanio a Benitez en la nueva
aventura llegd a convertirse en el establishment de la cultura v la politica
nacionales. A partir de SIEMPRE! la cultura es utilizada ya no como ornamento,
§ino como punta de lanza politica. Esta nucva combinacion de cultura y
politica le dio a la revista una gran cantidad de lectores de diferentes sectores
de la poblacion. Lo mismo la leia el peluguero que el politico, el estudiante o el
escritor.

Nadie como Benitez para detectar el momento crucial del pais. de su
entorno, e imponer las nuevas reglas comerciales en el terreno cultural con su
olfato periodistico. Este hombre tuvo la lucidez suficiente para darse cuenta
que los modos manifiestos de control y seleccién se convertian de hecho. en
modos culturales, y ¢l cred un nuevo modelo cultural con el periodismo de
opinidon que afios después se veria en la gran mayvoria de las publicaciones de
lengua espafola. Estar bajo la tutela de Benitez fue para muchos, altamente
productivo. Su equipo de talentos -——apoyado en prestigios personales labrados
tanto por esfuerzos individuales como colectivos— hacian valer su opimon
ciudadana, y a la vez conformaban una nueva opinion publica Con esto.
quienes escribian en sus paginas no solo lograban figurar en la marquesina
periodistica, sino hacerse de un capital simbolico, cultural v politico, renable
El gran administrador de este capital tue sin duda Benitez al “colocar™ a los
mejores elementos v atianzar sus personaiidades tanto en matena politica como

cultural. La belhigerancia, ¢l manejo del lenguaje, las tomas de posicion
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abiertas; la conFronla'c:ién' kcvohyla autoridad de los jovenes mas sobresalientes.
fue dandole a SIEMPRE! y a Benitez una gran notoriedad a lo largo de la década
de los sesenta. Hﬁbo entonces que “tomar en cuenta al grupo’. y esto llego a tal
gr';ado que el presidente Gustavo Diaz Ordaz considerd aumentar su presencia
publica como estrategia politica, a través de las paginas de la revista. Ninguna
publikcacién de la época fue tan tomada en cuenta como interlocutora ante una
nueva opinién publica que rechazaba cada vez mas. las versiones oficiales

“Pronto, ~dice Jorge Volpi en su libro La imaginacion y ¢l poder- los
criticos de Benitez comenzaron a acusar a este grupo de elitismo. de ser una
sociedad de elogios mutuos y de impedir ¢l acceso al suplemento a quienes no
comulgaban con sus ideas politicas(...) cualquier grupo intelectual. poseia
cierto poder real —que le conferian las elites al tomar en cuenta sus opiniones—
pero nunca se trato de una sociedad todopodecrosa capaz de controlar la vida
cultural mexicana como afirman sus detractores™*" Sin embargo. criticos como
Nandino, ya sefialaban, con razon., a la mafia cultural v si bien no la
controlaban en su totalidad, si daban la pauta a seguir

La mayor parte de¢ los miembros de la “mafia” -grupo solidamente
cerrado para permitir su supervivencia— trabajaban o colaboraban en Difusion
Cultural de la UNAM comandada por Garcia Terrés. en la ¢poca del rector
Chavez: Casa del Lago. Radio UNAM v la Rewista de la Unversidad de
Meéxico. Ademas, en el Instituto Nacional de Bellas Artes. su departamento de
literatura y en su revista, Revista de Bellas Aries. El Colegio de Mexico.
Secretaria de Educacion Publica. publicaban sus libros en la editonal Era o en

Joaquin Mortiz y en revistas institucionales como [« H’alabra v el Hombre de
y .
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la Universidad Veracruzana y la Cacera del Fondo de Cultura Economica,
hasta antes de la expulsion de Arnaldo Orfila.

o Ellvmismc; hijo de Pagés. José Pagés Rebollar, en una sentida carta a su
padre Qenjﬁilada publicamente, cuestiona las actitudes de este grupo

(...) ¢cuando Siempre! dedicara ya no dos de sus paginas. siquiera unas
cuantas linecas a tantos muchachos mexicanos de grandes calidades
literarias y artisticas que solo esperan una mano generosa para
rescatarlos de ese mundo anonimo(.. )? ;Lo haras i, papa? (Resolveras
que México en la Cultura y nuestro admirado Fernando Benitez cumpla
con su deber de intelectual ()%

Sin embargo, si el hijo cuestionaba, los lectores disfrutaban al unisono de las
aseveraciones de los “mafiosos™. reparese en el tono jocoso de la carta de un
lector:

Sr. Director: Cooperando con la campaia contra la solemnidad
emprendida por los intelectuales de la “mafia™ v con ¢l muy sano afan
de ser considerado IN, le envio el siguiente relato. En populoso café DE
LA COLINA Juarez. se reunio la matia en pleno para llevar a cabo un
deBATIS sobre temas de gran actualidad  los que se refieren a las
FUENTES literarias en las que Carlos ha bebido para escribir su altima
novela y aclarar st ¢l primer “mural etimero™ se pinto en las CUEVAS
de Altamira. Como en un western marca Ford llegd a CARBALILO
Emmanuel y manifestd su contento Corriendo v sudoroso le dijo
MONSI -VAIS de prisa  Cuando la conversacion languidecia aparecio
Fernando y algunos lo previnieron. “"BENITEZ tarde y corres peligro
Después sc declararon a MAX “OUT™ v a Ramoéon XIR OUT v los
animos empezaron a ponerse al ROJO vivo(. ) Lo saluda. Eduardo
Villegas C. Avenida del Desierto no 26 D F Y

Par otra parte, en 1965, ¢l nacimiento de un primer periédico impreso a
colores, de tendencia conservadora. causo revucelo /1 Heraldo de México Sus
paginas de sociales fueron sumamente socorridas por la clase media que

gozaba viendo las fotografias de las bodas de postin*' Su suplemento. £/

Heraldo Cultural, dio cabida a los jovenes que no eran recibidos en los circulos
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de la “alta cultura™, los que se peleaban con los de otros grupos v los de la

““contracultura”, quienes desarrollaron en sus paginas columnas sobre musica

"rcr)rcki;éu:e’_jhl(;yvison un verdadero hallazgo. Juan Tovar y Parménides Garcia
7 .1Sal‘daﬁya>,'ﬁ:e?r}trrbc 'oiros, abrieron el espectro musical a los jovenes de la época.

. Y én esie juego del mercado cultural y ahora el politico. ¢l suplemento
car;xisarba vc‘ieAnas sospechas y fue desdefiado por la *‘clase intelectual™ de la
Cultura en Mexico, porque tanto su director como el duefio del periodico
gozaban de los favores del presidente Gustavo Diaz Ordaz. a cambio, el
periodico contaba con algunos “intelectuales organicos™ que hacian contrapeso
en favor de las versiones oficiales. La cultura entones se dividia en dos: la
politica y la literana.

En 1961 con el nacimiento de El Dia, vio la luz tiempo después, /o7
Gallo llusrrado. Este suplemento cultural con preferencias ideologicas de
izquierda, reunid a plumas wvaliosas que no fueron consideradas por el
establishment, y que. sin embargo. contribuyveron a la construccion de la
cultura mexicana de la ¢época. De vez en cuando aparecieron Elena

Poniatowska, José Emilio Pacheco. Carlos Monsivais y José Agustin. etc
LLAS REVISTAS CULTURALES INSTITUCIONALES
En algunas sociedades post-capitalistas -dice Rayvmond Williams- las

instituciones culturales se han convertido en entes estatales, en particular, los

. . .. 32 .
medios de comunicacion modemos,  en nuestro pais. en matenia cultural, esos
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medios de comunicacion fueron principalmente las revistas culiurales. cada vez
mas especializadas y en constante busqueda de un mayor publico lecior

Por una parte, aunquec el factor economico es primordial para cualquier
revista cultural — pues eso asegura su publicacion— cuando se trata de una
institucional. el rubro del dinero pasa a un segundo término. Importa mas quién
la dirigira, como y con qué idea. En este sentido, existe una variedad de
ordenamientos detallados que indican. segun las caracteristicas. el grado de
subordinacion que implica para el editor hacer una revista institucional que
logre cierto éxito en el mercado literario. [Estos ordenamientos van. desde la
subordinacion total al Estado hasta situaciones mas matizadas en las que, si
bieh ejercida una direccion politica general, las relaciones practicas entre
gobierno y editor no son significativamente diferentes de las que se dan en la
edicion de revistas independientes.

En general, los vinculos que se establecian entre lector y gobierno a
través de las revistas culturales. hasta antes de los cincuenta, carccieron de la
flexibilidad y libertad, lo que las convirtid en no mas que portavoces pasivas de
una cultura nacional muy ajustada a las practicas politicas de entonces. Sin
embargo, y a partir de esa década. la edicion de publicaciones como la Revista
de la Universidad de México, establecio una nueva relacion con generaciones
de lectores emergentes formados en universidades v necesitados de nuevos y
distintos productos culturales que modifico el estarus de la cultura nacional La
flexibilidad que se dio en la practica obedecio ~a mi parecer- a acciones,
necesidades v mayor participacion de  productores culurales que lograron -a

través de su trabajo v gracias también a las dinamicas del campo literano vistas
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con 'antelji(i)rr}id:a‘d-‘—r el reconocimiento en su medio vy ante las estancias
gubeknarrbi’jeﬁtale‘s, no sélo culturales sino politicas.

. La '~ participacion de hombres de cultura en instituciones
gubermamentales hizo que se establecieran relaciones de interés comun donde
“el dominado y el dominante™ se centraban en un objetivo comin: editar un
producto cultural “digno™ que le hiciera ver al nuevo lector que una revista
institucional valia la pena ser leida. y extraliterariamente hablando. formar a
través de sus paginas, nuevas generaciones que contribuyeran a la
construccion de una nueva cultura nacional. sin dejar de procurar una opinion
publica favorable.

A pesar de que el concepto de “intelectual organico™ no tiguro en el
panorama revisteril mexicano de los afnos sesenta-setenta -—— Gramci lo acuiio
pero se¢ empled hasta mediados de los anos setenta - si fue a partir de
entonces que ciertas revistas editadas por creadores o académicos para alguna
institucion, adoptaron ante el publico lector esa clasificacion involuntaria. Un
“intelectual organico™ comenzo a distinguirse de los otros por ser ™ oficialista™,
tener ‘“‘opiniones favorables hacia el gobierno™. o ser favorecido por él ya sea
en capital netamente simbolico o abiertamente econdmico Sin embargo. en el
lapso que va de 1955 a 1970, numerosos intelectuales colaboraron en revistas
institucionales sin el menoscabo de llamarse “organicos™ o de llevar sobre sus
hombros la pesada carga en que se convirtio trabajar para ¢l Estado - o estar

cerca de él — aun en matena cultural Una década después. en los ochenta.

pulularon en el medio cultural v politico. los *~ organicos™ con su “desprestigio

a cuestas.
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En materia cultural, donde el propio gobierno ejerce sobre sus organos
y colaboradores cierta forma suave o ruda de sometimiento. en la Republica de
las Letras, por siglos, en casi todas las revistas ya sca de naturaleza nacional o
internacional, ésta se ejerce de manera continua. A veces aparece en formas
extremas de violencia represiva (cierre de la revista. censura. sabotaje,
difamacion, encarcelamiento de su editor, etc ). pero en otras. se convierte en
una violencia larvada *“‘e irreprochable de los poderes burocraticos™. diria
Bourdieu. Sin embargo, la relacion “dominante-dominado™ en los aios sesenta
se matizo a grados tales que ¢n muchas revistas “independientes™ se ejercia
sobre los colaboradores una tirania digna de un emperador romano ** Por el
contrario, tal parece que la etiqueta “institucional™—- que podria entonces
suponerse de naturalmente violenta -— guardo en mucho las formas v equilibro
las relaciones entre pares. Segun testimonios recogidos para este trabajo. la
diferencia entre una publicacion “institucional” o “independiente” fue solo el
capital econdmico con el que contaban para salir al mercado de productos
culturales. Aun asi, diferenciar una u otra revisia no era tan sencillo, su calidad
y presencia no guardaban notables distingos

“En ocasiones, es un serio problema para los organismos estaiales
mantener la libertad de la creacion y del pensamicento y conservar, al mismo
tiempo, la paz social y la participacion de artistas v escritores en la vida del
pais”, escribio alguna vez José Luis Martinez, vy nada mas cercano a la realidad
de los sesenta que esta aseveracion Sin embargo. estos orzanismos estatales
culturales, formaron una politica que “para que pucda haber divulgacion, en

este caso las revistas como poderosos instrumentos de difusion. entre otros,
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debe existir previa y forzosamente una elite que cree e interprete una cultura™,
y gran parte de ésta ocupod los puestos directivos y editonales de las revistas
institucionales.**

Asi, a finales de los sesenta, de manera independiente al producto
cultural resultante, la relaciéon entre los productores culturales v el gobiermo,
por ejemplo, ya nada tuvo que ver con lo que la pudo caracterizar en afios
anteriores tanto en lo que se refiere a la dependencia directa. como a la
fidelidad a un mecenas o a un protector oficial de las artes Mas como parte de
las dinamicas del campo, se establecicron vinculos duraderos basados en
afinidades de estilos de vida y de sistemas de valores que, particularmente por
mediacion de las reuniones, fiestas. lhappenings, comidas v cocteles — los
salones de antaifio- unieron a una parte al menos, de los escntores de
determinados scctores de la sociedad los que contnmbuyeron a onentar las
liberalidades del mecenazgo de Estado Tal vez La Gaceta (pubhcacion de la
editorial Fondo de Cultura Econdmica ¢n su primera época ). la Revisia de la
Universidad de México, Cuadernos de Bellus Artes v la Revista de Bellas
Artes, sean los cjemplos mas notables que explican estas lineas

Asi como las revistas independientes ¢n materia cultural mostraron un
amplio abanico de tendencias. nombres. estéticas v élicas. asy también lo
hicieron en su momento, Letras Parrras, del INBA, La Palabra v ol Hombre, de

la Universidad Veracruzana. y Didlogos publicacion de El Colegio de Meéxico

LA GACETA
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Fqnda.daién; 1954 ;por Arnaldo Orfila Reynal. director del Fondo de Cultura
‘Econ()mirq'a,ry con el antecedente del Bolerin Bibliogrdfico elaborado para la
.promociéh y venta de los libros de la editorial. nacio la Gacera. una
publicacion mensual destinada a crear un niumero cada vez mayor de lcectores
de habla espariola.

Con un formato “de a pliego que tenia que doblarse en tres partes para
enviarlo a los suscriptores™, fue una de las revistas institucionales cuya
personalidad rebaso las expectativas de sus editores y lectores. Editada en un
. clima donde el “Fondo hacia las veces de ave que acurrucaba a sus polluclos™,
esta publicacion tuvo siempre como primer objetivo, la promocion y venta de
los libros que, mes a mes, la editorial publicaba. Conscientes tanto su director
como editor de las nuevas formas de promocion editorial. La gacera Hlego a ser
~con el tiempo y en sOlo una década- una de las revistas mas buscadas por lo
lectores de la época.

iQuiénes eran sus lectores? Empleados bancarios que a su vez eran
estudiantes universitarios, intelectuales y gente afin a las ciencias sociales vy
econdmicas. buscadores de libros que. traducidos al espanol. facilitaban el
encuentro con los autores extranjeros. Aunque no fue concebida como una
revista en si misma, con un perfil especial. mas bien fue dirigida sobre todo a
lectores potenciales, la importancia que cobro en el mercado cultural fue
fundamental El ‘“nicho” de mercado se encontré  por iniciativa del
Departamento Técnico de la instutucion. que como va lo explico Diaz
Arcinicga en su libro Historia de la casa. tenia gran relevancia en las

decisiones que se tomaban dentro de la editorial .o componian entre otros,
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Enrique Gonzalez Pedrero, Carlos Villegas, Ali Chumacero, Francisco
Gonzalez Aramburu, Elsa Cecilia Frost, Marti Soler y Lauro José Zavala.

Alfonso Ruelas recuerda que La Gacera fue propiamente una iniciativa
de Orfila, que se perfild6 mas alla del organo que da fe de los avances
editoriales, claborado por el departamento de Prensa y Publicidad. Quien
también intervino en la edicion de La Gacera fue Emmanuel Carballo, quien
auxiliaba a Manuel Andujar en el trabajo de edicion: “Llegaba con Orfila y le
explicaba como es que iban a estar formadas las cuatro paginas de que
constaba. “Asi y asi y asi y voy a poner una resefia de esto y un texto especial
que me dio tal y asi...” Se editaban textos inéditos que aparecian como
“colaboracion especial de’. reseiias hechas por Juan José Arreola. Agustin
Yanez, Torres Bodet, ctc. La publicacion crecio gracias también al publico
lector y suscriptores que encontraban en los libros el Fondo un material digno
con una gran variedad de titulos que solicitaban la publicacion mas como
material de lectura que como catalogo de titulos a escoger

Los libros también formaron parte de la innovacion estética que en
materia editorial bullia en la época. Sus portadas eran novedosas v llamaban la
atencion junto con ¢l diseiio que se plasmaba en el organo de difusion del
Fondo. A manera de brajula. Orfila tenia su participacion mensual en la revista
a través de la columna “Balcon”, que ofrecia a los lectores noticias alrededor
de los titulos que la editorial traeria o trabajaria en traducciones Orfila
informaba al lector de los avances editoriales en otras partes del mundo. de
nuevas obras editadas por tal o cual casa de publicaciones v ofrecia breves

adelantos sobre “conseguir tales derechos para nuestra casa editonial”™ De esta
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forma, la columna de Orfila hacia participe al lector de lo que sucedia en las
entraiias de la editorial y hasta de su propio trabajo.

De iniciativa privada en lo que se refiere a su operacion a pesar del
subsidio que recibia del gobierno, una de las estrategias comerciales que se
implantaron para este Organo, fue que la Gacela en su viaje por correo a la
casa del lector, iba acompaiada de un folleto en formato reducido color naranja
que invitaba a los lectores a formar parte del ““Club Mexicano de l.ectores™.
Elaborado ex professo, daba al lector la opcion de una suscripcidon a la revista
con la entrega asegurada de lo “mas fresco en noticias y avances editoriales.™
En este folleto se informaba del costo por ¢jemplar de las novedades y su
circulacion abarcé toda la Republica. Aunque la idea fue un fracaso en lo
administrativo, pues no se contaba con la infraestructura necesaria para
mantenerla, si fue un éxito cultural porque abrié un nuevo camino para la
distribucién y la venta de libros.

Asi, de lo que si se tiene memoria. al menos la tiene Alfonso Ruclas, de
quien reproduzco sus palabras en este texto. gracias tanto a La Gaceta como a
los folletos promocionales, se incrementaron los niveles de ventas de ciertos
libros: “de lo que mas se vendia eran los de la Coleccion Popular, los
Breviarios y temas que abordaban la Revolucion Cubana. los movimientos
independentistas en Africa, y literatura Sabian que los libros que tenian el
color anaranjado cran del Fondo de Cultura Economica. nadie lo habia hecho

antes. nadie "




103

LIETRAS PATRIAS

Dirigida por Andrés Henestrosa, esta revista trimestral fue patrocinada por el
“Departamento de Literatura y Editorial del Instituto Nacional de Bellas Artes™
en la década de los cincuenta.
Sus colaboradores, entre 1954 y 1957, podria decirse — citando a José
~Agustin— forrharon el primer bulldozer de la cultura nacional: Angel Ma.
- ,Garibay’,‘ Pablo Gonzilez Casanova, Max Henriquez Urefa, José Luis
‘Martinez, Francisco Gonzalez Guerrero, Juan de la Cabada, Jesis Zavala,
§ Rosaﬁo Castellanos y Carlos Pellicér, entre otros. Aunque vivio casi al término
“dela década, la publicacion dio entrada s6lo y de manera espaciada a algunos
miembros de la generacion de AMedio Siglo como Ernesto Mejia Sanchez y
Sergio Pitol, y algunos recién llegados a la literatura a través del periodismo:
Salvador Reyes Nevares y Vicente Leifiero, entre otros
Con la tipografia de Vicente Rojo v a pesar de ser una revista institucional,
en sus paginas se observan anuncios de distintas casas privadas que
patrocinaban alguno de los nameros . Aunque Lerras Patrias fungio como en
una vitrina, donde se mostraba mas que nada las preferencias y amistades de su
editor, fue un acierto que pocas revistas s¢ han dado a la fecha: el de crear
numeros monograficos que tenian sus propios lectores cautivos l.os temas
abordados en algunos numeros fueron la novela de la Revolucion Mexicana o
la obra artistica de Manuel J Othon, con una galeria incluida  de su album
fotografico. Desatortunadamente, el campo de productores culturales tue

cambiando demasiado rapido para los alcances de la revista. no se diga sobre ¢l
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: nﬁmero:lrderleégqus yv”s'us preferencias literarias. LLos numeros monograficos —
’q‘vuer cc“)nstituye‘n un vérdadero tesoro para quienes posean uno de esos
_ejém‘plares — en los sesenta, dejaron de funcionar como en antaiio. El lector se
convirtié un consumidor voraz de diferentes tépicos y temas, de diferentes
disefios y hasta en distintos idiomas. De esta manera, los editores que preferian
abordar un tema a fondo en todas las paginas de la publicacion fueron menos
competitivos y atractivos para los lectores emergentes Aunque tal vez el
reducido niamero de lectores cautivos de este tipo de revistas se conservo, poco

a poco se fue dispersando ante las avasallantes ofertas editoriales.

CUADERNOS DE BELLAS ARTES

Dos afos antes del cambio de sexenio de Lopez Mateos, los altimos de Jaime
Torres Bodet al frente de la Secretaria de Educacion Publica v con Celestino
Gorostiza en la direccién del INBA, Elias Nandino dejo la direccion de
I=staciones y fue invitado a editar Cradernos de Bellas Arres, en sustitucion de
Wilberto Cantén.

Concebida de acuerdo a los canones editoriales en boga. Cuadernos se
imprimié como un cuademillo, media carta, de factura impecable v portadas
que exhibian lo mejor de la nueva plastica mexicana Matias Goentz, José
Hernandez Delgadillo. Rodolfo Nieto. Guillermo Meza, Xavier Lavalle,
Manuel Granados, Roberto Montenegro, José Luis Meza, Héctor Xavier y José

Chavez Morado.
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Jaime Torres Bodet y el mismo Gorostiza. hombres formados en la
-tradiciéon de asegurar la libertad de creacion a sus pares desde las esferas
“ghbemamenlales, vislumbraron la necesidad de que el gobierno interpretase los
".'Vc‘ani'!v)»ios que en materia cultural se estaban llevando a cabo. particularmente en

~las revistas; y tal vez por esa razén Cuadernos marcod ciertas pautas que en

organos institucionales no se habian dado, como la inclusion de paginas donde
sepromovu:ra a otras revistas no importando su naturaleza “institucional o
: ‘ ii‘j‘dé;)éhd’fé‘nte", o la opinioén personal de su editor sobre algin tema reterido en
‘ larevnsta o de corte literario y cultural. No hubo oportunidad de entrevistar a
Eiiaé‘Nandino para la realizacion de este trabajo. pero. puede verse dentro de
Iaé paginas de Cuadernos, la libertad de que gozd muy al principio en cuanto al
ejercicio editorial. A pesar de que el poeta, como editor, contribuyo a orientar
las liberalidades del gobierno dentro del mercado. con ¢l paso de las paginas v
el tiempo quedd claro que ciertas imposiciones fueron ganandole el terreno
antes independiente y ampliamente autonomo. Me explico. En términos
estrictamente editoriales, la revista, ante la necesidad institucional de promover
‘el organo que la editaba, innovo su presentacion con la creacion de la secciéon
“La vida cultural™, un encarte de paginas a color que contenian un resumen de
las actividades artisticas realizadas por ¢l INBA. en las diferentes disciplinas de
su pertenencia. De las primeras paginas, en los primeros numeros. el encarte
paso a las paginas intermedias de la publicacion
Nandino participo activamente en la seccion “La vida cultural™ a traves
de sus comentarios sobre. precisamente, la vida cultural de las revistas, sus

aconteceres v protagonistas Como ¢jemplo y practicando la filosofia de
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“puertas abiertas™, no tuvo menoscabo cen dar la bienvenida a revistas como
S.Nob editada por Salvador Elizondo y, al mismo tiempo. comentar lo
agradable o desafortunada que resulto tal presentacion en Bellas Artes, ademas,
desde su tribuna hizo llamamientos a que “editores. libreros y comerciantes que
se relacionen con el arte. apoyen las publicaciones independientes’™ Este era
pues un espacio que, aunque institucional, el poeta aprovecho de manera
personal para dar a conocer noticias editoriales. opiniones, o sugerencias.

Sin embargo, las cosas se mantuvieron en armonia por muy poco
tiempo. Algo sucedio con Nandino: presumo. nuevos compromisos, el obligado
cambio de actitud al ser parte de una institucion puablica. una evasiéon poco
comin en su clara prosa cuando trataba temas de politica cultural. una
discusién:tal vez con los inmediatos superiores que vieron en e€sa seccion un
foco rojo vde alarma, tal vez siguid una desavenencia de opiniones. un
acorralamiento involuntario en las paginas de la propia publicacion de la que
era el titular. El Nandino belicoso v claro que escribia contra los vicios de los
grupos de intelectuales en su revista /-staciones | desaparecia a lo largo de ese
altimo afio, poco a poco. dejando una sobra gris v amorfa Su desencanto fue
evidente. Aqui, una version bastante desdibujada de Nandino publicada en

Cuadernos, respecto a las capillas culturales

e Enelnim 3 de marzo de 1962

(...) A proposito de los suplementos () se ha hablado en los ultimos
dias de las capillas hterarias v de lo peligrosas que éstas son  Se
pretende hacer revistas de ese tipo sin distingos entre los colaboradores,
Se quiere no excluir a nadie. abrnir puertas a todas las tendencias,
aceptar todas las plumas ( ) Para confeccionar una publicacion
literania del estilo de las que mencionamos. es decir. que tiene un buen
numero de paginas v que aparecen cada semanz. s preciso contar con
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una plana de colaboradores cuya puntualidad esté garantizada (...) asi
se van formando las capillas, que en realidad no son sino cuerpos de
redaccion. indispensables en todo periddico (). Cuentan como e¢s
l6gico las preferencias del director (...) se dice que las capillas elevan
falsas figuras y deprimen a otras verdaderas (. ..) o seca. si una
publicacion logra poner en la cuspide a un literato o e¢s porque cl
literato tiene valia suficiente o porque la publicacion dispone de un
gran influjo sobre los lectores. Y por altimo. seria cuestion de examinar
bien el asunto y ver si las publicaciones que mas y con mavor brio
truenen en contra de las capillas no constituyen, ellas también. otros
clanes del mismo estilo . Porque sospechamos que asi sucede

Dos aiios después, el poeta dejaria de lado la diplomacia (“capillas que
en realidad no son sino cuerpos de redaccion™) y diria las cosas sin cortapisas,
en el texto preparado para el INBA, en 1964, sobre precisamente su labor como
editor en Fstaciones y las capillas culturales a las cuales denosto agriamente

En el numero 7 del mes de julio de 1964 — dentro del ciclo de
. conferencias Las revistas literarias — “La vida cultural”™ se divide v aparece
una pequefa seccidén llamada “Microscopio Cultural” donde se ubicaban con
mayor facilidad los comentarios de su editor. Asi. “La vida cultural™ quedo
solo circunscrita a las actividades del INBA. Ramoén Pujol tue el encargado de
su disefio editorial.

A pesar de la libertad momentanca de la que gozo Nandino, se nota que
sus opiniones estan cada vez mas acotadas. al igual que las paginas del
suplemento, y no es claro el motivo Si en niumeros anteriores el editor se dio el
lujo de opinar sobre politica cultural. sus breves comentarios en esta matena
desaparecieron por completo limitandose a lo estrictamente  literario  El
“Microscopio cultural™, la seccion del editor. fue cada vez mas superficial v

prescindible al carecer de opiniones detfinidas, los temas se circunscribieron a

lugares comunes, habia ambiguedad v el espacio disponible para algun tema
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literario 0o a un comentario del cditor, fue designado a la promocion de
actividades institucionales. Imagino al entonces formador de las paginas de la
revista diciéndole a Nandino: *““— ya no hay espacio. ;sacamos su escrito?. o
hasta el mismo poeta llenando paginas y paginas con fotografias y textos de los
funcionarios de cultura en coctel estelar.

Hay que reconocer es que. a pesar de las incidencias. Nandino logro
conformar un nutrido grupo de colaboradores, junto con otros, que vistieron la
revista como pocas. Una vista a la nomina recuerda en mucho a algunos de los
miembros de su grupo cercano en /[<sraciones: Juan Garcia Ponce. Salvador
Reyes Nevares, Sergio Magaiia, Amparo Davila, Josefina Vicens, Juan de la
Cabada, Ernesto Cardenal, Sergio Pitol, Francisco Cervantes, Homero Aridjis,
Antonio Magaiia Esquivel, Eunice Odio, Gustavo Sainz. Marco Antonio
Montes de Oca., Alaide Foppa. Guadalupe Amor, Agustin Yaiez. Justino
Fernandez, Antonio Magaia Esquivel y Guadalupe Dueias

Cuadernos de Bellas Artes destind, poco a poco, mas paginas a
boletines y discursos del INBA. dio acogida a un nuevo encarte
correspondiente al “Boletin de la Seccion de Investigadores Musicales dcl
Departamento de Musica”, que aparecio continuamente en las paginas de cada
uno de sus numeros a partir de 1962; reprodujo fragmentos de discursos a
propdsito de actividades culturales como la 11 Bienal Interamericana de pintura
y escultura y grabado, “Acontecimiento fundamental en la vida cultural no solo
mexicana sino continental”. convoco a traves de sus paginas a recitales
organizados por ¢l Departamento de lLiteratura dirigido por Antonio Acevedo

Escobedo. *“‘una serie de recitales de poesia (.. ) con ¢l fin de presentar nuevos
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en realidad eran muy pocas— pues era extrafio que muchas de las revistas de su
,ktipo empezaran a circular ya en este tipo de establecimientos.
7 Aunque la revista tenia la intencidn de abrir sus puertas a todos los
escritores, es evidente que el prestigio de Didlogos se basdo en las
colaboraciones de personas que, si bien todavia no alcanzaban la consagracion
literaria, si gozaban ya de cierta fama dentro del medio; en contraste. muy
pocos jovenes sin una identificacion clara dentro del ambiente literario
publicaron en sus paginas. En el nimero 5 correspondiente a julio-agosto de
1965, José Emilio Pacheco deja la redaccion de la revista v lo sustituyve
Homero Aridjis, en ese entonces autor ya con wna obra (un poemario)
reconocida por sus pares) entusiasta de las revistas literarias y colaborador al
mismo tiempo de muchas de ellas. Tres afios después, en 1968, Vicente Leiiero
llega a la redaccion v se forma un consejo de redaccion compuesto por:
Antonio Alatorre, Rafael Segovia, Rodolfo Stavenhagen. Victor Urquidi,
Vicente Leficro y Ramon Xirau, todo ellos miembros del cuerpo docente de El
Colegio de México

Si alguna revista de la época exigio un esfuerzo doble de su editor, ésta
fue Didlogos. Ramon Xirau al mismo tiempo que coordinaba los numeros,
hacia resefas, y acordaba los nameros monograficos l.as paginas finales de
cada nimero dan cuenta del trabajo que XNirau rcalizaba hasta en los mas
minimos detalles. Las iniciales R X estan por toda la publicacion

Sin embargo. v a pesar de los estuerzos. en una revista institucional
como Dicdlogos tue muy diticil hacer un grupo compacto y concreto como lo

fue La Cultura en AMexico, por giemplo. suplemento de corte independiente
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'Aunqut_:‘ muchos de sus colaboradores también lo eran del suplemento de la

revista Siempre!,’ Dialogos —me parece— no logré crear en sus miembros en

sennmlento de pertenencia; demasiadas individualidades, demasiados
pr‘estiéios,’demasiados esfuerzos y loas personales. Fue claro que no respondio
# un .Sj)ril de corps, porque no habia un proyecto definido que los involucrara y
‘ con el cual se comprometieran.

En cuanto a la apreciacion por parte del lector, Didlogos dejé mucho
que. desear. Poco a poco y tal vez sin pretenderlo, el vicio de los elogios
mutuos ocup6 muchas de sus paginas. LL.as molestias del lector van desdec: ““Me
parece muy bien como revista antologica, pero me sorprende la absoluta
benevolencia de las notas de libros™; hasta: “Es una revista de un grupo
pequeiioburgués, para una capillita — la misma — de elogios mutuos Una
revista hecha por un grupo que sigue, anacronicamente, escribiendo con
guantes la literatura (...)"**  Sin embargo, en esta publicacion puede verse
claramente como la profesionalizacion del escritor es ya definitiva

Con todo, Didlogos como revista institucional trato de apegarse a los
preceptos puramente literarios que le dieron origen. Muy a su modo — sutil
por demas — y al igual que lo harian otras revistas de su tipo.' la publicacion
se monta en la ola marcusiana v publica sendos textos referidos a sus ideas —
no muy querido por cierto en las esferas del poder gubernamental — v lanza,
en pleno septiembre de 1968, paginas monograficas con temas sobre la censura
v la tolerancia Ramon Xirau aprovecho sus “epigrafes’” para insistir. en
aquellos momentos. en el dialogo De manera que podria considerarse como

tibia, la realidad social estaba presente en la publicacion
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Finalmente —a mi parecer— esta revista puede considerarse como una
moneda de dos caras: por un lado la profesionalizacion del escritor llega a su
limite mas alto — tomando en cuenta los afios que corrian — en cuanto a
independencia, prestigio, nombre y obra, y por el otro, el extremo de los
elogios que mantiecnen vivo — y cerrado — el campo literario. Aqui no
import6 ya tanto que Didlogos fuera un producto cultural que se ofreciera a la
oferta y a la demanda, no, no lo fue en su momento. pero si fue un mecanismo
que mantuvo vigente a sus colaboradores como productores de bienes

culturales ya establecidos.
LA PALABRA Y EL. HOMBRE

Algo sucedia en Xalapa, cuando un movimiento cultural al principio pequeifio.
crecia vertiginosamente al parecer aparntado del vértigo que producia el DF.| y
al miSmo tiempo, propiciaba que esa la capital veracruzana se convirtiera en
tierra fértil para muchos de los miembros de la comunidad intelectual de la
época que no radicaban en la Ciudad de México

Los pnmeros esfuerzos de edicion de revistas culturales en ésa ciudad se
centraron en Adensaje. Palabras mensuales de los estudiantes de Veracruz
fundada por cstudiantes de la Facultad de Derecho de la Universidad
Veracruzana cuya vida expiro en 1948, dos anos después de su fugaz aparicion
Esta publicacion registra va en sus indices las primicias de nombres conocidos
por los lectores de lo que después seria L.a Palubra v el Hombre 1os primeros

ensayos de Fracisco Salmeron; el primer poema que dio a la imprenta Emilio
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Carballido;‘"vla pﬁmera obra de teatro que p’ub.licé;s Sergio Magaifia y un cuento
7 dg théh A@éniz, entre otros.
Por otra parte, entre 1949 y 1950 aparecié con cierta regularidad,
5 Fi)en.&‘ahfb. Pliego de poesia y letras. Esta era la revista de los estudiantes de la
NFarcultad de Filosofia en la vieja casa de Mascarones y dio acogida a Sergio
Gaiindo, a Rosario Castellanos, a Dolores Castro, a Jaime Sabines. Rubén
Bonifaz Nufio y a Miguel Guardia, entre otros. A estos esfuerzos siguieron
algunas revistas mas hechas en Cordoba que ya hablaban de una necesidad de
expresar las inquictudes artisticas o de investigacion de este estado del sureste
mexicano.
Sin embargo, y debido a las carencias economicas y de organizacion, la
revista que pudo salir a flote de una manera mas organizada fue l.a Palabra y
el Hombre. Para editarla, un grupo principalmente de antropologos,
arqueologos, fildsofos y literatos se organizaron para realizar de manera
sistemadtica las tareas editoriales que se hacia necesarias para formar una
revista. El escritor Sergio Galindo fue encomendado por las autoridades
iunivcrsitarias para su ediciéon y el nombre de la publicacion se origino para
 “conciliar una doble exigencia, por una parte de antropodlogos. por otra de
| kliteratos, interesados todos en hacer aparccer los colores de sus divisas en el

. . . 37
titulo mismo del nuevo érgano

Si bien en sus paginas no se exhiben grandes
pretensiones, la revista llego a tener una presencia impornante en el mercado de

bienes culturales justo por ser editada en lo que hoyv se considera otra de las

ciudades culturales mas importantes de México Xalapa
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Esiav publncacnonﬁJe no solo en un semillero importante de investigadores.
arﬁs}as Vp’léstri»cbs;r mﬁsicos y escritores sino que constituyd uno de los primeros
y éxitosos esfuerzos por descentralizar ¢l poder cultural. tan acendrado en la
'c:z;ijiial del pais.

Cf;mo en la Ciudad de México se concentraba la mayoria de las revistas de
"‘ese cdrté y era dificil su manutencion. mucho mas loable fue el esfuerzo de la
Uanersidad Veracruzana por mantener y cditar una revista que abriera nuevas
qﬁéionés con propuestas rigurosas y modestas

Asi, se mantuvo fiel al espiritu con que fue creada Aparecio cada tres
"meses a lo largo de mas de 10 afos aunque con distintos directores y continua
la tradicion de publicaciones originadas en el seno de la Universidad
Veracruzana, como Uni-l'er editada de enero de 1948 a enero de 1951 y
Universidad Veracruzana cditada de enero de 1952 a diciembre de 1955,
ademas de las ya mencionadas.

En el primer numero, la nomina de colaboradores registro a: Santiago
Genovés, Tomas Segovia. Antonio Castro Leal, Jorge Lopez Paez, Maria Del
Carmen Millan, Gonzalo Aguirre Beltran (su gran animador y antropdlogo
ligado al Instituto Nacional Indigenista de Alfonso Caso). el mismo Alfonso
Caso, Leopoldo Zea, Fermando Salmeron, Xavier Tavera, Rosario Castellanos,
Emilio Carballido. José Pascual Buxo. es decir mas de la mitad de su consejo
editorial al que se debera agrepar Luis Ximénez Caballero, Dagoberto
Guillaumin y Adolfo Garcia Diaz

Fue La Palabra v ¢l Hombre una casa comun donde se mezclaron

muchos de los integrantes de los grupos culturales de la época v una tribuna
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1deal para aquellos veracruzanos que conquistaron a través de la revista
' lectorés de otras latitudes que exigian nuevas propuestas y que tenian, solo
como referencia, las que llegaban del centro del pais. Como producto cultural,
ofreci6 una bocanada de aire maritimo, porque en ella colaboraron
antropologos, filosofos, dramaturgos y escritores oriundos de Veracruz, como
Jorge Lopez Paecz y los Sergios Galindo y Pitol, que trataban temas variados y
algunos dedicados exclusivamente a la region. rica también en acervo cultural.
Conforme la publicacion se desarrollo obtuvo un prestigio y nombre de
tal forma que muchos de sus ex colaboradores se mencionan a si mismos con
orgullo cuando dicen: “colaboré en la revista de Sergio Galindo™ o “‘también
colaboré en Lua Palabra y el Hombre”. Este orgullo de verse en las paginas
impresas de la revista proviene de uno de los casos mas particulares donde un
productor cultural se convierte a la vez en un productor a gran escala e¢n la
edicion. El “doble plus™ de Galindo no fue solo la calidad de su obra que ya en
los sesenta se reconocia — tenia 38 anos cuando se hizo cargo de La Palabra v
el Hombre — sino que, aparte de sus cargos publicos. el carisma de Galindo,
entre serio y apartado, entre bonachon v tolerante le ganaba adeptos gracias tal
vez a que en un ambiente presumido v exacerbado. Galindo daba siempre el
toque de mesura que no tenian otros editores En silencio. con un trabajo
b‘clonstkante, dedicado, sin perder su capacidad de produccion literania, logro que
muchos capitalinos buscaran a la revista como una opcion para publicar tuera
de las fronteras de la Ciudad de Mexico
De esta forma. la publicacion ofrecio principalmente servicios de

informacion y critica, no toco temas politicos vy enriquecio su planta editorial
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en las e;poca‘sVsiguientes‘ En los sesenta. Sergio Pitol se hace cargo de su
direcciéﬁ renbvando toda la plania editorial, a excepcion de Emilio Carballido
cjue “hizo su ronchita® a pesar del cambio de directores. En esta ¢época
estuvieron: Fernando Garcia Barra, Francisco Gonzalez Aramburi, Jorge
Alberto Manrique, Alfonso Medellin, Luis Reyes Garcia. César Rodriguez
Chicharro, Rafael Velasco y Roberto Williams. Como colaboradores. muy
pocos “mafiosos™: lIsabel Fraire, Huberto Batis y Rita Murua quien participo
activamente en la seccion de *‘Libros nuevos™.

En 1968, coincidentemente con los dificiles momentos politicos que se
suscitaban en el pais, Pitol se retira de la direccion de la revista y su conscjo
editorial cambia drasticamente. Rosa Maria Philips se hace cargo de la nueva
_época y la revista jamas hace ningun tipo de alusion a los acontecimientos  se
‘mantiene al margen. Sus portadas impresas a colores. que fueron una manera
de identificarse con los lectores, en la tercera época desaparecen El equipo de
colaboradores hasta antes de 1970 lo conformaban. entre otros Maria
Zambrano, Noé Jitrik, Juan Garcia Ponce, Oscar Oliva, Mario Benedetti.
Alberto Hoyos. Ivan Restrepo. Alberto Bonitaz Nufio. Josdé Agustin, José
Emilio Pacheco. Roberto Fernandez Retamar v Sergio Pitol. presencias
significativas porque intervienen plumas de escritores extranjeros con una idea

mas social de la literatura y de tendencias politicas de “izquierda™
REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DI' MEXICO

En ¢l momento de fundar, en 1909, la Nouvelle Revue Francaise, de la
que conocemos la importancia que llegara a adquinr en el campo
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intelectual, André Gide (... ) ticne que recurrir a toda su diplomacia y
efectuar sabias dosificaciones para convertir la NRF en el centro de
atraccion alrededor dec un nucleo seguro de valores diversos. pero
incontestables y prometedores. el punto de tangencia de zonas que se
ignoraban o desconocian. El sumario de esta revista es a la vez una
exhibicion del capital simbolico del que dispone la empresa y una
toma de posicion politico-cultural (. ) hay que contar por lo tanto, con
unos cuantos accionistas importantes (. ) y con un abanico de
participantes repartidos de la forma mas amplia posible por ¢l tablero
politico-literario (. ) para tratar de evitar caer en tal o cual orientacion
. - PES 5.4

demasiado marcada. y por ello mismo. comprometedora.
lLa cita anterior se hace pertinente porque, guardadas las proporciones. la
Revisra de la Universidad de Aéxico (aparecio por primera vez en 1939), al
igual que la de Gide, en su época, llego en los afios sesenta a adquirir suma
importancia en el campo cultural mexicano.

Procesada en el piso 10, de fa Torre de Rectoria. en la Ciudad
Universitaria, en la época del rectorado del doctor lgnacio Chavez v principios
del ingeniero Javier Barros Sierra. Jaime Garcia Terrés, personaje
indispensable cuando se habla de cultura en nuestro pais, tuvo a su cargo la
edicidon de la revista que en si misma. constituyd una ¢poca v una categoria
especial. Jaime, “Jaimito” como le decia Altonso Reves -— tendria 29 anos —
recurrio a su experiencia anterior como editor en el Instituto Nacional de Bellas
Artes, y a sus amplios conocimientos sobre las dinamicas culiurales
gubernamentales para desde Difusion Cultural de la Universidad. hacer de la
revista, en 1953, el centro de atraccion de las publicaciones institucionales de
la época.

A lo largo de los 13 anos que Garcia Terrés fungid como titular de

Difusion Cultural y responsable de la edicion de la revista, se convirtio en un
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Gide rﬁexiéano que editor de una revista, juega. maneja y se mueve habilmente
en un mercado literario rico en oferta y una creciente demanda.

En el producto a ofrecer en su edicion se observan evidentes diferencias
si se le comprara con sus pares existentes. El presupuesto gubernamental del
que se disponia permitia que la publicacion se distinguiera en el mercado
revisteril porque aunque contaba con “unos cuantos accionistas importantes’™,
su abanico de participantes lo conformaban jovenes con pretensiones literarias
que le imprimian a la publicacion cierta frescura y novedad. Sus paginas eran
mes con mes una tribuna donde se expresaba una nueva sensibilidad y otras
Opticas para ver un mundo que se transformaba rapidamente.

Dentro de las dinamicas del campo literario. a la vez que la publicacion
acogia, prestigiaba, formaba y legitimaba a los colaboradores, cllos lo hacian
en correspondencia: “‘por la Revista de la Universidad si nos matabamos. Jaime
nos dejaba hacer lo que queriamos, de hecho una vez hicimos un namero sobre
Cuba; se enojo mucho pero después se enorgullecio. de hecho se quiso recoger
la revista, a pesar de que México en ese momento. apoyvo la Revolucion
Cubana™, comenté en su oportunidad Jos¢ de la Colina 7

Asi, no solo impornto el resultado (producto cultural) que se lanzaba al
mercado — tenia un importante numero de lectores cautivos- sino la fortaleza
que adquiria la institucion via un organo de difusion cultural, reciproco e
interactivo.

Hasta 1964 que Jaime Garcia Terrés dirigio la revista — en ese aio fue
designado embajador en Grecia para entrar en funciones en 1965 — lo

acompaiiaron en la mesa de redaccion jovenes de veintipoquitos aitos como
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Juan kG'arrc.:ia“APo;lce; ch')s:é"de la Colina, Juan Vicente Melo, José Emilio Pacheco
y Carldé Valdés; pér mencionar algunos. Escritores que con el tiempo
adcjuiririan prestigio y renombre

Otro intelectual suplid al recién nombrado embajador: Luis Villoro y en
su pagina editorial del nimero uno en el mes de septiecmbre de 1965, escribe y
describe la labor de una revista como esta, cuyo /e/r moriv es “‘poner el
pensamiento universitario al alcance de un publico amplio dentro y fuera de su

recinto™. ¢

Villoro continaa la tarea de Garcia Terrés en la formacion de cuadros
literarios, y en ese mismio afio Juan Garcia Ponce es ya el jefe de redaccion.
Poco tiempo después dejan su puesto tanto José Emilio Pacheco como Juan
V Vicente Melo para seguir sus carreras literarias

Sin embargo. al llegar 1967, las cosas cambian l.os grupos que
confluyen en la revista se desmembran La calma chicha del grupo de la
Universidad se altera cada vez mas por los acontecimientos politicos del 68 y
la llegada de Gaston Garcia Canti que en ese aito asume el puesto en la

Direccion Cultural de la UNAM. El resto, es histona.

Esrejo

LETRAS. ARTES E IDEAS DE MEXICO

El otro lado de la frontera de un mismo pais. de 5. Nob de Salvador Elizondo a
Iospejo dingida por Luis Spota, hay kilometros de distancia Editada con apoyo
gubermamental. directamente de Emilio Martinez Manotou. Secretario de

Salubridad del gobierno de Diaz Ordaz y aspirante a la Presidencia de la
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Repﬁvblic;, ;ép;ésénla tal vez la idea oficial de una revista cultural “seria” con

alcances fﬁtemabionales.

7 | Surgié en el primer trimestre de 1967 cuando las convulsiones sociales
en "nue’s;tro pais se acentuaban cada dia mas. y aunque como se ve en sus
" paginas, tampoco habia una pretension de grupo ni deseos de trascendencia,
Espejo reunid a varios grupos de intelectuales. unos funcionarios publicos,
otros solo escritores. en calidad de colaboradores para conformar sus paginas.

Dificil es saber la idca personal de Spota al dirigir esta publicacion. sin
embargo, las intenciones con que fue hecha obedecieron me parece a un
deseo de contrarrestar el alud de revistas que en el terreno intelectual y politico
ganaban la batalla de la credibilidad al gobierno trente a los lectores y propiciar
un ambiente favorable a la imagen del gobierno en turno. que a satisfacer la
demanda de lectura de un publico cada vez mas informado
Por principio de cuentas. Fspeso manifiesta en su editorial del primer

nimero que “‘por encima de las divergencias de opinion (iratara de ofrecer) una
vision analitica y sintética de los problemas, las aspiraciones y los logros de la
nacion™ en cuatro vertientes ciencia. filosofia, politica vy arte Para 1al
propdsito, Luis Spota reunio para su primer numero v scgln su area de
especialidad correspondiente a. Jaime Torres Bodet. Miguel Leon Portilla,
Francisco Lopez Camara. Victor Flores Olea. Octavio Paz. Salvador Novo,
Horacio lL.abastida. Agustin Yanez., Francisco L.arrovo, J Miguel de Mora, José
de la Colina, Gustavo Sainz. Elena Poniatowska y Alfredo Joskowics, entre

otros.
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'Si bien la némina dc colaboradores no es muy grande. ni nutrida. si lo
fue cada ejemplar que se tiraba. Si cada niamero de revistas como S.Nob,
Lsraciones, o cualquier otra de naturaleza cultural y literaria con penurias
llegaba a 40 6 50 paginas como maximo, /uspejo es un verdadero mamotreto:
150 -0 hasta 230 por cjemplar; ni una sola ilustracion y paupérrima en su
- -disefio.

Al igual que su antecesora en estas lineas. esta publicacion también es
un animal raro en la ndmina hemerografica de la época. En su pagina editorial
puede leerse la aspiracion de su edicion:

(pretende que) firmas autorizadas y prestigiosas iran formando asi una
antologia, que sin desprenderse de la actualidad. sera en el futuro una
rica fuente de consulta ( .\) se trata de establecer lazos (...) de discutir
con aquellas otras naciones que tienen algo que saber de nosotros. y se
trata también de conocernos mejor () cstudiar la naturaleza de los
obstaculos y de las oportunidades que se nos presentan en  funcion de
una sociedad mas justa. armoniosa v perfecta. la que quisieron los
fundadores de nuestra patria l.a que queremos hoy todos los
mexicanos

Lspejo se edito para contrarrestar la imagen que México daba al mundo
en los rispidos meses desde que el movimiento estudiantil comenzo a gestarse
hasta su conclusion. Si la prensa no oficial llegaba al extranjero, habia que
combatirla con una publicacion que también diera otra cara - la oficial aunque
disfrazada- de la intelectualidad mexicana Completamente  relegado v
rechazado por quienes formaban el campo literario de los sesenta. Spota dadas
sus ligas con el gobicrno federal, edito una revista que entre comentarios de
tono literario. intercalaba la version oficial del pobierno en las plumas de sus

funcionarios que ademas cran hombres de respeto en el medio intelectual La

ausencia de un disciio. de colores v fotografias. daba la impresion -—- bastante
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‘caduca ya-en esa fecha'— de que una revista “seria” no podia permitirse mas

que planas enteras lenas ‘de letras y discursos oficiales. Asi, fspejo nacio

_ muena‘én:‘un mercado editorial al que era ajena y en un campo equivocado por

sumtencnon érafnéhte politica.
"Corgé :,eré de esperarse, aunque la revista pagaba muy bien las
‘ colasd}ééiéhés, ( 2 mil pesos por colaboracion cuando el salario mensual de un
: px;éfesibhal de la escritura era aproximadamente de 3 mil pesos) no merecio en
.'lo’s cési tres afios de su publicacion, ni un solo comentario de sus pares. La
indiferencia y el silencio fueron absolutos y apabullantes. Habilmente. los
‘miembros de la comunidad intelectual que colaboraron en ella, sobre todo los
literatos, se resguardaron en la seccion, ‘“letras”™ donde se mantuvieron muy al
margen de opinar sobre los acontecimientos politicos de entonces Por el
contrario, y como un ejemplo, plumas como la de Rafael Solana exaltan
asuntos como el de la Olimpiada Cultural, una “cofraternidad que permitira a
los visitantes darse cuenta de como se vive en México. pais libre y sin
prejuicios”.?! La estrategia gubernamental no tuvo resultados favorables
Y si se trataba de escribir, cada cual escogia su tema Asi Efrain Huerta,
en visperas de la conticnda por el IX Campeonato Mundial de Futbol (1969),
escribe un ensayo de “‘caracter politico-deportivo™ titulado “Un deporte, unos
escritores”, como subtitulo. apunta ‘‘¢s un estudio armado. en fin, a pesar de la
‘critica literania. Dicho sea sinceramente. contra la critica literania”™ En algunos
casos. Spota solicitaba un texto como ¢l que escribio Miguel Capistran sobre
como vio la prensa extranjera a Mexico. desde el siglo XIX| a los sesenta Sin

cumplir a pie juntillas ¢l pedimento de Spota. Capistran entrego su texto Ya
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. publicado, el autor notd serias modificaciones que alteraban el sentido de lo

‘escrito y ademas demostraban que el investigador, simpatizaba con las

"posiciones gubernamentales. El reclamo no se hizo esperar. pero entonces

Spota, “se hizo el loco. A partir de ese incidente, no colaboré mas en la
Mas la revista siguié su camino solitario. Editada por trimestres,
'j“infcl:qyé en_el namero dos una seccién “trimestre cultural en la Ciudad de
Myéxico”’,v donde daba cuenta de actividades realizadas por el Instituto Nacional
"""k,defBe’llas Artes y de galerias o centros culturales independientes y publicod los
f‘:’*djiskqt:;rsos del presidente de la Republica y de los Premios Nacionales de
o ClenClas y Artes con breves semblanzas de los ganadores. En el numero 6,
fi'fcé_li"r:'éspondiente al 4°. Trimestre de 1968, publica un texto inédito de Arreola vy,

" mire el lector su parte politicas Oscar Méndez Napoles cscribe sobre la

"inversién publica, Jesiis Reyes Heroles sobre “la historia y la accion™, Alfonso

Marunez Dominguez sobre *“la revolucion actuante v combativa™,. v Francisco
: fMariinez de la Vega sobre “El periodismo politico en México™ En un numero
anterior los temas son: Las elites religiosas. las elites empresariales, México v
Estados Unidos en el conflicto petrolero. la planeacion en Meéxico v los
Recursos Humanos y el desarrollo. Como directa consecuencia. Fspeyor dedica
mas paginas a cuestiones de indole politica que cultural o literania

Ya con una decision definitivamente abierta para “ventilar™- en realidad
de dar la version oficial-de los sucesos del 68, en este numero, v con algunas
fotografias, Horacio Quifiones escribe una larga disquisicion sobre “Origenes v

proyecciones del movimiento ecstudiantil” aruculo totalmente parcial vy



126

. tendenciés{@'éh ,.f‘évor de las acciones del gobierno sefialando no una matanza.
; Sino l;;g égrésfén de los miembros del Consejo Nacional de Huelga.

T Sm tener una razon de ser, tal vez sin cumplir las expectativas para las
’qﬁe fue creada, /~spejo deja de existir sin gloria y con pena, en 1969, cuando
Luis Echeverria Alvarez es nombrado candidato a la presidencia v Martinez
Manatou se queda fuera de la carrera por la silla presidencial. Mientras. el

campo literario alberga a nuevos talentos, y a pesa de que, sufrio serios reveses,

se reacomoda y el sexenio termina.

REVISTAS ESPECIALIZADAS

Aunque el panorama. revisteril de los sesenta no se agota en lineas anteriores,
es importante recalcar que otro tipo de publicaciones, también figuro en el
mapa literario mexicano. Tanto la Nueva Revisia de FFilologia Hispanica de El
Colegio de México, como la de Filosofia v Letras. revista de la J-aculiad de
Filosofia y Letras de la UNAM son dos ¢jemplos de publicaciones de corte
especializado y educativo, distintas a las anteriores Son  cientificas. ajenas a
coyunturas tanto extraliterarias como sociales, v s¢ mantienen siempre dentro
de los margenes académicos

Sin embargo, la Nueva Revista de Filologia Hispxmcea, por ejemplo,
representd un cjercicio diario de 1aller “haciendo talachas™ para muchos de los
investigadores y narradores consagrados a finales de los noventa del siglo XX,

Los becarios de la institucion que auspiciaba esta publicacion se foguedron en
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un trabajo- sumamente arido, ‘pero rico en rigor técnico, habilidades que

después aprovecharian en sus propios estudios, a la vez, ganaban un poco de

dinero, tan gscaso para un escritor o investigador incipientes.

Tan't'o' a" Nuéva ‘Revisla de Filologia Hispanica, como la de IFilosofia y

Iclra.s' ﬁjeron dos de los instrumentos de formacion literaria mas eficaces que

personahdades como Alfonso Reyes utilizara, en el primer caso, para medir y
templar I»os‘talen'tos fuluros de sus hijos adoptivos. Poco tiempo despucds, en la
E ?écultad de Filosofia y Letras se crearia otro grupo de intelectuales que

fundarian la revista Punto de Partida: Sergio Fernandez. Rubén Bonifaz Nuio,

José Lope Blanch y Margo Glantz, entre otros.

Breve Conclusion

La serie de reyistas aqui resefiada muestra un aspecto importante de la realidad
literaria de los sesenta, aspecto donde no solo un grupo de intelectuales
manejaban e imponian un gusto literario sino que los vinculos culturales
establecidos, si bien fortalecian el campo cultural. por otro lado lo abrian a los
jovenes escritores emergentes y a sus esfuerzos individuales v grandes deseos
de ponerse al dia.

Si bien la edicion de una revista requiere de un angel, también de un
adecuado aparato de propaganda v por tanto. un respaldo economico, son
importantes para acometer cualquier empresa

Para Elias Nandino, por ¢jemplo. la realidad de aquellos dias se
ilustraba con la comparecencia del escritor aislado frente al grupo de

individuos que. tal vez. descaran concederle o no la “gracia” de publicar en
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alguna de las revistas o periddicos dependientes de éstos. Si no se contaba con
esa simpatia, el escritor en cierne podia tener la seguridad de que se le habian
cerrado las puertas de diez o doce vehiculos de publicidad y. al mismo tiempo,
el veto a la validez de su obra sin un analisis previo.

Estaba claro que caer en desgracia con algun miembro de ese grupo, o
no simpatizarle, conducia a encontrarse de pronto con una sola verdad: ser
escritor sin grupo, en choque contra el monopolio culiural que. a su vez,
controlaban buena parte de la cultura nacional.

Pero lo mas desesperante para Nandino fue. sin duda. que del
monopolio también dependerian las nuevas voces mexicanas que pugnaran por
hacerse oir a través de la publicacion de organos culturales periodicos. esto
equivalia, como quien dice, a que los jovenes escritores mexicanos estuvieran
sujetos a algo tan subjetivo como el capricho de un individuo que les negara
por antipatia la pagina o columna.

En el otro extremo, del campo literario. el monopolio cultural - al decir
de Nandino- decidia si a un escritor de sus simpatias. con calidad o sin ella. se
le aceptaba, sc le daba cabida con “bombo vy platillo” o. segun la
recomendacion, se le dedicaban planas enteras y. en determinadas
circunstancias, se le rendian homenajes de edicion completa que culminaban,
muy elegantemente. en la cena o banquete de postin

oQué pensaban los jovenes de entonces” Se pregunta Nandino, como
respondian? Este era. quiza. el mavor peligro que ¢l vera en relacion a la
cultura en general. porque malograba a los futuros escritores v apuntaba a

destruir un semillero. un conjunto de promesas para el arte v la literatura
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b'rﬁe:xi'cano‘s. Y es que, naturalmente, se planteaba un problema en el que ya no
_svél.o era censurable el procedimiento de un grupo. sino la cuestion de la
>mioralidad viciada en muchachos que empezaban su vida como escritores. pues
a nadie escapa que éstos., para sobrevivir dentro de las publicaciones que
mangjaba el grupo, se veian obligados — consciente o inconscientemente — a
' deponer sus propias formas para la creacion y a intentar otras mas acordes con
“la tendencia o la moda aplaudida e impulsada por el monopolio **

Estas practicas no fueron muy distintas de las que se daban en revistas
de corte institucional, aunque la naturaleza de los recursos empleados para la
»publicacién marcaban ciertas fronteras que no  podian  traspasarse
“impunemente. Al no ser “duefio” de la publicacion. la posibilidad de escribir
para tal o ’ckual revista abria un pequeno espacio por donde el joven escritor
,‘po‘dia darse. a conocer si el editor lo permitia. Desgraciadamente si el primer
" sa]roonducto funcionaba, habia que romper otra barrera la de la censura

Como fuera, en lo que se refiere al campo literario. la pluralidad de
revistas de la época le dio a la cultura mexicana una cara distinta a la de
décadas anteriores. Los jovenes escritores lucharon con mas ahinco por obtener
“an ]ugar como productores de bienes culturales y como creadores
‘apfovechando a veces el espacio de puertas entreabiertas. v otras. ventilando
’ abiertamente los problemas de la aceptacion al circulo literario

Por otra parte, la amable “‘dictadura’™ que Alfonso Reyes practico a lo
largo de sus ultimos anos, (muno en 1959), abrio numerosas puertas a jovenes
talentos; quiencs no pudieron 0 no quisieron estar cerca de ¢l también

encontraron su lugar, aunque tal vez de una manera mas ardua v pesada
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Er‘nz’rlor'cj‘l‘.x»e se refiere a la conformacion de la cultura nacional. cabria
; xmcnar ‘_ejsrtvl.qx‘digls serios que determinaran hasta qué punto en una década llena de
"ﬁial:itiédi"v:iiQGO-l970, la imposicion de los gustos literarios y las posiciones
'_e's‘tét"ircéisy"vinﬂuyeron en las generaciones siguientes, por e¢jemplo, Como
iyryklﬂ‘uyé el elitismo literario de S.Nod?, ;Hasta donde llegd el leve aliento
feminista de // Rehilere?, ;Qué tan importante fue el trabajo artesanal que
practicaron en revistas como Didlogos, la Revista de Filologia Hispanica, las
generaciones que siguieron a la de Afedio Siglo?, (Qué paso con las nuevas

generaciones ante la orfandad de talleres de alta calidad como el de Arreola?
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! Entrevista José de ta Colina. 1999

* ~Entre las cancioncs canallas que nos cscribiamos y nos cantibamos unos a otros. Juan
Vicente Mclo v vo Ies compusinios una cancion a los dos que decia: “Tomads Scgovia y Garcia
Ponce. ay. ayv chiquitos que lata dan con su misterio que resplandece con su Pavese v su
Thomas Mann (...) ~.Otra cancion ahora a José¢ Emilio Pacheco: José Emilio Pacheco/ va no
escribas mas versos/ que los que te he leido/ no podre olvidar jumaaas

(a ritmo dec bolero) v ¢l mio. — José¢ de la Coliny/ sediento como un briago/ cn cuya terrible
prosa un dia mec cai...” La de Juan Vicente: Juan Vicente Mclo escribe mcjor. Juan Vicente
Melo no escribas mas. a Cohna deja de plagiar v a Pacheco debes de imitar™. tomado de un
eslogan que decia. “Pepsicola grande. refresca mejor... " Entrevista a José de la Colina. 1999,

' Los problemas originados cn la Dircccion de Difusion Cultural de ta UNAM cn 1967 por
Gaston Garcia Canti al desmembrar la generacion de la Casa del Lago v fa infame acusacion a
Juan Vicente Mclo. son un claro ¢jemplo de csto El campo literario protcgido por una
insutucion como la UNAM fuce crertiimente muy endeble

' Zaid. Gabricl. Asamblea de poctas jovenes de México Presentacion Siglo XXI cditores.
M¢éxico. 1980

¢ Entrevista a Huberto Bans

“ Es menester agregar algunos nombres de revistas independientes que no se analizarin en ¢l
presente volumen: /7 Cuento: Edmundo Valadés, Juan Rulfo. Henrique Gonzales Casanova v
Gastéon Garcia Canta: Pajaro Cascabel: editada por Thelma Nava: /2t Grano de Rafael
Cordcro. Siglo 0 Alfonso Loya. Paginas: Rubén Hermesdorf. Nnve/: German Pardo Garcia:
Abside: Alfonso Junco. 1 Corno Fmplumado: Sergio Mondragon vy Margarct Randall: Revista
lheroamericana: Alfredo A Roggrno. Umiversity of Pittsburg

* Carmen Toscano en: Las revistas literarias de México ( segunda sene) INBA, Departamento
de Literatura, México. 1963 p 64,

¥ Conversacion con Ali Chumacero. 1998
? A. Silva Villalobos cn Las revistas hiterarias de Mexico ( 24 serie). INBA. Depanamento de

Literatura, México, 1964

Y <En la puerta una bandera desteiida. “Se ponen pestaas postizas”: después un tinel donde
apenas cabian dos personas. lucgo un pato lleno de tendederos v otro nuis pequceito al fondo
llcno de pucrtas desvencijadas  Tras una de cllas encontramos ¢l lugar anhclado v apacible:
hubo quc remendar  las  parcdes.  carconudas  por ¢l salitre. v cncalarlas.  Erun
desproporcionalmente altas () Y se 1micio la costumbre de celebrar fos Viernes de Mctifora.
Invitar a los anugos a tomar la copa v hablar cn broma de todo. nunca en sero.” Las revistas
literarias de Mexico ( 20 sene). INBAL Departamento de Literatura, México., 1964

'""El altar o San Alfonso Reves  En un pequeio espacio de la pared. entre un hbrero v a puernta.
sc¢ clavo la fotografia del sabto mesicano un cuadnto de fibracel sinaio de repisa a las dos
veladoras miciales. Se encendicron ara regocno det maligno autor de tan celebrada idea. Y fue
aumentando cl altar en medida de fa devocton de los asistentes a 1a cucva. La repisa tuvo su
cubicrta de papel picado. luego un doscl con cortina tambien de papel. v cmpezaron a clavarse
los “mlagros™ quce Hevaban los devotos  En cada viernes cra una ceremonta cspectal v un
honor para alguicn encender fas veladoras y clevar una plegana para que ¢l patrono de los
cscnitores e concedicra ¢l mulagro hiterano de verse consagrado Y los supucstos milagros
concedidos s¢ pagaban con los radicionales exyotos de mctal blanco picrnas. brivvos.
corazones. o con cualquier chuchena que aumentaba cf abigarmanucenio del altar Y ¢l aluar s¢
hizo célebre. » don Alfonso lo supo por pnmcra vez. como cosa cicra, por la columna quc
Alfredo Cardona Peiia, gran anugo del macstro. publicabxa en Revisra de Revistas

Lax revistas hiteranas de Mexioo, INBAL Depantamento de Lateratura, México. 1964, ( 2a
scrng)



2 Editorial. Estaciones. nam. 1. 1956,

'Y Las Revistas Literarias en México, 2a. Scric. INBA/Departamento de Literatura. México.
1964 . p. 183

' Al respecto. en ¢l namero 6 de Fsracrones sc publico ¢l primer suplemento de Ramas
Nuevas. El grupo encabeso 1a publicacion con estas palabras: En ¢l presente namero iniciamos
esta scccion que. como indica su nombre. estid destinada a dar cabida de una mancra
sistemadtica ¢ ininterrumpida a la produccion de los nucvos cscritores mexicanos. Su
trascendencia cs nacional va quce sus piginas no las llenarian los micmbros de un determinado
grupo. sino que todo aquel que escriba pucede enviar sus trabajos con ia confianza de que
Ramas Nuevas no cs un circulo cerrado nt de clogios mutuos (. ) Las Revistas Literarias en
Aléxica. 2a. Seric, INBA/Depantamento de Literatura. Mexico. 1964 p. 180,

'S Entrevista a Beatriz Espejo. 1998

' Jdem. ~Recurriamos 2 cllos porque sus grandes nombres balanccaban la calidad de la
publicacion que también editaba textos de gente joven Fuimos los primceros ¢n publicar a los
espigos (Juan Bafiucelos » Oscar Oliva, entre otros, poctas mejor conocidos con ¢l nombre de
La espiga amaotinada). » textos indditos de Elena Pontatowska. Guadalupe Duciias o Amparo
Diaivila. Inés Arrcdondo no nos quiso dar una colaboracion porquc escribia poco v lo poco que
escribia preferia darlo a la Revista Mexicana de Laeratura o a la Revista de la Umversidad que
si pagaban las colaboraciones. Aunque // Re/ulere cra una publicacién cara en su ticmpo
porque sc imprimia cn papel importado. no podiamos pagar colaboraciones. casi nadie lo
hacia.”

" Entrevista u Isabel Fraire, 1999

" En £ Espectador ( 19539-1962) colaboraron Victor Flores Olea. Francisco Lopes, Camara,
Enrique Gonziles Pedrero v Luis Villoro. entre otros. [.a mavor parte de cHos comensaron su
militancia politica ¢n ¢l Movimicento de Liberacion Nacional cmprendido por Lazaro Cirdenas.
quc apoyo cl régimen de Fidel Castro en Cuba

' Segun los comentarios de Huberto Baus., la actitud politica de la revista fuc utilizada por los
cditores “como un trampolin para cntrar a las letras nacionales ¢ internacionales v tambicén con
fines concretos de promocion” Gonzales Levet. Sergro. Letras v opumones, Ediciones Punto v
Apartc. no. 2 s/f

> Entrevista a José de la Colina. 1999,

! Esta version fue anotada en Jetras v oprmones de Sergro Gonsales Levet en ediciones Punto
v Aparte. cn su namcero 2 &/f v corroborada por Huberto Batis en una de las entrevistas
rcalizadas para cste trabago

A pesar de la candides de Bats al decir que no habia plancacion en la revista, se verd que en
su cjercicio cditorial, nada ¢s tan lepino como esa afirmacion Scgun tesiimonios de vanos de
sus jefes de redaccion y anngos. lo altimo que ¢l cditor haria seria no plancar la pagina de una
revista editada por ¢l Scegun Jorge Avala Blanco, que tratxyyd con ¢t en la Revista de Bellas
~lrtes. Baus “sacaba toda la came al asador en cada uno de los niameros Lo hizo en Cuadernos
del Viento v en esta revista también™ La cita proviene de la truseripeion de una charla inédita
quc tuvo lugiar en ¢l Musco Carrillo Gil. en ¢l ciclo, Las espacios de la hiteratura. orgamizado
por Margo Glants. entonces directora del depantamento de hiieritura del INBA - o/f que tuvo
como tnvitiados a Huberto Baus v Carlos Vidddés Los comentanos hechos por el critico de cine
Jorge Avala Blanco. estan registrados en una entrevista inédita realizada en 1999 a proposito
del tema

7Y Segun Batis. Valdés le pidio retirar su nombre del direclono porque 0o qucria verse
involucrado ya fucra ecn Envor o on contra de algun prupo de intelectuales. va que publicar a
uno u otro traia pxira los cditores algunas desavenencias con csos nusmos grupos Scgun Baus.
Gucia Terrés veia con dispusto que Valdés participant en ~ otra” revista a donde acaso desviam
matcnales que debia canalizar a ta de ta UNANM Scgun Baus no respondié a ta solicitud de
Valdés. pero ™ al ver la mortificacion de nu compaiicro. lo borré del directorio. aunque Valdés
me siguio smudando ¢n la sombra™ Aun asi. cs claro que la rvista fue mas un proyecto de
Baus, que llevo hasta sus ultimas consccucencias

"' Diccrionano Larousse. 1932



** El érmino fuc tomado dc la vigésima cdicién del diccionario en 1984, Por otra parte. en

cuanto al libro de Piasza. tuvo tanto éxito cn ¢l pablico lector que en numerosas ocastones fuc

llamado a impartir conferencias sobre su libro vy en particular. los modos dc opcrar de csic

grupo. Desde lucgo. la critica literaria de entonces lo descalifico severamente.

¢ Scgun Huberto Batis, quien amablemente reviso la version final de cste trubyjo. Benites v

Beteta tuvicron scrias diferencias a propdsito de una polémica del primero con Aldo Buaront
uc cscribia en Fxcdlsior,

** Segiin Huberto Batis. fuc Humberto Romero. secretario del presidentie Adolfo Lopes Matcos

quicn convencid al presidente para que apoyara al grupo de Benitez. Segun Gaston Garcia

Canti fue en un viaje a Cancan que ¢l presidente acepto apoyiar a Benites con medio nullon de

g:sos.

- P52

* “Qucja de Pageés Rebollur contra. - ¢l Director de Srempre!”™ Num. 774, 24/abril/ 1968

3 ~Dime como te Hamas v te diré de qué mafia cres” Canas a Stempre ' Nam. 774 Sep/27/67

3 Huberno Btis comenté que Spota no s¢ ocupo al principio del suplemento que dgjo en manos
de él ¥ José de la Colina. Tiempo despudés. ambos redactores fucron despedidos. Para Batis,
Spota sc convirtido cn un nucvo ~ capo’ que pretendia competir contra Benites,
32 Cultura v socrologia de la comumicacion v del arte. Paidos Comunicacion. Barcclona, 1981
52
P‘ Cucnta Jorge Avala Blanco. en su paso por La Cultura en Mexico. atestiguo como muchos
cscritores que enviaban sus colaboractones cran rechazados no solo por anupatias sino por
decision de Vicente Rojo. uno de los muembros nuis wdenuficables de “la mafia”™ En apaniencia,
Rojo sc¢ encargaba sélo del disciio grafico de la revista. pero ¢l tesnmomo deja entrever quc no
cra exactamente su umca actinvadad  Entrevista, 2000
** Las citas fucron tomadits d¢ un Mecanuscrito escrito por José Luwis Martines. sin fecha, cuyo
titulo cs PPolitca cultural. encontrado ¢n la bibhioteca de El Colegro de México de una manera
bastantc azarosa. lgnoro sy ¢l texto forma parte de un hibro o st trata de una conferencua o cn su
caso. apuntes personales Do cualquuer manceria, las aseveracrones del histortador no han
cambiado con cl paso del tempo En una entres st realizada por quicn esto escribe. corrobora
sus dichos. P §
* Cito cl mteresante texto de un lector “Me disponia a escnbirles una carta con mi propia
opinion sobre su revista cuando encontre en dos reseias de distintos penodicos. expresado por
voces autorizadis. nu propio sentir » ¢l de muchos escritores a los que ¢f sofocante ambiente
litcrartio de México mantiene meditos v ¢n ¢l anomimato La primera ¢s la del dramaturgo
Rafacl Solana v dice ( por st ustedes no fa vicron) “La lectura del no 3 viene a despertarnos
una sospcecha: no sc tratard. on ver do una revista nueva, de otro ¢co. nuis de 1a nnsma., de esa
revista de capilla, de grupito. de soviedad de tos clogros mutuos que ostia cn ¢ are v que en
todas partes reaparcee” Pari que Juan Garcia Ponce hable bien de Fuentes v Fuentes de Juanisto
v Cucvas de Cucvas v Garcia Terres de Rosarnio Castellanos v Rosano Castellanos de Terrés
(...} & no tcmamos ya suficiente con ka (revista) de la {mversidad y algunos suplementos y
algunas cstaciones  de mdio”” La scgunda os 1a de o joven » va muy notable poctisa Thelma
Nava  Digamce s no s¢e reconocen ¢n ostas palabras.™ Es una revista de un grupo
pequenoburgucs, para una capthita 1a nusma- de clogios mutuos Una revista hecha por un
Brupo quc siguc, anacromcamente. esenbiendo con guantes la hteratura, una publicacion que
pretende con la nuis sublime de las intenciones sin duda, exhumar ¢l didlogo helénico en esta
¢poca on que a L maroria do los prundes cscritores v pensadores les preocupa hablar de a
revolucion. la integracion racsal o de 1o gue sucede on ¢l Vietnam o del hombre espaciat™
(Carta dingada a o dircccron de M ralogos firmada por ¢l lector Edmundo G Jaurcgus
Iuadlogoy, num 4. MNMivo-Jumo 63
Y Algunas de fas revistias v suplementos que reproducen las ideas de Marcuse fucron fa Reviesta
de Bellas Iries v el suplemento {a Cubtura en Aevco
U Salmeron Fernando. Perfiles o rec uerdos, Uninversidad Veraenuzana, Xalapa, Ver . 199X,
* Bourdicu. Picrre Las reglas def arte Genests v Estructura del campe literario, Anagrama,
Espaia. 1997 p 304
¥ Entrevista a José de 1a Colina 1999
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* -Con estc numero sc inicia ¢l vigésimo afio de vida de nucstra revista. Cuatro lustros de una
labor continuada. sin defecciones. de difusion v cstimulo de la cultura cn nucestro pais. Pocas
publiciaciones de cste géncro podrian aspirar a wanto  Este resultado ha sido posible porque
detras de sus paginas alentaba sicmpre ¢l alma de la Institucion cuvo nombre ostenta (...)
Labor dec la Universidad ¢s provectar su actividad creadora on ¢l dmbito nacional. Nucstra
Rcevista cstid al servicio de csta tarca. No aspira a competir con las publicaciones écnicas.
cspecializadas. a cargo de sus fucultades ¢ institutos, sino a cumplir una funcion a clias vedada:
poncer ¢l pensamicnto universitario al alcance de un publico amplio. dentro v fucra de su recinto
¢. ) Scria nucstro ideal ofrecer un lugar permancente dc comunicacion v, si ¢s posible fucre. de
integracion entre los distintos aspectos del saber humano Por clio pondremos especial atencion
cn las contribuciones quc muestren 1a repercusion de los problemuas de una ciencia — natural o
humana- en la vida del hombre y avuden a4 comprendcr. asi. las transformaciones que sufren su
mundo v su pensamicnto. Nameros monogrificos. consagrudos a cuestiones que afectan al
hombre actual. plantcadas por una disciplina cientifica o artistica. trataran de mostrar cémo
pucden integrarse diferentes puntos de vista en 1o dilucidacion de un problema.  La revista
universitaria intenta responder a ambas tarcas, El primer circulo de su cuidado estara enfocado
a los tcmas quc. sin scr csporadicos o meramente circunstanciales. conciernen a nucstra
socicdad ¥ a nucstra cultura. no sélo de nucstro pais. sino de la regiéon hispanoamcricana de que
formamos parte (...)7 “Continundad de una tarca”™

' Solana Rafacl. en Aspeso. nim. 4. 4% Trimestre de 1967

* Entrevista a Miguel Capistrin.

** Parafrasco cn estas lincas a Elias Nandino por L pertinencia de sus juicios sobre ¢l quchacer
revisteril en Meéxico. Sus opiniones pucden leerse en la 20 scrie de Las revistas hiterarias die
Mexico, INBALD Deparntamento de Lateratura. NMéxico. 1964 pp 167-200




I11 LA CULTURA INSTITUCIONAL

La cultura nacional y las relaciones de poder

- Si. biernr ‘en lineas anteriores se abordd el tema del campo literario. sus
dinérﬁicas, la relacion entre pares y éstos como productores culturales de
revistas y suplementos, se debera hacer aqui un alto para profundizar sobre las
estrechas relaciones de poder que se dan entre éstos y el gobierno. Trabajar
“para” éste en los sesenta, se CORVIrtié poco a poco en un estercotipo que a
menudo rechazaron quienes recién ocupaban nuevas posiciones ¢n ¢l campo
literario. Si en el siglo XIX, el escritor era considerado como un hombre de
gran calidad tanto moral como intelectual, ya entrado el siglo XX la sospecha
de la cercania con el gobierno provocd un sentimiento de desconfianza
acompaiiado del “‘fantasma de la cooptacion” que amenazaba la posible
autonomia del intelectual.

Desde la época de la Republica Restaurada por Juarez, la participacion
de los hombres de ideas en la conformacion del pais tue elemental v decisiva;
de manera paralela, tal vez, quenéndolo o no. contribuyeron a la construccion
de los cimientos de una fuerte estructura cultural de intereses v poderes cuyas
vigas principales son de naturaleza politica

El esfuerzo de un grupo de ideologos —-el mas  brillante, tenaz vy
desinteresado que se hava conocido en Mexico - segun los definio Daniel

Cosio Villegas: Guillermo Pricto, lgnacio Ramirez, Justo Sierra. Gabino
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Barreaa; JoSé Ma. Vigil .y Altamirano, entre otros. a la vez que lograba
estabilizar las diferentes tendencias de la gente pensante, edificaba los
cimientos de una herencia cultural.

Mas, lo que no sc ha tomado en cuenta es que. dentro de esta
construccion paralela. también se desarrollé una red mas fina aun. de hilos
apenas visibles pero sumamente fuertes. Desde los esfuerzos de Altamirano por
reunir todas las voces en un concierto pacifico de produccion artistica (/</
Renacimiento), este “poder” se manifestd en una relacion sui generis entre
una faccion dominante — quienes tienen los recursos, esto es. el Estado o
algunos particulares- vy los productores culturales en todas v cada una de sus
jerarquias. Segun Pierre Bourdieu.' todo intelectual. en cualquiera de las
épocas cn que se haya desarrollado. pertenece a un campo intelectual donde se
juegan intereses especificos, este poder del que se habla tiene mas que ver con
signos de reconocimiento y gratificaciones que son a menudo imperceptibles
para quien no es miembro dec este universo, pero a través de los cuales se
pueden ejercer puestos publicos. toda clase de presiones. censuras sutiles,
obtener reconocimicntos, consagraciones y dinero

Politica y cultura. politica cultural v simplemente politica de Estado. st
bien la relacion de los grupos de intelectuales decimononicos con el poder
politico no marcé mayvores diferencias - habia otras prioridades- en el camino
de estas lineas aparece una pregunta en el marco nacional (Donde esta la
cultura y donde la politica. donde se encuentra la binea divisona. por demas
invisible, de la funcion del artista v ¢l politico” En lo general. la historia

literaria de nuestro pais deja entrever como cultura v politica se han servido



una de la otra, aunque no en las mismas proporciones ni en la equivalencia de
los beneficios.

En las lineas siguientes, abordaré de una manera general como desde el
siglo XIX la conformacion de los campos literarios ~ que son cimientos en los
que finalmente se asienta nuestra cultura- va tomando forma hasta la
“institucionalizacion de la cultura™, que se da con la conformacion del Instituto
Nacional de Bellas Antes y la funcion de éste como o6rgano rector de una
cultura que se niega a seguir preceptos e ideas preconcebidas v homogéneas.
De la misma manera se reseiara aqui. la funcién de las Olimpiadas Culturales
de 1968 y la idea de cultura que el gobierno mexicano difundid hacia el
extranjero. Nuevamente cultura y politica de la mano en un matrimonio nunca

muy comodo v a veces intolerable.

Patrria, ciencia, educacion y cultura: Ignacio Mariuel Alramirano

Cuando se habla de cultura, se hace necesario hacer referencia a nombres
concretos, generaciones, trayectorias comunes o solitarias. Una de estas ultimas
fue la de Ignacio Manuel Altamirano.

Hombre de armas, escritor y uno de los mas importantes promotores
culturales de su época en nuestro pais. fue sin poder predecirio. quien
constituiria, en parte, la base de la cultura mexicana mas alla de su siglo.
Participé como promotor cultural de su ¢poca en el Conservatorio Dramatico
Mexicano, tuvo que ver con la Sociedad Nezahualcovotl, presidida esta ultima

por el hijo de [/ Nigromanse. Ricardo Ramirez. v fue editor como se sabe. de



la revista literarnia /f/ Renacimienio (1869), una revista literario-cultural,
miscelanea y didactica, en cuanto a que incluia ficcion y poesia ¢ informaba de
cuestiones de critica, historia, arqueologia, pintura, musica. teatro y ediciones
El resultado fue una crénica. un espejo del panorama cultural, un registro de las
producciones mas notables en los génecros mencionados. sin caer, fuera de
contados casos, en la arida especializaciéon mas propia de los boletines de las
sociedades cientificas *

Altamirano, ademas de ser el protagonista, como lo diria José Luis
Martinez, del “documento mayor de nuestras letras en esa centuria. (donde)
estan representados, cn efecto. los escritores mas caracteristicos, las corrientes
literarias mas destacadas, los valores culturales mas fértiles ( ..)™" . tenia su
propia idea de cultura nacional, una idea mucho mas moderna de lo que
entonces hubiera podido concebirse A Altamirano,

(...) le toco el papel de canalizar, como reformador. las tendencias

indigenistas, folkloricas. populares ¢ incluso patrioteras. ¢ influido por sus

lecturas sudamericanas quiso ofrecer ademas de un programa cultural
aglutinante. v posible también que un dia se pudiera hablar de una literatura
plenamente mexicana (. ) corremos ¢l peligro de que se nos crea tales
cOmMoO Se NOs apunta. si NOsotros no tomamos ¢l pincel y decimos al mundo

*Asi somos en México™
Sin embargo, parecicra que la funcion de Altamirano al frente de /27
Renacimiemnto lo dice todo, pero a menudo se olvida que este liberal creia
firmemente que la cultura debia  “‘civilizar™, como sinonimo de educacion, a
una poblacion que no sabia ni leer ni escribir. en sus discursos solicitaba la
participacion de la entonces incipiente v siempre rejeza iniciativa privada en

asuntos de educacion, ademas de los recursos que el Estado deberia destinar a
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ella; por ejemplo, pide a los escritores que con afan trascendental utilicen a la
literatura como elemento estabilizador.®

Aunque Altamirano recoge lo mejor del liberalismo en /. Renacimicriio
—el equilibrio, la escuela de moderacion, la concordia cn la conciliacion de
fuerzas, la tolerancia y el cosmopolitismo— su idea de cultura nacional surge
como respuesta al encuentro o al impacto de otra cultura frente a su expansion.
Leopoldo Zea explica: “La definicion de cultura nacional no es, ni puede ser
otra cosa, que ¢l punto de partida para la asimilacion de la cultura universal
(...)”6; y Altamirano ciertamente veia “hacia afuera™. hacia ‘el impacto™ de las
diferentes culturas de las que él mismo se nutrio v no solo lo observo en la
ardua construccion de la cultura sino en los deberes de la ensefianza

A pesar de que el militar observd que era necesario la promulgacion de
leyes que aseguraran el derecho a la ensefanza v después de ver que la sola ley
no podia hacerlo todo. pues habia mucho qué hacer para ponerla en practica,
luché en uno de los varios frentes que tenia como tribuna en el periodismo. -

S

el periodico, consideraba. ec¢ra entonces ‘el instrumento de comunicacion
predominante, el instrumento idoneo para educar™

El objetivo de la promocion de Altamirano queria ver orientadas
nuestras letras como parte de la cultura nacional que se editicaba fue que éstas
llegaran a ser la expresion fiel de una nacionalidad v un elemento activo de
integracion cultural Por cllo, dice Jose Luis Martinez, con tal de que una obra

contribuyera aunque fuese en forma modesta o rudimentaria. a este proposito.

“la celebraba con una generosidad que. si restaba en algunos casos objetividad
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y proborcién a sus juicios, le permitia en cambio, cumplir aquella funcion de
animador que prefirio siempre.’

La compleja idea de cultura nacional que Altamirano prefiguro también
tuvo que ver con una independencia cultural basada en el conocimiento y
dominio de las letras clasicas, de la produccion cultural latinoamericana de
distintas disciplinas artisticas. para ¢él, lograr una expresion nacional significo
que letras, artes v ciencias fueran un elemento activo de integracion nacional *
El mensaje perdurable de Altamirano queda sin duda en esta revelacion que
hizo de la dignidad artistica de lo mexicano, mensaje que logré convertir en la
doctrina de toda una época y cuya estafeta, tomarian algunos miembros de
generaciones posteriores como Agustin Yaiiez. José Luis Martinez v Huberto
Batis, en instancias gubernamentales de cultura.

Si bien es cierto que en los tiempos de Altamirano la comunidad que
hoy llamariamos intelectual no estaba 1otalmente definida en grupos, es
menester decir que con todo y que existia la urgente necesidad de construir una
nacion, los intelectuales comenzaron a tomar sus posiciones, algunos cercanos
al gobiemo. otros formando parte de él, otros en las trincheras de un parntido
politico, otros a la saga en el interior del pais Sin embargo. habia muchas mas
cosas que hacer que dedicarse por entero a la integracion de la cultura Asi, el
campo politico predominé mucho mas que el cultural o el literario. v sus
integrantes tuvieron la movilidad para actuar tanto en uno como en otro Los
principales miembros del campo politico - politicos de formacidén muchos de
ellos- eran parte de los grupos culturales lo cual aseguro su sobrevivencia Al

contrario de lo que seria casi un siglo despues de la edicion de £/
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“Renacimiento, pocos de los integrantes del campo cultural provenian de
instancias politicas, pero paradéjicamente, quienes alcanzaron en los sesenta un
lugar predominante en el campo literario fueron individuos con experiencia

politica gubernamental.

La ;r(lIISfCiéll de lo privado a lo publico v de lo

publico a lo privado. Una idea de nacion, un proyecto de cultura

De lo privado que resulté la creacion de una cultura nacional a través de las
distintas disciplinas artisticas que los liberales intentaron implantar hacia el
pueblo en general. los esfuerzos se encaminaron. casi un siglo después, a crear
un marco juridico y constitucional que expresara las intenciones v aspiraciones
del gobierno y de algunos grupos que desde ¢l poder incorporaron sus intereses
y convicciones en ¢l ordenamiento legal de la nacion, pero ahora en materia
cultural,

Se crearon entonces ~desde la década que va de 1930 en adelante-
politicas culturales llevadas a cabo a través de programas orientados y
organizados a la promocion vy difusion de ‘actividades culturales” que
emanaban con frecuencia de la Secretaria de Educacion Puablica

Dos ideas tundacionales sobre la cultura v en especial sobre la literatura
en 1932 provocaron una importante polénuca que se extendio a los limites
extraliteranos. ideas que tuvieron que ver con la busqueda de una “genuina
nacionalidad™ La primera practicada por escritores principalmente- abogaba
por que nuestra literatura dialogara con la produccion de Occidente v la otra

(llevada a cabo por escritores que a la vez eran periodistas v politicos) invitaba



’m'és a que la‘ literatura testimoniara esencialmente la realidad mexicana
inmediata. Estas dos posiciones, bandera de dos distintos grupos (Reyes y los
Contempardaneos vs. Ermilo Abreu Gomez y Héctor Pérez Martinez) marcaron
lo que puede considerarse uno de los primeros cismas en el campo cultural de
principios del siglo XX.

En un inicio, la polémica se centré en la nocion de la literatura como un
compromiso con la realidad en las convicciones estéticas vy las
responsabilidades ideologicas pero en un campo que —a mi parecer— apenas
se constituia como tal, la libre discusion de las ideas no podia darse sin
provocar reacomodos dentro del campo cultural. Segan Guillermo Sheridan, v
“con la costumbre de las culturas latinoamericanas. que. en el ejercicio de la
vida literaria tiende a emular los procedimientos politicos. (s¢ organizan en
bandos, se afilia a un partido, tiende a fortalecerse con la autoridad politica v.
lo que es peor, aun como autoridad politica™, la necesidad de buscar una
nacionalidad a través de esta polémica literaria exhibio no sélo
comportamientos extraliterarios que sc relacionaban con las siemipre complejas
necesidades culturales del Estado. en una modalidad de comportamientos
clientelares de los escritores hacia al gobierno.” sino la intencion de
institucionalizar a postertor: 1as letras v las artes

En el centro de la polémica. estudiada a profundidad por Sheridan,
quedo claro que “‘el espinitu vasconcelista™ depositado en las elites educadas v
sensibles de los anos veinte, en los treinta cambio de manos. las que se
aprestaron a poner €n practica estrategias que ofrecieran resultado inmediatos v

palpables. Con recursos nstitucionales v con  violencia intelectual, esa



generacxon ,mergente (Abreu Gomez y Pérez Martinez) apeld escribe Victor
- Dlaz Arcnmega “(...) a practicas poco claras, deshonestas y corruptas™ para

,posesnonarse del poder, ahora en los terrenos de la cultura nacional. '

Parecidé entonces que la definicion de los fines de nuestra literatura
‘q;@daron de lado porque los polemistas emprendieron el “desprestigio™.
’mediame chismes y descalificaciones a Alfonso Reyes y a los Contemporaneos
,oﬂligéndolos a dejar sus cargos -siempre secundarios segun Diaz Arciniega—
en oficinas del gobiemo y a que Alfonso Reyes -—quien sustituyo al recién
ungido presidente Pascual Ortiz Rubio en la embajada en Brasil- fuera
destituido dos afios después.

Politica y cultura, una y la otra, fueron los ingredientes que terminaron
por definir
—a su manera- esa ‘“‘genuina nacionalidad™ que idealizaba Vasconcelos . Bajo la
optica del los mecanismos de poder, Reyes transgredio los limites del campo
politico a;l fungir como embajador. lo cual fuc visto —escribe Sheridan—
“como un signo ominoso entre los aspirantes palaciegos a la sucesion () esto
exblican'a el calculado ataque de los nacionalistas en 1932, para con la excusa

w1l :
El regiomoentano por su parnte,

cultural, minar el prestigio del Reves politico
apeld a sus amigos para que intercedieran por él. el campo cultural incipiente.
por demas. especialmente el literario, comenzo a moverse en  distintas
direcciones de tal forma que con ¢l tiempo. v va tuera de la accion politica.
retribuiria al escritor sus desventuras. colocandolo asi en la posicion mas

privilegiada que el campo literario puede ofrecer Campo que hav que decirlo,

el mismo Reyes contribuyd poderosa v eficazmente a construir
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Y qué del origen de la polémica? Aunque en 1934, por e¢jemplo.
personalidades como Jorge Cuesta hablaban de nuestra cultura nacional como
un recipiente de influencias y afirmaba que. fuera de una reducida minoria. la
nacién no habia tenido una existencia propia, “‘la occidentalizacion™ — bandera
de Reyes y los Contempaordneos- se desarrolld sin importar lo que quedara en

12 Qe concretd entonces en los cuarenta v el campo cultural en todas

el camino.
sus ramas se fortalecio con la llegada de numerosos intelectuales espafoles a
nuestro pais.

Sin embargo, de la idea de institucionalizar la cultura que ¢l gobiermo
no dejo de lado para que determinara el qué, como y cuando de la cultura
nacional, nacio la fundacion de un Instituto Nacional que aglutino a promotores
y productores culturales de diversa indole, creando asi un claro distingo entre
la institucion cultural y la politica, y quiénes eran sus miembros

Por otra parte. la idea de que “‘debe existir previa v forzosamente una
elite que cree ¢ interprete una cultura™, fue la clave para que la divulgacion y
promocion de ciertas manifestaciones culturales dicran  origen a  sus
instituciones y, con ellas, no a una cultura nacional sino a varias "’

Definiciones como *“alta cultura™, ‘“anticultura”™. ““contracultura™,
“cultura popular”, y mas recientemente. “‘cultura urbana™ aparecieron en el
paisaje para el cual habia tantos productos culturales como manifestaciones
- humanas. Si bien se crearon publicos para cada una de ¢llas. es de reconocer
que hasta la década de los sesenta, prevalecio una idea de cultura clitista y

excluyente — que amparada en el mando burocratico de las instituciones como

¢l Instituto Nacional de Bellas Artes — domino v combatio a las otras  De la



pequena burguesna al pueblo, y de Ias instituciones culturales, a la pequena elite

cultural -, Las dlfcrenmas entre polmca cultural y politica educativa marcaron

Ias dlferencnas emre cwulnzacnon y cultura, conceptos que Altamirano

-, consnderaba uno solo e mdnvxsnble

La creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes

(Como  se construyé la cultura nacional? A pesar de que nuestro pais nunca
fue un territorio culturalmente unificado, no digamos desde su construccion
como nacion independiente, tampoco desde la imposicion del régimen espaiiol.
“hasta donde alcanzan los datos ¢ indicios de la historia remota — escribid
Bonfil Batalla — en el territorio que hoy llamamos México nunca ha existido
.. . sl S -~ .
una cultura unica o unificada™'®. pero el 30 se septiembre de 1945, todos los
mas imponantes diarios publicaron en varias paginas la sintesis del Programa
de Gobiemo del licenciado Miguel Aleman En ese documento, y en la parte
relativa a Educacion, hay un capitulo dedicado a la “*Alta Cultura™. En é€l.
(...) con el objeto de estimular a quienes se encuentran dotados de genio
artistico sc creara el Instituto Nacional de Bellas Artes v Literatura
como un organismo descentralizado pero sujeto a onientacion que le
imparte ¢l Estado () v sera para los artistas mexicanos, para cllos se
creara, para formarios v estimularlos, para proporcionarles un campo en
donde crecer v desarrollarse, para darles los elementos teoricos v
practicos con que hacer tructiticar sus talentos arusticos(. ) El Instituto
de Bellas Artes tiene que ser “nacional” porque e¢s de los artistas

nacionales, para que creen y desarrollen el arte nacional. En efecto. el
impulso que ¢l Estado dé al arte tiene que estar condicionado por una
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serie de pri'ncipios. No puede ser como el que los particulares (. ) La

iniciativa oficia! (...) debe dirigirse a la creacion de un arte nacional.'®
Entre 6tras cos;':ls, el Plan de Bellas Artes del Comité Nacional Alemanista
describe lo que ‘“e¢l florecimiento de las artes significa en México™ 1) el
fortalecimiento del caracter y de la personalidad nacionales. 2) el
engrandecimiento del patrimonio cultural universal por medio de la aporiacidn
que a él da el talento y el genio de los mexicanos. 3) el desarrollo, en México,
de actividades artisticas de interés universal., lo que implica un atractivo para
los publicos intermacionales. Con estas definiciones sobre las artes. la cultura
nacional se sujetd a una “Ley Organica™ donde quedo claro que dentro de sus
principios basicos, al Estado “le importa preferentemente el arte que sea
expresion del espiritu nacional®”,

Asi, el lo. de enero de 1947, el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura cempezo a funcionar segiin los preceptos de su reciente ley,
promulgada el dia anterior. Sus primeros funcionarios fueron. en su mavoria,
hombres de cultura que habian figurado va como funcionarios publhicos Carlos
Chavez, Blas Galindo, Julio Castellanos. Salvador Novo. entre otros. El
apelativo de ** Literatura™ fue anadido de ultima hora en el documento porque,
segun éste, estimular tanto la creacion literaria como su investigacion
“ presento dificiles problemas™

Sin embargo, vy a pesar de que los asuntos literarios no eran sujetos de
estimulos. desde los primeros meses de su ejercicio. el Instituto Nacional de
Bellas Artes penso en la necesidad de contar con un especial medio de

expresion— como una accion politica— cuvo proposito fuera. por una parte
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“recoger y juétipreéiar las diversas manifestacionés‘ del aﬁe y la literatura en
México 'y por‘ortra, sefialar y exponer ios mouvos y la importancia de las
actividades del propio instituto (...).”

En julio de 1948 apareci6 el primer niumero de Aféxico en ¢l Arte —
editado por Jaime Garcia Terrés, fusion de un boletin informativo v temas
especificamente vinculados con la creacion y la investigacion- que incluvo una
seccion de articulos y crénicas relativas a los espectaculos organizados por el
INBA: “Considerando la trascendencia de esta labor editorial. el Consejo
Consultivo decidid asumir la direccion de la naciente revista.”

A partir del sexenio de Miguel Aleman, el proyecto oficial de cultura
nacional se convierte en efemérides, discursos del 15 de septiembre v verbena
correspondiente; y en lo que se refiere a la labor educativa, ésta se deja al cine.
la radio y a la industria del disco, que. segun Monsivais. “le extraen al
nacionalismo cualquier contenido politico de¢jandolo en desfile regocijante™
Asi la cultura institucional —La cultura™ - se¢ convierte en objeto de
exportacion a los sitios de habla hispanica. elemento de distraccion popular v
*“catalogo de lo que desaparecera sin remedio™ '

En el sexenio de Adolfo Lopez Mateos (1958 a 1904). v por segunda
vez con Jaime Torres Bodet como secretario de Educacion Puablica.
correspondio la construccion de museos. escuelas de arte v la creacion de
organismos, entre los que se cuentan el Centro Nacional de Conservacion de la
Obra de Arnte y ¢l Ballet Folclorico de Mexico, “con partidas especiales fuera
del presupuesto. Se observo  entonces una  politica que diera cierta

independencia economica a los organismos artisticos para disponer de sus
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propios ingresos y crearlos, de esa manera —se pensaba— aumentarian las
actividades culturales y al mismo tiempo, se fomentarian trabajos de
investigacion, experimentacion y difusion de las ‘“‘modalidades artisticas no
productivas™.

Para el INBA, en el resumen general del sexenio cuya presentacion
estuvo a cargo de Celestino Gorostiza, titular de la dependencia. fue muy
importante precisar que nunca se incluyeron programas de Bellas Artes cuya

(...) realizacion no pueda ser considerada de alta calidad. aun cuando el

tipo de obras ya sean teatrales, musicales o balletisticas de caracter

puramente experimental se presentaron la mayor parte de las veces en
locales pequeiios adecuados al publico limitado que estimula esa clase
de espectaculos. Haberlos presentado. como quisieran los partidarios de
determinadas tendencias artisticas, en los grandes locales, hubicra sido
exponerlos a verse desairados vy a defraudar al gran pablico que espera
cncontrar ¢n los teatros nacionales que sostiene un tipo de espectaculo
culto de verdad. pero del cual no deba considerarse excluido
Por un lado. la elite a cargo de las actividades culturales y. por otro. los
productos dirigidos a ella para su consumo produjeron la separacion
largamente anunciada entre cultura nacional (institucional) y cultura popular.
Lo que se pretendio fue dar a México una actividad artistica “‘en consonancia
con su categoria y a la altura de los paises mas cultos del mundo. Esto se hara
en la conciencia de la Nacion™ De este modo. para ¢l INBA se cumplia la
obligacion de dar “‘educacion artistica™ al publico adulto afuera de la escuela.®

En cuanto a las escuelas creadas por iniciativa del INBA (Conservatorio
Nacional de Musica. Escuela Superior Nocturna de Musica, Escuela Nacional
de Pintura v Escritura, Escuela de Disefio v Antesanias, Escuela de Arne

Teatral, Academia de Danza Mexicana vy la Escuela Nacional de Danza), el

“verdadero problema™ fue la preparacion profesional del artista, “‘el campo
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adecuado en el que habra de ¢jercer su profesion, pues de otro modo se
encontraria con que el Estado le dio una profesion improductiva o
impracticable y se convertira tarde o temprano en una carga para la Nacion™.

[_.a administracion cultural se dio entonces a la tarea de:
e Habituar al publico 1odo a disfrutar de la produccion artistica para
convertir a ésta en un articulo necesario para la vida de los

ciudadanos.

e Difundir ¢l arte mexicano en el extranjero para abrirle mercados que
contribuyan a retribuir decorosamente el trabajo de nucstros artistas.

e Scleccionar cada vez mas rigurosamente a los estudiantes
profesionales de arte, de tal modo que no se dediquen a estas
carreras sino aquellas personas que tengan verdaderas posibilidades
de dominar su profesion.

Con esto, el ¢jercicio del patronazgo por parte del Estado se extendio a
todas y cada una de las areas de cultura. con una creciente burocratizaciéon. En
1964, la carga fuc 1al que Gorostiza apunto la situacion de que el gobierno no
podia seguir creando indefinidamente organismos artisticos de costoso
sostenimiento que habian probado ser poco cficaces. Sin embargo y en plena
contradiccién, las buenas intenciones de desburocratizar los conjuntos
existentes “‘sin retirarles toda ayuda economica’ se venian abajo, “pues esto los
predispondria al fracaso v los lanzaria francamente por los caminos del arte
comercial, si les ha dejado abierta la posibilidad de tener que luchar para lograr
el éxito y mejorar los ingresos ™ l.lama mucho la atencion como. dentro del
discurso oficial, tienen wuna singular relacion la burocratizacion de la
administracion cultural v los creadores de productos culturales. La frase textual
habla de la clave del poder y sus pugnas ““Por alguna razon psicologica. facil

de explicar, el artista a sueldo no da de si todo aquello de que es capaz™, y si es
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facil de expliéar‘ p'orqu.é uﬁ productor de bicnes culturales “a sueldo™ o ** por
encargo” nuhéa'tendré la libertad de crear lo que quiera, o la hara en términos
sumamente acotados.?'

A pesar de todo, Gorostiza y tal vez Torres Bodet sabian a cabalidad
que la vida cultural v artistica del pais esta intimamente ligada a la educacion
basica del pueblo, y “s6lo en la medida que las grandes masas de poblacion
. vayan siendo educadas, pueden el arte y la cultura ir extendiendo su radio de
accion para llegar a alcanzar su verdadera meta: la de convertirse en un bien

“del que pueda disfrutar la Nacién entera.” ** Sin embargo. cultura y educacion

recorrian caminos separados hacia ya bastante tiempo.

La cultura institucionalizada
Por una parte, en ¢l sexenio siguiente. el de Diaz Ordaz (1964-1970), nuevos y
‘renovados  aires parecen refrescar ¢l ambiente de las instituciones
'gubemamentalcs de cultura, pero conforme avanzaban los afios. el INBA
vivina un lapso climatico a raiz de los movimientos sociales que se
recrudecieron a partir de 1966 Dos intelectuales originarios de Jalisco.
asumen sendos cargos en la administracion pablica El escritor Agustin Yanez.,
secretario de Educacion Publica v el diplomatico e historiador José lLuis
Martinez, director general del Instituto Nacional de Bellas Artes

En ambos estudiosos de las ideas de lgnacio Manuel Altamirano en
materias politica y cultural®™ estuvieron presentes los conceptos. tal vez mas
modernizados, de como deberia formarse la cultura nacional, aunque estos

tendrian que sortear fa barrera de la administracion -~ va burocratizada hav que
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reconocer —- y.los. compromisos politicos que Altamirano no tuvo en su

tiempo. Paraeilos, el escritor decimononico fue ciertamente una aguja de

marear enla década de los sesenta:
‘Altamirano nos hace pensar en nosotros mismos. salvarnos por la
cultura, por la afirmacion de lo que somos, por nuestro paisaje. por el
recuerdo de nuestros héroes, clima, historia. todo eso junto lo hace vivir
y por eso convoco a escritores por parejo, a los conservadores sus
opositores, y a los liberales, sus correligionarios a que juntos traremaos
de levantar al pais y le hacen caso. Hace una obra constructiva y muy
buena (...) Descubri en ¢l su afirmacion nacionalista. me gusto la idea y

quise propagarla en mi gestion (. ) una vision ordenada de la cultura.
nacionalista y cosmopolita a la vez. si. el mundo. pero también lo

propio (...) =

Con este afan, Agustin Yanez, en su primer discurso como secretario de
Educacion Puablica, en diciembre de 1964, sostuvo que “la Republica necesita a
sus intelectuales™ y se referia, por supuesto, a todos los hombres de ciencia. a
los artistas y a los escritores.*” El llamamiento de Yafiez no constituyo ninguna
sorpresa. Paraddjicamente este llamado fue una respuesta a un ordenamiento de
ley. La Ley organica de la Educacion Publica ordena en su capitulo Il. de las
‘Facultades y Deberes del Estado en Materia Educativa. la necesidad de
estimular el florecimiento de la “alta cultura™*’

A este respecto, ** (.. ) hay quienes han pensado que el secretario de
Educacién estaba ofreciecndo chambas a sus amigos escritores. los artistas, los
hombres de ciencia™, comentd en su columna fersonas v Lugares. Henrique
Gonzalez Casanova. que st bien celebraba lo dicho por Yanes. al mismo
tiempo. reconocia que la administracion publica ofrecia oportunidades de

trabajo decoroso a los intelectuales No se trataba menciono, Casanova. de
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“c‘obrar en la nomina sin hacer nada™. sino de llamar a la accion de los
intelectuales con el propésito de “acelerar el desarrollo de nuestra cultura™ **

A nivel institucional, José [Luis Martinez trabajo para que la promocion
y la difusion de la cultura y la educacion artistica prosiguieran y se ampliaran:
“‘orientadas por normas muy claras la apertura de horizontes, la expansion de
actividades y la preocupacion por la calidad de las obras realizadas o
auspiciadas (... )y"?? En el curso de estos aftos, el Instituto incorporo el Ballet
Clasico de México como compaiiia oficial. regularizo la realizacion anual del
festival de Musica Contemporanea, creo cuatro Festivales de Teatro
trashumante; instituyo la celebracion anual del Concurso Nacional para
estudiantes de Artes Plasticas, en Aguascalientes, con la participacién de las
escuelas existentes cn la Republica y publico regularmente la Revisia de Bellas
Arres.,

En cuanto a nuevos servicios las salas de exposiciones temporales
fueron acondicionadas: cuatro mas en las Galerias del Palacio de Bellas Artes,
una en el museo de San Carlos vy una ¢n ¢l Museo de Arte Moderno. *

Independientementc de la cifras. el Instituto Nacional de Bellas Artes
fue “algo asi como cosa mia™. explico José Luis Martinez. v ante la pregunta de
cual era su idea de cultura en términos generales, contestd “‘servir haciendo lo
que te gusta”. Asi, la relacion entre creadores v el gobierno de Diaz Ordaz se
redujo a un comentario quec ¢l histornador dio anos despuc¢s a otro administrador
cultural:

(...) haz de cuenta que Bellas Artes era una especie de orfanatorio y

habia que hacer que sobrevivieran los artistas que no tenian muchos

recursos para ganarse la vida v Bellas Artes debia ayudarlos Yo
mismo. comentd, compré para el Instituto algunos dibujos que la
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" 'pobrecita Nahui Ollin llevaba para ayudarse. incluso. llegué a pagar
cuadros en abonos, que deben andar por ahi en Bellas Artes (...)"'

Tal vez una de las administraciones culturales mas “‘liberales”™ — hasta
antes del 68 — en materia cultural vy sobre todo tratandose de instituciones
gubernamentales fuc ésta de José Luis Martinez. Las capacidades de este
hombre de cultura permitiecron que la flexibilidad institucional ampliara sus
limites de tolerancia al conciliar — a veces no tan afortunadamente— intereses
entre grupos, innovar las estrategias de difusion cultural y motivar la creacion
artistica en sus diferentes ramas. Segun los comentarios de la gran mayoria de
los entrevistados, incluyendo el titular de la institucion de aquel entonces.

e

coinciden en que fue una época realmente donde *se dejaba hacer

libremente™.3?

La participacion de los intelectuales en el INBA como creadores
'de‘ cultura facilitaba la comunicacién entre gobierno y la comunidad artistica,
al'»:n'jfsnlo tiempo que eximia a éste ultimo del trato directo y rispido por demas.
EI vhecho de que tanto Martinez como Yanecz fueran *“‘los mediadores™ facilito
iﬁﬁého las cosas para ambas partes A pesar del clima que fue apoderandose de
8 Vlabsv ‘instancias culturales por acontecimientos un tanto ajenos a los
“protagonistas. la interlocucion INBA -Estado (Yaiez y Martinez) era efectiva.
mientras, desde luego, se respetaran las fronteras sumamente susceptibles de la
politica nacional. Es decir. mientras los intelectuales se mantuvieran al margen
del acontecer netamente politico, v no se “excedieran™ en sus comentarios
respecto a éste. De la misma mancra. la intermediacion del INBA a la vez que
“protegia” a la comunidad. se legitimaba al mismo tiempo Sin embargo. la

onda expansiva de esta legitimacion Hegd muy sutilmente a las esteras mas
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duras del pqaer? poli‘ti’coy; en ocasiones se encapsulo. o simplemente no se sintio.
_S_iq e_mbyargq, gl_' Estado ‘tendria la ocasion de echar mano de la cultura ya
;inétituciéhaliiada, en dimensiones avasallantes. con la puesta en marcha de las
"Olim'piadas Culturales, en 1968; en contraparte, los intelectuales no se
limitarian a sélo “crear”, y sus declaraciones en cuanto a la politica nacional

del momento se haria escuchar en todo el orbe.

De la culiura mexicana para el mundo
Las olimpiadas culturales de 1968 o El Festival Internacional de las Artes

No queda aun claro quién promovio la idea. Segun José Luis Martinez, Pedro
‘Ramirez Vazquez fue quien vislumbro la posibilidad. en parte porque ¢l fue el
presidente del Comité Organizador de las Olimpiadas Deportivas. otra version.
de corte periodistico, da el crédito del evento al Senor Guillermo Magnus,
presidente de la Asociacion Nacional de la Publicidad desde 1965. sin
embargo, al parecer, la idea se le debe a Agustin Yanez, que en la recopilacion
de sus discursos de 1967 manifiesta que
(...) desde hace dos anos, (1905) durante mi primera visita a Praga,
expuse (a Gustavo Diaz Ordaz) la idea de que, aprovechando la reunidn
mundial de la Olimpiada. Mexico podria ser el escaparate en el cual se
mostrara ¢l patrimonio cultural de las naciones concurrentes Desde que
inicio su mandato ¢l Sr Presidente de Meéxico () expuse el proposito
de rcivindicar en los Juegos Olimpicos. el caracter que Grecia les
infundio () se 1o comuniqué al Senor Presidente con la informacion

del buen acogimiento que los tuncionarios del pais (visitado) habian
. . - - 13
dado a una vasta cooperacion ante la proxtma Olimpiada
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- Coh é,l ";rgumfent‘o de “devolver a los Juegos Olimpicds él caracter que
VGrecria‘ ]es inﬁmdié”, ‘esto es, no solo demostrar destrezas fisicas sino
“‘competencias espirituales, treguas de paz e incentivos a la creacion de los
‘artistas”, ademas de abrir boca, las Olimpiadas mexicanas afadirian ¢l toque
cultural que ni antes ni después aplicarian otros paises en eventos semejantes.
El ambicioso proyecto cultural, que Monsivais compard con las fiestas del
Centenario porfiriano®®, incluyeron la participacion de 36 paises. que a lo largo
de todo el aiio mostraron un nuevo escaparate de lo que la fiesta olimpica
significaba para México. Tal vez nuestro pais no podia jactarse de la fuerza
fisica de sus deportistas, tampoco aspiraria a un gran numero de preseas. pero
‘“‘cuenta con un patrimonio cultural en el que apoya su proyecto de la
Olimpiada de la Cultura.”’

Si la estabilidad alcanzada gracias al entonces partido de Estado hizo de
la “paz social” uno de los mejores argumentos de su legitimidad historica. era
claro que muchas naciones latinoamericanas sufrian de ‘inestabilidad
permanente’; sin querer y por ende. México tendria que sobresalir con otro
cariz que no lo ligara a esta inestabilidad Las no tan vagas ideas de
desprcstigio historico v un claro sentimiento de inferioridad aunque tuera
célebre la “hospitalidad de nuestra gente”, se comentaba aun en algunos
.titulares extranjeros. La publicacion alemana /er Spregel. una  revista
caracterizada por la seriedad de sus reportajes. presento a Meéxico. en los
primeros meses de 1968, como un pais en ¢l cual

(. ) siete millones de habitantes se alimentan de gusanos v
raices. en todas partes impera la brutalidad. en el conocido  lugar

de veranco, Acapulco, ocurren todavia hoy aproximadamente
dos asesinatos por dia Asaltos, robos v violaciones suceden con



frecuencia en la carretera (...) todavia hoy existen bandas de
asaltantes que atacan por las noches...7 millones de habitantes
desconocen ¢l sistema monetario.. (y en un afan de presentar a
México como un pueblo de nacionalistas exacerbados y
primarios. presenta datos como éstos) (. .) que la cerveza se

36

Iltama Moctezuma y el cemento Tolteca (... )

En lo que se refiere a la politica. Der Spicgel seinalo:

(...) el PRI es para México lo que Mao para China (...) vy no hay

periddico ni revista que no se permita cl lujo. sin que cllo le acarreé el

menor problema, de criticarlo y hasta de satirizar a sus dirigentes (. )

Afirma que México con el poder de sus presidentes. se gobierna bajo la

forma de dictadura (. )

La revista alemana no tenia del todo la razdon. pero en estos fragmentos
puede apreciarse la idea que al menos los lectores alemanes tenian de nuestro
pais.

Una vez que se concedio la organizacion de los Juegos Olimpicos a
nuestro pais, la cereza del pastel seria el Festival Internacional de las Artes, una
decision tomada a contracorriente a pesar de que el pais se convulsionaba cada
vez mas, con numerosos grupos que se manifestaban en las calles del pais Los
titulares de periddicos y revistas lanzaban a gritos sus encabezados “Marcha
por la libertad de los presos estudiantes™, “Vallejo reanudara este 18 su huelga
de hambre; “Si por lo complejo del problema. que es facil de resolver, se
sigue la politica de dejar correr las cosas como van, la crisis volvera Meéxico
ante la crisis universitaria™. por Vicente Lombardo Toledano *7 Aun asi. la vida

institucional que parecia los suficientemente solida como para evadir cualquier

contratiempo. no lo era tanto.



Las oili‘m'piad/as’:‘en si mismas, y el Festival de las Artes serian entonces
dos podgrosos argumentos para hacer ver a México de una manera
completamente distinta de como Der Spiegel y otras voces pretendian mostrar
al pais. La publicacion de ese reportaje fue sdlo un boton de muestra de como
el gobierno mexicano no queria que se viera a México. Sin embargo, el
sacrificio econdomico que implicé gastar millones de pesos a cambio de
“prestigio” fue una pesada carga EI! cditorial de la revista Siempre!, por
ejemplo, expresa en su momento que si bien la olimpiada es una especie de
promocidén turistica, “hay maneras mucho mas baratas de hacerlo™, v deja
ehtre"ve’r que la intencion final de la organizacion de este evento se debe mas a
razones politicas que pretenden percegrinamente adquirir “prestigio™ para el
pﬁis. Sin ningin remedio ante la decision tomada, el editorial finaliza:
“tendremos que echar mano de recursos escasos. reservados para mas vitales
necesidades y dedicarlos a quedar bien” **

Asi las cosas, el viernes 19 de e¢nero de 1968, Gustavo Diaz Ordaz
sonriente y satisfecho, posé para la prensa en el palco de honor del Palacio de
Bellas Artes al lado del presidente del Comité Olimpico Internacional. Avery
Brundage, para atestiguar ¢l pnmer acto de la Olimpiada Cultural A pesar de
que las actividades del Festival de las Artes no se televisarian como las justas
deportivas, la inauguracion s¢ hizo con los mejores presagios '

Se celebraron mas de 20 actos en distintas disciplinas danza, pintura,
teatro, musica etc, predominando la presencia de la Union de Republicas
Soviéticas Socialistas (URSS) v paises de corriente socialista las cronicas

periodisticas de la época dejan entrever una complicada organizacion de las
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actividades, y las criticas a las presentaciones fueron mas desfavorables que en
su favor.

“Practicamente todos” los intelectuales de la época tuvieron que ver
algo con la olimpiada. De 1967 a 1969 el grupo que renuncié a la UNAM (Juan
Vicente Melo, Huberto Batis, Juan Garcia Ponce, Inés Arredondo. Tomas
Segovia, entre otros) fue convocado por Pedro Ramirez Vazquez en el Comité
Olimpico*“;Quién no trabajé para el Comité?”, se pregunté Huberto Batis,
quien como muchos, contribuydé a la edicion de cuadernillos que abordaban
distintas disciplinas deportivas:

El primero en llegar fue Tomas Segovia. como traductor. Rogelio

Alvarez montdé una oficina de publicaciones y otra Beatriz Trueblood.

donde fuimos a dar nosotros. Garcia Ponce y Melo. para desquitar el

sueldo, escribian de lucha libre, canotaje. levantamiento de pesas y

cosas asi (...) Por mi experiencia en impresiones, Ramirez Vazquez me

nombré coordinador editorial, les di chamba a Jos¢é Revuchas. Al

Chumacero, Augusto Monterroso, Emilio Carballido. Oscar Oliva, Juan

Carvajal (...)*

La gran maquinaria s¢ puso en marcha. Mas algunas protestas se
alzaron contra los altos costos de los actos. Pedro Ramirez Vazquez expuso en
una entrevista realizada por Jacobo Zabludowsky que ‘“‘en el Palacio de Bellas
Artes el costo mas alto fue de 125 pesos, pero lo presentado en el Teatro
Ferrocarrilero — que era lo destinado a las clases populares- tuvo un costo de
entre $8.00 y $10.00™ !

Sin embargo, a pesar de lo que dijera el presidente del Comité
Organizador, en la realidad. los lectores de revistas v potenciales espectadores
se inconformaron a través de la prensa L.a queja mas airada provenia de voces

que seinalaban el corte “‘clasista” de la presentacion de los actos. las funciones



c\iestirixadra;sj ‘al ’ptlriéblo ‘constithidas ‘por funciones teatrales donde se exhiben
gspéétééi{lés almveldeCapulmacon obras majaderas por su mal gusto y su
: bajo ni‘v'el‘art‘isticjo”.“42 =

Como parte de la presentacion de México ante el mundo de tantos
eventos, el INBA encargd a Emilio Carballido 1a elaboracion de los programas
artisticos que se distribuirian al publico asistente a los actos. muchos de ellos
extranjeros; se enviarian a embajadas como material promocional y.
finalmente, quedarian como un ejemplo mas de las posibilidades creativas de
los mexicanos.

' Ffe;ro'la tardanza en la realizacion y entrega de dichos programas causé
serios dfégustos no sblo en la prensa nacional e internacional que ‘“cubria los
eventos™; siﬁo en el publico que la mayoria de las veces s¢ quedaba sin saber
qué Se tocaria o quiénes eran los protagonistas de la obra de teatro a la que
asistian, en el mejor de los casos los programas llegaban cuando el acto ya se
habia tgrminado: “En dos eventos llegaron al final del intermedio. en otros dos
'yz«bll, ﬁnal de la funcion y fueron repartidos a la puerta junto a los que tocan el
cilindro, y en otros de plano no llegaron: tuvo la gente que enterarse por el
sonido local mas o menos de qué iba a tocar la orquesta”™ Aunque la
elaboracion de los programas fue un tanio complicada v delicada. el enojo -
que iba de menos a mas-- fue ventilado en la prensa con machacona insistencia,
en especial por Alberto Domingo en la revista Siempre’. que resaltaba el
desprecio por el publico mexicano- puces a ¢l no estaban dirigidos los folletos
promocionales— a la vez que se burlaba de la calidad de los textos v del

prestigio de sus autores
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Carballido respondié a Domingo de una manera sumamente diplomatica y
-dejé - ver -que en- efecto, el primer -objetivo era ofrecer la informacion al
“espectador, si;.:pero también hacer ver hasta el altimo detalle, y a otras
naciones, que México era un pais occidentalizado, pacifico y moderno: *La
difusién internacional, por tanto, es el propodsito basico de los programas (...)
La distribucion en México es obviamente secundaria (...) el consuelo ( a lo
ingrato de la tarea) es que el impacto internacional de las publicaciones ha sido
espléndido y ha dado el debido relieve mundial al Programa Cultural de la XIX

. . ]
Olimpiada.”™*

La respuesta de Domingo no sc hizo esperar:

No nos convence ni tantito (. .) la carta del amigo escritor Emilio

Carballido acerca del desperdicio de programas. cartas, reseiias y demas

materniales graficos de la Olimpiada Cultural. Porque eso de que, por

ejemplo, no estan hechos para acompaiar las funciones a que se
refieren, sino para consumo del extranjero. pues (. ) En la resena
grafica no. 32 “El tiempo y el lugar en la Noche de Mexico™ se hace
propaganda a cmborrachaduras de discutible lujo como cualquiera
edicion de la “exira”™. Claro que como el texto es de Juamiro Gareia

Ponce ... se dira que el piernage del Can Can yoel botellaye del

Tenampa adquicren color y sabor de cultura (no? Como alta cultura

ha de ser también eso, i querido Fmiio, de dar funcion en Beflas

Artes y mandar ¢l programa a Estocolmo.™”

Si una buena parte del enojo de algunos periodistas tenia su razon de ser
en la desorganizacion dec los actos y los altos costos de que se quejaban los
lectores, Domingo lanza una provocacion al grupo del que formaba parte
Carballido: *“*...claro que como el texto c¢s de Juanito Garcia Ponce
Independientemente de los resquemores que la presencia del critico de arte, por

mencionar alguno pudiera resultar incomodo para el resto de quienes

trabajaban en la prensa, esta frase permite clucubrar que dentro del campo
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- Ii#é;aﬁo; el;govbie‘mo -— al convocarlos a través de Beatrice Trueblood -- habia
Vmost.radorya cierta intencién de “privilegiar” a un nuevo grupo de intelectuales.
E'n;fecomillo privilegiar, porque pareciera que el selecto grupo de
colaboradores literarios y editores que se formo para el caso, era en realidad la
estrategia para mantenerlos — a través de una buena paga que en ese entonces
era muy escasa habiendo la gran mayoria de ellos renunciado a la UNAM-
como un objetivo facil de identificar y controlar. Si fue una estrategia
institucional, ésta tuvo cuestionables resultados.

Por otra parte, se presento. entre muchos otros artistas, Alicia Alonso vy
el Ballet Nacional de Cuba, “fcrmidable compaiiia que creemos va a ser la
cabeza del Festival Internacional de las Artes”. Aarar-Sade. la polémica obra
teatral que fue puesta en cscena por afios con gran éxito en el extranjero, fue
presentada en nuestro pais por el dramaturgo Juan lbafnez. Las criticas y los
publicos se dividieron, para unos fue “‘una obra que ticne que ver todo el

-

publico™, y para otros: “‘¢como definir pues esta cosa?, ;marrulleria artistica?;
un escupitajo en la cara del respetable publico” Por su parte. Siqueiros
presentd su conferencia: “La pintura Mural v el grabado de México en las
Olimpiadas Deportivo-Culturales en M¢éxico”. En la tribuna reatirmo su
conviccion de que el arte plastico debia abrirse al pueblo v constituirse en la
vanguardia de sus {uchas. Los animos se encendieron, los jovenes asistentes
(artistas plasticos) -Cuevas ¢l primero- tacharon de reaccionanio en el arte a
Siqueiros por cuanto se opone -dijeron- a toda forma nucva ¢ insiste ¢n su

lenguaje politico a ultranza** A pesar de todo, fue uno de los actos “mas
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'inibonan(és -'dc:-r‘;tryo’:?c‘l'éVla‘OIimpiada Cultural™. Las luchas dentro del campo
lvitera'rio ‘s‘iguvieron con ésté y otros matices.

| Y cémo las ideologias tienen mucho que ver con la cultura. las
inclinaciones politicas de “izquierda” de los responsables de la cultura
institucionalizada se mostraron a modo de una ‘“semana soviética” Se
presentaron: en el Auditorio. el Music Hall de Moscu, “para el publico de la
clase media”;, en Chapultepec, al aire libre el poeta Evgueni Evitushenko,
presentado por Salvador Novo, ‘el Rafael sin musica para las clases menos que
media, pero también para la crema de la intelectualidad que se ha desecho en
agasajos postineros en su homenaje™; en el Estadio Azteca (sin techo) jugaron
los rusos y, en Bellas Artes para “la gente fina™. una violinista soviética:
Marina Ycshvili.

36
’, algunas de las

En su gran mayoria carentes de publicidad y difusion
actividades decl Festival se celebraron “en provincia™., en especial en
Guadalajara, en el Teatro Degollado (l« 7raviara dirigida por Ximénez
Caballero, que agotd las localidades);, a otros lugares como Hermosillo,
Culiacan, Mazatlan, Tepic vy Monterrey, segun los proyectos llegarian
espectaculos de ballet, musica y teatro, como 7osca o el Ballet de Canada. Sin
embargo, la prensa de la época no reporta. al menos la de la ciudad de México,
a través de corresponsales, la celebracion de estos actos. Probablemente, la
falta de difusion y la centralizacion de las actividades representaron obstaculos
que salvar para lograr la asistencia de los convocados

Dos afios antes de celebrarse los Juegos Olimpicos, en 1966, y como

parte de las actividades ordinarias que ofrecio el INBA, figuré la presentacion
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del Ballet de. Qui{iga,‘jcii'yo;;‘el‘enco femenino salia al escenario con el pecho
descubierto. -Un- acto ‘de: censura — intentar tapar sus senos con brassieres
improvisados- causé revuelo en la prensa nacional. Salvador Novo relato en

sus memorias el hecho:

A las sefioritas africanas no les permitieron salir a escena como
acostumbraban a andar en su pais de origen. El dia mismo de su
Hegada, un competente e improvisado ejéreito de costureras se aplico a
confeccionarles brassiecres a su medida. con lo que se vieron en la
necesidad de ensayar para acomodarse a semcjante estorbo pectoral.
Esa primera noche una sola de ellas tuvo el gesto rebelde de rechazar el
sostén del busto y de aparecer con las tetas depositadas sobre la bandeja
con que se acerca al patriarca de la tribu l.as demas salieron con
antifaces; v tan exagerados, que era evidente que de lucirlos asi de
grandes protestaban contra la pudibundez realmente ndicula de las
autoridades (no lHegd a saberse de donde partio la orden) que se los
impuso.*’

Esta orden de censura, se especulo en la prensa de la época, provenia
del director de Bellas Artes, José Luis Martinez. En realidad v a la distancia. un
joven investigador cercano a Salvador Novo en aquel entonces, Miguel
Capistran, afirmod que la orden provino de la esposa *‘del seiior presidente™

Como si los aspavientos de entonces no hubiesen sido suficientes. el
Ballet de Guinea visité nuevamente nuestro pais a proposito de la Olimpiada
Cultural. En esta ocasion “‘cambid el mojigato criterio oficial”. que tolero
ademas, las ropless en los cabarets que brindaban servicio a la sedienta prole de
turistas que visitaban el pais Esta segunda presentacion™, dio pie a la reflexion

de un lector que contempla ¢l panorama por demas tenso, de los meses

cercanos al de octubre de ese ano
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La complacencia es solo para que la pacata ciudad de México adquiera
apariencia de metropoli muy internacional (...), pero se acabara la
francachela olimpica (...) los gatos rectozones volveran a sus solo
subrepticias excursiones de azotea.. las siete plagas de la represion sc
abatiran sobre la ciudad de México, que volvera a dormir todas las
noches. tempranito. sin mas inquietudes que las de sus antiguos sueios
olimpicos. *?
El pais entero vivia una doble vida: por un lado, la gran Orquesta de
Hallé de Manchester, el Taller Dramatico de Cuba. los teatros Noh y Kyogen
del Japon — uno de los espectaculos mas fascinantes del mundo- y por otro. la

inminente renuncia de Javier Barros Sierra como rector de la UNAM v el

debate sobre el otorgamiento de la ciudadania a los 18 afios, entre otros.

Pais con doble vida

A finales de julio de ese afio, el cielo no se abre, como diria Alfonso Reves. A
pesar de las celebraciones, el ambiente se enrarece cada vez mas ;Una tregua
Olimpica! puede ser tal vez la solucion para que los animos amainen Por un
lado la prensa que favorecia las acciones gubernamentales contrapunteaba las
opiniones de los lectores, por otro la que ejercia su condicion critica - muy
pocas en realidad- en medio de una preocupacion creciente Hama al didlogo. a
la tolerancia, a “‘dejar que se enfrien los animos™. pero es imposible hacer una

- ot
tregua, los presagios esta vez eran los peores



165

- Para | sefvir" de cbnirapés’d.-'a" lés .voces discordantes referidas a las
pr;:séntacioncs de lanlimp?ad‘aAQg;l[;ﬁrfatl; tanto Miguel Aleman Velasco, Rafael
Solana y Jacobo Zabludows_ls', ,éhtfé otros y desde sus tribunas en la prensa
nacional, emprendieron u'na>b'seﬁ‘a bcampaﬁa para resaltar en lo posible, el
esfuerzo de las instituciones culturales: “Nos hemos puesto en contacto con las
mas altas expresiones del espiritu de los pueblos y hemos aportado el
conocimiento universal de la cultura propia™. ‘“se ha tratado de opacar el
espléndido alcance de la Olimpiada Cultural diciendo que no ha llegado al
pueblo (...) ninguna ciudad del mundo ha tenido en un solo afio el namero de
espectaculos de primer orden que en éste ha tenido México™; ““;,La olimpiada,
Fraude? jNo! Cada quien con su cultura y la paz sea con todos™

En medio del trafago que significo la presentacidn de numerosos grupos
artisticos, la realidad social amenaza agazapada Agustin Yafez apenas pudo
participar en la celebraciéon. Las demandas en ahta voz de la urgencia de una
reforma educativa —~ como si eso fuera suficiente para calmar a “los
muchachos™- se extendié por la prensa y en todos los sectores del gobiermo de
Diaz Ordaz. El secretario de Educacion Publica guardé mas que una prudente
distancia en esos meses, rara vez aparecio en la prensa, casi desaparecio del
mapa nacional e intelectual en aquellos dias Quienes en determinado momento
pudieron estar cerca de ¢l - tal vez algunos miembros de la “mafia’- no
externaron ninguna declaracion en contra o a favor del secretario. sus giras de
trabajo poco se ““cubricron’ por reporteros Yanez trabajaba en un completo
silencio. Receloso. no aceptaba entrevistas v. cuando lo hacia. sus respucstas

eran de tal forma monosilabicas que los reporteros preferian hacer notas de



color sobre su desbéghd oestado d:e éﬁirﬁo, que ‘“‘vaciar” sus respuestas en una
~ entrevista. Incluso aﬁoﬁ ‘después de su participacion como secretario de Estado,
se negd a hablar de Sq ﬁmcién al frente de la Secretaria en esos afos.”' A modo
de especulacion 'yb'por lo que pucde leerse cntre lineas de los testimonios.
pareciera que Yafiez trataba de conciliar los intereses de la comunidad
intelectual de modo que no “provocaran™ la ira de Diaz Ordaz Preguntaba,
sondeaba, asistia a reuniones, escuchaba arengas y conversaciones de café de
los miembros de distintas generaciones para idear una estrategia donde
estudiantes y gobierno no llegaran a los extremos.

Parece ser que Yainez, designado entonces por el presidente como
“representante del gobierno™ junto con [l.uis Echeverria, secretario de
Gobernacion, ‘“cabilded™ para ambos lados, a pesar de simpatizar con
fnovimiemos sociales al igual que José Luis Martinez, el director del INBA Sin
embargo, la posicion de funcionarios publicos no les permitia la movilidad e
independencia necesarias para actuar. El secretario de Educacion trato de
convencer a la comunidad politica de esos afios — ignorante e insensible en su
mayoria — de que el dialogo podia hacer mas que la violencia extrema. Tal
vez Yaifez vislumbroé la ira inconmensurable a la que podia llegar el presidente
y el respeto que éste sentia por su secretario de Educacion era un arma que el
escritor utilizo para ser escuchado. Sin embargo. ¢l problema supero con creces
cualquier esfuerzo hecho y por hacer l.os “dialogos publicos™ fueron un
fracaso. Yafiez se vio entonces rebasado por los acontecimientos

Cada dia que pasaba. tanto e¢swudiantes como  intelectuales  se

inconformaban a través de desplegados en la prensa. Todas las generaciones de
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’ escntores menc:on das en lmeas antenores tuweron un punto de encuentro en

el Comlte de lntelectuales ylArtlstas donde las dnferencxas entre unos y otros

‘desaparecleron al menos en cse sentldo Sm'embargo el gobierno parecia estar
mas i‘nteresado en intimidar a la clase intelectual mexicana y mostrarla — en
un juego de acusaciones mutuas — decadente y putrida. Esta era tal vez una
opcién para silenciarla, no a la mayoria pero si a gran parte de ella, incluso
exhibirla como carentes de toda autoridad moral.

Los articulistas Roberto Blanco Moheno y Rafael Solana, escribas a
sueldo entre otros, en las paginas de la revista Siempre!. publicaron sendos
articulos donde se¢ desprestigiaba la labor del intelectual.** La principal defensa
de los “intelectuales organicos™ radicaba en que la clase intelectual “vivia™ de
los favores del gobierno, y por tal hecho, era de esperarse que ésta no tomara
posicion en asuntos que “no le correspondian™ La autonomia del intelectual
fue entonces un elemento muy importante para poder decir o hacer A las
generaciones de Medio Siglo y del 68 no les importo gran cosa este tipo de
ataques que confundian a la opinion publica, pero su presencia cra tal que una
opinion de un intelectual reconocido, si era escuchada por una parte de la
_ poblacioén.

Y es que los argumentos de “‘vivir del Estado™ eran una verdad a
medias. Si bien es cierto que muchos de los escritores de estas generaciones
trabajaron en instancias oficiales de la UNANM, es decir. ¢l gobierno, esto no
los remitia a un circulo cerrado donde solo debia hablarse de literatura o arte,
como si lo constderaban v lo llevaban a cabo sus detractores la idea de

Moheno y Solana de trabajar para el gobierno incluia de paso  convertirse en
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un incondicional, sin embargo, estos nuevos grupos de escritores no lo
consideraban asi, porque precisamente la distancia que guardaron con las
instancias gubernamentales, — no ser funcionarios publicos — . la autonomia
ganada ya dentro y fuera del campo literario y las causas que provoco la
profesionalizacion del escritor formaron parte de una nueva conciencia critica.
Se podia trabajar para el gobierno, pero no convertirse en un incondicional ni
en un propagandista.

En el mismo numero, de Siempre! en que Moheno y Solana defendian
las posiciones gubernamentales, aparecen las declaraciones de Juan Garcia
Ponce, uno de los escritores que mas valentia demostro ante las circunstancias,
y entonces que apel6 al derecho ciudadano de opinar

- Y los intelectuales ;qué tienen qué ver con la politica? ,Tu. Juan,
por qué escribes articulos politicos?

- Intelectual o no. primero que nada es ciudadano. v como tal tengo
que cumplir con mis deberes ciudadanos pienso que como
escntor para tener el derecho de escribir lo que me da la gana,
también tengo el deber de responder en la medida de las
capacidades que me da mi oficio cuando creo que debo decir algo

. <3
como ciudadano.”

Quien recurrio en serio a la prensa fue Diaz Ordaz De mayo a
septiembre, en ¢l semanario, por ejemplo, aparecio en entrevistas, comentarios
y cartas que sumaban de seis a 14 apariciones por mes, €n ocasiones por mas
de tres paginas, en cada edicion. En otras publicaciones de corte oficialista. la
presencia fue mayor. La preocupacion presidencial fue evidente v a la
distancia, la presencia en medios como Siempre’. uno de los mas cniticos de

entonces, sugiere que el presidente ““calibraba’™ el terreno intelectual todo el

tiempo. El 7 de junio, dia de la “libertad de prensa™. declara a la revista “La
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prcﬁsé mexicrar'\a: es libre... y con ‘t’aximétro. Ar{te la critica mas severa que se
I:e ha h(f:chro. ocu;lté y desQinﬁya erl‘rdirscéurso del presidente. En el banquete
célebrédq; el Ejecutivo eleva como leccion al periodismo de México un
principio de José Pagés Llergo”.’* Pareciera que Diaz Ordaz lo intento todo.
principalmente, convencer y quedar bien con la prensa critica.

Lo paraddjico de la relacion entre el Estado y el grupo de intelectuales
alrededor del Instituto Nacional de Bellas Artes y la Cultura en AMéxico fue
que, mientras el dia de la libertad de prensa. el joven poeta Eviushenko junto
con la plana completa de colaboradores y redactores del suplemento aparecian
fotografiados en gran convivio: ahi estaba Benitez conversando con Diaz
Ordaz y Pagés Llergo. Evtushenko, con los brazos extendidos, declamaba sus
poemas al mismo tiempo que alguien parecia sostenerle el microfono.
Monsivais, en una esquina, distante, observaba a los demas invitados. sonrisas
de Solana vy Moheno: cara seria de Garcia Ponce. A la distancia. nadic podia
haberlo previsto: esa misma intelectualidad seria pocos meses despucs
ferozmente perseguida.

El 27 de agosto de ese aiio, la escritora Elena Garro y uno de los lideres
estudiantiles, Socrates Campos Lemus, involucran a mas de 500 intelectuales
en el movimiento estudiantil y sefalan a algunos como “lideres ocultos™ del
Consejo Nacional de Huelga Entre ellos Carlos Monsivais. Juan Garcia
Ponce. Leopoldo Zea, Rosario Castellanos. Luis Villoro. Ricardo Guerra,
Emmanuel Carballo. José Luis Cuevas. Jose Luis Cecena. entre otros Muchos
de ellos. activos colaboradores en sus distintas disciphinas, del mismo organo

. . - ss
institucional de la cultura
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El 18 de septiembre, entre las 22 y 22:30 hrs. sucedia la ocupacion de
CU‘por migmbros del Ejército que detuvieron sin discriminacion y entregaron
a las auibﬁdades policiacas y judiciales a varios centenares de personas.
funéionarios universitarios, maestros, estudiantes, trabajadores administrativos

'y de intendencia, quienes en ese momento estaban en el recinto universitario.
La tarde del domingo 22 del mismo mes, el rector Javier Barros Sierra anuncio
su renuncia.

Como parte del gran mar de actividades que represento la justa artistica
y el que seria uno de los actos mas importantes de ésta, se planeo el Encuentro
Internacional de Poetas donde participarian Pablo Neruda, Nicolas Guillén,
Octavio Paz, Robert Graves, Eugene lonesco v Evgueni Evtushenko. entre
_otros. Dicho encuentro no llegd a celebrarse como tal a raiz de la matanza de
Tlaltelolco. Los primeros dos poetas, argumentaron compromisos adquiridos
con anterioridad para no asistir. El campo literario internacional cerro sus filas.
Las circunstancias y la presion ejercida sobre el campo literario mexicano —
la entrada de nuevos talentos con inclinaciones de “izquierda™, las luchas
internas, la existencia de varios grupos, la inclusion de periodistas-literatos en
favor y en contra del gobierno, la carrera por el nombre v el prestigio. las voces
de intelectuales en el extranjero y las condiciones sociales del pais, entre otros
— urgian a que se definiera una posicion que de alguna manera fuera un
parteaguas en la construccion de la nueva historia intelectual de Mexico Tal
vez sin quererlo, o querniéndolo. tal vez por razones de una moral republicana o

de una actitud que a largo plazo pagaria con creces el “sacrificio™. uno de los
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inteles:rtugl‘lers'frmz'lxs renombrados en el pais, dejaba su puesto y su caracter
institucic;ﬁai: Octavio Paz renuncio como embajador de México en la India **

El campo literario e intelectual de entonces se reacomodo en bandos a
favor y en contra de Paz. Sin embargo. lo realmente importante e¢s que la
renuncia del poeta fue un argumento poderoso que utilizaron los grupos de
intelectuales para presionar al gobierno de Diaz Ordaz En una rapida
respuesta, la consigna gubernamental redoblo sus estuerzos para rescatar la
credibilidad que perdia con celeridad a un paso de los Juegos Olimpicos. Asi,
como el encuentro de poesia no podia cancelarse, es mas, debia realizarse a
como diera lugar, visitaron nuestro pais. Eviushenko, lonesco. Graves y el
escritor portorriqueiio, Jorge Luis Morales.

Por otra parte, en el clima de evidente represion. Fernando Benitez
expone su posicion frente a los sucesos. al dejar claro que la sociedad
intelectual no era culpable de lo ocurrido. Su presencia como el administrador
de capitales simbdlicos y detentador de algunos; como cabeza de la “mafia™ e
intelectual prestigiado. se hizo mas importante ante el hostigamiento que se
recrudecia. No era la primera vez que Benitez sacaba la cara para defender o
protestar; ya lo habia hecho en el asunto Orfila. lo hizo en el caso del rector
Chavez, tocaba ahora defender al gremio y tomar de una vez por todas una

osicion que marcara. al igual que Octavio Paz, la pauta a los pares
o P

(...) ¢(Es culpable la clase intelectual de todo lo ocurrido” En el fondo si
es culpable. del mismo modo que fueron culpables los pensadores vy los
intelectuales de la Independencia No son precisamente el rector Barros
Sierra v Victor Urquidi los unicos que han sido objeto  de una campana
de difamacion. simo de hecho los intelectuales del pars ligados a la
educacion superior () la historia de Mexico ha oscilado siempre entre
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la anarquia y la dictadura (... ) Aqui no ha pasado nada se apresura a

decir el PRI. Sin embargo. el dilema esta planteado O el inmovilismo

se modifica en forma radical o el malestar popular seguira creciendo

con su inseparable secuecla de anarquia v dictadura. Aun estamos a

tiempo de evitarle a México un dano irreparable l.os intelectuales al

advertir el peligro en que nos encontramos, se han hecho intérpretes,
una vez mas. de la conciencia nacional Seria pues aconsejable oirlos.
en lugar de golpearlos con ¢l terrorismo v la calumnia. ™’

Mientras las guerras ¢n el campo literario y los reacomodos sc¢ daban,
parecia que la intelectualidad mexicana carecia de una estrategia definida para
protestar por los acontecimientos. Apclando a los prestigios y las relaciones,
varios grupos coincidieron aunque en forma distinta, en un mismo punto evitar
la. represion. Unos firmaron desplegados, otros utilizaban la herramienta del
periodismo para alertar a la poblacion lectora. otros exhortaban hacia una
accién menos politica y mas subversiva, otros apelaron a sus pares en el
exterior buscando un respaldo que tuviera mas fuerza

A esto ultimo, la respuesta fue un telegrama publicado en La Cultura en
Meéxico, en su editorial “Los dias de la ignominia™. dirigido al “*Presidente de la
Republica Mexicana’ firmado por Simone de Beauvoir, Jean Cassou, Vercors,
Jean Paul Sartre, Joan Luc Godard. Marc Saint Saens. los profesores André
Kastler (Premio Nobetl), Pierre Samuel. Frangois Bruhat, fechado el 6 de
octubre de 1968, en Paris, donde se solicitaba “*se recasuma el dialogo como lo

v

piden los estudiantes.’ Sin embargo. aunque la comunidad intelectual
coincidia en contrarrestar la represion, no hubo tregua dentro del campo
literario.

Mientras, dentro de las instancias gubernamentales, los encargados de

la cultura también sufrieron la represion con otros matices Ante los



173

aq‘énthi{n‘iég.tﬂo:s,’ .'Agu§lin Yafiez presento su renuncia como secretario de
EducacxonPubhca apoyado por las diferentes dependencias del INBA_ pero
‘nadle :lé'rj.cnuncia al presidente”. > Se dio entonces el espionaje también en
oﬁcmas bﬁblicas. Segin Huberto Batis, su inmediato superior. se veia forzado
aescnblr en papel lo que no podia decirle libremente en su oficina entre menos
comentarios hubiese de viva voz, mejor.® Por su parte, José Luis Martinez,
direélor del Instituto Nacional de Bellas Artes, arriesgaba en esos momentos,

mucho mas que un puesto publico: a su hijo:

Veia cuando pasaban las manifestaciones por la puerta de Bellas Artes.
un dia me dije. si quieren entrar, trataré de convencerlos de que lo
hagan pacificamente. sin  destruir. me preocupaban los cuadros
expuestos especialmente para la Olimpiada Cultural Sufri mucho ese
ano. Entonces mi hijo mavor estaba en edad de estudiar, era amigo del
rector Barros Sierra v le habian comentado junto con un grupo de
amigos que fuera a las manifestaciones v le informara que¢ pasaba con
una vision objetiva de los sucesos Ese dia vo estaba designado para ir a
Paris vy presidir la Comision mexicana que iba a la reunion de la
UNESCO y tenia una junta en Relaciones Exteniores (el edificio
situado a un lado de la Plaza de las tres Culturas) con Jorge Castaneda
padre, (Jesus) Chucho Cabrera, Porfirio Munoz Ledo v otros Me
acuerdo que iba en mi cochecito por la calle para entrar a Relaciones,
pero no me dejaban porque por ahi estaba todo alborotado NMe fui a mi
junta cuando empezaron los disparos Esta se acordo para las 17 00
horas, y conforme pasaba el tiempo vimos lo que ocurria a traves de las
vidrieras del edificio Uno de los choteres de algun funcionario se
quedo en una de las puertas con un balazo en el estomago (silencio)
Esa noche la pas¢ con una angustia terrible porque no sabiamos nada de
mi hijo Pepe ( José Luis Martinez, hijo) Supe de ¢l dos dias después
Ese dia lo refugio junto con otros muchachos, una senora de uno de los
departamentos del complejo de edificios No sabia si vivia o no A los
dos dias pudo comunicarse por teletono Fueron momentos terribles
Los muchachos estaban  enloquecidos  de  soberbia.  agresion ¢
inconsciencia. ¢l pais estaba desajustado, con una gran violencia,
violencia que el gobierno decidio parar de manera brutal ). pesque
un catarro alérgico que me durd un mes (silencio), tenia las narnices
Nagadas ,Qué dias terribles aqueltos'’
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Héctor vAz'ar,v ,Jdrge Hernandez Campos, Luis Herrera de la Fuente.
CatalivnaVSierra,;S:ergirol Galindo, Antonio Acevedo Escobedo. Ruth Rivera y
Hu‘bvervtoBati's;, énire‘ otros, colaboradores cercanos del director de Bellas Artes,
se méntﬁvi_élj'('ori"ekn‘ sus puestos.

Uno de los visitantes mas distinguidos y promocionados dentro del

A Fesfival Internacional de las Artes fue el escritor ruso. Evtushenko.“? El poeta
desperté gran curiosidad no solo en el medio intelectual sino en el publico en
general gracias a su peculiar manera de ‘“‘cantar su poesia’” Con una gran
capacidad histridnica, delgado. rubio. vestido de negro hasta el cuello, lo
mismo se presentd en la Alameda Central que en la Arena México ante un
lleno de 30 mil personas. En diciembre de 1964, segun el Aew York Tunes cl
joven poeta leydé buena parte de sus poemas “‘explosivos’”. que lo mismo
abordaban la realizacion de un provecto hidroeléctrico en Siberia o la
personalidad por él admirada de Maiakowsky Evtushenko sc lucid en Nueva
York, cuando para presentar sus poemas., realizd movimientos ondulatorios con
los brazos y cuerpo junto con una gran variedad de matices en la voz. Después
de esa presentacion dice el periodico. “fue materialmente asaltado por las
muchachas que deseaban hacerlo firmar una antologia del verso soviético ™

Presentado por Salvador Novo y Carlos Monsivais, en nuestro pais la
prensa lo tratdo como el “Rafae¢l sovi¢tico™ - en alusion directa al cantante
espafnol en boga que gesticulaba cada una de las letras de sus canciones y se
acompaiiaba de mowvimientos corporales que entfatizaban el sentido de la

melodia — . pero también como ¢l intelectual que se opoma valientemente a

las atrocidades de Stalin. “Porque Eviushenko no baila a go go. m gruie
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: huapangps,“,ni ‘se dcs‘vi's‘tekral,son de un b/ues. Habla de la conciencia del

v 63

hombre, hace vibrar la sangre con las injusticias del mundo. Sin embargo.,

. Rafael Solana, no encontré mucho chiste en el poeta visitante, de hecho lo vio
como un “melenudo mas”, con multitudes que le solicitaban un autografo,

como a cualquier cantante:

Pensamos que las mugrosas melenas de los Aippies son producto de la
nueva barbarie en que se pudre Occidente, pero vamos a Varsovia y
vemos alli en las calles mas mechudos, pero luego resulta que Moscui
también tiene sobre todo su Evtushenko, que acaba de hacer en México
su arrolladora y triunfal aparicion, con un sensacionalismo que supera
al que a sus tiempo provocaron Paul Anka o Mike Connors y casi igual
al de este Raphael En Rusia pues también hay grefudos que balan
canciones languidas (o de protesta. que es la moda en todas partes) v
que provocan reacciones de histerismo muy semejantes a las que (en) el
podrido mundo occidental despierta Elvis, los Beatles. Mucho ha
sorprendido la personalidad de Eviushenko. un ejemplo de culto a la
personalidad. un idolo. una vedette, exactamente a la manera del
putrefacto mundo de occidente y de ninguna manera un héroe o un
santo del mundo socialista Poco habra asombrado a este joven poeta v
la actitud que hacia el mostraron ias multitudes mexicanas. asi las de la
clase media que lo conocieron en la Alameda. como las turbas
intelectuales con las que se mezclo en Bellas Artes v que no obraron de
distinta manera que las de la burguesia

(admiracion sollozos. suspiros, autografos), porque multitudes iguales
habra encontrado no solo en este continente que ahora recorre sino en
todo el mundo. A él su visita a México le ensefia también que las masas
son iguales en todos los climas “*

Sin embargo, mas que un melenudo, el poeta reveld que sus
preocupaciones literarias iban mas alla de lo expresado por Solana En una
entrevista menos superficial de las que se publicaron en la época. José
Nalividad Rosales rescata la idea de que ¢l artista. debe scpararse de las
tendencias oficialistas de la misma forma, el poeta en un simil con el futbol,

revela las dinamicas del campo literario
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(...) El futbol me ha ensefado mucho en la vida. Me converti en portero
y aprendi que lo importante no es, solamente, saber atacar, sino también
seguir con atencion los mas minimos movimientos del adversario. saber
frustrar sus manas y adivinar sus intenciones. Todo esto me ayudo
mucho, mas tarde. en mi vida literaria Porque me parece que las reglas
del futbol son mas simples que las de la literatura Si alguien mete un
gol, de ello existe una prueba inmediatamente verificable: el balon
quedo en la red. (Pero) si un poeta mete un gol. al contrario. lo tnico
que oye es el ruido de miles de silbatazos. lanzados por los arbitros que
se designaron por si mismos v que se apresuran a declarar que el balon
paso de lado, que no era limpio. que no merece ninguna recompensa
Cada vez que veo tales injusticias literarias, lamento haber abandonado
mi carrera de futbolista “°

Breve conclusion
Educacion, politica y cultura, politica cultural o simplemente politica de
Estado, son algunos conceptos que desde el siglo XIX, vienen gestandose en el
quehacer nacional. Sin embargo, que el cimulo de conceptos no confunda, si
para Altamirano la literatura era una expresion de nacionalidad e
independencia cultural, es claro que a lo largo de casi un siglo, la idea de
civilizar, como sinénimo de educar a la poblacion v la cultura. tomaron
caminos distintos. Lo que en los sesenta del siglo XIX implico cultivar a una
poblacion que recién curaba las heridas en una Republica en restauracion. en
esos mismo afios, pero en el siguiente siglo. fue evidente que “cultivar™ no era
lo mismo que “instruir’™. Asi, v una vez establecidas las leves v normas en el
area educativa, la educacion sc institucionalizo de una manera muy distinta a la
que se institucionalizé la cultura en el pais

De lo privado que resulto entonces la creacion de una cultura nacional a
través de distintas disciplinas antisticas. ¢l Estado considero que ésta ofrecia

posibilidades de uso politico que anteriormente no habia observado La



177

" :cdnsvtruccién y concrecion de los campos artisticos y ¢l control gubernamental
inserto en ellos cred una cultura nacional que determind quién era quién y
rechazaba todo aquello que no encajaba, cn esos afios, con una idea de cultura
cosmopolita.

Si bien es cierto que ya constituido el Instituto Nacional de Bellas
»Artes, los campos artisticos se vieron en la necesidad de crear nuevos perfiles y
aceptar a nuevos miembros, es imporiante resaltar que existio cierta libertad
inteléctual que facilito de alguna manera el trato con una comunidad politica
sumamente cerrada y miope.

Por otra parte, y a la distancia, uno puede preguntarse ;cual fue el
resuitado que dio la organizacion del Festival Internacional de las Ares?
Aventuro algunas respuestas: En su caracter de promotor institucional de la
cultura, el INBA, a través del Festival instaurdé una nueva forma de hacer
politica con la cultura quc a los ojos de los visitantes extranjeros resulto ser
todo un éxito. México se mostro civilizado. colorido. modernizado, lo contrario
a lo que el articulo de la revista Der Spregel difundio en sus paginas Se
demostré también, que la cultura institucionalizada impone gustos y
preferencias a una poblacion poco ilustrada y que es la institucion la que decide
qué cosa se desti~na a tales o cuales publicos En este sentido. no es ¢l creador
de bienes culturales el que expone su trabajo a un mercado plural, sino que el
producto — para poder darse a conocer — debe pasar antes por un filtro
restringido. a un mercado de la misma naturaleza v en esa medida prestigiarse

En términos politicos hacia el extranjero. el Festival — uno de los

primeros actos de corporativismo cultural v politico de la histona de la cultura
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en puéstféi pais — logroé tender una cortina de humo que distrajo a la mayoria
d'e’la bopinic’m publica de los ésuntos relevantes, pero a la vez no alcanzo del
t;do a cooptar a los grupos de intelectuales emergentes. Sin embargo. vy al final
del sexenio, el bombo y platillo con que se anuncid dejo timidos ecos que
apenas se alcanzan a vislumbrar en las pocas lineas dedicadas en las
“Memorias” - del INBA de aquelios aifios. En esas paginas, sélo aparece una
magra descripcion de la organizacion llevada a cabo. Con todo. en los aifios
siguientes, el ejemplo de corporativismo cultural del festival se repetiria

incansablemente.
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NOTAS

! Bourdicu. Picrre, Socialogia v cultura, traduccion de Martha Pou. Grijalbo/CNCA. México.
1990. (Los noventa).
 Batis. Huberto. /7 Renacimuento, op.cit. p. X1
Y I Renacinuento, op.cit. p. X1l
Y 11 Renacimiento, op.cit. p. XI-XV
* =(...) unlicen el géncro ~ la novela- como artificio para descender a la masia. doctrinas
opinioncs (..) tras la fantasia debiu estar la histornia. la moral. la politica. el analisis social.
nivelar las clases. cducar las costumbres. buscar la mcejora de la humanidad( ) una novela
vigorosia( .) alcjadi de los modclos franceses asi como repudiadora de 1la qucjumbre
scntimental de los espanoles™ op cir. p XV
" Leopoldo Zca. et al.. Caracteristicas de la cultura nacional. Instituto de Inmvestigaciones
Sociales. UNANM. México. 1969 p 9

Altamirano. Ignacio Manucel “Escnitos de literutura v ane”™ en Obras completas. SEP.
Meéxico. LI, 1988, Scleccion » notas de José Lwis Martinesz. p. 10-11
Y Op.crr..p. 13-14 A nuestro entender. Altamurano 36 su idea de cultura que pucde resunrse
cn: Litertura como expresion de nactonalidad. independencia cultural que se togra con obras
proptas, conocinucnto v dominio de otras disciplinas antisticas sobre todo extranjeras. recrear
temas propros con realidades propias, incluir nuevas especialidades culturales. combinacion de
disciplinas dc crcacion v cstudio. moderntzar  las nstituciones. v abrir perspectivas
intclectuaties para contriburr al mejoranuento genceral del pucblo
Y Sheridan Gullermo. Meéxtco en 1932 La polémica nacionalista. Vida v pensamicento de
México. FCE, México. 1999 Pp 16-60
™ Victor Diaz Arcinicga hace una amphia reseiia eritica del hibro de Shertdan v en ésta comenta
la descarnada brutalidad de los mecanismos empleados en esa lucha de poder Afexico en 1932
la polémica nacronalista 1ida v pensanuento de AMexico Separata de Lateratura Mexicana,
vol XI. num. 1. 2000 pp 3I94-395
" Sheridan Guillermo. México en 1932 "a polémica nacionalista 11da v pensamiento de
Mexico. FCE, México. 1999 P 5]
¥ Nucstra cultura ¢s francesa sin proponérselo artifictatmente. o es de una manera natural (3
Digo exactamente. que ¢l poensanucnto frances ha sido la influencia mas imponantc que ha
experimentado nuestra cultura nacronal. gque dicha influencia es patente ¢n nucstras obras
litcranas. aristicas. cscolares, politicas v juridicas. ¢s decir, on nuestras manfestacioncs
cstnictamente culturaies. () Pero hay que adverur que. fucra de esta reducida munona, ta
nacion mexicana no ha termido una verdadera existencia propia, no ha concebido nunca su
responsabilidad  histonica como tal, que nuestra sociedad nacional ha stdo creacion
responsabilidad cxclusiva de sus desarmngadias obras, no han existido mi voluntad m
concicncias nacronales dignas de este nombre () Ya encuentro formulada. ¢n una admarable v
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sagaz teoria histérica de Vicente Riva Palacio. la tesis de que nucstra existcncia como nacion
ha sido producto dc un acto fundamentalmente externo i nucstra historia. que no ticne sus
rizices ni cn puestra vida indigena. ni en nuestra vida cspaiiola(.. ) Este aclo externo ucenc sus
raices cn Francia. Cucsta. Jorge foemas v FEnsavos  Prélogo de Luis Mario Schnerder.
recopilacion de notas de Migue! Capistriin v Luis Mario Schneider. UNAM. 1963, 1.1, p 194
'* Martinez José Luis “Politica cultural™. mecanuscrito &/fp 3

" op.en.. pd En cl mecanucscrito de referencia José Lns Mantines apunta: < () La
precocupacion por la cultura popular sucle cacr faciimente ¢n dos confusiones contra las cuales
convicne prevenirse. La primera cs 1o de ofrecer a la masa subproductos. arrcglos.
condcnsacioncs supuestamente accesibles de las obras onginales en lugar de atracrias a la
comprension v al disfrute de las auténucas crcaciones por medio de una introduccion gradual »
pedagégica (...) la cultura de un pucblo la forman tanto sus expresiones tncipicnies.
tradicionales ¢ infantiles como sus manifestaciones adultas ¢ )7

'* Bonfil Batalla, Guillermo. Pensar nuestra cultura. Ahanza, Mexico. 1996 p 43
' ~Dos ailos v medio del INBA. Informe presentado por ¢l INBA a la Secretaria de Educacion
Publica sobre sus actividades realizadis de encro de 1947 a4 junio de 19497 México. 1950

El documento sc expresa asi “( ) presento dificiles probiemas (...) El estimulo a la creacion
literaria. per se. no parcce muy viable. vit que esti ligada o otras disciplinas distintas que son su
basc. tales como la historia. periodismo. cinematografia ¢ ) Cuando ¢l INBA llegue a contar
con mayorcs medios cconomicos. podri atacar de varias mancras ¢l problema del estimulo a la
creacion ¢ mmvestigacion hiteranas ™

" Véase, Monsivais. Carlos. “Nocion de unos cucntos v las csperanzas romanticas Notas sobre
la historia del térmuino "Cultura Nacional™ en México™ en José Enmulio Pacheco. Nicole Giron,
et al. Fn torno a la cultura nacironal, SEP/R0. México, 1982 pp. 207-208

" Se infiere que independientemente de la rzon que ¢l INnpesgnnuo para considerar las obras
experimentales, era claro que como Insutucion cra la que decrdia qué cosa sc destinaba a tales
o cuales publicos. Este hecho tal ves causo problemas o inconformidades ¢n ¢l iimbito det
campo artistico. la referencia hacia “como quisicran los parudarios de determinadas tendencias
artisticas™. cs bastantc sigmificativa Véase Memorra ded Insututo Nacional de Bellas drtes
i?.i‘\’-l‘)ﬁ-l. Resumen General del Sexcnio Presentacion de Celestino Gorostiza, INBA p O

T Op.cnr. p 8 Otra de las protestas cn este apartado tenian que ver con las quejas sobre los
precios de algunos espectaculos extranjeros considerados “excesnos para las posibihidades del
ptblico mexicano™ Sin embuargo. la salida al paso por parte de la mnstitucion fue que “la sola
circunstancia de que ¢l pubhico hava pagado csos precios. echa por tierra tal version”  Se trato
dc especticulos como la presentacion det Ballet Moisesy ey, ¢l Ballet Bolshoi. o 1a Compadia
de la Comedha Francesa

T Qp . pp. 9-10

T Op.cit.p 10

** En realidad son tres los mpatios st a la hista adicionamos ¢l nombre de Huberto Baus. La
frase chusca de Emmanucl Carballo ~Solo ¢l tempo borra este pecado onganal: la desdicha de
no haber nuacido cn Jalisco™ publicad en La Culrura en Méveco No 183, 1R/ago/65 con cl
titulo. “Novedad. Hace 10 aios en la Revista de la { miversidad s¢ decia 7

' Uno de los escritores mas mflurventes de nuestras instituciones iterana v extraliterana,
cofundador do 1a revista hterana Bandera de Provincias v simpatizanie en sus jus entudes de 1a
figurn de Vasconcelos v del movinuento de los cnsteros en su estado natal a finales de a
década de los vainte. recitio la consagracion en ¢l campo literano con 1a publicacion de su
novela {1 filo del agua. v con clla, las obhigaciones no <olo de la instutucion hiucrana que le
ofrccio un sitio distinguide a cambio de cumplir con sus expoectatinas lncas. modermnas v
criticas. sino del organismo pubernamental que s encareaba de proveer de educacion a todo ¢l
pais. Por su pante. Jose Luis Martines ademas, uno de los cnticos hitlerunos mas respetados cn
los circulos culturales. exsecretano particular de Jaime Torres Bodet (1943-1936), llevo como
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consigna a su administracion. ¢l discurso dcl cosimopolitisino. legado inmenso que Martinez v
Yaiicz absorbicran dc los Contempordaneaos.

* El traremos que he pucsio en cursivas no fuc solo un /apsus del historiador cn la entrevista,
cn realidad, Martinez s¢ ha sentido comprometido con los idcales de Altamirano desde hace yva
mucho ticmpo. De cualquicr maneria. ¢l fapsus cs muy sigmficativo. Entrevista a José Luis
Martinez. 1998,

** Novo cronica cl suceso. “No sorprendio mucho a los obsenvadores quc la lenta v firme
carrera dec Agustin Yairicrs Hegara a su meta en Educacion. Una de las primceras cosas que hizo
fuc refrendar con una comidir en ¢l Musco los premios nacionales de 1963, ¢n clla pronuncia
un discurso cn quc anuncia que los escritores scran llamados a colaborar desde su especialidad
cn la tarca de 1o educacion mexicana {..)7 Novo. Salvador. La vida en Mexico on el sexermo de
Gustavo Diaz Ordaz. CONACULTA. México. 1998,

p. I8

*7 =(...) cstablecer escuclas. laboratorios ¢ institutos de investigacion cientifica (...) Ademis
scfiala como una facultad v deber especificos 1a necesidad de estimular la investigacion
cicntifica o de “alta cultura™ por medio de 1a cdicion gratusta de las obras. de otorgamiento de
subvenciones o recompensas o distinciones honorificas.™

* Gonziles Casanovi. Henrique. “Los intelectuales no quicren chambas, quicren un trabajo
decoroso™. en su columna Fersonas v Lugares en Revasta Siempre!. J.a Cultura en AMéxico,
nam. 157, febrero 1965 p XV

INBA. Memoria 1964-1970. Preliminar a cirpo de José LLuis Martinesz, Mexico. 1970 pp. 6-9.
La coordinacion dec csta publicacion estuno a cargo de Sergio Gahindo v Ali Chumaccero.
Discilos tipogritficos v cuidado de la edicion  Gustavo Sains

' (..) Las naves de la Pinacoteca Virremal fucron apros cchadas para efectuar concierios de
musica de cimara v s¢ ofrecicron audiciones en ¢l Consenvatono Nacional de Masica En ¢l
vestibulo del Palacio de Bellas Artes se nstalo una nenda de arnte B crecmicnto mas
importantc del iNBa tuvo lugar en sus activaidades regulares que legaron. en cada una de las
ramas. a cifras nunca antes alcanzadas 520 evposiciones de anes plasticas. 1930 funciones de
dansa. 708 audiciones musicales, 175 funciones de operi. 6393 funciones de teatro - tomando
cn cucnta cerca de cinco mil de teatro escolar v de teatro popular de los prupos Trashumantes -
280 publicaciones, 509 exposiciones ¢n provincia v 1667 presentiaciones de concierntos y
cspecticulos tambicén on los centros regronales de la Repablica ¢ ) Opr it pp 8-9

Y Entrevista, 1998 El funcionano al que aconsejo fue Rafact Tovar sy de Teresal presidente del
Conscjo Nacional para ta Cultura vy las Artes ¢n la décadi de fos noventa El cuadro pagado cn
abonos “de S mil” fue la obra de un prntor colomal comprado a la viuda de Alcjandro Quijano
cn 15 mul pesos Martines no proporciono ¢l nombre del pintor

Y Yo cra muy amigo de Yanes v ¢l stiempre fuc muy gencroso conmigo Mo deyd hacer
absolutamentce lo que yo queria. todo lo que hacia cstaha bien hecho para ¢l v luego el
subsccretario de Cultura que era Mauncro Magdaleno tha a serlo con nus papeles para pedir
autorizacion para csto v lo otro y me decia pero hyo. (que me vienes a pedir”? lo que quieras
hacer csta bicn hecho v va’™ No habia ningun conflicto ()7 Entrevasta a Jose Luis Martines,
** La version de Jose Luis Martines osta repontada on fa entrevista realizada en 1998, de la
version perntodistica. veéase L revista Siempre Num 801 de Octubre/300R8, en la seccion ~Vida
Pabhica™: de la version de Yiancs. véase Yaies, Agustun, Disc ursos af semvicto de la educ acion
publica Tercera serie correspondiente al aito Jde 1967 SEP. MéEnaco. 1908 P 1As

** Monsiviis. Carlos. “Notas sobre La cultura mexcana en el s1elo XX7 en Historia General de
Aéxico, E1 Colegio de México. NMevico, 1977

" Yafes, op et p 149

¥ Der Spregel. febrero, 1968 La version de los fragmentos onpinales citados se debe a
Guadalupe Medina quicn los tradujo desde Austrna para este tratago

YV Stempre num. 763, T/eb/oR. num 787, Jul/24/08. num 675 Jun/oo




1R?

* El texto completo dice: “Cuando se habla de la proxima olimpiada que sc cclebrara cn
nucstro pais. todo ¢l mundo aludc al prestigio que México obtendri por ¢l simple hecho de scr
1a sede de un acontecimicnto deporntivo de alcance universal (... ) Que la olimpiada cs una
especic de promocion publicitana, nadic lo nicga pero hay mancras mucho muis baratas de
hacer promocioncs turisticas. .o que resulta | en resumen. ¢s que la Olimpiada ¢s una carga
para el pais. Vamos a gastar millones v millones de pesos a cambio de prestigio Nos interesa
cl prestigio” Cicrtamente ¢l pais lo desdeinaria Pero ;csta Mcéxico en condicionces de obtener
prestigio pagado a tan alto precio” . ) queremos hacer gala de gencrosos ante todas las
naciones del mundo. cuando carccemos de los recursos para cltlo. ,Qué sucederi? Nadie lo
ignora. pucs la respucsta ¢s obvia: tendremos que sacar fuerzas de flaquesa. tendremos que
cchar mano de recursos escasos, resenvados para mas vitales necesidades v dedicarlos a quedar
bicn”. Siempre!. Editorial nam. 683 Julio 27/66. La olimpiada. una pesada carga™

* Rafacl Solana. uno dc los primero promotores de la Olimpiada Cultural. cscnibio desde sus
paginas cn la revista Stempre’ 0 (000) nada se ha hecho nunca en ninguna parte que tenga
mayor impornancia con cste sentido. nunca ningan organismo internacional. ninguna enciclica
del sumo pontifice. ningun Premio Nobel hizo tanto por mostrar al mundo 1a postbilidad de que
Ia amistad de todos los pucblos lleguc a scr un hecho(. . )7, num 804, Nov/20/68.

* Ensavo de memorias 1957, dictadas a Alejandro Toledo v Danie! Gonzales Duciias Texto
inédito proporcionado por Hubxrto Bats

' “(_..) El costo nuis alto (cn ¢l Palacio de Bellas Anes) es de 125 pesos. Es alto si para la clasc
popular. pero normal para una gran cantidad de poblacion Sin embirgo con la preocupiacion
dc quc llcguc al pucblo. obtuvimos del Sindicato Nacional de Ferrocarnleros el préstamo muy
generoso de su teatro. sin ungian costo para ¢l Comité organizador (. ) El promedio ¢s mas o
mcenos de 8 a 10 pesos lo que sc esta cobrando en ¢l teatro de los Ferrocarnleros (.. La
Dircccion de Accion Social del pobicrno del Distrito presenta la mavor parte de los
cspecticulos gratuitamente en fa Alameda central () se han estado filmando desde ¢l
principio. cn videotape todos los programas de o importancia que s¢ han presentado los
diversos paiscs cn ¢l instututo Nacional de Bellas Artes. Todos ¢stos programas  seran
presentados pericdicamente al pablico con una caracteristica Que honra a la television (1)
saldrin sin ninguna promocion comercial “Ramires Varques s 1a Ohimpiada | Ha Hegado al
pucblo la Ohimpiada Cultural”?™ revista Siempre’. num. 798, ocU9/68%

¥ (. 1Estoy de acuerdo con Carlo Covciol (articulista de a revista Siempre ) en la censura
que hace de la Hamada Ohmprada Cultural () ostd dividida, como no' ¢n dos partes una
destinada a 10s ricos que se desarrobia on ¢l Palacio de Bellas Arntes y donde umicamente ucnen
acceso los banqueros. los politicos » cosas de ¢sas No solamente son los altos precios que
cobran sino la imposibilidad de obtener boletos debido al cupo reducido de ese saton La otra
parne. la destinada al pucblo estia consututda por funciones teatrales donde se exhiben
cspecticulos al mivel de Capulina con obras majaderas por su mal gusio v su bajo nivel
artistico  ( No scria posible que los cspecticulos que se presentan cn Bellas Artes pucdan ser
licvados al publico a truvés de la television”? O es que solo ticnen patrocinadores las peliculas
de gangsters » los mcelenudos que berrean v que ya nos ticnen hasta ¢l copete”” Angel
Miramontes Carntas a Niempre . num 780 Junio/5/68

** La respucsta de Carballido dice “OQuendo Alberto (Donmungo)y Te dirgo la presente a causa
dc tu nota que publicas en Nreznpre ' on ta cual te reficres a nuestros programas v comypxanes 1a
impresion que la prensa v el publico han temdo (correcta por crerto) de que solemos demorar
cn cntregarlos v de que rammente cstan, no digamos para ¢l estreno. m siquicra para la
temporada nusma a la que se tes destinaba /a difusion internacional, por tanto. es el proposite
hasico de los progranmas v la calbidad prafica no pucde sacnficarse a la puntuahdad las
publicaciones van representando a Meswo  Ja distrihucion en VMevico s obvicanente
vecnndaria () Cada programa cs trihngue Bl responsable de a redaccion total sov vo. en to
tocante a teatro » hallict Roctbunios tentos que gencralmente necesitan rectaboriarse v lucgo
traducirse a dos 1dionus. estos textos nos lHegan sicmpre con retraso () de ahi la necesidad de
quc nucstros folografos tomen persomialmente las fotos que tlustran cada programa ( por
cicrio. ¢l arquitecto Urrutia no uenc nada que ver con nosotros. Pubhicaciones funciona cn
contacto directo con cl arquitecto Ranures Varques) El papel es impontado oficiaimentce. sin




impucstos resulta mas barato que ¢l nacional... e/ consuelo es que el impacto internacional de
las publicaciones ha sido espléndido vy ha dado el debido relieve mundial al Programa
Cultural de la NI\ Olimpiada. Te saluda afectuosamente. Emilio Carballido. Depto. de
Publicaciones . Comité Organizador de la XIX Olimpiada™. Stempre’ nam. 787 Jul/24/68 Las
cursivas son mias

Y Siempre!. nim. 790 Agosto/14/68. scccion “La Vida Airada™. las cursivas son mias

1% Siempre! Mazo/27/68. seccion ida publica. p. 9

* Esto cscribio Alberto Domiingo al respecto: “(...) los encargados de la publicidad de los
cventos de la Olimpiada Cultural deben divertirse de lo lindo () El sciior José Luis Martincz
csta pucstisimo para las fotogriafias v cl seitor Magadaleno. bien? Gracias™ en Siempre ! nam.
793. Abri/17/0%.

*7 Novo, Salvador, La vida en Moxieo en el sexento de Gustavo Diaz Ordaz. CONACULTA.
México, 1998.

p. 165.

e, ) las dansas africanas que nos envio Guinca despertaron ¢l vivo entusiasmo cn cl pablico
por su vigor. autenticidad v deslumbrante colorido v cnergia (...)" Siempre’. num. 790,
Apo/14/6%

¥ Stempre’ nam. 787 Julio/24/68

% El cditorial del nimero 787 de la revista Srempre’ ez en medio de una preocupacion
creciente: (. ) Pero también pensumos que {os esfucrzos de toda indole que realiza México
para dar esplendor a ta sede v para acrecentar ¢l prestigio mundiatl de nuestra patria despucs de
cse tornco. tendrian mcjor garanuzados sus optimos resultados st cada afo uno de los
mexicanos — v odos cn conjunto- aplazaramos durante ese febnl mes de octubre nucestras
difercncias justas o cgoistas. riazonables o ambiciosas( ) Y nada pierde ¢l interds de un scctor
determinado. ¢l obrero. ¢l capntahista. ¢l campesino. ¢l estudianul, con estar consciente de esi
importancia » aplazar, para cuando ¢l nombre de Mexico scia evocacidn grata en quiences fucron
nucstros wvisitantes . los argumentos v las presiones para obtener la sausfaccion de sus
demandas(. ) Es un Hamado que agual podria escuchar - v valornsar- un capitan de la
miciativa prnvada como don Emilio Azcarraga Milmo o un lider apasionado y respetable de la
lucha dc clases como Jacinto Lopcs o Arnturo Corona  Una tregua olimpica sera la mejor
expresion de un lunpio vy consciente patnotismo | Scera por Meéxico! “Tregua Olimpica Es por
Meéxico™ Julio. 24, 1968,

*! A finales de los sctenta. ta penodista y ensayista. Malkah Rabel | entrevista a Yaidiesz para el
penodico /7 i Yaies acepta la entrevista con la condicion de no hablar de su funcion
?}lblim Foces en el nempo,. Coleccion de Periodisimo Cultural, CoNActir v 1998

* Como cjemplo. véase “Scr intelectual no cs ser antchigente Tienen derecho a odiar al
gobicrno, pcro scan decentes’ No vivan de ¢! 7 Roberto Blanco Moheno. num. 802, Nov/o/68,
pp. 30-31.

f‘ Idem. “Habla ¢l ¢scritor Juan Garcia Ponce Entrevista con Elena Pomatowska™ p 435
M Stempre’. nam 782 Junv 19/08

** Las declaraciones de ta Garro i olucrando a sus pares produjo  meses despues.  un absoluto
rechazo de cas todos los mtegrantes det campo cultural de los sesenta En consecucncia, s
vicndo cn el autoestho una cspecic de hberacton, 1a autora de Les Recuerdos del porvenir,
decidio sahr Jde pais v residir una larga temporada en Parnis El campo cultural mesicano cerro
sus filas de tal forma que cn pocas ocastonces s¢ ha visto tanta cohesion v coherencia de los
parcs por tan prolongado nicmpo L escnitora. unit de lias mas alentosas de su gencracion,
sufnié de ese rechazo del salencio absoluto hasta su mucrie El dia de su sepehio solo acudicron
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unos cuantos amigos — poquisimos cn realidad-— y cl titular del organo institucional dc
cultura. Rafacl Tovar v de Teresa. Curiosamcente v a diferencia de lo sucedido con fa polémica
en 1932 donde sc llegd al desprestigio abicrto del  talento v 1a persona. on esta ocasion cl
Brcstigio litcrario de Elcna Garro perimancce incolumne

* A mas dc 30 aios de distancia la accion de Paz siguc causando controversia. Para unos. Pas
vio oportunamente la posibilidad de consagrarse como un artista prodcmocritico v s¢ convirtid
cn un lider natural que lo levo a las mids altas consideraciones por muchos de sus pares dentro
v fucra del pais. » cn numerosos campos hitcrarios. para otros. lia accion se reduce a una clara
habilidad que el pocta tuvo para salir a tempo v sacar provecho de 1a situacion. E1 mismo
Diaz Ordaz cn una entrevista en Espania. después de haber cumplido su mandato presidencia.
habla v denosta a Pasz @ St renuncid. pero siguid viviendo del gobicerno porque no dejamos de

agarle™. Noticicros Televisa. 1971
M Siempre! nim 801 Oct/30/68. “El intelectual. he ahi ¢l enemigo™.

Siempre!. nam. 349 Octubre 23/68

59 . . ) ) . )
¥ “Le dije a Yaficz que renunciiramos. que me iba con ¢l v mucha genie mis . No mc dio
ninguna rcspucsta pero supce que ¢l tratdé de renunciar pero ¢l Presidente no lo acepto.”
Entrevista a Jos¢ L.uis Martines. 1998

“' Hubcrto Batis comento que incluso Hegaban “oficios™ que reprendian tanto a Yafics como i
Manrtinez por la acuinvidad politica de su subordinado. inconveniente v rebelde. Para csc
cntonces. micntras los dos funcionanos guardaban silencio. mantenian las formas pero
cicrtamente partctpaban de mancra muy discreta. Bans, va firmaba desplegados en favor de la
no violencia. Entrevista a Huberto Batis, 1999

“' Entrevista con José Luts Martincs, 1999

“ Nacido cn 1933 en la cstacion de ferrocarnt Zy ma. region de Sibena. terminé sus cstudios en
cl Instituto de Literatura Maximo Gorkr en Moscu Su primiera obra fuc publicada cn 1949 v
cscribid uno de los poemas que nuis lo hicicron famoso: Bab: Yar. Este poema. traducido por el
padre de Margo Glants. Jacobo. nucio scgun la nota aparcaida en la revista Cuadernos del
Tiento en 1964, a raiz de la visita que Evtushenko hace a Krev donde fucron cntcrrados
scntivivos 709 mul judios por ¢l nazismo Para los criticos de entonces. ¢l pocma cumphié la
mision reveladora: invocar 1 atenciéon mundial 2 un problema humano.

"' New York Tunes. febrero 13, 1965 Sceccion “Various™ p. 7A
“ Siempre!. Alberto Domingo No 793, Abnl/17/68

“*Niempre!. nam. 770 Mar,o/27/6%. “idolo v vedette pero no héroe socialista™

“ Pcro cn ¢l depore soviénico tuvo que escnbir pocmas al volibol, al basquctbol. al box. al
alpinismo (. ) v como ¢l medio lo pedia. Al ado nucvo. at 1°. de manvo () cran tiempos de
Stalin... Sc Ic acuso de mhilismo » en ¢l herldo de una jus entud sovictica que “habia perdido
cl respeto a las tradiciones revolucionanas del pais™ v que vestia () con pantalones estrechos,
quc amaba cl jasz. Icia a Henunway v adnuraba a Picasso  Un penodista del P’aris A aich 1o
Hamo “pocta maldito™ de la Plaza Roja () Eugenio Eviushenko responde ante ba demanda de
la razon por la cual los poctisos occidentales se ahogan en los frufrues de sus encayes () ¢n los
golfos dc sus vos muy personales  En Rusia explica [ con la presencia v la partcipacion
politica de Matakowsks (con la lengua bruta de nus canteles. hmpto la suciedad de la pocsia
tubcrculosa ) | UMaakowski, pocta produjo al Mawiakowskr fendmeno Nuchos  poctas
comenvaron a mmitar su csttlo, dedicandose a 1o pocsia politica Aparecieron  poctas que
creyeron cantar al 17 de mavo () surgao entonces entre los jovenes la tdea de apartarse de la
tendencia oficialista Senttmos que la calle agonmizaba otra ver sin un lenguaje aproprado
Siempre’ “Con Evtushenho vos. Hlama y lus” | num 770, Marzo/27/68
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IV REVISTA DE BELLAS ARTES
Huberto Batis 'y su idea de promocion cultural

A ﬁnaigs de la década de 1950 y principios de los sesenta, la figura del
pr'omotbf cv:ultu‘raly apenas se vislumbraba en el panorama literario mexicano.
X Fl’ll"or‘novre‘rfyla literatura a sus escritores, plantear un nuevo cariz en las relaciones
: publxcas, bconstruir una literatura nacional y a través de ésta una cultura
- ',‘l‘lljz‘ibéiional, era una actividad que no se distinguia bien si era propia del creador
: de blenes culturales o simplemente una actividad administrativa.
| ¢ Qué significaba ser un promotor cultural en el siglo XIX? Si se deja de
lado por un momento el rigor de la historia, y se toman algunos contextos
decimonodnicos, se puede deducir que probablemente uno de los primeros
promotores culturales de nuestro pais fue Ignacio Manuel Altamirano. Si este
personaje sirve como un ejemplo, entonces un promotor cultural en el siglo
XIX, 1al vez tendria estas caracteristicas: ser un creador de bienes culturales, es
decir, pintor, escritor o cientifico o un hombre de cultura: el que establece
relaciones de amistad o simpatia con sus pares, sin importar otra cosa que la
calidad de la obra: ¢l que crea métodos de difusion para las obras producidas—
ya sea las propias o de otros — con ¢l fin de darlas a conocer a un mavor
publico; el que fomenta la creacidon artistica en cualquiera de sus ramas - - va
sca de manera economica o a traves de terceros —. el que por encima de sus
intereses personales busca. e¢n aras de la construccion de una identidad

nacional, el talento de los otros y contribuye a su desarrollo.
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~_En nuestropals,aunnoewuste un estudio serio que aborde las diferentes
‘maneras _en que ks'é"l’ia"‘r‘eéilliizaibddtla promocién de cultura ni en manos de quién
; ‘éS’t'a sé h‘a‘irdo cbﬁstruyendo con el paso del tiempo. Sin embargo. ha sido un
' prémbtor cultural tanto aquel que con una obra modesta publica en un
;Vp‘eriédico una reseila —el mas modesto colaborador de Altamirano en 1/
Renacimiento;, el mas conspicuo y generoso hombre de cultura que ha dado
’nQeStro pais — Alfonso Reyes, como el que en la Seccretaria de Educacion
Pablica, ya en el siglo XX — Vasconcelos, Torres Bodet o Yaiiez, entre otros
— han contribuido de alguna manera a forjar la historia de nuestra cultura

Asi, la figura de un promotor cultural de los sesenta es un hibrido entre
el que crea y el que administra, el que fomenta vy el que desempena un cargo
publico; promotor cultural puede lamarsele a personalidades como don
Arnaldo Orfila — que no es precisamente un creador artistico. por ejemplo—
como Juan José Arreola o Juan Vicente Melo. escritores a cargo de la Casa del
Lago.

En los sesenta, ser un creador de bienes culturales no fue
necesariamente, como en antafio. un requisito indispensable para fungir como
promotor cultural. El promotor de esta época puede trazar una linea de accion
en la escritura, en la investigacion, en cl teatro o en cualquiera de las artes:
puede tener un cargo publico o no, v constribuye con su muy particular punto
de vista, al desarrollo del talento de los otros Eso si. hay que estar “en el
medio™. ejercitarse en las relaciones publicas, leer, visitar exposiciones. obras
de teatro y colocarse en las paginas de algin medio impreso va sea

institucional o privado.
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Coﬁ es‘ta’sk caracteristicas que se fraguan en el siglo XIX y se
transforman a mediados de los sesenta, en el siglo XX, la lista de promotores
culturales es amplia e importante. Uno de ellos es. sin duda, Huberto Batis

Poseedor de algunas lecturas, deseos de escribir y una gran curiosidad,
llegé a la Ciudad de Meéxico procedente de su ciudad natal. Guadalajara,
Jalisco. Su carta de presentacion: un articulo sobre La ciolera de Aquiles, que
llevo por instrucciones de Alfonso Reyes, a Jaime Garcia Terrés
“ para quien me dio una nota manuscrita”, a la Revista de la {/mversidad,
cuyos jefes de redaccion eran entonces Carlos Fuentes y Emmanuel Carballo.

Conocer a Alfonso Reyes fue para Batis un alivio a su precaria
situacion de joven estudiante. Un personaje al que con los afios le guardaria
admiracion y agradecimiento'. Sin embargo. v decidido ya a volver a su tierra
natal, Batis cuenta que Reyes “me convencio de entrar al Colegio de Mexico™
La institucion le proporcionaria una beca que consideraba “‘de sobreviviente™ v,
a cambio, realizaria estudios de filologia: “*Carlos Valdés y yo ayudabamos a
.corregir las galeras de la Nweva Revista de IFilologia Hispanica, pero (la
filologia) no se me dio”. Aun asi, Batis conocidé a muchos hombres v mujeres
que en plena formacién constituirian, con los anos. la plana entera de la
filologia mexicana: Emesto Mejia Sanchez, José Pascual Buxo. Margit Frenk,
Juan Miguel Lope Blanch, Paciencia Ontaiion ¥ Antonio Alatorre. entre otros

Sin embargo, la beca no durdo mucho tiempo Al morir Reyes. en 1959,
Daniel Cosio Villegas v segun Batis. “Daniel El Travieso. nos quito la beca a
muchos, incluyendo a Octavio Paz” Y siendo estudiante de la Facultad de

Filosofia y Letras de la UNAM, fue acogido en la Imprenta Universitaria por
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Ruben ‘Bonifaz Nufio y i-lcnﬁqhe‘ :Gornzél,ez Casanova. El duro oficio de
__corregir galeras represenié pafa él el aprendizaje de las técnicas editoriales —
asi como las de investigador cuando fue becario de El Colegio de México — a
“la' vez que una forma de sustento. Corregir libros y revistas fue, dice, una forma

de hacerse en la cultura.

(...) difunde cultura tanto el director de Difusion Cultural como el

humildisimo corrector de prucbas de una imprenta. Era poco gozo

trabajar en una cosa asi, sin embargo, te iba formando, para mi era un
gusto saber que lo que corregia se multiplicaria por miles de cjemplares

y eso iba a ayudar a muchos a estudiar v a saber. Puedo decir que tuve

una educacion privilegiada porque Ieia libros de filosofia. a los clasicos

latinos y romanos, y al corregir las gpaleras de la Revista de la

Universidad, pues sabia que lo que e¢scnbia tal o cual autor vivo.. era

una maravilla. *

El aprendizaje a fucrza de resenar libros de diversa indole, corregir
pruebas aqui y alla, tuvo para Batis un buen resultado. Con el paso del tiempo,
el ejercicio de reseiista lo llevo a ser uno de los mejores criticos literarios de la
época, (*‘asi uno se convertia en un critico precoz por conveniencia v a
destajo™). El trato con impresores, tipografos. editores v escritores le dio la
experiencia necesaria para, después de Cwadernos del 1ienro, lanzarse a
proyectos con mas amplias expectativas.

Su paso por distintas revistas, laborando como corrector. critico o
editor, (lo fue en la revista del Banco de México, (Banxico)) con Enrique
Alatorre —otrora hermano del estudioso Antonio Alatarre— le revelo al
incipiente editor el sinfin de dinamicas tanto esteticas como extraliterarias de la

clase intelectual de la época. ademas de situarlo justo en el centro en donde la

nueva literatura mexicana emergia Estar en el centro equivalia, entre otras
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cosas a “clasificar los libros <de:.i;dé’f‘k$‘ mas vil a lo mas pedestre”,.® pero gracias

a Vesto,‘rmurchps escritores ‘en el medio lo conocian. Algunos de ellos se
‘voivierori sus amigos- entrafiables, otros mas sus fervientes colaboradores y
-o'tr"os,: sin podér él evitarlo, sus enemigos. Lo cierto es que su relacion en el
',,,."“',é,di? curit;‘l‘n"alrsgﬂd‘io entonces en dos vertientes: primero como resciista y
B lu»g:rgc:)‘ como editor.:

, Sm embargo, el situarse justo en medio de un campo literario convulso
y éxigente como lo era el de aquel entonces le trajo ciertos problemas en sus
relaciones personales con otros escritores, pues para ¢l “*habia que decir cuando
un libro es malo o no lo es, y eso no era del todo permitido. Me di cuenta de
que en recalidad no existia la critica, nunca quise participar de la politica
cultural mona que se daba en esos momentos™.' Aun asi, Batis tendria que
tomar partido alguna vez, en algin momento.

Parte del talante de este joven editor fue ciertamente ¢l tono de
ifrevcrcncia que encajo perfectamente bien con la actitud de sus compaineros de
generacion: Igual podia reunirse con sus amigos (Juan Garcia Ponce, José de la
Colina, Juan Vicente Melo. Juan José Gurrola) y cantar con ellos en un tono de
abierta burla, en el cine Versalles, a Carlos Fuentes (entonces ya una figura
importante en el medio): *si en algo te ofendi. perdon. perdon™. ante la
indiferencia que éste mostraba con los jovenes recién Hegados a la comunidad

-
literaria; como bien echar a andar su especial olfato para detectar dentro v fuera
de su campo de accion, el talento literario

Aunque algunos autores lo clasifican como uno de los miembros “‘mas

conspicuos’’ pertenecientes al grupo cultural mas poderoso de los sesenta, la
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“mafia”®, Batis se situaba en posiciones ambiguas que le permitian jugar en
bandos opuestos. Personalmente no se sentia ni en uno ni en otro. aunque a
veces el sentido de pertenencia al grupo emblematico le traia beneficios
inmediatos. En un articulo publicado en la Revista Mexicana de Literatura
titulado ““ lo que el viento se llevo™ Juan Vicente Melo les reprochaba a él y a
Carlos Valdés de su falta de imaginacion vy su poca capacidad de editor de una
revista “abierta para todos. que publica cosas que en realidad no deberian ni
siquiera tomarse en cuenta’ (se referia a Cuadernos del 1rento). le dio a Batis
la entrada al singular grupo. habida cuenta de que era “cerradisimo’. le quedo
claro que tendria que aceptar fungir como miembro de la “aristocracia cn el
terreno del arte™. Segun él, el término “aristocracia del espiritu’™ era una de las
frases que tanto Garcia Terrés como Segovia o Paz utilizaban para designar
quién era quién en csos terrenos.®

Como editor de Cradernos del Viento y como estudioso de la obra de
Ignacio Manuel Altamirano — en 1963 se tituld con una tesis sobre la revista
Il Renacimiento — Batis observd la subsistencia, casi un siglo después, de
muchos de los problemas que el escritor decimonénico afronto desde las
paginas de su revista. Asi como su personaje de estudio lo penso, Batis
concordaba con la idea de que la literatura es un instrumento de estabilidad v
crecimiento social, si para Altamirano la conformacion de una nueva literatura
mexicana fue una preocupacion personal. también lo fue para Batis lLas ideas
liberales que sobre la cultura aprendio del escritor decimononico trascendieron
en muchos actos de su quchacer cultural Sin embargo. v con un caracter mas

belicoso en tiempos no precisamente de guerra, Batis rechazaba la critica tibia
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par‘é “quedar bieﬁ"; se negaba a aceptar una Republica de las Letras que segtn
7él' évra' ‘;c‘onébs y educada, donde no pasaba nada™”, rechazaba a quienes
‘ uuhzaban ia cultura y la literatura en especial para escalar puestos politicos u
obténer privilegios.

Sin embargo, aunque siempre participo abiertamente en todas las
dihérﬁicas literarias y extraliterarias que conocia muy bien, siempre se debatid
'entre, l]évar la carga a cuestas de *‘la aristocracia™, que hasta él lo “salpicaba”
con pn’Viiegfos, y tomar una actitud democratica ante los literatos y la escritura.
_7

Por esta razén, Batis nadaba a contracorriente. Mientras cada uno de los
miembros de su generacion hacian lo propio va fuera en la escritura o en la
critica, Batis se gand el mote de “el chismocito™ que le aplico Joaquin Diez
Canedo. Agustin Yailez le llamaba la atencion por sus osados comentarios
sobre tal o cual personaje de la comunidad literaria. Yanez, que desde la
gubernatura de su estado ya habia utilizado su poder para fomentar
instituciones y actividades culiurales en Guadalajara v después en la Ciudad de
Meéxico, como secretario de Educacion Publica. hizo ver al joven impetuoso
que cualquier critica literaria que hiciera tendria eco — consecuencias o
privilegios — pasando los afios. El exgobernador le advertia. “,Qué no te das
cuenta de que los proximos sesenta o sctenta afos vas a Vivir en compania de
estos escritores y funcionarios publicos, v no puedes decir esas cosas de sus
libros? El dia que necesites algun favor, no te lo van a hacer Si hay que decir a
un autor que su libro es malo, hay que saber decirselo pero de manera sutil,

clegante ¢ inteligente ” Por su parte, el filosofo Ricardo Guerra v en tono de



bVLJ’rIa',rllle_rviil‘(";‘v'; Baus y;ami-gos que compartian la misma posicion en cuanto a la
criticé, Ios /Q_;{izz().v, porque segtn él “se quemaban solos.”™

Afpﬂ‘esa’r de las recomendaciones y de Io's llamados de atencién que lo
: mvnaban é’ ser mas conciliador y menos tajante, Batis siguid practicando su
politiqa personal de “puertas abiertas”, sacrificando la “‘conciencia de grupo™.
Mas y al poco tiempo de hacer caso omiso de quienes conocian muy bien las
dinamicas, sus causas y efectos en el terreno literario, se dio cuenta de que
tanto él como su revista (Cradernos del Vienro) quedaban situados en los
medios del coso, como alguna vez lo expreso: “los proyectiles que los del sol
tiran a los de la sombra o a los de la barrera y viceversa. pasan sobre nuestras
cabezas, aunque por desgracia, nos toquen las pedradas desviadas de los
contendientes (...)". Sin embargo, y por encima del interés de los grupos en el
poder, esperaba que algun dia “se pudiera lograr que todos los hombres cultos
de México, trabajen por elevar al puebio el cual se interesa muy poco en las
estériles contiendas de nuestras facciones literarias... "’

En un tenor mucho mas ludico que tragico, ¢l editor disfrutaba de su
privilegiada posicion en el medio cultural. Poseia. scgun la tonica de Bourdieu,
y el perfil creado con el ejemplo de Altamirano. un valor agregzado que muchos
-de sus pares no tenian: Era un productor de bicnes culturales ( el editor de una
revista independiente), que no solo se limito a hacerse de colaboradores para su
publicacion —— una lista larga, completa v represemiativa de las distintas
tendencias estéticas de su tiempo — sino que invito a jovenes novelistas,

traductores, poctas, investigadores o criticos que aun no formaban parte de
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ningin  grupo y que iniciaban sus carr'c.:l"a;"li‘tera}ias, a colaborar en
v pubhcac:ones en las que incluso €l no tuvo g,ran mﬂuencna

Algunos de los entrevnstados y con quxenes Batis ha compartido una
‘larga amistad con el paso de Ios ',aﬁos, lo consideran una versiéon moderna de
Altamlrano en el snglo XX, que reactuahza una tradicion que casi se pierde al
construir una cultura nacmnal con’ la filosofia de puertas abiertas y otros — que
probaron los sinsabores: de su caracter— lo consideran mas bien un
provocador, un dinamitero, un agitador mas que un conciliador, un hombre
que sin embargo, ““esta lleno de pasiones™

Paraddjicamente comento Luis Cortés Bargallo, uno de sus discipulos y
miembro de una de las generaciones que el mismo Batis contribuvo a formar
“se conciliaba peleandose con todo el mundo, su forma de conciliar es armar
tremendas broncas™. Desde siempre. la vocacion de Batis se ha caracterizado
por tener una entrega absoluta a la literatura, a su mundo y a una ““fidelidad de
carbonero con respecto a la gente de su generacion™ 'Y Como lo hizo Arnaldo
Orﬁla con él cuando dirigio en la Imprenta Universitaria en 1967, Huberto
también asesor6 a quienes solicitaban su ayuda '’

:Qué es lo que diferencio a Batis de otros promotores culturales como
Fermando Benitez, fundamentales en la vida cultural del pais”, (qué tanto pudo
hacer desde una pequefa trinchera ((uadernos del Vienio), que no llego a
circular ampliamente ante la demanda de novedosos productos culturales ?
¢Qué tanto sirvid esta trinchera de aparador para los escritores incipientes” Tal
vez las respuestas a estas preguntas tienen su razon de ser en un modo

particular de aprehender la literatura. un modus operandt Que tuvo mas que ver
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con la ‘vocacién  literaria” que con la oportunidad de hacerse de un capital

simbolico _que pudiera: administrarse — como lo define Bourdieu — ante sus

Pares.": :
" Laacumulacnon de capital simbodlico e intercambiable se da con mayor
.prqniitud enel ééfnpo politico que en el cultural. y dependc de la habilidad de
S “bq'uie‘ri’ lo detéﬁte, que ese capital simbolico reditue ganancias Asi. aunque
'v;")aly'\gcigi;a vque- la funcién del editor es una sola. la distancia que existe entre
kgd'i‘tar‘téxt'os literarios en una revista de naturaleza netamente literaria (Batis) y
@hjﬁgar literatura y politica (Benitez) en un suplemento. es abismal.

Segun los testimonios recabados para este apartado. como el de Cortés
Bafgallé, “Huberto no cree en los proyectos, cree en la energia v tal vez no
‘mucho en las personas (...) cree en la magia del instante (. .) De hecho su
- actitud es la de un artista.(...)”, su mérito asegura, “‘es haber creado una serie de
generaciones donde no habia el menor resabio de que pudieran existir.™'?
.-Segun Cortés Bargalld “nunca tomoé una actitud de medir qué posibilidades
v pérsbnales le redituaba la relacion con tal o cual personaje. no pidio nada a
7‘§::a‘mbiro,r ni veia en tal o cual grupo su mesa de redaccion del proximo proyecto
“ cultur: *;.

Batis se rebeld y reveld después de Cwadernos del Viento  sus
proposiciones sustanciales: la urgencia de superar entre los que escribian la
politica cultural del momento, con sus iglesias v prosélitos, asi coma rebelarse
frente a un maquiavelismo del poder cultural que lo saturaba todo Como editor
literarto swi gewneris, propuso en la literatura un aprendizaje arduo v hasta

alegre del oficio literario y de su contenido etico. una teona viva derivada de
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los problemas que:encuentra el escritor ante la escrilura que se resuelve sélo
- poniéndose a escribir:

; Huberto Batis sabia abrir las puertas de su casa a sus discipulos mas
proximos (...) para seguir comentando las obras que leiamos A veces
visitaban a Huberto en su casa. durante aquellas reuniones, amigos
suyos de la época de los legendarnios Cuadernos del Viento. como Inés
Arredondo, lIsabel Fraire. Tomas Segovia o el mismo Carlos Valdés
que dirigio con él aquella revista.

La generosidad de Batis lo llevaba a realzar a sus discipulos
ante aquellos amigos suyos que eran poetas v escritores con nombre v
obra y algunas veces el encarecimiento lo llevaba a hacerles oir
nuestras cosas. [.a mayoria de aquellos amigos escritores suvos tenian
entonces alrededor de cuarenta anos y pertenecian a aquella memorable
generacion de la Revista Afexicana de Lireratura v de la Casa del Lago
.)

Una generacion que confirma  plenamente aquella constante
tragicomica del desarrollo cultural que quiere que la literatura vy las
artes florezcan y alcancen plenitud - como por ¢jemplo ¢l Siglo de Oro
Espaiiol- en ¢épocas grises y mediocres en lo politico v en lo historico.
LLos amigos de nuestro profesor tenian en comun, ademas. ser escritores
y artistas y haber entregado su vida al arte v la literatura. compartian la
idea de que los valores de la contemplacion y del gjercicio estético
estan por encima de los valores mercantiles morales o politicos en la
medida en quc los sintetizan y expresan, v se movian, en fin. en un
ambito cultural cosmopolita v poco propicio a los candores del
naturalismo y el costumbrismo

En las etapas dificiles de la edicion de Cuadernos del Vienio- - de
1962 a 1964 la revista apenas sobrevivia - Yaficz va secretario de Educacion
lo llamé a editar la revista que Elias Nandino dejaba acabado ¢! sexenio de
Loépez Mateos en el INBA. Con José Luis Martinez como superior inmediato.
para Batis no fue ardua la nueva labor encomendada, sobre todo porque los
ahora funcionarios publicos que lo invitaban a colaborar compartian hasta
cierto punto la misma idea de cultura. No fue casualidad que Yanez fuese
sinodal en su tesis de licenciatura (1963). ni que lo animara a “cavar mas

profundo™ en [/ Renacimicnio Por su parte. José Luis Martinez tambien habia
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reahzado lnvesugacmnes lmponames sobre Altamlrano y habia sido profesor
de Batxs en-la Facultad de I‘llosofa y Letras, en un seminario de critica

literaria.

HISTORIA DE LA REVISTA
Consideraciones generales

Yo no conocia bien a Huberto, pero €l tenia alguna relacion con Yaiiez
y me dijo: “tengo un muchacho que me parece bueno para esto™
Hablamos y se nos ocurrio (llamarlo) para la revista. Yo tenia planes de
hacerla lo mas amplia posible, con imaginacion. Como vo estaba muy
atareado con actividades de Bellas Artes, le dejé toda la responsabilidad
a Huberto. Libertad y recursos para hacerlo (. ). lo hice porque lo
mismo hicieron conmigo tiempo atras, sobre todo Mario de la Cueva v
porque asi era simplemente (. .) "

Asi, en un “pedacito™ de oficina que generosamente cedid Antonio
Acevedo Escobedo, a cargo del departamento de Literatura fue donde se
instalaron Batis y Rita Murua, su incondicional secretana de redaccion, para
conformar la Revista de Bellas Artes Este organo de difusion del INBA nacio.
segun su cditorial. con un objetivo “promover la relacion entre escritor vy

publico lector. Una revista que cstimulara, principalmente. el desarrollo de las
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mamfestacnones arustxcas escntas del pals (poesxa, cuento, novela. obras de

teatro, crmca) y esto (...) en su mas ampho senndo” 15

e

Tal y como 1o marca la cita al principio de este apartado: ‘* recursos
i 'ffpara hacerlo este factor no fue lo mas importante para la edicion de la Revisia
.rde.BeI/as Artes. Dado el clima de libertad que propicié José Luis Martinez para
”,t>rab'ajar: “la haciamos con toda libertad, como le pareciera a Huberto (...). no

».'¢ a Batis le quedo claro

quiero quitarle ni mérito ni responsabilidad en esto
que estaba situado ahora. del lado oficial, y que la revista que editaria tendria
un caracter distinto. Por esta razon trataria de darle cabida a todas las corrientes
“sin tomar partido™. Esta “linea” editorial es la que marcara la diferencia en la
edicion de la revista con Batis a la cabeza. Al mismo tiernpo. el recién
nombrado editor estaba consciente de que ésta seria una plataforma mas para
publicar a otros, ciertamente una plataforma muy especial. capital simbolico
éue en sus manos lo convertian, lo quisiera o no, en un modesto pero
importante administrador de capital cultural. '’

Sin dejar la edicion de Cradernos del Viento ni sus clases en la 1INAM
ni su labor de reseilista — donde firmaba como HB al lado de Reves Nevares
en el suplemento de Benitez — el editor, que ya contaba con un nutrido grupo
de colaboradores que trasladé de una a otra revista. conto que “nunca hubiera
podido tener (en su revista) las firmas v las colaboraciones que tuve en la
Revisia de Bellas Artes. porque habia paga. se difundia porque era una revista
oficial (...) ademas, lo que me interesaba era publicar no a las grandes firmas,

sino a los jovenes de mi grupo. a nuevos talentos v hasta a mis enemigos. ™™
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Uno de los aciertos de que un nuevo grupo de la comunidad literaria
ocupara cargos publicos fue en favor de la desburocratizacion en relacion con
los colaboradores. Cuenta Batis que le pidid a José Luis Martinez agilizar el
tramite y evitar “las colas™ que sus amigos tenian que hacer para recibir ¢l pago
de sus colaboraciones; Martinez asi lo concedio Otra de las ventajas de “estar
entre amigos™ y tal vez en funcion ya de un capital cultural propio. el editor no
trataba asuntos con jefes situados en escalafon. simplemente hacia su trabajo v
trataba muy de vez en cuando asuntos directamente con el director del INBA:
“No habia juntas con las demas cabezas — que en verdad eran muchas — y
nadie se metia conmigo™ '’

Para sus pares, la edicion de la Revista de Bellas Artes fue de algun
modo, la continuacion de Cradernos del Viento

(...) Si bien es cierto que tanto Cuadernos como Bellas Aries las hacia

un mismo hombre., se ve cierta evolucion. Cuadernos tue un

laboratorio, pero con dinero, Bellas Artes va no fue solo la
experimentacion sino abordar el oficio de edicion de una manera ampha

y cabal, fue una de las revistas mas bonitas de la época, una de las mas

lujosas. publicar ahi era importante para nosotros (. ) Imaginate que la

mayoria de los escritores consagrados pertenecia a la clase media aha.

pero nosotros éramos unos chamaquitos v sobreviviamos de milagro

¢

Tal vez con mayor presupuesto, v con la suficiente libertad para editar
lo que queria y aunque recibid sutiles sugerencias en cuanto a quién publicar v
a quién no, las intervenciones de sus superiores no marcaron una gran
diferencia. Eso si. habia una limitacion puntual “no habia libertad para atacar™.
al decir de José Luis Martinez. Dificilmente este “atacar™ podia hacerse desde
las paginas de Bellus Aries. no solo porque era una revista de corte literario e

institucional, sino porque ademas Batis tuvo que ser mucho mas prudente para
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“ho. coﬁvcr’tir ‘la pubhcacnon en una plra de bonzos Cabe sumar el modus
k 'Ol)el'alldl de Batis, qunen hlzo caso omlso de:las ‘sugerencias" que Martinez u
otros mxembros de la Jerarqula estamentana de la comunidad literaria, por
"ejemplo los “Exqunsnos 6 “Dnvmos (Garc:a Terrés, Diez Canedo, Paz, etc)
hacian respecto a la edlcwn de algun texto en este sentido. La calidad o el
prestigio no significaban .una influencia que Batis considerara o repercutiera
sobre él, a la hora de escoger el material. Al contrario. si Martinez decia
“deberias publicar algiin texto de Kerouac, en lugar de uno de Baudelaire” —
que no estaba de moda, por ejemplo —, Batis discutia: “Nuestra generacion
queria recuperar todo aquello que ellos habian tomado y dejado en el camino.
A mi generacion, por ejemplo, Reyes se le caia de las manos, Baudelaire. no™
Si las “sutiles™ sugerencias descendian desde las autoridades hasta la
mesa de redaccion, no hubo ninguna de Batis, como editor/mediador. hacia su
minimo equipo de redactores: Rita Murua y Jorge Avala Blanco. los mas
constantes. Para el ahora investigador y critico de cine
(...) muchas veces senti mas restricciones en cuestion de publicacion en
la Revista AMexicana de Literamra que en la Reviswa de Bellus Ares En
la AMexicarea de [iteratura, si no le caias bien a Monsivais o a Vicente
Rojo. automaticamente estabas fuera Me consta haber visto a Rojo
vilipendiar a tal o cual escritor y ver a este sin posibilidades de
colaborar en esas paginas En cuanto a Bellas Arres. me parece un gran

ménto que José Luis Martinez. ducno de una habilidad notable para
manqar% en las esferas del poder, hava dejado tanta libertad a Huberto

. )

Si Nandino tuvo que “ceder” mucho del espacio. de Cuadernos de
Bellas Artes para la publicacion de materiales propios de las actividades del
Instituto, Batis no lo hizo. De hecho, hay solo una presencia discreta de Yahez,

cuyo discurso “hubo que meter™ a proposito de la Conmemoracion del VI
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_ Cehtehario delnacnmlemo de Déme en Qn hlljo;,o: "r')ﬁmerc; eyépecial de antologia

dé @xtqrs; k,éejgjgﬁi""alg;ux‘i:q;sr‘t'estin{oﬁ_ios, VVYV_:Zxﬁ’erz “‘sugeria’ a otras revistas la
cbnforﬁﬁé@ﬁ de nﬁmgfééimonogréﬁcos,'por ejemplo, de J. Othon u otros
B escri‘tcrésyr‘q‘é, su pfééﬁéccién, en la Revista de Bellas Aries no lo hizo. Su
: pl"gsgrrrici!ais'glimitb fa l:o nécééario. Martinez por su parte, publicé dos discursos:
- Uvﬁvéfilu.ﬁr‘ado con delicadeza y gusto para las inauguraciones de la “Exposicion
' Esébuyela de Paris” y otro sobre “Tapices franceses antiguos y modernos™, que se
ilustré también de manera especial y vistosa. Dada su formacién de historiador
y en calidad de un simple colaborador, Martinez escribié un extenso v ameno
ensayo sobre Victoriano Salado Alvarez, y tuvo una amplia participacion ¢n la
conformacion de un numero especial titulado La Luna.

El primer numero de la revista aparece ** con retraso’™ en enero-febrero
de 1965. Con una periodicidad bimestral, la “presentacion™ no firmada que
aparece en la primera pagina de la revista no deja lugar a dudas de una nueva
época y una conciencia clara de su tiecmpo. En ella se argumenta que ¢l pais ha
ido creando mas y mas publicaciones que recogen ** la opiniones de grupos y
tendencias, lo cual ha beneficiado historicamente nuestro desarrollo cultural™, v
reconoce una pluralidad de sectas por las cuales la revista. en su caracter
oficial, no puede tomar partido Sin embargo. sus mejores intenciones son las
de aspirar a una cultura y un arte que “lleguen a todos. consideramos que al
mismo tiempo, es compatible un criterio de rigor en la seleccion de los
materiales™. “‘Seleccion de materiales™, dice Batis, en la publicacion que,
numero a numero, “echara toda la carne al asador™ aprovechando la oferta de

colaboradores.
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‘La Reyi.s??: ‘de Bellas Artes fue en del ambiente literario, uno de los
irr':lrs;grruimetjtpg que permiten identificar la consistencia estética. linglistica e
_~ic’§éollééicbav ac nuestro pais en la década de los sesenta. Aunque no partié de una
~esb’tyl_"jl.xé»t_m“a‘ﬁs;ica totalmente nueva, ya que conservo algunas formas de su
amecesora, (los Cuadernos... de Elias Nandino) la publicacion refleja en sus
pagmas ’él‘-"tv'e‘pcomodo y creaciéon de los diferentes campos artisticos que dan
§u“ste‘hto. a la cultura nacional. *“Conscientes del decoro literario v la necesidad
‘de establecer normas de convivencia™.*> al igual que lo hizo la revista
* decimondnica £/ Renacimiento, Batis traté de definir a Bellas Artes por
e el ideal cosmopolita.
e laidea de que la politica no era ajena al escritor aunque su compromiso no
llegue a la militancia.
e la “institucionalidad” que no implicaba necesariamente “‘subordinaciéon
absoluta.”
e mantener una conducta unificadora que sirviera de base para la
construccion de una nueva identidad cultural
e ser un escaparate de los intereses estéticos de la época
Pagina por pagina. la revista reveld. mucho mas que sus pares, aspectos de
la nueva cultura mexicana v latinoamericana porque incluyo, en su nomina de
colaboradores. a plumas importantes del resto del hemisferio que no se

publicitaban dentro del hoom en boga
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Practicando si una ,pAolitiéa de “;‘)Q‘ertas abiertas”. la seleccion de los
textovsﬂsre_rhi‘z‘o cada yei mas evidente, al igual que la conformacion de una voz
,‘cole’ct'iya,‘ sm émbargo, pueden percibirse ausencias que Batis no atribuye a
e.\&vc;luys'i;éri“s‘ivr;o Tséio a la casualidad. Por otro lado. el grupo cercano al editor,
V‘pquéﬁiq perQ Sélido, con el que ademas coincidia con ciertas normas estéticas
y era uno de los mas influyentes a nivel politico y literario, si tuvo una clara
presencna .tUan"Garcia Ponce, Juan Vicente Melo e Inés Arredondo. entre
: mrbs.’ . :

. ’A pesglr de que la revista se dirigia a un grupo de lectores cultos, la idea
de Ba‘;trisvfué abrir el espectro de lectores potenciales publicando una gran
diversidad de temas, que obedecian tambic¢n a una gran curiosidad intelectual
Segun él, desde las paginas de la publicacion podia aplicarse el animo que
reveléyAltamirano con el cual tanto Yanez como Martinez coincidian® “No
pelear, darle juego a todo el mundo. dar cabida al mayor numero de gente, ésa
era la idea de cultura institucional de ambos™. Asi se abordaron temas que le
atraian a €él, que desarrollaban sus colaboradores por devociones particulares,
asuntos de moda, investigaciones literarias, el siglo NIX mexicano. en una
palabra, la buena escritura. La revista mantenia - a pesar de las circunstancias
sociales que empapaban los textos de otros escritores ¢n otras revistas - el buen
gusto.

Por otra parte, escritores extranjeros ejercian pran influencia en el
desarrotlo de la cultura latinoamericana v mexicana. Faulkner, Joyce. Woolf.
Musil, Proust v esto se reflejo en la publicacion de los textos de los

colaboradores. Quedo claro entonces que. nuevamente. el gusto de los
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| esgril‘orvrc‘s l’mpxbi‘cavndsf ‘estaBa definido poi' consideraciones ayrtislicas pero
tamblen ppi' consideracionves i.deolégicas. En nuestro pais la influencia primera,
para bien o para mal, fue Octavio Paz.

‘Mientras en otros paises como Argentina, por ejemplo, se rechazaba el
modelo literario predominante, la novela realista, en México se amalgamaba en
ella: el realismo magico, el nacionalismo y las preocupaciones locales.

Muchos de los textos que publico la Revista de Bellas Arres podrian
considerarse en primer término, poemas juveniles o ensayos de ese tenor, pero
la solidez de las ideas y la calidad de la escritura los revalora. Tal vez por el
temperamento de los escritores mexicanos, ante el mundo que enloquecia. la
respuesta del intelectual fue la de participar en aspectos extraliterarios,
particularmente los que tocan los biseles de la politica. Segiun Bourdicu, esta
“conducta de! intelectual tuvo su primera manifestacion en el siglo XIX

ey

francés en el caso Dreyfuss, cuando Zola interviene en su favor “"A parir de

ahi dice Boudieu, el intelectual tuvo claro que la politica también era cosa de
escritores™.?

Por primera vez en mucho tiempo, un escritor como Juan Garcia Ponce,
compaiiero entrafiable de Batis, por ejemplo. publicaba su primera version del
ahora famoso cuento £/ Garo en la Revista de Bellas Artes v, al mismo tiempo.
escribiria feroces comentarios sobre la cultura institucional v/o en contra de las
instituciones politicas, en el suplemento de Stempre’ Lo hizo por el despido de
Armaldo Orfila en 1965, y cuando se declaro en contra de la toma de ta Ciudad

Universitaria en septiembre de 1968 Asi. con ¢l mancgjo de estos dos discursos,

nadie podia esperar que personalidades como la de Garcia Ponce o la de otros
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‘mit;.mbros de su generacion y la del 68 se suscribieran a la escena puramente
“literaria. Cabe hacer mencion que lo mismo sucedié con otros escritores como
Carlos Monsivais, Juan Vicente Melo o José Revueltas. en revistas mas de
corte periodistico.

La Revisia de Bellas Artes no fue ambiciosa en cuanto al reclutamiento
de colaboradores extranjeros: ““nunca me atrajo hacer cartas o intercambiar
correspondencia, no se me da un trato asi, ni cuando viene (al pais) un escritor
famoso voy a verlo, ni ando detras de él (...), a mi me interesan mas los libros
que las personas™*

A pesar del dicho de Batis, sus paginas muestran colaboraciones del
autor venezolano Adriano Gonzalez Ledn, quien poco tiempo después fuera
acreedor al premio Seix Barral de novela; traducciones de Kasuya Sakai de
escritores japoneses. ctc.

Por otra parte, existieron dos numeros especiales que retlejaron los
gustos personales de sus titulares: A sugerencia de Agustin Yanez v José Luis
Martinez, con la ayuda de Homero Ardjis se conformé el numero dos
dedicado a la figura de Dante Aligieri, que con motive de su nacimiento,
celebro el secretario de Educacion Publica con un discurso ante las autoridades
de la embajada italiana. Fue uno de¢ los numeros mas importantes de la
publicacion, no sé6lo por su contenido — amplio en ilustraciones. traducciones v
disefio- sino porque en ¢l se concentran una cantidad considerable de textos en
tormno a la figura del poeta italiano. antologia que no se ha repetido de esta
manera, en ninguna revista literaria *°

La prensa recibio asi ¢l numero dedicado a Dante:
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Las traducciones interpoladas con toda intencion en los textos. nos los
hacen tan comprensibles v cercanos como los autores de los ensayos
quisieron que los encontraramos. llustraciones sacadas de grabados y
pinturas de todos los siglos, ricas, hermosas. nos dan la idea visual de la
manera como Dante ordenod los estratos. circulos y tormentos del

infierno y el purgatorio y una iconografia importante del autor.. Ellas y

un formato pequeiio. luminoso. hacen mas grata la lectura de esta

compilacion de grandes ensayos contemporaneos sobre Dante Es el de

La Revisra de Bellas Aries, el mejor homenaje que se le hava hecho en

México en el séptimo centenario de su nacimiento *®

Los nimeros 28, 29 y 30 fueron dedicados a /.« l.una. Para celebrar la
llegada del hombre al satélite, José Luis Martinez sugirio la realizacion de una
antologia literaria de los mejores textos dedicados al astro desde el siglo XIX.
Aqui como ep la antologia de Dante recopilaron textos muchos colaboradores,
coordinados por Huberto Batis. Sin embargo, y contrariamente al numero
inspirado en Dante —— donde Batis coordind el numero entero —. el
correspondiente a La Luna salidé con un agradecimiento de José Luis Martinez
al grupo de colaboradores. El ejemplar resulté de tal forma rico en el sentido
editorial, que se imprimié de manera separada. con ilustraciones de Vicente
Rojo y mas jarde se convirtio en un numero independiente de la revista. La
edicion que después s¢ convirtio en un libro estuvo a cargo de la editonal ERA
y “ahi quedaron los negativos™.

Mas que obedecer a razones especificas, conforme los amigos se
dedicaban a la creacion literaria y. por ende. sus colaboraciones eran pocas.
con el paso de los aflos en que duro esta época de la publicacion. los numeros
de la revista perdieron fuerza pero no calidad Se abria en esos momentos, el

espacio para nuevas generaciones como una necesidad de renovar a la elite

intelectual. La revista tomo entonces giros “democraticos” que dieron
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oportunidad a jévenes emanados no de una alta cultura en su totalidad, pero
con mayor informacion y sin la especializacion que se requeria para
considerarlos escritores consagrados. Asi la “‘fauna nacional” florecia en las
paginas de la revista, con politicas culturales bastante sus generis. Segan Jorge
Ayala Blanco,

(...) a la hora de formar la revista, el liderazgo cultural de Batis emergia

portentoso. Era un pulpo de mil manos Ll.a frase con la que yo me

quedaria para tratar de describir a Batis era ‘“javiéntate pendejo, a quién
le tienes miedo!”, y e¢sto obviamente te hace de todos los enemigos del
mundo; en el caso de otras revistas. como la que llego a dirigir Carlos

Monsivais, por cjemplo. seria: ““Ya te volviste a aventar por la libre,

cabrén™. En estas frases, se ve también la linea de una politica cultural.

Desde luego, yo preferia 1a primera =’

Por otra parte, si se valora hasta qué punto los sucesos de 1968 minaron
la dinamica de procuracion de la elite cultural, puede decirse que ésta fue
seriamente mermada por su confrontacion con el gobierno L.a cultura de elite
en ese entonces aparentemente se disemina, pero tiempo despuds se define con
mas precision. A raiz del involucramiento de algunos personajes de la vida
cultural en el movimiento estudiantil, ¢l campo literario establecio un filtro que
puso a prueba talentos y talantes. Asi, las presiones sobre los colaboradores de
la Revista de Bellas Artes, en el mismo Instituto Nacional de Bellas Artes, v las
reconvenciones al orden, provocaron que algunos intelectuales tomaran una
posicion de abierto desacuerdo, que otros claudicaran en su acciones, otros mas
se resguardaran en un sospechoso silencio v otros se alincaran manteniéndose
— mas por razones economicas que ideologicas — en sus puestos como

funcionarios publicos. Incluso las revistas dec corte independiente que
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»r'nbostrar‘c‘)n: en : ese particular afio una feroz actitud contra el gobierno.
' abaﬁdbﬁérbn_ su beligerancia caracteristica de afios anteriores al 68.
- A modo de un mecanismo interno propio del campo literario, el filtro
' 'qﬁe por las circunstancias se estructurd de una forma asombrosa, definié ahora
si,” y con mayor precision los grupos. sus tendencias y alcances. La
“intervencién de los intelectuales extranjeros, ¢l uso de tribunas periodisticas en
favor y en contra del movimiento. la toma de una posicion abierta hacia las
acciones del gobierno, la solidaridad mostrada por algunos pares hacia los
acusados y, hay que decirlo, la oportuna renuncia de Octavio Paz a la embajada
de la India fue lo que permitié que el campo literario no sufriera una
devastacion interna. De no haber sido asi, probablemente en pleno siglo XX la
intelectualidad mexicana seria otra muy distinta
Uno de los méritos del editor de la revista fue abrnir las paginas a la
investigacion literaria, tan de mode en estos momentos y sin embargo. tan
valiosa. Asi, eran tan importantes el ensayo, las traducciones y la poesia. como
la investigacion sobre temas en su mayoria mexicanos, y tratando de mantener
el equilibrio entre la innovacion y la tradicion tanto en textos como en autores.
en un mismo nimero convivian ensayos sobre Lizardi v TS Elliot. en el
nimero 1; textos inéditos de Villaurrutia preparados por Miguel Capistran en el
niumero 7 y el arte prehispanico de Nuristan. un ensayo de Octavio Paz sobre
Marcel Duchamps — enviado directamente a José Luis Martines para su
publicacién —; uno sobre “lo cursi” de Ramon Gomez de la Serna y la resefa
de los comentarios de una mesa redonda sobre el Newnveaw Roman. Batis

comento:
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Hay que procurar un balance para no descuidar las otras ramas: pintura,
musica, teatro (...) He preferido dedicar algunas paginas de cada
nitmero a reproducir los grandes ensayos de los clasicos del siglo XX,
grandes relatos dificilmente asequibles y algo de lo actual:
estructuralismo. nueva critica. los pleitos linguisticos de Picard y
Barthes, la joven poesia norteamericana, los novelistas franceses de la
coleccion 7efl Quel (...) Vas a encontrar traducciones de poetas bear (
para nosotros cran viejos, pero habia que tomarlos en cuenta, ademas le
interesaban a José Luis Martinez) y asi como tenemos a japoneses, a los
criticos literarios como Julio Ortega. Emir Rodriguez Monegal, que me
daban ensayos sobre literatura ¢n general. o Inés Arredondo y Tomas
Scgovia que estuvieron un tiempo en Uruguay v traian cosas
interesantes del Cono Sur. nos hablaban de los escritores de alla Inés
me hablaba mucho de Onetti. A través de ella publiqué a muchos
uruguayos y a través de Angel Rama. de Martha Traba. su esposa, de
Rufinelli, criticos que me allegaban textos de escritores( )y

A la distancia, la Revista de Bellas Aries puede ser considerada como
una publicacidon de vanguardia que, al contrario de muchas de sus pares. no fue
un conjunto de paginas de elogios mutuos, y en este sentido. tal vez el grado de
institucionalidad “‘balanceaba” de tal manera las criticas que no hubo en lo que
se refiere a las resefias, por ejemplo, ningun rasgo de condescendencia hacia la
escritura y a la calidad de ésta. Ocupo también un lugar en la corriente central
de la literatura contemporinea y se propuso ser dentro de los limites de la
institucionalidad - que con Batis y Martinez fueron hasta cierto punto amplios-
receptaculo de los textos de jovenes escritores. Como editor mostro su talento
para descubrir lo nuevo, incluso en los altimos numeros publicados puede
leerse a una tercera generacion de escritores en formacion, que hov dia son
parte importante de nuestra Republica de las Letras

La revista se conformoé entonces con colaboraciones de escritores que

aunque no tuvieran una simpatia explicita por la institucion, si la tenian con su
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editor. Aqui no habia limite de extensién a los colaboradores. afonunaéar’nenté
“la‘ revista puedé absorber piezas cortas de teatro (Jorge Ibarguengoitia, tuisa
Josefina Hernandez) e incluso relatos largos y guiones de cine, éapi(ulos de
libros en preparacion, etc.”™”

Entonces, publicar en wuna revista clegante, que pagaba las
colaboraciones, era desde luego., una ganancia para todo el que se acercara. Por
otra parte, Batis se sentia feliz con las colaboraciones de autores ya con
renombre, aunque como en el caso de Arreola. los sufriera “Esos textos fueron
la peor pesadilla de mi vida, porque tuve que arrancarselos de las manos por su

. . . N 3 e 3
mania de corregir ad infinituni™’; pero la prensa lo celebro ““Juan José Arreola

entrego a la Revisra de Bellas Aries, media docena de textos inéditos.™'

La Revista de Bellas Artes y los aconrecimicenios del

2 de octubre de 1968

A pesar de la institucicnalidad que el equipo de Yanez en el INBA debia
respetar, Batis se movia en terrenos que podian volverse pantanosos vy estiraba
a su vez los limites de lo permitido. Ante las barreras que impedian publicar
textos abiertamente politicos. edita en uno de los numeros que corresponden al
tercer bimestre del 1968 (num 21, mayo-junio) el texto Criuca de fa tolerancia
pura. La tolerancia represiva, un ensayvo traducido por Juan Garcia Ponce del
filosofo Herbert Marcuse Llamado el “filosoto de la destruccion™ por el
presidente de Mleéxico. Gustavo Diaz Ordaz. Marcuse se hizo famoso en

Meéxico a traves de la traduccion que hizo Garcia Ponce de Fros v crvilizacion
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—que apayrec'ibr e'n; aleman en 1955 y en espainol, 10 afos después-'y ¢onvirti6 al
vﬁlésrofo'v e:n‘unyresc':ritor apreciado por el puablico universitario. En ambas obras,
Mércpse lanzaba un nuevo reto de optimismo revolucionario que lograria
seducir a los jovenes. |

El hombre unidimensional también fue traducido por Juan Garcia
Ponce en 1968, v a esas alturas. el traductor de Marcuse — tenia en esos
momentos 36 afios- no solo era uno de los colaboradores mas beligerantes en la
prensa nacional y uno de los mas influyentes ante la opinion publica. sino que
represento sin lugar a dudas en esa época los alcances que un *‘recién Hegado™
al campo literario podia tener. Sin embargo. fue uno de los intelectuales que
mas sufrid en carne propia la hostilidad del gobierno Detenido. interrogado v
torturado — la version oficial es que ““fue confundido™ con uno de los lideres
del movimiento, Marcelino Parello, que al igual que el escritor, usaba una silla
de ruedas —. gracias a la intervencion del periodista Julio Scherer. fue
liberado. Nadic se salvo de la caceria feroz *°

Al menos en la Revisia de Bellas Aries Garcia Ponce colaboro ano con
afio (1965, 66.67.68 v 69) y después de su traduccion sobre la tolerancia.
volvio a colaborar. cinco numeros después, (num. 26, 1969)

En esos momentos, v sin tomar en cuenia lo institucional de la revista,
sus redactores reaccionaron contra el régimen Tanto Rita Murua como Jorge
Ayala Blanco, con una travectoria intelectual en ascenso v con una militancia
politica decidida. participaban en todas v cada una de las reuniones que el
Comité de intelectuales v Artistas (constituido tormalmente ¢l 13 de agosto de

1968). llevaba a cabo en torno a los hechos De la misma mancera firmaron
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despiegados en la prensa al lado de muchos de los colaboradores de la revisia.
‘Dg hecho v segun lo comemdel ‘critico _de cine, fue Rita Munia (su esposa)
'q’uicn convoco ;a Elena Garro a una de las reuniones: “a Rita se le hizo facil
'kinvi’larla. Tomamos el directorio de la Revista de Bellas Artes y sin distincion
convocamos a las reudiones; Garrq, dijp, empezo a paranoizar a todo el mundo

Después de los acontecimicentos del 2 de octubre, .Qendrian mas tarde
varios intentos “‘subversivos™ y de defensa por parte de lé inieiectualidad ante
la represion pero, a excepcion de lo mencionado en lineas anteriores, el
resultado de las acciones no fue del todo a favor ni de la comunidad intelectual
ni de la poblacion en general

Sin embargo. hubo voces de protesta: En lLa Cultura cn Aféxico se
publicaron los puntos de vista de numerosos intelectuales en relacion al
movimiento estudiantil. Maria Luisa Mendoza (**Sobre una fotografia tomada
de las calles de mi ciudad. el 31 de julio de 1968). José Carlos Becerra
(“Hermosa Leccion™), Raal Cosio (*;Quién detras de la puerta?”’). Jos¢ de la
Colina ( “L.os malos son los otros™);, Gustavo Sainz (“*“Memorandum desde la
ira’); Julieta Campos (“Dueios de la conciencia™), Parmenides Garcia Saldana,
(“‘Los fantasmas llegaron va™). Se firmaron entre 5 y 8 desplezados v entre los
firmantes, aparecio ¢l nombre de Huberto Batis. nunca los de Jose Luis

Martinez ni Agustin Yaiiez.

Diferencias de generacion en la Revisia de Bellas Artes
Vel racismeo de la inteligencia
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En la prensa mexicana pocas veces se critico a una revista oficial. ya sea de
corte politico o literario; era una costumbre que obedecia a causas de diversa
indole que oscilaban entre las simpatias y el rechazo. cuando no . al
aburrimiento del lector; se preferia entonces, dejar pasar o simplemente
mostrar indiferencia. cuando mas silencio. El hecho de salir al mercado de
bienes culturales como una revista institucional, fue bastante condena en los
sesenta. Sin embargo. la Revisia de Bellas Aries fue bien recibida por los pares
gracias tal vez a la figura de su editor, a la formacién de sus colaboradores v a
la hechura del propio trabajo de edicion. Asi, mientras algunas pasaban sin
pena ni gloria ante la prensa, ésta no fue sometida a criticas que cuestionaran
su contenido o presentacion. al contrario, los comentarios coincidieron® *‘en
. . .. 3y 38 . .
todos los sentidos excelente publicacion”?® En todo caso. tal vez quien tue
sometido a criticas por parte de los intelectuales fue Huberto Batis v en
terrenos totalmente extraliterarios. *¢
l.a politica de “puertas abiertas” no incluyd, entre otros, muy pocos en
realidad, a Ricardo Garibay Batis explica que, a pesar de que José Luis
Martinez no tenia mayor injerencia en la seleccion de los textos, si censuro al
autor hidalguense sus textos le parecian feos y populacheros
El texto quce ofrecio Garibay hablaba sobre Acapulco, sus zonas rojas.
sus putas. sus teporochos () el (Martinez) dio la orden de que no se
publicara. Se lo dije a Garibav v se puso furioso. como era gente que
escribia para el cine. se le consideraba de segunda. no estaba dentro de
los gustos de “Los Exquisitos”™ Lo mismo paso con Jose Agustin Yo
Creo que terminaron por asumir que no estaban considerados como
colaboradores () Si se hablaba de autores extranieros. s¢ estaba de
moda  Hablar de putas. boxeadores o teporochos cran cosas de
populacheros, de puceblerinos Mal visto A nuome parcee que cri una

cuestion no de moral sino de clases sociales Clase social a mivel no
solo intelectual sino a ninel ecconomico. de raza Gustino Saimz v Jose
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Agustin, por ejemplo, eran morenos. tenian una forma muy especial de
.- - . 17 .
expresarse, hijos de clase media, sin abolengo.™’

Vale la pena detenerse en lo dicho por Batis sobre este tipo de seleccion
y valoracion. ;Coémo funcionaba dentro de la Revisia de Bellas Artes?, ;como
funcioné en general en el campo literario? ;cual o cémo es este clasismo y
racismo?

Al respecto, para Picrre Boudieu, quienes poseen un prestigio
intelectual dentro del campo literario (Yanez. Martinez y Batis) adquieren. al
mismo tiempo, la facultad de “administrar el capital institucional”, que decide
a quién le “‘otorga crédito™ v ““da la palabra™ o la pagina. Esta facultad. que
permite en términos practicos decidir quién colabora y quién no en una revista,
coloca - con la aceptacion o el derecho de entrada- a determinado grupo o
individuo (Ricardo Garibay o José Agustin) en “‘una estructura de distribucion
del capital”, que en este ejemplo es de naturaleza literaria y cultural.

Pero quienes son aceptados de esta manera en la estructura no pueden
actuar por cuenta propia. A través de esta “acepracion’”, el campo v los
administradores del capital. ejercen una verdadera censura con el pretexto de
una “valoracion™ y “seleccion” sobre lo que “se quisiera decir”. por muy
distinto. nuevo, bueno o aceptable que pudiera parecer el discurso del nuevo
colaborador. salo deja pasar de éste. 1o que considera aceptable o decible En
¢ste mecanismo que es propio del campo literario v se extiende a los medios de
comunicacion, sobre todo los impresos, pareciera que con la mavor facilidad
“todo puede decirse’. pero en realidad nunca ha sido ase

En el caso que nos ocupa. si bien la intencion de Batis tue “abrir las

puertas’, su superior inmediato jugo en este sentido el papel del gare Aeeper
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filtro institucional que colocaba las posiciones donde *‘se habla™, diriamos,
“donde se escribe™- aunque de una manera sutil y en escasas ocasiones- a la
gente que dira lo que el campo autoriza y desea. El campo literario institucional
de entonces no permitio que la prosa v los temas caracteristicos del Garibay.
Agustin o Sainz de esa época figuraran en una revista institucional como la de
Bellas Artes, simple y sencillamente porque no “‘cuadraban™ con la imagen que
el INBA deseaba promover dentro de sus margenes oficiales Publicar
‘signiﬁcaba autorizar y validar al colaborador ante la opinién publica

Ademas. la censura ejercida no se queda sélo ahi De manera mas
profunda. este mecanismo es una de las formas mas eficientes que el campo
posee y otorga a quicenes distribuyven o administran el capital -— cualquiera que
sea su naturaleza— para reducir a la gente al silencio, es decir, excluirla de las

L 2 S .
¥ Tomando en cuenta que una revista es

posiciones donde “'se puede hablar™
un bien culiural que funciona entre otras cosas porque da a conocer nuevos
valores y los prestigia, quicnes eran excluidos por este mecanismo de control
vieron reducidas sus posibilidades de participacion. Habria entonces que
buscar otras tribunas con mecanismos menos estrictos de censura

En el caso particular de Garibay. fue ésta una de las tantas razones que
retardaron el reconocimiento a su carrera literaria El prestigio que logro ante
sus pares. v que se le dio plenamente pocos afos antes de morir, fue ganado a
pulso, encima de las dinamicas del campo literario, aunque en ocasiones, con
muy poca suerte

Apclando al dicho de Bourdieu, puede decirse entonces que dentro de la

Revista de Bellas Artes. como en todas. el gjercicio de la censura dejo claro
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_quién podia colaborar y quién no, quién era digno de tribuna y quién deberia
estar al frente de ella para “decir”. .o importante del caso ¢s destacar que este
tipo de censura fue una practica comun dentro de los grupos revisteriles de la
época. que no obedeci6 a caprichos o temperamentos del editor en turno, sino a
Ia busqueda de una estética definida que bien podia representar a la aristocracia
intelectual - ( La Revista de Bellus Arres), representar al proletariado
considerado rampldon (textos para revistas o periodicos tipo La Prensa) o

rtrasgredir todas las reglas de cualquier estética literaria siendo aiun mads una
estética elitista ( S.nob hebdomadario). Luego entonces el ejercicio de esta
censura —que de cualquier manera es una barrera para el desarrollo del escritor
— le da al medio que la reproduce una caracteristica especitica que no tiene
otro medio vy asi sucesivamente. La censura e¢jercida en revistas como Bellas

Artes, S.nob o Ispejo, por ejemplo, no fue la misma pero funciono en razon de
la especiftidad del medio.

En el mismo tono pero en cuanto al “racismo de la inteligencia™,
pareciera que su existencia es dificil de definir, aunque sea una practica comun
sin embargo. dentro de los campos artisticos, en este caso el literario. es este
mecanismo ¢l que ha determinado no solo travectorias individuales sino
colectividades y incluso una cultura nacional

Tratando de buscar una explicacion que aclare este “racismo’™ del que
Batis hablo. para Bourdieu, ésta es una actitud propia de los grupos dominantes
— ¢n este caso los “Divinos™ (cercanos a Altonso Reves) v los “EBquisitos™
(cercanos al rector lgnacio Chaves) “los que se reuman o comer en el

Bellinhausen™) —cuya reproduccion dependia de un capital cultural heredadeo
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por grupos de intelectuales-funcionarios publicos de generaciones anteriores.
Asi. como toda herencia que se recibe, y algo asi como una teodicea de su
propio privilegio, este racismo que hacia que algunos se consideraran
superiores, también fue practicado dentro de los grupos de jovenes talentos —
“Esta es una fiesta familiar. elitista v privada. éramos muy pedantes”. decia
Batis — que peleaban por un lugar propio en el mapa literario del pais.

Por su parte, la “pulsion racista™- explica Bourdieu- solo puede
expresarse en formas eufemisticas, *” en pocas palabras. transmitian una actitud
de rechazo haciéndola pasar inadvertida. Por eso. los mensajes fueron
entendidos a cabalidad por los escritores. que con todo y su talente fueron
rechazados Figurar en el mapa de las letras equivalia, si, a la exposicion no
solo de las ideas, sino del ser en general. la vida social de la “mafia™ era. en
este sentido. elocuente.

Si Batis considero que este racismo iba mas alla de las clases sociales v
lo centraba en el color de la piel. es menester considerar que esta actitud
llegaba incluso a las preferencias intelectuales. Ya Guillermo Sheridan. en su
introduccion del libro Aféxico en 1932: la polémica nacionalista. menciona que
en el caso de Jorge Cuesta v Gilberto Owen — = que no se interesaban ni en
Freud ni en Marx o en Lawrence o Huxley — tuvieron un destino de parias
intelectuales que se les habia impuesto desde 1925 v que en 1932 va habian
terminado por asumir™™ Aunque Sheridan en este caso aborda otras topicos
extraliterarios, la cita es pertinente porque ¢l autor mismo. al sentenciar la
actitud de rechazo de estos dos Contemporaneos, sugiere un topico que tiene

que ver con este racismo
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Tema aparte. no hubo en la revista colaboradores “originales™. lo cual
permitié mayor flexibilidad a la hora que un joven escritor quisicra publicar en
sus paginas. Pero como quedo establecido. no se recibia a cualquiera ni
ckualquie’r cosa. [.os jovenes amigos de Rita Muraa, estudiames y egresados de
la Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM, por ejemplo. tuvicron su

“oportunidad cuando, por necesidades de la edicidon, hacian falta criticas.
resefas literarias o simplemente notas breves. aunque. por otro lado. varias de
la‘s generaciones que formaron la elite cultural crecieron juntas en las paginas
de la revista: los Segovia (Tomas y Rafael). los Xirau (don Ramon v su hijo
Jdaquin), Lauro Zavala y Silvio Zavala, los ~"Mester” de Juan José Arreola o
“los Arreolitas” |, los Castro Leal ( don Antonio y su hija Paloma) vy los
Gorostiza ( José y Celestino)

En funcion de su caracter institucional. lLa Revista de Bellas Aries no
prestd espacio a opiniones personales, no estimuldo ningun tipo de critica. ni
hubo un afan de innovacion a ultranza; en cambio. dirigid como parte de una
institucion gubernamental el gusto estético de sus lectores, v perfilé una visiéon
menos tradicional y mas cosmopolita de las revistas editadas v promovidas por

el gobierno.

l.os colaboradores




Salvador Elizondo

FRANCISCO CORZAS

METCDO Y MITO

Se desanda ¢l camino que va nos habia condu-
cido a esa cbriedad suprema que e el conoci- -
miento de lo real. Hay algo de esta caminata,
de esta cura. en todo movimiento que tiende
a convertirse en grafia: en toda imagen que se
forma. Parcce como que todo fuera un instan-
te de ese retorno del Gltimo fondoe sentimental
de Ia materia, que encierra, para i, la esencia
de esas representaciones que constituven ia obra
gictorica. Pera ahi tambidn estit Le infinita
melancolia del drama estitico de estas espere-
t:iculos sublimaemente lamentables. Estl tuanbidén
a quictud aninceral, frigil tal e cuva surbe-
Ia tibicza nraseosa de ciertas comisu-

t

tancia es

vas o v oquedad cavernosa quae las cabelleras
pegras, nalivoas vy cedosas como las que
imaging Baondelaire crean on Ll densidad

translocida de los cuadros,

I.o anterior se ajusta a1 un propasito intelecs
tual: demostrar el cardcter eminentemente
gratuito que tienen muchos proferimientos ceri-
ticos acerca de Ja pintura. No simven para con-
testar de una vez por toadas, I siguiente proe-
punta: o vor ogud greferirnos?

El jouner cuadro de Corzas que vi enomi o vida
s un desnudo de mujer v In impresion gque oane
pradujo esa pintura nunca se ha borrado. Per-
sistee con la dedfachates v con Ia certiduambre
que ticenen alvunos hechos guae resultan inela-
~ifteables a0 la concienciin ue (enenies o e

cuardamas de ellos,

A esto conttibuy e din duda el caricter enni-
nentemente cultural gue darmos o nnestra acti-
to equivale o situat

vidad de clasiticacion. b
la obra de arte en un punto determinado, del
franscurso de una actividad Que aosu ses salo
ocupa un punto detenminado, pero desconiociddor,
en la extensidon de lo gue Iaoactividad clasifa-
atoria anis vasti abloea, no sendo estia exten-
<ion sinoe una cona miinina del espirita, Se tata
entonces de situar ese hecho destunado a0 da
cterntdad en confiontacidn con ewa eternidad
que o conticne. Foe dpo de andlisic de T obra
e nrte wOlo es pesible siose prescinde en ¢
del concepto o ticmacion s del tierapo. T.a
rrenze hunnana =6lo pucde realizian estiv opera-
qprie o mmendo o8 unae sucesién

Citre i comncibe

-vo [1965]
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Debido a la’ opornunidad ‘que un gjl"upo g,rande de escritores tenia de publicar en
diferentes espacios, no‘podem(:fs' hablar de “*herederos™ de la Revisra de Bellas
Arres, aunque era claro que no todos los colaboradores gozaban de los
privilegios de pertenecer a un grupo definido. Asi el grupo de La Cultura en
México tenia sus “satélites”, que a su vez pertenecian o formaban su grupo. y
ahi estaba Huberto Batis. En una actitud completamente contraria, Fernando
Benitez procurd a personalidades que -autonomas muchas gracias a ¢l-
tuvieron carreras literarias hasta cierto punto independientes. pero que en
conjunto constituyeron grupos de poder literario muy importantes. A lo largo
dec la direccion de Batis, se pueden identificar tanto a aquéllos interesados mas
en una carrera literaria- politica como a quienes se procuraban una formacion
netamente literaria.

Pero ninguno de sus colaboradores s¢ asume como “el grupo de la
Revista de Bellas Arres™, de hecho ésta no nacid ni tenia los propositos para
ello. puesto que era por sobre todo una revista institucional. pero hay ciertas
presencias. cuya identiticacion no dependio del namero de colaboraciones que
publicaron, sino por lo conspicuo de sus personalidades. independientemente
de que las afinidades con el editor fueran minimas o nulas, por ejemplo
Guadalupe Duenas, de una generacion anterior a Batis, publico un relato, un
ensayo y una reseia de cine casi al final de esta ¢poca. Sergio Fernandes. cuva
amistad con Batis lo Hlevo a la edicion de su primera novela, publico un ensavo
v resefas criticas: Sergio Galindo publica dos tragmentos de sus novelas [ as
resurrecciones v I nudo, Jorge lbarguengoitia publico una obria en tres actos.

La conspiracion vendida o Alejandro Jodorowsky su cuento £ perrer de Proses
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L.a revista se mostro mas interesada en mostrar un marce de creacion en
todos los géneros de la escritura, que en promover la institucionalidad que le
era inherente. Comparada con otras que compartian la misma naturaleza
literaria. fue la Revista de Bellas Arres tal vez la mas ajena a la conformacion
de grupos. en comparacion con la Revista de fa Umiversidad, de Garcia Terreés:
de hecho, varios de sus colaboradores también lo eran de la de Acllas Arres, y
muchas de sus inquietudes literarias. plasmadas en sus paginas - a la distancia
de mas de treinta afios- no solo tienen una actualidad rutiante sino que

sirvieron de base para la construccion de una nueva identidad culzural

I circulo cercano

La base del campo literario donde Batis pudo sembrar + cosechar la
constituyen  presencias impornantes que ademas formaron i grupo  mas
cercano, no solo en términos protesionales — con ellos compazariio una misma
idea estética de la literatura — sino personales. donde caben & simpata v el
amor. Con Inés Arredondo. segun comentod. “nuestros hijos crec:eron juntos™, v
entre escritora vy ¢ditor parecio existir un nexo amorosoe que se Sidumino con el
tiempo; sin embargo. la cuentista fue una figura nodal para la contormacion de
los numeros de la revista Batis, que confiaba a ojos cieges en e gusto
literario, publico a recomendacion suva a los que con < tempo. se
consideraran impornantes escritores dentro la literatura  hiccarvamencana
Homero Aridjis, siempre entusiasta. era uno de los primeros co.zboradores que

conscguian textos segun lo plancado por el editor. Jorge Avzla Blanco., que



José AMaria Sbere, Jomi Garcia Aveot, José Luis Consdlez de Tedn, Iuis Buiiuel, Gabriel Rarmirez,
Foruthio (Garcia Faera, Armando Bartra, José de la Colina » Salvador FElizondo.

Henaron de regocijo y o todavia son motivo
de gratas anoranzas.

Clonstantemente recibiamos” cartas y o ovi-
sitantes de todas partes del mundo. fbamos
en delecacion al hotel Xoa saludar al pre-
riodista o funcionario Y, del pais 72, para
tomar con ¢louna copa en el bar, Al ex-
plicibamos  al buen amigo que ¢l cine
nacional iba de In patada y que con suer-
ter Jo ibamos a renovar. Fl personaje que-
daba muy ampresionado por nuestros co-
nocimientos filmonrrificos v nuestro don
de pentes, Despuds se tba dejandonos muy
be por qué,. Esas es-

ilusionados, quidn s
caratmasas nos hacian sentir muy interna-
cionales,

El wvrupo era homogéneo vy peleador,
pero al misimo temnpo muy anirguico. A
veces no habia formma de entendernos,
A Coling, una de nuestras “plumas de
oro’, se le pasaron un dia las copas y nos
calificd i los denits con feo epiteto. Salido
del grupo, pero Nuero Cine sin ¢l no era
Nuecro Cine y su peingreso no se hizo espe
rar. Las discusiones entre Flivondo v Coli-
na resultaban memorables e ininteligibles.

Orvanizarnmos un cine-club qque s par-
ticularizd por su completa falta de sentido
priciico. Fan la Sociedad de Arquitectos
presentamos un ciclo dedicado a0 Fdugar
. Ulmer gque nos dejd perplejos, como
poerplejo se quedaba el piblico ante las
csotéricas presentaciones con que Paul Le-

91

duc wrataba de justificar la exaltacion de
tan misterioso cineasta,. Despuds, hubo ci-
clos dedicados a Cukor (que no le gustaba
a Klicondo), a Kazan (que no e gusta-
ba a i) ...y a nadie mas, por culpa del
estado  desastroso de nuestras financzas.,

[.a mistna razdon —las malditas finan-
zas-—— acabd con la revista. Y empezs el
exodo. Leduc vy Péres Turrent se fueron

a Paris, Chagoya a Montreal, Torres a
Lodz y, despudés, Colina a L.a Tabana,
Pero lo cierto es que el grupo estaba des-
animado y cansado de que no pasara na-

i, Fsa fue Ia rasdn principal de su des-
nteg racion.
Varios anos mas tarde, cuando Nwuedso

Cine era va un recuerdo, se conveed el
Concurso de Cine Experimentall | Lo ocas
siGn que esperabamos! Helas . .07 Ni Gon-
zilez de Leon, nt Ciarcia Ascot, ni Colina
ni Elizondo participaron. De los Gltimos
miembros de Nuerro Cine, sGlo yo intervi-
ne en una pelicala como adaptador (fon
evte puchlo no hav ladrones de Alberto
Isiuac) . Bueno: Carlos Monsiviis apare-
CiG como extria en tres cintas. Nuaestro
fantastna resultd al fin v al cabo ¢l ele-
mento mas visible del prupo,

Pero el espiritu Nuceo Cine sicue vivo.
Se manifiesta cuando dos ex mmicmbros nos
cncontriunos,  nos  aniramos fijiamente v
nos precuntamos: o as visto el daltimo

Ylawks?™
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fungid como tradﬁétdr, “critico de cine y miembro emergente de la redaccion de
la revista®'; Beatriz Espejo, la amiga de siempre y una talentosa escritora
José de la Colina y Juan Vicente Melo, por quienes Batis tuvo y tiene un
especial apego; Jorge Arturo QOjeda, uno de sus mas cuidados discipulos;
Gustavo Sainz, el encargado del disefio grafico y un entraiiable admirador,
colaborador, amigo y alumno; Tomas Segovia, uno de los creadores mas
respetados por Batis y el miembro mas accesible de *“l.os Divinos”; Kazuya

e

Sakai, “porque escribia bien y traia muchas novedades™ . Max Aub, le
publicaba lo que me trajera, sentia un gran carifio por €I Por ultimo, Rita
Muria y Juan Garcia Ponce merecen aqui unas lineas aparte

A la distancia, Batis comentd que en este esfuerzo editorial existen
pequeiios atisbos de lo que fue la década de los sesenta en el mundo. Para él, lo
plasmado en las paginas de la publicacion tienen un tono muy caracteristico de

-
2

la literatura nacional, muy propio.** En el campo cultural, el papel de esta
revista institucional fue entre otras cosas informar a una minoria de la creacion
o del momento creativo de esa minoria y sus resultantes productos culturales.
Aparecia cada dos meses y en sus paginas se leen entrevistas de fondo
con autores de prestigio, fotografias exclusivas que Batis tomaba
personalmente para ilustrarlas — iniciando asi una de sus debilidades hoy
caracteristicas — y temas que por su importancia podrian considerarse todavia
de actualidad. Gracias a que muchos de sus colaboradores egjercian el
periodismo cultural v a que la revista pagaba bien, el editor podia obtener de
primera mano gran cantidad de informacion que procesaba dentro de las

paginas de cada numero. Esto le permitié al equipo de redaccion disponer de



221

paginas de cada namero. Esto le permitié al equipo de redaccion disponer de
traducciones, solicitar textos a escritores extranjeros o pedir primicias. etc.
Todo esto hizo de la Revista de Bellas Artes un producto cultural vendible y
atractivo ~— con un valor de uso y de cambio — para un publico lector
emergente.

Responsabilidad directa de Batis, la revista se integro al circuito de
‘publicaciones literarias que no solo ofrecid tribuna a nuevos y viejos talentos
sinb que se convirtio en un plataforma para la publicacion de obra en libros.
Por su parte el editor trazaba su propio camino hacia ¢l reconocimicnto de sus

pares y el prestigio en el campo literario.
Rira Murua

Uno de los nombres que parece diluirse en esta historia es el de Rita Murua, sin
embargo, se tiene una gran deuda con personas que como clla sirvieron como
una base solida para la concrecion de proyectos culturales. Egresada de la
Facultad de Ciencias Politicas. Murua se relaciono con Batis desde la época de
la Revista Mexicana de Literatura. Con un modo de ser amable v diplomatica,
con talento para el trato con las personas, prefirio siempre hacer ¢l trabajo tras
bastidores. A cargo de la redaccion de la revista, a decir verdad. nunca aparecié
como tal. Ella fue el tipo de personas que — segin su esposo. Jorge Avala
Blanco— “‘siempre sacaban al buey de la barranca™

“Rita tenia un sentido practico del quehacer de una redaccion™ v sus

criterios respecto a la calidad literaria o personal de tal o cual escritor - a



diferencia de su jefe inmediato- preferia no comentarlos mas que en lo privado.

Becaria del Cemro Me.\’ic'anq de Escrltores, s¢;‘:l§"consideraba un personaje

“muy extraiio”. Fue ’vuna de la éséésaé mu_|eres du: en la década de los sesenta.
. a‘dop‘t() un compromiso politico. real i(.ﬁj‘éil‘a?lle‘vé a militar abiertamente en el

Par;idﬂo Comunistawngi‘cano.' A modode broma, cuando la visitaban en la
're‘dacéién bari; la entregade 176'sk_yvtkéxtos,- Garcia Ponce, por ejemplo. le decia:
. “Ah! th Sierﬂprlel con ‘iiixs’";;)ahi.d.i‘t’os”.

Para. Ayala éiénéb, V“RiAta tenia un sentido mas hedonista de como
manejarse  ante la literatu}a; era tal fcufal‘ lo hacia escribiendo™™*; y su
produccidn- literaria se refleja en las numerosas traducciones hechas para la
revista ademas de la publicacion de un libro de poemas que paso inadvertido.™

En el trabajo propio de la redaccién, si en determinado momento hacian
falta colaboraciones de resefias criticas, Muria organizaba a “su banda de
Ciencias Politicas” y pulia una y otra vez los textos hechos por sus
compaificros. Para ella, era importante que se lograra un alto nivel en la
escritura. Por otra parte, gozé también de ciertos privilegios: podia en
determinado momento, “impulsar™ a aquellos escritores de su gusto vy
preferencia que a la vez compartia con Batis.

Sus escritores preferidos: Sergio Galindo v José Emilio Pacheco. entre
otros. Sc infiere entonces que las pocas intervenciones de éstos en la revista se
publicaran gracias a ella. A la distancia, la labor de Rita Murua al frente de las
redacciones de las revistas en las que participd se mira dedicada. respetuosa.
puntual, v solitaria; caracteristicas que en un medio plagado de varones y de

actitudes machistas. lograron destacarla, no asi reconocerla
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vVA R‘i‘ta Muria se le ‘ha eScatimado el ‘jrecénb'cirfl"qié.rifié;hki':s‘iquiera Batis,

tuvo méypr‘espalabrésr cuando se le preguntd sobre’jélj;az"-éyyé éonstancia alo

vl’argo de los seis afios de la Revista de Bellas Arle.\;‘, es fﬁQaiuable y cuyo estado

‘de éalud éfa muy preéario a finales de los noventa. Cuando quien esto escribe
conversé ddn ¢l para esta investigacion, la sefiora Murua habia fallecido.

. Pero esto no fue privativo de Huberto batis, sino de todos a quienes se
‘ éntrg&isté, Ninguno la menciond; en la prensa de la época no existio ni una
solai resefia que hiciera alusién a su creacion poética o a su trabajo como
' trad.uctora. El campo literario simplemente la excluyd con ese silencio
abrumador del que se hablo en lineas anteriores.

Todo lo anterior invita a hacer algunas preguntas, que no tienen una
respuesta definida: En los afos que aqui se analizan, jera Batis una sombra
demasiado grande para crecer literariamente a su lado? ;Se podria hablar de
discriminacion? ;Acaso tuvo algo que ver su abierta militancia politica para ser
aceptada dentro del campo literario? jEn realidad no tenia talento para la
escritura? Aunque podria considerarse una posiciéon cerradamente teminista de
quien esto escribe, es importante sefalar que estas interrogantes no tienen un
afan meramente retorico, las dudas salen a la luz en ¢l marco teorico que
hemos abordado a lo largo de los capitulos de esta investigacion A la distancia
puede verse quec solo en contadas ocasiones v con ejemplos notables, los
patrones de conducta actuales no difieren sensiblemente de los hasta aqui

analizados.
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Jucar Crarcia Ponce

Un inmenso cariio y respeto han mantenido a Batis muy cerca de Juan Garcia
Ponce con el paso del tiempo.- Mas que una fidelidad a toda prueba del uno
para el otro. es una relacion de “orden en términos de conciencias™*.
Compaiieros de lecturas. de gustos literarios y estéticos compartidos; de puntos
dec vista concordantes, Juan Garcia Ponce es tal vez el autor mas representativo
de la década de los sesenta Hijo de una familia de clase media, Garcia Ponce
se desarrollé en el medio cultural a raiz de sus trabajos literarios y de su
participacion en este mismo campo como una promesa literaria que daria
mucho de qué hablar. Si en los sesenta existia una “‘mafia” literaria. su
contraparte fue Garcia Ponce que en estos juegos de poder logro ser un
personaje importante tanto para sus pares como para la construccion de una
nueva cultura nacional Decidido. mucho mas impetuoso que sus coterraneos,
con una uran capacidad de liderazgo. este hombre que muy joven el destino
anclé a una silla de ruedas, fue una especie de conciencia o alrer ¢go de su
amigo, ¢l editor de la Reviesta de Bellas Artes Considerado por algunos como
un cacique cultural no logrado (le falto tiempo v lo inmovilizo la enfermedad).
en una actitud que muchos podrian pensar de abierto cinismo. fue ¢l que en su
oportunidad también decidio quien era quién en el mapa cultural que estaba
conformandose — “"aqui no publica ese pendejo. porque me cae gordo —
Aqui no publicasa "

Mas. independientemente de la tuncion que como creador v hombre de

cultura ejercio Garcia Ponce en nuestra época de estudio, es importante resaltar



Herbert Marcuse
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‘que la: relacion entre el entonces critico y cscritor con Batis fuc mas alla del
ente activo o el pasivo. Segun el teslimoniq de quien los ha observado. como
Jorge Ayala Blanco, en esa época, “uno es el aventado y otro el reticente. es
corﬁo el que alimenta al otro para que formule lo que los dos estan pensando,
valora. En ellos hay una relacion metafisica rarisima. pero el que alimenta la
imaginacion de Ponce es Huberto; gracias a Juan, Huberto se siente con el
derecho de no escribir o no escribir tanto como hubiera querido. En una
palabra, Juan era el que realizaba con talento lo que t4 no podias hacer, bajarle
la novia al amigo, escribir lo que fuera y escribirlo bien. (Qué mas quieres?”.*’
Para dar a conocer la primicia del ahora famoso cuento X/ Garo, que
Garcia Ponce dio a Batis para la Revista de Bellas Arres, se preparod el namero
17 con un elegante fondo azul, donde se muestran los trazos de ese animal
disefiado por Roger von Gunten hechos para ilustrar tanto la portada como las
paginas interiores. Muy aparte del prestigio que pudiera o no iener el escritor
para figurar en una portada de revista — “se lo merecia ;no?!!. exclamo con
énfasis Huberto Batis —, nadie - del abanico de escritores e intelectuales que
gozaban de la simpatia y respeto del editor - se¢ hizo acreedor a “‘la portada de
Bellas Artes™ en forma tan definitiva come Garcia Ponce.*™ v no solo eso. Batis
escribido un ensayo de largo aliento, —tres niumeros después de publicado el
cuento, (nom. 20, 1968) — dedicado a la obra hasta en esos momentos
realizada por el autor de 7yjimara. Un rasgo digno de tomarse en cuenta indica
que ésta fue la unica colaboracion especial que el editor escribio para la

publicacidon que dirigia. El tema: L« obra lueraria de Juan Garcia Ponce.



RENE MILAGROS

AVILES

FABILA para HHugo Argiielles r‘]leI—‘ IZVISADOS

INTRODUCCION

Renovarse o perecer, fue la disyuntiva.

Por fin, las religiones optaron por reformarse, por adecuarse al ritmo de Ia
vida moderna.

A bucn tiempo: cientos de afios sin ningan cambio profundo.

CAPiTULO UNICO

Aunque se tiene noticia de rmilagros colectivos, la gran mayoria han sido indi-
viduales (el mortal pide, la deidad concede). Pero en esta segunda mitad del
siglo xx, s¢ habla de grupos, de sociedades, de masas, de colectividades, de justicia
social, de multilateralidad; se habla de democracias. Las religiones obviamente
reflejaron ¢l mismo problema y en todas c¢llas la dicotomia surgié imponente:
milagros individuales o milagros colectivos (o simultineos). Como las religiones
son doctrinas personales (del hombre con la divinidad) hubo dudas, temnores, in-
credulidades, v lo espinoso del terna ocultd la polémica tras de altares ¢ incensarios.

L.z television vy su Santidad, el Papa, sin quererlo, dieron con la salida, Durante
su visita 2 Nueva York, a In ONU, el alto prelado se colocd frente a las chimaras,
que enviaron la imagen por medio de un satélite artificial (Early Bird) a gran
parte del mundo. El Papa bendijo y docenas de enfermmos que curioseaban ante
sus televisores y, n la vez, rezaban, aliviaron sus dolencias en segundos, magica-




Colaboradores latinoamericanos

La popularidad del boom fue catalizada en gran parte, por las dinamicas del
mercado y un numero creciente de lectores de clase media. Aunque ninguna
revista pudo pasar por alto el fenomeno y la gran mayoria s¢ dio a la tarea de
promover tanto a sus integrantes como a sus obras, nadie de ellos escribio
expresamente para la Revista de Bellas Arres. Sus ausencias, segun Batis,
obedecen meramente a la casualidad.

Sin embargo, que no se escape aqui el acento en los detalles. Batis —
que se burld junto con Ponce o Melo del poder de Fuentes — uno de los
consentidos del hoom —trajo como consecuencia, cierta antipatia no explicita
del autor de La region mds transparente hacia el editor de Bellas Artes.™
Como es facil suponer, Fuentes no colabord en la revista de manera directa;
tampoco lo hicieron los otros miembros promientes del hoom: Cortazar, Vargas
Llosa o José Donoso. Probablemente resulta aventurado decir que por ecsta
razon ellos no estan presentes en la revista, pero el campo literario suele ser
muy susceptible. Ademas, Batis desconfio en su momento de la gran cortina de
humo que cubria los ojos de los lectores emergentes haciendo de lado a otro
tipo de escritores que obviamente no estaban dentro de la marquesina
centellante del boom.. Sospechar de esa publicidad avasallante detras del hoom,
y los resquemores de Fuentes. fue lo que hizo que a tinal de cuentas la revista
no editara a sus autores. Sin embargo. Gabriel Garaia Marques tiene una umida

presencia en ¢l indice de la revista con el guion cinematogratico de Jrempo de



morir; adaptada también.por Carlos Fuentes y de éste. una resefia a su libro
Zona Sagradea publicada en el nim. 13 correspondiente a 1967.
En cuanto a Mario Vargas Llosa:
L.uis Mario Schneider descubrié a Vargas [.losa en Paris y me envid un
fragmento de lLa cxindad v los perros. Carlos Valdés v yo lo leimos y
no nos gustd para publicarlo en Cuadernos del Viento. Luis Mario
cntonces nos dice “jqué les pasa?, es un buen escritor”, Juan Garcia
Ponce penso lo mismo que nosotros y a la fecha no nos gusta, sin
. . . - .. A
embargo, Vargas Llosa dice que yo fui su primer editor en México.™
Mas otras presencias importantes de Latinoameérica si aparecen en la
publicacion del INBA. Juan Carlos Onetti, por ejemplo. es recomendado y
editado en la Revista de Bellas Artes gracias a Inés Arredondo Por su parte
Batis edito a Adriano Gonzalez de Leon (venczolano) que gand en 1966. cl
Premio Seix Barral de novela breve. precisamente por la obra de la cual Batis

publica un fragmento, Hombre que daba sed, vy a Roberto Fernandez Retamar

(cubano), con una serie de poemas.
Breve conclusion

Independientemente de abordar en lineas siguientes y con mas detenimiento los
géneros v subgéneros artisticos de esta revista. varios factores la definieron

e la practica de la cuniosidad intelectual en distintas areas artisticas

e un punto de vista universal v cosmopolita

e un compromiso politico definido por su caracter institucional.




ERNESTO MEJA SANCHEZ

A la cena familiar
A Hermnando Valencia Goelkel

EN cl verano viunos por tas orillas del Manganares, playa de Madrid,
a la cena que recrea y cnamora. Llevamos sandias vy melones, cicrtos
vinos frescos, jamoncillos rafdos y los ojos abicrtos a rabiar. Vino cla-
rete y pobrete de Valdepenas, que dejamos reposar en el agua: sandias
y melones de Villaconejos, que no somos villamelones para colocarnos
cocalocas ¢n los colones. Y ellas, qué mirar, qué sonreir, vy dan la vuelta
por Ia Ermita v vuclven a pasar y a volver los ojos con qué discrecion,
con familiar curiosidad animal. — Vos conviduamos. vidas, acercios.
~—Qué extranio habliis v qué modales, querer alternarv por una mirada,
s e nos quedamos alla, en el siglo xvil Y ellas confusas, aturdidas,
imaginan borrosamente una tienda, una tasca nombrada El Siglo Vein-
te, El Siglo de Oro o Fl Siglo de las Luces. Serian elfas sin saberlo
nuestras primas. y nosotros haremos de sus primos, en b cena dichosa,
alegres v frugales, como quicn no guicre forzar Ia parentela.
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Por otra parte. a pesar de que existieron filtros de naturaleza extraliteraria.
aunque manejados como estética. esto permitic un mavor numero de
colaboradores de distintas corrientes y expresiones culturales. En el filo de los
margenes de lo puablico v lo privado,. fue una revista arraigada cn plena
convulsion social. politica y cultural, que aspiro a ser la expresion de una
intelectualidad renovada

Aunque fue editada en una época de cambios, la Revisia de Bellas Aries
paso por anos de dificil definicion y algunos momentos violentos: persecucidn
policiaca ¢ intelectual. Por su naturaleza institucional no apovo abiertamente a
ningun movimiento social en especial 0 con acciones concretas En cuanto a la
literatura, prefiguro en sus paginas un coro de voces que se convirticron en una
sola al finalizar la decada de los sesenta.

Un tactor determinante que caracterizo su conspicuidad v por ende la
de su editor. tue por tanio la aparente contradiccion entre el compromiso
instituctonal v “hacer lo que se me diera la gana™ Aun asi. aunque para
algunos Batis termino alineandose al sistema mas por razones econoémicas que
ideologicas (. ) a la revista no podia renunciar porque era el unico trabajo
(que tenia para mantener a mi familia™; rindio su causa a la literatura publicando
v dando un lugar especifico. a quienes representaban v representan hov dia las
letras mexicanas

Tuvo exito con sus traducciones v avudo a crear una comunidad de
lectores, al mismo tiempo. demostro que ser “iastitucional”™ no quiere decir
“obediente™. construyo pucntes entre generaciones de escritores, hecho que

muy pocas revistas gubernamentales ¢ independientes hicieron  Fin sus paginas




hay mas qUe“,_un.ak;:rﬁ:u‘estfa» :'al azar de texrt:fofs‘l;e:tévr.dgéneos, hay una vision de la
Iiteratdfa_lcjue contribUyé’,a que las,bublicaciones institucionales ampliaran sus
éstré;chos rﬁéfgenes y se abrieran no solo a los “consagrados™. Sin embargo. no
fpodérﬁos decir que la publicacion llego a tener influencia en sus lectores. pero
sbi formo parte de la construccion de una nueva cultura. dentro de las
inrst‘ituciones dedicadas a la disciplina y en las publicaciones que emanan de
ellas; asi ayudo a trazar cl curso de las nuevas letras mexicanas.

Finalmente, se juzgue como se juzgue a la revista y a su editor, muchos de sus
colaboradores, a la distancia de mas de 30 afios. coinciden en que fue en esa
época donde la institucion cultural cumplio las mas altas expectativas a las que

puede llegar una publicacion gubernamental de promocion cultural.
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NOTAS

! “Cada aflo. Cuadernos del I'iento conmemoré la fecha de su mucrtc publicando algin inédito
suyo proporcionado religiosamente por Erncsto Mgjia Sanches”. Bauis. Hubeno. Lo que
Cuadernos del 1iene nos dejo. CONACULTA, México. 1984,
* Entrevista a Huberto Batis. 1999

Como parte de un proceso de consolidiicion que tenian que pasar “los reaien legados™ al
campo litcrano dc entonces. Batis. ol igual que muchos otros. hacian In talacha:™ ¢ ) Garcia
Terrés me pedia. para la Revista de a1 mversidad. que clasificara los hbros desde 1o mas vil »
pedestre. ¢s decir “lector no lea nunca csie libro™ hasta la categoria de “léalo inmediatiunente”™
Hacia rescilas de cone fenomcenologico donde describiamos ¢! contemido det hibro » al final
cerriibamos con breves comentanios personales  Juan Garcia Ponce hacia critica de artes
plisticas. al gual que Carlos Valdés. Jos¢ de 1a Cohina sobre cine ¢ ) Era ¢l trubajo mas
humilde. mal pagado. duro. pero pernutia que e dicran libros graus Llevabas una reseiia con
Joaquin Dies Cancdo al Fondo de Cultura Econonuca v to daban un hbro de la mesa de
novedades (. ) fur criico de lhibros desde geografia hasta medicina porque los de literatura le
tocaba a “los criticos”™ como Garcia Terrés. Carballo. Garcia Canti 7 Entrevista a Huberto
Batis. 1999
' Entrevista o Huberto Baus
 José Agustin asi se refine a ¢l en su Tragicomedia Mexicana 7 La vida en Mexico de 1940 a
1970. Plancta Mcéxico. 1991}
" Desde lucgo. ta Revista de Bellas cirtes cra el reflejo de sus gustos v predifecciones, pero
tambicén ¢l de sus colaboradores Entrevista & Huberno Baus, 1999

“Mce paso una ves con un hbro de Torres Bodet sobre Balzac que reseiid en La Cultura en
México. Mce gusto mucho. et de fa coleccion Brevianos det FCE. pero Benites titulo mia rescna
“El Balzac de un burocrsta™ (. ) ucmpo despuds. Torres Bodet me cobro esi cabesza cuiando
quisc scr agregado cultural  a propucsta de Agusun Yances. cn Surza Bodet. que estaba cn
Reluciones Exteriores. no autorizé nm vuge moan cargoy ) Como Julio Tornt deca, “Sahi
dispucsto a perderme pero las sicrenas no cantaron para - Entrevista a Huberto Baus, 1999
¥ Guerra hacia alusion a agucltos inconformes que sc hafiaban en gasolina v prendian fucgo ¢cn
seital de protesta por la gucerra de Vietnam, » termunaba su trase ¢l filosofo ~ Por que no s¢
quedan callados v sc acomodan y sigucn haciendo sus cosas o varanse al campus de C Uy
préndanse fucgo™ Entrevista a Huberto Baus, 1999
“ Batis, Hubcno. Lo que Cuadernos del Prento nos dejo, CONACULTA, Ménico, 1984
' Entrevista a Las Conds Bargallo, 2000
"' (.. Y)Hubeno. con sus conovinucntos profundos del oficio de impresion v edicion me ayudo a
publicar alpunos folictos quce organizaba con nus alumnos. follctos que para nu fucron ¢
antecedente de fa revista Punto de Parnda que funde s dinige en IDifusion Cultural durante 1a
¢pocu del rector Barros Sierra. de 1906 4 1969 Sin su asuda. no hubiernnmos padido hacerlo™
Entrevista a Margo Glants, 1999
' AL igual gque Luis Contés Bargallo. citado aqui. las mismas opuuones Beatriy Espejo. Margo
Glantz. José de la Colina v Jorge Axala Blanco fucron recogidas
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'3 Adolfo Castaiion. “Runa Llcna™. (reseiia de un libro de Juan Canvajal) en Los Unaversitarios
nam. 47, 3%, Epoca. mayo. 1993

" Entrevista a José Luis Mantinez (padre). 1998

'* Estas son las lincas con que cl Instituto Nacional de Bellas Artes define la creacion de su
organo literario: (...) la Revista de Bellas Artes cumple la tarea fundamental de promosver la
relacidn cntre escritor v publico lector. Es una revista de literatura que estimula pnincipalmente
cl desarrollo de lus manifestaciones artisticas escritas del pais (poesii. cuento. novela. obras de
tcatro. critica). v ¢sto significa. en su mas amphio sentido. que cuando se publican traducciones
dc obras de autores extranjeros su scleccion obedece al interdés que i suscitan citre los autores
nacionales que los leen. En sus entregas bimestrales se ha recogido i tos mejores logros de
intclectuales v artistas consagrados o no por ¢l ticmpo o por la fuma. que profesan credos,
idcologias v cstéticas muy variados. Adenuis de su activadad primera que dediea @ a
publicacion de literatura, la Revista reserva buena parte de sus paginas a las manfestaciones
artisticas. a la rescna critica de novedades cditoriales. cine. tcatro. espectaculos v restitune i
otros artistas lu oportunidad de manifestarse en los terrenos de la upografia. 1o fotowrafia v ¢l
dibujo ilustrativo. /.a Revista de Bellas Artes incluve regularmente la Seecion “Vida Cultural™
cn ka que sc reseitan las actividades del INBA s se recogen los comentanos que han suscitado™
INBA. Mcmona 1964-1970. México. 1970, Prchininar de José Luis Martines Coordinacion de
,Scrgio Galindo v Ali Chumaccero. Disciios » cuidado de la edicion, Gustavo Samms P XX

" ldem.

" Entrevista o Huberto Batis por Luis Fernando Brehm “Hubero Batis habla de fa Revista de
fBellax Artes™ en “El Scmanario™ del periodico. 11 L niversal, Y/N20/69

"™ Entrevista a Huberto Bans . 1999

' 1dem

' Entrevista a Beatriz Espejo. 1998,

! Entrevista a Jorge Ayala Blanco. 2000

** Batis Huberto. F7 Renacimuente . introduccion

= Bourdicu. Picrre. Las reglas del arte Genesis del campo hieraro, Anagrana. Barcelona.
1998

' “Las traducciones que publico son reflcjo mismo de 1os intereses de nucestros escrntores v
criticos. dc¢ 1o que escnitores en ¢l exilio envian La revista podia Henarse con pagmas de
escritores extranjeros. pero no cs CEsa su funcion™ Entrevista a Huberto Batis, 1999

“ “Esa amtologia 1a hice con ¢l auxilio de Homero Arndps. reumé una plézade de ensiavos
dantescos de grundes escritores La seleccion debio hacerse con trubiajos de nucstros
cspectabistas cuitles? Pucde decirse que es cast imposible reuntr materiales dignos para
nuamero monogrificos sciicros ” Entrevista a Huberto Bats, 1999

Niempre’, num 186 La Cultura en Méxaco. Sep/R/0S

“" Entrevista a Jorge Ayala Blanco. 2000

“ Entrevista a Huberto Baus, 1999

- ldem

*" Los textos publicados en ¢l namero 3 fucron tal ves una de tas ultmas colaboraciones que
Arrcola escrnibio part una revista Scgun Jose Lus Martines v ¢l propro Batis, los tetos s¢
publicaron a cambio de una ayvuda econdonuca que Arreola pudio par scguir dando ¢ Taller
Literamno quc daba cn su casa Entrevista a Haberto Batus 1999

Y ~Arrcola. Jefe de Taller™. Stempre’. nume V79 La Cultura en Vevico, Vdqul oS

[N : .
(...} Un dia Jos¢ Lans Martines mic escnibio on un papel — hay macrotonos, cuarda o que

hablas (.. )7 Yances mce enseito una carta donde ¢ ¢l Scecrciano de gobicrno), Martines
Manatou, scntencraba que un Cencmgo dod regamen’ dingaa L Revesta de Bellas irres Yanes,
como sccretano de BEducacion Pubhica me defendio Aun ast e aterrogo sobre o gue haca
por csc cntonces yvo va no daba clases en Lo UNAND v colo asiste o algunas reamones on la
Facultad de Falosofia v Letras A Ls revista no podia renunciar porque era el umco trabago gue
tcnia pard mantener & nu tamlu” Entrevista a Huberto Batis (ov

Y Entrevista a Jorge Arala Blanco, 2000



)

¥ =(...) cscribimos nada quc sc considcrara agucrrido. a cxcepcion dé unos cuanios. v con
resenvas (...) Aunque fuc torpe no haberlo hecho cn su momento. libribamos batallas
personales (. .). Yo sicmpre me he reprochado que a pesar de que formuba parte de la
Asociacion dc Escritores de México. debi haber renunciado v demandado que lo hicicran
personajes como Salvador Novo. por cjemplo ( que en aquel entonces cra ¢ presidente de a
Asociacion): pero cra muy joven vy muy babosa. (). También cstaban Rullo v Revucttas. pero
ninguno hizo nada para pedir la renuncia de Novo a pesar de que Revuaeltas era el
vicepresidente de la asociacion: para entonces va habia sido apresado ) Nos falio agihidad
(...) €5 qQuc ¢ramos escritores no pentodistas ¢ ) Emmanucl (Carballo) me cuenta que tuvo 1
1idca de tomar la Asoctacion junto con las hermanas Galindo. pero no lo hicicron. nomais lo
acnsaron( 2y mi Rulfo ni nadic. jQudé barbandad!™ Entrevista a Beatriz Espejo. 1998
Toe(oollega a su o numero. la Revista de Bellas Arees () por todos sentidos. excelente
publicacion. £l material incluido » su cspléndida presentacion la singularizan dentro de las
actuales revistas mexicanas dedicadas i las antes v 1as letras™ Neempre' [a Cultura en NMexico.
num. 744 Scpt/27/67

¥ (...) Decian que me habia vendido por dinero a una revista nstitucional. que habia dejado
mi proyvecto personal. pero la verdad me pagaban una miseria. nul pesos para cundar la chamba
fuerte de la cdicion de 1a Revisia de Bellas Arres, conscguir ¢l matenial v tal, pero ¢reo que tuve
mucha libertad. a excepeion de no publicarle a Ricardo Ganbay ¢ nmposiciones de José Luis
Maurtinesz de publicar textos de Pellicer o Pas  que en todo caso. . que imposiciones podian
ser?(.. ) que st Caillois aparcce por mnfluencia de José¢ Lus Narunes. pero ¢so no cs
cooptacion (...) Las pagimnas de loas a la labor de Bellas Artes no las hacia vo. sitno Al
Chumaccro v vienen al final de 1a revisti ¢ incluso impreso en un papel nuis delgado para que
parccicra publicidad | ox popudr me agradecieron colocar las cromicas de Chumaccero al final
de la revista v no como parte del cucrpo de 1o revista () Se pagaba an poco on
colaboraciones que no habia ¢l argumento de cooptacton. no habia m eseritores oficules. mi
pintorcs oficiales. jJanils tuve una mmposicion de csa naturalesa € ) 1o umico que me
censuraron fuc la reproduccion de un cuadro de Picasso que representaba un coito Parcce que
a la esposa det presidente ¢ Diars Ordazile molesto. dyeron que habian ordenado retirur la
revista porque era obsceno. pero nunca lo constaté ()7 Entrevista a Huberto Batis, 2000

" idem

** Pierre Bourdicu. Nociologia v crltura Traduccion de Martha Pou. Gryalbo-CNCAL México,
1990

(Los noventa) pp 160-164

R
Idem

¥ Sheridan. Guillermo. Meévico en 1932 La polémica nactonalistia Vida v pensamiento de
Meéxico, FCE. México, 1999, Pp 49-50

' A raiz. dec un embarazo pchigroso. » para hacer frente a todas las actinadades que implicaban
Ia edicion de 1a revista, Muria invito i su esposo para sustituirla Una ves nacido ¢l bebé. Rata
sc reincorporo al trabajo

Y Entrevista a Huberto Batis, 199

Ritr Munia munoé despucs de una enfermedad que fa tuvo en cama por larpo tempo a finales
de fos noventa Sin cmbargo. en las com ersaciones con Jorge Avala Blunco. la imagen de Rita
pudo apcnas apuntarse entre tantos temas tratados en fa comersacion con cf critico de cine
Entrevista a Jorge Avala Blanco. ooy

"' Debido o) cimulo de trabiygo que representa editar una resista literana. Nurus y Asala
Blanco claboraban para la Revisea de Bellas tries trnducciones que apareaan con ¢l nombre de
uno s otro Sin cmbxrgo. os diticil wdenuticar quicn habia traducido a2 quicn porque “la firma”™
estaha en funcion de fa cantidad de colaboraciones en determinado namero  Asi por cjemplo. 1
cn ¢f numero 12 habia mus textos firmados por Munia fa traduccron hecha por clla. aparccia
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con ¢l nombre de su esposo v viceversa. Segian Ayvala Blanco. “Rita traducia del inglés v yo
del francés™. Entrevista o Jorge Ayala Blanco. 2000.
' Al indagar sobre como es quc se ha visto 1a relacion entre Batis v Garcia Ponce desde los
sesenta a la fecha, muchos de los entrevistados coinciden ¢n que esta amistad no solo cs entre
PCrsonas sino cntre Concicnciis.
** Al respecto. Jorge Avala Blanco que colaborabi ¢n varias revistas, comenté que no solo
CGiarcia Ponce tenia esa actitud sino también personajes como Vicente Rojo

Entrevista a Jorge Asala Blanco. 2000, LLos comentarios on este parriafo provienen de
distintos testimonios, entre cllos. ¢l de Beatriz Espcjo v Margo Glantz | entre otros
* Bellas Artes no fue la inica que privitegio a Garcia Ponce sobre otros escritores. En la prensa
nacional, en cspecial en la revasta Siemipre’. pucden leerse numerosas colaboraciones que lo
exaltan o comentan e hecho. en la scccion “Cuartas al Editor™ de csa revista. los lectores se
qucjan de la machacona presencia de Garcia Ponce. Aunque i ninguno de los entrevistados se
lc pregunto cn forma cspecifica a qué sc debia. inficro que debido a su beligerancia politica de
aqucllos afos ( 1967-196X. cspecialmentc). v como una cstrategia, politica por parte de a
prensa. a Garcia Ponce “sc le protegia’™ de una posible represion. La estrategia se sabe. no dio
resultados. En lo que respecta al ensayo de Baus, me parcee que sc debio mis a razones de
indolc sentimental que politicas. aunque no s¢ descarta que ¢l cditor se¢ haya umdo o cste
particular modo de ~proteccion”
¥ ~En una ocasién. cucnta Batis. Fucntes v 0 nos encontramos en alpon lugar Yo va me 1ba s
Fuentes no tenia en que irse. e ofreci encaminarlo y aceptd En ¢l triyecto. ninguna palabri,
ningan comentario Llegamos, dio las gracias v s¢ bajo del coche ™ Entrevista a Huberto Baus.
1999, Cabe bhacer mencion que Baus no aclaro s1 fue antes o despucs de la desafortunada
serenata.
' Entrevista a Huberto Batis, 1999
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V Los GENEROS

Estos nltimos veinte arios de literatura mexicana han sido mas importantes que
los cien arios de literatura del siglo X1X.
Fernando Benitez. 1966.'

La estética literaria de los sesenta

La‘razén de sistematizar las ideas estéticas en los sesenta no resulta una tarca
Rfécil si se toma en cuenta que existe una diversidad de definiciones y sentidos
para esas palabras en la critica literaria. Lo mismo sucede cuando con un afan
tal' vez ingenuo, se pretende encerrar en un solo término, /a estérnca y la
diversidad de posiciones literarias que se dieron a lo largo de la década de
estudio. Baste decir que todos los conceptos que existen sobre este término
coinciden en un punto comin que se refiere a cambios notables de la
sensibilidad humana (actitudes y sentimientos) que se reflejan tanto en la
técnica como en los temas cn todas las expresiones artisticas De ahi partira
este breve recucnto de los géneros en la Revista de Bellas Artes

Aunque en la publicacion se dan cita numerosos colaboradores
pertenecientes a distintas generaciones, diversas tendencias. influencias y

posiciones estéticas, la generacion de Afedro Siglo fue la que. de alguna

a3

manera, imprimio el tono que vistio a la revista a lo largo de los seis afos en
que fue editada.
Precisamente por afinidades literarias, los textos publicados en la

revista buscaban como los Comrempordaneos trascender lo nacional Creian,

como tanto lo creyo Alfonso Reyes desde siempre, que en la universalidad del
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. ’arl‘,e‘ y" ia ‘eul;u;a; exisfe una gran capacidad de comunicar, y en el ejercicio de
’_las disci;';linas artisticas la escritura fue en este caso, la posibilidad de

establecer nexos con los demas seres humanos, sin importar la latitud en la cual
“estuvieran situados.

Asi, sus prosas, poemas, ensayos, articulos o breves notas intentan
colocarse dentro de un ambito cosmopolita. l.os colaboradores de Bellas Aries,
hacen todo: leen a autores fundamentales para la cultura del siglo XX, desde
los estadunidenses hasta los japoneses, pasando por los franceses y los de
lengua alemana. lL.os traducen, los comentan, se obsesionan con algunos de
ellos y se ponen a escribir. En cuanto a la ficcion, la critica, el ensayo v la
poesia sc¢ muestran orgullosos de sus influencias y las hacen evidentes. Esta
serie de actividades que conforman una actitud nueva en las artes, los convirtio
en una nueva elite y ciertamente fue ésa la consideracion que el lector tenia de
la publicacién.

Como en un coro de voces que hacen una sola, en la Revista de Bellas
Artes se habla en su conjunto, con un lenguaje arntistico — que no se aparta del
todo de lo politico— y en donde la recreacién de otra forma de vida que no es
normal y que es literatura. Por esa recreacion valiosa de por si, se vuelven
posibles los mundos miticos que pueblan los textos publicados como £/ rio
subterranco de Inés Arredondo, 72/ grato de Juan Garcia Ponce o £/ agua cae en
orra fuente de Juan Vicente Melo, por mencionar a algunos

El resultado estético de la revista, st puede decirse asi, fue reunir a
quienes podian, con su talento transtormar la literatura hispanoamericana para

sacudirse los lastres de la imitacion y del exotismo. cuando mucho de lo



236

producido en décadas anteriores era una mala imitacion de lo europeo, y donde
las revueltas politicas habian marcado la imagen del continente con los signos
de la violencia y lo exético.

Muy a su modo, los mas de 300 colaboradores de la revista, tanto
nacionales como extranjeros se preocupan por el arte mismo y por el problema
de la creatividad en todas sus ramas: en el cine, el teatro, la traduccion, la
ficcion, la poesia, la pintura, la fotografia, la musica, el ensayo, la resefa critica
y quieren saber qué es lo que sucede afuera, es decir, se interesaron por la
recepcion: qué sucedia con el espectador frente a una obra, como coincidia la
confrontacion de lo artistico con la vida y si eran capaces de provocar cambios
en el individuo y en la sociedad. En pocas palabras, su preocupacién nodal fue
descubrir los signos caracteristicos del hombre y la mujer modernos. Asi, la
occidentalizacion de la cultura nacional se concreté en las generaciones de
Medio Siglo y del 68.

Por otra parte, para este estudio, el material publicado en la Revista de
Bellas Artes ha sido dividido en géneros para su presentacion. Debe aclararse
que dicha divisién es solo una manera de organizarlos y que las definiciones
que se ofrecen de cada uno de ellos son solo asideros convencionales para una
mejor ubicacion. Ademas y debido a las transformaciones de la literatura de la
época, se incluyen géneros que comunmente se reconocen propios del
periodismo pero que son, al mismo tiempo ejemplos literarios. Me refiero a la

entrevista, la cronica y la resefia de libros
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La narrativa
Si bien es cierto que la Revista de Bellas Artes incluyé un abanico literario
variado en formas y contenidos, me detengo aqui un poco en la generacion de
Medio Siglo, porque los textos que algunos de ellos ofrecieron a la revista
fueron primicias para su amigo editor y ademas, porque pasando los aiios de su
primera publicacién, sus textos son ahora considerados “clasicos™ en nuestra
literatura.

Dentro de la efervescencia cultural de la época habra que ver a las obras
y sus autores, como un reflejo de las nuevas tendencias y técnicas de creacion
pero también como parte de los mecanismos de presidén que se ejercen sobre el
campo literario para que finalmente, se abnera en el mapa artistico un lugar
para otro autor mas. De esta peculiar situacion que vivian los escritores de la
época, Juan Garcia Ponce explico:

(...) la defensa que tuvimos que hacer a través de nuestras obras y
nuestras actividades culturales y a pesar, en efecto poco recomendable
conducta contra la estupidez, cl nacionalismo, los criterios moralistas,
los burdcratas de todo tipo, los hombres justos con criterio politico y la
madres y los padres de familia incluyendo a nuestros propios padres y
madres y toda csa demas calafia que ahora se lamenta que Juan Vicente
Melo casi no siguiera escribiendo después de La obediencia nocturna
(yo diria, ,como iba a poder hacerlo si su obediencia era en verdad
nocturna?), de que Inés Arredondo solo haya publicado dos libros mas
después de fa senal, de que Sergio Pitol siga escribiendo con un
mantenido ritmo y una igual calidad desde Varsovia, Budapest o
Moscu para liberarse de la idiotez mexicana y sin preocuparse en lo mas
minimo del lugar que le den dentro de la cultura a su singularisima
figura de escnitor, de que José de la Colina después de 1a promesa de
sus tres primeros libros de cuentos solo haya publicado relatos aislados
y anuncia a sus amigos que no deja de trabajar en distintas novelas
mientras anima las principales publicaciones literarias de México...?
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Esta defensa que fue mas que nada una posicion ante la cultura pudo ejercerse
en efecto, desde las paginas de la Revista de Bellas Artes. Un fervoroso espiritu
comunitario reunio estos textos fomentando la exploracion de sus autores en
los distintos géneros literarios.

A este respecto, la prosa mexicana e hispanoamericana en general
representaron en los sesenta, una revelacion y una liberacién. La rebelion
iniciada por los vanguardistas de los afos veinte, reaccionaba contra un
concepto de “realismo™ y de “‘realidad” que era demasiado estrecho y que a
menudo daba origen a obras esquematicas en las que los escritores se
mostraban mas preocupados por la receta que por la sustancia. Si no era en este
sentido, los temas tratados, en particular en nuestro pais, no dejaban muchas
opciones para sobresalir en la literatura: ;jescribir temas del campo mexicano
mejor que Rulfo?

(Escribir sobre la Revolucion cuando Los de abajo habian copado el tema?
¢Escribir al estilo Arreola, al estilo Proust, al estilo Joyce?; Qué decir y como?

Porque todo en la literatura es un coruinum, una vez que los escritores
se desembarazaron de la idea de que la novela era ‘realista”, al parecer se
sintieron libres para usar el flujo de la conciencia joyceano. el tratamiento de la
memoria y del tiempo a lo Proust, la densidad de James pero también la
parodia dadaista, la fantasia surrealista, etc.. Se produjo entonces un brote de
cnergia creadora y se desarrollaron estilos y técnicas completamente nuevos.

En la mayoria de los textos, llama la atencion cédmo en las paginas de la
Revista de Bellas Artes, el lector puede encontrar en un mismo nuamero, un
texto sin una pretension precisa como el de Max Aub sobre signos de
ortografia —que es mas un divertimento y una exploracion ludica- asi como una
satira sobre los Afilagros televisados, pero también el relato primero de Rio
Subterranco de Inés Arredondo, o las notas variopintas de José Revueltas.

De la infinidad del universo literano. los fragmentos de novela, cuentos,
poesia y ensayos, los escritores que publicaron en la revista descubren al lector
y se descubren a si mismos como un coro de moralidades distintas, ya no es un
universo moral reconocible y unico como e¢n el caso de Juan Rulfo, sino que el

mapa se extiende a una geografia moral que abarca tanto a escritores
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mexicanos como hispanoamericanos. Cada uno, desde sus textos, construye su
particular geografia, pero al mismo tiempo, coinciden en identificar y expresar
muy a su manera, a los etermos y a la vez nuevos enemigos del hombre: la
suciedad, la rutina, el dinero, y sobre todo, la desesperanza: muchos de ellos
son, en su escritura y en su personalidad, densos, opacos, en el extremo,
ironicos, e irritables.

La prosa se vuelve entonces, una gran ventana donde el voyeur todo lo
domina, lo critica, lo observa, lo enjuicia, lo exhibe;, y cuando el autor decide
no convertirse en ¢l observador omnisciente, la biografia personal e inefable se
transparenta y forma parte de la trama. Asi se une a un nuevo juego, una
nueva forma de narrar en técnica y tema y la relacion entre el creador, la
creacion y el publico.

El lector potencial, ¢l nucvo publico que ellos van formando y que se va
formando con ellos como lectores, es tal vez el elemento que centraliza la
nueva forma de narrar de los escritores cuya trayectoria literaria se forma y
transforma en la década de los sesenta. En innumerables ocasiones los
estudiosos de la critica literaria han dejado de lado la presencia oculta pero
irrefutable del posible lector en el proceso de la creacién y en numerosas
ocasiones también, los escritores de distintas latitudes del continente han
expresado que ese lector, no existe en realidad y que la obra se concibe sélo en
un dialogo de dos' el pensamiento y la téenica. Sin embargo, muchos de los
textos que cl lector de la Revista de Bellas Artes puede mirar, dan firme cuenta
de la manera en que este nuevo publico si esta presente y que no sélo existe
como un tercero sino que [o hace complice El ejemplo que mas represente este
mecanismo es sin duda, Ravuela de Julio Cortazar, autor que no muy claras, no
publicé en Bellas Artes. Pero si lo hicieron Juan Carlos Onett, o Salvador
Elizondo o José Emilio Pacheco, Luis Spota o Vicente Lefiero, por mencionar
algunos.

Las jerarquias tanto de valores morales de una sociedad, como las
jerarquias de valores estéticos que generaciones anteriores impusieron en la
literatura, cl lenguaje y la filosofia son continuamente atacadas por medio de la

parodia, la practica de esa otra parte del lenguaje que no es agradable al oido y
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para quien las escribe, ** las hazafias™.

Se trata entonces de romper con el molde, aprender de otros que lo
hicieron en distintas latitudes y aderezar la ensalada usando los mitos y
burlandose de ellos, extender las fantasias agregando humor e ironia. Como
todo en la literatura es un continumm el escritor hispanoamericano y mexicano
menor de cuarenta afios -en la década que estudiamos— busca
desesperadamente dominar su técnica y obtener con ella habilidad y cuenta
ahora con una tradiciéon prosistica extraordinariamente rica en la que puede
inspirarse y construye también una nueva tradicion de prosa urbana.

Finalmente, para que no se crea injusto hacer de lado la gran cantidad
de escritores que no pertenecicron a la generacion mexicana de Medio Siglo, y
que publicaron con Huberto Batis, es menester comentar que muchos de ellos
dieron una vuelta de tuerca a esa gran tradicion realista que heredaron y
adaptaron con gran eficacia, sus técnicas y tramas a un marco contemporaneo.
Para tener un panorama mas amplio de sus preocupaciones estéticas, éticas y
hasta politicas, en muchos casos se hace necesario conocer entonces no sélo su
produccion cn la narrativa sino e¢n el ensayo para comprender su personalidad

historica.

El cuento

Si a la narrativa nacional le faltaba por colonizar muchos territorios, el cuento
adquirié en esta época su rango e independencia. A partir de lo escrito por la
generacion de Afedio Siglo, y algunos otros escritores pertcnecientes a
generaciones anteriores. ya nadie pudo considerar al cuento como el gimnasio
en que los buenos prospectos se entrenaban para escribir una novela. Sin
embargo. la edicion de cuentos en esta revista permite observar a la distancia,

que muy pocos jovenes de la nomina, se mantuvieron fieles al género y son
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contadds_los que se sintieron comodos en él y lo desarrollaron hasta sus tltimas
consecuencias.

En la Revista de Bellas Artes ¢l género lucio transformado, extendidos
sus limites; se vuelve flexible y sus temas y autores van de un lado a otro, tanto
como su curiosidad. Independientemente de los famosos cuentos ahora
clasicos, Rio subterraneo, Il gato, y El agua cae en otra fuente, Batis le da
difusién a este género, aun cuando no todos los autores que publicd
pertenecieran a su circulo cercano.

De un modo general, se advertiran tipos distintos del cuento
neorrealista, llevado a un extremo descarnado y desolador, pero también el
cuento divertido, mordaz e ironico al que no le es ajena la literatura heat, en
funcion de nuestra proximidad fisica con Estados Unidos pero también de una
afinidad espiritual. El escenario geografico predilecto para este género es en
general, la gran ciudad y el tedio de la vida en ella, aunque el expresionismo
como tendencia sigue manifestandose.

Particularmente en este rubro, se¢ da cita una narrativa joven en una fase
experimental, de escritores que incursionan en el género pero que en realidad
poseen una fuerte vocacion poética o ensayistica. Me refiero entre otros a
Carlos Montemayor —que en ese¢ entonces también firmaba con su apellido
materno, Aceves — o José Emilio Pacheco, que escribio. la reina Este
particular relato de Pacheco trata la historia de una adolescente fea y gorda
cuyas penurias se duplican, precisamente por su peso y por la burla que de ella
hacen los amigos y conocidos, en un carnaval en el cual participa La

adolescente sufre —como todas aunque veremos que tal vez un poco mas que
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t‘oidavs'—l—" pb’fdue su?nundo interior se vuelve cada vez mas denso y oscuro. Al
ﬁﬁal, elv escritor destina inexorablemente al personaje, a convertirse en su
propia caricatura.

Para ampliar el mosaico de narradores, escriben aquellos que se
perfilaron como representantes, practicantes y devocionarios de este género;
me refiero a Beatriz Espejo, a Eraclio Zepeda y a Carlos Valdés, otros mas
jovenes que ellos practicaron también el cuento aunque no de una mancra
constante: Carolina Calderon, Ulises Carrién, Alberto Dallal, Marcela del Rio
y Victor Villela.

En este tenor, es lamentable que Marcela del Rio, por ejemplo. no
siguiera con paso firme su talento cuentistico, y la “‘extrailisima desaparicion a
la mitad de la carrera™ de Carlos Valdés, no permitiera un ejercicio mas
constante del género.

En ambos cuentos —Libra y I/ otro, respectivamente— csta presente la
necesidad de revelar a través del cuento una experiencia de vida y. al mismo
tiempo, el'&ampo fértil para “trabajar” las emociones de la desolacion y el
désen¢anto propio de esos dias y de la vision de sus autores

Marcela del Rio aprovecha la ciencia ficcion para buscar un orden en el
nﬁmdo o restablecerlo. El trabajo. el progreso v los mundos de la galaxia son
.algunos de los elementos que le permiten expresar tambien el desencanto ante
un el universo que consume y s¢ consume al mismo tiecmpo lHustrado con
vifietas de comic, la lectura de /L1bra es amena ¢ interesante v no deja de lado
su anécdota principal: la destrnuccion del orbe v la esperanza de un equilibrio

que va de lo espiritual hasta lo ecologico.
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En E/ otro —anunciado en la portada del niamero 6 de la revista
—Valdés se empeiiaba en ofrecer una vision realista, cruda y un tanto
ca;davérica que no termino por cuajar. De hecho. el personaje de su cuento
“tiene un fisico delgado, desmoronado y ansioso a la vez y transita, casi
fantasmal por la historia; una voz a modo de coro teatral. le permite al lector un
respiro necesario para no dejarse imbuir por el camulo de sensaciones
descritas. El uso de la segunda persona. tan de moda en la narrativa de los
sesenta, marca aun mas el sentimiento de desencanto y angustia del personaje.
Sin embargo, Valdés se esfuerza tanto en desmenuzar las emociones que el
punto central de su narracion se pierde. Al final, le queda al autor un sinnimero
de emociones agolpadas sin una explicacion clara del porqué se suscitaron y
como

En la revista publican también, aquellos escritores que conforman hoy,
algunas de las paginas memorables de nuestra literatura como las escritas por
Guadalupe Dueiias, quien tras una aparente cotidianeidad e individualidad que
en general enmarcan sus cuentos, sc oculta siempre una extraficza que
aterroriza. En Yo vendi mi nombre. Duenas se anticipa a deshacerse,
precisamente de un nombre que se encumbra — el de clla? y que con el paso
del tiempo, pierde hasta los rasgos tipograficos Tal vez por esa caracteristica
especial de Dueiias, de negar toda fama y fortuna literana es que escribe este
texto desolador que al mismo tiempo, presagia yva un retiro prematuro del
ejercicio literario

(...) Padezco comentarios y juicios sin poder darme a la fuga “‘dicen

que va no escribe. que esta ciega’ [Bah!- ** estar ciego ¢s estar muerto™

Un terror supersticioso me invade, un terror ajeno a vanidades y a
esperanzas. la certidumbre de que en cuanto la ultima letras se esfume y
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el punto final se diluya sobre ¢l papel como una lagrima, mi vida, fragil

e inatil vida, sera renglon en blanco como el de los presuntuosos de

ayer que ignoran su anonimato, aunque su engreimiento es soélo

corrupcion aprisionada en una fosa.*
De los escritores mexicanos, Batis convoca a José Revueltas, a Juan de ia
Cabada y a Augusto Monterroso que en Las moscas, (nam. 21, 1968) ya se
distingue por la ¢jecucion de textos breves donde reivindica la inteligencia, la
simpatia y especialmente la prosa atenida a armas esenciales.

Joao Guimdracs Rosa, publica a través de su traductora Virginia Wey,
uno de sus textos mas famosos: ¢/ cocodrilo y Juan Carlos Onetti publica
gracias a la promocién de Inés Arredondo publica un texto que poco se ha
reeditado: Hisroria del Caballero de la Rosa v la Viegen encinta que vino de
Lilipur. En este mismo géncro, Batis publico a Adriano Gonzalez de Ledn
quien ganara también el premio Biblioteca Breve de la editorial Seix Barral a
finales de la década.

Por otra parte, la traduccion en general y de cuentos en particular fue
bienvenida en la Revista de Bellas Artes, pero también hay que decirlo. traducir
era una de las formas a través de la cual se obtenia ingresos. Si no habia
produccidn de creacion qué publicar, se recurria a la traduccidon de textos que
los jovenes escritores leian en varniopintas publicaciones del extranjero. Aunque
no importaba del todo si el resultado final de la traduccion como tal era de
buena o mala calidad, lo que interesaba en todo caso era ¢l tema, el personaje
o el autor que en su mayoria obedecian a las inquietudes de sus nuevos
traductores.

Asi, Kasuya Sakai, muy interesado en la narrativa de sus antecesores

—era argentino pero descendiente de japoneses— traduce relatos de autores
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.nipbﬁes; Sergio Pitol lo hace de uno de sus cuentistas mas queridos. Witold
GohbroMcs; y se publican textos de narradores que hoy son “clasicos™
Robert Musil, (traducido por Esther Seligson), Jean Ricardou, (traducido por
Jorge Ayala Blanco), James Joyce, (traducido por Sergio Mantilla Rivas);
Bruno Schulz, (traducido por Juan Manuel Torres) y William Burroughs

(traducido por Roberto Baresa), entre otros.

Novelas
Aunque ya Agustin Yanez en 1947 utilizdé procedimientos neojoyceanos en A/
Jilo del agua, los fragmentos de novela publicados en las paginas de la Revista
de Bellas Artes representan un abanico aunque somero. de las tendencias
literarias en nuestro pais en la década que nos ocupa. Fueron solo 13
fragmentos de novela los publicados a lo largo de seis afios, pero en éstos se
observan ya la conciencia de clase como un asunto literario o la politica como
uno de los temas donde la literatura puede extenderse a niveles insospechados.

En términos editoriales. publicar fragmentos de novelas le ofrecid a
Huberto Batis la posibilidad de dar a conocer al publico lector lo mas reciente
de la produccion literaria. y al mismo tiempo. dar al escritor una tribuna para
mostrar los avances logrados cn el arte literano

Los fragmentos publicados en la revista del INBA son ahora definitivos
en nuestra literawura: Animal de dos espaldas de José de la Colina. lLas
resurecciones y Il nudo de Sergio Galindo, L vida perdurable de Juan Garcia

Ponce, La mansion de Araucaima de Alvaro Mutis, Alas facil gque ol ramdo de
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una flauta de Sergio Pitol, cuyo titulo final fue // raitido de una flauta, y Los
suefios del insomnio de Luis Spota, entre otras.
_ Respecto a la novela de Pitol y aunque segiin algunos criticos dan

* como fecha de edicion de £/ taitido de una flaura el ano de 1972, Batis publica
en 1969 el fragmento de esta novela que como ‘‘es una buena primera novela,
asemeja a un bien montado repertorio de marionetas cuyo hilaje es demasiado
susceptible de enredarse para garantizar el control de su creador™*

Y es que pareciera que Sergio Pitol fue desde siempre un buen narrador,
y tal vez esto tiene que ver con que ¢l proceso de su escritura sc dio fuera de las
fronteras de nuestro pais Asi, segun él,

(...) experimentaba un sentimiento de hbertad como nunca antes lo

habia conocido. Cuando cerca de un ano después iniciaba el regreso a

Meéxico, me sentia despojado de toneladas de polilla, libre de muchos

esquemas que en mi pais me habian acostumbrado a considerar como

verdades irrefutables., principios inamovibles Toda actitud chauvinista

comenzo a resultarme intolerable, igualmente me desagradaban la

improvisacion y la deshonestidad en los medios culturales y politicos

del pais, y, sobre todo, me asombraba el tacito acatamiento con que

todo el mundo legitimaba esa situacion ¢

Mas alla de las posiciones politicas v del medio cultural, Pitol se fue
ganando un lugar dentro de la narrativa de la ¢época y publicd en esta revista
sus traducciones, un cuento, La pareja y su fragmento de novela

En el caso de Luisa Josefina Hernandez se registra que Nostalgra de
Troya fuc editada en 1970, pero la Revista de Bellas Artes publica en 1965 una
de sus primeras versiones. Su edicion. cinco anos después de publicado el
fragmento en la revista del INBA, dio mucho de qué hablar a los criticos Antes

de explotar su veta teatral, la autora mostro va en este fragmento una economia

de medios y ciertos trazos atinados de desencanto erotico que la unian a la idea
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que sobre lo erético tenian y escribian los miembros de la generacion de Afedio
Siglo; ademas su habilidad mostrada en ¢l manejo de las perspectivas
narrativas lc auguraban un futuro prometedor en la novela. Sin embargo, Luisa
Josefina Hernandez prefirio la dramaturgia y cs al teatro a quien ha entregado
la mayor parte de su vida literaria.

Como puede observarse, no fueron estos dos autores los unicos que
trabajaron por mas de cinco afios sus novelas hasta antes de ofrecerlas a alguna
editorial; Sergio Galindo, Juan Garcia Ponce y José de la Colina lo hicieron de

la misma forma.
fonsayo

Si el cuento en la Revisia de Bellas Artes fue uno de los géneros activamente
promovidos, mas aun lo fue el ensayo. De la gran variedad de ellos — hay los
que van de un corte puramente literario hasta los que hacen critica social —
sobresalen los que analizan a figuras emblematicas de la literatura universal. El
“centauro de los géneros” como bien lo llamé don Alfonso Reyes, cubre en
esta publicacion la tercera parte del total de los textos. lo cual quiere decir que
la reflexion sobre diversos tOpicos fue una de las principales actividades que
giraron alrededor de la revista.

Asi, la libre expresion de las ideas se dio en torno a la musica, a la
pintura, a la literatura. a la politica. a la sociedad. a la literatura, al cine. a la

historia y al teatro. No quedd practicamente ninguna actividad humana que no



LA PRESENCIA DE
BAUDELAIRE

EN LA LITERATURA NORTEAMERICANA

por John L. Brown

Ista conferencia fue dictada durante las “ Jor-
nadas Baudelaire” levadas a cabo en DBrusclas
y Narmur en octubre de 1967 para celebrar ol
centenario de la mucrte del poecta.

Ias flores del mal no se abrieron camino muy
rapidamente en los Estados Unidos. En encro
de 1873, por primmera ver aparecié en el
Southern AMagazine un ensayo scrio sobre Bau-
delaire, por ¢! Prof. James Albert Flarrison, de
Ia Universidad de Virginia. Pero fuera de este
ambiente universitario, Baudelaire era desco-
nocido e¢n América. Fue Henry James, en su
volumen French Poets and Novelists (publicado
en 1878), ¢l primero que lo reveld a un piblico
mis numeroso. Pero James no estaba hecho para
comprenderlo. Este novelista grande y delicado
no gustaba del desnudo, ni corporal ni espiri-
tual; para ¢l era necesario que todo estuviese
revestido, y la terrible desnuder de Baudelaire
lo sacudié, lo horrorizd. Evidentemente, James
cra fundamentalmente puritano, snob y un poco
afeminado. (Por ejemplo, nunca olvidda Ja ime-
presion que experimnentd  cuando Flauberto 1o
recibié en batal) Para ¢, que gustaba de las
personas vy las cosas “propias’’, Las flores del rial
resultaron ser un espectaculo demasiado pari-
sino, bien montado indudablemente, pero pro-
fundamente inconveniente, No comprendiéd ias
preocupaciones morales de Baudeliire y se ape-
O sobre todo (como Ia mayoria de sus con-
temporineos)  al ornamento superficial de Ia
obra: “El mal sc representa como una cucestién
de sangre, de carne, de enfermedad. Para estar
inspirando hace falta un marco de cadaveres mal-
olientes, de prostitutas muertas de hambre y de
botellas de laudano vacias.”*

“Todo esto, no es ¢l mal —-e¢s sinplemente lo
repugnante”. ®®*

Y concluye gque Baudelaire s un artista muy
inferior a1 Gautier.

® “Fuil s represented as an affair of bloed and
carrion and physical sichness. There must be stink-
ing corpses and starving prostitutes and empty lau-
danurn bottles in order that the poet shall be effec-
tively inspired.””

ee “E] mal", exclamamos. “You do yourself too
rmiuch honor. This is not evil; it is not the wrong;:
it s simply the nasty.””

Por los anos 1890, los Estados Unidos —es-
pecialmente Nueva York— ven surgir un mo-
vimiento *‘fin de siglo” (examinado por R. Tap-
pin en L’influence du Symbolisme Frangais sur
la Poésie Américaine du 19100 a 1920) que
debe muchisimo a los poetas “‘decadentes’” in-
gleses como Swinburne, Dowson, Wilde y Ar-
thur Symons, quienes, a su ver, deben tanto a
la poesia simbolista francesa, y principalmente
a Baudelaire, Laforgue, Corbiére y Verlaine.
El libro de Arthur Symons T he Symbolist Mo-
vement in Literature tuvo una gran influencia
en Inglaterra y también en los Estados Unidos,
y logré crear una imagen de Baudelaire como
“poeta decadente” que subsiste atn en los me-
dios semiliterarios anglosajones. En Nueva York
una pequena revista, Madermoiselle New York.
fundada alrededor de 1890 por Vance Thom-
pson, publicaba a menudo ensayos sobre los poe-
tas simbolistas franceses -——entre cllos, Baude-
laire—, asi como también traducciones de sus
obras. El mismo Thompson pasdé muchos aios
de su vida en Paris, donde frecuentaba los tea-
tros, los talleres de moda, los ambientes simbo-
listas y sus revistas, y donde escribio una serie
de cstudios sobre la poesia francesa maoderna
que publicé miis tarde (alrededor de 1900) bajo
el titulo de French Poets.

Zntre los  colaboradores de Afadernoiselle
New York se contaban los escritores americanos
mas cosmopolitas de 1a ¢época -—-Edgar Saltus
{autor de muchas novelas “‘decadentes’™ en las
que los protagonistas, muy dandys, suclen asus-
tar a los burgueses al citar versos escandalosos
de Baudelaire y de Verlaine). Su hermano,
Francis Saltus, un protegido de Théophile Gau-
tier, en sus colecciones ffoney and Gall (1878)
y Flasks and Flagons (1891) trato de unitar el
estilo de Baudelaire con sus pocemas titulados
Spleen, Landscape of Flesh, Venus Negra, en
los cuales se cncuentran ¢cos niis que baudelai-
rianons, cono:

Can I forget thy coast, fair Zanzibar
Deluged in gold, in verdure, and in light?

Entre los colaboradores de  Afadernoiselle
New York figura tainbién James Gibbons Hune-
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bicre que por Las flores del mal. 1T'écnico, mas
confuciano quc cristiano, se preocupaba poco
del drama espiritual del pocta, de su vision
profética de la crisis moral de nuestra sociedad,
de un modo *‘que va a terminar. . .” como es-
cribe Baudelaire en Fussées, “*no principalmen-
te por Ia decadencia de las instituciones politi-
cas sino mis bien por ‘cl envilecimicento de los
corazonces’ .

Eliot, por ¢l contrario, desde ¢l principio.
captdéd mejor la significaciéon fotal de Baudelaire
cormmo artista y como moralista. Hacia 1908, en
Harvard, leyd el libro de Arthur Symons, pero
no estuvo completamente de acuerdo con sus
juicios sobre el autor de Las flores del mal. Mas
tarde, en su excelente ensayito Baudelaire in
Our 1Time (publicado en la coleccién For Lan-
celot Andrcws, en 1928), afinmma que las tra-
ducciones de Symons falsificaron el rostro del
pocta: (“Symons made Baudelaire a “poet of
the 90°s’, a contemporary of Dowson and Wilde
and of Symons himself’”.) El Baudelaire de Sy-
mons, afirma concretamente, ¢s un pocta “de-
cadente”  inglés, contemporinco de Wilde, de
Dowson y del mismo Symons. En realidad, in-
siste, Baudeclaire ¢s completamente diferente de
cllos ¢ infinitiimente superior. Y explica el por-
qué en una phagina densa y anuay bella que es,
en efecto, el punto de partida para una apre-
ciacion mias justic de Baudelaire dentro de la
critica angloamericana. **Swinburne y los poe-
tas llamados decadentes no sabian realmente
nada del Mal, del Vicio, del Pecado. $1 hubie-
ran sabido algo, no lo hubicran tomado tan a
a ligera. Pero para ellos, el Mal era sencilla-
mente u juego una diversion.#

Y Eliot contintia: “‘Es necesario no olvidar
que Baudelaire es fundamentalimente un cris-
tiano que se cquivocd de época y un clasico
igualmente nacido fuera de su debido tiempo.
Su téenica literaria se asemeja mias a la de Ra-
cine que a la del Sr. Symons. En cuanto a su
sensibilidad se hermana con Dante. y no es le-
jana su relacién con Tertulinno.” *%*

¢ DDe donde venian estas opiniones tan justas
y tan poco anglosajonas?

No olvidemos que ¢l joven Eliot pasé en Pa-
ris ¢l ano lectivo de 1910-1911, donde frecuen-
taba la Sorbona, practicaba la conversacion
francesa con Alain FFournier, y leia enormemen-
te. Pero ¢l ya conocia a Baudelaire mucho an-

the poets of the 90°'s in En-
gland [y podriamos agregar en América también}
Anew nothing about Euvil, or Vice or Sin. If they
had Anown anything about it, they rwould not have
had so much fun out of it. For S:einburne’s disciples,
the men of the 90's, Evil was just very pood fun”

* T he important fact about HBaudclasre is that
he :was essentially a Christian born out of his due
time and a classicist born owut of his due time. In
his verse technique, he is nearer to Racine than to
Mr Symons; in his sensibility, he is near to Dante
and not without sympathy with T ertullian.'*

® “Swinburne and

tes. Sabenmos que en 1907 descubrid Las ftores
del mal. En 1910, publicé en el Hariard Adrvo-
cate un poema que anuncia ya Prufrock y que
lleva el titule muy baudelairinno de Spleen. Pe-
ro en Paris, comprendié mejor el significado
de la obra de Baudelaire y empezé o estudiar
su técnica podética —-una téenica que emplearia
mas tarde, como es sabido, en sus propios poec-
mas. Parece que por indicacion de Alain Four-
nier leyé un articulo de Jacques Riviére sobre
la diccién de Baudelaire. publicado en el ni-
mero de diciembre de 1910 de la Nouvelle Revue
Frangaise. Riviére cita a Claudel a propésito
del estilo de Las flores del mal: . . . una mezcla
extraordinaria del estilo raciniano y del estilo
periodistico de su tiempo”——-una frase que des-
cribe también ¢l tono del Waste I.and de Eliot.
’ara Riviére, 1a poesia de Baudelaire logré una
sintesis lingiiistica totalmente nueva. *“las pa-
labras mas raras s¢ mezclan con las mas fami-
liares, las mas humildes con las mais atrevidas.
Pero mmetidas en el movimicento seguro y deli-
cado del conjunto, ninguna sorprende.” Hacer
una mezcla tal de lo antiguo vy lo nuevo, de lo
literario y lo popular era precisamente la inten-
cién de Eliot, de Pound y de sus discipulos. Y
en el Waste Land, Eliot dio una brillante de-
mostracion de sus teorias haciendo una oposi-
ci6on de palabras rebuscadas y vulgares, de las
imagenes mas refinadas y las mas escandalosas.
Muy a menudo va a insistir sobre csta idea, es-
pecialmente en Four Quartets, donde dedica un
fragmento significativo al tema de este *‘comer-
cio facil entre lo vicjo y lo nuevo’™ en el vo-
cabulario poético.

Baudelaire. por Uerlaine
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ﬁJer:z-x motiQo de uno, mas adn si la traducciéon de algun escritor provocaba la
réflexibn y la polémica, como fue el caso de las traducciones de Garcia Ponce.

En una época donde se cree que la novela y el cuento fueron quienes
cambiaron el rumbo dec la literatura en nuestro pais, puede asegurarse, por la
muestra que ofrece la Revista de Bellas Artes, que el ensayo fue en realidad el
gran centauro de la publicacion y el género que revolucionoé a los otros. Cabe
hacer mencion que no hay a la fecha ningun estudio literario que determine a
profundidad como el ejercicio del ensayo promovio los cambios profundos que
sufricron otros géneros literarios en cuanto a sus métodos y conceptos

En la lectura de los ensayos y de las ideas de los autores, los lectores y
jovenes escritores de los sesenta pudieron darle forma a sus creaciones.
Ademas, el tipo de ensayos que se publicaron dieron cuenta de la afanosa
busqueda por la universalidad en los temas y una necesidad apremiante de
aprehender y aprender de los otros.

Muchos de los colaboradores de esta publicacion se convirtieron en
verdaderas maquinas de traducir textos. Aqui si importaba la rama artistica de
cada colaborador, pero dieron preferencia a los temas que no necesariamente
tenian que ver con la vocacion, sino con la curiosidad y tal vez con la paga.
Asi, Jorge Ayala Blanco. por c¢jemplo, traduce ensayos sobre cine, pero
también sobre critica literaria; Rita Muria traduce algunos textos de la
correspondencia de Baudelaire, aunque sus preferencias tendian a los temas
politicos o sociales. Inés Arredondo traduce sobre la poética de la escultura v
Esther Seligson comienza el largo camino del conocimiento de la obra de

Cioran; Manana Frenk. Teresa Segovia. Octavio Paz v Juan Garcia Ponce
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traducen  ensayos que se convertirdn en revelaciones importantes para si
mismos y para los lectores.

En el ejercicio del ensayo como tal, y en esta revista, se dan cita la
mayor cantidad de ensayistas del mapa literario mexicano. sin importar la
generacion o el grupo al que pertenecian o no. Los temas sobre México y el
mundo tuvieron un papel preponderante. A nuestros escritores les intereso,
sobre todo, incursionar en la obra y vida de otros autores, de sus métodos de
creacion y sus influencias. Huberto Batis como editor dio un lugar a ensayos
que miraban no sélo hacia el presente o el futuro, sino al pasado, al siglo XIX.
Las aportaciones que el ensayo tienec en esta década y en la revista. se
multiplican con una actividad vertiginosa que trasciende los cafés y las aulas

universitarias tanto en lo tedrico como en lo practico.
Poesia

La poesia publicada esta muy lejos de ubicarse dentro de lo que Reyes llamaba
“literatura en pureza”, porque la versificacion, los ritmos, la métrica y la ima
no se adaptaron a lo que necesariamente pudo considerarse como una tradicion
estética. La gran mayoria de los poetas practicaron mas la poesia de “verso
libre™™ que tiene su propia cadencia y métrica, sus contenidos iban mas alla de
preocupaciones nacionales y fueron en rcalidad el reflejo de todos los dias, de
lo que se veia en la calle, de la naturaleza, de lo que sucedia en el extranjero o

de lo que se escuchaba en la radio.
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[mpresa en hojas de color a modo de encarte especial, novedad que

mas zri(v,iel‘an'te retomarian otras revistas como la de la Universidad de México, la
cré#éién poética guardo un lugar muy especial dentro de la Revista de Bellas
Artes Ahi publico Damaso Alonso, Griselda Alvarez. Ernesto Cardenal,
Fr%mcisco Cervantes, Rubén Bonifaz Nuiio, Roberto Fernandez Retamar,
‘iFemando Sanchez Mayans, Jaime Garcia Terrés, Rosario Castellanos. Luis
Riuz, Jaime Sabines, Tomas Segovia, Juan Bafiuclos, como las nuevas
generaciones: Homero Aridjis, José Carlos Becerra. Xorge del Campo,
Francisco Hernandecz, Isabel Fraire, Enrique Huaco — acompafado de una
presentacion de Pablo Neruda —., Marco Antonio Montes de Oca, Elva Macias,
Oscar Oliva, José Emilio Pacheco, Alejandro Aura, Jorge Arturo Ojeda, Elsa
Cross, Rita Muria, Héctor Valdés y Gabriel Zaid. entre otros

La revista tuvo una sostenida practica poética en la creacion y en la
traduccion con respecto a las nuevas tendencias. v no paso por alto a los poetas
que trataban problemas sociales; en cuanto a la poesia de la generacion bearnik,
ésta sOlo aparecié ya asimilada y deglutida por los jovenes escritores de la

época.

Si en los sesenta el problema fue publicar un libro de creacion, mucho
mas lo era publicar poesia. Por eso la publicacion que incluyera este género—
gencralmente eran el unico espacio disponible. me refiero a las revistas o
suplementos culturales— era abarrotada por los escritores Pocos poetas
" publicados aqui provenian de provincia. salvo en contadas ocasiones, no fueron
considerados. La gran mavorna procedia del centro del pais. o de aquellos

jovenes que habiendo dejado su lugar de origen. probaban suerte en la capital.
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Ese fue. cl caso de poetas como Francisco Hernandez, que oriundo de

Veracruz, Iogro a graves de terceros publicar su creacidon en esta revista. Su

propuesta poenca, como la de muchos otros, combinaba ya elementos dispares
con un 5,ran tmo y humor. En su caso: el ejercicio profesional de la publicidad

y la lneratura

: MUChGS fueron los elementos que la poesia joven de los sesenta ofrecio
a sus leétorés; la frescura que atn puede leersc en esos textos marcaron una
nueva d:irecci()n de la poesia mexicana.

Sobre la vasta reunion de poetas en la revista, alguna vez Huberto Batis
comenté que de alguna manera el trabajo creativo de los miembros de las
nuevas generaciones en formacion valian la pena ser publicadas porque, por un
lado, en la Revista de Bellas Artes se ofrecian espacios pertinentes y, por otro,
se mostraba el desarrollo del género y de sus autores. Gracias a ese fino olfato
literario de Batis, puede verse ahora que muchos de los poetas publicados
constituirian con el tiempo uno de los pilares mas sélidos de la literatura

nacional.”

Resenias
Las reseilas criticas son lo que mas abunda en la revista, tanto por la
importancia que tenia para editor y colaboradores. como por su numero. Casi
ninguna revista de su corte prescindid del cjercicio de la resefia critica en
alguna de sus secciones, y ésta no fue la excepcion

La presentacion y contenido de las resefas fue un tanto desigual a lo

largo de los seis afios que se edito la revista, va que tal vez por cuestiones de
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esbécio su numero se fue reduciendo. Si al principio una resena critica podia
ocupar dos o tres paginas, en los ultimos nameros ocuparon tal vez una pagina
completa o, en su caso, media pagina.

Es sumamente loable que en este rubro la revista no se convirtiera,
como muchas que compartian el mercado literario. en un escaparate y recetario
de eclogios mutuos. No hay ningun resefiista que alabe desmedidamente a
determinado escritor; por el contrario, las resefas se caracterizan por los tonos
mesurados, analiticos y cuidadosos de las obras literarias resefiadas. Si Batis
detesto en algiun momento la critica tibia en las resenas literarias. que se leian
en algunas publicaciones de la época, en Bellas Artes 1todo podia esperarse
menos la desaprobacion tajante. Desde luego. no hubo descalificaciones a
priori ni criterios subjetivos que dejaran entrever conflictos personales, se
analizaba la obra, la estructura, ¢l desarrollo, etc . nunca se tomod una resefia
como arma para la batalla y es de suponer que Batis, una vez aprendida la
leccion de Yaiiez, no lo permitio.

A pesar de que algunos de los escritores representativos de la
generacion del 68 no escribicron para la revista. si aparecen en este rubro
numerosas reseiias de los libros de José Agustin. escritas entre otros, por
Gabnel Zaid y Gabriel Careaga, por mencionar algunas v otras., que versan
sobre el trabajo literario de Gustavo Sainz.

Aunque muchos de los colaboradores eran resefiados como escritores
con obra, se observa que no hubo abicrias preferencias y si un ejercicio
constante de “‘talacha™. Todos, o tal vez la mayoria de los colaboradores de

otros rubros como el de traduccion o ensayo se ejercitaron en cste género.
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Par otfa parte, una de las innovaciones que ofrecio la revista gracias a la
iniciAativa‘ y formacion profesional de su autor, fue la critica o resefia musical.
‘Juaﬁ Vicente Melo fue quien, debido a sus afinidades melodicas y a su gran
éonocimicmo de la disciplina, innovo la resefia de este tipo. casi inexistente c¢n
las rev%sgas y suplementos culturales de la ¢poca

W'A’éxcepcién de él, casi ninguna reseiia musical se publico cuya autoria
no lﬁevam el nombre de Mclo. A él se debe. en gran medida. que el espectro
;cul>tu‘ral no se haya limitado a la reseia de literatura, sino que se ampliara a la

musica con notables resultados y despertando el interés de los lectores.
FEnrtrevistas

Esta que originalmente podria considerarse un género propio del cjercicio
periodistico, también tuvo su lugar en la publicacion. Si existe algun género
que en los sesenta haya cambiado su estructura: rigida -pregunta-respuesta-, a
una forma mucho mas flexible, esa es la entrevista. Las aparecidas a lo largo de
los 36 niumeros muestran que el género se flexibilizo a tal grado. que muchas
de ellas fueron mas conversaciones entre amigos donde se observa un tono
mucho mas calido y donde ciertamente ¢l tratamiento de los temas es
especializado.

Aunque se infiere que hubo oportunidad de editar muchas mas
entrevistas que las publicadas —se publicaron ocho en total—_ era de esperarse
que los temas y su tratamiento estaban sujetos a la edicion bimestral de la

revista y al espacio; asi. aunque el tiempo de edicion era mucho mas lento en



rcohp‘ara“c‘iléﬁ con un suplemento cultural editado semanalmente, los topicos se
',sujfé"i@?ﬁ tambxen a la vigencia.

Aunasu, Emilio Carballido se reune con Elsa Cross y Beatrice
Trueblood béra conversar con Eugene lonesco a proposito de su visita a

" Meéxico en razon de las Olimpiadas Culturales, entrevista que da una cara del

» dramaturgo bastante critica y desenfadada. Llama la atencion que el padre del

i .absurdo calificara de “insuficicnte” ia organizacion del evento y en realidad

. reconociera ciertos visos institucionales y extraculturales en la organizacion:

La Olimpiada Cultural si es muy interesante, porque me permite ver a

México. Es la meta de la Olimpiada, es por lo que las organizaciones

mundiales y por lo que me imagino que ¢l gobierno mexicano ha

decidido hacerlas: para que vo pueda ver a México Bromas aparte (. ..)
creo que es interesante pero creo que no hay suficientes expresiones de
la pintura, no hay bastantes conciertos v bastanle teatro, creo que
deberia estar mas completa () (Aunque  Beatnice Trueblood
argumenta el proposito de retomar la tradicion griega. segun lonesco),

...no hay suficientes tilosofos No hay conferencias filoséficas ( Nam.

27. 1969. pp.31-38).

Por su parte, Federico Campbell que ocupd por un namero la
“administracion” de La revista de Bellas Artes, ejerce la practica periodistica
que lo caracterizara afios mas tarde y entrevista a Salvador Clotas cuya edicion
se acompaiid0 de sendas fotografias del personaje Rosario Castellanos fue
entrevistada por su sobrino, Luis Adolfo Dominguez y las fotografias a pagina
completa fueron de la autoria de Huberto Batis l.a entrevista aunque no es del
todo sobresaliente, resalta que el entrevistador muestra gran interés en saber las

opiniones de la autora sobre las “mafias’™ literarias v la calidad de la escritura

de los personajes en boga como Carlos Fuentes Castellanos, con gran
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| diplorﬁ;;:ia,; responde a las preguntas de manera muy general sin entrar de lleno
~a ia i;lieﬁci:Bn de las 'pregumas.

Carlos Cortinez conversa “mas bien desapasionadamente™ con Gordon
Brotherson, mientras Leonor de Lille “‘entrevista™ a Henry Miller.

Uno de los riesgos que se observan en esta ““flexibilidad™ que alcanzo la
entrevista es que el entrevistador resulte ser el protagonista de la histona. Eso
sucedioé con Leonor de Lille que, aprovechando su estadia en Estados Unidos,
logra un encuentro con el mitico escritor norteamericano. Si bien la lectura de
este texto descubre una faceta de Miller — desconfiado. evasivo, poco
interesado— el resultado de la entrevista se caracteriza mas por las vicisitudes
de la entrevistadora que no saco provecho del encuentro.

Por el contrario. si existen dos entrevistas memorables v con un peso
especifico por su contenido y su escritura son: la realizada por Francisco Pabon
a Carlos Pellicer en los jardines de LLa Venta, en su estado natal, Tabasco
(numero 27); y el trabajo acucioso, inteligente y sagaz que Juan Vicente Melo
hace con Marce Cunninham y John Cage, (nimero 24) En la primera. Pabon
conversa largamente con el poeta sobre diversos tépicos de su vida y obra, y
hace que Pellicer olvide por momentos al entrevistador que tiene enfrente y
reflexione en voz alta, como contestandose a si mismo. La entrevista cumple
con su cometido porque las respuestas de Pellicer son memorables, no solo por
el humor con que responde a las preguntas sin evadir las respuestas, sino por la
habilidad de Pabon al tratar con quien cra uno de los escritores consagrados de

la literatura mexicana.



Por su'panc;' JuanVncenthelohace gai# en su entrevista no solo del
conocimiénto Vskoblfc‘.;_la mus:ca y la trayectoria de sus entrevistados sino que
echa mano de sus dot‘es de narrador para describir las intervenciones, los gestos
y las expr:é"sibhes 'de sus entrevistados. En ella, se observa como a Meclo le gand
elr.rgspapi‘é';otorgado por el editor para hacer su trabajo. Con la lectura de la
i conversacnonse mira a un Melo sumamente interesado, imbuido en el tema y
: iugr;’l_el’ caracterde sus entrevistados, y ofrece al lector una panoramica sobre los

" masicos .y sus afinidades e influencias, pero a quicn parece olvidarsele que es

¢l el entrevistador. Si bien el resultado final de la conversacion deja un
'_fagﬁrla‘déble sabor de boca, y una amplia informacion. e¢s evidente que Melo se
."quéda con muchas lineas en el tintero. Aun asi, Melo no desaprovechd la

"opérthnidad.
Tearro

‘La Revista de Bellas Artes publicé ocho fragmentos u obras de teatro
kincluyendo La conspiracion vendida (nam. 3, 1965) de Jorge Ibarguengoitia,
como primicia para la publicacion. Segun Batis, “‘lbargiiengoitia no encontraba
quién le publicara la obra. asi que sec la publiqué”™ Curiosamente el mismo
tema de la obra publicada scria el que veinte afos despues utilizara el
dramaturgo v narrador en Los pasos de Lopez para realizar una pintura mordaz,
implacable. de los primeros héroes v esos primeros pasajes de la guerra de

Independencia
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La pieza en tres actos tiene su historia.® Escrita en un tono un poco mas
serio 'y casi ‘didactico, y hecha segiin “Ibar”, como lo llamaba Usigli. “por
encargo”, la obra no tiene nada de propagandistica. Segun Vicente Lefiero:

(...) esta escrita con enorme correccion y con tal sentido del suspenso

que por momento se antoja una pieza de teatro policiaco. Ibargiiengoitia

esta ahi en uno de los mejores lances como armador de estructuras;
también como —inevitablemente —como respetuoso pintor de héroes:

La Corregidora. Hidalgo., Allende .. No sec ensaina con cllos, pero

tampoco los mitifica. Sabe conservar la distancia, sobre todo en lo que

respecta a Hidalgo, para dejar que sean los acontecimientos los que
rijan la historia ”

Tal vez y precisamente porque la obra no cumplio con el cometido de
representarse aunque haya sido pedida ex professo y pagada en dos
exhibiciones fue que Ibargiengoitia la ofrecio a Batis, —{5 afos después de
escribirla! y de haber ganado un concurso convocado por el INBA— al no ver
otra posibilidad de darla a conocer y mucho menos. representarla

A este respecto y haciendo alusiéon a los campos literarios. a sus
dinamicas y luchas internas, debe comentarse que el autor de lLa conspiracion
vendida fue una de las estrellas de la constelacion dramatica y dramaturgica
mexicana muy a pesar de su ironia y humor negro que tanto enemigos le atrajo.
Quien le dio el primer espaldarazo fue Rodolfo Usigh'" que si bien es cierto
tenia un papel preponderante en la dramaturgia y poseia un gran prestigio ante
sus pares, Usigli fue otro de los que el mismo campo literario aislo A esto, “un
espaldarazo. es un espaldarazo™ diria con su humor caracteristico Jorge

Por otra parte, e¢s de notarse que la produccion dramatica tuvo poco

espacio en revistas o suplementos culturales debido al numero de paginas que

exigia su publicacion Pero Batis dio cabida a dramaturgos como Anton
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Arrufat;’ :af‘,f‘E_r.'nilib Carballido, Luisa Josefina Hemandez, Oscar Villegas,
An!top»iqf-Mqﬁtya-ﬁa y a una traduccion hecha por Sergio Pitol en compaiiia de
Zoﬁa Szlye’y};n de la pieza FEl archivo de Tadeusz Rozenwics.

e La edicion de tan pocas obras de teatro, puede entenderse, se dio en
ﬁmmon del poco espacio que existio y que, de editarse mas obras dejaban de
lado é numerosos colaboradores. Sin embargo, de manera muy habil, Batis
" considero importante incluirlas, en la medida en que el espacio sc lo permitia y
asi mostrar al lector lo mas reciente de la produccion de esta disciplina
artistica.

Cabe hacer mencion que aun en esa época, era sumamente interesante
que una publicacion se diera el lujo de publicar teatro y sobre todo. obras
contemporaneas que independientemente de la suerte que tuvieran para ser
representadas, eran parte de la creacion que en esos momentos se estaba dando.
tan importante como un poema recién escrito y trabajado o como un fragmento
de novela por editar. Huberto Batis como editor y la Revista de Bellas Artes
son aun ahora, una de las escasas revistas que publicaron teatro con gran
acierto; ni siquiera publicaciones que “gozaban™ de un alto prestigio como la
Revista de la Universidad dedicaron tanto espacio a esta disciplina dentro de
sus paginas. A mas de 30 afos de distancia, incluso hoy. no existe publicacion
de esta misma naturaleza que se ocupe de la produccion dramatica en nuestro

pais.




llustradores. forografias, dibujos. pinturas y esculturas

Como pocos editores en su tiempo, Batis invitd a colaborar a numerosos
artistas plasticos en la revista; como pocos porque muchos de los editores de
los sesenta, no consideraban en el mismo rango de importancia a quienes con
su trabajo ilustraban las paginas de una publicacién cultural
A la revista se debe, en mucho la promocion de pintores, fotografos,
escultores e ilustradores que veian sumamente reducida su posibilidad de dar a
conocer su material fuera de las salas de arte o las portadas de los libros
| De esta manera, la publicacion une a diversas generaciones, los mismos
: qué hizo en los rubros literarios. Aunque muchas de las ilustraciones de la
yré\’{is’ta'provienen de recortes de revistas —el pago por derechos de autor no
,gxistia — y, segun Batis, hasta de libros de medicina que se buscaban segun el
et tema expuesto, es menester mencionar aqui algunas de las personalidades que
"Hir_luskt:raron tanto las portadas de algunos nameros de la revista como sus
:'ifjteﬁores.
Miguel Cervantes aparece en la portada del namero 26, en 1969, lo
mismo que Arnaldo Coen que ilustra los poemas de Eliot v las portadas de los
numeros 14 y 20. Francisco Corzas y José Luis Cuevas ilustran los textos de

Pitol y Piazza, respectivamente. Roger von Gunten ilustra el cuento de Garcia
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Ponce, 72/ gato (nam. 17), -y Erick Kenmngton hace un dibujo para el ensayo
de Antonio Castro Leal sobre Robeﬂ Gr&?es ¥ Sor Juana. René Portocarrero
presta una de sus pinturas para ilustrar el naumero 27, y Vicente Rojo hace
ilustraciones para el relato de Juan Vicente Melo; dibujos para Afusil y Joyce
de Juan Garcia Ponce y otro mas para el relato titulado Recuerdo de
Amsterdam de Ulises Carrién. Juan Soriano ilustra la portada del namero 22 y
Vlady realiza ilustraciones para los poemas de Pessoa y el cuento. /o/ mirlo, de
Musil.

Aqui, so6lo una muestra de la calidad de las ilustraciones y de la
variedad y tendencias plasticas tanto de los jovenes pintores como de aquellos
quienes ya habian recorrido un largo camino en la plastica de los sesenta

En el indice por géneros de la revista que se ha elaborado para este
estudio se clasificaron algunas colaboraciones como “discursos, mesas
redondas, notas y conferencias” que ofrecen al lector datos importantes sobre
algunas actividades que si bien tenian un tono cultural, no podian clasificarse
bajo un determinado concepto como si se hizo con la narrativa, la traduccion o
el teatro, por ejemplo;, aqucllas pertenecen pues a actividades formales del
Instituto Nacional de Bellas Artes

Dos mesas redondas, sucedida la primera en 1966, a cargo de Alberto
Moravia, y la segunda, a cargo de Nathalie Serraute, realizada en ese mismo
afio, dan cuenta de las preocupaciones tormales de los narradores participantes
que en cuanto a literatura v critica tenian lugar. en ¢se momento.

En la primera participaron ademas de Moravia: Gonzalo Robles, Luis

Spota, Victor Urquidi. Manuel Bravo, Henrique Gonzalez Casanova y Gutierre
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Tiﬁon sobre la funcién social del escritor; y en la segunda, Inés Arredondo,
Margo Glantz, Juan Garcia Ponce, Julieta Campos, Vicente Leiiero y Salvador
Elizondo, cuestionan a una de las inventoras del término y el concepto de la
Nouvearn Romain francesa. Ambas mesas, acaloradas y criticas, dejan entrever
no sélo un alto nivel en la discusion sino el dominio de los narradores de los
topicos discutidos. Su lectura, a mas de 30 anos, resulta'no soélo interesante sino
aleccionadora.

Por ultimo, como parte de la formalidad que el INBA instauré dentro de
las paginas de su revista, cada uno de los numeros conticne en sus paginas
finales, un breve recuento de las actividades del organismo con algunos
comentarios de otros diarios a manera de cronica que realizaba Ali Chumacero
por encargo de José Luis Martinez. L.a funcion institucional de Chumacero fue
reunir semana tras semana aquellos comeniarios que se hacian en distintas
publicaciones culturales incluyendo periodicos v conformar con ellos breves
cronicas que por lo general eran entregadas a la redaccion de la Revisra de
Bellas Artes, segun Huberto Baris, a destiempo. provocando en algunas

ocasiones el atraso en su entrada a la imprenta.
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NOTAS

! Spota, Luis, 1966: La mafia. invencion de mediocres. Entrevista a Fernando Benitez, £/
Heraldo Cultural, nam. 15 ( 20 de febrero) pp.3-6

* Juan Garcia Ponce. “Mi gencracién”™ en Texrual, Revista cultural de E1 Nacional. nam. 4,
Meéxico, agosto dc 1989, pp.8-10

3 En cuanto a la desaparicién del cjercicio narrativo de Carlos Valdés. no hay explicaciones que
hayan sido considcradas verdaderas para que cl autor dejara de escribir. Alguna vez Batis
comenté quc un dia Valdés le dijo que s¢ apartaba de todo. inficro quc incluso del oficio de
escritor. Asi, “sin maids palabras™ dijo Batis. La expresién entrecomillada, provicne de
Christopher Domingucz Michacl, Antologia de la narrativa mexicana del siglo 'Y, seleccion,
introduccion y notas del mismo autor. FCE, México, 1991.

( Letras Mcexicanas) p. 58

* Ducilas Guadalupe. Yo vendi mi nombre, cn, Revista de Bellas Artes. nam. 31, vol. V1, 1970.

.25
3 No sé si Domingucs Michacl y Humberto Musacchio que datan como fecha 1972, tenian
noticia de esta primicia ofrecida a Batis. pero ¢l dato sc ofrece a quienes estén intercsados en la
obra dc Scrgio Pitol. El fragmento aparccié cn ¢! volumen V. nam. 27, 1969 p. 39, con cl titulo
citado cn ¢l texto. La cita en Anrologia de la narrativa mexicana del siglo N\, pp. 47-50
¢ Autobiografia. Scrgio Pitol. Sergio Furol. prologo de Emmanucl Carballo, Empresas
Editoriales, México, 1966, p. 49

" Conversacion con Huberto Batis, 1999

* Ibargiicngoitia relata cémo se e hizo ¢l encargo de 1a obm

“En 1960 llegué ? cn matcria cconomica ? a pisar fondo. Ahora comprendo que la falta de
dincro me afectd el cerebro. Empecé a hacer locuras. Una de ellas consistio en presentarme en
cl Depantamento de Teatro de Bellas Artes | a pedir dinero prestado!

Salvador Novo. quc habia regresado a Bellas Artes despudés de una ausencia de varios aflos,
tenia una noticia que era mucho mejor que ¢l dinero prestado

Celestino Gorostiza acababa de hablar con ¢l presidente | me dijo, v éste le habia prometido
varios milloncs de pesos para celebrur dignamente medio siglo de Revolucion y siglo ¥ medio
de Independencia. Mce encargo una obra de tcatro sobre cualesquicra de estos dos temas.
Péngale escenas de masas, escenario giratorno. cambio de decorado. Lo que usted quicera.

Dicz. mil pesos sobre derechos, al entregar el libreto. En dos semanas le llevé terminada La
conspiracion vendida En esce lapso ¢l Presidente habia cambiado de opinion. Mc entregaron la
mitad del anticipo vy 13 obri nunca fuc montada™

El fragmento reproducido se toma de Leficro, Vicente Los pasos de Jorge. Joaquin Montiz.
Meéxico. 1989. Pp. 69-71. Leriero hace referencia a un arnticulo publicado por ¢l dramaturgo cn
cl periddico Fxcélsior. “Otras voces, otros ticmpos. 1.a vida en México en tiecmpos de Novo™.

¥ Leficro, Vicente. Las pasos de Jorge, Joaquin Mortiz, México, 198Y. Pp. 69-71

'¢ Veéase la obma citada de Lciicro donde cxplica ampliamente la relacion entre los dos
dramaturgos.
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GURROLA, Juan José: La ley de los imanes, vol. IV, nam. 22, pag. 41, 1968
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VILLASENOR, José: Doctor Faustus. José v sus hermanos, vol V., nam. 26,
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DE LA COLINA, José: Animal de dos espaldas, vol. 11, nam. 15, pag. 41, 1966
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SCHULZ, Bruno: </ libro (trad. de Juan Manuel Torres)(relato). vol. VI, num.
33, pag. 38, 1970
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SWIFT, Jonathan: AModesta proposicion (trad. de Eduardo Torres, alias
[pseudénimo] Augusto Monterroso), (relato satirico), vol. I, nim. 6, pag. 41,
1965 - ‘

: TERTZ, Abram (Andrei Donatovich Siniavski): Pjentz (trad. de Rosa Ma.
. Phillips) (relato), vol. VI, num. 33, pag. 57, 1970

© Ensayo

BARTHES, Roland: Critica de la verdad (trad. de Jorge Ayala Blanco), vol. 11,
nam. 12, pag. 24, 1966 y vol. 111, nam. 13_ pag. 70. 1967

BLYTH, R.H.: Don Quijore y el zen (trad. de Betty Ferber), vol. I, nim. 5, pag.
29, 1965

BONA de Mandiargues: I/ arte preislamico de Nuristan ( trad. de Octlavio
Paz).vol I, nim. 8, pag. 63. 1965

BONNEFOY. Yves: Shakespeare y el poeta francés ( version de Isabel Fraire),
vol. IV, num. 21, pag. 19, 1968

BROCH, Hermann: James Jovee vy la época actual (trad. de Revista ECQO),
vol. VI, nam. 22, pag. 4. 1968

BROWN, John L: Conversaciones con lzra Pound (trad. de Maria Teresa
Nava), vol. VI, nums. 34-36, pag. 4. 1970

BRUSHWOOD, John, S.: Afinidades v procedimientos en Sergio Galindo
(trad. de Rita Muria), vol. IV, num 21, pag. 24, 1968

CAGE, John. Jasper Johns: Relatos ¢ rdeas (trad. de Rita Murua) vol. 11, nam.
15, pag. 89. 1967

CAILLOIS, Roger. Lugar v limites de la poesia hasia, segmin v despucs de
Baudelaire (trad. de Teresa Segovia)., vol. IV, num. 22, pag. 4. 1968

CIORAN, E.M.: Los peligros de la sensates (trad. de Esther Seligson), vol. VI,
nam. 32, pag. 4, 1970

CHIAROMONTE, Nichola: Awmronin Artaud (trad. de Juan José Gurrola) vol.
VI, num. 33, pag. 74, 1970

ELLMAN, Richard. Years v Flior (trad. de Betty Ferber). vol 1. num 4, pag.7,
1965

ELIOT. Thomas Stearns: L/ purgatorio v el Paraiso de Dante  (ensayo, trad.
de Sara Rubinstein), vol I, nam. 2, pag 537, 1965
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GOLDMANN, Lucien: PProblemas de una sociologia novelistica (trad. de Rita
Murta), vol. 111, nim. 14, pag. 69, 1967

GUARDINI, Romano: La Rosa (trad. de Alberto Luis Bixio), vol. [, nam. 2,
pag. 81, 1965

JAGUER, Edouard: Hacia una poética de la escultura: I-n los limites de la
llama (trad. Inés Arredondo), vol. I, num. 11, pag. 70, 1966

LAMBERT, Jean Clarence: I/ “comprometerse™ de los objeros (trad. de
Teresa Segovia), vol. VI, nim. 32, pag. 27.1970

LOREAU, Max: Dubuffer y el viaje al cemtro de la percepcion (trad. de Rita
Muraa), vol. 11, nim. 12, pag. 47, 1966

MAGNY, Olivier de: /Xl “mdétodo ™ de Burroughs ( trad de Teresa Segovia),
vol. IV, nam. 23, pag. 28, 1968

MANN. Thomas: Fnsavo sobre Chejov (trad. de Marnana Frenk), vol. 1V,
nam. 19, pag. 18, 1968

MARCUSE, Herbert: Critica de la rolerancia pura. La tolerancia represiva
(trad. de Juan Garcia Ponce). vol. IV, num 21, pag 4. 1968

MARDORE, Michel: Orson Welles. 15l secrero de los poetas v de los reves
(trad. de Jorge Avyala Blanco), vol. II, nim. 11, pag. 75, 1966

METZ, Chnstian: [/ cine mexicano y la narranvidad (trad de Jorge Ayala
Blanco). vol. 111, nam. 17, pag. 75. 1967

PASOLINI, Pier Paolo: /1 cine de poesia ( trad de Jorge Avala Blanco), vol.
II, nam. 7 pag. 77, 1966

POUND, Ezra Lommis: /nfierno (trad. de José Vazquez Amaral). vol 1, nam.
2, pag. 43, 1965

SAKAI, Kasuya: los cuemntos de luna v de lHHuvia ( nota y trad De Akinari),
vol. I. nam. 5, pag. 35, 1965

— FEl “mundo flotame ™ de la novela japonesa del siglo X111 ( con algunas
referencias a la literatura inglesa del siglo XVIIH). vol I, num 10, pag 26,
1966

SANTAYANA, George de Darme ( trad De José Ferrater Mora).vol 1. num.
2, pag. 95, 1965

SPENDER, Stephen. Apuntes hiograficos ( trad de lsabel Fraire), vol 1, nim.
8, pag. 5, 1966
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THEVOZ, Michel: Collage de La mujer casada (trad. de Jorge Ayala Blanco).
vol.Ill, nim. 14, pag. 46, 1967

UNGARETTI, Giuseppe: Canro I del Infierno ( trad. de Alaide Foppa), vol. 1,
nam. 2, pag. 29, 1965

WELLEK, René: Conceptos de forma y estructura en la critica del siglo XX
(trad. de Carmen Galindo), vol. IV, num. 20, pag. 12, 1968

WELLER, Allen S.: Arte USA hoy (fragmento de ensayo, trad. de Jorge Ayala
Blanco), vol. HI, nam. 16, pag. 70, 1967

WILLIAMS, Charles: La muerte de Beatriz ( trad. de José Maria Sbert), vol. I,
num. 2, pag. 87, 1965

Fragmento de novela

CARROL, Lewis: Un extraiio reloj, (trad. Rosa Ma. Philips), vol. I, nim. 4,
pag. 91, 1965

SOLLERS, Philippe: Numeros, (version de Jorge Ayala Blanco), vol. IV, nam.
22, pag. 20, 1968

Poesia

BROTHERSTON, Gordon: 7res poemas (trad. de Juan Agustin Palazuelos),
voi. VI, nim. 32, pag. 77, 1970

COLTRANE, John: Jane Stembridge (trad. de Alfredo Mantilla Rivas y
Francisco Pabon), vol. VI, nim. 31 pag. 15, 1970

DANTE: Cuarta a un anugo florentino, vol. I, nam_ 2, pag. 9, 1965

— Carta al Can Grande della Scala (trad Jose Luis Gutiérrez Garcia). vol. |1,
num. 2, pag 67, 1965

~—  Fragmentos del Infierno s de la Vida Nueva (irad de Homero Aridjis), vol.
I, nam. 2, pag 85, 1965

ELIOT, Thomas Steams. 7ierra baldia Fstampa (irad de Homero Aridjis). £/
senor Apollinax  Conversacion galanie  Rupsodia de una noche con viento
(trad. de Isabel Freire), vol. I, nam. I, pag 7. 1965

ELYTIS, Odyseas [la marina Jde las rocas ( trad de Jaime Garcia Terrés). vol.
I, nim. 18, pag 3t 1967
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» IVASK, Ivar: ! dia llega de puniillas (trad. de Marco Antonio Montes de Oca
y Esther Seligson), vol. VI, nim. 31, pag. 47, 1970

' JOHNSON, Roland: Azul-verde, verde-gris. verde manzana. verde-esmeralda.
Desdoblamientos (trad. de Isabel Fraire), vol. IV, nim. 23, pag. 40, 1968

LEON-PORTILLA, Miguel: Tlaltecatzin de Cuauhchinanco (ensayo y trad. de
poema nahuatl), vol. I, nim. S, pag. 4, 1965

MENDEL, Mark: /350 millas de Alabama sabado (trad de Alfredo Mantilla
Rivas y Francisco Pabén), vol. VI, nim. 31, pag. 12, 1970

PESSOA, Fernando: Dos fragmentos de odas de Alvaro de Campos. {Una oda
de Ricardo Reis (trad. De Francisco Cervantes), vol. I, nom. 3, pag. 6, 1965
POUND, Ezra Lommis: De un borrador para XXX Canrares, Coro de los
linces, Cantar LXXIX Camar 90 (seccion perforadora/85-95, de los Cantares),
Camar 106: Tronos/96-109_ de los Carniares, vol 11, nim 7, pag 65, 1966

RIHAKU: Carta del exiliadeo (trad. de Isabel Fraire), vol 1V, nim. 19, pag. 54,
1968

SEFERIS, Giorgios: Mithistorema, (trad. de Fernando Arbelaez). vol. 111, num.
15, pag. 9, 1967

STEVENS, Wallace' Las cortinas de la casa del Metafisico. Fl sentido escueto
de las cosas, Hombre cargando algo, Dominacion del negro v de £l hombre
que toca una guitarra azul (trad. de Isabel Fraire), vol Il nim. 15, pag. S,
1967

SPENDER, Stephen: Oscuridad v luz, A un pocra espanol, De exploraciones
(trad. de Isabel Fraire), vol. I1, nim. 7, pag. 9, 1966

TLALTCATZIN: Poema ( trad. de Miguel de Leon Portilla), vol. 1, nim. 5,
pag. 9, 1965
TRAKL, George: ¥ poemas: A un joven difunto. s, A la hermana. Primavera
del alta (trad de Juan Garcia Ponce v Roger von Guten). vol IV, num. 23,
pag.16, 1968

VIGEE, Claude Afi Subida™, Hacia Caman, Olivo en el viento, Roca de
higuera, (Trad. de Max Aub). vol HIl. num 15. pag 31. 1967

VIRGILIO: Ffgloga séprima (trad. de Rubén Bonifaz Nuno), vol 1, nim. 11,
pag. 53, 1966



YEATS, William Butler: Crando seas vieja. Aedh clama por los bordados del
cielo. Las voces eternas (versiones de Enrique Diez Canedo), vol. I, nam. 4,
pag. 5, 1965

ENTREVISTA

CAMPBELL, Federico: la cultura sin disciplina o la imaginacion

esquizofrénica: Salvador Clotas, vol. Vi, nam. 32, pag. 60, 1970

— Sobre Juan Marsé (dialogo), vol. VI, nam. 33, pag. 13, 1970

CARBALLIDO, Emilio: Didlogo con lonesco, vol. V, num. 27, pag. 31, 1969

CORTINEZ, Carlos: Damaso Alonso, un pocia en la Academia, vol. V., nam.

27, pag. 6, 1969

— Emir Rodriguez Monegal en vacaciones, vol. VI, nim. 31, pag. 28, 1970

— Una conversacion mdas bien desapasionada con Gordon Brotherston, vol.
VI, nim. 32, pag. 70, 1970

DOMINGUEZ, Luis Adolfo: Lrirevista con Rosario Castellanos, vol. V, nam.
25, pag. 16, 1969

HARO, Blanca: Vicroria Urbano, victoriosa, vol. VI, niom._ 31, pag 60, 1970

LILLE, Leonor (Paloma) de: 4 Henry AMiller es a quien busco, vol. 1, num. 5,
pag. 65, 1965

MELO, Juan Vicente: Conversacicin con AMarce Cunningham v John Cage, vol.
IV, nim. 24, pag. 86, 1968

PABON, Francisco: ln el mundo de los mavas con Carlos Pellicer, vol V,
nim. 27, pag. 19, 1969

VANDEL HEUVEL, Jean Stein: Futrevista a William -aulkner (trad. de José
Luis Gonzalez), vol. Il, num. 7, pag. 39. 1966

CRONICA

ARIDIJIS, Homero: Artes v letras en el mundo, vol. 1, nim._ 5 pag. 100, 1965
—vol. I, nim. 6, pag. 106, 1965
— vol. II, nam. 8, pag. 92, 1966
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: AUB,MaxEI :’Kescdndalo de Lope, La Gatomagquia como comedia (cronica
- teatral), vol. II,'nim. 10, pag. 102, 1966

= AYALA BLANCO Jorge: Un film maldito de Cukor, vol. 1, num. 3, pag. 105,
1965

CASTELLANOS, ROSARIO: . Festival de Otoiio o La caida de las hojas, vol.
I, nim. S, pag. 88, 1965

COMPAGNI, Dino: Cronica (Trad. De Alaide Foppa), vol. I, nam. 2, pag. 9,
1965

CONTRERAS, Gloria: </ lenguaje coreografico de Paul Taylor, vol. 1, nim.
3, pag. 104, 1965

VILLANI Giovanni: Cronica (trad. de Alaide Foppa), vol. I, nim. 2, pag. 7,
1965

RESENA CRITICA

ALVAREZ, Federico: Qcupacion de la palabra de Bainuelos. Oliva, Shelley.,
Zepeda y Labastida, vol. 1, naim 4, pag. 91, 1965

— Vendimia del juglar de Marco Antonio Montes de Oca, vol.l, nim. 4, pag.
89, 1965

AYALA BLANCO, Jorge Renacimiento del cine mexicano (critica de las
mejores peliculas del Concurso de Técnicos y Manuales), vol. 1, num. 4. pag.
77, 1965

BLACKHALLER, Eduardo R.: Fspejo de la iustracion ecuaroriana y
continental, vol. IV, nim 24, pag. 64, 1969

BONILLA, Lucy: Los climas, de Sergio Pitol, vol. 11, nim 9, pZ'iF 104, 1966
CAMARA, Armando: Anrologia de José Carlos AMariategra, vol HIL, num 14,

pag. 82, 1967

— Letras de los 20's de Acevedo Iiscobedo, vol T, nam 9, pag 102, 1966

— Cartas de Villaurruna a Novo,vol 11, nam 10, pag 101. 1966

CAREAGA, Gabnel: Luas wdeas esténcas de Marx, estudio de Adolfo Sanchez

Vazquez, vol I, nim. 5, pag 96, 1965

— De perfil, de José Agustin, vol 1, num 11, pag 95, 1966

— A sangre fria de Truman Capote. vol HI nam 14, pag 83, 1967

- (Obsesivos dias crrculares, novela de Gustavo Sains | vol VI, nam 32,
pag. 68, 1970

CARVAJAL, Juan: La scial, de Ines Arredondo. vol Il nam 7. pag. 101,

1966
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CHARRY, LARA, Femando: Poesia de Luis Cardoza y Aragon, vol. 11, num.

“ 7, pag. 102, 1966

DALLAL, Alberto: La cdlera secreta de luisa Josefina Hernandez, vol I,
nam. 1, pag. 94, 1965

— I<l largo viaje, novela de Jorge Semprun, vol. I, nam. 6, pag. 85, 1965

DE LA COLINA, José: Didlogo entre el amor y un viejo de Rodrigo Cota
teatral), vol. I, num. 4, pag. 100, 19666

— Buiuel (fragmento de un estudio), vol. 11, nam. 10, pag. 51, 1966

DEL RIO, Marcela: La noche de los asesinos (resena teatral), vol. V, nim. 28,
pag. 85, 1969

— Fl cementerio de anuromedviles (resena teatral), vol. IV, num. 20, pag. 94,
1968

DELHUMEAU, Antonio: fenomenologia del relajo, de Jorge Leon Portilla,
vol. II, nim. 11, pag. 90, 1966

DUENAS, Guadalupe: Justine. Mds alla del sol (resena de cine), vol. VI, num.
32, pag. 91,1970

ELIZONDO, Salvador: francisco Corzas. Método y mito  (critica de artes
plasticas). vol. I1l, nam. 15, pag. 77, 1967

FERNANDEZ, SERGIO: 7The Death of the tragedy, de George Steiner, vol. |1,
nam. 1, pag. 90, 1965

FRAIRE, Isabel: Seguimicnto, poemas de Gabriel Zaid, vol.lI, nim. 1, pag. 93,
1965

— Il grupo de Mary AfcCarthy, vol. 111, nam. 14, pag. 86, 1967

GARCIA FLORES, Margarita: Zona Sagrada de Carlos Fuentes. vol 111,
nam. 13, pag. 87, 1967

— Lros y Tanatos, vol. 111, nam. 14, pag. 84, 1967

GARCIA PONCE, Juan: Juan Soriano: los dos espacios (artes plasticas), vol.
IV, nim. 22, pag. 68, 1968

GARCIA RIERA, Emilior Whatever happencd with Nuevo Cine?  (resena
histérica), vol. I, num. 5, pag 93, 1965

HERNANDEZ LEON, Octavio' Loy principios de la ciencia de Eduardo Nicol,

vol. I, nim. 3, pag 101, 1965

HOYOS, Albento: K7 Cuevas de Carlos Valdés, vol 111, nim 13, pag 81. 1967

~— Las fuentes legendarias de Montes de Oca, vol HI, nam 14, pag 82. 1967

—  Relacion de los hechos de José Carlos Becerra, vol L, nim 16, pag 86,
1967

— Las huellas de V1 Dorado (resefia de artes plasticas). vol 111, num 15, pag
67, 1967

— Borges, el pocta, vol 111, nim. 18, pag 82, 1967
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— Cada cosa es Brabel,r'pfq.e'ma de Eduardo Lizalde, vol. 1I, nam. 11, pag. 93,
1966 LR

—  Poesia Mexicana del siglo XX, de Carlos Monsivais, vol. I, nam. 12, pag.
78, 1966 R

IBANEZ, José Luis: Diversos puntos de partida: Leonce yllena de Bachnor
(reseiia teatral), vol. I, nam. 4, pag. 101, 1965
— Olimpica de Héctor Azar (resefa teatral), vol. I, nam. |, pag. 80, 1965

LEIVA, Raal: Unamuno y Machado, ensayo de Antonio Sanchez Barbudo, vol.
I, niim. 6, pag. 83, 1965

LOZADA, Rebeca: l.a avenrtura, de Heinrich Boll, vol. II, num. 10, pag. 100,
1966

— la casa verde de Mario Vargas Llosa, vol. I1, niom. 12, pag. 80, 1966

MANRIQUE, Jorge Alberto: La pintura de Kazuva Sakar. vol 11, nim 11,

pag. 87, 1967

MELO, Juan Vicente: QOliver Messiaen o La carne v el epiritu (resena musical),

vol. I, num. 1, pag. 85, 1965

— La muerte de Miss O, de Ulises Carmrion, vol. I, nim 9, pag. 103, 1967

MENDEZ, Carlos: "F! poder de la urraca’™ de Alberto Dallal. vol VI, nam 31,

pag. 65, 1970

MICHEL, Manuel: Cine nortcamericano de hoy, de Jorge Ayala Blanco. vol

II, nium. 10 pag. 99, 1966

— Cline, arte y espectaculo, de Francisco Ayala vol HI, nim 13, pag. 83,
1967

MURUA, Rita: Los relampagos de agosto, novela de Jorge Ibarguengoitia.

vol.1, nim. 3, pag. 98, 1965

— La lechuza ciega, de Sadegh Hedayat, vol. 1, nim. 12, pag 81, 19066

—  Sehas de identidad de Juan Goytisolo, vol. 111, num. 13, pag 83, 1967

OSORIO, Fedenico: /Introduccion a la historia de la filosofia. de Ramon Xirau
,vol. I, nim. 1, pag. 87, 1965

PINA, Francisco: Doscientos dias con Fellini, dec Deena Bover, vol 1, num_ 4,
pag. 98, 1965

SAINZ. Gustavo: {Hlumas tardes con Teresa de Juan Marseé . vol I, nim i3,
pag 84, 1967

— Confestones de Montes de Oca, vol. IH, num 13, pag 86, 1967

—  Mdonsivaes por si nusmo. vol. 1, nim. 12, pag 82, 1966

— Lefero por si nusmao_ vol 1. num 12, pag 82, 1966

SEGOVIA. Tomas Afulata de tal, novela de Miguel Angel Asturias, vol. I,
nam. 5, pag 98, 1965
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SUZAN, Margarita: Gazapo de Guéié\vld‘s'é’inz, vol. 11, nim. 7, pag. 90. 1966
-—La bastarda de Violette Leduc, vol. 11, nim. 13, pag. 82, 1967

TARACENA, Bertha: La exposicion “Confrontacion 66" | vol. 11, nim. 9, pag.
98, 1966

TREJO, Wonfilio: La idea del ente en la filosofia de Descartes, de Luis
Villoro, vol. 1, nim. 4, pag. 95, 1965

VALDES, Carlos: Sartre o Los Caminos de la vocacion . vol. 1, nam. 1, pag.

92, 1965

VILLELA, Victor: Como la ciega mariposa de Ojeda, vol. 111, num. 18, pag.

84, 1967

— Tres discursos ante (ésar, vol. V., nim. 26, pag. 63, 1969

— Kl ala del tigre”™ de Rubén Bonifaz Nuiio y “poesia nahuat! ™ de Garibay
Kintana, vol. VI, num. 31, pag. 62, 1970

ZAID, Gabriel: Sobre el realismo de Farabenf, vol 11, num 7 pag. 103, 1966

— FEl reposo del fuego, de José Emilio Pacheco | vol. Il num. 8, pag 89, 1966

— Poesia de los judios espaitoles de Manuel Alvar, vol 11, num. 10, pag. 98,
1966

— Diadlogo de Manuel y David, de Ratael Dieste, vol. 1I, num 9, pag. 94,
1966

ZARATE, Armando: Siere de espadas, de Rubén Bonifaz Nuno, vol. 11, num.

9, pag. 102, 1966

TEATRO

ARRUFAT, Anton: Poemas de foscrito en las puertas, vol 111, nam. 18, pag.
42, 1968

— Ll ultimo tren (obra en un acto). vol. 1V, nam. 20, pag 60, 1968

— La repeticion, vol. VI, nam. 31, pag 72. 1970

CARBALLIDO, Emilio: Yo también hablo de la rosa (Loa en un acto), vol. I,
nam. 6, pag. 5. 1965

— Awmes cruzaban rios, vol 111, nim 14 pag 4, 1967

— Pastorela cinemaiografica, vol 1V, nam 24, pag. 17, 1968

HERNANDEZ lLuisa Josefina Querzalcexat! (obra en dos partes), vol. IV, nam.
20, pag. 38. 1968
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- lBARGUENGOITIA,Jorge La conspiracion vendida (pieza en tres actos),
vol.’ L, num. 3, pag. 29, 1965

':MONTAﬁ&:k‘Antonio: La noche del dia de San Francisco, vol. V, num. 26,
p;ig.‘jrl 5;’1]‘ 969 .

: ROZEWICZ, Tadeusz: £/ archivo (trad. de Sergio Pitol y Zofia Szleyen), vol.
“II, nam. 8, pag. 17, 1966

~ VILLEGAS, Oscar: La paz de la buena gente, vol. 111, nam. 18, pag. 49, 1967

VARIA
(DISCURSOS, MESAS REDONDAS, ARTICULOS, NOTAS, CONFERENCIAS)

ACEVEDO ESCOBEDO, Antonio: £n la muerte de Leon Felipe, vol. 1V, nam.

23, pag. 94, 1968

AUB Max: Alberio Giacomerti (articulo), vol. 11, nim. 7. pag. 51, 1966

— [Flio Vittorini (articulo), vol. 11, nim. 8, pag. 75. 1966

—  Frwin Piscator (articulo), vol. I, nim. 9, pag. 97, 1966

— Acerca y cerca de Hia Fhrenburg (notas), vol 1, num. 16, pag. 36, 1967
/ Trad. a Claude Vigeé (véase).

AZAR, Héctor ;Qué pasa con el teatro en AMéxico? (conferencia), vol. 11, num.

11, pag. 61, 1966

CANTU, Jorge: “lLos Comiempordneos™ (nota), vol. 1V, nam. 20, pag. 21,
1968

CARDOZA Y ARAGON, Luis: Retratos de lL.ola Alvarez Bravo ( nota) vol. 1,
num. 6, pag. 29, 1965

CATLIN Stanton L: Discurso, vol. 111, nim. 13, pag. 69, 1967

CHACON, Alfredo: Sobre el 1V Simposio de la Fundacion Interamericana para
las Artes, vol. IV, nam. 19, pag. 89, 1968

GENIVET, Angel: Del Epistolario (carta), vol. L. num. 6. pag. 26 1965
GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zrempo de morir (guion cinematogratico). vol.
11, num. 9, pag. 21, 1966

GODARD, Jean-Luc: lLa mujer casadea (fragmentos del guion cinematografico
y declaraciones del autor). Trad de Jorge Avala Blanco. vol 1, nim 14, pag.
34, 1968
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: GOROSTIZA, Celestino: Galeria de poetas nuevos de México (nota), vol. 1V,

. ‘nam. 20, pag. 31, 1968

- GOROSTIZA, José: Palabras al recibir el Premio Nacional de Letras,
(discurso), vol. V, nam. 26, pag. 4, 1969

HENESTROSA, Andrés: la nota cultural (nota), vol. IV, num. 20, pag. 37,
1968

HERNANDEZ CAMPOS, lJorge: Homenaje a José Clemente QOrozco
(discurso), vol. VI, nums. 34-36, pag. 35, 1970

HOURCADE, Pierre: Discurso, vol. 111, nam. 16, pag. 67, 1967

JOHNSON, Lyndon B.: Discurso, vol. 111, nim. 13, pag. 57. 1967

LE PARGC, Julio: Manifiesto: para una impugnacion del papel del arte en la
sociedad, vol. IV, nim. 21, pag. 56, 1968

MARTINEZ, José Luis: En la inauguracion de la Exposicion de la “Escuela de

Paris” (discurso), vol. I, nim. 9, pag. 108, 1966

—— Discurso inaugural, vol. I11, nim 13, pag 58, 1967.

— 1apices franceses antignos v modernos (discurso). vol 11, nam. 16, pag.
64, 1967

MONTERROSOQ, Augusto: Nova sobre la traduccion de Modesta proposicion

de J. Swift, vol. I, num. 6, pag 41, 1965

MORAVIA, Alberto: Mesa redonda con Gonzalo Robles, L.uis Spota, Victor

Urquidi, Manuel Bravo, Henrique Gonzalez Casanova y Gutierre Tibon. vol.

I, nim. 12, pag. 59, 1966

NOVO, Salvador: Cartas a un amigo (nota), vol. IV, num. 20, pag. 34, 1968

PABON, Francisco: Fl viaje de José Agustin (nota), vol. 1V, num. 22, pag. 60,
1968
— traduce a Mendel y a Coltrane (véase).

PICHOIS, Claude: Bawdelaire anie sus contemporaneos (itestimonios: trad.
Rita Munia), vol. 11, nim. 16, pag 4. 1967

ROCHA. Antonio: Resolucion del Procurador General de la Repiblica a la
denuncia contra Los lujos de Sanchez de Oscar Lewis, vol 1, nam. 1, pag 96,
1965
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SAINZ, Gustavo: Autorretrato con amigos (conferencia), vol. 1, nim. 11, pag.
29, 1966

SERRAUTE, Natahalie: mesa redonda con la participacion de Inés Arredondo,
Margo Glantz, Julieta Campos. Juan Garcia Ponce, Vicente Leiero y Salvador
Elizondo, vol. I, nam. 10, pag. 71, 1966

SZERING, Henryk: /la récnica del violin (conferencia y encuesta), vol. VI,
nims. 35-36, pag. 91. 1970

THRALL, SOBY, James: La escuela de Paris (nota), vol. 11, nam. 9, pag. 106,
1966

TOVAR, Juan: “Inventando qué sueiio” de José Agustin (nota), vol. IV, nim.
22, pag. 59, 1968

VARIOS: Acta del jurado del Festival de Otoiio de Teatro 1965, vol. I, nim. 5,
pag. 91, 1965

YANEZ, Agustin: Discurso en la Conmemoracion del VII Centenario del
nacimiento de Dante, vol. I, nam. 2, pag. 107, 1965

ZAVALA, Lauro José: Crera, la del Minotauro y la guerra de Troya (articulo),
vol. 11, nam. 10, pag. 88, 1966
ZAVALA, Silvio: Jean Lur¢ar (discurso), vol. 11, nam. 12, pag. 43, 1966

ILUSTRADORES, FOTOGRAFIAS, DIBUIOS, PINTURAS Y ESCULTURAS

ALVAREZ BRAVO, Lola Retratos de pintores ( fotografias), vol. I, nim. 6,
pag. 29, 1965

ANTRAGNE, Paul: llustraciones para [/ suerno en la obra de Julien Green, de
Juan Vicente Melo, vol. I1l. num. 17, pag 41, 1967

AVERY. Milton: Marzo en café (pintura), vol. 1V, nam. 23, pag 44, 1968
AWAY, César Jack Conquistadores del porvemr (dibujo). vol 1V, nium. 22,
pag. 94, 1968

BASSINGTWAIGHTE, Lewin Swuzy en la tina (pintura), vol IV, num 23,
pag. 48, 1968

BEARDSLEY. Aubrey: Dibujos para la Historia del Caballero de la Rosa v de
la Virgen encinta que vino de Lilipur de Juan Carlos Onetn (véase)
BERTHOLD, Joachin: Angefus (escultura), vol 1V, nim 23, pag 51, 1968
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CADMUS, Paul: Bar ltalia (pintura), vol. IV, nim. 23, pag. 39. 1968
CANIFF, Milion: Dragon lady (dibujo), vol. IV, nim. 22, pag. 90, 1968
CARELMAN, Jacques: Collages para La Tercera vida de Nerval de Tomas
Segovia (véase).

CASTRO, Casimiro: Litogrrafias, vol. 1V, num. 20, pag. 60, 1968

— vol. IV, num. 23, pag. 67. 1968

CERVANTES, Miguel: Portada del namero 26, 1969

COEN, Armnaldo: llustraciones para 7ierra Baldia de Eliot (véase).

—Dibujos para ilustrar un cuento de Esther Seligson, vol. IV, num. 20, pag. 89
— Dibujos para Antes cruzaban rios de Emilio Carballido (véase).

COFFEEN SERPAS, Carlos: ilustracion para Perséfone de Aridjis. ( véase)
CORZAS, Francisco: Dibujos para La pareja de Sergio Pitol (véase).
CUEVAS, José Luis: llustraciones para textos de Piazza y de Swift (véase).

— Crime. Xl heredero (dibujo). vol. IV nam. 23, pag. 64, 1968

CHAVARRIA, Enrique: Dibujos, vol. 1V, nim. 20, pag 85.
CHEJOV, Anton: Autoretrato y dibujo llustraciones para e/ I-nsavo de Thomas
Mann (véase).

DAVENPONPORT, Guy: Dibujos para AMusil y Joyce de Juan Garcia Ponce
(véase).

DOWNING, Thomas: /nfanta de soslayvo (pintura), vol. 1V, nim. 23, pag. 54,
1968

DRUILLET, Philippe: X#illa (dibujo), vol. IV, num. 22, pag. 92, 1968
DUBUFFET: llustraciones al articulo de Max Loreau, vol. 1I, nam. 12, pag. 47,
1966

ERNEST, Max: Dibujos vol. 1V, num. 22, pag 42, 1968

FALCON, Adolfo: Hustra el relato de Luis Carlos Emerich (véase)
FRIEDBERG, Pcdro: £/ baiio de Paganini (pintura), vol 1V, nam 22 pag. 52,
1968

FUCHS, Gunter: Collage para I-I nudo de Sergio Galindo (vease)

GOELDI: llustracion para cuento de J Guimardes Rosa. vol 1. num 12, pag.
7, 1966

GONZALEZ, Jorge: Dibujos para ¢l poema Afuhistorema de Giorgios Seferis
(véase).

GUNTEN, Roger von: Traduce e ilustra a Trakl, Rosewicz v Juan Garcia
Ponce (véase)
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GWATHMEY, ‘Robert: £l observador (pintura), vol. IV, nam. 23, pag. 50,
1968 o |

INDIANA, Robert: Diamante rojo (pintura), vol. 1V, nim. 23, pag. 53, 1968
JONES,:All‘en:' Fetichismos (pintura), vol. IV, niim. 23, pag. 52, 1968

KENNINGTON, Erick: Dibujo para Robert Graves y Sor Juana Inés de la Cruz
de Antonio Castro Leal (véase).

MAZA Francisco de la: La nowla “lLos nuevos misterios de México™ y sus
litografias (artes plasticas), vol. IV, nam. 23, pag. 67, 1968

MCINTYRE, Donald: /etras (pintura), vol. IV, nim. 23, pag 46, 1968
MILLER Henry: Dibujos en la entrevista de Paloma de Lille ( véase).
MONTENEGRO., Roberto: San Schastian. La marquesa Cesaari-Stampa.
Mujer-pavo blanco (dibujos), vol IV, nam 22, pag 48, 1968

— Hustraciones para Adnano Gonzalez Leon (véase)

MORISE, Tanguy, Ray. Miro Caddveres exquisitos (dibujos). vol. 1V, nam.
23, pag 26, 1968

NISSEN, Brian: llustraciones para cuentos de Felisberto Hernandez y Armonia
Somers, vol. 11, nim. 12, pag. 10. 1966

PEN, Irving: Fotografias para Robert Graves y Sor Juana Inés de la Cruz de
Antonio Castro Leal (véasc)

PICABIA, Francis: /dilio (1923) (pintura), vol. 1V, nam 23, pag. 59, 1968
PICASSQ, Pablo: Dibujos para canto de Jorge Arturo Ojeda (véase)
—Rimbaud (dibujo). vol. IV, num 23 pag 7. 1968

POLLOCK. Jackson: Guerra 1947 (dibujo). vol 1V, nam 23, pag. 47, 1968
PORTOCARRERO, Ren¢ Portada del nimero 27, 1969

RA;\'H'REZ, Gabriel: Tlustraciones para novela de Sergio Galindo, (véase)
RATCLIFFF, Emest: Lindy (dibujo), vol 1V, nam 22 pag 88, 1968
RIVERA, Diego /zraccilmall, Pueblo (pimuras). vol Il num 20, pag 33,
1967

RIVIERE-CASTRO Litografias, vol IV, num 23 pag 67, 1968

RODIN Victor Hugo (escultura). vol IV, nam 23 pag 11, 1968

ROJO, Vicente: Hustraciones para relato de Juan Vicente Melo (véase).
—Dibujos para Afusil v Jovee de Juan Garcia Ponce Artaud

—Dibujo para el Recnerdo de Amsterdam de Ulises Carrion (véanse).
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SABAT: Caricatura de Green para Mas allad del mundo de las apariencias, de
Juan Vicente Melo, (véase).

SEARLE, Ronald: lustraciones para (Giacomo Joyce de James Joyce, (vease).
SELIGMANN. Kurt: Dibujos para la paz de la bucrna gente de Oscar Villegas,
(véase).

SHAHN, Ben: Dibujos para 7extos, notas, apuntes, observaciones (1945-1964)
de José Revueltas (véanse).

SMITH, Christine: &8 dias a la semana re amo ( pintura), vol. IV, nam. 23, pag.
49, 1968

SORIANO, Juan: Leon, Toro, Lupe Marin, Sra. Asunsolo, Fl ojo, l.a vemana,
Naturaleza muceria con craneo, El perro, Los ojos (cuadros), vol. 1V, nam. 22,
pag. 68, 1968

~— Portada del nimero 22, 1968

STANLEY, Bob: Las Shirelles (fotografia), vol. 1V, num 23, pag. 47, 1968
STEINBERG: Dibujos para Papa Schul=z de Juan de la Cabada (véase).
SVANBERG, Max Walter: Pintura, vol. IV, nim. 23, pag. 25, 1968

UNGERER. Tomi: Dibujos para {/n crimen premeditado de  Witold
Gombrowicz, (véase).

VLADY: Dibujos para AMusil y Joyce de Juan Garcia Ponce. llustraciones para
poemas de Pessoa.
— Dibujos para /2/ mirlo de Robert Musil, (véanse)

WALLS, Robert: QOcio, (pintura), vol. IV, nam. 23, pag 45, 1968
WOOD, Wallace: La doncella de hierro (dibujo), vol IV, nim. 22, pag. 92,
1968
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