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La violencia es lo inevitable, el color del destivio, el rostro de mi muerte.
; -Imaginacién y

violencia en América, Ariel Dorfman.

Cualquiera que tiene odio asu hermmla es un homicida.
I San Ju.m 3,15.

que el gran Iago de sangrc de México no se seque...

La rex,lén mis tr.lnsp.lrcntc, Carlos Fuentes.

Para el mexicano la vida es una posibilidad de clungar o de ser clungado. E.s decir, de
Iumullar, casllgar y oﬁ:nder 0 a Ia mvcr.m.

El I.ll)crmto de Iz solcd.ld Octavno Paz.




. el abigail se acerca a la sefiora, la consuela: “No llores, cdlmate, nos vas a poner de
nervios... ", la sefiora le contesta implorante: “déjenme bajar, no voy a decir nada, no
los voy a acusar... " Abigail le repite: “No llores, ;qué no ves que siento mal...? " La
sefiora sigue llorando; abigail le repite “no lores por el amor de Dios..." la seiiora
sigue Horando, el abigail le repite: “No Hores, por vida tuya... " La sefiora sigue
Horando, el Abigail le repite: “No Hores, por la virgen maria... " La sefiora sigue
llorando, el abigail le repite: “No llores, por el santo nifio de atocha. ” La seflora sigue
lorando, el abigail le repite: “no llores, ;qué no ves que me vas a hacer llorar...? " La
seflora sigue llorando, el Abigail le repite: *No llores, bonita..." La sefiora sigue
lorando, el abigail le repite: *No llores, hijade la chingada, ;;jqué no ves que te voy a
poner en la madre!!! " La sefiora siguio Horando, el abigail ya no repitio, le puso en la
madre, dos golpes con el puiio cerrado.

La senora ya no lore...

Violacién en Polanco, Armando Ramirez.
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lNTRODUCClON

La’ vnolencm cst{n prescntc no sélo cn la vida del hombrc sino en todas las
mamfestacnones de ln vida en nuestro mundo. A lo larp,o de los snglos la humamdad ha
sido lesligo dc( qlln y de SL!‘plfCSCDCi’ﬂ en cada paso que da. Muchos in(cmos ha hc;ho el
hombre pyor despyrcndc‘rsqjdc‘ su 'yu’go perok no ha sido una labor sencilla’ ya que’la ira

vive como huéspcd ‘i:n lom:is intimo de su ser y, debido a esta circunstancia, la

vnolencla da mucslras de su cxnsnr en las multiples actividades humanas, inclusive las

artisticas, pucs éstas son cn grnn medxda una lmnacm’m del mundo real o, en todo caso,

una crcaCIén basada en cl mlsmo. Desdc los mas renotos textos literarios vemos a la

wolencxa (que pOlﬂ oxra pnnc cs un motor literario, pues gencra acciones Yy reacciones

varlas) desplcgar sus nlus y enseﬁorearsc sobre la rzuén humana. Tc\los tan antiguos
como Ia Bnbha, el Gllg'lmcsh los poemas homérlcos, el Popol Vuh narran las
hxstonas y lcyendas de los 5randcs héroes dc dlfcrcn;cs c mcrucntns gucrras. y nos dan |
. ejemplos facllmentc reconocibles de la dificil scparamén’cntrc e_l Ijombre y su msunlo
violento. S R o b
En cste sentido, la literatura . Iatmoamcncana cs tambxcn un rcﬂcjo de las
dwersns guerras y luchas lramcndns quc han temdo lugnr cn estas tierras. Los e_]emplos
mis nolablcs son: los cédnccs. cn los que sc puede‘mstrcar sin, grandes obsléculos la

violencia entre los pucblos auléclonos‘ las’ prlmeras crénlcas. cscmas por soldados y

mnsnoncros nbéncos. que narran’ ta sangrlenla conqmstu a manos de los ‘espafioles;

algunos textos’ quc dcscrxben cl ambxcnte hosul dc la mdependencm dc los pueblos

americanos dc la melropolu

las novelas de los dos ulumos s:glos, que hacen numerosos

rccorridos; por. hs dwersns rcvolucnoncs. s:;lcmas de” goblcrnos dictatoriales,

movimientos de reivindicncién socxnl, elc.



te de la del’ resto del contmenle y

-~ La historia de nuestro pais nd eé mhy [ fcr

posec una gran cantidad de cjemplos quc nos mucstran como se ha desnrrollado elt

quehaccr del hombre dcmro de nuestro lerrltono y el dlrcxl parto de una, nacnén que[

: en;,loba formas dc vida tan’ dlsxmbolns en lo racial, cultural, rcllgloso, poliuco,

. economlco, Y, en ﬁn, hlstonco. Los movxmlcmos de mdepcndcncm y dc rcvolucxén de

. nuestro pafs dcscmbocaron en una etapa conformadn por una seric’ dc (,oblernos que

- agudlzaron los antiguos contrastes sociales de nuestro pais.

En la década de los setenta, poco tiempo después de la brutal represxén por parte

" del gobterno mexicano al movimiento estudiantil, y postcnor a: la gencrac:én def

‘escritores “de la onda™ que dio voz en la literatura a los jévcnes.‘ ;c publica_la primcra,‘ ’
novela de Armando Ramirez, que busca ser una mnnifeslacié.n‘autémi/t‘:a‘c;'i_c la vida en :
los margenes de una ciudad silenciada con ¢l poder de las armas, un mundo clbek'
conflictos y relaciones humanas cnrarecidas 'y permcédas por la agresivida\d.} i

En el presente trabajo se rastrea la violencia reflejada en la obra de Arfnando~*
Ramlrez cscrnor que. si bien es bastante conocido, no ha sido estudmdo a fondo y se ©
L pretcndc conocer cl por qué de la misma, para confirmar o ncgar Ia h|p61e515 de que cs

: resullado del ambncnle hostil que se vive en los barnos popularcs de nucstra cludad y en

B Ios cualt.s crccné el autor.

ancro se define el lérmino de vxolencm con resp«.clo a lo que se, entendem :

- por l a Io largo del xmba_;o yen cuanlo a lo qu&. serd pcmnenu: pnm el mlsmo. Se ofrccc

una vnsnon panoramnca dc los conxcx(os hlstoncos, culturalcs y:sociales tanto en

Amcnca mea camo en Mc'uco. quc prcccdcn a la obra de Ram|rcz, asi como de

algunos L_]CI’IIDIOS Ilu.ranos que lcmallca y esxructumlmentc pucdcn scr conS|derados

como sus nntucudunu,s.




que mezcla elementos f'ormalc: narrallvos pencnc entcs

un afin por reercar con mnyor‘prccnsnén la_, ida 'y el hnbl:;'dc Ias calles de nuestra

capital. -
Mids adelante se hacen aproxiniaéiéncs . hé#_?dél'z{lladas a su. novclfstiéa,
profundizando en dos de sus novelas, que son. a nuéﬁtré Iparpécr, _ejemplares en cl tema
que tratamos y cuyo contenido cncicrra muchq; delos aspectos tjuc a su vez son
pertinentes para la totalidad de su obra, como cl léhgﬁz;je. la estructura, las historias
extremas, el contraste social y ¢l ambiente urbano agreswo.
Finalmente, se analizan los tlpos de, vnolcnc:a que se puedcn encontrar en una

obra literaria, se compara a Ramirez con otros aulores launoamcncanos y mexicanos, y

se retoman los aspectos mas lmponnnlcs para, apoyandose en diversos autores, hacer un

estudio de la violencia en las p:igmas dc Ammndo Ramlrcz pam desentrafiar por qué

estd presente, como la mtroducc, que busca con cIIa, es deC|r, cémo y por qué trata la

violencia en su obra hlcmna, ‘con qué ﬁnalldad.:y Sl'Sll'UllllZ«’lClén resulta eficaz

literariamente o sélo es una representacion de ariécdotas con fuerte carga agresiva sin

valor artistico alguno.:

El mismo tema dc'ni:cs'tro'l bajo nos ‘o lllga a darlc un trammxcmo soc:olél,lco

por lo que se ut|h7an las herramlcnlas crxucas e estudlosos que opman quc la obm

literaria ¢s el resultado de un pcnsamlcnlo colectlvo nactdo dc c:rcunstancms [,encrales

¥y que se expresa por medxo dcl nutor mleldual De Ia mlsma manera opinan otros al °

cuestionar la obra literaria buscando quc visién del mrundo o,qué proyccto histérico

la novcln ya la crémca. en




representa. dentro de qué horizonte histérico siirge, y ¢udl 0 cuales conflictos histdricos
cstdn en su trasfondo. determinando no sélo la amplitud de su registro sino también la

posicion asumida por el narrador en su intento por expresarlas. Asi mismo se ha tomado

en cuenta a quicnes concluyen que los escritores mexicanos han dejado de lado muchas

veces la ereacion literaria ciento por ciento ficcional para incluir en ella una buena dosis

de protesta social debida al ambiente politico injusto que ha prevalecido en el pais.

Sc eligié a este autor en particular porque ¢n ¢l ecncontramos una visién radical

de la realidad que se vive en nuestra ciudad dia con dia, uﬁ narrador que busca con
autenticidad denunciar las situaciones andmalas que imperan en laiﬁ calles de la capital y
porque la \'iolcncin salta muy fiacilmente a la vista en sus p:‘nginas. Ademas, este tema
imponancin puesto que \"iv‘imos cn }m_bais ‘dc constante

nos -ha parecido de suma

tension © politica y  social que desemboca cada tanto’ en . brotes’ de “violencia y

cnl‘rcnmﬁxiemus hostiles. Las dos obras que se tratan cnﬁé:_’liculhn" sbbrcsdlcn por la
. crudeza coﬁ que tratan los aspectos cotidianos en -la ufbc _)"poi- ulilizdr un Icngunje
’dircc‘m y colpquial que da eficacia narrativa a lo rclando. A lo Iar;,o d&. estas paginas
bﬁécamos los antecedentes de la “novela urbana de vnolcncm Q con un nllo conlcmdo
de ella dentro de la litcr:uuﬁx lnlinonmckrican'a"y preter:ndcnhos hacér un an:ili.sis a '
prol'undidad de la‘narrnli\;n dc'Ramiréz. éspccihlmcrﬁc dc Clniﬁ-éhin vcyl‘tcporochu
(l‘)7") y V:ol.uién en l’ol.mco (1979) qucndo Ilncas dc mlcrcomumcacxon crmca con

sus dcm.ns textos. l o anterior con el obJuo dc. Lﬂclarucu los mouvos quc lo llcvnron a’

escribir now.l.n tan ag esi

des mrm‘i.xr sies cI medio .u,n..su en que crecio el uu(or lo quc lo lh.vo finalmentea ¢

describirlo a través dc un.l obra de ficcion, en un alin dc llnmar la mcncnon sabre la dum'

realidad de México. Los pcrsonujcs. las escenas, los puisnjcs urbanos se rcpilen jcon

as asi en lo verbal como en lo hnccdo‘lico} g dc busc‘ar;., :




o clerta regularidad en toda su novelfstica; pero nunca son presentados con tanta fuerza nj

explosividad como en cstas dos novelas.




I. LA NARRATIVA DE LA VIOLENCIA Y. SUS CONTEXTOS CULTURALES

- 1.0 Algunos .lpunlcs sobrc In “vnolencm"

Entrc Ias ‘varias dcﬁmcnones que dc h p'llabra “vxolencm“ nos da el Diccionario
de Autorldadcs hay dos que nos permitirian comenzar el presente trabajo: “la fuerza
‘que se le hncc a alguna cosa para sacarla de su cstado. modo o situacién natural™ y “la

fuerza con que a alguno sc le obliga a hacer lo que no quiere por medios a que no pucde !

resistir”. En cuanto al término. “vnolen(o” scﬁala ‘que “se aphca al gcmo arrcbatado o

impetuoso y que se deJa llevar facxlmenlc de la |ra" y a “lo que se cJecuta conlra el

llllllZ'lClOl‘l dc ln fucr.za y no basado en: Ia ley: o lajusticia ,‘aphcado a las personas, |

“‘tracundo, |rasC|ble. |rr|mblc. Propenso a enfada s¢. 0 cncolcrlzarse o.a tratar'a otras

erSonas msultandolae o 'nacandolas

[£1) l)lcclonnrm crmco chmolég:co dc la lcngn castellana de:Joan Corominas

precisa que  *violencia™ y. vnolenlo son, lcrmmkos: derivados 'dg:I latin *‘vis”, que

significa (ucrza, poder. 3

! Diccionario de autoridades, Real Academia Espadola, tomo V, p. 491.
* Maria Molincr, Diccionario de uso del espadiol, tomo I, p. 1533,

? Joan Corominas. Diccionario critico etimolégico de Ia Iengua castellana, tomo IV, p. 743.



mtcncmnado de la fucrl.a ﬁsncn en contra dc un scmqante con: el propésno dc henr,

abusar, robnr, humlllar, dommar. ullraJar. tor(urar, deslrmr o causar la muerte

En .materia psncoléyca se pref'crc el térmmo agresnvndad ara dcslgnar lo

,Vlolemo. Asf scgun Buss, la ngresnén, que es un respucsta-mstruméntal 'debe

dlstmgulrse dc Ia célera, que 'es una reaccién cmocuonal -y de la hostlhdad quc es una

ag,resxén a) ‘colérica (el refuerzo es. cl mal mﬂlngl 0a la v!cnma), y b) mstrumcntal (la

recompcnsa es c\lrmscca al acto agresnvo, V) obtenclér de dmero) Se dlferencmn la

A_ngrcsmn f’sncn ¥ la vcrbal y aun dcmro de esta existen’ la amcnam (o antxcnpo dc‘

n!aquc) y las dlslmtns f‘onnas de rcchazo, dcspxdo (.vcle ) observaclén hostll (ite

v,Ole'), crmca (lo quc haccs es muul), mvalldacxén (ln muuhdad dc tu traba_lo dcmuestra'

e tu poca vnlxa), e msullo (.crcs un estupldo')

El psncoanahsns (Laplanchc y Pon(ahs) del‘nc a ln agreswndad como “una
lendcnc:a o conJunto de tendencias - quc se - actuahzan cn conduclas ‘reales o

fantasmallcas dlrlgldas a pchudlcar, destruxr, conslrcﬁlr ) humxllar a ‘otro.

* Dicci rlodeln a espaitola, Real Academia Espanola, p. 1345,

3 Luis Rojas Mnruos. Las semillas de n violencia, p. 38.




Para In escu(.la de Yale, cs’ un’ acto cuya re puéSta es la'lesién a un organismo o a

una vnnculac:én dcl mlsmo

Hanogs y Arl/ dlslm[.,uen vnolcncm or&,amzada, violencia  espontinca 'y

wolcncna paloléglca.

Esperamos quc lns dermc:oncs y cspccnﬁcac:oncs anteriores 5|rvan para mejor

en l'ocnr nuestro esludlo y lumtarnos a anahzar cn las obras literarias que nos conciernen

unica y exclusnvnmcmc,lo que queda cnglobado por ellas.

1.1 Antecedentes

L.1.1. Panorama histérico general latinoamericano

La wolcncm ha leado swmprc presentc en la llteratura lnnnonmcrlcana, de la

misma mancm quc cn 'su hlstorla Dcsdc el a vrlcnlo choque cultural entre espafiolcs yj'

. nmcncanos a f’nalcs del sig lo XV las luras SC; las en nucslro commcme han dclmeado, -

con amplltud Ios numu.rosos aconlccnmcnlos hlstorlcos y polmcos has(a nucstros dhs.

DLSdL Ias crémcaq de conquista, 'la narr:mva colomal las novg.las de Aménca:
mdt.pu’ndlcnle las novelas de tema mdlgt.na. las novelas sobre dlctadores has!a fa
novela social y urbana del siglo XX presentan una sociedad polarizada con problcmas
agudos de desigualdad y marginacion que, siendo per se violentos, desembocan .
irremediablemente cn conflictos y guerras civiles. 4

Las crénicas de . la conquista espaiiola, escritas por los propios soldildos‘
peninsulares, asi- como :;lgunos libros elaborados por los indigenas nmcriﬁanos de’

aquella época, son ¢l mcjor ¢jemplo de que.la violencia estd en el germen de nuestro
q ] Jemp 1 8

S uan Linﬂl"L‘S;4\gi’¢$i\'i(|:l4l e ideologia: El debate de 1a violencia humana, p. 55,




desarrollo hlstérlco. El nfén dommndor de'los espaﬁoles y su brutal ambicién dcspo_;é a

los anuguos habntames de’ cstc territorio de'sus posesiones'y. de su. llbcrtad -si bnen es

cierto que atn ames dc la conqulsla lo “pucblos rl arios estaban también scpamdos

y divididos por constantcs lucha

‘lmbajan en las plnntacnones en las minas o en las fabncas, o blcn, espiritus sensibles

incapaces de hacer fremc a la v:da moderna, almas scncillas empciiadas en una

revolucion que no pucden comprendcr. Hlspanonmérlca no sufrid las guerras mundmles,

pero sintié hondamente algunas dc sus, nsccuchciasl'Asi. a partir de 1945, la-

atmosfera sociopolitica se wcm, y la pane centro y sur dcl continente se enfrenta a los

a la‘ lecnologm. al desarrollo. Naciones

grandes colosos del mundo conumporaneo,

cuyas riquezas siguen Lstando ecn gran med da ocultas e incxplotadas, con una desigual

distribucién de la rlqu_cza, en las que ¢ analf‘abeusmo es un problema de magnitudes




alarmantes; ™y en “las que la cuestion racial forma una verdadera crisis de culturas,
educacion ¥ situacién social.

Todos los problemas latentes se precipitan, desde los raciales del indigenismo, a
los de la democracia politica; se multiplican las dictaduras militares: la
explotacién de sus riquezas por ¢l capital extranjero se hace mds ostensible y
problematica al mismo tiempo. La cultura europea y norteamericana penctra en
el continente (...) Hispanoamérica ya no es solamente un filén a explotar, sino un
mercado de consumidores, entre los que se hallan las grandes masas de
desheredados que han accedido, sorprendidos e indignhados, mal de su grado,
involuntariamente_casi, a la sociedad de consumo, a los mecanismos de la

industria cultral.

En la década de los cuarenta sc publican novelas fundamentales que ya marcan
un cambio irreversible, en el que sc fusionan cultura, libertad, estética y ambicién de la
verdad y de la justicia. Pero ¢s la década de los sescenta la que va a marcara la litcratur;x
no sélo latinoamericana sino univcrsal con la aparicién de escritores de gran catcgbria a

todo lo largo y ancho dc.,l commcnle, que van a ocupar un sitio prwnle;,lndo gracms a

una lmpreslonantc produccuén, tamo en cantidad como en calidad.

La novula es, sin duda. una e\prcSlon Inerarla muy lmponame dc Ia Amerlca en

el snglo XX Yy se cony rte en un clcmcnto basu:o para dcnuncmr las m_jus cxas socnalcS""'

Antom

: mduvudual frentc a la conciencia colecnva, o ‘mejor, su compromlso I mcnsaJc del

novcllsla Ia(moamt.rlcano gencralmcnu s:guc ln lfnca del !csumomo a prolcsm y el

combalc por lo quc, tnl vcz nlg,unos crmco han seﬁalado quL “Io socml y combanvo

es el ras;,o prcdommanlu dc l novcla hlspanoan rlcan

- Ariel Dorlman dxsnng,uc trcs formas dc laf violcncid 'cnfla novcla:

hx>pan0'uncncann aclunl' “la vnolcncna vcrucal y. socxnl' ln hon omal e mdlvtdual’ Ia

incspacml ¢ interior™. A las que’ ag,re;,a tambncn "la vnolcncm eslctlca, narrauva, la

7 Rafdcl Conte. Lenguaje y violencia, p. 32
* Manuel Antonio Arango. Origen y cvnlucmn de In novela lnspnnonmerimnn p- 30.



: nov’ela"misi'ri:i'édih‘o un déid dc'aglr'ésirérhi'zil leélbrf‘.' Séﬁaln quc “cstc mundo arroja a los .

'hor‘nrbrés ‘una Iuchn que no entienden y quc tampoco descnn.

"produclo de-la cmdad americana, quc comncna] a crcc masxvamenle Junto con : Ins‘

actuales gcneracnoncs de cscrllorcs 2 La vxolcncm quc sc vnvc en las cmdades y en el
“interior dc los paises lalmonmcrlcnnos. la reahdad hosnl yconﬂxcnva prcvalccnemc, csta
. tan presentc en la vida de sus habnames como en la mente dc sus escrnorcs Ys dc un

‘modo u otro, salca la supcrfcne en sus hbros.

I.1.2 Panorama histérico general mexicano

El sustrato social y poh’uco es muy smular en todos los paiscs de Lannoamenca.
por lo que todo lo menclonado amcrlormen(c puedc tamblén aphcarsc a Mé‘uco, con la
adicion de la novelistica que tomé como base temadtica cl COnﬂlClO dc la revolucnén Sin
cmbargo, e¢s necesario hacer un anéllsxs mas riguroso pues cl autor que estamos a pumo ;

‘de estudiar s¢ cnrcunscnbc al {:mbuo de 1a literatura mexicana.

Con El l’crlqulllo S'lrmcnto (1816) dc José Joaquin Ferndndez de Llandl mlcm .

‘la lradxc:on dc la noveln en nueslro pafs. A pamr de su aparicién, a prmcnplos del SIglo

; XIX surgen escn cursnonan en csc gcncro, pero la mayoria de ellos toman

cono gum los moldes csuhsucos y tcmzitlcos dc los novellstas europeos por lo que~ )

obllcnen como rcsultado obras lm.ranas que no se aJustan ala reahdad mexicana. Tal es

cl caso dc autores como Justo Slerra 0 Re|lly. Vlccntc Rlva Palacm, Pcdro Caslera,

Emlho Rabasa ° Angel de Campo “Mlcros"_'. escnlores lodos surgldos en Ia cpoca
posterior al mov:mlcmo md;pcndenllsta mewcano. El ambuo polillco dc esm ctapa de .

la vida nacuonal LS(UVO sncmpre cnvucllo en’ problcmas y. Iuchas por cl podcr enlrc Ios

° Ariel Dorfman, lmhginncién y violencia en Art_néricn, p. 14




quc qucnan quc Mé\lco se gobernara por si mismo y los que buscaban regrcsar a.un
‘suslema dc dependencm en relacion a Espafia, entre aquellos quc dcseabnn vcr msmuxda

una rcpubhca y los que prcfer(an instaurar una monarqufa, y atn entre cstos grupos era

pcrcepuble:‘una dlvnsxén de opiniones que dificultaba lodav_la‘masr el encuentro de una

soluc:on.' »laci.ﬁ mediados de ese siglo, la clase intelectual de México decidié tomar en

sus mano as riendas del pais. Esta clasc también estaba dividida (liberaies y

conscrvadorcé) lb que propicié no pocos problemas que desembocaron en otra guerra

mads y en cl estableclmlcnto del imperio de Maximiliano de Habsburgo de 1864 a 1867,

aﬁo en que. abandonndo por las tropas {rancesas que lo ayudaron a obtencr ¢l poder y

'que fucron rcqucrndas por Francia para defenderse de Prusia, es derrotado por los

rcnos hberales de Mariano Escobedo, Ramén Corona y Porfirio Diaz. Benito Juarez
toma la presidencia pero a pesar de llevar a cabo acciones muy acertadas,
lamentablemente no puede resolver los grandes conflictos que vive el pals, y, al morir
en -1872, asume la presidencia Scbastian Lerdo de Tcjada hasta 1876, fecha en que
busca reclegirse y es derrotado en sus asmracuoncs por PorFrlo Dtaz, quien después de
varias tentativas por alcanzar el podcr por. la via democratlca, lo consigue por la via

militar.

BaJO las clrcunslancms antcnores nnce cn Ios aulorcs la prcocupamén por recrear

las pamcularldades dL l:l nnhdad nacmnal ‘En Ios te\los dc escrltores como lgnac:o

‘lunauc.xmcntc cn dos polos nqucllos quc luvncron nterés cn Ia wda rural la suuaclon

dcl campo, quc E,Lm.ro lo qut. conoccmos como Im.ralura mdlgemsla. y los que seguian

rclomando las Formas t.\tancnzanlcs Cnsn loda la hlcralura de lcma mdu,cna conu ene



’ 'postenormcn!c sc e pandlé a Ias c:udndes y promo ché de ser umcamenle en

contra de los |nd|gcnas para ser un’ clemcnlo dc abuso, cngaﬁo, fraude y rapacerln en

contra dc obrcros. burécratas y cmpleados en gcncral Una clase dommantc que adopté

sutiles formas para sacar ¢l mayor provccho ’de‘[ lra joy saqr‘lﬁclo’a_ycno sin cl menor

cargo de conciencia.

El gobierno de Porfirio Diaz se extcndié durantc m‘z'xs' de ’l‘rcintzjx éﬂas; péﬁodo en’
¢l que nuestro pais logré algunos avances lccno'liégic“o‘s; y cfécféy écbné{iﬁcahicnte cén;nb
nunca antes lo habia hecho en su vida indeﬁendientc, puesknntcriormenlc las constantés
pugnas por el poder devastaban’los pocos recursos que lograba n.caudar la nacnén La
paz que reind durante el Porf'nato permmo que las finanzas naClonales aumcntamn :
<L conmdcrablcmemc, aunque ese crccxmlento no llcgaba a manos dc,la mayorla de los -
; habxtantcs sino quc se acumulab'l ostentosamente en las manos de los comercnamcs,

: mdustrlalcs y cmpresarxos cercanos al poder. Como seilala chawo Paz en El labcrmto

dc la solcdad Dxaz “supnmc la anarqula, pero_sacrifica la llbertad Reconcnha a los™

5 memcanos, pcro rcsmura los pnvnlegxos. Or;,amza cl pais, pero prolonga un feudnhsmo ’

anacrémco 3 lmpfo '”'° que lrnté paulaunamemc a Ia poblamén hasta que en |910 o

) Franmsco I Madcro hlZO un llamndo al pucblo para levantarse en armas. La Revolucxén‘

co, |gnorada por la Reforma y hum|llada por. la chtadura.

" muestra “_la otra'cara dc M

. el dlSllllulO. la forma lograda a fuclza de munlaclones y

mcnuras smo cl rostro brulal y rcsplzmdecncntc de la chta yla mucne, del mx!olc yel

bnlazo. dc la f‘erla y cl amor. que es rapto y tiroteo.” !!

Como snbcmos, cl movmnento revolucionario desafortunadamente no camb|a

las estrucluras del pais en los aspectos fundamentales. El grueso de las leyes y los actos

" Octavio Paz, EI Iaberinto de Ia soledad, p. l 17.
’.“Idem, p- 134 .



. en camblo. protegen

del nuevo gobierno no resuclven los probiemas de la mayorfa y s
la expansion de los burgueses. Generales del anuguo réglmen y. I;émbres surg|dos de la
revolucion se levantan e¢n armas contra Madcro yse rctoma cl anllguo vicio de pugnar y
matar por ¢l poder, sc regresa a interminables Iuchas in(estipas que arrasan nuevamente
con las arcas del pais y que a fin de cuentas no splucibnan la crisis c injus'tic‘ia social

predominante c¢n la nncién. Dui’anle'esta ctapa la prosa narrativa se divide en dos

corrientes que aparcccn ¢n los tc'(los de los escritores que sc agrupan en cl Atenco de la

Juventud. La cornenlc magmzmva, cuya obra escncial queda adscrita al campo del

evadc 1o hlsténco y en ella destacan los escmores Juho Torn y

pcnsam lcnlo

Alf'onso Re es, ucldcﬁcndcn una revolucién mas mtangxblc y mcnos emollva, la

rcvolucnén del hombn. quc dcsca ser mads humano y cstar menos - su_]e!o a las

scrwdumbrcs de'la blolog,fa. Por otra parte, la corriente rcallsta es frulo d|rcclo de la )

‘revolumén.,y se lrala de una prosa dmamlca aspcm. adxcta al alcgato personal oa la:

defcnsa d:. pos:cxoncs partidistas y con un lemplc autoblogrzirco. Las prolongndas y

cruemas luchas que se suscitaron en todo el tcrmono dxeron un mundo de malerla prlma :

para los cscruorgs, quicnes s¢ cncnrgaron dl. anahzar dcsde lodos los puntos dc vxstn el

rQVOIlICIOI'I N quc Van a romper COI‘I

el upo dc lncralura que’se hacia cntonccs. y que :

que sc creara pnr'llulmm.nu..

A ﬁncs de lo‘: .|ﬁos diez, aparecc un movumcnlo de cscmorcs quL rencctonnn -

contra lo< modc.rmsms y cl gxllmsmo LJCI’CIlilndO cl cspaﬂollsmo en laq am.cdoms y el




i dlez y veinte’ aifios,

idioma. Se lruta del colonlallsmo, que rcscala lo mexncano. vnaliiando la tradicién.

F_jando y dcpumndo el lenguaje’ y tomando .como cscenarlo de cucntos y. novelas ala

hls(ona de :Méxic El~muyor.rcprcsentame; dc este mov:mmnto que’ contrlbuyé al

Adn, muy pocas obras) durante lns hosulldades smo desde. una dlstancm hlslénca dc entre

cuando la vlda poliuca dcl pans estuvo ba_|o cl.control de Alvuro.

'»Obrebon y Plutarco’ Elias Callcs. Estc ulnmo tuvo mucha mJercncla en os mandatos -

‘preS|dcnches de Portes le Ortiz Rublo y Abclardo L. Rodrfguc? hasta quc el general

Lazaro Cardenas = |mpueslo lamblén por Calles - logra sacudlrsc su. yugo y cmprcnde 7

5 accnoncs quc favorcccn al pueblo, como la reforma agraria, accnon qu conducc a

g al;,unos prosnslas a ln tcmﬂuca campesina y al resurgimiento de la lneraxura md:gemsta,
aunquc con el dcl'u:lo de idealizar a los personajes, siendo una prosa dlscurswa,
retérlca moralmcmc_;usta pero un tanto ineficaz estéticamente.

i Con los gob:crnos de Manuel Avila Camacho y Miguel Alcman se vuclvc a

unpulsar lu mdusma en beneficio de unos cuantos y se deja a un lado la problcmatlca de

) ‘los obreros y campesinos, y ¢s en esta época (la metrépoli prmcnpm a crecer y ‘a-vivir

umldamcnlc en_una atmdsfera cosmopolita, la emigracion de los< rclugl;idos curopcos



transforma la vida cullural y arlfsuca dcl pafs, zi p]nlufﬁ e;ﬁpicz.'i a modiﬁéarﬁc y, sobre

todo. se inicia el rechazo de 1 un hccho que rcsulté ser un progrnma de vtda retdrico y

falhdo. la revolucxén mcvucana) cuando surgc una obra que se pucde calificar como un

pan;asuas para la novul[suca mexlcana modcrna, Al Flo dcl 'lz,ua '(1947) dc Agustin

las.,mqumludes quc~condu_;cron al estallido de la

Yanez, que cucnla el malestar '

rcvolucién, con tecnlcas novcdosas que: I'avorccen la forma. Junto con Yafez aparece

olro novellsta clavc Jos »Rcvueltas, quncn reconoce la necesidad de revitalizar la

Illcralura me‘ucana por lo' que e\plora nuevos rumbos literarios, utilizando la psicologia

como mstrumcmo para sacar a ﬂotc las zonas mds profundas y complejas del

subconscu.nle humano. d.'mdo por resultado una literatura dcida construida con los

. m'\termlcs mas sérdxdos dc la rcahdad inmediata. Con Pedro Piramo (1955) Juan

Rulfo se’suma a A;,usﬁn Yaﬁcz para agotar con sus obras las p05|b|lldades en que

descansaba’ la narrauva de la rcvolucxén y facilitan el advemmlemo dc'un nuevo

Icn5ua_)c, de nuevos npos de cslrucluras y estilos .y, mis que nada, cl acccso a una

u.mnnca dlsuma Es ‘amb n en cl periodo z,ubcmamc.ntal de nguel Aleman cuando :

surgen Ios dos mxcnalcs dc Juan José Arrcola. V.:rm mvcnc:én (1949) Y.

n Ios quc L‘(ponc de un modo muy pamculnr un humor y una

Confnbu. rio (195 ).

alcgrla quc vencen a la |rmacuon y los dolores mctaf'sucos mediante cucntos redondos

en cuanlo,a los pcrsona_)cs, la estructura y el estilo.

CA parur de lﬂ década de los cincuenta la litcratura mexicana lomo vanos

camlnos. uno cn espccml es el que mas nos interesa, que cs rctralar al pais con una ;
conugpcnén modcrna de Ia lltcralura y con un nuevo espacio que es: ln cmdad La_ .

hlLr'nura delos. aﬂos cmcucnta y sesenta abandona por complclo la lcmzinca de la

Rc.volucnon y d(.| campo para r:nloczxrsv~ a la era en que sc inauguran’ carrctcra altos’

cdilicios, museos y- ohcmas de llle. Los gobicrnos de Adolfo Ruiz Comncs (195‘)-




: l958) y Adolfo Lépcz Matcos (1958- 1964) opcran de modo s:mllar a sus predccesores,
“enun Méxlco quc progresa en ciertos senudos pero cuya opulencxa sélo alcanza a

: c:enos scctorcs Curlos Fuenlcs es el encargado dc criticar esta polmca equivoca y con

“su obra proponc una nueva problematica y una nucva v:suSn dt,l pais. Su gran virtud es

' relrnmr todos los tipos de personas de las dxversns clases sociales que conviven en la

"gran urbe. Junto con ¢l, Luis Spota'y Fernando del Paso recrean la metrépolis con sus

. v‘obrcro ferrocarnlcros, cmprcsarnos, prosmutas. nuevos ricos, actrices, poctas, huclgas,

~'rcpre ones, polftlcos, mtelccluales, zonns margmadas y las luchas entre puebio y

»goblerno. por lo que se lcs puude conS|dcrar, en cierta forma. como los antecedentes

'mas dll‘cc!OS de la novela dc, annrcz |endo que los escritores de la generacion :

mmedlatamcntc antenor hablan crcado novelas: de: indudable mérho, ‘los nuevos

'novellslas se dieron a la tarcn de buscn uevas: formas y esulos, mspmindose cn Ios N

llamados “nucvos novchstas f‘ranccsc

(1958) de Salvndor Ellzondo, ‘Los

Ademds de cllos, publxcan novelas Rosario Castellanos, Ricardo _Gar




Para’ lgnacno Trc_;o Fuenlcs. a parur de I968 Ios cscmorcs mc“canos s toman tres

'vias posnblcs. ancro, Ios que se mchnan a’ rcglslrar en sus obms conﬂlctos sociales y

que tlcncn como modclo a José Rcvucltas. Segundo, Ios quc S|gu1endo a autores como -

_Fhlondo. SCI’E,IO I‘crnnndez, Tcrnnndo del Paso o José Emlllo Pachcco se abocan a

L\pcrlmcmnr en la forma y en Ia lcngun. Por ulnmo, (el grupo.mas numcroso) los

hcrcdc_ros dc Io que se conoce como lteralura de la Onda™ ue siguen los pasos de
q ) yq 8! p

José Agustln, Parmémdes Garcfu Saldnﬂa y Gustavo Samz

1.2 Las Gltimas décadas del siglo XX

El movimicnto del 68 y sus consecuencias

En Ios dﬁos sesenta los‘jévvcncs se. rébelan Conlra los adultos yles arrebn(an el

mando y la batum de lns ex reSIones culturalcs y artfstlcas en todo el mundo. Mé\lco,

te, no es la e\cepmén. Sus jévenes salen a la calle a mamt‘es(arse Yy se

adueian de mcdxos c\prstos amcs exclusivos de los mayores. dando a 1a luz su
rcalldnd e‘acrlorlzando sus suchos, pues buscaban formas y creaciones mds acordes con
Ios nuevos nempos., En todos los dmbitos de la cultura se dio una ruptura con los
canones prccstablcc,idos: enla pln;llrn, nada mis irreverente que José Luis Cuevas; en cl
cinc.v “Lés ,caifan:cs“‘ de Jllﬂﬂ Ibafiez; en el teatro, Jodorowsky y Julio Castillo. El 68
cambia' cl périddisn';atolalmcnte. ¢l poder monolitico del PRI fue sacudido por el

: movunu.mo cstudlam I; cl mismo rector Javier Barros Sierra transgrede su investidura

al 'lpoyar (.l movumenlo. En México yen todas partes se da el consumo de la droga,

? 1gnacio Trejo Fuentes, “La novela rﬂL‘\ICdI!.I de los sclgnlus y Ins ochuuas en Literatura mexicana
hoy Jde Karl Kohut, p. 62,
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~durante esta’década ¥ la'siguiente se Verifican cambios en las relaciones humanas, en la

concepcién de la fam fzi,_ ¢n las relaciones sexuales y en’el papel'de la mujer..

En ‘¢l perimetro correspondiente a la literatura surgen tres escritores que van a
dar'vida a lo que se llamaria posteriormente la “literatura de la onda™, cuyos rasgos
esenciales son la narracién de aventuras y vivencias de jévenes y adolescentes urbanos,
el experimento con el lenguaje y el desacuerdo con los modos de expresioén anterjores y
con ¢l universo de los mayores. Nos referimos a la aparicién de José Agustin, Gustavo
Sainz y Parménides Garcfa Saldaiia, con las novelas La tumba (1964) y De perfil
(1966) del primero, Gazapo (1965) del segundo y Pasto verde (1968) del Gltimo.

Antes que José Agustin, pocos escritores habian roto el dique del lenguaje. Su-

" obra impulsé a otros jévenes a adentrarse en el terreno de la creacién literaria gracias a
su amenidad y al tratamiento de temas cercanos a la vida de los jévenes. Los libros de
-éstc’y de Gustavo Sainz, seilala Sefchovich, “testimonian la conciencia de'la juventud
de ese periodo, por eso son importantes, no por su rebeldia, su antisolemnidad o su
irreverencia, sino porque son la voz de una juventud contestataria, inconforme™.

Los personajes aqui son jovenes, ociosos y pudientes que gustan del rock, la

diversion, la droga y el cine. Suyos son los valores y esquemas que propone la

sociedad norteamericana, el nuevo modelo cultural de la década. (...) Una novela
urbana en el sentido actual de la palabra: adinerada, despolitizada, estudiantil. Su
lucha es 1a de generaciones, tan de moda entonces. El mundo no lo explican ni lo
critican, lo ensefan, lo usan para divertirse. El placer es ¢l midximo valor.
Extrovertida, ruidosa, Illena dc gente, esta novelistica ticne también afanes de

pasar a la historia y de abrir nuevos caminos y cédigos; y en su momento lo
losgré. Fue una liberacion y una frescura en sus temas y sobretodo en su lenguaje.
'

El panorama sociopolitico de la ciudad de México en la década de los sesenta se
vio fuertemente influenciado por los acontecimientos de rebeldia e inconformidad que
se pusicron de manifiesto en gran parte del mundo occidental. La concentracién del

dinero en pocas manos, la ineficacia gubernamental, la nula planificacién y el

¥} Sara Sefchovich, México: Pais de ideas, pais de novelas, p. 227.




“aplazamicnto de las dcmandas de vanos scctorcs de Ia poblac:én. provodai-on una serie

de presiones - sobre cl Estado. Las prcm.stas masxvas yn no sélo vinieron ‘de los
campesinos o de los obreros, sino tambu.,n dc las clases medms urbanas. Macslros.
médicos, cstudiantes, - intelectuales,” salieron a la ‘calle’ en kl 968 : y ‘externaron su
descontento frente a un sistema politico y culiural ciénamcmc rcpres‘i;/o y prohibitivo.
Ante csta situacion, cl ‘gobicrno paternalista ¢ intolerante del presidente Diaz Ord:‘xz
decidid, de fa manera mds tranquila y relajada, acabar de un solo golpe con aquellas
manifestaciones *“absurdas” de desacuerdo ideolégico, perpetrando una masacre que se
convbcniria en una de las paginas mas negras de la vida independiente de nuestro pais:
usar las fuerzas armadas de México en contra de sus propios jévenes. No cabe ninguna
duda de quc este hecho sacudié profundamente los cimientos de nuestra naciéﬁ ¥y puso
nl—dcs;ubicrlo, la podredumbre que sc habia acumulado cnﬁla »éﬂprula"dc‘l' gqbierﬁo

mexicano.

La sangricnta embestida lastimé en demasia el aspecto’ psicolégico’y animico de

los mexicanos, alcanzando en.su_ hiriente traycctoria la“conc

artistas del pal‘s entero nsi como’ la mente de ‘los:ha

distincion d«. clase se\o, rchglén o'edad.’ Fuc un golpe brutal cuyas conseéubncias no’

byecto. sm paralclo. un

han sido nun supcradns en u’ lolahdad Un:agravio

|nm|scrlcordc. y cnmmal desphegue de safia’ por partc dcl go lcrno para perpcluarse en.

¢l poder. La repcrcusmn de la matanza de Tlmelolco fu;_: lal quc;hasla la fecha se han
escrito m:'lsvdc 5:0‘;1‘0\"clas sobre cltema y es, a dccir de muchos cxbcrlos. un parteaguas
.enla Vi(iu politica, social y cultural de la nacién.
l)cSpués del 68 la novela vuelve a la solemnidad y hasta a la tristeza que eran
caracteristicas de la literatura mexicana antes del periodo del milagro y Ia

confianza. (...) ...vuelve a buscar lo trascendente, la totalidad, la preocupacion
social... (...) Por muchos afios quedarian no sélo el recuerdo de los sucesos




- sangricntos sino también la ﬁoéthl%la por’la pammpacnén y Ia'sohdarldud y por
~una forma de relaciones humanns . ; -

CIREN

crlllco de ld somcdnd pero sm olwdar la Ieccnones formalcs de los uﬂos herméueos

Un cammo dlstmto seguxdo por muchos aulorcs dc esta dccada t‘uc mdagar en las
p051b|l|dadcs dc Ia f'ccxén, mads prcocupados por cl lenguaje, en una narracnén que se
rchrc a la narracnén. Esta lendcncm inicia en 1958 con la aparlmén de F.nrahcuf dc

Salvador Ellzondo, y se prolon;,a con EI libro vacio (1958) dec Joserna Vlcens. El

lnpugco sccreto (1968) del mismo Elizondo, La muchacha en cl bnlcén (I970) de

’ .luan Tovnr, f]'lcnc los cabellos rojizos y sc Ilama Sabina (1974) y EI mlcdo dc perdcr

X cché fucncs raices e influenciod a la htcratura de los och

. la'prcocupacnon por lo individual se unen al relalo dé una historiay

Ca Euridlcc (I979) de Julieta Campos. Dcjan a un lado la rcalndad
tpenc.lrar més profundamemc en universos literarios cerrndos sob

a de lllcmtura preocupada por lo individual y por los e\penmentos

cial del pais para

[mlsmos. _Estc tipo
isticos y técnicos

:n ella lo formal y

la indagacién de’

lo social.

Maria Luisa Puga escribié en 1978 Law po ades del odlo, rclatos sobre la

politizacion y la ciudad, y entrados los’ ochcnl'l Pamco Y pchgro en ln quc hace un

recorrido por las calles y actos del diario: vivir de cualro m eres en la cnudad de

México. La novela de los aflos ochenta se caraclcnza por' poncr ala cmdad ‘como unlco'. :

punlo de referencia, pero ahora como espacio del horror y la;degradat:lén; hacer-la

b SLrLIIO\‘ICh op. cit, p.220.

'S Idem, p. 222.
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obscrvacnén cundadosu dcl L.ntorno socual ccrcano y dcl mdnvndual dcsllus:onarsc frcnte =

a todas las msmuc:oncs, eslar e‘(tremadamcnlc polmzada. Y volvcr .al s reallsmo‘ :

mcorporando a él Ics aprcndlzajes de los aﬁos f'ormales. Sc busca hacer un retrato
critico de la sociedad, con la mlrada sobre un pcrsona_je concrcto, con nitevos elemcntos
técnicos en cuanto a la narrativa y con la vision de lo mas caracteristico de su tiempo:
los medios de comunicacién, la vida diaria y la violencia.
Desesperanza en los marginados, desesperacion en las clases medias. Desilusion,
escepticismo, micdo. Ese es el pafs que tenemos en los afios ochenta, pais sin
esperanza, tiempo de ilusiones perdidas, o mejor dicho, de ilusiones nunca
conseguidas. Ni la familia, ni el Estado, ni la televisién, ni el trabajo, ni el ocio
nos dan lo que esperamos. La ciudad ya no es ese lugar vivible y ordenado, meca
de todas las ilusiones de Elizondo, de Fuentes y hasta de Pacheco. '®
La ciudad es sobretodo el lugar sitiado por la violencia y el miedo. La colonia
Roma, Tepito. Polanco, Guerrero, son espacios de resquemor y desconfianza y de amor
: s 17
y supervivencia”.

Esta novelistica busca echar abajo las falsas Fachddas conStruidéls por los medios

de comunicacién y dar a conocer la vcrdadera s:tuaclé 1y de. Me: ico Se, 3n Scfchov:ch

La obra dg Armando Ramnrcz surge poco dcspués de los escrnores “de la onda™

a loq que debe el valor de c\prcsarse sm rcspclo a la gmmauca y . a las buenas
costumbres y con los qm. compnnc la prcsenlacnon dc la conducta dc un determinado -

grupo social, el empleo de un lcnguajc coloqulal y cI uso dcjévcncs como protagonistas

e Irlwn. p. 258,
7 Ihictem.
" tdem, p. 259,
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de sus Qﬁrﬁs; Sin'e'nibairgtv:), hay una gran diferencia entre los Vperst;najes que unos y otro
pusieron en cs;:cna, ya que los de Ramirez *“‘no eran muchﬁchitos relajientos que sabian
inglés, eran hijos de profesionistas y vivian cn las colonias Condesa o Narvarte. No eran
lectores dec obras prestigiadas sino de revistas de ‘monitos; escuchaban rock pero
también cumbias y mambos; no hacian la historia de una colonia sino reivindicaban un
barrio”. '° Para crear Chin-chin ¢l teporocho (1972) Ramirez tuvo que haber lcido los
libros de José Agustin y Gustavo Sainz publicados cn la segunda mitad de los scsenta y,
si estos dos pueden clasificarse como los cronistas de la clase media, a Ramirez se le

podria nombrar coino cronista de la clase prolclaria, ya que da una vision de Tepito con

unos ojos de Tepno. con un habla y una cscmura de Tcpno.

Los pchOnaJcS dc la li cratura de la “onda" logran aduefiarse de su libertad y
salen llesps, por lo gencral. de sus nventuras, pcrq los de Ramirez son indefectiblemente
impcdi,dos‘ por el medio qLJc iqs 'irodiea y.no éonsfguén rcalizar libremente sus
aspiraciones. Segtn Alicia Rcycs, a vpanir dc Ramfrcz Ia literatura mexicana sufrié una
modificacion total. “Los jovenes cscmores cmpezaron a uuhzar el lenguaje coloquial, y
» 20

las palabras altisonantes, al igual quc lo estaba hamcndo Armando Ramirez™.

Las novelas que surgcn posunormcnte y que tienen un gran parccido con la obra

de Armando Ramircz son Los rltos dcl confcso de Angel Bonifaz Ezeta (1977);
Violeta Peri (|979) de Luis Arluro Ramos‘ Est.x tierra del amor (1980) de Davnd .
Martin del Campo; Sobrc csm plcdra (1981) dc Carlos Eduardo Turdn; L.\ vida no

vale nadn (198”) de A[,usun Ramos, preocupada por la reprcs:én y la xmpotencna ant:.'

el abuso y cl crnmcn msmucnonallzados Todos estos libros, sumados a Yo sc to du

pn.sldcntc (1981) dc Carlos Lépcz Moreno y Mal dc plcdr.l (l98|) vde Carlos' ‘

A% tdem, p. 227,

*® Alicia Yolanda Reyes, ‘;lJn escritor popular™, La Cultura al L‘)Iu',yd de febrero de 1985, p. 3.
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una narr'mva cxcnlo por ciento. socnal A ¢sta lista deben al’iadlrse El vmnplro de la

colonia: Rom'\ (I979) dc Lms Zap'lta y Uno soiiaba que cra rey (l989) de Enrique

Sema. hbros con los quc Ramxrcz comparte elementos Imgufsucos y tematicos.




_IL1 Panorama general de suobra

“Armando Ramirez s un escritor mexicano nacido en c¢l barrio de Tcpito el 31 de

muy crudo'y dlrecto que busca rcﬂcjal’ cl modo dc hablar del pucb|0‘ asim

anécdolas quc rclata, duras y casi sxemprc con nmes vuolcmos quc en nmgun momento

o busca dlsf'razar o maquullar sino quc, muy al comrarlo. cucntn c\plf tamenlc y con lu_)o

de dclalles. O!ro rasgo quc lo caractcnza es el humor y la espontancldad ‘que
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manifiestan - ‘sus - personajes "al “entablar ~ didlogos. ~Su" obra puede _enlistarse
cronoldgicamente de la siguiente manera:

- Chm-chm el teporocho (1972)

- . Crénica de los chorrocientos mil dias del barrio de Tcplto (l973)

- = Pu (1977), reeditada como Violacién en Polanco (1980)

- El regreso de Chin-chin el teporocho cn:’ la vcng.mza de los jlnclcs
justicieros (1979) .

- Noche de Califas (1982)

- Tepito (1983)

- Quinccaiiera (1987)

- Byec-bye Tenochtitlin (1992)

-  Me llaman la Chata Aguayo (1995)

- Sostenes San Jasmeo (1997)

- . La Casa de los ajolotes (2000)

- ;Pantaletas! (2001)

En las novelas de Armando Ramirez encontramos puntos convergentes que pucden

analizarse simultincamente, como son la presentacién de personajes de clase baja

econémica con un marcado cardcter de agfésivi&ad; i:'lroai‘t) q@c sienten estos personajes
por otros que han asesinado a seres cercanos y queﬁdos; el yd mencionado ambiente
hostil del barrio de Tepito; una constahfe referencia a la divisién socioecondmica de la
capital; y el importante papel de la musica popular, la sensualidad y el croiismo en la
vida de los personajes. Por lo tanto, puede hacerse un acercamiento a estas obras desde
~diversas perspectivas, ya sca social, psicolégica, cultural o Iexicolégi:ca, gstudiamio las
distintas aristas que sobresalen en mayor o menor grado de su horizonté.harrativo. Aqui‘
se establecerd un cnl‘oquc que intentc aproximarse a la impoi;lariéia qﬁc jucga la
violencia en los argumentos y cn el desarrollo general de las accmncs proyectadas en los
textos scnalados anterlormcmt_, asn como ¢l origen que tiene en la unhdad esta vnolencm
ficcional. | 7 R

Hcmos mcncwnado quc Armando Ramirez busca rx.producw la forma hablada

cnl‘auzando el nspcclo onl “de la narracién para. lo cual ullhza alg,unos rt.curso:

LS(IIH(ICOS quc rcsalt.m la almésfcra popular rcﬂejndn cn sus, cscrl(os. El lenguaje qucv_




prcscma sc caracterlza por ser coloquial, calle_jcro y anusolcmne, a lo que agrega el

hccho de hacer caso omiso dc reglas gramaucales, conscrvando las formas errndas.

mcluycndo mcorrcccmnes ortogrificas ¢ lgnomndo las reglns de punluac:én. Esta

‘snuamén no estd presente cn todas sus novelas pero sl en gmn parle y cs un rccurso que

se le ha crmcado (en especial las mcorrcccxones orlogr:iﬁcns) pcro quc ucnen un motivo

y un ocht:vo como ya dijimos: trasladare! habla a. la cscrltura dcl modo mas f‘u:lj :

posible.: Otro factor que ayuda a cnmarcar sus T lalos S el dc mtroduc:r pocmas,

y uuhza métodos de la crénlca pero recreando Yy modelando personajes y situaciones

con un cmcel “ficcionario que lcs hace ugar un papel novclesco.

Arango puede ayudamos un pbcb a descifrar el por qué Ramirez utiliza la novela

y la crénica emremczcladas paru meJor comumcarsc con cl lector. Para él, el mensaje en

la novela conduce mncgablcmenle a una tcorla de compromlso, pero mensaje y teoria

son paralclos, y los dos nos dcmucstran el cammo de la denuncia y de la protesta socml

Asi la novela, en razén de la fuelza comumcauvn, sirve de medio para crear una
concienciadela i mJusucla o dcl abuso, dc los prc_[unc:os o |mqu|dad<,s a que es sometido

el hombre ‘en su mcdlo. Sobre estas’ prcmlsas ha descansado el valor de toda una
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alic éid‘ lz’i’"hzi}rativa de ‘Armando Réirnil’rez'puedé'det;mn:se’ e

:lllermura. el rcahsmo a1 En

como prosa rt.allsla que busc hacer una critica a la socxcdad de la quc se desprende.

Sngulendo los lmcamu.nlos propuestos por Joaquina Navarro en el hbro Ln novcla o

reallsm mc‘ ) podcmos ver un paralcllsmo entre los rasgosquc‘clla consldera

cscncmlcs para la ovcla rcahsta (los del escritor francés Honorc de Balmc) y algunos

pumos claves de la nnrrallvn de Armando Ramirez. Los mds snmllarcs surfan'

1. Mostrar todo io mds que pucda de los succsos comunes de la exnslcncna

humana.
2.El amor no ocupa cl lugar prmclpal sc trata como cualquner olra pas:én

3. Hacer annlogms entre la: soclcdad y la naluraleza, estudmndo todas ‘las

cspeclcs socmlcs.

4. El novellsta debcr{x haccr la crfuea de las msmucmncs. los goblemos y las

clases dlrll,cnles. ]

5 AI Fnal de la novcla deben dcducnrse |mponantcs conclusmncs.

6 La novela rcallsta busca una vcrdad mas ntcnsa, mas crcaz como

documcn(

;'S¢ pldc que la noveln escqa parn sus temas casos’ sobrcsahcntes (cas

c.\‘lreme.\). o

‘dc”‘u‘n c'ua‘rto'de; :

mllmlslas. dc amor, de actos sc\u’xlv.s de conﬂ|clos moralcs dcnt

vnvunda. siempre, siempre, van a tener una enorme car&,a d(. denuncm socml" 23 chun S

el mismo autor, sus textos estin llcnos de “imagmacnén rcahsla . son hlslonns con

' Arango, op. cir, p. 31,
2 Jo.:qum.n Naviarro, La novela realista mexicana, p.186.
* NManuel Ocaio. “Porque ohedece *a otra cultura’, Armando R.nmlrc7 no cscnbg de acucrdo con las

s de la Real Academia®™, U i 7 de diciembre de 1982, p. 23,




acomccumenlos, abundancia de pormenores y con una voz narratlvn quc se d:rlt,c al

: lcctory quc parcce estar contando las noticias de actuahdad

~Sara Sel‘chovich cree que la Iner:nura me\lcann tuvo como prmmpal

caracu.rfsuca el haber sido desde' la lndcpendencm absolutameme SOCIal reahstn,:

tcstlmomal ¥y abicrta, y sobre todo critica (politlca, de xdeas) Scﬁala, al mismo nempo.‘

quc el autor no cs scmélogo ni hlstorlador, pero ahi estdn su concepcxén del mundo, los :

problemns que le preocupan, su modo dc usar el lengua_;e. 2 En ese senu o, la escmurn‘ :

de Armando Ramfrez ucnc ¢l valor de rcprescntar un sector de la socnedad al cual se le

ha marginado la oponumdad de expresarse amstlcamentc y, dc revcsur ala vnolencua dc

los bajos fondos con un cariz c\traordmano de revalorac 6n cultural.
En algunas de sus obras hace uso de fon’natos ye s e lraidos del gmomsmo
cinematogrifico y de la radionovela (en cspccial El rcgrcso dc,Chln-chm...). Para él,

su manera de escribir es una mezcla de gencros, hncnendo uso de aquél quc me_]or sirva

a sus dcscos expresivos: “No_es lo mismo pamr de pequeﬂos dalos dc la realldad que

ceflirse a los hechos, como sucede con la crmca. Ia crémca y el I'chl“laJc Tcpno es el

ico hbro donde hago periodismo.” ¥ Lo que le |nleresa rcalmentc cs mostrar cl

ambiente, la atmésfera cultural de un lubar determmndo. Cuestlonado sobre Tcpllo

 Gscar Divalos, “Conversando con Armando Ramirez
de 1988, 289, p. 6.
2% Sefchovich, ap. cir, p. 209.

* Gonzalo Valdés Medellin, “Noche d‘. Califas o ¢a donde metiste Ia nuvaja Pedro?, Revista Mexicana
(Ic Cultura, 7 de junio de 1987, nom. 223, p, 13,

? Emiliano Pérez Cruz, “Me he aparl.ldo de dictaduras quc marcan guslos literarios, dice Armando
Ramirez/ 111, Unomdsuno, 20 de agosto de 1986. p. 24.

", Revista A\Iexiraria de Cultura, 11 de scptiembre
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= Ramm.z cYpllCa’ “No sé quc género es

dcl Iengun_;e por el leng,ua_jc, lnmblen un

de amblcnte de una cultura, dondc lo‘

“pcrsonajcs clavcs. Es un tc\lo de aln165fera,

lmponanle es cl cémo cs esa’ cultura ». 28 Cuando . se c! ha prcgunlado a que género-

pcrtenccc su obra, anlrcz prcf‘erc consndcrarsc mis novehsta quc cronlsla debido a

que gusta agrcgar dalos de su mvcncnén, panc dc un, hccho real para después ir

'supcrpomcndo ideas y lramns lmaunnrlas Scﬂnln Fcrrcms que “el cstudio de las
transt‘ormac:ones formnlcs carece de sngmﬁcado por sf mismo, si no va acompaiiado del
: esludlo de las visiones del mundO' quc solnmente en la conjuncion de estos dos
csludlos, del estudio de estos dos elcmcmos es posxblc deducir la significacién final de

la obra ‘por lo quc cs de mucha unlldad conocer tanto la forma como el contenido de

las novelas de Armando Ramlrez, pues sélo de este modo nos daremos cuenta de que se

necesitan mutuamenle, 'a ue una cslruclura literaria ucdc ser “coadyuvante” o puede’
p

ser “obstacullzadora“ 2 pnra Ia c\posncnén vmosa de la visién del mundo que el autor

quu.n. dar.

Armando Ramlrcz rescala la tradnctén de Ia hteratura oral al valorar la crénica

coud:ana cn cl barno. cncamada pnncnpalmentc por aquellas mujeres que tienen como

blcn arr’n;,ndo habno cl narr'lr las avcnluras y.. principalmente, dcsventuras de ‘los
vecinos. Su prmcxpal ngmplo es snemprc Ia *quesadiliera™: “sélo necesitas comerte una

quesadilla en un barrio para poder conocer la crénica del dia anterior de esa calle o de

esa colonia. La crénica es para mf la vida condmna 30

La sciiora que vende sopes es la cronista del lugar, ella hace la crénlca coudlann
de lo que pasa ¢n la calle o cn esa vecindad, te cuenta las virtudes, desgracias y
andanzas de las vecinas. Aprendes que con la palabra se apresa la vida, con ella

* Armando Ponce. “Tepito, nuevo libro de Armando Ramirez: El santo y sefia de’ este. barrio es su
\Ll’hﬂ . Proc nam. 332, 14 de marzo de 1983, pp. 58-59. .

* Juan Ignacio Ferreras. Fundamentos de S )cmloga de la Literatura, p. 70,
* Tania Gonziler. *Tentaleando ¢l mundo™, entrevista con Anmando Ramirez, El Gallo Ilurlruzlo. num,

1890, 11 de septicmbre de 1998, pp. 6-7.
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puedes volver a reinventar los hechos. Entonces yo desde nifio oia en ¢l patio los
cuentos de dnimas en pena de las vigjecitas, o los de espantos (...), el del policia
sin cabeza y a los ancianos les oia toda la leyenda de Tepito: desde la nota roja,
Tepito como rey de la nota roja, hasta las grandes hazaitas de los boxcadores
como Kid Azteca, Chango Casanova, Carlos Malacara; o hazafas de toreros o
artistas. Todo esto te da motivos para ver que la gente siempre estd contando
cosas, Y yo creo que a mi me extraiia que no hayan nacido antes escritores
propiamente en Tepito. porque lo que vive la gente, con excepeion de la
telenovela, pues es de contar cosas. de inventarse cada dia la existencia, tanto
para hacerla mds vivible como para evadir las drogas. (...) Creo que cn este
sentido la cultura de patio te enseia a narrar, a ser una gente que gusta contar
cosas por el placer de narrar. Creo que basicamente la gente de Tepito, la gran
mayoria son grandes narradores. (...) aprender a vivir dentro del asfalto, dentro
de la marginacion, la agresion visual, dentro de la cultura de la violencia, todos
estos clementos que conforman un medio, y que al llegar a cierta madurez tenia
que generar expresiones artisticas.

Si tomamos en cuenta ¢l discurso de Octavio Paz sobre ¢l uso del lenguaje por
parte del cscritor, cuando explica que usar las palabras “quiere decir esclarecerlas,

purificarlas, hacerlas de verdad instrumentos de nucstro pensar .y no mdscaras o

aproximaciones”, entendemos mcjor cl propésno del escmor que cslamos analizando de

manipular la ortografia y la puntuamén con el Fn de acercar ‘mis cl lcnguaJe escrito al

lenguaje oral dando, por un Iado, mayor fl dcz ;la’narraciony, por otro, mayor

dejar de- ser espnﬁol“, ascré pucsrvahdo

3 Magali Tercero, Yo pretendo cscrlblr dndoles 1a madre ney Sdbado, nim: 291,74 de junio de
1983, p. 13. ) [ B :
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“Lavida del' mexicano e§ tin continuo desgarrarsc entre ambos extremos, cuando

no es Qh inestablé y'pch'déo ”equilibrid. () Tod}x la historia de Meéxico, desde la

Conqunsta hnsla la Rcvolumén, puedc verse como-una busquedn de nosotros mismos,

dd’ormados o anascarados por msmucnones extrafias, y de una Forma quc nos

c\prcse o33 RamfrcL dcf‘ormn ‘el lenguaje porque sicnte que puede moldcarlo y voltearlo

.\presc cnbalmemc lo que él qu:erc dccnr. pues para cl cl cspaﬁol es un

hnsm quc

|d|omn quc no nacié en. nucslras ucrras y que, por lo tanto, no uene la capacndad dc

mamf‘csmr complclamcnte bxcn Ios usos y coslumbres de la gcmc dc nucstro pafs.'

Ademas, ese idioma sc ve transform'ldo por los hablames de cadn clase o mvel socml y

us socml al que se

' cuhurnl dc m do quc sccrean dmlcclos zonales o de acucrdo al t

pencnecc. El calé es una “l'ormn de defensa de las clnses opnmldas. La sociedad

margma - comcnta Ramlrez - pero a la vez los grupos margman'a la socncdad que no

s un cng,uaje sccreto que debe renovarse contmuamcntr:".:M Estos

dmlectos de la clase baja ademds tienen una *‘gran carga de amargura, de agresion y
dc.nuncm. lo cual anlmcntc le da valor: es una gente lacerada quc quiere decir que estd
alh’. ylo va a demoslrar.” 3% Se crean palabras y mexicanismos para insultar y agredir
acorde cén “nuestra’ realidad biolégica, fisiologica y social. porque las groserias
csbaﬂolhs no_cnbén cnrla forma de expresion nacional. Esto debido a que *¢cl espaiiol es
un blasfemo rciigiosb y el mexicano es agresivo sexual. (...) Al negarnos el acceso @ la
" cultura h:m creado una subcultura que impugna™. 3o ‘

Entonces, el Icnguajc utilizado por algunas personas se transforma por varios

‘motivos: para poder expresar mejor la realidad circundante, /para‘ evitar que los

*2 paz. op. cit.. p.146.
M ledem. p. 147,
3 Javier Molina. “En la medida en que se difunde ¢ hlglcmzu el nlbur
Armando Ramirez”, Unonisuno, 3 de dici ¢ de 1983, p. 15
33 Ibidem,

o Ocano, o, cit

srde su carga y conténido social:
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poderosos teng,an g as - circunstancias

socxohlsténcas. Es por ello que Ramfrez (y c ntos lo han in;ehtado anteriormente) se

- ve forzado a modxﬁcar Ia cscrnurn lradlclonal con el fin'de aproxirharse un poco mas a

ese modo dc’ hnbléxi‘:“‘Qulero mtegrar cl Icngua_jc cscmo on el lenguajc hablado. Al

estructurar las frascs d(. una maner o dcsa ntuar asi- las pnlabras. lo quc quiero es

mas nlla dc las reglas gramaticales. La

alrapnr la escncxa popular. La llleralura cs

‘ hteralura cst(l pam rescatar, la vxda. y para eslo hay que‘ encontrar los ritmos cn que se
expresa-la gcnte, su manern de habla 37, Vlv:r dcsdc pcqueﬁo en ¢l barrio de Tepito
sirvié a Ramlrez para conocer a fondo esa rcahdad margmal y el lenguaje prevaleciente
en el lugar. Lcnguajc que sc rcqulerc como_elemento bésico de supervivencia en el
barrio, com,o_forma de conciencia que busca transgredir la cultura impuesta y que si se ‘
quiere ;Easpéncrf al lenguaje escrito necesita un tratamiento especial que le otorgue
credibilidad. »

I1.1.2 Recucnto de sus novelas
A conlmuncnén presentamos un ;somero annlxs:s de. cada- obra dc Armando‘

Ramirez con Ll objeto de |nlroduclr al leclor en cl conocxmxento, pnnoramlco si se

quicre, 'de la narrativa de un autor qu si blen ha s:do muy lefdo. no ha SIdO muy

estudiado.. De esta manera se. prclcnde dar; una, vnsuSn global de sus escritos y de las

caracteristicas generales quc se repxten a o largo dc los mismos para posteriormente

hacer un annhsns a conmencm ' de las dos obras quc mds nos parccen representativas del

tema en cuestion.

Chm-clun cl tcporocho (1972)

Rogcllo Gon7alcz es un joven de 21 afios quc lraba_]a en un supermercado y vive

cn casa dc sus tios y sus primos (Sofia y Victor) porquc sus papds murieron cuando él

7 pDavalos, loc.cit.
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‘18 afios, quien ¢s hija de un avaro

espafiol duefio de ﬁnavt'it‘:n'dzi'de Va'bari'ro'lésb.y Un dl'a Mirch;:vlc y Rogelio salen de un hotel y

se encuentran |ncspcradamenle con el espnﬁol qulcn Ios obllga a casarsc. Por perder su

lrabajo. Rogcho no puede v:v:r con chhele cn olroklugar quc no sea en la casa del

cspafol, de mancra que convnve con:su famlll Ly se da cucmn dc que el padre de

Michele. sostlcnc relacwnes homos&.xualcs\con Rubz.n. asesino’ dc su primo Victor.

Rogelio ¢ quncre convcnccr a chhelc de que e vayan a vivir a olra panc pero clla no le

cree lo que le cucnta dc su padrc y cntonces Rogelio la conducc a ln trasncnda en donde

descubren al espaﬁol y a Rubén dcsnudos Rogello s¢ hace d¢. palabms con cllos'y ’

Rubén y ét pclcan con cascos de botclla rotos. RO{,C[IO da ‘muerte a ‘Rubén y pretende

cscapar con Mlchele, pcro ella sc nlcga a abandonar a su padrc. A raiz de estos

aconlec:mlcntos Rogeho comlenza a tomar ya vw:r en Ia calle con los teporochos. Esta

novela se anallzara mas adelanle. (Vcr capitulo 11))

Crénica de los;chorrobcicnrt'os mil dias del barrio de Tepito (1973)
Ramire'zﬁpqne en escena a- los personajes mds caracteristicos de su barrio: un

obrcro. un ralero, ‘un'a‘pro'slilula, un comerciante, y, después de darnos un. panorama

gcneml dc -sus dlvcrsas personahdadcs describe su mucrte. Todos cllos ‘mueren por

arma blnnca cn CSld novela lodos los personajes mueren VIolcntamenle, lodos por la via

dcl cuchlllo, un npo dc muerle que es muy frecucnte en sus textos.

El aulor f'nge haber encontrado por casualidad - unos rollos de papel que
contienen Ias h:stonas del llbro protagonizadas por personas de dwersos oficios. En
d|chos pcrgamlnos vemos primeramente a “Obrero”, de 50 aﬁos, quien es el prototipo
del traBajador inconl%ofmc con su trabajo pero que esta resignado a llevar un tipo de vida

con cl que no estd de acuerdo pero dcl que logra tomar los bucnos momentos para
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vdlsf’rutarlos. Le gusta bromA nr

morir: Sln cmbargo,»en un dcscuxdo dc os agentcs, logra escaparsc dc sus garras

ani camcntc para scr e_]eculudo enun baﬁo mmutos més tarde por el hennano de un upo

al quc habla matndo enel pasado.

“Prosmuta“ es una mujer quc ha sufrldo un umbu.ntc l‘amnllar muy dlrcﬂ y que :

siente una c\traﬁa mixtura de amor y odno por su madrc. Vlvc angustlada por la mfanc:a

la'vida y la muerte. Es frigida y termina con sus dfas clavéndosc un CUChI“O en el sexo,

lo que nos recucrda inevitablemente el descnlace de Pu, ) SR L

“Boxcador" era un nifio de la calle’ quc sc pcleaba a cada rato y al quc le gustaba
Vdrogarse frccuenlcmcn(e, hnsta quc un dla muere su me_jor amigo'y enlonces decide
: dedlcarse al boveo. Desdlchndamcn(e no es muy dlscnplmado y cl éxito quc tiene lo
,echa por la borda con una actnud mmadura y-escandalosa. Es internado con cirrosis
hcpatlca en un hospual pero no muere por ¢sa causa sino que se suicida con un cuchillo.

“Comerciante” es un hombre que se dedica a la compraventa de articulos usados
Yy c{ue; un dia, casualmente, encuentra, junto con su socio, una cnorrﬁe cantidad de
écnlcnéxrios. Dialogan para esclarccer la mejor forma de gastnﬁos _sin de;pennr
séspcchas pero la envidia hace acto de presencia y, después de varios ihsullos y conatos
de rifa, “Comerciante™ mata a su socio - quien también es su cuilado - con un machete,

para después arrcpentirse y terminar suicidandose de un tajo a la yugular.
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Todas ‘¢stas’ historias ticnen como ‘marco al barrio de Tcpno y of'rt.ccnial Icclor
un cuadro de la vida y de las mtcrrelacxoncs de sus habnames mds allé de las trag:cas
muertes de los pcrsona_u.s. Dc nucva cuenta' la pobreza, la violencia verbal y: stca, la:
lucha cotidiana por scbrevnvxr y la tr{xblca mano del destmo, sxcmprc contrarlo a los

hombres. son promgomslas pnnclpales.

Puo lencuén cn Polﬂnco (1977) . S

La novela prcscnla a un grupo de mdxv:duos que se reunen dlanamcme en un

cine dcl ccntro de la Cludad de Mé\uco, dondc dan rnenda suclta a su erotismo,

msplrados por las esccnas que prt.scncxan cn la pamalla. Enlre‘las ‘personas que

frccucman la sala de cine estan Abigail, Genovcvo, Rodolfo Y La Chbuy, una mujer de la

vida galante que, obligada por Abigail, se va a vivir con'un polltxco viejo que termina

matandola y suicidindose. Como venganza,’ jovene vsccuestran a la viuda del

capital. hasta terminar en ¢l Gran Canal dLl desa;,u donde fa sncnfcan emcrrandole

una varilla en el sexo.Esta novela se analizara

El regreso de Chin-Chin ¢l léf)oroéhb .en
(1979) R :

Este libro no es, en renlldad una contmua on dcl pnmcr llbro dc. Armando

anfrcz. sino que.nos prcsema a Chm chm, afios dcspues de su fmidlca dccnsnén de

convu‘llrsc. en u.porocho, narr’mdo la husu)rxa de.su tla Chepa, qmm rcsulla ser una

mujer ta(al pues por clla se matan un panndcro y un’carnicero. Cucmn como luego Hega
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r'ldlonovcln adcm:is de que en'las paginas‘de este libro aparccc.n dlbuJOS supucslamentc

mlcrloculor Lo amenor, sumado auna ‘trama de espionaje

rcgalados por Chm-chm as

mternaclonal da a la obra un tono" parédico mu fdcl de dlstmgulr aunque alejado

cmnamenlc de lns pnmcras mq/ ctudes nistxcas del autor, quien en esta ocasion

apucsla ‘por un relato mzis blcn dc cardctcr ludxco.

Noche de Califas (1982)

Un reportero conocido como el Sugl rccuerda una historia. Afios atrds conocié a

un padrote, Macho Pricto, que sc. enamo 2 na JOVCIICI(II destrampada. Ella, al

acostarse con el Conde (otro padrote que habfa éido Aprehdiz de Macho y casi *“‘como un

hijo” para él) hace que los dos se cnfrcnlen; Mas tarde cllzi se suicida pero Macho cree

que ¢l Conde la matd. La nochc dcl Dia de San Valcntfn ‘de 1973, en mcdlo del

ambiente de un saldén de balle de; la Mcrccd, los. dos padrotes s¢ acuchlllan y Macho

queda vu:lonoso. Sin embargo. la vnctorm no es surcwnle pnra él y se dcsenuende dc In

realidad volviéndose un hombrc loco y sucio quc vive cnla alle rccordando ul lector el

final a:nar[,o de Rogello en Chin-chin cl tcpor

Toda Ia novela:se va dcsarrollando lentamem plﬁcéénlando’parﬁlelameh(e

situaciones, vivencias y recuerdos de los personajcs._dcjanddil’ma vez mas hasta las

ultimas paginas (tal como pasa en Violacién cn Polanco) la'develacion del verdadero

motivo que dio origen al conflicto, y, entre cumbias, danzones, boleros y cha-cha-chas,
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adéh{i‘rdnddﬁos’ iarrﬁbiéjr'l "enirlbéie;lc;cnrlrrorsr sexuales y amorosas de las prostitrulas qt;c
frecuentan elA:C;liifc;rr;ias Dn;lcing‘ Club, el relato crea una tensién en espera de su
libcrqgién alrmomcmbo del _“gfan finale™: la lucha a muerte entre Macho y el Conde.

En csté libro volvemos a encontrar un lenguaje duro, crudo y directo, alusiones a
canciones, diéhos y frases populares, es decir, los rasgos cstilisticos caraclcristiéos de
Ramirez. Sin elnbafgo. la narracién no aleanza el grado de violencia de Pu, sino que es
conducida pof ei ‘uulor por ‘senderos mds sutiles y ain por momentos es posiblc

distinguir destellos poct:cos, a la vez quc la sexualidad agresiva de aquélla se convierte

ahora en un crollsmo hgcro sm deJar por ello dc ser profundo y atrayente.

Tcplto (1983)

Fslc llbro ucne por ochto acercarnos a Ia wda dnana de una de; las coloruas m:.'is

,lamosas dt. la Cmdad de Mt..\lCo ya la vnda de las personas quc en clla se dcscnvuelvcn.."

Ramirez es un gran conocedor de la lustorm dc nucstro pais y admlrador dc lns nnuguas R

tradiciones prchlspamcas por lo quc su obr'x tiene. dlversas alu loncs al pasadoy‘

(*Netzahualcoyotl lo desdeiié [a Tcpl!o] porque era cl lugar,d os. macchualcs') y cl ‘

presente libro no es Ia excepcion. Aqu: cncomramos una pequeiia crénica dc lo ha s:do.‘

esta panu del Valle de México dcsdc sus orlgc/

s hasla la fecha y unaivez ubxcndos :

geogrdafica ¢ histéricamente en clla. nos llcva a conoccr dlv rsos pcrsonajes quc

* Juan Coromado. “De Tepito ¥ anexas™, Sibado 28, 26 de marzo de 1983, p. 10
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cnraclenzan el Iugar como una qucsadlllera, un boxcndor vemdo a mcnos, un protoupo

de pcrezoso, la chlsmosa dc la vcclndad un, rupo dc vnc_]os qut, rcmcmoran otros

las delegaciones Cuauhtémoc y V nusuano Carranza. Tcpxto cs partc de las colomas

Morelos y Cenlro y. debldo a la gran aﬂuencm de marchames quc van a comprar a'sus

numerosos mercados (ccrca dc dos mlllones dc personas durantc el dla). es cl cscenano'

de numerosas hlslorlas que Ic han brmdado fama a'nivel mundlal como un_ barno en que -
pululan los robos, Ios negocios turbios, la msc;,urldad y toda clasc de maﬁas. adcmas de
ser.un lugar dc dondc han salldo dcpomstas. en cspccxal boxeadores y f'ulbohstas. que
han alcanzado las mdximas laureas en’ sus :!mi:ilos respccuvos. Lugar donde la realidad

~supcra a Ia ﬁccnén al grado de que Rmmrcz se atrcva a declarar: f‘Aqui lo plcaresco, lo

. lra[,lcomlco, lo absurdo lo még,lco, conforma un agrldulce gencro que no.creo que se '

pueda encaSlllar en los que han mventado,los teéncos de los géneros". 39 El libro se

divide en once cnpn’tulos a traves de los cuales se habla'dc balles ﬁesxas de qumce aﬁos,.

vecindades, l‘ﬁibol'v antcs JuleS fayuqucros, ratt:ros. pohcuas,

lepprdchos, yc'rb'ckns,',puésl de comlda. vcndedorcs dc drogas, rm.rcados, laqueros

® Armando Rumirez, Tepitb.'p. 32.
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n'o'clurnos,'en lm, lodn la gama dc ‘seres y cwcunslnncms que pueblan Tcpno ;

dmrlamenlc. sea dc diao dc noche. El nﬂrrador es poseedor de un humor crmco muy

notable y en este libro Ramirez no incurre en fallas onograf'cas pues,

dicho.antes, ellas s¢ deben al afin de lograr una mt._jor mmaclén del habla de ln cludnd

intencidén ajena en este caso,
“Sobre la violencia en el barrio, ¢l narrador opina que es algo natural,’y que es
mcjor entrarle a los golpes que dcjarse de los demas:

...decir un trompo es darle la vuelta a la esquina con el oponente aqui, el patin y
el tromp6n pueden ser las reglas de la supervivencia social, porque si no le haces
asi ya valiste, mi buen: un trompo, no le saque, mds vale un ojo morado que lo
agarren de barquito toda la vida, primero serd uno, luego ¢l otro, y después ya
acataste la ley de la esquina...

Ademads, existe una violencia externa, representada en este caso con la historia
de un nifio que ve cdmo su padre es subido a un carro de policia con lujo de violencia
sin haber hecho absolutamente nada malo. El ambiente entonces es hostil y hospeda el
miedo. a ser” golpeado o torturado para satisfacer tnicamente la voluntad de las
autoridades de la ciudad. Mis alla de la tension policial, el surgimiento de artistas y
manifestaciones culturales también tiene lugar en las lincas de Tepito:

...desde la década de los sesenta, cstda habiendo gente que le nace pintar en una
pared o en un lienzo, ¢ componer una cancion, o escribir, o hacer teatro, que son
los menos pero ya son... la necesidad de sus vecinos por imaginar, por contar,
por decir de alguna manera lo que siente. Asi se han expresado a través del box,
a través del baile callejero, a través de su habla, a través de cémo vive y ahora
estd accediendo a otras formas de expresarse... este barrio ha sido creado a partir
de Ia palabra, que existe porque ha generado o reafirmado simbolos, o signos de
una forma de ser, de una identidad. Dicen que lo van a tirar, que las
construcciones desaparecerin, pero Lao sabe que el lugar urbano no son la
conslrucdcién sino el entorno generado por los hombres que vinieron a vivir al
asfalto.

@ tdem. p. 33.
M Ldem.p. 73
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En medio de esa atmdsfera también encontramos alusiones a esos personajes
desesperanzados que rondan por las calles decl rumbo pidiendo una moneda para

comprar algo de alcohol:

...ser teporocho es una enfermedad también, pero de la vida, es absolutamente
contemplar la existencia desde la orilla del desencanto, del desencanto social,
cultural y econdémico. Es aceptar los riesgos del alcohol y negar toda posibilidad
social de poder existir: mugre, dormir donde agarre la noche, comer lo que
queda en la basura, romper lazos familiares o amistosos y esperar qué ofrece la
vida ¢l dia siguiente: otro teporocho, un pordiosero, un alcohdlico, un loco, un
drogadicto, un ratcro ocultindose de la ley: un teporocho pide una moneda para
el alcohol, una moneda, esas migajas, ese abrigo raido, esos cartones, esos
periddicos, csos costales de yute... El Suavecito sonrie desdentado, sabe que su
cuate de esta noche ya se estia muriendo, tiene las picrnas hmchadas se van a
reventar, casi guindas, casi cuartcadas, esperan el tltimo suspiro.”™

En La regiéon mids transparente de Carlos Fuentes encontramos varios
personajes que se avergilienzan de su origen humilde y de las tradiciones mexicanas de i
su familia, negando publicamente su extraccién social al grado de humillar av‘sus;
parientes mas préximos. Un cjemplo de ello es Norma Larragom, nac:da pobre pero' ‘

criada por sus tios ricos, quien sentia pena de su origen y no se atrevla a “sahr a la calle L

con esta anciana vestida de negro, que decia ‘pos” y no tenia convel snc:én, ;es dccir. su

madre.*? Es(as mujeres que buscan ascender en la escala soclal y que se f'ngen dlslmlas

para llamar la atencién de hombrcs adinerados rcvelan un’ scntlmlcnlo més profundo.'

44

pasado. En esc gno condcnamos nuestro origen y; renegamos dc nuestro hlbrldlsmo

En Tcpilq Ramircz cuema'la historia na muchncha que remega de su origen’y

que hace todo lo pbsiblc por con‘segm un nov:o quc In saquc del bamo yla Ilcve a vnv:r,

a alguna colonia lujosa:

*2 fedem, p. 119,
4 Carlos Fuentes, La region mas trnnspnrcnlc. p. IJ()
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Ella piensa que hay que hablar bien, que hay que vivir bien, que hay que ser

persona decente, es decir, como las vidas que cuentan en las telenovelas, ella

piensa que entre mas perfume se eche olerda mejor, que entre mas cara cs la ropa

es mejor, que entre mds blanca sea la gente es de mejor categoria, que entre mas

- grande sea el auto se es mds importante... Y si logra salir: todo lo que huele a su

_origen le repugnard y tratarda de borrarlo si estd en su poder, cualquier cosa a

cualquier precio, y se¢ impondri los valores estéticos, morales (sus valores de
identidad cultural), de la gente a la que intenta integrarse.

Mads adelante analizaremos la division de clases en la sociedad mexicana y las

- consccuencias que implica, de forma que se esclarezea un poco la negacion del origen

“mexicano” y la busqueda e imitacién de conductas socioculturales extranjeras,. téma

que, siendo ficles a la verdad, se encuentra en casi toda la novelistica nacional.

, Qumcc.mcr.l (1987)

Esln novcla cona dc Armando Ramlrcz 1._.|ra en torno “al dcspcnar sexual de los
Jévcnes Ale_]o y Ccc:lm. - Conoccmos sus rclacnoncs famlhares, labores cotidianas,
anhelos, nlegrms y fruslracxones pero (amb|én nos topamos con la visién que ticnen de
.si mlsmos en la escala social, ya que ln fam:lna de‘la qux;'lccah!:ra incrementa su nivel
ccondmico, snendo los lu:torcs testigos dec los cambios que cso""rcprcscnta. Nucvnmcme
el 'mtor aprovccha la: snluacwn para pintar un' vasto pmsaJc de la ciudad 'y de la .
. ps:colo;,ra. costumbrcs. lenguaje e xdentldad de sus habuames. .

Cccllxa estd pm\una a cumpllr los qunnce aﬁos y dcsca haccr una gran fiesta de

acuerdo a la trndlcnon Sus padres, quienes se dcdlcan a la lmportacmn y venta ilegal de

lodo tipo de productos extranjeros, no pu.rdcn mn&, n dclallc en Ia or;,amzacxén del

evento y contratan a César para que momv. la corcog_ fia'del vals Acho es l nowo de

Cecilia y estd celoso de la fama que prct;cdc a*“la Muﬁcca (motc de Cusar) como galan'

irreductible. Cecilia quiere iniciar_suvida sexual pt,ro Alc_)o mubcn por no scmxrsc

 Paz, op, it p. 79,
** Armando Ramirez, Tepito. p.

42




suﬁcnentcmcnlc evpcnc en la malerla Todos le aconse_ynn quc tenga relacmnes scxualcs
con Cecnha y, cuando fnalmenlc se chIdc (dcspués de ir. con una prostituta) es
dcmnsmdo tardc. pues enla mnsma {'esla encuentra a Cccnlm en los brazos de César.

La novcla estd d|V|d|da en pequeﬁos capitulos que se mlroducc.n con fragmentos
de canciones populamS que-se relacionan con Io que sucedc en la trama. ¢ Entramos en
contacto con la ntmésfcra intima de dos famnlms cuyos nuclcos centrales presentan
dcsphcbucs conductuales dlversos ero en los quc cncomramos ciertas similitudes. La

familia de Ceculla esla conformada por sus padrcs y sus hcrmanos. Dofia Marga, la

mama, cs qulen se encarga més a fondo del ncgocno y cl lector conoce la serie de

acciones que toma para ganearsc el f‘avor de pollcfas y autorldadcs aduanales en su

camino de iday vuelta a la fronlcra EI papé casn nunca estd en casa y cuando estd, estad

siempre de mal hu or. El hcrmano mayor se desllza en su auto por las calles con cierto

aire de super;orldad desprecxando a los vecinos mis pobrcs entre los que se halla Alejo,
por quicn ucnc un especlnl sentumento de odio porque corteja a Cecilia. En casa de
Alcjo, la snuaf:lon ﬁnancxcra es mis compromenda; Don Chente (padre) es taxista y
Doloritas’ (madre) lrabaJa en el hogar. Vive con sus hermanitos y sus papds en un mismo
cuarto. En ambos hogarcs reconocemos un amblente hostil en el que los padres imponen
su autoridad de forma tajante a sus hijos con un frecuente uso de palabras altisonantes:
“Hijo de’ la chingada, sigue llevindote a mentadas de madre y vas a ver éon tu padre

para que te rompa la madre...”. *’ Alcjo esta presente en las discusiones de sus padres,

del mismo modo en que Cecilia es testigo de las peleas entre los suyos:

“Vete a hacer tus cucntas y a dormir a la otra vivienda, dejanos, ahorita, a mi
hija y a mi descansar. que te hace la niifa, ni siquiera te has puesto a mano para
su fiesta de quince anos, que vas a comprarle gel vestido? ¢la comida?, pon tan
siquiera al conjunto de musica, pero, uno bueno, no vayas a traer chingaderas de
tu pueblo, juna orquesta! dejaras de ser de Guerrero puro chundo hay por alla.”
El Papad brinco en serio. negro de berrinche nacionalista dijo: “Chunda tu

¢ Este paralelismo de la literatura con la misica s reconocible en otras novelas de Ramirez.
7 Armando Ramircz, Quinceaitera, p. 37.
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‘chingada madre...” Agarré el dinero y sus paqucetes y se fue escupiendo su dolor:
“En vez de andar pensando en que gastarnos el dinero deberiamos de guardarlo
para comprarnos una casa bonita en un barrio decemc, si no vas a seguir de
macuarra. Aunque te duela y te tifias ¢l pelo seguiras siendo india...”

Un personaje muy importante en la historia cs la vecina de Cecilia, una mujer
llamada Male, que aconscja a las nifias y les explica qué se siente tener relaciones
sexuales. Después de escucharla, Cecilia *siente temor mira de reojo a la Male, deja que
se cuelen sus palabras por los oidos de la vecindad: ‘Yo quiero conocer a un hombre® ™.
49 La educacién sexual provicne de personas’ajcnas a la familia y no siempre es la més :
:\dccuada. La calle ¢s un lugnr pellgroso en el que AICJO estd siempre al Flo de una

_pelea y que ol’rcce csc«.nas como la dcl lenén que le quita su dinero a una prostituta y la
tira-al suclo de una bofetada y una palada, o aquélla de un nifio de 12 afos al que malé
la policia porque se robd una pelota. Sin embargo, y a diferencia de lo que sucede con
otros personajes de Ramirez, Alcjo no refleja la violencia que hay a su alrededor sino
que es capaz de filtrarla y de razonar antes de actuar, ademds de que por su corta edad
es todavia algo ingenuo como podemos observar en el Gltimo didlogo que tiene con
Cecilia, quicn, después de haber platicado con su amiga Male, esta ya dispuesta a tener
relaciones con él:

Cecilia recargada de frente en ¢l cuerpo de algjo se calentaba con los ardores que

recorrian su cuerpo. Lo besd con ganas, sin sabiduria pero con sentimiento.

Alcjo sc iba encogiendo y apretujandosc contra la salpicadera del vicjo

wolkswagen. Cecilia con densidad se iba recalentando contra el cuerpo del niio,

lo iba tomando, haciendolo suyo, formandolo. La oscuridad del callejon era
muda, las parcjas de novios, ocultas se besan en los huccos de los saguanes o en
los intervalos de las hileras de los autos estacionados. Mudos los autos se
ofrecian como asientos a los besos fugaces y a los abrazos tibios. L.a lampara del
poste de la csquina estaba fundido. “Orale, vamonos, ;si?” alejo nervioso sc
arrcjunté en la tibieza del cuerpo de la cecilia. “No...”" Ella insistié con calentura
apretujada. “Andale...” Alcjo pensd que en donde, que no tenia dincro, que los
podian ver, que le daba pena, que no sabia, que tenia miedo de tener un niio,

que la policia, que sus papas, que los del hotel. que, en fin que que, y ya no le
contesto a la cecilia. La beso sin sentido. Cecilia sc retiré del cuerpo del al¢jo, se

¥ hdem, p. 72,
* fdem. p. 50,

44




[ quedo vncndo, los OJOS los tenia” mojados, le duo con tristeza al cscumcle.
“-Pendejo'“ :

Bye-bye Tenochtitlin (1992)

: >Prcsenla cdn~:‘ Ut‘l;l‘ nzifracién amena los lugares de recrencién nocturna en el
Dlstrllo l~cdcral y descnbc cl'ambiente, la musica, los asistentes y el npo dc especticulo
quc hay en ,cada uno dec ellos. Recucnta los antros que al;,unn ch fucron muy
frecuentados pero que ya no existen sino en el requerdo 'de aqucllqs quc vivieron
momentos inolvidables en dichos sitios de no tan sano csparciniie‘n/to‘.f(rzdni un ‘leng‘uaje ;
popular recorre sitios como el “Bombay™, el “Imperio™, el “Salén México”, 'Ids
mercados de San Camilito, de la Merced, los teatros “Colonial”, “Ganbaldl”' hace una
revisién a las carpas (que disminuyen cada vez mas su numero), a la vida cultural en el
pals en los aiios cincuenta y sesenta alrededor del “Teatro Blanquita™, y prccisa que la »
cafda del sol opera una drdstica transformacion en ¢l centro de la cnudad pues lo que son
calles de negocios y comercios se vuelven cl refugio de todos los quc buscan algo de

diversién al ritmo de la masica. También cuenta pequefias hls(onas dc persona_jes?

tipicos, como un joven ratero que cae muerto por un balazo de la pollcfa una vendedora

de sopes que es *'la crémca vlva dcl lugnr urbano™, un’ mmlgrante el mterlor dc la

rcpubllca que aprcnde a_vivir en’la cnudad (aqux el aulor'mtercaln Ia hnstorm dc la»

'Alameda Ccn ral desdc pr c:px' del snglo XX), un obrcro que esta hano dc todo hace’

san luncs‘ Y recuerda su Jjuventud paseando pol e Eje Central,’ un carterista, :tc. Por

- supucsto quc cl recomdo nocturno. retrata-a: los revendedores;: *'strip glrlS”"cah!aﬁies,

1m|ladorcs‘ sonoras -

concurrcncm- cmplcados,

los mcrcados pubhcos, vcndcdon.s ambulanles, mccémcos carmccros obrcros pues “.

30 fdem, p. 125, " :
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En un lugar cn l ue “cl a(raco es lrrcmcdlable, a menos uc corra mejor uc
B

Ios ralom.s... ,'se suscnzm lnslonus muy cunosas como Ia de la .Slrl/)pcr que no es muy

sexy y quc a pesar. dc lodo su csfucrzo no Iogra usombrar al pubhco, hasta quc t‘uma un‘ :

cigarrillo y expulsa‘el humo por el sc\o‘ o muy mstes como Ia dl.l Ras;,uﬁos. quucn
desde nifio vive rodcado de un ambxcntc mhumano, en medlo de robos, vnolencna Yy

brutalidad pohcfaca. 0.

Mec Haman Ia Clmﬁl Agun_y"o (1995)

La lideresa de los vendedores ambuianigs dela éaile dc lalsﬁlcdad; enucl Centro
Histérico de la Ciudad de México, relata a su hija (quien la grabé én video) suvidayla
manera ¢n que iogré transformar una calle desiénn en una pletérica de comerciantes y
compradores. De origen muy humilde, la promgonisla.uliliza su inteligencia para abrirse
paso cn el dificil mundo del comercio sobre ruedas. Poco a poco se va ganando cl
respeto de los demas vendedores, hasta convertirse en la figura mas importante del
gremio on su sector. Su maxima virtud es la de saber cémo negociar con las autoridades
para no ser desalojada y, gracias a cllo, logra hacer contactos con los funcionarios mas
importantes para que, a cambio de llevar gente a lyos cveritqs oficiales, le sca faqilixnda la
venta en ¢l lugar. Obliga a sus comerciantes a’asistir a los mitines c|>elv Partido oﬁcial :

para poder retener el permiso de venta en la calle pcro a' la hora de_votar no les impone

su opinion, asi como tampoco le gusla quc. se af'hen al Parud

El personaje de Ia Chma conbrcga humor. vacxdad audacm y fonaleza Es una

mujer muy firme que ha salido adclunlc (,n snuacmnes muy compromeudas (como

31 Armando Ramirez. Byc-bye Tenochtitlin, p.23.
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mantener a sus huos sin ayuda dcl padre) y quc ha aprcndxdo a def‘endcr Ios derechos de

los comcrcmmes en una socncdad corrupta' “MeJor Chatita, ahérrese palabras. y pues

usted diga dc a cuflnlo Para qué le hacemos al cuento, si éste es el pais dcl de-*‘a

cuanto”, *2 Ella mlsma accpla quc ha tenido que entrar a cse juego por ncceS|dad. .

...sabc quc soy lransn porquc soy transa no porque sca transa de nnmmlemo y.eso parav'

sobrcvwlr, para quc no nos levante la canasta ¢l gobierno y ve, cémo a esta callc le ha

xdo blcn. qumce aﬂos sin que nos molesten de a deveras...”. *? Otro rasgo caracter[sllco

“de esle personaje es su modo de hablar, muy dirccto, como quien dlce ‘sin pelos en la

ilengun " adcmas dc que le gusta jugar con ¢l lengunje' *...yo 5| no encuentro una palabra

la invcnlo, ;1 m| nadxc me’ va a lmpcdlr hablar, me cnucndcs pcres ) me explico

perico...”. * 4 A Io larf,o de-la novcla podemos locahzar muchos scgmcnlos ludxcos

’dcntro dcl dlalogo madrc hl_ja' “Mc quedé ucsa no porque vayas a crccr quc le creo sino

‘ porquc ti crees que yo todnvna estoy en cdad dc creerte como cuando te medlo creia,'
quc crmdo estids para creer que yo te voy a creer, pucs qué te crees tL‘l" 53, logrando que'
la lectura dc Ia obra sea fluida y amenn, ala vez que se mantlene en suspenso, como en o
otras de sus novelas, gracias a que la hlSlOrm guarda un secreto que sélo scra rcvelado al )

final: qmén es ¢l verdadero padre dc In chlca.

Soéstenes San Jasmeo (1997)

IHoracio, periodista de prinﬁipios ﬁrn1c§ y ‘honeslbs, jpie‘rdc >a> su madre péré. en.
su funcral, conoce a su padre, Sostcnes, quxen aparcce dcspués de casn 30 aiios para'
“hacerse cargo de &1”. En realidad, lo que busca cs un heredero, algulcn quc contmuc.

con los m.gocnm turbios que tiecne con e goblcrno pues presu:mc su muerte. De esta

52 Armando Ramirez, Me Haman Ia Chma Agun)o p.lSJ.
) fdem, p. 235.

M tdem, p. 86.
33 Jdem, p. 250.
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'mancra. Horacno va dcscubrxcndo Ios dclallcs dc la vxdn de Séstcnes, mxsmos que van
poniendo en entredicho sus valores al no- concordar con - los del padre. El final es
inesperado como cn tantas otras novelas de Ramffcz. pucs Séstenes confiesa que los
padres que Horacio creia tener tampoco lo son (en realidad es hijo de' un exprésidcnlc y
una rumbera). Los cambios en la vida politica del pais (con el ascsinato dcl altimo
candidato oficial a ocupar la presidencia como telén de fondo) arrmconan a Sostem.s y
cs asesinado como *“‘chivo expiatorio”, dejando a Horacio sumndo en una conl‘usnén yen
calidad de perseguido. ‘ ‘

La trama se desarrolla en tres tiempos distintos intercalados: el primero, a raiz

del momento en que Horacio es golpeado brutalmente por la pblici’a chbués de que désta

ha asesinado a su padre; el segundo narra los cncuentros dc Horacm con Séslencs, cl

tercero, los relatos quu hace Soéstenes al comarle su vxdn pasada. Es una novcla bastante

larga comparada con las dcmns. Jjuega con la pcrsona'dcl narrador brincando

mdlscrlmmadnmt.nu: de la pnmcra a ia sc;,undu y a Ia tcrcera pcrson:\ y en alg,un punlo

llcmpoe rcmol mcdlanlc escenas coudmnas muestra {os habitos de la g,cnlc dc nucslra o

cmdad y v.l mundo Cd“'.JL'rO. hace énfasis especial en la v:olcncm crcc:ume cn la urbg y o

en los msgos dcspuldndos de la policia.

La Historia jucga un papel muy importante en. la obra, porquc Lsta nace dc
acontecimientos verdaderos (véase H.1.1), su CJL es una conslrucc:én quc se comenzé a
cdificar cn ¢l siglo XVI y que se conoce como la Casa de Neon oydc los Ajo!otcs. por lo

que hace un recorrido historico para situar cl barrio en ¢l que estd dicha’Casa, desde
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antes de. la llcgada dc los Lspaﬂolcs rhasta el dfa en que Hornc:o la hcreda de su

verdadera madre, la cubarelera Mma Fornés. Como es comun en la obra de Armando

ida, costumbres b% leycndas de los pueblos

Ramirez hay numerosas alusnones a. Ta

prehispdnicos y a'los cambios quc produJo la conqulsla, a la que critica con firmeza.
Postula que la corrupc:én conlemporanea es sélo una herencia de aquélla que prevalecié
en estas tierras desde el siglo XV, en cl quc’ los virreyes y gobernadores espaiioles
repartian los cargos de gc;biemo a'vquien mds dinero ofreciera. A partir de entonces,
Ramirez hila las ihjustiéiasqu}e han cafabicrizado a Jos gobernantes de todas las épocas
hasta llegar a ndegiros dl'as.‘en los qué la. clase gobernante no se distingue por haber
camblado cn absolulo. Dcnucstu la rclamén opresora que se crcé entre la Iglesia y el

Eslado y'la l'orma (el “derecho") quc éste tiene para eliminar a todos aquéllos que le

'_sean mcémodos o que cnmrpczcan su hbenad para llevar a cabo las acciones que mas le -
favorezcan. Pcrsomﬁca la mlqundnd del gobierno con el caso de Raul Salinas, hermano
dgl qxpresidentc Carlos Salmas de- Gortari (l988-l994). quien durante ese pcrl'odp
cmpreﬁdié ncgbpios turbios médigmc, los cuaylérs’sc enriquecioé ilegalmente, por lo ql‘m -
fue a parar a la carcel tiempo después. Ld crl’lféa al gobierno es también por ser séNil i
ante los Estados Unidos y al gjército por sci-v'irél gobierno y no a la naci@n.' R

La policia desempeia un rol importantisimo dentro de la novela ya ‘que ésta pohé:
de manifiesto que no cumple con su labor de salvaguardar a los ciudadanos siﬁo que se

desempeiia como una entidad en busca dc su p'ropio beneficio y en contra de los mismos'

alos que dcbcna proleger. Son - varms las ocaSIoncs en que se alude a ella'y se describen

algunas dccmncs rcprcsnvns del cuerpo dc anaderos para impedir el establecimiento de

vendedores ambulanlcs o Ia libre exprcs:on "de unos manifestantes: “Va a mandar dos

=
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t I‘ambxcn sé quc cs o_]clu le ha tomado el gusto de madrcar a la gcntc, y que h:x matado

a varios, lo cual,no es una verglienza sino un orgullo, y por eso es consnderado un bucn

polxcla por sus_,cfcs Un tipo atil...”. (p. 100)
vUn asalto al microbiis ejemplifica la violencia en la ciudad:

A ver cabrones, caiganle con sus dineros. el que se haga pendejo lo maté, si

. quieren vivir no la hagan de pedo, usted vigja pendeja, deme su bolsa, y td maje,
dame tu grabadora, pero muévete. Qué, qué, te quiercs pasar de listo... Siente
cabron, zirrate con el cafién de la pistola, verdad que es frio, no le saque, ¢s un
madracito en Ia cabeza, para que vean que el que sc ponga machito me lo
chingo, total, serd uno por delante, yo sé que cn una de éstas me quedo, pero
antes me llevo a dos tres majes, 6rale con el dinero, orale pinches vigjas
pendejas, culeras, agachonas, y t cabron no te limpies la sangre, aguantate,
poértate machin... (p. 200)

Una mujer empicza a gritar y recibe cuatro balazos. Los rateros huyen y por
ninguna parte se ve un policia. “La violencia en la ciudad se réspiraba“, otras cscenas lo
seiialan asi: unos soldados matan a un banquero y asu familia en un restaurante; el
dueno del café del barrio fuc secuestrado un dfa:y nunca‘,‘vély‘ié; torturan a Horacio bara
que explique sus nexos con Séstenes, a. qmcn sc acusa dc organizar ¢l asesinato de
Colosio; en ¢l periddico se lee que en un . pueblo de la sierra un campesino fuc

interceptado por el gjército en su camino a sus clases de telesecundaria y fue retenido 12

dias durante los cuales {ue torturado:

5 -
. Ar jo’ Ramirez,

Sost. San Jasmeo, p.: 167. En adclante se citara de esta edicion indicando
unicamente la pdgina. .
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< El primer dia le dicron de golpes y toques cléctricos. Después en los siguientes
lo amarraron bien envuelto con unas cobijas, ¥y lo colgaron de cabeza, bien
derechito, y junto a ¢l colgaron un garrafén de agua hacia arriba, le pusieron al
garrafon una manguera y con ésta conectada a sus narices le cchaban agua, y ya
que no aguantaba, que sentian que se podia morir, entonces lo ponian paradito de
los pies, y le golpeaban en los pulmones. Y ya que lo veian mejor, va de nuevo
colgado boca abajo. (p. 298)

Esta historia dc tortura reccuerda las lamentables narraciones de los
sobrevivientes a la dictadura argentina de los afos sctenta y que han sido muy bien
reflejados por la pelicula “Garage Olimpo™ (1998) del director Marco Bechis, en la que
se muestra cémo jévenes que estaban en contra del gobierno cran llevados a una bodega
para ser lonurados dc m|I Formas hnsta que confesaran los nombres de otros y cuando

estaban al bord(. dc Ia muert e h.s dc_jaba reposar, sc les hacia una rcv:s:én medlca yse: °

les curaba sélo pnra :después volvcr a torturarios. Asi consccuuvamemc, hasm que

consndcraban que no ten{nn nada mas que decirles y entonces cran llevados en'un grupo

numeroso al acropueno m tar se les subna a un avién’ y crzm arro;ados esdc gran

altura al’ ‘mar ablerlo

Séstcncs S.ln Jasmco fnallza con la. narracnén de un confhclo cnlre el padrc y:

el huo, que dcscmboca cn pclea y que es mlerrumpldn por los ay.ntcs de la policia

Jjudicial:

Le di de patadas, nos resbalibamos en el suelo, las cenizas nos irritaban los ojos,
queria arrastrarlo, me decia: *Ya chingao, estds loco™, se encabrond, me dio una
patada en los huevos y luego me dio un tope cn la frente, me sentia flotar, cl
agua habia mojado mis ropas, las ropas mc pesaban, estaban terrosas, me dolia el
alma, era lo que me dolia, la luz de una lampara molestaba mis ojos, éste no es,
escuché que alguien decia, es aquel, sin poderme mover, vi a ras de suclo otro
cuerpo, vi cémo con un hilo de acero dentado rodeaba el cuello al Rey [apodo de
Sostenes], las manos enguantadas cortaban la cabeza, para despegarla del tronco,
el hombre metiendo sus dedos cn los ojos de Séstenes. jalé hasta arrancarla,
Hegd un coche sin placas, con las luces apagadas, subié al auto cargando la
cabeza chorreante como si fuera balon de fut. bajaron otros dos hombres,
subicron ¢l cucrpo, que sc convulsionaba, dejaron un reguero de sangre, me
arrastré, llovia... (p. 356)
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Cunndo el hlJO mu.nla denuncnar a Ios asesinos de Sés(cncs se vc obslacullzado .

por el. hccho d' que su padre nunca tuvo papclcs en rcgln, porquc snempre VlVIé al

margcn dcv a lcy. tal’ como si n6 hubiera existido, pero al insistir en sqs dcnuncxas

lamblcn él es secueslrado y lonurado para que desista.

cualquxcr mvcl socml o cconémncO' los nc;,ocxos turbios de los politicos, los asesinatos

entre la z,c.nu. dc.l podur. Ia a;,rcstén pnlunlc de los guaruras y dc las fuerzas policiacas y -
mlluarce se comp'lran con la unag,en dc los nifios de la calle que abren el cadiver de un

nnrcotrnllcanlc para sacprle lns: bolsnas con droga que llevaba escondidas en el




estémago’ o, con:los”cuerpos” putrefactos “de” trés récién “nacidos abandonados en un
basurcro dentro de tres cajas de zapatos.
Desde nifio sc sefialan limites sociales:
~..la’ condicién social determina a los agraciados de la riqueza del estado
revolucionario, los demds tenemos que vivir de la transa cavernicola, del
servilismo, de! acomedimiento, del hacer la barba al todo poderoso, al seiior de
los cielos, o al gran tlatoani, eran esas frases que desde niito se escuchan en los

padres, en los abuelos, en los adultos, no hijo, ni sueiies, eso no es para ti, eso es
para los influyentes, los ricos, los que las pueden. (p. 247)

El personaje de Séstenes representa al politico corrupto, “chucco™, que busca

siempre su propio interés, aunque daiic a terceros. De hecho, deforma algunas frases

hechas para amoldarlas a su filosofia, tales como *transa y avanzaras...”, “para qué

tantos brincos estando el suclo tan corrupto”, “el que hace la mano hace la transa™ y “o

todos corruptos o todos ladrones™. La infancia de este individuo fue muy dificil y por

ello intenta justificarse:

Claro que tengo recuerdos de escuincle, pero borrosos, a lo mas que liego, es a
verme en las ruinas de la Casa de Neon junto con otros chiquillos durmiendo
entre vigas caidas, bloques de piedras derrumbadas, lozas con jeroglificos, hoyos
oscuros, rellenos de papel periédico, perros pulguicntos, gatos chinguiiiosos,
ratas rabiosas, niflos sin calzones de cuatro o cinco ailos, con tifia cn la cabeza, y
en ¢l cuello y la cara, jiotes, hombres acuchillados, degollados, castrados,
mujeres tuberculosas, gonorrientas, vicjos hambrientos, envidiosos, con los pitos
como ciruclas pasa fucra del pantalon, temblorosos, pucstos a vender a niiio o
nifia, y el ambicnte apestoso a miados, a comida podrida, a vomitos como plastas
en las rocas, créeme, el olor de la mierda seca al lado de eso cra agradable, las
hojas amarillentas y qucbradizas de los libros vicjos servian para que los
ancianos se limpiaran las nalgas con ellas. Y qué, quieres que me ponga a llorar
por eso, ni madres. (p. 290)

En otro punto, la novela cuestiona ¢l resultado de la Revolucion Mexicana y

critica duramente al gobierno, a la vez que se imagina una sociedad ideal, con igualdad
de oportunidades y sin corrupcion:

por qué nada mas cran unos cuantos, por qué no podria ser un chingo de gente
educada, formada en la lucha y la discusién de las ideas, y creer en la sinceridad
de sus ideas aunque no sec compartieran, creer en mi derecho a tener un techo, el
derecho al trabajo digno, ¢! derecho a crecer sanos, el de ser tratados con las
mismas pesas cn la bdscula de la justicia y las leyes, el derecho a una moral
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piblica, el derecho a ser libres de decidir sin temores, sin micdos, el derecho a
competir de igual a igual, sin triacalas, la posibilidad de decir no a la corrupcion
sin el ncsg,o de quedar sepultado o ser calificado como pcndc_jo o no podcr‘
crecer sin observar las reglas de la transa... (p. 248) A L

Miis adelante se verd cémo un ambientc violento y de desigualdad social creaen’
los ciudadanos resentimientos. sociales’ y propensién a la agresividad - entre otras

consecuencias.

La casa de los ajolotes (2000)

Este libroi retoma la historia de Séstenes San Jnsmco introducicndo sélo algunas
llggras variantes: estd . estructurado ‘en pcqucﬁos cnpltulos numerados en los quc se
intercalan Ios mismos tres tiempos narrativos de su hbro antenor, algunas anecdoms son

. mas detalladas olras son nuevas; ¢l nombre dcl pcrson:ue del huo cambm. La hxslona."

cl Icnguaju cl ambiente hostll las corruptelas polmcas, se. manuencn. (Vcr pagma 51)

Por momentm la novela prctende scr mas |mpnctantc y supcra a: crudeza dc

novcla' dc

Sostencs S.m J.nmco. come en ln csccna en quc nparecc Chin:chin: en:!

1997 algunos nifios de la calle asan tres ratas con'él para después comérselas, en ésta:

primero se comen un perro asado y luego doce mtas q'u'c -empalan y po

descripcidn es también mads detallada. En csta ocasnén se nos dice por qué el persona_lc‘

del Gordo se decide a ser policia, su padrc sc vuelvc loco: y. es: mlcrnado en un .

manicomio, micntras su madre sc prosmuyc en In Mcrced Por esto, 'y pa vcngarse de ;

las burfas y los golpes ru:lbldos. se ponc como f'n el ser.po icia: La orrupcmn cs‘r .

siempre tema de conversacion dc Séstencs‘ “Pxnchc pms, con.dmcro balla cl perro.- .

apréndetclo, mdo lo demas (.s puro cucnlo [ ] Sélo los pcndcjos se hnccn de. Ia boca'. B

chiquita. Dcsde clprcstdenle hasta aba_;o a lodos nos salplca. Y °,| quc no, no sa,lc de
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JOdIdO. chcn quc Io robado no luce pero como mamlcne 57-Todo el tiéihbi; le dice eso -
al_hijo, le’ aCOnSC_ja que robe para salir adelante en un pais quc “es ojete, tiefra de
cabrones’ .’ lc suglcre “aceptar las cosas. asi es la vtda, uno no pndc dénde vivir, naces y
te das cucnm que aqui, en la jodidez, tc tocd sobrcvnvnr, y pucs como va, solo conlr'l el

) mundo, ini lnqdrcs. aprovecha donde hay le recomlen_da “declr una cosa y haccr

otra”, en pocas palabras: “di que no eres lrnnsa. ero transa™.

,Panmlctas' (200])

“Macnosarc es “un Jovcn que, dcspucs dc muchos SaCrlﬁCIOS ¢ instado por la
fucrle voluntad matcrna obucnc el titulo umvcrsnlarlo de Licenciado en Sociologia, sélo
para darsc i:ucnta de quc'vcndicndo pantalctas cn lascallcs de la ciudad gana mis

dinero que con el ejercicio de su profcsxén Ln obra rclnta cn pnmcra persona la vida de

“un pcrsonaJc que procede de una familia humlldc pcro honrada. nl que le son inculcados

valores patridticos por sus padres. Ellos lc cnscﬂan qu cl csludlo y ¢l trabajo son la

clave para salir de la pobreza, y slcmpre le ponen como modclo a Benito Judrez. El

jo‘vcn, de espiritu rebelde, no estd muy Aconforyihc cbri lay vida acyndrémica, pero la férrea
disciplina de sus padres lo ayuda a scgmr adelan(c. Fmalmeme, después de contarnos
sus peripecias escolares y Iaboralcs. ademds de su obscs:én amorosa pOl'; “La Chancla“
(una mujer de influencia negativa para su vida), llega 'a la; é}oncilvusi‘én de. que la
educacién no sirve para nada, o por lo menos, no para mcjor:u" c‘c‘;)némicam,entc; puesto
que las personas de extraccion social baja no tienen mads opciénfﬁucb la de ’dedicarse al
comercio informal, ya que se les niega cl ingreso a las instituciones gubernamentales o,

en cl caso de aceptarseles, no son remuncrados con el debido merecimiento.

7 Armando Ramirez, La Casa de los ajolotes, p. 41,
35 Idem. p. 44,
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'mnnuene umcamcnlc como telbn dc fondo Las lnslonas de otros personajes retoman el

cammo lramdo cn nn(crlorgs novclas por cjemplo. el hermano de “*Maciosare™ es

_pohcm Jud|cml’ la madrmn de “La Chancla" cs una prostituta que conocié a Macho
Prieto (ver Nochc de Califns); la Chnta Aguayo fallece y deja su lugar como lideresa de
los comerciantes ambulantes de la Calle de la Soledad a su hija, la Chatita,

La corrupcién que |mpera cn el pms va“derribando poco a poco los ideales de
“Maciosarc”, quien se va dando cuenta de la cruel realidad econémica mexicana, siendo
victima de la desilusion jﬁlil.oy éon su ‘r.nbmdrve’, que ve con tristeza cdmo uno de sus hijos
estudié una carrera universitaria y no puede ejercerla con dignidad mientras que el yo'tro
terminé apenas la primaria pero_vive holgadamente gracias a los negocios turbios en
que estd inmiscuido. El papé de “Maciosare” desaparcce un dia y se da a entender que .
fue ascsinado y til:ado al Canal dec Desagiic (vcr Violacién en Polanco), <.:ircunstancia
que agudiza su senlim.icmo de desamparo ¢ impotencia. La‘rviolenqiz'xvcrbarl“y ﬁ;ica

permea la novela, pucs. como dice uno de los pcrsonajcs: ,“la'pobreza cs cabronn y nos

hace duros, violentos™. *° Los pobres ucnen que luchar a como dc lugar por defendcr sus

derechos v ¢l hacmamlcmo que trajo consigo la rt.modclac on dc las vccmdadcs después

del terremoto de 1985 sdlo agrava las de por sf duras condxc oncs dc supervwcncm.

No obstante lo anterior. “Mncnosarc y su madrc log,ran snllr ad&.lanlc gracias a

la herencia que les dqn el hermano pollcna. quxcn fue cncomr'\do muerto con 33 balazos

en el cuerpo.

3% Armando Ramirez, jPantaletas!, p.153.
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vista como una “JunLIa de asfalto" en ‘la quc cada paso_pucde ser el ultnmo, lnlClO dc la

sexualidad de los personajes, dcscrnpcmn dctallada de las calles, mercados y comercms,

ano, critica al gobiernoy a_ las .

acontecimicntos y datos h|stér|cos. dcfcnsa de:lo/me

clases pudientes, anécdotas sérdldas, eslructum dc tlcmpo no hncnlcs, dosis de |ronfa y

humor, narracioén ludica y con cambios subllosjdc pcrsonn,' lmltaclén del lcnguuje oral,

crudeza de lenguaje. Todo esto nos hacé ﬁeﬁsar Vq‘ljc/su literatura sc engloba dentro de la
corriente realista y, a su vez, dentro de cslzrx}:orrienlc. en la vertiente naturalista, creada
por Emile Zold, que lleva a sus limites extremos el Realismo, es decir: reproduccion
fidelisima de la realidad, el anilisis descarnado de todos sus aspectos, sin retroceder
ante los mas groseros y desagradables. complaciéndose, antes bien, en la eICCCién de los
asuntos crudos, en la descripcion de una humanidad degradada. En el rccuémo éntcrior

buscamos haccr un alto en los puntos que mds interesan al presente trabajo, aqucllos quc'

prcsenlan Ia v10lcncm en la capital del pais con mayor énfasis.

S| bxcn ¢s cneno que toda la obra literaria de Armando Raml’rcz conlleva una

" este narrador por mostrar una sociedad en crisis, violenla tantq en lo general como en lo.

panicular. siendo recreaciones de un contexto social y cult'urzil dclineado smgulai-mente

por 1a pluma no menos critica y violenta de su creador. A Io Iargo de Ios dos cap(tulos

siguientes intentaremos vislumbrar las formas en que esa vxolencm cobra vxda dentro de

cada uno de los textos escogidos. pucs sc le puede encontrar en todos los aspectos de las

relacioncs humanas que trata, en la fortuna que sc ensaiia con ciertos personajes y hasta

57




en'el lenguaje usado por las voces narrativas, Se trata de una violencia tematica, social,

politica,’ personal, sexual, del barrio, aunada a una violencia lingtiistica.




“111. ChinZchinel tcporocho'
Ramlrez se dio a conocer en 1972 como un narrador compromcudo con el habla

y las desdichas del legcndarxo barrlo dc Tcpno con esta noveln, en la que cuenta cémo

una serie de situaciones orillan’ a un hombrc a vivir cn la calle en cslado constante de

ebrledad Es una crénica y recrcac:én dc Tcpno cn la quc mucslra a las clases populares
sin afidn costumbnsta mcdmnle una narrac:én naluml y amena quc sorprgndc por su
contenido:  los bafios Y Ias borraclu.ras rituales de los sébndos, la: propensién a los
golpes, la extrema susceptibilldad ante las menladqs de madre, la falsa huida de la
realidad que cmprcnden' los teporochos, los adulterios éntré compadres, la
promiscuidad, los crimences granguiiiolescos, las extorsiones pOllClaCaS y Ias eslancms“
en la carcel. Adem{xs, a lo largo de todo ¢l libro encontramos’ una amarga VISlén dell

mundo que sc prolongard notablemente a obras posteriores, dcl mnsmo modo quc c:enas

figuras como la del teporocho, el policia extorswnador 0 cl pndrote rcnpareccrzin

incesantemente en sus paisajes cnadmos.

Chin-chin el teporocho prcsema dos nwelcs dc narramén. Ia que hnce elJovcn

que cscucha Ia historia de Chm-chln y Ia dcl proplo Chm-chm, que muy ludlca ya

que juega con ¢l relato como si se’ tratay'a de*un elic ailhque esta

de 'la cotidianidad”. ©°

La narrncuon hccha por el propio Rogelio nos presenta olras pequeﬁas historias

en las quc aparcccn sus pnmos Victor. y Sonla ‘sus amigos Gllbcrto, Pedro y Rubén, la

mama y cl padrastro borracho y golpcador de leberlo. a qmcncs conocemos como “la

@ Dorfman, op. cit., p. 88.
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,Pmdonga” y “el P:fns" ‘yenellas’se rcﬂe_la la vida coudxana en la Cludad dc. Mé\uco y
el modo dc ser c mltracluar de sus habuanlcs La noveln va dcsembrollando la razén de
ser del’ ﬁnal dc Rogello y su desenlace como tcporocho. pues al mostrar la cadcnu de
c1rcunsmncius lamentables que vive consecplivamcmc (rifias, pérdida de su lraba;o«
hasta cnﬂdos ocasiones. la mucrte de su pﬁmo Victor, una detencidn policia‘l injl}sth que

desemboca en una golpiza de la cual es victima en la delegacion, la muenc de su prima

Sonia a consecuencia de los golpes recibidos en la malanzn de Tlmclolco) stusufca su

postura -de frustracxon y desencanto ante la vnda. l:s una obra que ponc de rchcve la

exuberante en la que todos luchan contra todos por. arrebatarse un. pedazo de pan en’'su

desesperado afin de supcrvivcnéia‘{Chin-chin cl‘tcporocho no busca moralizar pero el

tema que trata y la tormn en que lo hace la convnertcn en una ovela que dcnuncm una

situacién  ‘social mJusn e msosu.mble, que mega nfaustament al tmba_[ador la

posibilidad_de obtencr una remuncractén dxgna quc le pcrmua lencr un modo de vida

tranquxlo y sausfacxorlo de todas sus neccs:dadcs

Al hnccr la narracién en primcra pchon nhodixdd asj por repetir

constnmcmcn(c csa c\prcs:én - mamﬁcsta dml‘annmgn (. ‘na vnsuén amar&,a y pesmnsla

del mundo en el quc vive, desde su rcbcldm contm un S|slcma que e |mp|de gannr

suficiente dinero para sostenerse con l|ol1,ura hasta la ccncza dc que larde o temprano la

policia llegard para cxtorsionar y quitar ,dincmva todo mundo. Esta: perspectiva del
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- protagonista csl(x”dclinéa’da i:bri nitidez en un pasaje };!c la novela en el que se dirige a su .

trabajo en el transporlc col ctlvo (Ver Apcndlce»l)

En estas lmeas cncomra S, una dcscnpcnén visceral y exacta de la rutina de

Rogcelio, de su dcsencanlo\ame Vla lnbor coudlana, de su relacién con los jefes y con el

dincro y de aspcczos dc. la 'Qi'du: ﬁ}b‘nna coni‘o' la situacion cadtica del transporte colectivo
y de los personajes que se, desarrollan en la misma. Para Chin-chin **somos residuos de
una humamdad que es” cada dla mzis grande y paradéjicamente mas débil™, ' Ep
hacinamiento en la ciudnd’ provoca incomodidad, una sensacién gencralizada de
malestar que dg‘sembéch, en: el pequeno espacio de una unidad de transporte, en peleas e
insultos entre: fos ﬁas‘ajeros, abusos en contra de las mujeres y robos. El trabajo es
tedioso y frustrarilé,~ cph un jefe “encmigo del trabajador™, en un ambiente bullicioso y
con la poscsién éﬁnierﬁ de grandes cantid‘ndes de dinero que no se pueden disfrutar. Al
salir de la labor cotldmna e¢s inminente la vuelta al amontonamiento en el transporte de

forma que llega a casa lamemfmdose, maldiciendo y renegando de la vxdn. al borde de In

locura, cspcrando con nnsm ¢l fin de semana ‘para cobrar y sahr a emborracharsc oa.

buscar una puta' “a vivir de verdad™: Lo que nos recucrda al ta\lsta Beto,’ dc la novela

La reglén m.n lr.mspurcnle. quc pxensa dc modo snmxlar: “Ya ven co6mo son'los ches

de uno, que ni se ocupan de uno. Desde los nuevc aﬂos te avnenta como perroa la calle"

a vcndcr le’lédlCOS o a levantar, caneras. o de b' lero y después, mle ras hace una .

VISlta a Glad /S, una rosmum. iensa: "Yo naci.y olro dla mc mucro no su e lo ue
Y p p y P q

pasé en medio - los dias se van y. el dommgo llcga lodo vestldo de f‘ena . vamos a Ios

“toros le inflamos a Ia cervatana nos la jalamos"én una carpa nos cogemos a un_a'vicja Yy

la pura verdad es quc nomis esperamos agachados a que nos toque la de Dios.” ** -

! Armando Ramirez, Chin-chin el teporocho p. IOI
*? Fuentes. op. cir.. p. 206.
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Sin cmbargo, dcnlro dcl mundo aplaslame c mcsplrablc en ¢l que se dcsarrolla

la accién, Rol,ello vive momcnlos dc subhmaclén en el encuentro con Michele, a quucn

ama profundamentc Y. quun le; proporcxona Ios pocos momentos de dicha en su amnrga

existencia dmrla. A pcsnr'dc'tcner frccucmcs escarccos erdticos con diversas mujeres,

da un valor;dislihl’o a‘su rclacxon con la hua del espanol y es sorprcndcnlc el modo en

que s¢ c\prc quc s:cnlc, pero como si estuviera CSCrHO que lOdO lO‘

bucno quc llega a.vivir le‘es? arrcbaludo, en el momento en que sc cstan besando y el

goce alcanza ‘el mé\lmo pumo. un pohcm arriba para regaﬂarlos y Rogcho uene quc.,

darle dincro para que no se los lleve ala delegacxén Este msmnte htcrnrlo y aquél en cl

que Rog,eho y chhcle se reconcilian después de un rompxmu:mo uencn en comun un.

lenguaje diferente al del resto de la obra, c.mnnclpado dc In atmésf‘era Iugubrc y :

aprisionante que puebla el mundo de Chin-chin cl tcporocho Sc pucdc decir que estos' Ea

momentos de la historia conforman un comrapcso, algo quc 1

impactar con mayor cficacia al lector cuando dccnda ascstur cl postrc golpe. El amor. la'

ternura y la ingenuidad sirven como un claro telén dc fondo pam rcsaltar Ia oscura

crucldad de los acontecimientos que habrin de succdersc mas lardc Por momcnlos, la

lustorla nos recuerda el melodrama filmico mexicano dc los aﬁos cuarcmn. sélo que con o

un lenguaje llevado a su extremo mds chocante o provocatlvo. Hay en clla lamblén .
remembranzas de la novela picaresca: cl rcalismo dc los llpOS que se mucven en cl
relato: el ambiente social en que se dcsnrrolla; las pcquqfigs dosns dc (rpnla que snlplcan
las situaciones y los personajes que piﬁla; el uso rcili:rndo:d‘cl'antépr&érilo‘ Iabyf"o’rma

desalifiada y auténtica del lcngua_]c. siendo un claro anlcccdenlc dc EI vampiro dc I

colonia Roma (1979) ¥ su nitida rclacubn con la plcart.sca

La vxolencm es una constante en las p'ix,mas dc c.su. hbro c |nunda lodos los

pasajes del mismo, lamo qllL pu;d(. abordarse a nlvcl famnlxar. social, laboral 0 polmco.
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La primcra'sc‘ejempliﬁc‘:zi’k-omhdurjﬁc'nie con el caso dc Ia familia de Gilberto, vecina de’

los tios de Rogelio, quic ‘dumnt'e el relato se refiere en numerosas ocasiones a lo que

ocurre en ella: el papa dé“Gilberto los abandondé cuando él era muy chico y poco tiempo

dcspués su mnmé‘:lpérioqié‘h otro hombre con el que se junté. Este hombre, apodado “El
Pifas™, tienc ‘un'>pArobI:cma de alcoholismo y las pocas veces que llega a su casa es para
golpéar a"“yl;av Pyindongu" y a Gilberto. Por su parte, “La Pindonga” satisface su desco
scxﬁql cén ;)tros liombrcs y sabemos que tienc relaciones con ¢l padrino de Gilberto
(mientrés “El Pifas™ yaéc inconsciente por cl alcoﬁél en un sillén de la casa), con Victor

y hasta con cl prdpio Rogclio. En dos ocasnones “El Plfas" golpea a “La Pindonga™

-pero en la scgunda Gllber(o mtcrvncne para dcfendcr a su hcrmamto. Entonces el

pndrastro le da una palada cn los tcslfculos Yy lo comlenza a ahorcar hasta que los

vecinos los scparan. Sobrc csta escena en p mcular o curioso seﬂalar que surge una

dlscusxén sobrc si- esta blen que “El Pi fas” golpce a “La Plndonga y mds aun, lo es el

hecho de que la: ua y In pnm 1 dc Rog,eho opmnn que ticne derecho de hacerlo pucslo :

quec es su mUJer Y m.’:s sn ella l,o cngaﬁa. En otra ocaslén, cuando su novia le dlce a
Gilberto que ya nndzl con otro, despucs dc una corta discusién ella le da una bofelada y" ;
él responde con dos. Aqui entramos a la situacién de la violencia en el seno famxhar :
mexicano y las repercusiones que tiene sobre sus miembros, de manera que, como
sefialan los estudiosos, la violencia es aprendida y se reproduce tarde o temprano:
La agresion maligna no cs instintiva sino que se adquiere, se aprende. Las
semillas de la violencia se siembran en los primeros afos de la vida, se cultivan
y desarrollan durante la infancia ¥y comienzan a dar sus frutos malignos cn la
adolescencia. Estas simientes se nutren y crecen estimuladas por los ingredicntes

crueles del medio hasta llegar a formar una parte inseparable del caricter del
adulto.

* Rojas Marcos, op. cit.. p. 15,
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Con cl tiempo, las personas qué'érccéh éntre ébusbs,

optan por ¢l camino de Ia agresion para solvcnlar conﬂlctos y. una vez alcanzada la
madurez, rcprodu;en el ciclo dcrviolcnqm maltratando a sus propios hijos...

A nivel ,soéial.’ ‘po'dc'movs" advertir que el ‘medio ambientc duc rodea al ,'
prolugéllisla d;.j Alu'novcla es Hoslil. desde ¢l lugar donde vive, las péligrosaé callés de su
barriobcu.slodiad'a‘sb bor m'lyn mas peligrosos policias, los medios de co:nuniéncién, Ia
reprcsnon “del gobierno a las demandas estudiantiles y por ulumo, Ruben, qulcn pasa de

ser su amigo a_ser su peor cnemigo despucs de asesinar a Vlctor. ngulendo los

lincamientos de Ariel Dorfman: (mismos que se cstudmr{m més adclantc) cl personaje

prlnmpal encaja en la clasificacion dc vnolencm “inespacml o interior”, pucs traln de .

mostrarse indiferente a la vnolcncm pero csla ﬁnalmentc |rrump|r(: ensu vlda

explosion. En un punto del rclato Rogeho, 1 do por las sxtuaclones tan

confusas que lo rodcan. scﬁala que “hay '\}ec‘es vqm’: llego a conclusnoncs quc me
espantan, pienso, que la humamdad es falsa,} como la moneda con que se‘paga, qomo
falsa es la palabra que se da y ﬁo se cumple, como falsos son nuestros hénﬁanqs que
traicionan la verdad, 7por todo eso yo ;quisicra ser tan falso como falso pﬁcdc ser lo
falso';. Si aunamos ah de por si sombria imagen que del mundo tiene Rogelio la
fruslr'lcxori que vive dmrmmcme en su trabajo y los acontecimientos negativos de que es
victima, adcmz’:s dé su }'a hrraigada aficion por las bebidas cmbriagantcs como una

forma de eludlr csc choquc dcvastador dc la sofocante rulma ordmurm. encontramos

muy consccucnlc ¢l quc Chm-chm se dcshcc al mundo de los tcporochos.

En csla nOVclﬂ nos lopamos COn un COI‘ICCP(O quc sc \’OIVCI’&I unn COI’!S(ZII'I!C a IO'

lnrso dc loda Ia obra d ‘Arm:mdo Ramm. Z,'y.€s quc. desdc un prmcmlo. el alcohol y cl

sexo se ‘convierten

* Ramirea. Ch
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en cstado de cbrledad y conslanlcmcmc se aludc a Ios lepcrochos que. dt.ambulan por el

barrio. De hecho, lanlo el P|fas como Gllbcrlo - 'se nos dlcc- en algun momento de sus

vidas anduvicron de 'tc‘porochos pero después lo dejaron.
La figura del teporocho le merece al narrador varios comentarios:

... hombres desalineados, grolescos, irreales, son como magicos, toman todos los
dias y todo ¢l dia alcohol de¢ noventa y seis grados revuelto con refresco de uva o
de naranja, dicen que la teporocha - asi se llama el coktelito - sabe a whisky, ¢cs
bebida que arrulla, bebida que adormece, a los sufrimientos, las penas, que lo
hace soilar a uno en la vigilia y lo hace ver fantasmas buenos que platican con
uno, o ver al diablo y jugar a los naipes con el y todavia mas, ganarle, platicar
con la pelona y echarle albures y jugarle al que me lleva y no me lleva, al que
ne muero y no me muero, a que la muerte te hace sufrir y te hace tentar su
cuerpo hucsudo y pellcjudo y sentir la fria y tenerle micdo porque a fin de
cuentas siempre sc le tiene micdo, pero un miedo delicioso, que al fin y al cabo
la muerte cs mujer, o no, porque ha de ser mujer, pudiera ser hombre o tal vez ...
... Si, porque no, homosexual, quien la ha visto para que pueda afirmar lo
contrario. Los teporochos cn la csquina comienzan a tomar, a platicar, a hacer
bromas, y a pedir limosna a la gente que pasa a su lado, entre ellos sc encuentra
gilberto, que ya tambicen toma con clios, asi como gilberto, se comicenza primero,
uno s¢ emborracha uno o dos dias, luego una semana o quince dias y al final del
camino, todos los dias, hasta que uno se muere de una congestion alcoholica o
una cirrosis hepatica o de alguna enfermedad venerea o ya de plano porque uno
no sirve ni pa’maldita la cosa, ya cuando se te hinchan las picernas, ¢l rostro se te
abotaga, la nariz sc¢ vuelve roja, los pomulos se saltan y las majillas se sumen y
cl vientre sc abulta hasta parecer una sciora cmbarazada y desvarias y tu
pensamiento ya no te obedece y divaga como anima en que yva e da lo mismo,
morirte, que cagarte con los pantalones puestos o tragar en un basurero junto a la
mierda con moscas a su alrededor u orinarse en las calles del centro de la ciudad
frente a un policia ¥ contestarle que esta regando a las florecitas, cuando este le
pregunta que porque lo hizo, ser teporocho es llegar a ser nadic, es no importarte
nada, ni tu vida, ni tus hijos, ni tu esposa, es perderlo todo, es Hegar a no tener ni i

madre.

°% En una parte de la novela el personaje del espaiol dice que los mexicanos son pobres por gastar todo su
dincro en alcohol micntras que los extranjeros vienen a México a enriquecerse.,
“* Ramires. Chin-chin cl teporocho, p. 4§.
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vlastlmzindolo, dcforméndolo, 1mposnbxl|tdndolo para moverse, haéi&hdolo inservible, un

lemo suicidio disfrazado de bolella,’: un 'p Isién’ag snva reorientnda hacia su propio

origen. De esta forma, cuando Rogcho se ve acormlado por las circunstancias, decide

darse a la vida del teporocho y casi al f'nahzar el relnto nos cuenta cémo sucedié todo:
unos zapatcros lo invitan a tomar y la borrachcra le dura quince dias, después descansa
tres y luego s¢ vuelve a emborrachar pero ahora por tres meses, surtfo lo lleva a
Alcohélicos Anénimos pero luego de un mes de abstinencia, vuelve a tomar y para el

momento de la narracién lleva ya un afio y medio tomando todos los dfas, durrmcndo en

el callején de “sal si puedes™ si la borrachera. lo dc_ja llegar, sin que nada le mportc,‘

“¢para qué defenderse? gpara qué luchar? es mejor acos(umbmrse v la |dea que ya nos

murimos™. ¢’

o cnlabla una extrafia relacion de amistad y trabaJo pues se siente atraido por. la mnegableV

‘no poder. tener. cabida’para’ella,’ de -

prcsencia dc la ternura en un murido quc pnrcc:

manera que llega a sentir afecto. por.cllos. mientras: prepara ‘un’ reportajesobre su .

7 fdem, p. 82,
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: romance callejcro. Este relalo nos apm\uma al cxtmﬁo mundo de los vagabundos y asu

dlverso e intrincado (para nosotros) modo dc pensary actuar. Por e_;emplo, un leporocho

asesina a la pareja y no se conformu con robarlcs la bcbxda (mouvo inicial de la rifa)

sino que tiene sexo con los caddveres porque - se Jusnﬁca- no lo habia tenido desde
hacia mucho tiempo y le parecia un desperdicio dejarlos asi tirados:

,Por qué los mataste? Sabe... ;Cémo que sabe, pendejo? Pos nomas... ;No tenfas
ningin motivo? Por ojetes, no me rolaron el trago. ;,Entonces fue para robarles la
botella? Si, por eso. Y por qué te los cogiste? Ya le traiba ganas desde hacia un
buen... A los dos? ¢ Eres puto o qué? No, nomads a la morra. &Y a é1? ;Por qué te
lo cogiste también a él, pinche degenerado? Nomds, pa no desperdiciarlo, ya
taba ai quietecito, de eso no hay seguido...

La vision del teporocho se adapta a la atmdsfera irracional y desequilibrada en

que vive, de indiferencia y desesperanza totales, en la que la vida y la muerte cobran

nuevos valores que sumados dan cero, donde lo maximo puede ser lo minimo'y lo*

darse por muerto dcsde antes. En

darse por vencido y “decjarse arrastrar

dificil, enredado, mediocre, limitante, cada hombre sc siente culpablc sm sabcr por qué

y la violencia sc va adueflando de los hombres, quienes buscan una sallda sexual o Ia

agresién absurda y pequeila, y cuando el personaje ya no soporta herir a los dem‘zis, su
energia se dirige contra si mismo. %> Cuando las fuerzas de dcsorganiiacién social se
mantienen activas durante mucho ticmpo en una comunidad se produce un cslad6 de
anomia, dolencia colectiva descrita originalmente por Emile Durkheim, que consiste en

¢l desmoronamiento patoldgico de los principios cullurales. de las reglas morales y de

las normas sociales de componamlcnto. Sc llcga a ella cuando Ia descomposxclén del

hogar  familiar, especialmentc - en comumdades‘ marginadas, caracterizada por la

1% Eduardo Antonio Parra, Tierm de Nndle, p. 40
© % Dorfman, op. cit., 93.




ausencm absolula de modelos a ulto c ivos, se_une a la congestién humana,

baJo condlcxoncs de desorga zacién oclal quc agudlzan las dcsxgualdades, estimulan

la agresnvxdad y fomcntan las. tcnslones ﬂsxcas. psncoléglcas y sociales. Llegados a este

punto’ los ImpulSOS humanos’ més prlmmvos sc desatan y muchos de los valores que

olapsan Algunos investigadores han llegado a comparar la
on la‘dc las ratas, sobre todo en lo referente al polencial

ag,resnvo y dc uxodeslruccnén bﬂJO clrcunslancnas de hacmamxento. La anomia es un-

rcaldo dc culuvo értil para la prohferacnén de los componamlentos v:olenlos‘ 7 Un»

sintoma dcl amblent 'urbano enfermo es el desinterés y la repugnancna por la vxda. Poco

a poco lodo llega a adqumr un tono gris, moné!ono e mslpldo. s que mds_ rcsu:men )

este problema viven cada vez mds como en trance, mdlfcrcntes hasta que cl proceso de
apatia y'aislamiento decgenera en la alienacién y en el extraﬁa ento de sI mismos y de

los demas ciudadanos. “Bajo estas condiciones, la tolcrancia'o' ceguera colectiva hacia

conductas marginadas y antisociales sc confunden, los Hmntes emrc los fines y los

medios se borran, las fronteras entre el bien y el mal se dlfumman y los controles
7

desmoronan o ignoran.

externos o sociales, asi como los internos o pcrsonalc

Ramirez no es el primer cscritor que trata'cstc" ipo d ones en nuestra literatura,

antes ya lo habian hecho José Ruben Romcro en'La’vida munl dc Pito Pérez (1938) y

José Revueltas en varias de sus novelas."' Ellos se percataron de, la situacién tan critica

indica Ferrcms cuando explica

de injusticia social y la plasmaron en sus obras; tal com
que la Sociologia de la Lileralum addplh‘ 1a triple |p6tesns de la estructura social de la

obra, de su estructura lmguishca y dc sit estructura psncoléuca de forma que lo que se

llama autor mdxv:dunl noes smo una. concncncna md:v:dual que toma conciencia -

® Rojas Marcos, op. cit.. p. 76.
" dem, p. 99,
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rclncxonar, pensar, valorar, rccordar y hasta csperar, quc poscc un cierto grupo social

: durame un cnerto tiempo y en'un dctcrmmado espaclo. Encl anzihs:s de la genesls soc:al

de la obra se buscaVestablccer cl mayor numero de rclacnoncs p05|blcs entre Ia obra

dellmllada para cl anahsls y las circunstancias que la rodean y que. por lamo, medlan. :

La wsnén ruptural es la que ha sentido con mds agudeza el desequnhbrlo social Y, por :

tanto, la visién que m:is esforzadamente debe mtenmr la rcequlllbrac|6n

2 Ferreras, op. cit., p- 58,
3 1bidem.
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1v. Vlolacl n ‘en Polanco

En Vlolaclén n Pol:mco. primeramente llamnda l’u, encontmmos una historia

que llcva a:los: exlrcmos los:rasgos caraclerfsucos de Chm-chm ¢l teporocho,

mantemcndo las alusnoncs a pcrsona_;es. cancnones, dxchos y poemas célcbrcs. Enellael

autor conducc la vnolcncm verbal y f‘snca aun grado de a[,,esnvndad que no encuemra

Estaes una obra cstremecedora. dado

famlmente preccdenlcs lllcrarlos cn nueslro pafs.

que el relmo se va consumnndo poco a poco y manticne cn'sccrclo hasta las Gltimas

pdgmas cl hccho de quc el VICJO maté a'Chuy 'y se'suic 6 después, mcrcmenuindosc

desenvuclvcn mtcrcal:indo_sc los capftulos delo que succdc en’la saln'de cnn: ‘con los,

pasajes en E]ue se dcs‘ar'rollnn los acdntec micntos encl nutobﬁs. Conforme la narracién

avanza, cl lcclor egn a saber quc las accnones del autob son pos.'tériorcs‘ a las que

sucedcn en cl cmc. Rodolfo es qulcn 'narra cn pnmera pcrsona, pcro dnsnmula su papel

‘dc narrador . al haccr umcamen(e dos mencnoncs dc su nombre y hacnendo girar las

acciones alrcdcdor dc los olros prolagomslas en mnyor medlda que alrededor suyo. Sin

embargo, su hllo dc pcnsamlcnto nos va gunando suulmcnte por Ios recovecos de la
ciudad y de: la’ hnstona de una venganza efccluada despucs de aﬂos de espera.'

|mos los camblo

conocemos sus scentimientos ya través’ de sus OJOS pcrc

“En el tc\lo se nombran una gran cantidad de pchculas, dc actous y actrices, a la vez quc -

fsc mencionan paralelamcnlc los ncomccnmlemos dcl mtenor de la sala dc ne y los que

se suceden en la pantalla. Veintiséis pellculns, lremtn y cmco nombrcs dc aclnces y :
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veinticuatro de ac(orcs son cnuncmdos en VIOI'ICI6II en Polanco algo que sin lugnr a.

dudas dcmucslra el lmpormnte papel que dcsempcﬁa el sépnmo ane en la vxda de los

protagomstas del secuestro, pero sobrc todo en la del autor, m:is si pensamos quc ‘esto se

repn(e en casi todas sus obras posterlores. Lo mlsmo succde con cl rol de la musxca y de ;

los cantnmcs que’ enumera Ramnrcz para dar fondo a las sltuacxones que van;

suscnlandosc a lo Iargo del cammo. EI pcrsonaJe de “La Nalga“ es dccxr la Seﬁora sufrc

una transf'ormaclén gradual en su'eslado dc émmo él cual va cambmndo,‘

ondulamcmcme gozando por momenlos los: atropcllos sexuales de que es; vtcuma y,

suphcando con el mayor de: los sufnmlenlos cuando es mallratada y hum|llada ﬂsma y.

psncolégxcamente Ella es el blanco dc la crueldad dc los tres pasa_jeros del “delf"n"y dc

‘ la saﬁa del autor, las cunles llegan asu pu;ﬂo més dlg,ldo en las pliglnas Fnales de Pu en
donde hace una narracién detallada de las lorturas alas que es someuda: le arrancan Ios‘
pezones, las uﬁas y los OJOS, le desgarran las mgles Y, Fnalmente, la matan
alravesandcla con una vunlla introducida en su sexo. S

Nos damos cuentu del tenor que va a seguir la novela desde el momento en quc

los protagomstas van a Polanco para secuestrar a la mujer. Obtenemos una descnpcnén

de las lu_josfsnmas casas del lugar y empczamos a conocer lo que pxcnsan los,

secucstradorcS' “Nos metxmos por Presxdente Masank para entrar de lleno a Polanco,

través de la vcmamlla vc:amos cada nalga...con ganas de vnolarla, pero,habi’a‘que

csperar la cfectwa” .7" Y una vcz que han raptado a la Sehora se qunu el-frecno a los B

. mstmtos- “Qulso grltur, pcro Gcnovcvo le puso un’santo madrazo entre la ore_la y la"~. N

mc_)llln, que ya no hIZO otro mlento" (p 19) EI recorndo dura to o un dia y a Io largo,‘

“del mlsmo los mpulantcs se deucnen lranqunlamcmc en dlversos Iugares a comer tacos. ;

™ Armando anl’r'ezy,rv’r “‘
“'solamente 1a pagina.”

ié

tanco p,,l9. En adel se citard de esta edicion yse ’scﬂnl/ar:i -

7.




: scnsnblhdad dcl Iecto -

o =‘este Cu'crpo dc mujer ofrendada a orillas del canal (...) estos pezoncs arranéados de su
o lugar, en mis manos reposan como pedazos de carne café gmo de mu_jer terrorifico G.)
arrancamosles - las ufias (...) los dedos en las concavidades sacando las canicas de los
‘ojos™. (p. 146) '
El Genovevo rio maquiavélicamente, cnsefiando su dentadura blanca, arrugando
su frente sin pelo que le cayera, en sus ojos vi el brillo violento, vi la necesidad
de la sangre, vi chorrear hilillos de sangre de sus comisuras, vi sus colmillos
empapados de sangre, vi el cuerpo de la seilora, la vi desangrar, sus miembros
arrojados a la calle, of gritos de dolor, senti el dolor, senti la mano del genovevo

apretando mi brazo, oi la voz del genovevo; “tantos afos, y ha llegado el
momento. mira como tengo mojadas las manos..."”. (p. 58)

- Genovevo le enseiia su pistola a Rodolfo: “Esto no es de gratis, para los madrazos hay
que estar preparado... espero ser yo el indicado...He estado tanto tiempo esperando, casi

todos cstos aios ha sido un entrenamiento siempre pensando en este dia™. (p. 74)

- “el odio me entraba por los ojos, queria verla descuartizada. *‘Ahorita, abigail, ahorita

que se la lleve la chingada...”. (p. 101)
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...miremos cémo la gente coge en las calles, los policias estan vomitando, por
alla siguen matando gente, violentémonos un ratito antes de confesarnos, ave
maria purisima sin pecado concebida, satands ha subido a la ticrra, jalguien
gusta bailar con é1?, el calor nos abraza y los gritos nos invitan a cantar, padre
nuestro que estds cn los ciclos santificado sea tu nombre venga a nos tu reino,
revuélquense cuerpos, machos presenten armas, hembras preparense, cdllate puta
que ya vamos a regar liquidos pegosteosos, largas lenguas oscuras susurren
como grillos en esta multitud rreerc.receerrrr.orrrrrrennnnnnn.., (p. 135)

Sin embargo, los personajecs de la novela, al mismo tiempo que son tan agresivos .
y faltos de piedad, Hegan a demostrar sentimientos y debilidades cuando no se trata de
la venganza que estdn llevando a cabo. Asi, el mismo personaje que puede insultar’y.
. golpcar sm ningun recato a la Seilora, puede sentir ganas de llorar cuando piensa en su
mami y dccn‘ que quiere construirle una casa para que vnva tmnqulla. Estos rasgos de

debllldad en 1 los persona_jes dan al relato un aire de credlbnhdad Por momentos se

muestran scns:bles a los factores externos, sienten micdo, trls(eza o compasuén, en

: pamculnr Rodolfo. quicn tiene conciencia social, es escrltory es muy cri

lo quc va narrando: “Senti miedo por esa voz recta, congelada, hecha a la medlda del

‘genovevo, - querfa hacerlo pero también deseaba no haber . stadq aquf c‘on'. estos'

- cabrones” (p. 123). Ellos no son criminales, s6lo estan llevando a.cabo uﬁa venganza,

\tal vez es esto lo que mds sobrecoge al lector, que, en menor, grado,‘él mism‘o' pueda :

llcgar a verse en una situacién similar. Somos tranqunlos yno no m emos con nadle :

~pcro cuando algunen se mete con nosotros pucde ser quc ‘no podamos o sepamos frenar

una reaccnén vuolcnta Se regocijan provocfmdolc dolor a la Seﬁora. La vxolcncm va en:

aumcnto cn la misma forma en que el lenguaJe del relato seva deformando‘

5radualmcnte hasta que al final la primera llcga al mé\lmo punto co

Sefiora y el scgundo se desmenuzn quedando umcamemc somdo n la parte. Fnal del

hbro, cuando va detallando la v:olucndn y la tonura uullza fmses conas usando sdlo, N

comas. Las ulumas once p{xgmas el granfnale. no tlcncn m un sélo pumo., ElI ﬁ_nal de




l 'Pedregal, Lomas y

cducauvaS' o a cmdad '\l norte sc c\ucndc cn’ sus ocho mlllones dc habnanlc.s. el norte

. €S el‘oncmc. Qs del zécnlo para acd, al sures la mlcrda'cmrc los érbolcs y jardines, agua,
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- casas™ grandcs pam todos,'ilcé"csté e ‘dolor;” él “viento y la res'cqu'c'dad".' (p. 113)

Numerosas veccs vuelve sobre cllo y da entender que el rencor de los pcrsona;es es

ahmcntado parcnalmeme por esa desigualdad. Este resentimiento es caracteristico dc la

violeriéla “Verlical o Social" a que hace alusién Dorfman, pucs los personajes se rebelan

contra:la soc:cdnd quc ha creado su situacién dcsfavorable. El Geno dice a sus

}compaﬂeros‘ “a vcccs s:emo un chingo de amargura porquc no nos tocé vivir en la casa
del patrén (...) chahualcéyotl es la mierda™. (p 47) 'I‘amblén se lee: “al frente de
nosotros quedé el panorama de nezahualcéyotl lugar sahdo dcl polvo y el dolor, el
hambre reptando se ‘colaba a todos los hogares de casitas de canén oa medlo hacer (p-

68) Este resentimiento socml se pcrclbc en muchas ocasmncs a lo largo de In noveln,

pero hay un pdrrafo muy smgular que resumc a grandcs rasgos la novelfsuca dc Ramirez

y e_;cmple'ca a la perfccmén lo dxcho antcrxormcme ‘M pregunté adénde Ibamos,

cruzando las callecnas grlses y polvorlentas supe que apenas. ¢ menzébamos el vm_]e.

por prlmera vez vi miedo cn los ojos dc la seﬂora cachonda “la de Polanco,,ln del otro

) lado dc la cnudad la del otro mundo, la del otro sucﬂo, la que no sabfa de estas cosas,

accleré mas, cnf‘laba como un cuchillo penetrando en las enlraﬂas de esta ciudad...”. (p. )
47) Hay en estas lineas una vision del contraste mcx:canp. Ia sc.\:unhdad y 1a violencia
“del cuchillo que atraviesa a ambos, todos temas recurrentes en la‘obra literaria de

Armando Ramirez.

La zona pobre conforma la porcién lﬁds'etténdidé dé Ia's"o:ciédad ‘aunque,esté

oculta generalmemc a la v:sxén de la zona rxca. Esc lébrego mundo, |nd|ca Pogolom, lo.

puedc mostrar mas cabalmente el cscnlor quc el invi sugndor oel erudx Fe_mzi ez‘de




incrememo de six quczas cxlorsnonadas al pucblo faméhco quc se consumfa en la

mlscna. cmbrutccndo por la lgnoram:la y.un trabajo agolador" 7

La alusnén conslanle quc hace Armando Ramlrez a'l s dos Méx:cos fue ya”

scﬁalada con anlelaclén por el intelectual Pablo Gonzﬁlez Casanova a quien lc'preocupa

el momenlo en quc una parte de la soc:edad mexncnna se modcmlza mlemras que'otra se

mamlene en la pobreza Mnrca la frontera (.ntre “cl Méa ico qu ‘pamclpa dcl desarrollo

gente- hay hcndas muy anuguas quc no hnn cxcalrlzado atn. En ln novcla se alude

también a la religién y al sector pobre de la poblacién cuando pasan por la Villa de

Guadalupe y ¢l Geno se persigna:

pasamos enfrente del atrio, vimos a los danzantes, a los peregrinos, las coronas,
las flores, a los voladores de huamantlia, a los pordioseros, seguimos a los ciegos,
a los enfermos, a todos los pobres del mundo, a todos los olores del mundo. a la
derecha como quicn va para Santa Clara, divisamos las casas de cartén que van
trepando por los cerros, algunas ya van de bajada, las lagartijas que van bajando,
cl agua que falta, el hambre en cuerpos huesudos, el dolor en mujeres
adormiladas, la enfermedad cn perros chinguifiosos... (p.46)

La diferencia entre el modo de vida de las clases sociales es una de esas heridas
que siguen manando sangre en ¢l pueblo de México, que ha visto ¢cémo “andando el
tiempo sc constituy$ una aristocracia extorsionadora, numéricamente pcqucﬁa pero”

inmensamente rica, en medio de una vastedad conlmemnl dc mlserla cada vez més -

pavorosa”™ 7’ dando por resultado una dlStOrSlén cn cuanto a las relnc:ones humanas,

5 Marcelo *ogolotti, Los pobres en Ia prosa mexicana, p. IO.
’ Citado por Sefchovich, ap cit.. p. 234,
7 pogolotti, ap. cit., p. 12
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Pu hﬂcen el recuento y las comparacloncs cntre lo que ellos vxvcn en ‘su pobrcza y lo

que dlsfrutan los ricos del sur de la cnudad Esto ultimo lo podemos ver en la
descripcién que hace Armando Ramirez de Ia vida en la Ciudad de México y la friccion

que provoca la aglomeracién de habitantes en un espacio reducido:

al llegar a la esquina olas de gente se apachurraban, corrian como una marabunta
miles de hormigas, buscando en qué transportarse: obreros, albaiiles,
vendedores ambulantes, obreras, meseras, miles y miles de personas invadian
todas las calles que comunicaban con el metro, con los camijones; se golpean, se
matan a cada segundo, se enfurccen, sc hieren, las olas de hucsos y zapatos nos
dejan, pero inmediatamente llegan otras olas de pelos, dicntes, chamarras y
pantalones, y mds olas de carne humana que empapan a cste pavimento;
millones de hombres y mujeres, de nifios y nifias, de ancianos y ancianas, se
aprictan en una esfera, oliendo su angustia. (p. 111)

El personaje de Genovevo tiene un peso muy significativo en el desarrollo de fa
novela y alrededor de ¢l podemos encontrar escenas en las que el humor-y la vxolencla

se entretgjen: “SUBIMOS EL pucnte de bulevar Aeropuerto, gecnovevo lanzé un

s.iya

auujjiua cabrones que ya vamos . llegando a pénjamo, la seilora grit

cabrones. bajenme! Genovevo directo le volteé un madrazo, luego una pdtada; jCallese, .

pinche vieja!™ (p. 61). Rodolfo prégu}hia si‘ya la van a matar y el Gen§ resp'qué: al

7 Idem, p. 18.
Idem, p. 26. -
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cncontraron muerto en el vnso dc Tevcoc

golpea a la mujer que lo acompaila en el cine y cuando la pdlicfa se acéréa, él les ensefia

una credencnal y Io chnn en paz. Antes abla dlspamdo su plstola en contra dc Geno

porque éste le cstaba meuendo ‘manoala mu_jer con ln quc cstaba. (p. 23)

En esta novcla Ramfrez buscé reﬂeJar Ia vxolencna de l976 1977 en la Cludad de

México %, en ella vemos: cémo cl rcvanchlsmo de una clase socxal se mam(‘esta a

través del crimen” ® “yo trato de ser tesngo de mi nempo" enfatiza Ramfrez, y Pu es ;

“un libro que si me apuro puede ser premonitorio, porque esa vnolcnc:a de la quc hablé

‘gcntc, el

cn 76 6 77, es la misma que ahora vemos. El odio, la amargura que txcnc l

rencor que crea la situacion en que viven millones de mt.vucnnos” 82 La conducta dc los o

personajes nos hace pensar en la violencia como mccamsmo de autodcfcnsa, qulenes .

parccen pensar tal como lo sefiala Dorfinan: “A mf me han hccho scnhr mledo. me han

hecho soitar mi muerte con tal de quc no ocurm, m<. han converudo en un bérbaro‘

caa, sus Icclons El Dig, 22 dec

*® Raquel Garein Pegucro, “Un hbro no cnmbm ln socncdad. pgro sl mo:
mayo de 1986. p. 10. -
® Manuel Rojas, "l’u' el encuentro. con: In nuda " Rc\'i:ln Alc.rlcanu xla.-'CuImrn, num. 448 4 dv:'

scpuunhn de 1977, p. 2.
*2 Alicia Yolanda Reyes. *Un escritor populur s la Cullura al Dl’u, 4 dL fcbrcro dc l98$, p. J.
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‘ sus pzi{, nas consl nte eirr ‘frcnablemcnlc. La dgrcsnvl ad palplta in crescendo, pero la

estruc!ura de Ia ram cl suspenso quc crea, lns frccucmcs bromas de los tripulantes, la

narrncnén Ilena d dcscrlpcnoncs y dlgrcsmnes hlsténcas y anccdéticas la-alejan de un

: snmple lrcmendlsmo o dc la notn ro_ja, en Ios quc podrIa cacr fécnlmeme si sélo tuviera el

af{m de trasmmr la vnolencla coudlana vaiiéndose de la verosnmllnud del habla popular.

chhos elemcntos. cn conJunto, log,ran una’ ef‘ecuvndad hterana que cxrcunda la obra

"entera y le da mayor conlundencm, sin de_;ar cabos suehos que pudlcran restarlc vngor i

: narrauvo. k

Es, por lo tanto un escritor que “denuncia la snuaclén aparcntcmente rre; amblcf

de nuestra cxudad (sobrctodo por la falta de dnsposncu.’m polmca de los'goblemos quei b

:dest'lnn uno detrzis de otro y que cada vez van hacnendo mds.y:méds:mella; en la'

economfa dc -sus_gobernados) y que, de un modo ameno, ongmal nos. hacc er una;-

. reahdad que a vcces de tan presente y cotldxana. se plerde de vista. En general ‘su obra‘

. ‘prcsenta muchas arnstas para ser cstudladas, pues gusta de abarcar todos o casi todos los a

: ',vaspectos dc la wda citadina siendo viable anahzar su labor como cronista del centro de
- la cnudad Es un autor polémlco quc ha rccxbldo loda -clase de criticas, pcro més alld de

cllas se nos revela como un escmor que cap desde'su perspectlva personal la esencia

r quc Io dlstmgue y las extraiias relaciones,

dcl mc‘(xcano el lenguajc tan pamcul

l'CﬂCClOnCS Yy acmudes que a VCCQS mantlcne COI‘I SUS semejantes en un lugar SUCIO

comammpdo, cstrccho, exceswamengc habitado, que es nuestra ciudad: México.

" ® Dorfman, op. cit, p. 13.

TA TESIS NGO SALE
GE 1A BIRLIOTECA
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- V LA VIOLENCIA COMO RESULTADO DE UNA SOC]EDAD INJUSTA

El ablsmo cxlstente cntre la élite culuvada y las masas. que uenc origenes en el

modclo soc:al forjndo durante la Colonm, cs un tema constantc en la hlemtura nac:onal

Nuestras almas m{xs sen5|blcs no._han podtdo de_ja ’de perc:bxr ln enorme dcsngualdad

despojado injustamente de sus derechos. Y una cxudad capltal tan grande como la de”
México no podria dejar dc resentir los efcctos de esta desigualdad, de forma que nos
encontramos, desde tiempos muy remotos, con barrios muy pobres y colonias

lujosisimas. Ramirez lo percibe de la siguiente manera:

...lo que pasa es que en esta ciudad convergen dos culturas. (...) Una cultura que
se dice oficial, colonizada, de una posicién econémica de mediana para arriba y
que niega, obstinadamente, lo que son el proletariado, el lumpen, lo que genera
la carencia econdmica. (...) los que ganaron la Revolucién se van a vivir a la
colonia Roma, a la avenida Alvaro Obregén, al Pedregal, a San Jerénimo... Y los
que no ganaron, se van al norte y oriente de la ciudad de México formando
colonias como La Candelaria de los Patos, la Guerrero o Tepito...” &

Aln los propios politicos llenan sus discursos con palabras y promesas dec
cambio y mejora cn este sentido, pero jamds han dejado de ser sé6lo eso: palabras. La
realidad sigue siendo ésta: pocos ricos y muchos pobres. Y una clase media
tambaleante. Esta palmaria distancia entre los que poseen los recursos econémicos y los
que ﬁp. scﬂt»ﬁl(virucc en una marginacion social y cul;urai, Ya que los que no tienen dinero
pic’r‘dl‘.‘;l‘ tdd:i dbortunidad para acceder a los progrémhs educaiivbs.' Asi lo seiala Juan

'Coronado Scrla absurdo negar que hay una margmamén socnal ¥ que ésta trae consigo

una mar&,macxén educmlva [ |nlclec(ual Grupos mdl’gcnas Y. clascs cconémicamente

™ Gonzal Vuldcs Medellin; *En Ia s 'v‘ ¢! patio de vecindad es sede de una cultury, nos humaniza y
url.xluct, exi r . Ui i ;23 de mayo de 1983, p. 16.
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injusticia cosecha miscrias” * pero, ¢qué ha sembrado

clase dominante no existe (o no’ lmporta) cl otro: Mcxxco, thl vcz'pori]ue ’para sus

integrantes significa otra cultura, otro mundo con el que o tienen" 5|m|htud nlguna.

Ningin momento serd mejor para prc[,untamos Lqué es ser memcano‘> O (quién es

mexicano?

Meéxico es un pais que se ha pasado la historia (su historia) descubriéndose,
conociéndose, construyéndose, explicindose. Se nos ha pasado el tiempo, la
literatura y la filosofia buscando nucstra identidad, tratando de construir una
nacién, de mantener cohesionada, unida, integrada a la sociedad, de darle (o
encontrarle) sentido a la historia y conciencia a la actualidad, en cualquier
momento de que se trate. (...) La cultura mexicana esta conformada por la lucha
de contrarios. (...) Algunos problemas centrales han recorrido las preocupaciones
culturales de la historia de México: “El gran tema, la continua obsesion de estas
tierras es la necesidad de comprobar hasta qué punto somos auténomos y en qué
medida somos derivados, invenciones truncas.”™ (Carlos Monsivais) Este es el
problema central que informa y conforma a la cultura en México. De él derivan
todas las oposiciones, afirmacioncs y negaciones, contradicciones y sincretismos
que han configurado su historia: el universalismo y ¢l nacionalismo; las raices -
la busqueda de nuestra herencia (hispanica o indigena); la obsesion por educar;
la originalidad - cudles son nuestras aportaciones a la cultura universal
(occidental); la identidad: qué es lo mexicano, lo propio; el compromiso social y
el artepurismo; ¢l campo y la ciudad; el humanismo y el cientificismo; la
integracion cultural de las masas (el pueblo) o Ia cultura para las minorias
selectas; la participacion de los intelectuales en el poder politico o la

- NA 8
automarginacion. 8

** Coronado, loc. cit.

*¢ proverbios, 22, 8. R
L4 Vuldés Mcdcllln‘ “En ln pobrceza, cl patio de vecindad es sede de una cultura, nos humaniza y I'orlulfcc
. U i

23 de mayo de 1983, p. 16.

o Sefchovich, op. cu., p. 256.
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ra oﬁcml o cs la verdadcra cultura del

X .por eJcmplo, cuando se habla de ln

mc\ncano y que po tal motivo lar mpug a

cmdad dc Méxnco se xoma en cuenta umcamente al sur, a los habnantes del norte se lcs

nlcga la cnpacnda de:e presxones ar(fstlcas. lradxc:ones, folclor, lcngua_)c, vnlores

cslo. cos y paramctros para’ ver In vlda. Cuando mpugno Ia cultura oFcnal es porque 5 e

qunero afrmar 1 'quc sc ha lrntado de oculmr lmpxdléndolc el acceso a la dlfusuSn

89 Nada clar:f‘ca meJor el’ choque de dos culturas como el siguiente pzirrafo, cxtrai’do dc .

Violncién‘_cn Polanco. De hecho, forma parte de la introduccién que hace el autor a'su
novela, clarificando ¢l choque de dos culturas que combaten por un mismo espacio:

Nos arrojaron del sur, ellos se quedaron con el megjor clima, pusieron a su
disposicién los servicios municipales, los centros de educacién, de informacién,
generaron su cultura. Ahora avanzamos a través de las faldas de los cerros, como
una mancha nos extendemos, hemos sobrepasado el camposanto, hemos
levantado nuestras construcciones, hemos levantado nuestros mitos, hemos
levantado nuestras familias, hemos levantado nuestras formas de vida, hemos
comenzado a cantar a fucrza de permanccer en la oscuridad, a fuerza de vivir
entre los topos, o como la lava en los volcanes. El canto se cleva hacia ¢l cielo
irrumpiendo de entre las sombras. Somos una cultura que habita el recinto que
pretende ocupar otra cultura™.

Esa oposicion de culturas que luchan por un mismo espacio también cs

mencionada por Dorfman en el contexto genecral de la América Latina y en sus

novelistas mas recientes. Para este autor la violencia que refleja la literatura puede

dividirse en cuatro ramas:

1. Violencia vertical y social. Es aquella enla que los personaJcs, al darsc cuenta

de que son victimas, se rebelan contra la socxedad quc ha crendo su snuac:én.

2. Violencia horizontal ¢ mdlvndual Estos persona_jes agrcdcn a otro ser. humano.

a veces un amigo o un micembro de su propna fanuha. otras veces a cualquucra que se le

® Angelina Camargo, “Rescate de la cultura popular del bnrrm dc Tcpuu. en la novda Noch:s de
Cnhl’n" Excélsior, 8 de diciembre de 1982, p.2.
* Armando Ramirez, Violacion en Polanco, p. 9.



cruce por el camino: su'violéncia no tiene, para‘ellos, un ¢laro sentido social, aunque la -

(vlolencm mcspacnal c. mterlor), Ios personnjesvde Violacionien: Polanco: poscen

caracteristicas dc aqucllos quc s¢ rcbelan comra la ocxcdad que ha creado su suuacnén

desfavorable (violencia vcmcal () socml), las hlstonas dc Crémca dc Ios chorroclcntos
mil dias del bnrrlo de Tcpllo reprcseman Ia vxolencm cmre personas del mlsmo mvcl
sobre un fondo social cnajenamc (violencia honzomal e mdlvxdual) la mampulaclén en '
la obra ‘dc Armando Ramlrez de las estructuras lcmporalcs,~ espacmle; y verbales

determinadas por la tradic¢ion, constituye un intento por impactar al lector y obligarlo a

' Dorfman, op. cit., p. 18.
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historias. En espccxal el caso dcl cuento “El cobrador , en el que un hombre margmado'

decide tomar la Justlcm en sus manos y.pasar la faclura a los ricos y poderdsds de‘su

pais por todo lo que han hccho para ennqueccrse mcdlanle la evplotacxén El lenguaJe :

que utiliza es de una gran carga emouva:"‘quero vmr mucho para tener

matarlos a todos" o2 El pe; sonaJc secuestra a una pareJa dc ricos ¢

fiesta y los obhga a mane_;nr aun lugar apanado. Una vez ahi le dispara dos veces a la

mu_jer, qulen esta encmla Aélle corta < con'no poca dificultades-'la cabeza con un

’ decxsuén de no ser ullr’uado por Ios rlcos o por la socncda

a9 EER .7

Adibés Ayacucho dc Jullo Ortega es otro cjemplo de cémo la desngualdad socxal
se lraducc en violencia. Pert hn vnvndo momcnlos espeluznantes en su hlslorla polftlca.'
Recordcmos que cn cslc lerrltorlo se. fundaron numerosas cxudades espaﬁolas en las quc

‘se vivié la atroz c\plotaclén mcnclonnda en las primeras paginas. Es una hcrlda que no: -

ha terminado de cicatrizar. Al igual que en nuestro pais la opresnén yel poder p;isaron

%2 Rubem Fonseca, Los mejores relnlos. p. 210.
°* 1dem, p. 214,
Idem, p. 218,
* Dorfman, op. cit., p. 32.
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generahzada debldn al co rastc cntre las clnses opresora y opnmxda que desembocé en ',

un callc_;én sin :sali a-qu pus entre la espada y Ia parcd al pueblo peruano. Es un

pequeﬂo relato de Fcclén enel que un dmgente campcsmo, acusado de terrorlsta por la: ;
‘ autondades, sccucstrado tonurado y asesmado por ellas, vaga por su pafs en busca de‘.
los huesos quc le qultaron después de haberlc despedazado el cuerpo con una granadu

Ese vae, que hacc dcsdc su pueblo natal hasta la cxudad de lea snrvc ‘al narrador para

mostrarnos el desolndor panorama dc su patna, pnsronera de un: gob:cmo sesino e

impune (“Estaban matando por todas partes, se sabfa, y algunos dcte dos aparecfan’ al

mes en fosas comunes con ¢l cuerpo torturad

% julio Ortega, Adibs, Ayncucho. p.1 l.
7 Idem, p. 29.
o8 o ddem, p.31.

* Idem, p. 32,

la suya “era una vida condenada de antemano

’s.como _vislumbrando:la nocién: de




t das termman por crear una nueva castn prlv:legnada" jor

mojado habia golpeado a un tipo que se sentia nutorldad en el barrlo cuando vuclve de'

los Estados Unidos, ese tipo y un compinche le dan una golp:za. y tlcmpo dcspués, el
mismo hombre lo toma desprevenido y le ‘entierra una- nnvaJa, cl poderoso banquero C
Federico Robles manda matar a Feliciano S:inchezl lfder obrero que obstaculizaba sus
aspiraciones, le aplican la “Ley fuga”, cons:stenle en deJarlo escapar y lucgo dlspararle

por detrds; la violencia familiar queda reflejada con la hlslorm de Honens:a, a quien su

primer esposo maltrataba, insultaba y golpeaba, hasta que un dia la dejoé clcga. ,

1% tetem, p. 56.

Fuentes, op. cit., p. 283.
102 I(I..‘m p. 288,

IlIL'I" p. 390.

% tdem, p. 350,
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Los ejemplos anteriores son sélo pequeffas muestras de una verdad que sefiala

Octavio Paz en El laberinto dc la soledad:

... no hemos logrado suprimir la miseria popular ni las exasperantes diferencias

sociales, a pesar de siglo y medio de luchas y experiencias constitucionales. El

empleo de la violencia como recurso dialéctico, los abusos de autoridad de los
poderosos - vicio que no ha desaparecido todavia - y finalmente el escepticismo

y la resignacion del pueblo, hoy mads visibles que nunca debido a las sucesivas

desilusiones posrevolucionarias, completarian esta explicacién histérica.

El tema dc la violencia estd presente tanto en la historia como en la literatura
latinoamericana; pero hasta antes del naturalismo, la expresion de esta realidad histérica
se vivia desde puntos de vista - t6picos literarios - europeos. A partir de esa corriente, la
violencia pasa a ser el eje de nuestra narrativa, pues sc le descubre en la esencia social

de Américé); en las luchas y sufrimientos de sus habitantes, en la explotacion sufrida a

- manos de la 'oligz{rqun'a,' de forma que se encuentra una }calidad cscncinlmeme violenta.

: En la novelfsnca latmoamencann de los altimos uempos, pocos son los persona_xes que

pueden prescmdxr de la vnolenc:a. A dnfercncna de’ Ias l|teraturas europea y

norteamencana, en las cuales los protagomstas sc descnllenden de la v:olencm como

sol ucnén, “razonando que la dlgmdad con5|ste Justamente, en margmarse dc la lucha en

un mundo su xo, repleg{mdose hacxa refugxos mlcrlores en Hlspnnoaménca no hay esa

193 pay, op. cit., p. 64
1% Dorfman, op. cit., p. 15.
107 Pogolotti, op. cit., p. 35.
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Justlcm no se ha logrado mpl'zimar'crrﬁucflra' soi:ii:dixi:l como consecuencia.de estos.

escntos, un buen numero dc lcctorcs ha lomado concncncm dc la probleméllca nacnonal

obllgado a reﬂexnonar dc qut, modo hacer realidad esa “... busqucdn y tentallva por crear

un mundo’ en dondc no imperen ya la mentira, la mala fc. el dlsxmulo. la avidez sin ..

cscrupulos. la violencia y la simulacién.” '

La literatura, afirmaba Justo Sicrra, es el medio en que la conciencia de una
nacién toma plena posesién de si misma. (...) A lo largo de su historia, la novela
mexicana ha optado mayoritariamente por ¢l realismo porque déste ha sido la
mejor forma de dar cuenta de csos afanes que la constituyen. (...) Nuestra
historia ha sido y es la de una literatura en la que simultincamente vivimos en la
suposicién de la modernizacion y en la realidad del tercer mundo. Y asi seguird
siendo mientras no sc resueclvan las contradicciones fundamentales sobre las que
se levantan todas las demads que nos agobian.

El aféan de muchos novelistas mexicanos de la segunda mitad de! siglo XX es el
de consignar todo lo referente a la mexicanidad para mostrar lo que somos, nuestra: -

idenlidad, algo que nos haga participes dc un mismo pasado, algo que. po‘r deciflb eh"' :

pocas palabras- nos una. Este mlcnto se repite en cuantiosisimas ocasnoncs, qulzésf

porquc los resultados no son los descados. ya quc, a ﬁn de cuenlas scgulmos snendo un

pucblo, una ciudad, un pais scp'\rado, con dxfercncnas y. ablsmos hlslérlcos msnlvables.

“A Juan Rulfo le pesa la vnolcncm mexicana como un l‘ardo tra;,lco y atormenxado 1o

Lo mismo se puch dcc:r dc mucho otros n rradorcs y amslas mc‘clcanos. mclundo

Armando Ramirez, sélo que éslc altimo 'se cnf‘oca al cnrcuuo mas ccrrndo de la cnudad y

iteraria qucda clammen(c expuesta la sxluac:én dc

de su barrio. En casi toda‘su obra

violencia y hostilidad dc un barrlo como cl de Tepno, Vlolencm y hostllldad que son_:

Ilevadas al extremo m:is eslumcccdo n la novcla Vlolnclon cn Polanco. Podcmos

hablar de matices o, mc|or aun. dc varlos npos de vnolcnc:a. pcro a ﬁn de cucntas. tal

108 1

joo L0 OD- cit..p. 173,

Sefchovich, op. cir., p. 239,
N Conte, o op. cit., p. IIS.

88




nlca verdad de cstc pais. La wolencna como robo, como muerte,

vnolencna que es’la

como,poder," n Esta cluse de vxolencm latcn(c en nuestro pais y por ende en nuestra

X civudad,'écvrcproduce brutalmente en las paginas de los libros de Ramirez:

....es claro que el contexto cultural y social de Tepito es muy violento. Yo recibi
" una educacién muy violenta, no de parte de mis padres, sino de mi entorno
“cultural. Ningun lugar mds represivo que Tepito: alli hay mas agentes de la
policia que en la misma jefatura; ercs culpable micntras no demuestres lo
contrario. Nada mds agresivo para la vista que lo gris, la basura y la miseria.
Nada mads violento que las portadas de las revistas que sc expenden en los
puestos de periddicos; su lenguaje es muy agresivo. El trato con la gente no s
amable, sino dec roce de cuerpos. No es accidental que en Tepito se den los
boxcadores; se da también ¢l albur, que es violatorio. Las relaciones de las
mujeres son sdadicas, masoquistas. A partir de todo esto, tiene que darse una
literatura violenta, violatoria. (...) Como persona no soy violento, pero en la
psique estd todo el pedo. Decia alguien que todo escritor es un neurédtico en
potencia y que la forma de cada uno de darle terapia a sus ncurosis es por medio

de la escritura. ''?

Ramirez introduce al lector a su mundo presentando como microcosmos del
mismo ¢l populoso barrio de Tepito. La visidon expuesta es la de un joven miembro de
este estrato social y el cédigo de comunicacién es el lenguaje de Tepito, un lenguaje
vulgar y anticonvencional. En el proceso creativo que emplea este novelista, la

transformacién estética de clementos de la cultura popular: es  de importancia

fundamental. Pero el arte de Ramirez no se limita a la presentacion de las costumbres e
ideologias de un grupo social, sino que ahonda en el sentimiento humano y en la
complicada psicologia de una sociedad, con un estilo que presenta caracteristicas tan

importantes de los habitantes de nuestra ciudad como son la cﬁpbnlancidad, el humor, el

amor, la violencia verbal que conduce en muchas ocasmnes a Ia Fsma y elementos de °

nuestra cultura que en apariencia han quedado aun Iado en el desarrollo de Ia literatura

11 Sefehovich, op. cit., p. 227.
'12 vicente Francisco Torres, Esta narrativa mcxicnna p. 69.
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m_)usuclas y los abusos comctldos en comm de hombrcs y muJeres ccrcanos.

"' Arango. op. cit., p. 279.
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< Conclusnoncs

y,' en esta empresa; .se ha” encomrado

lrremedxablemente con las situaciones de agresividad lmperantes n la hlstona ‘de’la

nacién. Cstas situaciones son, en gran medida, producto dc la desngualdad socnal y de

condlciones determinadas que impiden Ia rcahzacnon plcna dc Ios mdlvxduos.

: orlllandolos a luchar por métodos no pamf‘cos para lograr" us fines En el slglo XX Ias

condiciones desfavorables sc agudizan con las guerras mundlalcs y con el crccxmlento

desmedido de las ciudades, que conlleva problemns dc v:vxenda, hlglcne, tmnsponc y dc

trabajo. Los narradores de este SIglo. por lan(o, han mtcntado desentraﬁar Ios motivos de

tan lastimosa realidad y sus cscntos son, mas quc la rccrcacnén de umvcrsos ficticios,

testimonio f‘dclisnmo de la e\pohacxén y de la problcm:itxca nacnonal

L‘n Ios aﬁos scsema sc susctla una ruptura n los dnversos ambllos culturales y.

en el caso. dc la Im.ratura, los Jévcncs oman" palabra (tal vez ‘serfa mejor dcc:r

Uno dc CSOSJéVencS escrnorcs es Armando

- “arrcbnlan") y haccn un uso cspecml dc ella.

cnudad a la vez que narra historias

; Ramlrez qulen busca recrear la v:dn,cn l

desencantadas. En'sus novelas podemos encontrar punlos convergcntcs como ¢l uso de
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un IengunJc dcsenfadado, cbléqui&xl' callejero; Izi"chcfibciéﬁ dé Vlugziré'srbbburla}és" la .

prcsentacnén de pcrsona_)es dc clasc econémxca baja con un marcado carzicler de

agreswldad Y desencamo amc la e‘(ls(encm Cl odio como, rencor o rescntlmlcnto social;

violcntas en ru’ia_s; el ambiente hoslil,dcl barrio de Tepito;

corrupcién policlaca: mucrtcs

rrefcrencins conétantcs ala divisién

gobicrno y alas lases pudxcmcs, cl xmportan(e papcl de la musica popular, la

’ sensualidad y el erotismo cn laﬂvida dc los personajes; el humor; y una mezcla de los

elemcntos f‘ormnles narratlvos de. la novela y dc la crémca, dentro del género realista

pero con’ tmtes naturahsms, por su a(‘cnén tan marcada por ¢l anilisis descarnado de

lodos los nspcctos dc Ia realldad complacléndosc en la eleccion de los asuntos crudos y

desagradables, cn ta dcscnpcxén de una humanldad degradada.

En la novc.listlca Ialmoamcncana de los ualtimos tiempos pocos son los
personajes que puedcnr prescmdlr de:la vxolencna. Ramirez introduce-al lector-a su
mundo presentando como microcosmos del mismo el populoso barrio dé Tép‘ito. En el

proceso creativo que emplea la lr'msformauon cs(cuca de clememos de la cultura

oslumbrcs e

popular es fundamental, pero no sc limita a la presenl cnén dc lns

ideologias de un grupo social, sino quc nhonda en el scnnmlcnlo humano y en la'

complncad'\ psicologia de una soc:cdad con un csulo que; prescnta cara;:x:;ristncas tan

importantes de los habitantes de nuestra ciudad com spontancidad, el humor, el

amor, la violencia verbal y fisica. Estilo q‘u'é,elcv'a s bajo’ mas alld de una simple

reprcscnlacnén de la n.nhdad d.’mdolc un vnlor 'lrtisuco y lltcrarxo. ya quc cl tralamlcntd

‘formal que da alo ulatado ofru:u ‘una: narra 6n cf‘caz quc brinda nl léctor la

oportunidad de creer lo que le es prcscntado. esto cs, quc los persona_lcs y sus vivencias

son vcrosmnlcs, por lo que captan cl mlcres de qulen Ios conoce mv.dlame la lectura.




El recorrido por las obrns defArmando Ramircz yel anz’xllsm del’ tcma d¢. Ia '

violencia nos dio por resultado cl cmendlmlento ‘de una verdad |rrefulablc' la socncdad

en que vivimos permite la cxplotdclén, Ia oprcsxén, las mJusucms yel descnf‘rcno en el'v

uso de la autoridad por parte de las esferas de poder politico, lo que a la lnrg,a se traduce
cn choques y enfrentamicntos vxolcnlos entre los miembros de la comumdad, ya seaen
contra del gobicrno o en el mismo plano. Un aﬁbicnlc hostil genefa acciones ngresiyns
de parte de los ciudadanos dirigidas a las autoridades (prolcstasvy manifeslacionés,
revoluciones), de éstas en contra de aquellos como rcpresalizi (represiones, brutalidad
policiaca, extorsiones), de ciudadanos que se cnﬁ"cntan por fas dificiles oportunidades
de supervivencia (robos, asesinatos, violaciones), o de los ciudadanos en contra de si
mismos (dcpresiones, angustia, neurosis, suicidios). La literatura de Armando Ramirez
busca reflejar con fidelidad la vida diaria en nuestra capital, haciendo cspécial énfasis en
los aspectos mas sérdidos, por lo que es una prosa realista con tintes naturalistas, que
tiene como eje la violencia con origen en la injusticia social. No es ni mucho menos el
primer autor que trata estos lemas, pues ya vimos que antes que ¢l otros se han
sumergido en ellos, y no sélo en nuestro pais smo a lo largo y ancho del continente

americano. . Muchos autores Iatmoamerlcanos han lratado y pro(eslado por las

dcsu,unldadcs sociales y las mJusucnas xmpcrantcs en sus rcspccllvos paises. En México,
gran parte de los escritores sc han pcrcn(ado de Ia suuacnon y tarde o temprano la han
rcprescmado en sus textos. ‘

La hnpétesns que se planted en un prmclpxo (vnolencm en la obra l|terana como
resultado dc la. hostilidad de un barrio popular) ha sido, . por (an;o,_ ;uperada en el
analisis, ya que éStc nos sugicre que no es sélo la dcsiéunldad ;ivida"en' una zona
especifica de la capltal la que se refleja en las pa&,mas dc los llbros de Ramlrez. sino que

es la terrible inequidad social vigente cn los mecanismos dc goblemo nacionales y ain
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“los que se’ c‘(pnnden nllcnd' nucstras fromcras lns que van proplclnndo snuac:ones y

cnrcunstanc:as propxc:amrms de e\plosxones de wolencla en mayor o menor grado y que:

se’ vwen en los pumos més disimbolos de¢ las grandes ciudades, pero con especml :

agudeza en’ las colonms mas pobres y sobrcpobladas. El hombre recurre a la vlolencm

-en cunlquncr épocn y cen cualqmer parte del mundo, pero ciertas circunstancias aguduan
su npclacnén por ese recurso, es decir, que la violencia surge con mayor o menor'
facnhdad dc las entrafias de los hombres dependiendo de las cnrcuns(anclns que lo

“rodean. provocando que sea mds factible una reaccién agresiva dentro de un ambxentci .

: hostll o una atmésfera cargada que en un medio distendido. Los llbros dc Ramirez

denuncian la problematica gencral que se viene arrastrando desde hacc mucho lcmpo yv‘

que se manifiesta en el roce coudmno dc los - individuos. De por si. cl ser humano

'f externa actitudes de .ira cn contra de otros mlcmbros de la comunldnd pcro el verse

'rodeado por situaciones que lo atacan direc(n o indircq(amemc. lo llevan;a hacerlo con

mayor frccucncm b4 potencm destrucuva.

Los te\tos de Armando Ramirez, mds alla de su afdn lllerano tienen el fin de

llamar ln atcncnén dc. los lectores para advertirles’ quc la snuaclén critica por la.que

:atravucsa el paxs gcncn conflictos internos dlarmmcntc y no sélo cso, sino quc de’

; commuar asi, la gravedad de estos puede aumentar lnmcmablemcme hasta dcsembocar

en un estalhdo social dc dimensiones colosales. Es un gmo quc prelcnde despcnar en Ia -

'concwncxa dc los lectores las nociones de Jusllc:a c lgunldnd pnra l' m mbros de Ia

"comumdad toda, remarcando la nu:c.s:dad de cmprcnde accnonc pnra.distcndcr

- aqucllos nudos conflictivos que se mantienen al interior de la sociedad y.que requle_reh

una revision urgente y con mayor profundidad de 'la'quc sc¢ ha hc hasta ahora,’ y, una.

vez ahvmdos o aligerados esos punlos crmcos. proc;dcr a la e ploi’aélén /de nuevos ¢

,‘modclos socxocconémxcos. politicos y urb’mos mas Justos y cqunauvos :
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Apéndices

Para brindar ‘una mayor ‘comprcnsién de las_ opiniones esgrimidas en las

secciones 111 y 1V, hemos descado transcribir al menos un fragmento caracteristico de

cada ' obra analizada, en los ' que es - posiblc observar condensadamente las

preocupaciones de Armando Ramirez:: desencanto existencial, impotencia del pobre,

crueldad, inconformidad, todo ‘en medio de un ‘ambiente hostil y relatado con un

lenguaje crudo e impactante.

Apéndice 1:
Al dia siguiente me levanto a las seis de la maifiana, me lavo la cara y los brazos
me echo un poco de agua ¢n ¢l cabello para peinarme, desayuno, me dirigo a la
parada del camion, con las mano en los bolsillos delanteros del pantalon, con la
mirada clavada cn el suclo gris. picnso con tristesa, - siempre todos los lunes me
sucede - que hay que ir a trabajar, oir oir los gritos del gerente, subirse al camion
atestado de gente que hucle a sabanas, el mal olor de las axilas, las miradas
vagas que deambulan y los pisotones los gritos malhumorados del chofer - orale
ese jovenaso pascle para adentro, subase pa‘rriba, circule sin manosear a la
seifiorita, ese chango no se haga giicy con lo del pasaje que por el espejo lo lique
cuando se subio por la puerta de atras - y los lamentos de los pasajeros - ora no
me empuje, pos si quicre ir comodo vayase en taxi 0 que se cree muy muy, que
me ve gliey soy o me paresco y si no le paso vamonos bajando para rompernos
la madre, hijo de la chingada vaya agarrarle las nalgas a la puta que lo pario, que
paso mi miss ya nos llevamos a mentadas ademas yo ni se las agarre, ni que
estuviera tan buena para que me calentara. los timbrasos de tataratata para el
chofer y los gritos descsperados de: agarrenlo me robo mi cartera, me arrebato
mi bolso, cl reloj, el radio de transistores y ¢l grito angustioso de esquina chofer
baaajan, scitora gorda con canasta del mandado y marido briago. luego las
carreritas de los choferes con sus camiones que parecen vitrinas y que toman las
calles de la ciudad como pistas de indianapolis, tambien ¢l regaio por... por
haber llegado tarde al trabajo, los disgustos con ¢l delegado del sindicato, que
con eso de que es del sindicato sc... cree el patron el enemigo del trabajador en
vez de ser ¢l amigo y la rutina de siempre, levantarse ir a la parada del camion,
checar mi tarjeta de asistencias, marcar precios (...) y esa terrorifica musica
instrumental quedizquepararelajarlos nervios. musicaadormilada, que parecen
haber grabado en un estado de soporifero aburrimiento que produce malestar,
disgusto enojo y pone los pelos de punta y lo ticne a uno a punto de explotar
cuando se combinan con ¢l murmullo arrullador de una aplanadora de voces
chilionas de seiioras, chirriar de carritos del supermercado, ¢l sonido de las cajas
registradoras - en un incesante marque que marque, guarde que guarde dinero,
dinero dinero, dinero de papel, dinero de sonido metalico, que hace desearlo,
dinero, poco dinero que se nos desaparece de nuestras manos cuando con
grandes esfuerzos nos 1o hemos ganado. Y luego Ia hora de la salida, el checar Ia )
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tarjeta, salir a la calle y que el gran bullicio nos envuelva, nos arrastre, nos
sumerga, nos atrape, nos ahogue, nos amorcille como al toro sacrificado en tarde
taurina, sin que nos muramos ni nos despertemos y caminamos como
sonambulos heridos de muerte, con el dolor guardandolo, ahogandolo,
reprimiendolo, porque la mole, el mounstro, el gigante citadino, ¢l hombre de
carne y concreto nos ha devorado con un grito ensordecedor, con su rapido
movimiento con su indiferencia aterradora. Y de nuevo subir al camion repleto
de pasajeros, de obreros que huelen a aceite, a polvo, a sudor, a consancio y
axilas de humedo-olor-pesado y de empleados con lociones que huclen a orines
de gato y empleadas con perfume que huele & micrda de perro y el abrirse paso
entre empujones y mas empujones hasta Ia pucrta de atras para jalar el cordon
del timbre y pedir Ia parada unas cinco calles antes para que el chofer haga la
parada unas cinco calles despues y el perder el equilibrio cuando el chofer sin
miramientos se arranca antes siquicra haya movido los pics del estribo y se aleje
cl camion entre risas y el grito de “azoto la res™ y legar a la vivienda y comer y
tratar de descansar y comenzar las lamentaciones, el maldecir y ¢l renegar de la
vida, jno, no, no. no. no, no, no, no, no, no, no! no s¢ que va a pasar conmigo a
veces quisiera huir, no se adonde, de no seguir, de olvidarme de la rutina, no, no,
no, no, no, chingada madre parece que voy a volverme loco, sin ninguna
esperanza, condenado perpetuamente a seguir sicndo siempre atraves de los
siglos de los siglos un trabajador, ahora un trabajador joven, mailana un
trabajador maduro, pasado mafiana un trabjador vicjo, arrugado, achacoso,
viviendo de pura suerte, suerte maldita que vale pa pura chingada gsera por eso?
que cuando llega el dia sabado y cobro mi raya, me lleno de ansicdad y salgo
huyendo, corriendo como desesperado para reunirme con mis amigos, para irnos
a divertir, a bailar, a emborracharnos, a buscar una puta, a vivir de verdad
aunque solo sca sabado en la noche y ¢l domingo todo ¢l dia.

Chin-chin el teporocho, pp. 25-27.
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Apéndice 2:

PINCHE VIEJA de mierda, prepérate, que griten las gallinas, torzdmosle el
pescuezo, que chille la sangre, mirame bailar, mira este cuerpo desnudo y estos
miembros como scrpientes puestos para horadar tu cuerpo, abramos tu pecho,
cnséiianos tu corazén. Tona Chuy catorce dias y catorce noches bailando; zurra,
camién, zurra en csta noche de olor y copal, me tiencs miedo; admira como
muevo mi vientre, como se blande un miembro: jalala de los cabellos, Abigail;
jalalos hasta que se los arranques, eso, que grite, que ¢l grito se oiga hasta alla en
donde de algin modo se ha de vivir; oigamos la masica, que se calle el silencio,
que los perros ladren; corre, genovevo; corre, concjo; corre, autobis; corre,
micedo sudoroso cnvuclto en sangre; mierda de vicja hecha caca, hay que
golpearla para que sea feliz; rompamos en su centro esta cosa; geno, no dejes
que cn esta monstrudpolis impida nuestro paso hacia el dltimo canal de la gran
tenochtitlan, grandeza terminada cn aguas sucias, transportemos hediondeces
hasta que el olor del vomito haga incontrolable nuestro dolor; pinche vicja, sigue
viéndome, mira la varilla y la pistola, y los miembros, y nuestros ojos, y nuestros
odios. Tona Chuy, miranos como dguilas y tigres: golpéala mas fuerte, que no se
oye cse grito; abigail, que la muchedumbre se despierte a nuestro paso. La
seffora intenté hablar: *Ya no quicro seguir...” Iba a scguir, y duro la ataja el
Abigail: “Callese, hija de la chingada.” *Diganme todo, pero déjenme ir...” “Que
se calle, ¢no le digo?, pinche vigja jija de su rechingada madre.” Y entonces la
golped con el pufio en el pecho, como si fuera un cuchillo, como si le hubiera
abierto el pecho. y como si ya comenziramos a verla sangrar y le adivindramos
¢l corazén y sintiéramos su palpitar y entonces con terror gritd del fondo mismo
de su miedo,
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAYY Y yyyyyy... ¥y para
que se callara la golped con la mano abicrta sobre su rostro hasta rebotarla
contra el asiento. Sc lanzo agucrridamente contra nosotros, arafiando, pataled
mordiendo, gritando, llorando, fulminando con la mirada. Genovevo grité desde
sus entrafias: “jDénle cn la madre!” Las manos me sudaron, las abria y las
oprimfa, una y otra vez fui hundiendo mis puiios en su cuerpo blando,
gritibamos por dolor o por odio, la oscuridad de fuera del camién contrastaba
con esta scric de fulgores interiores que adquirian tonalidades rojizas, en sus
pechos, en su vientre, en sus nalgas, en su cara, caida revolcindose, los golpes se
iban sucediendo como los pasos en un baile, tres cuerpos a punto de formar uno,
llorando. gritando dejo de pelear, nuestros golpes estaban ahi en su piel como ¢l
principio, ni siquicra se desmayaba, Abigail la volvié a levantar por los pclos, la
sciora sc dejo a pesar del dolor, la aventd al asiento...

Violacion en Polanco, pp. 127-129.

97




Bibliografia General
ABREU-GOMEZ, Ermilo, Cuatro siglos de literatura mexicana, Ed. Leyenda, S. A;,
Meéxico, D. F., 1946, 1067 pp.

AGUSTIN, José, Tragicomedia mexicana 1, la. edicién, 14a. rcimpresin’ﬁn,'Ed.
Planecta, México, D. F., 1997, 274 pp. . . ; : .

ANDERSON IMBERT, La critica literaria: sus métodos y problcm-ls, Allanza )
Editorial, Madrid, Espaiia, 1984, 151 pp. . : kR

ANDERSON IMBERT, Enrique, La critica literaria y sus mclodos, Ahanza detorlal‘ o
Mexicana, México, D. F., 1979, 254 pp. ; .

ARANGO, Manuel Antonio, Origen y evolucién de la novcln hlspanoamcrlcana )
segunda edicion, Tercer Mundo Editores, Bogotd, Colombia, 1989 537 PP-

ARENDT, Hannah, Sobre Ia violencia (Traduccién de Migucl Gonzzilcz), Ed Joaqum‘
Mortiz S.A., México D. F., 1970, 95 pp. g .

BEAUCHAMP, Paul y VASSE, Denis, La violencia en’ ln Blbllﬂ' Edn
Divino, Estella, Navarra, Espaiia, 1992, 66 pp. :

BRUSHWOOD, John. L2 novela mexicana (1967-1982), Ed. G albo, Méx ICO, D. F, .
1985, 236 pp. : -

CARBALLO, Emmanuel, Narrativa mcnc.m.l de -hoy; Ahapza Edllorihl; S Al

Madrid, Espaia, 1969, 265 pp.

CASTANON, Adolfo, Arbiteario dc htcratum chuc.m'l, Vuelta Mé\lco, D.. F
1993, 198 pp. o T RESREEA

g ,'oRAVK.:s; A de Edicio‘n‘ésv.rMad‘rid,’ ,

CONTE, Rafacl, Lenguaje y vnolcncm
Espaia, 1972, 319 pp. .

COROMINAS, Joan, Diccionario crmco cnmolduco de Ia Icngua cas!cllan'l, 1
edicion, 3° reimpresion, Ed. Gredos S.-A., Madrid, Ecpaﬂa, 1976, vol. 1V. :

CHANG-RODRIGUEZ, Raquel, Vielencia 'y subvcrsu‘)n en:la pros.l “colonial. : -
hispanoamericana, siglos XV1I y XVII, José Porria Turranzas. S. A Ed., Mndnd . .
Espaia. 1982, 137 pp. . . R

CHIU-OLIVARES, M. lIsela, La novela mexicana contcmpor:inca (l960 1980) Ed.v
Pliegos, Madrid, Espaita, 1990, 176 pp. ; G

DOMINGUEZ MICHAEL, Christopher, Amologm de Ia nnrr.mva mcxlcnna dcl f:
Siglo XX, Fondo de Cultura Econémica, México, D. F., I99l g -

98



DORFMAN, - Aricl, Imaginacion 'y violencia en América, segunda edicién,  Ed.
Anagrama, Barcelona, Espaiia, 1972, 248 pp.

ECO, Umberto, Cémo se hace una tesis (trad. de Lucia Baranda y Alberto Claveria
Ibéfiez), 22* edicion, Gedisa Editorial, Barcelona, Espaiia, 1998, 267 pp.

FERRERAS, Juan Ignacio, Fundamentos de Sociologia de la Literatura, Ediciones
Catedra, S. A., Madrid, Espana, 1980, 142 pp.

FONSECA, Rubem. Los mejores relatos (trad. y ed. de Romco Tello Gnrndo),
Alfaguara, México, D. F., 1998, 532 pp.

FUENTES, Carlos, La regiéon mas transparente, scgunda cdxcnén, Fondo dc Cultura‘
Econémica, México, D. F., 1980, 470 pp. : ST

GENOVES, Santiago, Expedicién a la violencia, Fonc‘l‘o“iy»‘ dé >Cuitum‘ Econléyr\nicé‘l;
Meéxico, D. F., 1991, 292 pp. . : e

GLANTZ, Margo, Esguince de cintura, ConseJo Nncnonal para;

Cultura y las ?\rtes, ‘v
México, D. F., 1994, 262 pp. el

GOMEZ REDONDO, La critica literaria del s:glo XX Ednonal EDAF Mudrld B
Espaiia, 1996, 334 pp. : .

GONZALEZ, Alfonso, Voces de la posmodernidad (Seis 'hh'frdd&i'cs:kmcxicanosv:
contemporincos), Universidad Nacional Auténoma de México, Mé\(ico{' D.F., 171 pp.

GONZALEZ PENA, Carlos, Historia de la literatura mexicana, oclava edlclén. Ed ;
Porria, México, D. F., 1963, 463 pp. ) RN L

KOHUT, Karl, (ed.), Literatura mexicana hoy, Publicaciones del Cenlro (ie Esthdlbs;'
Latincamericanos de la Universidad Catélica de Eichstiitt, Frankfurt, Alemanm, 1995 “

245 pp.

LAZO, Raymundo, Historia de la literatura latinoamericana, tomo l El penodo
colonial (1492-1780), Editorial Porrua, México, D. F., 1965, 370 pp.

LINARES, Juan, Agresividad ¢ ideologia: El debate de Ia violencia humana, Ed.
Fontamara, Barcelona, Espaiia, 1981, 126 pp.

LOPEZ GUEVARA, Alejandra, Violencia y literatura en un cuento de Rubem
Fonscca, Universidad Nacional Auténoma de México, México, D. F., 2000, 46 pp.

MARTINEZ, José¢ Luis, Literatura mexicana del siglo XX, Antigua Libreria Robredo,
México, D. F., 1949, 360 pp.

MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espaiiol, Ed. Gredos, S. A., Madrid,
Espaiia, 1984, tomo Il.

929




.F., 1997, 363

' RAMIREZ, Armando, Sést San "
pp-

RAMIREZ, Armando, La Casa dc los njolotcs Editor
C. V., México, D. F., 2000, 226 pp. "~ "".¢

México, D l 2001, ISS pP.

REVUELTAS, José, Los crrores, 1. e'd’iqién,a
Meéxico, D. F., 1992, 278 pp. . ,ﬁ' ‘
ROJAS MARCOS, Luis, Las scmlllas de la wolcncm, t:fcerzi edicxén,’ Espasa Czilbe :
S.A., Madrid, Espaiia, 1995, 228 pp. : R ) ! . :

SAINZ, Gustavo, Gazapo, sépnma edlclén, Edltorml Joaquin Mortu, Meéxico, D. F.,
1975, 187 pp.

SANCHEZ VAZQUEZ, Adolfo, (editor), El mundo de la violencia, Fondo de Cultura
Econémica, Universidad Nacional Auténoma de México, México, D. F., 1998, 454 pp.

SANDOVAL, Adriana, Los dictadores y Ila dictadura en Ila  novela
hispanoamericana 1851-1978, Universidad Nacional Auténoma de México, México,

D. F., 1989, 270 pp.

SEFCHOVICH, Sara, México: Pais de ideas, pais de novelas, Ed. Grijalbo. Mé*(lCO,
D. F., 1987, 372 pp.

TELLO GARRIDO, Agustin Romeo, La violencia como estética de la mlS’mtropia’
cuatro acercamientos a la obra de Rubem Fonseca, Umversxdad Nncxonal Aulénoma

de México, México, D. F., 1993, 334 pp.

TORRES, Vicente Francisco, Esta narrativa mc“c'm'\ (Ensayos y cnlrcvnslas) Ed y
Dist. LEEGA, S. A., México, D. F.,, 1991, 217 pp. . : e k

TYLER, Mary, Give my rcgards to your nlotllér. T ésd'clnl, cultur.ll and linguistic
context of Armando Ramirez’s narrative,- Thc Florida State. University, Estados

Unidos de América, 1990, 214 pp.

Varios autores, Generacién del 2000 (Litcratura mexicana hacia el tercer milenio),
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, D. F., 2000, 343 pp.

i6n de Ia violencia, Ed. Colibri, México, D. F., 2000, 238

Varios autores, Globali
pp-

Varios autores, Historia General de Mcnco, tomos I-IV El Colegio de México,
México, D. F., 1976, )

101




- -Varios autores, Historia minima de Méxlco, la. edicién, 3a. rclmpresnén. El Colcglo
de México, México, D. F., 1974, 164 pp.

Vzirios autores, Diccionario de la lengua espaiiola, vigésimo primera cdicién, Real
Academia Espafiola, Ed. Espasa-Calpe S. A., Madrid, Espaia, 1992. .

Varios autores, Diccionario de autoridades, |* cdicidn, 3° reimpresion, Real Academla
Espaiiola, Ed. Gredos S. A., 1976.

WERTHAM. Fredric, La seiial de Cain (traduccion de Hernando Flores Arzayus) )
Siglo XXI Editores, S. A., México, D. F., 1971, 370 pp. e



Hemerografia

BENITEZ, José¢ Luis, “Confirmacién en Tepito”, La Onda, nim. 14, 15 de scpuembrc
de 1973.

CAMARGO, Angelina, “Rescate de la cultura popular del barrio de Tepito, en la novela :
. Noches de Califa”, Excélsior, 8 de dicicmbre de 1982, p.2 seccién cultural. . :
CORONADO, Juan, *De Tepito y anexas”, Sdbado, nim. 28, 26 de marzo de 1983, p -
10.

DAVALOS, Oscar, “Conversando con Armando Ramirez”, Revisia /Wexicdna,'de
Cultura (suplemento del diario £/ Nacional), num. 289, 11 de septiembre de 1988, p. 6.

ESCALANTE, Evodio, “Lectura ideolégica de Pedro Piramo”, La mesa llena, num. 2,-
1981, p. 126. Citado por SEFCHOVICH.

ESPINOSA-JACOME, José T., “El libre comercio en Nada es para tanto”, Revista de
Literatura Mexicana Comempordnea, num. 1, septiembre- diciembre 1995, pp. 7-21.

GALVAN, Delia, “El barrio residual en la narrativa de Armando Ramirez”, Revista de
Literatura Mexicana Contempordnea, vol. 1, nam. 5, abril- julio 1997, pp. 69-75.

GARCIA-GARCIA. Jos¢ Manuel, “La literatura mexicana de fin de siglo”, Revista de
Literatura Mexicana Contempordnea, nam. 8, mayo- agosto 1998, p. 22.

GARCIA Pegucro, Raquel, “Un libro no cambia la sociedad. pero si modifica a sus
lectores”, L/ Dia, 22 de mayo de 1986, p. 10.

GONZALEZ, Tania, “Tentaleando ¢!l mundo™, entrevista con Armando Ramirez, £/
Gallo llustrado (suplemento del diario £/ Dia), nim. 1890, 6 de septiembre de 1998,
pp. 6-7.

GUEMES, César, “Sin ser narrativa plena, la crénica tiene mucho de literario™, .
entrevista con Arnmando Ramirez, La Jornada, 15 de noviembre de 1997, p. 21.

MACEDA Diaz, Elda, *La creacion literaria™, E/ Universal en la Cullura (suplememo :
de! diario £/ Universal), 21 de mayo de 1986, p. 3. : SR

MACEDA Diaz, Elda, “El método en dos escritores”, £/ Unn'ersal en Ia Cullura, 22 de T

mayo de 1986, p. 3.

MOLINA, Javier, “En la medida en que se difunde e higieniza él 5!6ur,
y contenido social: Armando Ramirez”, Unomdsuno, 3 de drc:embrc de’ 1983, p.’ 15

MOLINA, Javier, “Armando Ramf{rez: no soy un escritor morallsta”'. La Jornada, 13 de

encro de 1988, p. 28

103

pierde su'carga "




OCANO Manuel, “Porque obedece a otra cullura. Armando Ra
acuerdo con las reglas de la Real Academia”, Unamasuna, 7 de dlcmmbrc de 1982 p

23.

PEREZ Cruz, Emiliano, *Mi manera de ver la lncraluru cs
Armando Ramirez/ 1™, Unomdsuno. 18 de agosto de 1986
PEREZ Cruz, Emiliano, “Prolongo una lradlmén dc lo barri Ia:d vco’nta'r/,ll‘-',
Unomadasuno, 19 de agosto de 1986, p. 22. Lo e

PEREZ Cruz, Emiliano, “Me he apartado de dlcladuras que marcan gustos lneranos.» .
dice Armando Ramirez/ 1117, Unamasuna 20 de agosto de 1986, p. 24 R

PIAZZA, Luis Guillermo, “El fcnémeno Pu”, La Onda, num. 7 7.de agost@'),dé~1977,

pp- 3-16.

PONCE, Armando, “Tepito, nuevo libro de Armando Ramfré |
barrio es su verbo”, Proceso, nam. 332, 14 de marzo dc 1983 p 58~59

RAMIREZ, Armando, “Un ficro de Tepito dc.scnbc su barrlo"
num. 15, septiembre de 1972, pp. 10-15.

Re ! .sla (Ie Revlslas.

RAMIREZ, Armando, “Pénle monos acd, fiero. Tcplto y sus mumllstas". Revista de
Revistas, nim. 147, marzo de 1975, pp. 44-49. ’ - )

RAMIREZ, Armando, “Entre Garibaldi y el éjele San Jimn de Letran, hormiguean los
mariachis y se contoncan cucrpos en antros y cscuelas de baile”, Unomdsuno, 26 de

enero de 1985, p. 17.

RAMIREZ, Armando, “El Bombay, sobreviviente alemanista”, Unomdsuno, 16 de
febrero de 1985, p. 15.

RAMIREZ, Armando, “El /mperio, martes o miércoles, es el encuentro con las horas
extraviadas®, Unomdsuno, 23 de febrero de 1985, p. 17 y 24 de febrero de 1985, p. 17,

RAMIREZ, Armando. “Las noches de México” (La Merced, ya sin bodegas, sigue
siendo un mercado donde hay para todos los gustos). Unomdsuno, 9 de marzo de 1985,

p. 20.

RAMIREZ, Armando. “A la hosterfa... y luego lo que salg,a“ Unonui.wné, 16 de marzo
de 1985, p. 20. ) o :

RAMIREZ, Armando. (,Cuanlos dc nosotros nacimos . por culpa de Acermn"‘
Unomdsuno, 7 de junio de 1987, p. 22.

RAMIREZ, Armando, “;Por qué aburre la TV cslalal?",‘ Unammuno, 3 de mayo de
1989, p. 24 ¥ 4 de mayo de 1989, p. 32. S N H .

104




OCANO, Manuel, “Porqué obedece a otra cultira, Armando Ramirez no escribe de
acuerdo con las reglas de la Real Academia™, Unomcdsuno, 7 de diciembre de 1982, p
23. . .
PACHECO, Cristina, “Adiés a Tepito™, Siempre, nim. 1306 5'dé juno‘aew?s'p. 40‘7
PEREZ Cruz, Emiliano, “Mi manera de ver la literatura es sin pcnas m culpas, seﬂala"
Armando Ramirez/ I, Unomdsuno. 18 de agosto de 1986, p. 23 e ;

PEREZ Cruz, Emiliano. “Prolongo una tradicién de los bamos.j Ia debcﬁdntaVr/ l]",
Unomdsuno, 19 de agosto de 1986, p. 22. SRR .

PEREZ Cruz, Emiliano, “Mc he apartado de dictaduras que marcan gustos luerarlos,
dice Armando Ramirez/ I, Unomdsuno, 20 de ngosto de 1986 p. 24.

PIAZZA, Luis Guillermo, “El fenémeno Pu”, La Onda, nim. 217, 7 de agosto de 1977,
pp. 3-16.

PONCE, Armando, *Tepito, nucvo libro dec Armando Ramirez: El santo y sefia de este
barrio es su verbo™, Proceso, nim. 332, 14 de marzo de 1983, pp. 58-59.

RAMIREZ, Armando, “Un fiero de Tepito describe su barrio”, Revista de Revistas,
ntm. 15, septiembre de 1972, pp. 10-15. :

RAMIREZ, Armando. “Pénle monos acd, ficro. Tepito. y sus murahslas", Revlsla de
Revistas, nim. 147, marzo de 1975, pp. 44-49. :

RAMIREZ, Armando. “Entre Garibaldi y el éjele San Juan de Letran, hormiguezin los
mariachis y se contonean cuerpos en antros y cscuclas de ballc + Unomdsuno, 26 de

enero de 1985, p. 17.

RAMIREZ, Armando. “El Bombay, sobreviviente alemanista”, Unomtisuno,’ 16 de
febrero de 1985, p. 15. el

RAMIREZ, Armando, “El Imperio, martes o miércoles, es el encuentro con las horas
extraviadas™, Unonmisuno, 23 de febrero de 1985, p. 17 y 24 de febrero de 1985, p. 17.

RAMIREZ., Armando. “Las noches de México™ (La Merced, ya sin bodegas, sigue
siendo un mercado donde hay para todos los gustos), Unomdsuno, 9 de marzo de 19835,

p. 20.

RAMIREZ, Armando. “A Ia hosteria... y luego lo que salga”, Unomdsuno, 16 de marzo
de 1985, p. 20. :

RAMIREZ, Armando, “;Cudntos de nosotros nacimos por culpa de Acerma""
Unomdsuno, 7 de junio de 1987, p. 22. .

RAMIREZ, Armando, “;Por qué aburre la TV estatal?”, thlll(i;::;lo. 3vdc mayo_de
1989, p. 24 y 4 de mayo dc 1989, p. 32. el :

104




RAMIREZ, Armando, “Control remoto”, U;io,m'i's}mb,']i de jm{ dc 1989 P :26.

RAMfREZ Armando, “Pasos ¢n la azotea. El ['J_jelc Central 0, la bella de Letr.’m", El
Fmam::ero, 8 de septicmbre de 2000, p. 58. R ; . .

: luniberto ‘Crosthwaite,

RAMfREZ Armando, “Un tijuancnse dc pura cepa ; L
Reforma, 10 de octubre de 2000, p. 8C. e

RAMIREZ, Armando, “El chile y el arte culmano El I‘manczero, 2 de nov:embn. dc,

2000, p. 44.

RAMIREZ, Armando, “La calaca en clnlelandla" Rejbrma, 3 de novnembre de 2000 p .

3C.

RAMIREZ, Armando, “Desquite en Ganbaldl. celcbran los marmc is’
noviembre de 2000, p. 2C. A

RAVELO, Renato, *“‘MHay quienes han fracasado en crear un publlCO Ramlrez" “La
Jornada, 21 de mayo de 1993, p. 28. .

REYES, Alicia Yolanda, “Un escritor popular’, La Cultura al Dia, 4 de febrero de
1985, p. 3.

REYES, Alicia Yolanda, “Los tepitefios no son agresivos: Armando Ramirez”, La
Cultura al Dia (seccidn cultural del diario Excélsior), 8 de octubre de 1985, p. 4.

ROJAS, Manuel, “Pu: el encuentro con la nada™, Revista Mexicana de Cultura
(suplemento del diario £/ Nacional), nam. 448, 4 de septiembre de 1977, p. 2.

ROSALES y Zamora, Patricia, “Por primera vez, los débiles opinan™, La Cultura al Dia
(suplemento del diario Excélsior), 4 de septiembre de 1985, p. 4.

SCHWARTZ, Perla, “Recuento de la literatura mexicana de los 70%, £I Gallo lluslrada
(suplemento del diario £/ Dia), nam. 913, 30 de diciembre de 1979, pp. 3-4

TERCERO, Magali, *Yo pretendo escribir mentindoles la madre /1™, Sabaa'o, ntm, 291
4 de junio de 1983, p. 13.

TERCERO, Magali, “Yo pretendo escribir mentindoles la madre /ll“ Sabado. num.
293, 11 de junio de 1983. N E e

TERCERO, Magali, “Yo pretendo escribir mcnlandoles Ia madre /lll" Sabado, num.
294, 18 de junio de 1983. L i i :

TERCERO, Magali, “Hasta hoy no se ha podido dar un apoyo real a la cul(ura popular/
17, Unomdsuno, 22 de enero de 1985, p. 15. :

TERCERO, Magali, “La cultura popular no es para cncerrarln en museos/ ne,

Unomdsuno, 23 de encro de 1985, p. 19.

105

Re_/brma, 22 dc .




TREJO Fuentes; Ignacio, *Armando Ramirez: Tepito”, Sébado, naim. 601, 8 de abril de-
1989, p. 11. - .

VALDES Medellin, Gonzalo, “En la pobreza, el patio de vecindad es sede de una
cultura, nos humaniza y fortalece existencialmente™, Unomdsuno, 23 de mayo de 1983,

p. l6.

VALDES Medellin, Gonzalo, *“*Armando Ramirez y Jorge Arturo Ojeda: dos escritores,
dos vidas™, Revista AMexicana de Cultura, num. 106, 1° de marzo de 1985, p. 7.

VALDES Medellin, Gonzalo, ““Noche de Califas o ¢a donde mietiste la navaja, Pedro?,
Revista Mexicana de Cultura, ntim. 223, 7 de junio de 1987, p. 13.

VEGA Gil, Armando, *Chin chin ¢l didictico”, La Onda, nim. 419, 21 de junio de
1981, p. 7.

Hemerografia tomada del tomo VII ( R ) del Diccionario de escritores mexicanos.
Siglo XX del Centro de Estudios Literarios del Instituto de Investigaciones Filolégicas
de la Universidad Nacional Auténoma de México, en prensa.

106




	Portada
	Índice
	Introducción
	I. La Narrativa de la Violencia y sus Contextos
	II. Armando Ramírez y sus Novelas
	III. Chin-Chin el Teporocho
	IV. Violencia en Polanco
	V. La Violencia como Resultado de una Sociedad Injusta
	Conclusiones
	Bibliografía General



