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I. INTRODUCCION

El propdsito del ser humano en la vida es alcanzar la felicidad;
los medlos que éste utiliza para tal fin son muchos. La filosofia y
la rehglon tlenen entre otras cosas, la intencién de mostrar al
‘ amlnos que hay para llegar a la felicidad. La
| camlno que nos hace perseverar para alcanzar

espera 'za es
Ia meta pero: Ios cammos tienen obstaculos, y éstos también

' tlenenvun nombre. Las guerras, el hambre, las enfermedades, el
odio y Ia'misefia son algunos de ellos.

Al final de ese camino esta el porqué del viaje, y cuando el
hombre lo descubre, cuando reconoce qué es lo que le da la
fuerza y lo motiva a continuar su camino por la vida, cuando
sabe que necesita algo en qué confiar, algo que le haga sentir
que el manana sera diferente,'és entonces cuando conoce el
sentido de su vida, como vl,or[mehciona Victor Frankl, psicologo y
escritor austriaco, en ~su “"libro Ein Psychologe erlebt das
Konzentrat/onslager (1 946)' “El hombre que se hace consciente
de su responsablhdad ante el ser humano que le espera con

todo su afecto o ante una obra inconclusa no podra nunca. t:rar;.‘ﬁ;;

su vida por la borda. Conoce el ,porque de su ex:stenc:a y.podra-"
soportar casi cualquier, cémo*.2 e

La literatura también ayuda a ver ‘ese mafana diferente,
ésta también puede ensenarle al hombre el porqué de su
existencia, y es Jakob der Ligner (1969) (Jakob el embustero) el
ejemplo con el que la presente tesina intenta exhibir los

simbolos de la esperanza, lo que éstos significan y la

! “Un psicélogo vive ¢l campo de concentracién.” El titulo del libro fuc publicado primeramente en
Alemania con cste titulo y en inglés con los de “From Death-Camp to Existentialism™ y *“Afan’s
Search _for Meaning*, dc ahi cl titulo en espaiiol “£! hombre en busca de sentido ™.



"holocausto Este nos hace, de una manera poco.comun pero
convmcente. que va de lo comico a lo traglco el relato de uno
"de los tantos Ghettos y sus personajes en Polonia. Para mostrar
estos simbolos, Becker se vale de algunos elementos de la
naturaleza, de una mentira, una radio, un cuento; elementos que
fueron probablemente tomados de La Biblia; otros quiza de sus
recuerdos, o que tal vez sélo pertenecieron a su imaginacion; de
cualquier forma, Jurek Becker convierte estos elementos en lo
que da titulo a la tesina‘ en los simbolos de la esperanza, que
alienta .a Ios hombres ‘a confiar que algun dia les llegara la
fellCldad que t “to a" helan sin lmportar que sea lo que los hara
asnrse a esa ilusién;’lo lmportante es saber reconocer cuales son

" esos snmbolos.

? Victor Frankl. “El hombre en busca de sentido™. p. 81




Il. JUREK BECKER

Jurek Becker pertenece a una nueva generacion de escritores
de Iengua alemana ‘perteneciente a la ex Alemania Democratica.

Al |gua| que la Ségunda Guerra Mundial su vida inicia en
Polonla en Lodz. La fecha de su nacimiento, 30 de septiembre
de 1937 es inexacta ya que por ser de origen judio, su padre
trata de evitar la deportacién del nifio aumentandole la edad y
olvidando después la verdadera. Becker sobrevive su nifiez en
Ghettos® y Campos de Concentracion y es al finalizar la Guerra
cuando su padre, viudo ya, lo encuentra con ayuda de la
organizacion estadounidense ,Joint*. De su madre Becker tiene
escasos recuerdos como lo afirma en una entrevista a Marianna
Birnbaum “M.B. Erinnern Sie sich an lhre Mutter? — J.B. Nein. Es
gibt einige dunkle Bilder und Bewegungen, aber wenn ich
versuche, géhaurdéhihterzukommen, 16st sich alles auf. Es ist
keine genau skizzierte Person, sie hat immer ein anderes
Gesicht.”®> Aunque Becker nacié en el seno de una familia con
cultura totalmente polaca, al verse separado de su familia olvida
el idioma materno y — aunque esto pueda sonar raro — escribe
en aleman, idioma que se volveria su lengua por ignorar la
propia. El porqué del olvido de su idioma materno a pesar de sus

3 Los datos dc la vida y obra de Jurck Becker fueron tomados en su mayoria del libro Jurek Becker
cditado por Irene Heidclberger-Leonard y de los valiosos comentarios de 1a Dra. Marlene Zinn de
Rall.

* Enciclopedia Tlustrada Cumbre. Tomo 5 F-G, P. 259. Recinto apartado en donde residen los
judios cn las grandes ciudades. La palabra italiana Ghetto se aplicaba originalmente al sector
hebraico de Venccia ya que se cree que el primer Ghetto estuvo en Venecia llamado Giudecca o de
la Judcria.

*“M. B. ;Sec acucrda dc su madre?

J. B. No. Hay algunos cuadros c y movimi pero do trato, exac de
averiguar cl secreto, sc disuclve todo. No es una mujer blcn dibujada, sicmpre tiene otro rostro.”
Marianna Bimbaum. Das Vorstellbare gefallt mir inimer besser als das Bekannte. Gesprich mit
Jurck Becker, 1988, En Jurek Becker. p. 89 Las traducciones de la novela Jakob der Lagner son de
Manucl Olasagasti. Las obras que no tienen traductor, son traducciones mias.
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con el que supuestamente’ tendrla que

ongenes y _ve su: pad

haber hablado ‘eén esa’ lengu llberamon es
aclaradopo urek Becker en un dlSCUl‘SO |naugu al pubhcado en
el Jahrbuch utschen Akademle fUr Sprache und-Dichtung

(1 983) (Anuar/o de la Academia Alemana para‘ lengua y poesia),

‘en Darmstadt

"~ Als ich acht Jahre alt war, htrte mein Vater, der letzte nach dem Krieg
mir verbliebene Verwandte, von einem Tag zum nichsten auf, mit mir
polnisch zu sprechen; seine Absicht war die beste, er vermutete, da
mir dann gar nichts anderes Ubrigbleiben wurde, als im Handumdrehen
deutsch zu lernen. Was er nicht bedacht hatte, war, daR ich das
Polnische viel schneller vergaR , als ich die neue Sprache lemte. ©

Mas tarde, en 1988, contestaria a Marianna Birnbaum
coéOmo se sentia al escribir en aleman, y si lo consideraba como
su lengua materna al escribir:

M.B. Aber wie ist es mit der Sprache? Ist es so, daB Sie jetzt auch in
einer Zweitsprache schreiben, die Erstsprache geworden ist? [...]

J. B. ich glaube, daB ich durch das spéte Lernen eine gréf3ere Distanz
als ,native speakers' habe. Ich habe einmal geschrieben, mein
Verhéltnis zur Sprache sei dadurch exaltiert geworden. Manchmal rede
ich mit jemandem, der erzéhlt mir etwas, und ich habe das Gefuhl, der
mul sich Gberhaupt nicht kimmem wum sein Reden, es redet.
Manchmal beneide ich ihn darum. Er sitzt am sprachlichen Kamin und
kann sich warmen, wahrend es aus ihm herausredet. Das passiert mir
leider nie, ich kann mich nie warmen. Wahrend ich lhnen etwas
erzéhle, habe ich einen gewissen Teil meiner Aufmerksamkeit auf die
Produktion bestimmter Worte und bestimmter Satzkonstruktionen zu
verwenden.

M. B. Als Schriftsteller oder auch als ...

J. B. Auch als Sprecher, nicht nur als Schriftsteller. ich mu3 immer
beobachten, vielleicht aus Furcht, Fehler zu machen.

M. B. Das ist erstaunlich, denn Sie haben keinen Akzent.

J. B. Ich habe daftr inzwischen 42 Jahre Zeit dafir [sic.] gehabt.

M. B. Dann ist es doch lhre Muttersprache ..

J. B. Schade, daf es kein anderes Wort dafur gibt, Vatersprache.”

¢ “Cuando tenia ocho aiios, mi padre, mi ultimo paricnte despuds de la gucrra, dejo de hablar
conmigo <n polaco de un dia pam otro; su intencién cra la mejor, ¢l suponia, que cntonces no me
quedaria de otra mds que aprender alemin en un santiamén. Lo que ¢! nunca considerd, fue que yo
olvidaria cl polaco mis ripido de lo que aprenderia el nuevo idioma.” Jurck Becker. Antritisrede. En
Jurek Becker. P. 13
7 “M. B. ¢Pero qué pasa con el idioma? Quicre decir que gUsted escribe ahora en una segunda
lengua que sc volvié primera lengua? [...]

4




A partnr 'de 945 vnvno con su- padre eny Berlm Oriental en

uvo que aprender el

donde, obllgadc‘)‘po ;
aleman a la edad de ocho’ afos (2.2
escritor, de acuerdo con' Ire e He elberger—Leonard sutuamon
que Becker cuenta como 'su.‘mejor: anédcota.. .Er hatte sich
im allerfrihesten Alter im

las cwcunstancnas

o’ ue decude volverse

schon aus Selbsterhaltu gstrie
Geschichtenerzahlen = O r ssen, denn als zunichst
,Sprachloser' war lhm edé List willkommen, die seine
Mitmenschen far’ |hn emnehmen konnte. So deckte sich
Spracheroberung von,}Anfa,ng an mit Welteroberung."®

No obstante ser un gran escritor, nunca escribié poesia

salvo un poema del que él recordaba muy poco y que escribid
con motivo de una celebracion en su familia y que cuenta de la
siguiente manera:

Als ich neun war, bin ich in die erste Klasse gegangen. Wahrscheinlich
war ich sprachbegabt und habe relativ schnell Deutsch gelemt. Mein
Vater lebte damals mit einer Frau zusammen, mit einer Deutschen. Ich
war elf Jahre, als die Eiltern der Frau silbermne Hochzeit hatten. Ich habe
zu diesem Anlaf ein Gedicht geschrieben, in dem die Zeile steht, die
ich thnen gerade zitiert habe. ('Oma und Opa kamen dann in ihren
Sonntagskleidern an’). Dieses Gedicht habe ich meinem Vater gezeigt.
Und was ist passiert? Mein Vater, der seinen einzigen Sohn nattrlich

J. B. Creo que a través del aprendizaje tardio estoy a mayor distancia que ¢l >native speaker<. Una
vez escribi que mi relacion hacia la lengua se exaltaba por eso. A veces hablo con alguien que me
cucnta algo, y tengo la sensacién que ¢l no debe preocuparse por nada, habla. A veccs lo envidio
por eso. El sc sicnta a la chimenca y puede calentarse, micntras que dc ¢l sale la palabra.
Desafortunadamente a mi no me pasa nunca, yo no pucdo calentanne nunca. Micntras que yo le
cucnto algo a usted, tengo que utilizar una parte de mi atencion a la produccién de palabras
determinadas y a la construccién de oracioncs.

M. B. ;Cémo escritor o también como ...7

J. B, También como hablante, no sélo como escritor. Tengo que observarme sicmpre, tal vez por
temor de comeler crrorcs.

M. B. Eso ¢s asombroso, ya quc usted no ticne ningun acento.

J. B. Para eso he tenido entretanto 42 aiios de ticmpo.

M. B. Entonces si ¢s su lengua matermna ...

1. B. Ldstima que no existc otra palabra para cso, lengua paterna.” Marianna Bimbaum. Opus cit. p.
104, 105

# “A a temprana cdad él habia tenido que cjercitarse a contar historias por instinto de conservacién,
ya que como °‘como alguicn sin lengua® cualquicr truco era til para ganarse las simpatias de sus
compaiicros. Asi se cquiparaba la conquista dc la lengua desde el principio con la conquista del
mundo.” Irenc Heidelberger-Leonard. Auschwitz denken, Auschwitz schreiben. Mutmafungen aber
Jurek Becker. In Jurek Becker. Hrg. Von Ircne Heidelberger-Leonard. p. 190.
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liebte, hat es behandelt, als ware es von Shakespeare. Er hat mich
nicht nur tberschwenglich dafar gelobt, sondern er hat ein Jahr lang
oder vielleicht zwei allen Leuten, die zu Besuch kamen, dieses Gedicht
vorgelesen. Ich habe daneben gestanden und gestrahit und bin von
allen bewundert worden. Mir ist das BewuBsein vermittelt worden, mit
einer Gabe gesegnet zu sein, die nur ganz, ganz wenige Leute haben.
Und deshalb so meine SchluBifolgerung, bin ich spater Schriftsteller
geworden.®

Jurek Becker inicia estudios de Filosofia, los cuales
abandona después de dos semestres por motivos politicos.
Incursiona en el campo de Textos para Kabarett’® y en el del
guién cinematografico; Jakob der Liigner es uno de los primeros,
pero el libreto no fue aceptado y Becker decide entonces hacer
de él una novela, publicAndose ésta en 1969. No es sino hasta
después de cinco afios del gran éxito de la novela, cuando se
filma la pelicula a partir del guion original. A esta novela le
siguieron otras como Irrefidhrung der Behdérde (1973) (El engafio
a las autorldades), Der Boxer (1976) (EI Boxeador), Schlaflose
Tage 1 978)}(bras en vela), Aller Welt Freund (1982) (Amigo de
todo el mundo) Amanda herzlos (1 992) (Amanda sin corazén),
algunas narramones contenidas ‘en’ Naéh der ersten Zukunft

’(1980) (Despues del primer futuro) y gunones cinematograficos
como Bronsteins Kinder (1986) (Los nifios de Bronstein).

Becker pertenecié al Partido Socialista Unificado SED, y
junto con renombrados escritores de la talla de Stefan Heym,

? “Cuando tenia nucve affos, iba en primer aflo, probablemente tenia talento para los idiomas y
aprendi alemdn relativamente rdpido. Mi padre vivia en csc entonces con una mujer, con una
alemana. Tenia once afios, cuando los padres de la mujer celebraron sus bodas de plata. Para esa
ocasién escribi un poema, cn cl que esti la linea que acabo de de citarle (abuelita y abuelito vinicron
entonces con su ropa de domingo) Le enseiié a mi padre este poema. Y ;qué pasdé? Mi padre, que
naturalmente amaba a su unico hijo, lo traté como si fucra dc Shakespcare. No s6lo mc alabd
cfusivamente, sino que también ley6 ¢l poema a toda la gente que venia a visitamos durante un afio
o quizd dos. Fuc mucha gente. Yo ba ahi parad di y admirado por todos. Sc me
transmitié a la conciencia estar bendecido con un don, que sélo ticne poca, muy poca gente. Y por
€s0, ¢s mi conclusion, me volvi escritor.” Marianna Bimbaum, Opus cir. p. 104

'% En aleman cs una representacion teatral pequedia, la mayoria de las veces humoristica, como
critica social y politica.




peticién a la admy‘inisf‘r
medida adoptada '

1989, Sin embargo toda uivida conservo: el pasaporte de Ia’__; :
RDA. S

Convencidb defque en:la’ ex Alemania Democratlca la i
literatura ha Jugado un pap ! dlferente al de la Alemanla Federal :
“eine grossere und /wuchtlgere"", Becker busca hacer de Ja
literatura alemana una sola -con el argumento de que lée o
diferencias no tlenen que 'ver con motivos literarios, smo con eI

punto de vista polmco de las personas que se han empenado en -

ver dos Ilteraturas dlferentes
En el otono de 1996 visita por primera 'y umca vez Mexwo,
presentandose en ‘un noticiero  cultural y en el "Centro de

n12

enorme de un mensaje explicito, antes de llegar a Ia onlla

''“Una m4s grande y mas importante.” Jurck Becker: Die Wiedervereinigung der deutschen
theratur en Jurek Becker., hrsg. Irene Heidelberger-Leonard.-p, 62.
2 Marlence y Dicter Rall. Boletin 18, 1996, CELE-UNAM. p. 33




) (N'acido oloni _,narrador de ™
desafortunadam 'nte p V'co conocndo en Mexnco Jurek Becker ha

Iengua alemana y
Iogrado con‘ i.l 1 era-novela colocarse dentro de los grandes
de la llteratura mundlal El 14 de marzo de 1997 muere de
cancer Su desapancnon intempestiva y dolorosa, deja al mundo
de,las‘,‘letras un gran vacio, pero a la vez lo deja con el gran
legadoi de -su_ obra. Su muerte aunque esperada, como la
esperabah y ‘temian Jakob Heym, Kowalski, Kirschbaum, los
Fran’kfurter. Fajngold o Herschel no fue deseada, solo liego,

como suelen llegar las tormentas, avisando, pero sin que nadie .

pudiera evitarias.

¢Pero quienes son los Kowalskl los Klrschbaum Iosv}:'
Fajngold, los  Frankfurter, Jacob Heym Herschel? g,Por que" '

aparecen estos nombres de prontp? A quiénes nos referimos?
Estos son personajes de la novela o la pelicula Jakob der
Ladgner y en ellas aparecen todos éstos y otros mas que no han
sido mencionados, pero que juntos van dando forma a una
historia que surge de un relato verdadero contado por el padre
de Jurek Becker a éste, relato que mas tarde Becker convertiria
en su novela mas importante, si bien con cambios significativos
que provocaron el enfado de su padre, segun la anécdota
contada por Becker afios después en un seminario en Berlin, el
25 de mayo de 1990:

Mein Vater hat es immer fur eine furchterliche Schnapsidee von mir
gehalten, dafy ich Schriftsteller werden wollte- Er wollte, daR ich
Medizin studiere, ein anstdndiger Mensch werde. Und eines Tages
hatte er sich damit abgefunden, dal ich schreibe und wollte mir als
Geschenk eine Geschichte mit auf den Weg geben, sozusagen
Wegzehrung, damit ich unterwegs nicht verhungemn muB. Er hat mir
gesagt: ,Jurek, ich habe einen Mann im Ghetto gekannt, das war ein
grofRer Held, tber den muflt du schreiben.' — Was war das fur ein
Mann?' — ,lch habe einen Mann gekannt, der hat im Ghetto Radio




gehért. Weit du, was das bedeutet? Das war bei Todesstrafe
verboten. Der hat Radio London oder Radic Moskau oder was weif3 ich
gehort und hat die guten Nachrichten weiter verbreitet, und das ist so
lange gegangen, bis ein Spitzel ihn denunziert hat, und dann ist er
erschossen worden.’ lch fand auch, dai dieser Mann ein groer Held
war, aber ich hatte keine Lust, Uber den zu schreiben; ich hatte das
Gefahl, immer wenn ich Gber jene Zeit las, war von diesem Mann die
Rede, vor aliem in der DDR; dieses Denkmal sei ihm oft genug gesetzt
worden, dem so seltenen Helden der Vergangenheit. — Und ich habe
die Geschichte fast wieder vergessen, bis mir eines Tages der
Unterschied einfiel, der mir die erz&dhlensche Méglichkeit gegeben hat,
einen Roman daraus zu machen. Mein Vater war empdrt Uber das
Buch, er hat ein Jahr nicht mit mir geredet; er hat gesagt: ,Den bléden
Deutschen kannst du erzdhlen, wie's im Ghetto zugegangen ist, mir
nicht, ich war dabei. Ich bin ein Zeuge. Mir kannst du solche
léicheiglichen Geschichten nicht erzdhlen. Ich weifs, dak es anders
war'.

Alo que los lectores contestamos que la novela Jakob der
Lugner no tiene trascendencia por ser o no veridica la historia,
que en ella Becker narra, el relato vale por Sl mismo, y porla: -
forma que éste tiene de contar los hechos ya que lo hace de_:
una manera-sencilla, y que a persar de ‘haber sido también una
victima del " réglmen nazi no’ dva muestras de tener
resentimiento. contra éstos solo narra los hechos tal y como él '
imaginé que pudieron haber pasado. Se trata de una historia
que pudo haber sucedido en cualquier parte de la Europa en

guerra de ese entonces.

'3 “Mi padre consideré siempre como una idea descabellada ¢l que yo quisicra volverme escritor. El
queria que yo cstudiara medicina, para ser un hombre honesto. Y un dia sc conformé con que yo
cscribicra ¥ quiso darme como regalo una historia para cl camino, por asi decirlo provisiones, para
quec yo no lenga que morir de hambre en el camino. Me dijo: *Jurck, conoci a un hombre cn ¢l
Ghetto, fuc un gran héroe, sobre él ticnes que escribir.” — *;Qué tipo de hombre fue?® ~ *‘Conoci a un
hombre que oia radio cn ¢l Ghetto. jsabes lo que cso significa? Estaba prohibido con pcna de
muerte. Oia Radio Londres o Radio Mosciz o qué se yo, y propagaba las buenas noticias, y asi pasé
por mucho tiempo hasta que un soplén lo denuncié y entonces lo fusilaron.” También pensé que ese
hombre fue un gran héroe, pero no tenia ganas de escribir sobre ¢1; tenia 1a sensacidn, siempre que
Icia de aqucllos ticmpos, que sc hablaba de esc hombre, sobre todo c¢n Ia RDA; frecuentemente se le
levantaba, al héroe raro del pasado. — Y ya casi habia olvidado la historia hasta que se me ocurrié la
difcrencia que me daba la posibilidad namativa de hacer de clla una novela. Mi padre estaba
indignado con ¢! libro, no hablé conmigo un afio; dijo: *Pucdes contarles a los estipidos alemancs
cémo sucedieron las cosas en ¢l Ghetto, a mi no, yo cstuve ahi. Soy un testigo. A mi no puedes
contarme csas ridiculas historias. Yo s¢ que fuc diferente.”™ Werkstatigesprach mit Jurek Becker.
Ausziige aus cinem Gesprich der Seminar-Teilnchmer/innen mit dem Autor am 25. Mai 1990 in
Berlin. En Jurek Becker. Werkheft Literatur. p. 59
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La bisqueda de su pasado

Como ya se menciond anterlormente

polaco, su idioma materno, cuando ala eda
dos aiios, fue internado en un Ghetto"
Campo de Concentracuon‘s:n,fa‘mnh‘a

ayudara a conservar en su memoria’ esa parte'd u identidad

polaca. » , :
Entender el porqué del olvido de una parte de su nifez
no es facil, ya que existen diversas opiniones, entre ellas la del

mismo Becker:

[-..] ich habe mich oft gefragt, ob da bei mir irgendwas nicht in Ordnung
ist, und ich habe versucht, Erklarungen fir dieses Nichterinnern zu
finden. ich habe dann ein paar Erklarungen gefunden, die mir ganz
plausibel klingen. lch glaube, im Lager gibt’'s so gut wie nichts, woran
man sich erinnern kénnte. Es ist ja nicht so, daR ich dort in
dramatischen Umstidnden gewesen ware, wo jeden Tag Exekutionen
und Schreie und Verfolgungen stattgefunden héatten; der Tag war gar
nichts, der Tag war grau, der Tag war ein Stick Mauer, ein Stuck
Hauserbaracke. Der einzige Héhepunkt war, dad jemand dir vielleicht
eine Murmel oder ein Sttick Brot gegeben hat. Das heifdt, es gibt nichts
zu erinnem. Kinder sind ja auf ein gewisses intellektuelles Hin und Her
angewiesen: da ist jemand, der ihnen ‘Nein’ sagt, jemand, der ihnen
die Welt erklirt, jemand, der auf ihre Fragen antwortet; das hat es bei
mir nicht gegeben. ich war, als der Krieg zu Ende ging, nicht auf dem
intellektuellen Stand eines Achtjahrigen; ich war ein kleines Tier, das
auf eine Art Uberleben fixiert war. Ein zweiter Grund und, wie ich finde,
ein sehr wichtiger, ist: Meine Muttersprache ist Polnisch. Alle
Erinnerungen, die ich habe, sind polnisch. Ich habe nach dem Krieg
Deutsch gelernt und Polnisch schnell vergessen. Wahrscheinlich habe
ich mit dem Vergessen der Sprache einen Grofiteil der Informationen,
die in dieser Sprache abgespeichert waren, vergessen.'

14w . frec nentc me pr ba, si no habia algo cn mi que no cstuvicra cn orden, y traté de
cncontrar explicaciones para ¢se no recordar. Encontré entonces un par de explicaciones quec me
sonaban muy plausibles. Creo que cn ¢l campo de concentracion no hubo casi nada, de lo que yo
pudiern acordarme. No ¢s que sc hubieran llevado a cabo gritos y persecuciones; ¢l dia no cra nada,
cl dia cra gris, ¢! dia cr2 un trozo de muro, un trozo de barraca. El finico punto culminante em que
alguicn tal vez te daba una canica o un pedazo dec pan. Esto quicre decir que no hay nada que
recordar. Lo quec pasa es que los nifios necesitan un cierto movimiento intelectual: ahi estd alguien
que les dice *No’. alguien que les explica el mundo, alguicn que ¢ a a sus pr ecso no lo
hubo conmigo. Yo no estaba, cuando terminé {a guerra, en la posicion intclectual de un nifio de ocho
aflos; era un animal pequeiio, que estaba fijado en un tipo de sobrevivencia. Un segundo motivo y,
que yo creo, uno que €S muy importante: mi lengua materna cs ¢l polaco. Todos los recuerdos que
tengo son polacos. Aprendi el alemdn después de la guerma y olvidé ripidamente ¢l polaco.
Probablemente olvidé con cl olvido del idioma una gran pare de la infonmacioén que cstaba
almacenada en ese idioma.” Opus cit. p. 57
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De acuerdo con Mérmo Selngmannleva UNICAMP,
Bras:l)15 Ios ‘estudiosos alemanes se ocuparon un p co tarde de

lntestugar de este fenédmeno, pues apenas hace 10 anos
empez6 a analizarse en Alemania, y es el mlsrno Sellgmann-
Silva quien se ocupa de explicario y le ».da ’el nombre de
“discurso testimonial” apoyandose para ello_dé élgu_nbs expertos
de otros paises como los Estados Unidos y Gran Bretaia.
Seligmann-Silva senala como principales caracteristicas del
*discurso testimonial” aleman los siguientes puntos:

1) O evento: a Shoah aparece como o evento central da teoria do
testemunho. [...] Evidentemente & equivocado deduzir-se da
singularidade da Shoah um discurso sobre a sua unicidade
absoluta e acerca da hierarquia entre as catastrofes: no ambito da
teoria do testemunho (que sempre nasce do ponto de vista
subjetivo e costuma priorizar a perspectiva das vitimas) ndo se
discute a magnitude em termos numéricos, mas sim em termos
qualitativos. O evento catastrofico € um evento singular porque
mais do que qualquer fato histérico, do ponto de vista das vitimas e
das pessoas nele envolvidas, ele ndo se deixa reduzir em termos
do discurso. A intensidade do evento deixa marcas profundas nos
sobreviventes e em seus contemporaneos que impedem um
relacionamento “frio”, “sem interesse”, para lembrar dos termos
com que Kant tratou formalisticamente a apreciag&o artistica.

2) A pessoa que testemunha: [...]A nogdo de testemunha primaria
normalmente é aplicada ao sobrevivente.[...] A testemunha
enquanto alguém que sobreviveu a uma catastrofe e que néo

consegue dar conta do vivido — porque ficou traumatizado
(elemento subjetivo) e devido a “dimensio” da catastrofe
(elemento objetivo) — leva-nos a uma outra etimologia possivel da

testemunha como superstes ou, em grego, martir (Sobrevivente).

3) O testemunho: literalizagdo e fragmentagdo sdo as duas
caracteristicas centrais (e apenas a primeira vista incompativeis)
do discurso testemunhal. Ele & ainda marcado por uma tensio
entre oralidade e escrita. A literalizagdo consiste na incapacidade
de traduzir o vivido em imagens ou metaforas. Essa nogéo pode
ser pensada também em termos psicanaliticos, se nos
recordarmos da pessoa traumatizada como alguém que porta uma
recordacdo exata do momento do choque e & dominada por essas
imagens que sempre reaparecem diante dela de modo mecanico,
involuntario. A fragmentagdo de certo modo também literaliza a
psique cindida do traumatizado e a apresenta ao leitor. A
incapacidade de incorporar em uma cadeia continua as imagens
acribicas também marca a meméria dos traumatizados.

'S Doctor en Teorda literaria y Literatura Comparada por la Universidad libre de Berlin.



4) A cena do testemunho: Entre o subjetivo e o registro universal do
histérico, encontramos ainda a fungdo da Shoah como um evento
catastréfico que é lido dentro da tradigdo judaica da histéria como
catastrofe e como momento de “recolhimento de Deus”

5) A literatura de testemunho: a nogéo de literatura de testemunho
€ mais empregada no ambito anglo-saxdo que no de lingua
germaénica, onde se costuma falar mais de “Holocaust-Literatur”.
[...] Nao procura-se definir de modo estrito qual seria a literatura de
testemunho: de um modo geral, trata-se do conceito de
testemunho e da forte presenga desse elemento ou teor
testemunhal nas obras de sobreviventes ou de autores que
enfocam as catastrofes (guerras, campos de concentragdo etc.)
predominantemente do século XX.'®

El analisis del discurso testimonial por parte de Seligmann-
Silva, debido a su importancia, podria ser ya tema de tesis; sin .
embargo por no ser el tema. de esta ‘tesina.' téndremos que
conformamos solamente con mencionario.

16 «1) El evento: la Shoah aparece como cl cvento central de la tcoria del testimonio. [...]
Evidentemente es equivocado que sc deduzea de la singularidad dc la Shoah un discurso sobre su
unicidad absoluta y acerca de la jerarquia cntre las catastrofes: en ¢l ambito de la teoria del
testimonio (que siempre nace del punto dc vista subjetivo y acostumbra priorizar la perspectiva de
las victimas) no s¢ discute la magnitud en témminos numéricos, pero si en términos cualitativos. El
evento catastréfico ¢s un cvento singular porque mds que cualquier hecho histérico, del punto de
vista de las victimas y de las personas en él envucltas, no se dcja reducir en términos del discurso.
La intensidad del evento dcja mareas profundas en los sobrevivientes y cn sus contemporincos que
impiden una relacién “fria”, “sin intcrés” ., para rccordar los términos con que Kant tratd
formaliente la apreciacién artistica.

2) La persona quc testimonia: [...] La nocién de testimonia primaria normalmente es aplicada al
sobreviviente [...] La testimonia en cuanto alguicn que sobrevive a una catastrofe y que no consigue
darse cuenta de lo vivido - pormue quedd traumatizado (clemento subjetivo) y dcbido a la
“dimension™ de la catistrofe (clemento objetivo) — nos lleva a otra ctimologia posible de la
testimonial como superstes o, en griego, mdrtir (sobreviviente).

3) EI testimonio: literalizacion y fragmentacion son las dos caracteristicas centrales (y apenas a
prinicra vista incompatibles) del discurso testimonial. El csta marcado todavia por una tension cntre
oralidad y cscritura. La literalizacién consiste cn la incapacidad de traducir lo vivido en imigenes
que sicmpre reaparccen delante de clla de modo mecinico, involuntario. La frmgmentacién de cierto
modo también literaliza Ia psique escindida del traumatizado y la presenta al lector. La incapacidad
dc incorporar en una cadena continua las imdigenes acribicas también marca la memoria de los
traumatizados.

4) La escena del testimonio: Entre lo subjetivo y el registro universal de lo luslonco, encontramos
todavia la funcion de la Shoak como un cvento catastrdfico y como un me dc *“recog >
dec Dios™.

5) La literatura de testimonio: la nocién de litecratura de testimonio estd mas empleada en cl
ambito anglo-sajéon quc cn ¢l de lengua germanica, cn donde sc acostumbra hablar mis de
*“Holocaust-Litcratur”. [...] No sc trata dc definir dec modo cstricto cudl seria la literatura de
testimonio: de un modo general, sc trata del concepto de testimonio y de la fucrte presencia de cse
clemento o escencia testimonial en las obras de sobrevivientes y dc autores que enfocan las
catdstrofes (guerras, campos de concentracion, ctc) predominantemente del siglo XX.” Prof. Dr.
Mircio Scligmann-Silva (UNICAMP, Brasil) *Zeugnis” e “Testimonio”: um caso de

intraduzibilidade entre i p- 4-9
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famllla puede ser.:la cauSa'que parece haber borrado de la
mente de ‘Becker no solo los primeros afios de su infancia sino

tamblen su ldloma materno y es en la madurez cuando él

decide ir en busca' de ese pasado.

‘ Debldo a que Jurek Becker olvida una parte del pasado,
se da a la: tarea de escribir sobre Ghettos, con el deseo de
poderkr‘eco,rd.a_r.‘ tal vez, las que pudieron haber sido sus
vivehciasfin”fantiles en la Segunda Guerra Mundial, y va en
busca de: una ldentldad y un - pasado remoto que- nunca':'
recordara pero que le hace mucha falta, descnblendo como Ia
v:da lo lleva a Ia desesperanza'

Dennoch habe ich Geschichten Gber Gettos geschrieben, als wéare
ich ein Fachmann. Vielleicht habe ich gedacht, wenn ich nur lange
genug schreibe, werden die Erinnerungen schon kommen.
Vielleicht habe ich irgendwann auch angefangen, manche meiner
Erfindungen fur Erinnerung zu hatlten. Ohne Erinnerungen an die
Kindheit zu sein, das ist, als wérst du verurteilt, sténdig eine Kiste
mit dir herumzuschleppen, deren Inhalt du nicht kennst. Und je
alter du wirst, um so schwerer kommt sie dir vor, und um so
ungeduldiger wirst du, das Ding endlich zu 6ffnen.*'®

Irene Heidelberger-Leonard describe como Becker
universaliza en esas historias y en cada novela no sélo su
pasado, sino también lo dificil que fue para él ser judio y

7 Victor E. Frankl £/ hombre en busca de sentido. p. 24

'® «Sin embargo cscribi historias sobre Ghettos, como si fuera un experto. Tal vez pensé, que si
escribia lo suficiente, vendrian los recuerdos. Tal vez comencé también alguna vez a tomar mis
invenciones como recuerdos. Sin ser recucrdos de la nificz, esto es, como si cstuvicras condenado, a
cargar todo cl ticrupo una caja a la espalda cuyo contenido no conoces. Y mientras mas e vuclves
viegjo. miis pesada se te hace y con mads ansia quicres abrir al {in aquella cosa.”™ Irenc Heidelberger-
Leonard. Jurek Becker. p. 25.

13




socnahsta. 7,,Der erste drltte’und sechste, Roman beschaftlgt snchi

cada linea que escribid.

12 “La primera, tercera y sexta novela se ocupan de Ia dificultad de ser judio, Ia segunda, cuarta y
séptima novela con 1a dificultad de ser socialista. El denominador comitn de esta obra es sin duda
alguna la vida dc Becker ~judio y socialista estan cn todas las obras a 1a bisqueda de una identidad.”

Irene Heidelberger-Leonard. Opus Cit. p. 193.
14



m. 'c':de":T"Exin 'Hi_'s"TbiéiC'd ks

Para’ comprender meJor la hlstorla de Jakob y lo acontecndo con
Jurek Becker durante la Segunda Guerr

I es precnso
mlrar hacna atras en los anales para conoce por que y cuando
surge . el Ilamado antlsemltlsmo o‘averSIo acia : os jUdIOS
Hlstorladores como Ernst J. Gorllch en’ Historia delv Mundo

acrecentd, pues:

economlcas

* Los datos y cifras histéricos fucron tomados de Ihslorla del A!unda de Ems1 J. Gdrhch yde
Historia Universal de Jaques Pirenne. .




la superioridad aria: culming, Ia"p’e'rsecurci‘on en’ la:Alemania de

Hitler. -

El Holocausto

El primero de septlembre de: 1939 con Ia mvasron alemana a

Polonia, se da inicio a la que sera la guerra mas cruel e

la hrstorla. :

inhumana de toda a 'Segund Guerra Mundial,

el'7 de mayo de

los alemanes
como los prmcupales protagonlstas d

Europa fa crénica parece haber olv ado
dlferentes versiones historicas — que la

de concentracion en la Segunda Guerra Mundlal era ya conocrda

por los paises aliados y que estos srn una razon expllcable‘

hicieron caso omiso a la masacre que se estaba llevando a cabo

y, pudiendo haber terminado la oontnenda en menos tiempo del -
que se empled, permitieron el brutalasesinato de millones de

seres humanos.
Sin embargo la historia Ia que 'escribieron los vencedores,

se ha ocupado de atacar con sana ‘a un solo pais: Alemama No,,

es eI caso ahora i

lnjUStO culpar a‘un olo pueblo de los crimenes cometidos" por-

todos en esta epoca‘ los que se atrevieron a levantar la mano

“en contra ‘d" ! ongeneres es decir los que cometieron los
crlmenes y os ue, sabiendo lo que estaba sucediendo, los que
vneron u oyeron no hicieron nada que impidiera que se

perpetrara el genocidio.

de acuerdo a:
de Ios campos

ar defender lo inexcusable, pero serla

na. época vde terror en




6s 375 00021 de una poblac n':

todos Ios judios en}un Ghetto Ilevando despues a judios de['

: rsonas que se. encontraba en‘f

Debido al gran num
el Ghetto, en 1942 fueron vdeportados en su mayoria a campos",i,j
de concentracion en Trebhnka y Belzec, donde fueroni[-

asesinados cerca de un millén en las camaras de ° gas.
Desgraciadamente no fue Polonia el Unico pais que sufrlor eli‘;’f :
exterminio judio, éste se extendid por toda Europa y en los
campos de concentracién Buchenwald, Dora,. Auschwntz -

Maidanek, Ravensbriick, Bergen-Belsen y otros” muneron mas
de 9 millones de seres humanos

Muchas fueron Ias formas .que se ldearon para
los pns:oneros pero nlnguna tan efectlva como la: cémaraw de ‘

gas. “Jamas en nmguna epoca de la historia, se orgamzaron tan
. 22

“cientifi camente per ecuciones tan espantosas.
esntamos describir aqui los medios de que se

: No n
vaheron los nazns para acabar con sus victimas, muchos han

21 | as cifras que aparccen aquf fucron tomadas de Historia Universal de Jaques Pirenne.
22 jaques Pirenne, Historia Universal. Tomo VIIL P. 357




Sldo ya Ios que e han: edlcado a; narrarnos o mostrarnos ese

*Todos ellos"'personas que han utlllzado dlferentes medios, pero
'con un solo ObjethO ‘el deseo de que esto no vuelva a repetirse.

18




IV. JAKOB DER LUGNER

Cuahdo en 1969 aparece por primera vez la novela Jakob der
»Lagnyér nadie, ni Jurek Becker mismo, podria suponer que su
primera obra literaria lo llevaria a consolidarse como escritor de
la ex Republica Democratica Alemana en la literatura. El impacto
“que causd fue tan grande, que fue traducida a catorce idiomas y
dos veces al inglés, la primera en 1975 y la segunda en 1996. Y
en 1971 Jakob der Ligner gand premios como el Heinrich- -
Mann-Preis y el Charles-Veillon-Preis.?® §
Al inicio de la novela aparece un narrador explicito, del )
cual sé sabe que. es judio, vive en este mismo Ghetto Yy :
" sobrevive al holocausto :

La hlstona del. JUdIO Jakob Heym se desarrolla a'!gfﬁn
Iugar de Poloma dentro.'de un_ Ghetto, Jakob' entra
alrededor de las 19 30 horas dando un paseo ‘poi 3

Ghetto; mfellzmente es vnsto por un centlnela quuen 1 di;qéféstar
fuera del horarlo permltldo Lo envia a la comlsarla lic
castigo, lugar donde por azares del destino Jakob, escucha de la
radio, que en ese momento esta escuchando.un guardla que

los rusos estan a 20 Kildmetros de Bezanlka cnudad situada
mas o menos a 400 kllometros del- Ghett C
adormllado not

do el guardia,

'presenma en la’ comisaria, lo deja libre 10

mlnutos antes e.la cho sin castlgarlo Jakob sale ileso de
esa vnsnta & inic ) con Io que a partir de ese momento sera

ha entre su conciencia y su nobleza para

2 Datos tomados de Jurek Becker. Editado por Irene Heildelberger-Leonard.




Jakob esta tan contento con Ia nottm ue escucho que i} .

solo desea com rtlr su fehc1dad con

se porie ante el es Mlscha el Joven co‘“" eI que rabaja en las
‘vias del tren Este ultlmo no cree lo dlch‘o por Jakob ya que se -
. ’escucha como algo descabellado y cuando Mischa esta a punto
de cometer un error que puede costarle la vida, Jakob, con la
intencion de salvarlo, inventa ,qruey él posee una radio, pero le
suplica no comentarlo cbn 'nadie ya que las radios, como
muchas otras cosas, estan prohlbldas en el Ghetto. Pese a la -
advertencia, Mischa lo- cuenta a todos los judios del Ghetto
quienes se enteran de. que en la casa de Jakob Heym hay una ‘
radlo y que ésta es escuchada por €l con regularidad.

La~ prlmera mentlra d
decirla, ya que esta trae. otras tras de si, pero s:rvno para salvar

una vnda y a partlr de. entonces nace con ellas ‘la esperanza la

cual Iogra que. ios, comunes en el Ghetto, ‘cesen. El
narrador que aparece en la novela y que pertenece también a la
comumdad judla, justifica la mentira aunque sabe que no sera
facil para Jakob inventar mas noticias:
Das ist es wert, die Hoffnung darf nicht einschlafen, sonst werden sie
nicht Giberieben, [...]. Und wenn wir alle tot sein werden, dann war es
ein Versuch, das ist es wert. [...] BloB es muB ihm genug einfallen, sie
werden immer neue Fragen stellen, sie werden Einzelheiten wissen

wollen, nicht nur Kilometerzahlen, er mu die Antworten erfinden.
Hofg:antlich macht der Kopf mit, Erfinden ist nicht jedermanns Sache,

A insistencia de Kowalski —el mejor amigo de Jakob -
sigue éste contando historias que puedan darles esperanza a

24 “pero habrd que scguir inventando, vendran con nucvas preguntas, van a querer saber hechos
concretos, no sélo ¢l numero de kilémetros, hay que inventar las respuestas. Es de esperar que Ia
cabeza colabore. Inventar no es cosa de cualquicra. Jurck Becker. Jakob der Lagner. p. 75. p. 80 en
fa traducc:sn.
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algu1en mas ‘que tlene noticias de los rusos. Jakob ha dlChO que‘
Ios rusos estan" por Pry, ciudad situada a 146 kllometros de!

'Ghetto y Ia que casi todos los habitantes de éste conocen. Un
fjudlo. al que el narrador le da el nombre de Abraham, le asegura

a Kowalski qUe los rusos ya han pasado por Pry y se dirigen ya
a Mieloworno, que Jakob pudo haber escuchado mal, Kowalski
pregunta si hay acaso otra radio en el Ghetto, a lo que Abraham
contesta que no sabe. En aquel momento alguien mas debe
haberse dado cuenta de que Heym, después de lo de Bezanika,

empezé a inventar historias. Para Kowalski esto signif‘caré el fn ‘
ya que decide preguntar mmedlatamente a Jakob Es ento ces .

cuando mlma el prlnc1plo del ﬁn

Sin embargo el narrado de la nove da- dos " pe
1 ijlnb'éal', el de Jakob y ,
habitantes del Ghetto.- En el fihal' del narrador, - Jakob- se -

finales, uno por él |mag|nado

esconderia por un tlempo _hasta 'ser encontrado y le 'ped‘i/ﬁén’"f o

nuevas noticias, él dari’a »eVasivas decidiendo que ya no.
contaria nada, los otros en un prmcnplo le reprocharlan pero‘
terminarian aceptando Kowalsku nunca . se enterana de la- '
verdad y él y Mischa: seguman siendo amlgos de Jakob. Un dla :
Jakob decidiria evadlrse del Ghetto dlferentes razones podrlan
ser las que llevarlan a Jakob a tomar esta dec:s:on sin que el
narrador se decida por una. El final que el narrador se imagind
podria no terminar de una manera muy agradable para Jakob:
“[...] eine larmende Salve aus einer Maschinenpistole stért die
Nachtruhe, unser Posten hat nicht gar fest geschlafen. Und es
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“wir fahren; wohin V\{Ir~f h:r

En conjunto las kob, Ia ternura

de Lina, la nlna huerfana que.vive con el'amor. entreerscha y

Rosa Frankfurter do évenes‘enamorado: ue encuentran en

on la belleza en la obra»

el amor su simbolo. de Ia esperanz‘

que produce emocmnes tlernas en el Iector;exusten tamblen'
personajes como Elisa y el Doctor Klrschbaum un- emlnente'
cardiélogo, ambos judios, el segundo de los cuales es llamado
por Hartloff, el director del Ghetto, para curarle su afeccién al
corazén. Todos saben que curarlo significaria para Kirschbaum
la deshonra entre los judios, y no hacerlo significaria solo
adelantar una muerte, qué aunque no es segura, esta Iaténte en
las diarias transportaciones del Ghetto al campo de

concentracxon Asi que Kirschbaum opta por el que para el'sera e

nazus Iogrando Jurek Becker. coni esta escena: suscita

como ' con el arresto de Elisa Klrschba
- ésta lo enfrenta.

. la ruidosa descarga de una metralleta perturba la calina nocturna, nucstro centinela no estaba
tan dormldo Y no hay nada que hacer, Jakob ha muerto, tcnmnaron lodas Ias penas.” Ju.rck Becker,’
Opus cit. p. 270. p. 285 en la traduccién. s :

' “Vamos de viaje, ¢adénde?" Opus cit. p. 283. p. 292 cn la uaduoclén
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La novela Jakob der Liigner

Jurek Becker nunca obtuvo con alguna otra de sus obras el

éxito que alcanzé con Jakob der LuQner En ésta aparece un
narrador misterioso, al que se Ie da un papel muy importante y el
cual establece un contacto entre los hechos los personajes y el
lector. Se msertan en una’ trama en un principio realista, lo
cAmico y {o traglco apar
el desorden cronologlco

endo después elementos fantasticos;
Ios cortes hacia delante y hacia atras

son . tecmcas delas que también se vale Becker. Aunque

sencnlla la ram rece no hacer caso a las leyes del tiempo y

parece-;Ugav c e as,'bnncando del presente a diferentes

planos del | ¢ lector al que le

Prmz:p Hoffnung,' Marcel Relch Ramckl describe esta forma de g

: narrar de “Jurek Becker:

Jurek Becker erzéhlt sehr einfach und sehr ruhig. Nur dap seine
Geschichte nichts vereinfacht und niemanden beruhigen kann. Sie
ist poetisch und mutet bisweilen mérchenhaft an. Doch wird hier
nichts poetisiert oder verklart. Dieses Buch kennt weder Hafl noch
Groll, es ist weder aggressiv noch zornig, vielmehr erstaunlich
sanft. Aber es wirkt niemals besénftigend: Beckers Gelassenheit
hat nichts mit lauwarmer Verséhnlichkeit zu tun. Hinter seiner
Heiterkeit verbirgt sich nichts anderes als Schmerz und
Schwermut. Dieser junge Schriftsteller ist vom Geschlecht der
traurigen Humoristen. Sein Roman beweist, dap man auch vom
Grauenvolisten leicht und unterhaltsam erzhlen kann.?

27 “Jurck Becker narra de manera sencilla y tranquila. Sélo que su historia no puede tranquilizar a
nadie ni simplifica nada. Es poética y causa una sensacion en ocasiones fabulosa. Sin embargo, aqui
no s¢ poctiza o sc transfigura nada. Este libro no conoce ni edio ni rencor, no es ni agresivo ni
colérico, mds bien ticrno. Nunca tienc un efecto apaciguante: La calma de Becker no tiene que ver
con un tibio cardcter conciliable. Detrds de su screnidad no se esconde otra cosa mas que dolor y
melancolia. Estc joven escritor es del género de los humoristas tristes. Su novela comprueba que
también de lo mis espantoso sc¢ pucde namrar de una manera sencilla y amena.” Marcel, Reich-
Ranicki. Das Prinzip Radio. In Die Zeit, Hamburg. Nr. 47, 20. 11. 1970, p. 36.
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Los personajes de |a obra Jakob der Ligner son personas.

XX por autores de dufe nte'

* Marlene y Diectrich Rall. Jurek Becker en el Cele. En Boletin 18, 1996, CELE-UNAM.  p. 32
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difundid

_V."LOS SiMBOLOS DE LA ESPERANZA

Quien tiene un porqué para vivir, encontrara casi siempre el como.
Nietzsche

- San Pablo Santo Tomas de Aquino y San Agustln en la
relxglon Kant Heldegger Sartre Le Senne en la flosofla son —_

ra buscando para eIIo snrﬁbolos que sean el
fundament _ue sdstlene la vida del hombre que. ‘lo hagan
arriesgarse y aceptar ese riesgo; pero tal vez uno de las obras
mas representatlvas del género es Das Prinzip Hoffnung de

Ernst Bloch. Esta obra, publicada en los anos‘ cuarenta V-

cincuenta que consta de cinco partes, hace un extens‘o anélisis‘

del concepto esperanza. Bloch titula estas chco partes como
Kleine Tagtrdume (Bericht), Das ant:z:plerende BewuBtse/n

‘(Grundlegung) Wunschbilder im Sp/egel (Ubergang) Grundnsse
einer besseren Welt (Konstruktlon) y ‘Wunschbilder des erfUllten o

Augenbllcks (Identitt).?° “Das Prmz:p Hoffnung no  es :
unicamente un tratado floséf‘éo lo es también religioso, es Iav
obra “des Propheten mit Marx und Engelszungen”3° (Martln
Walser)

2 Ppequeiios suciios diumos (informe), La conci i icipada (fundacién), Ima deseadas en
el especjo (transicion), Compendios de un mundo mecjor (construccién) ¢ Imigenes deseadas del
instante de plenitud ( Identidad).

30 «del profeta con lengua de dngel y de Marx.” W. Jens Was bedeutet E. B. bei uns? In Die Zeit 16,
1961, No. 40, p. 11
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; La ment:ra

Espanola ‘Ia def‘mclon de mentira es: ,,Decnr o da‘

relacmn con los demas, a este: tlpo d ersona se le podria

‘Ilamar »€l-mentiroso de somedad'. votros por enfermedad M [ol
mltomanlacos los que por alguna razon patologlca se inclinan a
dec1r cosas falsas; y los que mlenten por necesidad, porque
mentir puede ser lo unico que. en un momento determinado
pueda ayudarlos.

El hombre esta siem'p'l [pensando en su pasado y en su

futuro, éste dltimo es el'du Ie da esperanzas de algo nuevo Y
“deseado, y cuando a no puede o‘no qunere pensar e' ‘ese'
futuro entonces est ' ] '

creer. y a VlVll‘

tiene una rad :y o _hace con: la ,mca ntencuon de salvar de una - :
muerte segura a Mlscha un Joven de 25 anos que decnde iraun
. vagén a robar papas, y aunque Jakob le cuenta sobre los rusos
que estan cerca de Bezanika, al principio le dice la verdad, pero:

Mischa no le cree y es entonces cuando Jakob se ve obhgado a
mentlr '

Und dann sieht Jakob mit Entsetzen, dap Mischa nicht - mehr
aufzuhalten ist. Nur noch durch Gewipheit, und die Soldaten stehen

* Gran Diccionario Enciclopédico llustrado. Tomo 5 . p. 2412,
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schon voreinander, man mup den :Feind schlagen wenn er-am
wenigsten damit rechnet, .wenn' seine Aufmerksamkeit also am
geringsten ist. Mischa hat'sich gr—duckt und ist auf dem Sprung, weit
sind GewiBheit und Russen, das ietzte, was Jakob tun kann, ist nach
ithm greifen und ihn am Bein festhalten.  Sie fallen beide hin, Jakob
sieht den HaB in Mlschas Augen [:..] 'lIch habe ein Radiol!' sagt
Jakob.*?

La mentlra Iogra salvarle la vida a Mischa, entonces el

mentir alienta Iasr speranzas de los habitantes del Ghetto. Esta

es una mentira que n unere Jakob que nadie sepa, pero al

parecer Mlscha no es alg ieh’*que se pueda quedar callado. La
noticia de que Jakob tle

asombrosamente no lleg

na radio corre por todo el Ghetto, y
ioidos de los nazis. Sin embargo B

hay alguien que si tlene una. radlo pero que nunca la ha usado. o

Félix Frankfurter, el actor'

solo que este por miedo, nunca la ha

utilizado y al parecer es el umco que podna haber dicho, si &l
hubiera tenido el valor de escuchar alguna transmisiéon aunque-
sélo fuera por una - vez; que Jakob Heym estaba inventando una.
serie de mentiras. .

Solo que Jakob decide, como "€l dice, poner en una.
balanza el segUir diciendo mentiras. La muerte de Herschel yla:
mirada de su hermano Roman le producen remordimientos por
haber dado falsas esperanzas:

In Jakobs Kopf geben sich die Selbstvorwirfe die Klinke in die Hand,
man weip erschreckend genau, welche Rolle man in diesem Stuck
gespielt hat. Du zimmerst dir kargen Trost, du denkst dir eine grope
Waage mit zwei Schalen, auf eine legst du Herschel, auf die andere
tirmst du alle Hoffnung, die du im Laufe der Zeit unter die Leute
gebracht hast, nach welcher Seite wird sie niedergehen? Die

33 «y Jakob ve con horror que nada puede dctencr a Mlsclm. solo si se lo dcmucsu'a

irrcfutablemente, y los soldados estan ya ahi; hay que atacar al 80 C do menos lo p
cuando su atencion es minima. Mischa se ha agachado y sc dispone al salto, Icjos qucdan la
demostracion y los rusos, hay que ir por é! y sujetarle por la pierna. Ambos cacn al suclo. Jakob ve
l1a ira dibujada cn los ojos de Mischa [...] -jTengo una radio!- dice Jakob.™ Jurck Becker. Opus cit.
p. 31, 32. p. 35,36 cn la traduccidn.
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SchW:ehgkeni ist, du weipt nicht,” wieviel Hoffnung wiegt; ‘niemand wird -
es _dir sagen,. du mum alleme dle Formel f'nden und elnsam dle
Rechnung beenden :

personas como Kowalskl no se
asi. ~ Este quiere segu1r~’

A : como duo un poeta cntado por
Frankl' "Was du erlebst kann keine Macht der Welt dir rauben.”®*

“La cabeza de Jakob hierve de autoacusaciones, Jakob sabe demasiado bien el papel que ha
jugado cn cste drama. Tratas de proporcionarte un poco de consuelo, te imaginas una gran balanza
con dos platillos, cn uno poncs a Herschel y en cl otro pones toda la esperanza que has ido
suscitando entre la gente, jhacia qué lado se inclina la balanza? La dificultad esta en que no sabes
cudnto pcsa la csperanza, nadic te lo dirt, tienes que hallar la férmula y hacer el cilculo en
solmno Opus cit. p. 140, 141. p. 148 cn la traduccién.

“Ningan poder del mundo pucde robarte tus experiencias™. Viclor Frankl. Opus Cit. p. 83.
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motnvos\para segwr vawendo.

Me gustaria contarle algo, doctor. He tenido un suefo extrafio. Una
voz me decia que deseara lo que quisiera, que lo Unico que tenia que
hacer era decir lo que queria saber y todas mis preguntas tendrian
respuesta. (Quiere saber lo que le pregunté? Que me gustaria
conocer cuando terminaria para mi la guerra. Ya sabe lo que quiero
decir, doctor, jpara mi! Queria saber cuando seriamos liberados
nosotros, nuestro campo, y cuando tocarian a su fin nuestros
sufrimientos.”

“¢Y cuando tuvo usted ese sueio?”, le pregunté.

“En febrero de 1945", contestd. Por entonces estdbamos a principios
de marzo.

“&Y qué le contestd la voz?”

Furtivamente me susurré:

“El treinta de marzo.”

Cuando F. Me hablé de aquel suefo todavia estaba rebosante de
esperanza y convencido de que la voz de su suefio no se equivocaba.
Pero al acercarse el dia sefalado, las noticias sobre la evolucion de la
guerra que llegaban a nuestro campo no hacian suponer la
probabilidad de que nos liberaran en la fecha prometida. El 29 de
marzo y (sic] de repente F. caydé enfermo con una fiebre muy alta. El
dia 30 de marzo, e! dia que la profecia le habia dicho que ia guerra y
ei sufrimiento terminarian para él, cayd en un estado de delirio y perdio
la conciencia. El dia 31 de marzo fallecié. Seguin todas las apariencias
murié de tifus.?®

Cuando la esperanza huye del ser humano, se va
también la sustancia misma de nuestra alma y no queda nada
mas.

- Grofvater. .

Jurek: Becker tamblen"encontro otro tlpo de narramones que

justlf'caban Ia mentlra como un ejemplo esta Groﬁvater -la

33 Ibidem p. 17
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mismo. La relacton que exnste entre ést:

correcto EI abuelo del cuento utlllza para ello, al estllo blbllCO
una parabola'

Das Kind verbrennt sich. Die Mutter tut sofort Ol auf die Wunde,
denn die Verbrennung soll nicht wehtun und schnell heilen. Zurick
bleibt eine Narbe. Jahre spéter stellt sich heraus, dap Ol genau
das Falsche war. Wasser hitte draufgemupt, klares kaltes
Wasser. Aber die Mutter hat aus Liebe Of genommen. Ol galt ihr
ohne jeden Zweife! als das Beste. Von nun an nimmt sie bei
Verbrennungen natdrlich Wasser, denn jetzt weip sie es besser.”’

3¢ “Claro esta que seria mejor todavia, si no tuviera que contar ms, pero ustedes pandilla no dan ni
un momento de tranquilidad.” Jurck Becker. Grofvater. p. 8.

37 “El nifio se quema. La madre pone aceite en la herida, ya que 1a quemadura no debe doler y sanar
ripidamente. De eso queda una cicatriz. Aflos mas tarde resulta que el aceite fue lo equivocado.
Dcbié habérsele colocado agua, agua clara y fria. Pero la madre por amor, usé accite. El aceite fuc
para clla sin duda lo mejor. A partir de ahora usard naturalmente agua, ya que ahora sabe que es
mejor."fbidem, p. 11
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Jakob Heym se- SIrve tal vez del medlo equnvocado.para:g s

dar esperanzas a los judios, pero Io hace con la umca |ntenc10n
de aligerar el sufrimiento que tienen que cargar dia tras dia. Si
las mentiras contadas por Jakob no hubiesen sido un simbolo de
esperanza para los judios del Ghetto, éstos no habrian teniao.
aunque fuera temporalmente, un poco de felicidad, al contrafib,
habria seguido habiendo temor, angustia y desesperacion.

La radio
Es la invencion de una radio, la que logra que todo un Ghetto

reciba ese rayo de esperanza que tanta falta le haée pa‘ra;‘

encontrarle un sentido a su. wda Ia cual dia con dia se va. ‘sin

poder encontrar ya nada: ’a que asurse Y es entonces cuando S

aparece la radio. Esta al igual:que: Zos arboles en la novela

cuento de la: prlncesa enferma cuento del que se hablara mas
adelante: AI mlsmo 'Jakob Io hace ‘revivir momentos en su
Lma ‘Ia radio y tocar para ella un poco de

pasado al bonerle“
musica. La radio t_iéce que también Jakob, como Kowalski, se
vuelvan héroes. El primero va en busca de noticias al bafio de

los alemanes, para por lo menos, contar una verdad; el segundo,
al verlo en peligro, arriesga su propia vida distrayendo al aleman
que va a entrar al bafio. Las palabras de Nietzsche citadas por
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; Vlctor F rankl

posit|v0' para Frankfurter y Herschel Schamm o, el

llberacron Ilegue muy tarde y ellos no puedan parﬂcrpa de ¢ ella
Para ‘Herschel esa radio no puede ser envnada or_Dlos Yy
os:_ |sponga

~a dlferencra de los otros dos, cree que

ipara ellos ‘“Der Jude muB hoffen und lmmer hoffen el ya tiene

depOSItada su fe en DIOS pero eso no lmplde que se arriesgue a
rrllevar Ia esperanza a‘los pasajeros de-un tren perdiendo con
ello lavnda.

Hallo! Hort ihr mich?' sagt Herschel als erstes. ‘Wir héren dich’, mup
eine Stimme aus dem Wageninneren antworten. ‘Wer bist du?’ ‘Ich bin
aus dem Ghetto’, sagt Herschel dann. ‘lhr mipt aushalten, nur noch
kurze Zeit mapt ihr aushalten. Die Russen sind schon bei Bezanika
vorbeil' ‘Woher weif3t du das?' fragen sie von drinnen, alles ganz
logisch und zwangslaufig.'lhr kénnt mir glauben, Wir halten ein Radio
versteckt. ich mup wieder zurtick.’ [...] Ein einzelner trockener Schuf
nur, [...] Gott hat gehustet, Gott hat Herschel eins gehustet. [...]
Herschel liegt auf dem Bauch, zwischen zwei Bohlen, quer (iber dem
Gleis.”

3 “El judio debe esperar y esperar siempre.” Manfred amick. In Jurek Becker. p. 211.
3 «_;Ald! gme cscuchiis? —dice primero Herschel. —Te escuchamos ~responde unit voz desde el
interior del vagdn-. (Quién eres? —Soy uno del ghetto ~dice entonces Herschel-. Tened dnimo, sélo
debéis aguantar un poco de tiempo. Los rusos han rebasado Bezanika. -;Cémo lo sabes?- preguntan
desde dentro. todo muy 16gico y natural. —Podéis creerme. Tenemos escondida una radio. Debo
volver. [...] un tiro seco, |[...] Dios tosié, Dios tosié sobre Herschel. [...] Herschel yace sobre el
vientre cntre dos travesafios, transversal a los dos ricles.” Jurck Becker. Jakob der Lugner. p. 137-
139. p. 145-147 cn la traduccién.
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7 Por otro lad‘ ; Frankfurter el actor ha temdo todo el tiempo -
-una radlo pero por temor nunca se ha atrevido a oirla. Nadie, ni

su mUJer sablan de Ia'eXIstenCIa de esa radio. El saber que

_existe alguren que e”a escuchando una radio lo hace temblar y
decide deshacerse de Ia propla Tal vez ésta haya sido la anica
radio que poselan Ios judIOS en todo el Ghetto, y con ella,

Frankfurter destruy ‘bposmlhdad de difundir verdaderas

osibilidad de descubrir que Jakob Heym

esperanzas; o 'la
miente y jamas ha poseido una.
Jakob ‘tamb iensa en la posibilidad de “destruir” su

radio, y asi h ué"‘seguir con las mentiras y- el acoso que
hace a sus co paneros necios 'y ciegos ante la esperanza pero

al contrano‘ le Frankfurter, decide no hacerlo. Prensa ,las L

kpreguntas contlnuas de Lina que al principio podrla evadlr pero ;

"no S|empre plensa en lo que la radio significa para Ios' udios

Io que pasaria si ya no se pueden obtener '
) alentadoras de elia. -
‘Ya .que Jakob contintia con sus mentlras, srg

gehort wohln sie ‘uns brlngen -‘Neln

fahren wohin wir fahren”4°r

Los érboles

narrador, de acuerdo con Tresmontan n Essarsur la pensée

40 «.;Ha oldo usted adénde nos lievan? -No dice Jakob 1. 1 vamos adonde vamos. Jbidem p. 276, -
282.p. 291,292 cnla uaduoc:én o L ST : .
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hébralque y, C|tado po Laln Entralgo.. eI"'arbol Cle
nal es el s m‘b o ‘ebreo del devenlr y el fut ro para

floreciente”
ellos esta suempre asociado con la esperanza. .

K smo'por el contrarlo in

a traves de un narrador'

Ich hére schon alle sagen, ein Baum, was ist das schon, ein Stamm,
Blétter, Wurzeln, Kiferchen in der Rinde und eine manierlich
ausgebildete Krone, [...] na und? Ich hére sie sagen, hast du nichts
Besseres, woran du denken kannst, damit sich deine Blicke verkldren
wie die einer hungrigen Ziege, der man ein schones fettes Grasbiischetl
zeigt? Oder meinst du vielleicht einen besonderen Baum [...] ? [...]
Alles falsch, sage ich dann, ihr k&dnnt aufhéren zu raten [...] In diesem
Ghetto sind Bdume namlich verboten [...].42

Asi empieza la novela, con un narrador describiendo
arboles y mencionando lo que éstos significan para él. La vista

de estos arboles, como sumbolo optico, es tan fuerte que es,' o
nte alslandola de la reahdad & Esa‘

capaz de domlnar su i

fascinacion, que

Ghetto; puede ser.capaz.de dlsmmwr los sufnmlentos cotldlanos%

que transcurren

haCIendolos creer.que ese maI tlempo algin dia llegara a su f‘n
Es en Polonna en donde se desarrolla la hlstona de Jakob

} Heym pals nata
tiempo frio, lluvioso, gris, pero con veranos excepcionales. Un
pais en el que el olor de la naturaleza y el ruido del agua que

:' Lain Enirlgo, Pedro. La espera y la esperanza. p. 28

= “Ya cstoy ovendo a todos: Un arbol, vaya cosa: tronco, hojas, raices, bichitos en Ia cortcza y una
copa prcciosa. &y qué? Ya cstoy oyendo: ;no tienes cosa mcjor ¢n qué pensar para que s¢ te alegren
los ojillos como a una cabra hambrienta antc un suculento ramo? ;O te reficres a un drbol especial

{...] ? [...] Frio, frio —replico yo-, ya podéis dcjaros de cdbalas, no dais cn el clavo [...]. En cste
Ghetto los drboles estin prohibidos. Jurck Becker. Jakob der Liagner. p. 7. p. 11,12 en la
traduccion.
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rboles ejercen sobre los habltantes_del.

po conwrtlendolos en: esperanza y: i

e'Becker, con un clima la mayo »parte del



c'a'nfb 'de‘”*l

corre, . nos hacen sonar nues ro futuro el

los otros Ghettos y cam ' htrééién de la Segunda
Guerra Mundial, en id »esf"v-'y las plantas estan
prohibidos. “(Verordnung : ;
auf dem Territorum: des-.Gettos
Art zu halten .;E_v)‘as

"ir’ge, dwelche Pflanzen tGbersehen worden
T 3

SISt strengstens untersagt,

ier- und Nutzpflanzen jedweder

leiche ’gllt' fur Bdume. Sollten beim

Einrichten des Gett

sein, so sind dnese schnellstens zu beseitigen.
Para Rolf Mlchaells los arboles en la historia tlenen que

ver con el arbol biblico del conocimiento de la Blblla "Baum |st'
far Becker mehr als Natursymbol. Hlnter _dem Slnnblld furf

Werden ‘und Vergehen der Welt steht der pa

44

meschlicher Zukunft [...7"
basada en el Libro de Job en /a B/blla y sn se habl'
judio, se estaria cometiendo un error al- no aceptar‘el papel que

del pueblo

juega /la Biblia en la Ilteratura occudental 'En el libro de ‘Job se
habla de la esperanza para’ todos “porque ex1ste,esperanza
hasta para un arbol. Si es 'cortado, todavia brota de nuévo, y su
propia ramita no cesa de ser.”*® Sin embargo, dado el ateismo
de Jurek Becker es posible también pensar en que éste al

43 “Ordenacion nimero 31: Queda severamente prohibido en todo ¢l territorio del ghetto cultivar
drboles de adomo o de ulilidad, cualquier clase de planta que aparczca cn ¢l ghetto debe ser
arrancada a la mayor brevedad.” Jurck Becker. Jakob der Ligner. p. 8. p. 12 en la traduccidén.

4 “El &rbol es para Becker mas que un simbolo de la naturaleza. Detris del simbolo para devenir y
transcurrir del mundo, estd cl drbol paradisiaco del conoci ), estd, sobre todo el drbol como
preada del futuro humano.” Rolf Michaclis, Rolf, Opus cit.

* Job 14:7 Traduccion del Nuevo Mundo de las Santas Escrituras. p. 650
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La palabra arbol' aparece contlnuamente“ alrededo de‘ Jakob
Su nombre mismo, segun Manfred Karnlck ;podna ener tamblen
die ebralsche

un significado: “>Heym< kann |n Anlehnung
Lautung auch >Chaim< geschrleben werden ;‘(so wne die
zankische Frau des Erzahlers im- Text nlcht als >Hanna<

sondern als >Chana< erscheint) Und >Cha|m< helBt auf deutsch
nd47 .

>Leben<.

*6 »Cada drbol cs una invitacién a recordar, y yo hago un uso cxhaustivo de la invitacién.” Jurck
Becker. Jakob der Lugner. p. 26. p. 30 en la traduccidn.
"7..>Hcym< conforme a la ... hcbrea, también puede ser escrito > Chaim< (asi como la mujer
camorrista del narrador que en el texto aparcce no como >Hanna< sino como >Chana<). Y Chaim,
es en alemdn >vida<® amick, Manfred. Die Geschichte von Jakob und Jakobs Geschichten. p.
218.
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Y  omo ya‘ se duo cada uno .tenia su propla motivacién

para: seguur viviendo y esa motivacién podia ser, por ejemplo
par‘a\_el :narrador, la simple vista de unos arboles: “Ich stehe
ewvartﬁhg’svoll auf und sehe hinaus, [...] und ich séhe ein paar
verschlafene - Stationen mit Bahnsteigen und Schranken  und
Eisenbahnerhauschen, an denen grilne Kasten von Blumen
Uberlaufen, [...] vor allem aber sehe ich Bdume."*® También para
Victor Frankl existe ‘esa motuvacnon narrando como ejemplo la
historia de una Joven monbunda quten habla sobre el poder que’

puede ejercer un arbol en ella ' Ia fuerza de su espirltu que le da
forma a ese arbol '

Esta joven sabia que iba a morir a los pocos dias; a pesar de ello,
cuando yo hablé con ella estaba muy animada.

“Estoy muy satisfecha de que el destino se haya cebado en mi con
tanta fuerza”, me dijo. “En mi vida anterior yo era una nifa malcriada y
no cumplia en serio con mis deberes espirituales.” Sefialando a 1a
ventana del barracon me dijo: “Aquel arbo! es el anico amigo que
tengo en esta soledad.” A través de la ventana podia ver justamente la
rama de un castafio y en aquella rama habia dos brotes de capullos.
“Muchas veces hablo con el arbol”, me dijo.

Yo estaba aténito y no sabia como tomar sus palabras. ¢Deliraba?
¢Sufria  alucinaciones? Ansiosamente le pregunté si el arbol le
contestaba.

“Si" ¢Y qué le decia? Respondlo “Me dice: ‘Estoy aqui, estoy aqui, yo
soy la vida, la vida eterna.™

8 “Mec levanto con ganas [asi en la traduccién Jacob el emb 0] y estoy mirando fuera [...] Y
veo algunas cstaciones solitarias con andenes y barrcras y casctas donde hay cajas pintadas de verde
con flores; [...] pcro veo sobre todo drboles.™ Jurck Becker. Jakob der Lagner. p. 282. p. 297 en la
traduccion.
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Die Mauer
Pero la esperanza no sevhmlta solo a:los arboles

hlstorla de un
saberlo de la

: irse solo a
vusntarlo y descubre que Tenzer lene Tuna planta un cactus.
Algo prohlbldo en: eI Ghetto,
radio en Jakob der LUQner le da sxgnlfcado a su vida y bajo su

influencia puede olvudarse de sus terribles circunstancias para

pero que ‘como-en el caso de la

continuar- vnv1endo., A pesar de que -el comerciante le pide al

pequeno guardarle el secreto éste no puede cumplir. Todo el
Ghetto se entera y con ellos los nazis.

Die Entdeckung wére mir nicht gegliickt, wenn ich nicht auf dem Boden
gelegen und nicht vor Langeweile genau in jene Richtung geschaut
hatte. [...] ‘Was tust du da?’ schreit der Kaufmann Tenzer, nachdem er
meinen Schrei gehort hat. [...] Er sagt: ‘Du sprichst mit niemandem
dartiber.’ Ich sage: ‘Naturlich weif ich das. ‘Du weipit, dap niemand
eine Pflanze haben darf?’ [...] Natlrlich erzéhle ich die Sache Millionen
Leuten, den Eltern nicht, doch allen meinen Freunden.>®

® Victor Frankl. £1 hombre en busca de sentido. p. 72
3¢ “No hubicra tenido sucrte con ¢l descubrimiento, si no hubicra estado recostado y no hubicra
mirado hacia aquella direccion. [...] ;Qué haces ahi? Grita Tenzer ¢l comerciante, después de que
oyd mi grito. [...] Dice: .No hables con nadic de esto*. Yo digo: Por supucsto que lo sé ,;Tu sabes
que nadie ticne permiso de tener una planta? |...] Claro que lo cuento a millones de personas, a mis
padres no, pcro si a todos mis amigos.” Jurck Becker. Die AMauer cn Nach der ersten Zukunft. p. 64,
65.
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weip man denn. w51 Sea ‘como fuere Tenzer tuvo una razon para
vivir: su cactus. : e

El cuento
Asi como han aparemdo elementos reales como. snmbolos de

“son

esperanza que son utlles aI mundo de los adultos como 1
la mentira, la radlo o‘los ‘arboles; dentro de Jakob de'”LUQner i

aparece un elemento" ‘fantastlco que pertenece al mundoinfanti

un cuento ‘El de:la prlncesa enferma Este. cuento e

por el tio deklos, . personaje mventado po Jak

aparece un ‘fey‘de un gran pals que tema‘una hij

mucho a su hua la: prlncesa ”Apo,, eso un: dia
mandé llamar a todos Ios : medlcos kpara que la curaran ‘pero
nadie podia dar con Ia enfermeda de esta. Entonces eI rey
asustado le preguntd a su hua que era Io que Ie pasaba ella le
contestd que queria tener una nube de verdad Al oir esto, el rey
prometié: “Demjenigen von euch- weisen Mannern der meiner .
Tochter eine Wolke vom: Himmel holt, gebe lch soviel Gold und -
Silber, wie auf den grépten Wagen im ganzen Land passenl”52 :

Muchos fueron los que intentaron alcanzar una nubei pero nadle' b

51 «Tal vez amé ¢l mucho csa planta. Quizi le mcordab'l auna pcrson:n. Quién sabe 3 lb:dem p 66
52 «A aquel dc vosolros, sabios. que traiga a mi hija una nube del ciclo le doy tanto oro y plata como
pucda caber en la carroza mis grande de todo el pal 0 b:d 2. p, 8len I tmduccnén

! verla kenferma



pudo consegunrlor Los dlas pasaban y la prlncesa se ponla cada'

vez mas enferma’ ya que no queria comer.

traerla L‘ ‘.‘prmcesa le contestd que de algodon y que era del
tamano de ‘ una almohada. El joven le llevdé un pedazo de
» algodon tan grande como una almohada y la pnncesa se curd.
La recompensa fue la mano de la princesa.

EI cuento también es como la nube que da esperanza a la
prlncesa enferma ya que los cuentos siempre. ‘han sido’ para Ios

nifos el suefo de terminar como los prot o]

como promesa de v:da en el lero e,Genesns encontramos que )

Dios da su palabra a su pueblo de‘"no volver a destrwr Ia v:da

con un dllUVIO
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Esta-es la seﬁal, el pacto que estoy dando entre yo y ustedes [...] De
veras doy mi arcoiris en la nube, y tiene que servir como sefial entre yo
y la tierra..Y tiene que suceder que cuando yo traiga una nube sobre la
tierra, entonces ciertamente aparecera el arcoiris en la nube. [...] Y el

<-arcoiris: tiene :que - ocurrir en la nube, vy ctertameme lo veré para
acordarme del pacto hasta tiempo indefinido.5*

‘Jurek Becker utiliza este simbolo primero para que. Jakob
le cuente a Lina un cuento, con el que qunere demostrarle que
mientras tenga esperanza, todo se puede Iograr'

una nube, o que una pnncesa se cure con u r zo de algodon

Annlichkeit tatsachlich -

Wattebausche"s®

Jurek Becker. Son estos los i"r'io’dveterminan los actos del
hombre, si |nﬂuyen en és te. Y. si blen estos actos no.son sélo
esperanza, la vida siempre lo es. Los simbolos de la esperanza
son en esta novela sélo algunos de los muchos que podemos

33 Génesis 9:12-16. Traduccion del Nuevo Mundo de las Santas Escrituras. p. 25
33 «_;Te acuerdas del cuento?- pregunta Lina. -;De cudl? —Del cuento de Ia princesa enferma. -;Era
verdad? [...]} ~Claro que ¢s verdad —dice.* Jurck Becker. Jakob der Lagner. p. 280. p. 295 cn la
traduccién.
55 “Entrc la cabcza de ambos diviso un cspacio de cielo con unas pocas nubces y debo confirmar que
1a similitud era sorprendente, parecian algodon en rama.” /bidem. p. 281. p. 296 en la traducciéon.
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encontrar en la vida dlana ‘Par‘ os*? abltantes del G‘hetto Ia"

esperanza se llama hbertad En‘ la’ religion cnstlana'\ omo en la i
judia también. Ambas " con ¢ 0 P

pretension: lograr su Ilbe a =
Pablo en una carta a Ios Romanos, prometlo a‘los ,crlstlanos la’-‘
libertad de una esclavitud espmtual a la’ que el hombre en el

momento de haber sido creado fue condenado

Porque ia creacion fue sujetada a futilidad, no de su propia voluntad,
sino por aquel que la sujetd, sobre la base de la esperanza de que
la creacién misma también sera libertada de la esclavitud a la
corrupcion y tendra la gloriosa libertad de los hijos de Dios. [...]
Porque fuimos salvados en esperanza; pero la esperanza que se ve
no es esperanza, porque, cuando el hombre ve una cosa ¢la
espera? Pero si esperamos lo que no vemos seguimos
aguardandolo con aguante.>

Al contrario de los cristianos, el Mesias es quien Iiberaré a
los judios de la opresidn en la que ellos dicen vivir, una opresion
que no es espiritual, sino material. o o

Y asi como en el mundo emsten dlferentes religiones que
nos hacen tener esperanza en‘el porvemr y en una libertad fisica
y espiritual, eXIstetamblen la mentlra, que en la religibn no es
aceptada, pero que és utilizada por Jakob Heym en la novela, y
contraria a las Ieyes dlvmas no debe ser satanizada como lo'
hace Montalgne en Su, ensayo De los mentirosos: “En verdad, la
mentira es un vncuo maldlto No somos hombres ni estamos
ligados los unqs a los otros mas que por la palabra.: SI
conociéramos todo el horror y peso de la mentlra. Ia :

¢ Romanos 8:20-25 Traduccion del Nuevo Mundo de Ias Sanlm Escrlluras
Miguel de Montaigne. De los mentirosos en Ensayas p 137 k.

‘1356 ,

57
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naturaleza la- rellglon o una mentlra
éstas nos ayudan a comprender que la v:da tlene un sentldo y ’

que lo unico que tenemos que hacer es encontrarlo
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VI. JAKOB DER LUGNER Y LA FILMOGRAFIA
DEL HOLOCAUSTO®®

En 1994 el semanario Spiegel, con motivo de una resefia a la
pelicula La lista de Schindler, reprocha a los directores
alemanes haber tocado muy poco el tema de los Campos de
Concentracién. El responsable del artlculo parece no conocer a
la pehcula 'Nackt unter Wélfen

Frank Beyer dlrector de

der seinen Themen wsuell

kein Reglsseur
wiirde.”®® : R

Beyer logra con Jakob der Ligner que el cine, hecho de
imagenes reales y artificiales, ofrezca al espectador por medio

% | os datos fucron tomados dc Frank Bever. Retrospektive.

° Director de cine de la ex Alemania Democritica nacido en Nobitz, Turingia en 1932. Su scric de
television Geschl Gesellschaft (1978) (4 puerta cerrada), 1a finna de un contrato filimico en
1a Alemania del ocste y la firma de la peticion Biermann, lo expulsaria, al igual que a Jurck Becker,
del partido socialista unificado SDE dc! cual era micmbro y que cn 1952 lo ayudé con sus estudios
filmicos en Praga. En su autobiografia Afeine Filme, mein Leben (2001) (Mis peliculas, mi vida)
narra: *. . .viel von der Enstchung seiner Werke und von den Wandlungen des politischen
antextes. Doch an scinem intelcktuellen Entwicklungsprozess beteiligt er den Leser kaum.™ (...
tanto del surgimicnto de su obras y sobre las transformacioncs del contexto politico. Pero apenas si
hace participe al lector del proceso de su cvolucion intelectual. Traduccion de Rafacl de la Vega)
Citado por Philipp Stiasny cn ulturchronik No. 4, 2001. p. 41. p. 4] cn la traduccion.
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de Ia camara realldadesr para que éste, el espectador ses*

mvolucre y las cargue de emoc:on y sentlmiento Y gra0|as a’

ese uso de la realldad a traves de lmagene po arte‘del cine

.no comercna se Iogro hacer del cme o ra:se-conoce

como Septl'mo Arte ‘mientras que’el otro cme : cme’ hecho para

las’ grandes masas cosmopolita,: de emoctones mas que de

reﬂex:ones de estrellas en lugar de a‘rtlstas OnSIgUIO que a

estas. mlsmas imagenes se les vea mas como md‘ustna

La pellcula y la novela no tlenen gra dlferencuas con

. excepcnon de algunas escenas que no aparecen"en la pelicula,
omo la de Elisa

las ‘dos son idénticas. Son solo escena

Kirschbaum y su arresto, lo que pod a: mark esa diferencia.

Parece ser que Jurek Becker encontro el metodo para hacer una

gran pelicula y una gran novela ya que no hizo de la segunda la
primera, sino viceversa. o

Jakob der La'gnerr.rLa v}ersv".ién alemana
Jakob der Ligner fue flmada en 1974, en 1975 premiada con el

Oso de Plata en el festtval de cine "Berlmale" y en 1977,;' ‘

Komisches steht neben Traglschem Absurdes Reale

Marchenhaftes durchdringen einander. Eine Geschlchte von:

hintergrindigem Witz und tiefer Traurigkeit, die ganze
Spannweite menschlicher Existenz ausmessend ..."%" Beyer con

 « . no es un dircctor quc exprese una tematica a un nivel visual extremo o resalte su habilidad
con clementos artificiales. Goethe Institut Miinchen. Frank.Bever Retrospektive, Ed. Dr. Bruno
Fischli, Angelica Gutsche. 1996. p. 5. Traduccion de Gabriela Stadelmann

8 “La historia de Jacobo el mentiroso estd llena de poesia, lo cémico viene de la mano de lo
tragico. los clementos absurdos. rcales y fabulosos se¢ encucntran entre si. Es una historia
caracterizada por una gracia recondita y una profunda tristcza que abarca todo cl cspectro de la
existencia humana.™ Beyer. Opus. Cit. p. 16. Traduccién de Gabricla Stadclmann
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vesta pellcula de |magenes dlscreta ,‘

atrocidades, y: confua en Ia susplcacxa del
dentro de Ia vnda aparentemente mo“

papel en su vida:

Sin embargo } pellcula ha sido motlvo de crltlcas porf .
ejemplo para Andrea Stoll en Das Lebensthema Jurek Beckersf.'
im Wechsel. der Perspekt/ven %4 |a pelicula no corresponde a Ior-“;v
que de ella se ‘espera, ya que para ella Frank Beyer es unss
dlrector convencronal que no utiliza todos los medlos que elycme “

tlene para ofrecer. S
Para nosotros, sin embargo,” la pehcula tamblen tlene
Frank Beyer .

elementos para hacer un buen JUICIO. sus: actores.
no se equivoco al escoger al actor Que protagonlzana a Jakob
Heym, Vlastimil Brodsky, como tampoco se equwoco con los

6% “La historia de Jacob el embustero nunca sucedi6. Definitivamiente no. Aunque quiza si ocurrio.
Jakob der Lugner. Pclicula.
63 “Ambos finalcs de Ia novela son inventados. Toda la historia es definitivamentc inventada. Sin
cmbargo ¢l tema juega cn mi vida —por cjemplo a través del destino de mis parientes — un gran
papel.” Andrea Stoll, Das Lebensthema Jurek Beckers im Wechsel der Perspektiven.. En Jurck
Becker. Hrsg Irene Heidelberger-Leonard. p. 336
Sibidem. p. 332 “El tema de la vida de Jurek Becker en el cambio de perspectiva™
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que acompananan a-éste. en la cinta.-Todos: ellos dieron-a- Ia
historia'lo. que Beyer de ellos espero y exuglo que se |dent|fcara
cada. uno' on su,personaje logrando concentrar toda su fuerza

creadora para'ﬁ iograr en el film momentos que no se ven, pero
que se adlvman y que se convierten en los mas importantes de
la pehcula

: Estos mlsmos personajes dan a la pellcula como a la
novela Ios simbolos de la esperanza, y los mas importante aqui
songle radio y la mentira. Para todo el Ghetto significan

. esperanza de una pronta libertad; cuando oyen'las noticias que o
Jakob tiene que darles acerca de la’ cercanla ‘de’ los rusos a’

Bezanika y de ahi al Ghetto, los SUlClleS cesan. 4‘akob Heym sey' :
ha vuelto el hombre mas lmportante para la comumdad es el
héroe. Sin embargo no todas son buenas notumas ‘Herschel
Schtamm, el piadoso, oye en un tren voces y se vuelve en el
portador de la esperanza y también un héroe, la ilusién de que
los rusos se estan acercando y que pueden ser liberados pronto,
le da valor para transmitir esa esperanza a los pasajeros del
tren, después{de que los alemanes le prohibieron acercarse al
tren. 'Se oye'ri diSparos y Herschel se convierte en el primero

que muere despues de que Jakob lnventa que tlene una radio.

6% “Jakob me cuenta: *Me miré como si yo hubicse matado a su hcrmzmo“' Jurck Bcckcr Jakob der
Lugner. p. 141. p. 149 en la traduccidn.
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inventada con excepcién de que los: Vrusos estaban cerca de
Bezanika. El resultado de. esta. isuucndlo de
Kowalski; el porqué de este es expllcado por Frankl de la
siguiente manera: “Los que conocen la estrecha relacién que

onfesnon es el
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exnste entre el estado de animo. de una'persona —su valor y sus E

esperanzas o Ia falta de ambos : y la capac:dad de su cuerpo

para conservarse |nmune saben tamblen que si repentlnamente

pierde la- esperanza y

Con lmagenes preocupantes, llenas de emocnon que Ilevan.ﬂ'

al espectador de la preocupacion a la pena, de la pena a‘la nsa—— SRR

y por ‘qué no, al llanto, Frank Beyer hace de esta pellcula una '

obra de arte

Jakob the L:ar.. La version estadounidense.

Es esta una cinta basada en el guién de Jurek Becker, pellcula
que él- ya no verla Esta contiene una serie de cambios
consnderables debldo quizd a que tanto en el cine europeo,
como en el de los Estados Unidos se ha hecho de este arte una
industria, el porqué de esto es debido tal vez a las inversiones
millonarias y a los enormes recursos de que las grandes
empresas cinematograficas disponen, para que su filmografia
pueda ser exportada a todo el mundo.

% Victor Frankl. £/ hombre en busca de sentido. p. 77
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} Jakobdhe Llar hace uso de grandes montajes y de actores R
que grac:as a Ia comercnallzacnon son conocidos mundlalmente, ; =
como en el caso de Robln Williams, lo que hace que esta»

) pellcula de la vuelta al mundo con un mensaje que resalta los,‘
’valores humanos sin importar los artisticos, dando paso

Vreﬂex:on y al analisis. Aunque el resultado en la taqullla‘con
'Jakob the Liar no fue lo que de ella esperaban los- productores,ﬂ“‘

certidumbre de que el porvenlr sera mejor.
La pellcula fue tltulada en Mex:co
Esperanza,

mu;er' en la pellcula alemaha el I'e|0] marca 15 mlnutos para las
ocho y en ésta sélo faltan tres.

Ei encuentro con Lina, la nifa huérfana, también es
totalmente diferente, la nifia es salvada por sus padres al sacarla
del tren que los llevara a un campo de concentracién, esta Lina,
al contrario de la de la versién alemana, aparece fuerte y
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‘ nazis, saben que ‘ahi_hay-un

: Vvalnente Tampoco hay una tercera persona que’ aparezca como

narrador ya que el narrador es’ Jakob que habla con su esposa

Hannah. Kowalski aparece tratando de qu:tarse la vida y Jakob

lo distrae con algun pretexto, M:scha qunen en el guién original

quuere robar papas, aqui lo UnICO que quiere es matar a un
aleman, aunque sélo sea a uno. La mentlra inicial de Jakob no
es de él, es de Mischa. Jakob solo dlce que él oyd en la radio
que los ‘“norteamericanos” estaban en Bezanika. Mischa
interpreta que Jakob tiene una radlo _pero que tiene miedo de

decirlo. Heym niega ha,berl : Los nombres propios - de .

algunos personajes ;. ! como el de Ehsa@

Kirschbaum. por. Est

mmtlendob por
ser peor que eI h'
En; Ia pellcul

akob_.the Liar. todp eI Ghetto, incluidos los

radio séondlda 'y toman rehenes
para que el poseedor de.ésta se entregue ~Jakob se entrega y

es torturado Y presmnadg para. que dlga frente a todos los

jl.ldIOS del Ghetto ‘que yax se van deportados a los campos de
concentracuon, que es un. mentlroso y que todo lo ha inventado,

§7 Jakob the Liar. Pelicula
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: pero este al verra Llna no habla y es asesunado por Hartloff Ios ’

demas jIJdIOS son deportados 'y mllagrosa nte salvados por los
rusos durante el viaje cuando ya todo

campo cumpliéndose asi  la: sen encia e Frankfurter en el

speraban morir-en el

ditimo momento: “Hasta que no. ‘se haya pronuncnado la ultlma

palabra, no puede caer el telon

Las mentiras de Jakob n iridti_]es;

fueron’
alcanzaron lo que ellos tanto des ' ’

Jakob the Liar es:it'.m'

de ella se busca no Io artls ic
por supuesto Ios productores mtentan'c

vbella de Roberto Begnlnl que habia recorndortodo,e mundo y -

ffue todo un ex:to tanto econdmico como artlstlco Jakob the Llar
, por el contrarlo sélo consigue ser proyectada un par de semanas
“en las salas cinematograficas. Su paso por éstas fue fugaz Se
: r‘busco primeramente a un actor que garantizara la asistencia del
‘ p‘Clinco al cine, alguien que tuviera experiencia con la comedia y
que al mismo tiempo lograra hacer llorar.al espectador y
encdntraron a Robin Williams, quien ya habr’a'demostrado con
-otras peliculas que cubria ‘los requisitos. En esta pelicula,
ﬁlr‘na'da' en-PQlonia_y producida . por H:ollywood,‘ se tiene que
resaltar “légicamente" que son los norteamericanos los que van
" a salvar al pueblo judio, no los rusos como en el guién original.
‘Mientras que Jakob der Ligner busca la reflexion, Jakob the Liar

busca el entretenimiento, aunque lamentablemente para los*
productores de ésta ultima, no se logrd el objetivo. El publico

todavia tenia presente en la cabeza La vita é bella.

8 Ibidem.
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La v:ta é bella (La wda es bella) de Roberto Begnini
Pese a que esta pellcula no es la version italiana de Jakob

der Ldgner, la tematica es. la-misma: los Ghettos en la Segunda o

Guerra Mundial, una comedla con un final desventurado y.un
hombre que miente. Probablemente el director y el gu:omsta de
La vita & bella ya conoman Ia pelicula de Frank Beyer aunque
no hay una certeza, ya que nlnguno de los dos Io rhencuona

Con un guién de Vlncenzo Ceram Rob rto Be: nml legra

impactar al mundo en 1998 La
Oscares, entre ellos el Oscar é

logra consegwr e amor.de:la mUJer que ama y forman Juntos
una famllla Cuando inicia la mvas:on nazi a ltalia, Guido, su hijo

y.su tio son deportados a un campo de concentracién. Su:

esposa decnde compartlr el mlsmo destino de su familia, aunque

ella no es jUdla.
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£ ] ampo Ias personas son separadas por: sexo 'y
edad,. el‘tl" ‘de Guudo un hombre mayor, es asesmado en la
camara de a Su huo se salva del mlsmo destmo por no querer
1los otros nifios, ya que a el no le gusta banarse,

ir ala duch ‘co
'y es entonces cuando empieza lo que sera para el pequefio un

Juego y para ‘Guido la prueba mas dificil a'su inteligencia.
) \‘"‘La'pellcula ‘como Jakob der Ldgner, contiene un gran
entldo del’ humor pero un final traglco Guido encontré la

para despo;ar al presente del' nifio de su realidad

,medlante una mentlra y con esta encender la llama de la

‘esperanza en -él-mismo, al cree "que algun dia saldrian: del ..

campo, ya que el hombre tlene la pecuhandad de mlrar s:empre'
al futuro constltuyendo esto su salvacnon en los momentos mas g

dificiles de su existencia: Las esperanzas de Guido’ no son del S

todo falsas, ya que si bien él muere asesinado, para su huo elf
tiempo transcurrido en el Ghetto no fue nunca de reclusién::
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thegran para

Vil. JAKOB DER LUGNER, UNA COMEDIA TRAGICA.

Aproximadamente en el siglo V a. C., seglin Aristoteles en su

Poética, surgen dos géneros literarios: la tragedia y la comedia.

Esquilo, Séfocles y Euripides en la tragedia y Aristéfanes en la
comedia, son si no los prlmeros s ,'

os mas |mportantes.
representantes de estos generos El. nacnmlento de ambas se da
por dlferentes motlvo

‘ue o con Bowra: “Asi como Ia“
tragedia nacio6 / la ’dfnzas referentes a los misterios
del sufn "t edla se engendré en los mitos
relatlvos a 7 S a»fertyllldad y la procreacion.”®® Y

f’p"ensar que éstas dos han

u podna ser-un nuevo género: la
e tamblen la - tragicomedia. La
dnferencua entre esta y una comedla traglca no parece existir,

comedla traglca‘ i Per

ya que las dos son obras dramatlcas que poseen los mismos

elementos de la ‘tragedia y la comedia. Es decir, ambas, .

presentan al  mismo tiempo  -sucesos conmovedores
aterradores combinados con situaciones alegres Yy chuscas S|n~




la de

= contrarlo utlllza los elementos comlcos con otra intencion,

si blen es cnerto
tamblen es C|e

rasgos aI parece ‘d stintiv n- Jurek Becke que: nos hacen

por momentos olvndar que: estamos ante el lnfortumo jule quef
todos conocemos : : i

AI |n|CIar n vela Jurek Becker hace de una sntuamon

traglca una comlca Jakob es enviado a la comisaria a pedlr un
castlgo que probablemente lo conducira a la muerte, ahi dentro
‘hay muchas puertas y él no sabe exactamente a cual de ellas

'dlrlglrse

7® Merriam Webster's Encyclopedia of Literature. P. 1127, “sugicere que risa ¢s la tnica respucsta
que sc le dejd a la gente que se enfrenta con ¢l vacio trigico y sin sentido de la existencia.”
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Jakob geht in den Flur. Auf den Zimmertiren steht nicht
geschrieben, wer dahinter sitzt, nur Zahlen. Womaoglich hat der
Wachhabende das Zimmer, in dem friher der Amtsvorsteher
gesessen hat, aber das ist nicht sicher, und es empfiehlt sich nicht,
an die falsche Tur zu klopfen [...] Hinter der Fanfzehn, einst kleine
Gewerbetreibende, Buchstabe A bis E, hort Jakob Gerdusche. Er
legt sein Ohr an die Tar, versucht zu horchen [...] Plétzlich geht die
Tar auf, ausgerechnet die Funfzehn, zum Glick gehen die Taren
hier nach aupen auf, so dapy der Mensch, der herauskommt, Jakob
nicht sieht, weil er von der Tar verdeckt wird. Zum Glack auch 1agt
der Mensch die Tur offen, er wird gleich zurickkommen, wenn man
glaubt, daB man unter sich ist, 18pt man die Turen offen, und Jakob
hat seine Deckung. {...] Dann ist der Mensch wieder in seinem
Zimmer, schliept die Tar [...] und Jakob mup weiter. Der néchste
Schritt ist der schwerste, Jakob versucht ihn, doch vergeblich. Sein
Armel sitzt fest im Tarspalt, der Mensch, der in das Zimmer
zurlickgemommen ist, hat ihn gefesselt, ochne die geringste bbse
Absicht, er hat einfach die Tar hinter sich geschlossen, und Jakob
war gefangen. Er zieht vorsichtig, die Tur ist gut gearbeitet [...] Er
zieht mit aller Kraft, etwas reif3t ein, das macht Gerausche, und die
Tar g%ht auf, Jakob fallt auf den Gang, Uber ihm steht ein Mann,
ernst.

Pero no es ésta la Unica escena graciosa que se narra.
También aparece la crueldad infantil. Lina cuenta la historia de
la princesa ‘enferm"a a su amigo Rafael y éste, burlandose, le
dice que’la enfermedad de la princesa es otra: “"Weil3t du, was
die :Pr‘inzeys'si:n in Wirklichkei{ gehabt hat? Einen Furz im Kopf!’
[...] Lina scheint von Rafaels Beweisfihrung beeindruckt,
zumindest schweigt sie, hoffentlich chne Tranen, denkt Jakob.””?

" “Jacob avanza por cl pasillo. En las pucrias de las habitaciones no consta el nombre del ocupante,
sdlo hay nimeros. Posiblemente ¢l cabo de guardia ocupe la misma cstancia del jefe de negociado,
pero no ¢s seguro y no convicene llamar a puenas falsas. [...] Detrids del namero 15, que en tiempos
fuera un pequeiio comercio, letras A a E, Jakob oye ruidos. Aplica ¢l oido a la pucrta, sc pone a la
cscucha [...] Dc pronto sc abre la pucna, justo la 15, por sucric las puertas se abren aqui hacia
fucra. v el que sale no ve a Jakob, que qucda tapado por la puerta. Por sucrte también el hombre deja
la puerta abierta: cuando hay confianza se dejan las puerias abiertas, y Jakob estd a cubierto. [...] En
este momento vuelve ¢ hombre al cuarto y cicerra la puerta [...] y Jakob tiene que seguir adelante.
El préoximo paso cs cl mis dificil. Sakob lo intenta, mas en vano. Su manga ha quedado prendida en
1a rendija de la puenta, la persona que ha vuclto a entrar en ¢l cuarto le ha atrapado sin ninguna mala
intencién, no ha hecho mas que cerrar 1a puerta tras de si y Jakob ha quedado preso. Jakeb tira con
cautela, la pucria esta bicn tallada, [...] Jakob tira con todas sus fucrzas, algo sc desgarra, hace
ruido. ¥ la pucria sc abre. Jakob cac cn el pasillo, anic él un hombre de paisano, muy cextraiiado,
tucgo sc ric ¥ vuclve a ponerse serio.” Jurck Becker. Jakob der Lugner. p. 14, 15. p. 17-19 en la
traduccion.

72w Sabes lo que tenia la princesa? Un pedo cn la cabeza’ |...] Lina parcce impresionada con la
argumentacion de Rafael, por lo menos se ha callado, esperemos que no llore, se dice Jakob.” Jurck
Becker. Jakob der Ligner. p. 184. p. 193 cn la traduccién.
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" Sucesos como el de Kowalski,
- que lo descubran por estar en el bafio de los alemanes, son en
un principio dramaticos, pero con un final ingenioso.

Der Soldat 6ffnet die TOr, die sich nicht strdubt, zu seinem Verdrup
sieht er eine aufgeschlagene Doppelseite Zeitung vor sich, in Mapen
zitternd, was aber in solch peintichem Moment nicht weiter auffalit.

“Oh Verzeihung!” sagt er und macht die Tur schnell 2u [...] und spaziert
auf und ab, weil man es so leichter aushalt als im Stehen [...]"Beeil
dich Kamerad, ich habe Durchfall” [...] Kowalski hat den Kistenberg mit
Erfolg unterwandert. Die Kraft hat gerade ausgereicht, eine Kiste ist
ihm auf den Kopf gefallen. Der Soldat sturmt von Hauschen her
blindlings in die Falle und macht sich Gber den K&der Kowalski her,
man kann sagen, selten ist ein Taschenspielertrick besser gelungen.
Wenn auch die Schiage sitzen, die Kiste auf den Kopf war gar nichts
dagegen, Kowalski wimmert leise, halt sich schitzend die Hande vor
das Gesicht und bedauert mit fliegenden Worten sein unverzeihliches
Versehen. [...] Der Soldat schlagt und schlagt, [...]. In ihm regt sich
etwas, kein Mitleid und keine Erschopfung, da veriangt der Durchfali
sein Recht. [...] "Hast du wenigstens gut geschissen?" erkundigt sich
Kowalski und hat Muhe, nicht zu schreien. “Sieh dir mein Gesicht an,
sieh es dir gut an, schén muf3 es aussehen! Das war nicht er, das
warst dul Aber was rege ich mich auf, Hauptsache du hast
herrschaftlich geschissen, alles andere ist ja unwichtig.”™

Quiza Jakob der Ligner no sea una tragedia que narre los
horrores del holocausto, pero si la total desolacidon del ser
humano al estar en un Ghetto; tampoco es una comedia que
tenga - como objetivo divertir haciendo una parodia del
sufrimiento humano, aunque por momentos Jurek Becker haga
sentir, que todo terminara venturosamente.

73 “El soldado abre la puerta, que no opone resi ia, y para su di ) ve ante si una doble plana
de periédico abicnia, temblorosa cn extremo, cosa nada extrafia cn tan pcnosos momentos. ~Ah,
perdone- dice, y cierra ripido la puerta {...] y paseca arriba y abajo, pues no es ficil aguantar parado
[...] —Deprisa, camamda. tengo diarea- [...}. owalski ha derrumbado con éxito la montafia de
cajas. Ha tenido fuerza suficiente. una caja le ha caido sobre la cabeza. El soldado sc precipita ciego
desde 1a casuca a la trampa y pica en ¢l ccbo de owalski, cabe decir que pocas veces ha salido
mcjor un juego de prestidigitacion. Aunque le lucvan los golpes y sin que sirva de nada lo de la caja
sobre la cabeza: owalski gime quedamente, se protege cl rostro con las manos y se lamenta de su
imperdonable descuido [ ...} El soldado reparte sopapos a mas y mejor [...] Algo se¢ mucve cn él,
nada de compasion o de agotamicnto, la diarrea que reclama sus derechos [...]. —Al menos habris
cagado bicn -inquicre owalski cuidando dec no levantar la voz-. Mira mi cara, mirala bicn estara
bonita. No ha sido ¢él. has sido ti1. Pecro a qué me cnfadaré yo, lo impornantc ¢s que hayas cagado a
tus anchas, lo demiis no impona.”™ Opus cit. p. 105-109. p. 111-116 en la traduccién.
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r_,k,”’A TESIS NOC SALY

DE LA BIBLIOTECA
vil. LA CONTROVERSIA.

LA ESPERANZA ;(UN BIEN PARA LA HUMANIDAD?

Johann Wolfgang von Goethe define, en la segunda parte de su

Fausto, a la esperanza y el temor .como: “Zwei der gropten

esperanza tlene el mlsmo

tanto en la novela como en la pellcula ‘Jakob der LuQner tuvo
“uno negatlvo por. lo tanto la pregunta de si vale Ia pena tener .
esperanza después de haber v:sto morir a su hermano aI tratarr
~de transmitir esperanza parece contestar que no. Y~¢,no es mejor N
saber que algo no va a pasar para empezar a vN

‘que de verdad tenemos que vnv:r sm sona
nos va a afectar pero - que se va

probablemente con ia muerte? La esperanza
que vieron morir a Herschel, pero,‘svobre' od
Roman, para él en ese momento puda haber:sid
realidad sin tener confianza en lo qu.n z

™ dos de los mis capitales encmigos del hombre.Johann W von Goelhc Goet S Wcrk Vlencr
Band. p. 29. p. 144 en la traduccion. C R ; i ; ’
7S Pedro Lain Entralgo. La espera y la esperanza. p.318 -
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Jakob le dlriglo' Roman lo expllca No obstante no es solo en
esta escena en Ia que se ve la duda en Jakob; también Mischa,

: reprochare haberles dado falsas esperanzas. “’Ich glaube nicht
’ mehr an‘em gutes Ende’, sagt Mischa. ‘Sie gehen jetzt Straie fur
StraBe durch *Jakob kommt es vor, als lage ein kaum versteckter
Vorwurf in seiner Stimme."’®
Y pese a que el significado de esperanza segun la Real
Academia es: “confianza que se tiene en alcanzar algo”, para
Ernst Bloch significa lo contrario:
Esperanza no es confianza. Se mantiene en el aire, cercada por las
categorias del peligro hasta lo Gltimo. El quietismo de la esperanza,
que da por sentado el éxito, puede ser tan poco realista como el
quietismo de la desesperacion aceptada, porque todo es apenas una
posibilidad objetiva, no es aln una realidad. Porque nadie tiene
elementos concretos para afirmar que la realidad es una causa perdida
O una causa ganada. Es un proceso en marcha. Por lo tanto, en la

esperanza hay un extraordmano factor de fuerza, que aumenta en
parte las posibilidades de éxito.”

En el caso de los judios en el Ghetto, el recibir noticias
continuas por parte de Jakob de la cercania de las tropas rusas
a Bezanika, significaba la confianza en alcanzar su libertad, y

~aunque = estas noticias realmente no: llevaban grandes

esperanzas a Jakob le -’ Ilamo ile v‘elf hecho de. que

creyeran y aceptaran facnmente lo es decna sm poner en
duda su palabra. Una situacién cunosa segun el narrador de la

historia: “Aus jedem Einfall hat er eine Rlesengeschlchte

gemacht, oft unglaubwirdig und durchschaubar, Zweifel sind bis

76 Yo no creo ya cn un final feliz', dice Mischa. * Ahora estin recorricndo calle por calle”. A Jakob
le parece adivinar un velado reproche en su voz.” Opuscit. p. 232, p. 245 cn la traduccion.

77 Ersnt Bloch. Angustia y esperanza en nuestro tiempo. En Nueva Narrativa Alemana. Narrativa y
Ensayo. Gregor-Dellin Martin. p. 128
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zur Stunde nur des ausgeblleben we:l dle Hoffnung s1e blmd’ -

und dumm gemacht hat.””

Para' akob Heym Ia esperanza era todo lo contrario de lo

‘que fl,e para

adeu'z:Borowskls Hoffnung fihrt auch zur

Vermchtung 1. ] Dle Hoffnung ist es, die den Menschen befiehlt,
) glelchgultlg |h dle Gaskammern zu gehen, die sie davon abhalt,
. Aufruhr zu planen Hoffnung macht sie tot und stumpf [...]. Man
hat uns nicht gelehrt dle Hoffnung aufzugeben. Deswegen :
sterben wir im Gas®.’®.

Sin’ embargo Jakob descubrlo que a pesar de todo vale la
‘pena tener esperanza‘ Los motlvos que Jakob tiene incluyen a
Herschel ya que este ultlmo dio su vida por llevar esperanza a
quienes la necesntaban Jakob no dejé de contar mentiras por la
mirada de Roman solo cesdé un momento hasta que se dio
cuenta, gracias también a Herschel, que tenia que ayudar a los
demas que esperaban esto de él y después de mucho pensarlo
decidid que ‘... das Flammchen der Erwartung soll nicht
erlédschen, so Jakobs RatschiuR, die halbe Nacht hat er dafur

Reisig, Holz und Zunder gesucht.”®®

En un universo como el nuestro, en el que Io materlal se ..

ha vuelto lo fundamental, existe también lo incierto, "lo,

intangible, lo que dara a los seres humanos si no la respuesta a.
sus preguntas, si la confianza de que todo va a estar bien; lo

8 “De¢ cada ocurrencia ha hechio una gig -a historia, has veces increible y a la que sc lc veia
¢l jucgo; si hasta ahora no han surgido las dudas ha sido porque la esperanza los hace cicgos y
necios.” Becker, Jurck. Jakob der Ligner. p.150. p. 158 cn la traduccién.

¥ “La esperanza t¢ guia también a la destruccion. [...] La esperanza es la que ordena indiferente ir a
la cimara de gas, la quc los mantiene a distancia de plancar disturbios. La esperanza los mata y
cntorpece [...]. No se nos ensciié a perder la esperanza. Por eso morimos cn ¢l gas.™ Tadcusz
Borowskis. Anmerkung 22 von lrenc Heidelberger-Leonard in Auschwitz denken. Auschwitz
Schreiben cn:Jurek Becker. lirsg. Irene Heidelberger-Leonard. p. 226

80« . 1a llamita de la esperanza no se va a apagar, tal ha sido la resolucién de Jakob, y para
mantener la ha buscado durante media noche astillas, lefa y cerillas.” Jurck Becker., Jakob der
Luagner. p. 150 p. 158 en la tmduccién.
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por su vnda y por eso d la se Ianza a ,a ,usqueda de los;

simbolos de Ia naturaleza ;como el amanecer el romantlco~ i
atardecer, o una tormenta que aunque - puede presaglar algo
malo, anuncia. tamblen la salida del arcoiris; una ﬂor ‘el sol;
encuentra  los. snmbolos religiosos sin |mportar 5| son Judlos‘

cristianos o |slam|cos, suefa con los snmbolqs mfantlles como"

los queflos'hermanos Grimm, Han's‘ Ch\nstla Andersen

Perrault creadores de los cuentos de hadas otros mas nos:
heredaron anhela Ios simbolos ‘de ' una sonnsa el amor una :

) s snmbolos de la

mentlra En este mundo exnsten aun-

esperanza
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