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CAPITULO 1

BARROCO






1.1 Periodo Barroco

El término barroco, en su acepcion original, designaba la forma irregular de la
concha que produce perias; en el siglo XVil el término se adoptd para calificar una
forma -degenerada del renacimiento. En 1767, el filbsofo suizo Jean-Jacques
Rousseau, le asignd una connotacion peyorativa, vinculada a la exuberancia de

ornamentos, totalmente opuesta al equilibrio.

Bukofzer serala que: "Las principales escuelas de la musica barroca surgieron en
Italia entre 1580 y 1750. Este movimiento artistico se dividié en tres fases: Barroco
temprano de 1580 a 1630; el medio de 1630 a 1680 y el tardio de 1680 a 1730.""
A nivel de ila forma, compositores como Arcangelo Corelli, Tomaso Albinoni y
Antonio Vivaldi aportaron el concerto grosso, una de las construcciones mas
importantes del barroco, que daria origen al "concierto” con instrumento solista.

En otros paises como Alemania y Francia, el barroco se presentd mas tarde. En
Francia, compositores como Jean-Baptiste Lully y Francois Couperin dejaron
importantes Operas y un repertorio amplio para el clavecimbalo; en Alemania
figuran George Friedrich Handel y Johann Sebastian Bach como los
representantes mas notables de la época. .

1.2 Datos biogrificos de Johann Sebastian Bach?

Nace en Alemania en 1685, proviene de una familia de musicos cuyos miembros
fueron organistas, cantores, directores de orquesta y compositores en Turingia,
Alemania, entre el siglo XV y la primera mitad del XiX. Entre los miembros mas
destacados de la familia podemos citar a Johann Nikolaus, Johann Bernhard y
Johann Christoph, hermano gemelo de Johann Ambrosius (violista y violinista de
la corte de Eisenach), padre de Johann Sebastian.

Al quedar hueérfano de padre y madre a la edad de 10 anos, la educacion de
Johann Sebastian Bach quedd a cargo de su hermano Johann Christoph,
organista de Ohrdruf, quien le ensefia sus primeras nociones musicales. Al fallecer
su hermano, Bach abandona sus estudios secundarios y empieza a trabajar
primero como violinista en la orquesta Ducal de Weimar y mas tarde como
organista de la nueva iglesia de San Bonifacio (Neukirche) de Arnstadt (hoy Bach-
kirche) entre 1703 y 1707, y de la Basiuskirche en Muhlhausen hasta 1708.

! BUKOFZER, 1991, 31. )
= Los datos biograficos fueron extraidos de los siguientes libros: CANDE, de Roland, Historia Universal de la

Muasica, tomol, 1981, 534-536. Diccionario Enciclopédico de la Musica, tomo [1,1996, 76-78 y FORKEL,
1998, 216.




De 1708 a 1717 Bach se desempeia como organista, musico de camara y
concertino en la corte de Weimar, y compone obras vocales como cantatas y
corales, asi como piezas para drgano dentro de los géneros mas importantes de

su época: fantasias, tocatas, preludios y fugas. .

En 1707 Bach contrae primeras nupcias con su prima Maria Barbara; ambos
procrearon siete hijos. Tras la muerte de ella, en 1720, Bach desposa a Anna
Magdaiena Wilcken, hija de un cantante, copista y trompetista de la corte. De este
matrimonio nacen 13 hijos. Entre los 20 hijos de Bach se cuentan prominentes
musicos y compositores; destacan Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel y

Johann Christian.

Entre 1717 y 1723 Bach reside en Kéthen. De este periodo datan las grandes
obras instrumentales para orquesta tales como Jlos seis conciertos de
Brandenburgo y las 4 oberturas (suites); musica para instrumentos solos como las
partitas para violin y las suites para violoncello, mas de 40 cantatas profanas
basadas muchas veces en materiales musicales de cantatas religiosas y obras
para clavecimbalo como la Fantasia Cromética y los primeros 24 prejudios y fugas
del Clave Bien Temperado. También en esta etapa Bach inicia la Pasion segun
San Juan, una de sus obras maestras, estrenada en 1724 en Leipzig.

Entre 1723 y 1750, Bach es cantor de la iglesia de Santo Tomas, en Leipzig. Por
las caracteristicas de las obras compuestas en esta ciudad, se puede hablar de
dos periodos que corren de 1723 a 1735, y de 1735 hasta su muerte. De los
primeros afos en Leipzig datan importantes obras para teclado, como los libros | y
11 del "Klavier-Ubung", los 13 conciertos para clavecimbalo y orquesta y la ualtima
version de la Fantasia Cromatica y Fuga. Gracias a su servicio en la iglesia, hay
una enorme produccion de obras religiosas como el Oratorio de Navidad, las
Pasiones segun San Mateo y San Marcos y la Misa en si menor.

De la segunda etapa, se cuentan las obras maestras contrapuntlsticas que
combinan las ideas del cantus firmus,® canon, fuga y variaciones: por ejemplo, el
segundo libro del Clave Bien Temperado, et tercer libro de "KIavner—Ubung" las
Variaciones Goldberg, la Ofrenda Musmal y la cumbre de la musica polifonica: El

Arte de la Fuga.

En 1747 Bach contrae una enfermedad en los ojos que en un lapso de tan sdélo
dos anos lo deja ciego. Luego de dos operaciones infructuosas, Bach adquiere
una infeccidén que causa su muerte en 1750, a la edad de 65 afos.

3 Canto a una sola voz que puede servir de base a una composicion polifonica.




1.3 Mdasica para teclado

El clavecimbalo -conocido como "clavicembalo” o "spineta" en Italia, "harpsichord”
en Inglaterra, "cembalo"” en Alemania y clavecin en Francia- se establecid, junto
con el violin, como el instrumento barroco por excelencia. Desde principios del
siglo XV, y todavia en el XVIli, se empleaba casi exclusivamente como parte del
bajo continuo o como relleno para toda clase de conjuntos orquestales, o bien
para acompanar el canto. Se sabe que el quinto Concierto de Brandenburgo de
Bach provocéd que el clave abandonara su papel tradicional e incursionara como
instrumento solista y que la técnica del! clavecimbalo se desarroliara, Bach
establece la utilizacién permanente del pulgar* en la digitacién y aporta la
duplicacion de octavas en ia mano izquierda para aumentar la sonoridad del bajo
continuo, resaltando asi la linea melddica propia de la mano derecha.

De Bach también heredamos importantes obras didacticas para clavecimbalistas
como los corales y Minuettos armonizados del Libro de Ana Magdalena Bach, los
Seis Preludios para Principiantes, Las Suites Francesas e Inglesas, Los Pequefios
Preludios, Partitas, Invenciones a dos y tres voces, y los 48 Preludios y Fugas que
constituyen la innovacién mas relevante de la época dentro del repertorio para
instrumentos de teclado: E/ Clave Bien Temperado. Al respecto Goldaraz

mantiene que:

"Wilhelm Dupont (Geschichte der musicalischen Temperatur, Erlangen,
1935)... propuso a Andreas Werckmeister como el principal exponente
del temperamento igual. A partir de entonces la opinidn general dio como
hecho la atribucion a Werckmeister. Esto ha sido desmentido por ia critica
actual. Werckmeister no recomendd nunca un temperamento
exactamente igual, sino mas bien aproximaciones que permitiesen la
modulacion... La primera definicion matematica dei temmperamento igual
se debe a [Francisco) Salinas... Salinas es el primer autor en ofrecer una
descripcion exacta de! temperamento igual, de la division de las octavas
en 12 partes proporcionalmente iguales.'

De esta innovacion resultd una afinacion, que aunque era falsa para el oido de los
contemporaneos, permitid que en el mismo instrumento se pudiera tocar en
cuaiquier tonalidad y transportar melodias a tonalidades mas lejanas. Con el fin de
mostrar la utilidad del temperamento nuevo, Bach compuso los dos volumenes
del Clave Bien Temperado que se establecié como una obra fundamental para los
clavecimballistas, y en los siglos posteriores para los pianistas.

1.4 E/ Clave Bien Temperado

El Clave Bien Temperado de Johann Sebastian Bach, como se menciond, es una
coleccion de piezas pedagdgicas que consta de dos volumenes que suman 48

*BACH, C. P. E. 1949, 42.
°* GOLDARAZ, 1998, 118-119.




preludios y fugas escritas en todas las tonalidades por orden cromatico. El primer
libro data de 1722 y el segundo de 1744, aunque no todas las obras fueron
escritas exactamente en esos anos. )

El preludio deriva su nombre de ia antigua practica de los organistas y
clavecimbalistas quienes preludiaban (del iatin prae-antes y ludium- juego) antes
de interpretar alguna obra, con el fin de calentar las manos y soitar los dedos,
probar el instrumento y la acustica del lugar o dar la entonacion a algun cantante o
coro. El preludio aparecio por primera vez aproximadamente en 1450, y se limité a
solos de musica instrumental, especiaimente en instrumentos de teclado y laud.
Por lo regular servia como introduccién a una suite o una fuga.

En el caso particular del Clave Bien Temperado, los preludios presentan dos
formulas principales: contienen un caracter opuesto a la fuga que les sigue, o bien
la anuncian y esta ultima funge como una prolongaciéon. La forma puede ser
binaria, monotematica, bitematica o libre como en el caso del preludio que a
continuacion analizaré.

La fuga® es la forma musical poliféonica mas desarrollada y evolucionada. Tiene
una estructura de tres partes: Exposicion, desarrollo y reexposicion. En la mayoria
de los casos finaliza con una pequefa coda. En términos generales, un tema de
fuga, o sujeto, proporciona los elementos del desarrollo de toda la composicion.
Aunque su estructura permite trabajar con dos o mas voces, tal vez por cuestiones
de digitacion o ciertas caracteristicas instrumentales, las fugas del Clave Bien
Temperado presentan dos (la fuga en mi menor del libro ), tres, cuatro y cinco

voces.

El catalogo tematico de las obras de Bach fue editado por Wolfgang Schmieder en
1950, en Leipzig. Las obras de los dos libros del Clave Bien Temperado llevan la
clasificacion BWYV (Bach Werke Verzeichnis) 846-893.

1.4.1 Analisis del Prel/udio y fuga en do menor BWV 847
Libro | de! Cl/ave Bien Temperado

El preludio en do menor es de forma libre, esta en compas de cuatro cuartos, y se
compone de tres partes irregulares con una coda pequefia.

La primera parte (compases 1 al 12) esta elaborada con un motivo ritmico en
dieciseisavos, con caracter de estudio. El motivo basico dentro del mismo compas
presenta dos veces la misma armonia sin formar una melodia tradicional; pero las
notas mas agudas de cada motivo construyen una linea melédica. Los motivos,
con el cambio armonico, se van estrechando y pierden su energia paulatinamente
hasta llegar al compas 18. Después, con acordes alterados y disonancias

® Fuga f. (del latin_fuga) huida, Diccionario de la Real Academia Espafola, tomo 1. 2000, 1003.



recuperan su impuiso y llegan a una cadenza estrictamente ritmica hacia el
compas 25.

En el compas 28 se presenta un cambio de ftempo, del original a Presto, que
sentimos como una llegada precipitada al recitativo en Adagio. Finalmente, en los
compases 36 al 38, se conecta la coda, en tempo allegro construida a partir del
motivo ritmico inicial qQue desemboca en un acorde de primer grado con tercera

mayor (tercera de picardia).

La fuga, a tres voces, mantiene la tonalidad de do menor; presenta compas de
cuatro cuartos y se compone de tres partes y una coda. El tema consta de dos
compases y es ritmicamente equilibrado.

La primera parte de la fuga presenta el tema en las tres voces: En la contralto, en
la soprano y por ultimo en el bajo, llevandonos a la primera cadencia. La segunda
parte se construye con fragmentos del sujeto en secuencia ascendente hasta
llegar a la nueva tonalidad: Mi bemol Mayor. En el compas 20 presenta el sujeto
completo en la contraito, sobre la tdnica de do menor acompafado por material
contrapuntistico, como en la primera parte. Del compas 22 al 26 encontramos
pequerfas secuencias elaboradas con material del sujeto que nos conduce a la
dominante de la tonalidad original, misma que precede a la ultima presentacion del
tema en el bajo. Esta uitima integra la reexposicion que nos conduce a la coda,
misma que se forma con el sujeto completo en la soprano y un pedal sobre la
tonica en el bajo. La fuga termina en un acorde de primer grado con tercera de

picardia.
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CLASICISMO
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2.1 Periodo Clasico
(1750-1820)

"El clasicismo designa la actitud equilibrada por parte del artiSta que toma en
consideracion la belleza formal y objetiva.”

En esta época los principes y las cortes reales funcionan como mecenas, lo que
favorece el desarrollo artistico, y en particular el musical. La escuela clasica surge
aproximadamente a mediados del siglo XVIIl como reaccion al estilo del periodo
Hamado Barroco. El cambio es muy notorio: Se abandona el uso del bajo continuo
y se le da mas importancia al aspecto melddico; la armonia se convierte en
elemento fundamental de la composicion, donde el sentido del acorde se define
por la funcién tonal: Ténica |, dominante V o subdominante IV como grados
fundamentales de la tonalidad. También aparecen nuevas formas musicales como
la forma Sonata, la sinfonia, el concierto y la sonata de las que hablaremos mas

adelante.

2.1.1 Escuela de Mannheim

En la corte de Mannheim nace el llamado "estilo galante” que rechaza la
extravagancia y la pasion del barroco produciendo un arte de buen gusto. Si bien
este nuevo estilo instrumental se difundié en los paises germanicos del sur, en
Bohemia y en Austria, los principales centros se localizaron en Viena con Matthias
Georg Monn (compositor vieneés) y en Mannheim con Johann Stamitz (violinista,
compositor y director de orquesta). Este ultimo establecid el estilo caracteristico
de la escuela de Mannheim con la introduccién del crescendo y diminuendo en la

interpretacion de las sinfonias clasicas.

2.2 El Piano en las Nuevas Formas Musicales del Clasicismo

A mediados del siglo XVIll, cuando el trabajo contapuntistico cede ante el
principio armaénico-melédico, inicia el periodo cumbre de la sinfonia, el concierto y
la sonata. Los compositores mas representativos de estas nuevas formas
musicales son Franz Joseph Haydn, Wolifgang Amadeus Mozart y Ludwig van
Beethoven, con quienes la produccion para el piano florecié tanto con las sonatas
para piano como con los conciertos.

A partir de 1740 aproximadamente, gracias a los nuevos pianos y a la moderna
técnica orquestal de Mannheim, -se difunden estas nuevas formas instrumentales
en las cuales ya se gesta la estructura del Ilamado "primer movimiento de sonata.”

! Diccionario Enciclopédico de la Musica, tomo 4, 1996, 256.
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Este se compone de tres secciones: Exposicion- desarrollo- reexposicion, y a
menudo también una coda. En la exposicion se presentan un tema principal y un
tema secundario conectados por un puente de transicién, donde el segundo tema
se distingue del primero por un cambio en la tonalidad (en la dominante o relativo)
y a menudo en el caracter. En el desarrollo los temas son tratados libremente y
pueden aparecer cortados, transportados, invertidos o variados. Finalmente, en la
reexposicion se vueilven a presentar los temas, aunque esta vez en la tonica, y se

enlazan a una coda.

La sinfomnia adquiere entonces un nuevo sentido y se constituye como una sonata
para orquesta compuesta de tres, cuatro y excepcionalmente cinco movimientos.
Siguiendo las reglas de la sonata temprana, el primer movimiento es un Allegro en
forma Sonata; el segundo es un movimiento /ento o Adagio; el tercero es un
Minuetto y el cuarto movimiento es un rapido Finale. Estas sinfonias ya requieren
de una orquesta considerablemente mayor que la barroca: "Esta se integra por
dos flautas, dos oboes, dos clarinetes dos fagotes, dos cornos, dos trompetas,
dos timbales, grupo de cuerdas con primeros y segundos violines, violas,
violoncellos y contrabajos,"? por o que era necesaria la presencia de un director

que marcara los cambios de tempo.

Aunque el concierto de solista aparece alrededor del 1700, no es sino hasta
finales del siglo XVIHI que se convierte en una gran obra orquestal, en tres
movimientos, con instrumento solista que contrasta con los tufti de la orquesta. El
primer movimiento es rapido, con forrma Sonata; el segundo es /ento o Adagio,
muchas veces en forma de aria (A-B-A); y el tercero es rapido, con forma de
rondé (A-B-A-C-A). Tanto en el primer movimiento como en el uitimo, el
instrumento solista toca una cadenza que exige un gran virtuosismo por parte del
intérprete. Esta estructura se difunde con Mozart.

El término sonats, del italiano swonare se aplica inicialmente a obras
instrumentales. Domenico Scarlatti, compositor de origen italiano, contemporaneo
de Bach, es reconocido por sus sonatas para clavecimbalo. La gran mayoria de
sus sonatas tiene solamente un movimiento en dos partes. Cada una de ellas
presenta forma ternaria (A-B-A, donde la parte B es muy pequena), estableciendo
las reglas basicas de la forrma Sonata clasica. Scarlatti es el representante
también de la Obertura italiana, cuyo esquema rapido — /ento — rapido, es la base
de la construccion de las sonatas clasicas y se opone al esquema J/ento — rapido —

lento de |la obertura francesa.

2 APEL, 1994, 606.
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Paulatinamente la sonata se establece como una obra en tres o cuatro
movimientos con caracter contrastante:
e Allegro o forrma Sonata
e Adagio, Aria, Andante, Lento
e Minuetto-Trio o Scherzo si hay cuatro movimientos como en el caso de la
. Sonata op. 2 No.3 de Beethoven
e Molto allegro, Presto, Allegretto

AfRos mas tarde, a principios del siglo XIX, Beethoven introduce en la sonata un
contraste mas dramatico entre el tema A (ritmico) y el tema B (melddico), como en
el caso de la sonata "Tempestad”, que adquiere una gran importancia en el
caracter musical de la obra. En realidad no se trata sino de la presentacion de dos
ideas: "La grimera con un principio oponente y la segunda con un principio

implorante."

2.3 El piano como nuevo instrumento del clasicismo

En la primera mitad del siglo XVIlIl aparece el llamado piano forte inventado por
Bartolomeo Cristofori, el cual permite un manejo a voluntad de los matices piano y
forte. Cabe mencionar a Gottfried Silbermann quien a partir de 1720 desarrolié |a
construccion del nuevo instrumento bautizado como Hammerklavier y adopté el
"mecanismo de Prell,” sistema que hace posible la repeticion rapida de los
sonidos. En 1773 Andreas Stein introduce el llamado "mecanismo aleman" o
"vienés" consistente en un sistema de escape. Diez anos después, en inglaterra,
el constructor Broadwood patenté el "gran mécanismo inglés" caracterizado por su
gran resonancia. Hacia 1796 Sébastien Erard reune las cualidades de ambos
mecanismos, con lo que obtiene un teclado ligero que facitita la ejecucion aunado
a una rica sonoridad. En 1818 agrega el “"doble escape,” mecanismo que hace
posible la repeticion. Este consiste en que el martinete caiga a una posicion
intermedia y pueda ser relanzado antes de que la tecla regrese a su posicion
original de reposo. El invento de Erard fue patentado por su sobrino Plerre Erard
en 1821. Para esta fecha, el instrumento contaba ya con seis octavas.*

* CANDE, 1981, 560.
¥ Datos extraidos de CASELLA, 1985, 29; La Musica, Los hombres , los instrumentos, las obras, Tomo 3,

1982, 12-15.
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2.4 Datos biogrificos de Ludwig van Beethoven®

Al igual que Bach, Ludwig van Beethoven proviene de una familia de musicos. Su
abuelo paterno fue cantante y director de orquesta; su padre, Johann van
Beethoven, fue tenor. Del matrimonio de este ultimo con Maria Magdalena
Keverich naceria en 1770 el famoso pianista y compositor aleman Ludwig van

Beethoven.

De 1778 a 1781, Beethoven estudia bajo la tutela de su padre, quien empieza a
presentario como nifio prodigio en algunos conciertos que ofrece en Colonia y
Holanda. En- 1781 estudia con Christian Gottiob Neefe en Bonn. De 1784 a 1786
trabaja como segundo organista de la corte y comienza a dar clases. En 1787 se
muda a Viena, pero se ve forzado a regresar a Bonn debido a la enfermedad y
muerte de su madre. En 1792 vueive a Viena para trabajar con Haydn, a quien

conoce unos meses antes en Bonn.

Beethoven toma clases de contrapunto y estudia con Johann Georg
Albrechtsberger, y estudia el estilo italiano del canto con Antonio Salieri. De 1795
a 1798 se dedica a dar conciertos en Viena, Praga, Dresde, Budapest y Berilin. En

1796 empieza a humerar sus obras.®

En 1797, cuando compone las primeras cuatro sonatas para piano, se presentan
sus primeros sintomas de sordera. De 1798 a 1802 continua trabajando en la
Sonata Patética opus 13, en su primera sinfonia en Do Mayor opus 21 y en los
cuartetos para cuerdas del opus 18. La Sonata "Claro de Luna” opus 27 No.1
nace por la pasion que siente por Giulietta Guicciardi, misma que no es
correspondida. Debido al progreso de su sordera y a un profundo sentimiento de
soledad, Beethoven es victima de una fuerte depresion que lo empuja a escribir
su famoso testamento de Heiligenstadt. Poco a poco su caracter se hace mas

irritable y se va aislando del mundo.

El periodo de 1802 a 1814 es, sin duda alguna, el mas rico en produccién musical
y el mas destacado por la trascendencia que alcanzarian posteriormente dichas
obras. Es también el periodo de plenitud creativa del compositor, en el cual ocurre
. el mayor enfrentamiento entre la tradicion clasica y su vision personal. Beethoven
cambia la estructura clasica de la sinfonia al sustituir el tradicional tercer
movimiento en forma de minuetto, por un scherzo que otorga mayor libertad
creativa a los compositores. De esta época datan obras como la Sinfonia No.3
"Heroica" (1805), la Sinfonia No. 5 (1808) y la Sinfonia No. 6 "Pastoral" (1809),
ademas del Concierto para violin (1806), tres Cuartetos de cuerda "Razumovsky"
(1805-1806), y su Opera Fidelio, basada en un drama de Jean-Nicolas Bouilly.

3 Datos extraidos de CASELLA, 1985, 76. Diccionario Enciclopédico de 1a Mauasica. Tomo I, 1996, 126-132;
AVINOA., 1985, 88; CANDE, 1981, 26-33; El Mundo de la Musica. Grandes Autores, Grandes Obras, Tomo

unico,72-73; HAMEL & HURLIMANN, 1987, 231-249.
© La numeracion aparece acompaiiada por la palabra "opus” u obra. El opus 1 son "Tres trios para violin,

violoncelio y piano.”
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En 1815, no obstante su sordera total que lo aparta de la practica como pianista y
director, Beethoven sigue su labor creativa dando como fruto obras
monumentales como la Sonata para piano opus 106 Hammerkilavier (1817-1818),
la Gran Fuga opus 133 (1825-1826), la Missa Solemnis (1819-1823), y la Sinfonia
No. 9 "Coral" (1822-1824) en ila que por primera vez se incluye la voz humana en
el género sinfonico dentro del altimo movimiento.

Beethoven dedicd el ditimo periodo de su vida a los cuartetos de cuerdas. Entre
1820 y 1822 compone las ultimas tres sonatas para piano que eniazan el estilo
clasico con el romantico. Entre 1824 y 1827, hasta su muerte compone. cuartetos
de cuerdas, un género que desde hacia muchos afnos no practicaba.

2.4.1 Beethoven y su literatura pianistica.

Las obras mas importantes para piano son: 32 sonatas para piano solo, una
fantasia para piano, coro y orquesta, variaciones y bagatelas y cinco conciertos
para piano y orquesta. Al respecto Casella comenta en su libro que:

"...Con Beethoven la escritura pianistica desarrolla al maximo grado sus

nuevas posibilidades. El piano se transforma en orquestal... Son
evidentes los contrastes de diferentes familias instrumentales: pasos
violinisticos, bajos pizzicati, trémolos de timbales, acordes de

instrumentos de madera, clarinadas heroicas de trompas.”

2.4.2 Anadlisis de la Sonata No. 17 en re menor opus 31. No. 2
“"La Tempestad” (1801)

Entre 1801 y 1802 Beethoven compuso tres sonatas que llevan el naumero de opus
31. El nombre “Tempestad” se adopto de la respuesta de Beethoven: "Leed la
Tempestad de Shakespeare® al ser interrogado por su secretario personal Anton
Felix Schindler sobre el contenido de la obra. En todo caso, no cabe duda de que
los agitados sentimientos descritos en la obra del dramaturgo inglés se reflejan en

esta composicion musical.

El primer movimiento en la tonalidad de re menor, tiene forrma sonata, en
compas de dos medios. Los cambios frecuentes de las partes lentas y rapidas

sorprendieron a los contemporaneos.

La exposicion (c. 1 al 88) empieza con una introduccion larga de 20 compases con
innovadores cambios de tiempo: Largo, con un motivo de "cortina" consistente en
un arpegio dividido; Al/legro con un motivo de "desesperacion”; un Adagio patético

7 CASELLA. 1985, 48- 49.
¥ AVINOA, 1985, 69.
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tipo improvisativo; Largo una vez mas con el arpegio, y finalmente un Allegro que
permanece hasta el final del movimiento y llega al tema principal.

El primer tema se presenta con un arpegio parecido al del Largo, en el bajo,
estableciendo un dialogo con la segunda parte del tema que aparece en el registro
opuesto, en la soprano. El acomparfamiento de violines con sus tresillos
atormentados da el caracter apasionado a la masica.

El segundo tema aparece en el compas 41 con acompafamiento conocido como

"Bajo de Alberti"® en la menor, que es la tonalidad dominante, con caracter
contrastante al primer tema. Los motivos del segundo tema se originan en los
octavos ligados de la introduccion Allegro. EIl tercer material tematico, en el
compas 75, se despide con figuras armonicas, imitando los arpegios del Largo y la
exposicion se cierra con una pequefa coda.

E| desarrollo da inicio en el compas 93, con los mismos arpegios preparatorios de
la introduccién del Largo que presenta el tema principal y sus diversas inflexiones.

La reexposicidon, desde el compas 143, empieza con el mismo arpegio de la
introduccion, y es ampliada mediante dos pequefos recitativos que interrumpen
los octavos agitados del Allegro. En lugar de regresar al primer tema de |a
exposicion se coloca un material nuevo de tipo recitativo. Asi Beethoven, después
de los recitativos, coloca un puente de material nuevo para llegar al segundo tema,
al contrastante. La reexposicion, después de esta ampliacion extraordinaria,
presenta las mismas caracteristicas de la exposicion.

E! segundo movimiento esta en ftempo Adagio, en la tonalidad de Si bemol
Mayor, en compas de tres cuartos y tiene forma binaria: A+A+coda. La primera
parte A dura 42 compases. |nicia con un arpegio lento, ia melodia se divide entre
los registros grave y agudo, formando un didlogo entre instrumentos de cuerda.
Después, la melodia es acompanada en tresillos de treintaidosavos. La segunda
parte A permanece en Si bemol Mayor, va del compas 43 hasta el 85 con el
mismo material que la primera vez, con arpegios de figuras de treintaidosavos,
recorriendo el teclado desde el indice siete hasta el indice-tres. Ambas partes
tienen en comun el ritmo. Después hay una pequefna extension de tres compases
gue nos conduce a la coda final en el compas 89. El caracter del movimiento es
contrastante, fluctia entre una gran tranquilidad y una fuerte tensidon; maneja
diversos colores en-varios indices del teclado: "Todo el pasaje es de indole
orquestal pareciendo escucharse trompas y maderas asi como efectos de timbales

en registros extremos."'?

? Compositor, cantante y clavecimbalista italiano. Representante del "estilo homéfono del teclado™.
1710 0 1717, Venecia, ltalia; 1740, Roma, Italia.
' GUARDIA de la, 1947, 246.
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E! tercer movimiento es uno de los movimientos mas caracteristicos de las
sonatas de Beethoven. Es un tipico ronddé sonata, esta en tempo Allegretto, en
compas de tres octavos, en la tonalidad de re menor. La cabeza del tema se
origina en la Giga de |la Partita en Si bemol Mayor de Bach y de muchas obras de
Mozart, como el Concierto para piano en re menor K. V. 466, Don Giovanni (Aria
de Donna Anna), La flauta magica (Aria de la Reina de la noche) o el Quinteto de

cuerdas en sol menor.

La melodia podria resultar de caracter tranquilo, pero la monotonia de los
dieciseisavos, como ritmo ostinato, causan una atmodsfera de crueldad demoniaca.
El segundo tema marca mas el ostinato repitiendo las mismas segundas menores
con acentos inesperados y desfasados, que dan la sensacion de complejidad
ritmica. Tiene forma ronddé sonata, A+B+C... A+B, donde en la repeticion de B
utiliza la tonalidad basica de la ocbra. En todo el movimiento se establecen dialogos
entre las dos manos en registros que van del mas grave al mas agudo, asi como
juegos de tension y relajacion creados por acordes disminuidos y sus
resoluciones. Quizas la caracteristica mas importante de este movimiento es el
cambio extremo de |la dinamica: pianos abruptos y fuertes sin preparacion.

La exposicion (c.1-94) empieza con un motivo ritmico-melddico de dieciseisavos
que se repite constantemente, simulando un perpetuum mobile(movimiento
perpetuo o continuo) que crea agitacion e inquietud. En los compases 3143 un
puente conduce al segundo tema (c. 43-84) que se presenta en la tonalidad de |la
menor. Una coda prepara el regreso a re menor con un acorde de séptima
disminuida que sirve de enlace para la repeticion de la exposicion y la entrada del

desarrollo.

Et desarrollo es muy extenso y despliega repetidas veces el primer tema con
interludios diferentes. El desarrollo se caracteriza por arpegios que se reparten en
las dos manos o que aparecen en inversion melddica, inflexiones a tonos menores
y mayores, cambios abundantes de dinamica y juegos sobre la dominante, de los
cuales se desprende en la mano derecha un pedal de dominante sin armonia que
termina resolviendo a re menor (compas 214).

La reexposicion comienza en tonalidad de re menor y esta construida a partir de
grandes extensiones, haciendo uso de la misma célula ritmico-melddica de la
exposicion elaborada con diversas inflexiones. El segundo tema aparece en el
compas 271, seguido por una pequefna coda (c.316) que, con un acorde
disminuido, prepara la llegada del desarrollo construido sobre la célula ritmico-
melodica del primer tema con un acorde de séptima disminuida. Finalimente
regresa el primer tema en la téonica de re menor (c.350) y concluye con una

pequena coda (c.385-399).
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. CAPITULO 3

ROMANTICISMO







3.1 Periodo Romantico
(finales del siglo XVIil y siglo XIX)

A finales del siglo XVII, surge en Alemania un movimiento filosofico idealista que
se caracteriza por una afioranza del pasado medieval. Los escritores vueilven a
sus raices folkioricas y retoman leyendas, mitos y cuentos, acentuando asi el
surgimiento de nacionalismos. Entre los escritores, filosofos y poetas alemanes
mas destacados de la época se encuentran Ernest Theodor Hoffmann,' Friedrich

Nietzsche? y Johann Wolfgang Goethe .

En Francia, mientras tanto, la monarquia se ve primero impugnada y finaimente
abolida con la decapitacion de los miembros de la familia real y de gran parte de ia
aristocracia. El movimiento romantico esta marcado por |la caida de la Bastilla (el
14 de julio de 1789), simbolo del antiguo régimen franceées, que se tradujo en el
ascenso al poder de la burguesia ilustrada.

El romanticismo musical florece en el siglo XIX, impulsado por los ideales de
libertad proclamados por la Revolucidon Francesa. "Era una reaccion contra la
tradicion clasica intelectual y formalista, y un llamado a que se volviera a la
sencillez y el naturalismo, con mayor énfasis en los instintos y sentimientos
humanos que en el intelecto. "4 Las principales ideas del romanticismo son el amor,
el individualismo, la libertad, la nostalgia y la exaltacion de los sentimientos.

El artista romantico, por otra parte, es libre, ya no esta al servicio de ningun
potentado ni de instituciones civiles o religiosas; estas circunstancias se refiejan
en el lenguaje musical que se convierte en una libre expresion de su personalidad.
Entre los pianistas-compositores mas importantes de la época encontramos a
Franz Schubert, Robert A. Schumann, Johannes Brahms, Frederic Chopin y Franz
Liszt, cuya obra pianistica se distingue por su riqueza sonora y originalidad

estilistica.

3.2 El piano romantico

En el siglo XIX se alcanza un mayor progreso en el mecanismo del instrumento.
Este nuevo mecanismo, al permitir el control de volumenes extremos (de ahi el

nombre pianoforte), amplia las posibilidades expresivas.

Otra de las innovaciones en el instrumento es el desplazamiento de los pe&ales.
los cuales ahora se encuentran en el piso en vez de debajo del teciado, y se
accionan con los pies en lugar de con las rodillas, dando asi mas comodidad y

libertad de interpretacion a los pianistas.

! Pintor, masico y poeta, creador de Los cuentos de Hofmann. musicalizados por Offenbach.

2 Filésofo aleman, 1844, Rokken, Alemania; 1900, Weimar, Alemania.
? Poeta, dramaturgo y filosofo aleman. 1749, Frankfurt am Main, Alemania; 1832, Weimar, Alemania.

* RANDEL, 1984, 426.
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En la primera mitad del siglo XIX surgieron distintas escueias pianisticas. Tal vez
la primera se debe a Johann Nepomuk Humme!® y se basa en la claridad de la
interpretacion, tendencia que fue seguida por Chopin. Surgié® también una
segunda basada en el tratamiento del teclado como orquesta y al dramatismo en
su ejecucion. Esta puede corresponder a Beethoven y a pianistas romanticos

como Schumann y Liszt.

3.3 Datos biogrificos de Frederic Chopin®

Frederic Chopin (nacié en 1810, en Varsovia, Polonia) hijo de Nicolas Chopin y de
Justyna Krzyzanovska, es un auténtico niflo prodigio. A los doce anos ingresa al
Conservatorio de Varsovia, donde compone sus primeras obras, entre ellas
algunos estudios del opus 10 que muestran influencias del gran violinista Nicolo
Paganini que por esas fechas (1829) habia visitado la capital polaca.

De 1823 a 1826 realiza sus estudios en el Liceo de Varsovia. Su maestro de piano
es Adalbert Zywny y su maestro de composicion es Joseph Elsner, director dei
conservatorio de Varsovia. En estos aﬁos empieza a componer mazurcas, rondos,

polonesas y algunas variaciones.

Entre 1827 y 1828, Chopin viaja por temporadas cortas a Beriin y Praga, donde
nacen obras para piano y orquesta como las Varaciones sobre La ci darem la
mano del Don Giovanni de Mozart, Ronddé opus 73 y el Rondd de Concierto.

De 1829 a 1831, ya en Varsovia, completa los 12 Estudios opus 10 y los dedica a
Liszt. Entonces escribe el Concierto en mi menor para piano y orquesta, y decide
emprender un viaje a Paris, donde se instala a pesar de su preocupacion debido a

la invasion de Varsovia por los rusos.

De 1831 a 1837, se dedica a tocar en diferentes partes de Alemania y
Checoslovaquia para dar a conocer sus obras, al mismo tiempo que entabla
relaciones con muchos musicos importantes como Gioachino Antonio Rossini,
Luigi Cherubini, Franz Liszt, Vincenzo Bellini, Hector Berlioz, Félix Mendelssohn-
Bartholdy. En 1832, presenta su primer concierto en Paris en la Sala Pleyel.

Chopin lleva una vida estable, imparte clases particulares en ia aita sociedad y
continua su produccion compositiva. Los mas grandes virtuosos de la época como
Liszt y Clara Josephine Wieck interpretan su musica. Entre 1831 a 1835, escribe |la
Balada en sol menor opus 23, 12 Estudios opus 25 y varias mazurcas, valses,
noctumos y polonesas; al afo siguiente viaja a Alemania en varias ocasiones para

Annguo discipulo de Moazart ,1778, Pozsony, Imperio Austro-Hungaro; 1837, Weimar, Alemania.

¢ Datos extraidos de CANDE 1981, 58-64; BAL y GAY, 1993, 277; El Mundo de la Musica, Grandes
Autores, Grandes Obras, Tomo aGanico, 82-83; HAMEL & HURLIMANN. 1987, 282-283; CASELLA, 1985,
79-80; Diccionario Enciclopédico de la Musica, TomoS35, 1996, 301-304; RUIZ, 1975, 77. :
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visitar a Mendeissohn, a Schumann y a los Wieck.” En uno de sus viajes conoce y
se compromete con Maria Wodzinska. Infelizmente, los padres de ella se oponen
a la relacion y finaimente los separan. Esto no le impide a Chopin seguir adelante
con sus obras. Aparecen valses, impromptus, la Balada en Fa Mayor opus 38 y los

24 Preludios opus 28.

De 1837 a 1847 Chopin entabla una relacidn amorosa con la novelista francesa
Aurora Dupont, conocida como George Sand, a quien conoce un afo antes en el
Hotel de France cuando ella visitaba a Liszt y Marie d'Agoult.

En 1844, a pesar de la muerte de su padre, Chopin continua sus viajes y
conciertos al lado de la escritora. En el invierno de 1845, decae su salud y
empieza a tener problemas con G. Sand. Como compositor sigue trabajando en
sus nuevas obras como la Fantasia en fa menor, Balada en La bemol Mayor,
Mazurca en la menor, Tarantella en La bemol Mayor, Berceuse opus 57, Sonata

en si menor opus 58, polonesas y scherzos.

En 1847 rompe definitivamente con George Sand. Sigue con su tarea creativa y
nacen la Barcarola en Fa sostenido Mayor, Polonesa-Fantasia, tres mazurcas
opus 63 y los tres valses opus 64. En 1848 da su ultimo concierto en Paris, y viaja
a Inglaterra y a Escocia. A finales de ese afo cae gravemente enfermo de

tuberculosis y en octubre de 1849 muere en Paris.

5.3.1 El nocturno

Se sabe que el nocturno es una composicion destinada a ejecutarse por la noche
y al aire libre. EI iniciador del nocturno para piano fue el irlandés John Field, de
quien Chopin adoptd la idea y el nombre del género. Con Chopin, el nocturno se
establecié como una pieza de caracter romantico ejecutada al piano, con una
melodia expresiva acompanada por acordes arpegiados. Su caracter es sereno,
meditativo, sofador y sentimental. ElI nocturno no tiene forma musical
determinada: puede estar compuesto como lied, en forma ternaria o aparecer
simplemente como una pieza libre y de estilo improvisado.

Los veinte nocturnos de Chopin se distinguen por la parte central que es mas
animada y dramatica que los extremos. Todos son liricos y su forma es ternaria:
A+B+A. A lo largo de la serie Chopin utiliza una gran variedad de medios
expresivos e innovaciones armonicas como acordes abiertos, cerrados, de sexta
napolitana, cromatismos en escalas y acordes, entre otras.

7 La esposa y el suegro de R. Schumann
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3.3.2 Antlisis del Nocturno opus 27 No.1

Chopin compuso la obra entre 1834-1836 y la dedicd a la Condesa de Aponyi,
miembro de una de las familias mas ricas de Hungria.

El nocturno esta en compas de cuatro cuartos, Larghetto, en la tonalidad de do
sostenido menor (es interesante observar que esta obra comparte con la Sonata
"Claro de luna" de Beethoven la misma tonalidad y el mismo nagmero de opus).

El nocturno tiene una forma ternaria: A+B+A+Coda. Chopin inicia la pieza con una
introduccion de dos compases de arpegios en la mano izquierda, que colorean el
ambiente tonal. La melodia se presenta en tres periodos de ocho compases, su
forma es también ternaria: A+B+A, dentro de la forma grande de la obra. El tema
es subitamente interrumpido por el acompanamiento, lo que deja de manifiesto la

delicadeza de ia melodia con respecto a la armonia.

La segunda parte es introducida por un cambio de compas a tres cuartos y una
nueva indicacion de tempo Pitd mosso. El caracter se hace cada vez mas intenso,
hasta alcanzar un climax dramatico, que aunque muy poco comun en este género,
recuerda la fuerza de las obras mas apasionadas de Chopin. El desarrollo se
prolonga, esta vez en La bemo! Mayor, y a través de inflexiones cromaticas
ascendentes, culmina en una cadenza que prepara el retorno de A en tempo

primo.

La parte A se repite en una version resumida, que enseguida se conecta con una
pequefia pero muy intensa cadenza. La melodia pierde su impulso y subitamente,
nos lleva a un pasaje de quietud que nos remite nuevamente al caracter del
nocturno tradicional. La obra concluye en Adagio sobre la armonia de la tonica sin
tercera, creando cierta incertidumbre en el oyente, y resuelve finalmente a un

acorde de Do sostenido Mayor.

3.3.3 Balada en sol menor opus 23 No.1

Difundida por los trovadores, la balada es una composicion poética de origen
popular con acompanamiento musical, donde el motivo musical y el movimiento
de la danza buscan reflejar el sentido del texto.

En la época romantica, la balada alcanzd su mas alta expresion artistica en
Alemania. Las baladas de Schiller y Goethe, consideradas auténticas cantatas,

fueron musicalizadas por compositores como Schubert o Schumann. Mas tarde
Chopin adaptd las posibilidades dramaticas del género al piano y nacieron las

cuatro baladas, opus 23, 38, 47 y 52.

La balada opus 23 es la primera de las baladas de Chopin, que fue compuesta
entre 1831 y 1835. Esta dedicada al Sefior Baron Stockhausen. Si bien esta
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inspirada en varios poemas de Adam Mickiewicz,® de los cuales deriva el caracter
heroico-dramatico, esta balada no tiene un argumento preciso.

La balada esta en la tonalidad de sol menor, en compas de seis cuartos, y
presenta un esquema libre de la forrma sonata. Después de una introduccion en
compas de cuatro cuartos en tempo Largo, se presenta el tema principal de la
obra. En la exposicion se presenta un compas de seis cuartos que, a causa del
fraseo, da la apariencia de un ritmo de vals. Su caracter es triste, desesperado,
melédico-narrativo, bajo la indicacion de Moderato. Esta primera parte, construida
en dos periodos simples, se conecta con un puente (c. 27) que concluye con una
pequena cadenza. Bajo la indicacién de Meno mosso comienza el segundo tema,
en Mi bemol Mayor, el cual es una verdadera melodia romantica con emociones
apasionadas, que se va desenvolviendo hasta llegar a la cadencia.

En el desarrollo Chopin presenta el primer tema en la menor con varias
modulaciones, intercalando pasajes virtuosos. Sin recurrir al uso de un puente,
pasamos al segundo tema que aparece en La Mayor. Surge después un tema con
caracter diferente, mas jugueton, a partir de la indicacion scherzando® en el
compas 138. Dicho tema aparece en la mano izquierda mientras que la mano
derecha lleva el acompanamiento hasta llegar al compas 166, donde encontramos
el segundo tema variado a partir de acordes que enriquecen la sonoridad y nos
permite tomar un pequefio respiro antes de llegar al resumen tragico.

En la reexposicion el primer tema se presenta variado, en sol menor, seguido de
un pasaje virtuoso y apassionato que sirve de puente y nos lleva al Presto con
Fuoco que funge como coda. Esta presenta escalas mayores, menores
(armoénicas y melddicas) y cromaticas entre las cuales se alternan fragmentos del
primer tema. Siendo un pasaje técnicamente dificil, requiere de una gran agilidad
y un amplio conocimiento del teclado, asi como un buen manejo del pedal y un

gran control.

8 pPoeta dramaturgo y escritor polaco. 1798, Novogrodek, Polonia; 1855 Constantinopla, Turquia.
® Del italiano scherzare que equivale a "hacer bromas”. Titulo usado para breves composiciones

instrumentales de caracter alegre caprichoso y gracioso.
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CAPITULO 4

SIGLO XX
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4.1 Tendencias de la Musica en ¢l Siglo XX

A finales del siglo XIX, Paris recuperd su papel predominante en la vida culitural de
Europa como la capital intelectual y artistica dei mundo occidental. La tradicion
musical francesa dominante seguia siendo la operistica: el estilo de Giacomo
Meyerbeer, Jaques Offenbach y el sentimentalismo de Charles Gounod. Entre
tanto, la tendencia mas temprana que ofrece una alternativa al romanticismo se
presenta en la pintura antes que en otras artes. Ya a mediados del siglo XIX, en
Francia, aparece el movimiento llamado "Impresionismo,” que tanto en la musica
como en la pintura buscan nuevos timbres, colores, movimiento, reflejos de luz,
reflejos en et agua y, de alguna manera, perder un poco las formas.

Al acercarse el fin de siglo la sensibilidad y la busqueda por nuevas formas en el
arte, asi como recursos técnicos, se mezclan con el estilo francés. Esta influencia
se encuentra en las obras de Gabriel Fauré, Claude Achille Debussy y Maurice
Ravel. En ese momento existia un estilo intelectual marcado por Alexis Emanuel
Chabrier y Erik Satie. En el caso del primero fue un rechazo al wagnerismo; en el
segundo encontramos obras con formas sencillas y titulos caprichosos que nada

tenian que ver con el contenido.

A fines del siglo XIX, Europa atraviesa por una gran crisis econémica y enfrenta
fuertes cambios politicos, que llevan a las naciones europeas en 1914 a ia Primera
Guerra Mundial. Estos primeros afos precedentes a la conflagracion son
fundamentales en el arte. Los cambios reflejan la transformacion de las
sociedades, la incertidumbre ante el futuro, la bisqueda de un orden distinto con
nuevas expectativas. Estas circunstancias permitieron la gestacion de tendencias
artisticas tales como el cubismo en la pintura y la simplificacion de formas en
arquitectura. Las semillas que dejo el surrealismo dieron fertilidad no sélo al
cuestionamiento de la racionalidad, sino a la transformacién de las estructuras e
imagenes en las letras. Los cambios inusitados en el pensamiento cientifico no
fueron fortuitos. Habra que pensar, por ejemplo, en las aportaciones y
consecuencias de las teorias psicoanaliticas.

La importancia de Paris se podia sentir en todos los artistas extranjeros que en
esa época alli vivian. Durante el siglo XiX, los rusos radicados en Paris
mantuvieron su herencia musical folcldrica y. liturgica, misma que serviria como
base a compositores como Sergei Prokofiev e Igor Stravinsky para desarrollar su

propio estilo a principios del siglo XX.

El Unico rival de Paris en los primeros afios del siglo era Viena que era el centro
cultural de la parte oriental de Europa. Hace siglos aqui se encontraron la musica
del sur y del norte; la tradicion alemana e jtaliana. Viena es |la ciudad de Sigmund
Freud,' Arthur Schnitzler,? del movimiento Art nouveau, Gustav Mahler y la

! Neurélogo y psiquiatra austriaco, fundador del psicoanalisis. 1856, Freiberg (Moravia); 1939, Londres,

inglaterra.
2 Dramaturgo y narrador, 1862-1931, Viena, Austria.
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revolucion atonal; la misma ciudad donde los mas grandes clasicos compusieron
sus obras tonales. E| guia del movimiento musical del cambio hacia Ia
dodecafonia® y el serialismo® fue Arnold Schénberg. Mas tarde, sus dos discipulos,
Alban Berg y Anton von Webern, desarrollaron su propio estilo y técnica basados

en las ideas de Schénberg.

La musica del siglo XX, tal como la conocemos, no seria la misma sin las
tendencias nacionalistas. L.a necesidad de encontrar nuevos caminos distintos del
cromatismo wagneriano provoco la creacion de nuevos sistemas tonales que no
habian sido utilizados desde la musica del periodo clasico. El descubrimiento de
las canciones folkioricas de los campesinos dio como resultado la integraciéon de
escalas menos conocidas, como la pentafona, que junto con las escalas modales,
ofrecieron a los compositores una variedad enorme de recursos. En Hungria,
durante los primeros afos del siglo XX, Béla Bartok y Zoltan Kodaly empezaron a
coleccionar y organizar ésta musica, llegando a varias conclusiones que se
encuentran asimiladas en sus obras como parte de su técnica de composicion.

Con la busqueda de la identidad nacional, el espiritu nacionalista se reforzé y
compenetré con la dpera y en general con la musica vocal.® Los compositores de
las escuelas nacionalistas tales como Carl August Nielsen en Dinamarca, Edward
Elgar en Inglaterra, Ferruccio Busoni, Ottorino Respighi y Giacomo Puccini en
italia o el norteamericano Charles E. lves, lograron mezclar en sus obras las

tradiciones clasicas con un lenguaje personail.

? Sistema de doce notas que evita las relaciones tonales.

4 Técnica de composicién que utiliza las doce notas en un orden predeterminado.

* Pensemos que el idioma de cada pais permite describir el caracter nacional, asi como lugares, geografia y
costumbres.
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4.2 Datos Biogrificos de Claude Achille Debussy'

Nace en 1862 en Saint-Germaih, Francia. Hijo de Manuel Achille Debussy, un
comerciante de porcelanas chinas, y Victorine Manoury, hija de un carpintero y
una cocinera. Desde temprana edad Claude Debussy manifiesta sus dones
pianisticos y empieza a estudiar bajo la tutela de la pianista Antoinette-Flore

Mauté, amiga de juventud de Chopin.

En 1872 ingresa al Conservatorio de Paris, donde estudia solfeo con Albert
Lavignac, piano con Antoine Francois Marmontel, uno de los mejores pedagogos
de piano de su tiempo, armonia con Emile Durand, composicion con Ernest

Guiraud y érgano con Ceésar Franck.

Durante tres veranos consecutivos, de 1880 a 1882, es contratado como pianista
en la casa de Nadieshda von Meck, la protectora de Tchaikovsky en Moscu. En
1884 gana el Premio de Roma del Conservatorio de Paris por la cantata E/ Hijo
Prodigo. De 1885 a 1887 se hospeda en la Villa Medicis en Roma.

En 1889 Debussy visita la Exposicion Universal en Paris, donde conoce la musica
indonesa, misma que causa una fuerte impresion en €l. Aflos mas tarde, entre
1896 y 1901, cuando compone su obra Pour le piano, reaparece el recuerdo de la
musica del gamelan® en su técnica de ostinato, en los arpegios fliotantes y en los

adornos.

En 1893 asiste a una representacion de Pelléas et Mélisande, drama de Maurice
Maeterlinck, y decide utilizar dicho texto para su 6pera. Nueve afos despues se
estrend la obra en el teatro de la Opera Comique en Paris.

En 1894 concluye y estrena con gran éxito el Preludio a /la Siesta de un Fauno
que segun Pierre Boulez (compositor y director) suponia el despertar de la musica
moderna.

En 1905 compone Rincén de los nifios, la primera serie de las Imagenes para
piano y dos afos después concluye la segunda serie. En marzo de 1918 se
estrena su obra orquestal /beria en Paris y Ricardo Vifies interpreta los Estudios
para piano. En marzo del mismo afo, muere en Paris victima de cancer intestinal.

Sus obras son parte basica del repertorio para piano del siglo XX. Debussy se
educod con la técnica de los grandes compositores-pianistas romanticos. E!
manejo de pedal como "la respiracion”, lo.aprendié de una alumna de Chopin.
Siguié buscando sonidos y timbres nuevos en el piano. Si se examina el tercer
libro de los Afos del peregrinaje de Liszt, se puede encontrar el hilo que tomoé

! Datos extraidos de Diccionario Enciclopédico de la Masica, Tomo S, 1996, 318-322; El Mundo de la
Musica, Grandes Autores, Grandes Obras, Tomo unico, 122-123; CANDE, 1981, 196-209: HAMEL &
HURLIMANN, 1987, 321- 322; RUIZ, 1975, 77.

? conjuntos instrumentales de Java y Bali, que tienen su estilo propio
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Debussy para continuar y desarrollar la técnica pianistica romantica. Entre sus
obras mas célebres se encuentran: la Suite Bergamasque, la suite Para el Piano,
las Estampas, La Isla Alegre, las'Mascaras, las Imagenes |. /i., el vals La plus que
lente, los Preludios 1. Il. y los Estudios I. /1.

4.2.1 Anilisis de la serie |. de las /mégenes
4;.2.1 -1 Reflejos en ef agua

De la musica acuatica elaborada para el piano, ésta es una de las mas
hermosas® En 1906 Debussy descansé durante tres semanas junto a Emma
Bardac en Eastborne donde compuso la obra. "El titulo se debe a ailgunos
resplandores acuaticos reflejados en un estanque de esta pequefia villa” * y a la
obra pictorica del mismo nombre de Claude Monet.®

La forma de la obra responde al esquema A-B-A-B-A. La caracteristica esencial
de este movimiento es la gran riqueza armonica, quizd como resultado del
encuentro del compositor con la musica indonesa. Debussy utiliza el motivo
meldédico constituido por un intervalo de quinta ascendente y otro de cuarta
descendente que producen, gracias a sus armonicos, una resonancia rica en
contrastes. Dicha célula, enriquecida con acordes de séptima, recorre el teclado

regida por un compas de cuatro octavos.

Una cadenza libre que introduce arpegios de cinco sonidos, llegando incluso al
registro mas agudo, conecta a la parte B. Debussy juega con las posibilidades del
pedal, mezclando armonias lejanas mientras presenta una nueva melodia. EIl la
bemol aparece como nota recurrente cuyo color varia al cambiar el contexto

armonico.

La nueva presentacion de A aparece enriquecida con acordes arpegiados en la
mano derecha. B regresa con la meilodia en un registro mas agudo y arpegios que
agilmente recorren el teclado guiandonos hacia el climax emocional de la obra.

La ultima repeticion de A, con el que termina el movimiento, ya no es mas que un
débil reflejo: el material se diluye paulatinamente mediante acordes largos y lentos
hasta alejarse con un matiz de ppp, con fragmentos de las melodias de Ay B.

El primer movimiento de la primera Serie de las /magenes colorea el agua
fluyendo, salpicando, goteando, inundando el espacio mientras los reflejos nos
regalan una gran variedad de color.

3 Otras obras acuaticas son, Los juegos del agua de Ravel, Fuentes de Villa d’Este de Ferenc Liszt.

P ZULUETA, 1964, 59.
* Pintor francés que inici6 en la pintura el movimiento "impresionista.”
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4.2.1.2 Homenaje a Rameau

La idea principal de este movimiento, que es la continuacion de la Sarabanda de
1896, surge en 1905, cuando "Debussy colabora con la casa Durand en la
revision de las obras de Jean-Phillipe Rameau, especificamente la de las Fiestas
de Polimnia."® Ya en 1903 habia expresado su adoracion por el maestro barroco
en los conciertos de la Schola Cantorum. Para Debussy esta obra mas que
ejercicio de estilo de composicion, significa la renovacion de las formas barrocas,
regresar al pasado con recursos armonicos nuevos y con ia ayuda del piano

moderno.

Esta obra esta en compas de tres medios, imitando la majestuosidad de la
Sarabanda, como dice la instruccion del tempo en el principio de la partitura: /ento
y grave, en el estilo de una Sarabanda, pero no tan riguroso. Tiene una forma A-
B-A-C-A.

La parte A inicia con una frase melddica construida por cuartas con caracter
pentatdnico que paso a paso se disuelve en la diatonia al introducir segundas
menores.

La B contiene elementos caracteristicos de A, imitando el dibujo y el ritmo de la
melodia principal. Los tresillos nos llevan a un climax emocional que presenta
cambios bruscos de dinamica entre forte y piano, como si el tiempo de concluir no
hubiera llegado aun. La repeticidon de la A insinda un descanso temporal Qque nos

ayuda a retomar el impulso.

La parte C presenta elementos nuevos en cuanto a ritmo, caracter y melodia. Es
mas animada y, a través del manejo de dinamicas extremas (desde el ff hasta el
pp)., llega al climax con acordes ricos en armonicos y arpegios que abarcan el

teclado.
La dltima A es un resumen fino y opaco de la primera presentacion del tema, llega

a una coda donde el esqueleto armonico de la melodia, mezclado con las
campanas de la parte C, se despide hasta alcanzar el silencio.

4.2.1.3 Movimiento

Esta palabra, como la original en francés Mouvement, tiene doble significado: Se
usa para nombrar la obra que es parte de una sonata, o de una serie de piezas, y
también significa animacion, cambio, acciéon.

Esta en compas de dos cuartos, con caracter animado, con una ligereza
fantastica pero muy precisa. Es un movimiento en forma ternaria A-B-A.

¢ ZULUETA, 1964, 60.
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La obra empieza sin melodia "tradicional”, con un intervalo de quinta que resuena
a lo largo de toda la pieza y que con movimientos repetidos establece una
atmosfera que poco a poco se va enriqueciendo con diferentes efectos sonoros,
logrados mediante el uso continuo del pedal, hasta llegar al climax.

La energia se acumula en la segunda parte donde dos elementos interactuan:
Acordes en ff que fungen como armonia y melodia a la vez en f{a mano izquierda y
arpegios formados por dos intervalos descendentes (uno de cuarta y otro de
quinta) en la mano derecha.

La A se repite sin cambios, en la misma tonalidad, y termina en una coda
construida por escalas de tonos enteros en la mano izquierda acompafadas por
la atmosfera del inicio que presenta la mano derecha. La sonoridad se va
perdiendo poco a poco con la ayuda del pedal de sordina y las indicaciones
dinamicas que gradualmente llegan a ppp.

4.3 Datos biograficos de Béla Bartok’

Béla Bartok nace de una fusion de culturas (hungara, eslovaca, alemana y
rumana), en el afto de1881 en la ciudad de Nagyszentmiklés, Hungria. Su padre,
aunque director de la escuela agricola del mismo lugar, es un ferviente aficionado
a la musica, su madre, Paula Voit, pianista aficionada, es quien empieza a dar
educacion musical a su hijo de cinco afios.

En 1892, Bartdk se presenta en Nagyvarad, por primera vez como pianista con un
movimiento de la Sonata opus 53 de Beethoven y una composicion propia titulada
El curso del Danubio. De 1893 a 1899 realiza estudios en Pozsony(Bratislava), y
tiene como maestro de piano a Laszlo Erkel.? Bartok se hace amigo de Ernd
Dohnanyi, quien lo inicia en el conocimiento de los grandes musicos alemanes del
siglo XIX, como Schumann y Brahms. Se inscribe en la Academia de Musica de
Ferenc Liszt de Budapest, donde estudia piano con Istvan Thoman, alumno de
Liszt, y composicion con Hans Koessier. En la academia de musica entabla
amistad con Zoltan Kodaly, su amigo de toda la vida.

De 1903 a 1909 viaja como pianista concertista y compositor a Espafia, Viena,
Berlin y Paris, donde concursa con su Rapsodia, aunque no consigue ganar el
Premio Rubinstein. En 1906 hace su primer viaje de estudios folkloricos en varios
pueblos hungaros y publica junto con Kodaly su primera coleccion de canciones.
En esta misma época compone su Allegro barbaro que llama asi para retomar a la
critica francesa que consideraba salvaje su musica. En 1907 es designado
profesor de piano de la Academia de Musica de Budapest, en Jlugar de su maestro

7 Datos extraidos de CANDE, 1981, 295-304; HAMEL & HURLIMANN,1987, 327-329; El mundo de la
Masica, Grandes Autores, Grandes obras, Tomo tinico, 136-137; Diccionario Enciclopédico Universal, 1996,

113-116.
8 primo de Ferenc Erkel, quien era amigo de Liszt, y operista hungaro.
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jubilado, Thoman. En este mismo afio se enamora de Stefi Geyer, una joven
violinista que, al rechazarlo, lo hiere gravemente. En 1909, después de superar su
amor desesperado, Bartok contrae matrimonio con su alumna Marta Ziegler.

De 1909 a. 1912 Bartok colecciona canciones populares en Hungria, Transilvania,
Rumania, Bulgaria y Ucrania, y en 1913, viaja para hacer estudios sobre el
folklore del sur argelino. Con la Primera Guerra Mundial acaba la posibilidad de
viajar facilmente en Europa. Hungria pierde las dos terceras partes de su
territorio, y se necesita pasaporte para coleccionar canciones folklidricas
hiangaras. La situacion internacional entre Rumania y Hungria es cada dia mas
dificil y las regiones mas ricas en canciones folkidricas se cierran, entorpeciendo
la labor de Bartok en esa zona. La depresion de la guerra también alcanza a
Bartok en su reflexion y tristeza por las pérdidas humanas innecesarias, lo que
puede sentirse en el uitimo movimiento de la Suite opus 14.

Después de casi 10 afos de ausencia en la vida musical europea, en 1918 salta a
la fama internacional como compositor con su opera El castillo de Barbazul. Siete
afios antes Bartok la habia compuesto para un concurso nacional de épera, pero
el jurado considerd que no era apta para el escenario.

Entre 1926 y 1937 Bartok efectua varias giras con sus obras por Europa, Estados
Unidos, el Cairo -donde asiste al primer congreso de musica arabe- y por Anatolia
donde recopila canciones turcas. En ese lapso compone su coleccion pedagdgica
de seis libros llamada Mikrokosmos, que contiene 153 piezas escritas en dificultad
progresiva; la serie Al aire libre y la Sonata (1926) y dos conciertos para piano.

De este periodo destacan también obras tan importantes como los Contrastes, la
Sonata para dos pianos y percusiones y el Divertimento para orquesta.

Bartok emigra a los Estados Unidos en 1940, por inconformidad con la politica
hdangara que establece alianza con Alemania durante la Segunda Guerra Mundial;
acepta la invitacién de la Columbia University para recopilar canciones folkloricas
eslovacas. Durante dos afios da conferencias y conciertos, solo o con su esposa.

Su situacion econdmica es precaria debido a la escasez de trabajo como pianista,
y pronto repercute en su estado de salud. Enfermo de leucemia, BartSGk trabaja
con dificultad, pero aan asi termina el Concierto para orquesta, encargado por
Serguei Koussevitzky, la Sonata para violin solo, encargo de Yehudi Menuhin y el
Tercer concierto para piano, el cual dedica a su segunda esposa Ditta Pastory.
Barték fallece en septiembre de 1945, en el West Side Hospital de New York.

Las principales aportaciones de Bartok son, sin duda alguna, la renovacion del

lenguaje y estilo musicales y la profundizacion e integracion de las caracteristicas
del patrimonio étnico en la musica clasica.
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4.3.1 Anidlisis de Ostinato, del libro VI de Mikrokosmos.

El titulo de la pieza menciona el caracter obstinado que designa una figura
melddica o ritmica que se repite con insistencia. E! Ostinato fue compuesto en
1940, en el ultimo periodo de la vida del compositor. Figura en el sexto y altimo
libro de la serie Mikrokosmos.

En esta pieza el ostinato aparece por primera vez en el acompafnamiento con un
motivo ritmico-meldédico de tres notas en figuras de octavos, formando un
intervalo de quinta justa que contiene una segunda menor y se repite sin cesar. El
tema principal imita al acompafnamiento en cuanto utiliza las quintas para formar

la melodia.

En la segunda parte los octavos del ostinato se transforman en cuartos que,
contra el caracter cantabile de los dieciseisavos de la melodia, causan una
asimetria enfatizada por acentos en tiempo débil. El temperamento agitado de la
melodia se torna jugueton. En el siguiente pasaje encontramos acentos sobre
segundas menores que nos remiten al ostinato inicial.

La tercera parte ofrece una variacion del ostinato melddico que culmina en un
choque de valores ritmicos extremos: acordes en octavos en la mano izquierda
contra la melodia en dieciseisavos de la mano derecha. Después de un puente
melddico empieza un gran crescendo en tempo, volumen, acentos y valores
ritmicos que resume las presentaciones anteriores del ostinato. El climax resuelve
a una coda que recorre descendentemente el teclado.

4.3.2 Tres canciones folkioricas de la provincia de Csik

Bartok recopild esta coleccion de canciones en la primera década del siglo XX,
cuando la provincia de Csik(esta provincia pertenece a Rumania desde 1920)
todavia pertenecia a Hungria. Se trata de canciones folkidricas, probablemente
para flauta dulce, que contienen adornos originales que Barték solia precisar.
Estas tres piezas forman una pequefa suite en tres movimientos, moderato-lento-
rapido.

La primera melodia es una-pieza brillante, con sonido pleno, en tempo rubato, con
los acordes mas sencillos de subdominante, dominante, ténica, para acompafar
al instrumento solista; mientras que la segunda es mas lenta, con cambios
frecuentes de color provocados por la alternancia de acordes mayores y menores.
La tercera pieza crea la ilusion de una orquesta folkiérica donde contrabajo, viola
y violin, con intervalos sencillos de cuartas, quintas y octavas, crean una base
armodnica para la flauta dulce.
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4.4 Datos Biogrificos de Silvestre Revuelitas®

Hijo de José Revueltas comerciante y duefio de tiendas y de Romana Sanchez,
Silvestre Revueltas nace en el afio de 1899 en Durango. Es el primero de doce
hijos, de los cuales tres conoceran la fama ademas de él: Fermin, pintor; Jose,
escritor y Rosaura, actriz. Revueltas se revela como nifio prodigio y se presenta
en publico por primera vez a los once afios de edad.

A los catorce arios, Revueltas estudia el violin con José Rocabruna y composicion
con Rafael J. Tello en ia ciudad de México. En 1918 continda sus estudios en el
Chicago Musical College con el violinista Leon Sametini y el compositor Felix

Borovski.

De 1928 a1937, Revueltas fue subdirector de la orquesta de alumnos del
Conservatorio Nacional de Mudsica y Director de la Orquesta Sinfénica Nacional
organizada por €&l mismo. También ocup6 el puesto de Secretario General de la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios(LEAR). Dos afios antes de su
muerte, viajd a Espafia para ofrecer conciertos con su propia musica, en los
frentes republicanos.

En 1933 la Orquesta Sinfonica de México estrend su obra Cuauhnahuac, que es
considerada una de sus obras orquestales mas importantes.

Silvestre Revueltas murio en Ila Ciudad de Meéxico a causa de una
bronconeumonia, a los cuarenta anos de edad, dejandonos un patrimonio
invaluable que sigue vigente hasta nuestros dias.

Entre las obras orquestales mas destacadas estan Esquinas, Sensemayda, Redes,
Homenaje a Federico Garcia Lorca, La noche de los mayas y Cuauhnahuac entre

otras.

De la poca musica que escribié para piano se encuentran: Adagio, que es parte de
un ciclo de cuatro piezas compuestas en 1918. Curiosamente esta pieza no esta
fechada pero se cree que fue escrita en ese mismo afo..De los temas principales
de la obra Cuauhnahuac, surge una pequefia version para piano llamada Cancion.
Probablemente Revueltas compuso el Allegro (no hay documentos que aseguren
el nombre y la fecha de esta obra) en 1939 pero se cree que el origen de esta
obra proviene de un ostinato(fechado en 1934). En las dos ultimas piezas
encontramos ritmos de la mdasica indigena, pero la idea musical es original.

® Datos extraidos de REVUELTAS, 1989, 262; RANDEL, 1986, 416; MORENO, 1995, 183-220;
GARLAND, 1994, 127; KOLB,1998, 128.
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4.4.1 Andlisis de las tres piezas mexicanas

4.4.1.1 Adagio (ca. 1918)

La obra presenta constantes cambios de compas (dos, tres, cuatro y cinco
cuartos), dinamicas e inflexiones. Revueitas rompe el ritmo del compas con
acentos en tiempos débiles y juega con una ritmica en tres planos: Uno en negras
con puntillo, otro con silencios, dieciseisavos y negras, y el mas agudo con
octavos, dieciseisavos y treintaidosavos. La pieza tiene una forma ternaria de
10+10+9 compases, con tres periodos simples de dos frases cada uno.

4.4.1.2 Cancién (1939)

El término cancion se usa en el siglo XX para denominar un canto de origen
popular. Esta obra tiene una forma de lied, que consta de un periodo simple de
cuatro frases asimeétricas, 4+5+4+4 o0 4+5+3+5. La conexion entre los compases
12-13 y 13-14 tienen doble sentido asi hay dos variaciones para entender la
division. La pieza se caracteriza por varios cambios de compas en un tempo
Andante, un desarrollo polifonico y la utilizacién de ritmos autdctonos mexicanos.

4.4.1.3 Allegro (1939)

El Allegro (cuyo origen en 1934 fue un Ostinato) es de 1939 y Revueiltas la dedico
a Francisco Agea. El tempo es rapido, movido y vivaz, como lo indica el titulo.
Tiene una forma ternaria de esquema A B Ai. Aun cuando mantiene un compas
constante de seis octavos, juega con los acentos, creando frecuentemente
combinaciones ritmicas de seis octavos contra tres cuartos. La pieza es
igualmente bitonal, encontramos a la mano izquierda tocando en do menor y a la
derecha en do mayor como se ve en la armadura de la partitura. Sumando las
notas de ambas tonalidades, resulita una escala de diez notas con eje en FA-SOL
alrededor del cual se organizan simeétricamente el resto de las notas por segundas

mayores y menores.

La parte A con su asimetria ritmica establece un equilibrio entre los acentos,
mientras la segunda parte intenta concentrar las voces con acentos irregulares. La
repeticiobn presenta las mismas caracteristicas que la primera, con algunos
cambios melddicos y una pequena coda precede al final de la obra.

4.5 Datos biogriéficos de Gyérgy Kurtag'

Kurtag nace en la ciudad de Lugo, Rumania, que antes de la Primera Guerra
Mundial pertenecié a Hungria, en el afno de 1926. Comienza sus estudios de
piano en Temesvar con la maestra Magda Kardos, alumna de Béla Bartok, y de

' DELI, Apuntes del seminario Mausica del siglo XX, 2001, Inéditos
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composicion con Max Eisikovits. En el 1945 ingresa a la Academia de Musica de
Ferenc Liszt de Budapest, donde estudia piano con Pal Kadosa, y entabla una
estrecha amistad con su compafero Gyorgy Ligeti a quien considera su guia
intelectual. En general, Kurtag se educa siguiendo la tradicion pianistica de Liszt,
con los pedagogos mas importantes de Hungria.

Su carrera ha sido internacionalmente reconocida en los ultimos diez afos, ha
obtenido casi todos los premios importantes para compositores de Europa. Desde
los afios noventa Gyorgy Kurtag ensefa composicion en las mas importantes
universidades y academias de mdusica en Europa; en los ultimos imparte cursos
extraordinarios, clases magistrales y conferencias en Berlin y ofrece conciertos de
piano a duo con su esposa alrededor de Europa.

4.5.1. Los juegos’’

En 1973 la maestra de piano, Marianne Tedtke del Conservatorio de Musica Béla
Bartok en Budapest, solicité obras de compositores contemporaneos (entre ellos
de Kurtag) para montarias con sus alumnos y publicarias en el libro Tarka-barka.
A raiz de esto, y tras una crisis de esterilidad creativa de varios afos, Kurtag
compone una serie llamada Juegos, la cual seguira creciendo en los siguientes
anos. Esta serie, ahora, se compone de seis libros y mas de 300 obras.

Este compositor, al igual que Anton Webern, encuentra su propio estilo en las
pequenas formas. Kurtag busca plasmar sus ideas musicales con una escritura
muy personal y adaptaria a las posibilidades pianisticas de muestro siglo. Es muy
importante que su notacion sea una herramienta clara para el manejo de los
nuevos recursos instrumentales; logica y entendible para los nifios. En la
introduccién del primer libro aconseja olvidar todo y no olvidar nada de la "musica
clasica”; no tomar y, si, tomar en serio todo lo que dice la partitura; da sefales
para enfatizar la importancia de las tradiciones y, a la vez, llama la atencion para
despojarse de los prejuicios sobre la llamada "musica moderna”.

En uno de sus catalogos, aparece una coleccion de obras dedicadas a
reconocidos compositores como Paganini, Tschaikovsky, Beethoven, y a su
compatriota Gyorgy Ligeti. También dedica algunas piezas a sus maestros Zoltan
Kodaly, Ferenc Farkas, y a diversas personalidades de las artes en Hungria como
al poeta Janos Pilinszky y al escritor Gy6rgy Somliy® entre otros. Si las ideas
musicales desarrolladas por Kurtag resultan parecidas a las de otros-
compositores, simplemente opta por dedicarselas y las titula "homenaje a...". Al
final de esta coleccion aparecen las obras /In mermoriam dedicadas a sus

contemporaneos muertos.

! Datos extraidos de DELI, 2002, 8.
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’ 4.5.2 Andlisis de las cinco piezas de la serie Juegos

4.5.2.1 Perpetuum Mobile

Esta pieza presenta un juego de glissandos que se alternan en las manos sin
nunca romper la continuidad sonora. Toda ila obra se repite tres veces con
variaciones de dinamica; la primera vez aparece en piano, la segunda vez inicia
con un crescendo que va a decrescendo y regresa a piano y la tercera vez, la
resonancia disminuye totalmente hasta que se disuelve por completo el sonido de
las cuerdas con sus armodnicos en el pedal. La pieza termina como un resumen
corto, con un glissando rapido en fortissimo.

4.5.2.2. Homenaje a Tchaikovsky

Al inicio, Kurtag cita los espectaculares acordes de la entrada del Concierto para
piano en si bemol menor de Tschaikovsky. Esta pieza tiene una forma ternaria, A-
B-A, donde la parte intermedia es de glissandos ascendentes y descendentes que
imita las escalas virtuosas de la obra original.

4.5.2.3. Les Adieux

Esta pieza retoma el ritmo de la Sonata opus 81a en Mi bemot Mayor, "Das
Lebewoh!", de Beethoven. La obra empieza con dos acordes que imitan la formula
de algunas sonatas del compositor aleman. Kurtag escribe dos acordes largos
como introduccién a las cuatro frases que nos recuerdan la estructura clasica.

4.5.2.4. Homenaje a Niccolo Paganini

Este homenaje al violinista mas virtuoso del romanticismo esta basado en el
Concierto No. 2 en si menor para violin y orquesta opus 7, La campanella. Kurtag
recurre al uso de clusters y de saltos grandes entre los extremos del teclado,
imitando el manejo virtuoso del arco de Paganini. La pieza esta llena de cambios
abruptos y "sforzatos" inesperados. La dinamica piano, que se mantiene a lo largo
de la composicion, es coloreada por destellos brillantes y veloces.

4.5.2.5. La nina de los cabellios de lino — encolerizada. Homenaje a Debussy

Para esta pieza Kurtag utiliza la forma, A-B-A- Coda, de la obra original del libro
primero de los Preludios de Debussy lLa nifla de cabellos de lino. EI motivo
principal, el arpegio construido de tercera menor-tercera mayor-tercera menor
también nos remite a Debussy. Este acorde se presenta en varios ritmos,
caracteres y secuencias, violentamente interrumpido por escalas abruptas hasta
llegar a una cadenza tomada de la obra ejemplar y enriquecida por algunos
armoénicos de los acordes citados. La ultima parte recupera progresivamente el
tempo y alcanza un climax furioso en ff que contrasta irbnicamente con el pp
subito del arpegio.
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CONCLUSIONES

Una obra musical no es simpiemente una coleccion de aituras y ritmos ordenados.
Mas alla de los sonidos, toda musica es el resultado de complejas raices
histéricas, nacionales, sociales y personales. Detras de cada obra existen

determinadas circunstancias que la influyen y la explican.

De ahi la importancia de escribir notas al programa. Al leer el contexto histérico de
la obra, cuales fueron las influencias artisticas dominantes y los detalles
personales de la vida del compositor, tanto la interpretaciéon como la audicion de

las obras se enriquece y profundiza.

Mi intencion en este trabajo ha sido no sélo proporcionar un marco de referencia
para cada una de las obras, sino también presentar un amplio panorama del piano
a través de las diferentes épocas y los diferentes compositores.

ESTA TESIS WNO SALR
DE LA BIBILIOTEOCA
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