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INTRODUCCION
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Jean Gener xi;ance en una maternidad en Paris. Abandonado por su madre,
es confiado a la asnstencxa piiblica y adoptado, posteriormente, por una pareja de
campesinos. Aunqﬁe ,pﬁdoso y buen nifio, su comunidad lo acusa de robo

cuando cumple dxez ano ver que a causa de su ongen, nunca serd aceptado

en el senodela socnedad, el nifio Genet dec:de ser lzdron pata l]enar la imagen

que los otros hacen-

nuevamente encarcelado. En prisién, Genet empxeza su carrera de escritor.

De la poesia pasa a la prosa y ﬁnalmente a.l ‘trat:ro. Aunque los temas de
todos sus textos son los mismos (la. dxvxsnc’m del mundo en “justos” y
“reprobados”, la inversién del sistema ‘de vﬂotés, etcétera), en sus obras
dramancas el autor explora otro. espacio que el dela circel —excépto en Hawute

Sunvillance en donde se retoma la idea del muﬂdoﬂdé ids Ct tos ya desarrollada

en sus novelas. Un ejemplo de este ca.mbxo es la obra Jue se» anahzara en esta
tesina, E/ Balcon (Le Balwon).
En este trabajo se preu:nde demostra: como, med:znte el uso de diferentes

elementos como la escenogmﬁa, los ob)etos que la confonma.n y el lenguaje, Jean



: capn:u]o de'la tesina expondta el po:que esm teoria tambnen uede ser aplicada al
u:atro de Jean Gener_ El mismo Gera.td Genette pxensa en’ Genet cuando habla
de memlepsrs en su esmdxo sobre los diferentes niveles narrativos :

: 'D’une ‘certaine fagon, le pu:andelhsme de Six personnages en quz!e

d'autenr ou de  Ce soir on improvis, ou les mémes acteurs sont tour i

‘tour héros et comédiens, n’est qu'une vaste expansion de h

mémlepse, comme tout ce qui en déave dans le théitre de Genet

par exemple, (...) Tous ces jeux manifestent par Pintensité de leurs

effets Pimportance de la limite qu’ils s’ingénient 4 franchir au mépris

de la vraisemblance, e gur est précisémient la narration (ox la representation)

elle méme...!

La teoria de Genette parece adecuada para el estudio de E/ Baldn ya que
responde a la visidén que tenemos de la obra después de haberla analizado. Se

7 trata pues de mostrar cé6mo a partir de ciertos elementos, Genet logra crear

diferentes niveles de ficcién en su obra dramitica. En el caso especifico de E/

* Las traducciones que aparecen a pie de nota son del autor de esta tesina.

! De derta fo:ma, el pirandelismo de Seis personafes en busca de axtor o de Esta rzod)e S¢ improséisa,
en donde los mismos actores son cada cual su tumo héroes y comediantes, no es mis que una
vasta expansion de la metalepsis, como todo lo que deviene de ello en el teatro de Genet por
ejemplo, (...) Todos esos juegos manifiestan por la intensidad de sus resultados la importancia
del limite que se ingenian en transgredir sin importar la verosimilitud, y & que predsamente es la
rarracion (0 la representadon) misma... Gérard Genette, Figures I, p.245.
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Balnin, Genet echa mano de la escenografia, de los objetos quc cada personaje

requiere para su escenificacién, y del lenguaje que cada clxente adqu:ere dumnte I

tepresentncxon.

La primera parte de esta tesina ilustra el ‘movimiento



s
de Ia ceremonia —la cual implica ambién el uso de objetos. Esm Ia llevan a cabo
los chentes para poder apropiarse de la personalidad de “otro”, y conforma una

parte indispénsable para la construccién de “realidades” alternativas.

I.zs cormllas en la palabra rcnhdad" son necesarias pues o que nunca se
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se quedan sin nada. el primer nivel de fi iccién -—pe:eonalxdad dxegeuca- y. el
scgundo —personalxdad metndxegct:ca- se ven a.nu]ados el uno por el otro y vice-

versa. -




I) GENET: AUTOR Y ACTOR DEL TEATRO DEL ABSURDO




“Genet fait [de la représentation] lobjet méme de son théitre, il la met en scénme, il
[’m[le. Son thédtre est au sens propre du terme, théitre de la représentation: non sexl /
théitre dans le thédtre, mais encore thédtre sur L thédtre. Un thédtre donblement théitral
Ajoutons toutefois gue parcille opération ne va pas sans metlre en cause cc thédtre de la
représentation lui-méme, Genet ne le célebre que pour rieux: le détruire.””

Bernard Dort. Théitre Réel.

1.1. El movimiento literario del Teatro del Absurdo

La aspiracién del teatro de posguerra era la de lograr una descripcidn de Ia

condicién humana. El surgimicnto del Nuevo Teatro o Teatro del Absurdo fue

IArrabal, Adamor,

prueba contundente de esm ambxc:on Ionesco,‘

tigiiedad hasta el
Lo que hace del
elementos que se

; Nuevo Teatro una nueva propuesta esla mezcla e lo

.. pueden encontrar en los clisicos :

* “Genet hace [de la rcpresentacién] el objeto mismo de su teatro, la pone en escena, la
exalta. Su teatro es en el sentido propio del término, teatro de la representacidn: no solamente
teatro e el teatro, sino también teatro sobre el teatro. Un teatro doblemente teatral.
Agreguemnos, sin embargo, que tal operacién no se desarrolla sin poner en duda el mismo
teatro de la representacion, Genet sélo lo celebra para me,or destruido.” Bermard Dort, Théior
Reel Essais de Gritigue 1967-1970, p. 179.




Les mouvements d’avant-garde ne sont jamais tout i fait nouveaux .
et sans antécédents. Le Théitre de PAbsurde est un'retour:a des
traditions anciennes, méme archaiques. Sa nouveaum ‘tent-a’ la.
combinaison assez insolite de ces antécédents ?, : R

-Las tradiciones que los autores del Teatro del Absurdgj iéfaman; segudN[ardn =

cntendxdo como nd:culo”, Sm embatgo, los ﬁ]osofos emstencmhsms nos

ofrecen otra deﬁmcnon. Segun ellos,

3 Los movimientos vanguardistas jamis son totalmente nuevos y sin antecedentes. El Téax:ro
del ‘Absurdo es un retomo a tradiciones antiguas, incluso arcaicas. Su novedad radica en la-
combinacidn bastante insélita de estos antecedentes. Martin Esslin, Thédtre de I'Abmrde., p.305

* Ibid., p-306.
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dans un univers soudain privé d’illusions et de lumiéres, ’homme se
sent étranger. Cet exil est sans recours puisqu’il est privé des
souvenirs d’une patrie perdue ou Pespoir d’une terre promise. Ce
divorce entre Phomme et sa wvie, P'acteur et son décor, c’est
probablement le sentiment de I'absurdité °.
Tanto existencialistas como dramaturgos del Nuevo Teatro concuerdan en lo que
se debe comprender por “absurdo” sin embargo, €l sentimiento de “vida sin
sentido™ de la sociedad encuentra su expresion sélo en el Teatro del Absurdo :
De bien des maniéres, le théitre de Sartre et de Camus représente
moins bien leurs philosophies que ne le fait le Thédwe de 'Absurde,
si lon disungue Iexpression arnstique de lexpression
philosophique de leurs théories. (...) Le Théiwe de I’Absurde a
renoncé i argumenter de Pabsurdité de la conditon humaine, il la
montre simplement dans Pexistence, c’est-i-dire que des images
concrétes illustrent sur scéne Pabsurdité de IPexistence °.
Se puede decir que las teorias existencialistas son llevadas a la prictica por
Ionesco, Beckett, Genet, Adamov, Tardieu, etcétera.
Si bien es verdad que cadz dramamgo trata diferentes temas (por ejemplo
Ia necesidad de “no estnr ahx"’ de Beckett, la inutlidad del lenguaje de Jonesco, las

apanenctas de Gcnet), tnmbten es: verdad que los retine la angustia de la

devastadom guerra mundial de 1939-1945. El individualismo de los personajes de

* en un universo privado, de pronto, de ilusiones y de luces, el hombre se siente extranjero.
Este exilio no tiene recursos ya que es privado de recuerdos de una patria perdida o de la
esperanza de una tierra prometida. Este divorcio entre el hombre y su vida, el actor y su
escenografia, es probablemente el sentimiento de lo absurdo. Albert Camus, Le Mythe de Sispbe,
p.20.

¢ De muchas manecras, el teatro de Sartre y de Camus no representa tan bien sus filosofias
como lo hace el Teatro del Absurdo, si se distingue la expresion artistica de la expresion
filos6fica de sus teorias. (...) El Teatro del Absurdo renuncié a argumentar sobre lo absurdo de
Ia condicién humana, simplemente la zwestra en la existencia, es decir que imidgenes concretas
ilustran sobre el escenario lo absurdo de la existencia. Martin Esslin. op.cit. p.21.
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las obras de teatro, el egoismo, el egocentrismo, la soledad, la incomunicacién
junto con la codependencia, el amor/odio y la angusuta frente a la muerte son

" temas que se reencuentran en los diferentes autores. Todos coinciden en mostrar

una humanidad incohetente 'que lleva a los individuos ya :séa-‘a la' repetii:ién";

interminable de sus accxones movm-uentos y dm]ogos casu propna muerte como

dlima sa.lvacxon o perdxcnon

-2. El reatro de Jean Genet

El tema que aqui compete no es el estudio del Teatro del Absurdo en la

- toralidad de sus expresiones. Lo que nos intcreshxién esia tesina serd ver c6mo

uno de los promgonistas de eswe Nuevo Teatro, J&n Genec, logra pone: en

evidencia lo absurdo de la cond:cxon humanz.

La razon por la cual no e n ‘este autor es porque éste no

,rpedoﬁlo-pns onero de segunda se encuentra consigo mismo cuando esc:r:ibe7 Es

. el e;emplo perfecto del hombre que crece, se hace, vive y se destruye solo. La

- 7_]ean-1’aul Sartre, Saint Gener. Comédien et Margyr, p. 602.
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soledad, la mcomprens:onde uodos hacia é), Ia angusta de ser y la decadencia son
parte de su vida realEnmmac:én de ese hombre sin futuro de la posguerra,
Genet se describe a si m;smo en sus obras.

Tal como lo dice Sartre, Genet es un “pa::ia’f; pertenece a la sociedad de

los marginados. Etiquetado desde chico como mah,{'sin padre ni madre, sin

origenes y sin pasado, el nifio del reformatorio’no’existe; no es. Para ser tiene

que decidirlo. La sociedad lo sefiala y lo:

professionnels. Ce «hommes de mab» sont aussi necessau‘es aux,

* “Hijo perdido de una’ souedad que deﬁne el ser por el tener, el nifio Genet quiere tener -
para sec.” ]bid,, p.18. : ’
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hommes de bxen que les filles de bordel aux honnétes fernmes: ce
sont. des abcés . de “fixaton; pour un seul sad:que, comb:en de
conscxences apmsees, clarifi¢es, tranquillisées °.

Genet separa a la humamdad en dos : el mundo de los justos y el mundo

wxlxzacxon occ:denml (pnsnonctos sirvientes, prostitutas,

o una. ﬁccxon altemauvn crmda esta vez, al patecer, solamente por los persona)es de

la obm'° L'l creacxon de esto. dxferentes mvel‘s de Eccxon dmmanca es lo que

‘caracteriza al teatro de Genet. ;

? la sociedad, en su sabidura, cred, me atrevo a decir, malvados profesionales. Estos
“hombres de mal™ son tan necesarios para los hombres de bien como las chicas de burdel para
las mujeres honestas: son abscesos de fijacidn; por un solo sidico, cuintas conciencias
apaciguadas, purificadas, tranquilizadas. Ibid,, p.41. :

'* Esta es la perspectiva del espectador
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La intencién de Genet al recurrir al tecatro sbre él _tearro, como lo
denomina Bernard Dort en su hbro Thédtre Réel, es exponer loks’dirsﬁ'-acésv mis que

los propios cuerpos de los actores : el actor

ne cesse de déclarer sa comédie. Ce n’est ni un petsonnage copxe
du réel ni‘son propre corps qu’il montre sur la scéne; c’est un
assernblage de masque.. et de ﬁiux-semblants, c’est.un perpétuel

Se tratn de escatar. la esencm de la condicién absutda del ser humano y Genet

: usa este recurso, el teatro en e] teatro, para llegax a su comeudo.

epresentacién”, este término, ‘aunque parece ambiguo,

“describe al teatro de Jean Genet : el actor representa a un personaje que a su vez

.. caracteriza a_otro. personaje, todo se vuelve tan confuso para el espectador que

sale a relucir lo absurdo de la realidad del hombre. La intencién de este trabajo es

ptecxsamente mostrar cémo Genet maneja el recurso de la duplicidad de la

S ﬁccnoxf{_ en el teatro en la obra E/ Balwn y las consecuencias para los personajes en

su intento por construir otra realidad.

" no deja de mostrar su comedia. No es ni un personaje copiado de lo real ni su propio
cuerpo que mmuestra en escena, es un conjunto de mdscaras y falsos-semblantes, €s una
peapetua ilusién. Bemard Dort. 0p.cit., p- 179- ;




is

La teoria que Gerard Genette expone en el capitulo V, “Voix™, de su libro

Figures 1TI, permite mostrar cémo se van creando las diferentes ficciones que se

construyen en E/ Baldn. Aunque Genette aplica su teoria tinicamente a textos

acontecimiento en: si cémponé él ﬂivel
) enue ;lo;dos édmeros niveles. |

ieig;ﬂp]os para ilustrar su teoria. Uno de
}n'stona de la joven muchacha que, temerosa de
‘contar una lnstona diferente cada noche compm una dia

morir, descubre que

mas:-de vnda, llena e mvel d:egeuco de la narracidn; el nivel memdiegético se

mamﬁesm cuandplrlva'hke_roma le cede la palabra a los personajes que ha creado.

¥ Gérard Genette, op.cit,, p-227.
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- Estas historias secundarias que no tienen relacién alguna con la situacién de
. Sherezada, son acontecimientos contados dentro de la diégesis principal. En este
_caso los niveles quedan bien sepmdos puesto que el anochecer marca el paso al

nivel meundiegético, y el amahec rels regteso al mvel d.legeuco

¢Por qué cons:deram ue’esta’ teona es vahda pam el teat:ro o, por lo

menos, para el teau-o de_]ean,Genet_
; mméﬁiieidad de

nmct mve] de ficcidn.

: : 'Vprosjﬁvib o~ Gmn Ba.lcon que uene como ob;euvo sans&cet las fantasias de

‘diversos; cli ntes, rmenu'a.s se lleva a cabo una revoluc:on al exterior de sus

et .mutos (mvel dxegeuco) Las escenificaciones que coordina la patrona y en las que

- actuan'las prostxtums pm cubrir la solicitud de cada cliente son historias dentro

de la hxstona pmmpa] (mvel memndiegénco).

“El sigux'ente cuadro resume la teoria de niveles diegéticos de Genette e

introduce la aplicacién de ésta al teatro con el cambio de algunos términos :



= NARRATIVO
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TEXTO e ‘—,TEXTO

".DRAMATICO

| NIVE Hx tona de Shere?ada. ler NIVEL
‘. |DIEGETICO DE
. contar| EyCCION

fuera de sus muros

NIVEL Acontecu'mentos 2do NIVEL(La  creacion - de  las|:
METADIE- conmdos en la histonia | DE &nmsms de ‘ los

GETICO FICCION chentes

Cuent Sherezada, del

anochecer al amanecer.

si bxen la teona de Gener.te parece adaptntse al a.rue dtaxnauco, g.lg\;nos

términos deben se' transformados pa.m que h' ’ analxsxs de

Ia obm estudxada. 1os i erin conservndos

aunque usaremos a ]a parl los £minos de “primer mvel de Gccxon” al tefenmos a

la dxege:xs, y segundo mvel de ﬁcc'én” a.l hablar de la memdxegesxs —tal como se

muestra en el cuad:o
En si.ntesis; estas histotiz.s del segundo nivel de ficcién adquieren una

importancia tal que se vuelven indispensables para el desenlace de la primera
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ficcién.: Sm ellas, el espectzdo: no reacciona de la manera en que Genet espera

“deseados‘ por ]os chentes del »

‘que tmccuone. La representncxon de estos mundos

d15tors:onar y borra: todo, sino que mmbién nos lleva a todos a comprender lo

absurdode la condnc:on humzna..r X i

2 «_.se trata de devolver a la repr&cnmc:on teatral su caricter de ceremonia y de volvera a
- hacer un acto...". Bernard Dort. op.cit. p. 178.




II) LA ESCENOGRAFIA: ELEMENTO NECESARIO PARA LA

CONSTRUCCION DE FICCIONES SECUNDARIAS.

19
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11.1. El Burdel

En el teatro de Jean Genet, ]a escenograﬁa desempena un papel

fundamental Puesto que se trata de “ttmtro dela tcptesentnmon o de un teawro

que tiene como objeto la reptesentnczé apanencm.s, la escenografia

cumple con una doble funcién: por u.na ic: nal, que es la de decomr'

. la escena coherentemente con la historia de la obra - ¥ por otm, la de consttuu- o

afnéirqu,a’co,s_k ‘poder’y ‘de la sausfaccxon absolum de las fantasias de grandeza de )

‘N P. rte q\.u peut y assouvir, sous le déguisement de son choix,

* Genevitve Serreau, Aistoire dx théatre”.




'txtucién es la “costumbre” mis antgua en la histora de . la-

:'neceﬁan pa.ra el quilibno yha buena salud de la sociedad. Simone de Beauvoir

cxta a Mandevxlle para ilustrar esta idea :

Il faut des égouts pour garantr la salubrité des palais, disaient les
Péres de I'Eglise. Et Mandeville dans un ouvrage qui fit bruit « Il
est évident qu'il existe une nécessité de sacrifier une parne des
femmes pour conserver l'autre et pour prévenir une saleté d'une

'* “Cualquiera puede saciar, bajo el disfraz de su eleccidn, sus suefios secretos de poder y de
virlidad, su delido de grandeza™. Ihid., p. 124.

' El hetaitsmo (...) sigue a la humanidad como una oscura sombra llevada sobre la familia
hasta dentro de su civilizacién. Simone de Beauvoir citando a Morgan en Le Dewxizme Sexe.

L'opérienc técue, p.376.




nature plus repoussantz. » . ( 3] La prosutuee est un bouc émissaire;
l'homme se i

con)unto de Ia ocxedad sino que incluso es reconocida por la institucién que la

‘condena (la Ig]esna) como un regulador que frena una evolucién negativa de la

socxedad.

Hemos vxsuo e6émo, aun cuando la prosttucién es reprobada, ésta sigue
sxendo tolerada por el con,unto de la sociedad. La virtud del mammomo existe en

compamcxon con e] pecado del sexo; es un enftentnnnento necesmo del bien

contma el mal. ~Uno es ecesitan. Asi como

el matrimonio es rostitucién- lo es

igualmente. 'Para" Beau co “é‘latif immeédiat la

prostitution. . (...) Par . pru or épbixse a la chasteté mais il ne

se sausfait pas du regu'ne qu':] lm xmpose - El hogar es el sxmbolo del bien y el

prostibulo el sunbolo del mal, y ambos son ma:novib]es y concretos. La
diferencia entre el primero y el segu.ndo es que en el segundo los hombres,

ademais de ser los poderosos (al igual que en sus hogares), pueden satisfacer todas

¥ Se necesitan alcantmrillas para garantizar la salubridad de los palacios, decian los Padres de
Ia Igiesia. Y Mandeville en una obra que hizo escindalo: «Es evidente que existe una necesidad
de sacrificar una parte de las rujeres para conservar la otra y para prevenir una suciedad de
naruraleza mids repelente. ». (...) La prostituta es un chivo expiatorio; el hombre se libera en ella
de su torpeza y la niega. Mandeville citado por Simone de Beauvoir en Le Dexxdéme sexe.
L'expérience tecue, p- 376.

™ “E] matrimonio (...) tiene como correlativo inmediato la prostitucién. (...) Por prudencia, el
hombre consagra a su esposa a la castidad pero €l no se satisface del régimen que le impone a

ella” Loc.cit.




- institucién - que parente ente es conttana al orden preestablecido. Esma

busqueda es, mcohetente puesto que el burdel represenm una trasgresion del

s:ste:na.

Sx Genet escoge un burdel como escenario de su obm es porque un

;prosu‘bulo €s.un lugar ambxguo, un espav d d‘ lz.s osas permanecen por
,s:g]os sm cambmr, al mismo- nern
”esceruﬁcacxones de Madame Itmz Ju se tepxten sin cesar a peticién de sus

; cl:entes nunca son xdenucas las unas la.s olras) El burdel., como institucidn, da

segundad a los clxentcs que ‘temen ' de la inesmbilidad que trae cons:go la,

o revo]ucnon. Peto e] sexo es tr.zsgtesot es destructot del orden, es decu: que no

i :puede_ se:; constderado pilm: ‘de lo preestablecido. Jeffrey Weeks pxensa que
oy Geﬁét; a pesar de estar de acuerdo con los de la “buena sociedad” en qﬁé el sexo
; es amenazante, ve en él una posibilidad de acabar con el régxmen :

autores mis o menos contemporineos como Georges Bamnille y
Jean Genet, celebran el sexo como peligro y trasgresidn. Al igual

* Todas las citas extraidas de Le Bakon y seguidas por el simbolo * provienen de la edicién de
Gallimard de la obras completas de Jean Genet y fueron traducidas por el autor de esta tesina.

EL OBISPO: (..) Aqui no hay posibilidad de hacer el mal. Vivm en el mal. En la ausendia
de remonrdimientos ¢Cémo podrian hacer el mal? p. 43.
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que los absolutstas cristianos, parecen ver la sexualidad como una
amenaza al individuo, a la sociedad e incluso al universo. Pero, a
difexencia de los absolutstas, consideran que asi debe ser. El sexo
trasgresor es una manera de romper con la tirania del orden
existente.”

El burdel adquiere dos sentidos, uno concreto —el prostibulo como espacio

fisico- y uno absuaétd-cdmo espacio en donde se construyen y destruyen

bu q edzv mis rad.xcal, una :

que xmplxca des&uccién"para que-la’ construccién de algo mejor sea posible.

:»Veremos que en el espacxo de los tevoluc:ona.nos esta construccxon es: tan

o fnntns:osa como las escemﬁcacxones de Madame Irma.
12 El s fia en el 1

Como mencionamos en el primer capitulo, el teatro en el teatro es un

teatro de la represenmacién. Su objetivo es crear una doble teatralidad, es decir

® Jeffrey Weeks. Sexwalidad, p.103.
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que, ya en un pnmet nivel de ficcién se pone en escena otro nivel de ficcidn:
como en un 1uego de espejos en donde una imagen se multiplica al infinito.

Una de las mamfwmcxones mis conocidas del teatro en el teatro es la

Esm expres:on deﬁne el _Tecurso, htetano de representar a una

lo que esm sucednendo a gra.n escala. I_a intencién de este

tecurso es ha vidente una su:uacxon que podm petderse en un marco general.

: Chus Ba]dxck exphca el término; para el 1a “mise en abime” es

a term comed by the french writer André Gide (...) to refer 1o an
internal reduplication of a literary work or of part of a work. Gide’s
own novel, Les faux monnayesers (1926), provides a prominent
example: its central character, Edouard, is a novelist working on a
novel called Les fawx monnayeurs which strongly resembles the very
novel in which he himself is a chamcter. The “Chinese box” effect
of “mise en abime” often suggests an infinite regress, an endless
succession of internal duplicatons®.

E/ Balesn de Jean Genet es una “mise en abime” porque la intencién de la
obra es mandar imdgenes que se reflejan al infinito como en un juego de espejos.
El autor utdliza varios recursos para crearla, uno de ellos es la escenografia. En

" ella'se mzme;an elementos como los biombos, el vestuario (junto con Jos objetos

"> que lo acompafian) y las mascaras; finalmente, los elementos que crean esta “mise

en abime”, esta duplicidad del teatro son los espejos, las cimaras fotogrificas y

“ un témino acufiado por el escritor francés André Gide (.) para refedrse a una
reduplicacién intemna de un texto literato o de parte de un texto. La propia novela de Gide, Lzs
Jawx: monnayeurs, provee de un ejemplo prominente: su personaje principal, Edouard, es un
novelista que trabaja en una novela lamada Ler fawx smonnayewrs, la cual se parece
considerablemente a la misma novela en 1a que él mismo es un personaje. El efecto de “caja
china” de la “mise en abime” sugiere a menudo una regresién infinita, una sucesién
interminable de duplicaciones intemas. Chris Baldick, Condise dictionary of bterary terms, p. 158.
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los ojos del otro. A]gunos ob,etos estin ptesentes alo Iargo de toda la obm (po:
e;emp]o los b:ombos) otros solo aparecen en un solo cuadro por ser exc]usxvos

de Ia ct&cnon dc alguna segunda Eccson espec:ﬁca (la peluca con pxo,os del' o

: vagabun do)

la “mxse en nb@e V enla ob;a de Genet, se cnsmhza ﬁ'ente al ospecﬁdOt

en el cuarto cuadro donde Ios movmuenfog de un vagabundo se reﬂe,an en tres‘v’
: kespe)os : “C’eqt une chambre dont les trois panneau.\ vxsibles sont trois miroirs

i ou se reﬂete un peut V:eu:. (...) Tous les gestes du petit Vieux se reﬂetent dans les ;‘

trois miroirs™ -
#11.2.1: Los biombos.

Los bxombos son parte de la escenograﬁz de EI Baﬁzm y ‘su presencn

: puede mterpr mtse de dxfe‘ ntes manems or una parte vxsto que se tram de

“una obta toatra] (en
: reqhiem"puesto que

f los camb:os d decir para adquiric' la npa.nencxa que exige el

persona]e que se esta mterpre ndo.

* Es una recimara cuyos tres paneles visibles son tres espejos en los cuales se refleja un
Viejito (...) Todos los movimientos del Viejito se reflejan en los tres espe;os. p. 63.
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Pot om parte, como es un teatro en el teatro, los bxombos hacen que la

duplxcxdad sea ev:dente pam el espectndor es decu- que ademas de los hmxtes del k
escenario (esca.lems, cort:mas que separan los camennos : '
biombos se crea un espacxo dnferente uno que ya‘no i)ertenec
Vﬁsmo- pero’ que mmpoco pertenece a la accién que se esti Ilevnndo a cabo’ frentc,v
a los ojos del espectador. Aqui los biombos son el pt&mbuloael segundo mvel
de ﬁcc:on sin serlo atn. ' s

Si bien los biombos' no cambian de lugar, si camblan de ;oior y su

presencia nene un sxgn:ﬁcado mas amplxo.

Los bnombo uenend:ferentes funcxones Una de ellas es la de esconder

- del segﬁndo‘iiha el “de‘; ficcidn," los ' colores de,lég biombos adquieren gran

. importancia: en la recimara del obispo son de satin rojo,
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‘Le decor semblc representer une acmnc, formec de trois paravents de satin,
muge sang Dans le pamvcnt du fond une porte est menagee

enla delj ,uez ‘son d color café yen la del geneml son de color verde oscuro,

Trons pamvcnrs disposés comme les prcccdcnts, mm: vert sombre”.

smn telacxonados con las func:ones sociales que

estin repreﬂenmndo Ioe lientes’ del “Gra.n Ba]con” Los bnombo< forman parte

¥ “dettas” solo queda el burdel

de la esccnogtaﬁa‘de cada’: rcpresentnc:on pero

(pnmet mvel de ficcion).

IA casa de i]us:ones dc Madame Irm . dc piovecr lo necesario

pcnmemzr los ns:duos del

para esccmﬁcar ‘ ,ﬁc xonee altemauvas que qu crc

burde] Los ob;etos son: md:spensab]e< para la adqmsxc:on de las personal:dadesvr

de los persona)es.

por los chentes c'mo—. por Ivfada e Irma) ‘es tan u-npormnte pax:a la—

‘representacxon de Ias fanmsms de cac a uno de los chentes.

:'adq“.xir_itkpcj:s,oknak'dadés estefeo_l:pii:a'sv de la sociedad occidental : un obispo, un

<+ " La escenografia parece represenmr una sacristia, formada de tres biombos de satin rojo
»',,;sangre. Enel bnombo del fondo una pucxta es instalada. p. 39.

Trcs bxombos puestoe como Ios antenores, pero verde obscuro. p. 55.

E‘.s por, eqm razon qu el color de’ los*bxombos (escogido mnto



crear esta :cgun a. tcalxdad” de eada sona

tra.spasar los muros del burdel Con su vestua
una funcién predetermmada. Esm depende de os disfraces por
esto ¢s tan importante :

L’EVEQUE: Dans le temps, -dans le temps ou dans un heu!— il existe pcut-etre
de hauts dignitaires chargés de | absoluc dngm ; et “revétus - d’omements

.es ella quien valora el vestido 4 el peinado, los cuales son med:os destxnzdos a seduar al
hombre ... Simone de Beauvoir. op.cit., p.386. .
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véritables.. {...) vous croyez que toute notre vie nous allons nous contenter
d’un simulacre? ",
Si bien es cierto que la funcién depende del vestuario, también es cierto
que ésta ensucia la pureza del vestuario

L’EVEQUE: ..La pureté omementale, notre luxueuse et stérile —et sublime-
apparence est rongée. Elle ne se retrouvera plus: soit—.

Podemos decir que a la vez que los disfraces construyen a los personajes y
permiten la adquisicidn de una personalidad y de una funcién, esta funcién acaba
destruyendo a su creador en cuanto sec vuelve activa.

En el primer cuadro de la obra surge Ia ﬁgu 2 espmtual el poder sobte la

.mente: el obispo. El personaje que tienek la >a:nmsxa d : 'o vertu'se enk el
Vrepr"esenmnte de la Iglesia no es mis qucun ©
n;‘ejot dicho interpreta un papel bas:vindo;re‘ e
funcién. |
En este punto comienza el segundo mvel ;1qm’El‘A1’:>et§dn:aje crea una
_ﬁccxon mdependxcnte al primer -mvel de ﬁcc:o e Ahs habxmcnones del

»,burdel Todo esti dispuesto para que el dcseo de esue chente sea colmado. El

cuarto es una sacnsna, hay un enorme crucxﬁ;o espanol un sxllon amarillo y el

© . "EL OBISPO: Antaio, -en algiin iempo o en algin lugar- existen altos dignatarios cubiertos
. de absoluta dignidad, vestidos con ornamentos verdaderos... (...) <cree usted que toda nuestra
vida nos confoanaremos con un simulacro. p. 115. .

“"EL OBISPO: (...) La pureza omamental, nuestra lujosa y. estex-il ~y sublime- apanencia es
desgastada. No se reencontrara jamas: asi sea. pp 118—1 19."




. cama dcstcndxda que se reﬂe,a en el espe;o. A medxda que avnn a :
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personaje esti vesudo de capa y mm'a, calza zancos La capa ‘lo hace ver

demasmdo ancho de hombros y lo" zancos lo haccn parccer gxgante:co

Pam el especmdor no queda‘muy clnro lo que sucede (por ser éste el

pnmer peﬂonaje que se transfotma en cscena) Solo se ve como dos mu;eres :

: ,demsten a un hombre vesudo de obnspo Es log:co que ‘se pnense que este, al

haber termmado a.lguna de'sus ﬁ.mcxones ec]esxasums, se’ esti mmbx:mdo Sm ’

cmbargo, tesultn desconcemnte la ‘presencia de ln mu;er er
accxon‘y que

el d.talogo acompa.na ]os gestos de loc petsona)cs el espe mdor se da’cu

: jque se trata de un hombre comun que sausface su i]usmn de ser obispo’en’ el -

o burdel en el que Madamc Irma monta teatmlmente las peuc:ones de sus clientes.
Es interesante ver.c Sm

minimo denlle: el sillén es

crucifijo —espaiiol- es: enorm

efecuvamente en Espafia (consider

atadeenca)esyh;
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. IRMA: Non. Deux mille, c'est deux mille. Et pas d'hxstoxres .

Es aqm el momento en el que el petsona;e ya no’ es blspo pero tnmpoco es -

totalmente el mdxvxduo del pnmet mvel de ﬁcc:on ‘todavia no ha‘acab_ado

de vestirse con su .fopa’ de chente) —es dec:r

» ‘dJSu"nulat H el obxspo/mdnvxduo, a] no ser ) puede a.sumxr

. Los ob)etos lo “‘hacen lo construyen Ia vesumenm Io hace aprop:arse de una

i como en el primer cuadro se nos presenta a un hombre comtn con el .

. deseo de ser obispo, en los siguientes:cuadros aparecen personajes que tienen

° IRMA: No. Dos mil, y nada de cuentos. p.40.

* Christopher Innes argumenta en su andlisis sobre Genet, que para él, todo es irreal y qﬁc
“si lo que tomamos por realidad es ilusion, entonces sélo es real una ilusidén no disimulada.”
Christopher Innes, “Jean Genet” in E/ Teatro sagrade. El ritual y la vanguardia, p. 160.
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como objetivo’ ﬁet;jpéz y':‘é:":niethl. El sentimiento de pérdida del orden y la

nostalgia éofl algo qu : c mpattentodos los personajes dramiuncos.

El.hdi’ﬁbré;q{xé ha querido séf"iﬁéz se ha puesto una toga, ha pedido que su

habitmcién luzca'com e orte, reqmno aun hombre gmnde vestido de o

da de Ias manos y.con un. vesudo,_', -

s:stemauzacxon de lzs leyes por lo que a.su:ne la: func:on del juez en el segundo

nivel de ﬁccxon que el rmsmo ha cx;eado
En esm.s dos caractenzacbﬁes es ev:dcnte que . los suefios de poder no
pueden ser realxzados sm ﬁguras negauvas Para que existan las funciones de
obnspo y de )uez ésms necesitan a los “reprobados”, a los “malos™. En estos .
casos los “malos” son “la pecadora™ y ‘fla ladrona’; pero estos persona,es no ;

~son “malos” unicamente en la rcalidad memdxegeum, también lo son’ en la'

diegética: son prostitutas. En los dos niveles de ficcidon pettenecen a.l mundo dek
los reprobados. Aqui vemos la estrecha relacién em:re el pode

Los clientes son poderosos ftente alas prosututas porque pagan por su’ servxcno y
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pueden exigir lo que quneran Su’none de Beauvoir argumenta esta opinién
ofreciendo el ejemplo de una prostituta de Paris que de vez en cuando tenia que

ceder ante los deseos de diversos clientes :

Marie-Thérése avait horreur de la «fantaisie» bien qu'elle fit tanifiée
beaucoup plus haut que le coit simple, et que souvent elle exigea de
la femme moins de dépense. (..) Sans doute se rendatent-elles
compte que dés qu'elles n'érmaient plus protégées par la routine du
méder, dés que I'homme cessait d'étre un client en général et
s'individualisait, elles éraient la proie d'une conscience, d'une liberté
capricieuse: il ne s'agissait plus d'un simple marché

Probablemente lo que hace de este prostibulo uno de “categoria”, de “primera
clase” es que se personaliza el trato, como en un mercado. El obispo y el juez son
poderosos por la funcién que tepre#entan y que les permite reprimir a la

pecadora y a la ladrona., Y las 7 u'n.itns se comprometen a satis&cer cua.lquiet .

emgencxa de sus chentes, pongan en pelxgro su mtagndad ﬁsxca :

LEJUGE' ...d dont frapper pour. quc 1mterv1enne et ?muve mon autontc. Et i
tu dois nier afin qu'il te frappe w Siph :

De esta manera es mis placentero para los chenms puesno que las ptosm:ums

efectivamente se ponen en una posicién vulnetable ftente al chente (pmner nivel

= Marie-Thérése le tenia horror a la «fantasia» aunque ésta fuera mucho mejor pagada que el
simple coito, y que a menudo exigiera menos desgaste de la mujer. (..) Sin duda se daban
cuenta de que 2 partir del momento en que ya no estaban protegidas por la rutina del oficio, y
que el hombre dejaba de ser un cliente en general y se individualizaba, ellas eran presas de una
conciencia, de una libertad caprchosa: ya no se tramaba de un simple negocio. Simone de
Beauvoir, op.cit, p. 387.

® EL JUEZ: (..) tiene que golpear para que yo intervenga y compruebe mi autoridad. Y nl
tienes que negar para que él te golpee. p. 49.
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de ficcidn), y también frente a las figuras de autondad durante sus
representaciones como pecadora y ladrona (segundo nivel de ficcion).

Est relacion entre el sexo y el poder es mis evidente si tomamos como
ejemplo al cliente que desea interpretar a un general muerto en bamlla. Aqui ya

no se toma a un reprobado, sino a un animal que se puede domar, un caballo. El

geneml es un héi’gé’ ha muerto por su patria (todavia tiy 2

ﬁcc:on) se haga re

Para Genet elg ér'y‘él sexo son del mismo orden,
II est tout 2 fait C}a.lt que la piéce represente un monde de réve: le
.. réve “de’ Genet que la sexualité et que la puissance sont essendelles
‘et ont ]a méme racine; son réve obsess:ormel de la nature des juges,
" des policiers, des officiers et des évéques®

* Queda totalmente claro que la obra representa un mundo de suefio; el suefio de Genet de
que la sexualidad y el poder son esenciales y tienen la misma miz; su suefio obsesional de la
naturaleza de los jueces, los pohaas, los oficiales y los obispos. Martin Esslin, Le Théitre de
L Absurde, p.215. .
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Estos dos elementos entran bajo la misma etqueta rl vez porque el sexo es un
juego de fuerza, de dominacién del hombre sobre la mujer (0 sobre oto
hombre):
Par lﬁ, il faut entendre que le rapport sexuel —(...)- est pergu comme
de méme type que le rapport entre le supén’eur et Pinférieur, celui-
qui domine et celui qui est dominé, celui qm soumet et celux qm est
soumis, celui qui ’'emporte et celui qui est vaincu 7. S
El sexo es la expresién mis bidsica del poder de un ser sobre ot:tokky por esm.
tai(m satisface a los hombres que tienen una ansiedad de poder®.

Resulta interesante, en la obra, la proporcién que toman los personajes de

la metadiégesis; Ellos son desmesuradamente gigantescos debido a los zancos y a

pomn k Poiqué, si el personaje de la diégesis -el hombre
o éqingh de b encama.r la imagen de obispo, se adoma con cosas que

S lo hacen ver inverosimil? Consxdetamos que los personajes, presos del miedo ala

- revolucxon que aturde 'a la cnudad, fantasean con reencontrar esas autoudades

maxnow’ble§ qu epresentan la Iglesia, el Sistema Judicial y el Ejército. ‘En'su :

"mente -su fantasia, su suefio, su “realidad” memdiegética- éstas son mucho mis

poderosas de lo que son en la realidad diegénca. Las idmlizax{, enz]ieéen,

engrandecen a tal punto que sus interpretaciones del obxspo, del‘ uez y del

general resultan hiperbdlicas, tan exageradas que son ndxculas absurda.s El

“ Por esto, hay que comprender que la relacion sexual —(...)- es petcnbnda como de mismo
tpo que la relacién entre el superior y el inferor, el que domina y el que es dominado, el que
somete y el que es sometido, el que vence y el que es vencido. Michel Foucau]t, Histoire de la
Sexualité, IT 1. ksage dcrpbwrx, . 279.

* Marin Esslin, op.cit,, p-215.
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hecho de que el j )uez y el verdugo sean g:gantescos frente a lz. ladtona, que se ve

diminuta y despo,ada de toda dignidad con mn poca x‘opa, ene una mtcncnon de i

contraste : lo gtande contra. lo mdefenso, la violencia de os opresores contra’ la'

pasxvxdad de los pnmxdos El.,uez es enorme porque

‘el orden por medio de la ﬁ:eféaj* lvoug\rc;u::sco

uelos personajes de la metadiégesis crean su

- ya no e"s solamente orquestada por Madame Irma,
>, el jt;ez y el general.

6n-es la del Burdel con Madame lrma y las instrucciones

qué da pam decorat cadar uno de sus salones; en este nivel también se encuentra

la tevolucxon. IA ségu.nda ficcidon es la creada por los chenoes en su papel

- memdnegenco %y cuz.l crean a partir de su mterpretncaon de las ﬁmcxones que han

querido teptesema.z Ta.tnbnen encontramos una terceta Eccmn en e] momento en

el que el autor, por medxo de la voz de Ittna, serdmge al especmdor, lo inmiscuye
en la tra.fna dmmat:ca y lo oblxga a tomar su puesto en el juego de

represenmc:ones -

*® En témminos de Chris Baldick, la obra de Genet sera un ejemplo de metaficcién, es
decir, “fiction about fiction or more specially a kind of fiction that openly comments on its
own fictional status. (...) the term is normally used for works that involve a significant degree
of self-consciousness about themselves as fictions, in ways that go beyond, occasionally,
apologetic addresses to the reader...” trad: “ficcion sobre una ficcién ¢ mis espedialmente una
especie de ficcion que comenta abicrtamente sobre su estatus ficcional. (..) & término es
normalmente usado para textos que implican un grado significativo de condiencia propia de
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A este cambio de un nivel 2 otro lo lamaremos “trasgresién de niveles

diegéticos™. Nogxho# quk'e‘é.flo largo de toda la obra estas trasgresiones se hacen

presentes, no’ syélo_‘;'d: guygl; diegético (el burdel) al nivel extradiegérco (el

especmdor) —qu’eis’élb" mencionamos para dejar claro lo que consideramos

uasgresxon de mve]es ino mmbién entre niveles. Este es uno de los elementos

que ev:dencmn lz doble o tnple teatwcalidad de E/ Balon.

Primer nivel de Bccion ' |Creado por Jean Genet . |La rmhdad del burdel, de|

la tevoluc:on

Madame In'na. orquesta
B las escenificaciones de las

fantasias de sus clientes

Segundo nivel de ficcidn: ¢ | Creado por los personajes | Interpretacin del obispo,

juez y general

Irma se dinige al pudblico,

Tercer nivel de ficcién
éste se mvolucra en la

obra.

ellos mismos como ficciones de maneras que van mis alli, ocasionalmente, de lla.madas al
lector...” Chris Baldick, gp.cit., p. 152.
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I1.2.3. Las mascaras.

Pareceria que la creacién de ficciones alternativas a la primera es exclusiva
del “Gran Balcén”, sin embargo, notamos que esto se feproduce entre los

revolucionarios (Cuadro VI). Aqui nos encontmmos supuestamente en Otro .

espacio, en una plaza frente al prostibulo. Chantal -antigua ptosl:ituin de B'casa 3 ;'

: “de Madame Irma- es requer:da para atacar y tomar el Palacio. Los ob;enos no sonf i  ; b

: numerosos tra]es negros, suéteres negros y ametralladoras. Todo arece: muy' B

.r&hsm; los personajes no tienen proporciones g1gantescas a lo largo'de toda la

que una represmmc:on mis de l\rfada.nxe Iunz.

‘Eﬂ;her the Revolt is real and the Balcony provides the countrys
next leaders (the Queen, Judge, Bishop, Gcneml)— or the Revolt is
just one more scene in the brothel, which is an allegory for the
entire world 3.

¥ Jean Genet, “Comment jouer Le Bakon” in Oeuvres Completes, p. 276.

* O bien Ia Revuelta es real y el Balcén le da al pais los proximos dirigentes (fa Reina, Juez,’
Obispo, General)-o la Revuelta es una mis de las escenas en el burdel, que es una alegoria para
el mundo entero. Edmund White, Genez. A Biography, p.424.
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Todo es posﬂak; en todas las representaciones de Madame Irma hay algo real y

algo Ecuc:o

CARJ\(EN Et ce sera quoi, le détail authentique? (...) Et le détail faux? "

y, en e] caso del cuadto de los revolucionarios, las mdscaras -de las que habla

Genet ensu’ explxcacxon dirigyda al director y no en la obra- muestran est

teatralx_dad enla revolucién. Ademis la heroina es una de las prostitutas del

“Gran - Balcén™ ‘ella es necesaria para que la revuela’se dé tnm como la

pecadofa es néées:i.iia para que el obispo exista.

Chantzl se convierte en ob;eto -en el ob;eto necesario, indispensable- para

la escemﬁcac 6n de lnfevuelm.

ROGER(...) C'est pour, lut(er con un u'nzgc que Chantal s'est figée en

Gracias a esta mu,er/ob,eto los revo]uc:onanos adqmcreu Ia personalxdad de .

tevolucxonanos, sin ella no exxsunz. la tevolucnon (basm mencxonzr que cua.ndo RE

muere, la revuelta se ahoga), y po ende, tnmpoco exxsumn los tevolucx "nanos, b

€s por esta mzon que 13 neces tz.n, no como mu,er, sino como ob)eto como‘

imagen, como smbolo aunque ﬁlso. ‘

* CARMEN: ¢Y cuil seri el dctal]e autennco’ (.) cY el detalle t‘zlso? pp- 7172

* ROGER: (.)Es pama luchar contra una xmagcn quc Chantz] surgxo como una imagen.
p-94.
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11.2.4. Ia funcion del espejo.

Como pudimos ver la escenografia tiene un pgpel’ kﬁ_uﬁldam\e:jlm]:'en, Ia

creaci6n de diferentes ficciones. Junto con el lenguaje de los personajes, como se

de la fantasia de uno de los personajes.

traje de vagabu_x;x‘ci_o,‘ylp.s‘ ‘

Fdé;‘el désgc; ‘del cliente de volverse un

, -inclgﬁo con pix;‘ojéfsl-
ado. Sin e;pqeaé“.da.f’bua interpretacién: podria ser que la
_.;‘va'n\gjqb_undo, estin eséémdo su turno para fepresentar una escena
con a.lg{m clxente,esdecu‘ ;.lue el vagabundo es parte de la escenografia -tanto
como}ioc{s el verdugo, el mendigo o el esclavo-. Las mamparas con espejos
- provocan vé’;ixe la imagen de los personajes se refleje y multplique al infinito. Este
cua&ro, q;e viene después de los que muestran la representacion de las fantasias
de ];)s diferentes clientes, nos quiere dar a entender la muldplicidad e infinidad de
representaciones que se llevan a cabo en el burdel de Madame Irma.

;\To? hace te_ﬂe:.cigm sobre la funcidén del espejo en las diferentes

representaciones. Cada cliente construye la identidad que quiere aparentar : se

viste para que su representacioén sea “realista”. Sin embargo, para el cliente la
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fantasia no se vuelve realidad hasta que se ve reflejado en un espejo. Viéndose

reflejado, reafirma su imagen :
People, as the Bishop realizes, exist either because of what they arr
or what they do. What they arr is given back by mirrors: thousands
of reflections eventally compose, in a mosaic -like fashion, the
self?,
Las cimaras fotogrificas toman el mismo significado que los espejos.
Cuando Madame Irma toma el papel de la reina y los clientes representan, ya no

sblo para ellos mismos, los papeles que siempre han querido representar, y en

lugar de verse reflejados en un espejo, tienen qﬁg salir para que los vea el pueblo,

ellos se ven reafirmados en las forogra Ahl’ Veﬂtetmtados “dentro”™ de las
funciones que han escogidd. Sm embargo n‘6 'es/ sélo viéndose reflejados en
espejos que los personajes se cénsu—uyen,k también es necesario verse reflejado en
los ojos del "otro™ :
Opposed w the ant-social narcissism of the mirror is the necessary

social intermediary of reciprocal roles. To be is to be perceived in
reciprocal roles by an observer 5.

Por ejemplo el juez se ve reflejado en el verdugo

(¢l feint de s regarder dans le bowrreax,) Miroir qui me glonfie! Image que je peux
toucher, je t'aime ~.

* La gente, como descubre el Obispo, existe por lo que es 0 por lo que Aaa. Lo que e, es
regresado por espejos: miles de reflejos componen al final, en un mosaico -como moda, el ser.

Edmund White, op.cit., p. 416.
> “dentro” porque ellos no son la reina, el obispo, el juez o el general. Ellos estin bajo el

disfraz de estas funciones.
* Opuesto al narcisismo anti-socal del espejo estd el intermediario social necesado de los
roles reciprocos. Ser es ser percibido en roles reciprocos por un observador. Loc.at
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y el jefe de 1a policia se ve reflejado en Roger, el jefe de los revolucionarios :

Une image de moi va se perpétuer en secret. (...) Vous m'avez vu> IA, tout a- -
Theure, plus grand que grand, plus fort que fort, plus mort que m tt. e

Los personajes se ven reflejados como “otros” en losespe)os';' se han "

deshecho de sus personalidades diegénicas y se conviérten'en,,voyensms desus

propias creaciones ya que vigilan cada paso que hacen pz
posicion de observadores y se reconocen como individ
- poder. a través de otros ojos™. Asi dejan de actuar,

‘' personajes que han creado, su fantmsia se’ cristaliza. ef Ratmer dice “que

“mientras no se haga otra cosa que rer,'no ha sidad  de adwuar. Se tienen

rodos los triunfos en la_mano, pbr;deéir]o asi,’sin tener que jugarse nada.”. El

tema del voyetismo en esta obra'd G,enet'es[mu‘yf vasto; quisimos nombrarlo

brevemente . por s ~eliestudio de E/ Baldn aunque no

ahondaremos mis en éste por no salir de los limites de nuestro anilisis.

" {finge mirarse en el verduge.) [Espejo que me glorifical Imagen que quiero tocar, te amo. p.52.

“'Una imagen mia se perpetuard en secreto (...) ¢Me vieron? ;Ahi, hace un momento, mis
grande que grande, mis fuerte que fuerte, mads muerto que muerto? p.133

* De la misma manera, aunque no viéndose reﬂeiado enun cspeio sino en otro personaje, el
jefe de la policia se vuelve voyerista de su propia representaciéon. Cuando Roger personifica al
jefe de Ia policia, éste Glimo lo observa por medio de los aparatos de Irma y disfruta de su
fantasia al verse proyecmdo al infinito. El ha dejado de actuar, se ha inmovilizado al observar la
representacion de si mismo hecha por Roger, el jefe de la revolucién (“LE CHEF DE LA
POLICE: (...) J"ai gagné le droit d’aller m’asseoir et d’attendre deux mille ans.”*) El Obispo, el
Juez, el General, el Enviado, Carmen ¢ Irma se unen al voyerismo del Jefe de la policia.

¥ Josef Rattner. Psicologia y psimpatolagia de la vida amorosa, p-111.
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Como hemos visto los asiduos. del prostbulo buscan construirse y se

Ienan de ornamentos esperando que, al verse multiplicados en los espejos, la

fanmsia se vuelva real. Sin embargo, los hombres se diluyen puesto que se
adjudican objetos que no les pertenecen, que han robado de otro mundo, a otro :

nivel de la sociedad. Son ladrones y al verse en el espejo, ellos m:isxﬁos vén y :

reconocen lo que han- hutmdo. No poseen nunca realmente los ob;etos con los

tea ellos mxsmos
£ esto no es visible hasta que se ve la destruccién

el salén ‘fuherau'o, que sin haber sido inaugurado y

tsonaés en su el de funcionaros erosos
P ] Pap

esga.rradas, empolvada.s y la recimara de Madame

de:'ql':‘ié ésta no es xnzis ciue una manera concreta de mostrar la decadencia del
orden social que impera en el primer nivel de ficcién : el obispo, que representa el
. poder eclesiistico, es decir el poder sobre el espiritu; el juez, teptes;znlnnte del
poder judicial; y el general, metonimia del ejército, nos son entregados como

ruina o restos de una civikizacién que ha dejado.de existir y que insiste en
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resucitar mostrindose ridicula e incluso absurda dentro de un mundo que, si bien
tal vez no ha evolucionado, si ha cambiado.

Hemos visto cuil ¢s la funcién del espejo en la obra de Gentwe : el cliente,

al verse reflejado, siente que su fantasia se ha vueltw real; el reconocimiento por

medio de Ia mxrada;delbolt:ro,mm'bién lo legitima. El espejo adquiere ya no sdlo

una ‘ﬁmc'iéd decomuva siﬁo' una importancia metafisica para las represenmaciones

de los’ cllentes del butdel

Sx consxdera.mos el espejo que aparece en los primeros tres cuadros, el que
refleja la cama de Irma, podemos pensar que éste simboliza la presencia de la
p;at:ronn en todas las escenificaciones mediante sus aparatos de espiomje. De kestzkiV
manera Madame Itma se em:rome;n pasxvnmente en las fantasias de los chentes i

IRMA: (.) Irma ml/e son oal ax wsexr. Avec cet engin, je les vois et )cntends
méme leurs soupirs *. .

Hemos visto_en ‘este capitulo la importancia que tiene la escenografia, es

ue decoran las diferentes representaciones ya sea en'un

pumet nivel de ficcién o en un segundo nivel de ficcién. Los elementos tz.ngu'bles"

.y concretos ; que ‘encontramos en los diferentes cuadros construyen a los:

» petsona)es tmsmo tiempo que los traicionan y acaban por destruirlos. Aqui

“IRMA: (..) Irma pega ¢/ gjo al tisor. Con este aparato, los veo e incluso oigo sus suspiros.
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nada es “real”... y sin embargo la “realidad” no es la meta de Ias representaciones

montadas en el burdel; la mem es la propia representacion :
L'}::VI::QUE: (--) Tant que nous étions dans une chambre de bordel, nous
appartenions & notre propre fantaisie: de l'avoir exposée, de 'avoir nommée, de
I'avoir publiée, nous voici liés avec les hommes, liés 4 vous, et contraints de
continuer cette aventure selon les lois de la visibilité .

Aparentar es lo que motiva a los clientes; ellos quieren actuar, darle vida a la
imagen que han escogido. Todo es representacién e intexpretaciéﬁ. La nosmalgia

es el motvo, la representacién la consecuencia. Es eso o el smc:dxo .:Pero acaso

no es un “suicidio” el negar su propxa emstenc:a a &vor de ou:, ‘o me]o: dicho a

tcion o me)ot dicho la “reconstruccién™
» reconstruido sino reinterpretado. Como este
mundo no es rml, aaba pot desaparecef una y otra vez ad infinitur:.

4 Es por esta x-azon que lo esplendoroso de los muebles, de los colores y de
los disfraces del burdel se desvanece sin remedio en el caos de la revolucién: es la

manera visible que tiene el espectador para entender la decadencia de este mundo

° EL OBISPO: (...) Mientras estibamos en una recimara de burdel, perteneciamos a nuestra
* propia fantasia: por habeda expuesto, haberla nombrado, habesda publicado, nos encontramos
amarrados a los hombres, amarrados a usted, y obligados a continuar esta aventura segiin las
leyes de la visibilidad. p.118.
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que se le presenta ante los ojos. De ahi la importancia de los objetos que decoran

la escena.



IIT) EL. LENGUAJE
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II1.1. Ellenguaje: creador y destructor de figuras

Dentro de una sociedad existen diferentes maneras de “etiquetar” a ciertos
grupos mediante su ocupacién, sus pasatiempos, su grado de educacién y, por
supuesto, su lenguaje :

Dos de las mejores obras de Foucault (Hidoire de la folie & [dge
dassque vy Les Mols et les Choses) describen, respectivamente, de qué
manera ha permitido el lenguaje la discriminacién social de «lo otro»
y las conexiones cognoscitivas que existen entre los distintos niveles
de «igualdad»®

En toda actividad humana, el lenguaje es importante; éste define el estrato

social, e] nivel cultural y el lugar que ocupa cada uno en el mundo De ahl que o

consxdetemos que el lenguaje es. el “sintoma”, la marca, de una‘pe ona.lxdad, de =
una funcxon deten:mnada (por e;cmplo en .EI Ba&xzrr“ el ‘enviado.de la reina tiene
~/ un vocabulmo que lo delata como envxado,

: de su ﬁmc:on) S| asuxmmos la ueom de{Lu :

kaealrr R:eL la cual desctibe la obra de: Genet como una . obra con mt:enczon» SR

soc:ologlsm entonces El Balmn es una _pieza que. mtemn ecrear y \ nuau' la‘

socxedad de lzkposguetra

¥ Edward W Said, “Abecedarium Culturae: Estructumalismo, Ausencia, Escritua™ in La
- moderna eritica bteraria fruricesa. De Proust y Valiry al estruauralismo, John K. Simon comp., p. 355.
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Pour lui, « le sujet de la piéce, parfaitement claix, presque didadtique,
est en effet consttué par les transformations essentielles de la
sociétd industrielle de la premiére moitié du siécle » **
Las figuras de poder estereotipadas no son mis que una metnimia del poder
existente en la realidad. Los didlogos responden a la necesidad de cada cliente de

representar a cncm ﬁgura de poder y, por tanto, cada personaje se expresa

“como” lo haria un verdadeto dmgente social.

Para que esta empr a-es decu: la recreacién de 1a socxedad a esca]a menor .

por parte»de los lnentcs del 4burdel~ sea exitosa, los persona;es uenen _gg’e

la actitud de ésta y con ella el lengua : kbes,a ﬁgum. Por ejemplo, el

Juez se viste de toga y se apr esta sobre un estrado para

denotar su supenondad,- habla ‘como’’ un juez lo héria, usa términos legales para

que su representacion sea mis creible

* Para él, «el terma de la obra, perfectamente claro, casi diddctico, es en efecto constxtu:do por
las transformaciones esenciales de la sociedad industrial de la primera mitad del siglo». Bernard
Dort, “Genet ou le combat avec le théatre™ in Thédere Reéel. Essais de Crizigue 1967.1970, p.176.
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LE JUGE: ...Reprenons. Dong, profitant du sommcxl ds ;usts, proﬁtant d'
sommeil d'une seconde, tu les dévalises, tu les dcpouills, w les derobes et ls
détrousses...” : L

Es evidente que el Juez quiere parecer juez; uﬁlxzahpal;bm“roba{’ ysus -

sinénimos como si estas palabras le pertenecieran. No obstante; al insistir mnto :

en esta accion de robar, nombrindola bajo todos los ‘términ que'

cabeza, a.mquila la personalidad del Juez, Ia muluphcacxon .de los temunos eleva a
la desaparxcxon, a la nada. El cliente no sélo adquxere el lcngua]e de un ]uez smo’,

que. al rmsmo uempo lo destruye al exagemr el tono (ml vez con rabzg comob{y

'ﬁgums que ‘han querido, representar; (el obtspo habla de petdoniy penxtencm, el :

. genetal habla e bamllas sangre! yiglonz...) y de la misma forma destruycn su-

° EL JUEZ: Retomemos. Entonces, aprovechando el suefio de los justos. Aprovcchando cl
suefio de un segundo los desvalijas, los despojas, les robas, los atracas... p.50.
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propia creacién. Es curioso cémo la adquisicidn del lenguaje no se realiza sin que

otro personaje esté presente en la habitacion :
ROGER: (..) Tout se passe toujours en présence d'une femme ".

Para resaltar la funcidn que representan, los clientes necesitan la figura
anmgonista: el reprobado. En el caso del obispo, estd la pecadora; en el del juez,
esti la ladrona; y en el del geneml est la yegua, que aunque noO representa una

ﬁgura contraria a la’ del genetal, es dec:r que no hay ni “bueno” ni “malo”, el

persom;evno humano,'y'es consxdemdo inferior al que representa al hombre

ta aﬁrmac:on quedz clam cuando el j ,uez, en el segundo cuadro,

reconoce que sm la Iadrona - mcluso sin el verdugo- su func:on desapa.recena.

El hecho de que exista una ladrona a quien juzgar, ;usuﬁm la emstencn del juez :

LE JUGE: (...) Tu ne refuseras pas d'étre une volcusc> .Ce serait mal. Ce serait
criminel. Tu me priverais d'étrel (implorant.) Dis, mon pcut, mon arnour, tu ne
refuseras pas?™ : L :

Con esta intervencién nos damos cuenta de que lo qﬁe dxga la ladrona -o el

reprobado- es mn importnte 0 mds importante que lo que ¢ cliente en su

intencidn de convertirse en otro.

Hemos dicho que todo sucede enfrente de otrabefséiié pero debemos

especificar que esa persona, como externa Roger, es una mujer. ¢Por qué una

. ROGEK (@) 'ro'dd pasa siempre en presencia de una mujer. p- 128

EL_]UI:Z. ) eNo te ncgams a ser ladrona? Seria malo. Sena cnmma] jEvitarias que yo
t’uem! (mpbmndo) Du-nc, chiquita, mi amor, ¢no te neg-ams? p-53. . ¢
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mujer? Para responder a esta pregunta es necesario que volhamos a exponer,

brevemente, el papel de la mujer en esta obra. - Cémo ya hemos dicho en el

capitulo anterior, Ia mujer aqui es ptostitutz‘, es ﬁn : bjéto.que se tompm para

icuando‘ la debﬂv;ek conﬁrma imposible y cada persona descubre la imposibilidad
: ide, comulgar con el resto de las personas en una sola visién del mundo-, la
;rerAaAém comunicacion, el escindalo que es la conciencia de ser tnico e
individual.
Bamille considera que los momentos privilegiados de la comunicacién

fuerte estin en los cimientos de las emociones de la sensualidad y de las ﬁeﬁms;

en los del drama, el amor, la separacién y la muerte. Si congeniamos con esta

* Georges Banille, “Genet” in La Linérature et k mal, pp- 125-154.

satisfacer un deseo. Iz protmtuczon es una contm-msutucnon represenra todo :
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" teoria, y recordamos que la prostitucién se relaciona estrechamente con la
: sensualidad y con la muerte, entonces acordaremos que la comunicacidn fuerte se
. da en un burdel en el que las prostitutas son los actores principales. Es asi como
- pensamos que la presenciz de una mujer es mdxspensable en el acto de

representacién de cada cliente del “Gran Ba.lcon ya. ue es a través de ella que se

puede dar la comunicaciéon fuerte, Ia verdadg::a 3 umt;aqon en la que sale a
relucir la conciencia de ser.

Todo lo que hexnos dicho 'n'osvlwle‘vé.’k.a reconsiderar la teoria de Goldmann.

Si ]a obm E/ Babm es; solo una.*

entonces no mbtmn lz.s d e otra manera, el

’]enguajg en los personajes enet no  s6lo; ¢ 2 copia_de lo que esti
sucediendo, sind que, gden;;s; ! ¢

Después. .de Bagérr
represenfaciones del buzd

elemento mais mdxspensab]e de cada fantasia. En ellas

mirada del owo que va a’ reconocer al cliente como; ser

mencionado en el segundo capitulo- sino tamban
desencadena la comunicacién fuerte de la que habla B vqn't:le‘tlcia de ser.
Sin embargo, este ser que se reconoce en cada esct?i;iﬁ 'unkset'inexistente
puesto que la personalidad es robada 2 Ia in;ﬁtﬁ;ién'; la cual representa (la

Iglesia, el Aparato Judicial, el Ejército). Cada personaje representa a un
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estereotipo —un tpo irreal, uno que reline ciertas caracteristicas atribuidas 2 una

figura de poder- pero nunca lo posee len realidad y por esta razdn, al no poseerlo,

debe destruirlo. ¢Cémo consctuyen y destruyen los clientes la representcién que

han creado? I.as prosm:mas debla ‘casa’ de ilusiones de Madame Irma deben

aprender y conocer perfccmmgn;e los patlamentos que les han asignado -como

actrices profes:ona.les- pm q - Ias representaciones sean exitosas :
sois une voleuse modéle, si tu veux que je sois un

LE_]UGE G 1 faut q e
je deviens un faux juge. C'est clair?

)uge modéle. Fausse‘vo

‘ Es esencml que las m jere-s cumplan con su parte de la manera mis

verosn.mil posible pa.r:a que los chentes queden sansfechos. Su actuacxon’debe ser

‘Ia mente:de:lo: hombres, una

epresen: qones. Podemos

también en la prostituta

una memdiegética que

dad estereotipica (la

> spo y su pecadora, un juez y su ladrona, un general y

. EL"JUEZ: (). ncnes ‘que ‘ser una ladrona modelo, si quieres que yo sea un juez modelo.
. Falsa ladrona, me vuclvo un falso juez. ¢Estd claro? p.49.
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su yegua. Es evidente pues, que las representaciones no llegan nunca a la
‘*real;daa;’, lbtrr)do queda suspendido en un espacio desconocido, intangible. Se
umn ‘d:é un:intento de llegar a algo pero este intento es abortado por la
impésibih'dad de verdaderamente conseguir aprehender la “realidad”.

" La repeticién de los términos “veai” y “faux” muestra est dualidad en las

representaciones. Los personajes de la dxegesxs saben que no son realmente

obispo y juez, pero exigen que la representzcxon los'

lo falso se convierten en algo tan xrnponnrme tan difuso que, mcluso acabada la

representacion, queda la duda de si lo expresado a puem cermda 'es verdadeto o

no. Las prosttutas mmpoco saben en dénde acaba la fzntnsm y en dénde

comienza la “realidad”.

L'EVEQUE: (...) Mais notre sainteté n'est faite que de pouvoir vous pardonner vos
péchés. Furent-ils joués?

LA FEMME, sowdain coguette: Et si mes péchés émient vrais?

L'EVEQUE, d'wn ton différens, mains théitrat Tu es follel J'espére que tu n'as pas
réellement fait tout cela?

Notamos que si las prostitutas se niegan a actuar como reprobadas la

magia de la representacién desaparece. Es asi como ellas juegan con este poder,

° EL OBISPOQ: (...) Pero nuestra sanndad no estd hecha mas que para poder pcrdonaxles sus
pecados. ¢Acaso fueron actuados?
LA MUJER, de pronto cogueta: ¢Y si mis pecados fueran verdaderos?
EL OBISPO, @n fono diferente, menos featrat [Acaso estas local ¢Espero que no hayas hecho
realmente todo eso? pp.42-43.

haga ra]es. 1o verdadero yooon
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provocan a los clientes haciéndoles creer que no van a seguir con el juego. Es por
esta razdn que consideramos que, asi como el lenguaje construye el segundo‘ nivel’

de ficcién, también lo destruye y hace que los personajes mvolucrados en cada s

‘una de las representaciones ¢ regresen abmpxnmente a] pnmero De 1gual manem

Ia confusxon entre los nxve]es‘de ﬁcc:on se hace evxdente cuando Madame

Irmay Carmen hacen las cuentas (cuadro V)

IRMA, elle reprend Lappareits (..) Fause a.lertc. C'tst lc plombler qui s'en va.
CARMEN: Lequel?

IRMA: Le vrail

CARMEN: Lequel est le vrai?

IRMA: Celui qui répare les robinets. -

CARMEN: L'autre est faux?™ ‘

° EL GENERAL, ebrio de felicidad: Para, para, todavia no es el momcnto, pcro presiento que
serd magnifico. p.60. :

** TRMA, vuelve a tomar el aparate: (...) Falsa alarma. Esel plomero queseva.
CARMEN: ¢Cuial?
IRMA: El verdadero.
CARMEN: ¢Cuil es el verdadero?
IRMA: El que repamn las laves
CARMEN: ¢El otro es falso? p.70.




IRMA, de‘mnm Mais.’. Je t'ai conﬁé ma coni[‘iiabilit'é‘ 5

asi como Ios de patrona y favorita, a través del Iengua]e :

IRMA () Ecoun-, je peux fmre quelque chose poux' tm. ]e lavms ptorms a
Regme, mais je te 'offre ™ :

Nunca ve-mos quiénes son realmente, y, cuando de)an ﬁltrat alguna ‘emocitén

re:d” g inmed:atm'nente se refugian en un mundo cr i do por cada una de ellas :
o para Catmen es el “jardin” de su hija,

IRMA, sans rrganier Carmen: Chaque fois que je te pose une qusuon un peu
intime, ton visage se boucle, et tu m'expédies ﬁlle en pleine gueule™,

IRMA, desconcertada: Pero... te confié mi contnbxhdad p- 66.

* IRMA: (~-) Escucha, puedo hacer algo por 4. Se lo habxa ptomendo a Regme, pero te lo
regalo. p.71. :

*** IRMA, 5in mirar a Carmen: Cada vez que te hago una pregunta un poco intima, tu rostro
se cierra, y me escupes a w1 hija en plena jeta. p.67.
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para Irma son sus joyas,

IRMA: Ma tristesse, ma mélancolie viennent ae ce jeu glacial. Heureusement
j'ai mes bijoux ". : : .

Ni Madame Irma ni Carmen se muestran realmente como son, se esconden

detris de una fanmsia que ellas mismas han imaginado pata ptotegerse la una de o

la otra, 'y pam cubrirse del mundo (o los mu.ndos) al cua.l pettenecen Ambas

necesitan construirse - un espacno seguro, tnngible, estnble,

nadxe pueda intervenir y sobre el cual tcngan comp]eto c

ece a'su mente. yen'el que ni sxqmem Madamc Irma

coqcretos ‘lo Gnico concreto que realmente tiene la patroha del burdel.

Sx b:en parece que cada una ennende quién ‘es realmente y que saben que

pape]es dem:ro del “Gran Balcén”, podemos

notar'que aun en'ella's esti la confusxon, y en las fantasias que ellas mismas se han
creado emsten mcoherencms, olvidos. Se hace asi evidente la invencién de otra de

sus personal:dades

CARMEN: (...) Mon pére, le colonel d'arillene...
IRMA, rectifiant avec sévérité: De m\-alcue, ma chére.
CARMEN: Pardon. C’est juste...

® IRMA: Mi tristeza, mi melancolia vienen de este juego glacial. Afortunadamente tengo mis
joyas. p.68.
" CARMEN: (...) Mi padre, el coronel de artilledia...

IRMA, recificando con severidad: De caballeria, querida
CARMEN: Perddn. Es verdad... p.74.




La confusién entre papeles 1a creacion de’ tantos "lengua)es es decxr de
personalidades, provocan que los persona)es pxerdan su verdadcra xdenudad se
han muluplxcndo como las tmagenes en el espe;o pero al mismo nempo se. han

destruxdo porque va no son nadxe. L

Llama la n dcl especmdor cémo,’ cﬁindo carnbm de un n‘i\"t‘:‘l' de'

ﬁccnon a ou'o en su convetsacxon el vocabulano que usan cambm, los términos

: pued,eniset»t:mtreﬁnndos como vulgares dependiendo’ dg ‘en qug ruvel se estén

comunicando :
*+ IRMA: (..) la maison décolle vraiment, quitte la terre, vogue au ciel quand je
me nomme, dans le secret de mon cceur, mais avec une grande précision, une

tenanciére de boxon. (...) je me répéte en silence: « Tu'es une mére maquerelle,
une patronne de claque et de bouic... » *.

En efecto, ambas pertenecen a los diferentes niveles de ficcidn, ellas

orquestan las diferentes representaciones que se llevan a cabo en el burdel :

IRMA: (..) il va vouloir mourir 4 I'hdpital militaire, borde par une infirmiére...’
Nouvel uniforme 2 acheter. Toujours des frais™; .

" IRMA: (..) la casa verdaderamente despega, deja la tierra, vaga en el cielo cuando me
nombro, en el secreto de mi corazén, pero con gran precision, administradora de un burdel.
(... me repito en silencio: «eres una madre matrona, una patrona de manfla y de rameria... »

i p.73.

© """ IRMA: (..) va a querer morir en el hospital militar, acropado por una enfermera... Nuevo
uniforme que comprar. Siempre mis gastos. p70.
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es por esta raz6én que adquxeren el lenguaje de cada uno de loq persona;es que

han escogxdo rcprescntnr y que cambxa.n de forma de habla.r sx peﬁomﬁmn a:

algmen dxferente aunque e tra e una’‘misma’intervencién Esto se: hacef

IRMA: Chaque put:-un doxt pou
parlons entre homrnts chaqu
situation.”

A este cambio stbit
manifestaciones, esalo i:ji.ie ] o trasgr sxon de mveles d:cgeucos. Es decir

que mmbién evndencxa.mos el p a;e un mve] dxegeuco a otro cu:mdo los

mismos clientes declaran esmr actuando (‘l) o cuando se dirigen al publico (2) :

“LE GENERAL. Et ce n’est pas fini! C’est toute une vie quil faut xnvemct...
Difficile..”™ (1) o :

“EV‘EQUE (--) il existe peut-&tre de hauts dignitaires chargés de 1 abs‘oluc‘ digniu:,
et revétus d’'omements vérimables... (...) vous croyez que toute notre vie nous allons
nous contenter d’un simulacre?”™ (1) :

“IRMA: (.) (Ele sarréte au milien de la scine, foce au p:;’b&
vous, ou tout, n'en doutez pas, sera encore plus faux q

vestidos de omamentos verdaderos.._.
conformar con un simulacro? p.115.
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“Vous passerez 3 droite. Par la ruelle... (Bl éteint une dernitre lumiére,) Clest déja le

maun.”—(2) .

P:u'a concluxr sobte la importancia del cuadro en el que Irma y Carxnen se

mador nc se enteraria de las
en'la casa de ilusiones de

6n y una

n‘cada fantasia. Este proceso es

""" IRMA: (...) (Se detiene a rmitad del escenario, Jfrente al piblicd): (-..) Deben regresar a sus casas,
ahi en donde, no lo duden, serd mis falso que aqui... Deben irse... Pasarin a la dcrecha, porel
callejon... (Apaga xna sltima luz) Ya es de maiiana. p.135.
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I11.2. La Cercmonia

Hemos visto cémo cada chente sansface su deseo de podcr recreando la

figura que ha decidido reptesenmr ,Ya sea’ pot melancoha de un orden perdido a

Je le vois 4 leurs yeux: apres ils ont lespnt clair. Tout 4 coup, xls
p nnent 15 mat.hernauqus. Iis aiment leurs enfants et leur pame « :

. Le conflit autour de la repreeentnnon de Balc‘on 2 Londres (...) éclaire
"k'l'essence méme ‘du point de vue de Genet af profonde tension
?kmneneure‘qux naxt de sa: recherche de quelque chose d'absolu, de -

IRM.A, iy severs; Los chentes qulemn ceremonias muy scna& p.67.

IRMA' () Lo veo en sus o,os. despues tienen claro e.l entendxm:ento. De pronto
comprcnden las matcmatxcas queten a sus hijos y a su patria. p.72.




trés beau, d'un élément sacré dans un systéme invert de valeur, par
lequel le mal devient le plus grand bien et ol le merveilleux fleurit
sur un sol d'excréments et de crime sordide. C'est pourquoi il n'y
avait rien de paradoxal pour Genet 4 demander que ses réves de
sexualité et de puissance soient mis en scéne avec la solennité et
I'apparat d'une liturgie célébrée dans l'une des plus grandes
cathédrales du monde...*?

En el prostibulo de Madame Irma, los clientes buscan salvarse en una
ceremonia que se repxce al mﬁmto, buscan dentro del mal algo tan puro que se

compara con el bxen.

La xntencxon ccremomzl se descubre ante los ojos del espectador cuando el

‘obnspo,. e genem.l, d:cen sus didlogos con tono teatral, serio, incluso

LEJUGE. rep du ton tbe'a‘tml et reprise de la kanre: Laisse-la parer .

e El conunste emre‘ ! el teatra.l utilizado en los dxalogos propios a las

cetérﬁdﬁ;a; yiél 'no' . uhzado ‘en los diilogos que se refieren a la primera
realxdad dxegenca- es’el’ que ‘nos revela cuindo los personajes estin actuando,

representando una figura y cuindo regresan a su personahdad diegética. Las

“ El conflicto alrededor de la representacién del Bakin en Londres (..) aclara la esencia
misma del punto de vista de Genet -la profunda tensidn intedor que nace de su bisqueda de
algo absoluto, de algo muy bello, de un elemenro sagrado en un sistema de valores invertido,
por el cual el mal se vuelve el mds grande bien y en donde lo maravilloso florece sobre un
suelo de excrementos y de cimen sordido. Por esto, para Genet, no habia nada paradéjico en
pedir que sus suefios de sexualidad y poder fueran puestos en escena con la solemnidad y el
aparato de una liturgia celebrada en una de las catedrales mais grandes del mundo... Martin
Esslin, “Jean Genet” in Le Thédire de l-Absurde, p. 211.

° EL JUEZ, reanudacon del tono teatraly reanudadon de la lectura: Déjala hablar. p.49
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indicaciones escénicas son pues fundamentales en Ia puesma en escena de las
apariencias.

Los clicﬁtes del-burdel sc esmeran en intetpreuir de ‘manera convincente

los papeles de obxspo, ;ucz genem.l Sin embargo, s:empre requxeren de algo que

les zecuerdc que cs una’ Eantasn que los haga regresat a la reahdad dxegcuca. Ellos

. necesm.n ‘de’ est elemento puesto ue su'intencion no es de convemrse en esas'

2 mtncm s1 esm no es e,erc:da

L'EVEQUE. () notre luxueusc et sxcnle et subhme- apparence est rongee.
Elle ne se retrouvera plus soi

soledad de:una £ el, con un espejo y una prostitum como

° EL OBISPO: (.. nusua ujosa . y estctil -y sublime- apariencia es desgastada. No se
reencontrard jamds: asi sea. pp.11 119.

I~ ﬁgums smo de aparemnr ser esas figura.s Pam cllos Ia pureza de I ﬁmcxon qucda'j e
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testigos; pero siempre con la posnbxhdad de “de)ar de ser” y tetomar, reaptopmrse
de Ia seguridad de una vida medaocre, gns pero sin demzsmdas obhgac:ones y sin

demasiadas acciones que cumplir.

Ya hemos mencionado que los clientes sienten nostlgia:por un orden

preestablecido y por esta razén tramn de recrear el mundo qm‘:kcoxrwo"cxan:vzvintes, de
la revolucién. Sin embargo, nos parece curioso el hecho de que, aunque acnien lo
mds convincentemente posible, siempre recurren a un clemento falso, no
congruente con la representacién de las figuras que han escogido escenificar :

CARMEN: Et ce sera quoi, le démil authentique? (...) Etle démil faux?
IRMA: C’est presque toujours le méme: dentelles noires sous la jupe de bure.”

Esto refuerza. la idea de que importa mds aparenmtar ser que ser en realidad;

mmbxen se puede interpretar de otra manera: si bien es cierto que cada clxente e

tene el deseo de ser una figura estereotipada, también es cierto ‘que‘ 3 b que

—por su- unposibilxdad de ser ésta. Al

esa figura: el cliente la fama” y odxa

CARMEN CY i:ual setd el detalle autermco? () ¢Y el detalle falso?
lRMA Casi sncrnprc es el mxsmo cnca]es negros bajo 1a falda de buriel. pp.71-72.
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Esm destrucc:on ,de pete nalxdad ‘no solo se da a mvel metadiegétco; al asumir

otra personahdad cada chente se enfrenta ala desl:ruccxon de la propia cuando no
puede desposeerce dela que él ha creado. Inc]uso Irma se da cuenta de esto en el

momento en el que su figura de reina se ha vuelto “real” :

L’ENVOYE: Vous étes déja sur les timbres-poste, sur les billets de Banque, sur
les cachets des commissariats. (...)

LA REINE: Je ne serai donc jamais qui je suis?

L’ENVOYE: Jamais plus

LA REINE: Chaque événement de ma vie: mon sang qul perle si. ;e
m’égratigne... (...) Mais c’est la mort ? ) 3

L’ENVOYE: C’est Elle".

Podemos decir que las personalidades son con tnudas y des;l;rmdas con‘
mucha facilidad. Se hace evidente el r:esgo de d 7 :
cqncnencna de su propia muerte. Ell‘ajd
mmi:oco existe porque no e§ realme
‘mmpoco es tan s_gncillf). Itxna, ‘\c"

o una administtadofa,

' personahdad verd d

. iql;l"e" Ia mn'an h pgtrona, la é.dxninistradom y susdeméstepres > nés‘ha'm‘:sido R

° EL ENVIADO: Ya esti usted en los timbres, en los billetes banmnos, en los sellos ,'
de las comisarias. (...) E

LA REINA: ¢Ya no seré, pues, nunca quxcn soy?

EL ENVIADOQO: Ya nunca. - : e

LA REINA: Cada acontecimiento de mi vida: mi sangre que pczla cuando me arafio...
(...} Pero, ses la Muerte?

EL ENVIADO: Es Ella. p.120.
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destruidas, han muerto. Pero 'la reina también puede desaparecer.: Cuando la
representacion termina Irma es vuelta a llamar —por la reina personificada- para

que ocupe su lugar de patrona :

LA REINE. ...Irma Appelcz-mon Irma, et rentrez chez vous .

IA represenmc:on de una figura o un persona]e es’ lo que conforma la

ceremoma. La recreac:on dc un mundo ) de su destruccxon son la metz de las

ceretn‘omas IJ;)S clxentes quxeten apazemar ser obxspo, 1uez, 'gcnemlv pcro al

Vrmsmo uempo buscan destruir estas figuras a las que odlan. Este amor/ odio por
» 'IaS’VEg‘um;‘ de autondnd se demuestra en ol cuadro en el que_Roger pxde
‘personificar al jefe de a policia :

ROGER, se dégageant: Si le bordel existe, et si j’ai le droit d’y venir, j’ai le droit
de conduire le personnage que j’ai choisi, jusqu’a la pointe de son destin... non,
du mien... de confondre son destin avec le mien... (...) Rien! Il ne me reste plus
rien! Mais au Héros il ne restera pas grand-chose...”

Aqui, como en el caso de Irma, Roger se confunde con el personaje que'
‘estd representando. La relacién amor/odio se cristaliza cuando satisface su’deseo
de ser ¢l jefe de la policia (es decir que demuestra que lo ama como Egum de

‘ autondad pero lo odia porque no ha podido derrotarlo en el pnmer mvel de

: LA'REINA (--): ...Imma. Llimenme a Ima, y regresen a sus casas. p. 13\4. o

” ROGER, esagpdndose: Si el burdel existe, y si tengo derecho de venir,  entonces tengo
derecho de llevar el persona;e que escogi, hasta la punta de su destino...'no, del mio... de
confundir su destino con ¢l mio... (...) jNada! {No me queda ya nada! Pero al Héroe tampoco Ie
quedard mucho... p. 132. ;
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ﬁcc:on) Roger el:gc sacnf catﬁe para. Cumpll.t con dos de sus deseos. el primero,

clde convemrse en ﬁgura de autondad'y de poder y el segundo, conﬁerv:mdo al

petsona;e de su’ prtmcra “tealxdad" el rcvolucxonano, el de matnr al represor de la

: revolucxon al enem:go

Este ulnmo monm)c tomn, como los pnmetos, la forma dc una ceremoma

cen donde la muerte reina. Tal como en una mﬁa negra., en u m:ua] de va.lores :

inverndos en el que los opnrmdo< no_ son hbemdos (como se esperaria de un nto

religioso : Jesucristo, al sacnﬁcarﬁe sa.lvn a los h mbres del pccado ongmal), en la

pieza el mal es coronado con 1 el <acnﬁcxo de un perdedor

Roger Heva su’ Fanm.sm hasm ]as uluma.s consecuencxa.s Su petsona;e

fdxegcuco asx como el mcmdxegetxco se desvanece en la nnda @nto como en las

mﬁmto. E] tepres Yse»haconvemdo en un “mito” en lugat del « saivaéior”.fEl )

suxc:dxo de Roger representn la dlima de las revueltas-del: repnrmdo, cl ulumo'v

ntento de liberacxon, aunque esm liberacién lo lleve a su propia dcsapanc;on.
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Sin embargo, la accién del revolucionario no sélo no lo libera sino que lo
condena a ser siempre el reprobado; él es responsable de la ascensién del
" represor. La figura de jefe de la policia se eleva al nivel del obispo, del juez y del
. general para asi frustrar cualqmet revo]uc:on venidera con su fm\tz.sma. o ‘
Hemos visto en parte como el lengua)e logra crear ﬁcc:ones alternauv'as av; ‘;
la pnmem ﬁccxon ¥ )unto a la escenograﬁa y los ob;etos, per:mxte . casins.

de los chentes del “Gm“. Ba]con” se ha.gan reahdad.’Sm embargo aunque

w manera’muy smlar al general) g Llega a] su cxdxo cuando se descubre dxsfrumndok :

—con'el coito- de la percoruﬁcacnon de su peor enermgo Al reaccxona.r r que dentro '

©. de el se encuentra la figura del Hetoe decide castigarse por:no haber pod:dovv"
vencerlo en la realidad diegética —en ‘la’ revolucién-, e intenta ambarlo en la'

realidad metadiegética.
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Roger se sacrifica pero, a dnferencna de]esucnsto, su sacnﬂcto no redumo a

todos los hombres del pecado ongmal, mis b:en ayudo a que los justos

permanecieran en el poder. Nuevarnenne se hace 1stema mverso de

valores en la obra. La ceremonia de Roger/ clxente 's6lo sirvid para que lai imagen

del ;efe de la polxcxa se elevara. Su ntual como el 'de ualquiera de los clientes

- :acaba o » la"‘destrucc:on de lo que ha creado, con la de n tn.ntp de su

N persona.lxdad memdxegeuc:\ como de su petsona.lxdad dxegcnté,‘todol 's‘e,rés‘m"né a

Los clxentes utilizan el lenguaje para hacer que su tep vescnmcxon sea lo

mds convincente pos:b]e Sm embargo, el lengua)e que adquxeren para escemﬁca:

a las figuras de autondad que han escogldo _representar ‘es robado, no ]es

pertenece y nunca les pertenecera. Es asi cémo el 1 ba ttaxc:onandolos,

los® dest:ruye de,andolosv

desenmascarindolos " en ’ su  verdadera' . condicidn

: ﬁcc:on como la del segundo mvel de ﬁcc:on y no logtan acabar con la figura que

aman y ‘odian a la vez: se sacnﬁcan y su sacnﬁcno no llega a ningiin resultado.



CONCLUSIONES GENERALES



una cop:a lo mis fidedigna posxble de la “realxdad”
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E/ Balidn es una obra perteneciente al movimiento literario lamado Teatro
del Absurdo, por sus temas —ansiedad de vida, desconfianza en las insutuciones,
angusna de la muerte. Lo que nos ha parecido interesante es c6mo Jean Genet

: Iogm mostrat todos estos semnmentos por medio de los Ob]etOS, la escenograEa

Yy e] lengua;e.

La obta se dxvxde en nueve cuadros de los cuzl.les los pnmeros tres

‘,mueﬁtran la' represenmcnon de las fanmsms de Ios chentes En éstos aparecen

d.lferentes ob,etos que 'Madame Irrna ha escog:do pam hacet d > la represenmcxon

‘Sin embargo, en los tres

» ’cuadros coinciden tres objetos: el candelabto, e_l,espe)o en el cﬁal se refleja Ia

cama destendida y los biombos —que aunquccam e ;616; estin dispuestos
- de la misma manera. Estos objetos nos ret;.ué'i todas las escenificaciones
: une’ presenciamos —como publico- se llevana abo en un ﬁiismo lugar, es decir,
" el burdel. Segin lo analizado, loskbio‘n;bbo ,‘a doble funcién, la de
uli]em ‘necesaria en un teatro y la de décomc:on de las tepresenmcnones Por esta

& _mzon entre otras podemos hablar de teau'o en el teatro™, o como dxce Bemard

autoridad-; :

burdel, Podemos pensar que al tratarse de la’ cama de la habitacién de Irma, este
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R Podemos pensar que se rtram de una alego‘
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escenificaciones'y con todos los personajes, excepto con el enviado de la reina y

el iefé‘de"la ‘policia:—que  por:no sér‘ltodaifia'hna fipura esteifeétipada, no ha

: ;muére mambién la mvue]tz. Ademis, en una’ de lasiindicaciones’ escénicas de

'presa su deseo de que los i'é\'olﬁ;io caras, es decir

’ '_qu tambxen e d:sﬁnzan con un proposmo g

o revoluc:onanos ¥ Chanul nos hacen pensar ‘en’la simbologia’ que hutre ‘esta obra.

que la revolucnén es

: _persomﬁcadn asi como el podet )udxcxal, el g F'de: elxg:oso y el poder milimr son

petsomf cados.
Es asi como llegamos ala idw: aé' *éﬁii;é‘e}; ésﬁné”, es decir que 1a obra de

Genet no es mis que la teprescnmc:oﬂ metonimica de la realidad fuera de los

kmuros del teatro. Goldmann estaria de acuetdo con esta visidén de la obra, tl
-~ como lo hemos expuesto eq el capifulo III (“Lenguaje creador y destructor de

o ﬁm’?. Sin embargo, también pudimos ver que las representaciénes en: el
burdel van mis alli de la imitacién de la realidad del mundo de la posgqe{a_ s

bien es cierto que los clientes se esfuerzan por imitar el orden social que se ha
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'derrumbado a causa de Ia’ revolucion -—que tepresemn e] caos de la posguetta- =

tambxen es cierto' qu ‘mds . que imitar ]o reconstruyen, ]o remventnn segun sus -

conocmento y’ capacidades..Cada’ uno ueqe una»:dyea,de,l}o ue un ob;spo, un

- juez y..'v’ixn gen

_:personajes de

o Lechel]e méme d corps humain est‘ msufﬁsanue. Le ma:que et les k

cot.humes le maquxllage qui ;réduit et accuse le visage dans’ ses
le’costume_qui exagére et simplifie; cet untversv
' sacnﬁe touta Ta pparence et n’est fait que pour l'eeil 2, S :

Ademas no uenen la mtencnon de tepresenm aun obxspo en paruculat oa

un juez, 0 a un genetal. Lo que ]es uwetesa es poner en escena la

funcién. Si tepresentnran a” algmen en'. pamcular y ‘no’su: figura, se venzn‘

obligados a actuar, a entra.t en movumento y lo umco que quxcten es pa.recet —

“faire semblant”.

“ La misma escala del cuerpo humano es msuﬁcncnte. La miascara y los zapatos, el maqu:l.la;c :
que reduce y acusa al rostro en sus elementos csencxals, el disfraz que exagera y simplifica,
este universo sacrifica todo por la apanem:a, y no acta mas que por el ojo. Albert Camus, Le -
Myzhe de Sisyphe, p. 113. ; . B i ’
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No obstante que la confusidon entre personalidades se torna grave, los
clientes caen en un laberinto del cual se desconoce la salida; los personajes entran

‘en él para verse reflejados como otros y ser reconocidos por su i.magen vy al

muldplicarse ésta, se pterden entre los espe;os sin ser ni lo que son en e] pnmer’ o

nivel de Gccxon ni lo que qu.:eren sex.' en el segundo nivel de ﬁc i Habxendose

despo,ado de su-‘pnmera personahdad y- habiendo robado la segunda' —la cual

nunca- llcga ‘a pe . rles porque es ‘una i]usxon-, se quedan _vacios y se

descubren enla nad

Todo esto nos es mostradoy pot medxo de los’ ob,etos la escenogtaﬁn y el

- te gtacxas al tono y a] vocabulano, la ceremonia

‘Mime: du penssab]e lacteur ne s’exerce et ne se petfecuonne que :
dans l’apparence ‘La convention du théitre, c’est que le cceur. ne
s e\pnme et ne se: fa.lt comprendre que par les gestes et dans le-
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corps. —ou par la vou qm est aumnt de laine que du corps. La lox de
_cet art veut que tout so:t grossx et se t:radu:se en’ chaxr

elementos de ]os cuales se sxrven, en Iugar de ayudarlos los hunde en un marasmo

de conFusxon. AJ destruxrse las dos ﬁcc:oneﬁ y la hxstona, los persona;es se anulan.

“ Mimo de lo perecedero, el actor no se ejerce ni se perfecciona mds que en la apariencia. La
convencién del teatro es que el corazén no se expresa y no se da a entender mis que por
gestos y en el cuerpo -o por la voz que es tanto del alma como del cuerpo-. La ley de este arte
busca que todo sea engrandecido y se traduzca en came. Ibid.,p. 111.
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