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INTRODUCCION

%hombre primitive experimentd que sin poder comunicarse

con otros individuos no podria obtener lo que él queria o lo que

era dificil de tener, sin contar con un grupo de Indlviduos coh’ |ak )
misma necesidad. Por ejemplo el organizarse para a cacer'la‘ e

de un animal muy grande vy fercz.

A raiz de esta necesidad el hombre inventa, crea 'o"'pl
forma de comunicacién la cudl al principlo surgié. co
sonidos, gritos vy se fue transformande para despues'
estas ideas con dibujos, signos, ete.

Al paso del tiempo fué definlendo este sistema  de’

comunicacidn, vy después distinguid dos principales: El Visual vy
el Auditive.

Cucndo nos referimos a comunicacién visual, debemos pensar
en signos come sefias, gesticulaciones, grafismoes, etc. Y al
auditivo a los senidos, la misica, el habla, ete.

Con el fiempo se ha ide transformando tanto el lengugje
cuditivo como el lengugje visual y ha side revelado que la unidn
més expresiva vy significativa es la de estos dos tipos de
lengugjes, constituyende asi un tercero llamado lengugje
cudiovisucl. Este contiene tanto a la imagen o grafilsmo
(lengugje visual) con estrecha relacién con un sonido, palabra,
silencio, musica, etc., (lengugje auditive).

De Tal modeo que una imdgen en dado caso, puede ser
resaitoda si existe una palabra que

la diga y una palabra puede ser imaginada si existe una lmagen
que la sustente.

Por lo tanto podemos decir que el lengugje audlovisual ‘esta
constituido por el audio y el video, del latin audio = oir'o Yo olgo

y video = veo o yo veo, es decir, yo cigo vy yo ,vea.’ :

Conocer el lengugje audiovisual, como ﬁ.ler‘Za" gque une.a la’
imagen vy al sonido para hacerla una misma. es indispensable‘

para alguien que quiere

=
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NTRZDOZCTION

elaborar un guidn lograndeo un maximo de expresividad vy
redlismo. Pere mucho mds eficaz es conocer a cada uno de
éstos dos componentes del sistema audiovisual, audio y video,
por separado. Porque al estudiar un todo desde sus partes
minimas se puede comprender megjor su estructura completa.
Entonces se debe entender que se debe conocer la
estructura de la imagen, sus significados, sus usos vy
aplicaciones al igual que los del sonido, el silenclo, la musicg,
etc., para que con este estudic podamos componer, enviar vy
comprender mensgjes funcionales y expresivos. .
Al lado del desarrollo del lengugje audiovisual, el hombre
siempre ha tenido la capacidad de planear, organizar,
visualizar, crear e imaginar historias, vivencias, es decir, como
sl existieran mundos alternos al suyo; v todo esto se ve
plasmado cuando se elabora un guidn, el cudl ya es la pr'lmer‘a
idea de lo imaginado, es algo ya escrito, algo palpabie.

El guidn gjerce un pape! bdsico para la produccidén de
soluciones audicvisuales. Radica su importancia el formar parte
de la pre-produccidon que implica planear, prever, organizar vy
conceptudlizar los recursecs tedricos, humanos, técnicos vy
2condmicos de un provecto.

Sin el guidén se puede decir que el proyecto no tiene un gje
donde gire y en cudlquier momento puede caerse, por ello este
Trabgjo pretende cubrir algunas de las necesidades en cuanto
al conccimienTto vy aplicacién del guidn.

En el presente se estudiard el guidén de video documental,
desde todos sus puntos de vista como una esfera vdliosa, en
donde intervienen diversas interacciones de imagen y sonido.

De esta manera, al terminar la investigacidén se podra
observar al guidén como una columna vertebral con la cual se
pedrd levantar y sostener una idea creada en la mente, es
decir, se marerializard alge etéreo, algo que fue

=)
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NTRODUZCION

una necesidad de comunicacidn en forma de idea y que se
reqguiere traspasar al lengugje visual y auditive.

Debo indicar que este trabgjo sugiere una investigacion a
fondo de qué es un guidn y contiene una breve explicacién de
cémo se realiza un guidén de video del género documental, asi
como también se plantea la importancia
del guidn dentro de la produccién y post- produccién, y qué
impacto tiene en la comunicacidn visual.

El objetivo general del proyecto es elaborar una propuesta de
guién de video documental, que permita entender y ejemplificar
Todos los factores gue intervienen en la produccidn de videos
documentales. El uso de la Informacldén contenida en esta tesis
puede ser recomendable para profesores de bachilerato de
cuclquier perfll profesional, ya quecon toda la informacién que
se expondra proporcionard conocimientos tedricos,
meTtodolégicos vy Técnicos bésicos para la preproduccidn de
mensgjes educatives audiovisuales destinados a su produccidn
en video dentro del aula.

Este trabgjo se maneja un lengugje sencillo, claro, conciso vy
fécil de comprender para cualguier profesional, ademds de que
se cpoya en un gemplo concreto.

Para verminar, se cdepe aclarar que el contenideo de esta
investigacidon se basa 2n reflexiones scobre las lecturas de la
biblicgratia mencicrada al final del proyecrto, y fambién en
pequefias experiencias personales acerca del guidn.

Para aquellos que acceden al material encontrardn gran parte
sobre la estructura del guidn de forma metddica y ordenada,
partiendo de un proceso de desarrollo general a particular
(Definicion de Guidn al Guidn de video documental) asegurando
asi una mejor aprehensidn de la informacién por )
parte del lector, porque se parte desde ideas bdsicas a ideas
complejas.

7z
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NTRCZUCOION

La obra se constituye de cuatro capitulos:

En el Primero de elos, se define que es un guidn, - su
importancia vy se hace un breve estudio sobre la estructura
audiovisual de un mensgje.

En el Caopitulo Segundo se hace una distincidn entre las
diferentes etapas de creacién del guidén de video documental.

Al llegar al Capitulo Tercero nos limitaremos a describir la
utiizacién de los recursos del lengugje +écnico para la
elaboracién del guidn técnico del video documental.

Por ditimo, el Capftule Cuarto, se manejard de modo practico
debido a que se readlizara un guidn de video documental,
distinguiendo las tres etapas del proceso de produccidén de un
proyecto, las cudles son la pre-produccién donde tene un
papel importante el guidn como guia en la planeacién del
proyecto, se tocardn puntos importantes de la produccién en
donde se pornen en prdctica toda la teoria presentada y se
comentard sobre la post-produccién que se dirige a la edicién
vy obtencién de un video terminado.

=]
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CAPITULO |

1.1 Definicién de guién
1.2 Importancia del guidn
1.3 El guidn vy el guionista
1.4 Es;‘rr"uc-rura ‘audicvisual

1.5 El video, comeo medio audicvisual



CAPITULO !  EL GUION

1.1 DEFINICION DE GUION

%uando se requiere elaborar un proyecto o un estudio

sobre cudlquier cosa siempre es bueno y recomendable
conocer la definicién de aquello, para asi tener en cuenta el
marco conceptucl donde se sitia, comprendiende sus
caracteristicas fisicas, temdticas, econdmicas, ventajas vy
desventajas, etc.

Por ello es de gran importancia comenzar con una definicidn de
guién.

Existen varias concepciones de autores estudiosos del guidn,
les cuales definen al guidén como una parte fundamental de tode
proyecto, como si el guidn fuera ya el video, pelicula’ o
programa pero escrito en papel.

El autor Genzdlez Alonso define al guidn come una forma
ordenada® por la cual se presenta el contenido de un proyecto
describiendo su imagen y sonido, vy que ademds tiene un papel
de guia medicnte la produccidn de éste.

Lourdes Adame considera al guidn como lo siguiente:

T Bl guicm es & imstrumento cue esicblece rodcos las condiciones
recescrics pora reclizar un pregrome cudiovisual, Un buen guidn debe
conrarer, Dor lo tonto, rodes los elementes de coordinocion del cudio y
video, asi como ol porel que va o desemperficr en comjunte la imagen, o

palcera y el seride en cada secuerncia de la composicidn del programa.”

Retomando parte de lo antericr se puedes decir que el guidn es
un esquema escrito gque sirve de guia para redlizar proyectos
cudiovisuales Tales como seon video, cine, television, etc., en
donde se esiablecen cendiciones y elementos técnicos,
tedricos, simbdlicos, retdricos vy literarios sobre imagen vy

UEAN - CLAUDCE CARRERE / BONITZER PASCAL, Fricrica del guicn
ciremarogritco. Edtoricl Paoidds. lera. ecic:ién Buenos Aires, 1221, gé&g. 1t

T CARLOS GONZALEZ ALONSO, & gudn Editoral Trilas, 5°. Impresién,

Meéxico 12922, pég. 1S

3 LOURDES ADAME GODDARD, Guicnismo. Cémo redactar guicnes para monrgjes
cudicvisucles. Televisién y cine. Editorial Cicna, 3°. Reimpresion, México, 1293, pég. S53.

=38
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CAPITULO |  EL GUION

scnido. Por lo tanto, el guidn es la concepcién y proyeccidon
anticipada de un proyecto audiovisual que va a producirse,.

grabarse y posteriormente trasmitirse.

Asi mismo, como Bonitzer lo afirma, el guio’ﬁ es ya el proyecto
audiovisual pero en su etapa mds primitiva porque se
encuentran todos los elementos que forman parte del
proyecto, es decir los que deberdn oirse, verse, hablarse; pero
solcmente estan presentes a manera de descripcién.

Por lo tanto, el guidn es la representacién mental o imaginaria
de teda una historia, ya sea ésta real o ficticia. Tiene una vida
latente desde el primer momento en que es concebida, vy el
guionista puede fantasear en cuanto al contenido narrativo de
ésta y preguntarse cémo ocurrirdn los hechos que lo llevardn
hesta el .final que él desea o plantearse qué imdgenes
presentard.

Debe planear todo lo que se verd y se oird en su obra;
dentro de este proceso de planeacién puede imaginar de
princigio a fin a esta, scbiendo que a la hora de transcribir
esas ideacs al papel, seguramente se dard cuenta que algunas
concepcicnas son irredlizables en la produccidn, ya sea porque
implican demasiado gasto, reflejan la utilizacién de muchos
recursos humanos, técnicos o simplemente por cuestiones de
Tiempo.

n
Definlcidén
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1.2 IMPORTANCLA DEL GUION

z impertancia del guidn no reside en su escritura

propiamente dicha, es decir, una composicidn literaria. La
importancia se da en cuanto a su funcidn, es decir, en la
manera en que lega ese mensgje al publico y si llega de la
forma en se planeo. Por ello es importante no tanto el qué se
dice, sino el céme se dice, o sea que recursos audiovisuales se
utilizaron para que ese mensgje llegara de la forma en que se
requiere.

Empezar a readiizar un proyecto audiovisual sin un plan previo o
guidn conduce a un gasto Ze trabgjo humaneo y desgaste
innecescrio de equipo vy matericl. Es evidente la importancia de
preparar los recursos matsriales, vécnicos y humanos para
opTimizar el Tratgjo vy obtener la mejor calidad del material sin
olvidar 2l conTanico comunicacicnal v educaTivo, en el caso del
guién ce videc dozumental.

zrrericr, podemes decir que la importancia del
guiédn es zrimordial ya que éste proporciona  elementos
Técniccs en formg ordenccdc gue tienen que ver ceon la
produccién, 2lementos narrcTives Y exprasives, que Tienen que
ver con le comunicecién del mensgje, y ademds es una guia que
nos sirve para Tener un contrel general del proyecto.

CARITULO | EL GUION
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CAPITULO | EL GUION

1.3 EL GUION Y EL GUIONISTA

1. s Quién es el guicnis+a?

% ser guionista implica mucho mds que ser escritor o

director creativo. AT P : g
Requiere un compromiso ante un publico gue fn‘erece todo'y es
él, quién va a decidir si el proyecto es bueno o no. El publico
merece respeto, sea de la edad que sea y de las creenclas o
nivel que sea. El publico para un guicnista lo es todo.

Por ello es importante conocer sobre el lengugje audiovisual,
puaesto que el guidn

no sdle son movimientos de cadmara y escenografia. Significa
cue a cada imagen proyectada se le tiene que apoyar con un
cudio especifico que haga resaltar sus cudlidades ya sean
simbdlicas, informarivas, ilustrativas, etc. Todo es en funcién de
la imagen porgaue en ella nos estamos basando para contar el
relato. Aunque puede suceder al revés, basarncs en algin
cucdio y a traves de &l buscar imdgenes que lo apoyen.

Pero cl buscer imégeres, sonidos, musica o palabras debemes
considerar la atmdésfera =n gue se desarrcllardn, la situacidn
en gue se presentordn, en el sentimiento que deben despertar
v la expectaTiva guz el piblico Tiene hacia el proyecto. Es decir
235 muy imporTente 2| conTexTo de esa imagen vy de ese audio.
Esta unidn de imagernes con audio es lo que origina el poder
creativo de cada individuo, v eso es alge que cada guionista
cebe scber desarrcilar, pues no se puede ensefiar a alguien a
Tener una imaginacion desarrollada o poco desarrollada, come
lo afirma Eugena Vale’, solo con la experiencia, el conccimiento
o la técnica se puede elevar el grado de creatividad.

Una historia, se cuente como se cuente, se transmita como se
transmita, implica necesariamente a alguien que la cuenta v a
alguien a quien se le cuenta.

+ BEUGENE VALE, Técnicos cel guidn para cire y televisidn, Editerial Gedesa, 2°.
Reimpresién, Serite Prdctica. México 1288, pég. 171 g

B
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CAPITULO | EL GUION

El fin del narrcdor es el de complacer, seducir al publico,
nacerle ver algo nuevo.

Aunque el publico ya tenga un conocimiento previo sobre el

tema, siempre se encontrard con alge gque no conocia sobre el
tema.

2. Perfil del guionista

Respecto a lo anterior y a través de la reflexién, identificamos
caracteristicas deseadas en el perfil de un guionista:

El guionista ideal debe conocer el lengugle audiovisual, debe

tener capacidad de sintesis. Ser conciso y tenaz. Para asi en
dado caso definir mensajes concretos y claros a un publico
especifico.

Tiene capacidad de expresidén mediante las imdgenes. Pues
debe saber transformar ideas, conceptos y situaciones en
cadenas audiovisuales, para poder disponerias, explotarias vy
reinventarlas. Y es capaz de hacer hablar a éstas, por medic
de significacion en la mente del publico. Tiene una lectura
reflexiva de la imagen v es analfrico de ella. Es decir, conoce la
gremdtica de la imagen.

Es un coservador e investigadeor de los acontecimientos de Ic: .

vida.

Es un ser creativo y emoclonal puesto que se de_]a Ilevar por‘

sus impulsos a la hora de escribir, pero tiene bien: claro has-t'a
donde puede llegar Ia fan'rasla para conver'hrla en realldad

" Debe infentar escribir corr‘ecfamen‘re en cuan'ra a ar—fograﬁa y :

reglas gramaticales de su propio idioma.:

Es un perfeccionista. ‘Debe ser crmc:o y aufocrmco de sus

propios proyectos y acfos.

Debe tener sentido de lo esféﬁco, lo econdmico, lo social,'y lo

4
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CABITULO | EL GUION

administrativo. o
Porque son elementos fundamentales para . un  proyecto
audiovisual con los que tendrd que enfrentarse dia a dia. ..

Debe ser precavido para todo, debe planear hasta el dltimo
detalle, puesto que un guidn es eso, planeacién a detalle de un.
proyecto. : S

3. pQue funcidn tiene el guionista?

A través de lecturas de lbros sobre audiovisual y gulones,

podemes observar un comin denominador en el cual se apoya

la mayoria de los cutores sobre la funcién del gulonista ante un

proyecto audiovisual, esto es saber contar un relato o una

historia a través de sonidos, imdgenes, musica, etec., ademds

tener el gran reto de entretrener al publico y mantener su ) s

atencion. £l guién
v el gulenista

Para esto debe poner en prdctica toda su creatividad, sus ’

habilidades y virtudes para atraer y mantener la atencién, la

emocién e identificacién del publico hacia el proyecto. No

importa a qué tipo de proyecto se refiera, si nuestro guién no

puede hacer que el publico permanezca en su lugar, no tendra

éxito.

Lo que se quiere decir es que el discurso narrative debe
cumplir su objetive planeado, es decir si lo que se quiere es
que el publico entienda como se forma un ser en el Utero de su
madre, por gjemplo, cuando salga esa gente de la sala debe
saberlo es decir cuando se habla de que un proyecto
audiovisual cumplic su objetive se quiere decir que logro
transformar las actitudes y conocimientos de alguien que lo
contempld. Como dice Bonitzer:

O S S S SRt




v (..) Un guioris+z puede conrcrio Ttodo, decidlo todo. Los leyes, lo
scbemos. (\..) estén hechas porc rra=sgredirizs. (..)

Sdlo una regla es esrtable y es incluso una ley: haoy que interesar a
cquelles ¢ guieres uro se dirige.

Esta lev va ccomparficda de ura reta, que puede cdopror la forma de un
corsgjo: sdlo dispernemes de lo zelicule parc exprescrros, cuclquiera que
sea lo pelicula. No podemos chcdir ringdn comentorio, ringuna
Justificacion, ningunc excusa. No pedemes decir a loes espectcdores que
dejan la sclo, o que desconecran su receptor: 1iNo habdis comprendido!
iEsperad, escuchadme! NVeoy o explicar lo que he queride decirl. Es
demasicco tarde. Pzra eso renicmos el fiempo de la pelicula. Sino lo
hemoes logrado, si no hemcs daocdo a los especrtadores las llaves que
rnecesitcban para pernetrcr en ruestra ccsa, si_no hemos sabido
interescries y rerenerlos, tanto pecr pora nesorres.””

Se oye como si fuera muy fécil que el guionista "sdlo debe
saber entretener a un piblico o saber contar historias” pero
es tan dificll, porque atrds de esa frasz se enconde todo un
trabgjo vy estudio sobre el sistema audiovisual, conteniendo a la
imdgen, al sonido, ete. y También un estudio sobre el piblico
que conocera éste proyecto, el estudio mismo del tema que se
desarrollard en la obra, ete.

3 JEAN - CLAUDE CARRIERE / BONITZER PASCAL, op. cit. pbg. 87
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CARPITULO | - EL GUION

1.4 ESTRUCTURA AUDICOVISUAL

%1 los anteriores apartados se menciond cémo los

elementos claves para el guidn eran el audic vy el video, es
decir las palabras vy las imdgenes, el sonido vy la imagen, la voz
y la musica, lo visual y lo auditive, que en realidad estos
aspectos conforman a La estructura audlovisual.

No se puede escribir o proyectar una obra audiovisual sin
antes redlizar un estudic sobre los elementos estructurales
que forman parte del lengugje del audic y video, ademds
también son parte de toda la estructura narrativa.

EsTtos elementos nos auxiliardn para poder expresar mensagjes
cl publicc con una intzncién ccertada. Nos ayudan a tener un
riterio  ccertado al seleccionar elementos visuadles o
elementos sonoreos, los cuales nos indicardn que fuercon los
adecuados cuandeo el pulblico responda de la manera que
esperamos.

Lo anverior lo hace tenierdc presente que las imdgenes
significan ideas, vy gque estas ideas comunican pensamientos, vy
gue a la vez estos penscmientos reflejan sentimientos,
provocando reaccicrnes en el espectador.

Debe tener confianza en lo que pone en escena pues sabe que
provocard una reaccién en ccdena, ya sean éstas reacciones
las respuestas de publico esperadas o no esperadas.

Por ello es de mayor importancia que el guionista manegje el
lengugje de la imagen, a esto dirimo me reflero a que ya hemos
establecido un perfil del guicnista ideal, pero (Qué pasa
cuande una persona gjena al mundo audiovisual quiere realizar
un guién, supongamos un mcestro de quimica que para su
clase, quiere realizar un video, como apoyo diddctico?.
Seguramente necesitard un guidn, pero &l tiene la necesidad vy
el compromiso de estudiar cémo llevard a cabo esta tarea, de
qué manera proporcionara las imdgenes a su grupo. Asi él
comenzard por preguntarse qué edad tiene su plblico, qué
nivel educativo tiene, qué contexto le antecede, etc. Luego
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tendrd el problema de cémo mantener la atencién de sus
alumnos, que musica manejard y poco a poco €&l sabrd que
debe accercarse a lo audivisual para asi tener éxito en su
proyecto vy la atencién de su grupo.

Tarto las imagenes como la musica que se seleccionan en el
guidn se deben pensar con cuidado. pero las imdgenes son
importantes porque éstas deben expresar lo que las frases
dicen o intentan decir, e incluso lo que no pueden decir, como
es el caso de los silencios.

La funcién de las frases también puede ser utilizada de forma
descriptiva, como en el caso del documental, por lo tfanto las
imagenes deben ilustrar o reflejar lo que las frases estdn
describiendo para que exista una veracidad en el relato.

Si andlizames la estructura audiovisual encontrames dos
grandes sistemas:

a) El sisterma visual que comprende todos los - sistemas . de
comunicacion, significacidon y percepcién dptica. Es decir Todo le
que nos causa un estimulo visual.

b) E! sistema auditivo que se reflere a todas las variantes de -
oncdas sonoras o aclsticas, ya sea naturales o creadas por el
rombre.

Estos sistemas se unen en un sdlo medio de comunicacion,
como es el video y dan sentide al relato audiovisual.

=1
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1.5 EL VIDEQO, COMO MEDIO AUDIOVISUAL

E; or lo general, el empleo dal video se incluye en un proceso

educative, divulgativo, demostrative o bien comeo material de
aprendizgje o de discusidn, por lo que es utilizade en las aulas
e incluso los maestros o perscnas ne especidlizadas son los
que producen sus propios materiales diddcticos a través de
este medio. Debido a su faciidad de reproduccidn, minimo
mangjo de los instrumentos y técnicas de produccidn vy facil
almacengje no se necesita mucha preparacién para crear
alguno, sobre todo si es con fines diddacticos.

Jorge Genzdélez, Zcomenta gue una de las principales ventagjas
del video, es que se reproduce inmediatamente, no se necesita
revelar, pusde ser regrabado las veces que sea necesario, vy
por lo gerneral sigue teniendo buena calidad de imagen, se
encuentran mezclados el audio vy el video, ademds de que
cuenta con un doble canal del audio, uno que es el normal y el
segunceo cue puede ser utilizado para el doblge. Se puede
copiar vy editar fécilmente, ademds de otrcs cosas, es barato
y muy gractico

Al igual gue en al cine el video Tiene sus propios géneros. Los
génarcs 2n video se definen dependiendo las funciones que
éstos prartendan que cumplan vy en relacidn con la concepcién
misma de lo educative y culrural, con las audienciacs v sus
necesideces, con las dreas temdticas, etec. El video en
particular, Tiene una game de géneros como son, reportgjes,
docurmentales, educartives, difusién, musicales, conciertos, video
clip, crénices, animaciones, comedia, dramatizaciones,
recreacicnes, de retrospectiva, de reflexidén, informativos, de
instruccién, histdricos, didécticos, publicitarios, familiares,
registros de bodas, cumpleafios, obras de teatro, deportes,
etc.

3 JCRGE ENRIQUE GONZALEZ TREVING. Telavisidn, Teoria y Précrice. Edivorial
Alhgmbra wriversidod, 39 Reimpresidn. Medrid 1282, pég 157.
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VIDEO DOCUMENTAL

El video documeantal nos proporciona informaciéon sobre algo o
calguien +omande o documentdndose de la redlidad presente o
pesada, pero siempre informacién real. Por lo tanto al obtener
dicha informacién también estamos adquiriendo un conocimiento
y éste a su vez nos deja algln tipo de educacion.

Es decir que se persigue una motivacidn para la accién,
enfatiza el interés por la modificacién de ceonductas, ideas y
valores de la audiencia.

Federico Ferndndez define al decumental como lo siguiente:

* Bl documentral. Se trata de un gérnero eminentemente informativo o
cuitural de muy varicda vemdrica: cientifica, mecica, histérica, literaria,
ere. En genercl impulsa un fin divulgative y formarive.”

Por lo general un video documental frata temas de interés
local, nacicnal o internccional; que a cualquier persona interesa
por el simple hecho de conocer mds. Por ello el documental se
presta para la mayeria ce los temas que suelen interesar a la
coblacidn desde cémo se elabora un platile, como se procesa
un greducTo, o algun decumental sobre un lugar ¢ la vida de un
artisTta.

Existen decs vastos herizontes de necesidades por las cuales
suele implemenTtarse el video:

1) La necesidad de extender los niveles educativos formales a
extTenscs sectores de la poblacidén y

2) El de la educacidn informal, la preocupacidn por la extensién
cientifica, cultural, informativa-recreativa, etc.

El propdsito del video es acortar distancias y poner al alcance
de diferentes audiencics a las ciencias, la tecnologia. las artes,
la historia, la sociedad, etc. Ademds de permitir el acceso a
tales lugares o sucesos para un publico mucho mds basto del

! FEDERICO FERNANDEZ DIEZ / JOSE MARTINEZ ABADIA Monue! bésico de
lengugie y rarrsmva cudievisucl. Editorial Paidds lbérica. Coleccién Papeles de
Comunicacion. Barcelona, 1298, pdg 222
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gque se lograric en condiciones normales por cuestiones
geogrdaficas, temporales, de espacio, etcétera.

En el video documental la audiencia debe saber desde el
principio de que se trata o cual es el tema, debido a que un
video documental trata de clgo especifico para una necesidad
especifica, asi que si simplificamos lo mejor posible el Titulo
ayudaremos al espectador a encontrar lo que busca en
particular. De ahi la importancia de los +itulos que se dan de
manera concentrada en el ndcleo temdtico.

CAPITULO ! EL GUION |
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ETAPAS DE REALIZACION DEL
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL

21 GUION LITERARIO PARA VIDECO DOCUMENTAL

z etapa del guidn literarico es bdsica para la planeacién

audiovisual.
Aqui se concibe vy se desarrolla la historia o tema para ser
representada y capturada por la cdmara.

Se debe redlizar considerande las caracteristicas del:
observador como son, sexo, edad, nivel de escolaridad,

situacién geogrdéfica, nivel socio-cultural, etc.

Lo anterior se considera debido a que no es lo mismo
presentar un video c nifios de primaria que a Jovenes de
secundaria o bachilerato, tfampoco es igual presentar un video
sopbre la menopausia, por gjemplo, a hombres que a mujeres,
cor obvias razones.

Orro foctor importante en el guidn literario, se pueden
idenTificar situaciones, narraciones, didlogos y ambientes asi
como escenografia pero no debe llevar ningdn tipo de lengugje
Técnico. Por ello es gque a este guidn se le llama literario,
porgue sdle consiste en una redaccion la cudl debe ser lo mas
sencilla posible, es decir no ufiizar palebras rebuscadas vy
dificiles de entender, se deben buscar palabras que expresen
de la marnera més consisa lo que se quiere comunicar, sobre
todo si se sabe que un documental debe ser lo més objetive vy
veridico pesitle, aungue se puede juguetear con situaciones
ficticics pero incluyendo informacidn rsal, por lo tanto es
importante ‘ener claridez en las ideas, naturalidad vy
originalidad en los términecs, es decir no utilizar términcs muy
bancles o vulgares.’

Por lo anterior, al reclizar el guidn se debe tener presente lo
siguiente: ’

cQué se va g contar? ( Cémo se abordar‘a el tema o Ia idea)
£A quién se va a con-rar" ( Es decir‘ el publlca a qulen se va a
dirigir el mensagje)

' LOURDES ADAME GODDARD, op. cir, pég. 57 v 58.°
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cCoémo se va a contar? (cQué género se utiizard o qué
recursos audiovisuales Integraremos vy en. . qué: tono lo
manegjaremos?)

cCuéndo se desarrollara la historia? ( Presente, pasado o
futuro) etc.

Aunque a grandes razgos se puede decir que siempre se
comienza con un planteamiento del problema o situacidn a
narrar, se sigue con un desarrollo o nude y se llega a una
conclusién o un desenlace. Aungque no siempre van ordenadas
linealmente las etapas mencicnadas, (porque puede
comenzarse con ‘el final de la historia, o bien per el medio vy
después reconstruir la Trama), el espectador, al conocer estas
tres etapas cuando mire la trama completa, automdticamente
debe hacer la reconstruccion mental, siempre y cuando estén
bien planteadas.

Esta fase de guidn lirerario debe tener todas las revisiones
posibles para asegurar la fluidez, coherencia interna, veracidad
y precisién de la informacion.

Debido a que un guidn literario en video documental se basa en
la informacidén, ya clasificada, resumidc vy ordenada respecto al
Tema, e cual va a respaldar el contenido del video, es
fundamental conocer de que manera podemos obtener la
informacién, por medic de dlgunas Técnicas de investigacidn
que se verdn a continuacién:

Técnlcas de investigacidn v recopilacidn de la informacidn
acerca del tema

Seleccicn de las fuentes de infermacicn y recopilacicn del
material

Una vez determinados el tema del video, el medio por el cual
se va a transmitir o reproducir y el publico a quien se va a
dirigir, también el género vy el tono que usaremos para el
documental, se ha de redlizar un exhaustivo estudico de las
fuentes de informacién Utiles y que estén disponibles, asi como
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una seleccién de materiales, su ordemamiento vy clasificacién,
acerca del tema.

Lourdes Adame nos recomienda que antes de redlizar el guidn
y para proceder a la investigaciéon se hace lo siguiente:

* Es importante que rodeo guionista conozcc las principales técricas de
investigacidn que se utilizan par recopilar la informocicn de cualquier
programa avdiovisual. Recudrdese que de alguna manera un guionista es
un investigador, y son contadas las empresas e instituciones que cuentan
con especialistas que elcboren el contenido de un programa, por lo que el
guionista cumple gernerclmente las funciones de investigador vy
comuricador simulrénecmente.™

Cuando se estd buscandeo material para la elaboracién del
guién literario se debe Tener presente el tiempo que le
daremes tanto a la investigacién como al audiovisual. Porque
se puede tener tan poquito Tiempeo de duracién requeride para
el video, que no clecance a gjemplificar todo el material que
conseguimos referente al tema o viceverce tener mucho
Tiempo en el video pero rno tener que mdas decir. Y tombién si
se debe investigar de un dia para otro el tema y preoducir el
video o se tiene un Tiempo largo para la investigacion.

Tedo esto también depende de la dificultad o naturaleza del
tema.

No importa que obtengameos mucha o poca informacidn, lo
importante es saber si con esa informacién es suficiente para
comunicar el mensgje que queremos que llegue al publico, pero
un aspecto malo, se podria decir es que soloamente sabremos
si la informacién fue suficiente o no hasta que el documental
sea exhibido y criticado.

2 icem., pég. 20.
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Investigzcidn decumeanal

La primera tarea. una vez efectuada la recopilacién del mayor
ndmero posible de datos, consiste en archivar este material
base. Esto puede hacerse utiizando fichas bibliogréficas o un
cuaderno destinado para ese fin.

Posteriormente se procede a la seleccidén rigurosa de los

datos dtiles para la elaboracidn del contenido. Es decir da‘i‘os

objetivos, claros, concisos, etc.

Por lo general se va a degjar de lado lo gue es esfadls*hcas,] A
nimeros, fechas, etc. que a la larga resultan poco erﬂ'endibles'

y dificultan la claridad del mensaje.

Pero si dentro del relato es indispensable mencionarlos se.
+rateré de buscar una forma de reducirlos v tratarios

visualmente muy agradables o simplificarlos al maximo. También
cocdemcs recurrir al humor, la infriga, el cuestionamiente, etc.
Observecidn de campo

Un guidn para documental requiere para su escritura una
exrausTtiva investigacidn sobre el material que se ha de ufilizar.
Zs5 precisc documentarse racional, estética y clientificamente
parc seleccionar postericrmente lo esencial.

Dentro de esta investigacidn también es conveniente Ir a
observer directamente el fendmeno o heche del que se habla vy

una técnica muy utiizada para este tipo de mvesﬁgcclon de"

campo 235 la entrevista.

El guicnista puede hablar, por medo de la entrevistd, con
especidlistas que ccnozcan profundamente la temdtica que se
piensa desarrollar y que puedan hacer aportaciones valicsas. -

La enirevisia
La enfrevista es una de las técnicas mds utillzadas para la
investigacién social. Se emplea, principalmente, en estudios

2 (VEI czso es rener el marericl recopilade c lo mano y orderade.
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sociclégicos Yy antropoldgicos de cardcter exploratorio, o
cuando no existe suficiente material informativo.

Consiste en una serie de preguntas impresas o planeadas vy
realizadas en el momento, éstas pueden ser abiertas, es decir
con cardcter a ser desarrolladas por el especialista y/o
cerradas las cudles solo admiten una u otra respuesta ya
planteada.

Por egjemplo en la primera puede preguntarse ¢Qué opina
sobre el problema de la contaminaciéon? Y en el segundo caso
puede preguntarse:

A quién cree usted que afecta mds el problema de la
escases del agua?

Posibles respuesTtas:

A) A la clase bgja

B) A la clase alta

El material recopilado, sistematizade vy ordenado es objeto de
un estudio ctento y exhaustivo por parte del guionista, hasta
adquirir plena familiarizacidn con él. Sdlo entonces se impone
una seleccidn rigurcosa, agetadas +todas las posibilidades de
recopilacidn de matarial.

Raul Rgjas nos explica que para generar un marco tedrico-

conceptual que se busca con la investigacién, es necesario
. - .2 . =y

meanegjar la infermacion a Tres niveles:

Empirica- Son fuentes primarias (lo que sabemos del tema) o

secundarias (o que nos han contado del tema), idefas (=]
hipétesis de lo que sabemos acerca del tema. '
Conceptual- Es de cardcter descriptivo, genera ldeas a par'hr
de la observacion.

Tedrica- Genera conceptos a partir de fuentes de in'Farmaclon
documentales, entrevistas, etc.

+ RAUL ROJIAS SORIANO, Guia para reclizar investigaciones les, Editorial
Flaza y Valdés. 29, Edicién, México 1222, pdg. 62 -S4,
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Y menciona gue para reglizar esta etapa, primero se revisa la
bibliografla pertinente sobre el tema, vy segundo se organiza vy
sistematiza la informacion empirica relacionada con él.

Para recabar esta informacidén, coincide con Lourdes Adame,
en que se deben utilizar las +técnicas de investigacion
documental y de campo, tales como fichas de trabajo, (que
como ya s& menciono no son necesariamente fichas en el
sentido de la palabra, pueden ser algin otro material que
funcione de la misma manera) las cudles nos ayudan a
concentrar, resumir, clasificar y ordenar la informacién
obtenida hasta el momento, por medio de las técnicas antes
mencionadas.

Por su parte, Gonzdlez Alonso comenta lo siguiente acerca de
la informacidén sobre el tema:

" Supongomos que se ros encorienda reclizar un guicn tipo educativo

ccerco de les computadores, por ejemplo.

Lo mds seguro =s que no secmos expertos en el tema  y que ne
coenccemes mds que de lejos estas méquines o equipos.

En  primer lugor, debemos consultar alguin libro especidlizodo  en
cormpuradorss vy conccerias por su defnicicn, generidades, cntecederrtes,
furcicramiento, relevencic,  erc.  y  despuds buscar  informacion
complementoria, atraoyenre y susceprble de troducirse  visualmente.
También los ceriddicos, revisrtss v opiniones de gente cdlificada en el
rema, pueder resulror de gron uriidad.

Lro ves que sepomos qud es ura computcdora y lleguemos cl punto en
cue peasmeos esroblecer sSue ro recesitomos  mayor  informacidn,
procederemes g orgonizor una especie de opuntes en los que
vocicremes o informacicn.©

Por 18gica, la seleccidn vy jerarquizacién de los datos obtenides
debe seguir un criterio preestablecido, puesto que no es
pesible que se utlice Toda la informacién reunida en un
programa de media hora de duracién debide a motivos tanto

de extensidén como de valer conceptueal de la misma. De dlli

resulta fundamental poseer y lograr una gran capacidad de
andlisis, sintesis, ser conciso y no alargar indtimente lo escrito
con el propdsito de cubrir mas minutos, ya que lo que

3 CARLOS GONZALEZ ALONSO, oo. i, pég. 17.
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conseguiremos hacer es un material aburrldo y que no:sera
aceptado.

Entre mds se conozca el tema y se Tenga comparaclon con

otras fuentes de informacién se podrda hacer una 5"’\1‘65|5 mas

rica en cuanto a contenido.
El wvalor del +trabgje de un guicnista, es el sintetizar la
informacidn, saber seleccionar adecuadamente la informacién

gue se le va a proporcionar al espectador.

Propuestas para la realizaclén del guidn lterario

El guidn literario para video documental parte de la informacidn
resumida, clasificada vy crdenada que se obtuvo por medio de
la investigacion, ésta tcdavia no esta dividida en partes o
secuencias, pero ya esta ordenada en la manera en que se
presantard durante el proyecto (posteriormente se le tendré
gue dar un tratomiento a este informacidn, es decir, una
escritura literaria propiamente dicha de la cual se va a
cespeger un guidn de voz en off, si es =l caso, o perscngjes vy
situacicnes, que cardén la pauta para dividir esa informacién
como mejer sec gosible, de manera agradable, que afirme vy
veye de acuerde con o gue se estd viendo.)

Lo que es muy importante es que la informacién que se maneje
sea real vy comprobable pussto que su funcidn es informativa-
educariva.
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A continuacion se trabgjard sobre lcs distintas etapas que se
requieren para cbtener el guidn literario v posteriormente el
guién de la voz en off en el caso que en el documental solo
existiera una voz de narrador.®

Se cdesarrolla de la siguiente manera:

1) La idea, la cual cumple una necesidad o cubre un problema.
Su redaccidén debe ser en unas pocas lineas muy concretas.

2) Planteamiento del obletive general, es decir que se va a
obtener al readlizar la idea. En el caso de redlizar un
documental con fines educativos vy que se cumpla un reqguisito
especifico del plan de estudics de la materia, se puede
plantear el chjetivo del temario.

3) Tema al cual apoya el video’, este va en relacién directa
con el objetivo del aprendizgje, vy proveca considerar el medio
por el cual se prceducird el proyecto, el pibiico a quién va
dirigido, tiempo apreximado requerido para el video, tiempo de
produccidn y de invesTtigacion

4) Publico, es decir la sector humano que va diriido el mensagje
preporcionande tode la infermacién necesaria para identificarlo
csl come sus caracreristicas principales.

5) Sinepsis, cqui se establece de manera concreta, clara y
crave lo que se vard en el video, es cdecir sobre qué tratard.

Alguncs de las especificaciones técnicas que puede llevar el

suién literario scr:

- Los nombres de los persongjes a escena en mayusculas

- El desarrollo en maylisculcs vy mindsculas.

- ZEnTre parédntesis los efectos o car‘ac:‘?'erls'hcas de los
ersongjes.

- Descrpciones de situaciones v ambiem’es Tarnblen en

mayliscula.

En algunos casos se utilizan dos columnas y del lado derecho
se escriben los didlogos de los personagjes y.sonido o misica y
en la izquierda las acciones, sifuaciones y ambientes o
indicaciones.

e {) E! guidn hreraric y todos los demas guiones. se ejemplificarén en el copfrulo cuarro.

() Les factores que influyen en la eleccidn del tema, del medio y de la produccién se
ven con mds detenimiento en el copitulo cuarto apartado 4.1
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Cucndo se +rata de documental en donde toda la carga
informativa verbal va ser deal narrador, se debe hacer un guién
especial del narrador ya sea que se encuentre en escena o en
espacio off.

GUION DEL NARRADOR

£l guidn del narrador es la redaccién del texto que se oird
dentro de la narrativa audiovisual, la cual se apoya del guidn
literario vy lleva indicaciones técnicas, como entrada vy salida de
la musica, tiempo de duracién de las escenas, descripcién de
las imdgenes que se observan y de las cudles vamos a hacer
referencia, etc.

La diferencia con el guidn literario es que el texto del guidn del
narrader tiene una funcidn técnica, pues ya estd listo para una
edicién éste dltime®, es decir, para ser leido y grabado para un
empclme con las imdégenes, puesto que lleva las indicaciones
Técnicas.

EZ! guidn del narrador por lo general proviene de una voz en off,
cue es exterior ¢ la trama, de manera impersonal, su principal
funcién es proporcionar informacidn sobre lo que se ve y por
Tecnto guia la ararcidn del espectador scbre la imagen. Pero
Tombién puede presentarse a escenc o por medio de
personajes.

Porgue se debe reccrdar que en un documental la voz en off
es lc gque adqguiere mavyor fuerza, porque esa voz conducird al
espectador a través de las imdgenes y durante todo el tiempo
cudiovisual, por ello la buena estructuracién de este guidn es
TEn importante.

£n los videos documentales se puede elegir presentar
perscnagjes o no presentarios, los cudles cuenten la historia; se
cdan varios casos: v.gr. puede ser un documental donde solo
haya una voz en off que es un narrador éste perteneceria a un
documenTal de cardcter serio, lo que lo convierte en
impersonal que de modo preciso sdle nos proporciona el
conocimiento. También los hay con personaje en tono muy

8 () Ver en &l punto 4.4, scbre las sugerencias en la edicidn, grabacién de la voz en off.
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persconal o amistoso en donde &l explica la temdtica, puede
incluirse a uno gue no supiera del tema y esta conociendo al
igual que el espectador; en este caso el espectadeor se
identificaria con &l e incluso puede haber un narrador que
explique lo que sucede al persongje, éste es el clasico caso del
despistado que aprende junto con nosctros.

Los hay con varios persongjes que comparten informacidn con
nosotros, También se pueden utilizar persongjes reales o
ficticios, conocidos o desconocidos para el espectador (para
los primeros, ya ftienen su cardcter propio vy hay que
respetarlo) les hay también con formas de animales, plantas,
animados, o compuTarizados.

FPuede haber presentadores o explicadores a escena, pero por
lo general hacen a un video un poco mondtorno y poco
interesante, etc. :

Cuando se manegjan algln tipo de persongje no debemos olvidar
que siempre tenemos a la mano el recurso de saber a quién
demos el papel prepeondercnte o principal, quién tendrd un
papel secundario, quién estard en contra del protagenista o
quién lo ayudaré a reglizar sus metas,.etc.

_‘

ocdos elles nos van ayudar de manera diferente a que el
Ublico cemprenda lo gue tratamos de decir. La forma en como
veme a prasentar la informacién sera una caracteristica
sencicl de! video y dependerd de la imaginacidon de cada uno.

o que 25 muy importante es gue la informacién que se manegje
2a real vy comprobable. Puesto que su funcidén y objetivo
principal de un documental es infermative-educativo pero no
por eso cdebe dejar de ser entretenido.

mwin <o
0
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2.2 GUION DE SECUENCIA PARA VIDEO
DOCUMENTAL

z secuencia es una parte del relato visual en la que se

plantea, desarrolla y concluye una situacién dramdatica.
La secuencia se divide en escenas, éstas a la vez en tomas v
éstas tienen su estructura en los planos de encuadre.

A continuacién definiremos cada una de las partes de la
secuencia:

Escena: Es una parte de la secuencia en donde se desarrolla
una accidn vy que por lo tanto no tiene una autonomia fuera del
relato. Estd formada por Tomas.

Toma: También llamada plano ce registro, es la captacién de
los imégenes de la cccidn en una escena por un medio técnico
o elecTronico vy registrada en un soporte, pelicula o cinta de
videco.

La toma depende del encuadre inicial, movimiento de camara v
2ncucdre final.

Tomas pueden ser seleccicnadas y combinadas mediante
icidrn v a las vomas utiizades se les llama plane de

-
B
0
0w
Q

El plano de encuadre: Es la parte o proporcién de una imagen
le cual se verd en la toma. Es decir un gjo como parte de la
cara, un rosiro como parte de un cuerpo, um cuerpe como
parte de un aembiente.

Propuestas para la realizacicon del guidn de secuencia

El guidn de secuencia se realiza fragmentando el resumen final
obtenido, llamado guidén literario, y condensdndolo en sus

partes mds significativas, por ejemplo principio, desarrollo y"

conclusion.

Después se distinguen los escenas en cada una de estas

secuencias, por giemplo el tema es * El Clavo y sus -
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caracTterisTiccs”. Sus secuencias pueden ser su historia, su
clasificacidn v por diiimo sus usos. Sus escencs serian las
imédgenes gus vaen a describir en cada secuencia por ejemplo,
2n la hisTeria se puede giemplificar con el uso que le daban los
indigencs, luego los colonos, y su Trascendencic a través de
les afics. Luego se visuclizan sus tomas que corresponderdn a
lo que describe en cada escena, por gjemplo close up a doctor
masticande el clavo de olor.

Se pueden dividir las secuencias por lineas horizontales para
asi tener una mejor organizacién grdafica del contenido del
guion.

También nos ayuda a tener un control o un aproximado del
tiempo de duracidn de cada escena vy luego el total de la
secuencia.

Conviene reclizar una pequefia lista de las tareas que se
redlizarén en cada set, asi comeo que efectos se manejaran (en
caso de que exisTtieran).

Les hojas utilizadas pueden ser en cantidad las necesarias y
2n cuclided pueden ser utiizadas apaisades o verticales, el fin
como se na dicho, el fin del guién de secuencia es que
ragimenTe sea de utiidad para el que produce.

m

n est2 guidn se hace uso de un lengugje T2cnico, como es
ncuadre, movimiento de cdmara, dnguleo de visidn, efectos
slecrrénices en la toma, naturaleza de la toma, es decir si se
hace en exrerior o interior, de dia o de noche y tambien se
debe dar una numeracién como es secuencia 1, escena 1, toma

13

—_
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2.3. GUION DE EMPLAZAMIENTO PARA VIDEO
DOCUMENTAL

C_D/(eneralmen're. este guidn se lleva a cabo con el propdsito

de .determinar con anticipacién el orden de los lugares
geogrdaficos a grabar, y asi planear el trabagjo de las cdmaras vy
tener la informaciéon necesaria, para construir la escenografia,
colocar la iluminacién, instalar micréfoncs, redlizar gréficos, ete.

Consiste en un listado de los lugares en donde se grabardn
lcs secuencias y por lo tanto escenas, este guidn surge a
partir del guidén de secuencia pues en éste se indica en qué
lugar v en gué circunstancias se graba.

Por lo tanto lleva indicaciones técnicas, es decir se debe
escribir como pequedos fifulos el nombre de la locacién vy

despugs mencicrcr que escenas serdn Tomadas dlll y en . que
condicicnes.

El orden de lgs locaciones dependerd del criterio de cada
guionisTa se puede basar en la facilidad para entrar a la zona
donde se grabard, o del lugar mds cercano al mas lejano de un
TerricTerio, etc.

Lo diferencia entre al guidn de secuencia y el guidn de
emplczcmiento es que en &l primero se ordenan las secuencias
en la forma en gque se observardn reamente en el audiovisual
es decir déndole un sentido a la trama. En cambio el guidn de
emplczcmiento es meramente prdactico, éste no lleva ningun
sentido ni crden conforme al relato audiovisual, solo es para
facilitar la identificacidn y crdenacidn de los Ilugares o
locacicnes en donde se va a grabar.

Por lo Tanto, se puede asegurar que cuando se lea un guidén de
secuencia se podrd visualizar la trama del proyecto audiovisual
tal y como es® :

2 (*) En el capirulo cuarto se plantea un ejemple de guidn ce emplazomiento o locacién
gue se utilizd para esre proyecrte decumental.
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Propuestas para la realizacion del guién de emplazamiento

Para reglizar este guidn se deben identificar los lugares donde
se tiene que grabar, luege se distribuyen la cantidad de
escenas que en cada uno de esos lugares se deben grabar,
ademds de resalrar si la grabacién se realizase de noche o de
dia; en exterior o en interior. El orden de las locaciones se da
de acuerdo al lugar donde se ubican, por ejemplo primero los
de la entrada al lugar, el centro vy posteriormente sus limites.
O comenzar cen las tomas de gréficos en el estudio.
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2.4. GUION DE STORY BOARD PARA VIDEO
DOCUMENTAL
Srory Beoord, término que puede traducirse como historia en
Tablero, en donde se ilustran las tomas o secuencias de la
historia por contar.

En un story board se manegjan las imdgenes a través de un
bosqguejo o rouhgs de las tomas. En él, ademds de una vifieta
indicativa del encuadre, se pueden sefalar dngules de camara,
posiciones de las miradas, posicidon de los persongjes en la
escena, disposicién de las luces, movimentos de cdmara, etc.
Es la historia en imdagenes.

Los story board se presentan en distintos formatos
dependiendo de la complejidad, la naturaleza de la idea vy el uso
inmediato que se vaya a hacer con él. Bgjo esta perspectiva
podemos encontrar los siguientes story board:

Key Freme

Presenta uno o cos cuadros muy importantes que sugieren el
cmbiente visual o el Tratamienio de la idea pero que no
sreTenden describir I historic cuadro a cuadro.

Reough ceard {(porrador)

Zsv2 e@s un story mds desarrolcdo que el Key Frame.
Prasenta la idea pcseo a paso, mediante una serie de dibujos
axglicatives y con el texto o vez en off del proyecto. Se llama
corrador porgue ro Tiene que estar bien presentado.

Cecmprehensive board (story amplio)
La Unica diferencia entre un story amplic y un borrador es el
grado de cecabado arristico de los dibujos.

Shooting beard (story de produccion)

Es aque! que sirve para la produccidn pues contiene todos los

detalles necescrics: la descripcién de las tomas, los
movimientos de cémara, los angulos, etec.
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Ana Meléndez en su libro, taller de guionismo, describe el
story board como lo siguiente:

" (..) es un guicn gréfico que consiste en una serie de dibujos, forogroafics
o recortes, con sus descripciores de imagen y sonido. Es una ilustracion
de los plancs y secuencics de la historia a narrar. El arreglo y disposicicn
de estos dibujos, forogrofias o recortes constituye el orden de la obra
cudiovisudl,™

Y mencionan tres distintos formatos:

1 A dos columnas:

Al igual que el guidn técnico de dos columnas se describe la
imagen en el lado derecho vy se ilustra en el izquierdo.

Cucndo se manejan a dos columnas, en la columna del video se
describe dngulo de la cémara, encuadre y tipo de movimiento.
También se indicard respectivamente en el caso de usarse un
efecto visual o fikro a la cémara.

En la columna del audio se escribira el comentario de la voz en
off vy el ¥ipo de musica.

2 De tarjetas

Se utiliza una terjeta para cada toma, con el fin de manipular el
crden de ésta y pcara tener una visidn mds completa al
rerneriacs extendidas sobre algin lugar. Se anota en la parte de
abgjo lo que se escucharda en cada una de las tarjetas vy a la
derecha las indicaciones técnicas. Se escribird un ndmero en la
esquina superior derecha que representard el nimero de toma
que corresponde a esa imagen.

3. A tres columnas

Incluye ftres dreas: a la izquierda se bosqueja la imagen que se-

va a emplear, en la parte central van dos recuadres, ‘en el

superior se especifica el tipo de plano y en el inferior el dngulo

de toma. Finalmente en la tercera columna, se.describe: el
audic: narracidén, didleges, muasica y efectos técnicos.

'° ANA MELENDEZ CRESPO, Taller de guinismo para imagen fila y en nﬁow‘mfénro,
Proyecre muktinacional de recnologic educativa. ILCE - SEP/ OEA México 1287, pdg.
273 . L
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Se puede encontrar otro tipo de Story borad, el de historieta,
gue se regliza con recuadros consecutives de manera andloga
a las tircs comicas o historietas: las indicaciones de sonido se
colecan al pie de los recuadros.

Los story beoard, al igual que los gunones de cualguier medlo de
cemunicacién, se escriben por un sole lado de la hgja.

La lengitud del guidn de story board depende de la extensién

del proyecto y de la complejidad visual de éste, se pueden
uTtilizar los cuadros que sean necesarios para explicar la idea:
ésTos pueden ser un cuadro por escena o se puede explicar
cor meadio de secuencias.
Pero es muy dificil transmitir la idea a Través de pocos
cuadros. El texto que acompafia Ics cucdros ayuda a explicar
la impoertancia de las escenas. FPor ello no sdlo se utilizan los
cuadros que sean necesarios para explicar la idea sino incluir
cgusilos cue secn necesarices para Transmitic la impresidén
visual de la ristoria, cuidando, claro, que no parezca nuestro
~abgjo muy largo por tantos cuadros e incomprensitle por tan
ceoces cuﬂdr‘cs debemoes Tener presentz o diferencia entre la
vaguedad de la idea ol presentarse pocos cuadros vy la scbre-
axglicacion al mosTtrar Tantas imdgenes.
cdemes decir que es una secuencia de dibujo donde se ilustra
o cccidn de una esceng, lleva un comenTtario o dialogo, el cual
ebe esrtor contemplado en el guidn técnico v debe estar
destincdo a ccompanar cierta imagen.

4
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cmmbién se otorgard un numero de secuencia y de escena a
cada dibuje.

Cetemos recordar que los story board se escriben por un
sdlo lado de la hgja.

Lleva el tiempo marcado para la escena que es parcial y un
Tiempo total para toda la secuencia.

£l sfory board requiere de un manejo sencilo del dibujo, pues
se deben utlizar trazeos sencilos y bosquejos, el fin es
expresar lo mds aproximadamente que se visudlizard en la
escena.
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Las ventgjas del story son que nos ayuda 'a comprender de
una manera mds rdpida el desarrollo del relato, podemos
visuclizer escenas complicadas para comprender con palabras,
nos cyuda a pensar en cuadros de accién e imdgenes.

El story board puede ser una etapa previa al guidn técnico,
aungue no siempre se realizan story board para todos los
proyectos, ya que sdlo es otra forma de visualizacidn del guidn
Técnico.

La anterior afirmacidén se puede apoyar de los comentarios de
Alicia Poloniato acerca del guidénn de story board:

“Suele recomendarse su elaboracicn como medio para desarrollar el
suicr firal o en lugor de wn guidn, especialmenre cara producciones
e2scoicres cde rivel cosero.

Penscros Gue si biern constituyen una alrernartiva, no son absolutamente
necescrios. A mencs que el marerial a exhibir sec del redo elemental—en
cuvo coso hobré gue reflexionar siose justifica uscr videc--rno puede
reemolozar al guicn propicmente dicho. il

Taembién Lourdes Adame nos menciona lo siguiente:

“Zn Iz moyerio e los cosos no es necescrio hacer un story board de
rodo ol programa, o menes que entre los miembros del eguipo alguien ro
~ 5

veds visudlizar las diferentes secuencics que lo comporen.”=

9]

HALICA A POLONIATO, Génercs y formaros para el guionismeo an relevisicn
e‘d;;c:ﬂva. ILCE - OEA 29. Edicién, Mexico, 1222, pag. S5.
) OURDES ADAME GODDARD, op. cit. pag. 84,
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2.5. GUION TECNICO PARA VIDEO DOCUMENTAL

%A buen guidn es la base de partida del proyecto en el

proceso de produccidn. Debe ser una base sdélida, adecuado al
piblico al que se dirige, con la duracién requerida para el
espacio al que se desting, expresade en la forma que mandan
los estandares de presentacidn, vy que aporte todes los datos
precisos para su interpretaciéon, produccién vy su realizacion.

£l guidn técnico se distingue fundamentalmente del literario
porque afade a este Ultimo los datos técnicos necesarios para
su reglizacién.

Se puede decir que el guidn técnico es lc ditima de las fases
narrativas en el proceso creaaTivo del guidn.

Federico Ferndndez dice:

t Hay distintes sistemas de cornstruccidn del guidn téemico y cada entidaed
sroducrors cdopta diferentes varicnres. Lo que importa ro es el formere
s no que refeje Todss las indicociones o considercr en el momenrto de su
Slerificacion, de su @ecucicn v de su montge.”

" Porrendo de ura segmentocicon de lo obrao en secuencics y escencs hay
wrg serie de orotaciores referides a iduminccidn, decorcdes, maguillcie,
vestuaro, ers, de los cusles Jeren Roblarse ol inicie de coda secuencia o
o2 /o escera.

Sirven pcra construir el cmbiente gue foclite lo consecucidn de la
exsresividad buscaca.

2

A pornic de esrves indicociones gerercles coads pleno del guidn ha de
esrar pertecraments  identificado con wna numeracion correlativa
respecste ales clancs cntericres y posrteriores. <3

Por lo general el guidn Técnico de video lleva una columna de
audic y una de video con sus respectivas instrucciones
+écnicas, pero si realizamos un hibrido con el guidén de story
board peodemos cbtener un guidén que contenga una columna de
audio, la cual incluya descripcidn de la misica, texto del

? FEDERICO FERNANDEZ DIEZ / JOSE MARTINEZ ABADIA =p. cir, sdg 253
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narrador, y una de video la cual incluya descripcién de la
imagen e ilustracién de la misma.
También debe describir el gje de accién por medio de flechas.

Al redglizar el guidn técnico, con el que se va a grabar, va
hemes hecho un pre-guidn el cual consiste en ir al lugar
especifico y contemplar que lugares y que tomas necesitamos
o son uUtiles para el video: incluso podemos tomar bocetos de
los encuadres precisos o dngulos necesaricos, o© bien
fotocgrafias, incluso video de manera burda, sclamente para
Tener un registro grdfico de qué es o que queremos. A partir
de esta visita también podemos conformar de una mejor
manera el guidén de secuencia, emplazamiento y reafirmar lo
que estd asentado en el guidn literario.

Algurncs cde lcs consideraciones que se deben seguir para
redacrar el guidn técnico, son las siguientes:

* Para las imdagenes o instrucciones Técnicas se debe indicar al
inicio Fade in y al final Fade out. gue guiere decir se abre
imagenr vy se cierra imagen, entonces todo lo que esté dentro
dal Facde in v del Fade out, sard grebacién. Tente en imagen
como en audio.

' Se debe cnotar si existe un efecto vy qué tipo de efecto, la
sparicidon de pisTas de audio, gréficas, didlegos, ete.

© Se deben enumerar crdencdamente las tomas, indicandeo a
qué escenas Yy secuencias pertenecen.

* Se determinarén también las condiciones de rodagje: interiores

y exteriores, si son de dia o de noche. También se describe la

o z N N 14
perspectiva de la cémara, sus movimientes y encuadres.

" Se hard, asf mismo, una descripcidn sintética de la accién que
tendra lugar-en el plano.

™ () En el zapitulo cuarto se ejemplificard el guidn Técnico.
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Respecto a la banda sonora se describirdn, normalmente en
ctra columna, sus componentes: palabras, ruidos, efectos
sororos ambientales y mdsica. )
Aqui también pueden incluirse lcs indicaciones de FADE IN
(Entra musica) FADE OUT (Sale musica, es decir ir
greduando el nivel de la musica hasta desaparecer) FADE
DOWN (Bgja el volumen quedando de fondo).

* Para los efectos en musica se pueden representar de esta
manera los planos del sonido:

SILENCIO SEGUI\IDO PRIMER
PLAN PLANO

g%

Cuando hay alguna alferacidn en la midsica, algin efecto o
mezcia se enfatiza en el guidén escribiendo el efecio o la mezcla
en altas.
Las fuentes de audio se clasifican de acuerdo al soporte o
formato:

Casette Track o lado | €27 ©
“sT

Disco Track cD

Compacto

Sonido (grabacién | demo

ambiente o dellugar)

efecto

Las fuentes se describen por:

1) Autor

2) Tirulo de la cancién

3) THulo de la fuente

4) Tipo de Fuente

5) Tiempo que se utiliza de la fuente
&) Casa Productora

7) No. de serie
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Sobre todo, en este guldn, s debe asegurar que la columna
de audioc vy de video ceorrespondan perfectamente en lugar,
tiempo y espacio.

Es comin encontrar el cddige de tomas con nomenclaturas en
inglés; y aungue debiera preferirse el uso en férminos en
espafiol, hay que atender los nombres en inglés, dado que son
los mds difundidos y aceptados a nivel internacional.

Todas las indicaciones se hacen con el fin de facilitar la
comprensién del guidn a la hora de la produccidén vy no dejar en
duda ningtn aspecto.

a4
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31 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE
LOS TIPOS DE ENCUADRE
PARA GUION DE VIDEQ DOCUMENTAL

Mobsewar un audiovisual peor lo general vemos tomas o

plancs en la pantalla, que indican la relacién de tamafic que se
da entre el cuadro de la imagen y el sujete u objeto gque
aparece dentro del cuadro.

El encuadre es una unidad completa que pretende mostrar al
espectador un sujeto u objeto y una accidén. El encuadre toma
en cuenta el punto de vista descriptivo y expresivo, la
distancic del espectador y la amplitud de las imdagenes,
explotando el simbolismo, la expresividad vy la emocidn.

En un principio las escenas del cine se construicn por
imdgenes tomadas de la vida cotidiena. Por lo tanto el
encucdre consistic en dejar gue la cdmara captara Tedo lo que
cupiera en su visor, dejandcla fija y en estado de expectacion.

Anorc pocdemos contar cen diferentes encuadres que no sdlo
nos dejan mirar los imdgenes, sino que nos tramsmiten
senTimientes y emociones.

Es seguro guz éstes han estocdo cambiandeo a través del
Tiempo yo sea por funcionalidad =] por nuevas
exparimentaciones, pero lo Unico que ha persistido a lo largo
Zel Tiempe vy de la nistoria no sdlo del mundo audiovisual, sino
de todas las ciencias y artes, es la creatividad vy la imaginacion,
v eso es lo mds imporrtante para cualquier ser humano, sea su
ccTividad la gue sea.

Los plencs ne Tienen una medida exccta, no se sabe cudles
son sus medidas métricas. El patrén se establece en relacidn
cen la figura del hombre puesto de pie, lo que hace variar la
calificacién del plano si el hombre estd en otra posicidn, v. gr.
serntado, o si el encuadramiento es vertical. Realidad que
origina a veces ciertas confusiones y que atestigua el valor del
significado humano, es decir la mayoria de las cosas que nos
rodean estdn hechas por el hombre vy para el hombre.
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El tamafio cue ocupa un sujeto u objeto en el cuadro.de la
imagen depende de tres factores:

a) La distancia de la camara respecto al sujeto u obJeTa

o) El Tamafio real del sujeto u ohjeto )

c) E! lente que se utiiza (teleforo, normal, o gran angular)

Ya qgue normalmente, el plano de encuadre se clasifica
tomando como referencia la figura humana, los planos més
usuales toman el nombre de la parte del sujeto que encuadran.

Les planos se clasifican en tres grandes grupos:

1) Planos cerrados o cortos

Son glancs muy expresivos, requieren de un tiempo minimo de
exposicién y comprensidn de la imagen.

Sirven particularmente para resaltar alguna parte importante
cde algun sujeto o rescatar un detalle. Dramatizan la escena,
da énfasis a la accidn. Concentran el Interés en toda la

pantalla
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Dentro de este grupo se encuentran los siguientes planos:

Extreme Close up (ECU), Big Close Up (BCU)o Primerisimo
Primer Plano (PPP)

Z=s lg toma més cerrada. Estos términos se utilizan cuande se
incluye en el cuadro de imagen sdle una parte de la totalidad
de un objeto, de un rostro (gjos. nariz, boca, etc.), o de un
segmento corporal. El detalle abarca el cuadro de la imagen en
su totalidad.

Es para lograr el gran detalle o para dar mds intimidad.
Recoge la exprasidn de un rostro que se refleja en la boca & la
mirada. Este es el plano mdas concreto en el que se contliene la
expresion.

Close up (CU) o Primer plano (PP)
Estcs expresiones indican que se presenta a la persona desde
10 a 12 cm por arriba de la cabeza hasta los hombros

Se utiiza para enfatizar los gestos del rostro, pero se pierde
la accién completTa del sujeto y del medio que le rodea, nos
sitda a una distancia de intimidad con el persongje.

Es el plano expresivo por excelencia y nos permite acceder
con gran eficacia al estado emotiveo del persongje.

Zs una Toma dificil en cuanto a iluminacién, ya que resaltan
contrastes y modelado, y también es dificil por el movimiento
22 la perscra sin perder ercucdre de cémara.

Plano de detdlle

Es un primer plano de una parte del sujeto diferente al rostro.
La mano con un cigarro, la corbata, etc. Puede ser un objeto
cero con relacion o junto con una parte del cuerpo humano.
También se le puede llamar Tema apretada o estrecha (Tight
shot). Se usa esta terminoclogic cuando se hacen tomas
cerradas a objetos o al mangje de ellos, como serian las
manos de un guitarrista.
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2) Planos medios o completos

Estos son descriptivos- expresivos, es asi porque empiezan a
cescribir al verse la escena vy son expresivos porgue el sujeto
comienza a atraer la atencién del espectador.

Permiten la continuidad entfre los planos larges y los cortos.
También nos ayudan a visudlizar el entorno o la escenografia
que rodea al individuo.

Los planos medios que cortan al sujeto por encima de la redilla,
las caderas o el pecho. se llaman largos cuanto mdas se
acercan a la rodilla y cortes cuanto mds se acercan al pecho.
Estos planes permiten apreciar con mayor claridad la
expresidn de persongje aunque conservando una distancia
respetucsa.

De esta manera tenemos los planos medios basicas:
Plano medio corto o medium close up (MCU)

La tema se extiende desde el térax hasta un poco mds arriba
de la ccbeza.

Estc Toma es de las mds utilizadas, ya que hace resaltar
cetalles y tiene mds proteccidn de iluminacién vy mawmiem‘o sin”

perder el ancuadre de la cédmara.

Toma media o medium shot (MS) .
Abarca desde la cintura hasta un poco mds. arriba de la
ccbeza. Es una de las tomcs mds comunes, al igual que la
anterior. Se puede utiizar para enfatizar a la figura humana
pero dejando ver mds espacio de la escenografia o ambiente.
Se recomienda usarla con moderacidn vy sdlo en casos
Justificados, ya que en television no es una toma muy estética.
Es una toma desde la rodila hasta un poco mdés arriba de la
cabeza.
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Plano medio largo, toma de 24 o Hollywood shot (MLS)

Se denomina asi al encuadre que corta al sujeto por debgjo de
la redila. Este plano delimita la frontera entre los planos
descriptivos vy los planos expresivos sirven para mostrar
acciones fisicas de los persongjes pero es lo suficientemente
proximo como para observar los rasgos del rostro. A partir
de este encuadre, los planos mds préximos centran la atencidén
preferentemente en mostrar la expresién del sujeto y sus
reacciones, en relacién del escenario de la accidn.

Los medios planos se utilizan para dar una continuidad entre el
plano general y el acercamiento.

Plano entero, Full Shot & Long shot (LS)

Estas denominaciones también son equivalentes y describen un
plano en el que se muestra la figura humana completa vy parte
del ambiente, coincidiendo los limites superior e inferior del
cucdro con la cabeza y los pies de la figura. Cualqguiera de
estocs términos describe el plano de un objeto que aparece
completo, integro y que ocupa la tordlidad del cuadro de la
imagen.

Es decir, cubre el cuerpo completo, desde los pies hasta un
coco mds arriba de la cabeza. Proporciona el espacio visual de
ucicacién de lc persona y su entorno y permite &l lucimiento de
vesTucrios.

Toma media llena o Medium full shot (MFS)
Es una ftoma que va desde la pan*ror'rxlla hasta un poce mdas
arriba de la cacbeza.
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Toma sobre los hombros (Over Shoulder)

Por lo general se redliza con dos personas, es decir, esta
Tema permite observar las expresiones de una persona al
platicar de frente con otra. Se redliza tomande como
referencia el hombro de alguno de ellos. Esta toma es muy util
en la entrevista.

3) Planos abiertos o largos

Estes planos son utilizados para captar Imdgenes que
requieren una mayor descripcidn, que encierran un mayor .

nimereo de elementos vy requieren de un tiempo @ mds
prolongade para su lectura. U

Establecen una relacién de tHempo, lugar o espaclo. pbrqué' L

dejan ver en su totalidad el eambiente.

Por lo regular se comienza una escena con una toma de este
fipo, Lo mds impertante en estas tomas es el escenario o
ambientacién con el fin de ubicar espacialmente al observador.

Dentro de este grupo podemeos encontrar:

Very Long shot (VLS), puede ser lamado como Planoc
panoramico o panordmica o Stablishing Shot (SS)

Es una toma ceon riesgos porque se pierden los detalles
puesto que da predominio al escenario sobre el syeto Ggue se
presenta de cuerpo entero y enfatiza el movimiento corporal
de éste en relacidn con el ambiente. La cédmara se encuentra
a +tal distancia que se wvuelven impersonales los sujetos u
objetos, es decir, no se distinguen rasgos faciales ni sus
detalles.

O bien, encuadra un amplio paisgje en el que el escenario es
protagonista por encima de la figura humana. Principalmente
usado para dar énfasis al lugar en que se desarrollan los
hechos. 3
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Toma de dos (two shot). Dentro de la toma se centra la
atencién a dos personas. Puede ser utiizado para registrar
una platica o una explicacidn entre dos personas.

Toma de tres (three shot). Esta toma, consiste vy sirve para lo
mismo que la anterior pero cubre a tres persongjes.

Toma de grupo (group shot). Es el encuadre de cuatro o mas: .

personas.

Cuando la cdmara estd mds cerca de los sujetos se pueden
distinguir mejor los rasgos faciales. En este +tipo de plano
caben perfectamente de seis a ocho personas en el cuadro vy
se utiliza principalmente para presentar a un grupo de genfte.

Cuando se reguiere un plano poceo convencional vy ninguno de
los diverscs planos propuestos de la figura humang, describe
adecuadamenTte el plano deseado, se podrd emplear el +érminc
“plano descriptivo”™ para indicar que la cdmara deberd estar lo
suficientemente cerca del objeto o sujeto para apreciar con
Toda clarided lo gue describimos de él.

Slegir un plano es una labor selectiva, por ello, siempre
debemos escoger cquel plano que incluya exclusivamente la
informecién visual necesaria para mostrar lo que deseamos.
Les plancs antes descritos, se emplean exactamente igual en
el Iengucye videogréfico, cinematogréfico, televisivo y de imagen
Tja.

Se puede pensar que los nombres de estas tomas se
deberiaon decir en espadfiol pero el término en espafol ya es un
lengugje técnico convenido y no es tan facil cambiarlo, por ello
agui se presentaron las tfomas y sus nombres 'ran't'o en. la
denominacién normal (inglés) como en espafiol.

La seleccidn de cualquiera de estos planos dependerd de las

necesidades informativas y expresivas de las imdgenes.
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Por egjemple un primer plano tendrd slempre un poder
emocional mucho mds fuerte que un plano largo. Porque es
mds expresivo.

También el primer plano puede usarse para:

- Dar sugestidon con el detalle

- Llamar la atencién al espectador sobre algo que intenta
recalcar o resaltar

- Intensifica y reduce la frama

- Proporciona un nuaevo conocimiento sobre alge o alguien.

Pero asi como existen elementos dentro del encuadre o en el
compo, también existen otros fuera de éste o de la visidn de la
cadmara, pero gue el espectador sabe que estan ahi formando
carte de la trama, como las personas que forman parte de la
ciudad, o los autcs, etc. Son persengjes u objetos que forman
parte del ambiente. A esto se le llama Fuera de campo o
espaclo off.

Federico Fernandez afirma cue el fuera de campo o espacio
off, se presenta en los proyectos de manerc muy creativa,
ocorgue se crean situaciones en la mente del espectador vy
permite que éste haga una reconstruccidn mental de las
ccciones.

A esto ros referimos a lo que sucede drededor de los
rersongjes u cbhjetos y que el pulblico supone que estan alli. v.
gr. alguien se encuentra abordo de un avién pero le conflesa a
oTra persona que no soporta volar, que necesita bgjar. La
sagunda perscna le promete que todo va a salir bien. CD
(Corte Directo) se ve en escena como el avién por fin
despega vy se va.

El publico imagina que la persona si se calmdé y decidié irse en
2l vuelo. CD se ve en pantalla come se hallan las dos personas
en la sala de espera viendo el avién partir.

En el fragmento anterior, el campo en off fueron las mlsmas,
personas que el publico supuso que eran otros espectadores ..
viende el avidn, pero en redlidad se trataba de ‘los .

protagonistas.

! FEDERICO FERNANDEZ DIEZ / JOSE MARTINEZ ABADIA, op. cn' pdg 4O.
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También menciona Federico Ferndndez que el fuera de campo
puede presentarse en fres diferentes situaciones, durante un
proyecto audiovisual:

1) Puede presentarse cuando se hace un encuadre parcial a
aquello que se pretende dejar en dicho espacio.? Por gjemplo

que solo se vea la mitad de una maleta o las piernas de una’

persona sentada.

2) Cuando el espectador puede percibir la presencia de lo que
se quiere dejor en espacio off, aunque éste rno lo vea dentro
del campo, pero el espectador sabe que se encuentra alll asf
sea escondido dentro de la escena.”

El autor se reflere con lo anterior, a que si tenemos a un
objeto o persona en la frama y en ocasiones estd en escena,
el publico lo identifica en campo, pero estard presente, en
campeo off, cuandeo se encuentre escondide dentro de la
e@scena, v. gr. cculto en el cleset, pero que esto lo sepa el
espectador.

3) Cuando los persongjes hablan con alguien fuera de campo,
pero aqui ya el especrador es guien complementa la escena o
cresencia de ofra persocna a Través de su imaginacién, aunque
rno lo vea. v. gr. en una entrevist

Principclmente este caso se 2z en los documentales cuando la
cémara capTta a algin entrevistador haciendo preguntas a un
lugarefo, v. gr., pero se sabe gue aungue de momento no se
observe con guien habla el entrevistador se imagina que es
con aquel o se oye su voz vy se presenta posteriormente.

bicer., pég. 2O
big., pég. 42,
ibicem., pcg. <2

Lwon
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32 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LOS
DIFERENTES ANGULOS DE VISION PARA GUION DE
VIDEO DOCUMENT.AL

% angulacién es uno de les elementos que confieren mayor

expresividad a la imagen visudl. Incluso puede situar la cdmara .
en puntos de vista inaccesibles al gio humano, encuadres :

irredles, y buscar efectos exclusivamente formalistas.

Los dngulos de visidn Henen que ver con el lugar que oc‘updel
sujeto con respecto a los mdérgenes del encuadre. Esta es la
posicién de la cdmara con respecto al sujeto que se va a ver
en la pantalla.

Los dngules se seleccionan de ccuerdo a los efectos
draméTticos, simbdlicos o expresivos que se deseen provocar.

La angulacién serd una determinante en el significado del
e2ncuadre y También de la expresién de la imagen. Pero a ia vez
2l éngulo se determina por:

1) El cunto de vista o posicién de la cédmara.

2) El lente escogido con el cual puede variar la perspectiva de
un cucdro.

3) De !a inclinacién del lente con relacidn al horizonte (hacia
arrica o abgjo).

4) La distancia con los objetos.

5) Expresién de la Toma.

&) Expresidn del movimiento de camara.

El aspecto simbdlico también se ve involucrado en los dngulos
de visidn, el cual consigue que se acentien unas
caracreristicas o contraponer otras. Las diferentes visiones
dan efectos de grandeza, humildad, ternurag, locura, etc.

Asi, con estas posibiidades, se pueden resaltar o modificar
amblentes, psicologias, ideas, sentimientos y/o emociones.
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los principales dngulos de visidn se miden en grados, asi
tenemos un dngulo de 20°, 45° o0 15°, los siguientes son los
mads utilizados:

Normal: Es a la altura de los gjos, sin ningin escorzo.

Picada: También es llamada ojo de dguila, la cédmara es
superior al gje de accién.

Comunica una sensacidén de profundidad, y grandeza del que
mira en ese dngulo. En cambio los objetos tomados con esta
angulacién quedan minimizados u oprimidos. Si se sigue la linea
de fuga con la mirada se pierde en un punto focal.

Contrapicada: También llamada gjo de ratén, es el efecto de
visidn que se logra cuando se ve de abgjo hacia arriba. La
mirada es impulscda hacia arriba vy con ello las sensaciones del
espectador. Da sensacién de inferioridad si se mira desde ese
dngulo vy a los objetos tomados con ese dngulo provocan
sensacién de poderio, elegancia o importancia.

Cenital: Es una toma perpendicular a la escena. Se observa
rodeo mucho més pequefo vy deforme que en condiciones
nermales.

Nadir: Es la cdmara al piso y ve gigantes a los persongjes,
produce un efecto de grandeza suprema. Puede ser camara al
piso cerc en cosicidn recta vy solo se ven los pies v las
pisadas.

Holandés: Lo que varia es el dngulo de visidén en relacién con el -

de la cémara.
Es un horizonTte ladeado, como si fuera una caida de 45

Principalmente se utiiza cuando se describe una cuesta de un

mente, por ejemplo.
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En los éngulos de visidén, la peosicién del sujeto toma un papel
importante v por lo que puede encontrarse de las siguientes
maneras:

a) Toma frontal Destaca las caracteristicas expresivas del
sujeto, posee un poder descriptive; Se trata de la opcidn mas
frecuente. )

p)Perfil BT
Es cuande se toma una perscona de lade y se deja ver la linea
que trazc su frente, nariz, labios vy barbila.

c) Tres cuartos .

Esta toma nos da informacién de la expresién de! rostro de
frente pero fambién deja observar parte de la oreja v pela.5

T

Figuras que llustran los diferentes dngulos de visidn

® LOURDES ADAME GODDARD, Guienismo, Cémo redactar gulones para montales
audiovisucles, televisidn y cine. Editorial Diana, 29, Reimpresidn, México, 1293, psg. 37.
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3.2 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LOS
DIFERENTES MOVIMIENTOS DE CAMARA PARA
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL.

72
C‘%dos los aspectos técnicos que se han visto hasta

ahora, tienen una relacién intima unos con otros y solamente
se han separado para analizarse con detenimiento cada uno.
Pero en un video, siempre deben estar entremezclados puesto
que es algo ingenuo tratar de readlizar un proyecto audiovisual
careclendo de alguno de ellos, por ejemplo no podemos ufilizar
el encuadre sin un movimiento de cdmara o sin utilizar un tipo
de angulo de vision.

En los primeros filmes la cédmara tomaba un papel pasivo,
solamente se limitaba a registrar los hechos que sucedian ante
su lente. Pero a partir de la creacidén y utilizacién de lo
movimientos de camara, se lograron tomas mucho més
expresivas, narrativas, descriptivas, simbdlicas, objetivas, etc.

Los movimientos de cdmara tienen la virtud de completar la
visidn reducida por los Iimites del encuadramiento o acentuarla
vy, a la vez, lograr una mayor naturalidad del sentido expresive
de los imagenes. Se establece una relacién directa ante la
figura humana, la direccién de la cédmara y su movimiento.

La forma en que se utiice la cdmara reflejard la intencién del
emisor por medio de las tomas y movimientos particulares que
se decidan emplear en la transmision de un mensgje.

Los movimientos de cdmara no originan sdlo la posibilidad de
segulr o no el movimiento de los persongjes sino también nos
Invitan a ver a éstos desde diferentes lugares, dngules, en
tomas “irreales” o composiciones pldsticas, por montagle o
diversos modos de apreclar el movimiento (cobjetivo o
subjetivo). Es decir podemos entrar al relato audiovisual desde
el punto de vista del personge (subletive) o como
espectadores de la accién (objetivo).
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La cédmare puade tomar el pepel objetivo o subjetivo: el primer
caso es cuando la cédmara estd viendo la accidn normalmente v
el seguncdo cuando la cdmara toma parte como si fuera otra
persona, o sea que la cdmara muestra la escena por los gjos
de otra persona.

La cédmara tiene la capacidad de desvirtuar el tiempo vy el
espacio, acentuada con el uso de la palabra o de la misica
como factores complementarios. Aqui va se utilizan los cortes
y transiciones que se hardn efectives en la edicién. (poética).

En una imagen, el movimiento puede darse por la accién del
sujgto o por la camara. Asi, cuande un ‘sujeto estd en
movimiento, la cdmara muestra la accién que esté realizando
para gue el movimiento aparezca como adlgo natural. En
cembio, si el sujeto estd en una posicidn estdtica, los
movimienTtos de cdmara son muy netorios.

Lo funcién de los movimientos de cdmara puede ser:

1. Acompaficmiento de un persengje u objeto en movimiento.
2. Creacidén de un movimiento ilusoric en un ohjeto estético.
3. Descripcién de un espacio o una accién

. Expresién subjetiva del punto de vista de un persongje.

1N

Jorge Genzdlez compara les movimienteos de cdmara con les
del cuerpe y cabeza, como sigue:

Y Existen cos movimientecs bdsicos de las cdmaras, los del
soporte cde lc misma y los de la cabezo. Los del soporte son
los que recliza el cuerpo scbre el cual se asienta la cdmara
propicmenTe dicha y pueden ser tripiés (generalmente para
exterior) y redestales (neumdricos o hidrdulicos), y permiten
que la cémara se deslice en cualquier direccién con la mayor
solrura posible. Existe un sopcrte mds para las cdmaras, el
staby-cem, (sic.) que permite al camardgrefo hacer toda
suerte cde movimientos, sin gue se mueva la imagen, o seaq,
offece una imagen siempre rj’a."s

@ _JORGE ENRIQUE GONZALEZ TREVINIO, cp. cir. pbg 44

s2
Aspectos
fundamentales
de los
diferentes
movimlentos de
cémara
para guilén de
video
documental




LENGUAJE TECNICO DEL
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL

Con la referencia cnterior se puede hacer una clasificaciéon
formal de les diferentes tipos de movimientos de cémara que
por lo general se utilizan en cine, televisién y video. :

Movimientos rectos o con desplazamiento recto de la cédmara
Podemos realizar de dos maneras este movimlerﬁ"a:v '
1) Horlzontadles los cuales se pueden dividir en:

A) Lateral .
Como el travell o vigje, que es cuando la cdmara sigue la
acclén de un persongje, suleto o motive. Ambos, sujeto vy
cdmara, se desplozan pardelamente v el ge dptico de la
cémara permanece perpendicular a la direccién del
desplazamiento de la cédmara.

Puede ser a la derecha (travell right) o a la izquierda (travell
lefh).

El uso del travell principalmente es para enfatizor los planos de
profundidad, relacionar objetos o al mismo persongje con el
fendo ¢ entorno. También se puede utilizar para mantener un
mismo encuadre cde una toma. Otro uso es para presentar una
secuencia de objetos o sujetes dispuestos en hilera, que van
cpareciendo en el cucdro a medida que la cémara se desplaza.

A diferencia del zoom la camara, en su acercamiento, mantiene
el mismo dngulo del lente conservande la perspectiva vy la
profundidad de campo.

Zl ftravelling ha dado nombre a un dispositive mecdnico sobre
ricles que permite redlizar de forma fluida desplazamientos
rectiinecs o circulares. No obstante, el maximo
desplazamiento de la cameara vy, por lo tanto, la forma mdés libre
en el movimiento de cdmara se consigue con el empleo de
gruas que pueden actuar tfridimensicnalmente. Consisten en un
brozo articulable en el que hay una plataforma donde se coloca
la cémara y que permite elevarla o bgjaria con la posibilidad de
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obtenar encuadres picades o contrapicados o mantener una
angulacidn frontal a pesar del desplazamiento.

55000 0

12auenco Devecho
Travell Derecho y Travell izquierdo

B) Fronral

Donde estdn contenidos los movimientos mediante el dolly que
puede ser dolly in (que es el acercomiento de la camara hacia
el sujeto o el motivo, sirve para aumentar el inferés, crea
tensién.). o dolly back (que es el algjamiento de ésta, con este
movimiento se relgja la tensidn, bgja el interés, y tamblén ayuda
a cumentar el campo de visién.)

Estos mevimientos son hacia atrds o hacia adelante, o sea
desplazando el tripié, el pedestal o la plataforma montada
sobre un vehniculo.

En reaglidad el Dolly es una base o tripié con ruedas para
desplazar la cdmara, o bien unos rieles llamados asi, por lo
+anto de alll foma su nombre.

Esta tomc puede ser auxiliar cuande queremos ampliar el
campo visual, seguir una cccidn o retirarnes de ella, llevar el
inTerés o ofre cbjeto, visudlizar un objeto que avanza,
recuperar el encuadre, eTtc.

Dolly in y Dolly Back
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2\ ertlcales o de ascensor

Pueden ser llamados movimientos ped. Pueden Ascender (Ped
Up) o descender (Ped down). Este movimiento sdlo se puede
hacer con grias o cédmaras montadas en pedestal o
plataforma.

Consiste en elevar a hacer bagjar la cémara sin que tenga
ninguna inclinacién.

-

B e
(]

(mmm

Ped Up vy Ped Down

Movimlentos sobre su praplo aje o glra sobre su proplo ele (
cémara fia)

a) Horizontal

Dentro de esta divisidén entra el llamade movimiento de giro o
panordmica también utilizado como paneo. -

Paneo Derecho vy Paneo lzqg.

La panoramica, es una rotacién o giro de la cédmara sobre su
propic gje, con fines principalmente descriptives. La cdmara,
sujetc sobre el tripode o sobre el hombro del operador, sin
veriar el gje, puede grabar tomas ininterrumpidas hasta 180°
pudiendo variar voluntariamente la direccidn de la trayectoria.
La camara puede girar a la izquierda (Pan left) o girar a la
derecha (Pan right)

&2
Aspectos
fundamentales
de los
diferentes
movimierntos de
cémara
para guién de
video
documerrral



LENGUAUE TECNICO DEL
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL

Lc pancrémica horizontal equivale a un giro de cabeza hacia
uno u ofro lado.

La pancramica puede describir un espacio estético o bien
puede seguir a un persondje en su trayectoria. También puede
presentar los elementos del campo con el fuera de campo
inmediato.

Como norma general, el giro panoramico debe efectuarse con
velocidad lenta, partiendo de un encuadre flio y acabando
también con un encuadre fio. De este modo, la toma efectuada
permitiréd mds libertad en al momento de la edicion.

Scalvo cuando se pretenden efectos visuales muy perceptibles,
no conviene redlizar panordmicas que excedan los 150° de
giro. Tembién, en pancrdmicas redlizades una a continuacién de
la otra, conviene conservar el sentido ce la direccion que es,
normalmente, mds fluide de izquierda a derecha por coincidir
con el sentido de la escritura. La velocidad de su ejecucidn ha
de ccomodarse a las posibiidades de lectura del go v serd
siempra més eficaz su realizacidn apoyada en el movimiento de
un perscnagje en cuadro. El movimiento de cdmara queda mucho
mds justificado cuandeo se apcya en la accién.

La reclizacidn de parorédmiccs puede ccasionar problemas de
menTenimiento de foco o de contraluces, es decir, luces de
fuerte intensidad que pueden entrar en el encuadre. Por eso la
+tome dete ser perfezcramente glanificada vy ensayada.

En muchas occasiones, la parncrdmica puede ser sustituida por
planos fios, sobre todo en el caso en que sdlo interesen los
elementos inicial y final de la toma vy no quiera darse la
sensccién de una mirada que explora.
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El paneo se hace con el fin de crear anticipacidn, tensién o
ansiedad, también para cambiar la accidn, ete. Cuando se hace
con demasiada rapidez se le llama barrido.

El barrido es una panorémica tan rapida que no ‘da tiempo a
ver qué imégenes recoge. Se utiiza muchas . veces' como
transicion para cambico de lugar o escenografia " de los
persongjes. : o

b) Vertical

Consiste en una panordmica vertical pero este movimiento es
lamado Hit, que asemeja el movimiento que se hace al asentar
afirmativamente alge con la cabeza, esto es hecia arriba o Tilt
Up. (Se utiliza para despertar emocidn e interés, esperanza y
anticipacién). vy hacia abgje o Tit down (permite decrecer Ia
emocidn, da una sensacién de tristeza o desagrade.)

También se llama basculamiento vy su efecto visual sustituye a
la exploracién del ogjo cuande observamos un motivo de
grandes dimensiones de arriba abagjo o viceversa.

Tilt Up v Tilt Down

Movimiento Virtual o movimiento del lente

Se distinguen dos principales el zoom In (acercamiento dptico)
y Zoom out o zoom back (algjamiento Sptico) que es una
especie de travelling dptico que consiste en el acercamiento o
algjamiento respectivamente de los lentes de la cdmara o del
objetivo. Puede utilizarse para subrayar una accidn o reaccién
de algin persongje, un objeto o lugar.
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El zoom de acercamiento suele aplicarse para: cen‘rrar' la:
tensidn sobre un elemento del conjunto; mientras. que el zoom"l )
de clgjamiento se utiliza para descubrir el escenarla a par-rir' de

un detalle o para alejarse de una srfuac:on

El movimiento de dolly puede: Ilég'a
ocasiones, con el efecto del uso del Zoo
visual es muy drFer‘en're,

A

Zoom In Y Zoom Out

a ‘confundlr'se. o

El acercamianto o alejamientc del objeto a la accionar el zoom
se redliza sin que la cdmara se mueva, desplazando las lentes
del objetivo en la variacién de le distancia focal.

En cambio, en el dolly la camara si se mueve fisicamente hacia
atrds o hacia adelante.

La diferencia entre el efecto que producen en la imagen un
Zoom In v un Dolly In, & un Zoom Back y un Dolly Back, es la
siguiente:

En un Dolly el punto de viste de la cdmara varia porque su

csicién es distinta, a cada memento, en relacién con lo que se

ve.
En cambio, al hacer un Zoom In o Back no varia la perspectiva,

porque el punto de vista de la cédmara, que no se desplaza es
siempre el mismo.

El lente Zoom permite rdpida vy silenciosamente abrir una toma
e incluir otros perscnajes en la misma, o por el contrario,
cerrar la toma en una sola persona.

Es importante sefidlar que la facilidad del empleo del Zoom
lleva, muchas veces, a abusar de este tipo de movimiento. Por
ello, siempre hay otras opcicnes de desplazamientos de la
cédmara que permiten mostrar diferentes plancs, dngulos vy
perspectivas.
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Generalmente, en los videos y peliculas documentales, el zoom
es una herramienta imprescindible por su rapidez vy facilidad de
manegjo, ademds de su extrema posibilidad de obtener tomas a
distancia.

Movimiento Circular

En la década de los ©&0O's se utilizaban mucho este tipo. de

movimientos los cuales comsisten en un giro de la cdmara de

360° sobre su propio gje, ya sea a la izquierda o a la derecha

y reciben el nombre de whlp shot izquierdo o whip sho‘t’

derecha dependiendo de la direccidn que tenga.

Movimiento Comblinades o trucking

Combina diferentes movimientos a la vez, ya sea un travell y
una panordamica o un dolly, ete.

En la préctica, los traveling y las griuas (lamadas dolly) se
combinan en la creacién de movimientos tridimensionales. Esta
combinccidn cporta posibiidades de movimiento en el espacio
Tridimensicnal.

Movimiente Shot o Indescriptibles

Es cuando la toma no es toctalmente descriptible, se mueve la
cémara demasiado rdpido y es imposible concebir un vector o
gje de accién. Por ejemplo una toma aérea, comeo grabar
cayendo desde un paracaidas.

La mayoria de los movimientos que se presentan pueden
manejarse de manera subjetiva u objetiva. ;

El lengugie de las tomas y movimientos de cdmaras es muy
generalizado, pero algunos directores prefieren hacer cambios
en la terminologia.
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3.4 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LOS
DIFERENTES TIPOS DE IL.UMINACI@N PARA -
PRODUCIR UN GUION DE \/IDEO DOCUMENTAL_
Caracreristicas

% luz siempre ha sido un requisl-('orlndispens'able para el

entorno fotogréfico.

La iluminacidn es de méxima importancia para transmitic el
cardcter de una produccidén. La iluminacién es un arte que se
aprende con el paso del tiempo, sobre todo en su parte mas
crecTiva que es la de crear una serie de diferentes efectos vy
ambientaciones, enfatizando o distorsionande su aspecto
crigincl de los imagenes tomadas.

La luz v la sombra son ciros factores que vienen a

complementar el sentido simbdlico vy la fuerza de la imagen, lo

mismo que a recargaria de significade.

La iuminacién nos indica si amanece, si es pleno dia, el

r-a; culo o la rnoche. Las distintas horas del dia tienen
Tos efactes scbre el espectador.

cr*'bxc 2n la iluminacion puede indicar que se ha abierto una

verte o unc

ventona. Fuade indicar que se ha encendido una luz puede

indicar gque se acerca un automdvil con las luces encendidas o

gue se dirige a una persona.

(—q I3
e

\)

Imporrancic

La iluminacién en video es importante, primero porque las
camaras necesitan un nivel de iluminacién especifico para poder
producir una aceptable imagen electrdnica y segunde cuando
se desean producir efectos especiales psicoldgicos, simbdlicos
O expresivos.

Funcidén de la iluminacion
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Los principales objetives de la iluminacién son: Visibilidad, o sea
hacer posible la percepcién visual, claridad; y decoracién, es+o
es, mostrar algo agradable e interesante o provocando un
efecto.

La iluminacién también nos ha de servir para que la imagen que
las cdmaras han de tomar seaq, sin afectar a la situacién en
gue se desenvuelva, lo mas clara y nitida posible, aun cundo se
trate de escenas de noche o penumbra.

Hay que recordar que entre mejor entienda el espectador lo
Ggue deseamos tramsmitir, moyor serd el éxito de nuestra
emision.

Tioos de iluminacidn

Principalmente se diferencian dos tipos de iluminacion:
1) La Natural

La luz natural es la que proviene del sol. Este tipo de luz
puede ser utiizado directamente o indirectamente cuando se
le difumina con sombrillas o cuando estda nublado.

Aungue ¢ veces es dificit controlarila, es la luz mds aceptable
para lucir Tomas naturales. :
Algunas desventgjas de la luz natural es que cambia
consTantemente, en cuanto a direccidn de los rayos luminosos,
clima vy ubicacién geografica. 4

2) La Artificial

Es la que proviene de la electricided conducida por algtn
aparato, y es muy comin encontrar articulos como ldmparas,
luces de seguridad. etc. que nos permiten alumbrar vy difuminar
un poce la intensidad de ella. '

Este tipo de luz se utiliza como un buen recurso para provocar

efzctos psicoldgicos en la escena.
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Permite un mayor control de la luz en cuanto a su intensidad,
direccién y distancia a comparacién de la natural que manegja
siempre la misma distancia.

Se puede hacer una segunda divisidn en cuanto a la iluminacidn:
cuando hay una elevada intensidad en la ésta se puede hablar
de luz dura y cuando se dispersa la iluminacién se llama luz
suave, es decir, proviene de fuentes de iluminacién difusas vy la
primera proviene de fuentes de iluminacién directas.

Pero ambas a la vez se dividen en exterior e interior.

Luz exterior

La luz exterior por lo general es la natural es dificl de
controlar vy marnipular. El confraste entre el claro- oscuro es
tan internse o tan suave que a veces los dos parecen iguales.
Cuando la luz del sol es muy intensa se acentlaon demasiado
las sombras, en cambio cuando esta nublado no hay presencia
de ellas. También influye mucho en esto la hora en que se
graba.

Pero se puede manipular esta Iuz, va sea colocando
reflectocres como espejos o !dminas de cartdn blanco o lienzos
de +tela, sombrilas, ete. uTtiizades para difuminar la intensidad
de la luz solar.

i_a mayoria de los reflectores son blancos o plateados, los
blancos dan un cambio de color mas cdélido y los plateados dan
ur color frio a la escena.

Los reflectores dorados se usan para dar mdés claridad a los
Tenes de la piel.

Los reflectores pueden ser de construccldn casera, como las
l&mparas cubiertas con papel vegetal también podemos reflejar
la luz en las paredes de los interiores, pero debemos tener
cuidado de que la pared no contenga un color de pintura muy
fuerte, pues éste se afectard en la filmacion.
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Aungue existen muchas fuentes de iluminacidon todos tienen en
comin factores que los determinan, como son los siguientes:

a) Posicién o direccidn de la fuente
b) Distancia de la fuente al objeto
¢) Intensidad de la luminacidn de la fuente

Luz Interlor

Para las técnicas de luz en interiores, se puede hacer uso del
sistema de las fres |dmparas, el cual se utiiza cuando hay un
presentador o© narrader a escena, pero que se encuentre
dentro de algin lugar cerrado, como en una casa, museo, etc.
El sistema de las tres ldmparas consiste mediante tres focos
de luz arTificial, que crea una iluminacidén con la cantidad justa
de cenumbra & contraste comprimido v el uso efectivo de la luz
direcra.

De ccuerde a Jorge Gonzdlez el principio de iluminacién es de
tres puritos: Key, Back vy Fill.”

Este es el sistema mds sencillo y bdsico en iluminacidén.

La luz princisal, key, luz llave o clave, es la mds importante
pcra la escena, ya que es la que ncs da la profundidad, textura
y modelacidn. Es la fuente principal de la escena, es la luz dura.
Ze dere situar a un dngulo de 45° de la persona. Esto crea un
triangule de luz cuyos contornes seon sombras marcadas por la
nariz, las cejcs vy el rostro.

Después se situa la luz de relleno o fill en el lado opuesto a la
persona y esta debe ser menos o igual de brillante que la
principal, debe sitfuarse detrds del difusor o al doble de lgos.
Debe iluminar las sombras enfocadas por la lédmpara principal.
Es decir, la luz fill es de relleno; da luz del otro lado de la cara
que ilumina el key vy nos sirve en las personas u objeteos a dar
volumen y suavizar las sombres: igualmente ayuda a eliminar

7 bic., zég 127,
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los espacios que puedan haber quedado sin iluminacién. Es lu=
difusa y se agregan pequefias ldmparas (set light) para iluminar
Y suavizar las sombras.

S se ilumina sin fill la luz es muy fuerte y contrastante.

Finalmente se aplica la luz de fondo o back detrds de la
persona, que dard puntos de mdxima luz al fondo vy al pele de la
ésta, se coloca en la parte de atrds, pero iluminando
directamente la cabeza y los hombros de la persona, lo que
ayudaré a separaria del fondo y dar contorno; también es luz
dura.

Es muy frecuente cometer el
error de lluminar toda la escena
con un mismo nivel de luz, es
decir sin  utiizar el métode
cnterior, lo que provoca una
imagen plana, donde se aprecian
les caras de los actores
carentes de modelado vy existe
poca separacién visual entre
objetos. '

La luz se puede colocar en dngulos distintos como son:

Frente: Reduce los rasgos vy cplana el ros-t-ro.

Lado o lateral de 45" Para provocar-un claro oscuro. o par‘a
ccultar una parte del rostro o'iun lado de ‘un ob_ie-ro.; La

persona puede ser iluminada con dos ldmparas, una de cada !

lado.

T8, 2) o buNear

5 ’

Fig. Luz Lateral
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Nadir: Es la lédmpara al piso y este dngule produce un efecto
terrorifico al deformarse los rasgos, es decir los hace mds
rigidos y abultados. Al usar este fipo de iluminacién también
puede crear un efecto de misterio é parecer sobrenatural.

Cenltal: Donde se ilumina la escena desde arriba, exactamente
en el gje central de la cabeza, esto con el fin de provocar una
mayar' rigidez de los rasgos de algin persongje.

De Halo: Se usa sdlo una luz detrds de la persona. También
hay una luz desde delante proporcienada por un reflector o

una lédmpara adicional. Esto con el fin de observar a la persona

como sl fuera un dngel o un espectro con lluminaclén propia o
que irradia luz.

Fig. Lu=z de Halo Fig. Luz de mariposa

Tipo Mariposa: Esta evitard el problema de las sombras. en la
nariz que ocasionaria una luz natural, con sdlo poner la lédmpara
detrds de la cdmara.

Sllueta: La persona solamente estd iluminada por detras. Se
utiliza a menudo en programas donde no se revela la identidad
de la persona que se entrevista. A diferencia de la ilurminacién

de halo, en esta no se observan los rasges de la persona, ni’

su identidad sdlo su silueta. Esto es ocasionado porque no se
+ene una luz de frente como en la iIummaclon de halo.
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3.5 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE L_OS .
DIFERENTES TIPOS DE AUDIO PARA GUIéN DE
VIDEO DOCUMENTAL - e

1. Acontecimientos histdricos

%‘l los comienzos del cine®, la pell’c‘ula

de Nitrato de plata en la que. se regis-i-rab
era la pelicua muda. Con' la. creacion de clneij'
agregd una segunda banda, paral alg 1 y
registraba el sonido. '

Juntas relatan ia pehculcx al “auditorio. Jun'ra
medios de expresiédn visual 'y auditivo.: Paran encan’h‘arlos
podemos preguntar qué vemos en la pehcula Y que’onmos en el
sonido. :

2. Caracteristicas del audioc

El papel que juega el sonido en cualquier proyecto audiovisual
es bdsico y muchas veces no es completamente valorizado,
quiza por su discreta presencia y oportuna intervencidn. Es
posible que la Unica ocasidn en que nes percatamos de la
musicalizacidén © sonorizacidn es cuando la recepcidn es
defecruosa.

La musica, como parte del audio, al igual que todos los demds
elementos de la produccién, nos sirven para crear el ambiente
propicio, al igual que puede darnos sensacidn remarcar,
resaltar, sobresaltar o relgjar escenas o medificarlas en
tHiempo Yy espacio, por elle es que uno de los trabgjos mas
delicados es el musicalizar cualquier escena.

8 () Se menciona a éste medio perque fue el primero en registror imégenes en
movimlento. .

nsls af‘en'u'na cinta

1 la Fofograﬁa. Es'rav
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Cada una de las imagenes que aparecen en el video deben
llevar clgin tipo de audio, asi sea un sonido, una musica, una
palabra o bien un siencic porque todo el proyecto es una
cadena audiovisual. Aunque no haya sido previamente grabado
el audic en el momento de la grabacidn de la imagen, o que sea
defectuosec técnicamente, o que se requiera de algin sonido
especial.

El audic le da presencia a la imagen, al Hempo que facilita al
espectador el reconocimiento de situaciones y ayuda a crear
la ilusién de realidad, ya que también se estd trabalando con un
+Hempo audiovisual, y asi dar al video una mayor credibilidad vy la
ambientacién requerida.

Se llama flujo seororo de un audiovisual a todo lo que se oye
(considerando tarmbién a los silencics) desde el principio hasta
el final. Este flujo sonoro estd ligade a la Iégica interna del
encadenamiento audiovisual que es cuando . se unen
exactamente las imdgenes con su audio, pero cuando sucede
lo contrario, es decir, que halla una discontinuidad o ruptura se
le llama Iégica externa.

Sobre una imagen dada hay en efecto cientos de
sonorizaciones posibles, toda una escala de soluciones, algunas
de las cuadles reproducen exactamente el cddigo convencional,
que es el de oir lo que esperamos oir porqgue lo que vemos en
pantella lo asociamos con la readlidad; mientras que otras, sin
llegar a un desmentide formal de la imagen, hacen deslizar su
percepcidén a otro plano, © a un contrapunto. Por gemplo ver
unas pisadas vy oir un tic-tac del relgj.

3. Diferenciacs entre el audio vy lo imagen

Dentro del sistema audiovisual encontrames dos sistemas
parciales que lo forman:
El sistema visual: El cual se compone de todo aquelo que nos

provoca un estimulo visual, el cual nos comunica, simboliza vy

significa algo.
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El sistema auditiveo o sonoro: Que se reﬁer‘e a. 'rodas las
formas acusticas tanto naturales como las r‘avocadas par‘ el
hombre.

Estd comprobado que el sonido scbre g'o,'
redlismo. El sonido, convemen'femen'fe pr'ocesado !
rescatar la intencién expresiva del espaclo acusﬂco ‘de la

‘redlidad para reforzar significados propios de la Imagen o: parya“‘r

cambiarlos.

Asl pues, las posibiildades del sonido son infinitas, porque,
ademds, puede por si mismo evocar imdgenes. Es decir que
También formenta mds a la imaginacién

El cido ftrabgja méas rdplde que la vista pues aisla el campeo de
escucha v lo sigue, mientras que la vista analiza el espacio (la
imagen) y la sigue en el fiempo, aunque en el primer contacto la
vista es mds rdpida que el oido.

£, Los elementos del sistermna Auditivo

El mangjo del audio para apoye de lo visual exige un andlisis de
sus caracteristicas estructurales.

El sistema auditivo se compone de cuatro elémerﬁ'os:
a) La palabra, comentario, dlalogo o voz en' off

b) La musica

¢) Ruidos ambientales

d) E! silencio

A) LA PALABRA, COMENTARIO Dw_oeo o voz EN
OFF

El comentario o voz nos puede proporcionar informacién sobre

el narrador o los persongjes, tanto que podemos identificar su -
género, edad (nifio, adolescente, adulto, anclane), naclonalidad . .

por su acento, su cultura por medio del lengugje utilizado, v .su
procedencia geogrdéfica ( Campo, Ciudad., barrio, etc.).
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También la voz califica psicolédgicamente, manifiesta emociones,
sensaciones o actitudes, estado de dnimo, etec. Y al

transmitirnos lo anterior nos condiciona a mirar vy escuchar el

audiovisual con un sentido impuesto por la voz.
La palabra puede ser usada en forma de:

1) Didlogo, Es cuande dos persongjes entablan una plética.

2) Voz en off, actiia sobre el curso de las imdgenes, es la voz
que se oye pero no se ve de donde proviene, como la voz del
narrador.

Aungue el didlogo es el modo més simple para expresar una
ldea o descubrir una Imagen, es necesarlo no abusar de él o
tratar de hacerlo muy dindmico y expresivo, puesto que a
veces es cansado escuchar una alocucidn larga, vy el auditorio
puede cansarse y renunciar a él. Por ejemplo cuando se hace
mencién de informacién especifica come datos, nombres,
fechas, cifras, etec.

Se dice que a veces una imagen vale mds que mil palabras.

B) LA MUSsICA

La musica puede ser considerada, en el ambito de lo
audiovisual, en dos dimensiones; diégetica y no diégetica. La
primera surge de la misma accién, puede darse en tres
diferentes niveles:

1) Recrear el entorno de los personagjes on del ambiente, por
gjemplo una banda de musica en el pueblo.

2) Dar énfasis o sentido a la cadena audiovisual, por ejemplo
un personagje oye una cinta de rock durante una persecucidn
policiaca.

3) Puede ser accidental, es decir que fue captada por los
micréfonos durante la grabacién s

La muslca no diégetica o extra diégetica, es la misica en off.
Se inserta en la banda sonora con el objete de conseguir
determinados efectos estéticos, psicoldégicos o funcionales.
Proporciona una carga expresiva a cualquier audiovisual,-
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corresponde a un propdsito del realizador. Tiene una funcidn
de refuerzo, se asocia a un fondo auditivo ascciando la imagen
con una melodia y hacer que se relacionen ios sentimientos
evocagos por la musica con el tema representado en la imagen
visual.

La meledia es una composicidén apropiada para acompafiar el
desarrollo de las imdgenes. También esta misica puede
llamarse de fondo, de acompafiamiento o neutra. El espectador
comuin absorbe la misica de fondo de manera inconsciente, sin

prestar mayor atencion, por ello a veces termina el video o

proyecto audiovisual y ni siquiera recuerda el ritmo.

La misica de fondo aporta informacién puesto que tiene

cardcter y emocién en el momento de la transmisidén y r'esal't‘a,_

valores estéticos v expresivos de la imagen.

Segun la distancia que el productor pretenda dar, la muisica se -

ubica de diversos piancs: desde el primerf_sirha planc o
distancia de la intimidad, hasta el sonido de fondo en segunde,
tercer o cuarto planos.

Para integrar los factores auditivos en el guidn técnico es
preciso conocer estos planos sororos:

Primer plano: Es cuando un efecto sonoro o la misica denctan
una presencia inminente. Ocupa toda la distancia audible. Este
plarno se utiiza generalmente, durante tode el tiempo de la
narracién, con la voz del locutor o los didlogos.

Segunde plano. Se advierte cierta lejania con respecto al
plano anterior, pero se escucha en forma importante. Es como
el fondeo de la misica, puede ser psicolégica o contextual, es
decir para conseguir un efecto o carga expresiva en el
ambiente.

Tercer: plano o de amblente: Comoe su nombre o indica, es el
plano que ccupan en las grabacicnes los sonidos o mdsica
ambientales. )

Plano de fondo: Este plane es muy utilizade para el “fondo”
musical. : ’

® FEDERICO FERNANDEZ DIEZ / JOSE MARTINEZ ABADIA, op. cir, pdg 206
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lourdes Adame hace mencidn de varios tipos de inserciones
musicales®, come son:

1) Musica caracteristica. Es el tema musical que identifica un

programa o serie de videos y se presen‘t‘a al pr‘lnclplo Y al ﬁn'

del programa.

lntroduccién o apertura. Es urna musica que en'rra de manera
muy ropxda al comenzar un audiovlsual )

B)Clerre musical. Por lo general se  utiiza de cardcter

culminante en un programa. Es decir para terminar su tiempo -

audiovisual.

4) Puente musical: Indica una transicién de +lempo, de accidn o
de lugar. Llega a permanecer hasta 30 segundos. Puede ser
utilizado como cortinila.

5) Fondo muslcal: Por lo general este tipo de misica abarca

Todo el espacio temporal de la narrativa audiovisual.

El guionista no debe olvidar que al escribir el guidn, se debe
anotar qué tipo de insercidn se requiere, cudl es la fuente
musical, autor, lado del disco, track, etec.

Los méritos de la misica se determinan mds por su funcién
que por su cdlidad como pieza musical. Se utiiza para realzar
las cualidades de las imdgenes en ese momento y no como
pasa en un videoclip, donde la parte importante la tiene la
musica vy las imdagenes la apoyan.

C) EL SONIDO v RUIDO
El sonido

El sonido estd constituide por objetos vy personas en la
atmdsfera aclistica ¥y que podemos ver en la pantalla.

© | DURDES ADAME GODDARD, op. cir pég. 20 vy 31
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Son ruidos o sonidos originales porgque son producldos de
manera real y son captados asi por la e¢dmara durante  la
grabacién. | :

Estos sonidos pueden provenir de:

1 La noturaleza (el mar, el bosque, la lluvia, ete.)
2) Los animales (un galope, un aleteo, un rugido)

3) Mecdnicos o fisicos( producidos por aparatos y maquinas,.

como el tecleo de una mdquina de escribir o el tic-tac del reloj)
4) Los humanos (voces, aplausos, risas, llanto, etc.)

Un sonido puede ser diegético cuando proviene de una fuente
dentro del relato, accidén o contexto, y no diegético cuando es
de una fuente externa a la historia vy que no esta
contextualizada, v. gr. la voz en off es un sonideo extragético
porque no 2s la voz de ningun persongje dentro de la trama.

Los ruldos

Dentro de los ruidos se encuentra un elemento importante que .

es la sincresis, que es la unién de un sonido. y:una imagen de
manera simultédnea vy gue ademds ese scnldo. va de acuerdo
con la imagen. o

Un scnido puede ser sincrdénico cuando estd unido, empalmado
o entrelazado con la imagen, o sea que lo que oimos al misme
Hempo lo vemos. v. gr. el movimiento de los lablos al hablar los
persongjes.

La sincresis hace real lo audlovisual consiste en que lo que se
ve se ociga natural. v. gr. el disparo de una pistola y su sonido
caracteristico, también podemeos mencionar al golpe como
punto de sincronizacién més recurrente.

Un sonido asincrénico es cuando no concuerda la imagen v su
sonido. Este tipo de sonido también se puede dar por errores
en proyeccién o a veces es el propdsito del realizader dar un
efecto expresivo. v. gr. cuande alguien cae, seria un sonido

DE
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extradiegético sl primero se oye el sonido del golpe y después
se ve la caida del persongje.

Existen también los puntos de sincronizacién evitados, esto es
cuando oimos algo pero no lo vemos vy lo suponemos, es decir
nosotros sincronizamos imagen y sonido en nuestra mente y
construimos los hechos que no vimos, pero que si oimos.

Naturalmente, tanto la sincresis como los puntos de
sincronizacién evitados van de acuerdo con el sentido de la
escena Yy la dindmica del video, porque van de acuerdo a la
intencién del autor.”

Los ruidos pueden dividirse por su duracidn ya sea, en
Duraderos, que son ruidos que tardan en desaparecer y ro
Henen variacidén intensidad como el sonido del despertador, las
campanas, pueden llamarse también ruidos blancos.

Ruidos puntuales, son sucesos cortos como un grito, unos
pasos, el ritmo de unos martilazos.

Ruido amblente, es el que rodea una escena, marca un lugar,
no se necesita ubicar la fuente en este tipo de sonido.
Supercampo, son los ruidos ambientales de la naturaleza,
ruidos urbanos, etc.

D) EL SILENCIO

Este elemento de la banda sonora no es fdacil de utilizar,
porque puede ser fdcil obtenerlo pero ro lo es tanto el
adecuarlo.

El silencio es la ausencia de sonido, pero no la nada; un
mensaje a veces lleno de significacién puede comprender una
pausa entre dos sonidos, el silencic entrecortado de una
respiracion, etc. )
Cuando el silencio estd mal aplicado se puede pensar que es
una falla técnica, por ello debemos justificarlo lo mds posible.
Se puede utilizar el silencio cuando precede a una secuencia

demasiado ruidosa e intensa, o para enfatizar sonidos tenues.

" MICHAEL CHION, La cudiovisidn, Immreduccicn a un andllsis conjunto de la Imagen y el
sonido. Edirorial Paidos, 1°. Edicién. Espafia 1293, pég. &1 -~ &7.
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asociados con la idea de calma o tranquilidad y que éstos
sonidos sdlo son audibles cuando los demds callan.

El subsisterma de silencics puede dividirse entonces en S
clases segun el papel que juegan:

a) Siencio emotive: Enfatiza un efecto dramdtico, como la.
duda, la preocupacién o el temor, segin la secuencia narraﬁvar

manegjada.

b) Silencio reflexive: Se trata de una pausa para dar Iugar a Ia ‘

reflexiéon acerca de lo escuchado.
c) Silencio de recuperacién: Es para dar un momento corto de

descanso, o para respirar en la lectura de una secuencia de

imégenes.

d) Silencie Musical: Permite organizar la melodia y/o armonia
de elementos musicales.

e) Silencio Terminal: Es para concluir una seccién sonora.

5. Funcidn de los elementos Auditives

Lo funcién del elemento sonoro sirve para encadenar tomas o
escenas en una secuencia, nos ayuda a poner sentido vy ritmo
al relcto, ademds que permite puntuar la obra por medio de la
voz, que modula una continuidad en tiempo vy espacio, nos da
causas, enTondaciones, respiraciones, etc.

L.a wvoz +tombién  nes  proporciona  caracteristicas  de
personclidad, psicolegia o sentido a lo narrado. Ctra funcién de
la musica es crear un sentimiento de anticipacidén por medic de
algin ritmo, puesto cue se desenccdernan en el espectador
presentimientos, cuya expectativa serd confirmada o
rechazada por la escena posterior.

De esta forma, la habiidad del guionista consistiré
precisomente en saber integrar y combinar todos los
elementos auditivos (informativos y expresivos) dentro de una
misma escena, una secuencia vy en el programa mismo.
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41 FACTORES QUE INFLUYEN EN LA ELECCION DEL
TEMA, DEL MEDIO Y PRODUCCION EN UN
PROYECTO AUDIOVISUAL

iguondo se decide redlizar un proyecto audiovisual, en este

caso un video documental, se deben tener en cuenta tres
aspectos muy importantes, que a la vez son determinados por
otros mds. Estos aspectos son el fema, el medio vy el tipo de
produccidén.

EL TEMA
a) Objetivo del tema del video documental

Dentro del objetivo del tema, se plantec el porqué vy para qué
cel video documental, pero no se cuestiona el video documental
como tal, sino el motive de éste, se debe saber gqué finalidad
va a cumplir.

En algunos cascs el video documental Tiene como finalidad
cbarcar un cobjetive de aprendizagje o un Tema de una guia de
estudio, puede ser para enTretenimiento, como recreacidén,
informativo, reTrospectivo, o simplemente como testimonio de
algin hecho o evento. (Aunque en ese case puede servirnos un
repcrtaje)

b) Interés del Tema

Dentro cdel interés se incluyen aspectos de andlisis del tema,
como si es de actualidad o no, si tHene vigencia, si es
emocionante, controversial, de aceptacién, etc.

Peroc aunque no sea atrayente se le debe de dar tratamiento
adecuado para que éste lo sea.

Los videos documentales, generados con el fin de explicar una
clase a un grupo, por lo general el guionista es el productor y
el tema es una necesidad especifica del temario vy no
solamente una eleccidn como medio de recreacion.
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c) Gusto del guionista por el tema

Este factor al elegir el Tema es necesario ya que el guionista,
cuando trata un tema que es de su Total agrade, siente mds
compromiso o se ve mds compenetrado con el tema- aunque
siempre debe serlo-, tiene mds entusiasmo y trata de dar vy
hacer lo mejor que pueda y tenga.

Pero en ocasiones, cuando el tema es impuesto, se le tiene

que tomar gusto a fuerzas debido a profesionadlismo, vy porque -

ése es el trabgjo vy se tiene que redlizar muy bien.
Por ello un guienista debe tener un criteric y una cultura muy
amplia.

Acerca del gusto habla Gonzdles Alonso:

“ El aqutor al redlizar un guidn se enfrenta primero a la necesidad de
cdecuar lo que debe decir v lo que éi piensa como autor y como persona,
para que el mensgje encuentre un justo equilibric desde su concepcidn. Si
un guicnisTa debe hacer la apologia por ejemplo de un tema politico que &l
repudia, dificimenrte produciréd un argumento tan bueno como el que
escribird si lo compartiera. Por lo general el criterio que se debe seguir
para el tratamiento de un tema como guion depende de necesidades,
gustcs vy expectativas cel puiblico al que se va dirigir el mensgje.
Cespugs, cuarndo llege el memento de esccger el tema, debe estar lo
més compenetrrado pesible con 2l para postericrmente, tener cecese a la
infermacion referente a éste.”

Pero 2rn ocasiones no importa tTanto el gusto del guienista sino
el del publico, pues, v.gr., serd muy dificil hablar bien de un
hombre gue es considerado un enmemige piblico, - solamente
porque se nos pague para que el documental resalte los
cspectos buencs del hombre-. Se podria csegurar que poco
serd el éxito del proyecto perque de antemano le ha
rechazado el piblico, pero es trabgjo v reto del guionista y de
la realizacién el convencer al publico mediante el manegjo de los
mejores recursos audiovisuales, acompafiades de una miusica
cdecuada y con un toque de perfeccién en el discurso
narrativo.

' CARLOS GONZALEZ ALONEO, op. cir., pag. 15
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Pero si el tema es desconocido, alge neutral o de moda, el

publico lo tomard de buen modeo y sin ese sentido de critica .

estricta ni prejuicio.

Gonzdlez Alonse comenta algo muy importante: que para ser
guionistc se necesita ser humano vy conocer el sentir humano.?
Con elle podemos conocer los sentimientos, emociones vy
valeres como la familia, la justicia, la libertad, el respeto, etc.,

cultura vy creencias que la gente acepta Yy que estd.

acestumbrada a ver.

Esto quiere decir que el mensgje conlleva una especie de
“manipulacion” del plblico a través del conocimiento de sus
motivaciones profundas vy ésta ha sido una de las claves de
nuestra cuttura, en especial en los aspectos de publicidad.®

d) Fuentes de Informacién sobre el Tema

Esta parte se refiere a la cantidad vy calidad de fuentes de
informacién scbre el tema.

Se plantec si es un tema conocido o desccnocido, si es actua
o no vy se prosigue a averiguar sobre el material que existe
referente a él, 0 @s un Tema experimental. En todos los casos
se debe de contar con ciertas Técnicas de investigacién vy vya
sea investicando en biblioteccs, yendo al lugar de los hechos y
en base de entrevistas, armar un material que después nos
servira para reclizar el guién literario.

Tiene un despliegue hacia el Tiempo que +“tenemos para
investigar y se relccicna con el tiempo con el que contamos
para la exgosicién del tema. ‘
No vale la pera conseguir muchisima informacidén para un video
gue va a durar 5 min. o menos. La informacién tiene que ser
proporcicnal al tempo de exposicion vy al objetivo del video,
aungue es tarea del guionista poder sintetizar esa informacidn
en lo més relevante para legrar los mejores 5 min.,, con un
contenido excelente.

® bid., pag. 1&

2 () (EsTto cepende cel contexto cultural en el cual se encuentre el publico asi como sus
caracteristicas de raza, personalidad, naclonalided, costumbres, religién, erc.)
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Ahora bien se debe tener culdado con manegjar demaslada
informacién, incluso alguna superflua que entorpezca 'la
comprensidén del tema. :

Se debe tener un marco conceptual de donde partir: para
poder hacer la investigacién. Y si es un documental de apoyo a
toda una serie se puede no llegar a una profundidad del Tema Y
solamente dar aspectos significativos.

e) El publico

Al llegar a este punto el guionista ya definié su tema, pero
debe considerar a quién le dirigird el mensgje.

Para ello debe tomar en cuenta el marco de referencia del
publico qgque estd constituide por las experienclas vy
valoraciones propias de cada individuo (receptor) que en
occasiones lo llevan a interprerar y darle sentido al mensgje a
sSu manera.

Tanto el contexto social 'y cultural, que es el conjuntec de
circunstancics que comprenden el entorno social v que influyen
en el comportamiento comunicativo, como =l contexto cultural,
Sue son les conductas v predispesiciones compartidas que son
parTe de noscTros mismoes vy de la gente que nos rodea.

De clguna manerg, el guionista serd el emisor de un mensgje
gue va a desarrcllar, perc para gue éste sea comprendido
debe de exponerlo de forma clara, v el cédige que utilice para
su redaccidn debe ir de acuerdo con el cédigo del receptor vy
sSu marco ce referencia, es asi como serd de gran importancia
el medio por el cucl lo Transmita. Es decir, un guionista debe
saber a quién va dirigide su mensgje, céme le va a hablar, vy
con qué le va hablar, ¥y ya con esta base puede estructurar el
mensgje.

Se deben elegir y definir cuidadosamente los destinatarios
primarios, es decir para los que va dirigide el audiovisual,
cuidar la calidad de la informacién a proporcionar en forma
amena vy entretenida de fratamiento.
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En consecuencia, el proceso audiovisual no debe concebir al
perceptor como una persona aislada sino como un grupo
inserto en un dmbito social v cultural determinado; tomando en
cuenta que existen diferentes clases sociales. Precisamente
uno de los rasgos distintivos de la comunidad es su diversidad
expresada de distintas maneras, desde comidas hasta
prdcticas religiosas, desde preferencias polfticas hasta
aficiones deportivas.

Pueden establecerse grandes categorias de perceptores ya
que la intencionalidad de la obra audiovisual es diferente para
cada uno de los perceptores de los diferentes medios.

En la obra audiovisual, la investigacidén acerca del perceptor -

nos permitird lograr una evaluacidn de sus caracteristicas
o<
relevantes.

En este tipo de evaluacién, en donde va se tiene determinado
al grupo de preceptores, se pueden considerar estas otras
anctaciones:

- El tamaiio de la audiencia

- Lugar gue habita

- Edad promedioc

- Nivel de educacién

- Tipo de familia

- Situacién laboral

- Conocimiento sobre el fema de la obra audiovisual

- Interés de la informacién que proporciona la obra audiovisual
- Relacidn de los perceptores de los medios de informacidn
masiva que prefiere (programas, horarios, etc.)

- Diagnéstico sobre la comprensidn de la realidad

- Condiciones econémicas, politicas, sociales del pais al que
pertenecen

Cuando se planifica para varlos plblicos populares urbanos vy
rurales la deteccidn de sus intereses vy necesidades en razdn
del mejoramiento de su vida debe ser lo principal. Cuando se lo
hace para el otro extremo de la estratificacién poblacional,

* ANA MELENDEZ CRESPO (Cocrdinacién), op. cit., pag. 47
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clases medics educadas, sus intereses y necesidades pueden
ser ciertamente mds del orden de conocimiento, informacién v
distraccidn en las diferentes dreas culturales y cientificas lo
que lograria nuevas perspectivas en su vida.

EL. MEDIO

El medio audiovisual exige una forma particular de elaboracién
del mensgje, implica una transferencia o incorporacién de
signos provenientes de los cdédigos verbal y visual para formar
un nuevo lengudgje.

Para poder elegir la mejor y mds eficaz manera de presentar
el tema debemos pensar en formatos vy géneros, pero también
se debe considerar la disponibiidad de recursos humanos,

materiales y técnicos. &8
Factores que
. . o . X influyen en
El uso selective del medio nos indica que no sdlo los medios la eleccién del
audiovisuales son meros transmisores de informacidn o tema, del medio
reproductores de imdgenes vy sonidos. Sino que cada uno dard v produccidn en

un proyecto

- . ) -
un significade y un simbglismo diferente a cada tema audiovisul

expresado por éstos.”

El medio es el soporte por el cual se dard a conocer el tema,
es la via fisica, ya sea televisién, cine, diaporama o video, entre
otros. '

Al medio lo cuestiena la produccién cecn gque se cuente vy
también estd determinada por otros factores:

1) El nimero de espectadores que observara el material

2) Nidmero de transmisiones que tendrd el material :
3) La foclidad vy practicidad que haya en el manejo,
+transportacién y montgje del material

4) Costo de la produccién en ese medio

B) Tiempo con el que se cuente para exponer el ma‘t’erlal y de
su respectiva produccidn.

S ALICLA A POLONIATO, cp. cit., pég. 27.
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En el primer caso, es muy importante el nimero de
espectadores, ya que sl vames a ftransmiticr este documental a
una clase escolar que cuenta con 20 a 25 personas, se
puede pensar en un diaporama o en este caso un video, pero
no tendrd caso una produccidon televisiva y menos un proyecto
cinematogrdfico.

Tomando este mismo gjemplo, se puede hacer una produccidn
televisiva, siempre vy cuando esa clase escolar de 20 a 25
alumnos pertenezca a una Telesecundaria o un programa de
educacién a distancia, en donde a nivel nacional o tal vez
infernacional, se observe el proyecto.

Ahora bien, este punto estd condicionado con la cantidad de
veces que se tramsmitird el material, porqgue si es en
ocasiones muy esporddicas, debemos elegir un material que se

pueda almacenar y tznga resistencia fisica al paso del tiempo, [==4

v. gr. un digporama no seria el adecuado- o requerird mucho F?:;:;::::e
cuidado para su conservacién- porque las diapositivas tienden la eleccidn del
a rayarse, perderse o doblarse. tema, del medio

¥ produccion en
un proyecto

P ot P
Por ditimo debemos establecer qué tiempo tenemos para audiovieuat

divulgar ese mensgje y el tiempo para producirio, ya que si el
tiempo es muy justo se puede contar con una exposicién oral y
con Iéminas o gréficos o bien peder contarlo todo en una sala
de cine. Por ello es bueno Tterner una agenda o crone grama de
+rabgjo para la investigacion.

Lo mdés importante es razonar al momento de elegir el medio,
sobre qué cdlidad de imagen se va a obtener, la flexibilidad que
ésta otorga, los costos que de ella se derogan y finalmente
qué infraestructura es con la que se cuenta.

LA PRODUCCION
Esta etapa de la produccidn tiene 4 condicionantes:

1) Los recursos econdmicos
Recordemos el viejo adagio popular: “El dinero no lo es todo,
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es tan sdlo vanidad’, perc realmente el contar con un buen
patrocinador ayuda y mejora un preyvecto, el contar con un
buen apoyo econdmico permite tener acceso a les mejores y
mds sofisticados equipos de edicidn, produccidn, cdmaras de
video, escencgrafics, materiales gréficos, se puede pensar en
efectos por computadora, e incluso se puede elegir el medio
como puede ser televisién, cine o bien hasta equipo de
software como un documental en C.D. interactivo.

Pero cuando se dispone de muy poco dinero se le debe sacar
el mayor provecho y no por no tener dinero para produccidn
se nos van agotar las ideas.

Esto debe quedar bien claro para cudlquier guionista: el dinero

nunca comprarad un buen talento, la creatividad vy la imaginacién.:

Porgue atin con los minimos costos de produccidén se puede
lograr una buena calided en el proyecto.

2) Los recursos técnicos o tecnoldgicos

Este factor corresponde al uso de equipo adecuado, casfoso'

o no, como COFﬂpUTGdOFGS camaras, luminacién, etc.

3) Recurses Matericles
Se reflere a la escenografia, ambientacién, - vestuario,
locaciones, Traensporte, ete.

4) Recursos Humanos

Es el eguipo o grupo de personas involucradeos en la
produccién como secretarics, apuntadores, iluminadores,
licenciados, encargados de relaciones plblicas en cuanto a
permisos, director, camardgrafo, ete.

TEMA N
i (Que 44 va 4 duce a wiarmacion

PROYECTO >m=ip-

DO
(cau -. Irenumeva

eDaracan ¥ s1008cON
» Pracicidad. ecanomis ¥ luncionaudsd

\ »Recursas Temporsies
+Recursos Econsmicas
PROBUGCION 3. Recursos Fiscas
(Como se nevara & €28 © nycuinas Humanos
+ Recursas Tecncos
* Recursos Uateraies
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4.2 ETAPA DE PRE-PRODUCCION

z realizacién de cualquier obra audiovisual consta de tres

etapas: preproduccidn, produccién y postproduccidon. Algunos
creadores de audiovisuales manegjan a la produccién como un
todo vy sus partes serian la pre-produccidn, la grabacién vy la
post-produccidén. Pero sea como sea no debemos olvidar que
el guidén se ubica en la primera etapa de la realizacidn.

Puede decirse que de estas tres etapas, la preproduccién es
la mds importante, en cuanto a que es el punto de partida vy la
raiz de la obra audicvisual v, por lo Tanto, sin su planeacién las
otras dos etapas no tendrian case porgue no poseerdn base
de donde partir.

Debido a esto el guidén asume en primer lugar la funcidn de
preparacién escrita del proyecto, vy es inseparable del lengugje
cudiovisual porque debe prever la imagen, el tiempo, el espacio,
la forma, el ritmo v la continuidad.

El objetivo de la etapa de preproduccidn es, entonces, la
claneacién dez la obra que se materializa en un producto: el
guién Técnico, que conlleva el audio vy el video vy por tanto
efectos, didloges, musica, imdgenes, etc.

Sin embarge el guidn Técnico no existe como parte aislada; es
un  componente del proceso de reglizacidn de la obra
audiovisual. Es un medio. Es un vehiculo de planeacién que
conduce al objetivo: ia pelicula, el programa, el documental, ete.

El proceso de preproduccidn es la preparacién, organizacidén vy
comunicacién de la idea. También se identifica a la
preproduccién como el punteo inmediato anterior a la grabacidn
del video en donde se lleva acabo una ditima revisién de todos
los elementos; y en ello Interviene tode el equipo de recursos
humanos vy técnicos.

=il
Etapa de pre-
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En resumen, podemos decir que preproduccidn es la primera

fase del proceso de produccidn en la que se organizan y

disponen todes los recursos econdmicos, técnicos y humanos,
elementos gue intervendrdn en la redlizacién de un programa
de televisién.

En la preproduccidn se prevén todos los problemas o
contratiempos posibles, asi sea el mds minimo se debe
contemplar, v. gr. uno de los percances mds conocidos en
exteriores es el estado de tiempo, nunca se sabe si va a llover
o no, aungue salga el sol intenso por las tardes puede
nublarse, sdlo se puede imaginar por la estacién del afio en que
vayames a grabar. También se encuentran problemas en
cuanto ¢ reparaciones ¢ restauraciones, clausuras, elecciones,
etc.

Ortro punto son los movimientos sociales o humanos como las

marchas o plantones, ejemplo de esto es el zécalo del Distrito

Federal, que es el mdas afectado por lo mencs el 20 95 del.
Tiempo. En este caso, este hecho ya se puede planear ° .

contemplar en el guidén.

Los gesTtos de una mala produccién son Irrecuperables sobre
Tedo cuandeo se propone une  a grabar‘ pero no hay las
condiciones.

También deben considerarse las condiciones de luz, es decir si
las grabaciones serdn diurnas o nocturnas. Dentro de los
primeros pueden integrarse paseos, visitas a lugares
cercancs del +tema principal, actividades deportivas vy
recrectivas, etc. y dentro de los segundos pueden ser
festivales, eventos especiales, juegos pirctécnicos, y hasta
poder .dar una visién de cémo es el lugar por la noche ya que
siempre estas tomas se caracterizardn por las luces con que
adornan iglesias y centros culturales.

o2
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Hay que cuidar los detalles y prever los ftiempos de
preparacién va que en exterior scn mayores los riesgos de
falta de tiempo, permisos en los lugares a grabar o recursos.
Asimismo, hay que visitar con toda anticipacion la locacidn- se
llama locacién al lugar desde el cual se grabard el video fuera
de un estudic- y conocer sus Iimitaciones vy facilidades, para asi
hacer mds facil el trabgje del personal técnico v de produccién
en general.

Como parte fundamental de la preproduccidén se encuentra la
investigacién acerca del tema, a partir de la cual se empieza a
clasificar, resumir, sintetizar y adaptar a las imdgenes del
video; por tanto a continuacidn se presenta la informacién
obtenida para el tema de El origen del Planeta Tierra.

23
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4,21 INFORMACION RESUMIDA, CLASIFICADA Y
ORDENADA DEL TEMA “EL. ORIGEN DEL PLANETA
TIERRA"

La Atmdsfera Primitive

tL.a historia de este universo y en si la historia de la Tlerra,
desde el punto de vista biolégico y geolégico, nos indica el
camino recorride por la materia viva. Se piensa que la tierra
se formd hace no menos de cuatro mil ochocientos millones de
afics, Yy que su atmdsfera primitiva contenia muy
probablemente: agua, amoeniace, metano, hidrégeno y diéxido de
carbono. Con el tiempo, tanto el hidrégeno como el amoniaco vy
el metano se perdieron, asi que la atmdsfera se hizo cada vez
menos reductora.

Casi el 259 de la materia viva estd hecha de hidrdgero,
carboro, nitrégens y oxigeno. Estos son los elementos mds
abundantes del Universo.

La composicién del sol nos muestra que aparte del helio, el
hidrégeno, el carbono, el nitrégerno v el exigeno son les mas
comunes del Sistemc Solar. El hidrdgeno ccupa un lugar
prominenTte, de cada cien atomes en e Universo, 23 son
éromos de hidrégeno. Por peso el hidrégeno llega a significar
hasta el 78 95 de la materia. Los elementos mdés pesados
cpencs llegan a ser una millornésima del peseo del Universo.
Cuando se formd ruestro planeta a portir de una nebulosa
solar primordial, la nube de hidrdgeno que lo envolvid v gird con
parTiculas de pelvo en drbita alrededor de una masa densa
central, desempefio una funcidn vital para determinar el tipo de
moléculas presentes. El estudio de las reacciones quimicas
indica que existia una gran cantidad de hidrdgeno vy que los
aromos de carbono estaban presentes en los gases y en las
particulas de polvo vy se combinaron con el hidrdgeno para dar
lugar al metano. La constante de eqguilibrio que mide la
tendencia o fuerza del carbdn para reaccionar con el hidrégeno
y el metano, es muy elevada; también lo es ceon el nitrégeno
presente en las nubes de polvo primitivo gue se combind con el
hidrégenc para dar lugar al amoniace. Por su parte el
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oxigerio presente daria agua. Cuando el planeta se formd, el
hidrégeno, el metano, el amoniaco, vy el cgua dieren la
atmdsfera primitiva de la Tierra, pero no habia oxigeno.

Existen otras pruebas que sugleren que asi debe haber sido.
Por ejemplo, los grandes planetas comeo Jipiter y Saturno
todavia conservan una atmésfera primitiva, debide a sus
grandes fuerzas gravitacionales que no permiten que se
escapen varios de los gases que estuvieron presentes desde
las primeras etcapas en la formacién de estos planetas. Las
observaciones de tipo espectroscdpico revelan la presencia de
metano, amoniaco, agua e hidrégenc. Si la atmdsfera de la
Tierra era parecida a la atmdsfera de estos planetas
gigantes, podriamos concluir que el metano, el amoeoniaco y el
vapor de cgua estaban presentes en escs épocdas.

Por medio de otras observaciones se puede sugerir que la
atmdsfera primitiva de la Tierra era reductora y de hecho los
metecritcs, que se acepta son restos de la nébula solar,
contienen metales en su forma reducida; el efecto quimico del
hidrégeno, aue se halla en todas partes, es una caracteristica
cdominante del Universo.

Se tiensn tases porc creer que la atmdsfara que se heredd
en la Tierra a partir de la nébula solar primitiva s perdid
durante su formacién.

Se llega ¢ esta conclusidn al observar que los gases nobles
como el helic, el nedn vy el argdn, son mas abundantes en el
Universo que en nuestra atmdsfera presente. Una atmdsfera
secundaria muy paracida a la erimerag, se origind de la emisién
de gcses desde el interior de la Tierra. Durcnte las primeras
etapas de su formacién, existia una gran actividad volcdnica
sobre toda lc superficie.

Después de que la Tierra comenzd a tomar forma, las fuerzas
gravitacionales caousaron contracciones de la costra y una
gran cantidad de calor se generd por este proceso. La
radiactivided se acumuld dentro de la Tierra y elevd la
temperatura del nicleo a altos niveles: los gases salieron
cuando estaba desprovista de oxigeno y fueron la materia
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prima < partir de la cual se formaron los compuestos
orgdnicos que cendujeron a la formacién de grandes moléculas
vy después, a los primeros organismos vivos.

Ahora podemos preguntarncs ¢ Cdmo se llevéd a cabo esta
transicidn desde una atmdsfera gue esencialmente no tenia
oxigeno hasta otra con un 2095 de oxigeno?, como sabemos,
la presencia de oxigeno libre en nuestro planeta es Unica en el
Sistema Solar. ;. Cémo se origind el oxigeno? Varios factores
contribuyeron a esto: por una parte el vapor de agua presente
en la atmdsfera primitiva fue disociada por la luz ultravioleta
que llega desde el sol. El agua se rompid en hidrégeno vy
oxigeno y este Ufrimo, que es un gas mds pesado, fue
sosTtenido por la fuerza gravitacional de la Tierra, mientras que
el hidrégeno que es mdés ligero, se escaopd al espacio.

Referencias bitliegraficas:

VLV MAUCNVKO, BIOLOGEN GENERAL, (versicn espofola de José Ma.
Bravo Ferndndexz). Editorial Grialbo. 3°. Edicidn. México 1964, pp 586.
RAYMOND F. ORAM, BIOLOGIA. Sistemas Vivienrtes. Editorial Continertal,
11°. Reimpresion.

México 1293, pp 784,

2AUL N. ONDARZA_BICLOGIN MODERNA. Editorial Trilas, 10°, Edicidn,
Meéxico 12206,

rp GS3.

CLAUDIO A VILLEE, BIOLOGIA Editorial Me GrawHill, 7°. Edicidn. México
1991, pp &2,
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422 REDACCION DEL GUION LITERARIO

VIDEO DOCUMENTAL "EL ORIGEN DEL PLANETA
TIERRA

ldea

Este trabgjo pretende explicar el origen que tuvo el planeta
Tlerra, asi como describir la atmdsfera primitiva de aquel
tempo, para esto se requerird del manejo de animacién vy
gréficos demostratives, todo esto con el fin de facilitar la
comprensién y aprendizgje por parte del receptor.

Objetivo

El objetive principal es que los alumnos a nivel bachillerato que
estudia la materia de Biologia, conozcan y comprendan todo el
proceso fisico, quimico vy bicldgico que ha ido transformando
nuestro planeta, como ahora lo conocemos.

Tema al que cpoya
El origen de la vida

Publico

Este proyectsc cudicvisual estd dirigido a los alumnos de
bachillerato que cursan el Tarcer semestre en el Colegio de
Ciencias y Humanidedes plantel Oriente. Dentro de este
sactor se nallan individucs de ambos sexcs, con edades
promedio de 15 a 17 afios de edad.

Los cuales muestran las siguientes caracreristicas:

Alto gredo de actividad, creatividad, dinamismeo, inclinaciones
por lo nuevo, la tecriologia, los colores prilantes, el gusto por
el exhibicionismo, rebeldia, falta de comprensidn y necesidad
por coTener apoyo a sus ideas, buscan identificacion en aigin
néroe o idolo vy patrones de vida.

Sindpsis

Durante el desarrollo del proyecto nos trasladaremos al
futuro, afe 3023, donde el nivel educativo en el bachillerato

27
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cuenta con toda la tecnologia posible, maestros capacitados y '
experimentades, y sobretodo materiales diddcticos
especializades.
La historia se desarrolla en un planeta lamado Zotuna, donde
no existe atmdsfera con oxigeno, lluvia, viento, plentas verdes,
los habitantes son parecidos fisica y mentalmente a los
humanos pero no bioldgicamente, por lo que ellos pueden
respiran con otro fipo de compuestos en el aire.
£n este planeTa existen tres persongjes: Tred, un chico
inteligente pero rebelde e impulsive de 17 afos, Denia, chica
apasionada y dindmica de 15 afios y Nut el més pequefio de los
tres, distraido y timido de 14- afies.
Estos tres cdolescentes, al regresar de la escuela a casa,
sufren un chogue con una puerta dimensional que por azares
del destine vigjan al pesado del planeta Tierra donde logran ver
el surgimienTto de éste vy su atmdésfera, y dlli obtienen una gran
leccidn. : 28
: " Redaccidn del
guidn literario
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Guidn Literario de "El origen de la Tierra”

SE CBSERVA UNA IMAGEN DE LA CIVILIZACION
DESTRUIDA

(una voz varonil y madura) - afio 3023, la civilizacidn terrestre

ha sido destruida por las guerras nucleares, los recursos
naturales se agotaron ocaslonande que la gente, las plan‘l’as
los animales y Todo aquel ser vivo pereciera.

PAUSA Y SIGUE LA VOZ

- Lo dlrime que se ha sabido de aquel lugar es que un
meteoroide gigantesco lo golped provocando la desfrucclan
Total del planeTa Tierra. :

SE OYE UN SILENCIO Y CONTINUA LA VOZ

PROF. ZOC: Bueno chicos, con esto terminamos el +erha ‘de
la cultura terrestre, dejen sus cascos de realldad vir‘f‘ual en’
sus mesas vy nos vemoes la préxima clase.

DENIA: (quiténdose el casco DENIA deja ver el salon de
clases)
- jufl Ya era hora, Tenge una hambre atroz.

PROF. ZOC: Recuerden que necesito el ‘I'r'abcuo de LI )
investigacién sobre el origen de este planefa que ha es't'ado
elaborandoe, ya para la préxima clase. :

EXT. DE LA ESCUELA "GUERRA ESPACLALDEL’, 2089

TRED: (algo engjado) Yo no sé porque fenernas ‘que. L
investigar sobre la tierra, si sélo nos ha creado problemas, )
fueren ellos los que propiciaban viclos, enganos, con'famlnaclon
violencia, guerra, etc. No le veo el caso!

29
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DENIA: (Con cctitud pasiva) -5in emtcargo ya hemos
investigado clge, que més da terminar el Tratgjo. Ademds ese
planeta seré lo que tu quieras, pero tenia sus ventdjas; era un
lugar donde existian plantas verdes, océanos, cielo azul, en fin
cosas que jamds podremos ver noscotres. (A\h! Come me
hubiera gustado vivir alii.

NUT: iNo suefes! Mejor vamos a comer algo

LOS TRES SE ALEJAN HACIA EL DESPACHADOR DE
COMIDA
YA EN EL LUGAR..

TRED: Denia ¢ Quieres que te lleve a casa?
DPENIA Claro!

NUT: {Yo también voy! ¢ no?

TRED: (con mirada agresiva) - Ya que

ABORDAN LA NAVE PARA DIRIGIRSE A CASA
100
Redaccién del

DENIA (Con actitud sofiadora) -¢ Se imaginan sentir el aire A A
guidn literario

correr por Tu piel, que Tu cabello se magje con la lluvia y peder
rener una mascoTa gue no sea uno de esos seres
interplanetarics...

TRED: (Volreande hacia DENIA vy tomando su mano) - Te
nubiera gustado Todo esc ¢ verdad?

NUT: (interrumpe el momento)- [Ya, val, no piensen mds en
eso y mejor vamos a concentrarnos en el Trab...

DENIA: (Con un grito cclla a nut vy hace recccionar a TRED) -
iCuidado Tred hay algo alla adelante!

TRED: (Observa la puerta dimensional y Trata de controlar la
nave)- {Es cemo un campo magnético!iPierdo el control de la
naveliNos acercamos al portall jno, nol

DENIA Y NUT DESESPERADOS GRITAN

PASADO UN TIEMPO, SE VE COMO LA NAVE SE V
ENCUENTRA EN UN LUGAR DESCONOCIDO
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DENIA COMIENZA ABRIR LOS OJOS

DENIA (desconcerteda)- ...mmm...c Qué pasd?

NUT: Denia ¢ Estds bien?

DENIA S, pero TRED no reacciona

NUT: Nadie dirige la nave.... es como si sdle ﬂofar‘emos
DENIA: Pero...c. Ddnde esfcmos”

LOS DOS MIRAN EL LUGAR, DONDE COEQE
INCANDESCENTE LAVA Y EN EL AMBIENTE SOL.O
HAY GASES Y POLVO :

SE OYE LA VOZ DE TRED QUE VOL.\/IENDO EN Sf
DICE,

TRED: ¢ Qué pasd? ¢ Qué miran? (Incorpordndose mira) -
Esteo no es Zotuna

DENLIA: (algo asustada dice) Muchachos, creo que este es el
origen del planeta Tierra, retrccedimos en el fiempo.

TRED: (Bastanre alterado)- (Cémo! ¢ Quieres decir que
retrocedimos en el tiempo casi 5 mil millones de afios™?
DENIA S, mira esta ctmdsfera es muy primitiva, como la de
le Tierra cucndo se origind y gue contenia elementos como
cgua, amoniaco, matano, hidrégeno vy didxido de carbono.
NUT: .Auncue con el Tiempo el gas de hidrigeno, amoniaco vy
metano se perdieron casi en su toralidad.

TRED: (mds sereno) - Ayl Chicos, no s& si ustedes ya han
leido sobre esto, pero se dice que este plareta se formd a
partir de la antigua reoria del Bing Bang que consistié en una
conTtraccion vy expulsién de todo el universo, lanzando material
por todas partes y una de ellas era un troze inmenso de
maTerial incandaescenTte que se llamd Tierra, la cual empezd a
+ener forme ¢ partir de una nebulosa scolar, en donde - la nube
de nidrégeno gue la envolvid vy gird con particulas de poivo en
Srbita, desempefio una funcidn vital para determinar el tipo de
moléculas oresentes.

DENIA Clareo TRED! Yo ya habla leido algo, y me acuerdo
que esta atmdsfera tuvo unas reacciones gquimicas en las
cuales al combinar el hidrégeno vy los étomes de carbono se
formad el metanc vy después el nitrégeno se unid con el
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hidrégeno criginando el amoniaco. Pero tedavia no estaba
presente el oxigeno. h
NUT: Pero, esperen! Recuerden que después de todo esto se
formo otra atmdésfera secundaria originada de la emisidn de
gases del interior de la tierra.

TRED: &, claro! Fue cuande la tierra comenzd a
fransformarse, donde surgen fuerzas gravitacionales que
causaron confracciones en su superficie vy se genero una
super cantidad de caleor que se acumuld en su nidcleo vy
después por las ranuras de la superficie emitia gases, pero
auln no existia el oxigeno, eso fue hasta que se encontrd un
ambiente propicio para la generacién de compuestos
orgdnicos, moléculas vy posteriormente organismos vivos.
NUT: Pero ¢ Cémo surgid el oxigeno?

DENLA INTERRUMPE Y EXPLICA A NUT

DENLIA Mira Nur, el oxigeno se formé cuande por medio de la

luz ulrravicleta que llegakba del sol, logra convertir el agua en

vapor, al elevarse se rompe su molécula vy se libera el

hidrégeno del oxigeno, éste Ulfime como es un gas pesado fue . 02
sostenido por la fuerza grovitacional de la Tierra, mientras que :3::";;'::;:5

el hidrégene, por ser mdés ligero escapd al espacio. .

NUT: (preccupado) - ¢ Puedo hacer otra pregunta? B -
TRED Y DENIA ¢ QUE?!

NUT: (Con restro de cngustia) - ¢ Cédmo vamoes a salir de

agui?

DENIA Y TRED SE QUEDAN VIENDO UNO A OTRO, ‘
SORPRENDIDOS! -
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4.2.3 VISUALIZACION DEL GUION DE SECUENCIA

GUION DE SECUENCIA
PROYECTO: "EL ORIGEN DEL PLLANETA TIERRA"
TIEMPO TOTAL OG:30 min. PAG 1

SECUENCIA 1, ESCENA 1. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Cdémara fija a animacién en Long Shot en éngulo normal, de la presentacién del
video. Disclvencia a

SECUENCIA 1, ESCENA 2, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Cdamera fila a gréfico de la ciudad destruida, en Long Shot con dngulo de picado.
Corte direcro a

SECUENCLIA 1, ESCENA 3. PLAYA DE CHACHALACAS, VERACRUZ.
EXTERIOR Dix

Very Leng Shotr con dngulo normat y movimiento de cdmara de paneo izg. al
mar.Corrte directo a

SECUENCLIA 1, ESCENA 4. CASCADAS DE XICO, VERACRUZ.
EXTERIOR Dia

Leng Shot con dngulo normal vy movimiento de cédmara de Tilr Up a drboles y
naturaleza.

Certe directo a

SECUENCIA 1. ESCENA 5. CASCADAS DE XICO, VERACRUZ.
INTERIOR Dia

Long Shor con éngulo de picada vy mcwmlenfa de cémara de Tir Down a
cescadas y piedras. :

Cerre direcro o

INTERIOR DA i
Dolly back de Medium shotr a Iang shaf
directo o \

SECUENCIA 1, ESCENA &. ZOOLOGICO DE CHAPUI_TEPEC DF :

armal a venada Cor‘fe

SECUENCIA 1, ESCENA 7. :51"UDIO DE PRODUCCION INTERIOE Dl .
Cémara fja a animacién del meteoroide en Medlum L.ong 5hc1' con éngulo de
normal. Corre directo a s : :

SECUENCIA 1, ESCENA 8. ESTUDId DE PRODUCCIEN, INTERIOR DIa

Camara subjeriva de DENIA quﬂandase el casco, se descubre en Lang Shot la
clase con déngulo normal. disolvencna a ;
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. GUION DE SECUENCIA
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SECUENCIA 1, ESCENA 9. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Long Shot a profesor hablando, dnguloe normat vy Cémara fija. Corte
directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 1. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Very Long Shot con dngulo normal y cémara fija a three shot saliendo de la
Escuela. Corte directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 2, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Close up con éngulo normal y movimiento de cdmara de travell dereche a TRED
enogjado. :

Disclvencia a

SECUENCLA 2, EECENA 3. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DiA-

Medium Clese up a DENLA toma con éngulo norma! y movimiento de cdmara de

rravell derecho. Disolvencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 4. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Close up a NUT, toma con dngule normal y movimiento. de cdmara de
rravell =g,

Corte directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 5. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Long Shot con éngule normal v cémara fia a three shor alejandose. Disolvencia
a

SECUENCIA 2, ESCENA 6. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Long Shot con dngulo normal vy cdmara fiia a three shor en el despachador de
comida.

Cischencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 7. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Big Clese up con dngulo rormal vy cdmara fija a gjos de TRED. Disolvencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 8. ESTUDIO DE FRODUCCION. INTERIOR Dia
Big Close up con dngulo normal y cdmara fija a gjos de DENLIA. Disolvencic a

SECUENCILA 2, ESCENA 2. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Medium Close up con dngulo normal y edmara fiia a NUT tomande su bebida.
Disolvencia a
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SECUENCLA 2, ESCENA 10. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl
Close up con dngulo normal v cémara fijia a TRED volteando. Disolvencia a

SECUENCLA 2, ESCENA 1l ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Medium Close up con dngulo de picada y cémara fia a NUT recogido de
hombros.

Corre directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 12. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Long Shotr con dngulo normal y cémara fija a ﬂﬂree shot abordando la nave.
Corre directe a

SECUENCLIA 3, ESCENA 1. ESTUDIO DE FRODUCCION. INTERIOR Dia
Very Long Shet con éngule de picada vy movimiento de cadmarc de panee izg. a
su planets vy entrada al espacic.Corrte directo a

SECUENCLA 3, ESCENA 2. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Medium Close up con angulo normal v cémara fia a DENUA pensativa en la
nave. Disolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 3. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERICR Dia
Close up con dngulo normal v cdmara fia a TRED voiteando hacia DENLA,
Discoivencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 4. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Medium Close up ceon dngulo normal v cémara fiia a NUT. Disclvencia a

SECUENCLIA 3, ESCENA 35, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Close up con dngulo normal vy camara fia a DENLIA con expresidn de susto vy
angusTia.

Corte directo a

SECUENCLA 3, ESCENA &. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia

Long Shot con dngule normal y cdmara fia a puerta dimensional. Corte directo

a

SECUENCIA 3, ESCENA 7. ESTUDIO. DE PRODUCCION. INTERIOR Dia’
Medium Close up con &ngule de comtrapicada y cémara fia a TRED tratando de ;

controlar la nave. Corte direcfo a
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SECUENCIA 3. ESCENA &, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Shot con dngulo normal vy cdmara fia a DENLA vy NUT espantados.
Certe directo a

SECUENCIA 3, ESCENA 9. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Very Long Shot con dngulo normal v movimiento de cdmara de Tt Down a
fonde azulmarino hasta llegar a la nave volando muy bgjo. Disclvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 10. ESTUDIC DE PRODUCCION. INTERIOR .

DA

tedium Close up con dngulo normal v cdmara fia a DENUA despertando en su :

aslento.
(EFECTO MUY SUAVE DE FADE IN) Disolverncia a

SECUENCIA 3, ESCENA 1. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA

Medium Close up con dngule mormal v camara fiia a NUT agorrandose’ la
cabeza. Disolvencia a o

SECUENCIA 3, ESCENA 12. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DIA
Medium Shot con dngule normal v camara fijia a DENLA rratando de volver en si
a TRED. Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 13. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Long Short cen dangulo normal v camera subjetiva de NUT observando
cor al parabriscs de la nave el ambiente. Disclvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 14 ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Leng Shot cen dngule normal v camara fia a DENIVA tocdndose lo
frente sorprendida v vierdo por la venrtarna. Disolvencic a

SECUENCIA 3, ESCENA 15, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Over Sheulder con dngule de picada vy movimiento de camara de Travell izg. de
DENIA v NUT cbservendo el lugar. Discivencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 16. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl .

Long Shot cen dngulo de picada y movimiento de camara de paneo izg.muy lento
a gases vy lava del planeta primitivo. Disolvencia a
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SECUENCIA 3, ESCENA 17. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium Shot con dngule normal v cédmara fia a DENLA. Disolvencia a

SECUENCILA 3, ESCENA 18, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Close up con dngulo normal y camara fija a TRED engjado. Disolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 19. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dia

Very Long Shot con dngulo normal vy cdmara fia a DENIA sefalando por la

ventrana.
Disolvencia a

SECUENCLIA 3, ESCENA 20. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl

Medium close up con dngule normal v cdmara fia a NUT explicando. Disclvencia
a

SECUENCIA 3, ESCENA 21. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR Dia
Medium close up con dngulo normal y cdmara fiig a TRED hoblando. Disolvencia
a

SECUENCIA 3, ESCENA 22. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
[wIN

Animacidn del Big Bang en Long Shot con dngulo normol v cémara fia.
Disclvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 23. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dia

Grafico de nebulosa solar en tong Shot con dngulo nermal y camara fia.
Discolvencia a .

SECUENCIA 3, ESCENA 24, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dix

Gréfico de formacion de gases en Long Shot con dngulo normal vy cédmara fia.
Disclvencia a
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SECUENCIA 3. ESCENA 25. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
[N

Grafico de centro del planeta en Long Shot con éngulo normal v e¢émara fia.
Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 26. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
jwllN
Medium Close up con dngulo normal y edmara fija a TRED. Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 27, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
pla : P

Close up con dngulo normal v cédmara fia a NUT con expresidn de duda.
Disclvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 28, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl

Medium Close up con dngulo normal v cdmara fia a DENIA explicando.
Cisolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 29. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl

Griéfico de Rayos ultravicleta en Leng Shot con dngule normal v camara fia.
Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 30. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dl

Grdfico de seperacion de gases en Long Shot con éngule normal y cdmara fija.
Disolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 31 ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR DA
Medium Close up con dngulo normal y cadmara fiia a NUT alzando 'a mano.
Disolvencia a

SECUENCLA« 3, ESCENA 32. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Dia

Close up con dngulo normal vy edmara fia a DENWA y TRED exalrados.
Disolvericia a B :
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SECUENCIA 3, ESCENA 33. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
CD:IL:;E up con dngulo normal v camara fija a NUT preguntando. Disolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 34. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR
Zlaie up con dngulo normal y cdmara fija a DENLA v TRED sorprendidos vy

angusTtiados.
Disclvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 35, ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR

Dia

Se abre la roma de close up a very Long Shet con dngulo normal y movimiento :

de cémara zoom out de la nave. Corre directo o

SECUENCIA 3, ESCENA 36. ESTUDIO DE PRODUCCION. INTERIOR

Dia
Gréfico de crédires en Long Shot con dngulo normal y cdmara fia.
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LOCACIONES Y DESCRIPCIONES
ZOOLOGICO DE CHAPULTEPEC, D.F

SECUENCIA 1, ESCENA 6. INTERIOR Dia
Dolly back de Medium shot a long shor en dngulo normal a venado. Corte
directo a :

PLAYA DE CHACHALACAS, VERACRUZ -

SECUENCLIA 1, ESCENA 3, EXTERIOR Dia
Very Long Shot con dngulo normal vy movimiento de cémara de paneco izq. al
mar.Corte directo a

CASCADAS DE XICO, VERACRUZ

SECUENCIA 1, ESCENA 4. EXTERIOR Dia

Long Shot con dngulo normal vy movimiento de cdmara de Tir Up a érboles y
naturaleza.

Corre directo a

SECUENCIA 1, ESCENA 3. INTERIOR Dia
Long Shotr con dngulo de picada y movimiento de cémara . de Tit Down a

coscedas vy piedras.
Corre directo a

ESTUDIO DE PRODUCCION

SECUENCIA L, ESCENA 1. INTERICOR Dla -

Cémara fija a animacién en Long Shot, en angulo narmal de la presentacidén del

video. Discolvencic a

SECUENCIA 1, ESCENA 2. INTERIOR Dia
Cémard fia a gréfico de lo ciudad destruida, en Long Shaf con dngulo de picada.
Corte directo a

SECUENCIA 1, ESCENA 7. INTERIOR Dia
Cdmara fija a animacién del meteoroide en Medium Long shof con dngulo de
normal. Corte directo a
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SECUENCIA 1, ESCENA 8. INTERIOR Dia
Caéamara sugjetiva de DENLA quitdndose el casco. se descubre en Long Shot la
clase con éngulo normal. disolvencia a

SECUENCIA 1, ESCENA 2. INTERIOR Dia
Medium Long Shot a profesor hablando., dngule normal v Cémara fia. Corte
directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 1. INTERIOR Dla
Very Long Shor con dngulo normal v cédmara fija a three shot saliendo de la
Escuela. Corte directo a

SECUENCLA 2, ESCENA 2. INTERIOR DiA

Close up cen éngule normal vy movimiento de cédmara de travell derecho a TRED
engjcdo.

Disohencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 3. INTERIOR Dia
Medium Close up a DENLA, toma con dngule normal y movimiento de cémara de
rraveli derecho. Disolvencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 4. INTERIOR Dia

Medium Close up a NUT, tema con dngulo normal y movimiento de camara de
rravell izg

Corre directo a

SECUENCIA 2, ESCENA 5. INTERIOR DA
Long Shor con angulo normal y cémeara fie a three shor alejandose Disolvencia
a :

SECUENCIA 2, ESCENA &. INTERIOR DA -

tong Shot con dngulo normal v cdmara fija a 1'hree shof en el despa:hadar de
cormida.

Disolvencia a

SECUENCLA 2, ESCENA 7. INTEIZIOR DlA S
Big Close up con dngulo narmal Y cémara ﬁja a qos de TRED Dlsolvenr:la a

SECUENCIA 2, ESCENA &. INTEEIOR D[A AT
Big Close up con angulo nar‘mal Y camara ﬁja a a_jos de DENIA\ Dnsafvenclc o

m
Realizacién del
guién de
locacidn



 ELABORACION DE UN
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL

GUION DE LOCACION
PROYECTO: "EL. ORIGEN DEL PLANETA TIERRA"
TEMPO TOTAL O&:30 min. PAG 3

SECUENCIA 2, ESCENA 9. INTERIOR Dia
Medium Close up con dngulo normal v cémara fia a NUT famando su bebida.
Disolvencia a

SECUENCIA 2, ESCENA 10. INTERIOR Dia )
Close up con dngule normal y cédmara fija a TRED volteando. Disolvencia a

SECUENCLA 2, ESCENA 1. INTERIOR Dia

Medium Close up con dngulo de picada y cdmara fia a NUT recagndo de

hombros.
Corte directo a

SECUENCLA 2, ESCENA 12. INTERIOR Dia
Long Shot con dngulo mormal v edmara fiia o three shot abordande la nave.
Corre directro a

SECUENCLA 3, ESCENA 1. INTERIOR DA
Very Long Shot con dngulo de picada y movimiento de cédmara de paneo izqg. a
su pleneta y entrada al espacio.Corte directo a

SECUENCLA 3, ESCENA 2. INTERIOR Dia )
Medium Close up con dngulo normal y cédmara fiia a DENLIA pensativa en la
nave. Discivencic a

SECUENCIA 3, ESCENA 3. INTERIOR Dia
Clese up con angulo normal vy cédmara fia a TRED volreande hacia DENLIA
Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 4. INTERIOR DA
Mecdium Clese up con angulo normal y cédmara fiia a NUT. Disclvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 5. INTERIOR Dl

Close up con dngulo normal y cémara fija a DENIA con expresidn de susto vy
angusTia.

Corte directo a

SECUENCLA 3, ESCENA &. INTERIOR Dla
Long Shot con dngulo normal v cdmara fija a puerta dimensienal.
Corte directo a
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SECUENCILA 3, ESCENA 7. INTERIOR DiA
Medium Close up con éngulo de contrapicada vy cédmara fia a TRED tratande de
controlar la nave. Corte directo a

SECUENCIA 3, ESCENA 8. INTERIOR DA
Medium Shot con dngule rormal vy cdmara fia a DENLA vy NUT espantados.
Corte directo a

SECUENCLA 3, ESCENA 9. INTERIOR Dia
Very Long Shotr con dngulo nermal y movimiente de cédmara de Tit Down a
fondo azulmarine hasta llegar a la nave volande muy bagje. Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 10. INTERIOR Dia
Medium Close up con dngule normal v camara fijia a DENLA despertando en su
osiento.

(EFECTO MUY SUAVE DE FADE IN) Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 1. INTERIOR DA
Medium Close up con dngulo normal y camara fia. a NUT agarrandose la
cabezz. Disolvencia a

SECUENCIA 3. ESCENA 12, INTERIOR DA
~edium Shot con dngule normal vy cémara fiia a DENLA tratando de volver en si
a TRED. Dischercia c

SECUENCLA 3, ESCENA 13, INTERIOR Dia

Mecium Long Shot con dngulo normal v cdmara subjetiva de NUT observende

cor el porcbrisas de la nave el ambienre. Discolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 14, INTERIOR Dia .
Medum Long Shot con dngulo normal y cdmara fja a DENIA tocdndose la
frente scrprendida v viendo per la ventana. Discolvencia a

SECUENCIA 3, ESCEN- 1S, INTERIOR DIA

Crver Shoulder con dngulo de picada y movimiento de camara de Travell izg. de
CENUA v NUT observando el lugar. Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 18, INTERIOR DiA

Long Shot con dngulo de picada y movimiento de cdmara de paneo izq.muy lento
a gases vy lava del planeta primitivo. Disclvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 17. INTERIOR DiA
Medium Shot con dngulo normal v cédmara fiia a DENWA Disclvencia a
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SECUENCIA 3, ESCENA 18. INTERIOR Dl
Close up con dngulo normal y cémara fija ¢ TRED engjads. Disolvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 19. INTERIOR DA

Very Long Shot con dngulo normal v cémara fia a DENIA sefalando por la
ventana.

Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 20. INTERIOR DA
Medium close up con dngulo normal y cdmara fija a NUT explicando. Disolvencia
a .

SECUENCIA 3, ESCENA 21 INTERICR DA
Medium close up con angulo normal vy cémara fijc a TRED hablando. Disclvencia
a

SECUENCLA 3, ESCENA 22, NTERIOR Dia
Animacion del Big Bang en Long Shotr con dngulo normal 'y cdmara fija.
Disolvencic a !

SECUENCIA 3, ESCENA 23, INTERIOR DA
Gréfico de rebulosa solar en Long Shor con dngule normal v cdmara. fia.
Discivercia a

SECUENCLIA 3, ESCENA 24, INTERIOR DA
Gréfico de formacicn de gases en Long Shot con dngule normal vy cédmara fia.
Disclvencia a

SECUENCLA 3, ESCENA 25, INTERIOR Dia
Gréfico de centro del planeta en Long Shor con dngulo normal y. cdmara fia.
Discivencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 26. INTERIOR Dia
Medium Close up con dngule normal y camara fia a TRED. Disclvencia a_

SECUENCLIA 3, ESCENA 27. INTERIOR Dla
Close up con dngule normal vy cédmara fia a NUT con expresuén de duda.
Discivencia a . E

SECUENCIA 3, ESCENA 25. INTERIOR Dia
Medium Close up con dngulo normal y cadmara fia a DENIN explicando.
Disolvencia a
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SECUENCIA 3, ESCENA 29. INTERIOR Dia
Grdafico de Rayos ultravicleta en Long Shot con dngule normal v cédmara fija.
Disolvencia a ’

SECUENCLA 3, ESCENA 30. INTERIOR DA
Grafico de separacion de gases en Long Shot con édngule normal y cédmara fia:
Disolvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 31. INTERIOR DiA
Medium Close up con dngulo normal y cdmara fila @ NUT clzando la mano.
Disolvencia a

SECUENCILA 3, ESCENA 32. INTERIOR Dia

Close up con dngulo nermal vy cdmara fiia a DENLA y TRED exaltados.
Disclvencia a

SECUENCILA 3, ESCENA 33, INTERIOR DiA
Close up con dngule normal v cadmara fija a NUT pregunrando. Disclvencia a

SECUENCIA 3, ESCENA 34, INTERIOR DIA

Close up con éngulo normal v cémara fila a DENWA v TRED seorprendidos y
cngustiades.
Disclvercia a

SECUENCIA 3, ESCENA 35, INTERIOR Dia
Se cbre la toma de close up a very Long Sinot con éngulo normal y movimiento
de cémara zoom cut de la nave. Corte directo a

SECUENCIA 3, ESCENA 38. INTERIOR Dia
Grafico de créditos en Long Shot con dngulo normal v cdmara fia.
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STORY BOARD

%omo va se ha indicado, el story board consiste en

trasladar el guidn a un soporte gréfico el cual especifica por
medio de vifietas la accidn desarrolada en cada una de las
escenas, e inmersa a sus respectivas secuencias.

Se debe aclarar que no se presenta un guidn de story board
para el tema de este proyecto. Debido a que, como se
menciond en el capitulo 2, sdlo es otra forma de ver el guidn
t+écnico. Este Ultimo se reclizé de manera conjunta con el
story, peorque englobc imdgenes e indicacicnes de audio vy
video. A conTinuacidn se presenta el guidn récnico. :

i)
Realizacién del
Guidn
ideograéfico o
story board



camara fija a puerta dimensional.
Corte directo a

GUION TECNICO e
PROYECTO "EL ORIGEN DEL PLANETA TIERRA" TIEMPO TOTAL 06:30 min.  PAG.9 - -:
‘ VIDEQ AUDIO : s
DESCRIPCION IMAGEN NARRACION DESCRIPCION DE LAMUSICA - | TIEMPO
B S POR
-TOMA
FADE IN: 00: 00
SECUENCIA 3, ESCENA 4, NUT: (interrumpe el momento)- Ya, | FADE OUT: 00:10
ESTUDIO DE PRODUCCION. yal, no piensen mds en eso ymejor | Autor: Monster Magnet
INTERIOR DiA vamos a concentramos en eltrab...  |Pieza: “Look to your orb for the{02:43
Medium Close up con dngulo warning” 02:49
normal y camara fija a NUT. Obra: The Matrix T
Disolvencia a Fuente: CD track #11
Productora: ADVISORY
No. de serie: 4739029
SECUENCIA 3, ESCENA 5. FADE IN: 00: 00
ESTUDIO DE PRODUCCION. | DENIA: (Con un grito calla a nuty hace | FADE OUT: 00:07
INTERIOR DIA reaccionar a TRED) - {Cuidado Tred | Autor: Ministry
Close up con angulo normal y hay algo afld adelante! Pieza: “Bad Blood" 0249 .
cdmara fijaa DENIA con expresidn Obra: The Matrix 0252 .
de susto y angustia. Fuente: €D track #3 e
Corte directo a Productora: ADVISORY
No. de serie: 4739029
SECUENCIA 3, ESCENA 6.
ESTUDIO DE PRODUCCION. TRED: {Observa la puerta dimensional
INTERIOR DiA y trata de controlar la nave)- {Es como :
Long Shot con dngulo normal y un campo magnético! 02:52
02:55




GUION TECNICO

PAG.19'},“_1' T ::_‘ S

very Long Shot con dngulo normal
y movimiento de cimara zoom
out de la nave. Corte directo a

PROYECTO “EL ORIGEN DEL PLANETA TIERRA" TIEMPO TOTAL 06:30 min.
VIDEO AUDIO e
DESCRIPCION NARRACION DESCRIPCION DE LA MUSICA - | - TIEMPO
’ S UPOR
] TOMA
) FADE IN: 00: 05 T,
SECUENCIA 3, ESCENA 33. - INUT; {Con rostro de angustia) - ¢Como | FADE OUT: 00:08
ESTUDIO DE PRODUCCION. vamos a salir e aqui? Autor: Propellerheads |
INTERIOR DiA A Pieza: "spybreak!” 062
Close up con dngulo normal y Obra: The Matrix 0p:td
camara fija a NUT preguntando, Fuente: (D track #2 S
Disolvencia a Productora: ADVISORY
No. de serie: 4739029
FADE IN: 00: 00
SECUENCIA 3, ESCENA 34, FADE OUT: 00:15
ESTUDIO DE PRODUCCION. {DENIA Y TRED SE QUEDAN VIENDO | Autor: Marylin Manson ?
INTERIOR DiA UNO A OTRO, SORPRENDIDOS! Pieza: "Rock is dead” 06:14-

- | Close up con éngulo normal y Obra: The Matrix 06:19
camara fija a DENIA y TRED Fuente: (D track #1 ‘
sorprendidos y angustiados. Productora: ADVISORY
Disolvencia a No. de serie: 4739029
SECUENCIA 3, ESCENA 35.

ESTUDIO  DE  PRODUCCION. Rt
INTERIOR DIA 06:19 .
Se abre fa toma de close up a

~foos2e |




GUION TECNICO

PROVECTO "EL ORIGEN DEL PLANETA TIERRA” TIEMPO TOTAL 0630 min. ~ PAGT

VIDEO AUDIO ) i
DESCRIPCIGN IMAGEN NARRACION DESCRIPCION DE LA MUSICA TIEMPO
R POR
RS TOMA
FADE IN FADE IN: 00: 00
SECUENCIA 1, ESCENA 1. R y FADE OUT: 00:20
ESTUDIO DE PRODUCCION. e ol s Autor: Rob Zombie o
INTERIOR DiA 2€ IS\ Pieza: “Dragula” 00:00
(émara fja a animacion en Long é; L . Qbra: The Matrix 00:20. -
Shot en angulo normal de la PL TEWA Fuente: CD track #8 e
presentacion del video. 70N Productora: ADVISORY
Disolvencia a No. de serie: 4739029
FADE IN: 00: 00
SECUENCIA 1, ESCENA 2. y o] Afio 3023 fa civilizacion terrestre ha | FADE OUT: 00:32
ESTUDIO DE PRODUCCION. l ; ? a . ) sido destruida por fas  guerras|Autor: Rob d : o
INTERIOR DiA z ) 9 0 nucleares,y. Pieza: “Clubbed to death” 00:20 "
Cémara fija a gréfico defa dudad | | & in0) DD } | Obra: The Matrix 00:25 j
destruida, en Long Shot con Wig bl Fuente: CD track #4 B
angulo de picada. Corte directo @ a ..:\- e =0 Productora: ADVISORY
L~ _ No. de serie: 4739029
SECUENCIA 1, ESCENA 3. PLAYA
DE CHACHALACAS, VERACRUZ. v Los recursos naturales se terminaron
EXTERIOR DIA T ocasionando que la gente,.. S
Very Long Shot con dngulo =, {0025 -
normal y movimiento de camara o

de paneo izq. al mar. Corte
directo a

e |
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4.3 ETAPA DE PRODUCCION
(RECOMENDANCIONES EN LA TOMA DEL VIDEO)

z redlizacién del proyecto, donde enmtra en juego .todo lo

preparado en la preproduccién, y que debe dar por resultado

una magnifica composicién de imdgenes vy -una maxima

comunicacién, constituye la produccidn.

Se debe hnacer una revisidon del lugar antes de empezar a
trabajar v planear.

Pcr ello se puede hacer un estudico del entorno ya sea
grabande o fotografiando la zona, teniendo en cuenta los
puntos de interés, punto de conflicto, revelacién de las mejores
+tomes vy éngules, con el fin de planificar las posibilidades que el
lugar cfrece. Esto consiste en cnotar la hora del dia en que da
scmbra en cierto lugar, © a gué hora del dia se notan mds los
detalles, conocer lugares claves de la regidn, tomas de
electricidad, Tiendas, repuestos de videccasete, obtener
cermiscs necescrios, anoTcr idecs para dngulos y encuadres,
a2tc. También se debe conocer como se Transpeortard la
zémara v cudles serdn sus desplazamisntos.

£n la preparccidn de un video deocumental se debe prever qué
clese de grabacidn se necesitard, si es exterior o interior.
Cuando hablemes de grabaciones 2n el exterior nos referimos
a las gue se hocen o campo abierto v las otras son las que se
realizan en el interior.

Pero en ambos casos conviens saber que la luz del sol no
volverda a estar nunca de la misma manera, de tal suerte que
si hoy no se termina de grabar, mafana no podemos regresar
a concluir; o guizd mafana ya no se pueda contar con la misma
locacién o se Tengo que prescindir de tal o cual secuencia
porque para mafiana no estara mds.

Esto guiere decir que cuando se graba en exterior se deben
tener presentes dos principics: uno, que se deben evitar a
toda costa errores de continuidad, o sea, si una secuencia fue
grabada por la tarde no se puede centinuar con otra realizada
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en la mafiana, a menos que exista una fransicion de tiempe que
medie entre2 una vy otrc, (para ser mds precisos, la
continuacién de una escena de dic no puece ser mds que de
dia, lo mismo sucede con el sonido: si en principio de una
escena se escuchd ruido ambientz en la siguiente Toma no se
puede dejar de escucharlo.) Y segundo, que es derivado del
anterior, que una vez que se inicia la grabaciémn de una
secuencia, ésta debe terminarse a como dé lugar ese mismo
dia y dentro de un lapso de tiempo no muy grande y que
implique ediciones a menos, claro estd, que se +trate de
secuencias separadas.

En las grabaciones de campo ablerto o exteriores se pueden
incluir los jardines, bosques, parques, kioscos, mercados,
Hanguis, arquitectura exterior, esculturas, gente o lugarefios,
animales, bailes, vegetacidn, etc.

Y en las grobaociones en interior se puaden incluir inTeriores de
casa, museos, auditorios, iglesias, eTc.

En el caso de la grabacidn en exterior puede llevarse sdlo una
videograbadora portétil v dejar el trebagjo pesterior a la edicidén
del material; con esta opcidén se pueden reducir costos de
produccién. Esto también depende del +tamafio de la
produccién, de les recursos con que cuenta, Tanto econdmicos,
humeanes v técniceos.

Las tomcs en la grebacién deben realizarse con una mayor
duracién de lo gue estd previsto duren en el plano de edicidn.
Sdlo esi facilitaremos, a la hora de editar, la posibiidad de
elegir e puntec de inicio y de final segin la conveniencia a
efectos de edicidn. A este exceso de grabacidén al final de la
Toma se le llama dejar cola.

Por lo general el tHiempo para la toma de una imagen varia
mucho no se puede decir con seguridad un fiempo exacto, la
variacién radica en que hay imdgenes con elementos de disefio
como lineas, puntos volimenes de una rdpida lectura vy
comprension pero hay otros como los paisgjes que tienen un
trecargado grupo de elementos los cuales se debe tener un
fiempo mds prolongado de grabacidn. El tiempo debe darle
cada guicnista a consideracién suvya.

=
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El tamafic de la cdmara de video va regido por el Tamafo de la
cinta de video que contiene. La mayoria de las cémaras graban
a dos tipos de velocidades:

a) Velocidad Normal. Permite una buena calidad de las
imdgenes y es apropiada para hacer varias copias. (SP)

b) Velocidad Larga (VL) é (EP). Esta es mds econdmica que la
anterior, porgue permite introducir mds material en una cinta,
pero la calidad de la imagen bgja.

La duracidén de la grabacién depende de lo largo de la cinta, los
mds usuales son de 20, 30 y &0 min.

Pero también existen de 2 horas, © horas y & horas,
considerando esta duracidén si se graba a velocidad de EP,
pero com bgja calidad. (Depende del formato)

Algurnos medeles de cintas son: VHS, VHS-C, betamax,
Super VHS, Super VHS-C, V&, Hi-&, entre otros. El
petamax gue se utiiza en videograbadoras antiguas, no se usa
en las camaras modernas. Apartir de 19996 entrd al mercado
el formato digital EV, que promete una mayor calidad.

Estos formatos se dividen en grupos de banda alta y grupos
de banda bgja.

En el primero proporcioncn una imagen mas clara vy los colores
se superpeornen menos. En los de banda bga estos
compenentes se superponen (brillo y color), pasendo a través
Ze un sole cable lo que hace que se degrade la imagen.

Por lo +anto las cdmaras de video de banda alta sen mads
caras gue las de banda bgja. Siempre se debe grabar con la
mejor calidad posible.
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Tico de cinta

\Ventgjas

Desventajas

VHS Estandar
{Bcnda baja)

Preporciona
buena calidad vy el
senido se registra
por separado por
lo que permite un
montgje facil.

Es voluminosa Y
pesada

VHS-C
(Banda bgja)

Compacta v
proporciona buena
calidad de imagen

Necesita un
adoptador para ser
reproducida en un
aparato de video
casere

Super VHS
(Banda alra)

Excelente calidad
de imagen y tiene

Es voluminosa, y no
puede reproducirse

un sonido de alta en . una
fidelidad videocasetera
nermal de banda
baja.
Super VHS-C | Es . cocmpeacta. No puede
(Banda alra) tiene excelente reproducirse en una
calidad de imagen videocasetera
v sonido de alra normal  de banda
fidelidad baja.

Video & (& mm)
(Banda bagja)

Es compacta y da
buena calidad de
imagen. Su sonido

Sus cintas no son
compartibles con
videcgrabedoras vy

es de aita reproducreras VHS
fidelidad
—Hi-S Es compactc Y Sus cinras ro son
(Bandc alta) Tiene excelente compartibles con

calidad de imagen
v scnide de alra
fidelidad

videograbadoras v
reproducroras \VHS
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También existen los formartos digitales donde el audio vy el video
son converTidos en sefales digitales y grabades en diferentes
cintas con un minimo derterioro de imagen las opciones son: Mil,
D-l, D-2, O-3, Digital Compuesto DV y DVC Pro vy Video en
Disces Digitales.

DV v Formato que promete desplazar el Hi-& y SVHS con gran

Mini DV calidad de grabacidn, poca pérdida de cdlidad en el copiado,
buen calidad en el sonido v un tamafo muy pequefo

DVC Pro Formato similar al DV Cam

Video Disco | Excelente cdlidad de reproduccidon en audio vy video. Su
limitacion ceonsiste en que no hay sistemas de grabacién

portaril
veD Opcidn de grabacion en disco de & Mb, con compresién que
puede ser leido en una computadora. Es de bagja calidad.
ovD Opcicn de alta cclidad en disco: leible sdlo en mdquinas DVD;

hay DVD pera diversas Zonas geograficss.

El DVC (Digital Video Casete que es el nuevo descendiente
de la cinta magnética, este nuevo formato 2mplea un casete
munusculo poco mayor a una caja de cerilos.

El DVC puede graber hasta ©O minutos en video y dos o
cuaTro canales de audio con urna calidad extraordinaria; con el
digital vicdeo la resclucién vy la calidad de la imagen se manftiene
constantes en la post-produccidn, algo que no sucede, por
gjemplo, con SUPER VHS o HIS.

Al momento de grabar se debe conseguir tener apoyo firme
de aclgun Trigié o del cuerpo mismo, puesto Gue en ocasiones rno
se puede tener el equipo adecucdo o no cabe en ciertos
lugares, asi que cuando +enemos que hacer filmaciones largas
o carsadas lo mejor es apoyarnos en un banco, sobre la
rodilla, se puede derener el codo con una mano y no permitir el
temblor, o sujetar la cdmara con las dos manos. Al hacer uso
ce un Tripié nos limitamos a clertos movimientos, pues
Unicamente pueden nacerse dolies (avance vy retroceso),
paneo” (movimiento de giro horizontal), y tilt's (movimiento
vertical), pero es uUhl cuando se mangja una pequefa
produccién y evita el gasto de transporte de equipo pesado.

Aungue rno se necesita de una gran presupuesto y gasto en
equipo para producir un video, simplemente con un buen ingenic

124
Erapa de
produccion




ELABORACION DE UN
GUION DE VIDEC DOCUMENTAL

v en ocasiones con esponTtangidad se puede lograr. v.gr. para
lograr un buen paneo se puede utilizar el mismo Tripié y hacer
girar de un lado c otro el gje del tripié que sueta la camara,
también se puede lograr un buen “ravell asegurando una
pequefas ruedas a éste, corn lo que se deslizard con mas
suavidad. También podemos hacer uso de una silla de ruedas,
una patineTa, ¢ hasta una avalancha para lograr un dolly.

25
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a4 ETARPA DE POST-PRODUCCION
(SUGERENCIAS SOBRE LA EDICION DEL VIDEQO)

z post-produccidn es la edicidn final de un proyecto.

l.a edicién del proyecto sirve para dar continuidad a éste,
debido a que la grabacion estéa hecha en pequefias partes o
secuencias que contienen una gran cantidad de tomas.
Después de concluir las tomas que se hicieron durante la
produccion, en ese momento empieza un complicado proceso
para poner en orden los videcs y la sincronizacion de los
canales de sonido, los cuales llevan la voz en off, musica,
efectos, etc., a fin de combinarlos y mezclarlos en una pista
final de sonido.

El trabgjo final de post-produccién es sincronizar y combinar
tentTas escenas come el senTido del guidn ccepte, por gemplo
agregarle titulos, adlgunos efectos especiales, etec. Después de
su revisidn y aceptacién se empiezan a sacar las copias, las
cuales son nuevamente revisadas vy difundidas.

EDICION DEL VIDEO

En esta fese se dispone de las imdgenes gue cuentan los
hechos de los que deseamos hablar, éstes hen suscitado en
nosotros unas emociones vy unos sentimientos particulares que
nos mueven a documenvarics y analizarles, y seguidamente a
construir un mensgje capaz de nocer experimentar a los
demds cuanto nosctres vya hemoes exparimantado.

Agui empieza la etapa de experimentacidon: se corta una
escena aqui, se reduce una secuencia larga alli. Pero una
escena no es larga por su duracién o porgue nada se diga o
suceda; sino a causa ce algunas deficiencics estructurales.
Puede haber otras escencs largas en las que nada sucede y
sin embargeo poseen una gran intensidad dramdtica. A veces
se hacen necesarias nuevas tomas: o el corte de éstas puede
megjorar los defectos. Pero en urna etapa come esta, tan
+ardia, no hay remedio ni forma de correccidén de errores

126
Etapa de post-
produccidén




ELABORACION DE UN
GUION DE VIDEO DOCUMENTAL

radicales. Por eso Tiene +anta importancia examinar el guidén en
detalle antes de enviarlo a preduccidn o grabacidn. Sin
embargo el guidn técnico no se desecha después de Ia
grabacién, puede servirmos de mucho a la hora de la edcidn,
porgue s ahi donde tenemos toda la informacién sobre lo que
grabocmos.

Se recordard gque el publico ve el proyecto por primera vez.
Sus reacciones son con frecuencia inesperadas. Se puede reir
en los lugares inadecuados o, en una comedia, anticipar
demasiado una risa. Se puede inguietar o aburrir en lo que
habia parecido una secuencia en tensidn.

Lo peculiar de los documentales es que, en la edicidén, se
pueden mezclar imagenes reales con imdgenes de archivo o
stock, © sea imagenes ya grabadas de antemano que
expresan en cierto modo la realidad a la cual nos referimos.
También podemcs auxiliarnos de mapas, esquemas, dibujos,

etc.
La eleccidn de las imégenes sueltas o© de archivo depende de 127
las exigencias del Tema. Etapa de post-

Un gjemplo de ello puede ser el elaborar un video documental produccidn

sobre la vida de Don Benito Judrez: v al llegar la hora de decir
gue &l 2ra un pastor ocaxaquefo, de condicidn sencila pero
valienTte, podemos penar una imagen de un paster humilde, més
o menos de la edad en que lo describimes: pero esta imagen
es sdlo de referencia, ya gue no significa que esa imagen
correspeonda exactamente a Don Benito Judrez.

Estos casos son necescrios para cuando no pecdemos tomar
direcramente de la realidad los acontecimientos, ya sea porque
son de épocecs pasadas, o por que queremes ahorrar gastos
de produccidn y no vamces a ese lugar especifico. Pero claro
gue no es tan fécil, las imdgenes de archive deben ser
t+tomadas vy revisadas con cierta paciencia vy compromiso, pues
con el error mds pequefic en cuento a secuencia, el
espectador tcchard de malo nuesitro trabgjo. A esto me
reflero a gue Don Benito Judrez era un pastor caxaguefio, de
condicién humilde y valiente, retomando el gjemplo anterior, vy si
sucede que se selecciona una imagen de archivo donde se ve
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un joven que cuida ovejas, pero de fondo se ven los Alpes
Suizos, y ademds rastros de vida moderna (cables de luz,
teléfono, etc.) el espectador no va a creer en lo absoluto y
pensard que se burlan de é&l.

Este gjemplo es un poce radical, pero suele suceder que
cbservamos un audiovisual con estos errores.

Las imdgenes de archivo deben corresponder a la fecha
citada, a las costumbres, a la hora del dia o la noche, en
interior o en exterior, en el lugar, o al tipo de raza humana,
ete.

La posibiidad de efectuar la edicién o también llamada montgje
nos permite

grabar sin estar sujetos a un orden légico del relato, pudiendo
ocurrir gue una accidén sea grabada en una o mds tomas
realizadas con dias o meses de diferencic enfre una vy otra.
Aunque con este procedimiento habitual de +rabagjo cabe la
frecuente posibilidad de que se presenten fallos de continuidad,
es decir, errores que hacen gque una toma no sea coherente
con la siguiente. Puede suceder que el actor muestre
vestimentas diferentes o cparezcan objetos que no estaban
alli.

lLos problemas de continuidad afecten todo el proceso
constTrucTivo.

l.a edicidn se hace conforme a la continuidad inicial del video, o
sea, se van ‘pegando” en orden las secuencias y dentro de
ellas las escenas, éstas deben contener los efectos deseados
y después se busca la musicalizacidén adecuada para cada una
de ellas.

Dentro de los tipos de edicién® se pueden hacer de la
siguiente forma:

¢ vit, MALCOM SQUIRES, Filmcr con le cémeara de video. Gula précrico pera redlizor
sus videos domésrticos. Editorial Blume. 1°. Edicién Traduccidn Marta Guimerd 1223,
pédg.280-81
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EDICION LINEAL

Por lo general se necesita dos o tres videocaseteras,
dependiendo si la produccidn requiere de efectos o si es sdlo
un video a “corte”, es decir sin disolvencias u otro tripoide
transiciones entre imdgenes, sino un Switcher, un generador
de efectos, un monitor, generador de sincronia y mezcladora
de audio, seria de gran utilidad.

Un inconveniente gue tiene este sistema de edicidn es la
pérdida de la calidad entre copia y copia. De entre estos tipos

de edicién se distinguen:

MONTAJE DE UNION

Es la forma maéas conocida de editar, se graban las secuencias
de la forma que mds convenga, después se reproduce el video
grabado, se escoge la mejor toma vy se graba la escena en
ctra reproductora al Terminar se va poniendo pausa en ésta y
se busca la préxima escena en la primera y asi en el orden en
gue requiera =l guidn. De esta forma se Tienz mds control en
la edicion.

La desventgja 2=l mentgje de uridn es que, si se comete un
error se tene gue reTroceder y copiar de nueveo la toma vy
como consecuencia repetir Todo el monTtgje.

Montaje de yunwn

encima. Existe cierto riesgo pues se trabgja con la cinta
principal.

22
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MONTAUE DE INSERCION

Este tipo de montgje es sencillo y consiste en grabar material
nuevo sobre una cinta ya existente. Con este método no se
puede variar el orden o la longitud de las tomas, pero puede
sustituir una toma por otra de la misma longitud grabdndola

Montaje simple de insercin

MONTAJUE CON LA CAMARA

Las tomas se deciden en el momento de la grabacidn. Este
sistema no precisa de ningun equipo de montaje, pero se debe
+ener cuidado con cualquier error que conducird al fracaso.
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EDICION NO LINEAL : produccién

El sistema de edicién no-lineal, es el resultade de una
combinacién de thardware vy soffware, Iintegrados a
computadora con amplia memoeria y rapldez para capturar
audio y video de manera digital, lo que nos permite conservar
la imagen originagl, sin perder calidad.

Algunes de los requerimentos técnicos para su realizacién son:

Una computadora con suficlente espaclo en disco, ampla
memoria y rapidez, un sistema de edicidn no-lineal como Awvid,
Adobe Premier, Videocubo, Media 100, Flyer de NewTek, inal
Cut, ete. , .
Una videocasetera que se pueda conectar a la computadora,
un menitor extra y un par de bocinas. -
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Este medio nos da la posibilidad de cortar imdgenes y anexar
oftras con una calidad impresionante, se van obteniendo las
imdgenes de la grabacidn y se guardan en carpetas y folders
para después unirlas, después de aplicar efectos, trabgjar
imdgenes que tengan algunos errores y anexar sonido, pero
todo ya como archive en la computadora.

Transiclones para la edlicicn

Cuando se redliza la edicién es posible incluir diversos tipos de
transiciones, ya contempladas en el guién.

Las tfransiciones nos sirven principalmente para separar
bloques de imdgenes o secuencias. Consisten principalmente
en descansos visuales que presentan ya sea un efecto, un
color o una forma que anteceden a otra toma. Pueden
elaborase manualmente o por medios electrdnicos. Ciertas
cdmaras cuentan ya con cortinillas integradas, pero son
utlizades solamente si se va a ser una edicidn por medio de la
cémara.

Por lo tante, el paso de una toma a ofra requiere de una
Transicién. Las transicicnes pueden efectucrse mediante el
corve, la disolvencia, mascarillas o cortinilas. pero siempre se
debe tener presente gue

Entre toma y torma: corTe

Entre secuencia y secuencia: encedenado o disolvencia

Entre escena y escena: fundideo

Se pueden clasificar en tres del tipo electrdnicos, dpticos vy
mecdnicos.

. Electrdénicos:
Corte de cdrmara
El ritmo de continuidad en la imagen puede perderse facimente
si se interrumpe una accidn o un movimiento. Por ello, conviene
que los cortes entre una toma y otra se efectien antes de
iniciarse la accién o moevimiento, o cuando han concluido.
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Corre Directo (C.0.)

Es el enlace inmediato entre una Toma y otra. A pesar de que
este corte es una fransicidn directa entre dos tornas, por su
rapidez, da un sentido de continuidad a la secuencia.

Este tipo de enlace es el que se emplea con frecuencia, ya que

sélo en contadas ccasiones estard justificado utilizar otro tipo:

de ftransicion.

Lo disolvencia ‘ :
Es una transicién que da suavidad entre una toma a otra, por

lo tanto también es usado con gran facilidad. Consiste en el.
paso de una foma a ofra, en donde un pequefio lapso exls+e4

una super-imposicién de las dos tomas.

En este enlace una imagen desaparece gradualmente, al. mismo

tiempo que aparece una nueva imagen. Ambas fomqs se

superponen durante dlgunos segundos. En ctras palabras, se;"
puede decir que se trata de un fade out superpuesto en un'

fade in.

E! nivel de video en la primera toma empieza a bgjar, mientras -

el nivel de la segunda toma sube simultdneamente. Es un
cambic de Toma suave. :

La disclvencia se utiliza para dar al espectador la idea de que o

ha +trenscurrido cierto Hempo entre una toma y otra.

Este Ttipo de efecto puede servir para un cambio de lugaro de .

fiempo, para representar un puente sucve en la accidén. o para
representar una fuerte relacidn entre dos -acclones.
lgualmente para comenzar un programa con disolvencia  a
imagen o terminario con disolvencia a negro. o

La disolvencia puede ser:

a) Fede Out, F.O. (Fundido de cierre)

En este caso, la toma Tfermina con el oscurecimiento
progresivo de la imagen hasta que la panrtalla queda, en un
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lapso de dos a cuctro segundos, completamente oscura.
Puede uftiizarse para dar por terminada una . secuencia de
+tomes o para cerrar un programa.

b) Fade In F.I. (Fundide de cpertura)

La +oma se inicia con una imagen oscurecida Y
progresivamente se va aclarandeo hasta estar normalmente
iluminada. El fade se emplea para abrir un programa.

C) Fundido encadenado.

En este enlace, un fade out va seguido de una toma que se
inicia cen fade in. Ambas tomas quedan separadas por una
imagen oscura. En el fundido les imagenes no se superponen,
por ello, el inTervalo ente las Tomas es mdés marcado que la
disolvericia.

El fundido surge de la necesidad de separar temporamente los
episodics del relato.

La imagen siguiente aparece a partir del coler en que se fundid
la anterior.

d) Corvinilles, mascerillas o wiper

Es un efecto electrdnico en televisidon y dptico en cine. En este
Tipo de Transicién una imagen precedente sustituye
gradualmente a la consecuente. Esto se lleva a cabo por
medio de una linea de separacidn neta que se desplaza a
particr de una de las imdgenes horizontales o verticales del
cuadro ce la imagen.

Es el cambio de una toma a otra por medio de una cortina que
corre a través de la pantalla en diferentes formas,
dependiendo de la capacided del generador de efectos. La
velocidad del cambio es controlada manualmente por medio de
una pequefa palanca ¢ una perilla giratoria. La forma de
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cortina se puede seleccionar oprimiendo el botdn
correspondiente. ’

La gama de este tipc de transiciones se ha prolongado
extraordinariamente con el registro en video vy las posiblidades
que apertan los sistemas analdgicos digitales de post-
produccién: mosaicos, posterizaciones, vueltas de pdaginas, etc.
El encadenado se utiliza, entre otras posibilidades, para pasar
de un persongje al mismo en otra situacién. Indica pasos de
tiempo no muy largos.

| HunaE SEEEIRSEY
o I i " -2~ ). AV Y

épﬁcas

Este tipo de efectos consisten en crear ilusiones: épticas o
efectos de sombras, usar espejcs, globos, Ien'i'es especlales
con prismas, etc.

Desenfoque

Desenfocar una imagen vy pasar a la siguiente de desenfocado '

hasta foco es un recursc que se ha aplicade para indicar
pasos de tiempo cortos a cambios de uno a ofro espacio.

El desenfoque en visién subjetiva es un recurso expresivo que
sirve para indicar el desvanecimiento o pérdida de la conclencia
de un persongje, y en visidén objetiva en zoom hacia su frente,
se ha empleado para iniclar un flash back o vuelta atrds en el
tiempo para pasar a ver los recuerdos del persongje.
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Mecdnicos

Son mecanismos que nos sirven para fabricar artificialmente’
efectos como lluvia, humo, fuego, etc. Estos efectos son
similares a los del teatro.

Barride de la imagen

La camara toma una pancordmica a velocidad vertiginosa, que
en redlidad queda reducida a una fuga veloz de lineas
horizontales. Es un procedimiento molesto visualmente pero,
en algunos casos, puede ser UTtil vy hasta conveniente.

El espectador podrd ser sorprendido, pero nunca debe ser
confundido. Con los medios audiovisuales se construyen
relatos que se pretenden sean vividos por el espectador como
sl fuese él mismo quien observara o participera de los hechos,
sin que haga consciente la meditacidn de la camara.

Cuclquier efecto inesperado, cualquier ruptura debe ser
asimilacle e integrable por el espectador de forma inmediata al
relato, sin que la Tensidén de la espera o el impacto rompan la
vivencia de los hechos en continuidad. :
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Grabacidn de la misica o sonorizacidn

La musicalizacidn o sonorizacidn de un documental sirve para
desvanecer o suavizar los cortes en la ftrama, tieme una
funcidon estética, que proporciona un aire de continuidad en el
video. También nos sirve para exalfar una imagen o
disminuirias.

El audic es parte del video y es un elemento vital en el
proceso de comunicacldén, en ocasiones es mds importante que
el mismo video.

Grabaclén de la voz en off

Llamamos voz en off o voz sobre imagen cuande el locutor
estd fuera del cuadro siguiendo una imagen viva o filmada, v
narrande o comentando lo que ve, tal y como acontece en las
imagenes.

Algunas recomendaciones Utiles al grabar la voz en off, son las
siguientes:

- Para grabar la voz en off debemos colocar el micréforno lo
mdés cerca posiple de nosotres vy de las fuentes del sonido.

- Debemos eliminar por completo todo sonideo fuerte a
maTericles durcs y poco absorbentes de ondas sonoras. Las
superficies lisas reflejan mds el sonido, I mesa debe estar
cubierta de franela o con metericles cbseorbentes o porosos.
Las alfembras son también de gran utilidad.

- Deben cuidarse los ruidos fuertes de las hojas que leemos,
para evitar esto, se debe introducir las paginas del guidn en
una carpeta de pléstico pera que no se estropeen, también
evitar los ruidos del movimiento del micréforno o golpes hacia él.
La colocacién corrzcta del micrdéfono eliminara las desventajas
occasionadas.

- Se debe mantener el guidn en posicidén de frente a nosotros
para no tener que kbajar la mirada para leer.

- Se puede utiizar ante el micréfono una malla de seda, con el
fin de eliminar las molestas "s", que se oyen al Tterminar de
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preonunciar las palabras, el objetivo de esta técnica es filtrar el
sonido de la voz.

- Ya que es importante que la voz coincida con las imdgenes
en pantalla, se puede utiizar un cronémetro que controle el
tiempo de cada escena del documental, y una buena técnica es
ir monitoreando lo que ya cntes se grabd y editd: con lo
anterior lograremos un perfecto empalme del cudio vy el video.
Esto es muy recomendable porque si grabamos por una parte
la voz vy la musica y por otro las imdgenes al juntarias sabemos
que no avanzan en el mismo fempo una v otra, asi que
podriamos errar en cuanto al empalme.

- No se debe dejar que el volumen de la voz decaiga .al final de
las frases.

- Grabar el guidn en secciones cortas para evitar el cansancio
o falta de dliento. Se debe tener cuidado de no grabar ruidos
extrafics, respiracicnass o voces.

- Se debe describir no solamente aquello que el espectador ya
ve en las imégenes. Es decir se debe proporcionar mds
informacién de la que obvicmente el espectador ya percatd.

- Los comentarios que no aperten ninguna informacién adicional
pues distraerdan répidemente al espectador.

- Se debe controlar 2! tiempo del comentario en las imdgenes
pues es importante gue el comentario solamente corresponda
a esa =scena vy se acdapte a ella, sino de lo contrario
confundira al espectador. Se puede escribir el guidn escena
por  escena, luego repasario, afiadiende o recortando
informacién donde sea necesaric hasta gue el guidn dure lo
mismo que la escena.
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CONCLUSIONES

% estudio del guidén es inagotable, asi como las ideas vy la
imaginacion. -

El guidn, como la mavyoria de los estudics, no es un ente
aistado, pues no se puede estudiar comeo una unidad
impenetrable, sinc que slempre va a estar ligadeo con la
produccidon vy la post-produccidén. No basta con tener una
buena imaginacién entusiasta y dindmica para redlizarlo, se
debe tener acceso a una método de investigacidon de cada uno
de los temas a representar en la produccidn. Se deben
dominar ciertas técnicas, teorias y métodos de obtencién de
informacién, asi como de leyes fundamentcles y normartividad
respecto a la escritura del guidn.

Al reclizar este estudico me di cuenta de que muchos de los
conocimientecs que yo tenic o sabia antes de la investigacidn,
" eran errénecs, incluso muchos los desconocia por completo.
Haosta no poner en précTica la teoria aprendida uno no se da
cuenTta de todos los problemas que se pueden presentar vy se
ignoran a la hora de la produccion o post-produccion, por eso
se dice gque es mds fécil pensar las cosas que elaborarlas.

El principal problema que encontré es gue toda la bibliografia
censultada hace mucha referencia, principalmente, a guiones de
cine, diaporcmcs vy television, pero no se mencionaba el de
video, vy los libros que hablan del videc no se enfocan a su
guién. Pero una cosa que aprendi es que cine, televisidn vy
video utilizan un lengugje técnico comln, ademds de que cada
autor me dejo en claro que cada perscna forja el guidn de
acuerdo a sus necesidades. Por tanto,

después de leer todos los libros, me aportaron dates: muy,‘;_,jf

importantes para mi investigacién, los cuales clasifique y Tome
lo que mds servia para el proyecto.

Puede asegurar que el guidn técnico para video dacumen-ral
solamente es una guia, no es un documenfo que ‘se 5igue al pie
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de la letra, puesto gue dentro de su produccidn uno se
encuentrc con problemas no contemplados en el guidn, como
manifestaciones, reparaciones, cierres de caminos, horarios de
museos vy lugares, etc. Aungue puede suceder que existan
cosas no contempladas en el guidn pero cuando se presentan
scn muy atractivas vy enriquecedoras al proyecto, como
eventos socicles, kermeses, ferias, exposiciones, etc.

También se ilustra una imagen cproximada de lo que se debe
tomar, y como se debe tomar, en especifico cuando se trata
de gente lugarefia, nunca se sabe si exactamente “Juana va a
pasar por la calle”, solo se manegja la silueta de una mujer
cualquiera gor la cclle.

Cuando s=2 mangjan imdgenes de archive o grdéficos es mdas
facil ilusTtrarles con veracidad. )

El entusicsmo gque dirigid este Trabgjo es que a partir de él, se
desprendan  inguietudes en los futuros estudiantes de la
comunicacién visual, sobre la investigacidén del guidn vy su
necesidad en los medios audicvisuales. Puesto que es
guehacer cel cisefiador gréfico el elaborar material audiovisual,
estd en su formacidn, ya gue cubre totalmente el perfi
mencicnado cel guionis‘ra‘.

Por otro lade, parte de la informacidn fue enfocada a fines
diddctices vy educativos, haciendo invitacidén a profesores de
bachillerete a producir video, en especial a profesores del
Colegio de Ciencias y Humanidades, ya que dentro de su
modelo educativo se plantea la ftezoria Constructivista dque
deflende gue los clumnos construyan su propio conocimiento,
que se les de la pautc para investigar y experimentar, a
diferencia con el modelo educcativo preparatoriano dque se basa
en el Conductismo, teoria que habla de plantear a tos alumnes
conductas preestablecidas sin hacer distincidn de caracteres.
Incluso el lema del Colegio de Ciencias y Humanidades es
cprender a cprender es decir construir el conocimiento,
aprender a hacer, fomentando las nabilidades de los alumnes,
ya sea Técnicas, manuales, intelectuales, etc. vy aprender a ser

' 0) El perfi deseado de un guionista se aborda en el punte 1.3 apartado 2.
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gue significa ctorgar vy distinguir valecres, actitudes y cambios
de conductas en los alumnos.

El video es de gran ayuda en el cula, no puede suplantar una
clse pero si puede ser una muy buena herramienta para el
profescr, ya que es importantfe la actualizaclén vy la
capacitacién permanentes en el drea educativa, es  un
requerimiento indispensable para que los profesores del plantel
respondan a las exigencias del bachilerato del Colegio de
Ciencias y humanidades.
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