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PRESENTACION

Este proyecto se Inicld con la propuesta de la Direccién General de Obras de la propia
U.N.A.M. en donde se planted la creacién de una nueva sede para albergar las instalaciones del
Museo Universitario Contemporaneo de Arte, ya que el actual edificio es obsoleto para alojar los
Instalaciones existentes, debido a que los problemas han rebasado en su capacidad de respuesta
a las necesidades de hoy, de adelantos tecnoldgicos necesarlos para un museo en los albotes de

.un nuevo siglo, ademas de que a través del tiempo el proplo museo a Incrementado de manera

significativa su propio acervo a base de donaciones de los mismos aitistas que exponen, por esta
razén y por otias clicunstancias que se analizaron y explicaran ompllomeme alo largo del presente

. documemo, me compromeh a desarroliar dicho tema hasta sus Gimas consecuencias,

Dentro de el entorno universitario el proceso de disefio encuentra la ventaja de realizarse
en un amplio margen que existe entre el ejerciclo académico y la autentica demanda de la obro
arqunecfénlcc

- Por tal motivo este hecho concede la libertad de generar propuestas de disefio que al ho
estar supeditadas o un presupuesto econdmico imitado o a la aceptacion de un promotor tiene
como obligacién de que sea la mejor respuesta posuble a una serle de necesidades que el

proyecto en particular demanda.

Pero existe el problema de lograr la mejor respuesta, ya que se pueden dar demasiadas
respuestas de disefio arquitectédnico paia el mismo problema en base a las personas que lo
desarrollen y estas soluciones pueden ser fan buena o molos dependiendo del juicio de valor con

el cualse analice.

Esto debido a que las necesidades de cualquier proyecto en los albores de un nuevo siglo

_son tantas y de las mas diversas especies tanto tecnoldgicas como psicoldgicas ademds de contar

con exigencias fan especfficas que dar la éptima solucién se convierte en un juego de aportar la
mejor equidad entre satisfacer el mayor nimero de demandas, sin que esto sacrifique las restantes;

dando asi un amplio margen de respuestas altamente aceptables.

‘Pata lograr dar respuesta al problema se busco aportar la mejor solucion arquitecténica en

‘.bose a un proceso de disefio en donde se planteaban y analizaban las disfintas soluciones
“ademds de retroalimientar, todo dentro de un proceso de andlisis y toma de decislones en donde

primero se |eraiquizo las necesidades y después elegla las opciones de disefio.

Todo este trabajo fue un proceso de dar 1ercrqulas y eleglr soluciones que solo fue factible
medlante el estudio del proyecto como un ente fisico y social que se desarrolia en un espacio y
tiempo determinados, fratando de acercarse en lo posible a lo que seria su Inferaccién con el

hombre destinado a vivido que es el habitadot.

De tal manera definir y elegir sobre bases de estudio préximas a la realidad, se genefa un
proceso de razonamiento tal que como resultado logra dar un alto grado de objetividad a la
respuesta arquitectdnica final; gue me lleva a descartar opciones o desarroliarlas hasta sus Gitimas

consecuencias de disefio.




BRESENTACIN

Asf logre ta creacién de una metodologla que permitia un me]or conocimiento de Io Que s ;
qulere y lo que se obliene, de manera gue sea factible rescatar los conceptos iniclales de las:
formas logradas para continuar explotandolas y generar un desarrolio personol dela orqultecﬂuo ,

Tomando en cuenta lo anterioimente mencioncdo quiero hocer una deflnicnén conec’ra de
esfe documento ya que lo considero como una respuestc al constante reto de necesidades
particulares que surgleron a lo largo del desdrrollo del mismo y como la mejor solucion de disefio a
un programa arquitecténico en particular asi como también a las necesidades de un grupo
definido que en este caso son los habitadores del museo asi como fambién de sus visitantes.

En el proyecio que desarrolle, los factores temporales y espaciales fienen un significado que
permite entender el proyecto de una forma particular, ya que se trata de crear un espacio el cual
de solucién a un programa arquitecténico naciente  formado por elementos conocldos ¥ . : o
necesidades nuevas acorde con los avanges tecnologicos-de la sociedad de manera que se' )
exige una reinterpretaciédn de formas para dar una clara percepclén morfolégica e Idenﬂddd ‘
propla al edificlo en cuestién. ' '

Asl como los monasterios palacios o haclendas fueron en su momento y época-espacios
vivos que simbolizaban el pensamiento , la economia y el poder que regian a la socledad de su
época; hoy debldo al rumbo que la socledad y el propio hombre ha tomado , se puede déclr que"»
los museos de arte contempordneo son lugares en los que se depositan los pdpeles antes
menclonado.

Por ésta razén al proyectar un Musso Universitarlo de Arte Contempordned se debe_ .
proponer un edificio que de soluclon a un programa arquitecténico acorde a la époco yse”
exprese como un simbolo de los Intereses y del quehocer actual del hombye. .

Para finalizar esta breve introduccién diré que la arquitectura al igual que ofras disciplinas
originadas en el espiiitu creador del hombre y destinadas a expresar sus pensamientos y -
emoclones, es testimonio y a la vez representacidn de un tiempo y de un espaclo determinados . Es
por eso mismo, testigo y testimonio de la cultura. .
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La Idea de conservacién de los objetos del pasado surge hace mas de 2500 afios paralela

a la historla del hombre, y en respuesta a su preocupaclén profunda por asegurar los testimonios

histéricos y las creaciones artfsticas por medio de las cuales se ha expresado a través de los siglos.

ero humanidad ha aprendido a valorarlos y respetarlos adquiriendo asl conclencla de su propla
Istoria.

Se desconoce el numero exacto de los museos tanto nivel Internaclonal como a nivel
naclonal debido a que muchos de ellos se constituyen sin la particlpacién de las qutoridades y por
lo tanto quedan fuera de todo registro. Estos museos se crean por medio de donaclones familiares
por parte de los habitantes de la reglén o comunidad donde se encuentren y a pesar de no contar
con gnc planeacién adecuada, este tipo de museos tienen el mismo tipo de valor como los
demas.

La misién cultural y educaflva de los blenes museables; ast como los medios y las
posiblidades de conservacidn se han visto ampliamente incrementados con tecnologias al
alcance del musedlogo, quien después del arquitecto desarrolla la dtima fase del proceso, el
impacto direcio que recibe el publico.

£l objeto museable lleva implicitamente un mensale. pues expresa y transmite su valor y
significado al observador. Dicho mensaje no es siempre el mismo, pues la percepcion e
interpretacién que se tenga de el varla y aparte se modifica de acuerdo a los valores artisticos,
rellglosos y culturales de cada regién; sin embargo una constante permanece entre los objetivos
que se plantea cualquier museo que es y debe ser su misién educativa.

La funcién educativa del museo consiste en contrbuir a la formacién intelectual y al
incremento de fa cultura del publico en general, desarrollando en este una sensibiidad que le
posibllite tener tanto una interpretacion estética de su entorno asl como un mejor conocimiento de
su pasado histérico.

Hablamos de la funcién cultural y educativa de los museos en su sentido mas ampllo,
entendlendola como todo aquello que le permite al individuo como a la socledad adquirr un
mayor conocimiento del mundo en el cual se desarrolia, y su trascendencia como ser humano;
este proceso educativo esta implicito en la totalidad de las actividades que reallza.

El museo de hoy no puede conslderarse como un depésito de objetos, ni como un archivo
de elementos, Tampoco como galerias de objetos raros y exéticos. El museo visto como lugar de
las “musas’ no resuelve ya las demandas y necesidades de los publicos, acostumbrados y
determinados por las profundas revoluciones de la comunlcaclon y de los medios electrdnicos, los
efectos de la publicidad y la saturacion de las informaclones instanténeas,

Concebido en forma tradicional, un museo ya no logra cumplir adecuadamente su
vocacldn y su destino por que no comunica, en contexto actualizado e inteligible, fodo aquello
que contiene y representa, ni puede retransmitir en mensaje que objetos del pasado o
realizaciones de! presente tienen para sus visitantes.
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ELTEMA

El museo de hoy no puede ser como muchos antiguos y que todavia perviven en el viejo
concepto de “coleccién de tesoros” que parecen presumir de lo que fienen, incluso de botines
arrebatados de otras épocas. Tampoco el museo debe de ser el reino del la individualidad, la
expresién Unica del gusto o del genlo del individuo, sino manifestacion del saber colectivo que

merece set exhibido.

Crear un museo dindmico, atractivo e innovador, resulta un reto que no atafie solamente a
la distribucion de sus Greas, a los recursos museograficos y a 1os instrumentos de informacion, sino al
todo lo que es un museo, La arquifectura forma parte y es punto de partida de la comunicacidn
del mensaje que cada museo pretende y busca. La arquitectura estd al servicio de fas finalidades y
obletivos del museo, asi se trate de una edificaclén completa redlizada especiaimente para el
museo o blen sea una adaptacién de edificios ya existentes para dar cabida a un museo.

Un museo debe concebirse como un centro de enseiianza objetiva y permanente, por 1o
que tiene que estar al alcance de compiensién de todos los niveles culturales. Bl museo debe
estimular el deseo de aprender, la curiosidad de los visitantes, no exige un determinado nivel de
estudios, Acoge a todos y se constituye en una auténtica institucion de enserianza ablerta que para
unos sera de nivel secundaria o preparatoria y para otros, por su nivel de preparacion y por la
adecuacidn del museo, puede ser un componente de nivel universitarlo y adn de especializacién.

Camblante y actualizado, un buen museo ofrece slempre a sus visitantes posibilidades de
nuevas experienclas y de adquliir nuevos conocimientos .

Para cumplir su finalidad de Informar, de instiuir, de formar, de conclentizar y de educar, el
museo tlene que disponer de varios elementos Indispensables para ello: una aproplada
arquitectura y una disposicién Interlor de sus espacios; una museografia éptima para la naturaleza
" . de los objetos exhibidos y recursos técnicos de Informacidn y comunicacion que apoyen la tarea.

No vasta con promover la visita al museo, hay que retener al visitante, provocarle

satisfaccion y descanso, evitar el agobio y el agotamiento. ]
“Un buen museo habla a sus visitantes en un idioma universal y logra que el estudio y la ensefianza

se alcancen con deleite. :

Por eso es necesario que el museo, para ser diddctico, se convierta en un espectaculo
atractivo. $6lo cumpliendo esos requisitos el museo de hoy, el que se impondrd af Iniclarse el
nuevo siglo, sera un buen y fiel guardian del patimonio cultural de un pueblo y, en definifiva, de

“la humanidad.

Por todo lo antferior el camino a segulr y el elemento medular de la formacion y la
transformacion de! ser humano es la educacién, por tal motivo el objeto de ml  trabajo es
establecer una propuesta educativa y cultural para el hombre comin, mi meta ser¢ transmifirle las
expellencias registradas y el conocimiento de las posibilidades de la expresién pldstica.




£ TEMA

Un museo juega pues, un papel Impoitante en la foimaclén del hombre interesado en
mejorar su calidad de vida y el paisaje urbano. En ef museo la transmisién del mensaje es directa y
concreta; solo esto sucede cuando existen las condiclones adecuadas, esto es. una buena
presentacion museogrdfica, que Incluye el edificio  mismo, el disefio museogréfico, la
exhibicién,cedularlo, servicios adicionales, visitas guladas, catdlogos etc. Algunos museos cuentan
con esta planeacién, pero a veces les hace falta la difusén y la publicidad necesarlas para que
sean visitadas tanto las exposiciones femporales como las permanentes.

La multiplicacién y diversificacion de las teorfas y précticas en este dominlo son las
tendenclas especlficas de la museologla de nuestro siglo. En fodo el mundo se desarrolian los
museos reglonales y técnicos sigulendo las pautas de las. nuevas tecnologlas, clenclas y arfe
contempordneo. ’ ,

La creacidn de los museos técnicos aparece en el siglo XIX, desarrolidndose ampllamente
en ¢l siglo actual. Una de estas caracteristicas del museo moderno, es el aspecto interior como
exterior que se ha modificado en funcién de la nueva concepcién museogréfica y arquitecténica,
Se ha adoptado y constiuido edificlos con todas las caracteristicas técnicas y sociolégicas que se
requleren para albergar los colecciones. Algunos de ellos con arquitectura moderna bastante
desarrollada, como los construidos en México, Japén, Parls, Munich, entre otros,

El museo de nuestros dias flende a ser una gran clinica, por la actividad de Investigacién
gue se realiza en sus laboratorios. Los museos guardan, preservan su existencla y valoran
positivamente la creacién del hombre a fravés del tiempo, su obra y su cuitura milenaria,

Con el fin de estudlar y discutir los problemas ligados al museo, en el afio de 1964 fue
creado en Parls Francla Bl International Councll of Museumns (ICOM). Organismo internacional
dedicado al desarrollo de los museos en todo el mundo, y esta integrado a la Organizaclon de fas:
Naclones Unidas en tanto que es una organlzacidn no gubemamental y tiene su sede en el edificlo

de la UNESCO en Patls Francla,

Entre 1955 y 1956, la aparicién de conocimientos aristicos sin ninguna relacion aparente
entre si, marca el fin de una época, la del arte llamado modemo, La transformacién inmensa del

entorno que se anuncia al finalizar la 2° Guerra Mundial, enfrenta a los arqultectos y museélogos a
tomar otras direcciones tanto en el disefio del edificio como en la exposicién,

Por tales motivos los museos de la actualidad, han sufiido un proceso de complejidad y
especlalizacién por la demanda de requerimlentos técnicos y serviclos que proporciona, como
parte del proceso de avance culiural y educativo de los pueblos. Mientras que los museos del siglo
XX, solo requerfan de espaclo para exposicion permanente de obras, 10s museos de finales del
siglo XX cumplen con una gran varledad de funclones. Ademdas de exponer obras de arte,
necesitan de una gran cantidad de espacio para las plezas museoldgicas de reserva; ademas de
requerimientos espaciales y funclonales para el proceso de conservacion y restauracion de obras,
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ELTEMA

La mayor afluencia de publico a los edificios culturales, ha incrementado su responsabilidad
como focos de actividades educativas, de recreacion y de consumo de artesanias y de material
cultural, que demandan la necesidad de espacio para vestibulos, fiendas, cafeterias, auditorios y o
salas de exposiclones temporales. Ei sofisticado funcionamiento de estas Instituclones, exige .
actuaimente que una parte importante del presupuesto se dedigue a la correcta administracion, .

Todo aquello que sea clasificado, restaurado, valorado y expuesto en un museo, serd como
he mencionado, €l punto de Interseccién entre la arquitectura y el programa museografico, entre .y, -
el espaclo y la obra de arte, entre la clencla y la cultura. Es decir, aquellas caracterfsticas .. .- -~
arquitecténicas heterogéneas como son el tamario, la estructura espacial, sistema de fluminacion, -
programa efc. que surgen en estrecha relacion con el discurso Interlor v la clarddad de su }
exposicién permiten conslderar a muchos museos como verdaderas obras de arte en su conjunio, S
desde los grandes complejos culturales, hasta las pequefias salas de las poblaciones rurales. ' i

Sumagnitud, sus objetivos Inmediatos y os servicios que prestan los clasifican como:

+ Grandes museos naclonales de arfe.

* Museos de arte contemporaneo.

+ Museos de clencla, la técnica y la industiia,
+ Museos clvicos y municipales.

+ Galerias y Centros de Ane Contemporaneo.

En cada uno de estos grupos de museos, se encuentran caracterlsticas orqunteoténlccs que | .
jos Identifican plenamente, y el avance de la museologia ha permitido una prlmera gran divisién de _

su complicado mundo: museos de arte y museos clentificos.










TUNDAMINTACION DECTEMA

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ARQUITECTONICO.

Los dltimos afios del siglo se caractefizan por una visién retiospectiva, por su blsqueda y
andlisls dentio del pasado con la esperanza de encontrar respuesta y soluclones pata el futuro, Esta
tendencla de fin de sliglo se refieja en en el arte, la literatura, y la historia, entie otras formas de
expresion que tratan de asimitar los sucesos de los Utimos clen afios, para ofiecer una vision
coherente. La arquitectura, ademas de ser una expresidn de clerta forma artfstica, fiene la
responsabllidad de resolver los problemas vy las necesidades fisicas de! ser humano, ya sea a
través de viviendas, teatros, hospitales, fabricas 0 como lo es en nuestro caso 10s museos. Con el
transcurso de los afios, 1a construccién y en ocasiones ia tenovacién de estas no solo debe ser
acorde a la época, sino que debe tener una vision hacla el futuro para no convertirse en una
moda pasalera que pronto se volverd obsoleta.

El desarrollo clentifico y el progreso tecnolégico del siglo XX ha sido extraordinarlo; por otra
parte, el mundo ha suftido mas destrucciones de sus cludades y culturas que en ningdn ofro siglo,
Esto ha causado, en las Uitimas décadas del siglo que ¢f hombre muestre un Interés especlal en las
construcclén y creaclén de sitios donde resguardar el pasado, en otras palabras , museos. En un
afén de conservar 1o més posible y de la mejor manerq, historiadores y arquitectos, entre ofros se
han abocado a darle lugares dignos a todo lo que se considera Importante dentro de nuestia vida

y nuestra civilizaclédn.

Es por es0 que yo no escapo de esa coflente y mi propésito se aboca en lograr la
creaclén del las nuevas instalaciones dedicadas al museo, no solo para resguardar sino también
para exhiblr el basto acervo artistico con el que cuenta actualmente el Museo Universitario
Contempordneo de Arte (MUCA) , ya que es necesarlo que se presente este acervo en un Grea
de museo permanente independiente del drea de museografia experimental y asl contribuir con
un cometido de la universidad; que es el de difundir la cultura,

La habitabilidad de cualquler espacio arguitectdnico es necesarlo para lograr el desairolio
adecuado de las actividades que en este se realizan, Por esta razén no podemos concebir al
MUCA laborando desde un espaclo en el cual no se presentan las condiclones de habitabilidad y
funclonamiento necesailas como se encuentra actuaimente, ya que este edificlo fue constiuido a
mediados de los afios 40°s y no responde a las necesidades de funclonamiento de un museo
contemporaneo, ademas de haberse constiuido hace mas de cuatio décadas no fue concebldo
para cumplir con las funciones que ahora lieva, debido a que la Idea original fue constrult un Grea
para museografia experimental, pero con el paso del tlempo ha cambiando la concepcion de
esto museo, hasta convertirse en lo que hoy conocemos como el Museo  Universitario
Contempordneo de Arte (MUCA). Todo esto crea un espaclo arquitecténico adaptado a este fin,
lo cual origina espaclos no aptos para las neceslidades de un museo acorde a nuestra época.

Por estas razones €l edificio actualmente ublcado a un costado de la torre de rectoria
presenta problemas de funclonalidad y carencia de espaclos, ademas el acervo del museo se ha
Incrementado de manera sustantlva a causa de las diversas donaclones de los artistas que ahi hian
axpuesto sus trabajos, como es el caso de Sebastlany Nierman por menclonar solo algunos. -
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FUNDAMENTACION EL TEMA

Asimismo de carecer del espacio necesario para exhibir fodo el acervo existente, aln
contando con la galeria universiiaria aristos y con un drea del palacio de mineria, tampoco cuenta
con bodegas necesarlas para guardar todo el acervo gue no esta en exhibiclon, motivo por el
cual se tuvo la necesidad de rentar unas bodegas ubicadas en la colonia ia Noria de la
delegacion Xochimlico, causando asl un problema para troslodor las obras de arte no solo por la
distancla sino también por que las obras se pueden deterlorar por el traslado.

Estas son solo algunas de las razones que motlvaron la creoclén de'las nuevos instalaclones
del MUCA, para reallzar un edificlo que sea digno representome dela époco

DETERMINACION DE LA NECESIDAD SOCIAL

Actuaimente la Universidad por medio de la Direcclédn General de Artes Pldsticas DGAP
tlene como finalidad difundir la cultura, como primer punto en la comunidad universitaria y como un
segundo punto dirigido a la poblacion en general, s por eso que se determina tener un espacio
dedicado a la difusién de arte contemposéneo pora que los artistas, tanto de la misma:universidad
asf como otros artistas reconocidos, expongan sus obras en la mdxima casa de estudios. -

Otra determinante es que la Universidad Naclonal Auténoma de México tlene como meta
crear profesionistas que conozcan de diversos temas ( arte, clencla y humanidades) para
complementar sus estudios y para que estén consientes de la realidad que vive actualmente
nuestia socledad.Por otra patte sl es verdad considerar que el patimonio nos es dado como un
don, en forma gracloso y gratuita, tamblén lo es que tenemos fa responsabilidad de recibirio,
preservarlo y enriquecerio para entregarlo a los que serdn {os nuevos herederos de ese legado.

El porvenlr de la humanidad depende. en buena parte, de la supetvivencia de fradicién

- patrimonlal -que es la cultura en su pleno sentido- y también de la Interaccién fecunda que

logremos entre Ideas y culturas varias y distintas. Por ello las instituciones dedicadas a recoger y
transmitir lo cultura a un basto publico de hoy y de maiana - 10s museos- resultan respetables como
santuarios y mejorarlos, modetnizarlos y enriquecerlos es tarea prioritaria de todo un pueblo.

Como memoria viva del ayer y del hoy de las generaclones , nuestros museos requieren

- comprension, afecto y recursos de diversa indole. Son y deben ser cada vez mas historla viva,
experlencla real, representaclon autentica de la cuftura, ,

GRUPO SOCIAL A QUIEN VA DIRIGIDO.

La finalidad de crear este edificlo es brindar tanto a la comunidad universitarla como ala
poblacién en general y a los artistas un espacio donde poder expresar sus inquietudes arffsticas, En
grandes rasgos es dligido a toda persona, ya que por su naturaleza y como lo define el
International Councll of Museums (ICOM) “el museo es una institucion permanente, no lucrativa, al

"“serviclo de la socledad y de su desarollo, ablerta al publico que adauiers, conserva , Investiga,

comunica y principalmente expone los testimonios materiales del hombre y su medio ambiente con

propésitos de estudio, educacion y deleltes”.
Por esta razén el museo se dirlge o toda persona ya que “los museos son unlversidades

. ablertas a toda clase de publlco Independlentemente de su nivel cultural, en donde la gente
" puede Ir cuando quiere, a la hora‘que qulere y el tiempo que quiere a aprender lo que quiere”,

Danle! F. Rubin de la Borbollg.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

LOS ALBORES DEL MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEQ DE ARTE

Aliniciar la-resefia del ofigen del centro, debemos recapitular y regresar a la historla hasta
los primeros. antecedentes en el tiempo que dafa del siglo XVIIl en México, momento en que
Manuel Tolsa recibié la encomienda del rey de Espafia de enriquecer los acervos artisticos de la
academia de San Carlos con objetos y obras provenientes del Vielo Continente que sirvieran como
instrumentos esenciales en la educacion y fransmision de la cultura y que fueron enviados por la
Real Academia de San Fernondo al Nuevo Mundo.

Asl fue que se reumé una vasta y valiosisima coleccién de obras plasticas que constituyeron
el iniclo det grandioso acervo cultural provenlente de la Academia. En la actualidad, una parte de
este acervo se encuentia en el Museo de San Carlos y otra permanece en la Escuela Nacional de
artes Plésticas.

Siguiendo esta tradiclén, al paso del tiempo, ya en la década de los cuarenta, cuando se
proyecté la construcclon de Cludad Universitarla, los arquitectos que conformaban el grupo de
constructores que hablan sido formados dentro de las mismas costumbres de preservar la cultura y
que salian de las instalaciones de la Anfigua Escuela de Argqultectura, compartiendo las ideas de la
Ensefianza Académica, pensaron en la edificacion, dentro del nuevo recinto universitarlo, de un
complejo que Incluyera, ademas de un museo, una sala para exposiclones, . un -teatro, una
cafeterfa, una biblioteca, es'decit fodo un centro cultural cuyo nicleo de mayor relevancia
estuviera representodo por el-propio museo, recinto para la exhibicion de muestras de los Bellas

Artes.

Slendo«-ld "Arqulfecturo una de las Bellas Artes, efa comin y fiecuente que arquitectos y
artistas convivieran, idearan y crearan juntos innumerables proyectos que tenfan origen y base en
los principlos académicos de la que fuera la Real Academia de Artes Pldsticas y Arquitectura,

Las ideas.de estos personajes fueron transmifidas a las autoridades universitarias, quienes
aceptaron la propuesta de la creacién del Museo de Bellas Artes, cuya construccidn fue llevada a
cabo como un anexo a las Instalaciones de la hoy Faculiad de Arquitectura, pensdndose en llamar
como su primer director al connotado artista Mathias Goeritz, a quien no le fue posible ocupar el
puesto, tomando la direccidn del museo en su fugar el doctor Daniel F. Rubin de la Borbolla por
asignacién del entonces rector de la Universidad el Doctor Nabor Cariilio en el ario de 1959, slendo
el doctor Rubin de la Borbolia la Unica personolldcd en la historia del Museo que ha ocupado el
puesto de Director. ,

El 28 de Febrero de 1%0 el museo Iniciaba sus labores como tal, puesto que antefiormente
los alumnos de la Escuela de Arquitectura lo ocupaban para realizar otro tipo de acfividades, sin
que cumpllero con los propésnos para Ios que se habfan construido originaimente. .

Cuondo el doctor Rubln de la Borbolla tomé a su cargo la direccién del Museo, no se
inclinaba ya por un recinto de exhiblcion exclusivamente para las artes, puesto que pensaba que

de acuerdo a ese tlempo y'a 10s camblos que sufria el pafs y la propia Universidad, este recinto

debla cobrar el caracter de un sitio de avanzada en la educacidn y transmisidn de la cultura.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

Asi_concibié una instancla diferente que funcionaba no solo como una vitina para mostrar

la herencia arfisica del pasado, sino como escaparate para exhibir, el, quehacer ‘de..jos. - %%

universitarios en fodas y cada una de las discipiinas a las que se orlenta la Universidad como son las
Cienclas y Artes, englobando ademds a las Humanidades, Por esta razon, este reclnto fue
denominado Museo Universitatio de Clencias y Arte (MUCA),

El Museo se convirtié a pomr de esas fechas, en un sitio de la concepclén obsolutbmehte B
novedosa, cuya aportacion principal radicaba en la consolidacién de un espacio, mulﬂdlsclpllnqno Lt
y dindmico, acompafiado ademds de ofra premisa fundamental; el Museo no debla poseer . ..

colecciones privadas, puesto que esto le restaba dinamismo a'su nuevo cardcter y funciones de

fecoger todo el guehacer y todas las acciones de la cultura contempordneo tan fica y varlada .

dentro de |o actividad académica de la Universidad.

Llos lineamientos del Museo se determinaron’ a partir- de erifofices. Es'te Idgdr'debl'o
dedicarse a la constante exhibicion del quehacer universitario, cuya premisa que es precisamente

el camblo, le conferia el poder adecuarse y fransformarse al momemo Qque se vive, y en muchos .

casos adn, ser capaz de adelantarse a su ﬂempo

Decla el propio doctor Rubin de Ia Borbollo que sl este espacio se monten(a en cuonto al

ndmero y modalidad de las exposiclones, los estudiantes para quienes estaba disefiado, ocudirfon :

esporadicamente si blen del todo a visitarlo, puesto que generalmente su estcnclo,e,n da

Universidad se limitaba a un perlodo maximo de cinco afios, tiempo durante el cual, si las muestras -~
efan permanentes o se diigian a una sola rama o disciplina del conocimiento, reducifgn, sus . - -

deseos de asistencla mientras que sl estas exhiblciones eran siempre cambiantes y cada vez
dirigidas a complementar otro aspecto del quehacer universitario, la asistencia y por lo mlsmo, el
aprendizale y €l conocimlento, ganaban en frecuencia y calidad,

Podemos concluir entonces que el Museo Universitario de Clenclas y Arte desarrolié su cause
gracias a la visién del doctor Rubin de la Borbolla bajo los sigulentes Ineamientos que determinaron
el rumbo del museo a partlr del afio de 1960:

» Ser un museo dindmico. :
+ Ser un museo de Clenclas y Ane que: ademds Incluyera a las humanidades y en general a

todas las disciplinas relocionados con el quehacer universitario,
* No Inclunr colecclones.

Et Museo Iniclo sus actividades con la maravillosa filosofia, legado del doctor Danlel F. Rubin
de la Borbolla para qulen “el museo es la universidad ablerta *, uno de los recintos mds

democréticos que pueden existir en la Unlversidad, puesto que la asistencla a sus espacios,no +*
exige ninguna escolaridad, no requiere ninguna condicion soclal y estd abierto a todo el publico; :
asf aquel que muestie deseos por aprender e interés en la pariicipacién de los eventos, puede - ...

abrevar de fa cultura en su foima mas correcta.

El doctor Rubin de la. Borbolla permanecié hasta ef momento en que llego ala Rectorkz ¢l R

doctor ignacio Chévez en el afio de 1965.
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Al afo sigulente Rodolfo' Rivera reclbo el nombramiento de Administrador del Museo
Universitario de Cienclas y Arfe. Tomando en cuenta la estrecha relaclon que mantenia con el
doctor Rubin de la Borbolla, Rivera lo convencié de no abandonar por completo el Museo y de
participar, prestando su apoyo en las labores que éste reatlzaba.

El hecho de que el MUCA hublera quedado -adscrito desde 1966 al Departamento de Artes
Plasticas de la Direccion General de Difusion Cultural a cargo de la maestra Helen Escobedo,
marcd por mucho tlempo la tonica de sus actividades orientadas fundamentaimente hacla las
Artes Plésticas, e Arte Aplicado y la- Arquitectura, Incluyendo en sus programas, ademds la
presentacion de los trabajos realizados por los alumnos de la Escuela de Artes PIdsticas. Asf funclond
el Museo por un periodo de diez afios, durante los cucles la actividad museogrdfica se nncrememo
en forma extraordinaria,

A partir de 1974, tuvo |ugcr un Importantisimo aconteclmiento para la Universidad, la
restauracién de otro maravilloso espacio: el Museo del Chopo que abrl6 sus puertas en el afio de
1975 y que fue una Instancia propiciatoria de un cambio de denominacién que derlvé que el
Departamento de Artes Plasticas en la Departamento de Museos y Galerias.

Bl MUCA, el Museo Universitario del Chopo y la Galerfa Universitaria Aristos, que ya
pertenecia al Departamento de Artes Pldsticas formando parte Integral de la propla estructura de
la UNAM, establecieron importantes v(nculos con las galerfas de la Casa del Lago, con las que se
frabajé por un tiempo Importante,

A partir de la aparicion del Departamento de Museos y Galerfas de la UNAM y con el motivo
de un magno y trascendental evento en la historla de la Universidad, la Muestra de la Autonomia
Unlversitaria en el afio de 1979, se demostié que la actividad museogrdfica es un instrumento

" inestimable en la transmisidn del conocimiento.

Podemos afffmar que ‘€l Departamenio de Museos y Galerias de la UNAM fue el
antecedente Inmediato del Centro de Investigaclones y Servicios Museolégicos, creado por
acuerdo del Rector doctor Gulllermo Soberdn en el afio de 1980, Integrando a su estructura y
presupuesto, recursos asignados en ‘ese momento al Departamento de Museos y Galerias,
adscribléndose a la Coordinacién de Humanidades, cambiando posteriormente de adscripclén en
1983, a la Coordinacién de Extenslén Unlverslforlo

Se pueden resumir en tres las lnstalamones que patticiparon de forma directa y contundente
en la generacion del Centro de Investigaciones y Serviclos Museoldgicos:

El Museo Universitarlo de Clencias y Arte (MUCA), la Galerda Universitaria Arlstos (GUA) v €l
Museo Universitario del Chopo y como evento que coadyuvé a la determinacién de la necesidad
de su creaclén, se cita también la exposicidn de la “Autonomia Universitaria®, temas que serén
tratados cada uno en forma Independiente en inclsos subsecuentes,
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Lo Universidad Nacional Auténoma de México ha concretado desde su fundacion, fas - e
propuestas de ofrecer a la socledad el ambiente propicio para la educocxén y difusion del ~ ¢ ¢

conocimiento en todos los campos del quehacer humano.

Dentro del drea culfural, el museo que es una Institucion educativa ablerta a todo el

publico, encargada de cuidar, preservar y transmifir los valores culturales ademas” de’reuniry - .
accesar su patimonio a la comunidad, ocupa un lugar preponderante como modelo de”

transmisidén de conocimlentos,

Gracias a los logros y avances obtenidos por el MUCA desde su creacion en 1940 dentro
del campo de la museogiafia contempordnea en México, unidos a su capacidad de

expeilmentacion, este museo ha devenido con el tiempo, en una instancla de tal magnitud e
Importancia que acelerd la necesidad de crear un organismo regulador y estructurador de sus

funclones con fundamentos y bases especfficas, una fllosofla concreta y con tendencias y -

propuestas proplas y originales, surgidas preclsamente de sus experiencias museogrdﬂcos,
experiencias que a lo largo de su existencia,” hablan rofo ya con estructuras y prototipos
tradicionales, dando cabida de esta forma, a proyectos de vanguardia en el dmbito de los
museos. .

Asl las cosas se abria un extenso campo dentro de lo experimentacidn en la creaclén y
desatrollo de nuevos lenguales museol6gicos y museogrdficos. o

A través del trabajo museogrdﬂco intenso realizado en el MUCA, ha quedado plenomente
demostrado que el mismo, asi como cualquier espaclo de esta indole, son la herromlemo por
excelencia paia lograr el més amplio conocimiento y su mejor via de transmision.”

Es por esto, que desde un principio se conclbié una instancia que permitiera la Investigacion
de nuevas técnicas y caminos, ademds de lenguajes y discursos inéditos que estuviera integrada
por un grupo de personas que consﬂtuyeron un laboratorlo que se diera a fa tarea de encontrar,
utilizando todos los elementos tanto teérlcos como técnicos, la expresion mdés viable dentio de la
experimentacién museogréfica.

*Los museos no pueden existir sl no ‘definen un obletivo, una finalidad concreta, la cual
tendr@ maniflesta una Ideologla particular” (Miguel a Madiid).

Con la Inauguracién en 1974 de la gran exposicidn llevada a cabo e el MUCA, “La Muerte,
Expresiones Mexicanas de un Enigma”, reallzada con un nuevo discuiso museografico que sentd
precedentes vanguardistas nunca antes contemplados en museo mexicano alguno, se. logro
emoclonar de tal manera al plblico que se hizo evidente e irrefutable el grado de calidad tedrica
y técnica obtenida en la muestra, graclas al talento y orlglnolldod a|conzcdo enel ejerclclo dela
museografia por el personal del MUCA, © o e

Al paso del tiempo, el crecimiento y desarrofio inusitado del MUCA crearon la necesidad de
conformar una Instancla que regulara y coordinara sus funciones.
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DONACIONES

En el afio de 1960, ol constituirse el Museo Universitarlo de Clencias y Arte, nace con una
caracteristica que 1o distingue: ser un museo dindmico con la fibertad de offecer a la socledad el
amblente propicio para la educacion y difusion del conocimiento, .

Bl no estar sujeto al compromiso de exhiblr un acervo proplo como los museos tradicionales, le da
la oportunidad de mostrar diversas manifestaciones dentro del dmbito del saber, a fin de despertar
el constante Interés del pablico y garantizar su regreso.

La visién de sus fundcdores no contemplé el Inestimable reconocimiento de personas que
desean legar a la UNAM su patrimonlo cultural, por 1o que al tiempo, el MUCA recibe Importantes
donaclones de tipo artistico que empiezan a conformar sus valiosos colecclones entre las que se
encuentran plezas de la arquedlogia, artesanfa naclonal e Internacional, reproducciones de piezas
de museos y arte contempordneo.

Asi la Universidad reafima su competencla de promover y cimentar infraestructuras de
vanguardia en el dmbito de los museos.

En 1990 lo Institucién anuncla el proyecto para la creaclon del Museo de las Clenclas -
Universum- con' el propésito de dar-difusion a los resultados de las Invesilgaciones que la UNAM
realiza en el campo de las clenclas,

Bl Rector de la UNAM, doctor Jose Sarukh@n Kéimez, soliclta la participacién del Centro de
Investigaclones y Serviclos Museoléglcos para formar parte del equipo que trabajd para este
proyecto. Esta colaboracién permitié que su'titular, Rodolfo Ribera, percibleta el camblo de, rumbo
que en un futuro tornarla el Museo Universitario de Cienclasy Arie, ,

El ambiente circundante al MUCA con el proyecto Universum dedicado exclusivamente al
area de las clenclas, fraza un camino deflnido en la vida de este reclnto, encausndolo

conctetamente al mundo de las artes pldsncas.

El mismo afio y paralelamente a la planeaclén de Universum, el Museo Universitario de
Clencias y Arte celebra treinta afios de trayectoria, por lo que el Centro de Investigaciones y
Serviclos Museolégicos organiza un magno evento con el propdsito de reunir al conjunto de artistas
pldsticos que durante ese perlodo hablan exhibido sus obras en este museo.

Rodolfo Ribera se dio a la tarea de visitar personalmente a cada uno de los artistas y en su
caso a los familiares, convocdndolos a participar en la exposicién conmemorativa v a su vez, 10
invito a quedar representados cada uno con su obra en forma permanente en 1a colecclén de
arte que serla la génesls de un nuevo museo. -

La Inusitada respuesta ‘de los participantes en la exposicién “Tres Décadas de Expresion
Plastica®, logré la conformacién de un acervo Infegrado por pinturas, pasteles, dibujos, acuarelas,
collares, murales, tapices y obra grdfnco que ese afio en su_conjunto, sumd.194 donaciones de

reconocidos artistas,
3
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A continuacién veremos una fabla que muestra las donaciones que realizaron 1os arfista de
Obra Pidstica para el MUCA en los afios comprendidos de 1980-1996.

: L ANO

OBRA 80| 621 83| 84| 85| 86| 8| 90| 9| 2] 9 | 9| 95 9] T0MAL

PINTURA 13 ] 611 2 2 s al 7zl w0 204
DIBUJO 1 42 20 2l 1 2 5 73
ACUARELA | . 3 1 1 5
ESCULTURA | . 1 a3l 290 1l 3 e o 56
COLLAGE 3 1 2 5
GRABADO w2 3 17 65 7l 237
SERIGRAFIA 1 ol nl 18 34
LITOGRAFIA 2 1 4
MURAL 4 4
TAPLZ ] 2 3
OTROS 2 1 104 5| s 0o ] 156
TOTAL 220 20| 5| 2460 45| 18 5| 19a] 3] 17| 23] 4] 106 13 718

A partir de 1990 los artistas que se han presentado en el MUCA, Instados por ef CISM, se ha
sumado a la actitud de sus antecesores para donar obras que incrementan dia con dia el acervo
_.encustodla de este museo,

El programa que se ha trazado la dependencla para continuar con esa labor, abarca hasta
el afio 2000.
~ Con esto el CISM tiene ante s la responsabliidad de que este museo continde su labor
dinémica como sitio de avanzada en la educacién y transmisién de la cuttura, impuisando los
valores del arte contempordneo.
. Enenero de 1994, en el discurso de inauguracion de la exposicién 2000 D.C. del maestro
Leopoldo Flores en el MUCA, el doctor José Sarukhdn Kérmes, Rector de la UNAM, anuncié que
desde ese momento el Museo Universitario de Clencias y Arte cambiaria su denominacion a Museo

Universitario Contemporéneo de Arte. o

El Centro de Investigacién y Serviclos Museoldgicos reafirma que el proyecto Inicial que
dlera génesls al Museo Universitario de Clencias y Arte, derivé en la multiplicidad de facetas en las
que ademdas de cumplir con los objetivos para los que fue creado, se convirtié en el laboratorio de
expefimentacién museogréfica mas importante del pals, permitiendo la preparacién de personal
que diige hoy dia importantes museos y que actualmente-cuenta con un maravilloso y valioso
acervo que segulrd incrementando el patrimonio de nuestra M&xima Casa de Estudios.
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QUE ES UN MUSEO

Del grlego “museion” de mousa, musa. Nombre de las deidades protectoras de las clenclas
y arfes, y pasando alfatin *museum”; la palabra museo se ha definido como edificio o lugar:

» Destinado para el estudio de las clenclas asl como de las letras humanas y artes liberales.
* Donde se depositan curlosidades perteneclentes a las clenclas y artes (pinturas, esculturas,
medallas, maquinas, armas, etc.)

ia prlmera de las definiclones adn es ufilizada por algunos institutos culturales que se
denominan “museos’, tales como las “Universidades del Museo Soclal Frances” en Parfs y del
*Museo Soclal Argentino”en la cludad de Buenos Alres, en donde se imparten careras

humanisticas.

Los museos presentan una gran varlacion en cuanto a su propla definicidn pero al mismo
tlempo como instituciones presentan otra claslficacion segdn varlas determinantes como
dependencia administrativa, especlalidad téenica y en cuanto a su relacién con el medio, También
como museo auxlliar, museo de casa, museo bus, museo dindmico, museo de prdcer, museo de
sitlo, museo estatico, museo de tecnologla, museo escolar, museo monumento, museo natural,
museo naclonal, etc. El museo-naclong! es aquel que por sus colecciones (particularizadas o
diversificadas segun sea su especlalidad) es representativo de toda la naclén.

Existe una gran cantidad y varlacién de definiciones que han surgido a través del tiempo
expuestas por distintos autores debido a la Importancia que tiene esta palabra, pero la que mas
cominmente adoptada es la determinada por el Intemacional Councll of Museums (ICOM)

establecida en el afio de 1974,

El museo es una Institucién permanente no lucrativa al serviclo de la socledad 'y de su
desarollo, ablerfa al publico que adqguiere, conserva, Investiga, comunica y principalmente
expone los testimonios materiales del hombre y su medio amblente, con propdsitos de estudio,

educaclén y delelte,

£l ICOM respondiendo a esta definiclén reconoce como museos ademds de los espaclbs
designados como tales a:

* Los Institutos de conservacion y galerlas de expostclones dependlentes de las bibliotecas y
fos centros de archivo,

+ Los sitios y monumentos arquitectdnicos, etnogréficos y naturales, los sitios y monumentos
histéricos que tengan las caracteristicas de un museo por su actividad de adquisicion,

conservacién y de comunicacion,

+ Los Instituclones que presentan espécimenes vivientes, tales como los Jardines botdnicos y
zo0légicos, acuarlos, viveros, etc dada por el Conselo Infernacional de Museos en

Copenhague, 1974,
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La definicion de un museo como bien cultural es aguella que nos muestia a una nacldn que
Ve 4 5us museo como un patrimonio y cuyos promotores pueden ser, la misma nacion a tavés del
estado o los particulares. En ottas de las definiciones los museos son promotores de la cultura: su
cualidad es mostrar al publico la memotla artistica del hombre que répresenta a su tiempo y
espacio creador, Por ditimo afimamos que el museo funge como preservador de la cultura por el
simple hecho de captar de los usuarios asi como de los institutos o de asoclaclones, los recursos
financieros necesarios para llevar a cabo tal finaiidad. .

Ademas de las definiclones generales que acaban de ser presentadas [os museos cuentan
con clertos elementos que hacen de estos un conjunto inmobiliario con programa arquitecténico
complejo. A grandes rasgos se puede aseverar que preservan las sigulentes caracterlsticas:

» Complejidad en su programa arqulteciénico.
* Adaptablidad en ia utiizacion de los espaclos, salas o galerfas. .

+ Exposicién y conservacion de los objetos.
« Concepclén del museo como monumento urtbano.

La primera de las caracteristicas tiene su origen en la continua y acelerada evolucién que
han sido objeto los museos en los Ulimos afios, pero esta evoluclén tiene un motivo . que es

desarrollo que ha experimentado el aite,

Sin lugar a dudas, todas las manifestaciones artisticas han experimentado un profundo
catdlisls en los Gitimos 50 aros. La forma en que podemos interpretar este cambio se hace presente

en |os espacios que los museos otorgan a sus plezas. Es por esta 1azén que se puede afifmar que la

renovacidn de un museo se produce paralelamente con la del arte.

Conciuyendo lo anterlor podemos decir que los museos de la actualidad, son un espacio
de sintesis entre el arte y la arquitectura, sus cualidades las podemos resumir en los siguientes

aspectos:

» La recuperacién del sistema de salas para la exposicidn de los objetos de arte.

+ La constante blsqueda de una formalidad arquitecténica,

+ La busqueda de espaclos y formas que dialoguen con la obia de arte,

* La optima evoluclén de las condiclones de conservacion, exposiclon e lluminacion de los
obletos de arte.

* El papel utbano que juega el museo como monumento y objeto de atte.

* Lo Importante relaclén entre la forma arquitecténica y el discuso expositivo; sf ambos se

conjugan enire s, los poseeremos como obra de aite.
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' MUSEOLOGIA

£l concepto de museolog[o resulta confuso ya que existen opiniones contradictorias entre los
mismos museblogos en la cuestién de que es la museologia y para que slive. Conservadores,
curadores y profesores han escrito bastante del tema para defender sus posturas. Lo que para unos
es una clencig, para otros es arte, para olgunos es un conjunto de técnicas y para ofros tantos es u
trabaljo préctico.

Existe qulen la califica como una ciencia independiente y quien lo hace como clencla
aplicada y quienes sostienen’ que contiene ambas caracteristicas, Para hacer una definicién
concreta y no entiar en dilemas diremos que la museologla es la especialidad se encarga de
investigar, clasificar y estudiar el material museable asi como de los problemas de adquisicidn,

~métodos de presentacion; almacenamiento de reservas, medidas de seguiidad y conservacion,

ademds que asume la organizacién y régimen de los museos particularmente de los que se
encargan de conservor onﬂguedodes chueoléglco artisticas.

MUSEOGRAFIA

Se denomina museografia a la feorfa'y a la practica de la construcelén de los recintos
destinados para museos, incluyendo también aspectos arquitecténicos de clrculacién, instalaciones
técnicas. Tamblén asume la responsabliidad de dar forma fisica at guion museogréfico ademds de
cuidar del disefio de la exposicion en cuanto color, ambiente, sonido, lluminacién y desde luego el

‘mobiliario que se Utiliza (Mamparas, mesas, vitrinas, etc.) al montar una exposicidn. En sl es la

encargada de montar Ja exposicion.

Ademds la.mmuseografia cumple un papel importante en el aspecto educativo del museo, y
el aspecto de ko comunicacidn es. fundamental, ya que en el giado que se logre una
comunicacién pertecta se estard logrando ai mismo tiempo la habllidad de transferir informacién y
emociones asocladas a otro persona,

El fin u objetivo de foda presentacién musecgréfica no deberd limitarse en crear un
excelente disefio, hablando desde el punto de vista técnico, sino que también de alcanzar
también el grado méximo posible de comunicacion entre el piblico asistente con la exhibicién.

Para montar una buena exposicidn es necesario tener un buen disefio ademds debe ser
didactica, para esto se tiene que conjuntar un buen equipo entre musedlogos y museografos, Este
equipo siempre deberd de tenar en cuenta para quien va dirigida la exposicion. En la mayorla de
los casos él museélogo debera manejar un lenguaje sencillo y comprensible, de manera que sea
emendlble pGlG el moyor numero de visitantes.
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ARQUITECTURA Y MUSEOGRAFIA

A través de las obras de arquitectura representativas y dignas en las que recogemos el

pasado, nos son comunicadas otras culturas, dado que nos explican las relaciones que tuvieron los

hombres de otras civilizaciones con la noturclezo, las que guardaron entre § v la. relcclén que-
tuvieron con su divinidad o divinidades, segtin sea el caso de la cultura, De esta manerg podemos “
asomarnos a la esencia del esplitu griego y latino, en el misterlo de la cutura china o en la
interesante vida mesoamericana.

Como expresion del saber y del momento del hombre, la arquitectura tiéne la copocldod
de representar ante nosotros los valores que constituyen y forman parte de la cultura de los
pueblos. En virtud de esa facultad las obras arquitectdnicas son una veta valiosa de informacion -

aceica da la vida de los pueblos y de sus aporfaciones técnicas y plasticas. Al reflejarnos -
geografia, clima, historla, sensibllidad y creatividad de ofras civilizaciones y al mostramos también™*

las condiclones sociales, econémicas y técnicas de su desarrollo, asf como sus costumbres y modos
de vida, por todo esto la obia de arquitectonica es por sf misma rastio y huella del quehacer
humano, parte determinante del acontecer histérico y; a su vez, determinada por éste,

Pero esta prerrogativa que tiene las obras de ser testimonios trasmisibles y trasmitidos, no -

abarca solo el pasado remoto, dado que en la arquitectura del presente podemos leer y enfender
gustos, modas, tendencias, y con la tecnologia la irrupcién de nuevos materiales y técnicas que nos
enserian a comprender mejor a nuestio tlempo y al hombre que ia hizo y la usa.

Raclonalismo y funclonafismo; modernismo, postmodernismo o deconstructivismo son todas

manifestaciones arquitectédnicas pertenecientes a momentos brillantes o de-lapsos de molestaren « ;-
la cultura. Las crisls del hombre y de la humanidad, resurgimiento de la libertad, paz y guerna. Todo -+ -

complementando y aumentando la Informacién de la arqueologla, la antropologla, la etnohistoria
y otras tantas, no es de alguna manera comunicado como lo fuera en el pasado, a tavés de la
arquitectura,

Para menclonar algo que quede mas claro direinos que la arquitectura presiente y anticlpa
el camblo, en el sentido que no crea y disena espacios para hoy solamente sino que una obra de -
arquitectura esta destinada a'ser Gtil dentro de 50 y 100 afios y ef arquitecto tiene que Imaginar y
onticipar' el como va a ser la sociedad y como se van a relacionar los hombres de otras

generaciones con sus obra.

Junto con otras clencias a la socledad, la arquitectura anficipa el mafana y sl es auténtica,

vallosa, digna de perdurar, §i es por decir arquitectura-verdad, en cierta forma nos. estard .
mostrando un trozo del futuro, -

Al mismo tlempo debemos subrayar que una obra de arquitectura es siempre; Ui ccto de
comunicacién ya que crear espacios para la vida del hombre implica convertir en colectivo, y
hacer cormun un conjunto de valores referidos a necesidades y aspliaciones Individuales como
sociales, 'rronsmlﬂendo a usuarios tanto como a espectadores esos valores de las mads diversas
maneras y°con Infensidades diferentes a través del destino, uso y proyeccién de la obra
arquitecténica.
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Sl toda obra arquitectdnica que perdura, es un acto de comunicacién debemos ponderar
que un museo, en-grado sumo, nace en cuanto ldea, se conclbe, se disefia, se construye y
. finalmente se' yergue en una sociedad como esfuerzo de comunicaclon por excelencia,
- comunicando la cuitura que representa y exhibiendo la comunicacién de! patimonio pasado o
presente de una socledad,

En la practica, un museo como obra de arquitectura y como realizacion de comunicacién
tiene que surglr de una unidad de proposito y realizacién,

Debe haber la unidad en la seleccidn del sitio, en la coordinacién de los especialistas y
asesores del contenido, en el proyecto arquiteciénico, en la construccién , en la basqueda y
. seleccién de plezas, en la museografia, en la eleccion de los equipos técnicos o electrénicos de

" gpoyoyenla organizaclon Interna.

Pretender que el museo cumpla en forma eficaz con su objetivo con los solo recursos de sus
cédulas Informativas y vitrinas bien dispuestas, pero en medio de una arquitectura caprichosa,
postiza o ajena al mensaje de la exhibiclén es absurdo, ya que la arquitectura debe ser parte
misma de la museograffa por que lo arquitectura es y seguird slendo eje y parte del esfuerzo

comunicativo del museo.

. La arquitectura y la museogratia dé un mriuseo deben formar un todo indivisiple, ambos son
" el 'museo, ambos buscan el mismo fin y expresan unidos el esfuerzo de comunicacién, su
“Interrelaclén debe de ser total. No pueden conceblrse los espacios y volimenes ignorando el

contenido.

Los esbdélos exteriores o Interlores y las soluclones formales, deben ser expresiones ciaras
del destino y filosofia del museo. Estos espaclos tlenen como obligacidn reflejar y simbolizar el
espliitu del material. expugsto. - )

La !nformocléh y la atmosfera especifica de las diversas cutturas en sus formas y conceptos

de vida deben surglr a través de los objetos y testimonlos del contenido. Estos inspiran la magnitud
- del edificlo, sus proporciones, su relacion con el exteror, los sistemas constructivos y los materlales

que se deben de emplear.

‘ Los espacios se-definitén en dimensiones, acabados, lluminacion y atmésfera no sdlo de
dcuerdo con los requerimienios técnicos, sino especlalmente por la emoclén que Impacte al
visitante al sentirse en al aimdésfera de otra cultura,
Los espacios y sus acabados, deberdn lograr que todo sitio del museo corresponda a un
" amblente capaz de servit de puente entre las formas de vida exhibidas o el bien museable y el
visitante. Para ello el museo debe lograr que éste capte una historla, un mensaje, un discurso
.. coherente, como en una obra de featro enla que los personajes y elementos que intervienen
" flenen $u lugar y desarrollan su papel dentro de la escenografia. Aqul los protagonistas son 1os
‘objetos y testimonios que se muestran, asl como la luz, los acabados y las texturas.
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La museografia debe lograr que los visitantes se incorporen por asi decitlo a la escena,
reciblendo Informacién y a la vez experimentando también vivencias sensibilzadoras, para tal
causa se debe de apoyar en los procedimientos avanzados de la tecnologla de'la’ comunicacién
fe!ectrénlco de hoy. Pero éstos seran siempre un instrumento de apoyo y de’ayuda para la
interactividad didgctica, sin pretender suplantar a fos objetos museables y protagonistas directos de
la trasmisién cultural, , ; ) '

FUNCIONES DE UN MUSEQ.

Para mayor dominio def tema tendremos que conocer cuales son las funciones principales o
primordiales de un museo que a continuacién las enlistaremos y explicaremios: - . ‘
* Recolectar . A co T
* Conservar
* Investigar
* Exponer
« Difundir

9

* Recolectar: Son todas las acciones' encomendadas paia formar o0 acrecentar las
colecciones del museo. Esta recoleccléon puede tener distintos origenes como producto de
un trabalo de campo, por compra o donacidon, por camblo, etc, Esta funcidén de
recolecclon, perrite también en cierta medida, ir renovando las colecciones expuesias. -

Conservar: Se trata aguf de una funcién de caracteristicas especlalizadas que tiene:-que ver
con el permanente buen estado de plezas y colecclones, La conservacidn de un museo
estd de hecho indicada por normas muy precisas aunque variadas, que. van desde el
simple cartel que Indica la prohibicion para tocar las plezas, hasta el mantenimiento de un
grado aceptable la. luminacidn, humedad y temperatura, fodo ello con vistas a evitar el
deterioro de las colecclones en exhibicién o ya sea en almacenadje. La conservacion se
expresa en los grandes museos a tiavés de talleres o laboratorios de conservacion o
restauracidn, esto solo enlos museos nacionales debido al gran gasto de los laboratorlos.

Investigar: esta es una-tarea. de los especialistas en distintos materiales, colecciones y
épocas, que como vemos en México se encuentra intimamente ligada a la funcién del
“curador”, v

Exponer: Es quizd fa funcién mas caracteristica de los museos frente al publico y en relacion
con este, ya que este va a conocer a través de los resultados de un buen disefio y el
subsigulente montale, las plezas y colecclones que dan razon de ser al museo.

Difundlr: Finalmente, esta funclén engloba todo aquello que tiende a posibilitar el
- conocimiento del patiimonlo cultural del museo fuera de este, para que de esta manera el
pUblico pueda saber en donde y cémo puede obtener Informacidn-relacionada con la
educacién y la cultura. Asl, en esta drea se operan los trabajos relacionados con la
escuelas y distintos nicleos de poblacién a los cuales debe llegar el museo; :
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Como ya o hemos visto en el capliulo anterlor desde ta antigiiedad cldsica se conoce la
voluntad de reunir y agrupar los objetos valiosos, asf como de erlgir o modificar constiucciones

anfiguas.

: En la actualidad, como lo sefialan diferentes estudiosos curadores, se ha presenclado una

evoluclon de templo y palacio y se ha convertido en laboratorio. El museo se *democtatiza® o
*soclallza” hasta llegar a ser un lugar de reunidn de personas y de actividades diversas en tomo a
los objetos, slempre con funclén pedagégica.

Le Corbusler dijo que:
*£l Museo debla ser una maquina para conservar y exponer Obias de Arte”,

PRESERVACION Y PROTECCION MUSEOGRAFICA. |

En fos museos uno de los criterlos que mas se utiliza para el frabajo de Investigacién es el
establecimiento de normas y prioridades para la conservacidon o dado el caso la restauracion de
los obletos a exhibir, Para realizar dicha tarea se divide en dos aspectos bésicos que los
mencionaremos a continuacién:

* Ei problema del deterloro y tratamlento de los objetos que mvolucm la prevenclén y el
control de los mecanismos o agentes que o originan,

* La intervencidn directa sobre las obras de arte para mejorar el aspecto y condicién de tal
obra en un determinado momento y dando como resultado un objeto que se pueda
observar mejor, teniendo como fin ditimo el mantener el buen estado de la pieza asi como
su atractivo flslco y estético para que el visitante del museo pueda apreciarlo en 1odo su

esplendor.

El hablor de la conservacion se estaria menclonando de toda una ciencia que abarca
aspectos como el determinar la antlgiiedad, el autor asi como la filacién‘respecto a la cultura,
edad, los mecanismos de deteiloro, efc. Todo esta frabajo es paia poder complementar la
informaclén de los objetos que se tienen a ser expuestos para tener una mejor informacién y visién
de lo cultura-y valor fundamental de estos Gltimos, Todo esta labor la realiza el conservador y son
tres tipos de trabajo que realiza:

1. El estudio de las condiciones de la pieza con la finalidad de determinar las alternativas de
tratamlento, en el caso de que necesite por los problemas del deterloro.
2. En caso de necesitar tratamiento la aplicacién del mismo.
3. La Investigacién cientffica que abarca los elementos de anallsis, que permite al posibilidad
" de determinar la antigtiedad, los materlales, la tecnologla aplicada en la elaboracién de
los obletos; asf como el reconocimiento e Identlficacién de los mecanismos que provocan el

deterioro,
8
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En nuestro pais el deterloro mds grave para las obras de arte es a consecuencia de 1os
camblos de humedad relativa en el medio ambiente y también por razones de la contaminacion
atmosférica, sobre todo en la cludad de México que como ya se conoce 1os indices son aitisimos:
Otios agentes de deterioro para las obras las podemos catalogar en una simple clasificacidn a

confinuactén:

+» Agentes Quimicos, que contienen determinudas sustancias, tales como el agua, alre,
contaminantes aimostéricos, quimicos, ete. '
+ Agentes Fisicos, que son algunas formas de energia tales como la luz solar, la electicidad y

la temperatura amblental,
+ Agentes Bloidgicos, como son principalmente los microorganismos, las plantas y los animales,

Para el caso de la contaminacién atmosférica la situacidn cada vez se agiava mas en los
monumentos histéricos. a causa de un agente blolégico conocldo como *cancer de pledra”, cuyos
resultados se han llagado a evidenclar en monumentos caracteristicos de nuestra cludad como por
menclonar un ejemplo esta “El Angel de [o independencia” que gracias a la intervencién de los
restauradores, ya ha sido posible tomar medidas para contrariestar el problema o por [o menos

para disminuirto.

En cuanto el caso de los agentes flsicos, se percibe que en un obleto se da un deterioro
progresivo de los materiales que lo constituyen a causa de una mayor Incidencia de luz sobre este
objeto; este deterioro empleza a alcanzar un equilibrio y una establiidad, situacion controlable con
mayor faciidad de acuerdo con el tipo de iluminacién Optima para cada obra, dadas las

condiciones amblentales.

Para garantizar la conservacién y proteccién del blen museografico haremos mencion a
continuaclién de algunas condiclones Ideales para ser usadas en las Instalaciones de los museos, y
asf garantizar la proteccién del acervo cuttural que es depositado en el museo y del cual éste es
responsable tanto de exhiblr como de resguardar.

PROTECCION CONTRA ROBOS

Paia este flpo de percances existen también diversos slstemas adaptados dl edificlo
previamente disefiados. ‘

Los riegos de robo pueden ser frenados mediante la ayuda de varios medios y equipos

preventivos como: ,

+ Circultos cerrados de television

+ Alarmas aqudiovisuales

+ Contactos magnéticos

* Micréfonos en vitinas

+ Detectores de movimiento y temperatura

+ Central de control

+ Vigilancla las 24 hrs,
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PROTECCION CONTRA LAS CONDICIONES AMBIENTALES

Luz. La alteracién de los objetos a causa de 1os efectos de la luz es tanto mas importante en cuanto
al flempo de exposiclones sea mas largo la intensldad de la radlacién global (en vatios/m2) en la
direcclén del abjeto. Otros factores que influyen en el deterloto de los objetos son:

* La uniformidad de a lluminaclén energética del objeto sea mala.

+ La radiaclon contenga exceso de radlaciones ozules, violetas y ultravioletas

+ La radiaclén ultravioleta sea de longitud de onda mds corta

+ La temperatura y la humedad ambiente sean mds fuertes y conjuguen su acclén

Para medlr el amblente dptico, disponemos de tres categorias de aparatos:

* Los Luximetros, que mediante su lectura directa Indican la iluminancia en luxes reclbida en
un punto dado.

+ Los Ultraviémetros,
+ los Aparatos Indicadores de Temperatura, cuya funcidn esla de apuntar los efectos térmicos
de la radiaclén lumincsa debidos principalmente a los Infrarrojos.

Ademas numerosos medios pueden ser utilizados para proteger las obras contra la luz
natural y luz artificial, mencionaremos algunos que se u'ilizan en los museos:

Proteccién de la obras contia la luz natural:

* Hitros “Trlplex”
+ Filtros Inactinicos, que no dejan pasar las radiaclones perjudiciales

* Filtros difusores

+ Filtros de seguridad anil-U.V.

+ fttros anti-U.V,

+ Pldsticos especlales

+ Estores de tela blanca, Perslanas

Proteccldn de la obros contra la luz artificlal:

« Utilizacién de tubos fluorescentes de emisidn corta de U.V. 0 equipados especlaimente para
asegurar una buena reproduccién de los colores (fipo Phillips blanca N? 27-37)

« filtros difusores .

« fundas equipando los tubos fluorescentes de protecclén contra 1os rayos U.V.

+ Revestimientos en los flitros para absorber los ultravioletas

* Espejos filos

La pintura de los muros en las salas, cuando no existe otro revestimiento, debe ser
perfectamente mate, por ser difusora ademas de contener pigmentos tales como el 6xido de znc
0 el 6xido de tltanlo, que absorben las radiaciones ultravioletas. A continuacion veremos una tabla

que nos permite determinar el grado de iluminacion correcto para distintos materlales,
&
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Materlal

* Esculturas
* Pinturas

+ Cerdmicas
* Pledra

s Metal

* Madera

* Cueros

« Lacas

Luxes o . ’

600 a 1000
300 @ 200
1650

150

150

150

150

150

Temperatura. {dealmente de salas de exposicion para un museo de arte contempordneo en
promedio deberdn tener un temperatura de 21% con un &0 % de humedad. Los sistemas de
climatizacldn, buenas salidas de alre y extractores solucionan este problema.

Humedad. Este factor es de fundamental importancia para el museo, el mantenimiento constante
de la temperatura asi como de la humedad relativa de la atmdsfera a un nivel convenlente. La
meta debe ser fender hacia un acondicionamiento completo, caracterizado por un atméstera
homogénea, de orden de 18%c y una humedad relativa de 60 % aproximadamente.

Tamblén pueden llevarse o cabo soluclones menos ambiciosas y por lo tanto menos
costosas, que varlan segun el clima de la regién y las posibliidades de cada museo, a condicion
de que el museo se mantenga en el umbral de la sequedad y €l de la humedad,

A continuacién damos una tabla que muestra la escala éptima de humedad relativa.

Tipo de Coleccién

Colecclones anatémicas

(excepto plezas embalsamadas)
Espécimenes Arqueoléglicos
Materias Higroscoplcas

Piedras y otros materlales inertes
Metales

Cortezq, Tejldos, Cesteria, Méscaras
Espécimenes Botdnicos

Cerémicas, Tejas, Pledras

Monedas

Vestidos, Taplces en materiales textiles
Mobilliarlo

Vidrlo

Maiflles, esculturas en hueso
Objetoslacados

Cuero, pergamino

Pintura sobre tela o madera

Papel o

Tazas de Humedad
Relativa %
40-60

40- 60
40- 60
10-40
20-40
40- 60
40 - 60
20- 60
20-40
30-50
30- 60
40-50
50 - 60
50- 60
50- 60
40-55
40-50
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Sin embargo los objetos pueden ser estabilizados y perfectamente conseivados en
condiclones diferentes a las Indicadas. Modificar ese amblente podtia ser el comienzo de una
evolucién que entrafiara la posibiildad de deterioros.

La Inyeccién de alre debe calcularse para crear una presion positiva y asf evitar la entrada
de poivo e Insectos que pueden dadas las obras.

PROTECCION PARA EL ALMACEN

Los objetos susceptibles de ser atacados por los agentes bioldgicos no deben ser expuestos al
almacenaje mds que después de haber sido tratados por el laboratorlo de conservacién del
museo.

A continuacién haremos mencién de las condiciones de un buen almacén, las cuales son las
sigulentes:

Humedad Relativa.
MATERIALES INORGANICOS MATERIALES ORGANICOS
METALES 40% HR EL HR DEPENDE DE SU PROCEDENCIA:
VIDRIO 40% A 50% HR AMBIENTE SECO 50% HR
PIEDRA Y CERAMICA AMBIENTE HOMEDO 60% A 61% HR
| SIN SALES SOLUBLES A &% HR
CON SALES SOLUBLES 40% HR

También haremos mencién de algunas consideraciones a tomarse en cuenta en el
almacén, para la buena conservacién del acervo artistico.

Luz. este elemento tiene que ser negro completo y cuando la lluminacion es necesaria hay que
utilzar lémparas Incandescentes. la Temperatura tiene que ser lo mds constante posible. Las
unidades de almacenaje tlenen que ser flexibles de tal manera que acepten combinaciones de
todo tlpo en cuanto a su dimensién y realizadas con materiales gue no alteren las obras (Ios muros
de cemento tlenen que sef pinfados ya que tienen reservas alcalinas).
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LAS BASES PARA LAS COLECCIONES EN LA ACTUALIDAD Y EN EL FUTURO

Slendo el ptesente siglo, el de los avances tecnoldgicos y cientificos mas destacados, se
puede consgidarar también como el momento en el que el arte deja de ser sxpresién cultural por
excelencia, dado que el precipitado desarcllo tecnolégico es la causa  primordial de la
desorientacion de los valores, A pesar de ello, la humanidad tiene la necesidad de conocer la
expresion de dicho desarnicilo en & pasado para compiendsr presente y asi poder planificar el
futuro, . )

s por eso que para la adquisicién de colecciones se ha planteado dos conceptos
fundamentales se deben de tomar en cuenta: El criterio de valores y la estética contempordnea.
También el museo es una institucion cultural la cual le corresponde la misién de educar y ensefiar el
pasado a la sociedad, paia encontiar un equilibrio entre la ciencia, tecnologia y el arte, Desde
tiempos remotos la humanidad se ha encargado de coleccionar objetos en funcién del criterio
valotico de cada épocay las colecciones particulares han sido la bese de los grandes museos.

Este proceso de coleccionar sigue siendo practicado en nuestios dias, tanto de parte de los
museo como en forma individual, digamos colecciones particulaies. En la época contemporaneq
el museo deja de ser un simple deposito de objetos, ya que no es una institucion estdtica dado que
las colecciones se enriguecen mediante ias nuevas adquisiciones. Paia este cometido el ICOM ha
establecido que los museos pueden coleccionar cualquier fipo de objetos, en base ¢ los siguientes
criterios: Investigacién cientifica, Valor educativo, Vaior nacional para lo ciencia nacional e
intermnacional, Condiciones de preseivacion

El objeto que pretenda adquirirse puede ser encontrado en vasto esquema de categorias,
debe tener reconocimiento por parte de la ciencla o ia comunidad de su significado cultural,
siendo esencial el trabajo de documentacidn imponiéndose necesariomente- asi una Investigacion
al adguirt un objeto. En fa mayoria de 105 casos se pueden hacer adquisiciones directas, estas
adauisiciones se realizan entre el pais interesado y el pais de origen de lo coleccion. Pero también
se pueden realizar estos adquisiciones por medio de intermediarios, dando como resultado que el
ICOM no tenga conocimiento de los objetos que se estén intercamblando, con lo cual oniginan un
gran riesgo por no estar dentro de las normas establecidas. ,

Por estd causa la importancia y responsablidad de los musedlogos como una misién
especial para conservar el patrimonio nacional &s doble. Por una parte: ayudar a contolar el
movimiento Intemacional de los objetos que pertenscen a! patrimonio nacional y por otia
cooperar con [0s museos nacionales y extranjeros u otras instituciones cientificas con el fin de
asegurar una representacidn correcta de lo cultura en el plano internacional.




ELMUSEQ COMO INSTITUCION SOCIAL

Para los nuevos objetos adquiidos se recomienda asegurar desde el principio las leyes de

conservacién, En algunas zonas arqueoldgicas se continlia con las excavaciones y los resultados se™ - Sl

sumaran a las colecciones de los museos. En estos casos se imponen respetar las reglas juridicas
naclonales tanto como las recomendaciones de la UNESCO, para asf solvoguordor al mdxlmo lo

Integridad ecolégica de los grupos de objetos.

Los museos de cualquier pals que por cualquier ciicunstancia no pudlero proporcionor~las-' R

condiclones adecuadas para poder resguardar el patrimonio que contlenen- deberdn pediria
intervencion de las autoridades para que tomen las medidas més pertinentes y asi poner su
patiimonio en unas mejores condiciones.

OBIETIVOS Y DIFICULTADES DEL MUSEO PARA LLEGAR AL PUBLICO

Ei papel que iuego el musedlogo dentro del museo en fundamental ya que este debe
preguntarse qué le interesa al pablico potenclal y la manera en codmo pueden ser presentados os.

objetos y preparar los distintos programas de manera que el publico se sienta atraldo al museo . e
Para esta tarea el musedlogo tiene que estar en contacto estrecho con el publico tanto vls!tcnte e

como potenclal, para que pueda saber cémo debe funclonar e proyecto educativo deI museo

Esto Implica no limitarse a una seccién particulor de publico potencial, sino considerar el,_
amplio margen de capacidades e intereses, adoptando una actifud pluralista & influyente hoclo el
publico.

Lo Ideal de los museos es poder establecer comunicacion con el pablico por todas las vias
posibles, esta puede ser por los medios de comunicacién, la amblentacion que crea o blen
utiizando y comprendiendo perfectamente el lenguale del piblico visitante ofreclendo un amplio
programa educaclonal (visitas guladas, clclo de conferencias, featro experimental, efc.) y de su
actitud politica y social, para asf poder esfrechor relaclones con la comunidad que lo rodea. ‘

Para este cometido la museologlo se encuentro con un problema al afrontar o misién
educativa, ya que descubre el conflicto de la heterogeneldad en Jos niveles culturales, sociales y

econdmicos del publico visitante y en general de toda la socledad. Por esto la meta primordial del ~ * * i

musedlogo se convierte en llegar a los distintos estratos sociales, dependiendoe de los niveles antes
mencionados. Para tratar de resolver este inconveniente, se presenta la coleccion y después se: .
organizan los diversos programas educativos de fal manera que se exhiban de forma accesble
para el mayor niimero de poblacién visitante, aun que siempre existid el inconveniente de
interpretacion, es declr que dependiendo del nivel cultural del” visitante - éste dard una
interpretacidn de la exhibicién, fstos visitantes varfan en el grado de comple](dod y flene .
percepciones diferentes tanto de orden soclal, cultural, econémico y politico, seglin el estrato

soclal de donde provengan.
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Ademas los museos deberan de contar con programas amplios y representativos para todos
los niveles soclales de la poblacién, para lograr esta empresa se deben de adaptar técnicas de
publicidad Innovadoras, que 10s museos tendrdn que resolver en confrontaclén con sus visitantes, Es
Imprescindible tamblén que ios musedloges tengan conocimlento y tomen en cuenta
consldecr’oclones en cuanio a Intereses, necesidades educacionales asl como costumbres de su
comunidad.

Todos los museos deberdn buscar una Integracion entre sus diversas actividades con las de
otias Instituclones, dado que por su naturaleza estén dedicadas a servir fanfo a las comunidades
locales, reglonales como Infernaclonales, asl el acto educativo del museo no sefa una acclén
alsiada y su funclén sera mayormente efectiva, dado que los conocimientos adqulidos se
reforzaran y se complementaran con nuevos conocimientos.

De esta manera al enfrentar los problemas de pluralismo en el unlverso de los visitantes del
museo junto con los musedlogos tiene que buscar soluciones, para lo cual Implica una creacion de
museologlas flexibles para que se pueda adaptar a camblos continuos que se producen y a 1os
objetivos esenclales de cada museo y su socledad.

EL MUSEO EN SU LABOR EDUCATIVA

Pata dejar claro los papeles del museo en su finalidad de educar diremos que s una tarea
distinta que la de ensefiar, adn que en papel paiezcan similares en cuanto su misién la realldad
son dos fareas distintas que se encueniran dentro de la labor didactica de los museos que implica
diferentes niveles de aprendizaje.

Aqul definiremos blen el papel educativo que cumple el museo con la socledad, ya que
éste debe proporclonar una tarea educativa que se fundamenta en el servicio como guia para el
cultivo de la sensibilidad artistica, del gusto y para capacitar las facultades Intelectuales del plblico
asistente, En éste nivel educativo as obras exhlbidas mds que Impresionar o impactar deben
despertar sorpresa y admiraclén, Ademds el museo en su tarea de ensefianza la ejerce en un
grado superlor de conocimiento ya que ofrece la posiblidad de desarrolio del pensamiento
humano al Indicar pecullaridades, relaciones o divergencias entre los objetos, y de esta manera
hace confrontar al plblico mundos artisticos diversos y asf Inclta ol mismo a fa reflexion clentlfica y-

estimulo de la imaglnacién,

En el pasado el concepto de educacién se basaba en la adauisicion de informaclén por
parte del publico, més en camblo hoy en dia este concepto se ha fransformado hasta alcanzar el
objetivo de crecimiento y desarrollo del publico en forma Integtal, implicando que el concepto de
educacién en el pasado sea una parte del proceso total En éste sentldo establecemos una
diferencla entre la educacién e Instruccién, y por tal 1azén el musso en su fin educativo no se iimita
a ser Instructivo o exclusivamente intelectual sino que debe ofrecer una apertura en el

conocimlento.
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Actualmente el museo mantiene un diferencla con otras instituciones educativas, ya que
éste establece una conexién cada vez mds marcada entre educacion y entretenimiento. A.nivel

oficlal e instituclonal se mantienen ambos conceptos de manera separada pero el musso

manilene y presenta éste concepto de entietenimlento y educacién de manera fusionada, dado
que el hecho de ser entretenido y por que no, hasta divertido no le quita necesailamente la
finalldad de que sea educativo, Es importante declr que por su naturaleza algunos museos
ofreceran mas entretenimiento que otros. ’

Por estas condiciones menclonadas los museos estdn en disposicion de pertenecer tanto al
ambito Instituclonal como al de la educacién formal y hasta el mundo del entretenimiento. En este
{itimo sentido el publico de hoy es cada vez mds exigente y por tal motivo los museos deberan de

capacitarse para tesponder a todas demandas y as poder estar en posicion de competencia con -

ofros tipos de atracclones o centros de diversion,

En el aspecto de la direccldn educativa de los museos tambien existen algunas
controversias acerca de cual es la labor educatfiva que deben de segulr los museos. estas
contioversias se dan en sentldo de por que solamente pocos museos pueden ser entretenidos.
Tamblén surgen dudas acerca de sl los museos deberfan ser parte de la comunlicacion de masas,
tener un tono poliico en su mensaje y formar parte de la creacién de la opinién piblica, como lo
es en el caso de algunos museos. Otros son partidarios de una posicion neutral como el *Museo
Guggenheim” en Nueva York, que no pretende promover interés en toda la poblacién y no se
considera de ningln modo como parte de la comunicacion de masas, su Unico fin es promover la

apreciocion del arte,

Para que los museos se conviertan en un medio de comunicacién de masas, fendrén que
estar actualizados y alertas para presentar programas que estén de acuerdo a los problemas que
afectan a la socledad, de esta forma se promoverd la atraccién del piblico que vendrd en busca
de Informaciény a la vez serén sitios de Influencla en la opinion de la poblacion,

Para lograr el fin educatlvo se tendrd que conformar un equipo- entre el musedlogo, el
musedgrafo y el pedagogo para crear técnicas especiales, su propla museografia y el lenguaje.
Finalmente para que cualquler museografia cumpla con su papel educativo mas completo deberd
estar respaldado por ofias actividades como: visltas guladas, ciclo de conferencias, pellculas,

folletos y catdlogos.
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LA CUALIDAD COMUNICATIVA DEL MUSEO

Los museos en su aspecto de institucldn mantiene una gran ventaja en e elemento de -
comunicacion con el publico visltante, respecto a otras instituciones educativas,

Una de estas ventajas mas importantes radica en el aspecto del contacto directo de la
exhibicién con el visitante. En este caso la orlentacidn que puede dar el museo no es como la
ofreclda por una clase o una conferencia, aun apoydndose en todos los medios tecnoldgicos para
ilustrar un hecho u objeto.

En los museos se facilita la Informacién, ademds de ser mds real y acceslble que en otros
medios de comunicacién, también los museos nos ayudaran a comprender algunas situaciones
reales del pasado y nos transmitirén sensaciones que dificimente nos puede llegar a fransmitir un

libro.

En esto radica la Importancia de los museo en su papel educativo respecto a las escuelas y
a los medio maslivos de comunicacién, que genetaimente no tienen éste recurso de los museos de
enfrentar a los estudiantes y al pdblico a una realidad tridimensional.

Pot ofra parte esta comprobade que el ser humano asimila de una forma mds directa
cuando tlene la oportunidad de estar en contacto directo con el material a estudiar, ya que por
medio de vivencias al hombre retendrd de una forma mas facil el conocimiento, Es por eso que los
museos mantienen una ventaja para comunicar aun comparandola con ofros medios como la
televisién o la computadora y la intemnet, que con todas sus cualidades nunca llegaréd a ser un
sustituto en el impacto directo que se puede tener con la realidad misma,

Sin embargo estos recursos son un apoyo Imporiante en la actualidad para complementar
la presentacién de una exhibicion; ya que en muchos museos se presenta la museografia con el
apoyo de videos y computadoras para una mejor explicacién de la muestia.

Una de la metas que se han planteado los museos es abilr sus puertas hacia un contacto
mas directo, permifiendo de esta manera realizar actividades educativas con una particlpacion

activa pot parte de la socledad.
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HANALOGO ACTUIAL

EL EDIFICIO ACTUAL DEL MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEQ DE ARTE

El Museo Universitario Contempordneo de Arte se localiza al costado sur de ia torre de
rectoria en la zona comerciat de Ciudad Universitaria, dentro de fa delegacidn Coyoacan.

i
el W T

MUCA

En la actualidad el museo realiza exposiciones temporales y ocasionalmente se exhiben las
colecciones permanentes. Las exposiciones temporales son tanto de artistas de la universidad
como artistas de talla internacional.

Esporddicamente se realizan exhibiciones del aceivo con el que cuenta el propic MUCA

debido ala falta de espacio ya que el museo cuenta con tan solo 2400 m2 de salas de exhibicion.

El museo contiene una pequeda sala de proyecciones, drea administrativa, bodega de
tiansicién (cabe menclonar que gran parte de la coleccién es propla del museo y se guarda en
una bodega ubicada en Antiguo camino a Xochimico N# 124 Col, La Noria Xochimiico, con los
cual se originan problemas por la distancia al trasladar las obras).

Como ya se ha mencionado anterormente el MUCA posee ya demasiados inconvenlentes
arquitecténicos para que siga prestando sus funciones como museo.

Es por esta razén que a continuacién se analizaran detallodamente 1os puntos estratégicos
del edifficlo y se dard un dlagnostico més acertado de las condiclones actucles en las que se

encuentra el museo.
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PLANTA ARQUITECTONICA

La planta del edificio es de forma rectangular y tiene una orientacion norte-sur, cuenta con
tres accesos:

* £l acceso principal se localiza en la fachada norte por la parte del campus en la zona
comercial. Aquies por donde entia el pUblico visitante y donde se encuentra la taquilla.

+ Bl otro acceso se encuentia al costado orente del edificio, en el vestibulo de la facultad de
arquitectura; por éste acceso entran las personas que visitan el drea administrativa.

+ Bl tercer acceso se encuentia en la parte posterior dei edificio en la fachada sur que tiene
conexién directa def estaclonamiento con la bodega de transicidn. Por aquf fambién llegan
las obras como cuadios o esculturas de dimensiones pequefias ya que la puerta es muy

chica para ias obras de gran escala.

Actuaimente el Grea cuenta con 2400 m2 de superficie, que como ya lo hemos
mencionado es muy poco para montar una exhibicton, debido a que la fendencla del museo es
montar una exposicién temporal y una permanente que muesire el acervo con el que cuenta el

MUCA. El area total del museo es de 4480 m2.

Ventajas,

La forma rectangular det edificio permite la libre disposicidn de las exposiciones, ademas de
contar con la ventaja de tener grandes claros, Las columnas estdn slfuadas en una red de 10

metros en e eje norte-sur por 8 metros en el eje este-oeste.

La nave cuenta con un falso plafén que permite la entrada de luz, pero en caso de realizar
una museografia que necesite obscurldad tofal se puede obtener, La altura de esta sala es de

4,50 mis,

Desventajas.

Una de las desventajas de este tipo de sala es que en general los espacios carecen de un
caracter formal, asi como de alguna intencion interesante propia de un museo de aite.

La zona de bodega es demasiado pequefia asl como sus accesos, ademas la puerta de
serviclo para las obras de gran tamafio se encuentia separada de la bodega causando asl que

las obras primero tengan que pasar por as salas y despues llegar a la bodega.

La necesidad de ampliar los espaclos del museo es prioritaria ya que carece de muchos
servicios, En general muchos espacios han sido una adaptacion y por esta causa todas las oficinas
estan dispersas por fodo el edfficlo sin orden alguno y carentes de toda funcionalidad, por esta
razén es fundamental aumentar el Grea de exhibicion, darle funcionalidad a otros espacios y en

general crear un ambiente confortable,
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FACHADAS

El museo cuenta con tres fachadas, ya que en su costado oriente se encuentia el teatro
Cailos Lazo de la Facultad de Arquitectura, las oficinas de la misma y la sala Jose Luis Benliulre,

La fachada principal se orienta hacla el norte, demuestra gran sotiedad y una notorla
horlzontalidad, su acabado consta de un lambrin de cantera blanca el cual tiene un gran dominio
del macizo sobre el vano y éste ulfimo solo se presenta en un costado que enmaica claramente el
aceeso.

De Igual manera un coredor superpuesto que empleza en la zona comerclal, proplamente
enla avenida de los Insurgentes y llega hasta la facuitad de arquitectura resalta la entrada.

La fachada sur también muestra un gran dominio del vano y una clara horizontalidad de la
misma con un remetimiento en la parte inferior distinguiendo los accesos de servicio y recepclén de
material,

La fachada oeste tamblén estd enmarcada por un corredor que lleva del clrcuito escolar
hasta la zona comerclal, ef cual tiene una pronunciada pendiente hacla el campus. Ademds consta
de un solo acceso de seiviclo, que da a las salas de exhibicién directamente y que es exclusivo
pata la recepcldn de material artistico.

Ventajas,

Se localiza en un sitio de tacll acceso y su sencliiez no lucha visualmente con ningdn edificio
contiguo.

Desventajas.

Principalmente que no tlene ninguna Intencién formal, El acceso principal no tiene ninguna
Jerarqula, de hecho no se sabe que es museo, sino por el gran letrero de la fachada.

No tiene ninglin tipo de iluminacién natural por los muros, solo por el techo (dlentes de
sierra).

Las dimensiones del acceso en la fachada sur es Inoperants debldo a que son pequerias v las
obras de gran tamafio no entran. También lo que era el patio de maniobras ahora es

estaclonamiento.
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téenica.

ESTRUCTURA

Estructuralmente el museo estd construldo con el slstema convencional de concreto armado.

Las columnas son clrculares, tlenen un didmetro de 50 cm. y estan dispuestas en una red de
10 x 8 mts.

La cublerta estd construlda con un sistema de dientes de slerra orlentados al norte para
evitar la entrada de los rayos solares. el edificio cuenta con un sétano pues la cimentacién usada
es por sustitucién,

Ventajas,

El contar con una plomc libre, es declk a base de columnas ya que permite la libre
disposicion'de la museografia. :

La modulacién de las columnas es adecuada para los fines de la exposicldn debido a que
cuenta con grandes claros para poder manejar libremente la museografia y disponer de espacios
amplios y Ilbres o} espacms pequefios con la modulaclén de los paneles

Desventajas.

£l hecho de haber usado los dientes de slerra para la fluminacltén fue fallido, pues la luz
natural del techo afecta algunas obras, asl que es obligado el uso de plafones (escenografia)
para ocultar dicho acceso de luz. Esto provoca un gasto extra en dinero para el plafén, ademds
de que se reduce la altura a 5 mt del lecho ba]o de trabe.

Asl mismo el sistemo de dientes de slerra no ha funclonodo correctamente para el desalojo
de las aguas pluviales a causa de que se tapan las bajadas causando con esto escurimientos en
el plafén. Esto se puede ver claromente en la zona que funclona actualmente como el drea

Ademés con el uso de plafones se plerde eI concepfo orlglnol de dientes de slerra y se
nlega a la vez la estructura oflginal: oo

Por ofro lado la estructura no permitié la adecuaclén de Instalaclones requeﬂdcs
actualmente por la museografla,
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INSTALACIONES

Actualmente el museo cuenta con todas las Instalaclones como serviclo de electrléidcd,
drenaje, gas. Obviamente algunas instalaciones estdn mal adaptadas,

=

La Instalacién etéctrica no esta oculta y esto se puede ver en el Grea de seNféloé generales,
educativos y biblioteca. BRI

Ventajos. . e

v P

El edificlo cuenta con 1o necesario para dar serviclos primarios al' museo.”

Desventajas.

La estructura del edlficio no permite el desarrollo 6ptimo de las Instalaclones debido a que
muchas de ellas han sido uno mala adaptacién. Las malas condiciones. de las instalaciones
perjudica tanto a la estructura como a los acabados y esto visualmente es desagradable como en

el area de biblioteca. . ._

La instalacion eléctica en algunas &reas e aparente, esto resulta poco estético sobre:fodo -

en las salas de exposicion, En otras salas de museo todas estos errores se cubren con falsos
plafones, con lo cual se plerde el concepto usado en la cubierta de los dientes de slera.

-Por otio lado no existen clrcuitos Independientes en las salas y en el Grea de museografia.

Ademds las coladeras de la bajada de aguas pluviales se tapan constantemente en época
de lluvias causando escuriimientos en el interior det edificio.

Un punto primordial en el cud! flene una gran desventaja con los museo de la actualidad es
debldo a que se ptoyecto el edificio hace mds de cuatio décadas y no se tenian los adelantos
tecnolégicos con los que se cuenta en la actualidad como adio, video, sistemas de computo,

sistemas contra incendo, sistemas de monitoreo asf como sistemas contra fobo.

Ademés de que el concepto de museo como tfal en su Iniclo a avanzado
considerablemente hasta la actualidad llegando a ser espacios no solamente de contemplacion

sino espaclos Integrales de aprendizaje y enfretenimiento para que el espectador interactue con.él -

contenido det mismo y asi se'pueda tener un mejor conocimiento del materlal a ser expuesto.

IR
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ACABADOS

En el drea de oficinas los materlales usados son: Block aparente pintado, y como
separadores de modulos de trabajo: cancelaria y vidrlo,

El plso tlene un acabado fino de cemento sin pintura y sobre este alfombra. En esta misma
area podemos observar en el techo un acabado de cemento con pintuta blanca.

En las salas de exposicion se utilizan mddulos de 1.22 x 2.44 m de tabla toca para recubrir los
muros y asl poder montar las obras sin dafiar los muros estructurales.

En la losa es necesailo colocar falso plafén por cuestiones estéticas y de Instalacionss,
ademds de que en el Grea de exhibiclon es necesarlo dado que se necesita dar una lluminacion
pareja asf como para crear una museografla totaimente oscura si asf se desea.

Veniajas.

Los muros aiquitectonicos recubiertos con tabla roca permiten cambilar infinidad de veces la
museografia con esto queremos declr que se pueden plntar los muros y montar obras sin afectar fa
estructura, ‘

Los plafones colocados en el Grea de exhibicién son de acrillco con los cua! deja pasar la
fluminacién natural por los dientes de slerra y esa claridad se ve en las salas

Desventalas.

Con la utilizacion de los plafones para evitar la entrada de'luz natural se realiza un trabajo
de escenografia mas que un trabajo de museogiafia.

Los matertales utilizados para el acabado demuestran claramente la época de constiuccion
del edificlo, con lo cual crean en el visitante un sensacién de estar en unas instalaciones antiguas y
por lo tanto se plerde el concepto original de museo de arte contempordneo.

En la actualidad se encuentra alfombrado el plso de las salas de exhlblcién con lo cual se
crean problemas para la limpieza dado que cuesta mds trabajo aspirar las salas, ademds el uso de
la alfombra puede ser peligroso en clertas clicunstanclas debido a qus en caso de un corfo cliculto
en cualquler lado de las salas puede provocar una facll propagacion de un Incendio de
consecuenclas mayores. También existe este problema de la alfombra el la zona de gobierno
donde se encuentra la difeccién,
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EL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO LUGAR IDONEO PARA EL MUCA

* Tomando en cuenta las condiclones especiales de un Museo Universitario Contemporaneo
de Arte es fundamental que se encuentre en un dmbito universitario y que mejor que en la Cludad
Universitaria,

Dentro del campus de Cludad Unlversitaria ademds de existir las Greas escolares, donde se
encuentran las facultades; de investigacion cientifica, como los Institutos: deportivas, como el
estadio olfmpico y los compos de. prcticas, también existe una extensa drea destinada para la
creaclény dlfuslén de fa'cultura, que conocemos como el Centro Cultural Universitario C.C.U,

Este Centro Cultural esta integrado por varios edificlos culturales especlallzados como son :
La sala de ‘conclertos “Nezahualcoyotl”, el Foro *Sor Juana nés de la Cruz”, el Teatro “Juan Ruiz de
Alarcén’, la sala “Carlos Chdver”, la sala de Danza, y Opera "Miguel Covanublas®, los cines *Jullo
Bracho" y “José Revuelias®, el Centro Unlversitario de Teatro (CUT), La Biblioteca Nacional, el
Centro de Estudlos Bibllogréficos, el Espaclo Escultérico y el Museo de las Clenclas *Unlversum”,

Fundamentalmente este Ceniro Cultural fue creado para el beneficlo de los universiiaros y
asi de alguna manera poder refofzar uno de los cometidos de la universidad que es el difundir la
cultura, ¥ dada la universalidad y magnitud alcanzada hoy en dia se considera una casa de la

cultura ablerta al pueblo

Basdndose en estas clicunstancias se puede aofimar que estd garantizada la pe!manencia
de! desarrollo cultural con la creacidn del MUCA, ya que el museo contiibulrd a la difusién de la
cultura, que en este caso sera el arte contemporaneo, y no competira con el otro museo en esa
zona que es el *Universum®, ya que éste es un museo dedicado a la clencia.

Tamblén con la construcclon del MUCA en el Centro Cultural Universitario se estard
asegurando un visita permanente de los universitatios a dicho recinto, ya que esta zona es bastante
concurida no solo por la comunldad universitaria sino también por el plblico aleno a la universidad
que es atraldo por el movimlento cultural que se genera en éste centro.

Bl terreno dispuesto para la construceion de las nuevas Instalaclones del museo estd situado
sobre el clreulto de la zona administrativa, entre el *Universum” y la zona de estaclonamientos del
Centro Culjural y cuenta con un drea de 25,000.00 m2. Con ésta disposicién generamos dentro del

C.CU la ;bna de 10§ museos..




ELLUGAR e . o

(RN

SITUACIONGEOGRAFICA™ "6 705 iflf0 e w i wepns

El campus de Ciudod Universitaria se localiza enla'zona.del pedregal de San. Angel dentro
de la delegacion Coyoacdn del Distrto Federal, - - Co . - :

Los limites delegacionales son:

+ A Norte con la delegacién Benito Judrez .
« Al Sur con la delegacion Tlalpan s Tl L e

« Al Orlente con la delegacién iztapalapa e : ¢
+ Al Ponlente con la delegaclén Alvaro Obregén

-Su locollzoclén geogréfica es latitud 190 27° ol norte 'su |cnglfud)990 10 La gltura sobre eI
nivel del mar es de 2235 mis. : v - .

R 112
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VIAS DE COMUNICACION

: Ciudad Universitaria se_ encuentra clicundada por diversas viglidades impotfantes.
Principalmente el conjunto se encuentra dividido de norte a sur por la avenida de los Insurgentes
que se convierte en el eje principal y ademdas en la mas importante via de acceso al campus,

Otra vialidad lmportan'té‘ es el anilio periférico llomado boulevar Adolfo Lépez Mateos, que
rodea en forma periférica a la Ciudad de México y pasa al sur del campus, conecténdose con la

Av. Insurgentes.

Al Orlente enconframos la Av. Anfonio Delfin Madrigal que es donde se encuentia la
estacion “Universidad” det sistema de transporte colectivo metio. En ésta estaclon existe un serviclo
de transporte proplo de la UNAM que es gratuito y recorre los clrcuitos intemos del campus.
También encontramos el eje 10 sur que pasa por el costado norte del campus. :

E! Centro Cuitural Universitario que es donde se encuentra €l predio tlene sus principales vias
de acceso por la Avenida del Iman y pot fa Avenida de los Insurgentes.

CROQUIS DE LOCALIZACION:

ANILLO PERIFERICO

n
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CARACTERISTICAS DEL TERRENO Cn U

El terreno se encuentra en la zona del pedregal, dicha zona abarca 80 km2 y comprende.'
desde las faldas det Ajusco hasta los alrededores de Huipulco.

Debido a que es una zona de pedregal la topogrofla es bastante occldentodo odemds el

terreno flene un constante cambio de niveles que varia hasta 8 mts del nivel mas alto al mas bao,
éste hecho se aprovechara arquitectdnicamente para desplantar el edificio en distintos niveles.
Tombién cuenta con una gran cantidad de grietas por donde ] reclizo la flltraclén de las aguas

pluviales y con esto se evitan los encharcamientos. . v :

En general las lavas basdlticas que conforman eI bredio'-tlenén uh espesor vorloble de unos
50 cm, hasta un poco mdés de 10 mis. La resistencia det terreno es de 52 toneladas / m2.
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ANALISIS DEL TERRENO

A continuaclén veremos un andiisls fotogrdfico de nuestio predio en estudlo, Para mejor
ublcacién de las tomas las podemos registrar por medio de la numeracion en el plano que se ve
en esta pdgina, , x

@ TOMAS FOTOGRAFICAS

n
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1.- Vista panor@mica de la zona,
tomada desde la serpiente hacia el sur-
oeste. En primer plano obseivamos 1a
abundancia de arbustos y en segundo
plano podemos obsefvar el museo de
las clencias  “Universum” que se
encuentia al costado orlente- de
terreno propuesto. '

2.- Vista general del terreno propuesto

N para albergar las nuevas Instalaciones
i del MUCA tomada de norte a sur. En

esta exposicidn se observa que el
predio esta invadido de pequerios
arbustos.
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3.- Exposicion tomada desde la misma
escultura de la serpiente, solo que en
esto ocasién viendo para el nor-
poniente, ademés se puede aprecial
en su totaiidad ef edificio del Centio de
Estudios Bibliogréficos que es de los de
mas reciente construccion.

4.- Aqui se tiene una vista de la
avenido secundaria del terreno que
corre de norte a sur y se localiza entre
el "Universum” y el predio dispuesio
para la construccidn det MUCA. La
toma esta hecha vlendo hacia el norte
y se puede apreciar hasta el fondo de
la misma como remate visual la cabeza
de lo escultura de la setpiente,
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5.- Esta toma esta realizada desde la

i podemos observar la tuberia de agua
4 potable en la parte Inferior y fambién la
ausencla de bangueta en el mismo
terreno.,

1 6.- Toma redlizada desde la esquina sur-
! poniente del tereno, al fondo

! podemos observar el *Unlversum®, En
l esta  ona  del fereno  esta
! contemplado constiulr la plaza que
enmarque el acceso al MUCA,




ELLUGAR

7.- Situados en la esquina sur-poniente
del terreno en donde podemos
apreciar el acceso al estaclonamiento
de los automovliistas que llegan por la
av, del Iman.

8.- Vista de la zona sur del predio.




ELLUGAR

En lo que respecta al suministio de energla eléctrica en Ciudad Universitarla existen fres, . .
subestaclones eléctricas principales, ademas de 117 subestaciones secundarias , 17 plantas deray . .

emergencia, red general de alta tension, red general de alumbrado exterior que abastecen a
todo el campus.

Dos de estas subestaciones principales estan dispuestas para abastecer las zonas:
académicas, administrativas, de institutos y deportivas. Para toda la zona del Centro Cultural estd
destinada lo Gitima subestaclén eléctica con o que conforman el 1amal de alto voitale que
abastece a cada edificlo por medio de transformadores. '

Para el sistema hidrGulico existen 2 redes de abastecimiento de agua potable provenientes
de un tangque de aimacenamiento ubicado en el vivero alto del jardin botdnico. Estas redes corren
a lo largo de los vialidades principales y suministran alrededor de 481 Hs./seg. Al terreno flega un
tuberia de 76 mm de didmetro. encontrdndose la hneo de obostecmlemo a 1.50 mis de

profundidad.

Debido a las condiciones del terreno del pedregal existe u_no carencia de la red de drenaje
en el Centro Cultural con lo cual se obliga a la soluclén de servicios con el apoyo de fosas sépficas
. pozos de absorcldn y plantas de tratamlentos conduciendo las aguas negrasy tas aguas grises por
diferentes lineas con la finolidad de reinyectar estas Ultimas en los mantos acuiferos del subsuelo,

Pero en la actuaiidad este tipo solucidn ha cambiado a consecuencia de que al mandar las
aguas negras al subsuelo se contaminan los mantos acufferos y debido a -esta.clicunstancia se
realizd una planta de tratamiento de aguas residuales en la Facultad de Clencias Politicas y
Sociales v se esta planeando la construccién de otra planta en la 2ona de los institutos de
Investigaciones. Solamente el agua producto de lluvias se puede conducir a grietas naturcles
pasando previamente por un arenero de obturacion hidrdulica, para que se mande al subsuelo.

En lo que se refiere al transporte existe del costado orlente del campus la terminal
Universidad del sistema de transporte metropolitano *metio”. Pero dentro de la Ciudad Universitaria
existe un sistema de transporte interno propio de la Universidad que consta de tres rutas de

~autobuses, de la cual una de estas rutas llega al terreno propuesto para la construcciéon det MUCA
'y recore todo el Centio Culturol Universitario. :

}! Lo’Red telefénica cuento con ductos subterrdneos quetorren sobre las calles principales y
que se dl\grden pofo doior a los edificios de este servicio.

G

.
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VEGETACION

A todo lo largo del eje voicdnico mexicano es comun la presencia de corientes de lava
flamadas pedregales, sitios notables por la abundancla de especles vegetales. El Pedregal de San
Angel no es una excepcldn, y se presenta un flora muy variada, debido a qué las diferencias
topograficas han formado numesosos microhdbitats, pemmitiendo la existencia de plantas con
requerimientos muy especificos.

La falta de suelo trae como consecuencia una capacidad de retencién de agua muy
reducida, Este hecho se puede obseivar en los meses de febrero a mayo, cuando a pesar de
producirse un Incremento de temperatura la vegetacion adquiere un aspecto desolado, pues
durante este perfodo se secan todas las plantas anuales v las partes aéreas de las herbdceas
perennes. .

En Ciudad Universitaria existe una gran reserva ecolégica de decenas de hecidreas en las
cuales abundan gran cantidad de especies que las citaremos a continuacion.

El Senecio praecox es un arbusto de unos 3 mts déaltura, con tallos suculentos, en los que
almacena agua para la época de sequla, perfodo durante el cual plerden las hojas. Y se le puede
verse en floracién poco antes de que se inicien las lluvias.

Ota especie caractetistica es el Schi nus molle, mejor conocido como "plrd”, es un drbol
perenne, normalmente de varios metros de altura, pero aqul es de talla arbustiva, debido a la faita
de suelo,

Hay otras especies de talla arbustiva o semiarbérea que acompafia ¢ las dos especies
antes mencionadas. Entre ellas destaca Buddiela ameiicana “tepozén”, Dodonea viscosa,

También existe una gran cantidad de eucallpto que presenta poca seguridad por los
excesos ds ralces ademas del problema que signlfica para los demds drboles cercanos a el por la
gran cantidad de agua que requieren los eucallptos,

Otro tipo de plantas mds comunes en esta zona son:Azalea, Pino, Jacarandé, Cedro,
Piracanto, Trueno, Acia minosa . Junfpero, helechos. En general la vegetaclén es de raices no muy
profundas.

DE LA BIBLICTECA
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CLIMATOLOGIA Y SISMICIDAD

Clima.

El clima predominante de Iddélegdcién Coyoacan no es exiremoso es un clima templado

sub-hiimedo con lluvias en verang,.con-una temperatura media onuol de. 169 ¢, siendo este un
factor creador de un amblente confortable y soportante. o

v[/ o WICROCLINA . )
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Régimen Pluvial.

Ao

En los meses de Iunlo a octubre hay un promedlo de precipitaclon pluvial alto. &l ndmero
promedio anual de d;os con lluvias es de 100, lo que lo hoce un siifo con atta Incldenclo en lluvias,

R PRECIPTACION FLUVIAL

TORMENTA ELECTRICA

CON NUBLADOS

CON GRANZO

CONUUVIA

%0 100
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Vientos.

En los meses de enero @ marzo se presentan con mads incidencia los vientos, sin embargo
durante el franscurso del afio tienen lugar diferentes fendmenos atmosféricos tales como: ondas

polares y ventariones.

Los vientos dominantes cambian de direccién segun el mes pero en promedio son:

* Norte 60 %

» Noreste 30%

* Sur 10%
Sismicldad.

Los tenrenos comprendidos en el Distilto Federa! se han subdividido por su subsuelo en tres
grupos: o

« Zona de iomas
+ Zona de transicién
» Zona lacustre

Ciudad Universitaria se encuentra en la primera zona, cublerta por derrames basditicos que
constituyen el Pedregat. Tamblén esta considerada dento de las pocas zonas de sismicidad en el
D.F., decreclendo los sismos en un 40 a 60 % de las Intensidades registradas en las demds zonas

urbanas.

CONTEXTO

Como ya lo hemos mencionado el proyecto se encuentra en el Centro Cultural Universitarlo,

tos edlficlos ya establecidos obedecen a un eje composiivo norte - .sur,
Arquitecténicamente todos los elementos tienen una linea formal en comdn. £ C.C.U, se unifico
constructivamente mediante el uso de materiales.

Recorrer los espacios de este sitio es un privilegio ya que se cuida todo fipo de remates
visuales y se aprovecharon todas las condiclones naturales, asf como la existencla de diversas -
obras esculiéricas que ya forman parte del lugar.

En la sigulentes péginas se mostrara un andlisis fotografico del contexto del predio en
estudio.

81 .
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En esta exposicidn podemos observar

" la fachada nor-oeste de la sala para

conciertos  Nefzahualcoyoll,  como

' podemos ver en este edificio al igual

que en los demds ubicados en la zona

{ existe una dominio del macizo sobre el

vano ademas de contar con una gran
escala lo que provoca  una
monumentalidad de lo edificios.

Aqul observamos la fachada norte del

Centro de Estudio Bibliograficos donde

predoming el vano sobre el macize,

i debido a que los rayos solares no
. Inciden  directamente  sobie  l0s

inferiores y ademds para aprovechar

* de una mejor manera la iluminacion

natural.
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En la sala Netzahuaicoyoll no solo se
marca una clata simetria en planta sino
también en la fachada principal como
lo podemos constatar y como en la
mayotia de los edificios el acceso esta
enmarcado por un remetimiento y en
este caso por unos escalones que le da
lerarguic o mismo.  Tombién
observamos como con el uso de
glementos arquitecténicos como la
columna cential tfrata de dorde
verticalidad al inmueble,

En e teatro Juan Ruiz de Alarcén los
elementos enmarcan claramente el
acceso al edificlo ademas de quedar
marcados por el juego de claroscuros
que se genera. La sustraccién de una
envolvente exterior cublca marca
continuldad: presencia en el acceso.
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_ Como podemos apreclar la escala en !
o mayoria de los edificios es i
' monumental como en las salas Miguel L

Covarrubias y Cailos Chavez, ' . '

La Textura es una gian pecullaridad del
Centro Cultural Universitario ya que le . !
da un cardcter Unico debido a su forma o
estlada en vertical y marelinado
ademas de un manejo de espacios a
45° no solo en planta sino también en
R alzado.
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También encontramos que 10s edificio
se expresan en forma  escultdrica
articulondo fuertemente sus elementos,
tales como ventanas, aberiuras dando
una gran fuerza expresiva de solidez y
permanencia bien expiesados en
fachada mediante un acabado
uniforme estriado y martelinado que se
alteran convenientemente.

Por otia parte también encontramos en
nuestra zona de estudio un edificio con
color que es el ‘“Universum’, «
difetencia de los que hemos visto que
son grises. Ademds de contar con una
textura distinia.
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LPROGRAMA ARQUITECTONICO

JUSTIFICACION DE ARFAS

En el desarrolio del documento hemos mencionodo dlversos cspectos del- Temo de l0s
museos, todo 1o que engloba desde su trascendencla osf como sus futuras tendenclas, -~ - -

También fue preciso comentar la Importancia del museo no solo como monumento urbano,
sino como una instituctén social, ademds explicamos sus metas y finalidades para askpoder conocer
todo el movimiento que se generara en el recinto destinado para olbergar las nuevas

Instalaclones.

Una vez que hemos presentado las diversas funciones de los museos y proplamente del
Museo Universitarlo Contempordneo de Aite que es el motivo de nuestro estudlo, estamos
capacitados para poder hacer un andlisis més detallado de las actividades que en éste se genera
y asl poder desanoliar el programa arquitecténico.

Un punto Importante que debemos analizar es que la Cludad Universitaria fue hecha para
. aqibergar en sus aulas 25 mil alumnos pero en la actualidad esa capacldad se ha tebasado
- .conslderablemente. A éste punto se debe agregar la poblacidn que visita el Centro Cultural que es
gente de ofras universidades como Investigadores profesores-y los propios estudiantes, alumnos de
nivel bachillerato y educaclén media ademas de escuelas de caracter particular, nivel primatio y

gente vinculada al dmbito de las artes.

o Otro de los puntos que Incltan para construccion de un espacio mds adecuddo 'y més
grande es justificado como ya lo hemos mencionado por la donacién de colecciones a través de
los afios que ha sido cuantiosa y por mostrar un elemplo a confinuaclén mostrcuemos una toblo que
~muestra cantidad de obra que preserva y custodlo el MUCA. : .

COLECCION , BT T

ARQUEOLOGIA 6,697
ARTESAN{A INTERNACIONAL 4786
ARTESNIA MAXICANA 410
REPRODUCCIONES DE PIEZAS DE MUSEOS k!
OBRA PLASTICA 1785
OIROS ]
TOTAL DE PIEZAS 17396

o
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Tomando en cuenta fodos estos puntos a continuacion hotemos un andlisis mds detollodo '

de los distintos espacios que componen el MUCA. En éste andiisls. especificaremos mobiliario,

actividades y condicionantes pata el desarollo de las distintas actividades.. Con este .andlisks. .

espaclal determinaremos los metros cuadrados destinados para cada espoclo y asf poder
determinar nuestro programa arquitecténico. . R

Para poder realizar este estudio dividimos el museo en ¢Inco grandes areas:
* Gobiemo - ) o : , ,
. Ploneadén ' ) : ‘ T e ’ . .
* Exhlbicién - S e R
+ Usos multiples y recreaclén
* Bodegas y Servicios

Una vez que hemos hecho e estudio de las actividades del MUCA y redlizado la divisién

Interna del museo por sus grandes Greas, haremos un estudio més detallado de cada espacio en
particular, es asi como partimos de lo general a lo particular para poder detallar espacio por
espacio por pequefio que este parezca pero cualquler espaclo tiene su importancla en un fodo.

_ Enlas tablas que veremos a continuaclén se detalla el mobiliario que se requlere para que
se puedan desarrollar adecuadamente las actividades para ef cual se destina el érea. Tamblén se
hace mencidn de los usuarios que Intervienen en el espacio asl como la adecuacion espacial que
se refiere a las condicionantes de luz, ya sea natural o artificlal, las condiclonantes de ventllaclén
como en el caso anterior, a las condicionantes de altura st es que se necesita mayor altura por las
actividad gue se valla a desemperiar ahf y en general a todas las actividades dado que no el
mismo espacio contenido sive para realizar cualquier actividad o al menos clertos espacios
motivan o son mds propicios para generar tal 0 determinada actividad. Esto se puede ver como
en el caso del taller que necesita clertas condiclonantes como lluminacion y ventilacién natural asf
como una altura generosa para que no se sature al alre en caso de que se pinte algun objeto.




ELPROGRAMA ARQUITECTONICO

IONA LOCAL ELEMENTOS ACTIVIDADES MOBILIARIO ADECUACION | USUARIOS M2
ESPACIAL
Aleade Dlrecclén Area de frabajo | Escribl 1 escritorio Lz natural } 49,48
Gobleno tstancia teer Vslaeleculiva | Humedad 50%
Tolette Alender 2 sllos de tornilio | Luxes 400
Telefonear 1sala Nivel NC 40 dB
Descansar Ubretos
Sentarse Archiveros
1 closet
1 lavabo
1 excusodo
Sub dlrecclén Escribit 1 esciitotio Lz natural ) 20,75
Técnico Leat 1slaejecutiva | Humedad 50%
Atender 2 slos de tornilo | Luxes 400
Telefoneat tibreros Nivel NC 40 dB
Descansar Archiveros
Sentarse
Sub direccién Escribit 1 escritorlo L0z natural 1 19.62
Administrativa Leet 1dlgejecutiva | Humedad 50%
Atender 2gllas de tonilo | Luxes 400
Telefoneat Lbretos Nive! NC 40 dB
Descansar Aichiveros
Sentarse
Sala de Juntas Conferenciar mesa trabgjo Humedad 50% 10 24,25
Lest 10 sillos ejecutivas| tuxes 400
Sentarse Lbteros Nivel NC 40 dB
Escriblr Pizardn
Telefonear
Esperar
Trabajar
Areqa Secretarial | Zona frabajo Atender ¢ sillos de tornlio | Ltuxes 400 9 126
Zona coplado | Escriblt 9 esciitorlos
Senfarse Conmutador
Telefonear Catetera
Archivar Computadoras
Esperat Impresoras
Coplot Copladoras
Salode Espeta | Esperar 1slidnde2iug | Liznatual
Sentarse 1diénde 3iug | Humedad 0%
Leer 1 50fd Luxes 50
Descansar 4 mesas centio
Contabilded .1 1 privado Escriblr 3 esciltorlos L0z natural 4 44,34
Area trabajo [CE 3silas de torfllo | Humedad 50%
Telefonear Libreros Luxes 400
Atendet Archiveros Nive! NC 40 dB
Sentaise Cdlo fuerte
Contabilzar
Bodega de Almacenar Anaqueles Ventiigcion Nat. 175
Papeleria Acomodot Luxes 100
Buscot
Sontarios Sanitarlos hombres Lavaise 4w.c Luxes 100 30
Sanitarios Mujeres | Secarse 4 lavabos Nivel NC 40 dB
Aseo
Clrculaciones 81,37
TOTAL e A
N
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IONA LOCAL ELEMENTOS ACTIVIDADES MOBILIARIO ADECUACION | USUARIOS M2
ESPACIAL
Areo de Informaticay 2 piivados Escribir 2 escritorics Humedod 50 % 12 76,33
Planeacion Planeacion Leer 12 silos de tornilio | Luxes 400
Cibuar 3 sfiasdibyante | Nivel NC 40 d8
Estudior 3 restiradores
Atender Mueb / comput
Sentatse Libreros
Capturor Archiveros
Disefiar 2 plofers
Jelefonear Comput/ impreso]
Difusién Cutua! {2 prlvados escribit 2 eschitotlos Humnedad 50% [ 55,02
y Disefo Gréfico Leet 11 slllas de tornillo | Luxes 400
Dibuor 2sifas dbuante | Nivel NC 40 dB
Estudlar 2 testhadores
Atender mueb / comput
Sentorse Libreros
Copturar Archiveros
Disefiar Comput/ impreso;
Telefonear
Difundir
Actividodes 2 privados Escriole 4 esclitorios Humedad 50% 9 609
Paralelas Sentarse 8 sillas de tonillo | Luxes 400
Dibuar S dllas Nivel NC 40 dB
Cortar 1 meso frabajo
Pegay tibreros
Disefiar Archiveros
Cliculaciones 852
T01AL 2 L0785
Areo de Salas de Vestibulo Circutor Momparas Humedad 20%
Exnibicion Exnlbicion Zona descanso | Leet Televisiones Lwz Artificial
Circulac, vertical | Sentarse Boclnas Luxes 600
Obra del mes Descansar Computadoias | Sis. Cir. Cerrado
Zona Actividades | Observar Video Sis. contra Incend
Parclelas Exhiblr Sis. contra robo
Zona Exhibicion | Distribuir
Peimanente | Ver
Zona Exhiblcién | Ofr
Tempotgl
Circulaclones 721,07
TOTAL L8228
Atea de Auditorlo Estrado Conferenclar 117 Butacas Aldamiento Acust. 159.47
Usos Mitiples y Cabing de Senidd Proyecclones 1 mesa de conf. | Luxes 200
Recteaclén Bodega Sentarse 5dllas §is. contia Incend
Oir Pizartbn Contiol Eiéctiico
Vet Video
leer Mutimedia
Descansar Audlovisual
Exhiblr
Controlor
Atendet :
Tequilc Vender 1 sila de tornilio 1 463
Comprar Barra de Atencldn
K Contar Cala Reglstradord




R AR
£l PROGRAMA ARQUITECTONICO
IONA LOCAL ELEMENTOS ACTIVIDADES MOBILIARIO ADECUACION | USUARIOS M2
ESPACIAL
Informesy Zona Libie Infotmar Anaqueles Humedad 50 % 2 59.23
Guardoropa Vestibuada Guardat Baito atencién | Luxes 50
Deambutar 2 dilas de forniio | Nivel NC 40 d8
Buscor
Tienda / tbrerla | Zona de exhibiciéh Vendet Barra de Atenclén Humedad 50 % 3 105,01
Zona de Ventas | Atender Cala de cobrar § luxes 200
Exhibir 2 dlias de forniio | Nivel NC 40 dB
Buscar Anaqueles paia
Acomodor exhiblr: discos
Obsetval libros
Vestibulo camina! Luxes 100 160,81
Acceso camino! Luxes 100 120,84
Biblloteca acceso Contiolar Barta de atenclért Humedad 50% 3 159.47
Atender 2 sltas de tomnilo | Luxes 200
teer 1 copladora Nivel NC 40 dB
Esciibit
Sentarse
Oficing Servicios | Leer 1 escritorio Humedad 50% 1
Bibliotecarios Archivor 2 dllos de tomillo | Luxes 400
Sentarse 1lbrero Nivel NC 40 dB
Atender Archiveros
Sala de lectura | Leer 11 mesas de estus Humedad 50%
Estudiar 44 slias Luxes 400
Sentarse Nive! NC 40 dB
2ona de Acetvo | Leer Anaqueles para ilf Humedad 50%
Consutat Mesa Nivel NC 40 dB
Buscar Computadoras
Acomodal
Sacar
Zona de Revistas | Leer Anaqueles Humedad 50%
Consutar siflones Luxes 400
Buscar Mesas de centro | Nivel NC 40 dB
Acomodar
Sacat
descansar
Cafetelio Coclno Preparar Montacargas Humedod 30% 242,81
Bodega Servit Barra de Servicio | Luxes 200
Cocer Doble Tarja
lavar Estufo Industiiat
Almacenar Refigerador
Guardar Congeladot
Refrigerar estanterfa
Catetera Industiia
2ona Comensaled Comer 19 mesas Luz notual
Comedrermplados| Senfarse 68 shas Humedad 30%
Espetat Caja Registradorg Luxes 200
Platicar Baita de Atencién
Sanitarios Sanitarlos hombre$ Lavarse 8w.c. Luxes 100 69,99
Sanitarios Mujeres | Secarse 8 lavabos Nivel NC 40 0B
Cublculo limpleza| Aseo personal
Mantenimlento
Chrcdaclones
TOTAL




£L PROGRAMA ARQUITECTONICO

IONA LOCAL ELEMENTOS ACTIVIDADES MOBILIARIO ADECUACION M2
ESPACIAL
Atea de Almacén de Almocén de Catalogat Anaqueles para | Luxes 200 751,5
Bodegosy Acervo MUCA Escultuias Almacenar Pinturg, arqueolog Scortahcerdo
Semviclos Almacén de Contiolat Montacaigas | Contacto directo
Friuaygetocs Buscar con talleres
Almacén de .
Arqueologla
Almacén de Catalogar Anagueles Luxes 200 2865
Obias en Trénsito Aimacenat Montacaigas Soorraroendo
Controlar Contacto directo
Buscar con falleres
Bodega de Guardar Anagueles tuxes 200 134,06
Mobliaro Buscor Montacargas Sooriuincerdd
Museogrdiico Embolajar
Taller de Cublculo de: Cortar Anoqueles Luz Arfificial 21,5
Museogiatia y Museografio ! Lar Teia Lwz naturdl cenital
Montale Coprieoyfio | Soldar foroosdetabao Luxes: 1000
Area Técnica | Pintar Mesa soldadura | Nivel NC 40 dB
Hatvetio Restauiar Herramiento Doble aitura
Pofodermoriooks | Guardar Estanteria
CogayDesoxge | Aichivar Pization
Anden de setvicid Aimacenar Sletta clicular
Afornilar Slenra cinfa
Controlar
Empaque
Desernpaque
Ascensoy
Descenso de
carga
Recepcién
Oficinas Cubiculos de: Escribie Anaqueles Humedad 50 % 36
drea técnlea, Leat Esciitorios Luxes 400
carpinte y pintura | Guardar Siler
museografia Sentarse Libreros
serviclos giales | Diclogar
Vigioncla e | cublculo Vvigior 2 esciitorios Luxes 400 13.97
Intendencla Confrolar 4silos Relo] checador
Atender Archlveros
Leer
Sentarse
Archivar
Boflos y Bafios y Aseo 4w.c. Luxes: 100 89,22
vestidotes para | vestidores para | Lovado 4 Lavabos Nive! NC 40 dB
empleados hortesymuyges | Secado 4 1egaderas Materlal de
Ateglo peisonal | Lockers facl implezo
Guardat Bancas para
Caombio de ropa{ camblarse
banarse
Aseo de local
Clicuaclones
TOTAL

94




£L PROGRAMA ARQUITECTONIKCO

DIAGRAMA GENERAL DE AREAS
En este dlagrama se realiza la jerarquizacion de los componentes espaciales en las distintas dreas

en los que dividimos el museo. No obstante con este diagrama no se puede llegar a! detalle
espacial de cada una de las zonas que existen. -

CONTABLIDAD

AREA SECRETARIAL

PLANEACION

SUB-DRECCION
ADMINSTRATIVA

~ cotamo (- PRECEN

SUB-DIRECCION
TECNCA

AREA DE
PLANEACION

’ 1

TIENDA / LIIRERIA } —f DISERO GRARCO J
1

I

wroteea | L omson curuaa |

AVDTORIO — %, ioucnm?] -

TAQuLLA

| | AREADE SALAS DE
EXHIBICION BXHECION }

US0S
MULTIPLESY |
RECREACION

VIGLANCA

BODEGA DE MAY

[

ALMACEN ACERVO
1 BOSEGAE Y ‘
Ll
RVICIOS OBRA ENTRANSIO

CARPNTERIA / PINT

AREATECNICA

CUARTO DE MAQ




£L PROGRAMA ARQUITECTONICO

MATRIZ DE RELACIONES ESPACIALES

A continuaclon veremos la matriz de relaciones espaciales en donde veremos el tipo de relaclén -
entre los distintos espacios que conforman el museo. Con la ayuda de esta tabla podremos - ;
establecer una zonificacién de espacios. :

DIRECCION )
SALA DE JUNTAS . ]
SALA DE ESPERA :
SUBDIRECCION TECNICA
SUBDIRECCION ADMINSTRATIVA
AREA SECRETARIAL
CONFABILDAD 0 . ‘ :
INFORMATICA : T
PLANEACION 90 ;
MUSEOGRARA 0094 "
DISENO GRAFICO ’ !
DIFUSION CULTURAL XX X ;
SERVICIOS EDUCATIVOS : i
SALAS DE EXHIBICION XX
TAQUILLA / VAYA :
INFORMES Y GUARDARROPA 04 & 4 i
CAFETERIA p ) SO A ;
TIENDA / UBRERIA X0 X%
AUDTORIO X Xe
$IBLIOTECA o ) O i
| ALMACEN ACERVO A 3 0 )r
| ALMACEN TRANSTORIO 0:0:4 ‘ |
N 13
i
H
1

N,
\

BODEGA DE MAT. MUSEOGRA. S () ¢
TALLER DE MONTAJE

} AREA TECNICA A O o,

‘ CARPINTERIA Y PINTURA O
TALLER DE MUSEOGRAFIA XX K. ) ‘
VIGILANCIA : i
SANTARIOS

VESTIDORES O

CUARTO DE MAQUINAS O
IONA DE CARGA Y DESCARGA ’ RELACION DIRECTA : .

VEST IN 9
ESTBULO PRNCPAL 0 RELACION SEMIDIRECTA

WIENDENCIA
CONTROL DE ACCESO (@) FELACION NDRECTA




EL PROGRAMA ARQUITECTONICO

DIAGRAMA GENERAL DE FUNCIONAMIENTO

Después de haber estudiado cuidadosamente la matiiz de relaciones espaciales se llego al
diagrama general de funclonamiento que sera la sintesis de la disposicion que se da a cada uno
de las areas del museo. Dentio de este orden todavia no esia considerado el emplazamiento
generatl del proyecto como orientacién, dimenslén, fos niveles o la forma final del recinto pero si la
zonificacton y su atreglo espaclal,
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FLPROGRAMA ARQUITECTONICO

DIAGRAMA GENERAL DE FLUIOS

Utlizando como base el dlagrama general de funclonamiento realizamos un estudio de 105 flujos
Que se dan deniro del museo para asf poder conocer el movimientos de los usuatios entre personal
administrativo, técnico y de mantenimiento asl como de los visitantes. con este diagrama
llegaremos a una mejor concepcldn del edificlo ya que nos presentara las clrculoclonesqdemro del
mismo.
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SMBOLOGIA
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CRITERIOS CONSTRUCTIVOS Y DEINSTALACIONES e T

CRITERIO ESTRUCTURAL

No es el fin de este capitilo recolectar especificaciones de obra, debido a que el resultado
sefia mas grande que ef proplo documento, debldo a que la mayorda de ias soluciones-
necesitarfan de un desarnollo ejecutivo bastante completo; sin ‘embargo trataré' de hacer un
resumen escueto que nos hable'de los elementos constructivos asi como de sus Instalaclones que
inciden especlaimente en el proyecto arquitectonico. o 3

Para el disefio estructural el edificio lo dividimos en Sub-estiuctura, estructura y cublenas con. ‘%

el fin de dar a cada elemento su proporcién racional, pslcoléglco y estética.
Los datos de cardcter racional que definen el d{seno de Ia es'rrucium es el sig uIenTe

» Terreno: la resistencia de este es de alta compreslbllldad debido @ que es una zona de
pedregal. También debido a que es una zona de pedregol sus niveles varlan hasta 8 metros

desde la parte mds alta hasta la més baja.
+ Edificlo: Una vez analizado el programa arquitectonico y cotejandolo con la condicién de -

niveles del ferreno se define que el edificlo estard constituldo en 3 niveles en la zona de -

gobieino y planeaclén, en dos niveles en la zona de exhibicion y ademas de contar con un

sotano natural en‘la parte mas bala del ferreno.
» Técnicas constructivas, debido al gran tamario de’las lnsto!cclones del museo, se ﬂene que

dividr en tres edmclos y monelodos con juntas constructivas.

Cimentacion:
Una vez analizados los elementos anterlores se tomo (a decls[én de-utilizar clmentaclbn de

zapatas alsiadas de concreto armado, desplantada en.dos n?veles por la condicién 1opogldﬂco i

del terreno. o N

Por offo lado debido a la condlclén del 1erreno Induce a construlr edmclo terraceodo en
pequefias Greas. : . N v
Estructura:

£l Museo Universitario Contemporaneo de Arte esta dividido en tres e’dIfAI“cIos para trabojarse
estructuralmente con juntas constructivas, debido .a que el edificlo es dificll trabiajarlo con una sola
estructura por la longitud del mlsmo que €s de mos de clen metros Por tal moﬂvo el museo se

divide de la sigulente manera: .

ne




ELPROYECTO ARQUITECTONICO

En la primera estructura o el primer edificio esta la zona de goblerno, el Grea técnica y los
servicios de apoyo, en el segundo edificio esta solamente las.salas de exhibiclon y el gran domo
de 24 metros de claro para proporcionar lluminacién natural al vestibulo, y el tercer edificlo consta
en su planta baja por salas de exhibiclén y en su parte de sétano esta el drea de talleres y
mantenimienio.

La estuctura esta proyectada a base de vigas de alma ablerta que descansan en
columnas cliculares de concreto aimado dispuestas en un entre-eje de 12 X 12 metros tenlendo
vigas secundarlas en un sentldo a cada 4 metros. '

Las vigas y columnas soportan un sisterria de entrepiso *Losacero” formado por una iémina
acanalada y una capa de compresién de concreto 'con maya de acero. Esta Iémina en el lecho
balo puede tomar esfuerzos de traccion en un sentido y a la vez siive de cimbra para soportar la
capa de concreto la cual se encargara. de tomar loe estuerzos de compresion.

En general los muros tendrén la Unica funcién de cargar su propio peso, ademds de las
funclones flsicas de dividir los espacios y servir como aislantes térmicos y acusticos.

El buen manejo de los sistemas estructurales elegidos tlenen la ventaja de una répida
elaboraclén y de esta manera poder reduclr costos en obra.

Cublertas:

Ei disefic de cublertas Intenta aprovechar las capacidades reales de los materiales para

~ reduclr costos y mejorar sus funclones.

Dentro del proyecto se pueden distinguir tres tipos de cublertas, la primera en la zona de
goblerno, planeacion y en el drea de exhiblcion, que es a base del sistema losacero.

Ef'el caso del taller de de Museografia y montaje la cublerta esta realizada con el sistema
de dlenfes de slerra orientada hacla el norte, realizada a base de armaduras con el sistema de
losacero, para que el failer cuente con la luminacién y ventilacion natural,

Existe ofra estructura distinta que en la del vestibulo de las salas de exhibicidn que es domo
realizado a base de vigas de acero con cublerta de acrllico para permitir ia entrada de luz.

TR

~ CRITERIO DE INSTALACION HIDRAULICA

Cofno ya lo hablamos menclonddo cmerlormen‘téiei MUCA estara alimentada por una de
las dos redes que provienen del tanque de almacenamiento ublcho 'e'nl_'el vivero alto del jardin

botanico. '




£ PROYECTO ARQUITECTONICO

Esta dl}men_’roclén llegord"dlfectomente Q. una cisterna ubicada en la.parte posterior del
edificio bajo una rampa de acceso vehicular. Dicha clsteina tendr@ una capacidad de 74,100.00
litros segun el calculo basado en el reglamento de construcciones para. el D.F. que mostrare a

confinuacién,
L Setvlclosdéagua potable S RPN
~ % | Canfidad de usuddos X Dotacién minima Litros . Total
150 vigtantes/dia X - - 10 lfs/asintente/dia = 1,500 Lis o
= 10000 s

100 tabojadores .~ X 100 Uisftrabajador/dia

1,600 Us X 2dios= | 23000ts
Servicios de agua contra Incendio ' b

m2 de construccion . : S
10223 ' X 5 Lts/m2 de confruccién= 51,083 Lt o - 51,1151 | -
: 74115 s

De la clsterna se bombeard agua al slstema hidroneumatico que correrd por todo el edmclo
pora obostecer de agua al mismo.

“ .
L

CRITERIO DE INSTALACION SANITARIA

Debldo a que Cludad Universitaria no cuenta con el serviclo de red de drenaje, dadas las
condiciones naturales del terreno este se basard en un ramal, reglsnos, planta de tratamiento Y
grieta naturol por donde enviaremos aguas negras y grises. .

Las oguas negros y los’aguas grises estaran debldamente separadas entre si, pese a que
ombcs desembocan a grietas, a las aguas negras se les hace una previa fiifracion que no debe
‘mezclarse con las aguas grises en este proceso para que la acclon detergenie de los Ilmplodores
no ellmine laabor dnerobea de las bacterias.

£l material ‘utiizado para las tuberlas y conexiones sera de PVC pesado, suspendlda al

plafén y de albafial a nivel de terreno para que por gravedad conduzcan los residuos a su destino.
LT

Los reglsnos de moyor plofundldod de 090 m de profundidad serdn conslderados

profundos y crecen propoicionaimente. A cada cambio de direccldn sera colocado un registo y el

tomario de los mismos sera.de acuerdo a su profundidad.

« Menos de 1.00m de profundidad 0.40 X 0.60m
s Mésde  1.00 mrde profundidad - 050 X070m -
) M(xs de 1.80m de profundidad : 0 60 X.0. 80 m

. Los reglstros uTIlIzados en &l proyecto-son supetficiales y los utlllzcdos pora el Interlor deberdn tener

doble tapa y con. clerre hermético. .
2




ELPROYECTO ARQUITECTONICO
CRITERIO DE INSTALACION ELECTRICA

l $e contarg con una subestacién eléctrca y un sistema de no brake como proteccién de los
equipos. :

Esta subestacion serd de gabinete para impedir el paso a personas ajenas al control de la
misma, solo el personal autorlzado por la comparifa de luz y fuerza podrd pasar. Este gabinete
estard sobre una losa por encima del nivel de piso terminado

Cada uno de las dreas contara con un tablero, a fin de que en caso de cualquler cambio
sea controlable la redistilbuclon de cargas y clrcuttos. La lluminacidn tendrd clicuitos separados de

los de carga.

La ublcacién y la cantidad de lampara asi como el tipo de estas se aprecian en &l plano
cornespondiente ¢ lluminaclén eléctrica.

Joda la instalacién eléctica serd conducida por el plafén y con tuberla conduit pared
delgada o pared gruesa segun lo amerite el caso. En el caso de que la instalacién tenga que i por
plso como en el caso de la zona de goblemo locallzada en la planta 2% nivel, esta se llevara por

medio de canaletas pegadas a los muros,

En e caso de la Instalaclon conespondiente @ computo existird una instalacién
Independiente de los contactos de corlente normat y se podran identificar por la tapas que serGn

de color rojo.

CONCEPCION TEXTUAL DEL PROYECTO

En la concepcidn de! proyecto para el nuevo edificlo del Museo Universitario
Contempordneo de Arte, y basdndome en el estudio profundo preliminar, propongo la inclusién
de formas puras (clrculo, cuadrado y tidngulo) en una estructura compleja ya que la considero
c?mo una manera de expresar la separacion entre el edificlo y el entomno y la del hombre respecto
a la del mundo.,

Con este ideal y sigulendo los pensamientos del reconocldo arquitecto Arata Isozakl que
que segun para el la arquitectura esta estrechamente relaclonada con-la transformacién ©

asimllacién de formas puras asf; :

No importa d el proceso es el retoo de la arquitectuia a las
formas puras © a la tansposicldn de formas concebldas

inlclaimente como puras a un contexto arquitecténico. £l proyectar
slempre es un viaje completo enfre los dos extremos,

12




£LPROYECTO ARQUITECTONICO

En este sentido mi infencion original fue la aproximacion lo mas estrecha posible a
transposicidn de formas concebidas inicialmente como puras a un contexto arquitectdnico.

ta intencién de mezciar formas concebidas a una estructura tuvo la idea de que se notara
tanto en planta como en aizado ya que el especiador puede apreciar los vollimenes circulares e
inclinaciones de algunos volumenes,

Una vez quedando claro el concepto original del proyecto procedo a la descripcléon de la
volumetria.

El conjunto esta formado por figuras geometiicas como: circulo, cuadrado, fectangulo y
tridngulos.

Ef edificio consta de un eje rector claramente marcado por un rectangulo que esta cortado
en en su parte iniclal por la seccidn de un circulo, ademdés a este mismo rectéingulo se le intersectd
en su parte central un cuadrado girado 45% grados det ele principal, de igual manera este mismo
cuadrado contiene dentro de el a un circulo. Asi al rectangulo Inlcial quedo dividido en dos por la
interseccion del cuadiado.

En la parte restante del rectangulo o bien podifamos llamarlo en su parte trasera quedo Ia
forma de un tropecio al cual se le adhieren otros dos frapecios.

De esta manera el museo esta dividide en ires edificios que es donde se encuentran las
junfas constructivas.

El primer volumen que es el del acceso principal, contiene el drea de goblerno, planeacion,
usos multiples y recreacion: este edificio es la parte inicial del recténgulo que esta intersectado por
un circulo, es es esta zona donde se tiene el vestibulo general hacia las Greas ya mencionadas y
hacla el drea de exhibicion,

Pasando este piimer volumen nos enconiramos con el cuadrado girado a 452 grados
respecto al ele piincipal del edificio que contiene dos niveles dedicados exclusivamente ol drea
de exhibicion permanente y temporal, este cuadiado en su volumetria es un cubo intersectado por
un plano en su parte superior que esta Intersectado a su vez por un clrculo que se convierte en
clindro en alzado y que aloja un gran vestibulo para las saias de exhiblcion, con rocas naturales del
fefreno y con un gran domo como cublerta para crear un espacio ablerto-cublerto y natural dentro
del museo. De esta manera se pretende que el recorrido a las salas no sea tan tedioso y se tengan
lapsos para descansar de sala en sala a fa vez sive para que st un visitante no quiere recorrer
tadas las salas solo vislte la de su Interés,

Continuando con el reconido nos encontramos €l fercer volumen que es la continuacién del
rectdngulo principal del museo Inteisectado por el volumen anferlormente descrito, dando como
resuliado un frapecio principat con unas adherencias de frapecios en su parte trasera y lateral del
mismo. Este volumen confiene otras salas de exhibicldn de doble altura y en su partte Inferior
alberga un sétano que aloja el Grea de bodega y talleres. Cabe mencionar que no esun sétano
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£L PROYECTO ARQUITECTONICO

proplamente dicho, ya que an este caso se aprovecho las condiclones topogrdficas del terreno en
desnivel y ahi se aprovecho para ublcar los almacenes del acervo vy el taller que tiene una doble
altura que le permite tener ventilacién e fluminacién natural cenital, '

El acceso esta jerarquizado por unos muros en forma de helicolde que van sublendo de
tamano conforme recorren la circunferencia del cliculo que Intersecta el volumen de acceso.

Para conclulr diré que las dreas y los vollimenes determinados son dados por el andlisis de
dreas sefialados previamente en el estudio del programa y el proyecto arquitecténico.
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COSTOSY HNANCIAMIENTOS

El tema de costos para el cual hemos dedicado este Uitimo capltulo es aigo basico y
primordial en todo proyecto” arquitecténicod, que no-debe faltar en cualquier estudio, ya-que
partiendo de un buen andlisis de costos podemos conocer de una manera mds acertada el monto
total econdmico de la obra que se proyecta construir,

Debido a esta razon todo arquitecto y estudiante de arquitectura deben dar mayor
Importancia o este fema ya que se ha descundado bastante a tal grodo gue no se le da la

importancla requerida.

Para realizar este andlisis es necesario desglosar el proyecto en distintas parfidas, para lo
cual se tuvo que cuantificar todo lo relaclonado y que intervenga con la construccién del edificio.

Una vez desglosado en las diversas partidas tenemos que Investigar los precios unitarios en
donde intervienen varios factores como : materiales, mano de obra, herramienta, maquinaria etc.

asf como tamblén [os costos directos.

A continuacion se mostraran la tabla que contiene las partidas, la unidad, la cantidad vy su
precio unltarios que ya incluye el costo directo para finalmente contar con el costo de las partidas.

-
S
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SOSTOS ¥ FINANCIAMIENTOS

18

101

107

PRELIMINARES

TAPIAL DE PROTECCION CON CUBIERTA DE IRIPLAY PARA
CLAUSURA DE ACCESO A INTERIOR DE OBRA CON POLINES
AHOGADOS EN MUERTOS DE CONCRETO, INCLUYE:
MATERIAL MANO DE OBRA ACARREQ, COLOCACION Y
HERRAMIENTA,
LIMPIEZA Y DESPALME DE TERRENO RETIRANDO 100% DE
MATERIA ORGANICA POR MEDIOS MANUALES, INCLUYE:
MANO DE OBRA, HERRAMIENTA ACOPIO Y ACARREOS
LOCALES PARA SU POSTERIOR RETIRO.
TRAZO Y NIVELACION TOPOGRAFICA DE TERRENO PARA
EDIFICAR ESTRUCTURA, ESTABLECIENDO EJES Y REFERENCIAS
PARA SUPERFICIES DE HASTA 6,000M2 ]
EXCAVACION EN MATERIAL TIPO *C* CON MEDIOS MECA-
NICOS DE 0,00 A 2,00 METROS DE PROFUNDIDAD A CIELO
ABIERTO INCLUYE MANO DE OBRA, EQUIPO Y HERRAMIENTA
RETIRO DE MATERIAL PRODUCIDO DE EXCAVACION A TIRO
LIBRE EN CAMION DE VOLTEO DE 6 M3, INCLUYE:
ABUNDAMIENTO, CARGA MECANICA Y DESCARGA.
RELLENO EN ZANJAS Y ZAPATAS CON MATERIAL DE BANCO
COMPACTADO CON BAILARINAS EN CAPAS HUMEDECIDAS
DE 10 CM INCLUYE: MATERIALES, ABUNDAMIENTO, MANO
DE OBRA, EQUIPO, HERRAMIENTAS Y LIMPIEZA,
SUMINISTRO Y FABRICACION DE SUB-BASE CON MATERIAL
DE BANCO CON INDICE DE PLASTICIDAD MENOR AL 15%
COMPACTADO EN CAPAS DE 20 cm AL 90% PVMS INCLUYE:
TRAZO Y NIVELACION CON EQUIPO TOPOGRAFICO,
REFERENCIAS, MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS,
EQUIPO, ACARREQ Y FLETES.

TOTAL DE PRELIMINARES

M2

M2

M2

M3

M3

M3

M3

1379,00

16260,00

§210,00

233500

3035,50

1378.00

220000

51,54

5.00

5,50

108,30

78,55

267,00

8130000

71073,66

26655,00

1144150,00

3268744,65

108241.90

657230,00

2419395,10




COSTQS Y FINANCIAMIENTQS

L s

20

202

20

204

30!

302

303

CIMENTACION

SUMINISTRO Y COLOCACION DE PLANTILLA DE 5 cm DE
ESPESOR PROMEDIO DE CONCRETO 'c 100 kg/crm2 PARA
NIVELACION EN FONDOS DE CIMENTACIONES INCLUYE;
MANO DE OBRA, MATERIAL, EQUIPO, Y LIMPIEZA.
SUMINISTRO Y COLADO DE CONCRETO f'c 260 kg/em2 EN
CIMENTACION, PREMEZCLADO DE 3/4, REVENIMIENTO 14

APLICADO EN ZAPATAS, DADOS, LOSAS DE CIMENTACIONY -

MURO DE CONIUSION, INCLUYE: MATERIAL, MANO DE
0BRA, COLADO, VIBRADO, Y CURADO.

SUMINISTRO HABILITADO Y COLADO DE ACERO DE REFUERZO
1"y 4200 kg/cm2 EN CIMENTACION, INCLUYE: MATERIAL,
MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES, ACARREQS
CORIES, ALAMBRE RECOCIDO, SULETAS, LIMPIEZA Y RETIRO
DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO.

SUMINISTRO ¥ COLOCACION DE CIMBRA COMUN EN
CIMENTACION CON MADERA DE PINO DE 29, INCLUYE:
MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES,
ACARREQS, CORTES, CIMBRADO Y DESCIMBRADO, LIMPIEZA Y
RETIRO DE DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORIZADO.
TOTAL DE CIMENTACION

ESTRUCTURA

M2

‘M2

SUMINISTRO Y COLADO DE CONCRETO 'c 250 kg/cm2 EN %7 T M3

ESTRUCTURA, PREMEZCLADO DE 3/4, REVENIMIENTO 14
APLICADO EN COLUMNAS DE 60 CM DE DIAMETRO INCLUYE:
MATERIAL, MANO DE OBRA, COLADO, VIBRADO Y CURADO,
SUMINISTRO HABILITADO Y COLADO DE ACERO DE REFUERZO
1'y 4200 kg/er2 EN COLUMNAS, INCLUYE: MATERIAL MANO
DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES, ACARREQS -
CORTES, ALAMBRE RECOCIDO, SILLETAS, LIMPIEZA Y RETIRO
DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORIZADO.

SUMINISTRO ¥ COLOCACION DE CIMBRA COMUN EN
COLUMNAS CON MADERA DE PINO DE 28 INCLUYE:
MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES,
ACARREQS, CORTES, CIMBRADO Y DESCIMBRADO, LIMPIEZA Y
RETIRO DE DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO.

ke

M2

228,00

506,135 -

4a7.3 27723,66
129000  451450.00

11,13+ 1267734,50

84,50 1493291

2011841,00
142000 323760,00

178 41462422

ETAL 57779.80

19 .




KG 1310116,00

ESTRUCTURALES DE ACERO A-36 (ARMADURAS, PLACAS) A
CUALQUIER NIVEL, INCLUYE; MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS, EQUIPO, TRAZO Y NIVELACION, FLETES,
CONSUMIBLES, ANDAMIOS, PREPARACION DE LA SUPERFICIE
ACARREOS, MANIOBRAS , MONTAJES, CORTES, SOLDADURA, ’ ' :
DOS MANOS DE PINTURA ANTICORROSIVA, LA PRIMERA EN C "
ELTALLER Y LA SEGUNDA EN OBRA, UIMPIEZA Y RETIRO DE

MATERIAL AL LUGAR DE TIRO ASIGNADO.,

35 SUMINSTRO Y COLOCACION DE LAMINA LOSACERO M2 460 3509 3IWIAN
GALVADECK 15 CAL 22 T=6 CM CON CONCRETO
PREMEZCLADO f'c 250 kgfom2 DE 4 CM DE ESPESOR SOBRE
LA CRESTA DE LAMINA, REFORZADA CON MAYA
ELECTROSOLDADA 6-6/10-10, ACABADO VUELTA PLANA
INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO
FLETES, ACARREOS, CORTES, DESPERDICIOS, SOBRANTES, \
ALAMBRE RECOCIDO, SRLETA Y LIMPIEZA, _ »

306 SUMINSTRO Y COLADO DE CONCRETO f'c 250 kg/cm2 EN M2 000 1000 5254000
MUROS DE 15 CM, PREMEZCLADO DE 3/4, REVENIMIENTO 14 '

APLICADO EN MUROS INTERIORES, INCLUYE: MATERIAL,
MANO DE OBRA, COLADO, VIBRADO, Y CURADO.

307 SUMINKTRO HABILTADO Y COLADO DE ACERO DEREFUERIO M2 49085,00 78 57798570
{'y 4200 kg/crm2 EN MUROS, INCLUYE: MATERIAL MANO ' '

DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES, ACARREOS {
CORTES, ALAMBRE RECOCIDO, SILLETAS, LIMPIEZA Y RETIRO ;
DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO.

308 SUMINSTRO Y COLOCACION DE CIMBRA COMUN EN M2 985:24 N6 AU
MURCS DE C.A. CON MADERA DE PINO DE 29, INCLUYE: , ;
MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES, :
ACARREOS, CORTES, CIMBRADO Y DESCIMBRADO, UMPIEZA B
¥ RETIRO DE DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO. l

v
i
'
i

TOTAL DE ESTRUCTURA 26005931,00




COSTOS Y IINANCIAMIENTOS

:D g ll'ﬁ

401

a2

403

404

405

406

ALBANILERIA

SUMINISTRO Y COLOCACION DE FIRME DE CONCREIO
ARMADO DE 25 cm DE ESPESOR t'c 250 kg/cm2 ARMADO
CON ACERO DEL No. 3@ 20 cm A/C, A/S DE ACUERDO A
PLANOS, CON ACABADO VUELTA PLANA, INCLUYE:
MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS, SILLETAS
ALAMBRE RECOCIDO, LIMPIEZA Y RETIRO DE DESPERDICIOS.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE FIRME DE CONCRETO
ARMADO DE 10 cm DE ESPESOR {'c 150 kg/cm2 ARMADO
CON MALLA ELECTROSOLDADA 6-6/10-10, DE ACUERDO A
PLANO§, CON ACABADO VUELTA PLANA, INCLUYE:
MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS, SILLETAS
ALAMBRE RECOCIDO. LIMFIEZA Y REFRO DE DESFERDICIOS.
SUMINISTRO Y FABRICACION DE REGKSTROS SANTARIOS DE
40x60x100 cm INTERIORES DE TABIQUE RR ASENTADO CON
MORIERQO CEMENTO ARENA P_RQPORCiON 1:5, TAPADE
CONCREIO ARMADA CON MARCO Y CONTRAMARCO DE
ANGULO DE 1* INCLUYE: PLANTILLA EN EL FONDO, FORJADO
DE MEDIA CARA SEGUN DIAMEIRO DE TUBERIA, EQUIPO.
HERRAMIENTA, EQUIPO, TRAZO Y NIVELACION. ..
SUMINISTRO Y COLOCACION DE DALA DE DESPLANTE CON
SECCION TRANSVERSAL DE 15 x 20cm DE CONCRETO

{'c 200 kg/cm2 HECHO EN OBRA CON REVOLVEDORA'Y
REFUERZO OE 4 VARILLAS DEL No. 3 Y ESTRIBOS DE 1/4

@30 cm INCLUYE: TRAZO, CIMBRA COMUN, MATERIAL,
MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO Y LIMPIEZA.
SUMINISTRO Y-COLOCACION DE CASTILLO CON SECCION
TRANSVERSAL DE 15 x 20cm DE CONCRETO f°c 200 kg/em2
HECHO EN OBRA CON REVOLVEDORA Y REFUERZO DE 4
VARILLAS DEL No. 3 Y ESTRIBOS DE 1/4 @ 30 cmvINCLUYE:
TRAZO, CIMBRA COMUN, MATERIAL MANO DE OBRA,
HERRAMIENTA, EQUIPO Y LIMPIEZA,

SUMINISTRO Y COLOCACION DE CADENA DE CERRAMIENTO
CON SECCION TRANSVERSAL DE 15 x 20cm DE CONCRETO
1'¢ 200 kg/cm2 HECHO EN OBRA CON REVOLVEDORA Y
REFUERZO DE 4 VARILLAS DEL No. 3 Y ESIRIBOS DE 1/4

@ 30 ¢ INCLUYE: TRAZO, CIMBRA COMUN, MATERIAL,
MANO DE OBRA. HERRAMIENTA, EQUIPO Y LIMPIEZA.

M2

M2

PIA

ML

ML

ML

4116,00

6600

78.30

128,15

194,60

520,00

305.00

117916

138,26

138.26

138.26

34320000

1255380.00

77824,56

10825,75

17718,01

26905,39

3
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COITOS Y FINANCIAMIENTOS

132

MR

407

410

411

412

SUMINISTRO Y COLOCACION DE MURO DE T,
MEDIDA NOMINAL 5-12-24 JUNTEADO CON MORTERO
CEMENTO ARENA PROPORCION 1:5 INCLUYE TRAZO Y
NIVELACION, MANO DE OBRA, MATERIAL Y LIMPIEZA
ACABADO DE CEMENTO PULIDO FINO EN FIRME DE
CONCRETO ARMADO EN AREA DE TALLER Y ALMACEN A
BASE DE CEMENTO GRS ESPARCIDO MARCANDO JUNTAS
DE DILATACION EN CUADROS DE 3,00 x 3,00 m, INCLUYE:
MATERIAL , MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS, LIMPIEZA.
SUMINKTRO Y FABRICACION DE FIRME DE CONCRETO CON
f'c 150 kgfcrn2 ARMADO CON MALLA ELECTROSOLOADA
6-6/10-10 CON UN ESPESOR PROMEDIO DE 5 cm INCLUYE:
MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y LIMPIEZA.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE MURO A BASE DE PANEL W
DE 3* CON ZARPEO BASE, EN PROPORCION 1:5 POR AMBAS
CARAS, LOGRANDO UN MURO CON UN ESPESOR DE 10cm
Y FUADO A ELEMENTOS ESTRUCTURALES, INCLUYE: TRAZO Y
NIVEL, MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, FLETES
LIMPIEZA Y ACARREO DE DESPERDICIO A LUGAR DE TIRO
ASIGNADO.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE ZARPEO Y AFINE EN MUROS
DE 1 DE ESPESOR PROMEDIO CON MORTERO CEMENTO
ARENA PROPORCION 1:5 ACABADO PULIDO FINO CON
ARENA CERNIDA, INCLUYE: MATERIAL MANO DE OBRA,
EQUIPO, ACARREO, PREPARADO DE LOS MORIEROS,
FILETES EN ARISTAS.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE JUNTA DE CELOTEX DE 1*
ESPESOR PROMEDIO x 15crn DE ANCHO, PARA SEPARAR
ESTRUCTURALMENTE MUROS DE COLUMNAS, INCLUYE:
MATERIAL, MANO DE OBRA, EQUIPO, HERRAMIENTA.

TOTAL DE ALBARILERIA

M2

M2

M2

M2

ML

369.00

1795.00

4626,00

4965.00

738,00

786,00

165,38

41,30

122,14

21033

54,69

30,00

74133,50

545019.84

1044268.40

40361,22

23580,00

3540261,40




LOSTQS Y FINANCIAMIENTOS

SCHIPCIS

ACABADOS

501 SUMINSTRO Y COLOCACION DE MURQO DE TABLAROCA DE M2 6007,60 150,65 90495455
10cm DE ESPESOR, DOS CARAS FORMADO CON BASTIDOR
METALICO, MARCA PANEL REY Y RESANADO CON CINTA
REDIMIX, INCLUYE: TRAZO, REFERENCIAS, ESQUINEROS,
PERFILADO DE VANOS, MATERIALES, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS, Y EQUIPO.
502 SUMINKTRO Y COLOCACION DE CIELO FALSO DE PANEL DE M2 8192.00 120,68 988610,56
TABLAROCA DE 13 rrm DE ESPESOR CON SUSPENSION )
OCULTA DE BASTIDOR METALICO MARCA PANEL REY,
INCLUYE: TRAZO, REFERENCIAS, ESQUINEROS, PERFILADO DE
VANOS, MATERIALES, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS Y
EQUIPO:
503 SUMINISTRO Y COLOCACION DE PISO CERAMICO DE M2 » 7859,00 267,b3 2008568,70
30x30 cm MARCA INTERCERAMIC NORTLIGHT COLOR DUSH ’
BLANCO DE 19CALIDAD ASENTADO CON ADHESIVO
INTERCERAMIC GRIS COLOCADO A HUESO CON BOQUILLA
MAXIMA DE & e UTLZANDO ADHESIVO, BORUILLA Y
ADITIVO ACRILICO INCLUYE. MATERIAL MANO DE OBRA,
HERRAMIENTA, EQUIPO Y FLETES.
504  SUMINKIRO Y COLOCACICN DE ENTORTADO DE MORTERO M2 4626,00 62,58  289495,08
CON ALIGERANTE DE POLIURETANO CON ESPESOR DE ’
ACUERDO A LA PENDIENTE A PROVOCAR (ESPESOR
PROMEDIO DE 12cm) A BASE DE MORIERO CEMENTO-
ARENA Y ESPUMA DE POLIURETANO, INCLUYE: MATERIAL
MANO DE OBRA, EQUIPO Y HERRAMIENTA.
505  SUMINISTRO Y COLOCACION DE IMPERMEABILZACION EN M2 462600 7500 34736634
AZOTEA A BASE DE EMULSION MICROPRIMER MICROFEST Y R
DOS CAPAS DE FESTERFLEX INTERCALADAS ACABADO CON
FESTERBLANCK COLOR TERRACOTA ACABADO SEGUN
ESPECIFICACIONES EN FICHAS TECNICAS INCLUYE: VUELTAS
EN PRETIL Y RECEPCION DE COLADERA, MATERIAL, MANO
OBRA, HERRAMIENTAS EQUIPO Y ACARRECS,
506  SUMINSTRO Y COLOCACION DE ALFOMBRA MARCA TERSA M2 160.00 a6 2641680
MODELO FLAIR PLUS COLOR GREY BLANK N° 9022 CON
BAJO ALFOMBRA Y TIRA DE PUAS, INCLUYE: MATERIAL, MANO
DE OBRA, HERRAMIENTAS, EQUIPO Y EMPATE DE LIENZOS
PARA LOGRAR JUNTAS INVISIBLES.
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507

510

511

512

it
Ry

SUMINISTRO Y APLICACION DE PINTURA ACRILICA EN MUROS
TANTO COMO INTERIORES COMO EXTERIORES DE SUPERFICIE
LISA O RUGOSA, MARCA COMEX COLOR A APLICAR SEGUN
SUPERVISION INCLUYE: UNA MANO DE SELLADOR (Sx1) Y
DOS MANOS DE PINTURA O LAS NECESARIAS PARA CUBRIRO
DEJAR UNIFORME LA SUPERFICIE PINTADA, MATERIALES,
MANO DE OBRA, ANDAMICS HERRAMIENTAY EQUIFO,
SUMINISTRO ¥ APLICACION DE PINTURA EPOXICA SOBRE
ESTRUCTURAS METALICAS PARA EL RETARDADO DE LA
ACCION DEL FUEGO SOBRE LAS MISMAS MARCA DUPOND
INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS,
EQUIPO Y ANDAMIOS.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE CUBIERTA PARA DOMO A
BASE DE LAMINA DE POLICARBONATO DE 16mm DE ESPESOR
COLOR HUMO, CON ELEMENTOS DE FUACION EN ALUMINIO
DURANOVIC INCLUYE: SELLADOR SILICONONIZADO, VINIL,
PUAS, ELEMENTOS DE SWSECION, HERRAMIENTAS, MANO GE
OBRA, EQUIPO Y ANDAMIOS.

SUMINSIRO Y COLOCACION DE BARANDAL ARQUITECTO-
NICO DE MODELO ESPECIAL SEGUN PLANO DE DETALLES A
BASE DE ANGULOS DE 2¢2x1/4", TUBO GALVANEZADO DE 1/2*
PASAMANOS DE TUBO GALVANIZADO CED. 30, DE 38mm
DE DIAMETRO, Y TIRANTES COOL ROLL DE 1/2* INCLUYE!
ELEMENTOS DE FUACIKON,MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE MAMPARA PARA BARO EN
ALUMINIO ELECTROPINTADO COLOR AZUL SEGUN DISERO Y
RECUBRIMIENTO LAMINADO PANEL-ART DE WILSON ART
COLOR AZUL MEDIDAS Y COLOCACION SEGUN PLANO DE
DETALLES, INCLUYE: MATERIALES PARA SWECION, CORTES,
DESPERDICIOS, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS Y EQUIPO.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE PLACA DE MARMOL
BLANCO GUADIANA BETA CHICA CONZOCLO DE 3'EN
TRES DE SUSLADOS Y FALDON EN UNO DE SUS LADOS
LARGOS, FODAS LAS ARISTAS VSIBLES CON 1/4 DE CARA
PULIDAS ¥ BRILLADAS INCLUYE: TRAZO, ARMADO Y

VACIADO DE BARRA, CORTES DESPERDICIOS, ACABADO
DEL MARMOL, MATERIALES, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS

Y EQUIPO,

M2

ML

ML

M2

16966,00

635,00

144,00

57,00

14,35

3056

55,00

390,18

525,00

560,00

3185.46

510493,04

256465,00

247764,30

75600,00

31920,00

457111,35
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514

515

517

518

519

520

PeIRTd

513 SUMINISTRO Y COLOCACKSN DE ESPEJO DE &mm DE

Cillas

£SPESOR PLATEADO DE 1°CALDAD CON BISEL PERIMETRAL
DE 1 CANTOS RECTOS PULIDOS Y BRILADOS MONTADOS
SOBRE BASTIDOR DE MADERA DE 1* DE ESPESOR
ESTRUCTURADO CON HERRAJES METALICOS PINTADO CON
VINILICA NEGRA REMETIDA 1* DEL BORDE DEL ESPEIO
INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMEENTA Y
EQUIPO,

SUMINSTRO Y COLOCACION DE CANCEL DE ALUMINID
MARCA CUPRUM O EQUIVALENTE CON PERFILES DE 3
COLOR NEGRO (G-3) INCLUYE: TRAZO. CORTES, MATERIAES
MANO DE OBRA, EQUIPO, HERRAMIENTA Y FLETES.
SUMINSTRO ¥ COLOCACION DE CRISTAL INASTILLABLE DE
grrm COLOR TINTEX SOBRE ELEMENTOS DE FACHADA.
INCLUYE: CORIES, SELLADO, MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS ¥ EQUIPO.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE CRSTAL INASTILLABLE DE
9rrm COLOR CLARO SOBRE ELEMENTOS DE FACHADA,
INGLUYE: CORIES, SELLADO, MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS Y EQUIPO. o

SUMINISTRO Y COLOCACION DE PELICULA TIPO ESMERIL DE

4 MICRAS PARA CRISTAL EN CANCELARIA INTERIOR, INCLUYE:

MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS Y EQUIPO.
SUMINISTRO Y COLOCACION DE FACHADA INTEGRAL DE
HASTA 8 MIS DE ALTURA CON CRISTAL TINTEX DE 6 /mm CON
ANCLAS DE ACERO, PERFILES DE ALUMINIO, COSTILLA DE
CRISTAL DE 9rvn Y JUNTAS A HUESO CON SHICON
DOWCORNING ESTRUCTURAL INCLUYE: MATERIAL, MANO
DE OBRA, HERRAMIENTAS Y £QUIPO.

SUMINSTRO Y COLOCACION DE PUERTA DE TAMBOR DE
MADERA DE PINO DE 0.90x2, 10m ENCRAPADO CON TRIPLAY
DE PINO DE 6mm Y PLASTICO LAMINADO RALPH WHSON
COLORCAFE CLARO INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA.
HERRAMIENTAS Y EQUIPO. ’

SUMINISTRO Y COLOCACION DE PUERTA DE TAMBOR DE
MADERA DE PINO DE 3,00:2,30m ENCRAPADO CON TRIPLAY
DE PINO DE &mm Y PLASTICO LAMINADO RALPH WILSON
COLOR CAFE CLARQ INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

M2

M2

M2

M2

M3

UNID

UNID

TR 802,00 1000 33229.90

P

487,00 41990 204491,30
58,25 326000  191060,00

42809 200549  1201002.20

VB0 ¢ 169448 38640921

4 .

~ 18,00 ... 2568,46 . - 46232.28

o900 468812 4219308
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522

623

524

5§25

626

527

SUMINlSIRO Y COLOCACION DE PUERTA DE TAMBOR DE

MADERA DE PINO DE 2,40x2.30m ENCRAPADO CON TRIPLAY
DE PINO DE émm Y PLASTICO LAMINADO RALPH WiLSON
COLOR CAFE CLARO INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE PUERTA DE TAMBOR DE
MADERA DE PINO DE 1,20x2,30m ENCRAPADO CON TRIPLAY
DE PINO DE 6mm Y PLASTICO LAMINADO RALPH WILSON
COLORCAFE CLARO INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA,
HERRAMIENTAS Y EQUIPO,

SUMINISTRO Y COLOCACION DE CHAPA YALE SCOVILL
COLORHUMO A-87 PDBALL 22 LLAVE LLAVE EN PUERTA
INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS

Y EQUIPO.

SUMINISTRO Y COLOCACION DOE CERRADURA FILLIPS PARA
PUERTA METALICA MODELO 570 CON CERROJO DE
SEGURIDAD INCLUYE: MATERIALES, MANO DE OBRA, EQUIPO
Y HERRAMIENTAS,

SUMINISTRO, FABRICACION Y COLOCADO DE PUERTA
METALICA DE ACCESO CON MEDIDAS 0,90x2,10m A BASE DE
LAMINA CALIBRE 16 Y ESTRUCTURA METALICA A BASE DEFIR
CUADRADO CON Scm DE ESPESOR ACABADO EN FONDO
ANTICORROSIVO Y DOS MANOS Y DOS MANOS DE PINTURA
SEGUN PLANOS EN LACA AUTOMOTIVA INCLUYE: EQUIPO,
MATERIALES, MANO DE OBRA Y HERRAMIENTAS.

SUMINISTRO, FABRICACION Y COLOCADO DE CORTINA
METALICA CON MEDIDAS DE 3,00x4,80m CON MASAS DE
ENGRANES PARA APERTURA Y CIERRE DE CORTINA,
ACABADO EN FONDO ANTICORROSIVO Y DOS MANOS DE
PINTURA SEGUN PLANOS EN LACA AUTOMOTIVA, INCLUYE:
CONRTES, DOBLECES, MATERIALES, MANO DE OBRA, EQUPO
Y HERRAMIENTAS.

SUMINSTRO E INSTALACION DE ELEVADOR DE PASAJEROS
KONE MONOSPACEO INCLUYE MATERIALES, MAQUINARIA
MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y TODO LO NECESARIO
PARA SU CORRECTO FUNCIONAMIENTO.

TOTAL DE ACASADOS

UNID

UNID

UNID

UNID

1.00

3052,28

3ne

27129

3274,06

024,67

508648,45

- 3052,28

107321

. 54598

854812

602487

1526045,30

9509789,50
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T

SERPCIONE S ANIIDAD - PRECIO
INSTAlACION onnosxxmnm B
601 SUMINSTRO Y COLOCACION DE SALIDA HIDRAULICA CON SALIDA 47,00 538,99 2533283

TUBO DE COBRE 1IPO M NACOBRE O EQUIVALENIE CON
COPLES EN LOS EXTREMOS INCLUYE: PROPORCIONAL DE LA
ALIMENTACION DESDE EL ALIMENTADOR DESDE EL MEDIDOR,
SOLDADURA DE ESTANO, PASTA FUNDANTE, GASOLINA
BLANCA, ESTOPA, LLAVE DE PASO DE 13mm DE COBRE.
CONEXIONES, PRUEBAS, CONSUMIBLES, TUBO ALIMENTADOR
FLEXIBLE METALICO, MATERIALES, MANO DE OBRA, EQUIPO.

Y HERRAMIENTAS.

602 SUMINISERO E INSTALACION DE SALIDA SANITARIA CON SAUDA 9,00 3694 3335706
TUSERIA PVC MARCA DURALON TIPO ANGER INCLUYE: Mk
MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS Y EQUIFO.

603 SUMINSIRO Y COLOCACIONDECOLADERAMARCA ~ *7 PIA™™ 1900 585 1086477
HELVEX MODELO 24 CON CESPOLLINIEGRADO Y REMLADE © ~ =~ ™ =+
SALIDA DE 2* INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, EQUIPO :'
Y HERRAMENTAS

404 SUM[NISTROYCOLOCAC%ON DE INODOROS MARCA IDEAL PIA - - 17.,CXJ 1651,78 28080.26
ESTANDAR DE LABIO LARGO TIFO INSTTUCIONAL DE 19 .

MODELO CADET INCLUYE: ASIENTO ¥ TAPA DE PLATICO
COMPRIMIDO TUBO COFLEX DE 1/2', LLAVE ESTOPERA DE

BRONCE CROMADO, MATERIAL, MANO DE OBRA, EQUFO, ~
HERRAMIENTA.

605 SUMINITRO, COLOCACION E INSTALACION DE LAVABO

OVAUN BLANCO CHICO MARCA IDEAL ESTANDAR DE

SOBREPONER INCLUYE: TRAMPA, HERRAJES, CESPOLL,

FUACIGN, CONEXION , MATERIALES, MANO DE OBRA,

HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

606 SUMINSTRO Y COLOCACION DE REGADERA MARCA oA am Tiser 43
HELVEX, INCLUYE: MATERIALES, MANO DE OBRA, EQUPOY * s :
HERRAMIENTAS B

607 SUMINSTRO ¥ COLOCACION DE COL HELVEX DE CUPULA A 300
MODELO 44 DE 4" DE DIAMETRO INCLUYE: MATERIALES, R
MANO DE DBRA, HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

608 SUMINSIRO, COLOCACION E INSTALACION DE EQUIPO B fjmo":' 0 1200000 1200000
HIDRONEUMATICO INCLUYE: INSTALACION ELECTRICA, ™
MATERIALES, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS Y EQUIPO.

i

00221 26057,46

9519

oy

Zir

TOTAL DE INSTALACION HIDROSANITARIA R 158841,71

4T

i . . . T ]37 .
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801

805

INSTALACION CONTRA INCENDIO

REDES GENERALES DE ALIMENTACION Y RAMALEOS
CONTRA INCENDIO: INCLUYE SUMINISTRO, INSTALACION
PUESTA EN SERVICIO, ANDAMIOS, PERSONAL CON
EQUIPO Y HERRAMIENTA ADECUADA PARA DICHOS
TRABAJOS, LIMPIEZA GRUESA, ACARREO Y RETIRO

FUERA DE LA OBRA DE LOS DESPERDICIOS PRODUCTO
DE LOS TRABAJOS REALIZADOS SEGUN PLANOS ¥
ESPECIFICACIONES.

INSTALACION ELECTRICA

SALIDA PARA ALUMBRADO CON TUBERIA CONDUIT PARED
GRUESA Y CONDUCTORES MARCA CONDUMEX, SIN
UNIONES DESDE £L TABLERO PRINCIPAL HASTA LA SALIDA
INCLUYE: APAGADORES MARCA QUINZING.

SALIDA PARA CONTACTOS CORRIENTE NORMAL CON
TUBERIA CONDUIT PARED GRUESA Y CONDUCTORES
MARCA CONDUMEX, $IN UNIONES DESDE EL TABLERO
PRINCIPAL HASTA LA SALIDA.

CONTACTO DUPLEX POLARZADO MONOFASICO CON
CONEXION A TIERRA FISICA AISLADA 154, 127V, 60Hz
CAT 5262 G COLOR NARANJA Y PLACA DE NYLON
COLOR NARANJA CAT, 80703-1G MARCA LEVITON,
CORRIENTE REGULADA.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE LUMINARIO
FLUORESCENTE, CON CRISTAL FROSTED CENTER DE 2x13 W
ARILLO COLOR BLANCO INCLUYE: MATERIALES, MANO DE
OBRA, ANDAMIOS, ACARREOQS, HERRAMIENTA, EQUIPO
CONECTORES, PRUEBAS, SUMINISTRO, COLOCACION
LIMPIEZA DEL FRENTE DE TRABAJO Y TODO LO NECESARIO
PARA LA CORRECTA EJECUCION DEL CONCEPIO.
SUMINSTRO Y COLOCACION DE LUMINARIO MIN! GALI
RIEL TIPO DICROICO CON LAMPARA MR16 Q12V-NSP
INCLUYE: MATERIALES, MANO DE OBRA, ANDAMIOS,
ACARREOS, HERRAMIENTAS, EQUIPO, CONECTORES
PRUEBAS, COLOCACION, LIMPIEZA DEL FRENTE DE
TRABAJO Y TODO LO NECESARIO PARA LA CORRECTA
EJECUCION DE L CONCERTO.

M2

SAL

SAL

SAL

PZA

10223,00

1498,00

20600

40,00

357,00

2264

31086

300.56

194,56

608,28

3ion

231428,72

465668,28

88965,76

778240

2718596

260950.66
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SRR PRI j ‘ 438
806  SUMINISTRO Y COLOCACION DE LUMINARIO PZA W00 63826 696786

FLUORESCENTE MODELO GEMINIS DE 2432 W INCLUYE:
MATERIALES, MANO DE OBRA, ANDAMIOS, ACARREQS,
HERRAMIENTA, EQUIPO, CONECTORES, PRUEBAS,
SUMINISTRO, COLOCACION LIMPIEZA DEL FRENTE DE
TRABAJO Y TODO LO NECESARIO PARA LA CORRECTA
EJECUCION DEL CONCEPIO, )
807  SUMINISTRO Y COLOCACION DE LUMINARIO PIA . 161,00 499,86 80477.46
INCANDESCENTE MODELO MAXILITA DE 100 W INCLUYE:
MATERIALES, MANO DE OBRA, ANDAMIOS, ACARREQS,
HERRAMIENTA, EQUIPO, CONECTORES, PRUEBAS,
SUMINKSTRO, COLOCACION LIMPIEZA DEL FRENTE DE
TRABAJO Y TODO LO NECESARIO FARA LA CORRECTA
EJECUCION DEL CONCEPTO. )
808  SUMINISTRO Y COLOCACION DE LUMINARIO DE ADITIVOS P2A 63.00 628,75 39611,25
METALICOS MODELO SIGMA CANOPE DE 150 W INCLUYE:
MATERIALES, MANO DE OBRA, ANDAMIOS, ACARREOS,
HERRAMIENTA, EQUIPO, CONECTORES, PRUEBAS,
SUMINISTRO, COLOCACION LIMPIEZA DEL FRENTE DE
TRABAJO Y TODO LO NECESARIO PARA LA CORRECTA

EJECUCION DEL CONCEPTO. _
809  TABLERO DE DISTRIBUCION SQUARE ‘D Q0-412 3 FASE PIA 8,00 563037 4424296
4 HILOS 2207127V INCLUYE INTERRUPTORES
TERMOMAGNETICOS. '
810 INTERRUPTOR DE NAVAJA SQUARE'D, CON FUSIBLES EN PIA 8,00 118941 9516,28

CAJA MOLDEADA EN GABINETE NEMA-1, INCLUYE TODO
LO NECESARIO PARA SU PERFECTA COLOCACION. 3P-60A

TOTAL DE INSTALACION ELECTRICA 1241366,50

®
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SUMINISTRO Y COLOCACION DE FIRME DE CONCRETO M2
ARMADO DE 10 cm DE ESPESOR f'c 160 kg/em2 ARMADO

CON MALLA ELECTROSOLDADA 6-6/10-10, DE ACUERDO A

PLANOS, CON ACABADO VUELTA PLANA, INCLUYE:

MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTAS, SILLETAS

ALAMBRE RECOCIDO, LIMPIEZA Y RETIRO DE DESPERDICIOS,
SUMINISTRO Y COLADO DE CONCRETO 1°c 250 kg/cm?2 EN M3
MURQS DE 15 CM, PREMEZCLADO DE 3/4, REVENIMIENTO 14
APLICADO EN MUROS INTERIORES, INCLUYE: MATERIAL,

MANO DE OBRA, COLADO, VIBRADO, Y CURADO.

SUMINISTRO HABILTADO Y COLADO DE ACERO DE REFUERZO KG
1'y 4200 kg/cm2 EN MUROS, INCLUYE: MATERIAL MANO

DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES, ACARREOS

CORTES, ALAMBRE RECOCIDO, SILLETAS, LIMPIEZA Y RETIRO
DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO.

SUMINISTRO Y COLOCACION DE CIMBRA COMUNEN M2
MUROS DE C.A. CON MADERA DE PINO DE 27, INCLUYE:

MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, FLETES,
ACARREQS, CORTES, CIMBRADO Y DESCIMBRADO, LIMPIEZA

¥ RETIRO DE DESPERDICIOS AL LUGAR DE TIRO AUTORZADO.

TOTAL DE AREAS EXTERIORES

RESUMEN DE PARTIDAS

PRELIMINARES

CIMENTACION

ESTRUCTURA

ALBARILERIA

ACABADCS

INSTALACION HIDROSANTARIA
INSTALACION CONTRA INCENDIO
INSTALACION ELECTRICA

AREAS EXTERIORES

TOTAL DE MUSEO UNIVERSITARIO
CONTEMPORANEO DE ARTE

*CONOSACTUAMRADOS HASTA £ TRRCER TRIMEIIRE DEL ARD 2001

3089.69 30500 94235545

161,82 142000 229784,40

8061.62 178 9496688

323,64 11416 36946,74

1304052,30

241939510
2011841.00
24905031,00
3540261.40
1667463,40
155841,71
231448,72
1241366,50
1304052,30

47319807,23




COSTOS Y FINANCIAMIENTOS

Mediante el estudio realizado en las paginas anteriores se llego a una partida presupuestal
para la construccidn de las nuevas instalaciones del museo, no obstante es Importante hacer
menclén que no es un presupuesto final ya que serd motivo de diversas alteraciones a causa de
distintos factores como por mencionar alguno es el cambio o modificactén de algunos de sus

conceptos.

Una vez establecida la partida presupuestal queda en manos de la Direccidn General de
Obras de la propla Universidad realizar una peticlon de presupuesto dentro del cual queda incluldo
lo referente a la construccidn de las nuevas instalaclones para albergar al MUCA,

Para este punto es preciso establecer que la la Universidad Naclonal Auténoma de México
recibe cada afio un presupuesto del goblemno federal por conducto de la camara leglsiativa que
determina el presupuesio anual que se otorgara a la Universidad.

A su vez la Universidad destina este presupuesto en varias partidas estratégicas como lo son:
la educaclén, la investigacion y por su puesto para la expansion y construccidn de nuevas
instalaclones, para esto la DGO analiza perlédicamente las necesidades de la insfitucion y se
determina a cual de estas se le da viabllidad de respuesta, que generalmente son las de mayor
Importancla y urgencla dentro de las cuales se encuentra la creacion de las nuevas Instalaclones
para el MUCA debido a las circunstancias expuestas mediante el presente documento,

Jambién existen ocaslones en que la Universidad no aporta el 100% del monto total
econémico para la construccidn de nuevas instalaciones, en algunas escuelas e Instituciones de la
misma UNAM son autosuficientes para la percepcion de capital para construlr sus instalaciones y en
otras ocasiones buscan apoyo econémico de instituciones desligadas a la universidad como a sldo

el Banco Interamericano de Desairollo,

141







CONCLUSION

La Universidad Nacional Auténoma de México, como depositaria, custodia, preservadora y
difusora de un importante patimonio artistico, requlere de un espacio propicio para mostrar a la
comunidad en general tratese del cualquler grupo soclal, el tesoro cultural que resguarda, por lo
que se realizd el proyecto de su nuevo museo como un ambicloso reto con vistas a un nuevo siglo.

Este proyecto se realizd con el compromiso de proporcionatle al arte un espacio “ideal”,
gue deje de ser un recinto con el viejo concepio de -colecclén de tesoros- y que sea un museo
que Interactue y haga participe a los visitantes del mismo, un museo que sea dindmico, atractivo e
Innovador que no concieme solamente a la museografia, distibuclon de sus dreas, a los
Instrumentos informativos sino a fodo 1o que Implica un museo y la arquitectura forma parte de esta
y es el punto de partida de las finalidades y objetivos que busca cada museo en parficular,

Con la dindmica del camblo del mundo, el nuevo museo de aite contempordneo de la
UNAM espera estar en concordancia con sus transformaciones, por 0 que el tiempo definltd su
ribrica. :

Los innumerables cambios que experimenta la socledad contempordnea en los més
diversos ordenes, van a seguir su veloz avance

Por eso se realizd los instalaciones del MUCA que como concepto Inicial esta el de
anticiparse a los camblos disefidndose y constiuyendose de esta manera que sea capaz sin
grandes trastornos, de asimilar y aprovechar las innovaclones, actualizandose sin dar las espaidas a
su destino de servicio a la cultura y difusion de la misma y de custodio de la herencla del patrimonio
de todos y patimonio de la humanidad.

Para finalizar debo sefialar que este trabajo trata de aportar a la Universidad un espacio
para que esta siga con su cometido de difundir la cultura y de mostrar el patimonio cultural de
México y el quehacer de los artistas contempordneos no solo a los unlversitarios sino a fodo aquel
que sea atraido por el movimiento cultural,
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