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Introduccioén.

A través de la historia del hombre los materiales diversos han sido de vital
importancia para la creacion humana, de tal forma que sé a apoyado en ellos para
poder crear todos sus medios de supervivencia, de esta manera el hombre a
construido desde instrumentos utilitarios hasta grandes construcciones
arquitectonicas. :

Es asi, como por medio de su transformacion el hombre es capaz de poder
realizar lo irrealizable; pero este proceso no solo es en un sentido material del objeto,
sino también en lo que se refiere a la transformacién a partir de un proceso mental,
con esto quiero decir que el ser humano tiene la capacidad de crear 1o inimaginable o
por decirlo de otra manera, de poder crear otras formas de realidad.

l.os materiales son parte fundamental para la vida cultural de un pueblo, ya que
es a partir de ellos como el hombre empieza a darle sentido a las cosas, mediante el
aprovechamiento de todos los recursos existentes, con el fin de poder construir su
propia identidad cultural, en la cual el material sirve como medio de expresion y
comunicacion de los hombres.

l.os artistas por lo tanto aprovechan las ventajas que puede proporcionar todo
tipo de material, ya sea un trapo viejo hasta una maquina industrial, es decir que por
medio de los objetos que lo rodean es como el creador empieza a realizar su obra y
es de su entorno de donde saca toda esa gama de estimulos (sensibles,
=rmocionales y mentales) con los cuales reflexiona y organiza para poder introducirlos
en un ambito que tenga validez para todos los hombres, como es el arte mismo.

Por lo tanto el artista dentro de su dimensidon creativa, construye realidades
subjetivas teniendo como base la realidad objetiva o mejor dicho el artista se apropia
de la realidad exterior mediante la interiorizacion de esta, introduciéndole a su vez,
valores humanos y una nueva forma de ver la realidad, dando paso asi a su nueva
exteriorizacion, pero este proceso no solo es mental, también es un hecho practico
en donde se plasma este acto de creacion. .

En esta exteriorizacion material, el artista poco apoco va explorando nuevas
formas de creacién por la cual pueda de una manera adecuada representar el sentir
de las cosas, liegando al punto de realizar conceptos, significados y sentidos
diversos de lo que puede llegar hacer un fundamento de su trabajo.



Asi, la técnica se vuelve inherente dentro de toda construccidon humana; en
especial si nos referimos al ambito artistico, ya que en la técnica se encuentra la
causa por la cual se llega a un fin, en este caso la de darle sentido a la obra.

Con todo esto, la presente investigacion tiene el propésito de reflexionar a cerca
de ios aspectos fundamentales de la técnica del collage dentro de algunas corrientes
del siglo XX, como tambien el de observar sus similitudes y diferencias en los
diversos procesos creativos y su relacidn con la realidad.

1.1 Antecedentes.

No se puede decir tan facilmente que la técnica del collage tal y como la
conocemos hoy en dia se haya utilizado anteriormente, es decir que cumpliera una
funcion estética dentro del arte, pero sin embargo se pueden hacer aigunas
aproximaciones, incluso analogias con ciertos trabajos hechos anteriormente.

Esta técnica del recorte de papel la podemos encontrar dentro del periodo
histérico de la Edad media, en donde su funcién era meramente decorativa (en
portadas de libros o en pergaminos) como se daba en el caso de Oriente, mas
adelante esta forma de expresidon pasa a ser parte del rito religioso en donde la
‘zecion de diversos materiales para la decoracion de los santos fue de vital
soitancia; pero también estas expresiones formaron parte del plano amoroso en
donde las cartas cumplian un papel significativo.

Poco a poco la técnica del collage fue ganando terreno en nuevos espacios de
comunicacion de la gente. Con la llegada de la industrializacion los papeles pegados
se volvieron papeles de consumo en donde la gran variedad de nuevos materiales
hicieron que se desarrollaran (junto con la nueva tecnologia) diferentes formas de
emplearia, como serian los disefios y la publicidad, en donde los carteles y las
tlustraciones le devolvieron a la técnica un nuevo valor, de tal forma que también los
medios de comunicacion como el periodico tuvo de vital importancia este medio,
proporcionando la llegada de los fotomontajes.




1.2 El collage en las vanguardias.

lLa creacion es ante todo una sorpresa a la que el artista afadira las posibles
variaciones que surjan sobre el tema escogido, en donde una vez elegido el motivo,
el artista lo enriquece sucesivamente:

La proliferacion de este mismo tema, repetido hasta la saciedad en detrimento de la calidad
del mismo, da lugar a una masificacion que en arte resulta especialmente peligrosa. Este
principio es aplicable a la técnica del collage.

En sus comienzos nace como contrapartida a la pintura clasica, preciosista e
incluso para huir de |la rigidez de la abstraccién geomeétrica, de esta forma pretende
ser una aproximacion al objeto mediante elementos integrantes de dicho objeto:
materiales rudimentarios, funcionales, utilitarios, todo menos caer en la pura
representacion pintada, ilusionista y por tanto idealizada. En lugar de proponer una
recreacion de la realidad, sustituye esa realidad con otra:

En lugar de proporcionar la tradicional evasion temporal de los sentidos hacia una obra
artistica, nos ofrece la actualidad de las cosas cotidianas, de los gestos habituales de la era en que
vivimos o representativa de cada momento historico.

LLa evolucion social, industrial y cientifica tuvo un papel primordial en esa ruptura
qgque se configuro durante mas de medio siglo, aunque por entonces la practica del
collage no sirvid mas que para una serie de ejercicios de estilo, pero sin embargo al
florecer se vislumbra como un medio idoneo para regresar a la escénica de una
piasticidad y espontaneidad practicamente olvidadas.

El collage hizo despertar, modificar en él publico, la concepcion tipificada que sé
tenia del cuadro; se reconcilia la inteligencia con el gusto, la sencillez, con la
plasticidad:

Era preciso hallar un sustituto de la realidad gue nos envolvia, para regresar a esa misma
realidad, mucho mas descarnada, mucho mas pictorica’

1 Marchan, Simén Fiz —Del arte objetual al arte de concepto- p159.
2 Ibidem, p159.
2. Smith, Edward Lucie —Movimientos artisticos desde 1945- p119.
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1. El collage en el arte moderno.




L.os papiers—collés cubistas

Con la aparicion del estilo cubista dentro del terreno de arte, se comenzaba a
vislumbrar un cambio importante en la forma de representar una realidad en la cual
los cubistas - especialmente Braque y Picasso — comenzaron a realizar una serie de
composiciones cada vez mas abstractas pero sin alejarse de la figuracion llegando
asi al periodo en la cual se empezaban a realizar una serie de propuestas plasticas a
las que se le domino papiers- collés.

Estas nuevas formas de creacion tendrian la preocupaciéon de analizar la forma
con los papiers-collés y los primeros collages tienden hacia la busqueda
consecuente de una liberacion formal de color de su tradicional caracter descriptivo,
la intencién de separar el color de la forma resulta de la experiencia de que el color
mediante su existencia como tal puede producir una relacion de tensién analédgica al
acorde musical y que posee una realidad efectiva sin ningun tipo de manipulacion
formal, como lo menciona Braque:

Ponga una mancha amarilla sobre la tela y otra en la esquina opuesta, inmediatamente se
produce una relaciéon entre ambas manchas’.

De esta manera el color sé subjetiviza, descubriendo asi las propiedades
axpresivas del color, llegando al punto de volverse un elemento principal en la obra.
(Lam 1}

-sta subjetivacion le da al color un valor propio y lo convierte en sujeto
indeperncdliente de manera que la separacidon entre el color y forma permanente libera
a la pintura de la obligacidon de emplear el color s6lo como medio de descripcion del
obhjeto, dado paso a la libre creacidon del pensamiento, pero esta autonomia del color
es scélo parcial ya que sdélo se distancia del objeto, es decir, todavia guarda una
relacion con é€l, esto es porque en las composiciones cubistas no se pierde del todo
con la realidad del objeto, permitiendo que halla una referencia con lo que se
representa; ha diferencia de la pintura abstracta en donde todo referente de la
realidad se pierden.

1 Yhomas, Karin —Hasta hoy, estilos de las artes plasticas en el siglo XX- p61.
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Picasso por el contrario realiza la introduccion de objetos concretos en la
pintura, descontextualizado los elementos de tipo industrial como es el hule y
llevandolos a un contexto artistico, llevandolos asi de una nueva funcion; mediante
este gesto se pasa de la pintura tradicional al collage en la que los medios para
poder representar una realidad no van a depender de la pura experiencia perceptiva
del artista, por lo tanto la representacion de un objeto deja de ser una mera ilusion
para pasar a una relacién mas directa con la realidad por medio de la introducciéon de
objetos concretos que tengan una fundamentacién intelectual:

Vivimos en una época artistica en la que ya no se narra historias mas o menos agradables, sino
en las que se sacan a la luz obras que estan fuera de la vida y sin embargo toman parte en ella,
y que llevan una existencia propia sin aludir ni imitar las cosas de la vida. Por eso, el arte es
sumamente real. Pero me refiero a una realidad artistica y no al realismo, que precisamente
constituye lo contrario de nuestras aspiraciones?.

Con esto ia obra pasa ha ser un objeto auténomo en donde se define por leyes
propias, mediante la organizacion de sus propios elementos, de esta manera la obra
ya no describe una realidad, sino que la constituye a partir de los objetos sin romper
el contenido material del cuadro y la estructura de la superficie.

La importancia de estos artistas consiste en haber revalorado las técnicas de
uso propiamente decorativo que se empleaban en esos momentos e introducirlas
dentro del terreno del arte, propiciando asi lo que hoy conocemos como collage.

lL.a creacion en la nueva representacion de la realidad.

Con la aparicién de una nueva técnica la pintura se comienzan ha plantear
nuevas cuestiones acerca de la categoria del objeto artistico; algunas de las obras
estan construidas con trazos de materiales como papel y carton pero esta nueva
forma de creacion plastica estaba fuera de las clasificaciones de los términos
convencionales de la pintura, por tal motivo se tuvo que inventar una nueva categoria
denominada papiers-collés, papeles pegados o collage. Para los términos artisticos

2. ibidem, p62.
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convencionales este tipo de material no poseia un valor estético ya que no eran
asociados ha materiales vulgares de la “cultura de masas”, pero estas referencias de
objetos cotidianos no era nuevas dentro de la vanguardia, sin embargo el collage
participa de este tipo de compromiso presentandolo con una nueva dimension al
utilizar los periodos o anuncios, generalmente ajenos al “arte culto”.

De esta manera los criterios alertados para los medios de expresion artistica
estaban siendo cuestionados o, por lo menos revisados, asi como los conceptos
convencionales de representacion.

Mientras los elementos reales del collage sustituyen el ilusionismo que se crea
en el 6leo sobre el lienzo, en las pinturas tradicionales los cuadros ofrecen un tipo de
representacion en el que la imagen puede ser interpretada como una semejanza a la
representacion de los objetos, con el parecido a las cosas del mundo:

Toda imagen que tiene un alto grado de semejanza de caracter ilusionista o de o de identidad
con el mundo de las cosas se clasifican a menudo como iconica. ?

Por lo tanto las formas y los signos pintados hacen referencia a unos objetos
especificos que a su vez expresan un significado especial dentro de un conjunto de
convencionalismo. Por otro lado lo que realiza el collage cubista es el de transformar,
trastornar o sobre elaborar el contexto original, esta nueva relacién produce varios
significados en los cuales estan los convencionalismos del “arte culto” y a su vez la
de objetos . industrializados, de mercancia, es decir que se crea una representacion
codificada mediante la relacion del significado y el significante.

Asi el collage cubista juega con los convencionalismos existentes e invita a la
reflexion y a la controversia:

El medio en el que tiene la representacion (pintura — collage) es radicalmente deferente a los
objetos representados en el mismo, por lo que el efecto de representacién de lo parecido o
reproduccién de la realidad es en el mejor de los casos un convencionalismo artistico particular
y en gj peor, una falsificacion que nos hace admitir esas formas de representaciéon como
reales -

‘ 3. Varios —Primitivismo, cubismo y abstraccién- p94.
4. Op.cit, p107.

16



Alusion de los objetos.

Una de las necesidades principales de la técnica del collage — cubista, es la de
poder desligarse de lo que vendria siendo la forma tradicional de representar la
realidad, esto es uno de los motivos que indujeron por primera vez en los pintores a
empastar o embutir un trozo de material extrafio en la superficie de un cuadro.

Los autores que han intentado explicar sus intenciones hablan, con unanimidad
sospechosa, de la necesidad de un contacto nuevo — con la “realidad” frente a la
creciente abstraccion del cubismo — analitico. Pero el termino “realidad”. Siempre
ambiguo cuando se utiliza en relacidn con el arte, nunca ha tenido mas ambigtedad
que en este caso:

Un trozo de papel de pared que imita la textura de la madera no es mas “real” bajo ningun
concepto, ni esta mas cerca de la naturaleza, que una simulacion pintada de esa misma
madera; tampoco el papel de pared, el hule, el papel de periédico o de la madera son mas
“reales” o estan mas cerca de la naturaleza que la pintura sobre lienzo”.

Y aunque estos materiales fuesen mas “reales”, el problema seguiria en pie,
pues tal “realidad” apenas si nos explicaria algo sobre la apariencia concreta del
collag=s cubista.

A causa de su mayor presencia corporal y su caracter mas extrarno, el papel o la
tela pegada sirven, al menos al principio, para que todo lo demas de una idea mas
viva de profundidad que la impresion simulada o las texturas falsas. Pero una vez
mas. este artificio afirmado de la superficie se pasa y queda corto al mismo tiempo.

En efecto, “la ilusion de profundidad creada por el contraste entre el material afiadido y todo lo
demas da paso inmediatamente a una alusion de formas en bajorrelieve que, a su vez produce,
y con idéntica inmediatez, una ilusidn que parece contener a ambos o a ninguno®”.

Situacion que crea alusiones de entidades inequivocadamente tridimensionales.

5. Greenberg, Clement —Arte y cultura- p68.
6. Op.cit, pp73-74.
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Pero aunque no podamos afirmar que un pedazo de papel es mas real que una
imagen pintada, por otro lado podemos decir que los fragmentos pegados en el
collage, juegan un papel importante en el significado de la obra, esto es que cada
fragmento nos da una referencia de un objeto, como por ejemplo un pedazo de papel
veteado nos remite a un trozo de madera o a la textura de dicho objeto, dichos
elementos suelen presentarse como propiedad de un objeto, esto es que el coilage
es un signo que establece una relacidn entre lo real y 1o representado. Por medio de
un material podemos dar una presencia de un objeto, pero esta presencia nace de su
ausencia.

Los collages futuristas.

Mientras que hoy todo el mundo reconoce la importancia de los collages en la
historia del cubismo se sabe mucho menos respecto al papel del collage en la pintura
futurista, esto se debe a que los artistas Italianos fueron seguidores de los cubistas
Franceses, los cuales influenciaron el desarrollo del collage futurista de donde los
artistas supieron aprovechar bien esta nueva técnica pictorica en términos formales,
va que en términos materiales y de concepcion del proceso creativo el futurismo no
logra un salto equiparable a sus postulados, pero el mérito por otro lado, es el de
haber destacado, si bien de una manera ingenua y demasiado mecanica, la
existencia indiscutible del problema de la modernidad y de la vida transformada por
la técnica.

Dentro de los collages cubistas se inclinan fragmentos de la realidad con el
proposito de romper con la forma tradicional de la representacion, por el contrario el
collage futurista tiene su origen en el ambito de la ausencia de forma en oposicion al
cubismo, es la de mantenerse libre de todo tutelaje formal, de todas las normas y
convencionales.

El centro de estos propodsitos se encuentra en el movimiento como principio
univ- <ai de la vida. El collage futurista no se orienta en los detalles, sino “en la
manesa en que asocian cada percepcion con sus fases anteriores y con su entorno,
esto es que por medio de la simultaneidad de planos de color, representan la idea de
objeto — ambiente, creando asi ilusionismo de movimiento sobre la superficie .
bidimensional”

7. Brest, Romero —La pintura europea contemporanea 1900-1950- p149.

18



Por lo tanto el material utilizado en el collage no tiene el significado de objetos
reales descontextualizados de su espacio real para contextualizarlos como objetos
plasticos, de que tuvieran una presencia fisica, sino que en el futurismo los
materiales se sometian a leyes del movimiento en donde eran desmaterializados de
la obra. (LAM. 3)

Pero los futuristas no pretendian hacer obras abstractas por el contrario,
clamaban por el tema y pretendian en volver a representar la vida en sus actos de
relacion humana. Pretendieron representar el movimiento, no imitando la maquina,
pero si imitando lo que suponian era el sentido constructivo de la misma.

19



La maquina y los nuevos valores.

Con la era de la tecnologia han aparecido nuevas categorias de belleza; si en
un tiempo la base del concepto estético de belleza fue la estaticidad, el equilibrio y
la armonia de las partes, con la llegada de la industrializacion la base de tal
concepto fueron remplazados por la velocidad, el dinamismo y la desarmonia:

Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha enriquecido con una belleza nueva;
la belleza de la velocidad. Un automovil de carreras con su capo adornado de gruesos tubos
semejantes a serpientes de halitos explosivos... un automovil rugiente que parece correr sobre la
metralla es mas bello que la victoria de Samotracia

Lo que pretende el futurismo es remplazar los viejos valores con los cuales
ya no se pueden representar las nuevas condiciones de la vida moderna, por lo
tanto el estilo del lenguaje pictérico debe adecuarse al nhuevo ritmo de la vida:

E! estilo debe ser rapido, agil y revoloteante como la vida moderna en su incesante
explosion y pulsacion; la consecuencia en el arte es el dinamismo plastico. Solo estos medios y
estos modos pueden garantizar la traduccién estética del nuevo ideal.®

Ellos consideraban que solo es definible en el objeto la linea que marca la
relacion entre su peso (cantidad) y su expansion (calidad), linea que constituye la
expresion de la fuerza, por lo que el objeto era resultado de un juego de fuerzas
(centripetas y centrifugas), para representarlo debian empezar por dar forma a
estas, pero como las fuerzas no pueden ser representadas sino por medio del
movimiento, llegaron a la conclusion de que el dinamismo plastico es la accion
simultanea del movimiento del objeto —a la que llamaron movimiento absoluto- y el
que procede de las transformaciones que el objeto sufre al contacto con el
ambiente —movimiento relativo.

El desarrollo de este movimiento se lanza al encuentro del dinamismo de la
maquina, del tiempo y del espacio mecanico —que fue negado por los
antimecanismos del Dada- reconciliando el arte con la ciencia y la concepcion de
belleza subyace en lo tecnologico.

8. De Micheli, Mario —VVanguardias artisticas de! siglo XX- p244.
9. ibidem, p244
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Montajes constructivistas.

l.a preocupacion por los problemas constructivistas de la forma se dan a
partir de los nuevos procesos de creacidon que van surgiendo a principios del siglo
XX en las vanguardias. El collage constructivistas a diferencia de los futuristas se
interesan mas por las formas de los materiales en donde ven un gran estimulo
para la creacion artistica, llevando los principios del collage a otros términos.

De esta manera los montajes explotaban y ampliaban el sentido de la
técnica; podria verse como una continuacion légica de los intereses que buscaba
el cubismo. Se hizo hincapié en el constante interés del color como material y en
el pigmento como elemento estructural, demostrado inicialmente en su
aproximacion a las texturas de superficie de la pintura y en su variada
manipulacion de los pigmentos.

Los montajes (Lam.4) explotaban de forma similar las propiedades
inherentes de los materiales utilizados, sus interrelaciones y las caracteristicas de
sus texturas de superficie, que parecen haber sido importantes como la dimensién
espacial de los relieves. Los materiales fueron utilizados en un estado aproximado
a aquel en que se habian encontrado —en donde solo eran alterados por la
composicion- o bien, trabajados de una manera coherente con su estado natural y
que requeria solamente la minima intervenciéon del artista:

Revelar sus estructuras internas y externas de acuerdo con los principios generales del analisis
cubista y d1el collage tridimensional, e! relieve dirigido a analizar la forma y los materiales de un
objeto real.

De tal manera que estas construcciones fueran sometidas al intelecto en
donde las leyes formales no daban cavidad a la espontaneidad y a la expresion
inmediata. En principio las composiciones se mantenian dentro del marco
rectangular del cuadro en donde la construccion se realizaba de la superficie hacia
fuera; se empezaba a crear una exploracion del espacio mas atrevida, con lo cual
los objetos tenian una relaciéon mas directa con el espacio real. Estas alternativas
llevaron a los constructivistas a abandonar por entero la utilizacién de un soporte.

10. Lodder, Christina —E| constructivismo Ruso- p13.
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Con esto el material adquiere una mayor importancia, creando asi, una
demostracion estética de la presencia de la materia como opuesta a la pintura
plana sobre el lienzo, pero también como una antitesis de los ready-made

Duchamp:

Un ready-made muestra un simple objeto utilitario en un espacio aislado, un contrarelieve
concreta la idea constructivista de relacién funcional. Al contrario del ready-made en el que se hace
posible una ampliacién de los objetos, en el contrarelieve reduce la aparicidn a favor de una
funcionalidad desmaterializada. Esta patentiza estructuras puramente logicas de formas
abstractas."’

En el constructivismo se abordo la creacidn de objetos puramente
desinteresados, considerando que la pintura habia muerto y que la produccidn
tridimensional era lo Unico que podia tras el proceso histérico.

Las caracteristicas dominantes de su arte, fue el abandono de su contenido
para mejor cultivar todas las posibilidades de la forma. De ahi que el arte
abstracto derivara rapidamente hacia una simple, pero importante ordenacion
visual del mundo, exponiendo los fundamentos del estilo técnico moderno en lo
que a la exterioridad formal concierne. Dentro ese programa general, el objeto
cubista, futurista y constructivista son mecanicos, visuales, frios e impenetrable.

La técnica y la construccion.

La concepcion explorativa que desarrollaron los constructivistas es resultado
de la reflexiéon y buUsqueda de materializar esta vision de hacer arte, que se
manifiesta en los primeros montajes, provocando una verdadera revolucion en el
arte. Este nuevo proceso tenia la exigencia de crear obras en las cuales se
insertara en la nueva realidad Soviética, que asumiera sus instancias y expresara
sus necesidades.

11. Thomas, Karin —Hasta hoy, estilos de las artes plasticas en el siglo XX- pp166-167.
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Esta nueva actitud impregna toda la actividad vanguardista del periodo
prerevolucionario; veia la obra de arte no como una entidad primaria compuesta
por diversos elementos materiales organizados por el artista, obedeciendo a leyes
y técnicas especificas. Asi al no tener referencia de los objetos externos, el tema o
el contenido del relieve pasaron a ser los materiales de los que estaban hechos,
sus interrelaciones y su interaccidbn con su entorno espacial inmediato,
produciendo que los montajes se constituyeran objetos en si mismos,
condicionados por leyes artisticas de tal forma que el producto se volvié autébnomo
en su forma y contenido. De este modo el proceso creativo se dirigié entonces a la
produccion de un objeto real.

El poeta Arvatov describe la nueva relacién entre el artista y su obra como
similar a la existente entre un artesano y su producto de trabajo:

El artista comenzd a relacionarse con el cuadro no como un campo para la descripcion
ilusionista de los objetos sino como un objeto real. Comenzé a trabajar en el cuadro como un
artesano de la madera... se convirtié a su manera en un especialista, y la unica diferencia era que,
para él, la construccion era un fin en si mismo.

Esta idea de objetivar el proceso creativo se vincula al sentido de produccion
artesanal en donde la analogia sirve como fin para relacionarlo a la idea de
trabajador y especialista, el cual se asocia al proceso de produccidon industrial,
todavia mas impersonal y objetiva. En otras palabras lo que busca el
constructivismo es la conciliacion entre lo artesanal y lo industrial, en la cual la
técnica sirve como puente de unidén. Con esta relacion el arte se libera, haciendo
de los criterios de belleza clasica valores inoperantes para la nueva realidad.

La tecnologia industrial proporciona una fuente concreta de motivacidn para
el propio arte. La tecnologia dio pauta para una nueva tematica de la pintura,
representando la industrializaciéon de la ciudad moderna, asi como, el potencial del
mundo de la maquina, ya que el arte se consideraba como una forma de trabajo
en donde se utiliza la técnica y las practicas de la vida cotidiana.

En estas obras, el artista ya no trabaja con medios convencionales, sino que
el creador se relaciona con materiales concretos (madera, hierro, vidrio), en otras
palabras el artista no talla la madera ni modela una escultura, por el contrario
interacciona en el espacio real como un ingeniero que realiza una construccion.
Esto se da dé tal manera que los artistas realizan una sintesis de areas en los
cuales se juntan los conceptos de arquitectura, escultura y pintura.

12. Lodder, Christina —El constructivismo Ruso- p76. 23



Nuevos materiales.

Siendo un elemento fundamental en la pintura, la textura es inherente a toda
producciodn pictérica —antigua o nueva- y si el periodo moderno puso de relieve esa
cuestion, no significa que la haya creado:

El problema de la textura es tan antiguo como la pintura misma, pero gracias a la diferenciacion
de los diferentes elementos pictéricos, la textura ha sido elegida entre los diversos problemas de la
pintura y llevada al primer plano por la conciencia estética moderna.'®

La originalidad del aspecto textural de la pintura constructivista consiste en
que ha sido seleccionada de entre un conjunto de problemas pictéricos y vuelto un
problema particular, dando lugar a un estilo diferente. Las variadas calidades de
textura pueden también obtenerse mediante la utilizacién de materiales distintos
de los tradicionales, permitiendo rivalizar con la pintura.

El pintor necesita dar expresividad e intensidad a su discurso pictérico y para
dotarlo de una fuerza particular incluye materiales que determinan al color a
sobresalir de una manera especial. En cuanto al problema del material en si
mismo, puede considerarse de una manera autébnoma en la medida en que el
artista pueda desarrollar su sentido de la materia; debe sentir las cualidades de
cada material que por su propio caracter, condicionan la construccién del objeto,
ya que dicta la forma y no a la inversa, porque cada material determina
construcciones diferentes:

El estudio de los diversos materiales constituye una cuestién autébnoma e importante, y esta
experiencia constructivista y en particular de la pintura, ha demostrado que los materiales mas
divers?s podian ser utilizados; desde los colores hasta la madera, pasando por el vidrio y el
hierro.

E! interés general por la textura condujo a los artistas a emplear diversos
materiales de una manera cada vez mas audaz; en su mayor parte, consistieron
en una exploraciéon del collage.

13. De Micheli, Mario —Vanguardias artisticas del siglo XX- p271.
14. Tarabukin, Nikolai —El ultimo cuadro-p128.
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El constructivismo tiene una relacion con el futurismo pero los Rusos van
mas alla del maquinismo, pues se da un acercamiento a la esencia y a los
procesos de la maquina o de la industria, como una herramienta para hacer arte.
Tubo el mérito de sistematizar con coherencia el uso apropiado de los materiales

industriales segun la realidad comunista.
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Desecho y coliage.

Esta manana he visto el lugar donde los
basureros vierten su carga j Dios mio, que
bello era | mafiana me traeran algunas piezas
interesantes de este monton... cestos, latas,
cables, tubos que la gente ha tirado...
constituyen verdaderos paraisos para el artista

- Schwitters —

El proceso creativo o destructivo que mantuvo el dadaismo en la elaboracion
de sus obras, fue sin duda él darle a los materiales de desecho un valor y una
importancia significativa dentro del ambito de sus creaciones. Esta necesidad se
da a partir de su situacidn histérica en que se vivia, en donde la sombra del
desencanto cubria toda la realidad humana. Esto llevo a los creadores a alejarse
de su bagaje cultural para incurrir en nuevas alternativas de hacer o no hacer arte
y es de la negacion positivista que el collage surge como una necesidad de
expresar su realidad, alejandose de los convencionalismos formales y materiales,
dando paso a la revaloracion de materiales sin ninguan valor plastico:

Toda vez que el material no es esencial, tomo uno o cualquiera cuando el cuadro lo pide.
Contrastando materiales de distintos tipos, tengo ventaja sobre la pintura al 6leo, ya que ademas
de valorar un color frente al otro, una linea contra otra y formas frente a formas, pueden comparar
distintos materiales, como madera y arpillera.’

En estos collages. (Lam. 5) se introducen una serie de materiales tan
dispares entre si que el artista tiene que dar por medio de un gesto la asociaciéon o
relacion de la idea:

El artista crea por la eleccién, distribucion y deformacion de los materiales... el cambio de
forma de los materiales puede tener lugar por simple distribucién sobre Ia superficie de! cuadro.
Puede acentuarse por fraccionamiento, doblado o recubriendo con pintura.’

15. Op.cit, p32.
16. Wescher. H —Historia del collage, p121.
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Los elementos pueden estar sueltos, pegados y los materiales ser
desperdicios de uso industrial, de consumo o de origen natural, aunque sean
similares a los usados en el cubismo u otra tendencia, el objeto dentro de la obra
dadaista adquiere un sentido diferente, en donde se revaloran como objetos,
permitiéendole crear nuevas formas de relacion; ha diferencia de otros estilos
(cubismo y futurismo) que solo introducen parciaimente algunos de ellos,
integrandolos al conjunto del color y la composicion.

El azar y lo irénico en el collage.

En el collage dadaista el proceso de creacién es contrario a lo que sé venia
manejando en el cubismo y el constructivismo, porque no se buscaban valores
formales ni conceptos estéticos o artisticos, por el contrario se buscaba destruir
todos los convencionalismos establecidos no, solo en la pintura sino en todo lo
que tuviera que ver con la sociedad.

Lo que caracteriza a la creacion de la obra Dada no es una razén
ordenadora ni una busqueda de coherencia estilistica, los motivos que interesan
no son de naturaleza plastica, de tal manera que ellos no crearon obras, sino que
fabricaban objetos; lo que interesa en la fabricacidn es ante todo el significado
polémico del procedimiento, "la afirmacion de la potencia virtual de las cosas, de la
supremacia del azar sobre la regla, la violencia explosiva de su presencia irregular
entre autenticas obras de arte”.” Por tanto en los objetos dadaistas va unido
esencialmente un gusto polémico, una arbitrariedad irreverente y un caracter del
todo provisional, bastante alejado de construir un ejemplo estético.

Asi, lo que importa mas a Dada es mas el gesto que la obra; el gesto se
puede hacer en cualquier direccion de las costumbres, de la politica, del arte y de
las relaciones. Lo que interesa es que tal gesto sea siempre una provocaciéon
contra el llamado buen sentido, contra las reglas y contra ia ley; toman el
escandalo como instrumento de expresion.

17. Op.cit,pp121-122.
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Los dadaistas integran el azar como nuevo estimulo en su creacién al
introducir materiales casualmente hallados. En esta poetizacion de lo banal se
encuentra el gesto significativo del arte Dada. Concretando en la negacion de la
casualidad de la existencia y limitandolo a su mera presentacion.

Muchas obras dadaistas fueron fabricadas con el método del sombrero, es
decir, recogiendo los elementos mas disparatados y poniéndolos seglun la
casualidad de sus formas, de sus colores o de sus materias:

Tomad un periddico.

Tomad unas tijeras.

Elegid en el periodico un articulo que tenga la longitud que querais dar a
vuestro poema.

Recortad con todo cuidado cada palabra de las que forman tal articulo y
ponedlas todas en un saquito.

Agitad dulcemente.

Sacad las palabras una detras de otra colocandolas en el orden en que las
habéis sacado.

Copiad concienzudamente.

El poema esta hecho

Ya te habras convertido en un escritor infinitamente original y dotado de
una sensibilidad encantadora, aunque por su puesto, incomprendido por
la gente vulgar.'®

La ironia y el azar tuvieron tres significados en el proceso creativo del
collage, el primero fue desorientar al publico, provocar un beneficioso choque en
la mente de las masas hipnotizadas por la costumbre y la tradicién, en segundo
lugar, probar la impotencia intrinseca de los objetos al margen de su utilidad y de
todos sus valores que se les reconocen habitualmente, y por ultimo, en algunas
ocasiones sugerir inauditas relaciones entre el objeto y el sujeto.

18. De Micheli, Mario —Vanguardias artisticas del siglo XX- pp158-159.

28




Los ready-made.

En los objetos denominados ready-made se profundiza en primer lugar, en
la propuesta cubista de superacion de las técnicas tradicionales y aun mas en la
aproximacion del arte a la realidad, ya que en los objetos esta es representada sin
residuos imitativos, es decir, pretenden acercar el arte a la realidad dejando que la
realidad de estos objetos se presente por si misma, perdiendo su funcidon
tradicional como objeto artistico. Con ello sefiala una etapa importante en el
desarrollo del arte moderno que se encuentra en la problematica fundamental de
la aprehension critica de la realidad para asi escapar a la ilusion de una imagen
aparentemente desprovista de realidad.

En segundo lugar, libera a los objetos de sus determinaciones de utilidad y
consumo, en este sentido los objetos de la realidad artificial e industrial alcanzan
bajo las relaciones econdmicas del capitalismo un caracter fetichista, en donde el
objeto es visto como algo valioso dentro de la vida de los hombres. Por lo tanto lo
que realizo Duchamp fue darle un giro a esta relacion, recuperando la apariencia
formal del objeto sometiéndolo a una descontextualizacion:

La designacion extraia, el nombre y su exposicion museal eliminan la diferencia entre objeto
de arte y objeto de uso.'

Pero en esta operacion no liquida solamente las categorias tradicionales,
sino que instaura una reduccion metédica casi absoluta de la transformaciéon del
material y proclama el principio de cualquier cosa puede ser motivo de una
articulacion artistica; de tal forma el arte sé objetualiza.

En el arte objetual el proceso artistico posibilita la realizacion de obras sin
las premisas del conocimiento manual tradicional, apoyandose en la relacion
selectiva, ludica, libre y reflexiva al mundo de nuestra realidad artificial. El artista
deja de ser un hacedor, sus obras no son obras en tanto producto del hacer, sino
del actuar, la obra se vuelve un acto y no un hecho; lo que importa no son las
impresiones o las sensaciones visuales, sino el acto de escoger un objeto entre
los objetos; el acto a través del cual el no arte se convierte en arte, como lo afirma
Duchamp al referirse a su obra de la fuente:

19. ibidem, p159
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Algunos afirman que la fuente de R.Mutt es inmoral, vulgar; otros que es un plagio, un simple
articulo de instalacién. Pero la fuente es tan inmoral como lo puede ser una bafera... que el Sr.
Mutt haya producido o no la fuente con sus propias manos, es irrelevante. La ha elegido. Ha
tomado un elemento normal de nuestra existencia y lo ha dispuesto de tal forma que su
determinacion de finalidad desaparece detras del nuevo titulo y del nuevo punto de vista; ha
encontrado un nuevo pensamiento para este objeto.?°

En esta afirmacion supone el inicio de todo un proceso de desmaterializacion
del soporte artistico; el afianzamiento de un arte de reflexion, en el cual el proyecto
operativo de una obra, denominado gesto sustituye la elaboracion del objeto
artistico. Pero ni los criterios formales ni los de contenido poseen una relevancia
decisiva, y el gesto alcanza una categoria de provocacion plastica contra el
concepto y objeto de arte burgués, y este gesto de provocaciéon es considerado
arte. Con esto se acentia en el objeto la voluntad, decision y la eleccion del
creador, que declara el objeto como obra de arte. (Lam.6)

Los ready-made no tenian o pretendian tener un sentido estético, de ahi que
mas que representar un nuevo concepto de obra estrictamente platico, se
encamino a destruir otro. El arte objetual ha sido la influencia principal de muchas
tendencias, principalmente de los afios 60s y 70s en las corrientes neo-dadas.

El automatismo en el collage.

Los surrealistas tomando como punto de partida los procedimientos del
psicoanalisis — en especial el de la asociacion libre- formularon la técnica del
automatismo, segun la cual el pintor operaba metaféricamente con los ojos
tapados. El creador daba asi, la bienvenida a lo accidental y explotaba lo casual y
lo absurdo:

El factor absurdo es aquel en el que una situacidn en principio convencional desemboca en él
sin sentido clarividente de la corriente automatica de la fantasia, con eilo se disuelven todas las
diferenciaciones categoricas del juicio moral y social en el caos inexplicable de los conflictos; el
absurdo se convierte en definiciébn de las contradicciones caodticas del ser humano. Esta
concienciacion de lo absurdo en princizpio es impedida por el pensamiento racional, solo puede
producirse mediante el gesto ilustrativo. !

20. Marchan, Simon fiz —Del arte objetual al arte de concepto- p161.
21. Cirlot, Juan Eduardo —E| mundo de! objeto surrealista- p77. 30



Andre Bretdn define el automatismo como la renuncia incondicional del artista
genuinamente la unidad ritmica de necesidad interior de creacién de las ideas
subjetivas. A diferenciar las funciones de sentimiento e intelecto, con el fin de
reproducir El surrealismo libera las fuerzas inconscientes (emociones, sensaciones,
sentimientos) en las cuales se puede hallar la verdadera expresion artistica, asi, el
surrealismo se aleja de la creacion puramente intelectual, dandole prioridad a la
invencién espontanea e inmediata de la imaginacion. De este automatismo se
conforman dos tipos: el simbdlico y el gestual.

L.a diferencia decisiva de ambas se acentua por un lado como el desarrollo
accidental y gestual del flujo imaginativo-impulsivo de la figuracion (calcomania) y
por otro lado, como integraciéon reflexiva de lo absurdo, lo casual y lo alucinatorio
(frottage) en el acto creativo.

La investigacidon en torno al objeto y a las relaciones entre el objeto y la
representacién sigue un camino distinto, es decir, se dedica a serialar fragmentos
de realidad para insertarlos en el collage (Lam.7) Pero la finalidad del
procedimiento no es de orden ilusionista, sino una vez mas, de naturaleza
propiamente mental.

Los fragmentos de realidad actian como dislocadores de la atencion, como estimulos actos
para poner en marcha los procedimientos mentales que sirven para el reconocimiento y la
definicion del objeto.??

LLa técnica del collage y la utilizacion refinada del trompel’ oeil, en donde el
proceso pictorico tiende a hacerse olvidar como pintura, para plantear sobre nuevas
fases la cuestion de la relacion entre arte y realidad. De esta forma las creaciones se
mantuvieron en un clima de lo onirico, poético y alternativo, sin llegar a la soberania
de lo plastico, asi, lo que se busca no es representar las imagenes oniricas, mas bien
el objetivo fue el emplear cualquier medio que les diera acceso a los contenidos
reprimidos del inconsciente. Los surrealistas retoman la frase hecha por
Lautreamont, para realizar un proceso creativo:

Tan hermoso como el encuentro casual de un paraguas y una maquina de coser sobre una
mesa de quirofano.2

22.Thomas, Karin —Hasta hoy, estilos de las artes plasticas en el siglo XX- pp150.
23. Menna, Filiberto —La opcién analitica en el arte moderno- p34.
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Para Ernst, el collage logra dos cosas; en primer lugar tiene caracter de
ruptura, puesto que los objetos se desplazan de su contexto, en segundo lugar
mediante este acto de desplazamiento el objeto trasciende de lo convencional
dandoles un sentido diferente; lo que realizaron fue la de darle al publico los
medios por los cuales podian romper la jaula de la mera conveniencia y ver las
cosas de una manera mas verdadera y poética.

Objetos surrealistas

La idea de objeto que mantuvieron los surrealistas fue la de objeto como
fetiche, que podia abarcar desde los ejemplos de arte Africano y de Oceania que
coleccionaban y exhibian hasta objetos “encontrados” o el propio objeto de arte.
Esto no quiere decir que el atractivo del fetiche fuera el de una categoria universal
y trascendente, sino que descansaba en el tipo de mecanismos y procesos que
mezclaban en la idea de fetiche. “Para Freud, el fetiche es siempre un sustituto de
algo distinto; en términos surrealistas es un objeto obsesivo. Pero debemos
considerar lo sefialado anteriormente de que es la vision del objeto, el proceso de
filacion lo que hace que una cosa y no otra se convierta en fetiche. Un objeto o
una imagen puede usarse repetidamente para mostrar este aspecto obsesivo, o
bien, de manera igualmente significativa, puede ponerse el acento en el angulo de
la mirada”.?*

Entonces el objeto cotidiano se convierte en un fetiche moderno; lo que
importa aqui no es su caracter de articulo producido en serie, sino el contexto en
el que se mostraba. (Lam.8)

La conjuncién es deliberadamente absurda y produce un rechazo a reconocer
en ellos la utilidad o funcién asignados, creando una incongruencia que desafia la’
loégica de la racionalidad.

24. Varios —El arte entre guerras- p61.
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En el Dada los ready-made eran objetos a los que sé& habia desviado de su
funcion normal y asignado un nombre en un letrero; los objetos encontrados
permitian interpretaciones diferentes de las suyas, los objetos surrealistas reunian
articulos familiares en una forma no familiar en donde sé tendian a materializar los
deseos, a convertirlos en objetos rituales de intercambio igual a cualquier
mercancia. Por lo tanto, mas que ver los objetos individualmente, son el conjunto
de estos los que producen el foco obsesivo de los deseos.

Nuevas técnicas de representacion.

El automatismo confiere una nueva acentuacion a la expansion de la practica
técnico-pictérico —empezada por el dadaismo- abriendo las posibilidades de la
estética subjetiva. Es caracteristico de esta tendencia que su tecnica dejaran poco
espacio a las ideas convencionales de maestria, composicion e inspiracion:

Es su tendencia a acabar con las viejas jerarquias de la maestria técnica, el buen dibujo, etc.
El surrealismo representa el punto en el que se funden la pintura y la poesia y, si la poesia deberia
ser compuesta por todos, no por uno solo, asi mismo todos tenian que ser capaces de realizar
pinturas... todo lo que se necesita para realizar una pintura es una gran imaginacidn y unos
cuantos materiales: papel, carton, lapiceros, tijeras, cola y una revista ilustrada, un catalogo o un
periddico. Lo maravilloso esta al alcance de cualquiera.25

Asi, el proceso creativo se basa en la libre asociacién de formas en donde la
imaginacion sirve de guia en la representacion. Mediante este gesto los
surrealistas “interiorizan” y vitalizan el acto expresivo del artista, provocando un
rompimiento con el sentido de representacion sensible; se crea una ruptura entre
lo representado (objeto externo) y la obra, para darle paso a una realidad interna,
de tipo mental.

25. Op.cit, p178.
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Pero este tipo de representacion implica explorar técnicas alternativas que
puedan proporcionar adecuaciones a las nuevas actitudes del artista, en donde la
racionalidad no limite por medio de sus leyes logicas una verdadera expresion del
hombre, esto trae consigo el vuelco a lo irracional que permite destruir las logicas
racionalistas. En este sentido la expresion sé subjetiviza, en donde lo visible, lo
reconocible pasa a ser ajeno, es decir, que las formas externas mediante la
relacion casual de estas, enriquecen el panorama de la percepcion visual
llenandola de significados diversos:

La percepcion sensible ya no tiene mas funcidn que proporcionar materiales (antes
desempenaba el papel principal de la obra). E| objeto externo sera solo un soporte lejano cuyo
sentido quedara totalmente modificado por la posicién que ocupe con relacidn a los demas
elementos de la obra.?®

Dentro de las técnicas de representacion llevadas acabo por los creadores se
encuentran la calcomania, el fumage y el frottage.

Mediante estos medios los artistas lograron representar formas sugestivas
totalmente ajenas a la realidad externa, se vuelven gestos impulsivos que
permiten registrar la accion del artista, permitiendo de una manera casual la
expresion del inconsciente; produciendo que la actividad del artista se reduzca en
el proceso de la obra.

Las formas creadas por el azar “constituyeron un universo de ambivalente
morfologia, en la que tan pronto prevalece la literalidad emergente de la materia
como esas alusiones psicoldgicas indeterminadas que parecen propicias a

despertar un interés extrafo”.?’

26. Op.cit, p65.
27. Thomas Karin —Hasta hoy, estilos de las artes plasticas en el siglo XX- p149.
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El collage después de las vanguardias.

El collage pasa por una época de esplendor cuando después de la segunda
guerra mundial los artistas de todos los paises hacen suya la pintura abstracta
dandole un nuevo giro —pasa de ser una técnica a una tendencia- Si la primera
generacion recurrio a ella para dar a los cuadros una validez objetiva por las claras
relaciones de lineas, formas y colores; los jovenes tratan en cambio de expresar
en el lenguaje abstracto sus estados de animo, impresiones y recuerdos
subjetivos, sin formularlos con demasiada claridad. En lugar de formas bien
precisas y bien limitadas, aparecen estructuras y colores vagos:

En este tipo de configuraciones lirico- sugestivas, la técnica del collage adquiere un nuevo
caracter severo. Se recurre de nuevo al principio del montaje, pero se esconde tras la fuerza del
material sondeando su sensibilidad, sus sensaciones tactiles, su exigencia de realidad. Se
acumulan los recuerdos de Schwitters, aunque el phatos de estos cuadros no pueden surgir con la
misma intensidad en las obras del artista Merz de la época Dada.?®

El material de desperdicio define aqui un campo de irradiacion de opresiva
sencillez, basados en los estados animicos de los artistas.

A los nuevos realistas de los afios 50s, como Tapies, Dubuffet y Burri, ya no
les bastaba presentar estimulos de los materiales en sus cuadros-collage, ya que
persiguen una referencia directa a la realidad, una confrontacion e integracion del
entorno (Lam.S) El futurismo, dadaismo y surrealismo reviven bajo nuevos
aspectos, como la vida cotidiana de la gran ciudad moderna, la contemplaciéon del
movimiento, la inclusidn de fragmentos de consumo en el arte, la antiestética
provocativa y la significacion psicoldégica de objetos y procesos de la vida como
espejo de la situacion interior del ser humano.

Otra técnica que rehabilita materiales del entorno real son los denominados
decollage (carteles rasgados) que surgen durante los anos 50s, en donde el
material de fondo de los carteles es analizado de una manera mas sistematica

(LAM.10)

28. Cirlot, Eduardo —Morfologia y arte contemporaneo- p32.
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Por otro lado, el punto de partida de numerosas experiencias del neo-dada
esta en la formula de identidad del A-arte de Duchamp que posibilita una
investigacion libre de la realidad sin estar cargado con ninguna casualidad de
valores:

El requisito indispensable para la concentracion de la practica artistica sobre la conciencia
humana y sobre la problematica de un comportamiento humano exento de comunicacién dentro de
la moderna estructura de la sociedad, es la nueva orientacion metddica del arte en conexidén con ia
psicologia y la sociologia, asi su extensién interdisciplinaria con vistas a un aprovechamiento
dirigido de técnicas modernas e investigacion de medios.?®

La expresion poético-abstracta en los combine-painting, finalmente resulta
una mediacidon entre el lenguaje poético del expresionismo abstracto y la
tendencia dadaista de aproximar el material a los objetos.

Esta tecnica afiade a la pintura toda clase de objetos y materiales
cubriéndolos de color, considerando aplicable todo lo que se encuentre a su
alrededor: telas, marcos, paneles, objetos de consumo. En donde la mezcla de
diversos elementos establecen un puente entre la vida y el arte mismo, alejandose
de crear obras de arte. ”El combine-painting, union de la pintura y del montaje de
objetos, sirve para acentuar la accion creativa, en la que somete a la realidad un
constante proceso de transformacion”.*°(Lam.11)

Esta técnica se sigue desenvolviendo hacia la tridimensionalidad en los
assemblages de los nuevos realistas, que anfnaden el abundante material de la
cultura de desecho al cuadro plastico en el espacio (Lam.12)

En los “ensamblies” se lleva acabo la transformacion de los ready-made, de
negacion, en elementos morfoldégicos que sirven a un nuevo repertorio con la
revaloracion de la objetividad como base de partida:

En los assemblages, los objetos se convierten en situaciones congeladas del destino humano
al remitir su patina de decadencia, su penetrable lenguaje material, al grotesco brillo del orden
convencional de cada dia.

29. Wescher, W —Historia del collage- p232.
30. Hasta hoy, estilos de las artes plasticas en el siglo XX- p107.,
31. Op.cit, p236.
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Por otro lado, las acumulaciones nos presentan a los objetos de consumo
que tienen el mismo caracter funcional como desiguales en su apariencia exterior,
es decir, que poseen valores singulares que solo se hacen perceptibles mediante
el “amontonamiento” de las mismas cosas. La acumulacion se manifiesta solo
aparentemente como un caos, ya que los objetos en vitrinas transparentes mas
bien desarrollan un horizonte de referencia que descubre la situacion de la vida
moderna; la invasion del consumo y la técnica, creando alusiones irénicas de esta
(Lam.13)

A diferencia el Pop art reside en mostrar todo lo que concentra el interés de
las grandes masas: television, comic y toda clase de objetos de consumo. Ya no
emplea objetos usados, sino completamente nuevos:

Estos ready-made ya no se presentan aisladamente como los de Duchamp, sino que se
emplean para adornar escaparates y llenar salas (enviroment), en estas ambientaciones el publico
puede mezclarse entre los objetos. El arsenal de la vida se muestra sin disfrases.

Pero no solo se crean "ambientaciones”, también se realizan toda una serie
de cuadros-collage en donde se consigue dar una idea de distanciamiento que
sufre el objeto de consumo durante su empleo diario. (Lam.14) Dandole un tono
irbnico a su representacion.

Mientras que el arte conceptual tiende mas su modo de ver a un proceso
reflexivo de la actividad artistica. La realidad de las cosas que encuentra su punio
insuperable en el collage, retrocede ahora en beneficio de una actualizacién de
ias relaciones y condiciones que aparecen al utilizar los materiales. Asi, el
“montaje” de objetos es considerado en este caso un instrumento de ampliacién
de la conciencia (Lam.15)

“El montaje se transforma en vehiculo gramatical de una formacion correcta,
gue proporciona las condiciones exactas de la experiencia”.®® En este sentido
continuo el nuevo estilo que domina la escena artistica de los afios 70s. El peso
de la fijacion de recuerdos, hechos y documentos, se desplaza al terreno de la
experiencia individual, determinada por condicionamientos de lugar y tiempo. Con
esta funcion, el montaje abandona el marco habitual en la historia de su
desarrollo, conquistando nuevas dimensiones que se extienden mas alla del

principio de la estructuracion del cuadro.

32. Op.cit, p109.
33. Op.cit, p237.
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El collage en la actualidad

A través del assemblage, ambientes, happenings y otras manifestaciones
se ha observado como el material se convierte en protagonista determinante en la
obra. Lo que en el arte tradicional era una composicidén y estructuracion de la obra,
ahora deviene en un acto de eleccion de los materiales; el orden formal es
sustituido por una casualidad.

Las tendencias recientes traen consigo toda una influencia o prosiguen la
linea de la pintura de accién y del neo-dadaismo, pero a diferencia de estos,
renuncian al espiritu negativo e intentan encontrar un sentido positivo.

En las obras compuestas de los mas diversos materiales se articulan
significativamente las propiedades fisicas y plasticas de los materiales, ademas de
las relaciones del “ensamblado” y las yuxtaposiciones. Entre las propiedades
destacan la maleabilidad, rigidez, conductibilidad, flexibilidad entre otras:

Reacciones quimicas de minerales, troncos y crecimiento vegetal, propiedades de los cristales,
sacos de lana, etc.; cada material deter“mina sus propias propiedades fisicas, pero sin sufrir las
transformaciones de la pintura materica.®

Abandonan la reconstitucién del objeto para responder a la coleccion
heterogénea de las sustancias y formas del campo visual. La heterogeneidad de
los materiales es su nueva posibilidad e importa la sustancia y las formas o
estados que pueda alcanzar en donde los elementos compositivos son el cambio y
la indeterminacién, haciendo de la obra una creacion efimera:

Las obras no tienen interés en ofrecernos el producto acabado, resultante de un proceso, sino
el mismo proceso en su devenir. El arte deviene una actividad de cambio, desorientacion,
discontinuidad. Tiende al descubrimiento de nuevos modos de percepcion en los estados de
transformacion.®®

34. Op.cit, p238.
35. Marchan, Simén Fiz —Del arte objetual al arte de concepto- p200.
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Por otro lado renuncia a los objetos iconograficos, ya no tiene relevancia la
nocién de obras como proceso irreversible, que desemboca en un objeto estatico.
La significacion se explica a través de las propiedades de cada material empleado,
el sentido se despliega en el proceso de los diferentes momentos. “En términos
semidticos se podria denominar a los materiales elementos distintivos del cddigo
de objetos, en vez de significativos. La obra en su relacion al objeto no es
propiamente un icono, sino mas bien un indice, ligado a la presencia y

heterogeneidad perceptiva de los materiales”.3®

De manera que el indice se relaciona directamente con el objeto
determinando ailgunas de sus cualidades o aspectos. Los elementos como la lefia
o la cera no constituyen en si mismos algo por lo que podamos identificar el
objeto. Los elementos distintivos de las obras responden al tipo de percepciéon
sincretista o indiferenciada, rescatando fragmentos de iconicidad y significacion
denotativa, es decir, la mera identificacién de los elementos de la obra.

Por otra parte, cuando la sustancia de la obra se somete a sus
transformaciones y modificaciones, como en las obras donde se utiliza el agua o el
fuego, originan constantemente nuevos sentidos por cada presentacion fisica, esto
da lugar a multiples posibilidades de articular un sentido:

En todo caso los procesos comunicativos se reducen al minimo, las cadenas habituales de
connotaci;:nes simbolicas se simplifican a favor del aspecto literal de la existencia fisica de cada
material.®

Sin embargo no debe pensarse que la obra queda desprovista de
connotaciones simbdlicas, en donde no se puedan hacer nuevas significaciones
del objeto, de esta manera lo que esta siendo atacado —escribe R.Morris- “es algo
mas que el arte como icono. Lo atacado es la nocion racionalista de que el arte es
una forma de obra que resulta en un producto acabado”.*® Aqui esta implicito un
ataque a la nocion de trabajo y actividad humana, operaciédn que debe ser
reducida a su minima expresion, con frecuencia al simple amontonamiento de los
materiales, en este sentido puede presentarse como una reaccion al mundo
tecnoiogico racionalista —similar al informalismo- sin embargo el pesimismo se ha
transformado en un optimismo pragmatico, sobre todo en Ameérica, mientras que
en Europa se buscan cambios y enriquecimientos de la percepcion, de la
experiencia estética en cualquier actividad.

36. Op.cit, p201.
37. ibidem, p201
38. Op.cit,p202. 39



Las nuevas tendencias, por una parte, reasumen propuestas que vienen del
constructivismo de los afios 20s, explicando y tematizando su desarrolio en
atencién a las actuales condiciones objetivas de produccién. Por otra parte, los
nuevos lenguajes visuales y convenciones iconograficas de la civilizacion de la
imagen inciden sobre las artes plasticas, provocando un florecimiento de las
tendencias figurativas. Asi, se insinlan dos alternativas iniciales: unos profundizan
en la renovacion sintactico-formal —de un modo con frecuencia unidimensional-
otros articulan las dimensiones semanticas y pragmaticas. En ambos casos se
impugnan numerosas convenciones estilisticas, tanto de abstraccibn como de
figuracion (Lam.16 y 17)

Si en el arte tradicional predominaba el objeto sobre la teoria, en el modelo
sintactico-semantico, desde la abstraccion se da un equilibrio, hasta llegar a
situaciones limite —arte conceptual- donde prevalece la teoria sobre el objeto. Hoy
en dia ya no se basta la obra, sino que debe enmarcarse en las teorias que
fundamentan la obra, en donde documenta la reflexidon estética de su autor o de
un estilo en una concepcién dinamica del arte.
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2. Las técnicas mixtas como pluralidad de los
materiales.



Enriquecimiento de la pintura.

A partir del collage, la pintura amplia sus horizontes. ,El sentimiento de
“circulo cerrado” se habia quebrado,lo que ofrecia a la vista era la propia
naturaleza del mundo,la fragilidad de su andadura,su movimiento —detenido en el
tiempo y el espacio- posteriormente el collage se oriento hacia dos direcciones
bien definidas : por un lado manifestd [a materialidad de su presencia en el
espacio como objeto auténomo. En este sentido, es légico referirse a Tapies, que
“escarba” sus telas mas representativas con empastes de polvo de marmol que
dotan al cuadro de unas caracteristicas especiales, otras veces mezclo diversos
tipos de collage —a base de paja y madera - con pinturas. La segunda opciéon
ofrecida por el collage, fue la que tomaron algunos artistas, quienes no
conservaron de tal procedimiento mas que su impulso creativo, la audacia de su
desafio plastico, para retornar a la abstraccion genérica de la pintura tradicional,
renunciando a la plasticidad pura y silenciosa del collage. Lo que parece
incuestionable es que esta técnica ensancha la vision de lo que era posible hacer
en pintura; papel, objetos diversos, relieves, materiales moldeables y usados en
distintas formas por los artistas que lo emplean como medio de expresion. EIl
volumen se antepone a la superficie plana de la pintura, pero la preocupacion
basica del pintor es la misma: ofrecer al mundo, la historia, la esencia de su
verdad, de los sentimientos que desean transmitir, de su visién creativa.

Es evidente que una vez asimilados los conocimientos basicos,
comprenderemos que dichos géneros —papeles, materiales soélidos, relieves- se
completan y cruzan sus objetivos en el camino unitario de la creatividad. Un collage
puede tener cierta porcidn de arena si es esto lo que buscamos:

Un collage de papel pintado puede formar parte de otro, compuesto de materiales diversos. El conjunto de
estos géneros se resume en la expresioén de técnicas mixtas.’

Esta técnica que germino en la pintura, vuelve mas tarde a ella por distintos
caminos, asi el collage creado se convierte asi mismo en el modelo para otro
collage; tras utilizar la pintura, se pone al servicio de esa misma pintura. En el
terreno de lo propiamente artistico, podriamos constatar un fenébmeno que se
agravo hacia el principio de los arfios 60s. La multiplicidad de estilos, la mezcla de
técnicas, el caracter heterogéneo e interdisciplinario del arte. La antigua dicotomia
abstraccion-figuracién ya no nos sirve para calibrar un tipo de actividades que
poco tienen que ver con una tela pintada.

1. Garcia Martinez. A —Dimension de la creacion estética- p93 52



No, solo fue la pintura la que se evadid del caballete, sino que otras
disciplinas vinieron a confluir en un espacio que podriamos llamar sin etiquetas. A
partir de aqui se abre un camino de enormes posibilidades en cuanto a medios y
ambitos en los que incidir:

Desde que se cree que el cuadro debe ser un objeto en si mismo y se postula la vigencia de lo
pictérico puro, las caracteristicas interesan mas que lo que puede representar. Desde entonces, los
procedimientos empleados por los artistas y los materiales que utilizan y su manera de aplicar los
colorantes, son la base de ia calidad.

Y si antes el concepto de calidad se identificaba con el de fidelidad, ahora en
cambio la calidad tiene un valor por si misma. Representa la exaltacién de los
procedimientos, la supremacia de la tela y de los recursos técnicos sobre la
imagen misma y se frata, en ultima instancia, de una de las mas grandes
conquistas del arte contemporaneo. El artista utiliza cualquier medio para lograr la
expresion que se propone.

Esa transformacion se vincula con uno de los problemas mas serios que
afronta el arte actual, la crisis y el descrédito de la realidad. A la pintura
contemporanea le interesa mas su propio proceso interior que los resultados
externos de la obra. El arte contemporaneo recupera los valores plasticos del
cuadro, ahora, la exaltacion y el prestigio del material se entroncaron directamente
con la idea de invencién. De la calidad como instrumento de la representacion,
pasamos a admitir las excelencias de la materia y a juzgarla como un valor en si.
“El planteo psicolégico, el estético y el plastico se complementan. La materia se
presenta como una unidad estructural y expresiva. A la par, la historia del arte
debe interpretarse como una historia de la transformacién de los materiales
utilizados por los artistas para su expresion”.?

El arte de nuestro tiempo crea otra realidad que no es la que tradicionalmente
se entiende como tal, la realidad plastica de hoy se conecta con la presencia de
los elementos dentro del cuadro-objeto. El otro paso, en este mismo sentido, es la
jerarquizacion de los materiales y la insensible coincidencia de pintura y escultura,
la desaparicion de los limites entre las dos disciplinas.

2. ibidem, p93.
3. Op.cit, p94.
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La busqueda de los materiales jerarquiza el objeto, la materia que entra en
una tercera dimensién real y no solo sugerida, participa de hecho en la vida del
espacio: lo puebla y lo conquista. El imperio de la materia se hace mas efectivo y
sus calidades mas evidentes, el cuadro ya no es un elemento decorativo pues se
ha transformado en un objeto en el espacio.

E! color y la forma se enriquecen con nuevos materiales y la presencia de
estos en el cuadro llega a ser significativa, ya que la relacion con los materiales y
la presencia de estos en el cuadro se vuelve la segunda fase de la creacion
estética {la primera lo habia sido la labor figurativa y plastica} ese dialogo abarca
el siglo y al aplicar otros materiales, se descubren elementos y asociaciones
diversas que superan los valores tradicionales relacionados con el aspecto de las
superficies. El interés se vincula a las asociaciones que surgen del encuentro de
cartones, tejidos, papeles y objetos diversos, en donde el procedimiento siempre
es individual y varia con el artista y sus fines de expresion:

El estado de subversion se hizo evidente en la plastica, cuando a la materia habitual —pasta
coloreada, pastel grafito- se Agregaron otros materiales. Con la presencia de esos elementos,
hasta ahora insdlitos, se vitalizo el cromatismo y se lograron Nuevas maneras expresivas. Y la
materia, que antes jugaba solo un papel! expresivo, ahora adquiere una importancia fundamental.
Tiene una funcion esencialmente creadora.’

Uno de los motivos que mas influyeron para llegar a la apreciaciéon real del
valor de los materiales fue tratar de terminar con el arte como reproduccién de la
naturaleza. Desde que el pintor no quiere imitar la realidad sino encontrar sus
equivalentes en un lenguaje liberado, las materias empleadas adquieren una
funcién nueva y su radio de accién se dilata automaticamente. También el
reconocimiento objetivo de la obra de arte —el cuadro-objeto- favorece el empleo
de elementos propios intransferibles. Las posibilidades de agrandar el campo
pictorico tientan siempre al artista y la sorpresa y lo inesperado se mezclan
intimamente a esas investigaciones, en donde la presencia y el predominio de los
materiales inéditos o desconocidos en la tela determinan que lo insoluto sea un
factor importante en el planteo estético de la pintura.

4. Op.cit, 110.
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La técnica artistica y los materiales.

El arte no es una mera expresion intelectual de una concepcion de la
realidad, sino que tal concepcidon se expresa necesariamente en la creacion de
una obra material, destinada a percibirse por los sentidos materiales, ya sea la
pintura y el lienzo u otro tipo de material extrartistico. No se quiere decir que la
materia sea lo mas importante, ni menos independiente del sentido de la obra, lo
que seria caer en un irracionalismo de la materia que beneficiara al formalismo.
Los materiales estan al servicio del reflejo artistico de transformaciéon de la
naturaleza dirigida al conocimiento del hombre:

Por lo tanto la practica no es calculo ni manipulaciébn meramente representativa o
mecanica, sino mejor una pregnancia libre, inventiva y liberadora, de hacer y de saber, entonces la
técnica artistica se da como la figura de aquel reconocimiento hacia el cual toda técnica encuentra
su sentido mas autentico, su cumplimiento significativo.

En el viejo discurso idealista, la técnica artistica, aunque era captada en su
funcién de puente de libre reconocimiento entre el trabajo y el arte, entre las
esferas de objetivacidon de pseudopraxis o de anti-praxis repetitiva y mecanica y
las esferas de objetivacién significativas, quedaba relegada a la condicion de
medio subsidiario, ni sustancial, ni necesario, enteramente distinto del arte y
externo con respecto a este. "Se hablaba de la técnica artistica como si fuera la
perceptiva de un oficio que puede aprenderse por medio de un aprendizaje
externo, como las reglas adecuadas de la mezcla o el afinamiento de los colores u
otras reglas de manual”.® Pero aqui se trata de algo fundamentaimente distinto de
lo que comporta una adecuada toma de conciencia, especiaimente después de
todo lo que el arte contemporaneo ha puesto de relieve. E|l arte contemporaneo,
con su infatigable investigacion acerca de la verdad del mundo y de las propias
estructuras y las concatenaciones, los mecanismos lucidos y las transmisiones, la
armadura sustentante y los corazones artificiales de la técnica artistica, como
intencionalidad dominante:

Mas que |a técnica artistica, se puede hablar de un momento de saber intelectivo que en los
ciclos retornables de saber y de hacer (o producir) tipicos de aqueila, puede representar un anillo o
una entera concatenaciéon de una parte del compiejo movimiento de que consta la técnica artistica
en su giro de acumulacién entre las esferas intuitivas e intelectivas internas y el externo proyecto
de la practica artistica, entre, podria decirse, la mente y la mano.

5. Formaggio, Dino —Arte- p198.
6. Op.cit, p199.
7. ibidem,p199. 55



L.a obra de arte, como cualquier otra obra de construcciéon objetiva, implica y
requiere en todos los casos una cantidad y una cualidad de trabajo verdadero y
propio, con todas sus antinomias de necesidad y libertad que ya previamente han
salido a la luz, o cual se explica en el ciclo total de la experiencia de la técnica
artistica como proceso de aprendizaje y de especializacion entre hacer y saber, de
un conocer sabiendo y de un hacer cognoscitivo, explorador de todos los
proyectos signicos y simbdlicos.

El arte ha conocido siempre las direcciones operativas de la materia, ha
sabido siempre que no se la domina mas que obedeciéndola. La aventura del arte,
su hermético dramatismo estriba en la entrada en la cosa material, en el emerger
en un cuerpo a cuerpo su propia practica, su propia conciencia y su propio
proyecto, en él violarla hasta que se la lleva al nhacimiento de un nuevo significado.

La idea de la representacion de la realidad.

El collage fue puesto en practica por los cubistas como medio de explorar las
diferencias existentes entre representacion y realidad. Los dadaistas y los
surrealistas lo ampliaron considerablemente y los dadaistas concretamente lo
encontraron muy adecuado a su preferencia por el anti-arte. En manos de la
generacion de la posguerra el collage se convirtié en el arte del "assemblage”, o
sea, un medio de crear obras de arte casi enteramente a partir de elementos
preexistentes, en los que la aportacién del artista consistia mas en un establecer
relacion entre objetos diversos, que crear objetos conformados por imagenes
ilusorias.

La investigacion entorno al objeto y a las relaciones entre objetos y
representacién sigue un camino distinto, es decir, se dedica a sefalar fragmentos
de realidad para insertarlos en el contexto de la pintura. La finalidad del
procedimiento no es de orden ilusionista, sino una vez mas, de naturaleza
propiamente mental.

Los fragmentos de realidad actian como dislocadores de la atencion, como estimulos aptos
para poner en marcha los procedimientos mentales que sirven para el reconocimiento y la

definicion del objeto.?

8. Menna, Filiberto —La opcion analitica en el arte moderno- p34. 56



Pero esta ascension no puede seguir el antiguo camino, que las viejas
técnicas analiticas han hecho inservible y por ello, se ha de abrir una nueva pista
en direccion a lo real, la técnica del collage, con la realidad que empieza a darse
tal cual y la utilizacion refinada del trompe’oeil, es decir, de un procedimiento
pictérico que tiende a hacerse olvidar como pintura, plantean de nuevo,
precisamente sobre bases nuevas, la cuestion de las nuevas relaciones entre arte
y realidad.

Ahora el artista maneja elementos diversos (pictéricos, verbales, ’reales”),
con la libertad y con la intencién de poner a debate los habitos conceptuales y
visuales del sentido comun, manipulando los fragmentos de realidad y de ilusiéon,
con una habilidad que tiene algo de juego. La colocacién de fragmentos reales
desplaza la representacion a un nivel directamente presentativo. "Un nivel de
objetualidad que puede contraponerse a la dominante ilusionista, representativa y
metafdrica, que la tradicidon pictérica traia consigo. Se trata en fin, de una
exigencig\ de certeza, de la certeza de hacer pintura, de aquel grado cero de la
pintura’™

Con la abolicion de la similitud y de la metafora, el cuadro no se refiere a otra
cosa que a él mismo, se convierte en un objeto intransitivo, que no representa sino
que se presenta, aqui esta la idea principal del collage, la de la presentacion en
lugar de la representacion:

Una obra de arte no puede contentarse con ser una representacion, la de ser una
presentacion, una obra de arte que representa siempre es falsa. No puede hacer otra cosa que
representar, y de una manera convencional, lo que proclama que representa. La convencion puede
ser relativa a los ojos o a la mente... La obra presentativa escapa obviamente a este principio.*°

El arte actual ha reivindicado la autonomia del cuadro-objeto, como entidad
independiente de cualquier referencia que en él pudiera advertirse. Toda obra de
arte ha de ser una fusién de realidad vy ficticidad, de naturaleza y sujeto, de cosa
exterior y cosa interior, del mundo mental y del mundo real, fusién que dara una
realidad nueva y peculiar: |la realidad artistica.

9. Op.cit, p35.
10. Smith, Edward Lucie —Movimientos artisticos desde 1945- p31.
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El arte de nuestro tiempo no busca el alcance de aquellos supuestos
modulos: belleza y perfeccion, sino de lo incomunicable, de la vida interior, todo
ello para aparecer como testigo de un mundo exterior y de un mundo mental, de
un espiritu y de una época con caracteristicas distintas a cualquier otra. y no
mediante las apariencias, “sino a través de las escénicas mas profundas y
misteriosas, con la pretension de establecer, no tan solo una comunicacién
comunitaria, sino una modificacion en las conciencias mediante la emocion, se
puede decir, que es mas bien la vida misma en su mas alta superacion y

condensacién. Es la consecuencia del espiritu y del ambiente de nuestra epoca”."!

La realidad artistica tiende hacia un concepto de exclusividad, con
independencia, no ya de los elementos materiales que la constituyen, sino de
cualquier referencia que en ella exista respecto a otras realidades. La realidad de
una pintura esta en su propia naturaleza artistica y no en la alusién o referencia a
otras realidades que pueda contener.

Afirmacion de la realidad.

La obra de arte en cuanto reflejo de la realidad sé& objetiviza, empieza por
exigir ciertas caracteristicas en la representacion imaginativa y explicativa de la
realidad, ante todo como obra, como objetc material que requiere algunas
condiciones determinadas por la materia elaborada y la elaboracién misma o
trabajo material del artista, siempre en relacién histérica con la evolucion dei
trabajo material a través de las eépocas:

Las condiciones objetivas del reflejo intelectual de la realidad deben sujetarse a estas
condiciones o exigencias objetivas primarias, que brotan de la materia misma y del trabajo material.
La exigencia fundamental de dar una imagen objetiva de la vida y de rechazar toda distorsion
subjetiva —apariencias- en la obra no es solamente una exigencia de integridad intelectual, sino
también una imposicion del mismo trabajo.’

11. Rodriguez Aguilera, Cesareo —Cronica del arte contemporaneo- pp11-12.
12. Bosch, Rafael —El trabajo material y el arte- p60. 58



Un mundo que todavia se basaba hasta hace poco, por una parte en la
percepcion de las cosas, en su presencia directa, en su contacto singular y por
otra en la primacia del concepto que aseguraba una distribucion ordenada en
objetos, ideas y categorias, va cediendo cada vez mas espacio a un campo de
intercambios permanentes cuya reproduccion industrial no cesa de muitiplicar las
formas, desde lo meramente impreso hasta la imagen televisada o como dice

Rauschenberg:

Las relaciones logicas o ilégicas entre una y otra cosa ya no constituyen de ahora en
adelante un tema satisfactorio para el artista... (este) forma parte de una continuidad densa e
incontrolada que carece de principio y fin, dependiendo de una decision o de una accién por su

parte.*®

En estas llamadas sociedades de consumo en donde la producciéon de objetos,
cada vez mas nos hacen sentir seres vacios, ahogandonos nuestros
pensamientos y minimizando nuestra sensibilidad de tal forma que el hombre se
siente como un ser desnaturalizado.

Tropezamos siempre con una materia elaborada, que nos empuja, desde mufiecas
quemadas a los residuos industriales mas mohosos y ennegrecidos. A veces se consignan
pensando en sus combinaciones armonicas de color o de relieve pero principalmente se busca
referencias a esa degradacioén de la humanidad, vencida no por los hombres fuertes, sino por las

magquinas prepotentes.’®

Es la tirania de un igualitarismo impuesto por una técnica globalizante que
supera a las posibilidades de rebeldia y de cualquier anhelo de libertad. Es
indudable que la vision repetida, obsesionante de formas industriales que ese roce
cotidiano con superficies modeladas por la tecnologia, con sus reflejos, sus
materias inéditas, sus colores desnaturalizados tienen que provocar reacciones
estéticas nuevas. Estamos en ese momento en que el hombre se haya
desconcertado, tanteando la manera de incorporarse al nuevo universo, y una de

sus vias es el arte.

Asi el arte esta ensayando la version plastica de este mundo de maquinas
desenfrenadas en cuyas entrafias vivimos y en donde las nuevas formas tienen la

13. Op.cit, p17.

14. Camon Aznar, José —Filosofia del arte- p49. 59



légica fatal que nos impone este ambiente, por lo tanto se intenta la inserciéon de
este caudaloso maquinismo en sus mas crudos y concretos elementos o su
utilizacion mental en alusiones abstractas:

Un realismo tan palpable, de una objetividad tan absoluta que son las mismas cosas las
que integran el cuadro, o en el otro extremo, una estilizacion tan apurada que esos objetos se
evaporan en el seno de la nada. En cuaiquier caso son sintomas de la desesperacion ante un
mundo que por primera vez rebasa las medidas humanas.

De esta manera el arte recoge con mas radicalismo que las otras formas de
cultura esta actitud de insolidaridad y ruptura con un universo inhumano. Tenemos
siempre ante los ojos y entre las manos criaturas muertas sin la gracia melancolica
de las ruinas en donde los objetos y los materiales evocaban formas naturales, se
procuraba disimular, pero ahora es precisamente la materia la que se nos impone
bien en forma oculta de objetos técnicos, desplazando a las formas naturales.

Tal parece que en lugar de relaciones entre personas, estamos sumergidos
entre objetos que nos aislan y nos imponen su presencia, de tal forma que nos
envuelven en su red, nos sofocan y esa es nuestra prision, por lo tanto la vida se
reduce a tantear unos productos en los que no encontramos ya ni la humana piel
de la madera, ni la vencida aspereza de la piedra. "Porque hasta ahora los
productos del arte industrial tenian una emocion humana, podia sentirse fraterno
con la silla, la botella, etc. y ser trasladados al lienzo con la misma efusiéon emotiva
que una escenografia humana”'®. Pero hoy estos objetos de la técnica no pueden
trascender y ser incorporados a nuestra conciencia, quedan sueltos, flotando, sin
que ninguna clase de emocidn pueda inpregnarse. Herméticos y helados quedan
sin justificacion una vez desprendidos de su funcidn técnica.

15, Op.cit, p50. i
16. Op.cit, p52. v ' o 60



3. Desarrollo de la propuesta.



Materiales de construccion

L.os materiales siempre han sido un elemento esencial dentro de la evolucidon
de las cosas, inclusive se podria decir que los materiales tienen su propia historia
dentro de la historia del hombre; gracias a ellos el hombre a sabido adaptarse,
crear y transformar esta realidad, manipulandola a su beneficio o desbeneficio
segun sea el caso, sin embargo no se puede realizar una jerarquizacion del
material dependiendo solo de su funcién y utilidad ya que esto depende también
de la situacion cultural, social e histérica en que se viva, por lo tanto los materiales
tienen su importancia dependiendo de la época.

Pero dentro de esta evolucion; los materiales que se han caracterizado por su
funcion primaria han sido sin duda los que se refieren al ambito de la construccion,
ya que a partir de ellos, de esa mezcla y combinacién, el hombre ha podido crear
espacios en los cuales pueda vivir y refugiarse: llamadas ciudades, en las cuales
han sido y siguen siendo construidas a su semejanza.

Es por eso que estas ultimas décadas los materiales de construccidn como
son el concreto, las vigas, la piedra, los paneles, entre otros han sido parte
importante dentro de la conformacion de la urbe - materiales caracteristicos de la
ciudad- son los que materializan nuestro entorno y con los cuales nos
relacionamos cotidianamente, asi, mediante esta aproximacion con los materiales
es como les vamos otorgando significaciones simbdlicas, ya sea de tipo afectivo o
sensible, en los cuales poco a poco los volvemos parte de nosotros, creando asi
una identidad con el material.

Por otro lado en lo que respecta al material en si mismo; se puede decir que
este por sus caracteristicas propias nos llena de impresiones singulares en las
cuales les podemos otorgar categorias estéticas como lo grotesco o lo sublime, es
decir que nos producen sensaciones, emociones y estados de placer,
relacionados con nuestra realidad interna.

Asi, al ver un material oxidado o corroido por el ambiente, este nos crea
ciertas referencias con algunos aspectos de la situacidon humana, creados por la
asociacion sensible-perceptiva del hombre con el objeto; atribuyéndole de esta
manera un caracter humano.
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De esta forma los materiales de construccion se vuelven objetos potenciales e
inclusive seductores para la creacidén plastica, ya que son elementos en los cuales
se pueden crear un sin fin de posibilidades expresivas dentro del ambito pictorico
de nuestro tiempo, explorando asi una nueva forma de percibir ia realidad

Obra negra.

Una obra negra se considera como un espacio arquitectonico en donde se
realiza una construccion, aqui el sentido de realizar esta en dos tiempos, por un
lado se habla de construcciones de las cuales por motivos externos se abandona
la obra y por lo tanto su realizacion queda en un tiempo pasado y por otro lado,
estan las obras que se realizan en el tiempo presente y que estan en proceso de
construccidon, de tal manera que al hablar de una construccidn en obra negra es
hablar de lugares en los cuales una estructura determina el espacio y que esta
compuesto por muros y cimbras de las cuales pueden estar inacabados o en
estado de deterioro.

Son lugares en los cuales se puede apreciar una gran variedad de materiales,
los cuales a su vez estan organizados de una manera casual, pero que al mismo
tiempo hay una unidad entre el espacio y los materiales, se puede decir que el
mismo lugar les da sentido. Estos materiales nos proporcionan toda una serie de
significados asociados a nuestra forma de ser.

Pero no solo podemos apreciar estos significados, sino también nos
proporcionan una gran variedad de estimulos visuales, creados por sus
superficies, formas, materiales, entre otros. Ya que cuando uno transita por las
calles de esta ciudad —ya sea el centro o las periferias- uno puede contemplar este
tipo de sitios ya tan familiares para el sujeto de esta ciudad.

Por lo tanto este tipo de obras constituye un aspecto mas de nuestra vida
cotidiana dentro de esta urbe tan cadtica; son simbolos de renovacion constante
de la ciudad que necesita para su supervivencia y que a su vez también son el
reflejo de las transformaciones de la vida del ser humano.
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Fundamentacion conceptual.

Las construcciones en obra negra ya sean que estén en pleno abandono o en
proceso de construccion son incuestionablemente un fendmeno de nuestra
realidad urbana, asi al ser estas inherentes al proceso de urbanizacién son a su
vez elementos singulares de los cuales se sirve la ciudad y que nosotros
percibimos dentro del entorno en el cual desarrollamos nuestra vida cotidiana. Son
presencias que se integran de manera discreta al paisaje urbano.

Las obras negras al ser algo inseparable de la ciudad, estas cumplen una
funcion dentro de toda esta compleja estructura, es decir, que las construcciones
son puntos por los cuales se puede ir viendo los cambios y transformaciones que
se van dando dentro de la misma ciudad, en este sentido la obra negra nos remite
a dos tipos de significacion, por un lado nos muestran las variantes que se van
dando dentro de las nuevas formas de vida, pero esto es paraddjico ya que en vez
de mejorarla, la empobrecemos cada dia mas, por otro lado también nos remite a
un pasado, esto en un sentido simbdlico el cual significa destruccion, vida-muerte.
Son construcciones con sentimientos, ideas, existencias que no poseen calor vital,
pero que todavia existen despropodsitos de utilidad y funcién, atorados de pasado y
de realidades destruidas por el paso del tiempo.

Por lo tanto las obra negra es reflejo de los sentimientos, afectividades e ideas
del ser humano y al mismo tiempo las construcciones son la presencia del
hombre, entonces se puede decir que son un espejo por el cual el sujeto se puede
reflejar y ver su apariencia verdadera, o en otras palabras reflejan nuestras
condiciones de vida asi, como nuestros sintamos como individuos de una urbe tan
cadtica y desordenada como la ciudad de México.

Es por estas razones que se llego a esta relacion entre la obra negra y la
condicion humana. Pero ¢como se da esta relacion? Y ;como se representa en la
obra?.
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Para empezar esta relacion surge de mi visién e ideas personales que como
un ser envuelto por este tipo de fendmenos me llevaron a reflexionar acerca de la
situacion existencial del hombre dentro de la ciudad, ya que al vivir dentro de una
sociedad urbana nos sometemos a todos sus efectos como son la perdida de
valores, la incomunicacién, la soledad, la angustia, entre otros fendmenos
sociales.

Las relaciones que se dan entre el sujeto y la obra es de un caracter
simbolico; son lugares en los cuales fueron elaborados por el hombre mismo, con
esto quiero decir que la obra negra es un lugar en donde el aspecto inacabado y
aislado gracias a los procesos de construccidon llevan consigo mismo una
impregnacion del espiritu humano, por lo tanto los materiales al ser manipulados
adquieren esa carga humana.

Y hoy en dia en que la era de la técnica y la produccién industrial llenan cada
vez mas las necesidades humanas, volviéndose a tal punto vital para la existencia
pero al mismo tiempo creando un vacio constante en donde los productos de
consumo se vuelven los redentores del espiritu del hombre. Este obsesivo estilo
de vida a creado también que el individuo se vuelva un producto mas dentro de
toda esta nueva cultura, de tal forma que sé& transformado en un objeto
despersonalizado, de consumo y desecho. Con esto quiero decir que dentro de la
relacion hombre-construccién, esta ultima se nos presenta como un cuerpo sin
alma o un alma sin valores.

En lo que se refiere a su representacion, se realizara mediante una técnica
mixta en la cual se emplearan una variedad de materiales (yeso, madera, cal,
plastico, etc.), en la cual se pretende retomar los procesos de albaiiileria como son
los repeyados, el aplanado, enlucido, entre otros basandome en algunas ideas
estéticas del arte pobre como es la presentacion de objetos en su estado fisico,
=5t como, el manejo de las texturas monocromas de la pintura materica. Con el fin
de unificar estas ideas y crear un lenguaje particular.
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Justificacion formal.

LLas obras realizadas nacieron de la inquietud de poder revalorar y explorar
un nuevo proceso de creacion en el cual el material sea el elemento significativo
de la obra, es asi, como partiendo de ciertas influencias artisticas como son las
pinturas llamadas matericas en las cuales como su nombre lo indica, la materia es
el elemento esencial dentro de la expresion de la obra en las cuales valoran el
sentido de las texturas mediante cargas de materiales diversos, por lo tanto los
materiales sufren una cierta transformacion en su aspecto, por otro lado esta el
significado de los materiales utilizados en las obras del arte pobre, en donde la
revaloracion de los objetos de desecho (plastico, vidrio, metal) en donde no solo
exploran las calidades de la textura, sino que van mas alla al presentarnos a los
materiales tal y como son en su aspecto fisico , esto es como fueron encontrados ,
asi el material no sufre ninguna transformacién , aprovechando las propiedades de
los materiales; todo esto en un sentido formal . En lo que se refiere al contenido la
pintura materica representa mediante los materiales un estado animico en el cual
expresan la situacion de la condicion del hombre, a diferencia del arte pobre en
donde el material nos presenta el estado del hombre como un ser envueito por
objetos y que por los cuales ha creado toda una cultura del desperdicio.

Otra diferencia la encontramos en el modo de realizar la obra, mientras que la
pintura materica lleva los materiales a un ambito bidimensional en donde los
distribuye segun leyes internas de la superficie, de esta manera todavia cumple el
sentido de cuadro tradicional a diferencia del arte pobre en donde los materiales
son liberados de la superficie para llevarlos a un espacio tridimensional, de ahi
que las obras tengan un caracter efimero (aunque no necesariamente) y no
inmutable como la obra materica.

Y es de esta distincion y confrontacion de ideas de donde parte toda una serie
de reflexiones en torno a mi obra, en la cual trato de fundir algunos conceptos de
cada estilo, es decir recuperar el sentido de la textura como un elemento
expresivo, como gestos de una existencia y por otro el significado de los
materiales concretos como un sintoma de la condicion de la vida del hombre. De
esta manera trato de explorar ciertos materiales de uso en la construccion con &l
proposito de crear con estos materiales extrapictoricos un nuevo proceso creativo
por el cual pueda darle sentido y expresidn a la obra y al material mismo
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De la misma manera se pretende incursionar en las técnicas de uso en la
construccién como son los aplanados, enlucido y algunas técnicas de albaniileria,
en las cuales llevan toda una carga afectiva del ser humano en donde el juego de
estas texturas y los materiales reales nos remiten a una ausencia, tanto fisica,
como de valores y sentimientos, pero esta ausencia no seria posible sin la
presencia de algo, es un juego dialéctico en el cual una nos remite a la otra, de
esta forma la obra va cargada de significaciones que tienen que ver con la
condiciéon del hombre citadino.

Asi las formas y los contenidos en las obras nos remiten a espacios en donde
el abandono (tiempo) han hecho de estos lugares sitios llenos de escombros, que
no son mas que el reflejo del ser humano.

Con esto los materiales adquieren sentido mediante la acumulacidon o
amontonamiento de las formas, en donde esta yuxtaposicion tratan de dar una
apariencia casual de las cosas y en donde el color, que es bastante limitado
(negro, blanco, grises y rojo) tiene que ver con una evocacién a los tintes que
muestran las construcciones y con la ciudad en general en donde nos remite a
lugares desvalorizados, faltos de vida y de existencias sin sentido.

Lo que se pretende es el de aprovechar las cualidades de los materiales, ya
sean naturales o artificiales y que en la obra tienen un juego de contrastes,
haciendo del material el elemento esencial de la obra, en donde interaccionan dos
realidades; la primera es una realidad representada, ilusoria como seria el caso de
las texturas y la segunda seria la realidad de los materiales concretos asi estas
dos realidades se funden dando paso a una nueva realidad plastica en la cual los
materiales adquieren otros significados, esta descontextualizacion se da a partir
del material como elemento de una construccion y que al resignificarlo este se
asocia a los elementos constructivos de la existencia del ser humano como el
amor, la tristeza, la soledad y en general todos los que conforman el estado
interno y externo del hombre.

Asi estas obras se nos presentan como fragmentos de una realidad en donde
todos los materiales aparecen sometidos a una superficie que determina la
inclusion de estos o son extrapolarizados, de manera que se recupera el color dei
material integrandose en algunos caso y en otro se vuelve discordante. Pero al
mismo tiempo esta delimitacion de la obra es en un sentido la limitacion del sujeto
en esta ciudad cada vez mas saturada.
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Fotos de obra.
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Conclusiones.

Esta investigacion tuvo el propésito de crear una base sélida por la cual se
pueda iniciar un analisis de mayor profundidad tanto en el aspecto tedrico como en
€l practico, de esta manera representa el inicio de toda una serie de reflexiones en
torno a mi trabajo creativo con el fin de poder realizar conceptos que fundamente
el sentido de las obras, ademas de poder concretar un lenguaje particular en mi
proceso creativo. En este sentido el trabajo realizado cumplié tres aspectos
fundamentales:

El primero fue la de hacer una breve historia del collage, mostrando los
estilos mas representativos en los cuales la técnica se hizo determinante para el
desarrollo de las obras.

En segundo, era la de buscar similitudes y confrontaciones de conceptos,
ideas y procesos, por los cuales se pudieran diferenciar los diferentes sentidos.

Y por ultimo, que es &€l mas importante de la investigacién es el sentido que le
doy al trabajo realizado a partir de la reflexidon llevada acabo por medio de la
experiencia practica.

En lo que se refiere al primer punto se puede decir que lo mas significativo es
en lo concerniente al contexto histdrico en el que se desarrolio esta nueva vision
del proceso artistico, ya que el siglo XX se caracterizo en general por la aparicidon
de valores diferentes a los establecidos que fueron los que marcaron el espiritu de
la época, en donde el contenido de la situacion histérica forma la nueva actitud de
los artistas europeos. Actitud que se vio reflejada muy pronto en el arte.

Esto provoco que los artistas se dieran a la tarea de explorar todo tipo de
material, procesos creativos, asi como de buscar y acercar el arte a otros ambitos
del conocimiento, de tal manera que el maximo valor que impregno a la creacién
artistica fue sin duda la novedad.

Asi, lo nuevo se convirtié en el estandarte del arte, de tal manera que los
artistas se alejaron radicalmente de toda tradicion clasica, rompiendo con los
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valores que predominaban al arte e imponiendo principios que pudieran reflejar el
espiritu de la modernidad.

Por otro lado, el enriquecimiento que sufrié la pintura en cuanto a conceptos
estéticos fue sin duda uno de los acontecimientos mas importantes dentro de la
pintura, estos supieron darle al arte una fuerza que marcaba todo el plano culturatl,
es decir, que la pintura representaba la vanguardia, en cuanto a movimiento
artistico; esto se da por los diversos movimientos aparecido y principalmente por
sus aportaciones plasticas. La segunda mas importante (la primera fue la pintura
abstracta) es en lo que se refiere a la técnica del collage, en donde la mayoria de
las vanguardias la retoman como un proceso por el cual se pueden alejar de la
pintura ilusionista, asi, el arte empieza a cambiar de rumbos, en cuanto a la forma
de representar la realidad, algunos retoman los valores de las maquinas, otros por
el contrario rechazan todo lo que tenga que ver con la técnica y la
industrializacion, pero lo que se busca en todas estas manifestaciones son la de
recuperar los valores esenciales de la pintura y del arte en general, dandole una
autonomia a la obra.

Y por ultimo estan las aportaciones que dejo esta investigaciéon a cerca del
manejo y significado del collage, en donde retomo algunas ideas de las cuales son
mas cercanas o se aproximan mas a lo que realizo en el trabajo practico, esto por
un lado, y también en lo que se refiere a las ideas personales.

Es asi, como partiendo de dos influencias artisticas como son el arte pobre y
la pintura materica es como llevo acabo el analisis de la obra personal, por lo tanto
parto de una base primaria en donde poco a poco voy realizando interpretaciones,
que puedan llegar a ser el fundamento de la obra. De esta manera el propésito de
la propuesta se desarrolla a partir de encontrar un sentido estético de ciertos
lugares que son parte importante de la ciudad, como es el caso de las
construcciones en obra negra.

Por lo tanto el propésito del trabajo pictérico consiste en revalorar materiales
de uso constructivo, en donde el material adquiera connotaciones humanas, es
decir, darle al objeto un sentido humano o mejor dicho ver al objeto como si fuera
un sujeto, entonces al darle al objeto un caracter subjetivo este adquieren forma y
significados humanos. De ahi que el material sea descontextualizado de su
funcion, dandole asi un contexto diferente.
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Pero esto es solo el inicio de la propuesta que pretendo realizar, con esto
quiero decir que todavia sé esta desarrollando, de tal manera que se encontraran
todavia no errores pero si mas experiencia en el trabajo y que poco a poco ira
madurando hasta alcanzar lo deseado; incluso mas adelante podra tener un
caracter mas explorativo del espacio y no quedarse en la mera superficie pictorica,
esto con la idea de buscar una técnica que se aproxime mas a la idea de la obra y
por consiguiente a lo que quiero expresar. Se puede decir que es el primer paso
de muchos que faltan.
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