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Introduccién

Cuando empecé a leer As I Lay Dying por primera kvez, tuve la impresién
de que era un texto desarticulado. Poco a poco,. sin" cmbargo, fui |
descubriendo que el aparente desorden en realidad constituia una hxstona
perfectamente integrada por cada uno de los personajes que pa.rtxcnpval.nﬁcq §
ella, dandole a la experiencia de vida narrada una inmediatez y una fliérzé
dramatica excepcionales. ) B :

As I Lay Dying es una historia que recrea la vida de un grupo de; o
provincianos blancos pobres del Sur de Estados Unidos a pnncxpxos.dbel »
siglo XX. Este grupo se ve representado primordialmente por los miembros ] i
de la familia Bundren, en quienes se perciben algunos de los efectos de.la
Guerra Civil y, sobre todo, de la derrota del Sur en esta contienda. La
esperanza de recuperacion material y, principalmente moral es
practicamente inexistente; la perspectiva de vida no parece ir mas alla del
dia en que viven, y el pasado es como una pesada carga, mezcla de
confusién y resentimiento.

En estas circunstancias:se encuentra el personaje principal de As I

‘.Lay Dymg, Addle Bundren. El destino parece haber ligado la secuela de" o

5 »’,muerte destruccxon que acompano a la derrota del Sur, con su propxa i
e vnda. Esta' para Addie, no tiene otro sentido que el de cumplir con ciertas

. obhgacxones contraidas por el hecho de haber nacido y que se convxerten

ien requlsxto indispensable para poder morir:

I could just remember how my father used to say that the reason
for living was to get ready to stay dead a long time. And when I
would have to look at them day after day, each with his and her
secret and selfish thought, and blood strange to each other blood
and strange to mine, and think that this seemed to be the only
way I could get ready to stay dead, I would hate my father for
having ever planted me.(?)

Todas las citas de As I Lay Dying han sido tomadas de la ediciéon The Modern Library,
1946. En lo sucesivo los nimeros de pagina apareceran entre paréntesis después de cada
cita de la obra de Faulkner.




Addle ‘no solo hereda de su; padre esta idea fatalista de la existencia
humana, sino que en cxerto modo la trasmite a sus hijos, a los que, salvo
uno, ;o_dxa. tanto como a Anse, su marido, por habérselos dado. Jewel, el
) '_hijo' que Addie tiene con otro hombre para vengarse de Anse costituye la
"ﬁlﬁma de sus “obligaciones vitales”. En efecto, luego de tener a Jewel,
kAddie siente que ya puede, por fin, empezar a “poner la casa en orden”, lo
'que para ella realmente significa empezar a darle término a la agonia de
vivir; estar lista para morir y permanecer muerta durante mucho tiempo y
con ello, justificar plenamente el hecho de haber nacido. Es evidente que el
hecho de que Addie sdlo viva “mientras agoniza” justifica, a su vez, el tilulo
del libro. .
' En As I Ldy'Dyihg se representa ampliamente las circunstancias

ba_lo las cuales se crea el personaje de Addie Bundren. El autor se vale de

algunos recursos hterarlos como el mondlogo interior, la presencia de

~vanos narradores y el mane_;o del tiempo, entre otros, para enriquecer y
dar trascendenma a su novela. Estos elementos adquieren particular

relevan ia,’ ya que por medxo de ellos se construye el sentido fatalista de
: n . stos recursos son 1ndxspensables para tal objetivo; sin
embargo, ‘el monologo interior permite un acercamiento y estudio mas
profundo ylibre ‘del personaje. En el Diccionario de retérica Yy poética,

Helena Benstaxn define al monologo, sohloqulo o corriente de conciencia

como. o

[-.:] discurso imitado que ofrece la ilusiéon de mostrar los

. hechos porque el personaje dice textualmente, sin que medien
~términos subordinantes, un discurso propio o ajeno,
minimizando la distancia entre los hechos relatados y el
receptor, puesto que aparentemente es eliminado el narrador
[...] El personaje no se dirige a un interlocutor sino que habla
(en el soliloquio) o piensa (en el monélogo interior) para si
mismo, con entera desinhibicién y autenticidad, revelando sus
sentimientos mas intimos y sus opiniones y dudas mas
secretas.?



Faulkner utiliza este recurso como el mstrumento pa.ra manxfestar las
revelaciones mas intimas y el comportamiento de Ios personajes, qulcnes
ademas de tomar vida por medio de su dlscurso 1ntenor, también dan -
vida a otros personajes. s

En esta obra William Faulkner crea un campo amplio y vasto para la
exploracién y aplicacién de este concepto, ya que la novela esta presentada
en cincuenta y nueve monélogos, contados por quince narradores. Este
recurso genera diferentes puntos de vista con respecto a Addie, por lo que
el seguimiento a cada uno de los narradores debe ser muy cuidadoso y
detallado. El numero de narradores y su participacién altermnada para
contar la historia complican en gran medida el manejo de la narracion,
pues ademas participan como personajes. Todos ellos  participan
activamente en la trama de la novela y todos tienen voz e interactiian
entre ellos mismos. Addie' es la unica que no tiene participécién
fisicamente activa; sin embargo, a pesar de que se encuentra agbnizante,
ella genera el movimiento que mantiene a todos los persona_;es actxvos. -

Debido a la complejidad de esta obra, que ofrece gran vanedad de
aspectos literarios para su estudio, centraré mi atencién tinicamente en la
construcciéon de Addie Bundren como personaje de vida y muerte. En el
primer capitulo considero a los personajes y su participacién en la
narracioén, la temporalidad y su relacién con la muerte de Addie Bundren
y el manejo del lenguaje como el medio creativo que genera vida y muerte
en la construccién del personaje principal. En la segunda parte presento a
Addie a través de los personajes; para sustentar este estudio tomo como
referencia algunas teorias de la caracterizacion. Y en el tercer capitulo
exploraré el Ginico mondlogo de Addie Bundren; en éste ella hace una
caracterizacién de si misma y confiesa la relacién que ha establecido con
cada ‘uno de los miembros de su familia. La combinacién de estos
elementoé'genera el sentido fatalista de Addie y, a la vez, ubica al lector en
vla‘;,e@ba'}:_ dék,la’f Reconstruccién como analogia del mismo proceso que

_sufren los Bundren en la narracién.




Capitulo I

Los personajes*

Como ya he mencionado, esta obra esta fragmentada, por quince
narradores y cincuenta y nueve mondlogos interiores, invitando al lector a
participar en la construcciéon de la textura narrativa y su significado.
Debido al namero de narradores y a las participaciones que tiene cada uno
de ellos, se vuelve particularmente dificil construir un personaje que tiene
una sola intervencién como narradora en la novela. Cada uno de los
narradores colabora en la representacién de Addie Bundren desde un
particular punto de vista.

Los narradores se pueden agrupar de acuerdo a ciertas
caracteristicas y cxrcunstancxas. un grupo formado por los miembros de la
familia Bundren y otro formado por los vecmos, el doctor, el pastor y los
fam Esta 'dwv1s1on es quxza la mas simple y
C qu por medio de estos dos grupos se
iscurso: _el. presente en el que hablan los

personajes ajenos a: la‘ fi
obvia; sin embargo, :
delimita la tempora.l'd 1 1
Bundren y el pasado que \arran los® demas personajes.

Otra forrna de agrupar a los ‘narradores es considerando el grado de

acercamxento Y conciencia’ que manifiesta cada uno de los participantes,
con respecto a,lo quevsucede a su alrededor. Este grupo esta encabezado
por Darl quxen tlene ux"i alto grado de percepcién y se da cuenta de lo que
sucede a c .da uno de _suis hermanos y de sus padres; tiene diecinueve

. partxc1pac1one ‘. lo que significa una tercera parte de la narraciéon, y por lo

tanto, él ocupa un lugar privilegiado como ‘narrador. Le sigue Vardaman
con dxez 1ntervencxones, pero es menos consciente de lo que sucede. En un

) extremo se encuentra Jewel, con una sola participacion; sin embargo, es

*Para conocer. un.poco a los personajes y ubicarlos en el contexto de la obra, hago una
breve semblanza de cada uno de ellos en el apéndice.




_detenﬁiné'nvtékjv:aré.' ‘conocer la i'élaéién y el acercamiento entre él y Addie.
k Los dcmas mxembros de la famlha generalmente se mantienen al margen,
pensando solamente en sus intereses personales. De los personajes ajenos
a la familia sobresalen Vernon con seis mondlogos y Cora con tres; ellos
se involucran hasta cierto punto, pero su representacién es mas como
testigos de lo que los Bundren estan haciendo.

Cora, Addie y Whitfield forman un grupo particularmente importante
en el desarrollo de la trama, pues por medio de ellos se revelan los eventos
mas importantes de la novela. Su participacién se encuentra mas o menos
a la mitad del texto y en el centro de la historia, después de que los
Bundren cruzan el rio y antes de que Darl queme el granero —hechos que
marcan el climax de la trama—. En estos tres mondlogos se revelan los
detalles que conciernen basicamente a la vida de Addie. Es muy
significativo que la tinica parucxpacxon de Addie se encuentre a la mitad de
la narracion, lo que 51mbohza que ella es el centro de la historia y de la

familia. :
Una vez que el lector conoce a- los narradores, se puede identificar

aparece otro, con:quien:puede’o no sxmpat.nzar sta circunstancia hace

que el lector entre y salga d la obra como si fuera un personaje mas.

: En As I Lay Dymg se puede ver a los narradores en el universo
evocado y establecer ‘contiguidad con los personajes. De manera muy
mteresante cada narrador esta representado en el nivel de los testigos:

It was rngh to midnight and it had set in to the rain when he
woke -us. It had been a misdoubtful night, with the storm
making; a night when a fellow looks for most anything to
happen before he can get the stock fed and himself to the
house an supper et and in bed with the rain starting, and when
Peabody’s team come up, lathered, with the broke harness
dragging and the neck-yoke betwixt the off critter’s legs, Cora
says “It’s Addie Bundren. She’s gone at last.” (p.386)




En este fragmento Vcrnon Tull es la voz que narra.‘ Faulkner establece
siempre un narrador bxen definido ‘e identificado al pnnctpxo ‘de- cada
seccion; cada uno de ellos a su vez, establece relacion con - otros
narradores, probablemente con la intencién de tener puntos de referencia
en los que el lector apoye la veracidad del discurso de cada uno de los
narradores cuando les corresponda dar su testimonio. Sin embargo,
cuando se da el paso de personaje a narrador, en ese momento el narrador
no se encuentra en el mismo nivel que los demas, sino que. hay
preponderancia de su discurso con relacion a los otros personajes, ya que
en su narracion el personaje establece coherencia, se justifica a si rmsmo,
justifica su verdad e intenta generar un orden dentro de su unxverso. -

Sabemos que dentro del universo evocado hay varios narradores, sin”
embargo, es pertinente hacer ciertas distincioncs que estan relacionadas
con la funcién que en su momento les toca representar:

Los de emisor y receptor son papeles textuales intercambiables
dentro de la misma situaciéon... Cualquier tipo de emisor esta
representado en el discurso por el pronombre “yo” (o nosotros);
cualquier tipo de receptor esta representado por el pronombre
“t” (o ustedes). También se considera interlocutor el elocutor,
que es el “él” de la enunciacion... Dentro del campo de la teoria
de los actos de habla, quien emite se llama locutor, opuesto a
alocutario y también a delocutor, la persona de quien se habla.*

En ‘el ejermplo citado se encuentran los tres tipos de interlocutores. El
sujeto de la enunciacién, que es el “yo” y “nosotros”, esta enviando su
mehsajé a’ un interlocutor que estd dentro de la misma historia. Por
ej’en'iplo':v “Peabody mought have been to ere a one of a dozen houses
hereabouts," I says. “Besides, how do you know it’s Peabody’s team?”2 (p.

‘386) ; En este-caso es Cora, quien esta presente en el momento de la
'»enuncxacmn produciéndose una interaccién entre ambos—; ademas, el
narrador la lama directamente con el pronombre personal “tu”, lo cual la
‘sittia combo el interlocutor receptor. Ella responde, y se establece un

‘didlogo con el narrador, ahora convertido en personaje. En este proceso el
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narrador—-personaje es la misma voz que realxza dos funmones dlstmtas.

También se encuentra el delocutor represcntado por el“&l” (Peabody) y por

el “ella” (Addie), quienes a su vez cumplen con'la funelon de 1nterlocutores,
n cualquler

‘pues son las personas de quxenes se habla,

momento pueden ser el emisor o el receptor. :
Los narradores tamblen emiten - Juxcx dirigidos
principalmente a que el lector los confronte y: P rgn 'C :

personaje. Por ejemplo, Cora, vecma de los Bun ren,’ fi ere. la. v1da de

Addie desde una perspectiva morallsta, basada en’ lé relxgxon domxnante de

la region: ;
Because it is not us that can judge our sins or know what is sin in
the Lord’s eyes. She has had a hard life, but so does every woman.
But you’d think from the way she talked that she knew more
about sin and salvation than the Lord God Himself.5(p. 460)
El punto de vista que transmite Cora es muy dogmatico debido a la
influencia del protestantismo, caracterizado por difundir una disciplina
muy estricta en los aspectos morales y religiosos. Sin embargo, lo mas
importante es que por medio de sus narraciones se representa a la Addie :

que sus hijos y su esposo no conocen; Cora narra lo que concierne a la

' relacién que Addie ha establecido con Dios, especificamente, al tratar de

juzgarse ella misma por sus pecados. Cora manifiesta su postura religibsa
y también permite conocer la de Addie. '
En esta obra se puede percibir que los narradores podrian realizar
el acto de enunciacién de unos y otros sin que la esencia del mensaje .
cambiara sustancialmente. Esto se puede apreciar cuando dos. o mas.
narradores hacen una semblaxiéa de una misma situacién ‘en la que se
encuentran incluidos, ye'ﬁsea'ibr r;ig personajes o como narradores. La
as importante y significativo de la novela; en

muerte de Addie es el hecho

torno a él se desarrolla’l y casi todos los personajes hablan de ella

y del hecho en sx.'Por eje o Qewey Dell se refiere a la muerte de su

madre como una narrador es g& /del tiempo que durd la agonia, y a la



vez supone que todavia no ha muerto del todo: "It took her ten days to die;.
maybe she dont know it is yet. Maybe she dont go until Cash. Or maybe
until Jewel."® (p. 380) Esta representacién de la muerte de Addie revéla la
fuerza y el dominio que ha ejercido sobre sus hijos, pues aunque ya esta
muerta ella no se puede ir hasta que Cash termine de hacer el ataud y
Jewel regrese. Desde su subconsciente Addie permanecera con sus hijos
hasta que ella quiera, y a la vez, ellos la mantendran asi,
inconscientemente. La ambigtiedad que aqui se sugiere es mas tarde
éonﬁfrﬁada en la narracién que hace Tull acerca del mismo hecho: “She
laid there three days in that box, waiting for Darl and Jewel to come clean
back home™ (p. 404) Addie ya estaba fisicamente muerta cuando fue
puesta en el ataud, pero no podia partir hacia Jefferson porque no estaban
“dos  de sus hijos. Mientras tanto, Vardaman, el mas pequerio de los
Bundren, también refiere a la muerte de su madre, haciendo una analogia
con la muerte de un pez:

It was not her. I was there, looking. I saw. I thought it was her,

but it was not. It was not my mother. She went away when the

other one laid down in her bed and drew the quilt up. She went

away [...] It was not her because it was laying right yonder in

the ‘dirt. And now it is all chopped up. I chopped it up. It’s

laying in the kitchen in the bleeding pan, waiting to be cooked
- and _et. Then it wasn’t and she was, and now it is and she
- wasn't [...] My mother is a fish.? (p.p. 385-386)

“Ak ‘pejsar de que cada narrador aborda un conocimiento mas o menos
pleno sobi‘é la historia de la muerte de Addie, el autor permite el discurso
dé dyif‘ef’en;ties narradores que no se refieren a la historia en su totalidad,
Sixid_,' qﬁé son. sé6lo parte de la complejidad de la obra. Sin embargo, es
importéhte notar que seria imposible suplantar a alguno de los
narradores:

We go on with a motion so soporific, so dreamlike as to be
uninferant, as though time and not space were decreasing
between us and it [...] In a couple of days now itll be smelling,’
he says.® (p. 413)




Darl el segundo hgo y no deseado de

) ,que sucede a su alrededor, mas que los

‘un tono de narrador-observador que le

on—io el hecho de que el cuerpo de Addie lleva

[ A"grupo de pcrsona_]es como hlstonas lndlwduales ‘que se entretejen dentro
de una mayor y que combxnan sus respectivos - desarrolIOS' todos son
esencxales para: la conformldad del universo evocado y para la complejidad
de su propxa exxstenma. Ademas todos son una extensién de unos y otros.
Todas las mtervenc:ones generan un punto de vista dxferente y particular
con respecto de los demas, todos se interrelacionan y todos convergen en
un mismo punto u objetivo, que es la muerte de Addic-Bﬁndren' sin -
embargo, no es el mismo desenlace para todos. Por ejemplo, para Anse, el
verdadero objetivo al llegar a Jefferson es obtener una dentadura posuza

no obstante, obtuvo otra sefiora Bundren. Cash refleja la misma act.xt‘ud '
que Addie tenia con respecto a las palabras, las encuentra sin sehtida, pof :
lo que debido a los hechos envia a Darl al manicomio. Darl, el ﬁnicd"dle los

Bundren con la sensibilidad para comprender las dificultades de:lévVida; o
es enviado a un manicomio por haber quemado el granero donde yacia él
cuerpo en descomposicién de su madre. Jewel es la salvacion de Addie, la
salva del agua, del fueéo y vende su caballo para completar el viaje. El
objetivo de Dewey Dell{ es: lograr un aborto, al no conseguirlo sigue tan
irresponsable ‘e macnv_ como antes de la muerte de Addie. Y Vardaman

esta 1nteresado en un tren electnco que se exhibe en un aparador.




Temporalidad

Como cualquier otro aspecto, el tiempo también es representado en un
texto narrativo, no s6lo como un tema genérico o existencial, sino como un
factor constitutivo de la historia y del texto. Es decir, el tiempo forma parte
del medio de representacion que es el lenguaje y del objeto representado
que son los incidentes de la historia: “time in narrative fiction can be
defined as the relations of chronology between story and text.”'® Se habla
entonces del tiempo de la historia y del tiempo del discurso, generados por
los tiempos linglisticos o gramaticales y por las acciones contadas.

En As I Lay Dying la dimensién temporal tanto del discurso como de
la historia ofrecen caracteristicas muy propias debido a que la novela esta
narrada en mondlogos interiores. La cronologxa de esta novela esta
determinada entonces por el grado de pcrcepcxon vy estado mental de los
personajes: “Characters whose pomt o{ narration coincides with the

chronological present -reveal t_hose levels of consciousness.”’® Los

participantes que mas se mvolucren n Ias accxones y con la actitud de los
rminan la temporalidad del discurso.

demas personajes son los que d
Esta caractenstlca hace que a. lo largo de la novela prevalezca el tiempo
‘odahdades- las narraciones en pasado y en

presente en sus dxferent
futuro conmbuyen a enfat_xzar el grado de percepcién de los personajes que
narran en presente, y con 'ello el grado de credibilidad que cada uno de

ellos representa. Cada personaje se convierte en el narrador, que funciona
como un intermediario entre la historia y el lector y comunica los sucesos
pasados, mientras él mismo 6rganiza los elementos de la historia y los
cuenta en un presente que es el px;esente en el que se efecttia el acto de
narrar. Por ejemplo, Darl narra:

When we enter she turns her head and looks at us. She has
been dead these ten days. I suppose it’s having been a part of
Anse for so long that she cannot even make that change, if
change it be.12 (p. 368)



: Este narrador esta mvolucrado, hasta cierto punto, con lo que lc sucede a

Addie Bundren. Darl solamente supone que algo ocumo en el pasado,

especxalmente desde su matrimonio con Anse, que ha mantemdo a Addie

en una muerte constante e interminable. Los gestos que Darl 'descnbe son

una manifestacién de la vida mondétona, repetitiva y frustrada que Addle

llevS, ¥ que auin después de muerta siguen presentes.

A este narrador le es conveniente tener su partxéxpacwn en presente
porque de esta manera ubica los hechos en el momento que él determma.
Al respecto Todorov senala: o

El narrador relata en un presente histérico lo sucedxdo en .
pretérito, ubicindose asi él mismo en el presente del suceso -
narrado y produciendo el efecto de que el acto de ila.’
enunciaciéon es contemporaneo al de la acciéon narrada.13: 2

Esta forma de manejar el tiempo es particularmente no;drfa “en’ las.
intervenciones de los hijos de Addie Bundren, especialmente 1o "aﬁé'ﬁiénév
que ver con su muerte: el o
She lies back and turns her head without so much as glancxng
at pa. She looks at Vardaman; her eyes, the life ‘in. them,
rushing suddenly upon them; the two flames glare up for a“:
steady instant. Then they go out as though someone had
leaned down and blown upon them.!4(p. 372)
En este fragmento la historia también se cuenta en presente, lo que indica
que el tiempo histérico se sitia antes del momento de la narracién. El
tiempo verbal enfatiza.el presente del hecho relatado con referencia al
hecho discursivo, ldqﬁé induce a. que. Darl, el narrador, se manifieste en
forma de  testigo en el momento de la:muerte de Addie. Sin embargo, es
importante mencionar que este narrador no esta presente en el momento
del hecho histérico, lo que sxgrnﬁca que €l sabe lo ocurrido porque alguien
que si fue testigo se lo contd. De esta forma Darl se adelanta en el tiempo
del discurso y transmite lo ocurrido antes de que otros narradores testigos

lo hagan.
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Otro ejemplo de la temporalidad en la construccién ‘gjé' Addie lo
podemos encontrar en el siguiente relato que narra Darl:

Pa breathes with a quiet, rasping sound, mouthing the snuff
against his gums. “God’s will be done,” he says. “Now I can get
them teeth.”

Jewel’s hat droops limp about his neck, channelling water on-to

soaked tow-sack tied about his shoulders as ankle-deep in the

running ditch, he pries with a slipping two-by-four, with a piece

of rotting log for fulcrum, at the axle. Jewel, I say, she is dead,

Jewel. Addie Bundren is dead.'s (p. 375)
Esta cita plantea uno de los aspectos mas interesantes en el texto: la
descripcién de una sucesion de acciones que ocurren simultaneamente en
dos lugares dlstmtos. Ocurre entonces un desdoblamiento espacial en el
interior de la hlstona y dos temporahdades- el presente en el que el Darl es
un personaje que esl:a 1nteractuando con otro interlocutor y el presente en:
el que también descnbe lo que esta sucedxendo en otro espacio, aunque no

como test.lgo, smo como un narrador omnisciente que sabe todo. Ambas

temporalidades: van Ven la .misma direcciéon: el presente del momento

histérico =y el: presente del momento de la enunciacién, los cuales
coinciden en. la descnpcxon de la muerte de Addie. Este paralelismo :se

genera medlante un‘ 1nvers1on en la historia relatada, pues se interrumpe

la primera hlstona para. empczar una segunda; en esta 1iltima, el narrador

1nteractua con‘ ewel, el otro personaje que forma parte del momento de la
r no del presente histérico de la primera historia. Aunque esta
ruptura crea. suspenso en la historia, su unportancxa reside en que

enfanza la presenc:a de Addie en la historia, en el discurso y en los

pensamxentos de los personajes.

Otro " aspecto importante en este ejemplo es que estas diferencias
en: la temporalidad estan planteadas por el mismo narrador que habla en
pnmera persona. Sin embargo, el autor, dchberadamente, utiliza cursivas
como recurso literario propxo del monologo interior para hacer notar no
: arrador ausente relatando los hechos en

; solo el camblo de lugar, s1no Vu

el momento de la‘muerte, d oomo si fuera testigo del momento
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,hxstonco A la vez, ese mismo narrador descnbc a Jewel y da det.alles de lo
que lo mantlene ocupado y ensimismado antes de darle la noticia de la
muertc de ‘Addie. Es claro que al inicio del parrafo Darl esta hablando de
Jewel y al ﬁnal de la cita parece haber una clara referencia hacia €l, pero
este no responde, por lo que se puede argumentar que el segundo parrafo
representa. el pensamiento de Darl. Corresponde al momento del discurso
en: el que el narrador si est4 presente, pero no Addie; entonces Darl esta
ausente. “presenciando” la muerte de su madre.
Todorov también plantea que los tiempos que se emplean en la
enuncxacnon txenen en ella valores diferentes: “el hecho de que un verbo
‘ estc gramatlcalmente en un tiempo del pasado o en presente no determina
una sxtuacton temporal.”1¢ Pero si establece contacto con el momento de la
'-~enun01acxon ¥y, por lo tanto con el locutor y el alocutario, asi como con la
relacion que se da entre ellos y la veracidad de los hechos narrados:

Then I begin to run. I run toward the back and come to the
edge of the porch and stop. Then I begin to cry. I can feel
where the fish was in the dust. It is cut up into pieces of not-
fish now, not-blood on my hands and overalls. Then it wasn’t
so. It hadn’t happened then. And now she is getting so far
ahead I cannot catch her.17(p. 376)

En este fragmento Vardaman, el hijo menor de Addie, describe los:hechos
en el momento que ocurren; es un presente en que la diégesis comctde con
el momento de la enunciacién. Como se puede observar, el re]ato empieza

con el deitico “then”, que indica continuidad en la narracién de algo que ya

sucedié o que todavia esta sucediendo en ese momi::nto; el tiempo
gramatical serfiala que la pﬁmera accién esta en presente y se repite este
patron en la siguiente linea. Ya en la cuarta oracién se encuentra el verbo

“to be” en pretérito, en este tiempo el narrador refiere al pez ya sin vida.

Por medio del deltxco now" en la qumta. oracidén el narrador se ubica en el

presente que es premsamente la muerte de Addie Bundren. En la cuarta

linea ' se repxte el dextxcoy “then 5 nuevamente acomparado del verbo “to

-~ be” en pretento, con lo cual la temporalldad del hecho relatado es reiterada




enel bas’adb;‘ihmediatanienté'déspués'se‘exiéuentra un pasado perfecto en
negativo con el deitico “then” ‘que indica que la situacién ha cambiado.
Este hecho se comprueba en la ultima oracién. El narrador regresa al
presente, aunque ahora es un presente continuo: la accién que empezo en
un pasado es representada en un presente que todavia no termina, y que
de hecho contintia durante el camino a Jefferson.

La relaciéon de temporalidad que se da en la enunciacién revela una
ambiglGiedad entre el presente y el pretérito; este tltimo no se define en
funcién de un pasado perfecto, sino en un pasado que se extiende hasta el
momento de la enunciacion. Esta temporalidad producida
gramaticalmente se complementa con el uso repetitivo de la palabra
“then”, que produce el efecto de la prolongacién de la muerte de Addie,
como si ella no acabara de morir. Esto mantiene a su familia pendiente de
ella, obligandolos a vivir su presente que es su propia muerte. También es
importante hacer notar el uso del tiempo presente como el recurso por
medio del cual Vardaman manifiesta que no acepta la muerte de su madre,
pues para él es un hecho inexplicable que prefiere disfrazar con la muerte
del pez. .
Es 1nteresante cémo el autor dispone del txempo ‘para crear dos
niveles de reahdad: el presente que esta representado por los miembros de
la familia Bundren y el tiempo pasado en el que los vecinos dan fe de los
' hechds ‘ocurridos. Samson, uno de los personajes que los Bundren
encuentran en el camino a Jefferson narra:

When I walked into the hallway 1 saw something: It kind of, .
hunkered up when I came in and 1 thought at first it was one of
them got left, then I saw what it was. It was a buzzard.®(p. 421)
Now there are seven of them, in little tall black circles. -
“Look, Darl,” I say; “see?”

He looks up. We watch them, in little tall black circles of not-
moving.*? (p. 481)

La primera parte esta narrada en pasado; la accién de caminar y ver al
zopilote rondando la casa donde se encuentran los Bundren ya pasé. De



esta hecha en’ presente’y aunque correspondc a otro momento del

"dlscurso,
fzopxlotes los que giran’'en torno al cuerpo de Addie, lo cual significa que la
presencxa de su rﬁadr es eluprc'sénte de los Bundren, a pesar del riesgo y
los pehgros que han enfrehtad ¥ Mnentras que Samson presenta la historia
con la distancia y frxaldad que da el tiempo pasado, Vardaman describe el
hecho con cierta emocxon, que puede ser por miedo o por falta de
conciencia. Este Juego en el manejo del tiempo hace que la narracién y la
accion coincidan; Los dif‘ekren_te‘_s tiempos de la narraciéon representan
acciones iguales o similares‘, pero ld mas importante es que crean dos
niveles distintos de realidad: el presente de los Bundren, que es la

refiere el mismo hecho_que Samson describe. Ahora son siete

presencia de la madre muerta; y el pa
distancia la muerte de Addie. .+ -

‘Es importante hacer notar que este Juego en la temporahdad Io
-encontramos desde el txtulo de la novela ‘La frase As I Lay Dying es el
. primer planteamiento que- el gutor propone en la construccién del
personaje. Addie Bundren es lé.v unlca persona que muere. El tiempo
pasado del verbo mtransmvo “to 11e ‘sugiere que clla esta a punto de morir
-1 verbo “to die” en gerundio, que

o.de los vecinos, quienes ven con

y ya dejo de hablar pero : el‘
gramaticalmente corresponde a‘un presente continuo, sugiere que ella
sigue hablando y que por lo tanto no ha dejado de existir. ¢Es quiza la
mente de un cuerpo en decadencxa, mirando hacia atras sobre la historia
de su propia vida como una accién ya completada, aunque con la
intencién de prolongarse? Addie habla desde atras de los limites de la
muerte, prueba positiva de que la palabra “lay” del titulo no es un error
gramatical, sino que viene de la misma Addie. En su monélogo ella habla
en el tiempo pasado de su vida, pero desde un presente que es el final de

su existencia, el momento de su muerte.
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En estas cxtas se’ ha podxdo e_;emphﬁcar anunos de los problemas de
la temporahdad que presenta la novela. La prevalencia del tiempo presente
durante casi toda la narracién, confirma la presencia e influencia de Addie
entre los miembros de su familia, quien a pesar de que ya esta muerta los
mantiene en un presente permanente. También es de notable importancia

el hecho de que conforme avanza la narraciéon predomina el tiempo pasado
como senal de que la existencia de Addie esta llegando a su final. Sin
embargo, el final estd narrado en presente, ahora determinado por el
nuevo matrimonio de Anse. De esta forma se genera cierta convergencia
entre el tiempo de la historia y el tiempo de la narracién. La historia inicia
en el presente de la agbnia y la muerte de Addie; durante el viaje a
Jefferson los vecinos presentah la travesia desde el pasado; los Bundren se
liberan de la presencia de Addie al enterrarla y pueden hablar de los
hechos en pasado; finalmente se cierra el circulo temporal con el presente

impuesto por la nueva sefiora Bundren.

Lenguaje
As I Lay Dying ofrece una amplia demostracién en el manejo del lenguaje.

Por un lado encontramos la simplicidad y las frases idiomaticas de los
granjeros del Mississippi; por otro, la compleja retéorica de Darl. El
vocabulario basico es rudo y simple, de gente no educada del campo, con
impropiedades y deformaciones; aunque el autor también introduce
granjeros con un vocabulario mas rico y refinado como Darl. El doctor
Peabody mezcla con gran habilidad el lenguaje del campo con el de
universidad. Esta combinacién genera el enriquecimiento literario de la -
obra, cuyo principal recurso son las figuras retdricas: “[...] xjhetox‘ic is
handled with such power that language spreads on the -,c#ﬁyas' like
paintings. In his hands it is a way of painting with words.” ‘stas gpn :las ‘

herram1ent:as que producen la complejidad en la novela. y ‘pérniiteﬁ la

construccxon del personaje principal.
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) En esta obra encontramos una gran variedad de figuras que se
convierten en elementos caracteristicos de los personajes, y a la vez,
todos aportan aspectos que ayudan a la construccién de Addie Bundren
como personaje. Por ejemplo Darl hace alarde del dominio que tiene del
lenguaje en la elaboracién de las oraciones: establece un balance a partir
de una antitesis: “Figura de pensamiento que consiste en contraponer
unas ideas a otras”2i:

It is light, yet they move slowly; empty yet they carry it

carefully;. lifeless, yet they move with hushed. precautionary

words to one another, speaking of it as though, complete, it

now slumbered lightly alive, waiting to come awake. 22(p. 395)
En este fragmento Darl describe como Cash; .Anse, Vernon y Peabody
cargan el ataud, lo llevan en sus hombros-del granero hacia la casa. El
paralelismo de estas tres oraciones enfanza el contraste de las dos
clausulas que las forman. Esta es. la estructura formal, pero la
combinacién de estas palabras expresa un ﬂuxr sutxl Y cadencioso, que.
simboliza el movimiento de los que van cargando el feretro. El narrador
establece un balance en cuanto al peso, ‘movimiento y cuidado, como si en’
verdad estuviera ocupado con el cuerpo de Addie. En esto conmste’ la
antitesis, pues la descripcion que Darl presenta se contrapone al hecho,
yva que Addie se encuentra todavia en su.lecho de muerte. Ademas, por
medio de esta figura, el narrador crea un ambiente ltgubre, de muerte y
suspenso, enfatizados por la carga sin vida que llevan sobre sus hombros y
el silencio que los envuelve durante el trayecto. Asimismo, los personajes
involucrados en este momento de la narracién establecen una relacion de
respeto por esta imagen contradictoria que se abate entre la vida y la‘
muerte,

' La metafora es la figura mas representativa en esta novela: “By

carrying its meaning beyond literal significance, they expand the fictional
world beyond the narrow boundaries of realistic convention and make

room for the imagination.”?® Por medio de la imaginacion, las palabras
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adquxeren un significado que va mas alla de lo que’ hteralmente quieren

decir- y casx todas pueden servir como punto de partlda para determinar la

1magen S . . :
= Below the sky sheet—l:ghtnmg slumbers nghtly, aga.mst it. the
trees, ‘motionless, ‘are-ruffled” out® to. the last twig, swollen,
‘increased... The first harsh, sparse, swift drops.rush t_hrough

the: leaves and across the ground in along sxgh...'« (p 392)

En este fragmento cada palabra tiene un sentxdo que va. ma 9 alla de la
‘literalidad: "los sustantwos, : verbos, adverbios ¥ ad et : njt

paJabras “harsh”, swﬂ't” y rush implican c1erta v:ole i
mientras que “sparse” se complementa con “long sxgh'
simbolizan una especie de lucha de fuerzas que terrmna' on la tormenta.

Es importante hacer notar que las palabras mencxonadas ~establecen un
patrén de monosilabas que enfatiza el caer de las getas. s

Las imagenes que se representan en csterejempld van mas alla de la
descripcién de una simple tormenta. El narrador recrea la atmadsfera que
ambienta el momento en que muere Addie. La lucha de fuerzas de la
naturaleza significa el desenlace de una larga y tortuosa agonia de este
personaje que genera suspenso y energia.

La primera descripcion directa de Addie la encontramos casi al inicio
de la obra: "Under the quilt she makes no more of a hump than a rail
would, and the only way you can tell she is breathing is by the sound of
the mattress shucks". 25 (p.343) Por medio de esta imagen se genera una
comparacién grotesca con un bulto de madera inamovible, sobre un lecho
también de corteza y hojas, que permite saber que existe vida ahi dentro.
Esta es la primera descripcién fisica que tenemos de Addie y en gran
medida permanece asi durante toda la narraciéon. Los sustantivos “hump”
y “rail” se convierten en elementos inherentes a la caracterizacion de Addie
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. Bundren y toda la imagen es de una mu_]er de apariencia dura, inmovil y
g hmxtada en sus expresiones.

Los similes también abundan y todos los personajes sin excepcién
los usan. Esta figura alcanza su mayor efecto mediante la palabra “como™:
Consiste en realzar un objeto o fenémeno manifestando,
mediante un término comparativo (como o sus equivalentes),
la relacion de homologia, que entrafia —o no— otras
relaciones de analogia o desemejanza que guardan sus

cualidades respecto a las de otros objetos o fenémenos.”

“"Entre granjeros y gente del campo es muy comun ecstablecer las
comparaciones de las personas con seres de la fauna silvestre o doméstica.
v’I‘uchompara la conversacién de las mujeres con el murrnullq de abejas
i ‘en una cubeta de agua? (p. 399); Peabody confronta la apariencia y el
":'k'ca‘b:eullo de Anse con los de un gallo mojado (p. 369); Addie describe a

’iAn’se como un pajarraco aterido de frio (p. 462); Darl compara a Addie
con un caballo en cuanto a la relacién con Jewel® (p. 406). Son
comparaciones inmediatas y sencillas que manifiestan la relacién de los
personajes en su medio ambiente. A pesar de la simpleza que estas
imagenes presentan, su contenido descriptivo va mas alld de una simple
comparacién, particularmente las que refieren a Addie y a Anse. Por un
lado, Anse es caracterizado coh atributos negativos como "pajarraco’, que
es un pajaro viejo y aterido de frio, o por viejo, pero finalmente con-poco o
sin movimiento; su apariencia fisica tampoco presume un aspecto positivo
en su personalidad. Por otro lado, a Addie se le atribuyen cafacterist.icas
relacionadas con la fuerza y energia propias de un caba.llo. Estas
comparaciones contradictorias permiten conocer la duahdad Y. pa.rado_]a
del personaje principal. Mientras que Addie es descrita como fuente de
vida, ella presenta a Anse como alguien que se encuentrar al final de su
existencia. De esta forma Addie representa los dos extremos del ser

humano: la vida y la muerte.

Las imagenes de luz y oscuridad relacxonadas con la muerte de

Addie son de particular relevancia:
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She is looking out the window, at Cash stooping steadily at the

board in the failing light, laboring on toward darkness and into

it as though the stroking of the saw illumined its own motion,

[...] He looks up at the gaunt face framed by the window in the

twilight.3! (p. 371)
Darl hace una alusién al trabajo y dedicacién de Cash por medio de-la
" unién de sus herramientas iluminadas por la misma accién que realizan.
Su accién se ve exaltada por el hecho de llevarla a cabo en la oscun\dad.k
La luz en ocaso al principio y luego la oscuridad indican que el dié_~ ha v
llegado a su final y a la vez, producen un ambiente de penumbra ':‘quc
describe el trance en el que Addie se encuentra: ella esta en el crepusculo
de su vida. La ventana también tiene un Iugar determinante en esta: cxta" ;

es el medio por el cual madre e hijo se comunican, es el espacxo de, uz L

que ilumina a Cash para terminar el ataud y que permnte a Addxe B

observarlo desde su lecho de muerte. -
Las comparaciones de Darl sobresalen de las de 3lds,,:': demas
narradores porque son particularmente largas. Pueden relacioha;r' ndri;brés
solamente, pero con frecuencia toman forma de clausulas perféctamente .
identificadas con la frase condicionante “as though™: REEEE

Cash is not listening. He is lookmg down at her peaceful rigid
face fading into the dusk as though darkness were a precursor of
the ultimate earth, until at last the face seems to float detached
upon it, lightly as the reflection of the dead leaf. 32 (p. 373)

En esta cita Darl describe la cara de Addie por medio de una antitesis; sik

bien es una expresion tranquila y apacible, también tiene aspecto rigido,

que enfatlza la comparaciéon que prewamente ha hecho Cora.. Nueva.mente s

aparecen ‘las 1magenes del anochecer, enmarcadas por; la penum ra. que‘ )

trae consigo- la falta de luz. Este _escenario sxrve de refug1

desvanecxmlento de Addie, quxen es comparada con, el reﬂ j

muerta.A En esta ultxma imagen, el narrador 1nd1ca po de ‘un’

] reﬂe_]or . la secuela de la exxsterxcna de Add

su 1nﬂuencxa permanece. L




Es 1mportantc mencionar que las imégencsAv citadas - festén
relacxonadas con la ‘idea del crepusculo. Durante la pnmera parte de'la
novela encontramos este tipo de referencias en forma persistente. La
representac:on del dia muriendo y la luz del dia'en extincién estan ligadas
con el momento de la muérte de Addxe. De esta forma se simboliza el
hecho de que ella se encuentra en el ocaso de su vida, el momento crucial

" entre la'vida y la muerte, pues es al oscurecer el dia cuando ella muere.

L El- monélogo de Addie también représenta una considerable

concentracién de imagenes:

[...] hearing the dark voicelessness in which the words are the
deeds, and the other words are not deeds, that are just the gaps in
people’s lacks, coming down like the cries of the geese [...]3 (p. 466)

En este fragmento encontramos ejemplos de: oximoron: “Es una especie de
paradoja y antitesis abreviada, que involucra generalmente dos palabras o
dos frases. Consiste en ponerlas contiguas a pesar de que una de ellas
parece excluir légicamente a la otra3+: “hearing... voicelessness” expresa
una aparente contradiccién que enfatiza el hecho de escuchar mas alla del
silencio; sinestesia: “Tipo de metafora que consiste en asociar sensaciones
que pertenecen a diferentes registros sensoriales, lo que se logra al
describir una experiencia en los términos en los que se describiria otra
percibida mediante otro sentido™s: “dark voicelessness” refiere a un
cambio en el sentido de las palabras: “dark” alude al sentido de la vista y
“voicelessness” al oido; antitesis: “words/deeds”, donde las palabras se
oponen a los hechos; metafora: “other words” es equiparada con “gaps” y
simil: “like the cries of the geese”.

Por medio de esta secuencia de imagenes se genera la construccion
de Addie Bundren como personaje. Por unica vez ella participa como
narradc_ora. “Esta representacion que  hace de si misma enfatiza la
caracteriéacién que han hecho de ella otros persongajes. Ella parte de una
oscura ausencia de voces, donde las’ palabras no tienen relacién con los

hcchos y solamente represcntan las carenc:as de la gente que la rodea.
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Sin embargo, ella ‘se rcfugla en el snlencxo y la oscundad para esconder sus -

prop:as llmltacxoncs o : i L :
En estos ejemplos c1taclos se. puede observar la habllldad de

1 mane_lo ‘del lenguaje. Su creatlvxdad va mas alla de la prosa’ )

o de la poesxa,“ambos géneros se concentran en el poder de sugestxon por
medvxohdejlas_ palabras. As I Lay Dying es una novela que tiende a ser un
poema"p;or la gran gama de recursos retoricos y lingliisticos que el autor
‘ desa'xi'rolla.'Forjando palabras nuevas o forzando otras viejas a un nuevo
uso y utilizando expresiones coloquiales y literarias al mismo tiempo, el
escritor crea su propio estilo, que en esta novela redunda en la paradoja de
la vida y‘ la muerte representada por Addie Bundren. El lenguaje adquiere
una propiedad de fermento catalizador que produce muerte, movimiento y
vida. Es un sistema de signos, o como Addie llama a las palabras en la
novela, “dead sounds™s (p. 467), que llegan a ser una red viviente de

simbolos, una complefa y vibrante imagen del mundo y de la vida.
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Capitulo II

Addie Bundren, el personaje principal

El personaje juega el papel de hilo conector, -
ayudando a orientarnos entre el montén de -
detalles, es un medio auxiliar para claszﬁcar y

ordenar los motivos concretos.

Boris Tqmachc\(s;ki

En la actualidad, el tema de la caracterizacién es un as'pejcl:tvdv que todévia
es motivo de conflicto y controversia entre las teorias’ literarias que la
estudian. El concepto tradicional considera  al persorjaj’e ‘como una
imitacién de personas verdaderas, con vida pr(.:\pia;h yhasta con cierta
independencia del mismo texto; por ejemplo, kla,-'teori'a realista “sees
characters as imitations of people and tends to treat them as if they were
neighbours or friends.”” Bajo esta visién encontramos - algunos tedricos
recientes como Seymour Chatman en Historia y discurso que describe a
los personajes como seres auténomos y no como simples funciones de la
trama; Edwin Muir en The Structure of the Novel afirma: “The characters
are not conce;ived as  parts of the plot; on the contrary they exist
independently, -and the action is subservient to them.”?s Las teorias
estructuralistas o semiéticas niegan los rasgos que tradicionalmente
habiah sidd aceptados como caracteristicos del personaje: “Character is a
narrative function and should not be confused with human beings.”3?
Mientras tanto, Marvin Mudrick sefiala que:

Characters do not exist at all except insofar as they are a part
of the images and events which bear and move them, that
any effort to extract them from their context and to discuss
them as if they are real human beings is a sentimental
misunderstanding of the nature of literature.+o
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Los punstas consideran al personaje como una funcnon narrativa y
elemento indispensable del analisis htt:rano umcamente.

Ante ‘estas posturas .tan radxcales, Rimmon-Kenan propone un
acercamiento entre las dos corrientes que permxte considerar al personaje
tanto como mera significaciéon textual, como con cierto grado de
inaependencia; ella coloca al personaje en el nivel de lo interpretativo, que
toma como base la historia, y en el nivel de lo concreto con base en el
texto: “in the text, characters are inextricable from the rest of the design,
whereas in the story they are extracted from their textuality.”+! De este
modo ella define al personaje como el proceso de reconstrucciéon que se
lleva a cabo en el nivel de la historia y la caracterizacién como el conjunto
de indicadores del personaje a nivel del texto; también considera que este
proceso de reconstruccion se basa en la realizacién u omision de acciones
y en la repeticiéon de las mismas, las semejanzas en el comportamiento y
los contrastes e implicaciones inferidos a partir de la informacién del

personaje dada en el texto.

Bajo estos términos considero que la caracterizaciéon de un personaje
es mucho mas que una definicién sustentada por determinada teoria. El -

personaje va mas alla de cualquier concepto debido a que abarca casi
todos los aspectos que refieren al ser humano; no es solamente un nombre
o el agente que realiza una accidén, “el personaje es la totalidad de los
rasgos mentales y fisicos que caracterizan una personalidad individual.” 42
Estos recursos permiten distinguir a los agentes participantes en la
narracion sin llegar a tipificarlos. Addie Bundren es un personaje que no
puede ser delimitado por teorias; ella quiere ser libre, pero fue creada
dentro de un contexto donde la libertad estd determinada por reglas
econdémicas y sociales; sin erhbargo, como personaje que va mas alla de los
) tipos, a ella se la puede ‘estudié.r bajo las diferentes teorias que se
mencionan y permanecer. libre de ‘las limitaciones de la descripcion
reahst:a y punsta asi ‘como de la subjetxvxdad psicoldgica, y de esta forma

llegar a su caractenzac:on. L
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‘~‘V'P_aklré.'lrogfar'j'¢sta caracterizacion, el autor, deliberadamente, pen'nité o
conocer.: a:‘Addie 'a-través de multiples narradores; ella surge por la
reprchhtacién indirecta de todos los personajes que la rodean. Este tipo :
de’ éar&icterizacién: “does not mention the trait but displays and B
ebxe'mplifies’ it in various ways, leaving to the reader the task of inferrihg”‘
the quality they imply.™: Es decir, se deben considerar todos los atributos, -
e indicadores de un personaje, que se encuentren distribuidos a lo- largo' :
del texto; por lo tanto, en la construccién de un personaje todo puede ser ‘
importante: hablar o callar, vivir o morir, hacer algo o no hacer nada. :

Siguiendo con los argumentos de Rimmon-Kenan, en As I Lay Dymg'
encontramos que, desde el inicio de la narracién Addie se presenta como,‘
una mujer que prefiere las acciones a las palabras; ella establece sus -
relaciones basada en los hechos y no en lo que se dice, como sucede con
Cash, su hijo mayor. Entre ellos hay una relacién tan estrecha que no :
necesitan de la comunicacién verbal: “Cash did not need to say it to me,
nor I to him.”+ (p.464) Su entendimiento es perfecto, pues supera la -
subjetividad que se puede transmitir por medio del lenguaje; para ella las
palabras son etéreas y no tienen nada que las relacione con lo que hace.
De esta manera ella se comunica con Cash y él responde a su llamado en
silencio, como ha sido su relacién; lo que ella le ha ensefiado a Cash es la :
habilidad que éste manifiesta con hechos, como la elaboracién del ataad :
en el que la llevaran a enterrar a Jefferson:

Addie Bundren dying alone, hiding her pride and her broken
heart. Glad to go. Lying there with her head propped up so
she could watch Cash building her coffin, having to watch
him so he wouldn’t skimp on it.+s (pp. 353-354)

Esta accién se lleva a cabo desde una postura contemplativa en la que el .

personaje concreta su intencidn, sin que ello implique un solo movimiento

de su parte. Estos testimonios presentan a una Addie hermética, estatica,

quien sin decir ni hacer nada logra una comunicacién silenciosa, pero

determinante para lograr su objetivo:
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“A’ characters speech, whether in convcrsat.lon or-as a sllent
acnwty of the mind, can .be 1nd1cat1vc ofa tra.lt or trauts both

La falta de comumcacnon que Addxe manxﬁesta en: los ejemplos anteriores

es enfatizada por medio de Anse:’ “She was'

ell and hale as ere a woman
exjscif,ixi her own bed, asking

ever were [...] just lying down,krestmg
naught of none.”7 (p. 363) Addxe no habl.
los que la rodean, preﬁere manten T

0 establece comunicacién con

gl";éisimnicnto de la soledad, ella

es la ausencia de palabras, epresentaciéon del silencio y la
to n la descripciéon de Addie, Anse,

indiferencia.’ Ademas de: este asp
‘con su propia representacnon es tambxen parte de la caracterizaciéon de
Addie; ellos establecen una relacién a través de una polaridad simbédlica

entre los hechos de una madre dominante y las palabras de un padre

irresponsable y caricaturesco:

Durn that road [...] A-laying there, right up to my door, where
every bad luck that comes and goes is bound to find it. I told
Addie it wasn’t any luck living on a road when it come by
here, and she said, for the world like a woman, “Get up and
move, then.” But I told her it wasn’t no luck in it, because the
Lord put roads for travelling: why He laid them down flat on
the earth. When He aims for something to be always a-
moving, He makes it longways, like a road or a horse or a
wagon, but when He aims for something to stay put, He
makes it up-and-down ways, like a tree or a man . And so he
never aimed for folks to live on a road, because which gets
there first, | says, the road or the house? Did you ever know
Him to set a road down by a house? I says. No you never, 1
says, because it’s always men can’t rest till they gets the
house set where everybody that passes in a wagon can spit in
the doorway, keeping the folks restless and wanting to get up
and go somewheres else when He aimed for them to stay put
like a tree or a stand of corn. Because if He'd aimed for man
to be always a-moving and going somewheres else, wouldn-t
He a put him longways on his belly, like a snake? It stands to
reason He would.+ (p. 362)

Anse divide los caballos, las viboras y las mujeres, de los arboles, el maiz y

el hombre, porque los primeros se mueven en forma horizontal; los ultimos
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se mueven en. forxna vertxcal en: dxreccnon ‘hacia amba. Segun su
aprec1acxon los sxmbolos fememnos son negativos porque se mueven; los
mascuhnos son posxtxvos porque permanecen inméviles, como los caminos
que permanecen donde ‘el"hombre los traza, siendo testigos del devenir de
la gente y del tlemp"‘fiEl ‘movimiento es determinante en esta novela,
ademas de encontrarlo en estos simbolos, lo encontramos en el vagéon que

;transporta el: cuerpo de Addie a Jefferson, en el rio y al cruzarlo, todo el

viaje es un manxfestacxon del movimiento que genera Addie a través de
: acc1 n s y hechos que representan vida. Considerando esta clasificacion,

’ encuentro que Anse representa la parte estatica, la parte muerta de Addie

'mnent_ras ‘que ella representa las acciones que dan vida y movimiento.
Addle» vive con Anse en estas circunstancias porque ella también tiene

) mﬁéhés limitaciones como ser humano, y una de ellas es no enfrentarse a
si misma, sobre todo en el aspecto afectivo. Resulta entonces comodo vivir
con un hombre inerte, que de por si ella considera muerto casi desde que
se unié a él, convirtiéndose en la primera manifestacion del estado de
muerte en vida en el que permanece Addie.

Rimmon-Kenan tambien sefiala 'que:“what one character says about
another characterizes not only the one spbken abbi.lt but also the one who
speaks.” En As I Lay Dying este aspecto es muy recurrente, ya que es asi
como los narradores van creando a la protagonxsta y a la vez, revelan la
relacion que ella ha establecido con cada uno de ellos, principalmente con
respecto a sus hijos. Por e_]emplo, Darl‘da una semblanza de las relaciones

entre los miembros de la fa;tnilia. Sébé que Jewel goza de una preferencia
suprema por parte de su madre, con respecto a los demas hermanos,
situacion que afecta su relacxon' “l' told them that’s why ma always
whipped him and petted him ‘m‘ore. Because he was peakling around the
house more. That’s why she xiafned him Jewel I told them.”s® (p. 349) Esta
circunstancia determina una relacxon entre madre e hijo, que deriva en el
caracter negativo de Darl, en su inestabilidad emocional y sobre todo en su

incapacidad para encontrar su propla identidad: “I don't know what1 am, I
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don’t know 11' I ‘a‘.in Qi; 'ri:pt.‘ ’s1 (p. 396) Dérl es un hombre que se encuentra
perdido en rhedio del dVg‘:sa"x‘nkor y abandono al que lo ha llevado su madre: “I
cannot love my mot.hczf bécausc I have no mother”sz (p. 406), lo que lo hace
dudar hasta’ de su propia existencia. Ella es el origen y el final en la vida
de Darl; el ox'-igeh de su inestabilidad y de su falta de identidad, que lo
llevan a la locura, Io que significa su extincién dentro de su propia familia;
para Darl; Addie Bundren es sinénimo de muerte, lo que no genera vida, ni
acciones, ni hechos, mucho menos sentimientos.

Esta Addie que representa Darl es completamente diferente a la que
presenta : Cash; ahora tenemos a una mujer egoista que limita su
capacidad ' de’ ‘amar y de vivir. Sin embargo, por medio de Jewel
encontrafrios otra faceta en la caracterizacién de Addie; su relacion con él
esta determinada por su propia naturaleza y sus deseos mas profundos de
vivir; por lo tanto, la personalidad de Jewel esta mas influenciada que la
" de su hermana y sus hermanos:

It'would be just me and her on a high hill and me rolling the
rocks down the hill at their faces, picking them up and
throwing them down the hill, faces and teeth and all by God
until she was quiet and not that goddamn adze One lick less.
One lick less and we could be quiet.s3 (pp. 347-348)

La relacién de Addie y Jewel va mas alla de madre e hijo preferido, pues
por medio de él, ella revive su existencia y prolonga el egoismo y la falta de
amor hacia sus otros hijos. Jewel es el resultado de esta influencia
negativa; es un hombre violento, fuerte y agresivo, por lo que Darl lo
identifica con su caballo:

With tossing mane and tail and rolling eye the horse makes
another short curveting rush and stops again, feet bunched,
watching Jewel. Jewel walk steadily toward him, his hands at
his sides. Save for Jewel’s legs they are like two figures carved
for a tableau savage in the sun.s+(p. 345)

Jewel adopta al caballo para refugiarse de la confrontacién que se genera

con sus hermanos, especialmente con Darl. La relacién con el caballo se
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da en forma xhuy sirhilar ala qﬁé Jewél ciuisiera establecer con su madre,
pues lo cuida como si fuera un b}einib que' posee, nunca lo deja solo;
inclusive duerme con él y no permxte que nadie mas lo cuide; el caballo se
convierte en el objeto del amor 'y del egoismo que no puede manifestar a
Addie directamente. Darl describe ob_letlvamente esta relacion al identificar
al preciado animal con Addie: “Jewel’s mother is a horse.”ss (p. 406) Jewel
materializa el sennmxento qué tiene por su madre en su caballo: violencia,
fuerza, movimiento y vxda, lo mismo que Addie le transmite a él.

Por medio de Dewcy Dell, Addie muestra otro aspecto importante a
considerar pafa' su icaxy'é.Acterizacic'm. En su mondlogo encontramos a la hija
que tuvo ‘ Addié pai-a sustituir a Jewel, lo que la hace un objeto de
mtercambxo y al igual que Darl, ella carece del amor de su madre. Por esta
razén, txene ‘una relacién negativa ante la familia, asi como un sentimiento
de soledad y abandono, que se reflejan en la falta de identidad con su

madre y con ella misma: . )
I dont know what it is. I dont know whether I am worrying or
not. Whether I can or not. I dont know whether I can cry or
not.'I dont know whether I have tried to or not. I feel like a wet
seed wild in the hot blind earth.ss (p.384) :
Al parecer, el destino de madre e hija es ser 'prociréadéras unicamente,
ambas son motivadas a salir de su soledad pé!gg;"li;gép i:egresar a su

mundo aislado e inerte, donde su sufrimiento es mé cruel al compartirlo

con el ser no deseado que llevan en sus entranas

I heard that my mother is dead. I wish 1 had t:me to let her
die. I wish I had time to wish I had. It is because in the wild
and outraged earth too soon too soon too soon.s? (p.422)

Para Dewey Dell, su madre es como ella misma, sélo que sin la perversién
y el egoismo que Addievmaniﬁesta' al determinar la relacién que establece
con cada uno de sus hijos También significa indiferencia y aislamiento
porque no hay momento de identificacién ni de acercamiento afectivo con

ella; tampoco. hay mas tlempo para establecer algun lazo que dé valor a su
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vida, pﬁes Addie ya esta muerta. La existencia.de Dewel Dell: parece que
fuera el resultado der la frustracién heredada de Addie;. ese ‘destino
inexplicable e intolerable que Addie no fue capaz de cambiar ni con su
propia muerte. :

Por medio de Vardaman, el mas pequefio de los Bundren,
encontramos nuevamente a la Addie egoista, incapaz de dar y compartir
su amor de madre a todos sus hijos. Vardaman es un nifio abandonado,
sin ningan vinculo afectivo que lo haga consciente de la muerte de Addie;
sin embargo €l se encuentra abrumado por este hecho: “Then I began to
run. I run toward the back and come to the edge of the porch and stop.
Theﬁ 1 begah to cry.”ss (p. 376) Para é€l, la muerte es algo inconcebible que
" le’ provoca angustia y desesperaciéon, por lo que traté de exj:licarse la
muerte - de su madre por medio de la muerte del peZ' ambos hechos
sucedieron al mismo Uempo. Addie dejé de existir cuando el pez dejo de
ser pez. Como se mencioné anteriormente, por analogla Addle ’es un pez.

Para Vardaman lo mas xmportante no es la muerte de su madre, sino
la necesidad de conservarla viva. Si se parte de esta“ pre}'x;-;xsa, podemos
argumentar que cl pez tambxen significa una regresion de Vardaman hasta
antes de su nacxmxento, en estado fetal; su éstancia‘en el v;entre acuoso
de su madre 1nd1ca que en esa etapa estuvo cerca de’ ella, seguro bajo su
proteccmn, despues vivié ajeno al amor y cuxdados matemos. Vardaman

marufiesta el vacxo que Addie deja en €l por medio’ del pcz que corta en

pedazos.

And ‘now-it’s all chopped up. I chopped it up. It’s laying in
‘the kitchen in the bleeding pan, waiting to be cooked and et.
Then it wasn’t and she was, and now it is and she wasn'.
And tomorrow it will be cooked and et and she will be him
and pa and Cash and Dewey Dell and there won't be anythxng e
in the box and so she can breathe.s® (p. 386)

Vardaman corta en pedazos el pez en serial de que su madre ha rﬁuerto- “I
“can smell-the life runnig up from under my hands”. s (p. 377) Addxe muerc

k 'y es como si también €l quedara sin vida. El pez madre ya no existe Yy por
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lo tanto tampoco ‘existe un rcfugio afectivo. ni- identidad para Vardamép.
Sin embargo, él se resiste a aceptar la pérdida Yy convierte al pez en una
especie de ultima cena de la que los Bundren comeran. De esta forma
Addie permanece entre ellos para siempre y Vardaman encuentra el
consuelo por la perdida de su madre.

Esta cita apunta a otra faceta en la caracterizaciéon de Addie. A pesar
de la distancia afectiva con la que ella cri6 a sus hijos, es un ser
indispensable en la vida de ellos. Vardaman transmite esta idea cuando
dice que después de comer el pescado ella sera cada uno de los Bundren,
como si en ellos se prolongara Addie. Es importante mencionar que
después de esta unién ella podra respirar; que de hecho no respira porque
esta muerta. De esta manera Vardaman simboliza que Addie sigue viva en
cada uno de ellos. Addie representa el unico elemento que da sentido a la
vida de sus hijos. Anse no cubre la ausencia de Addie porque €l es un
hombre con mas lxmxtacxones aun que Addxe. Por lo tanto, ella se perpetiia
entre sus hijos como stmbolo del amor que no les dio en vida.

La apariencia  externa ‘es otro elemento que lemon Kenan
considera en la caracterizacién de un persona_)e. ‘Ella utiliza este aspecto
para “demonstrate the necessary and . direct connecnon betwecn extemal
appearance and personality traits.”s! En As I Lay Dymg este aspecto es»
desarrollado en forma muy precisa y acertada por medio de imagenes que
refieren la personalidad de Addie. Por un lado, Jewel seriala que: “Her
hands laying on the quilt like two of them roots dug up and tried to wash
and you couldn’t get them clean.”s2 (p. 347) En este fragmento se alude a
las limit@c’iones que Addie ha demostrado a lo largo de su vida. Es muy
interesahte'.cc')mo el narrador hace esta caracterizacion por medio de la
comparacxon de las manos con raices, que aunque estan desenterradas se
aferran a la tierra madre, por lo que no se pueden limpiar; al contrario,
Addxg qmere regresar y permanecer en ella, el lugar donde sera liberada de
la vida y acogida por la muerte. Para Jewel estas raices simbolizan, tal vez,

lo maternal que da vida y proteccién, pero tinicamente para compartirlas
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con cl como si madre e hx_]o fueran una unidad aislada- de egoismo y

soledad: : . T

~“Estas raices también representan la imagen de loskvegetales que se

g desarrollan en forma de raiz hacia dentro de la tierra, crecen unas decenas
de centlmet.ros "y muestran resistencia ante la posibilidad de
desenterrarlas. ¢Por qué escogiéo Jewel este tipo de raices para
compararlas con las manos de su madre? Quiza porque de esta manera
Jewel advierte las limitaciones de Addie. Ella es una mujer que rechaza
sus origenes, pero se aferra profundamente a sus ideas, igual que estas
raices se resisten a dejar la tierra, y ademas, no son capaces de crecer
mas ni de generar otra vida, se limitan a su propia existencia, como una
unidad aislada de todo lo demas. En esta forma, las raices simbolizan 'a
Addie, pues ella es como ese vegetal limitada en sentimientos y emociones
que no le permiten crecer nx desarrollarse como ser humano ni como.'.

madre, pues tampoco pudo hacer crecer en sus hijos otros sentxmxentos

que no fueran los que ella hered6. Con esto quiero decir que la: 1nﬂuenc1a« o

negativa de una frustracxon heredada. es mas fuerte que la wda‘mxsma o

como elemento renovador. Addie preﬁere permanecer en- su axsl"
mantener el egoismo que limpiar su alma de esos sentxmxento'
que han ensuciado su vxda v la de sus hgos. A

Peabody hace una descripcion de Addie diferente a la de: Jewel.
“Beneath the quilt she is no more than a bundle of rotten sticks.”s
(p. 369) Para el doctor, Addie no significa las raices que se aferran a la
tierra y que alguna vez dieron vida. Esta comparacion va mas alla del
estado fisico totalmente deteriorado al que llegd Addie: esta imagen
simboliza que auin la madera, siendo un material rigido, de aspecto duro y
dificil de romper, también se deteriora y se pudre, llegando a desaparecer
al convertirse en parte de la misma tierra. Addie se ha caracterizado por
ser una mujer de aspecto insensible e indiferente, con ideas y sentimientos
negativos que destruyen su alma. Su transito por la vida se limité a

fortalecer la frustracién ¥y la perversion que finalmente la llevaron a




convcrtxrse en apenas un monton de pa]os po ndos, representando asx el

Otro rasgo a considerar en la apanen

xmagenes de luz y sombra que se presen

candle sxtcks ”64 (p. 342) En su lecho de muerte, al pax;ecer, :
Addie son la ultima parte del cuerpo en morir. La luz que de ellos emana'
es una luz interna que esta en extlncxon, como senal” de Que a Addxe
también le queda poco tiempo de su vxda' a pesar de que’ su fuerza
aparente esta rodeada de una moldura de hxerro, la vela, que sxmbohza su
fuerza interior, también se llega a derretir.. Casi de 1gua.l forxna, Peabody
describe a Addie en su lecho de muerte: “Her eyes look like lamps blaring
up just before the oil is gone.”ss (p. 370) Los ojos de Addie reflejan el
ultimo resplandor de fuerza que transmite a sus hijos; fuerza simbolizada
en esta- imagen por el petréleo que esta a punto de extinguirse. Sin "~
embai-go, y aunque Addie va a morir pronto, sus ojos se mantienen como
:una fuente de luz que la hace permanecer entre sus hijos como si
N estuwcra viva. Inclusive, justo al momento de su muerte fisica:
7 : Hexj eyf:s, the life in them, rushing suddenly upon them; the two
‘flames glare up for a steady instant. Then they go out as though .
someone had leaned down and blown upon them.ss (p. 372)
Tamblen Darl describe el momento final de Addie por medio.- de la
expresion ‘de sus ojos. Es importante hacer notar cémo a pesar de que ella

. esta practxcamente muerta, sus ojos todavia envian senales' ﬁnalmente-‘

dejan de dar luz, pero no por propia voluntad de Addxe, stno como
‘algulen extemo los cerrara, y asi, continuar hasta cumplu' convla voluntad‘

de Addle, pero ya esta.ndo muerta.
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Estas 1magenes tambxcn son un reﬂe_]o del cstado emocional en el
que Addxc se. encuentra' a]guna vez Addie tuvo la fuerza para trasmitir el
verdadero ob_]etxvo de su vida, ahora solamente le queda regresar al final
de ese ob_]etlvo que es la muerte.

g La caracterizacién obtenida de estos ejemplos es wuna
representacxon indirecta que no sefnala un ‘tipo’ especifico de personaje,
~sin embargo, si se puede determinar una tendencia predominante que
conforma a Addie Bundren. Casi todos los personajes citados dan
reférencias de una constante falta de amor en Addie y de un nulo deseo de
vivir; no obstante, para llevar acabo el proceso de la caracterizacién el

“elemento mas simple es la atribucién de un nombre propio. “Barthes
sugiére que los rasgos nombrados permanecen en el nombre propio del

. personaje."ﬂ De igual forma Luz Aurora Pimentel sefiala que:

El punto de partxda para la individuacién y la permanencia
de un personaje a lo largo del relato es el nombre. El nombre
es el centro de imantacién semantica de todos sus atributos,
el referente de todos sus actos, y el principio de identidad que
permite reconocerlo a través de sus transformaciones.ss

Estas referencias a la importancia del nombre permiten conocer mas de los
rasgos que caracterizan a la protagonista. Como se sabe, Addie ocupa el
apellido Bundren de Anse, una vez que se ha casado con él. Quiza es mera
coincidencia que el autor haya escogido esta palabra como parte del
nombre de Addie, o tal vez fue intencionalmente. De cualquier manera
esta palabra se presta para confundirla y hasta asociarla con “burden”.
Como se puede observar, la. pronunciacién es muy parecida y da la
impresién de qﬁe por medio de un anagrama se pudieran intercambiar las
palabras; la diferencia es‘ﬁué_. “burden” significa “carga”. Esta asociacién
de palabras con Addie y Anéé no esta muy alejada de la relacion que se
genera entre ellos. kEn‘ \in ejern'f:lo anterior se ha visto que para Anse ella es
la representacién de la 1nd1ferenc1a, mientras que para Addie él esta

muerto casi desde que ‘'se unieron. Por lo tanto, ambos significan una
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carga de 1nd1ferenc1a recxproca para*Adche, vivir con un hombre muerto es
como llevar una ca.rga, lo cua.l se revxerte cuando Anse la lleva a enterrar a

representado a través de casn ktddb lo' persona_]es que conforman la

historia, pero no hemos encontrad descnpcton tan representativa y

directa como la que ella mlsma hace en su propio monoélogo, la tinica

intervencion que tiene en ‘la novela s y que sirve para comprobar la
caracterizacion que han hecho de ella sus hijos, su esposo y los vecinos.
Por lo tanto, el siguiente capitulo lo dedico a estudiar a Addie Bundren

como el personaje de vida y muerte que se ha generado a través de ellos.
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Capitulo III

Addie Bundren, personaje de vida y muerte

Cuando el hombre nace, [...] se ve arrojado de una
situacién definida, tan definida como los instintos,
hacia una situacién indefinida, incierta, abierta.
Sélo existe certeza con respecto al pasado, y con
respecto al futuro, la certeza es la muerte.

Erich Fromm

En As I Lay Daying : Addxe Bundren es un personaje caracterizado en
forma dxrecta ‘por: medxo de los otros personajes y de las distintas
c1rcunstanc1as 'y accxoncs que ella vive. La protagonista representa su
propla versxon por medlo de ‘un monédlogo, en el que confirma la
caractenzac:on que “hacen de ella los otros - narradores. ‘Debido a la

"mforma(:xon que se genera en este soliloquio, éste se: convxerte en-el hilo

' conductor y clave para la novela. ;
: El monologo de Addie Bundren es 'una: recapxt‘lacmn de su

v femmeldad cuenta su vida en el pasado, empezando.con ‘sus pnmeros .

- 'contactos con nifios como maestra y termina con un’ completo ba.lance de"
su matemldad y de la limpieza de su casa. Asimismo, Addxe establece y da

cuenta de la situacién que mantiene con sus h1_|os y con ‘Anse 3 y las
" circunstancias por las que ella tiene tal o cual relaciéon con ellos. Ademas,
’y”quiza'. el aspecto mas importante a considerar en este monédlogo es la
. rclacxon que Addxe guarda entre la vida y la muerte; desde el inicio de su
mtervencxon ella‘se representa en un ambiente de fertilidad, rodeada de

i ho_las nacxentes y de t.lerra nueva, particularmente en la primavera, época

: propxcm para gV nerar vida:
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It would be quiet there then, with the water bubbling up and
away and the sun slanting quiet in the trees and:the:quiet:
’smellmg of darnp and rotting leaves and new earth; especxally
in the early spring, for it was worst then.s® (p. 461) .

A pesar de que las circunstancias fisicas externas son proplcxas para vivir

en armonia, ella se mantiene en su propio mundo y se 1dentxﬁca con este

ambiente porque en él nadie puede penetrar su soledad ‘ni el estado de
desesperanza en el que vive. Sin embargo, no es lo que '7 lla quiere. Por
esta razén su situacion empeora en la pnmavera cuando ‘no puede

soportar la vida que lleva.
La actitud que Addie nos presenta es un reﬂejo dc laA 'condxcmnes en

que fue criada; nacié y crecié en un ambiente de desam Yy 'tal abandono
oi faces and

familiar: “like orphans to whom are pointed out vyxn_

told; That is your father, your mother”,7 (p. _4_66) ento de no
tener identidad y haber sido negada dur -En
5 consecuencia, ella no da ningin valor nx sentx . ,fexcepto

querer obtener reconocimiento por parte d
que sucede fuera de su interior no txene I
comportamiento ni en sus Sennmxentos, k
influenciada por un legado de frustraciones que le de_]o su padre que por ]a
vida misma:

I could just remember how my father used to say that the
reason for living was to get ready to stay dead a long time.
And when 1 would have to look at them day after day, each
with his and her secret and selfish thought, and blood
strange to each other and strange to mine, and think that
this seemed to be the only way I could get ready to stay dead,
I would hate my father for having ever planted me.” (p. 461)

De esta manera, aun inmersa en un ambiente que es fuente de vida y
movimiento, como la escuela donde trabaja con ninos, Addie sélo piensa
en estar muerta. Aunque no lo manifiesta, teme profundamente a la

soledad y la Ginica forma de sentirse menos sola es participando en algan
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t:po de vxolencm, como Io. demucstra con Ios nmos ‘de ]a cscuela a los que

golpeaba para que la tomaran en cuenta y asi estar presente entre ellos:

I would look forward to the times when they faulted, so I

could whip them. When the switch fell I could feel it upon my

flesh; when it welted and ridged it was my blood that ran,

and I would think with each blow of the switch: Now you are

aware of me! Now I am something in your secret and selfish

life, who have marked your blood with my own for ever and

ever.”2 (p. 461)
Con respecto a este valor demeritado por la vida, refugiado en la violencia,
Erich Fromm, en El arte de amar dice: “La crueldad misma esta motivada
por algo mas profundo: el deseo de conocer el secreto de las cosas y de la
vida.”?”s Addie no sabe lo que es la vida porque nunca ha querido aceptar la
responsabilidad de vivir. Ella busca la respuesta a su existencia por medio
de la agresion y del sufrimiento fisico, por lo que vive enn la medida que
sufre, creando una especie de muerte en vida que la lleva a la destruccién
de ella misma y de su familia. Para permanecer en este estado latente, ella
prefiere mantenerse al margen de cualquier contacto.con las personas que
la rodean y no verse obligada asi, a revelar sus- verdaderos sennmxentos y
limitaciones personales. ’ Sl i :

De hecho, cuando Addie ‘toma a 'Arise N lo hace sin rungun
compromiso sentimental, aprovechando la circunstancia que Anse es un .
hombre joven y solo también: _

So I took Anse. And when I knew that I had Cash, I knew that :

living was terrible and that this was the answer to it. That

was when I learned that words are no good; that words don’t

ever fit even what they are trying tq say at.7+(p. 463) .

Erich Fromm también argumenta que  “el deseo sexual es" una
manifestacion de la nece51dad de amor y de: unién” 75 An'te’ éstai

prerrogatxva, Addie Uene .la oportunxdad de conocer el sccreto de la; vxda ;

por medio del amor Y la.v unxon .con otra persona ,z“_El

penetracién activa en la otra persona en la que la unlon satxsl'ace el deseo




cubnera : sus necestdades blologlcas, 7

j;,vxola 'dh ever and over each day but that it: ha ever been violated until
g fCash came Not even by Anse in the nlghts".?'l o .463 -464) Su existencia
entonces tiene cierto sentido: acepta que Cash es el resultado de su unioén

"con Anse, pero no del amor. Con Cash, Addle encuentra el equilibrio entre
- ella y la vida, pero eso es todo, pues no quxere exponerse a vivir y generar
otra vida. La palabra amor es vntalmente actwa para Addie dentro del
-circulo madre-hijo; ésta conSISte en hacer mas que en decxr, no tiene una

‘existencia abstracta o etérea, por Io que la materializa en Cash. Fuera de
‘esta relacion Addie no da valor alguno a.las palabras, no confia en 1o que

" dicen, pues éstas no coinciden con los hechos, parueularrnente la palabra

amor: . .
[ Anse } he had a word, too. Love, he called it. But [ ‘had been
used to words for a long time. I knew that that word waslike -
the others: just a shape to fill a lack; that when the right time:
came, you wouldn’t need a word for that anymore than for
pride or fear.’s (p. 464) :

La aparente confianza que Addie habia alcanzado, pronto ‘se've.traiéionada
al descubrir que estda embarazada por segunda vez:

Then I found that I had Darl. At first I would not believe it.
Then 1 believed that I would kill Anse. It was as though he
had tricked me, hidden within a word like within a paper
screen and struck me in the back through it. But then I
realized that I had been tricked by words older that Anse or
love, and that the same word had tricked Anse too, and that
my revenge would be that he would never know I was taking
revenge.” (p.464)

Addie se refugia nuevamente en la violencia como el tnico medio de
sentirse con vida; desde entonces, también decide que Anse esta “muerto”:
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He did not know that he was dead, then. Sometimes I would
lie by him in the dark, hearing the land that was now of my
blood and flesh, and I would think: Anse. Why Anse. Why are
you Anse. I would think about his name until after a while I
could see the word as a shape, a vessel, and I would watch

" him liquify and flow into it like cold molasses flowing out of
the darkness into the vessel, until the jar stood full and
motionless: a significant shape profoundly without life like an
empty door frame; and then I would find that I had forgotten
the name of the jar.sc (pp. 464-465)

Anse estaria vivo sélo si se comportara como un hijo, dependiente de la.’
madre para vivir, pero como depende de las palabras, €l esta muerto éornd

ellas; éstas son etéreas, son la abstraccion de la conciencia, a las que se:

;les ha extra.ldo el material esencial de la vida: el amor. : o
L 'En este fragmento Addie describe nuevamente la mmovxlxdad de ;
e i'Anse, esa inercia relacionada con la resistencia masculina a la act1v1dad es :
'perfectamente ejemplificada con el lento, pesado y espeso deshzamlento de S
la melaza dentro de una profunda jarra sin vida. ) : '
I would let him be the shape and echo of his word. That was
more than he asked, because he could not have ‘asked:for
that and been Anse, using himself so with a word.st (p.'466)
- La unién con Anse es un hecho muy 1mportante en la caracterizacién de
. Addxe, desde que ella decide matarlo es como sx estuvxera aceptando su

estado de muerte, y vivir con él en’ estas c1rcunstanc1as es como estar

8 muerta ‘en vida. Anse acepta este es do rque €l ha llevado su vida

como un. parasxto en espera del momento y lugar'favorables para plantarse

k",y desarrollar su particular forma: de ver la"wda y lo que lo rodea,

i especxalmente a Addie, como lo hemos vnsto en el capxmlo anterior.

Debldo al engafno del que fuc v1ct.1ma, Addxe tampoco acepta a Darl

como medlo para aliviar su soledad A 'o, su frustracxon y egoismo

se acentuan, despertando en ella un gran deseo dc venganza por haber
“sido enganada, y para llevar a cabo s txdo hace prometer a Anse que

. la lleven a enterrar a Jeﬂ'erson' “And wh n Darl was born I asked Ansé to

promxse to take me back to Jefferson when 1 dxed" 82 (p. 464)
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Durante dlez anos Addle se mantuvo alejada de A.nse, _plena
marufestacxon de que ambos permanecen ‘en - un estado ‘inerte.’ Sin
embargo, estar viva la obliga a mantener sus funciones vxt;ales,‘ por lo que
tiéne una relaciéon sexual con Whitfield, el pastor de la iglesia, en quien vio
el medio para reavivar la violencia que la hacia seguir en vida:

I believed that I had found it. I believed that the reason was
the duty to the alive, to the terrible blood, the red bitter flood
boiling through the land. I would think of sin as I would
think of the clothes we both wore in the world’s face, of the
circumspection necessary because he was he and I was I; the
sin the more utter and terrible since he was the instrument
ordained by God who created the sin, to sanctify that sin He
had created. While 1 waited for him in the woods, waiting for
him before he saw me, I would think of him as dressed in sin.
I would think of him as thinking of me as dressed also in sin,
he the more beautiful since the garment which he had
exchanged for sin was sanctified. I would think of the sin as
garments which we would remove in order to shape and
coerce the terrible blood to the forlorn echo of the dead word
high in the air. Then I would lay with Anse again-I didn’t lie
to him: [ just refused, just as I refused my breast to Cash and
Darl after their time was up- hearing the dark land talking .-
the voiceless speech.s3 (p. 466) o

De su encuentro con el pastor tuvo a Jewel, el hijo que ella busco para

vengarse de Anse y de ella misma por haber generado otras vxdas, por lo-

que lo utiliza como su medio de salvacién al depositar en el todo l amor

que no da a sus otros hijos, y asi, redimir sus culpas:

La conciencia de la separacién humana -sin' la reunw
el amor- es la fuente de la verglienza. Es al mis
fuente de la culpa y la angustia.s

Addie nunca supo lo que es el amor: como hi

padre; como maestra se enfrenté a la - falt
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vasto, la pa.labra amor'f carece de scntxdo para Addle.v Todo lo que ha
- hecho y ha’ sxdo en su paso por la vxda ha sxdo sin la reunién por el amor”,
como lo sugiere Fromm Esta carencxa la convierte ‘en-un -ser culpable,
“cuya expxacxon la encuentra en Jewel el anico hijo de lo que ella es
realmente: violencia, Ole, soledad abandono, perversxcm y dureza que
representan la parte mug:rta-_de Addxe. Sin embargo, ella logra transmitir a
Jewel la fuerza y el ak:»nokxj cjm: ‘no supo dar a sus otros hijos: ella vive y
redime su culpabilidad‘en Jéwei, convirtiéndolo en una extension de ella
misma, como la tinica forma de vida que puede generar. Jewel se convierte
entonces en el hijo preferido con quien Addie se identifica plenamente
desde el momento de su concepcién:

Existen factores psicolégicos especificamente humanos que
determinan este tipo de amor maternal. Cabe encontrar uno
de ellos en el elemento narcisista del amor materno. En la
medida en que [la madre]sigue sintiendo al nific como parte
suya, el amor y la infatuacion pueden satisfacer su
narcisismo. Otra motivacién radica en el deseo de poder o de
posesion de la madre. El nifio desvalido y sometido por entero
a su voluntad constituye un objeto natural de satisfaccion
para una mujer dominante y posesiva .85

Este argumento de Fromm da explicacion a la relacion que Addie establece
con Jewel. Ella refuerza y satisface sus deseos mas intimos en su hijo. No
significa que ella aprenda a amar; al contrario, su narcisismo es satisfecho
para fortalecer su egoismo y ejercer mayor dominio sobre sus hijos, pero
particularmente a Jewel lo posee con el excesivo amor que le profesa. Ella
B 'le transmxte ‘los mismos sentimientos y la actitud negativa que ha tcnxdo. ’
) 'con ios’ demas miembros de la familia Bundren y Jewel los sigue en_'
'respuesta a la identidad que encuentra en su madre.
ues de tener a Jewel, Addle empezo a prepararse para su proplav :

1 gave Anse Dewey Dell to negatxve Jewel. Then I gave him
vVardaman to.replace the child I had robbed him of. And now

~he has three children that are his and not mine. And then I
could get ready to die.®s (p. 467)



Ella admxte que tuvo a Dewey Dell para borrar o negar a Jewcl ¥ a

Varda:nan para reemplazar a Cash, el otro thO'que ella habxa robado a o

Anse. De esta manera Addie ordena y lxmpla lo que.cree ue ha hecho mal :

= ‘;‘y desde cntonces ella acepta su muerte tal com su padre 1o antncxpv y se‘ ;

o “dxspone a esperarla. . :
: -En esta secuencia de su matermdad ‘enc ntram’

umcamentc utiliza su sexualidad como’ el medxo de uch
reconocida y a la vez liberada de ‘su mucrte en v1da. Ell K

maternidad como un sentimiento que nace en la- mu_)er a.l tene y nar un
olo ‘es una

hijo; al contrario, no establece relacion afectiva alguna,
palabra mas que no tiene sentido en su vida, tal. como lo: expllca ella

misma:

When he was born I knew that motherhood was invented by
someone who had to have a word for it because the ones that
had the children didn’t care whether t'.here -was a word for it
or not. 37 (p. 463) T

Addie se convierte entonces en la fuerza- catallzadora que condena a sus
hijos. Ella es el centro de todas las tensxones generadas en la familia
Bundren; desde su postura como esposa Y. ‘como madre, ella establece una
relacién de autoridad y dominio provocados por la violencia y frustracion
que gIJai-da .en su interior. Por si misma, Addie es una mujer de conflicto,
solitaria, aislada y reprimida; pero igualmente es orgullosa y con gran
deseo dé breséﬁar su integridad, pero esto es sélo una pretensién, pues

: su vxda gu'a en torno a un principio: la ausencia de amor.

g va‘Aunque Addle se. 1dent.1fica con la madre tierra como generadora de

Addie se refiere

s6lo por el hecho de ser.

45
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“referencxa a la sangrc como elemento 1nrnanente a. ella para. hacerse
presente y mantaner su autoridad entre los mnos a los que ensenaba en la

) escuela' mconsc1cntemcnte ella busca ser la uente ‘de ‘motivacién y de

L vxda. ‘Ella descubre que la sangre tiene un mayor y profundo significado: es

“lad esencia de la transformacion, y no unicamente la violencia que
maniﬁesta en los golpes. A través del nacimiento de un nifio, su sangre no
s6lo empieza a fluir con otra sangre, sino que engendra, da\ forma y se
trasforma en otra sangre. La sangre de Addie es el simbolo central de sus
misterios femeninos de transformacién: de la menstruacién al embarazo, a
alimentar a un recién nacido, y hasta la muerte; ella revela su poder de
crear y destruir en este flujo vital que es entonces emblema y esencia de
su imponente dominacién.

En . su vida‘Ak:'ldie fue traicionada por Anse y por Whitfield, ambos se
refugiaron en la sombra de las palabras y la dejaron abandonada con su
‘“sangre silvestre”, trasformando el hacer que tuvo lugar mas alla de los
érbolés, en los cuidados que requiere la maternidad:

With Jewel —I lay by the lamp, holding up my own head,
watching him cap and suture it before he breathed— the wild
blood boiled away and the sound of it ceased. Then there was
only the milk, warm and calm, and I lying calm in the slow
silence, getting ready to clean the house.ss (p. 467)

En Jewel se ve exaltado el sentimiento maternal que no tuvo lugar con
ninguno de sus otros hijos. Al parecer Addie cedié parte de su se’x"\l‘y' '_se_ :
refugidé en el recién nacido, compartiendo con él el alimento de v‘idlafyy;dek
amor. Pero hay otra parte de Addie que se aferra a terminar con la vida. La

parte egoista y perversa que le impide ser feliz:

La mayoria de las madres son capaces de dar “leche”, pero

' 's6lo:unas pocas pueden dar “miel” también. Para estar en
condiciones de dar miel también, una rnadre debe ser no soélo
una “buena madre”, sino una persona feliz.%?
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} 'fAddle fracasa en su 1ntento por manxfestar su matemldad aun con su hijo
’ prefendo. La ausencxa. de amor en ella la pervierte y anula la posibilidad de
,generar un sentlmxento que nutra y de frutos. La miel, como lo indica
: Fromm, es el resultado del amor y de la felicidad de una madre que cria a
: . sus hijos, mientras que la leche cubre unicamente las necesidades fisicas
de cualquier ser vivo. De esta manera Addie alimenta el especto externo de
sus hijos, pero no el interno o espiritual, lo que la hace un ser perverso,
incapaz de albergar y trasmitir otro sentimiento que no sea odio.

La necesidad de ser reconocida -por los demas permanece en Addie
durante toda su vida, y es lo que la mantiene hasta en su muerte.
Paradéjicamente, cuando Addie. entra-.en agonia, su fuerza dominante
surge nuevamente y atrapa la voli.mt'é'd‘ de sus hijos y de Anse, alcanzando
su maximo tnunfo al lograr que la lleven a Jefferson.

Como muestra de haber ]ogrado su ob_)etxvo Addie aparece en su
soliloquio. Resulta muy mteresante como la localizacién de su monologo

en la novela enaltece el efecto de 'suintencién y poder, ya que éste se.

encuentra después de que “ella ha estado muerta - varios’ dxas Y. han. -

ocurrido situaciones  que han puesto ‘a los Bundren entre la’ v1da Y laf
muerte, particularmente a Jewel y Darl. Ellos liberan el cuerpo de Addle de
ser arrastrado por la corriente del rio; simbélicamente; esta’ accxon es una'
especie de purificaciéon en la que se libera la maldad de Addle:para llegar a:’
Jefferson libre de culpa. Es como si una vez que el cuerpo’hubo cruzado
el rio, ella hubiera entrado a sus dominios, en el reino de la’ muerte' ahora

esta mas cerca de sus antepasados y de su final. Sin embargo, ella. sxguek .
siendo una figura activa que genera movimiento con el poder que adquxc_:re; :

desde la muerte.

Addie es una mujer que llega a su final, al parecer, sin niggu’xia;{‘n "

explicacion médica, inicamente por su propio deseo y voluntad. Si bien-es’ .

cierto que hubo un pasado determinante, también es cierto que ella habla’

de lo terrible que es la vida y del proceso de violacién al que ha estédd S

expuesta, lo que conforma un todo de desamor y falta de valores 'pof i‘lva Lo
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; vida. Entre Addie y la muerte hay una gran correspondencia; es como si de
- esta union resultara un fantasma evocando un poder que va mas alla de la
viday la muerte y que alerta a los Bundren de su trascendencia.
En'As I Lay Dying Faulkner presenta este fenémeno de la muerte a
través del discurso de Peabody, el doctor del pueblo:
When we enter she turns her head and look at us. She has been
dead these ten years. I suppose it’s having been a part of Anse
for so long that she cannot even make that change, if change it
be. I can remember how when I was young I believed death to
be a phenomenon of the body; now I know it to be merely a
function of the mind —and that of the minds of the ones who
suffer the bereavement—. The nihilists say it is the end; the
fundamentalists, the beginning; when in reality it is no more
than a single tenant of family moving out of a tenement or a
town.? (p. 368)
El doctor es el hombre que puede dar una explicacion cientifica a la
muerte de Addie; contrariamente lo explica desde un punto de vista
poético, como si el morir fuera una forma de movimiento, lo cual no esta
alejado de la trama de la novela. Sin embargo, es importante reconocer qi.lc;
la premisa en la que toda la historia se construye es que en la muerte no.
deriva ni el principio ni el final de la existencia de Addie. Sx la' muerte es
merarnente una funcién de la mente, solamente la mente que la concibe
sufre' la pérdida. Desde luego, Addie no resultaria afectada . por el cambio
de vnda .a muerte aun cuando su mente dejara de ser. Si su poder de

;concxencxa acerca de si misma y de su familia se mantiene despues de su

= muerte, en realidad no expenmenta ni principio ni final, convirtiéndose

entonces en un espectador que se contempla a si misma y observa a su
B ,famxha desde afuera de: lai csc na. Sxmbolxcamente, el viaje a Jefferson

~_“para enterrarla represen pro eso, y en él Addie se lleva a su familia

‘ ‘con31g0' "But for me lt v I;mean, over in the sense of beginning

',and endxng, because t was no beginning nor ending to anything
then" 91 (p. 467) La

pknx‘)c_:klplo (delv,qsp;nt\’.l); es movimiento en transformacién para el que sufre

ers',:_él final del cuerpo (muerte fisica), ni el




‘una madre; Addie

: 1nd1v1duo

“As I Lay Dyzng [...] ma.kes the woman not only “larger than life
F[ )% but larger than death as  well. Faulkner, in the
“ characterization of Addie Bundren, turns deliberately and even

candidly to an evocation of the mother of death, to an aspect of

‘the archetypal feminine which he seems at pains to modify in

. The Sound and the Fury.??

vEn la narracién de Addie Bundren encontramos que los aspectosk
mas representativos y que mas -la caracterizan son la soledad eif'
axslamxento, el abandono, el desamor, y como se ha visto, la relac:on quc"
se establece entre la vida y la muerte. Ambos elementos guardan mas que
una estrecha relacién, pues los dos emanan de una unidad llamada Addie
- Bundren. En este personaje la muerte sale de la plenitud de la vida y a la
vez, la vida siempre esta en busca de la muerte, como si con ello se
- ‘cumpliera la consigna que el padre de Addie vaticinara. Como ya he
mencionado anteriormente, esta paradoja esta planteada desde el inicio de
la narracién, y aunque sélo una tercera parte de ésta esta dedicada a la
agonia de Addie, la paradoja permanece durante todo el viaje, pues clla
nunca termina de morir hasta que finalmente es enterrada. Este trayecto
no es mas que la suspensién prolongada de la agonia, es decir, el proceso
entre la vida y la muerte que termina con la existencia de un ser. Sin
enibargo, lo més\kinteresante no es la muerte como el proceso de morir, o
como un acto émel en la plenitud de la vida, sino la doble paradoja que se
crea en Addxe al generar vida mientras esta muriendo y una muerte activa
: que permtte‘ que los miembros de su familia cumplan con su ultimo deseo.
De: esta manera Addie encuentra en la muerte su refugio y su propia

: 1dent1dad,, pues es mas importante y mas reconocida estando muerta que

estando viva.
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Conclusién

No es mera casualidad que As I Lay Dym.g sea’' una de las obras mas
importantes de William Faulkner. Si blen como el mismo autor lo comentd
es un tour de force, su complejldad entonces obedece a la misma
complejidad y grandeza proplas d¢l~scr humano._

En esta obra, Fauiknér'desainolla con habilidad maestra sus dones
como escritor. Crea un estllo propxo caracterizado por una multiplicidad de
voces que hacen'la novela agll va la vez lenta en su lectura Yy comprension.
Su estructura forma.l parece la simple narracion de una aventura, y a la
 vez, la travesxa tortuosa de un funeral. El contenido indica, a veces, el
sxgmﬁcado profundo y doloroso que tiene la muerte de la madre, pero
v,»otras, muestra el'mismo sentimiento en forma grotesca, adquxnendo asi
'un tono ‘de cuento folclérico. Ambos extrcmos son reales: cn esta novela,

pues ‘su’ caracteristica prxncxpal, como el mismo titulo lo md;ca,es la

P ambigtiedad y la paradoja.
3 Resulta imposible tratar de esquematxzar esta obra. conforrne a Ios’.“
multiples narradores, desde un: particular punto de vxsta, v consxderandol‘
la temporalidad, o el lenguaje que, aunque es la -herramienta mas vahosa,
genera la libertad y complejidad de la obra. Sin embargo, por medxo de’
esta estructura narrativa los personajes revelan su fuerza y su Y

preocupacién en comun, que es la muerte de Addie. Su forzada xnteraccxon
durante el viaje genera la unidad estructural que da coherencia a las
numerosas perspectivas que componen As I Lay Dying.

Partiendo de esta premisa, encuentro que Addie Bundren es el
resultado de una técnica narrativa compleja, gobernada por el monélogo
interior de los multiples narradores, que a su vez son los personajes de la
novela. Asimismo, ella es un personaje paraddjico que se erige entre las
multiples voces y la ambigiiedad de la vida y la muerte. Esta paradoja va
més“ alla de la misma novela, pues Addie es una representacion ficticia de
una mujer blanca pobre del Sur de Estados Unidos después de la Guerra
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vaxl. Ella naci6 y crecxo en un'amblente en completo deterioro socxal

economlco y moral po o queisu: autoesuma tambxen se ve deteriorada; el

egoxsmo ‘crecié Junto conella nvadxendola de soledad y frustraciones.

Crecxo:_on la carga:social,’la que le heredé su padre, la que le pasé su
S vxda fue s1empre una lucha entre su proplo ser

esposo 'y lade’sus’hijo

y{lov jue los otros decian a.mbxen se caracteriza por ser una mu_]er fuerte, :

d a.mor, lo cual 1a hace un ser perverso y

; a v1da. Su refugxo es ‘el sxlencxo, la soledad y‘
o ﬁnalmente a mue e' ‘1
“Como personaje Addxe‘ trascxende esta representacxon y encuentra la

beertad para revelarse anteilna socxedad y anteella mlsma, bajo su propxa
ideologia. Ella’ parte de un ongen que rechaza y de la consxgna de vivir
esperando la. muerte, cu'cunstancxa que determma su pnncxpal :
caracteristica: muerta en vida. En esta amblguedad se debate y condena a
sus hijos a un mundo de desamor y egoxsmo, de tal forma que los Bundren

llegan a ser parte inmanente a ella. .
Addie es un personaje que . .tiene una minima represen ’ cion

narrativa, excepto en el titulo y en su monélogo. Este hecho en t.xza su

estado de presencia-ausencia en la narracién y entre los mxembros de'su -

familia. Como se ha visto, este es uno de sus atributos - P ncxpa]es.,

Durante toda la novela se mantiene como un ser expecta.n y:ia la vez< i
supervisor. Sin embargo, como parte de su misma parado_la, ) !
controlar su muerte, ni mas alla de ésta; al contrarxo, cuando muere

empxeza a generar la vida, representada por el movnmxento que se genera

en: el . viaje a Jeffersson que ella misma planeo ant, kde monr. “Todoel

trayecto esta marcado por una serie de accxones motxvadas por la voluntad

' ,»  de Addxe de ser enterrada en su pueblo nat.al Ella es el centro de la

. accmn, atencxon y tensién que se genera ntre los Bundren. el rescate del

' feretro de la corriente del rio, del granero mcendxado, de los zopilotes que

S la va.n acechando son obstaculos que van librando para encontrarse con la
vida. Es como si por medio de este vxaje Addle encontrara la expiacion por
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l}gbqr permanecxdo como muerta mientras estaba viva. Su voluntad esta
détéﬁnihadé. y conipletamenté llevada a cabo por si misma. Para ella, este
f vi'rajc:":skikgniﬁ’ca " enfrentarse con la muerte Yy generar una nueva vida y
aﬁhonia para su familia. Finalmente, Addie triunfa sobre la muerte y sus

propias limitaciones que la mantuvieron muerta en vida.

La combinacién de todos estos factores caracteriza a Addie Bundren
como personaje de vida y muerte, pero también plasma con realismo las
circunstancias por las que puede pasar una familia blanca pobre del Sur,
al enfrentar una situacién como la de los Bundren:

Well, I judge my books by how much work and agony went into

them. Something like As I Lay Dying was easy, real easy. “A tour de

force”. [...] I took this family and subjected them to the two greatest

catastrophes which man can sulffer —flood and fire, that’s all.s3
De esta simple idea surge la historia de la familia Bundren con todas las
caracteristicas propias de la época. La novela recrea las carencias
econdémicas y sociales, y la desesperanza en la que vivia la gente pobre del
campo a principios del siglo XX. Ellos enfrentan una lucha heredada de
un pasado glorioso, en un presente perdido, sin un lugar en el futuro. Los
miembros de la familia Bundren no tienen vida propia; ellos viven a
través de Addie, y ésta a su vez, vive atada a una herencia histérica y
familiar. Su vida, incluyendo la de Addie, se encuentra falta de valores por
la vida; viven en un desierto espiritual lleno de indiferencia entre ellos
mismos. No tienen aspiraciones ni metas mas alla de llegar a Jeffersson y
conseguir un gramoéfono, un tren eléctrico o una dentadura postiza.

A pesar de la atmosfera de abandono y frustracién que se recrea en
As I Lay Dying, el mérito fundamental es que por medio de esta intrincada
estructura narrativa, el autor nos permite conocer la enorme tolerancia del
ser humano ante situaciones, posiblemente inimaginables para muchos.
Addie Bundren trasciende a la inundacion, al fuego y a la misma muerte al

perpetuarse en sus hijos y en Anse en una nueva vida.
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Apéndice

Addie Bundren, la madre agomzante que ha hecho prometer a su
familia que la lleven a enterrar a Jefferson; : ; )

Anse, su inepto e 1rrcsponsable esposo, esta ansmso por llevar a
Addie a Jefferson para que él pueda obtener una dentadura postxza
nstruycbel ataud para Addie,

Cash, el hijo mayor, es carpmtero y

tiene alrededor de 29 afos;

Darl, el segundo de los huos. E el des‘ea}:’lbyéor la madre y a

Vernon Tull, el vecmo que sxempre a

Cora, esposa de Vernon, hace alard »d

Peabody, el doctor del pucblo,
Samson, el vecino con quien lo‘s Bundren
su viaje a Jefferson;
Armstid, el granjero que ayuda a ‘los Bu
Whltﬁeld el pastor que tuvo una : T :
. Moseley, farmacéutico que se mdxgn Dcwey‘ Dell ;
para que le ayude a abortar; ; : : ‘
MacGowan, ayudante de.’ Péﬁey “Dell,

-haciéndola creer que la va a ayudara conse
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