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ADVERTENCIA:

Una tarde, un alemén loco me dijo: “haz la
tesina como has hecho tu obra de teatro,
diviértete”. Se me olvidd el consejo durante
casi un mes, después de varias incertidumbres
y caminos errados decidi que la tesina estaba
pidiendo ser asi, que no tenia otra manera de
existir: Columnas, collages, poemas, y cuantas

locuras vayan surgiendo van a asaltarlos .*

Si  son dogmaticos, tedricos puristas,
académicos con maylsculas, absténganse de

leerla, nos evitariamos todos un mal rato.

No es falta de seriedad sino exceso de

juventud.

Ojala que se diviertan tanto como yo.

* Confréntese con un texto que a la letra dijo: ‘
That was the rule, said. In. Come. Red carped spread. You will see who.

o

Esa era la regla, dijo. Entra. Ven. Alfombra roja extendida. Tu veras quién. +

La historia es sencilla.

Frase una vez una libreria reconocida como Shakespare and Company. Sylvia
Beach salié apresurada. Todo era bastante extrafio en aquella mafiana del
segundo dia del mes de febrero de 1922. La librera Beach recibe, en la estacion
diecinueve, un pequeiio paquete proveniente de Dijon. Joyce cumplia cuarenta
afios. El Ulysses. Después de la decimoctava esracion, emergia de la
clandestinidad -esto, siguiendo el estilo joyciano, jObviamente!-.

Estos Angeles Probables al igual que Ulysses, recogieron en forma alegre
reportajes y ensayos, poemas y dramas, narraciones y monologos ...

+ (Joyce, 1992).
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INTRODUCCION

Quiero hablar del teatro, ev1dentemente Yy quiero hablar también de la palabra
escrita, de cémo he ido descubrxendo mi cammo al mezclar los géneros que mas amo y mas

odio: cuento, poe51a lnstrucclo ”es'c > llages, y hteratura dramatica.

De repente‘iu "dla, 1__ graﬁca arlstotelxca no bastaba, tampoco las acotaciones y los

dlalogos. Lo q nia que decxr se salia- de mis aprendidos parametros para “escribir

teatro qulza' prec1samente porque el teatro no se escribe.

Saltaronra la pagina poemas, cuentos, uso de columnas al estilo del periédico; y ahi
estaba yo 1n1c1andome con todo ese universo literario pidiendo a gritos ser unido en un solo
texto

che caso, como siempre, de mi intuicién. Y nacié Angeles Probables (AP). Ahora
‘me. toca hablar de ello, pero no quiero justificaciones tedricas, aunque cierta estoy de que
una. tesma debe ser un gjercicio tedrico que demuestre mi capacidad de investigacién y de
anallsls acerca -de un tema. Pero tamblen debe ser un’ espacm en donde esa “tesina’ (si

'somos ﬁeles al verdadero sentldo de la palabra) se ponga a prueba, sobre todo ante el

‘ ponente. A51 pues me pongo a prueba a traves del j _]uego el atrevimiento y la repeticion de

la obsesmn.
1;1a madeja que sostengo entre mls, manos,

No qu1ero descubnr el hllo negro pero:s

maner la mezcla de géneros puede ennquecer el-espacm llterarlo que aspira a germinar en

espacw teatral‘7




Creo ﬁ.1ertem nte’en el teatro y

con e] no en ”su contra A51 mismo el uso de varios géneros literarios para abrir las

de
’ cualquler modo 10 que 1mporta es la sensacmn, el fpr’mc;pio
“de compartlrse sin reservas, yo hablw eaimignto
que encontramos para lograr esto; sm embargo aprovecho
esta introduccién para hablar de la’ 1mportanc1a _dg: ese

d - esa manera.

desprendimiento, de la bondad de ofr er

Encontré el formato como condicion para 1mpulsar

mi fondo; creo que hay cosas que I: poesm dlce que no

hay que dec1rlas

podrian ser dlchas de otra ma
entonces, asi, para.que otro’las transforme en espacw en

materia. Aprend ‘también.q 'eces supera a

las palabras

abrirle. la puerta de'su ropio. dlscurso y:luego:eso, si se

:qulere, sera una esc na

Esta tesma trata de una sola cosa ‘a a"Vez,- de

muchas otras y también v1ceversa. Pero trata sobre todo de

un al]anam*ento de morada, morada que el dramaturgo

creia exclusiva (provocar hecho teatral)~ ‘que se

demuestra propiedad universal: un cuento, unpc')_"ema,' una

imagen, siempre serin susceptlbles de ~ser hechos

1 [N c1e + . Lo TR B4 11 1

eo que la literatura dramatica debe estar acorde

Cualquicra que nos conozca un poco

sabe que tanto Antonioni como yo
tendemos resucltamente a la mofa.
razén por la cual nuestras relaciones
amistosas consisticron en vernos lo
menos  posible, para no hacernos
perder  reciprocamente ¢l ticimpo,
delicadeza que ni él ni yo solemos
encontrar  en quienes nos rodean.
Antononi cnmpezd por escribirme una
carta que tomé por una broma de
algin amigo chistoso, hasta advertir
que estaba redactada en un idioma
que aspirabu o pusar por francés,
prucbha irrebatible de  autenticidad.
Me enteréd asi de que acubaba de
comprar por casualidud mis cuentos
traducidos ul italiano, ¥ que cn Las
babas del diablo habia encontrudo
una idea que andaba persiguicndo
desde  hace  afios;  scguin  una
invitacion para conocernos en Roma.
Allf  hablamos  francamente:  a
Antoniont  l¢  interesaba la  idea
central  del  cuento, pero  sus
derivaciones  funtdsticas  le  cran

indiferentes  (incluso no  habia

10




“entendido muy bicn el final) y queria

dramatlcos‘ semllla de puest ‘exijeéceha Sabiéndo .en
f ) - -/ hacer su propio cine, internarse una
vez mas en ¢l mundo que le os

y hacer uso natural. Comprendi que el resultado

Y. etiquetas,

scria la obra de un gran cincusta,
pero que poco tenia yo que hacer (...)
le cedi el cuento sabiendo que en sus
munos le aconteceria lo que dice

Avriel del ahogado en la tempestad:

Nothing of him that doth fade
But doth sufter a sea-change

Into something rich and strange.

- Asi fue. v es justo dejar en cluro que

- El desorden Antonioni  tuvo la mas amplia

=P e)fecto es libertud para apartarse de mi relato y
* mads perfecto
‘que el orden,

buscar sus  propios  {antasmas;

su gemelo : buscandolos sc encontrd con algunos

|- mayor.. . .. . -

: Lizalde E. mios. porque mis cuentos son nis

Memoria del Tigre. pegujosos de lo que parecen (...) Vi

. ) la pelicula mucho después de su

hlstona' tocar el corazon human ‘a traves de lo que, estreno on Ewropa. una tarde de

Huvia en  Amsterdam  pagué  mi
entruda  como  cualquicra  de  los
holundeses ahi congregados v en
algn momento, ¢n ¢l rumor dcl
tollajec cuando la cdmara sube hasta
el ciclo del parque y se ve temblar las
hojas. senti  que  Antonioni me
guinaba  un  ojo ¥ que  nos
encontribamos por encima o por
debyjo de las diferencias: cosas asi

son lu alegria de los cronopios, y ¢l

al lngonsc.lepte. resto no tiene la menor importancia.

Sl, esta tesma'busca a traves de su defensa, defender el inconsciente esquizofrénico

y: fragmentado del que todos somos duenos. Asi es Angeles Probables, incompleta,

’. amblgua mdetermmad o

11




Fragmentos en busqueda de umon a traves de otro otros que la tomen en sus

brazos para armarla

 Porque, como dice Edgar Morin:-

},‘Nunca pude, ailo. largo de.toda mi vida, resignarme al saber parcelarizado, nunca

: fpude alslar un ob_)eto de estudio de su contexto, de sus antecedentes, de su devenir.

; He asplrado swmpre aun pensarmento mu]tldlmensmnal -

:?Nunca he’ quend(;reducu' por. la fuerza a la mcefhdumbre y la ambigiiedad. (1990)

'arxo. No por nada 10 eleg1 como
rasesores
Y esta tesina trata si: se m s} m dc"mis obsesiones, del espacio teatral

que le ha 51do ami vista conferldo

Vaié; no p‘bicﬁio'iuna disculpa, sdlo sus ganas de jugar.

* ... 0 una estructura fractal del
: pensamiento: de igual forma,
como pudiera existir también
una estructura fiactal del afecto.

: Qv Ly Aree. HL 19X

12
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Jugueteriay canciones

Fragmentos =

Se trata de diseccionar el texto y el proceso para proponer los puentes que puedan
servir a otros de referencia para procesos o intentos formales similares, estos puentes se
tienden desde la escritura misma de la tesina. Esta tesina experimenta consigo misma las
cosas que propone, hace uso de todas aquellas cosas que menciona, intentando develarse a
si como muestra: Transitard por citas intercaladas, fragmentos, imagenes, notas de

yeriddico o revistas, fragmentos de “autocita™, dos o tres columnas...
I

Echaré mano de autores dc diversas épocas y estilos, terminando éegurainente en
una especic de revoltura esquizofrénica; sin embargo dicha eleccién de “forma” para
abordar los temas obedece a que las influencias nos llegan siempre de esta manera,
revueltas; el consciente y el inconsciente eligen lo que irda conformando su entramado de

" creacion. Asi [ue mi proceso y mentiria si intentara analizar, validar, enriquecer o rechazar
mis ideas a través de una sola luz; anies que eso los invitaré al laberinto de mis
elucubraciones que ha decidido renunciar a la linealidad, la historia y cualquier clase de

agrupaciones.

Esta mancra de abordar diversos temas es parte de mi quehacer en la escritura y en

el teatro y no puedo extirpéﬂllela‘Cth'o séhace con los tumores malign'o,séﬁfl'os:ciui.r'o'ﬁinos. '

Asi pues. me dejo ser. e inicio.

oKk
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ESQUEMA DE TRABAJO

TEMA: Un modelo dramatirgico.
PROBLEMA: Lograr una dramaturgia posible, que incluya varias formas de expresién
literaria y ofrezca multiples oﬁciones de representacién y recreacion,
. basandose en los expenmentos teatrales surgidos de espectiaculos escénicos
- que han abandonado el camino del teatro “convencional”.

OBJE'IY‘:IVO,GENERAL: Describir el proceso. de trabajo mediante el cual se arribé a
» Angeles Probables, analizarla‘ 'y apuntalar ciertos elementos de ella, para

" encaminarse a un modelo dramaturglco
HIPOTESIS PRINCIPAL Inclulr formas 11terar1as de otros géneros (poesia, novela,
cuento, mstrucmones, penodlsmo etc.) a la dramaturgia la enriquece y abre

.,‘nuevas trayectorlas d "11dades en los especticulos escénicos, al

"’ev1den01ar la nqueza 1nterd1501phf1ana y mostrar lo complejo de los procesos
- de construccmn y/o 1nterpretacxon escénico-dramatirgicas.
JUSTIFICACION El espectaculo teatral cada ‘'vez mas, a partir de los afios sesenta ha
: expenmentado formas de teatrahdad no lineales y abiertas; se han incluido
medios que antes no se consideraban en el teatro y han surgido modelos
teatrales de los cuales el dramaturgo podria participar: teatro-danza, teatro
personal, circoQteatro, happenings, teatro de guerrilla.
No se deben ignorar estas maneras de hacer teatro; sin embargo en México,
la gran mayoria de los dramaturgos siguen aferrandose a las formas
convencionales de escribir teatro. Es necesario sacudirnos el polvo de la
inercia y buscar nuevas formas de expresiéon dramaturgica que estén acorde
con nuestros tiempos e inquietudes como profesionales del teatro, colaborar
con su transformacion y genérar nuevos procesos y trabajos concluidos que

aporten alternativas al teatro en México.

14



Liamado a declarar

PREFACIO INTERESANTiSIMO*

MARIO DE ANDRADE .

*dans mon pa}'s de riel et d or j’en suis la loi™
: E. VERHAEREN

Lector: -

Queda fundado el Desvarismo.
(] S :

*

Este prefacio, aunque interesante, intitil.

e

*

Cuando siento el impulso lirico escribo sin pensar en todo lo que mi
inconsciente me grita. Pienso después: no sélo para corregir, sino para
justificar lo que escribi. Ahi esta la razén de este Prefacio Interesantisimo.

[...]

&Un poco de teoria?

Bien, demos inicio.

* Publicado en

Paulicéiu desvariada (Sdo Paulo,

1962) y reproducido en Mario de Andrade,

Poesias Completus.

15




PRIMER ACTO

ANGELES PROBABLES
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D ANGELES PR®BABLES

W,

TESHIMANIBS DE: GABRIEL FIGUERBA Y SERGI® TAT AY D
TEX+®S DE CARL®S NOHPAL. ZARIA ABREU Y |EAN BAUDRILLARD




PERSONAJES

SERGIO

Voz filosa como cuchillo, el sonido de su risa
hiere, quijada fuerte, boca besable de labios
suaves y carnosos, asi los brazos, las piernas:
Todo el cuerpo.

Sonrisa franca si oculta sus deformes dientes
inferiores, fingida si los muestra.

Sabelotodo. Profesional de las moniadas.
Heredero de Houddini.

Piel blanca de serpiente. Cabello lacio y negro,
grueso y suave, pesado.

Tiene la mirada penetrante y a veces

de nifio pervertido, mediana estatura,

robusto. Tiene huesos fuertes y cabeza

dura que dan la sensacion de no

romperse nunca. Manos habiles expertas en
abrirse, en seccionar diseccionando.

Viste un pantalén holgado roto en la rodilla

. derecha, camiseta deslavada rosa y rota,
zapatos grandes. Mochila al hombro.
Heterosexual reprimido, homosexual presumido
regocijado en su feminidad.

A sus veintitrés afios ya le debe cuentas a la vida.
Piensa que deberia existir una silla, para
des-sentarse, como no la encuentra,

no se sienta nunca en ninguna. Pesado y &agil, a
veces tiene los pies sobre la tierra y

otras se descubre pisando rascacielos.

GABRIEL

Voz infantil que desmiente su ronquera: Voz
seductora de almas femeninas, que gusta de dar
ordenes y no soporta recibirlas. Quijada resaltada,
boca prédiga de labios definidos que

disfrazan muecas que quieren ser sonrisa,

pose de conquista, aprobacion.

Piel morena que en mas de una ocasién

ha fincado sus conquistas.

Cabello corto, de infante miliciano. Mirada
ingenua que deja escapar un nifio preso

en cuerpo de hombre. Rostro comtin que denota
obscenidades. En la frente amplia, surcada por
infinidad de extranamientos,

una cicatriz de encrucijada muestra

dos caminos. Manos fuertes y gandallas,
rapidas e impertinentes.

Viste pantalén casual de pinzas al frente,
cinturén de piel con hebilla de plata,

camiseta de color tinto avinagrado

le cubre el pecho fuerte.

Veintiséis afios urgidos por los treinta. Aire de
autosuficiencia en un cuerpo que quiere parecer
agil y seguro de si mismo: falsa seguridad
avasallante. De logica simple, no hace otra cosa
que lo que se debe hacer. Todo le dice como usarse.
Piernas acomplejadas, camina ruidosamente

de manera casi marcial.

En uno las piernas intentan caminar cuando se sienta, marca pasos inseguros de ida y de regreso. El otro
acaricia el aire con la mano izquierda y organillea la ausencia con la derecha
Uno busca en los hombres saldar las cuentas con el pasado, el otro encuentra en las mujeres el medio
liquido habitado antes de ser parido.

Uno ha renunciado al cielo creyendo que es menos aburrido el infierno, el otro tiene nombre de angel.
Uno necesita engafiar para engafarse, el otro por ingenuo constantemente se descubre traicionado.
Uno experto en sustituciones, propicia la magia, al otro "lo magico" le sucede atormentéandolo.

En uno la vocacion es la espera, el otro no soporta esperar.

Uno nunca esta, el otro siempre esté llegando.

Uno es ausencia, el otro presencia.

Tanathos y eros.
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TENATHOS Y EROS
Elementos utilitarios

Sergio
CERILLOS

Dias.

Los pasados y los que faltan por llegar.

De madera, grandes, se encienden en cualquier
superficie rugosa. Se guardan en un cajon

de miniatura.

Los que todavia son promesa se conservan, los
que ya han sido usados se dispersan como
margarita deshojada.

CUCHILLO

Falo.

Es muy grande, tan grande como lo que hay que
destruir, del tamaino de su miedo.

Mango de madera, hoja reluciente sujeta con
mecates, nuevo.

No defiende, expone. No mata, hiere.

No hiere piel sino recuerdos.

Se esconde en lo mismo que destruye. Surge de
si mismo, destaza, deconstruye.

ALMOHADA-MOCHILA

Utero.

Mochila visceral de borra roja.

Refugio que pesa como la casa a cuestas.
Refugio de lo que es y no es.

Engendra descanso, alimento, compania, arma.
Después de parir se destruye.

Gabriel
TIZAS

Recuerdos.

En trozos, coincidentemente blancos.

A manera de municiones los guardan en los
bolsillos del pantalén, en la mochila, entre las
manos.

Recipientes magicos, terribles y maravillosos, de
ellos surgen alas, aviones, vias, mujeres, angeles,
cadaveres, nombres, edades.

TIUERA

Mujer.

Celosa, posesiva.

Fundida en metal, grande, resistente. Largas pier-
nas, grandes tetas.

Corta y deja intacto, no corta y deja herido.
Mutila cuerpos.

Ella io lleva, lo secciona.

Castra suefios.

CAMISETA

Placenta.

Camisa de fuerza. Fetiche.

Posesiva. Ella es la duefia, él es el objeto.
Materializacién del pasado.

Lo asfixia al mismo tiempo que lo abriga.
Piel ajena que no quiere desprenderse.

Un dia descubrieron que la tenian puesta, mochila al hombro, camiseta como otra piel.
4Desde cuando? 4Cuanto tiempo?

REVISTA

Promesa del futuro.

Lo que no es.

. Tamafio tabloide, masculina.
Esconde en su centro una mujer.
Escogida. Imitacion que pide permiso.
- Arde y es una herida que no cierra.
Invitacion que se resiste.

FOTOGRAFIA

Fragmento del pasado.

Lo que fue.

Pequeia, privada. Unipersonal.

Muestra una mujer resucitada. Es el dolor de la
nostalgia por todas las mujeres.

Arde y no se quema, renace de sus cenizas.

El no decidié guardarla, ella eligio quedarse en él.
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PASTELITO AUSENCIA DE PASTEL

De chocolate. Vacio.
Burla hecha de pan. Lo prohibido porque pertenece a otro.
Nada reciclable.

SILLA SILLA
Todas las esperas. "Para sentarse"
Trono de una reina que no existe. Silla de acusado.
'~ Espacio en blanco que lo llena el otro. La obviedad.
: ‘ Trampa. Trampa que le tiende el otro.

De madera carcomida. Abandonada.
Una para dos.

PAUSA INCOMODA

Sefiora gorda. Inesperada pero conocida.
Sensacion violeta de estupidez.
Los juzga parada en sus espaldas.

GALERIA DE FIGURAS DE TIZA
ELEMENTOS SECCIONADOS

MUJERES * AVION COHETE DE PROPULSION
A e . : A CHORRO
Solo Rayuela interminable.
Siluetas. ... Casillero de la vida. Pequeiio.
- (Silencio) * De caricatura.
HI TAQUILLA Salida de emergencia.
S Caminata espacial.
ALAS Trazo infantil.
Puerta de entrada.
Siempre de éngel. NO EXISTE: es producto de su vias
De varias medidas, seguin imaginacion.
el tamaiio del vuelo. De cuento infantil.
PISTA DE CARRERAS Siempre incompletas.
CADAVER Inoperantes

Sendero de la infancia.

iBromal ; Seiial.
Conjunto de indicios que pueden

con'ducir a la averiguacion de algo.
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ESCENARIO
ESTACION DE TRENES

Espacuo reducndo, como el gesto que hacen las manos al contar un secreto.
Hecha de palabras, luces y dibujos de tiza.
Facilmente cabria en cualquier bolsillo.
Gran lienzo, pizarron para armar.

Desierto, pura apariencia. Lento stripe tease de los sentidos. Burbuja negra que se rompe a cada rato.
Estac:onamlento, estacién que miente, pareddn, carcel, mesa de expulsién, quiréfano de practicas.
Varadero polvoriento.

Un cansancio infinito.

ANATOMIA DE LA ESTACION

Estacién ausencia:

Cabeza Zona de espera.
Torso Plaza de vuelo.
V/entre Centro de encuentro.

Territorio de juego:

Sexo: Jardin de nifios
Pierna lzquierda: Cruce de vias l. Sergio.
Pierna Derecha: Cruce de vias |l. Gabriel.

Salidas de emergencia:

Pie derecho: Camino de aca.
Pie izquierdo: Camino de alla.

LUz

Ojo magico: Ella ve lo que quiere y no lo que no quiere. Esperanza.
Madre de recuerdos terribles, caminos, y fronteras: Alumbra. Esconde y evidencia.
Guuia y guardaespaldas.
Propncnatorla deleznable, demiurga cuando quiere, sin artilugios.
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ANGELES PROBABLES

Toma uno

|
Prélogo de los angeles viajeros

La accién se desarrolla en cualquier tiempo, la estacién se encuentra en cualquier lugar.

Todo es oscuridad, unos pasos se aproximan a lo lejos, un cerillo rasga el aire, alumbra los torsos desnudos de
dos siluetas masculinas.

SERGIO: ( con el cerillo en la mano ) $Como me dijiste que te llamabas? (sopla sobre el cerillo)

GABRIEL:( enciende un cerillo) Gabriel. (" " " ")
SERGIO: ( " " ") Y, équé me dijiste que éramos? ( " " " ")
GABRIEL:( " " ") Angeles probables. (" o ay
SERGIO: ( " " ") Y, ¢,Por qué probables? (apaga cerillo)
Oscuro.

Luz y sonido de tren acercandose.

Voz en off: "Alguien me dijo que el tren no se paraba en esta estacién... habra que saltar entonces."

Luz y sonido de tren, alejdndose.

]
Primera caida

Dos hombres saltan de un tren en marcha. Primero sus cosas y tras ellas sus
cuerpos que yacen sobre el suelo unos segundos.

Se miran, hacen el intento de hablarse pero no saben que decir, callan.
Toman sus cosas y se marchan por distintos rumbos.

m
La estacion

Ausencia y presencia l.

SERGIO: (Sentado a un lado de la unica silla de la estacién. Con la Gabriel.
;7:1034;//8 puesta: No ha de quitarsela nunca.. Mondlogo ances- Espera con la mochila al hom-
el que nos regala apenas un fragmen{o, su voz como un bro. Se asoma hacia los lados:
rosario va subiendo poco a poco, pronuncia una palabra que Nada.
apenas escuchamos Hermano?) ... Y no estabas y yo tam-
poco, ayer intenté pensar en ti y no lo hice... (deshojando Intenta quitarse su camiseta.
como flor una cajetilla de cerillos usados. Uno por cada frase) Lucha cuerpo a cuerpo contra ella,

... ayer crei que estaba pensando en ti pero no te hallé y a en una danza terrible que lo asfixia.
Cabeza, cuello, torso, brazos,

mi tampoco, ayer crei que pensaba en ti pero no, pensaba O
.. manos, se vuelven un ovillo inten-
en mi, si
tando desanudarse...
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- puedo dormir, ayer no estuviste y yo tampoco, pero no importaba, tal vez nunca Gabriel.
" has estado,: pero yo si pienso en ti; pero me di cuenta, por vez primera, ayer Pierde la batalla.
me di cluenta no, hoy me di cuenta por vez primera de que pensaba en mi; eres Se resigna.

un pretexto para que estés y no estés, y que yo esté. Como siempre.

SERGIO: (Cambia sus cerillos agotados por nuevos que enciende actualizando-
los. Uno por cada frase) Este dia no estuviste y yo tampoco. Este dia
pensé que ibas a llegar. Este dia me dijeron que no ibas a llegar.
Este se me olvidé. Este no estuviste y yo tampoco. En este no tuve
tiempo de pensar en ti. Este dia pensé que no ibas a ilegar y no
llegaste. Este dia se fue muy rapido y no me acordé de pensar en ti.

Estos 2 dias se me olvidaron... (sus pasos se adelantan a sus frases Camiseta en pecho,
tamborileando el suelo, pero el cuerpo acurrucado permanece anclado acaricia el aire con la mano
a un lado de la silla)... Y no dejo de pensar que si no estuvieras tu izquierda y organillea la

yo tampoco seguiria estando... Cuando estaba lloviendo yo estaba ausencia con la derecha

adentro, y ahora van a decirme que no vas a llegar, y ahora, ya me
resigné a que va a seguir lloviendo y a que voy a seguir pensando
en mi, y no en ti. Y si nunca estuviste eso me alivia, porque yo sigo
aqui aunque ta no estés, porque todos esos dias en que estuve pen-
sando en mi, haciendo como que pensaba en ti, ahora me resultan
demasiado pobres, tan poco recordados. Lo mejor fue que no estu-

viste nunca, lo mejor es que te sigo esperando. i
Remarca su presenc:a con

: fuertes pisadas. Se dirige
: . con pasos lentos hacia el
SERGIO: El que ama espera, el que no ama también espera. El que ama lugar donde esta Sergio.
: " espera al que no va a llegar, el que no ama espera al que va a llegar.
Yo solo espero, no amo, sélo espero. Porque quiero amar espero,
pero de esperar no se ama, y solo pienso en mi y los dias no me bas-
tan. Y ojala que nunca llegues, porque no sabria como decirte: jHola!
o jAdids!. Y solo pienso en mi, y los dias no me bastan, y ojala que
nunca llegues porque no sabria como decirte: jHola!l o jAdiés!
(llega Gabriel) {Hola!
GABRIEL: jHola!
SERGIO: ¢No quieres sentarte? Te he estado esperando.
GABRIEL: (Sentandose en la silla) Pues ya llegué.
SERGIO: 4Por qué te tardaste tanto?
GABRIEL: Habia mucho tréfico. (rie}) No, en serio: 4Sabes cuando sale el
préximo tren?
SERGIO: 4Hacia donde?
GABRIEL: ¢ A dénde vas?
SERGIO: Para alla... g Y ta?
GABRIEL: Para aca.

(pausa incémoda)
SERGIO: ¢ A qué hora dijiste que salia el tren?

GABRIEL: No lo sé.
SERGIO: Yo tampoco.

(pausa incomoda)
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Gabriel se levanta por su mochila.

SERGIO: ¢ Adonde vas?

GABRIEL: A la taquilla por mi boleto.

SERGIO: Me traes uno.

GABRIEL: Si... (extiende la mano esperando un dinero que no llega)
SERGIO: Bueno, pues ya vete.

v
Testimonio del angel caido

Gabriel sale de la zona de espera y se dirige a la salida de emergencia.
Camino de alla.

SERGIOQ: (sin prestar atencion a lo que hace Gabriel, dibuja al fondo de la zona de
espera dos enormes alas en picada, con su cuerpo de cabeza
se suma a la caida). No es que sea un angel caido, simplemente me
aburri de estar arriba. (convertido en cadaver se desploma sobre el piso,
Gabriel entra rapidamente y dibuja el contorno del angel
fallecido, sale. Pausa.)

SERGIO: (incorporandose con naturalidad, dirigiéndose a la plaza de vuelo) Me
gustan las alas y las palomas - porque tienen alas- y las plazas porque
tienen palomas y alas. Yo todos los domingos me visto de paloma y me
voy a las plazas, pero nadie me ve, porque no ven mis alas y estan muy
entretenidos dandole migajitas a las palomas y yo no tengo hambre y
cuando tengo, quiero algo mas que migajas. 4,Sera por eso que no me
ven? (de una tiza brotan un par de alas pequenitas que deposita sobre el
piso) Entonces hay que hacer el clasico truco de caerse (dejandose
caer sobre las alas), decir: "Si, me cai". Entonces me ven por un segun-
do, de reojo, como si no quisieran verme, y vuelven a darle migajitas a
las palomas. Y me quedo pegado al piso y nadie me ve, y me caminan
y yo no vuelo, nila plaza, ni las palomas, (pausa) ni camino...

Contintan brotando alas de la tiza y se adhieren a las paredes laterales, Sergio se
recarga en ellas intentando vestirse de paloma, solo consigue ocultarlas.

SERGIO: (Te juro que tengo alas, cabrén! Lo que pasa es que son chiquitas y
no las ves. Lo que pasa es que sdélo vuelo cuando duermes, pero... |Te
juro que tengo alas!, {Te jurol, {Telo juro! Lo que pasa es que yo sélo
no vuelo cuando duermes, a veces si y a veces no. (desiste de las alas,
dibuja un enorme cohete en la pared y se sube en é)) Lo bueno es que ya
existen los aviones y los cohetes de propulsidon a chorro. (Pausa.
Reacciona, ve a Gabriel, le pregunta por las vias que lleva pintadas)

&En cudl te quedaste?

GABRIEL: En el 6.

SERGIO: (triunfante) Lo sabia.

Santa Monica Melrose -

GABRIEL:(juega con Sergio, trillados personajes de pelicula) You are jealous?...
Are you jealous? You are fucking jealous. Let me say, your twenty-two, and |

Gabriel

Pinta con una tiza sobre la
pared un cartel de letras
grandes que anuncia la
taquilla, luego, compra los
boletos.

Entra al territorio de juego,
cruce de vias Il y dibuja
sobre el suelo con un trozo
de tiza.

Dibuja el primer durmiente.a

Dibuja el segundo.

Dibuja el tercero.

Dibuja el quinto.

Dibuja el sexto

24



Am twenty-six. |'ll give my fucking ass to fucking anybody. Do you know that?

Sergio se levanta. Atraviesa Melrose sin razén, se arrodilla frente a él, mas joven
pero también mas teatral: juega.

SERGIO: Do you love me? Do you love me?
GABRIEL: Yes... yes. | love you. (lo besa)
SERGIO: | know that. (Se desmaya, con feminidad enaltecida)

Pausa incémoda. Al darse cuenta de que se han desenmascarado vuelven a alejarse.

\'"/
Ausencia y presencia ll

GABRIEL: Oye Sergio.

SERGIO: ¢ Cdémo supiste que me llamo Sergio?

GABRIEL: § No me lo habias dicho?

SERGIO: No... es que... yo también estuve a punto de decirte Gabriel, pero
igual yte ofendias.

GABRIEL: g¢Porqué?, si yo ya te habia dicho que me asi me llamaba.

SERGIO: Es que Gabriel es nombre de angel. (Lentamente deja caer sobre

Gabriel los cerillos usados, pausa.) 4No me los vas a devolver?.
GABRIEL: No, lo que podriamos hacer es buscar nuevos y vivir mas dias.

SERGIO: No es suficiente, porque si sigo pensando en mi no sé adénde voy a llegar.

(Pausa incomoda)

GABRIEL: 4Cuantas horas faltan?
SERGIO: 15

GABRIEL: Y... $ Qué vamos a hacer?
SERGIO: Esperar. (elipsis temporal)

\"/|
Una lagartija que se cree pajaro. "Testi-monie"

Gabriel lentamente se aproxima al borde de la zona de juego y contempla el éuelo
misterioso. Se regresa, juega a arrojarse y no arrojarse, quedando siempre al filo
de /a caida.

GABRIEL: (se arroja sobre las vias, suicidio que tan solo lo deja tendido boca abajp
sobre el piso, agitando los brazos en un intento ridiculo por remontar el
vuelo) iMira, mama, mira, una lagartija que se cree pajaro! (levantan-
dose poco a poco) Creo que de hecho nadie puede volar y entonces
optas por abandonarte al suelo, dormirte y que poco a poquito,
sin que te des cuenta, puedas irte incorporando para, a la noche
siguiente, volver a pensar que vas a amanecer con alas.

(regresa a la estacion ausencia)

Sergio

De su tiza surgen rieles que
avanzan en el Cruce de vias |
Dibuja el primero y segundo
durmientes,

Después, se sienta en la fron-
tera del camino de alla a un
paso de la zona de juego.
Acomoda su mochila a un
lado, prepardndose para ser
espectador, saca de ella un
tenedor y un plato y los aco-
moda en torno a él.
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GABRIEL: (acurrucado) No me gustan las fiestas porque hay baile, no me gus-

tan los bailes porque no sé bailar. Y mi cuerpo no se mueve, no El picnic esta casi a

punto, extiende elegante

sabe moverse, no quiere. A veces pienso gu'e.camblrflrla mis alas una servilleta sobre sus
por el arte de bailar cachondamente sin inhibiciones, libremente... piernas y coloca un
iMIS ALAS POR UN BUEN BAILE! Cambio mis alas por un cuer- pastelito sobre el plato
po que sepa bailar. (se arroja otra vez a las vias) jMira, mama, mira, vacio.

otra lagartija que se cree pajaro! (pausa) la muy ingenua...
SERGIO:(comiendo) Ah, ¢entonces todos somos angeles rastreros?.

R Muerde el pastel con un
GABRIEL: Probablemente. gesto de aprobacion
SERGIO: (ofreciéndole pastel) 4 Quieres? - » )
GABRIEL: Si.

SERGIO: (se lo ocuita) {Te monie!

Vil
Jugueteria y canciones

Gabriel se aparta y se sienta dandole la espalda al centro de encuentro,
busca estar a solas. Sergio recoge, rapidamente, su pequefio
almuerzo y se sienta desenfadado a un lado de Gabriel.

GABRIEL:(Extrae de su bolsillo una fotografia, habla SERGIO: (comiendo pastel ruidosamente) ¢Como
con ella). Vuelvo a intentarlo, vuelvo a no puede uno lamentar la falta del otro y ala
dejar pasar la oportunidad, no juego, no vez sentirse liberado de su presencia?. Es
puedo jugar, no sé jugar: no entiendo. la lengua la que lo dice: Lamentar la pre -
Vuelvo a intentarlo, vuelvo a no dejar. No sencia de alguien es también lamentar que
es hermosa, porque es mas que eso, no, esté y lamentar que ya no esté. Lamentar
es menos que eso: No es nada. su ausencia es lamentar que no esté y
‘Me duelen las manos, los labios, el olfato, el lamentar el tiempo en que no estaba. Es
vientre, la mirada que quiere dejar de serlo. cierto que es raro poder sofar con
Vuelvo a intentarlo, vuelvo a no dejar alguien en su presencia .Tocarlo y sofiar
pasar la oportunidad, no juego, no puedo que se le toca, hablarle y sofiar que se le
jugar, no sé jugar: no entiendo. habla, mirarle y sonar que se le mira. La

pura presencia es insoportable.

) GABRIEL (aproximando un cerillo-dia, encendido a la foto, para verla arder entre sus manos) jSabes
cémo te despides cuando todavia esperas?
SERGIO dComo?
GABRIEL: (mira sin asomo de sorpresa al milagro repetido renacer de sus cenizas: la fotografia sale
intacta de su manga) No te despides. (guarda la foto nuevarmente en su bolsillo) Por cierto.
- (le da su boleto) Me debes 20 pesos.
SERGIO: (evadiéndolo) ¢ A qué hora sale el tren?
GABRIEL: A las 7
SERGIO: 4 Qué vamos a hacer hasta entonces?
GABRIEL: (con desencanto) Esperar...
SERGIO:¢Qué, ti nunca esperas?
GABRIEL: No, yo siempre estoy.
SERGIO: jAhl; entonces debes ser amado, los que aman esperan, los que no aman también esperan, pero
los amados nunca esperan, siempre estan.
GABRIEL: Ah...
SERGIO:(desconfiado) ¢ De veras fueron 20 pesos? (Sale. Se dirige a Ila taquilla) . 26




Vil
Primer remanso en la pared
(Gabriel)

Instrucciones para hacer surgir mujeres de todos los rincones.
ADVERTENCIA: NUNCA MAS DE 3.

1) Asume el riesgo.

2) Toma un sujeto desesperado. Asegtrate de que tiene una tiza entre las
manos y ninguna tijera cerca de ella.

3) Revisa todos sus bolsillos, escarba en su mirada, y espera,

4) Coaloca en el tocacintas una cancién de Mano Negra.

5) Aguarda unos segundos a que le invada la nostalgia.

6) Susurrale al oido uno de los tres nombres de las mujeres elegidas. El,
la pintara.

7) Repite esta operacion, otras dos veces, con los nombres que faltan.
Hazlo de preferencia en orden cronolégico.

8) Dale unos minutos para que observe sentado, frente a ellas, el dolor de
saberse abandonado.

No respondemos por lo que sigue.

Es probable que este hombre extraiga, del bolsilio secreto, que t' seguramente no
encontraste, unas tijeras. Entonces se convertira en un vértigo sostenido ape-
nas por dos piernas, danzara de derecha a izquierda alucinado.
Tijera en mano acariciara las siluetas que han surgido de la tiza. Cortara
gargantas, Uteros y sexos. Le doleran las tres.
Todo esto sera en exacto orden cronolégico.
Después de destazarlas, abrira en los pechos femeninos una enorme herida.
Y se guardara el corazén en la bolsa.
Y se guardara el corazén en la bolsa.
Y se guardara el corazén en la bolsa.
De cada una.
Hara esto varias veces mas. Mucho mas rapido, mas rapido,
mas rapido.
Luego, se detendra.
Sentandose en la silla, omnipotente memoria masculina, frente a la carniceria
que lo desborda, observara fatigado los desechos. Su brazo derecho colgara a
un lado, sosteniendo, apenas, las enormes tijeras ahora inmoviles.
De repente estas destazadas mujeres, fragmentadas saldran de las paredes. Y
aunque quiza td las mires inmoviles - trazos blancos, sobre fondo negro - a él
lo perseguiran con la furia de quién ha sido parido, lo seguiran a tres pasos.
Acorralado hombre disminuido de terror; se defendera a tropezones con la
silla, escapara corriendo en circulos, repetira el trayecto.
Una y otra vez,
Una y otra vez,
Una y otra vez.
Entonces, pero solo entonces, arrepiéntete.
RECUERDA: las mujeres hechas de recuerdos, renacen cada vez que se
intenta asesinarlas.
Dos dltimas palabras: |LAS TRAES!

Materiales:

1

pared negra imantada de
recuerdos.

mujeres de las que s lo
quede el nombre.

silla.

infinita nostalgia desgastada.
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IX
Jugueteria. Jardin de nifios

Gabriel corre en circulos con la silla a sus espaldas, entra Sergio y comienza a
seguirlo, imitando la frenética carrera, luego de unos segundos lo alcanza.

SERGIO:LAS TRAES!
GABRIEL:(Convertido en nifio torpe, entra al juego. Persigue a Sergio, no lo alcanza)
SERGIO: (se detiene jadeando, aburrido de tan pobre adversario) Quieres
un chicle?
GABRIEL: Si.
SERGIO:(moniada) No traigo... lo que pasa es que me acorde, porque los chicles son
buenos para esperar, también los crucigramas son buenos para esperar.
GABRIEL: ¢ Te gustan los crucigramas?
SERGIO: No, me aburren.
GABRIEL: Y 4 No te aburres de esperar?
SERGIO: No, me aburro cuando hago otra cosa que no es esperar.
GABRIEL:(subitamente se recarga en una columna y esconde el rostro sobre su
brazo) 1,2,3,5,8,12,20. (volteando) 4Qué pasé, no vas a jugar?
SERGIO: Ah, si, espérame.
GABRIEL: ¢Listo?
SERGIO: (llegando a la estacién ausencia) Si.
GABRIEL: 1,2,3,4,5,6, :
.7,8,9,10,11,12
‘ ,13,14,15,16,17,18
{Uno dos tres por Sergio!
SERGIO: Gracias, me salvaste. (se arroja al regazo de Gabriel) Arrldllame.
GABRIEL: A la rorro nifio a la rorro ya...
SERGIO: jPero en trash! ... jA LA RORRO NINO; A LA RORRO YA...!
(se agita peligrosamente, pierde el equilibrio y cae) jMe traicionaste!
GABRIEL: No, td te caiste solo.
SERGIO: Ah, por un momento pensé que me habias traicionado. (se levanta y
vuelve a los brazos de Gabriel que lo mece lentamente, caen los dos)
GABRIEL: (el arrullo abre sus dolores infantiles, confiesa.) Te voy a contar un secreto.
SERGIO: Tu mama no te arrullaba.
GABRIEL: (Descubierto. Salta al jardin de nifios convertido en caballo) [Andale,
vamos a jugar, sulbete!
SERGIO: (jinete infantil, monta a la espalda de Gabriel) Pero no vuelas.

GABRIEL:(nifio herido, explica) Claro, porque soy un caballo, y los caballos no vuelan.

SERGIO: Entonces no. (abandona el jardin de nifios)

GABRIEL: Pero puedo ser un Pegaso.

SERGIO: No, los pegasos no me gustan.

GABRIEL: Entonces... puedo ser un terrible y grande y maravilloso: jdragén!

SERGIO:(afeminado jubiloso) ;Si! Y yo una doncella generosa. (reingresa al jardin
de nifios de un salto, Gabriel lo esquiva y Sergior ueda por el suelo)

GABRIEL: Nunca confies en los dragones.

SERGIO: ...Dame una oportunidad, jAndale!, (Gabriel resiste unos segundos
y accede asumiendo la postura de dragén. Sergio le da instrucciones)
Un poco mas hacia atras... mas a la derecha... un poquito hacia
aca... jListo! Ahi esta bien. (Moniada: Sergio toma vuelo y salta sobre
Gabriel haciéndolo caer)

Sergio.

Busca donde esconderse. La
cuenta regresiva acaba el
juego, lo convierte en miedo y
caceria. De la mochila saca el
cuchillo. Lo mira doliéndose:
se acuerda. Al escuchar a
Gabriel vuelve a esconder el
cuchillo en la mochila.
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SERGIO: Y t0, nunca confies en los jinetes de dragén.

GABRIEL.: ¢Sabes? El problema de que las cosas no te lleguen a tiempo es que
cuando llegan ya no te interesan. De chiquito siempre quise una pista de
carreras, ni el puto de Santa Claus ni los ojetes de los Reyes Magos me
trajeron una, seglin mi padre por tener faltas de ortografia. Tenia 6 afios.
Todos tenian una menos yo, todavia la estoy esperando; una fia me
prometié comprarme una, todavia la estoy esperando.

SERGIO:Que tonto eres(muestra una tiza con su mano) Nunca se te
ocurrié pintarte una?

GABRIEL: No, nunca.

SERGIO: Es facil. (pausa) Primero...

GABRIEL.: (transformado en nifio emocionadisimo) {Si!,
iSil, Y que tenga doble pista de la muerte y...

SERGIO: (le entrega la tiza fastidiado) Toma, pintala ta.

GABRIEL: (se queda hecho un inutil, mirando la tiza
entre sus dedos)

SERGIO: (docto) Es facil, primero tienes que contar...
¢, Cuantos afos tienes?

GABRIEL: 26

SERGIO: Bueno, pues 26 kildmetros te bastan. En tu
caso, tienes que contar 26 pasos.

Gabriel coloca paso frente a paso hasta llegar al 26, amplisimo carril que abarca
_ Invisible todas las cosas que siempre han dicho no.

GABRIEL {Y que tenga seis carriles!
‘- SERGIO: ¢Para qué tantos, si solo vas a ocupar uno?

" Gabriel entre los puntos de inicio y de llegada no se decide a comenzar, no

sabe cémo. Sergio, infante irrefrenable, le arrebata la tiza de las manos y cor-
tandola en dos comienza a trazar ambos lados de la pista, a hacer surgir el
regalo prometido.

Gabriel, pasmado, detenido en la sorpresa de un sue o realizado, le sigue de
cerca los pasos a Sergio. Escucha las alqu micas explicaciones de cémo con-

vertir la cal en horizonte.

SERGIO: Mira, siempre hay que tener cuidado con los baches, aqui hay uno 4ves?,
entonces, hay que hacer una vueltesota como esta, porque si no, te sigues
derecho y te volteas; luego le ponemos. jCuidado, este bache, esti pa’ bajo!

Gabriel asiente admirado.

SERGIO: Pero luego vas derecho, derecho y hay una cosa que te estorba y
{Chinl, dices no, no puedo...si, si puedo... jno!, si, no, isil. Entonces:
¢, Sabes lo que hay que hacer?

GABRIEL: gQué?

SERGIO: (nifio docto) Ay,pues le das la vueltay te sigues derecho. Pero antes, mira,
le vamos a marcar aqui, porque si no, luego llegas con tu coche y crash,
te estampas, y vales madres, porque si no lo ves ahi te quedas, entonces
le ponemos: jCuidado, curvas peligrosas!, y nos seguimos derecho,
entonces aqui hay una subidota, subidota, y 4Sabes qué hay que hacer
cuando te encuentras una subidota, subidota?

Bache en el 6.
"Primera curva peligrosa.”

El estorbo es Gabriel.
"Segunda curva peligrosa.”
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GABRIEL: No.

SERGIO: Pues dibujar la bajadota, bajadota, porque si no dibujas la bajadota
corres el riesgo de no bajar, de no llegar a la meta, a la no meta, a ningdn
lado. Y ya que estamos en la meta, de una vez la pintamos afuera, al fin no
vamos a llegar, (Advertencia) NUNCA CONFIES EN LAS METAS.

GABRIEL: ¢Por que?

SERGIO: jAhh! Pues porque cuando ya vas a llegar, llega, sale tu mama, y te grita:
iSergio, a comer...! Y entonces te tienes que ir corriendo a comer a tu
casa y ya nunca llegaste a la meta; entonces cuando regresas tienes que
volver a empezar y asi... y luego te gritan jA cenar, vente a dormir! Y ya,
tan tan, adiods.

Gabriel, frente a la primera pista de carreras, descubre que no esta listo para ese
regalo tantas veces esperado. Sergio se impacienta.

SERGIO: Bueno, cbérrela.
Gabriel se desplaza sobre la pista, no atreviéndose atin a descubrir el secreto.

SERGIO: Pero ahi donde esta el veintiséis, ahi te quedas.
GABRIEL: Bueno, pues subete, yo me hago cargo del volante.
SERGIO: (nifio precoz, colocandose en fila tras de el) Y yo de la palanca..
GABRIEL: Bueno. {Mete la primeral
SERGIO:(rie, mientras le abraza la cintura) Naaaaammmmmm, Naaaaammm...
GABRIEL: jAdelante hay una curval
SERGIO: Pues dale la vuelta, gliey.
GABRIEL: jMete la segundal.
SERGIO: Bueno... pero no calientes demasiado el motor..,
GABRIEL: (inocente, ni o por completo) |Alla adelante hay una subida! 1.
SERGIO: Espera, deja meto la tercera...
GABRIEL: Pero aptirate.
SERGIO: Ya esta... (malicioso) ya puedes subir.
GABRIEL: Oye.
SERGIO: ;Qué?
GABRIEL: Ahi esta la bajada.
SERGIO: (heroico} Esto amerlta que meta la sexta.
Ahora grita: jAaaaaaaaaaaaaah;

GABRIEL: (smt/endo como el mledo convierte al juego en realidad)

; !Aaaaaaaaaaaaaabhj,

Gabriel se detiene en seco {7zédb de terror.
GABRIEL: |Puta madrel |
Sergio encarrerado, a_ btoda \)é/béfdad, ée estrella contra el cuerpo de Gabriel.
SERGIO: (frustrado) |Cont|go no se puede jugar!

(pausa incémoda)

SERGIO: Me voy. -

jGabriel, a comer!
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te devuelve Ia sonnsai

X
La caricia que de nifo... Testimonio

Gabriel rapidamente se acurruca al borde de la zona de juego y se contempla
abandonado. Sin darse cuenta, su mano derecha inicia una larga caricia sobre su
cabeza que se prolonga frénetica buscando no sélo consolarlo, sino borrar con ello
una intima nostalgia destrozada.

GABRIEL: La caricia que de nifio, la caricia que de nifio, la caricia que de nifio...
(convertido en nifio. Algo o alguien lo amrastra de la mano hacia la plaza de
vuelo) Mama, tengo frio... jmamal jFalta mucho?... jiMama, ya me cansé!.

Se detiene en seco y convierte el brazo arrastrado en pudo en alto.

GABRIEL: jPROTESTO.... La caricia que de nifio... (Desanda el camino ya
andado, cuenta regresiva que se atora en el lugar del abandono) 26 25
242322212019181716 1514131211 10987666666 666
6... La caricia que de nifio, todavia sigo esperando, jMama! Porqué no
me acariciaste mas cuando era chiquito?... Antes de irte...

Xi
2° remanso pornografico
(Sergio)

Llegas de lugares lejanos a buscar cobijo en la estacion; no llevas en tus manos mas
nada que una mochila anciana.

Nada hay en esta ausencia, nadie hay que te reciba. Sélo una silla acoge tu llegada.
No entiendes el llamado y la rechazas, sentandote a su lado sobre el piso.

De la mochila almohada surge algo que siempre te hace falta: compaiia.
Mujeres disfrazadas de revista.

Te ofrendas. Preparas todo lo que tienes para darselos: un plato de peltre, un
tenedor, un trozo de pastel. Ritual infinidad de veces repetido. Experto sibarita
tienes toda una revista para escoger la mujer adecuada a este momento.

La revista te brinca entre las manos, se pone de cabeza, no se deja hurgar.
Entonces surgen las piernas de una mujer triptico invitindote a seguirla. Hermosa,
larga, pagina central con vestido blanco, sonrisa quieta, mirada congelada de
quien acribilla arboles.

De un brazo la sujetas pidiéndole paciencia. Soplas sobre la silla ahuyentan-
do un polvo imperceptible, tu-mano derecha sacude los dltimos vestigios
acariciando el asiento y el respaldo. El terreno esta listo, ahora puede la mujer
Vocupar el trono abandonado.‘ oo

. _‘,La suentas en la snIIa y absorto la contemplas. Timidamente le sonries, ella no

B 5 ORGEy

a-.----—-n__.

Sergio

En el Cruce de vias |,
continda los durmientes

Dibuja el 3°y el 4°.
Dibuja el 5°y el 6°.
Dibuja el 7°y el 8°.
Dibuja el 8°y el 10°.
Dibuja el 11°y el 12°.
Dibuja el 13°y el 14°.
Dibuja el 15°y el 16°.

Dibuja el 17°y el 18°.

No podia.
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Luego de un instante, el primer atrevimiento: tus manos se aventuran a tocarla
apenas delineando su silueta, envidia reprimida. Ella no tiembla al contacto.

Tomas el tenedor, ligeramente, con dos dedos. Pruebas un pastel de sabor
sensual que te desborda la boca y te inunda el cuerpo, como si besaras su sexo,
que imaginas suave y oloroso. Pedazo a pedazo vas colocando el pastel sobre
su boca: Bocados compartidos. Ella no comparte la delicia.

Enciendes un cigarro y fumas satisfecho. Le ensefias al humo a cubrirle el rostro
de caricias. Guias a tu mano hacia su boca ofreciéndole el cigarro. Las yemas de
tus dedos aguardan impacientes el roce de sus labios rodeando la boquilla, la
bocanada de humo, el beso. Ella no exhala la respuesta, no calma tu impaciencia.

Miras hacia atrdas dandole la espalda, acaricias tu piel sobre su seno izquierdo.
Cerrando los ojos adivinas un pezén del tamano exacto de la boca del cigarro.
Tu brazo derecho se aventura a comprobarlo. El resto de tu cuerpo se aparta, se
aleja del intento. La punta del cigarro le inicia una llama sobre el pecho, abre, a
quemadura limpia, una herida de papel que no abandonas. Hurga tu dedo en la
ceniza, se interna en la otra carne buscando el nervio exacto.

Ella no se excita, no opone resistencia.

Traspasa tu mano la revista, encuentran tus dedos el vacio.

Convéncete, Sergio, no hay nada. Sélo el duro respaldo de la silla: madera des-
preciada por todos los viajeros. Mira el dolor de no ser ella. Sumérgete en ese
hueco armado de silencios. Acribilla suimagen a fuerza de ignorarla. Déblala tres
veces sobre si misma, ciérrale la puerta, abandénala en el piso...

Un impulso de muerte lleva a tus manos a cerrar de golpe la revista, a callar
los silencios.

Usurpas la corona, te entregas a la envidia secreta que te inunda, juegas con tu
‘'sombra. Te seduces amoroso, deseandote sin tregua. A dentellada de contacto
te armas un cuerpo femenino.

Te acaricias delineando tu
silueta, tiemblas al contacto.

Te ofreces pastel de sexo, lo recibes,
dejas que se deshaga sobre
tu lengua enardecida.

Te incendias el lunar negro a un costado del corazén,
dolor y placer se confunden en tu rostro.

Tu mano te hurga la entrafa,

el centro, tu tierno abismo desangrado.

No podia.

No podia.

No podia.

No podia.

Serias mujer.

Sentirias los dedos
suaves recorriendote
y si,

responderias.

Recibirias, uno a
uno, los bocados...

Sentirias la bocadel
cigarro inundandote
de ansia. Dejarias
que tu costado fuera
un gran hueco alo-
jando las caricias.
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Dejas de ser t( para ser ti mismo. Serias la mujer que
’ siempre quisiste.

La fémina figura adormilada.

En cuclillas sobre Ia silla, con tu cuerpo blanco, tu sonrisa quieta y la mirada
congelada de quien acribilla arboles, esperas inmévil seduciendo al aire.

Esperas, provocando la pregunta:

4B
A

S?

X
No hay regreso a casa

Sergio esta en cuclillas sobre la silla, NO sentado, sostiene una revista en la que
puede leerse muy claramente "Men", Gabriel se acerca bailando un vals.

GABRIEL: ¢Bailas? Baile en la torpeza, lucha

SERGIO: No sé bailar. ‘ de dos cuerpos que por

GABRIEL: 4 Quieres aprender conmigo? ) ' querer bailar terminan

SERGIO: ¢Pero quién le va a ensefiar a quién? ‘ cayendo en el suelo.

GABRIEL: 4Sabes? En realidad no es que me guste mucho bailar, sino que
tengo que caminar mucho y bailando me aburro menos

SERGIQ: ¢ Cuanto tiempo llevas caminando? Lo

GABRIEL: Pues, calculale.

SERGIO: Tus arrugas no delatan mas de 30 afios, pero esta cmatnz es
bastante reveladora.

GABRIEL: Lo que pasa es que un dia tenia tanto que caminar y tanto sueno,
que para ahorrar tiempo decidi caminar dormido.

SERGIO: 4Y?

GABRIEL: Nada, que después me quedé dos dlas tlrado en el plso del
putazo que me meti. o :

SERGIO: (rie).

GABRIEL: Ya me voy.

SERGIO: &Adénde?

GABRIEL: Pues a... a ...
SERGIO: [Tengo una idea! Tu cicatriz nos puede ayudar, es como un’ mapa y

hay dos caminos, uno para alla y otro para aca.
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GABRIEL: Pero ,Cual tomamos?, 4El de alld o el de aca?
SERGIO: Ta tomas el de aca y yo el de alla.

GABRIEL: Bueno, que tengas suerte.

SERGIO: Que tengas suerte.

Se toman de las manos para despedirse; sin soltarse inicia cada uno su camino, se
cruzan enredandose. Convertidos en mascaron de proa de un barco bicéfalo, se

dicen sin mirarse:

SERGIO: Gabriel, no me sueltes porque no estoy seguro de querer ir para alla.
GABRIEL:Ta tampoco me sueltes, porque yo tampoco estoy seguro de querer
ir hacia aca.

Volitean y se miran anudados, cabos de una misma cuerda que se tensa, que se aprie-
ta, que se cierra.

SERGIO: Mejor sentémonos
.- GABRIEL: Pero no podemos quedarnos aqui.

- SERGIO: Cierto, aqui no hay nadie a quién esperar.
(pausa incéomoday)

SERGIO: |Te propongo algo! T ibas a ir para aca y yo iba a ir para alla. g Porqué
no cambiamos de camino y cada uno verifica le sendero del otro?
GABRIEL: Y luego, ¢ Cémo sabemos cémo le fue al otro?

SERGIO: Porque nos encontramos aqui, es como tu cicatriz, (cicatriz-augurio, cica-
triz mapa que Sergio utiliza de tnico referente posible) tiene un sélo camino
que luego se bifurca, t y yo estamos aqui, luego yo me voy para acay
ti para alla y de regreso nos encontramos en este punto (despedida con
pulgar que méas que anunciar, desea suerte)

La luz dibuja 2 salidas de emergencia, Gabriel y Sergio avanzan a los inicios de camino, cada uno observa el
suyo. En medio quedan ya, abandonados, centro de encuentro, zona de juego, plaza de vuelo.

Gabriel, Sergio.
Pie derecho que avanza decidido. Pie izquierdo que retrocede constantemente.
Camiseta escudo que abre brecha. Mochila caparazén que ancla, que regresa.

Conquista la mitad del camino.
Mirada que se percata de que Sergio
se regresd y ya esta sentado otra vez al centro.

Regresa al centro de encuentro, se sienta.

Regreso repentino

SERGIO: |Gabriell Te tardaste mucho, te estaba esperando, yo llegué hace rato.
GABRIEL: Si, me imagino...

(pausa incomoda)

SERGIO: (escapista, buscando una salida) Y... § Cémo te fue?

Acobardado inicia el retorno a los tres pasos.
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GABRIEL: (Mano que anuncia el "mas o menos”)

SERGIO: Ese camino es muy bonito, te conviene.

GABRIEL: Ese también te conviene, no esta mal.

SERGIO: Pues el camino de alla esta maravilloso, tiene unas cascadas preciosas,y
GABRIEL: Pues desde aqui se ve un panorama encantador, lleno de agua de ...
SERGIO: El de alla tiene unas mujeres...

(larga cadena de cualidades, que se hilan una tras otra intentando convencer al otro) |
GABRIEL.:(sincerandose) La verdad, es que queria proponerte que me acompaiiaras. *
SERGIO: Yo te iba a proponer lo mismo. S
GABRIEL: j¢,De verdad?!, pues vamonos. "X
SERGIO: NO. Es que yo te iba a proponer que TU me acompaiaras a MI.
GABRIEL:(la duda dura un instante) Bueno. (Se dirigen al camino de aca)

Camino azul, de la primera duda.
Ya en salida de emergencia, pierna izquierda.

SERGIO: gEstas seguro de que quieres sacrificar
tu camino por mi?
GABRIEL: Si.

Segunda duda.

SERGIO: Oye 4Y si se hace de noche?
GABRIEL: No importa.

La tercera es la vencida.

GABRIEL: ¢De verdad quieres que te acomparie o tienes miedo de caminar solo?
SERGIO: (No responde) .

Gabriel regresa, Sergio lo sigue apresurado para no quedarse solo. Ya hay respuesta.
Vuelven a sentarse en el centro de encuentro.

Punto de partida del que no se acaba de partir nunca.

GABRIEL: Oye, si tuviéramos alas no tendriamos que caminar, unas alas enormes
de angel...

Mientras el angel de Gabriel intenta volar esplendorosamente, el de Sergio, da unos ale-
teos pequefios, caricatura apenas de un vuelo que no llega.

GABRIEL: No, asi no. (Intento de ensefianza, pero las alas de Sergio fracasan y
confiesan)
SERGIO: La verdad es que si tengo miedo de caminar solo.
GABRIEL: Yo también, pero yo si tengo que llegar. (Antes de salir, su voz se trans-
forma en nifio que anuncia el siguiente numero de circo, presentacion para
que el otro se comprenda) |[Reconstruccion de los hechos!. Gabriel
Salta al Cruce de vias Il.
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xiv
Ausencia y presencia Il

- Sergio recargado en la pared de la estacién ausencia, acurrucado a un lado de la silla,
‘ contempla los retazos de pasado que tiene entre las manos. Gabriel sentado en la silla,

mirandolo comprende.

GABRIEL: (movimiento que saluda y acaricia, presencia en pisadas que se hacen
notar) 4, Qué es lo que vamos a hacer? Ya estamos aqui.

SERGIO: No lo sé.

GABRIEL: Yo ya estoy aqui.

SERGIO: Yo creo que estoy aqui.

GABRIEL: Te he estado esperando a ti nada mas. (Hay que compartir los dias que
han pasado, uno por uno, y encenderlos con toda su luminosa lejania)

Biseccion de los hechos

Para cada dia, un 6rgano encendido. Cirujano agobiado por recuerdos extirpados
demasiado vivos; demasiada carga, demasiada sangre para llevarla solo.

Asistente mago que recibe en silencio cada cerillo y mira en sus manos acumularse
lentamente, las heridas de esa noche.

SERGIO:Ese dia, fue todo el dia de noche.
.Ese dia, no llovié, ni aunque lloviera.
Ese dia se me olvidé pero no es cierto.
Este dia me dijeron que no ibas a llegar.
Este dia llegaste, pero yo no estaba.
Este dia crei que pensaba en ti, pero no, pensaba en él.
Este dia pensé en mi hasta creer que pensaba en ti,
Este dia se me olvidd.
Este dia me enamoré...
Este dia...
~GABRIEL: Y un dia dejaremos de estar aqui.
-SERGIO: ¢Como?
GABRIEL: Solos
- SERGIO: Pero yo sigo esperando.

En cada puiio una enorme cantidad de cerillos-dias hechos de ceniza.

GABRIEL: (La mano derecha hace llover cerillos apagados) Los dias son una pufieta de
rencor. (/la mano izquierda le hace eco con su cascada de dias) LLos dias
son un puiado de cobardia ... Necesito alguien que siempre me espere.
(Boleto viajero que lo lleva, que lo trae y lo tiene siempre viajando para que
alguien mas espere) Hay momentos en que me canso de sentir lo que
siento, de sentir que siento nada y engafiosamente sentir que te siento
cuando no estas. De ver como pasan los dias, de verme no pasar. Siento
que mi tiempo acaba, siento sentir que no te siento, siento decir que o
siento, y siento que me voy a echar a volar...
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XV
Estacion de trenes que aterriza

- GABRIEL: Oye cabrén, todavia me debes 20 pesos.
SERGIO: A qué hora sale el tren?
-GABRIEL: A las 7
“SERGIO: 4Qué horas son?
GABRIEL: Las 4
ERGIO: Faltan 9 horas..
,ABRIEL Bueno, pues aqun estamos.
ERGIO: (Docto) "Una séla cosa nos protege del cambio: el exilio, lo irreal. El exilio
es una estructura maravillosamente cémoda y confortable. Solamente los
exiliados tienen una tierra."
= GABRIEL: Ah. (pausa incémoda)
“SERGIO: ¢ Sabes cémo podriamos salir de aqui?
GABRIEL: 4C6émo?
SERGIO: Volando.
GABRIEL: Es lo que yo te dije hace rato. Ademas, ¢ Como, si no tenemos alas?
SERGIO: Para eso existen los aviones.
GABRIEL: (Sarcastico) Oye, que buena idea, si no me habia dado cuenta de que
esto es igualito a un aeropuerto.
SERGIO: (Extrae una tiza de su bolsillo. Deduce) Por lo visto tampoco se te
ocurrié nunca pintarte un avion. (Asalta el Jardin de nifios)

Rayuela

GABRIEL: Y aqui vamos otra vez.. (s19ue a Sergio, hacia el Jardin)
SERGIO: Tu pintalo desde alla y yo emplezo desde aca.

GABRIEL: Vamos a medir, ¢,
SERGIO: iSil

Z:pasos, armadas sus manos con dos tizas.
repente ‘hacen surgir las casillas de un juego que se
ientras pintan. -

Frente a frente, sepa
Convertidos en nifios-mago
asalta. Caminan hac:a / otr

Sergio Gabriel
Con los ples anclados aI sitio de partlda, deja Déandole estancia al vacio, dibuja ritualmente los sitios,
’ que suc erpo a\ ance a gatas sobre el suelo. del salto infantil, que han de sostenerlo. Cuadros

diminutos de una numeracion en retroceso.

'Plnta la cas:lla uno. Pinta la casilla diez.

la casilla dos. Pinta la casilla nueve.
3nta la’ casilla tres. Pinta la casilla ocho.
Ias casﬂlas cuatro y cinco. Pinta la casilla siete.

‘SERGIO ‘Lo més chistoso es que no vuelo,
me arrastro.

Terminadas las casillas que les tocan, se retornan cada uno a su punto. de partida.

Sergio en el uno. Gabriel en el diez.
38




Cada tiza es ahora una teja que navega por el aire. Entonces 2 nifios comienzan con su juego, cojitos que
saltan conquistando casillas por terreno. De repente se detienen justo al filo del abismo: Al avion inconcluso
_le falta una casilla.

- SERGIO: (Parado en el cinco) El 8 y el 7 van juntos, eres un angel muy pendejo.

GABRIEL: (Parado en el siete) Y 11 un demonio muy puto.

La ausencia del seis es un abismo, en la orilla, inmoviles, observan cautelosos el
vertigo de golpe.

SERGIO: Bueno, pintala.

GABRIEL: No, pintala tu.

SERGIO: A mi no me toca.

GABRIEL: Entonces ayudame a pintarla desde este lado. (fo invita a su casilla)
SERGIO: No se puede pasar.

GABRIEL: Pues salta.

SERGIO: Salta ta...

GABRIEL: (Inspiracién donde hay que cumplir con lo pactado, decidirse repentinamente a
confrontarse) Bueno, la pinto.

Gabriel, armado con la tiza, se atreve a pintar un seis entumecido por tanto tiempo de omisién.
Puente terminado que se tiende, que se extiende al otro lado, dejando que el juego continte.
Avion completo, nifios regresando.

Sergio. Gabriel.
Pie derecho en el seis. Pie izquierdo en el seis.

SERGIO: |En sus marcas, listos, fueral GABRIEL: jEn sus marcas, listos,fuera!

Avanza triunfante hasta el diez. Adelanta su pie derecho que se atora,
una y oltra vez, una y otra vez.

SERGIO: ¢En cual te quedaste?
GABRIEL: En el 6.

SERGIO: (docto) Lo sabia.
GABRIEL: gY ta?

SERGIO: Yo gané, en el diez.
GABRIEL: Ah, te quedaste, en el 10.

Juego libre: A bordo del avion de tiza, pasajeros del cielo, observan pasar el tiempo
desde arriba: Una colina, un bosque, una ciudad, el mar, una monta a inmensa que es
sonrisa de la lierra.

El piloto habla.

SERGIO: (Haciendo de su mano un micréfono) Sefiores pasajeros, se les comunica que
tenemos un problema. Esto se va a estrellar. (a Gabriel). Tenemos que saltar.
GABRIEL: A las tres. ¢ Va?
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SERGIO: jUnal... (duda razonable que detiene el impulso) Oye, épero y si nos
caemos?

GABRIEL: Por supuesto que nos vamos a caer, para €so nos vamos a aventar

SERGIO: No, pero... ¢Si no caemos donde debemos? o peor alin, 4 Sien real-
idad no caemos?

GABRIEL: De todos modos esto se va a estrellar, tenemos que aventarnos... jUnal,
iDos! ... Oye, pero tengo un problema, estoy enfermo de los meniscos.

SERGIO: No importa, caes de cabeza.

GABRIEL: Bueno.

SERGIO: ¢4 Estas listo? |En sus marcas, listos, Fueral

La caida
GABRIEL: j]MAMAAAAAAAAAAAAAAAAA'

GABRIEL: 6,78, : SERGIO: 1, 2, 3,
9,10,11, 4,5, 6,
12,13,14, ' 7,8, 9,
15,16,17, 10, 11, 12;
18,19,20, ~ 13, 14,15,
21,22,23, 16, 17, 18...
24,95, 19, 20, 21,

26 22, 23.

SERGIO: ¢ En cual te quedaste?
GABRIEL: (Sorprendido) En el 26.
SERGIO: (resignandose a crecer) Lo sabia.
GABRIEL: &Y tu?

SERGIO: En el 23

GABRIEL: ¢4 Bailas?

Comienzan a bailar celebrando la wctorla N
Baile redentor que es casi un abrazo las manos alas que acanc:an, los dedos plumas

que no estorban.
Sergio, aprovecha la ocasion para asaltar a Gabr/el para seducirlo acariciandolo.

Intenta besarlo.

Meirose en italiano
La estacion de nuevo.

GABRIEL: (separandose con violencia del abrazo) Lo dicho: eres un diablo muy puto.

SERGIO: Dicioto, ami e coltellate.E mai no avoto l'intenzione di restarmi in essi. Mai
a i'eta diventi d'adesso simi dimenticano, irrimediabilimente mi penso
disfalio. Gabriel: 18 e ancora non ricordo tutto quello lasso da le dieci.
Gabriel: 18 e non accettp l'idea di che calzo molti numeri pié di scarpe.
Di che I'ali non sono propio da volare fuorché da sfolggirme di questo
tempo cattivo. Le fueali sono da stare le mie sono da non stare. Tenele
cambio tu che voi andare vna, IO che voglio rimanere. Tenele cambio.
GABRIEL: lo ti amo.

SERGIO: Lo sapello.
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Xvi
Ausencia-Presencia IV
Regreso a la ausencia de la espera, movimiento incompleto en el sentarse.

SERGIOQ: Gabriel...
Estacion-mujer que no esta y nunca termina de irse.

Un pie hecho de luz anuncia la salida, invita al viaje, las manos se pierden en lo
oscuro, el sexo deja de ser jardin de infantes, el vientre ya no es sitio de encuentro,
el pecho es paloma levantando el vuelo; solo quedan unos cuantos latidos luminosos.

GABRIEL: Mira, esa es la brecha por donde debo irme, se esta cerrando, debo
regresar.

SERGIO: 4Y si escribimos un libro?

GABRIEL: (Corazén que arrancado se ofrece a su mirada)

SERGIO: No, eso me compromete demasiado (Hay que hacer lo mismo, para estar
en igualdad de condiciones, y después juntos, arrojarlos lejos, hasta la
pared de enfrente, casi con furia, un regalo de corazén que es un insulto)

SERGIO: 4 Tengo que seguir esperando?

GABRIEL: 10 horas nada mas.

SERGIO: ¢ Te puedo besar?. Ese es mi arruilo

GABRIEL: Arrdllame en el seis.

SERGIQ: A la rorro nifio... (arrullo, que es arrollo, puerta por donde comienza a
escaparse la infancia) Esta vez yo fui el demonio.

GABRIEL: Y yo fui Pepito.

SERGIO: (hay que prolongar la despedida, hasta que estén preparados, encender
un dia mas que sea cerillo) Si sblo tuvieras este tiempo para decir algo,
¢ Qué dirias? ‘

GABRIEL: (Dedito redentor) Primario, Salvaje, inculto, irresponsable, palurdo,
egoista, inconsciente, asocial, sin referencia, sin reconocimiento, per-
juro de toda cultura, extrafio a cualquier afecto, alérgico a cualquier
parentesco... Este es el material bestial sobre el que construyo mi teoria
de la simulacién.

Xvii
Remanso en cortes, cortadito
(Gabriel)

~..Observas, inmovil, el dedo meidiique de tu mano izquierda, Gabriel.

il ,Tu mano derecha reposa en tu costado.
e Escuchas musica.

Tu mano derecha se levanta, se interna en un bolsillo de tu pantalén y saca unas
tijeras. :

Cortas el aire, Gabriel.
Cortas tu dedo, tu muneca, tu cod
Tu rodilla izquierda
Tu rodilla derecha.

sro, tu pecho, tu vientre.
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‘Caes, Gabriel.

Tu cuerpo desmembrado yace sobre el suelo; sélo tu mano derecha se levanta
conducida por tijeras.

La mdsica las guia, te llevan a ponerte en pie, a bailar cortando el aire, a lanzar
tijeretazos contra la sombra que no tienes, a cortar el cordén umbilical, cortar

caricias, cortar risas, castrar suefios.
L.a musica se detiene sorpresiva, Gabriel.

Encuentras tus manos detenidas al frente de tu cuerpo.

Las tijeras descansan.

Tu mano derecha desliza por tu vientre la metalica presencia del acero. Las tijeras
se posan en tu sexo, abiertas, expectantes, Gabriel.

Avanzas 2 pasos hacia el frente; a tus costados se extienden tus brazos sor-
prendidos.

Una idea te palpita entre las manos, Gabriel.

Cierras los ojos aguardando la embestida.

Tus manos resbalan por tu vientre. Tienen un ansia de enfrentarse, de posar su
piel sobre el acero, de cerrarse sobre ellas: entre ellas.
De un sdlo impulso, juntas tus manos como abrazo. Mutilas tu sexo, cortas de un
tajo: pene, testiculos, placeres. Gabriel.

* El recuerdo de la mdsica te invade.

-Tu' mano izquierda extrae los restos de esta Gltima batalla.

:Tus piés' bailan, tu cuerpo baila, tu mano izquierda escribe torpemente el guién
“de una danza incomprensible.
No‘hay musica, dolor, cansancio, nada. Sélo una ultima tristeza deshojada.

v la‘é,s'olitario en la estacion, Gabriel; llevas en tu mano tu sexo desmembrado.

XVil
Inicio de presencia

GABRIEL: Mi mano separada de mi, suefia que sostiene un seno. Nada llena
mejor una mano gque un seno...

Camiseta, que acaricia, duele, encadena, camiseta de la ausencia. Gabriel intentan-
do quitarsela lucha cuerpo a cuerpo contra ella: danza terrible que lo asfixia. Cabeza,
cuello, torso, brazos, manos, se vuelven una madeja desanudandose. Gabriel gana
la batalla. Se sorprende. Se la ha quitado.

Piel regenerada que se arranca de si misma, recipiente que repentinamente niega el
contenido; que lo convierte en liquido ancestral proyectandose a si mismo.

GABRIEL: Capullo Sanatorio.
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Lluvia de luz sobre la silla, a un lado, Sergio, testigo temeroso, se acurruca para
no nacer, la brizna de la luz le llega desde lejos.

GABRIEL: Ven, anda ven...

Sergio, indefenso, se decide a salir de su escondite. Gabriel lo espera en el centro
de encuentro, amoroso, le tiende una mano, para facilitarle la llegada.

Se sientan uno frente a otro y entre ellos colocan una monta a de recuerdos: dias
pasados destinados al olvido, dias futuros pendientes de todos los incendios, los
restos de la mochila=hermano muerto, la revista, algunos gises; Gabriel saca, del
bolsillo trasero de su pantalén, el boleto que le toca, Sergio entiende este lenguaje,
busca entre sus ropas hasta encontrar el suyo; los colocan al mismo tiempo
sobre la promesa de fogata. Encienden el fuego, miran calcinarse los dias, los
contratos de viaje que no usaron. La fogata crece.

SERGIO: Te dije que el dia que te conociera te iba a decir Hola y adiés

XX
La despedida

Gabriel se pone de pie mientras sonrie, lleva en su mirada el incendio forestal de
un viajero apenas conquistado: el tiempo se acaba, es preciso no desperdiciario,
culminar con abrazo ritual y un regalo inesperado

GABRIEL: Toma, te regalo esta playera, me la regalé una mujer a la que
quise mucho...

Gabriel inicia su salida. Se detiene al borde del camino. Carga una enorme
soledad inconfesable, un nuevo vacio, una gran duda.

GABRIEL: Oye, Sergio... 4Los angeles tienen sexo?
SERGIO: (escapando del dolor, por Ia ventana de la burla) Sélo los domingos...
(pausa) Por.cierto,; ¢, Sabes qué dia es hoy?

Gabriel se va ;:drrjiendo"bara que no haya oportunidad de que sus pasos se
arrepientan. El‘c'amino es una languida espiral. Se escapa por el centro.

Sergio evade la palabra, el secreto esta en no despedirse. Vuelve a sus esperas.

Por unos momentos, contintian el contacto a traves de un hilo de frases que los
une, la voz de Gabriel se va perdiendo hasta que solo queda de el una intima
nostalgia, el inicio de su ausencia.

SERGIO: jQue tengas suerte, Gabriell

GABRIEL: Cuidate...
SERGIO: No olvides tu cicatriz, Gabriel, es un augurio...

Hoguera bautismal.

Encuentro de felices coincidencias,
Fragiles vasos que no se
comunican.

Que se extienden entre
humo hecho caricia.
Abrazos que incineran,
inconquistable

camino

Sonrisa de la tiza
Pista de carreras para aviones que
no vuelan
y sin embargo, muestran cielo.

Esta canada absurda es la herida de

dos pechos fragiles de paloma.

Un angel posandose en los focos.

Manantial de voces marchando
sobre rieles.

Déciles brazos que se rompen.

Caminos de luciérnagas que mues-
tran la salida.

Ramillete de cerillos brotando de las
manos.

Esta reunion es cenicero de recuer-
dos.

Dos caminantes escuchan sus timi-
dos latidos.
Se cuentan sus secretos
Rien
de felicidad como cantando.

Escuchan los pasos de sus ojos
Bailando en los rincones.
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GABRIEL: Adibs...
SERGIO: Escribeme...
GABRIEL: Sergio...
SERGIO: Gabriel.
GABRIEL: Sergio...
SERGIO: Gabriel.
GABRIEL.: sergio...
SERGIO: Gabriel.
GABRIEL: Sergio.....
SERGIO: Gabriel.

Sergio se sienta en la silla. Comienza -a ser presencia.-¢Cuénto tiempo ha
estado ahi?, Desde hace cuanto? ~ ) .

SERGIO: Ni siquiera necesito un boleto para seguir mi viaje: Puedo con-
tarmelo hora por hora, vivirlo de memoria, todo, los canones, las
ciudades, la reverberacién de las nubes en los rios. La memoria es
alada, la velocidad ahora es interna.

Los cuadrados afilan sus aristas, el circulo es perfecto, el centro es infinito.

Sobre el escenario una braza que lo jlumina todo.

La luz es una hoguera de cerillos
consumiéndose, desdibujande las
sombras y las cosas, siguiendo a
Gabriel en su partida, alejandose sin
tregua.

En algln lugar, ganando territorio:
Oscuro.
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SEGUNDO ACTO

LOS PRESUNTOS IMPLICADOS
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ESCENA I, LOS PRESUNTOS IMPLICADOS.

Existen pocos culpables; pero ademas, hay algunos presuntos implicados a quienes
les segui un poco los pasos desde que tuve conocimiento de su existencia y, senti
identificaciones innegables con su manera de hacer teatro en México. Mi historia comienza
CO_n el primer acercamiento que tuve con La Rendija y el Teatro Personal. De ellos me

: Vatvr‘aj‘c»‘i fsobre ‘todo el carécter de curacién ritua‘l que le dan a su quehacer escénico, trabajado

Sa partlr de ir develando el mconsmente, lo‘que les ha llevado a asumir una complejidad que

o ya estaba ahl

El acercamlento ? LaR evo a El pensamiento complejo aspira al
- conocimiento multidimensional. Pero
sabe, desde el comienzo, que el
pensamiento complejo es imposible (...)
implica el reconocimiento de un
principio de incompletud y de
incertidumbre...

if'conocer el' trabajo de

(Moran, Edgar, 1990)

Gabriel Weisz.
Aqui se presélj '

L gun sus apariciones
en el mundo teatral para ubicar. al mteresado en el contexto que hace surglr esta propuesta

dramatlca
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GABRIEL WEISZ

(sic)
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SE CIREA Ei SIEMINARIOD
IDIE INVIESTICACIHIONIES ETNODRAMATICAS

DE LA UNAM

Manifiesto

La tendencia mis constante del
hombre occidental es la de dividir el
universo que percibe, cliasificandolo
y haciendo de ¢l un instrumento uti-
litario. Cada cierto ticmpo, llega ¢l
momento de poncr en duda todas
esas divisiones y categorfas: éste
también es el momento.

¢Acaso la dnica manera de poner-
s¢ en contiacto con o que nos rodea,
o con lo que estudiamos, es saber 4
qué género pertenece, o indagar el
uso que tiene? Tenemos que modifi-
car cualquier tipv de consumismo
conceptual. El teatro padece de la
misma enfermedad, con la agravante
de que no se sucle concebir ninguna
forma de estudio que no parta del
teatro como literatura, como traduc-
cién de un texto escrito, o como in-
terpretacion con fines de ganancia
individual.

Si el teatro puede aportar algo al
ser humano, es porque puede seguir
constituyendo un evento esencial, vi-
tal.

Un evento que revele la profunda
capacidad emocional e intelectual,
verduderamente magica, del ser hu-
mano.

Por ¢llo proponemos estudiarlo [i-
bremente, sin meras ataduras des-
criptivas ni prescriptivas, puesto que
es manifestacion de intuiciones basi-
cas. de concepciones miticas, de ex-
ploracidn en el mundo dc las formas.
De hecho, cualquier actividad hu-

mana puede ser experimentada en el
espucio escénico.

Los componentes fisicos del teatro
no pueden constrefiirse a una arqui-
tectura especifica: luz, escenografia,
vestuario, utileria pueden reencon-
trarse fuera de un recinto cerrado,
puesto que funcionan de acucrdo
con un contexto y no dentro de usos
estratificados.

El teatro es un lenguaje completo
que opera de acuerdo con la combi-
nacion de sus componentes y que po-
see significados especiales, prove-
nientes de la naturaleza del mundo
reereado. Proponemos también libe-
rar al arte dramatico de la circel es-
quemiitict en que se¢ ha pretendido
encluustrarlo.

Como actividad compleja que cs,
pretendemos  estudiarlo mediante
miltiples instrumentos, incluyendo
los bhioldgices, susceptibles de ser
aplicados al arte dramitico, en cuan-
to actividad humana,

El estudio de rituales, magia y fies-
tas nos revela una serie de téenicas
desconocidas para la mayor parte de
nosotros; son técnicas aplicadas a
entreabrir el mundo de la percep-
cidn, y a tomar contacto con lo ima-
ginurio y lo desconocido: es claro
que dentro de este contexto se rompe
con g racionalidad puramente lineal
y discursiva; también es claro que se
trata de una participucion y no de
una utilizacion puramente externa.

El teatro como producto de una
cultura asfixiante y claustrofébica
resulta anacrdénico.

En un sistema cerrado, como és¢
circula todo ¢l veneno de las conven-
ciones morales y politicas a que nos
tienen acostumbrados los mercade-
res de productos innccesarios: nues-
tro comportamicnto esti tefiido de
esto y por ello producimos la basura
intelectualoide y sentimentaloide
que nos rodea.

Maria Sabina, médica bruja de Huautla, Qa-
wca.

Manifestamos, pues, nuestra in-
conformidad, ¢ invitamos a experi-
mentar en cf campo de culturas y dis-
ciplinas sumergidas por la avalancha
de la explotacion falsamente racio-
nalista v tecnoldgica, con cl objeto
de abrir nuevas areas al conocimien-
to y a la sensibilidad, en busca de
una espiritualidad libre.

Es un terreno desconocido, en el
que no nos sentimos tan comodos,
en ¢l que no arrancemos ni destrui-
mos, en el que respetamos el movi-
miento de nuestro cuerpo entero que
retorna en busca de su naturaleza
primigenia: todo en nosotros trata
de cstar atento. Es en un ambiente
como éste en donde puede crecer una
nueva posibilidad de volver al teatro.

Seminario de
Investigaciones
Etnodramdticas

Mayo de 1981
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Seminariode
investigaciones
etnodramaticas
FFYL/UNAM

SIED 1 / Objetivos

Las investigaciones ctnogrificas, an-
topoldgicus y sociologicus sobre los
especticulos indigenas y populares
de México ~prehispinicos, colonia-
les y contemporineos— mucestran
una gran riqueza de clementos dra-
miticos susceptibles de ser actualiza-
dos escénicamente, mas allid de la re-
construccion folklorics,

A partir de numerosas investiga-
ciones realizadas en ese campo, tanto
como en el dela teoriay latécnica tea-
trales. ¢l Seminario intenta el
estudio del nuevo lenguaje dramiiti-
co que se ha suscitado a partir del al-
timo tercio de este siglo y que impli-
ca: contacto interdisciplinario de ar-
tes, ciencias y téenicas: relucion so-
cial comunitaria; revaloracion y em-
pleo de las fuentes rituiales y popula-
res del teatro tradicional, en particu-
far del tercermundista.

Los objetivos especificos del Semi-
nario serian los siguicntes:

A corto plazo

1.1 Locualizar la documentacion
bibliografica existenie sobre las
fuentes indigenas en México, y reali-
zar el trabajo de campo para los es-
pectaculos populares vigentes, pre-
via seleccion de dreas iniciales,

1.2 Recolectar amplia documen-
tacion audiovisual, a partir de mate-
rial fotografico y grabaciones. Siste-
matizar la informacion recabada.

1.3 Formar un grupo de estudio-
sos, dirigido hacia la consecucion de
los objctivos planteados por ¢l Semi-
nario. bajo ascsoria de especialistas,

A mediano plazo
1.4 Publicar progresivamente los
resultados de las investigaciones en

proceso de desarrolio, con anilisis
tedricos y pricticos.

1.5 Difundir paulatinamente los
resullados de dichas investigaciones,
mediante cursillos destinados a in-
vestigadores, profesores y estudian-
tes de teatro.

A largo plazo

1.6 Experimentar escénicamente
con algunas de las bases en que se
sustentan los rituales de las comuni-
dades indigenas estudiadas, wanto
como de las fiestas populares, cam-
pesinas y urbanus, que se hayan se-
leccionado.

1.7 Constituir un acervo tedrico
que ayude a reinterpretar las funcio-
nes semioldgicas, estructurales y es-
paciales de diferentes tipos de espec-
ticulos, con interrclacion intérprete-
participunte-cuento tleatral.

SIED 2 / Fases de trabajo

2.1 Investigacion de fuentes biblio-
grificas, con localizacion en biblio-
tecas nucionales y extranjeras del
material sobre ritos y fiestas, circos v
ferias, titeres ambulantes y carpas.

2.2 Trabajo de campo en una co-
munidad  indigena, recomendada
por los asesores como punto de par-
tida, correspondiente al ritual y la
festividad; asi como en una zona ur-
bana, a cargo de un grupo pilota.

1.3 Imparticion del Sceminario,

como materia optativa dentro del
plun de estudios del Depto. de Tea-

S'.—s w TR

Ceremonia ritual. Ocota de la Sierra.

tro de la FFyL. con bases tedricas
iniciales y bibliografia interdiscipli-
naria (socioldgica, dramatica, etno-
grifica, semiologica, etc.), para la
formacion del cquipo de investiga-
dores. y cntrenamiento en las técni-
cas dc trabajo de campo, con partici-
pacion de especialistus.

2.4 Constitucion progresiva deun
centro de documentacion de ma-
terial bibliogrifico y audiovisual, a
disposicion de los integrantes del Sc-
minario ¥ de investigadores nucionu-
les y extranjeros.

2.5 Publicucién de lus investiga-
ciones llevadas a cabo, a través de las
colecciones de la UNAM, en forma
de articulos, ensayos y diugramas.,

2.6 Experimentacion escénica, re-
presentativa de los elementos dra-
miticos mads significativos localiza-
dos en el curso de las investigacio-
nes.

3 / Organizacion

3.1 Instituciones participantes: Fa-
cultad de Filosofia y Letras, Direc-
cion General de Difusién Cultural, y
Coordinacion de Humanidades de la
UNAM,

3.2 Planta de ascsares ¢ investiga-
dores, en los campos de la antropo-
togia, sociologia y teatrologia.

3.3 Responsables: Profr. Nicolds
Nafiez, Mtro. Gabriel Weisz y Dr.,
Oscar Zorrilla,

Entrevista a Gabriel Weisz y Oscar
Zorrilla.
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RAQUEL ARAUJO

DESCRIPCION DE PERSONAIJE

De rendijas y lagartijas

Demos un giro a la tuerca para sacarla de la
maquinaria a la que pertenece. Esti sola y es por si
misma lo que yo le permita ser. El objeto de
exploracién, de invencién, de trabajo, soy yo. Me
convierto en presentante ubicindome en los limites de
la realidad y la ficcién. Teatro personal, p:eschté hacia

fuera mi ser como expresion artistica,

aborto. Suena facil ;dénde so la rié¢ésidad de

respuestas quizas. Pedi -co para la ~labor
detectivesca: Rocio y un: proye que’ llamamos

Estrategias Fatales. Durante . mas’ de un afio nos

niﬁudo de la escena

- ¢Despersonificaciones?

" Sialgunas...

Durante la cuarentena de hli'raB‘of‘t(')i"vinob la varicela, si, me trajo dos semanas de encierro. Dia y

noche eran lo mismo y comencé a reptaf pbr las paxfedes. Di voz a una presencia que ya me habia rondado en
suefios. Me convertia en lagartija, sf, una Iagértija. No fue ficil encontrarmela después.

Requirié varios bafios nocturnos para poder detectarla en mi columna vertebral y dejar que fluyera en

movimientos auténomos, sin permiso de mi razén. Una danza interna expresada en mi cuerpo. A veces la
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reconozco en mi. cond “huidiza y verde, a veces librica’ o asexual, hiperquinética o estitica

 puesta al sol en mi cuerpo. v :
sin ‘Scr:alumna, hija, amante, empleada; sin m}ediatizanne o desplazarme en el

se vuelve una bisqueda-aprendizaje.

otro? El entrenamien

" De rendijés v lagartijas. -

Armar y desarmar.

Estrategias Fatales, agosto 1990. Esa tuerca perdida. Ensamblar, para triturar, desarmar, reubicada y

vuelta a destornillar. Esa tuerca me pertenece. AR
" (Araujo, Raquel, 1990)

ALGUNOS DATOS PRESCINDIBLES

Actriz, dramaturga y directora de La Rendijé.‘Naée ‘el 3 de Agosto de 1964 en
Yucatan, México. Estudia ballet desde los 4 aﬁos Cursa la carrera de Literatura Dramatica

y Teatro en la Facultad de Filosofia y Letras de la_UNAM De su estancia en la facultad, la

marca para siempre el Seminario de mvestlgaclones etnodramatlcas a cargo de Gabriel

emmarlo la persiguen aun y han dado lugar a

Weisz,; las obsesiones namdas durante

innumerables creaciones.: DuAr’ tlempo matrona de Sergio Tamayo y, por

extensio’n, imp]icadar sih Sabéfi en Igunosvde los caminos elegidos a la hora de trabajar
: Angeles Probables.. o :

Con La Rendlja, ha desarrollado, entre otros, los proyectos:

"-VE.s"ti'rab eg o c México
- Condesa , e'Altematlvo

>T otodu‘(1993) Teatrode Camarade laUnlvefsxdad Auténoma del Estado de México (UAEM)

. Condesa Sangrzenta Vta_je al oscuro infir mto (1994) Museo del Carmen

o Obseszva condesa (1994) Festlval Unvascenano PI‘OplO C. Ohio
‘Horzzonte de Sucesos 1 ( 1997) Teatro de Camara de la UAEM

P Horzzonte de Sucesos ( 1998) Teatro Santa Catan

Actualmente desarrolla el P yecto st cyz.s:":de‘Amor, con el que participé en una

S beca de res1den01a con Jump Start» en an Antomo Texas, y Movement Reserch en New

v York eh 1999 ausplclado porkkArtsg Intematlonal Esta obra ha sido presentada en
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1 ajo de La Rendl_la y partlclpado como acmz ‘en varios proyectos de cine, teatro y

'-“g‘performance Desde 1997 traba_]a para el Centro Nacional de Investigacién Teatral Rodolfo
'*’:'*;U51g11
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ESCENA 2, ESCENARIO

LA RENDIJA

Asociacion  Civil
formada por egresados de
4 diferentes generaciones
del Colegio. de Literatura
Drai‘nética y Teatro de la
L Fa’c‘:ultvad'; ‘de L1:71"l‘os:ofia y

- Leffa}s idg”:la UNAM ‘Nace

“en’ el *otofio

se éonStitﬁyé como grupo.

‘Buscan a través de
la transdisciplina y la
experimentacién su propio
lenguaje - teatral. Esto
incluye el = proceso; Ila
estructura del grupo no
estd construida de manera
vertical; a pesar de tener
varios afios deek jt‘r/é‘bajo, no

operan  como

Van_inte

Santo Domingo, para
realizar sus proyectos, a
cambio de ponerlo en
marcha; pues habia
estado olvidado durante
un largo lapso de
tiempo.

Gracias a La
Rendija -que tuvo a su
cargo el Teatro Santo
Domingo de febrero de
1988 a mayo de 1990-
se llevaron a cabo mas
de 16 temporadas de
grupos experimentales y
alternativos de miisica y
teatro.

En ese tiempo el
grupo también produjo
seis montajes:

Como es.

El vuelo” del  pez.
Infinitamente  disponible.
La isla de Pascua.

La fiesta de los disfraces.

Hasta morir.




El 16 de mayo de 1990, el Teatro Santo Domingo es cerrado por rehabilitacién; no
obstante, La, Rehdij a_sigue trabajado el proyecto Estrategias Fatales, que mantiene la linea

expenmental .del . Teatro Personal; esta obra es estrenada en abril de 1991, bajo la

N codlreccmnqd' Roc;b Carrillo y Raquel Araujo.
‘ dos afios después de haber experimentado juntos el modelo del Teatro

W grupo Orgamzaczon Secreta, bajo la direccidn de Rocio Carrillo.

4P Asilegan a'i‘abril del 94. Estrenan la segunda versiéon de La Condesa Sangrienta,
que dlnge Raquel AraUJo, y en la que participan Mauricio Rodriguez, Concha Reséndiz,

Inés Lopez de Arrlaga y Raquel Araujo.
PROPUESTA CREATIVA o

La propuesta de La Rendx_]a, segun Benjamm Gavarre (1998) se puede dividir en

tres lmeamlentos fundamentales

TEATRQES&‘U 1C

"Este aspecto tlene’sus bases en el concepto deConstantln Stamslavskl de un Teatro

er del artesano

Raguel, 1998)

ri es y qufhféé_

En este estudlo ponen a prueba ‘a pequeiia escala,-1 propuesta que después sera
observada en un nuevo lugar porel espectador

El Teatro Estudio es una manera de traba_]ar st ; atlca y rigurosamente lo que ellos

conSIderan semilla imprescindible del hecho teatral la 1nvest1gacxon
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TEATRO PERSONAL

Es el actor el que se represe)zta. Per'soha'y no personaje. A esto el grupo le ha
llamado despersonificacion. Crear el personaje a través de si mismos.

Son las experiencias de vida y la subjetividad del actor las que hacen nacer el hecho
teatral. La premisa es que la vida de cualquier bactor vale tanto como la de cualquier
personaje; pero ai'm mas alla: el caracter ritual que adquiere el hecho de exhibir mediante €l

testimonio las obsesxones, preocupacwnes, mtenondad suefios y ¢ otros aspectos intimos.

Se exter]orlzan los mas. secretos 'sentxmlentos Todo lo que los conforma; no

Se refiere a la tradicion, pero es
para jugar con ella o con sus
propias incertidumbres en cuanto al
pasado: se esfuerza por reflexionar
y por teorizar, pero es inventando
su filosofia y su logica; inventa y
combina, pero su mecanica siempre
se encuentra un poco desajustada,
pervertida o delirante. Todo lo que
puede ir en el sentido de este juego,
de esta apertura y de este constante
cambio de nivel de reflexién debe
promoverse.

(Michaud, Yves,1998)

",grupo en eb amblto orgamzatlvo y el desarrollo creativo del espectaculo, los limites se

‘confunden y se forma un tejldo comple_]o que. une todas las partes. Si acaso, las funciones
:de dlrector, actor, dramaturgo y escenografo son: orgamzadas colectivamente para contener

el entramado emocwnal Yy de v1da volcado en los testlmomos
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INVESTIGACION.

'Su modelo de investigacién escénica estd dirigido
~hacia-la interioridad, hacia‘los procesos-subjetivos: de Se entienden como

‘bﬁr?»/ytéhs'ilnih de observador y objeto

observado. Saben que
al estar colocados en el
escenario no como

personajes sino como

personas deben dejar de

‘el desarrollo emotivo. De qué
al crear un espectiaculo se modifican en lado la orientacién del
“Especialista”, deben

involucrarse. Son el

objeto-sujeto a observar

por ellos mismos.

Adaptacion:
...los conjuntos y las totalidades,
3 SRR R : . no aisla todos sus objetos de sus
qué manera influye en la . ambientes (...) puede concebir el
Bl T e » lazo inseparable entre el observador
r?lac’l_on‘@n IQ:PGTSO,M y = ’ y la cosa observada...
IO (Morin, Edgar, 1990)

Csu entorno.

La investigacién es abordada bajo.la perspectiva representacional, modelo
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TESTIMONIO.

Es una especie de improvisacién en la que el actor va estructurando sus materiales

subjetivos, los demas observan {en -pltrivnés amplio sentido de la palabra- el desarrollo del

material trabajado. El Testimbni6 recolecta la experiencia de vida del actor, instaura un
terreno mediante el cual se puede ac édér a una especie de autobiografia, en la que el actor

y los demas panicipant¢s~»'i d acerca de las relaciones espacio-temporales que se

‘ Efecto de espejo (un actor se 51ente como reﬂe_]o del otro)
d) Efecto medusa: de petrlﬁcacmn (sefialar los momentos en que el actor esta

"detemdo en su proceso")

. sin prestar atencion de que podia ridiculizarme, o presentar una imagen
opuesta de lo que se esperaba de mi, teniendo entre mis manos la posibilidad de
reinventarme. Era un poco como el miedo unido al riesgo, algo prohibido, intimo, que
puede ser descubierto. Ese miedo encierra placer, yo sabia que mi meta era mostrar 50
veces mi propia historia, a sabiendas de que la repeticién, cuando se hace en carne viva,

puede sangrar...
(Araujo Raquel, 1990)
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Durante el proceso testimonial experimentan las veces que sean necesarias con las
posibilidades que el actor va descubriendo para plantear su conflictiva. Esto le permite al
actor -identificar sus trampas emotivas, la descalificacién personal sobre su trabajo y,
ré'corﬁoétér' que se Téncﬁentra en constante transformacién; no existen verdades absolutas que
lo deﬁnaril;k:‘ L

La >intvegraci6n de estos elementos va conformando el discurso personal, la

_trayectoria que ha de seguirse en la representacion, los referentes y motivos de la accién

DIRECCION Y LINEAS DE INVESTIGACION.

En todos sus montajes el cuerpo es un plano de emociones, sensaciones, recuerdos y
etapas vividas, que seran leidas a partir de la deconstruccién. Los suefios juegan también un

papel fundamental dentro de la investigacion, considerando que son fuente de infinidad de

interpretaciones. : ’

' Pero,:’él” gje tematico més recurrente es la
mujer, coﬁzo ﬁgilra arquetipica, como directora,
como . se social; ég)no actriz, como ser

A primera vista la complejidad QXiStenéid A Como Jemenino-masculino,

es un tejido (complexus: lo que esta

tejido ¢n conjunto) de constituyentes entre 0’?'45 oszézltdades simbdlicas. (Gavarre

heterogéncos inseparablemente Benjamin; 1998)

asociados: presenta la paradoja de lo une A . .
y lo maltiple. Al mirar con mas atencion. Todo ello es vertido en un trabajo
la complejidad  es. cfectivamente. el . o e ae . . . .

tejido de RN acciones. interdisciplinario que incluye: multimedia, uso de
interacciones, azares. que constiluyen diferentes medios audiovisuales como circuito
nuestro mundo fenoménico. Asi es que

la complejidad  se presenta con  los cerrado, videos previos, diapositivas, y voces
rasgos inquictantes de lo enredado, de lo

inextricable.  del desorden,  Ia grabadas; combinados con partituras corporales a

ambigiiedad. la incertidumbre... . 3
manera de jeroglificos, teatro-danza y la

Morin, Edgar, 1990) . . . ‘gt
¢ = ’ intervencion directa de las artes plasticas en la

creacién de escenarios basados en el concepto de

las instalaciones.
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TEXTO

EN FL DESCONOCIMIENTO QUE IMPLICA UNO MISMO
ESE INAPREHENSIBLE QUE sSOY YO. EMPIEZA LA BATALLA
CONTRA QUIEN CONTRA wue U PURQUE

EN TEATRO PERSONAL LO QUE SE RE/PRESENTA SOY YO.

ME TENGO QUE CONOCER

ESTE LARGO CAMINO PARA ARMARSE Y SALIR A GUERREAR ’
ES DARLE VvOZ Y CUERPO
A MI SILENCIO
QUE ALGUNA VEZ
DECIDI ACALLAR

MiS ARMAS HASFPA AHURA SuN
M1 TIEMPO
LA SEGURIDAD
EL PERCEPTIBLE RE/CONOCIMIENTO
DE MIS SENSACIENES
DE M1 CUERPO

l""fio"“‘“w qut amdap

EMOCIQNES \ g
S
(e
X 8
%
3‘_\ T,
EL .DESAL0J0 DE TODO AQUELLO AJENO A M1 PARA LLEGAR AL ENFRENTAMIENTO
CON ES U
T, S
- . ) - ~ . h

- Y

SOLO MI £COKRIDO, EL CUERPO QUE TOMEN MIS ARMAS. POR ENDE LA rORMA c"
ME DIRAN QUE ES j

QUE OCUP‘E Mi SILENCIO AL HABLAR
' pPerno €slo €a aol0
Este es quizd el elemento menos importante dentro de los procesos del teatro
personal, visto desde una perspectiva de dramaturgia convencional. El grupo no trabaja con
textos escritos con anterioridad, puesto que el espectaculo se’ va creando a partir de los
Testimonios de los participantes y de las relaciones que se establezcan entre ellos. Asi pues,

los didlogos y las acciones van naciendo a la par del proceso, en el que se van

discriminando, priorizando y ordenando los materiales.
Al final de la etapa testimonial, en lugar de un texto dramatico como tal, lo que se

genera es una especie de guidén que los integrantes utilizan para organizar las secuencias del

59




 ; vaya sufrlendo.

.'espectéculb );;ﬁ_]a de 01erta manera los dlalogos y las acciones. Este guién, ademas, tiene

una estructura ﬂex1b]e que ’se va modlﬁcando en cada representacién, de acuerdo a las

-nece' _dades_d _lo actores y las modlﬁcacmnes que el material emotivo con el que trabajan

,ayorxa de las veces es alguno*de los partlclpantes o el grupo en conJunto quién

"casos esto no pasa de ser una mera transcnpcmn de lo que el grupo ya ha elegldo como

matenales de traba_)o y orgamzaclon
Apenas en Horizonte de Sucesos el texto empezd a tener mas importancia dentro

del proceso de trabajo, mcluso ‘aument6 la cantidad de didlogos, recurso que en otros
montajes habia sido mmlmo De la misma manera es interesante, que dentro de este proceso
- se hﬂaya traba_]ado con la ayuda del dramaturgo Miguel Angel Quemain quien, con base en
" "los testimonios videograbados, realizé una especie de guién escénico, sin llegar, todavia a
ser un texto dramatico.

Hubo una intencién mas clara de
tratar de armar un espectaculo al
que el publico pudiera tener mas
acceso. En trabajos anteriores no

habia la intencion de contar una
historia que quedara clara para el

r?rs.nav

; l Mms rtaonduy montxjﬁ en

g s

. Comlenza h Y. el encue
DeI teatr ysus rendl_/as

N m"""""""‘“ﬂﬂdma
Bt e i ARermaii quc 20 'M{mddgh*ﬂwaw"’m oo A 1
B ey etrn Santo Doctioga  + e R e » fusticio ded iblico, se trataba de armar una
gy IEuCBLID, OrptlIads por i wode- Pranito 7 en cyun 6o §airen i T p L .
i depdieats Tours G L T a1 e et Gt historia emocional para tratar de
Sones e s scguado saiversario: tiom g‘br‘-;ﬂd:uahlm;ab"mm‘k-h tact 1la al publi Ah
Tl el O e e contactar con ella al piblico. Ahora
@ cuatig messs Nl debalirts - La inkuguratiog A edeniniro i T existe la intenciéon de que haya
isict serd procodida por e obve e +1ad 2 EA29 5oy & ks 1230 horas en of ios niveles de histori ibl
ek R i bt Stato Doxings, ubicads 3 e | - varios niveles de historias posibles
2 B, I 2 B o o incluyendo la historia de la imagen

(Araujo, Raquel, 1998)

tes- ’h;u las -
An.hndﬂthnmnﬂn."mh ol teatrp

o Tu-wr'nlw)ﬂl'l‘my 21 borma

duudnnmcuw -hll‘lhla-u ’

sl adaten ...
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DEL ESPACIO Y LA INTERDISCIPLINA.

El disefio espacial del espectaculo esta intrinsecamente relacionado con los lugares
elegidos para la representacion. La mayoria de las veces los montajes no son presentados en
teatros, sino en espacios al aire libre, capillas, en fin, lugares no especificamente teatrales.

: Esto con la intencién de buscar darle un caricter més alternativo a las obras.

_ : Oscar Urrutia, encargado del disefio de los espacios, es fotégrafo y escultor, de
, .manera que no trabaja especificamente como escenodgrafo; sino, adecuando los espacios a la
pfopuesta grupal, buscando una estética similar a la de las instalaciones.

A51 la presencia de las artes plastlcas con un lenguaje individual, se hace ev1dente

en los montajes de La Rendija. ‘
r 'a‘tféscendental en los espacios utilizados

" Horizonte de Sucesos plantea una refo

; por La Rendl_]a para los C acu os"‘ se presentan por primera vez en un espacio

: : ;especlﬁcamente teatra] : ‘Teatro Santa Catarina. Un reto para Oscar Urrutia, quien debia
' encontrarle un caracter partlcular a ese espacio, _]ugar con las propiedades del escenario y
evidenciarlas, lo mismo que habia hecho con capillas o estacionamientos. Para esto trabaja
junto con otra artistica plastica y con La Rendija; finalmente, a través de las propuestas

plasticas ytestimoniales, logran hacerdel lenguajede lasimagenes unapoderosa poesia escénica.

DEL PROCESO DE LA RENDIJA.

El modelo del Teatro Personal no es inamovible, ya que, al- involucrar la

transformacién personal, van descubriendo nuevas perspectivas, tanto dentro de su labor

COmo en s proceso creativo.

En | Estrategias La visién acerca del Teatro Personal y el especticulo va cambiando
para La Rendija. (...) El cambio de modelo es constante pues
Fatales todo dependla muy , responde a necesidades personales que se transforman en cuanto los
d de'l s nir o |- integrantes van superando sus dudas y carencias, hallando nuevas.
marca amente ce.a 'lswl:lf 8 (Gavarre, Benjamin, 1998)

de Rocio-y Raq el "’mc‘i_,*
Dlrectoras;.,kEs m ‘ dos trabajaban a solas el planteamiento tedrico del montaje,

el'Welsz quien las asesoraba. El resto del grupo se encontraba

, sometldo a una dlrecmon todavxa muy cercana a la convencional.
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La 1dea de] estlmomo todavia no se encontraba clarificada, tenian dificultades para

traspasar la confeszon personal y arribar a un trabajo creativo que pudiera ser compartido

"por otros. Les era muy; dlf’ 01.1‘ la transformacidn del Testimonio en una escena, donde a la

par de existir una ’e‘xplbsi'cién' de vida, se lograran los objetivos creativos planteados.

Ademas, los actores . tOdaVl emlan esa abierta manifestacién de si mismos frente al

publico. En ese entonces se’c aron “Personajes a fin de superar todos eso obstaculos y
defenderse del caos.

Es ya en Ia segunda version de La: Condesa Sangrienta, que el grupo encuentra su

discurso de explora

ve la 1magen, acciones y secuencias mucho mas

-onmco p‘ medlo le dlapos tlvas e imagenes poéticas. El texto, es mas un guién que una

L obra dramatlca mcluso los dlalogos no se encuentran estructurados y son escasos.

Después, con Horizonte de Sucesos logran equ111brar las participaciones de los

mtegrantes Han logrado ya la depuracién y clanﬁcacmnlde los testimonios, hecho que es
de vital importancia para armonizar la part1c1pac10n con_]unta, el trabajo colectivo se da ya

sin que predomine la visién de ninguno de los integrantes.

El Teatro Personal que se ha trabajado en La Rendija estd en permanente
discusion, con cada proceso la visidn se ha modificado y quizas se acerquen mds a
la piiradoja de descubrir lo que ya se ha descubierto, pero que se habia olvidado. El
Teatro Personal no puede negar sus contradicciones de una puesta en escena a otra;
las mismas trampas de interpretacion vuelven a surgir, pero la ciencia escénica,
como linea de accidn, los regresa a ellos mismos como objetos de investigacion. El
Teatro Personal pretende un discurso que aventure un encuentro inmediato con el
principio de verdad y la naturaleza del arte escénico; la oportunidad de
transformacién por medio de un teatro ludico que incorpore la realidad. El Teatro
Personal todavia no se define con precisién y quiza hasta ahora no haya madurado
lo suficiente para definirlo; pero es una propuesta de modelo de vida, abierto al
conocimiento en constante transformacién creativa.

(Rodriguez, Mauricio, 1997)
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En cada uno de los montajes de La Rendija encontramos la exploracién de un nuevo

s

tal vez'r

lenguaje.<Y uchos insistiran en sostener que "no han descubierto el hilo negro”,
~ pero la exploracién de los diferentes medios que utiliza el lenguaje teatral, aunada a un
‘constante proceso’ creativo en que el actor tiene que estar estudidndose a si mismo, han

';'a'i'rbj‘advb,if:pai‘é' forfyhfé.de los espectadores, puestas en escena de gran calidad teatral,

‘honestidad y \clarxydaid'eh el uso de sus distintos medios y lenguajes. (ver: Gavarre, Benjamin. 1998)

En todo caso, “el teatro es terreno fértil para quienes se atreven a retarlo y luchar

contra él, sin:perseguir tinicamente el reconocimiento publico, sino arriesgandose, en aras

‘la experimentacion, a que algunas propuestas no funcionen y se corra el

:leel proceso
riesgo de algu avez éacfse del alarhbre. Riesgo constantemente asumido por La Rendija.

S Es de\,"vita-l 'i‘mpo'rtvahcvi_g ‘éaber qué se esti haciendo teatralmente en Meéxico, en la
~ actualidad. Esto, s

: e refiere, precisamente, a los grupos con tantos afios de btisqueda de un
. discurso teatral propio 'y, no.:a-‘pequefiitos y espontineos montajes que surgen tan

. ﬁigézmenté como dés‘ép'zifeceﬁ.‘ Y_é' que el teatro exige, en cuanto a su creacion e
investigacion, de largos prOéesos que permitan ir avalando o negando lo que cada uno de
los hacedores del teatro descubra. Eso se logra con un trabajo constante al servicio de la
escena. La Rendija, es un grupo al que vale la pena seguirle los pasos para ir encontrando

junto con ellos sus descubrimientos, localizando las repeticiones y valorando su necesaria y

comprometida biisqueda escénica.

El presente exige mas compronuso por parte del artistas la convencion teatral de primaipios de siglo va no
convence a nadie, solo es un embalaje evasivo de lo que demanda ¢l espimtu creative Souna sociedad
politica es mcapas de formular un modelo de convivencia mas ctectivo que el estado de derechol no se

trata de omutirlo o inventar otro smo de redetimirlo a partir de su desmantelannento Se deben tecuperat
sus partes no anfectadas: en este orden de ideas ¢l arte tnene una partcipacion fundamental. tiene la

oblhigacion - que. por otro lado. debiera adnutir con absoluta responsabilidad-  de adelantarnos una vision

de reflexiones polisénncas sobre la reahidad.. (Arauo. Raquel, 1998)

e —— - | - — i

- S W Femndedeta W T —
35 dos jévenes mujeres se levanta- Ty n ’_i,‘“: - - oo e N et N
E ron el pellcjo comou si foers un Vuelta 'de 'piel limpia de toda culpza; ver a li;)ci'o en. lll

vestido rojo que se quitzran d

P2 aue se g el perterbrdora juven tzmi i
ZI‘,ZZ”;’..,‘:‘“'.‘ lue 1os ojos sjcnos miren . ez y e la nsl{mbn::ad .rfeu‘yr: d ix‘zmm""
dos cargad, ‘,'utrnsmad de sus recucr- (5% tnancra se transforma en otre. Rocip  Armenta; fener la piel hgmm(e_ Loom?
La piel de c‘ ;' € Rmor, pavor y sangre. :5 otra en el escenario y de esu forma se  Z0n, el vientre descubl'eno 2 5"2.2“!‘7:“{
fas urlndt‘\lr;m;‘r?:;’dgmﬁorc“ ‘;(1’ i z:zm:;:m: en si mﬁ":" ‘Las dos alcan-- ©0lmillos de su pasidn y xu Eul::ls;' enllr&os‘:
acin escéni, aoped. e foro, ef es- ’ ca el mi re. | RATSE en suma 2 ia fascin g i
e, 2 e siatcElas fuiates: o Solsdo: tocar ef ombligo, Ix emocion, la _Pecidcul” s, aigo que mo s sncay
o, ; - el sicoandlisis, el rito ocia, el inima de la' fauyo ' simplemente s € plensa,
'dz'u memoris de una dulce pardila de ™ SSPectadores, . "t U or parte de - tms"u. m:ﬁﬂ_l::de porgue algo en noso-:
fratreros goe oaa acuchillando las for. *  Sciioras, sea o, e cos Cutrpmy c Pass en.ese.
s convencionsles de la expresion dra. Rendija’ya'es alga gordar
v - ya'es ‘mds

MmALca pary decirle & sus semsiactes me.  entre ise .-.....-..""_o__. -

‘qué
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TERCER ACTO

TESTIMONIO DE LOS ANGELES CAIDOS
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PROLOGO DE LOS ANGELES VIAJEROS

Una frase repiqueteaba en mi memoria, la habia leido en una obra de teatro lo
suficientemente mala como para haber olvidado el conjunto y sélo quedarme con el diélogo

que le daba inicio:

UNO: é ;Como nie (Iylste que te Ilamaba.s 72
-~ OTRO: (Nombs Q) "j S

" UNO: zY qué me dijiste que é/fa(n'o.é?
OTRO: Angeles pr;obable;s. s
UNO: ¢Y porqué probables?" :

En esa época yo tenia mis angeles prdbableé" Ga'br'ieli'Fiyg'uefoa y Sergio Tamayo.

Y como dma al gun poeta, tenia unas ganas cabronas de darle un l]egue al mundo...

. Pasos de baile.
Miguel A. Galvin.

Cursaba algiin semestre de la matena de Dxrecc n

Tenia que ‘dmglr un trabajo final. Decidi aventura 1e a.

. dias de junio: la lluvia

buscar la respuesta de ;Por qué probables? Convoque a mls ‘| ¥ 1a muerte entre los huesos:
¢sabria la sangre de las
angeles para la empresa. Comenzamos por averlguar acerca multitudes que se agolpaban a
su alrededor?
¢sabria de sus maromas, sus
actos circenses, sus pases
magicos?
yo, por esos dias, sabia de una
rabia que solia gustarme,
sabia de unas ganas cabronas de
darle un llegue al mundo
cierta locura brillindote en los
ojos,
(...) un demonio que me sacabas
del cuerpo con la misma sonrisa
con que dejabas que entrara -

de nuestros demonios y éangeles caidos. Le huiamos un

modlﬁcando

las 'f’rcAo‘s‘asr_. qué

-‘fmodelo Rescatamds los‘tés'timdrii ds“ob eSionanibs con

de que la vida. de otro
(...) a veces duele:

'la de cualquxer personaJe alacran que navega,

. veneno que reposa.

uando no habla camara habia a veces se detiene:

es una fotografia

crlblr a mano cada €0Sa | que uno teme manchar con sus
dedos grasosos;

a veces, es mejor que nada...

'/la 1dea retomada por Gabnel Welsz,

__cualquier actor vale tanto com
Videograbamos las esceﬁ'as.
“un desaforado esfuerzo- poV tr

que veiaen las i 1mprov18a01ones L]evo cada uno su bitacora

de vuelo. Confrontamp‘s 1 nal Ias expenencnas

(contintia... pp 89)
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ESCENA I, LoSs CULPABLES Yo no tengo una personalidad

Yo soy un trasatlantico de
personalidades.

ZARIA ABREU O ZARIA-ALICIA'® Oliverio Girondo

AUTO-DESCRIPCION DE PERSONAJE

e Y pensé que podria hallar el camino que va alo alto dela colina.

- (,Habre camblado durante la noche?
e B Vamos a ver:
‘,era YO | n'usma al levantarme esta mafiana?
Casn creo recordar que me sentia un poco distinta.
: - "Pero si no soy la misma,
La pregunta siguiente es:
) bQuién diablos soy?
* “Alicia en el pais de las maravillas "
Lewis Carroll

Con una gata negra dormlda sobre las plernas me encuentro de algun modo, un. poco
A11c1a A ~ O

Zana-Allcla“ que bebe de todos los frascos, umcamente orque dice luego se

entro de casas enormes, sahend 1

‘ve tanas para- ,

mmutos despues ’no alcanzar siquiera la altura de la’

Zama—Ahcla correteando conejos y hablando s1emp on 8 _os de los que solo queda Ia’

sonrisa: Persegulda por una reina loca que msmte en cortarle la cabeza y que en el fondo

soy yo mlsma

Y me reconozco también sombrerero y liebre de mayo y lirén y carta de naipes.

Asexual unas veces, ev1dentemente sexual otras Nma y madrastra en pleito constante. Puta

y monja. Armga Yy enemiga. Espe_]o 1nﬁn1to que se desdobla de imagenes. Manos frias, ojos

! DIRECCION ¥ DRAMATURGIA.
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nostal gla, madre de

Etema'eﬁambra a e un amo'r que se perdié hace afios en los entretelones de todos los

mmuteros. Adicta a verl fotograﬁas y a escribir largas cartas de las que después me

arreplento :

Pa]abra que acar101a' a cuchllladas Mujer que se escribe para abrirse en dos e inspeccionar

lero'a Ia derlva. Alcohollca s1n remedlo, fumadora compulsiva. -

Enemxga acemma'de todos'los relo_]es

Hembra que olfatea la corteza de los arboles, demdlda y orgullosamente hija de Llhth," ‘

desertora de Eva. Atraccién irremediable por Ios angeles caldos.
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mllagros aunque para encontrarlos tenga que sumergu'me en pozos profundos de los que a

veces nk salgo.

Soy esta mujer enamorada de todos los varones en 150 kllometros a la redonda, esperando,

que esto venga de regreso.

‘ ‘Despertando kafkianamente en. ocasiones, convertida en una enorme arafia que devora los

~ojos de todas las muiiecas, los calzones de corazoncitos, los poemas cursis de Amado

h;jvb‘ﬁsqueda constante de los mil ojos de Argos, enamorada no
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de ella misma.

Esquizofrénica consciente de que todo cuanto aqui ha dicho, mafiana en la mafiana sera tan

sélo una mentira: literatura de insomne, que prefiere callarse para poder hablar sin artificios

Soy la que no se conoce; Iafque"apénas se percibe, y que dia tras dia se concibe, tras nueve
segundos de prefiez. “Soy: la.que no puede verse en los espejos” por el riesgo de

transformarme en el reflejo de mi misma.

Sdélo un nombre:

Zaria, Zan’a,‘debfa_]ov s}tby yo: Zaria

(pequefia pzitéffésis" de Alejandra Pizarnik)

De repente renace Zaria-Alicia:

¢ Quién eres ru?

No era ésta una pregunta alentadora para iniciar una
conversacion. Alicia un poco intimidada contesté:
-Pues yo... yo, ahora mismo, sefiora, ni lo sé...

si s€ quien era cuando esta maifiana me levanté,

pero he debido cambiar varias veces desde entonces-.

.)

De nada les va a servir que se pongan cabeza abajo y me digan:
“;Anda nifia sube!” me quedaré mirdndolos y les diré

“¢Quién soy yo, primero?, contestadme y luego

si me gusta ser esa persona subiré;

si no, me quedaré aqui abajo hasta que sea otra”.

“Alicia en el pais de las maravillas "
Lewis Carroll.

69




DATOS PRESCINDIBLES

Cursaba el segundo semestre de ]a matema de D1rec01on a cargo de la maestra

Soledad Ruiz. Tenia que presentar un traba_;o nal y estaba enganchada con las propuestas

y habla sido una espectadora adicta de La

de La Rendija. Conocxa un poco a ‘Raquel ‘Arauj

Condesa Sangrienta. En esa epoca mis obsesiones’ en el teatro eran referentes a la direccion

escénica. Del Teatro Personal me 1

aban'la bertad creativa que ofrecia y ese desenfado

con que la escena se plagaba de'ob encias absolutamente personales.

La Facultad de Fllo" fi: sentaba como el espacio idéneo para

experimentar, acertaro err ctuar con | ertad jugar, arriesgarse...
Me plantee de maner general Io que quena hacer en ese espacio, convoqué a los

culpables Hablamos largo y tendldo Sentamos las bases del trabajo. Comenzamos a

angelear.
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CARLOS NOHPAL?

2 .
~ CODIRECCION Y DRAMATURGIA

DESCRIPCION DE PERSONAJE

Adicto a las  palabras.
Importaba sobre todo su capacidad de
fragmentar cualquier cosa que sus
manos tocaran.

Contaba en su haber con Ia
puesta en escena Voces para Armar.
Muestra innegable de su manera de
hacer teatro. Se acercaba a las orillas
por donde los otros caminabamos: la
obra tenia varias opciones de final.
Un actor escogia el que ese dia
prefiriera, segin lo que hubiese
sucedido en escena.

Voces para Armar habia sido
construida sobre sus obsesiones y
generada a través de una serie de
improvisaciones con los actores y
consigo mismo.

Mirada inteligente sobre las
cosas. Dispuesto a jugar. A hacerse
aficionado del azar: requisito

imprescindible del teatro personal.
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UNA DE SUS TANTAS BIOGRAFIAS

Nunca hice el recuento
de los dias asesinados

nunca tuve miedo de perseguir

perros rabiosos.

~ Recuerdo nunca en mi cartera

hay mas de tres monedas

= y un ‘teléfono'que: sabe de memorla m1 recado

hablare manana espero me recuerde

“‘en ﬁn que lastlma

3 Ré@pérdo
: ‘ nunca tuve la pasién de los suicidas
ni aprendi a tragarme R
las palabras. s
(Néhpal, Carlos, 1994)

DATOS PRESCINDIBLES

Nacié en la Ciudad de México, en el Vafic‘a dé. 1971 Actor y director escénico de
varias obras, poeta, narrador y dramaturgo. Rgalizé estudlos de Literatura Dramatica y
Teatro (éreas de Direccién y Dramaturgia) en la Faculféd ;ae Filosofia y Letras de la
Ha publicado varios libros de cuento y poesia. Asi mismo ha colaborado en diversas

revistas y suplementos culturales.
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SERGIO TAMAYO

PRESENTANTE

(el interesado extendio la siguiente constancia un dia de algin mes del 2001, y los fines tal vez no le convengan)

AUTO-DESCRIPCION DE PERSONAJE He superado mi miedo a la vagina.
Mi miedo a la brujeria.

. R A las brujas.
Yo no sabia de mi misoginia ¥
; . . A su magia.
De hecho yo creia que era amigo de las mujeres. &
A lo desconocido.
Que por el hecho de no tener sexo con ellas me
. : L. El dia que me di cuenta de mi misoginia fue
deslindaba de su cadena subjetiva de hombres a . q &
dommar L gracias a una bruja negra que en mi casa rompia
o i ‘ 0 7 trastos.
S Me dl cuenta entonces de las _]erarqulas. De que

a51 como hay patriarcado el mamarca do es 10 : Fue el dia que la maldije y la bendije y que senti el

E doble. : S
: i Y que si no hay sexo pueden ser mas crueles de

poder de la venganza... Esa mujer me enseii6é la
venganza, que existe como existe la misoginia.

El dia que descubri mi misoginia también descubri

& rlo normal

la venganza...

'_"iA partu' de ese dia vivo mas tranquilo, es dec1r o )
: De hecho mi misoginia es una forma de
. que desde que me di cuenta de mi misoginia‘ya.

. venganza.

" no le temo a las mujeres.

| TETC CON ”
FALLA D5 CRIGEN.




DATOS PRESCINDIBLES

Chilango de nacimiento, arriba a_este' mundo el 7 de abril de 1976. Cuando lo
conoci estaba en el Bachillerato Artistico del INBA. Sorprendian, desde entonces, su
capamdad creativa y de improvisacion, ademas de una desenfrenada necesidad de trabajar

el Teatro Personal en cada montaje (en esos tiempos aun no sabiamos que asi se le

 0 el destmo es sabio y porque “dios los cria y ellos se juntan”, conocio
] Araujo Y los rendijos. Esto nos beneficié a ambos, pues fui acercindome
] po gracxas a Sergio Tamayo de ahi a Angeles Probables, todo lo demas es

"' " historia, y como tal, no es creible.

MAS DATOS PRESCINDIBLES

De 1995 a 1996 fue uno de los’ elegzdos hl_]os de Lu | ylyxap_xj’ly‘l:a Casa del Teatro.

En el 96, tuvo la fortuna de quedar fuera y poder prosegu el cdmi'no verdadero. En

1992 estuv1mos juntos en un taller de teatro de la Casa de«l ura Jesus Reyes Herdles, a

V cargo del Maestro Carlos de Pedro, del que sahmos beneﬁqxa on ]a ,frase Hacer teatro',
es.un mtento desesperado por tocar el corazon del otro g : L
Su participacién en los siguientes talleres fue decxslva.en'el planteamlento corporal',

de Angeles Probables; es decir le debemos mucho de los Remansos

Curso de danza butoh. Maestro. Diego Piiion.

‘ CurSo de danza contemporanea. Maestra. Isabel Hernandez.

_'Curso de danza “Body contact”. Maestra. Alicia Sanchez

k Curso de danza butoh. Maestro. Ko Murobushi.

“Curso de terapia psico-corporal para actores. Maestra. Ih}ék’siI_‘.fo’péz de Arriaga.

Habla 70% de francés, 40% de inglés ,y:',‘fo%"dé"rit’aliano, por lo cual también le

debemos los Melrose.
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GABRIEL FIGUEROA

PRESENTANTE

AUTO-DESCRIPCION DE PERSONAJE

Dificil fue mi reencuentro con
ese otro que fui hace tiempo y qué

facil fue darme cuenta de que la

dlferenma, entre ese que ful y este que

“Coh
L 'segurldad mls probables a]as contintian
revj vylca; dose en el pantano mientras

mtento cruzarlo
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'seleccmnado para rec1

ANTECEDENTES DEL PERSONAJE

Cuando corrian los tiempos de los Angeles, Gabriel ni siquiera tenia imaginado el
proyecto de Transdisciplinaria Apenas era adjunto de Soledad Ruiz en la clase,
prec:samente para la cual yo tenia que realizar el ejercwlo de direccién de Angeles

Probables.

:xtrano via crucis en el que habia aspirado a ser el creador del

teatro ‘concreto Iéxico -No pregunten qué es, ni él mismo lo sabia. Estaba

medlanarnente oco Vema sahendo de una desilusién amorosa. Era perfectamente apto

para ser came de. canoﬁ en Angeles Probables; diseccionar su corazén y dejarlo en las
manos de Serglo, que gustaba de destrozarlo a mordidas.

De él 1mportaban la sinceridad. Una adiccién a todo lo que le sonara a nuevo. El
contrapunto perfecto que podia armar con Sergio Tamayo y centenares de elucubraciones
intelectuales a partir de cualquier cosa que se le mencionara. El hecho de que le dijera

“chiquilla’ a cualquier mujer que se le pusiera enfrente, venia siendo un dato secundario.

IN-DESCRIPCION DEL PERSONAJE

(PRESCINDIBLE)

Desde 1971 es oriundo de la Ciudad de México. En 1994 egresa de la hcenmatura en
Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Fllosof' ia y Letras dela UNAM.
Como creador escénico, ademas de contar en su haber con varios montajes teatrales, se

ha enfocado al trabajo multldlsmplmano en Transdisciplinaria Escénica, grupo

conformado por creadores de d rsas d1501plmas, con quienes desde 1996 ha realizado
performance, arte-acc1on, mtermedxa lamblentacmnes ¢ instalaciones interactivas
“En 1995 re01be la beca para’ Jovenes Directores del "Fideicomiso Carlos Téllez". En

1996 el FONCA le otorga 1a:beca’ dé Jovenes Creadores. En 1998, uno de sus proyectos es

amlento dentro del "Programa de Proyectos y

Coinversiones Culturale' :
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BENITO Diaz 3

Baste saber que fue un buen taquimecandgrafo durante los ensayos. Un excelente
amigo. Una parte indispensable del equipo de desvelados por los ensayos nocturnos y que
hoy se sabe por fuentes fidedignas que emigré a Baja California en donde es gerente de

alguna tienda de autoservicio.

3 ASISTENCIA GENERAL




ESCENA II, LA ESTACION

PRINCIPIOS RETOMADOS.

Teniamos, sobre todo, unas ganas tremendas de jugar, porque el juego nos parecia
una cosa muy seria. Una cuestion de v1da o muerte. El principio generador que nos regia.
Temamos ademas, dlversas hlStOl‘laS personales que se fueron conjugando y

os poemas de Pessoa, las frias memorias de

plelto aferrado ‘con y contra las palabras, el

'na de Foreman, obsesiones improvisadas

sobre la improvisacion, rabla un dellno ontundente por el azar y la experimentacion.

DE LA RENDIJA

Retomamos la idea del laboratorio experimental' los festimonios, la importancia de
la biografia como parte indispensable de la creacidn, la 1dea de no trabajar sobre un texto

escrito con anterioridad, la creencia de que el cuerpo es un mapa de las vivencias emotivas.

Modificamos ciertos aspectos por temor a caer en el vacio y porque crelamos que temamos

que acotar, de distinta manera a la de ellos el espectaculo

Modnﬁcacczones Deﬁmmos el espacw de antemano par os. actores

‘encaminaran sus 1mprov1sacxones t‘ mendo conc1enc1a del lugar (estacm _treneS) en el

que ibamos a plantear la hlstorla ?‘Dehmltamos su busqueda alrededo el término
“Angeles”. Sergio y Gabrlel podlan abordar la problematlca que desearan pero basados en
la premisa de trabajarlo todo a partlr de ]a frase ¢ Angeles Probables”.

, Los Testimonios fueron, al 1gua] que en La Rendx_]a la columna vertebral del
- espectaculo; sin embargo, dCCIdlmOS cxertos temas y elementos sobre los cuales trabajar.

& Nuestro Testimonio tenia mertos hmltes perfectamente definidos, incluso la duracién del

Vproceso » s
' Terminado el penodo estzmomal definimos personajes, relaciones y acciones a

través de la ficcion, pero partlendo de los testimonios. Aunque siempre estuvimos abiertos

~
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a que el espectaculo fuera surglendo de l' mprov1sa01ones los limites fueron

determinados de manera que nos culdaran de caos'y no -interfirieran con la libertad

creativa, ni con la apuesta de que la obra tendrla que 1r namendo en el proceso.

DE ANTONIN ARTAUD

Se nos contagié el pleito con los téxtos, con la tradicion. Retomamos sobre todo la
idea de que el espectaculo es poe51a en escena . Un teatro que mas que palabras, debe ser
una acc1on poetlca v1va sobre el escenarlo ‘La busqueda de ideogramas a manera de

Jeroghfcos ;

Jue en escena SIgmﬁcaran de dxstmta manera y mas contundentemente que el

lenguaje hablad

Y como el dlce todo esto mucho me_]or que yo, le cedo la palabra:

Dar mas importancia al lenguaje hablado o a Ia'expresién verbal,
que a la expresion objetiva de los gestos y todo lo que afecta al‘
espiritu por medio de elementos sensibles en el espaclo ‘es volver'
la espalda a las necesidades fisicas de la escena y destrulr sus

posibilidades.

El dominio del teatro, hay que declrlo no s~p51colog1co sino

plastico .y fisico. Y no 1mporta saber siel lenguaje fisico del

teatro puede alcanzar los mls "os ti os' pswologlcos que el

premswn . ; \

(Artaud, Antonin, 1987)

ESTA TES!?

T 7
DE LA R
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DE FERNANDO PESSOA

Nos acompaifié maés bien, como una especie de angel invitado que susurraba al oido
sus obsesiones, su fabulosa y -esquizofrénica personalidad multiple que provocaba a
busquedas, a veces metafi sicés ye dtras' completamente terrenales. La necesidad de escapar o

esperar, €l pesumsmo ]a lroma y la autoburla ﬁleron retomados para el personaje de Sergio

Tamayo. Leyendo mando Pessoa empezamos a perseguir una idea, que después nos

persiguié durante el monta_]e"un poema, al -ser traducido al escenario, debia encontrar en

imigenes y accmnes su’ proplo discurso. De_]ar atras las palabras y materializarlas en una
serie de movimientos- y figuras ambando a él tangencialmente, por medio de elementos
teatrales distintos de la palabra hablada.

| N

Quero ter gestas fora do meu corpo, quiero tener gestos fuera de mi cuerpo, N

Quero correr como a chuva pelas paredes abaizo, o quiero correr como la ltuvia por las paredes abajo,
Quero ser pisado nas estradas largas como as pedrs, . quiero ser pisado en las lasgas carreleras como las piedras,
Quero ir, como as cousas pesadas, para o fundo dos mares, -3 quiero ir, como las cosas pesadas, al fondo de los mares,
Com uma voluptuosidade que jd estd longe de mim! 3 con una voluptuosidad que ya est4 lejos de mit
i
Ndo quero fechos nas portas? 2 iNo quiero cerrojos en las puertas!
Ndo quero fechaduras nos cofres! . iNo quiero cerraduras en los cofres!
Quervy intercalar-me, imiscuir-me, ser levado, : iQuiero intercalarme, inmiscuirme, ser llevado,
Quero gue me fagam pertenga dotda de qualquer outro, quiero que me hagan ia dolorida de cualquier otro,

que me saquen de [as cajas,

que me tiren 3 los mares,

que me vayan a buscar a casa con fines obscenos,

sélo pama no estar aquf slempre sentado y quielo,

s6lo para no estar simplemente escribiendo estos versos!

Quie e despejerrt dos caixotes,

Que me atirem ans mares,

Que me vido buscar a casa com fins obscenos,

S6 para ndo estar sempre aqui sentado e quieto,

S0 para ndo estar simplesmente escrevendo estes versos!

s T

Ndo quero intervalos no mundo? iNo quiers intervalos en el mundo!

Quero a contiguidade da e material dos cbje ! iQuicro la contigtidad penetrada y material de los objetos!
Querv que o5 corpos fisicos scjam uns dos outros coma as B iQuiero que los cuerpos [isicos sean unos de otros como las
abmas, 3 almas,

Ndo sd dinami mas f b i no sélo dindmi sino bién!

Quero voar ¢ cair dz2 muito alto! P ; iQuiero volar y caer desde muy alto!

Ser arremessado como uma granada! : iSer arrojado como una granada!

Ir parar a... Ser levado até... 32 Ir a parar a... Ser llevado hasta...

Abstracto auge no fim de mim e de tudo! E 3 i iAbstracto apogeo en ¢l fin de m{ y de todo!

Clitnax a ferro e motores! 5 i{Clfmax de hierro vy motores!

Escadaria pela velocidade acnmz. sem degraus! 3 iEscaleras arriba por la velocidad, sin escal

Bomba hidrdulica de as has sentidas! 3 iBotnba hidraulica desprendiénd las das!
221 3 213
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DE RiCHARD FOREMAN

I. Bastante influenciados por el  teatro | ... que ya estaba implicito en la
personal, nos apropiamos la idea de ev1denc1ar,e1, theatre, en la unién no sélo
inconsciente a traves del teatro el darle un peso ontoldgico e histérico: por un lado, lo

‘ deﬁmtlvo dentro deLproceso aspectos que Foreman

e su manera de hacer teatro: inconsciente, con las consiguientes

1ncon501 nte buscar mas amba o mas aba_]o de los

hechos en si.

no es-en la: realidad y el inconsciente | Un fluir frenético de imagenes
ntramado que €] llamaba “teatro | otras, antes de que se puedan asumir en

_j;hlsterlco —ontologlco " buscabamos desencadenar se suceden los textos con mayor

: una nes y mov1m1entos a traves del

‘No tengo tanto una teoria especifica sobre el
teatro como una teoria especifica sobre el
deseo de cambiar mi cabeza (...) en el teatro
intento construirme un sitio en el que no
trabajo por costumbre, sino en el que anoto y
registro brevemente cualquier cosa que me
suceda y también la forma en que cada cosa
se desplaza, entra y sale de mi, se enreda y se
convierte en una situacion diferente a la que
me encontraba cuando entr6. Por eso decia
que hay una profunda diferencia entre teoria
y practica, (...) la profunda diferencia de los
lugares entre los cuales debe establecerse un
cortocircuito. (Foreman, Richard, 1986)

mteres ante

(mas

IIT. Lo conocimos con La Rendija, pero

despues lo segulmos a traves de las palabras de R ese proceso permanezca en el texto

' blen,‘ '~_ CaSI POR CIENTO DE LAS VECES ES

AP querlamo hacer: €so,’ que el espectaculo ev1dencxara el proceso, lo pusiera a la v1sta

definicién del Ontological-Hysteric
terminolégica de los  elementos

inmediato del ser como realidad; por
otro, la liberacién imprevisible del

referencias freudianas.
simbdlicas, listas para devorarse unas a
un léxico repetitivo e inmutable, ya que

celeridad atn cuando se trata de otros
autores... (Foreman, Richard, 1986)

II. De él también nos quedaba "el corto circuito

entre la prictica y la teoria". Es decir, teniamos

una idea clara (més: o

queriamos haéef,, pero ‘,vperseguiamos no tener
una “teoria”, sino ir encontrando en el proceso
las respuestas a una serie de preguntas.
Descubrir nuestra prdctica a través de la
prdactica. Modificar nuestras propias estructuras
teatrales. Nuestros referentes conocidos. Aventurarnos

a poner a prueba lo que pensabamos.

.. debe permitirse que la verdad de

documentando aquello que EL 95

EL HECHO FERTILIZADOR
MAS IMPORTANTE DE LA
VIDA MENTAL (Foreman R, 1986)
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como ya se habia hecho también en algunos especticulos del teatro norteamericano de los

sesentas. - : o
“"Eso, afios ‘después, repercutié en la reescritura de AP, de alguna manera el insertar
en la hoja una imagen de la cual surgi6 una idea es poner en evidencia el proceso, invitar a

él; pero como diria Michael Ende: “eso es otra historia”.

DE BAUDRILLARD *

Nos dejé varios cuestionamientos a manera de manifiesto, a dos niveles, el
existencial y lo teatral. Lo que es decir, permed nuestras preocupaciones personales y
teatrales. Nos invitaba a permanentes cuestionamientos acerca del lugar del teatro dentro

del ambiente postmodernista y la época que nos sujetaba de los tobillos.

* Ensayo im-prescindible:
teatro y modernidad.
(pase, si quiere, a la pagina 126)

Es decir, hilos negros ningunos. Ganas de hilar, las teniamos todas.
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OBIJETIVOS

Llegarala
creacién de un
texto, a través de
los testimonios
conjugados.

Generar un espacio y
situaciones sin
linealidad o historia,
encontrar el
conflicto enla ’
imagen, el sonido
etc. mas que en la
anécdota. .

‘poesia en

~‘escena, ver de que

/| :manera - funcionaban los

signos y simbolos

+ .- utilizados, registrar

nuestra creacién de
metaforas a través de

acciones y figuras

a prueba nuestra

Materializar la sensacién
que se vive en los suefios, a
través de situaciones y
personajes fantasticos y
escenas intercaladas en una

especie de absurdo
desarticulado.

Espacio sin
escenografia.
Volver el
escenario un
lienzo: que cada
lugar necesario
para la obra,
naciera de gises
y luces.

Experimentar con
ciertas
caracteristicas del
“performance”. Que
cada cosa que
sucediera en escena
fuera dejando huella
en el escenario,
hasta transformarlo
por completo.

El actor

como

“creador”,
no como":
instrumen-

to del
director.

Trabajar alrededor
de vivencias que, al

- 'ser recuperadas para

el proceso teatral,
pudieran, a la larga
ser superadas por
cada uno de
nosotros.

Experimentar con
el manejo corporal Teatro
para lograr un colectivo,
discurso que
independiente entramara
basado en nuestras
acciones, como los preocupa-
jeroglificos de los ciones
que habla Artaud. personales.

Poner a prueba nuestro personal Teatro’

Personal.
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By ob_]etlvos partlculares y colectlvos

ESCENA III, TRABAJO DE MESA

Tuvimos, de inicio, pocas sesiones de trabajo de mesa, ya que no partiamos de un

texto dado. No era necesario estudiar motivaciones o antecedentes de personajes, la obra y

el autor.
El anallsls se dio durante ‘todo el proceso. Después de cada improvisaciéon o

‘testlmomo, se profundlzaron avances, retrocesos. En forma conjunta se teorizaba sobre lo

= que h blé surgido en la practléa.
, Solo Ias dos pnmeras seswnes fueron de trabajo de mesa. En ellas definimos los

rca de'la metodologia de trabajo. Gabriel

"Flgueroa fue presentado con‘ elsmodelc éatij_p‘ PérSonal, el tipo de proceso que

I de que manera sus relaciones amorosas estaban condicionadas o

manchadaspor un uceso de infancia terriblemente ﬁlerte. Gabriel Figueroa queria hablar

d las elac1ones con su madre y las mujeres (pareceria planeado, pero no: buena suerte).

.”"/Debldovr a: que ambos temas eran muy. fuertes ‘e importantes en sus vidas, fue necesario
deﬁmr y aclarar que no intentabamos hacer psicoanalisis. Cada actor debia asumir, que los
limites del tema que queria trabajar, los tenia que poner él, tomando en cuenta si era capaz
de manejarlos. Si queriamos comprometernos lo mas posible con el especticulo teatral que
derivara. Es decir, colocarnos en- el centro mismo de nuestra creacién, pero no
psicoanalizarnos unos ‘a' lds otro:s‘.' -Acordado esto, decidimos los términos de cada

‘1mprov15a01on' e ‘
EI_{ hecho de que n"Gabnel ni -yo hubiéramos trabajado directamente el Teatro

‘Personal Y qu camiéntos muy someros, se convirtié en una ventaja.

Modlﬁcamos el.proceso, hasta’ encontrar el modo que a nosotros nos funcionaba.

Asi, 'decidimos:la’ estacion omo un espacio ficticio en donde desarrollar los

testimonios, lo que rga, facilité el entramado de la obra.
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La estacm “ s "deﬁmo a partlr de buscar entre varios lugares posibles uno en el que

los dos personajes se pudleran encontrar que tuviera caracteristicas de espera o viaje y que

“lo- mlsmo pudlese ser muy intimo que publico. Yo acababa de leer “El espejo en el espejo”

de Mlch 'el‘Ende y. estaba obsesionada con los espacios oniricos que enmarcan sus textos.
‘ Uno de los cuentos de ese llbro se desarrolla en una estacién de trenes. Después de leerlo
con_]untamente, nos. de01d1mos por una estacion de trenes como la de Ende: de ella no se

puede entrar ni sallr, no hay tren que haya pamdo jamas de ese lugar. Ademas, hay miles de

'a51 qde Iodecxdlmos como hogar de nuestros dos angeles probables.

,' Otro aspecto teniamos seguro, el principio; los didlogos habian sido extraidos de la
fobra “Radlo Koam” de Luis Cirdenas y habian generado en mi una serie de posibles
respuestas a jporqué probables" Platlcamos acerca de nuestras elucubramones al respecto y

definimos que despues de esa escena, la’ obra entera seria nuestra expos1clon del por qué

, ge1e§ >.-Lo que

los temas que
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ESCENA IV, IMPROVISACIONES
PRIMER PERIODO

La primera parte del proceso testimonial duré dos semanas, donde se plasmaron
improvisaciones individuales. Siguieron tres semanas mas en las que se trabajaron las

escenas conjuntas,
APUNTES: PRIMEROS TESTIMONIOS SERGIO

e Angel caido = demonio. // Reniega de las alas, pero las desea.
e Simbolizacidn de alas = * Relaciones con otros.
* Esperar a alguien.
* Ser ausenma
e Busqueda de feminidad. Obsesmnado con exh1b1r sexualidad y homosexualidad..

e Personalidad esquizofrénica. .

e Menos terrenal que Gabrlel Mas metafdrico.y con mayor tendenc1a a comp]e_]lzar

e  Necesidad de arrullar a hermano ‘muerto

e Uso recurrente de corporahdad y gestuahdéd ex
e Territorial: marca sus espacios.
e Golpeteo de pies contra la tarima, sentado en el piso.A L

e Tendencia a hablar como si dijera un rosario, constante repeticién de frases.
APUNTES: PRIMEROS TESTIMONIOS GABRIEL

e Juego con el nombre y su funcién de Angel.
e Simbolizacion de alas: * Amor de mujeres.
* Necesidad de ballar de llberar el cuerpo.

o leerarse de si mlsmo

. Nece51dad de ser gal' 4n”, conqu1stador fuert '//%Refrendar su masculinidad.
. Personahdad obhgada por él a ser. cont' ente Sin embargo, indefenso, nifio,

dngenuldad protector confiado, Jugueton con sus recuerdos.
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e  Conflictos 51mp1es y; practlcos (baile, arrullo madre, pista de carreras cuando niiio),
pero que en el sﬁbtexto hablan de preocupaciones fundamentalmente existenciales.

e Mucha nece51dad de afecto Nostalgla de ser arrullado. Abandono materno.

e Pleito con su cuerpo ngldez ‘movimientos practicos. Gestos cuidados y

estudiados, casi ensayados

e Comparte sus espacios, invadé los de otros.

e Sensibilidad abierta, ternura; com ens1onycompasmn

e Voz engolada, aparente segurldad en ella

NorAas

En. esta ’primera etapa, se perfilaron hacia los opuestos El contrapunto se
observaba desde entonces Empezamos a. hablar de las p051b111dades que ofrecian las
caractenstxcas tan disimbolas que se habian manlfestado

Debldo a que varios de los testlmomo“ hablan sido demasiado ‘“personales™ (cosa

normal en esta parte del proceso, pero aun' desc1ﬁ‘able para el piiblico), sentamos las bases

para una mayor claridad, a través. de la ficmonahzacmn Acordamos buscar transiciones,

que levantaran el espectaculo cuando estuv1eramos cayendo en demasiados vericuetos

existenciales y emotlvos Acordamos una: espec1e de subibaja para el desarrollo de la obra.

Decidimos ubxcar el espac1o de en uentr de los dos persona_]es en.un terreno de juego, casi

infantil.

Ca51 no hace falta descnblr c6 se efnp'éz:aba ves el rompecabezas Se

conv1rt1eron ‘naturalmente cada uno en’ “alter ‘go del: otr Cada ualhtema lo que al de

enfrente le faltaba, se completaban, pero 'n" soportaban del otro lo que les reflejaba
caracteristicas ocultas de si mlsmos AL mlsmo,‘tlempo buscaban su definicién de
masculinidad; este aspecto se abordo sxempre a traves de otros temas, nunca se tocé de

manera explicita. No obstante se encontraba presente en toda la obra.
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SEGUNDO PERIODO

En este punto, comenzamos a buscar, sobre la practlca los encuentros entre Gabriel

y Sergio. Se deﬁmeron asi mismo los espaclos ‘del escenario:

Zona de jue ntran constantemente)

e desarrolla sus ﬂash back y testimonios)

asy presencxas de 'ambos se confrontan)

AP R S S R

‘Z_‘Caminos_jde‘ac'a de alla (opcxones para sallr de la estacwn)

e Esta estructura espacxal fue deﬁmendo la estructura dramatxca de los Testimonios. La

’d1v1s10n del espacio contaba también la historia. El posible orden de las escenas se fue

definiendo a partir de las improvisaciones basadas en la fragmentacién del espacio.

ENCUENTROS

e Gabriel representaria la presencia. Sergio, la ausencia.

e Movimientos recurrentes en ambos:

1. Gabnel plsadas fuertes, parado sin avanzar, a la par manos acanc1ando el aire,

2; Serglo sentado tamborileo con los ples sobre Ia tarlma

uerto embonaba perfectamente con la

o La nece51dad de Serglo de arrullar asum

_ nece51dad de Gabnel de ser arrullado Trab olp‘

) Enfrentan‘uento constante '

e Lazona dej Juego como explatorla d‘ pleltos, pasado doloroso, amores, penas. Esto,

a través de juegos mfantlles aparentemente sm relamon

Terminada esta parte de las 'iniprQVisaciones‘o'rganizamo's una amplia sesién de trabajo
de mesa final y confrontamos las bitacoras, experiencias y necesidades. Después de discutir
sobre qué testimonios individuales y relaciones entre :'ellos -les parecian a los actores

indispensables, Carlos N6hpal y yo elaboramos, sin Gabriel'ySergio, el guidn escénico.
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ESCENA V, EL ARMADO DEL ROMPECABEZAS

(continuacion...)

Luego vino lo mas dificil: encontrar el hilo conductor para que los dos persona_]es se.
. unieran, armar ]a hlstorla comun, darle coherencia. '

Recuerdo una ]arga desve]ada, la mesa llena de cemceros cngarros cafes a Car]os

Nacno asn la prlmera versmn de “Angeles Probables o

Ela una especre de gunon casi técnico del orden" de las escenas

acotaciones (ya nos sabiamos, casi, las 1mpxowsa010nes de'memorna) mc]uso partes: quc"::

decian “Juego libre”, o “juego de plsta de caneras

En fin, era de uso exclusivamente personal pala' el am1ado de un espectaculof :

escénico. De aln ala puesta en escena, no hizo falta mucho tlempo. Estaba armada a traves ~

de la practica, en las improvisaciones.

El resultado nos llend. Nos gustd. Nos deJo enamorados de las p051b111dades que ese

‘tlpo de trabajo colectivo ofrecia.

Luego vino el olvido, las ocupaciones, el abandono...

(coaﬁn\ia... pp 93)

DEFINICIONES

Hubo necesidad de estructurar un persona_)e para cada uno. El personaje eran ellos

mismos, claro; pero habla que deﬁmrles los contomos Esta determmamon, mayormente, se
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_Sergio. ' : Gabriel.
; Homosexual. Heterosexual.
Feminidad notoria. Masculinidad enaltecida.
"~ Cabroneria. Inocencia.
Ilusionista. Practico.
Ermitafio Sociable.
Presente continuo en espera de alguien. Arfioranza del pasado.
Pasado complejo y atormentador. Pasado simple y atormentador.
Tendencia a la burla y la minimizacion. Tendencia a la exageracion.
Utilizacién de los otros a través de la Gran necesidad de afecto.
necesidad que tienen de él.

Esto que a pnmera vista parecena obv10 y simple, complicé mucho el asunto. Se

trataba de hacer os actuar en ese'espaclo”con sas caractenstlcas, pero sin evidenciarlas

totalmente para 0. caer’en un Juego facil Y prede01ble de oposwlones La primera decisién

as caractenstlcas que los convertian

iy

7.conju ndolas con otras.

Despues «deﬁmmos el conﬂzcto, sin una mvestldura psicolégica, sino unicamente

basado oneS"de la estacmn no se. puede salir y no hay manera de entrar;

basanamos el Jjuego escemco en que snempre estuv1era la pregunta “'Que hacen estos dos

ahl, como Ilegaron"” g
Las escenas y testxmomos ﬁleron elegidos a partir de dos premisas: la primera, que
ﬁJeran leglbles para el pubhco, y la segunda, que fueran relevantes para Sergio y Gabriel en

sus respectlvas hlstorxas ex1sten01ales Ex1glendo ser, por ‘ello, tanto honestas como

ev1den01adoras

Inventamos una hlstona que le dlera coherenma a lo que sucedia en la estacidn,

temamos el lI‘llClO y el ﬁnal ellos Ilegan al; estaclon y, después de un recorrido casi

absurdo por una sene de accmnes el umco ’u gra sahr (porque es quien de verdad lo

qulere) es. Gabrlel Serglo tendna un papel 'decmv en esa ‘salida.

Deﬁmmos dos numeros de 1mportan01a 'ltamente simbdlica para cada uno, que

cada vez que' se mencionaran o estuvieran en juego remitieran a sus conflictos personales:
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el seis (]a edad en que Gabnel es abandonado mas fuertemente por su madre) y el 18

(numero de punaladas en el muerto de Sergio). No seria hasta que lograran romper ese

‘11m1te, ,que podrlan superar los conflictos y quedarse o marcharse definitivamente de la

Prélogo.'(Aﬁg les Probables
Llegada. -

. APresentamon dep T o a_]es

1
2
3 .
4. Ausenma y presenma L (encuentro fuera del terreno de juego)
5 Testlmomo Gabrlel o Serglo.

6. J uguetena. (escenas en donde juegan aviodn, pista de carreras, dragones, Melrose)
7

Remanso. (testimonio coreografico sin didlogo y con muisica) . . . il
(v asi seguiriamos, volviendo a empezar desde Ausencia y presencia)

Después .annaxnoS‘el rompecabezas haciendo un uso exagerado del absurdo, la
amblguedad yla 1dea de que la obra conservara el desorden propio de los suefios.

Dejamos vanas zonas en blanco, para que los actores pudieran improvisar en cada
presentacién de acuerdo a sus necesidades emotivas y varios didlogos que apenas eran

apuntes de lo que el actor no debla olv1dar También se mencionaban los Remansos pero sin

indicar, mediante acotacwnes cu'l era la partitura corporal de cada uno. Estaban

debidamente ensayados y memon' dos ehmmando la necesidad de plasmarlos.

El resultado fue un'gulon para‘un reducido grupo. No contaba con las caracteristicas

que pudieran hacerlo acceskl,b“le ps ra'qtros.
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LA CAIDA.

(continuacidn)

Un afio- mas tarde Carlos Nohpal llego a. casa con “a notlcm de 'un concurso de

dramaturgia convocado por la_UNAM y la Som dad: Ge

habia’ que escnblr

Propuso que 1nscr1b1e1 amos Angele Probables, btemamos poco;tiempo;
la_obra. A51 empezo el proceso m‘dl : g ado como un
trabajo colectivo. o

Era dificil transformar en palabras 1o logrado en la escena,sm tra1c1onar la premisa
de que fuese Teatro Personal. Evidentemente no podla tratarse de una reescrltura de lo visto
en escena. Desedbamos invitar a otros a jugar, no determmar el Juego si acaso el terreno.
Las preguntas surgieron. Sobre las preguntas, otra vez,. las ga.nas cabronas de darle un

llegue al mundo. Mas por intuicién que por erudlclon, comenzaron a'llenarse las hojas de

dos o tres columnas de poemas de cuentos collages e 1nstrucc1ones. A veces una palabra

esquizofrénico como el proceso que lo estaba generando Un rompeca
armarse, dificil, se escabullia al tlempo que se ofrecia. Nos gusto. Lo
Después, al re]eerlo fu1 redescubnendo el propio proceso Descubnendo ese texto;

mio que ya se me a_]enaba : S]gmeron el analisis, las dudas, las cntlcas los auto eloglos :

y... me casé con la idea. -
Me gustaba lo que hab1a na01do.
Le apostaba aesa locula

Le apuesto aun.
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Tenia ganas de diseccionar el texto hasta que me compartiera su voz mds intima, la

que siempre latié de manera inconsciente.’

Queriei arfiesgar"m'e ‘a sil d’escubrinii'entég

ha comenzado a hablarme a de_]arm

que comparto, Junto con, todav1a estas ganas cabronas de darle un llegue a] teatro...
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INTERMEDIO

ALLANAMIENTO DE MORADA
(9]
TRES MANERAS DE DECIR LO MISMO

Fractal.

Laberinto.

Entremeses para armar.
" (sélo si quiere)
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PRIMER ENTREMES

LA MADEJA ENTRE LAS MANOS.

(DESENREDELA SI PUEDE)

La década de los sesentas en el teatro norteamericano fue de una importancia
mundial, lo mismo sucedié con las tendencias teatrales europeas. Un gran flujo de
informacidn acerca de lo que estaba sucediendo de uno y otro lado del mar provocé que los

teatreros experimentaran;.con diversas maneras de hacer teatro. No estamos hablando

estas ' concernientes al resultado; sino también de una

tinicamente

que traba_]aron e] happemng Yy e1<‘performance

* ok ok

En Mex1co estas propuestas hlcxeron eco y se msertaron justo en el centro del
remolino que le qultaba al dramaturgo la gran s1lla de rey del teatro. En el centro de esa

lucha hbrada en Ios setentas Y ochentas por. los dlrectores y actores para buscar un discurso

propio que les permmera mucha fnayor hbertad para los procesos y propuestas que tenian

€en mente

De esa epoca podemos hablar de varios tlpos de teatro que asaltaron los escenarios

(no sdlo los escenarlos smo calles mercados y comumdades campesinas, entre otros). Los
que tuvieron mayor. mmdencm y resonaron mas en su tiempo fueron: El Tercer Teatro, el
Teatro Personal, el Teatro Antropocosmlco de Nlcolas Ntifiez. Ademas de la infinidad de
grupos de teatro callejero y creacién colectiva que participaban activamente con su ptblico

y, por supuesto, el teatro campesmo
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" con el hecho escemco.

Todos esos expenmentos dejaron una larga estela de secuelas, algunas buenas y

otras malas La guerra contra el dramaturgo estaba declarada, lo que provocé una especie

de rencor' teat' por parte de los creadores de literatura dramatica.

g Los'dlrectores"traba_]aron sin ton ni son en pos de los resultados o tnicamente del

metodo]oglade creacion a través de la expenmentac10n

en la ‘sc_;ena y muchos grupos encontraron apuestas

teatrales mucho més visuales que anecddticas:

uede entendé}se como prob'
a hlpétes:s frente'a'la
encxa. Los dos conceptos

- désicubﬁerbﬁjlla historia de la imagen v, dejando atras la

imagen por la imagen, le dieron un sentidQ ‘de conflicto

rgos: parecen permanecer en la lucha por la

sculo‘reinado... Otros mds, aunque no estén

, permeados de esta actitud, se,dedlcan ‘a ser “escritores” y no gente de teatro involucrada

: La madeja esta enredada es: merto.‘ La transformacion de la concepcién de
3 espectaculo teatral aun no da sus frutos en'la dramaturgla El formato de la hoja sigue ain

sin explorar. La interaccién con otras areas de la literatura también. En muchas escuelas y
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talleres se siguen ensefiando recetas de cocina para hacer obras (tres actos, escenas del
recuerdo, anagnorisis pululan por las aulas). Pocas veces se ponen en duda grandes
’preccptos como conflicto o anécdota. Son escasos los dramaturgos que arriesgan su
:;tfabéjo,experimentando con nuevas formas y con nuevos procesos.
o " El texto dramitico es una espada de doble filo: es literatura en cuanto al hecho que
cofréspbndé'a la escritui‘a del texto, es decir, requiere del conocimiento de herramientas que
pertenecen al ambltovhterano y, también, es un guién que no es hecho literario sino hecho

1 ‘dramaturgo también debe poseer herramientas que pertenecen al

campo de'l creac1on escénica (director en papel, le llamaria yo). Creo que en ninguno de

estos dos aspectos se ha experimentado lo suficiente. Ni que decir de los procesos: muchos

, an.reacnos a buscar nuevas opciones de procesos creativos; sin embargo

Es necesario y urgente que eXlStiln espacxos donde el-dramaturgo pueda

‘expenmentar, con toda Ia libertad del mundo 'escrxbn' con’ menos trabas y no tener

que estar dependlendo tanto de. cntenos comercnale

La__ d:gmaturgm mexicana
\ crecerxa mas apnsa, mas novedosa y més contemporanea ‘ Bt
Por esto, es ﬁmdamental crear un espac1o donde se pueda dar cabida a
expenmentos arriesgados y no funcionales; un lugar que vaya creando un piiblico
que asiste a ese teatro a ‘“ver que pasa” y no necesariamente para “pasarla bien”.
(Leriero, Estela 1989)

En una época en que cientos .de" personas hacen fila para entrar a ver los
espectaculos de la Fura_ des Baus. . En una epoca en que Erotica de fin de circo o El

. ﬁmambulo son espectaculos de los que"se habla durante meses. En una época donde el

) Teatro Personal ya logré. resultados como Horzzonte de sucesos. El dramaturgo debe

No me refiero a preguntarse acerca de su

fséanallzyar y poner _en duda seriament

=54 batalla debe quedar superada, sino dudar para

crear y generar propuesta novedosas.” No podemos alejarnos de esas nuevas y no tan

nuye}vas tendenp;as teatrales

a acercarse a esas muchas maneras de hacer teatro, debe

explorar1sus~-po‘sibilidéd§s. No: se puede escribir Erdtica de fin de circo, de la misma
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manera que Dona Mdcabra ni sxqu1era el formato de la hoja o la manera de estructurar el

dlscurso, pueden ser los 1 mismos.

A 1 m1 mo ‘las convenciones de la dramaturgia deben de transformarse para los

‘ espectaculos que‘ asi lorequieran. Richard Foreman ya lo hizo hace afios. Y, aunque cierto es
que e] dmgla sus propios espectaculos, creo firmemente que se pueden escribir textos
teatrales de caractenstlcas distintas, que puedan ser abordados por un tercero para llevarlos
ala escena

En ‘ese camino habremos de equivocarnos muchas veces y no todo seran buenos
frutos, p_ero ’ese arriesgue seguro sera semilla de nuevas maneras de abordar la dramaturgia.

Como'dice' Jaime Chabaud:

“La dramaturgia no se estd muriendo, esta apenas por nacer”.
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SEGUNDO ENTREMES

DESTRUIR UN UNIVERSO

Destruir la literatura significa también reconstruirla,
es un acto a doble filo y para ambos lados corta, la disecciéon
ofrece la posibilidad de jugar con los érganos, de sanarlos o
enfermarlos. Las posibilidades se abren desde Ia
destruccion... destruir el teatro para tentar a la

reconstruccion

Se nace desde la ruptura de anteriores universos. El

acto creativo, si de verdad posee fuerza vital, ha de nacer ‘f";'i&i‘:"‘?
e (Asng,
wwac&\

siempre de la destruccion, del no fundamental que nos lleva a

2o, s

\ Lot ol te progunta ur
five) 'RKJE‘I“ : uﬂc\&:vo(ddcn‘o. sentitan
“leemidas Tarjat? v ohry

que remuevan nuestras entrafias mas profundas, nos /’(“"C Vo sitho an yoome?* ylub por
SanloDominqo te fenan 44!

generar nuevas propuestas, no nuevas necesariamente para

el mundo social que ha de recibirnos. Nuevas en el sentido

quiebren las estructuras, fisuren las columnas.

(Roma debe morir mil veces.)

Un escritor, debe estar en pleito constante con el
hecho literario, desconfiar de la palabra, conocer Ilas

imposibilidades del lenguaje:

Nos movera el amor, pero también el odio.

Escribo porque ando buscando el silencio primigenio,

escribo para acercarme cada vez mas a un maravilloso

silencio.
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En el teatro es mucho mas evidente la relacion de
creacion-destrucciéon, la reconstruccion se da dia a dia,
después de horas en un escenario vacio que se destruira a si
mismo a medida que la obra avance, el espectaculo comienza
a morir desde el momento en que el telon se abre y renacera
mil veces, claro, pero ;qué mas hay detras de esa idea, que a

fuerza de repeticiones se ha vuelto lugar coman?

Detras, esta la realidad: el texto es destruido como
literatura para dar paso a la puesta en escena, y esa
destruccion lleva a una reconstruccion evidente en el espacio

material donde se desarrolla el espectiaculo.

de Ia escena, apuntalamo

' sobrevlvir, queremos “estar ah(”

Partiendo del conocimiento de esta destruccion, la
idea es hacer un texto “destructible”. Facilitar su
destruccion, porque en ello se encontrara la semilla de la
reconstruccion. Es necesario entonces, romper con las reglas
anquilosadas que todavia permean nuestra manera de
escribir teatro, buscar nuevas posibilidades formales que
realmente acepten “jugar’ con el director y los actores.

El teatro se ha transformado y el texto teatral no debe
quedarse atrias de esa transformacion. Muchas voces nos
declaran innecesarios, bendita la hora en que ello ha
sucedido. Debemos terminar con el mortal casamiento de la

literatura dramatica con la puesta en escena y viceversa.
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TERCER ENTREMES

ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO

Un dramaturgo debe conocer a profundidad el objeto de su deseo. Este objeto de
deseo, es el hecho teatral en si y este objeto del deseo, como en la pelicula de Luis Buiiuel,
se le negara siempre, pero el dramaturgo-amante siempre sabra que esta ahi presentey va a
perseguirlo...

El dramaturgo no hace el teatro

Lo desea.

Hace palabras susceptibles de convertirse

en un hecho teatra ‘No: obstante cuando esas palabras se transforman en materia, ha sido

en:creer que es la amante la que esti presente mientras

do dibujada en la pared, nos quedaremos \inicamente con
/embebldos de una especie de satisfaccion fiitil, que, al
oTe vdeseado ya ‘es nuestro, no nos apremiarda a seguir
pers1guiendolo S o

: Los vdramaturgos _]amas accederemos a la amante real (el hecho teatral), tendremos

snempre su'sombra pero ‘ahi Justamente radlca la magia del hecho teatral.

“El parto, es un parto doble.
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No hay que temerle a este hecho innegable; no
hay que temerle a la reinterpretacion, sino apostarle a
elia, utilizarla y ampliarla en €l mejor sentido de la
palabra' decidimos al juego de la sombra.
- Fiscalizar el uso que alguien hace de un texto
; ”idramatlco 1o umco que logra es convertir el texto en
’algo mmastlcable Si un dramaturgo considera que su

>—'texto es 1ntocab1e hay un hecho contundente: ese texto

e para teatro

.. me he retirado lo mds lejos posible
y he dejado que sucediese todo cuanto
de estético podia suceder. Es dificil
hablar de ello. No seria capaz de decir
que hemos creado una cosa “bella”,
no sé con precision qué puede
significar estar implicado en una cosa
que no depende de mi como creador
egocéntrico. Pero pienso que si uno
consigue mantenerse aparte y hallar
la belleza en la participacion de los
demds... a la postre se podrd
alcanzar algo: el arte de hoy.

(Wirtschafte, Bud, 1973)
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CUARTO ACTO

ESTACION DE TRENES QUE ATERRIZA
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CAMINO AZUL DE LA PRIMERA DUDA

Al iniciar la escritura del segundo texto
muchas de las bases estaban ya sentadas por el

primero y por la puesta en escena. Las

caractenstlcas de los personajes, la clara

.oposmon entre ellos el espaclo, las accxones y

espacws ambiguos, que‘otros pudlesen retomar

para, a partir de fah1,> genera s

creacién colectiva, en el qu
obsesiones.: e
Se trataba. de ‘Jugar con’la dramaturgla

desdlbUJando sus. ]1m1te

permiso de'j Jugar ese: mismo juego propondna
la apertura para lo

Una dramaturgna de la complejldad

proceso de_?“’

cupleran sus - 'nac1endo el texto final,

v ocando clertos

que genere un proceso de estructura
(,Que caracterlstlc s debe de

_ De."ahl nacw Ange]es Probables

Procesos similares y su dramaturgia...

*  Dramaturgos improvisados o  directores-

dramaturgos, que acompaiian el proceso y realizan

‘un’ guién escénico, de utilidad para el grupo, que
.Amarca la columna vertebral del montaje. No es

bacce51ble para personas fuera del grupo, ni permite

serretomado para su representacion.
‘Dramaturgos que trabajan dentro de un proceso
ensefianza-aprendizaje, dentro o fuera de instituciones de

ensefianza. Generan obras para un grupo especifico de

~alumnos, paa h evaluacién final. Lo interesante es

hue se basan en la personalidad de cada alumno y

‘que, muchas veces, estos participan enh creacién deh
obra mediante improvisaciones oconla apostacion de idens.

. *_ Trabajo de director con dramaturgo. En este caso

ambos se retinen para llevar a cabo un espectaculo

“enel que el director tiene una idea o tema

especifico. Trabajan en varias sesiones de

: "mtercamblo de ideas, a través de las cuales, va

Muchas veces, estd
re]acxonado con adaptacnones o creacmnes llbres a
partxr de autores especificos.

los dos ltimos casos, los textos

generalmente pueden ser retomados por otros grupos

- para montajes posteriores. En el primer caso, esto es

practicamente imposible. Ese es, precisamente, el
que llama mi interés para procesos dramatirgicos.

La pregunta central es

g,Como retomar la 1dea m1c1al y ambar a un texto dramatlco

Qulza ]a palabra c] ve para deﬁmr la busqueda sea' Experlmentacwn. ,
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ESCENA I, LA ARQUITECTURA DEL DESEO

La estructura de la hoja se plantea como una posibilidad amplisima. La hoja en
blanco se presenta como la primera tentacién, los formatos propuestos por la poesia con los
ideogramas, estan susurrandonos al oido las posibilidades de la estructura en la hoja:

columnas, ﬁguras collages. Otra forma dlscurswa, que apoya el sentido de fondo de

nuestra obra. Utilizarlos en la dramaturgla abre p051b111dades de creacién.

mno el penodlsmo la poesia y el cuento a la obra
at; ara a’; g »edad y el juego lidico propuesto: un rompecabezas,
obra para armar a traves de - diversos lenguajes literarios otorgarle a las escenas
i caractenstlcas tan abiertas como para poder ser utilizadas de diversas maneras y a veces,

mcluso ignoradas.
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ENTRAMADO ARQUITECTONICO.

Pienso en Julio Cortazar. Pongo como ejemplo “El libro de Manuel”. El formato a dos
columnas llega a ser una constante cada determinado niimero de paginas. Incluye la insercion
de ciertos recortes de periédico. El juego esta dado no tnicamente en la propuesta de formato.

No son inserciones. gratuitas por cuestiones de forma: apoyan, niegan o parodian lo que el

texto dice. Es mas uﬁ personaje dentro de la novela, esta coleccionando noticias de periddico.

son ]os mismos que aparecen de repente a mitad de una pagina. Lo interesante es

que esos recortes son seleccionados por el autor al mismo tiempo que se escribe la novela; asi,

se rebasa el llmlte de la ficcién, mezclandola con la realidad. Evidencia la grieta abierta entre

ambas.

)
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Y ya que estamos con Cortazar, no podemos dejar de nombrar un ejemplo memorable:
“Rayuela”. El ludismo inteligente en la literatura llevado al maximo. Puesto el terreno y el

tablero, sentado sobre las bases de interrelaciones secretas. Se repitié el término hasta el
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cansancm Antmovela bQue es exactamente la “antinovela™?... Tal vez ese pleito secreto que
debe mantener e] escntor contra la literatura, no creerle demasiado, acrecentar sus vacios para
encajar en ellos alguna pieza del rompecabezas.

<,Y que tlenen que ver todos aquellos “‘experimentos” literarios de los afios sesentas y
setentas con la dramaturgla? Tal vez todo. Antidramaturgia. Jugar con la indeterminacién y

con los vac1os proplos de la obra de teatro, que los huecos sean la invitacién al director para

ue co]o ue la 1eza ue le corresponde. ; -
a q p a P entender la dramaturgia como un disefio

sospecho que | arquitecténico que proyecta los espacios, niveles y
desplazamientos que cada lenguaje ocupa dentro de la
estructura, enfrentandolos para crear angulos,
volimenes y conflictos. Ocurre generalmente que cada
hasta el dlsenov de 105 planos, 1os | texto contiene su propio universo de sentido y, por lo

tanto, establece sus propios codigos.
mterpreta otro., Ese otro construye el (Moncada, Luis Mario, 1995)

“Arqultectura i

los dramatﬁrgo

ed1ﬁ01o; de ahi la importancia del

formato, de ahi la obsesién por experimentar con todo aquello que me habia maravillado en
otros géneros literarios. El formato traza el plano, es también lenguaje, ‘“‘desciframe” parece
decir, nos invita.

¢Acaso no deberiamos pretender que las hojas blancas de papel, esas inofensivas,
mordieran? La hoja es la arquitectura del deseo del dramaturgo. Y a mi parecer la posibilidad

que ofrecen los _]uegos de formato han estado desperd1c1adas e ignoradas por los dramaturgos.

La linealidad ha. 51dokun mal constante, que anula uchas de las veces la multiplicidad y

simultaneidad caractenstlcas del hecho teatral.

Deﬁmtxvamentexel deseo debe corresponder'al objeto que desea. El objeto que
“deseamos l’os‘dran_]aturgos es el hecho teatral, caracterlzado por su multiplicidad, por la
cantidad de signds, ééciones e historias que pueblan un escenario. Por lo tanto ;jno deberia
nuestra escritura escapar de la linealidad? Darle su peso justo a las acotaciones, a las acciones,
a una palabra o un gesto. “Dibujarlos™ en la hoja. Una de las respuestas que nosotros
encontramos para resolver esa obsesién fue, justamente, el formato, el uso de columnas, el
dibujo que crean los parrafos sobrela hoja. Por supuesto no se trata de hacer un uso
indiscriminado y gratuito de estas formas, sino de que susurren al oido del lector ciertos
secretos, caracteristicas, priorizaciones etc. de la obra que estamos proponiendo.

Si le sigo con las palabras me embrollo, asi que:
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AP, DESCRIPCION DE PERSONAJES

R Nota: Antes de cmpezar a lcer lo que sigue,
(PAGINA 18) leer primero el “Prefacio Interesantisimo™
pp .15 (me harin el favor de librarme de
algunas culpas).

LA FORMA

Una flecha, formada por dos lineas paralelas que se unen en el vértice del triangulo.

Mas o menos asi.

SERGIO GABRIEL.
SERGIO GABRIEL..
SERGIO GABRIEL.
SERGIO  GABRIEL. |

: .ﬁSERGIO': “GABRIEL.

Sergio, Serglo, Sergxo, Serglo Serglo, Gabnel Gabriel, Gabriel, Gabnel Gabriel .
* Sergio, Serglo, Serglo, Sergio, Gabriel, Gabriel, Gabriel, Gabriel.
Sergio, Serglo, Sergio, Gabriel, Gabriel, Gabriel
Sergio, Sergio, Gabriel, Gabriel
Sergio, Gabriel

Los dos.
EL CONTENIDO

Como ya se mencmno, las personalidades de ambos se deﬁmeron por el contrapunto y

el antagomsmo Justo ese juego de contrarios hace que ambos persona_]es se complementen,

espec1e de Juego de alter egos que forman una misma figura. Un todo Este todo se construye
i _ CO ,'a traves de las caracteristicas eréticas de uno y tanaticas del otro (juro que en esto
‘ Ti'no tuvo nada que ver Hugo Argiielles).

» A51 ‘pues, buscamos la manera de hacer el paralehsmo ‘la umon y el juego de

: contrarlos y complemento, evidentes por medio de la ﬁgur

Otro dato ng-Pong -Se puede leer tamblen de ’jderr'echa, haciendo caso

_ OmlSO de las columnas y constatando el antagomsmo, ejemplo
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SERGIO. . R : . GABRIEL. -

) o ‘

Piel blanca de serplcntc Cabcllo lncm y negro, grucso y’ T

~suave, pesado o : : o
()

Tiene la mirada pcnctrante y a veces dc mﬁo pervcrtndo» E

G

_:Piernas acomplejadas, camina ruidosamente de manera casi

. marcial.

intentado crear, pero su

usada en este ~c 0) o hemos

palabra
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AP TESTIMONIO DEL ANGEL CAIDO
(PAGINA 24)

Dibijame una pausa, me pedi; como el principito diciéndole al aviador: “Dibtijame

un borrego™.

adentro de la boa esta el borreg “oque no‘7 .

Y luego, como el aviador, dlbu_]e algo que parecia un sombrero, pero ahi,

L,El espacw de arrlba es pausa? y (,O 51mplemente 311en01o‘7 No es tan facil, depende

de la referencxa del element *con ellque poda:nos contrastarlo El juego sobre la hoja, no

‘ depende umcamente dI

personaJes Las pausas Dxbujkan ese algo que' se

parece a un sombrero.

i o de referencxas y contactos ideados especialmente

“Claro, sospecho apenas, porque la tesina,
“ya lo dije, no me ha dejado casi nada que
‘| sea una “certeza completa”. Y benditas

. sean mis dudas... yo como la maga de

Rayuela y al revés y viceversa:

- Esta chica lo dejaria verde a Santo
Tomds - dijo Oliveira.

- ¢Porqué Santo Tomas? -dijo la Maga-
cese idiota que queria ver para creer?
A lo que yo agregaria: “;Ese idiota al
que le bastaba ver para creer?”,
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LA FORMA

Por demas obv1a, apenas en panales por cierto:

Moh610g0' Sergio 'mohélogo Sergio, monélogo Sergio, Monélogo' '

»Serglo, monologo Serglo, monologo Sergio, Mondlogo. Serglo,

- kmonologo Serglo mono]ogo Sergio, Monélogo Serglo, monologo'

' Serglo, mono]ogo Serglo, Mondlogo Sergio, monologo Serglo,'?

monologo Serglo e

: Monologo Serglo" monologo Serglo, monologo Serglo, Monologo

) Sergw (texto)

Accidén Gabriel.

Accién Gabriel.

" Accién Gabriel.

Accién Gabriel.

Accién Gabriel.

112




EL CONTENIDO

Mondlogo-testimonio de Sergio, mlentras Gabnel compra los boletos en la taquilla

y dibuja los durmientes y rieles de-la- v1 e';tren pausadamente: Sus acciones estan

entrecortadas y son simultaneas al monolrog e Sergio. Durante todo lo anterior parecen

estar en sitios diferentes, no se relacioh;in nal de la escena, los dos interactfian, de

manera que Gabriel entra al territorio de VSe'g"Vgu‘)\fl(cno‘lumna izquierda).

RETOMANDO

Asi pues, que dibujé la boa, o sea el borfeéd o'siea la pausa. Los espacios en blanco
que existen entre una y otra accwn de Gabriel, al contrastarse con el mondlogo de Sergio y
sus acciones, insintian que el ntmo entre uno y otro es dlferente. Indican las pausas que
existen entre una y otra‘accmn de Gabriel. Mientras la columna de la izquierda se continia
a renglén seguido todo el mondlogo, en la columna’de la derecha hay una detencién del

movimiento, la accién de Sergio avanza en el paralelo.
Retérica facil.

Dibujame una pausa, me pedi,
y me salié un sombrero,
‘pero ahi adentro de la boa,

la pausa descansaba.

~ Otra vez el mapa,
las ganas de seguir jugando,
trazando el personal dibujo
para que otro descubra los tesoros que quiera descubrir,

los que se 1nvente
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AP. CUALQUIER ESCENA

LA FORMA

Basada siempre en el _]uego 51mple de las 'Wolumnas donde a veces una de ellas

predomina, pnonzvand‘o;agcxoynﬂ cesos al colocarlos en la columna de la

izquierda. -

Otras_vec lumnas las iguala en espacio, le da el mismo nivel de

SERGIO: (comiendo paste/ ruidosamente) <Cémo
puede uno lamentar la falta del otro y a la vez
- deJor pasar' la: oporfunldod ‘no juego, no sentirse liberado de su presencia?. Es la lengua la que

puedo jugar, no sé jugar: no entiendo. lo dice: Lamentar la presencia de alguien es también
“Vuelvo a intentarlo, vuelvo a no dejar. No es lamentar que esté y lamentar que ya no esté.
hermosa, porque es mds que eso, no, es Lamentar su ausencia es lamentar que no esté y
menos que eso: no es nada. lamentar el tiempo en que no estaba. Es cierto que es
Me duelen las manos, los labios, el olfato, el raro poder sofiar con alguien en su presencia Tocarlo
vientre, la mirada que quiere dejar de serlo. y sofiar que se le toca, hablarle y sofiar que se le
Vuelvo a intentarlo, vuelvo a no dejar pasar habla, mirarle y sofiar que se le mira. La pura
la oportunidad, no juego, no puedo jugar, no presencia es insoportable.

sé jugar: no entiendo. (AP pp.26)

La columna de la derecha también a veces es el lugar de la voz secreta, de ciertas

frases o poémas, salidos de la voz del autor. Pistas, sefiuelos, trampas, sefiales; que pueden ser .

tom:idas en su literalidad o ignoradas. Que pueden ser incluidas al texto principal:en voz de

un personaje o sélo utilizadas como referencias y/o detonadores:

Retazo uno.

GABRIEL: Ahi estd la bajada.
SERGIO: (heroico)Esto amerita que meta la sexta.
Ahora grita: iAaaaaoaaaaaaachl
GABRIEL: (sintiendo cama e/ miedo convierte al juego en realidad))
|Aaaaaeaaaaaaachi,

Gabriel se defiene en seco. Paralizado de terror. iGabriel a comer!

GABRIEL: iPuta madre!

Sergio enéarrérddo,va toda velocidad, se estrella contra el cuerpo de Gabriel.
. e ST e (AP pp. 30)
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Retazo dos.

GABRIEL: Ven, anda ven...

Sergio, indefenso, se decide a salir de su escondite. Gabriel lo espera en el centro
de encuentro, amoroso, le tiende una mano, para facilitarle la llegada.

Se sientan uno frente a otro y entre ellos colocan una montaha de recuerdos: dias
pasados destinados al olvido, dias futuros pendientes de todos los incendios, los
restos de la mochila=hermano muerto, la revista, algunos gises; Gabriel saca, del/
bolsiflo trasero de su pantalon, el boleto que le toca, Sergio entiende este lenguaje,
busca entre sus ropas hasta encontrar el suyo. los colocan al mismo tiempo sobre la
promesa de fogata. Encienden el fuego, miran calcinarse los dias, los contratos de
viaje que no usaron.  La fogata crece.

SERGIO: Te dije que el dia que te conociera te iba a decir Hola y adids
XIX.
La despedida.
Gabriel se pone de pie mientras sonrie, leva en su mirada el incendio forestal de un
viajero apenas conquistado: el tiempo se acaba, es preciso no desperdiciarlo,

culminar con abrazo ritual y un regalo inesperado

GABRIEL: Toma, te regalo esta playera, me la regald una mujer a la que quise
mucho...

Gabriel inicia su salida. Se detiene al borde del camino. Carga una enorme soledad

inconfesable, un nuevo vacio, una gran duda,

GABRIEL: Oye, Sergio... ¢Los dngeles tienen sexo?
SERGIO: (escapando del dolor, por la ventana de la bur/a) Solo los domingos...
(pausa)Por cierto, {Sabes qué dia es hoy?.

(Pausa incomoda)

Hoguera bautismal,

Encuentro de felices coincidencias,
Fragiles vasos que no se comunican.
Que se extienden entre humo hecho
canda.
Abrazos que incineran, camino inconquistable
Sonrisade latiza

Pista de carreras para aviones que
no vuelan

y sin embargo, muestran cielo.

Estacaiiada absurda es la herida de dos pechos
frégiles de paloma.
Un angel posandose en los focos.
Manantial de voces marchando
sobre rieles.
Daciles brazos que se rompen.

Caminos de luciéragas que muestran la salida.
Ramillete de cerillos brotando de las manos.

Esta reunion es cenicero de recuerdos.
Dos caminantes escuchan sus timidos latidos.
Se cuentan sus secretos
Rien
de felicidad como cantando.

Escuchan los pasos de sus ojos
Bailando en los rincones.

(AP pp.43)

De repente las ganas de transmitir s6lo ciertas sensaciones, comunicar intimos secretos

o apenas fugaces reflexiones que podrian formar parte del juego, el nacimiento de un susurro.
Todo esto va en la columna de la derecha, el guifio de ojo sutil de autor a autores (director y
actorés). El poefna intent,én'do'sé‘du ir. “La frase, gancho derecho. Lateralmente se asoman a la

estructura el texto y pueden ser elegidos u omitidos.

Nota:‘I;,a:éblﬁninafdelfecha tambié opﬁo el lugar predominante del collage, pero eso es otra

historia.
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ESCENA II, ORGANILLEAR LA AUSENCIA

; Cémo se “organillea la ausencia’?
& llea ja <
RURE No tengo la mas minima idea...

Sé cémo lo hacia Gabriel, pero nada mas.

Esa frase ace de ur mov1m1ento repetitivo de Gabriel: alzando la mano derecha,
movia los dedos a manera de una bailarina de flamenco o como tocando las cuerdas de una
gultarra.‘CComo dvescrxblr eso? ;Debiamos describirlo?.;Ese mismo movimiento le crearia
sentido a otro actor-personaje al momento de “representar” AP?. No lo sabiamos pero
sospechdbamos que no. V

Sabiamos certeramente, en cambio, que Gabriel representaba la ausencia mediante
ese movimiento de “acariciar el aire” ;Resultado? El guifio de ojo para actor y director.
Que cada cual “‘organillee su ausencia”, como preﬁera Como pueda. Como dios le dé a

entender. Nos parecié que lo que deblamos‘ scnblr y/o compartir era exactamente la

ausencia y el acto de organillear, en ]ugar de la‘accién fisica.

Aun sigo creyendo que esa frase’ e much mas contundente y ladica que el hecho
de describir un movimiento espemﬁco '
Todos los momentos en la obra que juegan con’la metaforizacién, o con el lenguaje

poético, parten de la misma ‘base que es as Al encontrarnos con un movimiento

especifico, o con una partitura corporal ue ex1g1an una descripciéon contundente y

detallada optamos sxempre por hacer lo cont

Creemos ﬁrmemente que’_‘ hay qu l; trabajar justo en esos intersticios donde la

remterpretacwn Juega su papel dond o/podremos jamas asegurar (bendito sea quién sea)

que lo que hemos escrito sea 1magmada por el lector tal cual nosotros 1o i imaginamos.
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‘Trabajabamos sobre la sensacidn, la imagen o el sentimiento. Una apuesta a la

imaginaciéh del lector, detonada a partir de la ambigiiedad del lenguaje poético.

De hecho los Remansos.son la extralimitacién de esa premisa.

,chando montamos Angeles Probables, eran

partlturas corporales, coreograf' as. Ahora que se rescribia el
texto pensando en que algun tercero lo llevara a escena,

parema muy absurdo escnblr ca51 un ““dictado de movimientos”.

Al encontrarnos con un
movimiento especifico, o
con una partitura corporal,
que exigian una descripcion
contundente y detallada
optamos siempre por hacer
lo contrario: Apostarle a la
ambigiiedad

Nos decidimos por una

especie de relatos mstrucmones, confesmnes... para contarles la historia de ese dolor en

espemﬁco a cada uno de los persona_]es Puertas abiertas para director y actor.

El uso. de las metaforas o lengua_]e poético surgié por impulso o intuicién a lo largo

de la escntura de la obra No fue hasta la construccién de los remansos que definimos la

interaccién con c1ertas caracteristicas de otros géneros literarios. Ubicamos claramente el

desp]azamiehfo y constatamos las oportunidades que esto ofrecia; sobre todo, si se trataba

de generar un texto que habia salido de un tipo de proceso como el Teatro Personal.
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OPORTUNIDADES

Si un dramaturgo concibe un espectaculo
teatral que integre, por poner un _:ejerhplo; teatro
danza o multimedia. Si« uri" ‘dramaturgo desea

) ctéculo de la Fura des

- .escribir el ¢ texto de un'es

Baus podria ‘ser: mortalmente abumdo caer en una
' V ue especxﬁque entradas,

royeccmnes en video, o

~una : 1magen '

que

e sensac1ones que el dlrector podrd proveer. de‘

f,movxmlento y materlalldad en el escenario.

En los Remansos nos encontramos tamblen co

ilas p051b111dades del relato, o de las lnstruccmne

Jugadas Los rema.nsos no aspiran a nada‘

B ,fser leldos,

todos los secretos estan ahl

el relato da la oportumdad de incluir' ciertas

eflexi nes o ‘sensaciones que de otro modo no

constltuyeran parte de una especie de “trabajo de

mesa” , proceso que le corresponde al director.

".idescrlb 1a. 'Descubrxmos el lengua_]e poetlco como'

.:;.ldoneo para'f,ello detonador de imdagenes y‘»"

el director:

» ;lvhublera S1do p051ble mclulr en el texto a menos que.

.. Tus pies bailan, tu cuerpo baila,
tu mano izquierda escribe
torpemente el guion de una danza
incomprensible.

No hay musica, dolor, cansancio,
nada. Solo una ltima tristeza
deshojada.

Bailas solitario en la estacidn,
Gabriel; llevas en tu mano tu sexo
desmembrado.

Remanso en cortes. cortadito pp. 42

O_]o maglco Ella ve lo que qulere y no
1o que no quiere.
‘Esperanza.
M drv de recuerdos terribles, caminos
y fronteras.
Alurnbra, esconde y evidencia.
. Guia y guardaespaldas.
-Propiciatoria, deleznable,
- demiurga cuando quiere,

sin artilugios.

descripcion de iluminacion, pp. 21

.. convéncete, Sergio, no hay nada.
Solo el duro respaldo de 1a silla.
Madera despreciada por todos los
viajeros. Mira el dolor de no ser ella.
Sumérgete en ese hueco armado de
silencios.

2° Remanso Pornogrdfico pp. 32.
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ESCENA III, REMANSO EN CORTES, CORTADITO

Creo que ya lo dije, de repente nos encontramos con que algunas palabras no
bastaban, claro, pero ademas estaban otras cosas, como la necesidad de evidenciar el

proceso.
Los recortes de penodlco, en un inicio, fueron utilizados con esa doble funcién. Sin

Vembargo"-a medlda Ju -encontrabamos un recorte o anuncio nos dimos cuenta de las

Zventajas dela;parodia-que:se creaba a partlr de colocar ciertos anuncios en partes

'vespemf' cas del exto'y menzamos expenmentar un poco.

Nos quedam' eo que los r cortes se quedaron en eso: Recortes pegados en

"la tecmca collage, que podria ser tan rica y basta,

- usada en una obra_de teatro. _Sln embargo los descubrlmxentos fueron interesantes:

Las imagenes de recorte rompen con el
“realismo tradicional” y en este caso El montaje no reproduce lo real;
evidencian que la realidad esta ahi, “afuera”. sino que construye un objeto (...) 0
El recorte es de un periédico “real”, insertado mis bien monta un proceso a fin de
. . ., . intervenir en el mundo, no reflejar
justo en medio de la ficcién. Desplazamiento sino cambiar la realidad.

que se evidencia ;Rompimiento Brechtiano? ’ (Ulmer, Gregory, 1998)
Disemina la realidad sobre la ficcién y en :
ocasiones evidencia el simulacro. Es una
adicién artificial mas que una reproduccidn.
Estos recortes significan ellos mismos y a la
par son “otra cosa”, se resignifican a partir R
del sistema de la obra. R ]

- Al ser citas tomadas de Revistas

La relacién de la forma con el contenido ya no es una y d1ano§ reales, perp suscritas a
relacién de exterioridad, la forma se parece a'las ropas los términos de ficcion de la
que pueden vestir a cualquier contenido,: es. proceso, obra, se establece una relacién
génesis, resultado de un trabajo. R parddica con la sociedad en que
(Ulmer. Gregoty. 1998) | estamos inmersos. Denuncia
una serie de significaciones y
parametros de esa sociedad.

119




Al confrontar ficcién y realidad se logra que se
“parodien uno al otro. Establecen una relacién dialdgica.
Los limites se confunden. La obra parodia la realidad,
pero la realidad es un elemento que permite esa
parodia. Un largo bucle, espiral tridimensional. Son
parodia de la escena en que se insertan y a la vez,
ayudadas por esta, se parodian a si mismas.

El tipo de formato propuesto
también estd relacionado con
mostrar  los  “signos  del
proceso”, exhibir el entramado
mental, la manera en que el
texto fue concebido. Mostrar la
esquizofrenia que surge en el
proceso creativo. 1 31
abigarramiento del pensamiento al
momento de crear la obra. Pone
a la vista los detonantes,
sefialando la existencia del
periodo testimonial. Las
obsesiones, reales. No un
mundo ficticio. Este.

Wol ram. Hu'lory of Collage (Mc Mxl]an Nuevn York; 1975). PP,
:,(citado por Gmgory. Ulmer en EI objem dela po.\'crinca. €n

Xxn
Testl |{ uccién de los

SERGIO: Mondk i ial il del
Padre. : Mondlogo testimonial
asesinato del Padre. : Monélogo
testimonial asesinato del Padre. :
Mondl i onial : del

Dejan claro que en esta obra hay un
desplazamiento constante entre ficcion y realidad.

Padre. : Monoh moni
del padre. : Mondlogo testimonial
asesinato del Padre. : Monélogo Gabrict
testimonial asesinato del
Golpe respiracion yano Gabrict
Golpe  respiracién  yano Gabricl
Golpe respiracion ya no Gabrict
Golpe respiracion ya no
SERGIO: Manbl imonial i det
Aadaatfonol imoni i Gabeict
. . . : Monologo testimonial
Determinan e indican €l |feipadre.: Mondlogs
. - . asesinato del Padre. : Gubricl
ritmo de la obra, indican  [iesimonial asesinato del Gamria
3 » . fondlogo testimonial asesinato G:btid
qué esta sucediendo con | Monslogo testimonial Gubrid

el

tan sélo darle una )
. imonial asesinato del Gubricl
hojeada, de tal manera, |simonial asesinato del Padre 020!

los personajes.

El utilizar este tipo de
citas de noticias,
muestra la ironia natural
que -al ser contrastada
con ciertos elementos de
la realidad- esta implicita
en los anuncios. Se
consigue convertir estos
en parodia de si mismos
y de la problematica de

al encontrarse una hoja als:,ss?-s-::‘ La figura que conforman los recortes y las
en donde el collage ha columnas indican que el conflicto se encuentra
Ilegadq a su maxima en esta hoja, el collage entonces indica, por el
expresion, se sabe que dibujo que crea, las escenas en que hay mas
algo esta pasando ahi, el cosas puestas en juego en el escenario y los
conflicto se deja en personajes.

claro a partir de la

imagen (o dibujo) de la
obra,
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TELON

CONCLUSIONES

(Elija la que quiera)

121




PRIMERA CONCLUSION POSIBLE.

Estamos aun en una época de simplificaciones, el paradigma de la simplificacién
sigue permeando los saberes y entenderes de lo antropoldgico, lo social, lo artistico, lo

cultural y lo educatlvo Es absolutamente entendible si miramos la incertidumbre que puede

provocar Ia [ le"d'd en tanto que se asume como un saber mcompleto enredado,

teatro puede ser.un terreno fertxl donde aﬂore una manera comp]e_]a de asumir la existencia

resiones artlstlcas - Tiene todo p 1o Desde la integracién de varias

humana y u

dlsclphnas creatxvas, estuario lummacmn, muisica, palabra, gesto,

omo son escenograf ia,

etc.; hasta la oportumdad de_ nt ra dor en el momento mismo de la

materializacién del hecho oﬁipartir .el acto creativo en el

momento mismo de su reallzaclon. v

Ninguna de las dos aseverac10nes anteriores. descubre el hllO ‘negro (““al fin que ni

queria”, dice la mas egblatra de m1s Zanas) sin embargo ‘m parecer, incluso esas dos

aseveraciones han sido tomadas: de la rnanera mas 51mphﬁc dora pOSIble: “Claro, €l teatro

incluye varias artes: la p]astlca la‘musma la actuac10n, la pe es;a, ‘etc.”. “Claro, el teatro es

cto directo con el espectador”. Sin

hermoso porque es Unico e 1rrepe‘ ble y stablece co

embargo, pocos se han dado ala ‘area actualmente e:averiguar en la practica y la

experimentacion con su roplos procesos que es esa tan mentada “interdisciplinariedad”,

en qué momento se vuelv nransdisciplina y'de qué~manera ocurre ese desplazamiento de
una de las artes a otra es de01r. ¢ Cuando el acto musical se vuelve pictdrico, o plastico?

¢{Cuando un nimero determinado de cuerpos moviéndose se vuelve lenguaje?...
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La dramaturgla como una parte si no imprescindible, si importante, dentro del

hecho teatral no 'e ha escapado de cierta vision simplificadora, que la aleja, muchas de las

veces deléx 3 ﬁn e posnblhdades que podria experimentar, al abrir sus campos de tal
manera._. que _se crucen con otras d1sc1p11nas generando nuevos modos de expresion
dramaturglca.

Desdibujar los hmltes de_]ar esa organizacion mutiladora y parcelada de sus
elementos, fue la apuesta que se s1gu101al escribir “Angeles Probables”. Una obra que tal
vez, antes de encontrar respu‘e’sfas,"ha generado nuevas preguntas. Sin embargo, el

descubrimiento principal‘ha sido ese.
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SEGUNDA CONCLUSION POSIBLE.

En AP no alcanzamos a llevar al maximo el juego del
De un brazo la sujetas

desplazamiento de géneros, € incluso algunas veces caimos | pidiéndole paciencia.

. . Soplas sobre la silla
justo en eso de lo que hujamos: la descripcion puntual de cada | ahuyentando un polvo
imperceptible, tu mano
movimiento,. a pesar de lzteraltzarla derecha sacude los

s ultimos vestigios
acariciando el asiento y

les un terreno que vale la pena seguir
V el respaldo.

2° Remanso
pornogrdfico pp 28

cada genero y de las p051b111dades, ya experimentadas en

hteratura que ofrece la transdisciplinariedad.

ALGUNAS REFLEXIONES.

Algunos de los juegos descubiertos mediante el proceso de Angeles Probables,
podrian fortalecerse mas amp]iamente,"sospecho' -(por intuicién, otra vez) que existieron
posibilidades sin explorar, y consciente eétoy de que la aseveracion anterior es un juicio a
priori, no sabré de las posibilidades de expansiéri de mi propuesta hasta repetirla una y otra
vez con las mod1ﬁcac1ones que la experiencia me vaya proveyendo. “A bailar se aprende

ball_andp dlcen por ahl

estructura el penmetro transxtable generar ciertos cddigos.

124



?
]
1
!
C
v

‘_,‘desorden,

De algun modo a] traba_]ar Angeles
‘Probables, Ia sospecha ‘de lo anterior nos llevé
cxertas, veces a tener una excesiva necesidad de
descripciléri; justo cuando la idea era apostarle a
la apértlira de la reinterpretacion.
Y también, de alguna manera, a temer
demasxado que al escribir un texo ambzguo

fuese mcompren51b1e Consecuenternente, hubo

; mdlcacmnes de sobra en ciertas escenas.

Sm embargo, con la escritura de la

tesma descubn _|usto esas correspondenmas

que le dan el orden necesarlo a mi natural

'ml- neceSIdad irrenunciable, de

uné estructura ﬁactal del pensamzento

Salvan ome de los temores que en AP todavia

e tema logre 'vencer los habitos de mi primera
forpzaqzon, encontrando la coherencia de mi

~incoherencia.

Ahora bien, todos estos asuntos a los
que me he referido -siempre que
estoy en condiciones de escribir algo-
dan vueltas en mi mente y todo lo que
escribo lo hago en contra de esos
antecedentes. Y no me resulta
demasiado FACIL volver la vista
hacia esos asuntos, porque se
contradicen con los habitos de mi
primera formacion en la escuela y en
la sociedad, y precisamente porque
mi asunto consiste en luchar, luchar,
Iuchar contra esos habitos cada vez
que me sea posible, y eso tiene que
ser hecho por mi conscientemente y
con bastante continuidad, y ese
esfuerzo a veces cae como un
mandato o recordatorio sobre la

pagina que escribo.
(Foreman, Richard, 1986)

{Cbémo descubre uno esas correspondencias? ;Cdémo

¢{Coémo se pinta un cuadro? Se vale
todo (...) Ahora, cuando digo “todo s¢

reino de la arbitrariedad. Al contrario,
todo cuadro genera un orden y con €l
cierta necesidad, no légica sino
estética. Puede decirse sin exageracion
que cada pincelada compromete y
restringe las posibilidades. Dado un
comicnzo cualquicra, una mancha,
unas lincas, lo demas ticne que ser
consecucncia...

(Hiriart, Hugo, 1999) ..

determina los bordes necesanos‘7 La intuicién juega su
vale™ no significa que pintar sca ¢l papel; esto es demr' hay c1ertas caracteristicas de
arbltranedad en todo hmlte, la estructura misma lo
dicta, hay que saber escucharla luchar conscientemente
para vencernos a nosotros mismos..

;Sll,' ﬁtvali vez ese sea el descubrimiento principal: el
':‘tinl:)'élaje lb propongo yo lo descubro a través de
: e ulvocarme muchas veces, le sigo la pista y renuncio a
los limitantes extemos descubro la’ dlferenma entre re01p1ente Yy prisién. Empezar a dejar

ar por lo primero; quhar contra lo segundo.
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TERCERA CONCLUSION POSIBLE”

TEATRO Y POSMODERNIDAD

Ya no estamos en la era de la voluntad,
Sino en la de la veleidad
Ya no estamos en la era de la anomia,
Sino en la de la anomalia.
Ya no estamos en la era del evento,
Sino en la de la eventualidad
Ya no estamos en la era de la virtud,
Sino en la de la virtualidad,
Ya no estamos en la era de la potencia,
Sino en la de la potencialidad
etc., etc.

(Baudrillard, Jean, 1997)

El - Le pzdo que me cuente que me engana Jugar con. las f iguras del engafio, que me

cuente como son conocerl s sz, e 'o, i onocerl S

Ella Lo que mdsle gusta de mies que sabe que nadte Jugara mejor el juego que propone,
y : e a mz Cnausa) -Me pzde que le cuente que lo engafio. Me pide que
Ie cu : nte omo Juego a que lo engano (pausa) Juego al juego que él quiere que juegue

cuando le cuento como lo engano

N“o‘ni'ient'o (pdusa) Porque cua"ndoi 'Ibs engario estoy jugando al juego que me pide que
_/uegue -yo juego al Juego que el quzere que juegue- (pausa) Hay una ingenuidad

masculina. El no sabe que el juego que propone cuando pregunta como lo engario, es

un _1uego inventado por mz para que él juegue al Juego de creer que yo lo engario y yo

_/uegue al Juego de enganarlo- (pausa) Son puntos de vzsta e

(Nohpal, Carlos, Inédito)

© .
ESTE ESCRITO PUEDE SER LEIDO COMO CONCLUSION O COMO ENSAYO DE

PRINCIPIOS RETOMADOS Y OBJETIVOS, SECCION: BAUDRILLARD, PFVSZ.. ‘
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EL TEATRO EN LA POST- MODERNIDAD

EL TEATRO DE ""DESPUES"

En el mundo de la sobresignificacion, donde un automovil es, mas alla de su forma,
un medio de transporte, pero a la vez este medio de transporte tiene una relacién directa con

la potencia y la veloc1dad y la ve1001dad a su vez implica poder, y el poder es un signo

) evxdente delo masculmo y”lo'mascullno es la fuerza de estar...

cultura hegemomca que permea todos nuestros referentes

Pensar en el postmodernismo y el teatro ‘cuando el teatro es un gran significante,

; sngno, ju gomde apanencxas, arte de la seducclon, que Baudrillard llama simulacién.

De Newton a Einstein: la verdad no es una, ni tinica, el principio de incertidumbre

se nos queda clavado en medio de los OJOS, eI mundo yano es predecible, la era tecnoldgica
,~ha rebasado ¢irremediablemente? al hombre mlentras la Teoria del Caos, al rebasar el
- deterrmmsmo nos demuestra que los calculos c1ent1ﬁcos son falibles.

&Respuestas" Eclecticismo, quiza la mas ﬁlerte de todas.

Y en el fondo de todo esto el “corazon del hombre, en lucha constante con la

sensacwn de vacuidad de un inicio de mll io 1n§:1erto y doloroso, el corazén del hombre en

flucha contra ‘el intenso sopor de la ue ierrnina, a la par que el mismo hombre

3 escapando de la consciencia de: 51 mlsm

Rodeado de un mundo sobremgmﬁcado, de la simulacién como objeto mismo del

deseo', "No hay que sedumr a lo mascullno sino a sus signos", nos dice Baudrillard.

De sxgno :a 81gno, de engano a engafio, de la transformacién de tiempo a una

; sucesxon nfinita de mstantes

v , l'otro lo que el otro ve en mi, simulacién completa, destruccién del
ob;ete; ‘ 4deI s bos vueltos signos.

 ODJEL0, ¥« - &n

. "Decodxﬁcacw "Descontextuahzacwn » "Designificacion", nos dicen muchos de

los teoncos del postmodemlsmo, para despues iniciar con los "re's".
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freudlano yiel "global

Y asi, la’ remgmfic ] 10n tlene que darse a través del signo mismo llevado a su origen

pnmlgemo, pero lo primige io ha quedado muy atras, ya no es posible sustraernos de los

significantes que a_ dlarlp,n han conformado el ser y el estar. El psicoanilisis freudiano ya

no alcanza a descifrar. Stérios del inconsciente humano: simplemente porque ya no
hay misterio. - :

La informﬁaci\»cv') ranel rhanejada por los grandes medios de comunicacién ha
logrado hacer del p"éicoanah“sgis algo obsoleto ante el gran inconsciente electrénico que

presuponen la televisiéhr_y_ los medios publicitarios.

La inforiﬁ{itica s6lo marca la omnipotencia retrospectiva de nuestras tecnologias. Es
decir, una posxbnlldad infinita de tratarmento de datos (pero precxsamente sélo de datos) y en S
absoluto una nueva visién. Entramos con ella en una era: de exhaustxvxdad que. tamblen es una‘

mgu]ar De

afios,: estudlante de: tearo e lcana, preguntandome por mis deseos, a dos mveles eli o

Y en medlo de todo esto yo, Zaria, sin mas datos, porque cada uno de el]os supone
un 51gmﬁcado que me marea: "ser mujer”,
"ser mexicana",
"ser estudiante”
»

“ser

Cuando se‘ trata de decodlﬁcar‘ 51gno y objeto, empiezo por decodificarme a mi

"misma, y no temnno, y no me resxgmﬁco Y no hallo Ia puerta en el laberinto, pero tampoco

a Arnadna, n1 al mmotauro m V Teseo Es’ que es eso, precisamente, lo que presupone la
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o soc1a1es de : »i'édea
, Y en’medlo de odo esto ‘el teatro, mi gran pleito con él. El teatro, simulador por
excelencia, juego de apanencms desgaste de signos, simbolos entretejidos en el sentido de

un dlscurso propio. (Cémo?, me pregunto {Cémo este gran terreno de apariencias ha de

luchar contra ellas?
SI NO PUEDES CON TU ENEMIGO, UNETELE.
PASO UNO

¢ Quién es el enemigo? (El teatro? ¢;La era de larsir'n‘ulac'iéri? z,)(o misma?.

Eligiendo la ltima y la pnmera opcmn da’ batalla, podna demrse que esta -si no’

- ganada- al menos victoriosamente empezada,, ya que, como dlce Baudrillard: “no se puede
teorizar sobre algo como la parte maldlta sm ser uno mismo parte de esa maldicién”. Esta

bien, me uno a Zaria e 1rremed1ablemente al teatro, y todo esto dentro de la gran era de la

simulacidn.

‘PASO DOS

_ Hay que esperar mdas de un exceso de informacién o de un exceso de armamento que del

" control de la informacién o del cbntrol del armamento . Ahi donde brota el peligro, brota

también la salvacién.

(Baudrillard, Jean, 1996)

‘ (,Podemos 1magmamos In teatro dentro del cual ‘el tiempo no juegue un papel

:olores ante los cuestionamientos del

debate postmodermsta y la nueva era que nos envuelve

- El tlempo ya no es un contmuo' ha deJado‘“de existir, el tiempo se relativiza incluso

en las acciones cotidianas, un telefono o una aeronave, rompen la estructura natural de
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"dis'tanc:i’aétiémpo", la idea del yo dentro de un solo tiempo se complica cuando podemos

vivir simultaneamente varios sucesos, ejemplo:

Yor a las seis de la tarde como un chocolate mientras hablo por teléfono con un

;,am1go de Cuba y veo en la televisién, en las noticias, la transmision en vivo del asalto a un

cuartel frances Son, al mismo tiempo las seis de la tarde, las ocho de la noche y las seis de

fla manana, y al mlsmo tlempo yo como un chocolate, mi amigo se amarra los zapatos y un

cuartel es asaltado.

- Este’ Iabermt tien necesarlamente que influir en el ambito teatral. Tiene que subir

a escena a mostrar_n ofrenia, a entregarnos un tiempo uUnico armado de
todos estos infinitos instantes, insoportables para un ser humano, que tiene que optar por la

enajenacién yl?i e esto.

: swmpre sus poder05151mos s1gmﬁcantes rodeandolo.

Entonces habna que magmﬁcar los mismos significantes ademas de decodificarlos,

o llevarlos al extremo de invadir la escena, de obviarlos a través de si mismos.
La'apanenma magmﬁcada, para ser notada, un camino al revés, de lo primigenio a lo

”viirt’ual, un juego macabro, al que vale la pena apostarle por el suefio de ganar:
"Te engafio cuando te digo que te engaiio"
Ehgaﬁar al espectador, al hacerle creer que lo engafiamos, mostrarle la verdad en
forma‘ dementira, mostrarle nuestra propia verdad, hacer del objeto una apariencia, y de la

‘apanencm un objeto casi tangible, que se desdoble en significados con formas y colores

perfectamente identificables por los marcos de referencia sociales.
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Palabré,iv Siléncio, musica, objeto, conceptos, sensaciones, formas y fondos; todos
ellos, en esta: éra_, sobresignificados, unificados. Hay que hacer de ellos la gran materia
primav'val servicio de una simulacidén que simula que simula, la decodificacién y la
descontextualizacién, pero sélo para desandar el camino recorrido, para volver a cargarse

de si mismos.

PASO TRES

A qﬁé Sigﬂiﬁ.éd?

Y aqui 51go yo cualquler cosa que ello quiera decir, pensando en mi soledad y mis
miedos, en mi dolor de cue]]o y hombros; y aqui sigo yo, esta que intenta ser "una mujer de
los noventas: mdependlente, ‘sensible, inteligente, etc., etc., etc.", ésta que busca el "amor”,
-asi, en abstracto-, racionalizando donde es necesario sentir, sintiendo donde es necesario
racionalizar, sin hallar atin ni a Teseo ni al laberinto, amando en secreto al minotauro; y
pienso que asi todos andamos en esta cadtica bomba de tiempo a la que 1lamamos planeta
‘Tierra, Apocalipsis de microbuses y Fobaproa. Todo esto no es mas que el sintoma de una

sobresignificacién que nos deja)en medio de la calle, sedados de tanta informacion.

Y el teatro‘7 Es todo eso y e quedo estaqueada. "Del dlcho al hecho...

‘Pienso, otra vez, en Baudrxllar

cuerpo de] deseo es verdaderamente digo de placer
(1996)
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EATVRLAE S

Primero: El objeto, sea cual fuere, debera encontrar su propia indiferencia narcisista.
Es decir, engolosihérse con su significado, regodearse en él, "olvidando" al espectador,
esperar a que se le descubra, repetir sus imagenes en todas las formas. Una silla se repetiria
hasta cansarse, sin ser usada, esperando sin desear, ignorada por los que pasen. Su utilidad
sera ho'ser utilizada, desnudarse sin sentido. Lo mismo puede suceder con la musica, un
actor, la luz, etc. Renuncia a lo funcional, en estos tiempos en que la funcionalidad es un

valor absoluto para aceptar o negar lo que nos rodea.

Segundo: La exacerbacion de Ia‘apariéncia dotar a los objetos en escena de todos

los significados que ya tlenen, pero de manera magmﬁcada Repetir el objeto hasta que sea

prescindible. Esto es, entro 50 snllas en escenano dificilmente se notara la falta de una.

Tercero. "Te eng que te engafio". El automévil representa una

serie de atnbutos 51gn1ﬁcados- hay que decir que no son ciertos, para al final develar que

son temb]emente mertos en cuanto la soc1edad los acepta como tal y no hay escapatoria

p051b]e pero "avla vez son falsos porque han 51do creados artificiosamente, juego de espejos

donde el refleJ  ha cobrado mas importancia que el objeto real

Sl blen

'bHasta,donde el mﬂu_]o de los sentidos, o el instinto mismo, nos lleva a dudar de la realidad?

1 raciocinio del ser humano el que lo lleva a dxstmgmr lo re de lo 1magmano,

E Mas claro aun, (Qué tan cierto es lo que nuestros sentidos percxben" bRealmente existe lo que

ven" nuestros ojos? Ahora bien, es cierto que el mﬂuJO de uno solo de los’ ‘sentidos puede
llevamos a trastocar nuestros parametros de realidad, y hacernos aceptar por cierto algo que
no Io os, la intervencion de uno o varios sentidos, por lo contrario nos hace dudar menos de lo
que pefcibimos. Y esto que parece comtiin "es absurdo"”, 16gica retéﬁdﬁ en su propia logica.

) . (Néhpal, Carlos, inédito)

: El mabyorﬂ absurdo de la vida es querer descubrir que cosa es "verdad", porque toda

verdad es relat1 ‘a Habrla que relativizar todos los sucesos en el escenario. La falsedad de

la verdad ello nos d 'elara el "absurdo" de la existencia humana, tal como la manejaba
Sartre, pero a mismo 1empo nos dara la libertad del sin sentido: Todo esta permitido.
"Tal ' C

Cortazar, y este sin sentido’ es'la llbertad misma. Se han perdido las nociones de bien y mal,

0 v1v1r absurdamente para acabar con el absurdo", nos dice

entonces elvterreno se,muestra ancho en la apertura del espacio. Repito - todo estd
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,permmdo- “sedados como estamos no nos damos cuenta hasta que alguien mas se

_perrmte algo con respecto a nosotros o los demas, pero casi siempre en sentido negatlvo

j,de tal o cual manera, podemos renunciar a la apariencia, porque el mundo es ya la

apanen 1a mlsma, eso libera al ser humano de los soporificos sociales.

- Se puede inventar todo de nuevo, a partir de nuestros pequefios universos personales.

1pero es apariencia en si, entonces, tiene que

e ‘en sus sentimientos.
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CUARTA CONCLUSION POSIBLE

. No hay conclusién posible
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EPILOGO...

LLAMADO A DECLARAR

... la escritura fisica no es mas
qi;e una parte de un ciclo mas
"amplio que consiste en “estar en
la- vida” de una manera
determinada...

(Foreman, Richard, 1986)
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Aviso indispensable: Esta tesina tiene fecha de caducidad...
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