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No cabe duda que el la ilustración abarca diversos 

medios y áreas en el que hacer del diseño gráfico: 

pudiéndose encontrar en impresos, en la publicidad, en 

medios electrónicos y como apoyo y/o finalidad para 

proyectos audiovisuales entre otros. 

Ese interés que despierta la ilustración en el 

espectador, lo que propicia que sea el tema de la 

presente tesis. 

Aunado a esto se encuentra la curiosidad por la 

experimentación con los diferentes materiales y por la 

búsqueda de un impacto visual y conceptual diferentes 

que se puede lograr con la utilización de las tres 

dimensiones. 

Asl pues, este trabajo pretende dar a conocer algunas 

técnicas alternas a las tradicionales y sobre todo sus 

procesos de creación, sin pretender abarcar demasiada 

especialización y si ser una gura básica que anime al 

lector a buscar nuevas técnicas y maneras de realizar 

ilustraciones o bien para que sepa la existencia de otras 

técnicas diferentes a las tradicionales sin menospreciar 

el valor de estas últimas. 

El contenido se divide en 5 puntos principales: 

La ilustración.- Donde veremos la definición y 

características de la ilustración asl como el uso de sus 

diferentes técnicas. 

La forma tridimensional.- Donde se hará un pequeno 

acercamiento a la forma tridimensional y su naturaleza 

Escultura en papel.-Aqul se hará mención de la técnica 

y materiales a utilizar_ 

Modelado en plastilina .- Se hallarán los proceses de 

producción, materiales y utensilios para la elaboración 

de ilustraciones con este material ligado a los escultores 

Chatarra y desperdicio_- Trata sobre la producción de 

obras con la utilización de dichos materiales . 
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Lo ilustración se ~o monifest~:o en el contenido 
de libros y monukcritos desc:i~.t;ipce tiempo. un 
ejemplo claro sob s_on los per~~minos 
ilustrados del lib~ de los .m~eM,?s y el Papyrus 
Romessum que <tlalan aprp~damenre del 

La ilustración siempre ha mantenido relación 
estrecha con el texto yo que entre otras cosas ha 

servido como complemento de la narración de 
este. Hay ciertas ocaciones que esta narración del 
texto no es capaz de comunicar efectivamenle un 

menso¡e por lo que se requiere de una imagen 
que realise dicha función. 

Las primeras ilustraciones se hicieron sobre 
bloques de madera. Al llegar la imprenla con tipos 

moviles. aparecieron las primeras ilustraciones 
hechos al agua fuerte y en grabados sobre 

planchas de cobre. 
El arte medieval de lo iluminación de manuscritos 
fue el inmediato precursor de la ilustración de los 

libros impresos; la iluminación de los libros. 
generalmente de temas religiosos. se realizaban 
principalmenlc en monasterios. Estos Sal!crios y 
libros de Horas son prueba de un dominio en la 

técnica de la pintura que utilizaba colores 
brillantes al temple y oro puro aplicado sobre 

papel avitelado. 

1 ......... · 

año 1900 a. de G : :., ;.: ::: : : : : : 

. < ... orpcru 
'·e->·-·.... »;."'· · 

1 
~~JS+>· ' personLII. 1998 

Uno de los principal~ ~onipos de la ilustración ha 
sido siempre el ~ibqi9:<#1~1ico y descriptivo 
(especialmente.dpliroda i.itl lri ciencia. la 
topografía. la mddicin~: y: ló"6rquitectural 

i • • . . • 
i . : .. 

Los artistas griegbs yiómanos comprendían la 
importancia de lq ilustrcitión .t~!;:nica. y también 
ellos tenían una tierta ideo ctE::ia prespectiva. Sin 
embargo. fue habta el Renacirhiento cuando se 

descubrió la malero ~~~eprei~!=!ntar la prespediva 
correctamente. :·:f i · >'.: 

.. : : : : : : . . ·~: 
::::.: _._ 7 
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Según dice, la diseñadora gráfica, Jannet Collins ·1a ilustracijn ¿; 
diferencia de la pintura, siempre debe realizarse con una fun ión 

concreta; siempre tiene que tener una rozón de existi, "(l). : :. :. 

La ilustración no es aquel retrato de extraordinario parecido que se ltjgro : : :-:;. 
por la habilidad inata de una persona si no que es aquella, ~ieí\ ::: ::: :· 

nombrada, ilustración que se preocupa principalmente por la narr9'ivo<<J~ 
que encierra y la solución del mensaje que se logra llegar gracias 9 lo~. ::: >.:· 

conocimientos de uno educación visual que es oprend¡dq;: ::: ::: :· 

Si observamos su definición y etimolobíd~ ::: \::~'l•,Y 
"Ilustración: !del lalin illustratio.obnislf acción y efecto de ilustr?rA) ( :: ~~'\ll~: · 

ilustrarse,2.estampa, grabado o dibujo que adorno un libro, revir>t~~:::: :·::: \.·.y 
etc.3. publicación periodica con textos y láminas .. ¡12!:<< : .. 

i ·:-:::;·:;L .. 
Encontramos que es un proceso creativo. así como el resultado de ~re:; ::: :.;;: 
que seró apto para dar "luz", claridad, entendimienlo;en otras pala ro~:::::::-,. 
la ilustración permite resolver problemas_ ~omunicacio~oles r:ie~iant I~ :-: :-: : 

concepc1on y producc1on de 1magc s::;_ : :· 
1 .. · ... · .· 

La ilustración no son los "dibujas· que sirven para rellenar un texto. ~sr#.\T) 
disciplina del Diseño Grófico va por un camino diferente ya que n<¡> se :.: :.: :: 

dedica a decorar sino a comunicar un mensaje. "lo función primariq d~ ::: ::: :: 

la ilustración es realizar la interpretación gráfica de uno idea· K~l::: ~/-¡¡:b,.,~'·: 

Quizá Andrew Loomis no exagere al decir que "La ilustración es la J;lq.::: ::'.Ji''.' 
tal como vosotros-cada uno de vosotros- la percibís e imterpretáisf::Y.~? ::: :T-. 

que el Diseñador gráfico. como generador de imágenes. crea f!0~ :-: :-: : 
propuestas visuales a partir de su experiencia, de sus pensamier¡t9~. :·: :.: :: 
personales que se adquieren a cada momento: al leer. ver pelíc 

investigar e incluso hasta cuando duerme sin olvidar todo 
conocimientos de herramientas que utiliza para resolver proble 

gráficome . 
Esa experiencia propia hace que el trabajo de cado diseñ~dor beO:<; 

d1ferehte: . : 

. : ~: ~: . 
:::- Car'P,~'.ia personal. 1998 
:-· .•: :-:-· 

· ... .. ·.·. 

·:_;::·. 
_ .. · .. 

(1) DALLEY, Terencc, "Guía completa de ilustración y discño ... ".Madrid, Hcnn 
(2) Gran diccionario ... ,Vol. 9, México, J 986, p. 3534 

n BI-~~~ edici(i,.;cs, l 992, pág.224 

(3) I.OOMIS,Andrcw, "Ilustración creativa", Argentina, 1947, pág16. 
·:} : .. :;~ 
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El ilustrador concibe las ideas y las transporta a un medio privilegibdo 
como es el el terreno de las imágenes visu 

Podemos concluir que "Ilustrar es un acto social. Si bien elf,rt~;:: ::: : 
generalmente se concentra más en la expresión . la ilustración ti ne:::::> 

sentido sólo cuando logra comunica {4r::;::/ 
:::::::::::::: 
.:::::::·:::::-
.:::>:::::::: 

· )::r::r 

................ 

i 
:: .)~)?: 
1;.//}\ 

••••••••••••••••••• 

·;): :{:\~: 

\?/U 
··::;. 
. ·:::. 

·.·.· 

~ .. :~: ... 

:::- CarP.'i-tq personal, 2000 

(4)VANDEN BROECK, Fabrici," Hacia la fuerza de los arqueotipos", Matiz, n.13, 
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Por ser muy basto el campo de la ilustración existen varias maneras 

de clasificarla. por ejemplo. por la técnica empleada !que toma 
encuentra las técnicas de representación utilizadas). por el medio 

elegido !ya sea cartel. portada. etc). por su finalidad (científica. 
política. etc). ele. Se pueden elegir dos maneras básicas para 

clasificar: por relación con texto y por técnica. debido a que uno se 
enfoca hacia su manera de aplicación y el otro en cuanto a los 

procedimientos y recursos que se utilizan para la creación de esta. 

La primera clasificación elegida se basa en !a propuesta del 
ilustrador Andrew Loomis ya que la divide tomando encucnla que la 
ilustración puede o no ser acompañada de un lexto y que este texto 
por lo general es la idea de donde saldrá el concepto del mensaje. 

La 
ilUSHa[iOíl 

Siíl 
tQ~ta 

Madurciru, Joe 1999 

l 11 
itUSHü[iOíl 

rnn 
t~~to 

Frezzato. Massimiliano, 1997 

(5) LOOMIS. Andrew, "Ilustración creativa". Argentina, 1947, pág 178. 

(6) LOOMJS.Andrcw, "Ilustración creativa", Argentina. 1947. págl78. 

·. 

......... .. .. ...... . . . .. . . . . . . . . . . . . 

·••i!!lllli!l!l!1\i\ii¡• .·. 

IE~~:~~;~~ra:ra hist'oria 
(airi~o:sfrú'.1ecesidad de título, 
'~;¡;,:¡¡~~iijción alguna que 
$i~~;~~~!Í!~'.!S}Este tipo de 
hul}t(.<:i~i<?R:s:cit1 las que se 
fnruéOtrfui:~ii portados de 
libi'.6~:~:r~~ suelen 
bc-O#OfiáisP. del nombre del 
pú!~~:Y;'.~~)~;?bro. se 
f°!.~Br~~'?.!~porquc en ellas 
réc~~~~!~ry-iente la expresión 
J ........... . 

de ló:i~iiAAiiendo como 
! ........... . 

_fin<jl!l~9'.d:~ertar uno la 

J~~~f~?:\~~~~~da 
·:->:·>>>>>>.· .. 
r~!~#~~#.~:i!u~troción se 
1:5}C~Pf.i:l?~P9rciue "visualiza y I· ........... . 
~x_¡:ir()S:O:gtáficomenle un 
~$tf.\q1!19; iJri slogan o cualquier 
~eri~fo¡~:~~rito"l6l su principal 
pr~q~!l~'.~?nsiste en dar mayor 
rv~i-;zQ-Of:rnensaje 

·. Fº·n¡~~tq9~~~e narración e 
llustrqcióñ ·en uno unidad. en 
-~ta closifi~aci6n entran la 
lu5Íta~ione~·cQh texto pequeño. 
ue d~be s~r.~eído en poco 

~iempq, ·corti~:anuncios 
publi~i!crrios i~pedaculares, de 

rev~~~: ~1:1:; 

1 .::·:·----------..-. 
/(} 
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Meglia. Curios, 1997 

fii~-~I 
La segundo clasificación se basa en la manera que se solucionan 
los ilustraciones en cuanto al al proceso formal de representación 

gráfica y espacial dividiendose en: 

lü 
ilUSHfi[iOíl 

bidHllQílSiOílül 

Ramos. Hurnberto 1999 

(7) LOO MIS, Andrcw, "Ilustración crcati va•, Argcnti na. 1947. pñg 178. 

!Esto ilustrac:iÓn se caracterizo 
¡por que "la n?r~ación contada 
!por. el cuadro ~n sí es 
iincompleta; su:intención 
ievidente ~->$:~perlar la 
:curiosid.éi<hiel lector. para que 
\5e e:ncÜifrlt(e lb respuesto en el 
~exto'.qtie·la ocompaño·{7). es 
!decif. :10.llustrcición se encarga 
¡er{ir:ilrJd0tir \'.il espectador o la 
!lecforo de i:inu narración. si la 1 . . . . . . . . . . . • . . . • . 

:nar'r~xj(}n E)S!Üviera plasmada en 
(la ~l!sW:KiOn ~I espectodor no 
[leerta:eH~tcx en esta 
clasificuciÓii se encuentran las 
iilu~rd~loritii~.de cuentos. 

! . . ... 

~: r~fi~wal !l'po de ilustración 
hudidóhot.es decir. aquella 
hustrodones que son 
! : : : .. : : : ; : ".. . 
trad(JCc1ones. de objetos reales. o 
t . . . . . . . . 

,magiriqrlos. _a formas 
bidimenSionoles que se crean 
~oci~}~:~Ócnícos elementales 
k:órno:$6J'i'.ei grafito. carboncillos 
lizos, p~teles . crayones. 
elúiT\_illa'. ~crrnco. óleo. acuarela. 
~te. . . .. 
i . 

1 

1 > .. 
.. :-:. 

·... ..· 
~::;: 

::::~:: 
.::: 

-~;c-{;Xt.;1,;~~=it~~;.~¿;~:;;';;~--;:~~:~1;:.~-- _ _. __________ - -·-~ -;~ 
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HidifllOílSiOílül 

Ximena !--1hrn. 1999 

Sus antecedentes se pueden encontrar en la experimentación 
con nuevos materiales y la utilizacion de objetos de desperdicio 
aplicados a lo ilustración. En nuestro país no abundan los 
ilutradores que se dediquen exclusivamene o la ilustración 30 
formalmente, pero es terna de interes para los ilustradores 
sobre todo de aquellos que experimentan nuevas maneras de 
emplear materiales. Ejemplo de ello es la obra de Julio 
Carrasco egresado de la Universidad Autónomo Metropolitana 
que ha ilustrado en revistas corno Marie Claire. La Mosca 
Manofactura entre otras y el caso de lo diseñadora gráfica 
Ximena Labra que estudio en la Universidad Iberoamericana, 
que ha colaborado en diversas publicaciones entre las que 
destacan Harpe(s Bazar. Mens Helt, Somos y Quo. 

En Estados Unidos es más utilizado este tipo de ilustración y se 
encuentran ilustradores especializados en estas técnicas como 
lvar Rodningen ilustrador norteamericano que labora para la 
Agencia Relining-Skatual realizando ilustraciones de cometer 
alternativo y Chislopher Bartletr que desarrolla ilustraciones 
paro su agencia Bortlett y asociados. 

El libro 3-dimensionol illustrotors awards annual : The best in 
3-d advertising and publlshing worldwide represento un 
medio importante de difusión y exposición del trabajo de 
diseñadores. ilustradores. directores de arte y animadores que 
utilizan de manera frecuente diversas técnicas de ilustración 
tridimensional 

-._......--·-

be refiere al •iP? 'de ilustraciones 
~ue emplean:: objetos reales 
hidimensioriales ya sean 
haturalos .. q: '.hechos por el 
~1ombrO: : :qü~ formaran el 
~oncept() tjl? .!o obra.es decir. ne 
Ge ~mplecm: representaciones 
~ráTicas dt'l ios ob1etos sino los 
pbje1Üs•.mismos. estas técnicas 
po~Q Sl.J·r~pr~jucció_n necesitan 
de: ":lo:. mlervenc1on de la 
f o!Ognifíu: :: .: . 

.. 
.·. :-: : : ;.: : : :-: ;.; 

: :-: :·:·.::: :-: 

:1:\·:r¡l=¡J 
1 ... :-:·:-::-::-: 
¡ ... ·::::::-:-:-::·: 
1· -::::-:. ::-::::::-: 
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•... arte e ilustración nunca pueden separarse por completJ la 

ilustración se basa en las técnicas artísticas tradicionalesj"(8) 

tQrnitüS.dQ ilUStfü[iOíl 

Las técnicas de ilustración son los medios por los cuales el ilustra~o~ 
puede plasmar sus mensajes gráficos. Existen técnicas empleacpas .. · .. . 

desde hace mucho tiempo rigurosas y esenciales en el dibujo con ejlas ......... . 
se trata de representar gráficamente a los objetos reales en Lino :.: : : ..... : · 

superficie bidimensional. estas técnica. s son las llamadas técni~as: ::.<.<> ::: :::.::. 
tradicionales y se pueden dividir en medios de punta como son ¡~os·:-: : : : :.::: ::: ::: :: 

láp~ces. carboncillos. tizas. pas.tel~s. crayones. ~luma Y_ 1into llamaiaf \}{:.¡:.;:¡;;::::: · 
as1 por que se emplean paro 1bu1ar. y los medios de pintura com E{:;:: ::: : ::;.;:;::::::.: 

acrilico. el gouche, el óleo y la acuar lcf :::;::::;: :/;: :} 

1 / 
lilPiZ 

Esta echo a base de una pasta endurecida de grafito 
y aglutinante que se introduce en un soporte de 
madera, se utiliza principalmente para trazos y 

dibujos aunque se pueden elaborar trabajos 
utilizando sólo esta técnica. El lápiz nos da diferentes 
tonalidades de grises dependiendo también de que 
tan blandos o suaves son es decir. si contienen mas 

grafilo(blandosl o menos grafilolduros) que 
aglutinante. 

CilíbOíl u rnrhOíl[illO 
Es uno de los materiales mas anliguos en su 

utilización, "el carbón se obtiene carbonizando 
madera en cámaras aprueba de aire"(9); otra forma 

de presentación es el carboncillo que consiste en 
varitas de madera quemadas. 

(8) Colyer, Martín, "Como encargar ilustn1ciones", Mudrid. pág26 

···:1!:~!i~r·, 

·re;itj)c:<>i:i-·~~~< ~··al. l <J97 

/>•··············· 

(9) Dalley, Terence, "Gula completa de ilustración y disc11o ... ", Mudrid. 1992. pág 19 
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Hnu 
La tinta. es pigmento que utiliza la plumilla. es muy 

utilizada para dibujar por medio de la linea y el punto. 
se encuentra hecha a base de "soluciones de sulfato 

de hierro, ácido tónico y un linte colorante" (10). la 
manera más común de aplicar la finta es por medio 

de la plumilla que es una punta de metul 4ue 
asemeja el cañón recortado de una pluma de ave. 

esta es mojada en tinta para realizar el trazo. La 
plumilla se inserta en el manguillo (soporte en forma 

de lápiz) para que se puedo dibujar. 

tilPirns dP rntorns 
Los lápices de colores se elaboran a partir de la 

mezcla de colorantes, aparejo (arcilla o talco). 
lubricante (ácido graso y/o cera! y aglutinante (goma 

natural o artificial). Su caraderistica principal es el 
color y la versatilidad de trabajar como un lápiz 

normal. 

PilStPl 
La gama de colores es muy amplia; se presentan en 

forma de borra o lápiz. 
Los pasteles se elaboran a partir de un pigmento seco 

en polvo y se mezcla con un aglulinanle poro formar 
una pasta, las barras de pastel pueden ser blandas . 

medias o duras dependiendo de la cantidad de 
aglutinante que se le agregue a la pasta.Por lo 

general se suele trabajar en formatos grandes ya que 
el pastel no se puede considerar un medio para 

detalles pequeños 

(10) Gran diccionaño enciclopédico ilustrndo Vol. 9. México, 1986. pág. 3734 
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las acuarelas se hacen a base de pigmentos muy 
bien molidos y goma arábiga. La goma se disuelve 

fácilmente en agua y la mezclo resultante se adhiere 
al papel una vez seca. Su principal característica es su 

calidad translúcida y colorido además de que se 
trabaja siempre del tono más claro hacia al más 

oscuro. Los colores de la acuarela son poco 
resistentes a la luz. por lo que debe evitarse la 

exposición prolongada al sol para no correr riesgos 
de que los colores sean palidos. 

QOüU[hQ 
El aglutinante del gouache es la goma arábiga, lo 

mismo que la acuarela. "sin embargo. diferencia de 
esta. todos los colores contienen pigmento blanco· 

llll. por lo que con el gouache se puede trabajar de lo 
mas oscuro a lo mas claro y viceversa. también 

permite cubrir grandes áreas planas los que seria 
dificil de conseguir con óleo o acuarela. 

OlQO 
El óleo está elaborado a base de un prigmento seco 

que es mezclado a un aceite vegetal. por lo geneal de 
linaza. y que tiene la caraderislica de secar 

lentamente. no es muy común en la ilustración pero si 
muy recurrida en la pintura 

.:,: 

(11) Dallcy, Tercncc. guia completa de ilustración y diseno ...• Madrid.1992. p.69 
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Creada en sus principios para el retoque de 
fotografias. la aerografía se utiliza en la ilustración 

cuando se pretenden acabados con aparencia muy 
realista. Es muy recurrida cuando se requieren 
ilustraciones de carácter técnico. La aerografía 

consiste en la aplicación de pintura por medio del 
aerografo o pincel de aire el cual gracias a la presión 

del aire. provocado por una compresora. esparse el 
pigmento en la ilustración 

1 

!'hilip:(:..,,dl;. :t'J8> 

Las técnicas antes mencionadas entran en la categoría de ilustración 
bidimensional ya que todas son susceptibles de aplicarse a soportes 

planos (de dos dimensiones). además se pueden utilizat 
combinaciones de diversas técnicas ya que muestran una versatilidad 

en el uso y mezcla de los materiales que utilizan¡ 
·:·:.:::::-=:.:::· 

Hay que tomar en cuenta de que no se hace mención de otras técnica~ :·: ::: }:::)/ 
y materiales ya que el campo de la ilustración es muy amplio. perq. :.:<<< ::: ) 
existe una serie de técnicas alternativas llamadas así por el uso no: . .'.:::-:::.:·::-:::: 

muy común de materiales y soportes para la creación de ilustracionesi ·: :\:(/~ ::;:=-:. : · 
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De niños para conocer el mundo que nos rodea somos estimulados 
con objetos tridimensionales por medio de ellos es mas fócil tener un 

acercamiento o este mundo nuevo para nosotros. 
Lo que vemos no es una imagen plana sino un espacio con 

profundidad físico que es la tercera dimensión. Como dice WUCIUS 
WONG en su libro Fundamentos del diseño bi- y tri-dimensional 

"vivimos en un mundo de tres dimensiones· !12! Lo que vernos P.S
1 

espacio continuo en el cual nos encontramos nosotros.¡ 

Para comprender un objeto hace falta mas que una simple mirada.¡ 
este se tiene que ver de diferentes ánoulos y distoncios y reunir toda 

eso información para entender a lo forma tridimensional. Cuando¡ 
movemos un objeto y cambiamos la relación entre este y nuestros! 

ojos se crnCl una figura diferente. 

Mochiu~. 1998 

(12) Wucius. Wong. "Fundamentos del diseño ... ".Barcelona. 1981. p 10 

' 

~
I diseño tridimensional se asemeja 

1 bidimensional en cuanto a que 

rocura establecer armonía y 

prden visual. o bien generar un 

ptroctivo visual que va enfocado o 

¡:ierlo propósito; su difercncin 

radico que su medio es el mundo 

)ridimenslonal 
1 
i 
Uno ventaja de trabajar en tres 
1 
rlimP.nsiones es que se emplean 

tormos y materiales tangibles en el 

fspacio real por lo que no surgen 

roblemos con representaciones 

tusorias de formas 

ridimensionales en un plano. 

·'·~ 
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Antes de profundizar en la forma tridimensional debemos hablar de 
los elementos del diseño 

Los elementos primarios o conceptuales de la forma son aquellos 
que no son perceptibles pero prarecen existir. es decir. creemos ver 
lineas que rodean un objeto pero no estan en realidad ahí. sólo son 
conceptos que tenemos. no son reales. 
Estos elementos son: 

• • 

r-- 1 

,,...........:·· ,..............-
¡ • • 

' ' . 
: f • k---=bJ 

(13-16) \Vucius, Wong, Fundamentos del diseño •..• Barcelona, 1981, p 11 

1 

!
Punto "Un punto indico posición. No 
tiene largo ni ancho. No ocupa zona en 

'

el espacio."(131 no tiene dimensión 
puesto que no tiene l'!Xlensión 

Juneo lo linea es un punto en 
!movimiento ·cuando un punto se mueve ¡su recorrido se transformo en una 
¡linea. "(141 sólo tiem~ longinlud. ademas 
ldc posición y longitud. 

!Plano Es una linea en movimiento. "El 
/recorrido de uno línea en movimiento 
¡1en uno dirección disllnto a la suya 
¡intrinsecal se convierte en plono."115) 
Jnene longitud y anchuro. odemas de 
· posici.ón y dirección 

Volumen Es un plano en movimiento "El 
recorrido de un plano en movimiento(en 
una dirección distinta a la suyo 
intrínseco) se convierte en volumen."!161 
nene una posición en el espacio. 

.1q: 

.. -.. ;::,r,nt·~-'-Í~:t'r"Aftft&!r-i':;'e;'sÍ'?tl~~ .; .. · 
-- - -· -.-.. .. ·- ·.:-~ 
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Los elementos secundarios o visuales de la forma son aquellos que 
son perceptibles, es lo que vemos. es decir, para representar una 
linea conceptual trazamos una lineo visual lo cual tendro color y 
textura que se establecen deocuerdo al material que le dio origen o 
dicho lineo. "Cuando los elementos visuolues se hocen visibles • 
tienen forma. medido, color y texlura."117) 

DLO 
Forma 

D D D 
Medida 

• Color 

• Textura 

(17-:! 1) Wucius. Wong, Fundamentos del diseño ... ,Barcelona, 1981. p 11 

.Fonna "Todo lo que puedo ser visto 

!posee formo que aporto la 

1
identilicoción principal en nuestro 

¡percepción "(18 J 

1 

1 

~edlda "todos los superficies tienen 
¡un tamaño. El tamaño es relativo si lo 
•describirnos en terminas de 
magnitud y pequeñez"(l9) es 
suseplible de medirs0 

1 

kolor · Uno formo se d1slinque de 
1 
¡sus cercanías por medio del color • 
1 

!l20l es la percepción que tenemos de 

¡la luz reflejada por los objelos . 

1 

~
exrura ·se refiere a las cercanías 

en lo superficie de una formo."l21lEs 
a corocteristica de la superficie de 

¡1as formas. 

!cuando los elementos primarios del 

l
dis.eño se hacen visibles se 
convierten en formo 
' i 

_;...:..:.....__o_.~_:__·_· ______ - ------- ------~ .---·~ 
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Para poder éonocer la forma tridimensional hay que conocer sus tre 
direcciones primarias y estos tres dimensiones son el largo que e 

"la dirección vertical que va de arribo o abajo, el ancho que es lo 
dirección horizontal que va de izquierda a derecha y profundidad¡ 

que es lo dirección transversal que va hacia adelante y hocia1I 
atrás"(22l. 

Para coda una de las direcciones se puede establecer un plano lis~ 
así podemos tener un plano vertical un plano horizontal y otro 

transversal; si se duplican los planos, es decir, el vertical s~ 
transformarlos planos de adelante y otras, el horizontal en arribo 
abajo y el transversal en izquierdo y derecho, se podra construir u 

cubo. 

-*-

djJ . 
. -, 

·-v-------: 1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 ·--------

1 1 ,-[l]-------, 1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 , _______ J 

,-[]-------, 1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 

·-------~ 

(22) Wucius, Wong. Fundamentos del diseño ... ,Barcelona. 1981, p 103 

(23) Wucius. Wong, Fundamentos del diseño ...• Barcelona. 1981. p 104 

;,<,'':~S."'~•;-._,;:,.,;~·,,'.,-, "•-'> 

1 
~n este cubo imaginario se puede 
Insertar cualquier forma 

~
!dimensional y así podemos 
royeclar es to forma o cado uno de 

os planos o caras. en la superior 
btendremos uno visión plano que 
s "la forma tal como es visto desde 

prribo, en la frontal obtendremos la 
11isión frontal q1Jf? es lo formu tal 

l:
omo es vista desde adelantey en lo 

otero! obtendremos una visión 
.aleral que es"la forma tal como es 
risla desde el costado"(231. 

! 
! 
1 
1 
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es~ul .tura en papel 

El ilustrador a utilizado el papel ampliamente en sus obras. su aplicad:ión más 
común es el de soporte. es decir la superficie donde se aplicaran los 
pigmentos para resolver una ilustración. En este capítulo veremos al tapel 
participando no solo como soporte sino que será el material principa de 
construcción de la ilustración. 1 

Existen otras técnicas realizadas con papel de las que conocemos y~sus 
resultados como es el caso del origami donde al papel por medio d 
dobleces se logran crear diferentes formas como animales. flores. et . 

1 
1 

La escultura en papel es interesante ya que en vez de limitarnos a re~resentar 
la tercera dimensión. como lo harían algunas técnicas tradicionales tje 
ilustración. sobre un a superficie plana se trata aquí. como en todaspas 
técnicas tridimensionales. de construirla directamente; por lo que estdls 
ilustraciones tienen volumen real y no solo volumen representado. j 

i 
1 

Ju..111 Knh._·~1111a11. 1''415 
1 
1 ¡ 

Existe un amplio campo para lu técnic~ de escultura en papel que permite 
¡una gran oportunidad de invención 

"La escultura en papel va estrechamehte unida a las matemáticas. ya que 
recurre o numerosos formas geométricoJ: cilindro. cono cubo. etc." 1241 lodos 

estas formas se combinan entre sí. la lnanero en que se han de combinar 
1 

dependerá de la intención del ilustrador. 

1 
¿Porque esta técnica recibe el nomtjre de escultura? Para comprenderlo 

d~
1 

bemos ver la definición del termino. 
"ESCULTURA.- arte de representar fo as naturales o imaginarias en tres 

dimensiones. comprende la figura suelt . o de bulto y el alto y bajorrelieves. 
sus técnicas básicas son: el modela o. la talla. el vaciado o fundición y la 

construcción "1251 

(24) ChambertAndrew, "Creaciones Mwrnalcs". Barcelona.1987. p:\g.ll 

(25) Gran DicciOnario ... ,Vol. 3, Mndrid,1980. pág. 542 
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es&:~/ .tura en papel 

Así pues con el papel se construirán piezas. esas piezas formaran un 
todo que será más que la suma de sus partes este todo es la ilustración 
con esto se cumple principalmente una de las técnicas elementales de 1 
escultura la construcción. 

Como dice. el ilustrador. Andrew Chambert podemos concluir en que • 
mediante el juego de luz y sombra nacen efectos plásticos que explican¡y 
justifica el titulo de escultura para definir esta técnica de creaciones 
manuales en papel. "(26) 

Jonn Krilchman. 1995 

(26) ChambcrtAndrew, Creaciones Manuales, primera edición. burcclonn.1987, p.8 
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u.tensi' fr os y 111aterl af es 

Se pueden utilizar los instrumentos comunes para el dibujo pero tamc·én es 
necesario escoger instrumentos y materiales especiales para esto es aro 
conseguir buenos resultados en los montajes que deberán ser limpio y bien 
acabados. 

1 

1 
1 

Escalímetrol 
1 

1 
Es un Instrumento creado para medir. este cuento con diferentel 

. unidades métricas que son 1:200.1:100.1:125 entre otras.! 
! 

Lápices duros (2h o 4h)i 

Estos se utilizarán para trazar pero principalmente para marcar ell 
papel con lo que será mas fácil efectuar un dobles. Se utilizan los~ 

lápices 2h o 4h por su dureza además de que los de mina blandar 
ensucian el papei! 

1 
1 

Escuadros[ 
i 
l 

Estas se emplearan en el trazo y corte del papel.j 

j 

C~pós¡ 

! 
El compás es el Instrumento con el que se pueden trazarl 

circunferencias con gran eficacia. 

Pinceles! 
l 
1 

Nos senriron poro mon;pulor el pego mento o bien poro! 

colorear el~ 

.u .é L!!' ,, 5 i 
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_____ ~ utens; l'f os y 111aterf al es 

Trozo detel 

Para limpiar y secar los dedoj 

Compás con punta cortanJ 
¡ 
1 

Se trata de un compás especial que tiene incluida una pequefK~ 
navaja con el que se cortan circunferenciasi 

1 
Acocadoresl 

i 
! 
i 

instrumentos de metal que servirán poro marcar el pap2l o bien! 
realizar algunos texluros a esle.j 

·Pinzas para tender lo ropa (de madera y plástico~ 
1 

1 
1 

Servirán paro mantener junto los papeles que están en el procesal 
del secado del pegamento i 

¡ 
Clips y sujetopapele$ 

i 

llenen el mismo uso que las pinzas de ropa pero estos se utilizarari 
. . .. - ! 

puro piezas mus pequenus, 
! 

Pinzas de filate11 

1 

Sirven paro tomar las piezas de papel !por lo general los pieza~ 
pequeños) sin que estos se ensucien con los dedos.! 

- X acto. cút..- y naval 
I·· 

Poro realizar cortes en el papel¡ 

1 
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Los materiales necesarios para la escultura en papel pueden catalogarse en 
tres tipos: papeles. cartones y pegamento. 

materr-afes 

Papeles y cartulinas 

En el comercio hay gran variedad en papeles y cartones. es 
indispensable hacer una selección previa paro poder realizar 

esculturas en papel; se tiene que Tener en mente lo que se quiere 
realizar así eligirémos el papel adecuado de acuerdo a su: 

Muestm de diversos tipos de papel. 

ll Resistencia. ~a que si se emplea un papel muy 
delgado es posible que se rompa. en cambio si se 
emplea un pa~el muy grueso quizá no se preste 
para realizar 14 pieza adecuodo 

21 Color. si la ilJsTración tc~s policromátírn. es dPcir 
de dos o másr.lores. se tendró que elegir el color 
del papel de a uerdo a lo que queremos 
conseguir. por jemplo si queremos renlizar una 
hoja de árbol legiremos un pl1pel de color verde 
que se asemejr o aproxime a In tonalidad de la 

hoja. 1 

3) Textura. exis~en papeles con texturas visuales 
que nos pued1:1n ayudar como la del mármol. 
También existef, los papeles textutrizados el cual 
nos ayudan al u tener que marcar al papel para 
realizar dichas texturas. 

El papel se venbe en hojas o rollos. pero siempre 
forma una sup rficie plana. "La escultura en papel 
tiene como obj to dar a esto superficie relieve y 
volumen"!27l 
Para llegar a e te resultado son necesarias varias 
operaciones itroremos con esquemas 
correspondien s. 

1 

·.::: . 

(27) Chambcrt Andrew, Creaciones Manuales, Barcelona.. 1987, pág. 15 
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El papel tiene dos características esenciales el peso y lo dirección de la 
fibra, el peso del papel de dibujo se calcula por metro cuadrado y es 
proporcional al espesor del mismo. Según se el propósito de la escultura 
se eligiró el papel adecuado. 

La dirección del pupel el µuµel sule de la máquina en formo de rollo 
bobina continuos. Este esta formado por fibras paralelas. situados e~ el 
mismo sentido que sale el rollo anteriormente mencionado. j 
Las cartulinas mas recuridos para la escultura en papel suelen ser I 
brislol. ingres y carson. 

1 
1 

Pegamentos¡ 
1 

El pegamento es un elemento esencial a la hora de realizar la escul!Jro en 
1 

papel. i 
El pegamento debe presentar cuatro cualidades: plasticidad, que se, muy 
adhesivo, fócil de emplear y de gran limpieza. . 
Al principio por la inexperiencia se puede utilizar mucho pegamento. o 
que tiene como consecuencia que se manche el trabajo con facilida1 por 
esta razón se debe emplear en cantidades necesarios. 

1 

1 
----·------------..----.-----~·-

'lioji'' .,, ···'"'"' 

Mucstn1 de diferentes pc..~g:uncntos y cintas alllh.:si•·a.' 

~·~·'------------,-~~~~-· --------~ ~ 
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pro&:~5o de Írabc:{jo 

Una parte importante del montaje son los planos y la estructura que és 
la parte primordial de sostén de la escultura. 

El manejo de planos es lo que dará profundidad a la ilustración, en 
ocasiones todas las piezas van colocadas en el fondo pero cuando se 
dispersan enlre diferenles µlunos se logran volúmenes diversos y se 
crea una profundidad entre las diferentes piezas 

Es importante determinar los planos o niveles que llevara la llustraciófL 

La ilustración esta sujeta a la base o fondo; después, de manera 
ascendente hacia el espectador. van los planos y entreplanos esto 
pueden ser tantos como la profundidad que se le quiera dar a la 
ilustración y por ultimo va el plano mas cercano al espectador que e 
frontal. 

.. :· 
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4 ,.,,.. .. ,.,.1,., .. de érabqjo 

1 

Ya que se tienen determinados los planos es recomendable idear lad 
estructura~ 

Para dar un volumen considerable a una pieza o bien para elabora~ 
piezas que van en el plano frontal o planos muy cerca de este sc:t 

crean estruduras resistentes que nos sirvan para es1a función. esta · 
es1ructuras se les llama ·puentes· 

Los "puentes· se pueden realizar de cartulina copie o un cortó 
delgado, se realizan 1iras con un ancho de 5cm o bien de al altur 

que se le quiere dar a la pieza. Similar a los cartones de las cajas d 
esferas 

~ ~ 
1 1 1 1 

1 1 1 1 

1 
1 

También son recurridas las ·mariposas· que son tiras de cartulina enl 
forma de •z• las cuales permiten una manipulación amplia. Que sirven 

para dar sosten o piezas movibles o que se prueban en diversos 
posiciones. 

l 
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pro&::~so de .trabqjo 

El ejemplo que se presenta trata sobre ilustraciones para una historieta. 

Se elaboraron bocetos apartir de un guión de 
historieta el cual relata lo historia de un doctor que 

rehabilita o los enfermos de maneras poco 
convensionales. 

Una vez que se cuenta con el boceto final se traslado 
al tamaño adecuado paro lo escultura en papel. 
El tamaño será de 50x70 cm. estos medidos son 

aconsejables paro lo elaboración de uno escultura en 
papel. ya que por ser un formato relativamente 

grande, se facilitara el disei1o y elaboración de los 
piezas con papel. 

Hoy que elegir el material del soporte este podrá ser 
un cortón grueso o alguna madero como triploy, 

fibracel ele. Es recomendable. ya sea cartón o 
modero, colocar en el reverso un marco de madera 
esto servirá paro darle estabilidad al soporte y evitar 

que se pandee o deformt~. 

Después de trasladado al tamaño final. el dibujo se 
paso o papel olbanene (papel translucido! el cual 

ocuparemos para el calcado del dibujo. 
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Con el dibujo en albanene se procede a la elección de 
la pieza a realizar en cartulina bristol.. 

Se realiza en esta cartulina por su grosor y por ser 
económica ya que en algunas ocasiones. al diseñar 

las piezas, se cornelen errores o huy diferentes 
propuestos para la pieza. 

SI esto se realizara con el papel destinado paro el 
trabajo final se elevarían los costos de producción 

además de hacer trabajo ocioso. 

Al realizar la escultura en papel de uno imagen es 
recomendable realizarlo con el menor numero de 

piezas esto es paro que no se noten las uniones entre 
las mismos y que lo ilustración se vea como unidad. 

es decir, que se considere que es una sola pieza. 

Ya que se tienen las piezas se colocan en el dibujo de 
albanene para comprobar que acoplen bien entre 

ellas y entre el formato, esto se puede considerar 
como boceto en escultura en papel 

o 

·so de Lrabqjo 
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A medida que la tecnología avanza, el ilustrador encuentr 
mejorados o nuevos materiales y herramientas para la creación d 

sus obras y no solo utiliza los que son expresamente construido 
para ilustrar además busca entre otros que considera que le puede 

ser de utilidmJ. 

Tras la experimentación encuentra uno de los materiales mu 
recurrido en lo escultura y animación, la plaslilina. Este material d 

modelado tiene características especiales. semejantes a las de 
barro, con las que se pueden lograr texturas interesuntes 

enriquecer uno ilustración. 

El proceso para manipular la plastilina se 
llama modelado. si vemos la definición de 

modelar 
·MODELAR Ir. Formar de cera. barro. etc.. una 

figura o adorno.2. pint. Presentar con 
exactitud el relieve de las figuras."(281 

·modelar es el proceso de construir una forma 
vista o concebida. por medio de arcilla o barro 

u otra materia plástica"(29l 
Podemos concluir que el modelado es una 
técnica básica de la escultura y consiste en 

representar formas tridimensionales a partir 
de la manipulación de cera, barro u otro 

material plástico. 
El modelado es una de las técnicas de 

representación mús antiguas. en un principio 
se mezclaban diferentes tipos de arcillas con 
agua para obtener una masa maleable que 

permilía poder crear las vasijas. objetos 
ornamentales y religiosos. El arte de 

manipular materiales para crear formas 
tridimensionales 

(28) Gran diccionario ... ,Vol. 8, México, 1986, pág. 2931 

Christofcr BarlclL 1992 

(29) BASILIO Gómez. Juan, "Escultura y modelado en 5 lecciones ... Barcelona. 197 li pág. 5. 
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Se pueden utilizar los instrumentos comunes para el dibujo pero 
también es necesario escoger instrumentos y materiales que se 

emplean en el modelado. 

l e n e ~ 

Es un instrumento creado paro medir. este cuento 
con diferente unidades métricas que son 

1:200,1:100,1:125 entre otras. 

[ '% .k . . ... ~scalimetro 

Para limpiar y secar los dedos 

Son instrumentos de metal que servirán para 
marcar la lastilina o bien realizar algunas texturas 

Son instrumentos de metal o plostico que serviran 
para modelar la plastilina asi como quitar los 

excesos de plaslilina 

Paro ser usados en pequeños portes yo sea para 
marcar, dar textura o quitar plastilina 

rozo de tela 
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Existen de diversos grosores y nos servirán para 
crear texturas en la plastilina. 

Este servirá para dar una estructura y colocar la 
plastiilina en ello 

Se presentan en un sin fin de forma y tamaño y nos 
servirá, al igual que los estiques. para cortar. alisar. 

aplicar y extraer la maso y dar formo al moldear. 

m a l e r a 

Evidentemente el material primordial en esta 
técnico es lo plaslilina. existen diversas marcas en 

el mercado con característicos propias. 
Existen los plastilinas muy maleables como la 

especial para escultor y otras. las mas 
comerciales. muy duras y diliciles de manejar. Lo 

recomendable es que la plastilina tenga una 
consistencia media que nos permita manejarla y al 

mismo tiempo no se suavice con el calor. 

Las plastilinos epoxicas son aquellas que en su 
manejo son maneables. pero cuando se deja 

secar al temperatura ambiente por algún tiempo. 
tiende a endurecer fuertemente y el calor no le 

afecto. esto plostilino nos conviene cuando 
requerimos piezas que necesitan tener una vida 

duradera 

--._ .'.!-.·:._;_,,_·,.- ; .... ,., --· 

o 

:¡Lijas 

Alambre 

Espátula ..-: .. 

l? e 
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Javier Marín, l 997 
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Hay materiales con características similares a la 
plastilina como es la cera plástica. que es 

frecuentemente usada por los animadores de 
muñecos de plastilina porque resisten 

relativamente el calor de las lamparas del ser de 
filmación pero conserva la consistencia manejable 

de la plaslilina. 

La plastilina tiene colores específicos por lo general 
colores primarios y secundarios {rojo, amarillo. 
azul, verde. naranja, violeta) así como blanco y 

negro, los demás colores o colores con tonos se 
especifico se consiguen con la mezcla de estos 

colores. 

Y•L ... Utaka liiga. l 99 
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En sus inicios. al emplear este ma1~·a1 en lo ilustración. se construyeron 
personajes (figuras 3d) y fondos. al · stilo de animación. lo que en cierta 
medida los diferenciaba es que en a ilustración se colocan mucho mas 

detalle y no son construido c n lo intención de darles movimiento 
alguno. 

Estos personajes son construido~con técnicas de 
modelado empleados en la ese tura. por lo 
general se comienza con una es ucturo de metal 
llamada ·esqueleto· que en ocalones va unido a 
una base y será el soporte de la scultura donde 
se colocara la plas1ilina; esta se aloca poco a 
poco en pequeñas porciones y s hace un trabajo 
de modelado hasta realizar la fo ma que se 
requiere. 

El armuzon o ·esqueleto".llamo~ asi por dar 
soporte y sonsten o lo plas1ilina. e elaboran 
principalmente a base de alamb e el cual se 
dobla paro obtener un a estruct a en lo cual se 
colocara la praslilina. también s pueden construir 
de madera. 

Los primeros pasos para la con~ucción de 
ilustraciones empleando el mod lado en plaslilina 
es el boceto y el trazo de plantill . estas son las 

piezas trazadas en papel. t 
Es imporlante determinar los pla os o niveles que 
llevara la ilustración. 
La ilustración estará sujeta a la b~se o fondo; 
después, de manera ascendent~ hacia el 
espectador. van los planos y entEplanos esto 
pueden ser tantos como la profu didad que se le 
quiera dar a la ilustración y por u timo va el plano 
mas cercano al espectador que el frontal. 

Al tener el boceto y la idea de lo 
planos y volúmenes que llevara lb ilustración se 
comienza con la realización de 1 

:;.9: l 
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Esta es de suma importancia ya ue será el 
"esqueleto" donde se distribuirá toda la plastilina 
de nuestra ilustración. 
Sobre la estructura ya planeado e construirán los 
volúmenes de la ilustración. se p Jeden consc~guir 
con diversas capas de plaslilina. ·e van aplicando 
pequeños trozos o tiras que se a optan o funden 
con los dedos. 

En ocasiones el volumen que se~quien:c) es 
baslante y si lo consiguieramos n muchas 
capas de plastilina agregaríamo peso inesesario 
a la ilustración. En estos casos s crean pieza~ de 
unisel o cartón que nos dan el v umen requerido 
y sin peso que ponga endeble la estructuro de la 
obra. 

En el modelado en plaslilina los 1 >xfurus son 
provocadas. es decir. al agregar monupular 
pequeñas porciones de plostilin se van formando 
texturas muy características de e to técnica.Estas 
texturas se consiguen con lu l~sp tula los estiques 
o inclusive con los dedos. Tambi( n se puede 
texturizar con los acocadores. lij s. palillos de 
madera y cualquier objeto que r arque la 
superficie de lo plaslilinu 

Al finalizar la Ilustración se pued 
pintar para agergar color enpart 
donde no se les pudo conseguir 

Esta técnica no sólo es aplicable 
también se puden uliizor materi 
se emplean en el modelado co 
pasto francesa pero se tiene qu 
la manero y el tiempo de secad 
materiales 

----·--·----- ·--~- ·- - ~ 

. si lo requiere. 
s especificas 
on lo plast1lina 

lo plostilino 
es similares que 

el borro o 
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p r o p u s l a 

Se propone un ilustración elabo~ada con plaslilina 
la cual servirá para la elaboraci~n para un postal 
promociona!. 
Se elaboraron bocetos para lo deación de la 
ilustración 

Hoy que elegir el soporte este p drá ser alguna 
madera como triplay. fibrocel el . Es 
recomendable colocar en el rev rso un marco de 
modero esto servirá paro darle stobilidod al 
soporte y evitar que se pandee deforme 
Una vez que se cuenta con et b cto final se 
lronsloda soporte final. 

El tamaño será de 46x56 cm. cof,estas 
dimensiones de formato se facili ro el diseno. 
elaboración y manipulación de 1 s piezas de 
ploslilina 
Se empieza a trabajar con los nifeles mas bajos, 
es decir con los que considerem s que va mas 
alejado en la ilustración por lo q e ira mas 
cercano al soporte del trabajo. 

Los colores claros son los que se trabajan en 
primer lugar debido a que se sude manchar o 
ensuciar lo plaslilina 
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Cuando hay zonas donde se deffi aplicur mucho 
volumen. en lugar de usar gran s cantidades de 
plastilina se suele poner un "rell no" como cartón 
o unicel. esto se hace con la inle ción de que no 
se le agrega peso innecesario a a ilustración y al 
mismo tiempo ayuda a reducir 1 utilización de 
plastilina 

Si queremos alguna textura esp~ial. como en 
esle coso el pasto. podernos ulili ur los 
acocadores que nos permitirán r alizar diferentes 
texturas de las cuales eligirémos la mas 
apropiada. 
En el caso del pasto. además de !a textura que se 
aplico. se mezclaron diferentes tpnos de plaslilina 
verde. azul y amarilla lo cual ayuro mucho a su 
aspecto. 

1 
Para alisar o quitar excesos se~llizan los estiques 
ya seo de metal o de alambre (c n el cual también 
podemos hacer incisiones!. Por 1 general la 
plastilina se suele marcar con la huellas digitales; 
para evitar eslas marcas se hu edecen los dedos 
en aguo y se alisa la plastilina. f 
Las nubes se realizaron a partir e liras de 
plastilina las cuales se enrollara Len forma de 
"caracol" para colocarlas posteri(mcntc en la 
base. 

1 
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~tatarra }' 
dcspcrdi~ie 

El ilustrador, por lo general, ha¡ utilizado técnicas y 

materiales tradicionales pero a me1·da que se enfoco a una 

experimentación plástica que es presada en sus obras 

surque la necesidad de combi ar técnicas y por lo 

consiguiente materiales; es por le camino que llega o 

otros lugares ligados ínlimame le con el arte. así el 

ilustrador encuentra en material s de rccicla1e. como 

pueden ser láminas. envases y tod clase de objetos que a 

primera vista se podrían consíd rar como objetos de 

desecho, elementos que bien s pueden utilizar para 

entablar un dialog visual. 

El nombre de esta técnica recae e el tipo de material con 

que se crea 

·Alternativo adj. Con alter ación. atternar. 

Alternar Repetición con más o m os regularidad cosos 

diferentes: alternar el trabajo e n t~I desconso·1301 

Así pues los materiales a utilizar s (m aquellos diferentes. 

que ofrecen otras virtudes a los ya conocidos 

Al ser estos materiales otras propuestas diferente a las 

tradicionales no significan de ninguta mane. ro que sea una 

mejor opción que las otras. sin em argo si son una opción 

más y que será valida su aplicaci n cuando por alguna 

cuestión una técnica tradicional estp alejada del concepto y 

el propósito de la obra del ilustrador. 

(30) García-Pe layo. Ramón. Pcqu.:ño Laroussc, Argentina, 1999. pág 55 
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"tensilies 
y tnate,-iale~ 

El elegir los materiales tiene sus peculiaridades; al ir a lugares dondj venden chatarra se 
Hene que distinguir entre una gran variedad de objetos y elegir aqu llos que nos reiteren 

el concepto de la ilustración do de serán aplicados; 
A veces se busca un objeto sin saber en que se va a utilizar. est s se suelen guardm 

para cuando una iluslración lo requiera. y en otrns ocasiones ya s tiene identificado el 
objeto que en ~orlicular se quiere . 
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E 

El material que se selecciona será, como menciona Julio Carrasco.~ese obieto que una 
vez limpio de óxido y mugre, va hacer que lu iiuslració se veo bien chida". 

En este tipo de técnicas es valido cualquier utensilio y material ya s m creado exproleso 
para una tarea determinado o bien creada po el propio ilustrador. 
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En cuanto o 

los utensilios 

se devén 

considerar 

algunos que 

servirán de 

uso general 
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Dada la libertad de materiales que se pueden utilizar no hay 
procedimientos rígidos para la construcción de este tipo de ilustracioies. 

solo hay que tomar en cuenta que se tienen que crear una estructu a 
sólida en la ilustración la cual le permita su manipulación y un lapso de 

vida razonable. 

Al iniciar con la ilustración es necesario crear plantillas. estas partcnie 
un boceto en el cual se consideran los materiales a utilizar a si com el 
método de creación de piezas. En algunas ocasiones las plantillas s n 

muy relativas ya que seria muy difícil encontrar un objeto que se 
acoplara perfectamente. aquí la plantillas son una referencia y no s 
rígidas en el momento de crear piezas para la ilustración y se pue 
experimentar con estas hasta encontrar la alternativa mas adecua 

Para poder iniciar el armado o montaje de la ilustración es necesano 
definir los planos a utilizar. 

Como técnica tridimensional. la ilustración tendrá elementos que 
sobrepasen el plano que nos da el soporte (base). Así. se tendrán q~e 
intercalar planos y entrcplanos. el número de estos se determinara e 
acuerdo a la altura que se le quiera dar a la ilustración. por lo regu r 

de 5 a 10 cm. y también como desee distribuir los elementos de 1 

JulioCarrasco 1998 

ilustración en relación n su rersp1'clivn 1 
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Una ves teniendo los planos definidos se establec~la estructura, esta es 
de suma importancia ya que en ella se distribuirá todas los piezas de 
nuestra ilustración y soportara el peso de esta. Es a estructura puede 

estar conformada por puentes construidos. como 1 s mencionados en el 
capitulo de escultura en papel. olambres o arm zones de metal o 

madera. 
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de trabaje 
Otro elemento relacionado con la es1rudura es el volumen. el ju1go 

que se le de a los diferentes volúmenes en las piezas a utilizar e~ lo 

que nos proporcionara la sensación tridimensional de la ilustraciónJ en 

esta técnica el volumen se consiguen con los propios volúmeneJ de 

los materiales o bien por sobreponer diferentes objetos hasta obte 

1 

i 
Otro elemento relacionado con la eslructura P.s el volumen, el juegq que se le de a los 

diferentes volúmenes en las piezas a utilizar es lo que nos proporcr,· nora la sensación 

tridimensional de la ilustración, en esta técnica el volumen se consi en con los propios 

volúmenes de los materiales o bien por sobreponer diferentes objel s hasta obtener el 

volumen deseado. 
i 

Además de los materiales también son importantes los pegamento~. o utilizar, estos son 

las sustancias que unirán las piezas. Por lo general al unir diversos bjetos que tienen 

diferentes tamaños y texturas. en ocasiones grasas o de dificil adh i6n. se tienen que 

encontrar adhesivos que en realidad unan las superficies para que.le de duración a la 

unión de los materiales los mas aconsejables son los silicones o ~cgamcntos de 

contacto. 1 

Los tratamientos por lo general son muy sencillos y se centran en 41 buen ensamble 

(visual y estructural) de los maleriales que conforman la iljstración. 

Por lo que se refiere a las posibles texturas que se le den a la obr J es conveniente 

conservar las texturas originales, ya que al trabajar con objetos tan iversos se obtienen 

texturas variadas e interesantes por lo general no se hacen lexturt provocadas, sin 

embargo no hay restricciones que no permitan efectua estas. 

Al finalizar la ilustración se puede, si lo requiere, pintar para agreg colores en partes 

especificas donde no se quiera conservar colores origi oles. 
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Hoy que elegir el soporte. este podrá ser alguno 

madera como triploy, fibracel etc. Como se ha 

mencionado con anterioridad, recomendable 

colocar en el reverso un marco de modera esto 

servirá para darle estabilidad al soporte y evitar 

que se pandee o deforme. 

Se empieza a trabajar con los niveles mas bajos. 

es decir con los que consideremos que va mas 

alejado en lo ilustración por lo que ira mas 

cercano al soporte del trabajo. 

·-------~-·· ...:_1. ""'• ..• ,._ ... • 

o 

precese 
de tr"'b"'-je 

Se elaboraron bielas para la creación de lo 
ilustración. en la reparación del bocelo se 

consideran que ateriales se van a emplear asi 

como lo manera n que se ensamblaron las 

piezas entre si y el soporte. 

•3'f~~}i1i@füV1i?~~~t¡@\%t~-~\~,~~·"~~ 
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Uno vez que se c enta con el boceto definitivo se 

traslada soporte nal. El lomar"'10 será de 40 x50 

cm. el tamaño d - lo ilustración rlependc 1fo varios 

factores ya que e te será apropiado para lo 

manipulación de os objetos y tamaños de estos; 

no hay limites de amario se put~en se Ion 

grandes o peque· os como se quiera. éste tamaño 

se eligió por que · s adecuado poro trabajar con 

los piezas que se utilizarán 

---::-.... 
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¿ Por que se emplearon juguetes y tela? ¿Por qué 

no se emplearon botellas o cualquier otro 

material? 

Esta ilustración trata sobre un niño que tiene miedo 

a lo que encierra su armario. este miedo se 

representa por un monstruo que sale de el armario 

con propósito de atacar al niño. 

: {"~' .. " -~·-· i ~ 4.-i~~k~-~ !"'t.t;f.';-;~· .... :>~-:t11 •. : •• 

o 

pTeccse 
de tTd.bd.je 

El latex de ag?a es un material liquido que al 
secarse da di rentes texturas dependiendo del 

material al qu . se le aplico. 

Aquí es pertinlnte hacer una pauso. el porque se 
uso un matcripl y otro no recae en el concepto de 

la ilustroción.~ 
Duda la libcrt d de uso y aplicación de materiales 

que da esta t cnica nos resulta numerosos lo 

opciones partj resolver el problema que plantee lo 

ilustración, la ~oluclón que le de el Ilustrador será 

valida ,sobre rbdo si toma en cuenta lo idea que 

dio origen a id obro; 
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Continuando con el proceso de elaboración. se 

hizo un marco para que en la ilustración hubiera 

elementos que tanto sobrepasaran el soporte 

como estuvieran bajo este. 

Alguna acabados se realizaron con acuarela. 

.,-----;------;-----. -----r~·_,...,.,-~~~--·,.,., ,: ........... ~~·- .. -~---
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o 

pre cese 
de fTd.bd.je 

El monstruo eJste en lo imaginación del niño y su 

origen tiene u o explicación visible. Los juguetes 

que olvido. ro pió o escondió en nlgún lugar de la 

caso y que nu 

1 

ca volvió a ver. Debidc' a esto se 

emplearon los juguetes y no otro elemento. 

1 

:-._ ~ 

-·:·--.' _~, . 

.:, ~. '::' 

-~ 

4~ 

l 

~ 

1 
r 
l ¡ 
! 

i 
i 
! 
l 

t 
1 

1 
l 
§ 
1 
J 
'1 
;¡ 

·1 

J 



Algunas diferencias muy especificas encontradas entre 

la escultura o ilustración tradicional y el tipo de 

ilustración propuesta en la tesis radican en que: 

Una escultura se aprecia por todos sus lados. es un 

forma tridimensional; en cambio una ilustración 

tridimensional (como puede ser una que emple 

chatarra) que es reproducida en algun medio sólo se 

le puede apreciar desde un punto de vista del 

espectador caso similar al de una pintura el punto de 

vista primordial es el frente. Sin embargo el original de 

esta ilustración al tener elementos que van mas alla del 

plano adquiere un nuevo valor plástico que se 

encuentra entre la frontera de la escultura(3D) y la 

ilustración tradicionales(2D). 

El hecho de hablar de ilustracion alternativa no significa 

que sólo se hable de ilustraciones de caracter 

tridimensional, también entran en esta clasificación 

todas aquellas donde el uso y manera de utilización de 

materiales y soportes sean diferentes a los empleados 

en ilustraciones tradicionales. 

Las técnicas antes vistas por considerarse como 

técnicas de ilustración tiene que tener el carácter de 

reproducción en impresos u otros medios. esto lo logra 

gracias a la fotografla. El emplear la fotografía para 

poder ser insertada en los diversos medios nos da 

características similares a ilustraciones tradicionales y 

no se tienen que emple;:ir métodos especiales de 

reproducción que incrementen el presupuesto para ser 

publicada en dichos medios. 

A ciernas con el uso de la fotografia se pueden agregar 

elementos formales y conceptuales a la ilustración, 

como la utilización de filtros, luces, etc. 
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Una de las características negativas de estas técnicas 

se el tiempo de producción, desde su concepción hasta 

el trabajo final, se tardan cierto tiempo de realización y 

. en ocaciones resulta mas rápido realizar un trabajo con 

técnicas tradicionales. 

Es más viable el uso de técnicas tridimencioneales en 

revistas mensuales. libros ilustrados. flayers. folletos y 

en cualquier medio donde los tiempos de entrega sean 

mas extensos. 

Es dificil determinar un tiempo limite para la realización 

de un ilustración tridimensional ya que depende de su 

complejidad de elaboración, pero tomando encuenta el 

tiempo empleado en la realización de las ilustraciones 

de la presente tesis se podría hablar de tiempos de 

entrega de 3 a 10 dias. 

Una de las ventajas de aplicar estas técnicas es que se 

obtienen resultados, interesantes para la gente. que 

nunca se obtendrlan con técnicas tradicionales. 

El empleo de estas técnicas tiene que ser planeado y 

acorde al concepto que se quiere transmitir. 
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