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No cabe duda que el la ilustracion abarca diversos
medios y areas en el que hacer del disefio grafico;
pudiéndose encontrar en impresos, en la publicidad, en
medios electrénicos y como apoyo y/o finalidad para
proyectos audiovisuales entre otros.

Ese interés que despierta la ilustracién en ¢!
espectador, lo que propicia que sea el tema de la
presente tesis.

Aunado a esto se encuentra la curiosidad por la
experimentacion con los diferentes materizles y por la
biisqueda de un impacto visual y conceptuai diferentes
que se puede lograr con la utilizacién de las tres
dimensiones.

Asi pues, este trabajo pretende dar a conocer algunas
técnicas alternas a las tradicionales y sobre todo sus
procesos de creacion, sin pretender abarcar demasiada
especializacion y si ser una gufa basica que anime al
lector a buscar nuevas técnicas y maneras de realizar
ilustraciones o bien para que sepa la existencia de otras
técnicas diferentes a las tradicionales sin menospreciar
el valor de estas ultimas.

El contenido se divide en 5 puntos principales:

La ilustracion.- Donde veremos ia definicidon y
caracteristicas de la ilustracién asi como el uso de sus
diferentes técnicas.

La forma tridimensional.- Donde se hard un pequefio
acercamiento a la forma tridimensional y su naturaleza

Escultura en papel.- Aqui se hara mencion de la técnica
y materiales a utilizar.

Modelado en plastilina .- Se hallaran los proceses de
produccion, materiales y utensilios para la elaboracion
de ilustraciones con este material ligado a los escultores

Chatarra y desperdicio.- Trata sobre la produccion de
obras con la utilizacion de dichos materiales.







La ilustracion siempre ha mantenido relacién
estrecha con el texto ya que entre otras cosas ha
servido como complemento de la narracion de
este. Hay ciertas aocaciones que esta narracion del
texto no es capaz de comunicar efectivamenie un
mensaje por lo que se requiere de una imagen
que realise dicha funcion.

Las primeras ilustraciones se hicieron sobre
bloques de madera. Al llegar la imprenta con tipos
moviles, aparecieron las primeras ilustraciones
hechas al agua fuerte y en grabados sobre
planchas de cobre.

El arte medieval de la iluminacion de manuscritos
fue el inmediato precursor de la ilustracion de los
libros impresos; la iluminacién de los libros,
generalmente de temas religiosos, se realizaban
principalmente en monasterios. Estos Salterios y
Libros de Horas son prueba de un dominio en la
{écnica de la pintura que ulilizaba colores
brilantes al temple y oro puro aplicado sobre
papel avitelado.

L@ jLstracion

La ilustracion se ha monifestodo en el contenido
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- Listracion

Segin dice, la disenadora grafica, Jannet Collins “la ilustracid
diferencia de la pintura, siempre debe realizarse con una fungion
concretq; siempre tiene que tener una razén de existi .

La llustracion no es aquel retrato de extraordinario parecido que se lagra . P
' por la habilidad inata de una persona si no que es aquella, Bi
nombrada, ilustracién que se preocupa principalmente por la narrativa
que encierra y la solucion del mensaje que se logra llegar gracias S
conocimientos de una educacion visual que ©s apremjdd

Si observamos su definicion y olimolo'gicj

“llustracién: (del latin illustratio,obnis)f. accién y efecto de ilustrar &
ilustrarse, 2.estampa, grabado o dibujo que adorna un libro, revi‘§1q
elc.3. publicacion periodica con textos y léminos...r(Zl

Encontramos que es un proceso creativo, asi como el resultado de eslg,
que serd apto para dar "luz”, claridad, entendimiento;en ofras palabra
la lustracién permite resolver problemas comunicacionales medionte Ig
concepcion y produccion de image

La llustracion no son los “dibujos” que sirven para rellenar un texto, esta:
disciplina del Diseio Grafico va por un camino diferente ya que ng s&:
dedica a decorar sino a comunicar un mensaije. “La funcién primarig.de
la ilustracion es realizar la interpretacion grafica de una idea™{3).

Quiz@ Andrew Loomis no cxagere al decir que “La itustracion es la vidu
tal como vosolros-cada uno de vosolros- la percibis e imterpretaisty
que el Disefiador grafico. como generador de imagenes. cred st
propuestas visuales a parlir de su experiencia, de sus pensamientos :
personales que se adquieren a cada momento: al leer, ver pelicjas;-
investigar e incluso hasta cuando duerme sin olvidar fodos 105 :
conocimientos de herramientas que utiliza para resolver problernd_
graficame

Esa experiencia propia hace que el irabajo de cada disefiador
difere

e Ldr‘p a personal, 1998

(1) DALLEY, Terence, "Gufa completa de ilustracién y diseiio..." . Madrid, Hermahn Blutie edicignes, 1992, pig.224
(2) Gran diccionario...,Vol. 9, México, 1986, p. 3534 ol
(3) LOOMIS, Andrew, "Hustracion creativa®, Argentina, 1947, pagl6.

— -



El ilustrador concibe las ideas y las fransporta a un medio privilegigdo ..
como es el elterreno de las imagenes visuales
Podemos concluir que "llustrar es un acto social. Si bien el ¢rie

La- itustracion

generalmente se concenira mas en la expresion , la ilustracion tiene:
sentido s6lo cuando logra comunicarf{44:

(@ VANDEN BROECK, Fabrici," Hacia la fuerza de los arqueotipos", Matiz, n.13, Tngs
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Por ser muy basto el campo de lailustracién existen varias maneras
de clasificarla, por ejemplo, por la técnica empleada (que toma
encuenira las técnicas de representacion utilizadas), por el medio
elegido (ya sea cartel, portada, etc), por su finalidad (cientifica,
politica, elc), elc. Se pueden elegir dos maneras basicas para
clasificar: por relacion con texto y por técnica, debido a que uno se
enfoca hacia su manera de aplicacion y el otro en cuanio a los
procedimientos y recursos que se utilizan para la creacion de esta.

La primera clasificacién elegida se basa en la propuesta del
ilustrador Andrew Loomis ya que la divide tomando encuenia que la
ilustracidon puede o no ser acompanada de un lexto y que este texto

por lo general es la idea de donde saldra el concepto del mensaje.

L
iLustracion
Sill

tout0

Madurcira, Joe 1999

1
iLuStracion

Frezzato, Massimiliano, 1997

(5) LLOOMIS, Andrew, "llustracién creativa®™, Argentina, 1947, pig178.
(6) LOOMIS, Andrew, "llustracién creativa”, Argentina, 1947, pagl178.
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la
iLustracion
can
narracion

Esta ilustracian se caracteriza
por gue “la narracién contada
Ipor el cuadra en si es
uncomple!o su:intencion
Ievndente ‘despertar la
cunos;dod el lector, para que
lse Pncupmre la respuesta en el
1ex16q'1)é to acompana{7), es
dect: ln llusrmoon se encarga

Meglia, Caros, 1997

: Cocio .:'se encuentran las
jlustraciones.de cuentos.

La segunda clasificacién se basa en la manera que se solucionan
las ilustraciones en cuanto al al proceso formal de representacion
grdafica y espacial dividiendose en:

1
iLustracion
bidimonsionat

re e ot Ilpo de ilustracion

gmcios técnicas elementales

camo:soniel grafito, carboncillos
izdas, pasteles , crayones,

" plomilla, gcrilico, 6leo, acuarela,
efc.

Ramos, Humberto 1999

(7) LOOMIS, Andrew, "Ilustracién creativa”™, Argentina, 1947, pdg178.




la
iListration
tridimensionat

Ximena Labru, 1999

Sus antecedentes se pueden encontrar en la experimentacion
con nuevos materiales y la utilizacion de objetos de desperdicio
aplicados a la ilustracion. En nueslro pais no abundan los
ilutradores que se dediquen exclusivamene a la ilustracion 3D
formalmente, pero es tema de interes para los ilusiradores
sobre todo de aquellos que experimentan nuevas maneras de
emplear materiales. Ejemplo de ello es lo obra de Julio
Carrasco egresado de ia Universidad Autdnoma Metropolitana
que ha ilusirado en revistas como Marie Claire, La Mosca
Manofaclura entre otras y el caso de la disenadora grafica
Ximena Labra que estudio en la Universidad |beroamericana,
que ha colaborado en diversas publicaciones enfre las que
destacan Harper’s Bazar, Mens Helt, Somos y Quo.

En Estados Unidos es mas utilizado este tipo de ilusiracion y se
encuentran ilustradores especializados en estas técnicas como
lvar Rodningen ilusirador norteamericano que labora para lo
Agencia Relining-Skatual realizando ilusiraciones de caracter

aiternativo y Chistopher Bartlett que desarrolla ilustraciones -

para su agencia Bartlett y asociados.

El libro 3-dimensional illustrators awards annual : The best in
3-d advertising and pubiishing worldwide representa un
meaio importante de difusidon y exposicion del trabajo de
disenadores, ilustradores, directores de arte y animadores que
utiizan de manera frecuente diversas técnicas de ilustracion
tridimensional

- CLasifiCacion

e refiere al tipo ‘de ilustraciones
fridimensionales  ya  seon
hoturales ;.q::‘hechos por el
hombre: :iqve formaran el

onceptorde la obra,es decir, nc
se {zirﬁplj;édnf'represemociones
graticas da: 1os objetos sino los
objetos . mismos, estas técnicas
Pdrﬁi su:reproduccion necesitan
de g iéivencion  de o
fotografi, -+
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“... arte e ilustracion nunca pueden separarse por completa: io
ilustracion se basa en las técnicas artisticas tradicionales|'(8} -

Las técnicas de ilustracion son fos medios por los cuales el ilustrobor
puede plasmar sus mensajes graficos. Existen técnicas empleadas
desde hace mucho tiempo rigurosas y esenciales en el dibujo con ejlas
se trata de represeniar graficamente a los aobjetos reales en dna
superficie bidimensional, estas 1écnicas son las llamadas técnitas: -
tradicionales y se pueden dividir en medios de punta como sonjios
lapices, carboncillos, tizas, pasteles, crayones, pluma y linta llamaglas
asi por que se emplean para ibujar, y los medios de pintura comq e}
acrilico, el gouche, el 6leo y la acuarela

Lanit

Esta echo a base de una pasta endurecida de grdfito
y aglutinante que se introduce en un soporte de
madera, se uvtiliza principalmente para trazos y
dibujos aunque se pueden elaborar trabajos
utilizando s6lo esta 1écnica. El [Gpiz nos da diferentes
tonalidades de grises dependiendo también de que
tan blandos o suaves son es decir, si contienen mas
grafitolblandos) o menos grafitolduros) que
aglutinante.

farvon y tarednitto

Es uno de los materiales mas anliguos en su
utilizacion, "el carbon se obtiene carbonizando
madera en camaras aprueba de aire’(9); otra forma
de presentacion es el carboncillo que consiste en
varitas de madera quemadas.

(8) Colyer, Martin, "Como encargar ilustruciones”, Madrid, pag26 Arian [roud. 1993

(9) Dalley, Terence, "Guia complcta dc ilustracién y disefio ...", Madrid, 1992, pagl9

/73
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tinta E

La tinta, es pigmento que utiliza la plumilla, es muy
utilizada para dibujar por medio de la linea y el punto,
se encuentra hecha a base de “soluciones de sulfato
de hierro, acido tanico y un tinte colorante” (10}, la
manera mas comon de aplicar la tinta es por medio
de la plumilla que es una punta de metal que
asemeja el canon recortado de una pluma de ave,
esta es mojada en tinta para realizar el trazo. La
plumilla se inserta en el manguillo (soporte en forma
de lapiz) para que se pueda dibujar.

Lamicas 4o CoLores

Los lapices de colores se elaboran a partir de la
mezcla de colorantes, aparejo larcilla o talco),
lubricante (acido graso y/o ceral y aglutinonte (goma
natural o adificiall. Su caracteristica principal es el
color y la versatilidad de trabajar como un iapiz
normal.

pastil

La gama de colores es muy amplia; se presentan en
forma de barra o lapiz.

Los pasteles se elaboran a partir de un pigmento seco
en polvo y se mezcla con un aglutinante para formar
una pastaq, las barras de pastel pueden ser blandas ,
medias o duras dependiendo de la cantidad de
aglutinante que se le agregue a la pasta.Por lo
general se suele trabajar en formaios grandes ya que
el pastel no se puede considerar un medio para
delalles pequefios




S HOCRICAS 0 S EraCion
. aruarotd

Las acuarelas se hacen a base de pigmentos muy
bien molidos y goma arabiga. La goma se disuelve
facilmente en agua y la mezcla resultante se adhiere
al papel una vez seca. Su principal caracteristica ¢s su
calidad translocida y colorido ademas de que se
trabaja siempre del tono mas claro hacia al mas
oscuro. Los colores de la acuarela son poco
resistentes a la luz, por lo que debe evitarse la
exposicion prolongada al sol para no correr riesgos
de que los colores sean palidos.

T

{urelipersonn: 1008

t
i
%

0auCho

E! aglutinante del gouache es la goma arabiga, lo
mismo que la acuarela, “sin embargo, diferencia de
estaq, todos los colores contienen pigmento blanco”
(1), por lo que con el gouache se puede trabajar de lo
mas oscuro a lo mas claro y viceverso, también
permite cubrir grandes areas pianas los que seria
dificil de conseguir con 6leo o acuarela.

0100

El dleo estd elaborado a base de un prigmento seco
que es mezclado a un aceite vegetal, por lo geneal de
linaza, y que tiene la caracteristica de secar
lentamente, no es muy comuan en la ilustracidn pero si
muy recurrida en la pintura

(11) Dalley, Terence, guia completa de ilustracién y disefio..., Madrid.1992, p.69
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aeroorafia

Creada en sus principios para el retfoque de
fotografias, la aerografia se utiliza en la itustracion
cuando se pretenden acabados con aparencia muy
realista. Es muy recurrida cuando se requieren
ilustraciones de cardcter técnico. La aerografia
consiste en la aplicacion de pintura por medio del
aerografo o pincel de aire el cual gracias a la presion
del aire, provocado por una compresora, esparse el
pigmento en la ilustracion

Las técnicas antes mencionadas entran en la categoria de ilustracion
bidimensional ya que todas son susceptibles de aplicarse a soportes
planos (de dos dimensiones), ademas se pueden utilizat
combinaciones de diversas técnicas ya que muestran una versatilidad
en el uso y mezcla de los materiales que utilizong

i
Hay que tomar en cuenia de que no se hace mencién de otras técnico§: .
y materiales ya que el campo de la ilustracion es muy amplio, perq .
existe una serie de técnicas alternativas Hamadas asipor el usong .
muy comUn de materiales y soportes para la creacidén de ilustrocionesf .
:

16
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la forma tridimensional

De niflos para conocer el mundo que nos rodea somos estimulados
con objetos tridimensionales por medio de ellos es mas facil tener un
acercamiento a este mundo nuevo para Nosotros.

Lo que vemos no es una imagen plana sino un espacio con
profundidad fisica que es la tercera dimensién. Como dice WUCIUS
WONG en su libro Fundamentos del disefo bi- y tri-dimensional
"vivimos en un mundoe de tres dimensiones® (12 Lo qute vemos es
espacio continuo en e! cual nos encontramos NOSoOIros.

Para comprender un objeto hace falta mas que una simple mirada,
este se tiene que ver de diferentes angulos y distancias y reunir loda
esa informacién para entender a la forma tridimensional. Cuando
movemos un objeto y cambiamos la relacion entre este y nuestros
ojos se crea una figura diferente.

;
o
El diseno tridimensional se asemeja
i bidimensional en cuanto a que
rocura establecer armoniay
brden visual, o bien generar un
Ptroctivo visual que va enfecada a
cierlo propdsito; su diferencia
adica que su medio s el mundo
‘fridimenslonol.

t
Una ventaja de trabajar en tres

tlimensiones es que se emplean
ormas y maleriales tangibles en el
espacio real por lo que no surgen
problemas con representaciones
lusorias de formas
ridimensionales en un plano.

Moebius, 1998

(12) Wucius, Wong, "Fundamentos del disciio ...".Barcelona, 1981, p 10




la forma tridimensional

Antes de profundizar en la forma tridimensional debemos hablar de
los elementos del disefio

Los elementos primarios o conceptuales de la forma son aquellos
que no son perceptibles pero prarecen existir, es decir, creemos ver
lineas que rodean un objeto pero no estan en realidad ahi, s6lo son
conceptos que tenemos, no son reales.

Estos elementos son:

|

- ean

-

-

(13-16) Wucius, Wong, Fundamentos del disefio ....Barcelona, 1981, p 11

Punto "Un punto indica pasicidon. No
tiene largo ni ancho. No ocupa zona en
el espacio.”(13) no liene dimensioén
puesto que no tiene extension

Lineoa La linea es un punto en
movimiento “cuando un punto se mueve
su recorrido se transforma en una
linea.”(14) sélo tiene longintud, ademas
de posicion y longitud.

Plano Es una linea en movimiento, “Ei
recorrido de una linea en movimiento
fen una direccion distinta a la suya
intrinsecal se convicrte en plano." (15}
Tiene longitud y anchura, ademas de
posicion y direccion

Volumen Es un plano en movimiento "€l
recorrido de un plano en movimientolen
una direccion distinta a la suyo
intrinseca) se convierte en volumen.™(16)
Tiene una posicién en el espacio.




la forma tridirmensional

Los elementos secundarios o visuales de la formma son aquellos que
son perceptibles, es 1o que vemos, es decir, para representar una
linea conceptual trazamos una linea visual la cual tendra color y
textura que se establecen deacuerdo al material que le dio origen o
dicha linea. "Cuando los elementos visualues se hacen visibles ,
tienen forma, medida, color y textura.”"(17}

" Forma -

Medida

Color

Textura

(17-21) Wucius, Wong, Fundamentos del disefio ....Barcelona, 1981, p 11

Forma “Todo lo que pueda ser visto
posee forma que aporta la
identificacion principal en nuestra
percepcion™18}

iMedida “todas las superlicies tienen
un tamano. El tamarnio es relativo si fo
describimos en terminos de
magnitud y pequenez {19} es
suseptible de medirse

Color * Una forma se distinque de
glsus cercanias por medio del color *
5520) es la percepcion que tenemos de
la luz reflejada por los objetos.

l

Textura ~Se refiere a las cercanias
en la superficie de una farma."(21}Es
la caracieristica de la superficie de
las formas.

Cuando los elementos primarios del
diseno se hacen visibles se
convierten en forma

a0



la forma tridimensional

Para poder conocer la forma tridimensional hay que conocer sus tres
direcciones primarias y estas tres dimensiones son el largo que es
“la direccion vertical que va de arriba a abajo, el ancho que es lg
direccion horizontal que va de izquierda a derecha y profundidad
que es la direccion transversal que va hacia adelante y hacia
atras”(22},

Para cada una de las direcciones se puede establecer un plano liso
asi podemos tener un plano vertical un plano horizontal y otrd

, transversal; si se duplican los planos, es decir, el vertical se
transformarlos planos de adelante y alras, el horizontal en arriba v
abajo y el transversal en izquierda y derecha, se podra construir uny
cubo.

\
hpep—

-
£

[}

—— 1

[}

[}

1

22) AWucius, Wong, Fundamentos del disefio ...,Barcelona, 1981, p 103
(23) Wucius, Wong, Fundaumentos del disefio ...,Barcciona. 1981, p 104

En este cubo imaginario se puede
nsertar cualquier forma
ridimensional y asi podermos
broyectar es 1a forma a cada una de
os planos o caras. en la suyperior
pbtendremos una vision plana que
bs "la forma tal como es vista desde
prriba, en la frontal obtendremos la
vision frontal que es la forma tal
romo es vista desde adelantey enla
ateral obtendremos una vision
ateral que es’la forma tal como es
vista desde el costado™(23).

21
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pltvra = pagpe!

El ilustrador a ulilizado el papel ampliamente en sus obras, su aplicad

comon es el de soporte, es decir la superficie donde se aplicaran los

pigmentos para resolver una ilustracion. En este capitulo veremos al ¢

participando no solo come soporte sino que serd el malerial principa
construccion de la ilustracion.
Existen otras técnicas realizadas con papel de las que conocemos ya

resultados como es el caso del origami donde al papel por medio dg|
dobleces se logran crear diferentes formas como animales, flores, etq.

La esculiura en papel es interesante ya que en vez de limitarnos a rej
la tercera dimension, como o harian algunas 1écnicas tradicionales d

ilustracion, sobre un a superficie plana se trata aqui, como en todas

técnicas tridimensionales, de construirla directamente; por lo que esid

ilustraciones ticnen volumen real y no solo volumen representado.

Joxan Knite

Existe un amplio campo para la técnic

"La escultura en papel va estrechame

recurre a numerosas formas geometricas

estas formas se combinan entre si, la
dep

JPorque esta técnica recibe el nomb
dé
“ESCULTURA.- arte de representar for

dimensiones, comprende la figura suett

ion mas
hapel
de

sUs

resentar
C

las

s

nan, 1995

b de esculture en papel que permite
una gran oportunidad de invencion
hte unida a las matematicas. ya que
: cilindro, cono cubo, elc.” {24} todas
manera en que se han de combinar
pnderd de la intenciéon del ilustrador.

re de esculfura? Parag comprenderio
*bemos ver la definicion del termino.
mas naturales o imaginarias en tres
1, o de bulto y el aito y bajorrelieves,

sus técnicas basicas son: el modelado, la talla, el vaciade o fundicién y la

24) Chéavﬁ;bg:n'And:re\v, "Creaciones Manualcs”. Barcelona. 1987, pig.8
(25) Gran Diccionario...,Vol. 3, Madrid,1980. pig. 542

construccion “(25)
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Asi pues con el papel se construirdn piezas, esas piezas formaran un

todo que ser@ mas que la suma de sus paries este todo es la ilustracion
con esto se cumple principalmente una de tas técnicas elementales de la -
escultura la construccion.

Como dice, el ilustrador, Andrew Chambert podemos concluir en que "
mediante el juego de luz y sombra nacen efectos plasticos que explicanly
justifica el titulo de escultura para definir esta técnica de creaciones
manuales en papel.”{26)

Joan Kritchman. 1995

26) Chambert Andrew, Creaciones Manuales, primera edicidn, barcelona, 1987, p.8
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Se pueden utilizar los instrumentos comunes para el dibujo pero también es
necesario escoger instrumentos y materiales especiales para esto es para
conseguir buenos resultados en los montajes que deberan ser limpiog y bien
acabados.

v £ e s [ o s

Escalimetro

!

i
Es un instrumento creado para medir, este cuenta con diferente!
unidades métricas que son 1:200,1:100,1:125 enire ofras.

Lapices duros (2h o 4h)

Estos se utilizaran para trazar pero principalmente para marcar el
papel con lo que serad mas fécil efectuar un dobles. Se utilizan los
lapices 2h o 4h por su dureza ademas de que los de mina blando
ensucian el popel,‘

Escuadras

Estas se emplearan en el trazo y corie del papel.

Compas

El compa@s es el instrumento con el que se pueden trazar
' circunferencias con gran eficacia.

Pinceles]

Nos serviran para manipular el pegamento o bien para;'
colorear el papel.}

Tijeras] .

Para cortar el papel.|
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Trozo de telo

Para limpiar y secar los dedog |

Compds con punta cortantel

! o

| P>
Se trata de un compdads especial que tiene incluida una pequend 2

. navaja con el que se cortan circunferencias |

|

Acocadoresi

mstrumentos de metal que servirGn para marcar el papal o bien
realizar algunas texturas a este.

' Pinzas para tender la ropa (de madera y plastico)
|

Servm:ln parc mantener junto los papeles que estan en el procesc
: del secado del pegamento.

|

Clips y sujetapapeles

t

{

Tenen eI mlsmo uso que las pinzas de ropa pero estos se unluzuron
: : para piezas mas pequenas!

Pinzas de filatelistd

Slrven para tomar las piezas de papel (por lo general las piczas!
pequenas) sin que estas se ensucien con {os dedos.

- X acto, ciuter y navajas

Para redlizar cortes en el papel




o

Los materiales necesarios para la escullura en papel pueden cataloggrse en
tres tipos: papeles, cartones y pegamenio.

viensilyos g mareriales

mallerialfes

Papeles y cartulinas

En el comercio hay gran variedad en papeles y cartones, es
indispensable hacer una seleccion previa para poder realizar
esculturas en papel; se tiene que tener en mente lo que se quiere
realizar asi eligiremos el papel adecuado de acuerdo a su:

1 Resistencia, ya que si se empleg un papel muy
delgado es posible que se rompa, en cambioc si se
emplea un papel muy grueso quiza no se preste
para reaglizar |d pieza adecuvada

2) Color, si la ilystracion es policromatica, es decir
de dos o mas dolores, se tendra que elegir el color
del papel de aguerdo a lo que queremos
conseguir, por pjemplo si queremos realizar unag
hoja de arbol glegiremos un papel de color verde
que se asemeje 0 aproxime a la tonalidad de la
hoja.

3) Textura, exis‘en papeles con texturas visuales
que nos puedan ayudar como la del marmol,
también existen los papeles textulrizados el cual
nos ayudan al po lener que marcar al papel para
realizar dichasjtexturas.

El papel se vende en hojas o rolios. pero siempre

Mucstra de diversos tipos de papel.

(27) Chambert Andrew, Creaciones Manualces, Barcelona, 1987, pag. 15

forma una sup
tiene como obj
volumen*(27}

Paraliegarae

briicie plang. “La escultura en papel
bto dar a esla superficie relieve y

ste resultado son necesarias varias

operaciones mpstraremos con esquemas
correspondientes.
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El papel tiene dos caracteristicas esenciales el peso y la direccion de
fibra, el peso del papel de dibujo se calcula por metro cuadrado y es

a

proporcional al espesor del mismo. Segin se el propodsito de la escullura -

se eligira el papel adecuado.

ta direccion del pupel el papel sule de la maquina en forma de rallo p

bobina continuos. Este esta formado por fibras paralelas, situadas er]
mismo sentido que sale el rollo anteriormente mencionado.

Las cartulinas mas recuridas para la escultura en papel suelen ser
brislol, ingres y carson.

Pegamentos

El pegamento es un elemento esencial a ia hora de realizar la esculiura en -

papel.
El pegamento debe presentar cuatro cualidades: plasticidad, que sed
adhesivo, facil de emplear y de gran limpieza.

Al principio por la inexperiencia se puede utilizar mucho pegamento,

que tiene como consecuencia que se manche el trabajo con facilidad;

esta razon se debe emplear en cantidades necesarias.

el

muy

o
por

Muestra de diferentes pegamentos y cintas adl

esivas

ST
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Una parte importante del montaije son los planos y la estruclura que ¢s
la parte primordial de sostén de la escultura.

El manejo de planos es lo que dard profundidad a la ilustracion, en
ocasiones todas las piezas van colocadas en el fondo pero cuando ge
dispersan enire diferenies planos se logran volomenes diversosyse | . -
crea una profundidad entre las diferentes piezas

Es importante determinar los planos o niveles que llevara la ilustraciop.:. -

La ilustracion esta sujeta a la base o fondo; después, de manera
ascendente hacia el espectador, van los planos y entrepianos esto
pueden ser tantos como la profundidad que se le quiera dar a la
llustracién y por ultimo va el plano mas cercano al espectador que esiel
frontal. :

Plano Base o Fondo
~
1
Planos y entreplanos &
]
]
-~

Plano Frontal « <
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Ya que se tienen determinados los planos es recomendabile idear las

esfructuras

Para dar un volumen considerable a una pieza o bien para elaborai

piezas que van en el plano frontal o planos muy cerca de este sd

crean estructuras resistentes que nos sirvan para esta funcion, estas
estructuras se les llama “puentes”

Los “puentes” se pueden realizar de cartulina caple o un cartérn
delgado, se realizan tiras con un ancho de 5¢cm o bien de al alturd
que se le quiere dar a la pieza. Similar a los cartenes de las cajas dég
esferas

=B g e

g BRS

También son recurridas las "mariposas” que son tiras de cartulina en
forma de “z” las cuales permiten una manipulacion amplia. Que sirven]- -
para dar sosten a piezas movibles o que se prueban en diversas|
posiciones.

e &
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oroceso de rralbajo

El ejemplo que se presenta trata sobre ilustraciones para una historiela.

Se elaboraron bocetos apartir de un guitn de
historieta el cual relata la historia de un doctor que
rehabilita a los enfermos de maneras poco
convensionales.

Una vez que se cuenta con el boceto final se traslada
al tamano adecuado para la escultura en papel.

El tamano sera de 50x70 cm, estas medidas son
aconsejables para la elaboracién de una escultura en
papel, ya que por ser un formato relativamente
grande, se facilitara el disefio y elaboracion de las
piezas con papel.

Hay que elegir el material del soporte este podra ser
un cartdn grueso o alguna madera como triplay,
fibracel elc. Es recomendable, ya sea carton o
maderaq, colocar en el reverso un marco de madera
esto servir@ para darle estabilidad al soporte y evitar
que se pandee o deforme.

Después de trasladado al tamaiio final, el dibujo se
pasa a papel albanene (papel translucidol el cual
ocuparemos para el calcado del dibujo.




oroceeso de fralbbajo

A

Con el dibujo en albanene se procede a la eleccion de
la pieza a realizar en cartulina bristol..

Se redliza en esta cartulina por su grosor y por ser
econdmica ya que en algunas ocasiones, a! disefar
las piezas, se comelen errores o hay diferenfes
propuestas para la pieza.

Si esto se realizara con el pape! destinado para el
trabaijo final se elevarian los costos de produccion
ademas de hacer trabajo ocioso.

Al realizar la escultura en papel de una imagen es
recomendable realizarlo con el menor numero de
piezas esto es para que no se noten las unicnes entre
las mismas y que la ilustracion se vea como unidad,
es decir, que se considere que es una sola pieza.

Ya que se tienen las piezas se colocan en el dibujo de
albanene para comprobar que acoplen bien entre
ellas y entre el formato, esto se puede considerar
como boceto en escultura en papel

R
\\ =

SO
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A medida que la tecnologia avanza, el ilustrador encuentrg
mejorados o nuevos materiales y herramientas para la creacion de
sus obras y no solo utiliza los que son expresamente construidos
para ilustrar ademas busca entre otros que considera que le pueden
) ser de utilidad.

Tras la experimentacion encuentra uno de los materiales muy
recurrido en la escultura y animacion, a plastilina. Este material de
modelado tiene caracteristicas especiales, semejantes a las de
barro, con las que se pueden lograr texturas interesantes ys
enriquecer una ilustracion,

El proceso para manipular la plastilina se
llama modelado, si vemos la definicion de
modelar

“MODELAR tr. Formar de cerq, barro, etc., una
figura o adorno.2. pint. Presentar con
exactitud el relieve de las figuras.“(28)

“modelar es el proceso de construir una forma
vista o concebida, por medio de arcilia o barro
u otra materia plastica™(29)

Podemos concluir que el modelado es una
técnica basica de la escullura y consiste en
representar formas tridimensionales a partir
de la manipulacion de cera, barro u otro
material plastico.

El modelado es una de las técnicas de
representacion mas antiguas, en un principio
se mezclaban diferentes tipos de arcillas con
agua para cbtener una masa maleable que
permifia poder crear las vasijas, objetos
ornamentales y religiosos. El arne de
manipular materiales para crear formas
tridimensionales

Christofer Barleft. 1992

{28) Gran diccionario...,Vol. 8, México, 1986, pig. 2931

(29) BASILIO Gémez, Juan, "Escultura y modelado en 5 lecciones™, Barcelona, 1971 pag. 5.

Q
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Se pueden utilizar los instrumentos comunes para el dibujo pero
también es necesario escoger instrumentos y materiales que se
emplean en el modelado.

Es un instrumento creado para medir, este cuenta
con diferente unidades métricas que son
1:200,1:100,1:125 entre otras.

Para limpiar y secar los dedos

Son instrumentos de melal que serviran para
marcar la lastilina o bien realizar algunas texturas

Son instrumentos de metal o plastico que serviran
para modelar la plastilina asi como quitar los
excesos de plastilina

Para ser usados en pequefas partes ya sea para 5 ’}4
marcar, dar textura o quitar plastilina /%

P

Acocadores

Pdlillos de

fmadera




Existen de diversos grosores y nos servirdn para
crear texturas en la plastilina.

Este servirG para dar una estructura y colocar la
plastiilina en ella

Se presentan en un sin fin de forma y tamano y nos
servirg, al igual que los estiques, para cortar, clisar,
aplicar y extraer la masa y dar forma al moldear.

m a t e r i a

Evidentemente el material primordial en esta
técnica es la plastilina, existen diversas marcas en
el mercado con caracleristicas propias.

Existen las plastilinas muy maleables como la
especial para escullor y otras, las mas
comerciales, muy duras vy dificiles de manejar. Lo
recomendable es que la plastilina tenga una
consistencia media que nos permita manejarla y al
mismo tiempo no se suavice con el calor.

Las plastilinas epoxicas son aquellas que en su
manejo son maneables, pero cuando se deja
secar al temperatura ambiente por algon tiempo,
tiende a endurecer fuenemente y el calor no le
afecta, esta plastilina nos conviene cuando
requerimos piezas que necesilan tener una vida
duradera

Espdatula




Hay materiales con caracteristicas similares ala
plastilina como es la cera plastica, que es
frecuentemnente usada por los animadores de
muiecos de plastilina porque resisten
relativamente el calor de las lamparas del set de
filmacion pero conserva la consistencia manejable
de la plastilina.

La plastilina tiene colores especificos por lo general
colores primarios y secundarios {rojo, amairillo,
azul, verde, naranjaq, violeta) asi como blancoy

negro, los demas colores o colores con tonos se
especifico se consiguen con la mezcla de esios
colores.

Yasutaka Tapa, 1997




En sus inicios, al emplear este male,

medida los diferenciaba es que en
detalle y no son construido ¢q

Chicken Run. 2000

persongijes (figuras 3d) y fondos, al

Estos personaijes son construidos
modelado empleados en la escy
general se comienza con una es
llamada “esqueleto™ que en ocay
una base y ser@ el soporte de la
se colocara la plastilinag; esta se ¢
poco en pequenas Porciones y s¢
de modelado hasta realizar la fo
reqguiere.

El armazon o “esquelelo” llomad
soporte y sonsten a la plastiling, 1
principalmente a base de alamb
dobla para obtener un a estructy
colocara ia prasliling, también sg
de madera.

con técnicas de
tura, por lo
ructura de metal
ones va unido a
bscultura donde
oloca poco a

p hace un frabajo
ma que se

0 asi por dar

te elaboran

e el cual se

ra en la cual se
pueden construir

Los primeros pasos para la cons¥uccion de

ilustraciones empleando el mods

lado en plastilina

es el boceto y el trazo de plantillgs, estas son las

piezas lrazadas en papel.

Es importante determinar los plarhos o niveles que

llevara la lustracion.

La ilustracion estara sujeta ala bfise o fondo;

después, de manera ascendentg

hacia el

espectador, van los planos y entreplanos esto
pueden ser tantos como la profufididad que se le
quiera dar ala ilustracién y por ujtimo va el plano
mas cercano al espectador que ¢s el frontal.

Al tener el boceto yla idea de log

diferentes

planos y volomenes que llevara i1 ilustracién se

comienza con la realizacidon de |d

estructura.

or gdimign!gs
PFoc

a.0 c(gp_

bial en la ilustracion, se construyeron
iastilo de animacion, lo que en cierta
a ilustracion se colocan mucho mas
bn Ig infencion de darles movimiento

alguno.

[



Chicken Run. 2000

Esta es de suma importancia ya ¢
“esqueleto” donde se distribuiran
de nuestra ilustracion.

Sobre la estructura ya planeada 1
volomenes de la ilustracion, se p
con diversas capas de plastilina,
pequenos trozos o tiras que se a
con los dedos.

En ocasiones el volumen que se |
baslante y si lo consiguieramos ¢
capas de plastilina agregariamo
a lailustracion. En estos casos sa
unisel o cartdn que nos dan el vo
y sin peso que ponga endeble la
obra.

En el modelado en plastilina las 1
provocadas, es decir, al agregar
pequenas porciones de plostilind
fexturas muy caracteristicas de e
texiuras se consiguen con la esp
o inclusive con los dedos. Tambid

ue serd el
toda la plastilina

te construiran los
jeden consegquir
ke van aplicando
Haptan o funden

equiere es

on muchas

5 peso inesesario
crean piezas de
umen requerido
estructura de lo

f2xturos son

¥y manupular

se van formando
sia 1écnica Esias
hiula los estiques
n se puede

texturizar con los acocadores, lijgs, palillos de

madera y cualquier objeto que m
superficie de {a plastilina

Al finalizar la ilustracion se pueds
pintar para agergar color enparig
dondce no se les pudo conseguir

Esta técnica no solo es aplicable
también se puden utiizar materid
se emplean en el modelado com
pasta francesa pero se tiene que]
la manera y el tiempo de secado
materiales

arque la

. si lo requiere,
s especificas
Fon la plastilina.

b la plastilina

les similares que
0 el barro o
tomar en cuenia
de estos

g



P I o p u ¢

Se propone un ilustracion elabor
ta cual servird para la elaboracid
promocionat.

Se elaboraron bocetos para la ¢
ilustracion

Hay que elegir el soporte este pqg

madera como triplay, fibracel etd.

recomendable colocar en el revg
madera esto servird para darle ¢
soporfe y evitar que se pandee (
Una vez que se cuenta con el bg
iranslada soporte final.

S

ada con plastilina
bn para un postal

eqcion de la

drd ser aiguna
Es

rso un marco de
stabilidad at
delorme

ceto final se

Eltamano serd de 46x56 cm, con‘P estas

dimensiones de formato se facili
elaboracion y manipulacion de Iq
plastiling

Se empieza a trabajar con los ni
es decir con los que considerem
alejado en la ilusiracion por o qu
cercano al soporte del tfrabajo.

Los colores claros son los que se

tara el diseno,
bs piezas de

eles mas bajos,

bs que va mas
e ira mas

rabajan en

primer lugar debido a que se sude manchar o

ensuciar la plastilina




Cuando hay zonas donde se del]
volumen, en lugar de usar grand
plastilina se suele poner un “rellg
0 unicel, esto se hace con la intef
se le agrega peso innecesario a
mismo tiempo ayuda a reducir Ig
plastitina

a aplicar mucho
les cantidades de
no” como carton
hcion de 