XOCHIMILCO D.F

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

'El cartel politico en 1968:
1a influencia de Estados Unidos en México"

Tesis
Que para obtener el titulo de:

Licenciada en Comunicacion Grafica

Presenta
Nasheli Jiménez del Val

Director de Tesis: Prof. Gerardo Clavel de Kryuff

México, D.E, 2002



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Si no creyera en el deseo,

si no creyera en lo que creo

51 1o creyera en algo puro,
sino creyera en lo que esconde
hacerse hermano de Ja vida...

Agradecimientos -

A Gerardo Clavel
por tu enorme paciencia
¥ tus buenos consejos

A Renato Gonzalez

por todas las atenciones
y oportunidades
queme has brindado

[ Beatriz Buberof,
Ménica de la Cruz,
Rosario Garcla,

Aliredo Rivera,
Malaqufas Montoya,
Isabel Arregui,
Tobyanne Berenberg,
Nicholas Costopoulous,
y Alfredo Michel

por inspirarme a ser
una estudiante perpetua.

A mis “amigitos’ ,
Chalo, sinceramente creo que sino fuera
por , hubiera perdidola cordura hace
rmucho. Te adoro.

Giiero, /dem. {Siempre sofiadores!

¢Chu, te acuerdas cuando

fbarnos a espiar a Ivn?

O mis gritos desesperados:

-jiBarbiell jiBarbie!t?

Gracias por hacer la ENAP amena.
Yin, quiero ser como td de grande.

A la familia Piripitin

por ser los mejores criticos
que uno pudiera querex,

por ¢l apoyo siempre gracias.




fndice

Introduccién
Capftulo]. Antecedentes histéricos

1.1 Brevehistoriadel cartel
1.2 Antecedentes del cartelpolitico
1.2.1 EnEstadosUnidos
1.2.2 EnMéxico
1.3 Sintesis delmomento histéricoen 1968
1.3.1 EnEstados Unidos
1.3.2 EnMéxico
1.3.3 Cuadro comparativo delmomento hist6rico

CapituloII. Desarrollodel cartel politicoen 1968 en Estados Unidos
2.1 Antecedentes
2.2 Ideologfa del momentoy desarrollodel cartel
2.3 Clasificacién decarteles
CapftuloIlL. Desarrollodel cartel politicoen 1968 enMéxico
3.1 Ideologla

3.2 Desarrollodel cartel
3.3 Clasificacién de carteles

"Capftulo IV, Resultados

4.1 Andlisis conceptual comparativo
4.2 Andlisis formal comparativo
4.3 Cuadro comparativode
los elementos conceptualesy formales
4.4 Influenciaconceptual
4.5 Influenciaformal
4.6 Influenciametodolégica
4.7 Jnfluenciasinversas?

Conclusiones
Biblicgrafia

Glosario

285

61

6!
12

8
81
92
92

95




Indice de imagenes

fig.1 Camaval 1894

fig.2 Dre Briicke

fig. 3 1Want You far the Navy

fig. 4 IWant You for the US. Amy

fig.5 The Chambers Brothers

fig.6 {Lépiz labial]

fig. 7 Henry Ford Forsees the Caming of 'Real Prosperity’
fig.8 Don'tLet that Shadow Touch Them
fig.9 [lustracién de J.G. Posada}

fig.10  Pasaranpor la calle principal

fig. 11 Q. And Babies? A. And Babies.
fig.12  U.S Imperialism

fig. 13 Viet Nam Aztlan

fig.14  Exigimos!

fig.15  Este diflogono lo entendemos
fig 16  {fotografia tomada durante la Marcha del Silencio)
fig 17 {togotipos olfmpicos]

fig.18  Debe empuriarse el fusil

fig.19  [paloma olfmpica)

fig.20  jLibertad de expresidn!

fig.21  Pueblode México

fig.22  Help End Demanstrations

fig.23  Unidad contra la agresién.

fig.24  Would You Buma Child?

fig.25  Amerkals Devouring Its Children

fig. 26

Ni represién ni derrota

p.1

p.8

p.9

p.l0
p.12
p13
p. 16
p. 17
p 18
p.20
p -4l
p. 42
p. 44
p.55
p.56
p.56
p. 57
p.51
p. 57
p.58
p.65
p.68
p.14
p. 4
p.18
p.19

fig. 27
fig. 28
fig. 29
fig. 30
fig. 31
fig. 32
fig. 33
fig. 34
fig. 35
fig. 36
fig. 31
fig. 38
fig. 39
fig. 40
fig. 41
fig. 42
fig. 43
fig. 44
fig. 45
fig. 46
fig. 41
fig. 48
fig. 49
fig 80
fig. 51
fig. 52

Eat

End Bad Breath

Back to School Week

This Vacation Visit Beautiful Vietnam
Its the Real Thing

[sin tirulo]

flogotipos olimpicos]

{estampillas olimpicas]

Aflo de la lucha democrética

Hecho para México

"El ejértito es para servir al pueblo...”
1968 Afio de la prensa vendida

Techno Fascism

Vietnam: An Eastern Theater Production
Good Bye Bat Man

Exigimos deslinde de resposabilidades
Desaparicién del cuerpo de granaderos
Eliinico didlogo ptiblico que hemos tenido
Great Sociely

Come to Detrait

Medusa

El didlogo debe ser piblico

Festival popular

Big Brother and the Holding Company
jAquf estamos!

Contra la guerrs, todas las voces

p.80
p.80
p.8l
p.82
p 8
p.83
p.84
p. 84
p 84
p. 85
p.85
p.86
p.81
p.81
p.88
p.89
p.90
p.90
p.91
p.9l
p.92
p.92
p.93
p.94
p.57
p.98




Ihtroduccién

et s AT




e e e 4 S £

el

Introduccién

Por medio de este trabajo se pretende hacer un estudio tetrico e histérico del
desarrollo del disefio gréfico y la comunicacién visual en nuestro pafs. Tradicionalmente,
este tipo de estudios han sido realizados por historiadores del arte y, en alqunos casos,
por comunicologos. Evidentemente, las formaciones de ambas disciplinas le dan un
enfoque muy particular a estos estudios sobre la comunicacién visual. Estos enfoques se
verfan enormemente enriquecidos si se les agregara un tercer punto de vista: el del

comunicador gréfico, el cual debe manejar conocimientos sobre los procesos e
intenciones comunicativas dentro del diseflo gréfico.

Bsi pues, este trabajo parte de la premisa de la enorme necesidad que se tiene de
que el comunicador gréfico sea participe activo en el conocimiento y desarrollo de una
teorfa y de una historia del disefio. Sin hacer a un lado Ia importancia del aspecto préctico
de Ia disciplina, y sin que el disefiador necesariamente asuma el papel de historiador, es
importante reconocer que cuando se conocen los procesos histéricos y sociales que
condujeron a la evolucion de la comunicacién visual, es més facil proyectar un camino
novedoso e inteligente para el disefio gréfico en nuestro pals.

Este trabajo se concentra en un momento clave en la historia del disefio en
México. Se estd hablando del afio 1968, en el que México anticipaba la llegada de las
Olimpiadas. Previo a los Juegos Olimpicos, habfa llegado el equipo de disefio
encabezado por Lance Wyman, estadounidense contratado para elaborar el logotipo
oficial de las Olimpiadas, asf como todos los sfmbolos que se emplearian a lo largo de su
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desarrollo. Fue a partir de este momento en que se consolid6 el disefio gréfico como
gjercicio profesional en México:

Esla década de los afios sesenta cuando inicia la preparacién de los disefiadores
profesionales. En el campo del diseflo industrial surge la carrera a nivel
licenciatura [...] en la Universidad Iberoamericana, y posteriormente en la UNAM,

En disefio gréfico 1a Olimpiada en México de 1968 serd el primer gran proyecto
que reina a un equipo de profesionales para crear un sistema de imégenes
graficas que mostrard a nivel internacional la organizacién del pafs en un evento
de esa importancia. Esta accién sera el preludio para fundar al poco tiempo las
primeras escuelas de disefo gréfico en México, ya que cada vez es més

frecuente el interés por parte de las empresas privadas e instituciones piiblicas
por renovar su imagen gréfica.!

También fue un afio de grandes extremos. Nacfa un movimiento estudiantil que
clamaba por mayor participacién en la vida politica del pals. Rechazaba los valores
rancios de sus padres y buscaba rejuvenecer la participacién social en el pais. No s6lo
fue un afio de grandes extremos en México. En Estados Unidos, la juventud protestaba
contra una guerra en el sudeste de Asia. Fue una época de revolucién cultural, de
biisqueda de nuevos modos de enfrentarse a la vida, de ruptura tajante con "lo anterior.”
Fue, también, una época del boom de la creatividad; se derrumbaban antiguos mitos

para construir nuevos. Como parte de este proceso, se daba una nueva valoracién al arte
como parte de la vida cotidiana.

Este estudio se abocaré a dos grandes expresiones sociales y visuales del aflo
1968. En primera instancia, s¢ conocerdn las tendencias graficas del movimiento anti-
guerra de los Estados Unidos. En segundo lugar, se analizarén las producciones gréficas
del movimiento estudiantil en México; y se hara un intento de definir cudles i es que
existieron- fueronlos rasgos de influencia dela gréfica estadounidense enlamexicana

Infroduccidn

! Diseflo mexicano; industrial y grafico, 1991, p. XMl




durante este periodo, ya que ambos movimientos se pueden considerar comparables en
clianto a su produccién visual. Con este fin, el presente se dedicara exclusivamente al
andlisis de la produccién de cartel de ambos grupos de activistas. El cartel fue el medio
preferido, tanto por los estadounidenses como por los mexicanos, ya que era laniativo y
de un rango de difusién bastante amplio, El cartel se convirtié en el medio ideal para
combuatir al orden establecido: “[..] los carteles politicos —generalmente considerados
los hijastros pobres de la gréfica porque venden ideas impopulares en vez dé productos
de consumo-- deben ser vistos como fuertes declaraciones gréficas autdnomas, no tan
s6lo porque son llamativos, sino también por lo que dicen™.?

Para entender con precisién el desarrollo del cartel en México, se hard una breve
revisién de la evolucién del cartel, estableciendo con qué fines nacié, y de qué maneras
ha evolucionado 4 lo largo de su historia. Después de esta revision, se dedicaran dos
capitulos a describir el desarrollo del cartel politico en Estados Uhidos y en México.
Finalmente, se hard un andlisis comparativo conceptual y formal para definir qué

elementos tienen en comun el cartel estadounidense y el mexicano. Se especificarén los

rasgos principales que han sido una influencia en el cartel politico mexicario del ‘68.

Antes de comenzar con la revision de la historia del cartel, se deben aclarar
aigunos términos que serdn de uso frecuente a lo largo del trabajo. En primer lugar, es
importante hacer una distincién entre los conceptos de propagenda y publicidad. Ambos
términos son usados comio sinénimos en nuestros dias, pero para efectos de rigor
conceptual, se debe hacer tna distincién entre sus respectivos significados. La
publicidad se refiere a la divuigacién de anuicios comerciales con el fin de atraer a
posibles clientes o e_spectadores.‘ 0O coma especifica Ludovico Silva, la publicidad es una

* Martin, Decade of Protest, 1996, p. 14
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mercancfa que promociona mercancias® En cambio, cuando se hable de propagénda en
este trabajo, se estara haciendo referentcia ala accién de dar a conocer unaidea con el
fin de atraer adeptos. El término propaganda naci6 en el siglo XVH en un documeto
del Papa Gregorio XV titulado “Congregatio de Propaganda Fide" (Congregacion para a
propagacién de la fe). Durante los siglos XVIIT y XIX, el término mantyvo connotaciones
neutras y era empleado para referirse a la difisién de ideas politicas, asi como al
evangelismo religioso y a la propagacién de anuncios comerciales.* El término adquiri6
su connotacién negativa a partir de la Sequnda Guerra Mundial, cuandao fue asociddo con
el totalitarismo, y usado para describir dictaduras fascistas. Posteriormente, fue usado de
manera negativa para referirse a la Unién Sovietica durante la Guerra Fria® En este
trabajo, se procur6 restarle estas connotaciones negativas, y utilizar el término en su
sentido original en cuaito 4 la difusién de ideas politicas.

También es necesario definir el cartel, para conocer las caracterfsticas y
funciones concretas de este formato de comynicacién visual. Para John Bamicoat, autor
dellibro Los carteles: Su historia y lenguaje, €l cartel es:

upa forma artfstica impresa en miltiples copias que sirve como anuficio o
recordatorio de algin producto, evento o sentimiento. Se encuentra en el cartel
upa de las formas més tpicas de comunicacion visual: sumensaje, su informacién
deben entrar visualmente, captarse al paso. La lechura global del cartel debe
hacer comprensible todo su significado. El texto escrito se reducird a lo
imprescindible, un nombre, una frase breve, una direccitn, el resto de la
informacién debe darlo la imagen ¢ ' ’
En uria época en que €l disefio grafico se incorpora casi integralmente al desarroljo de

im4genes publicitarias, es importante rescatar la funcién social del cartel. Este formato de
comunicacion visual ha sido empleado tradicionalmente para jugar un papel dentro de las
rélaciones intrapersonales en nuestra sociedad y, en la actualidad, es un medio al que se

Infroduccidn

* Prieto Castillo, Diseflo y comunicacién, 1982, p.9

* Clark, Art and Propaganda, 1998, p.

* op. cit Clark, p. 8

* Barnicoat, Los carteles: su historia y lenguaje, 1972




recurre frecuentemente para difundiy campafias de grandes efectos sociales. El cartel
también és el formalo de la disensién y de la critics; es un medio pard dar a conocer
ideas alternativas e incidir y transformar un sistema que no siempre atiende
adecuadamente las necesidades sociales.

Como se plantea en el catélogo de la exposicién Arte luchas populares en México
de 1978, el movimiento estudiantil de 1968 se considera &l punto de pénida para la
ejecucion de una respuesta gréfica ante la agresién del Estado.” Es a partir del estudio de
esta produccion que se pueden conocer los motivos y objetivos de comunicacion de la
gréfica politica actual. Conociendo los antecedentes e influencias del cartel politico
mexicano de! ‘68, es discernible la trayectoria y evolucién de este medio.

Introduccidn

" Grupo MIRA, Arte luchas populares en México,
1978,p.3
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Breve historia del carte!
Capitulo ] Antecedentes histcricos

1.1 Breve histonia del cartel

Se puede afirmar que los anuncios piblicos impresos han existido en la historia
de la produccion visual desde el siglo XIV, pero es durante la Reforma de Martin Lutero en
€l siglo XVI, que toman importancia los mensajes impresos, llamados Fliighatfer, que eran
colocados en las puertas de las Iglesias para dar a conocer las ideas del movimiento de
Reforma. Estas impresiones eran usadas como un medio de oposicion y de rebelién
: piblica. Durante la Revolucién Francesa los impresos también ejercfan funciones de
: caracter pblico, generalmente convocando a asambleas u otras funciones politicas. Estos
1 impresos, retéricamente directos, llegaban al grado de la extrema crudeza, haciendo uso
de stmbolos especificos ~los mismos de la Revolucion Francesa- como €l gorro Frigioy la
consigna de libertad igualdad y fratemidad. Al terminar la Revolucién Francesa, se
comenzé a asimilar el uso de estos protocarteles como propaganda, y ya no como
expresién popular directa; levaban consignas como “Inmortal Napole6n, mensajero de
paz..". Dado el incipiente auge econdémico de la clase media, se comenz6 a usar el
h impreso como medio de publicidad. Paralograr ventas se usaron stmbolos asociados con
:f la aristocracia, igualando la compra del producto a la adquisicién de estatus.®

4
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El cartel como tal surge alrededor de 1860, impulsado por la invencién de la
litografia, que permitfa la impresién de colores brillantes a bajo costo y fécilmente !
reproducibles, Mientras se daba la expansitn territorial de las potencias europeas, la o
.‘ consolidacién de poderes coloniales, y la explotacién de recursos naturales en Africa y
Asia, en Ewropa aumentaba la poblacién, y crecfa ain mads el uso delcartel para

* Gallo, The Poster in Histary, 1989, p. 6
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publicidad de productos comerciales. La gran mayorfa de las imgenes estaban dirigidas
a la creciente clase media, sector retratado frecuentemente en los carteles. Se considera
a Jules Cheret (1836-1933) el primer cartelista moderno; su produccién dio {mpetu al
nacimiento del cartel como una forma de comunicacién independiente a las otras artes, Su
importancia radicé en que hizo suyo tanto el lenguaje visual culto como el popular. John
Barnicoat afirma que es notable la influencia que tuvieron sobre Chéret los grandes
muralistas italianos, principalmente Tiépolo. Asf, sus carteles combinaban la técnicé

tradicional del gran arte mural, suméndose un ingrediente esencial: el lenguaje visual
popular, asimilado de los enormes anuncios de circos y ferias, comunes en su época.
Chéret también realiz grandes innovaciones formales en su obra, como el uso llamativo
del negro y la aplicacién de formas lisas, rompiendo con la tradicién europea de crear la

ilusion de relieve (fig. 1)}

Una vez iniciado el interés por el cartel, hubo una gran diversidad de estilos
: aplicados a €. Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901) acentuaba €l estilo de Chéret,
B haciendo uso de ineas y planos mas draméticos que su antecesor, y cambiando la gama
de colores a favor de colores més intensos. En sus carteles lograba la vinculacién con los

espectadores en un infento de representar la vida interior de los mismos usando
elementos satfricos, caricaturescos o dramdticos. los disefios de Toulouse-Lautrec
consolidaron I autonomfa del cartel, alejindolo de las ilustraciones de libros y la pintura
: tradicional de caballete, y ayudando a establecer el carécter directo del cartel como forma

% artistica.'® El interés en el cartel ascendié alrededor de 1890, con €] nacimiento del estilo
o Art Nouveay, una concepcién de lo nuevo que se anticipaba con Ia llegada del siglo XX.
‘ Este estilo se caracteriza por su empleo de lineas organicas, su elegancia y su complejo
{ simbolismo. Se daba més valor decorativo y omamental a las iineas que se derivaban de

*op. it Bamicoat, p. 16
® bid, p. 24-26




e

formas orgénicas y se hacfa énfasis en la fantasfa y, por o tanto, en la ilustracién. A partir
de 1900 el disefio orgénico comenzé a hacerse a un lado para dar lugar a expresiones
mis abstractas. Por ejemplo, Alphénse Mucha (1860-1939), de origen checo, se inspird
en la decoracion bizantina y en su uso sutil del color para crear sus carteles publicitarios,
desatando inmediatamente una tendencia estilistica. Durante este periodo, el movimiento
artistico expresionista, surgido principalmente de los paises germénicos, también dejé su
profunda huella en el desarrollo del cartel. El expresionismo se caracteriza por el uso de
formas intencionalmente emocionales y crudas, asf como por su empleo de colores muy
brillantes. Un excelente ejemplo del cartel expresionista alemén es Die Briicke, de Emst
Ludwig Kirchner, hecho en 1910 (fig. 3). Este cartel, presentado en una revista
expresionista de la época, fue elaborado con el estilo apasionadoe del expresionismo,
usando lineas agresivas y colores fuertes. La imagen, sumamente nacionalista por el uso
de los colores de 1a bandera imperial alemana, serfa un ejemplo a seguir en la produccién
posterior de carteles, sobre todo en los afios sesenta. Por ofro lado, Léger (1887-1978),
poeta e intelectual francés, tuvo gran influencia sobre la produccién de carteles durante
principios del siglo XX, ya que “su interés en los elementos técnicos de los avances de la
civilizacién modema enlazaba los descubrimientos de cubistas con el espfritu de la nueva
época." En su concepcion de la funcién del cartel, Léger planteaba que los carteles
comerciales no eran tanto una forma de lenguaje visual del consumismo, sino un nuevo
tipo de arte urbano.’?

Durante el cambio de siglo, paralelamente a la gran influencia que tuvieron los
diversos movimientos artisticos en el desarrollo del cartel, comenzé a crecer la
importancia del grafista profesional, aquél dedicado exclusivamente al disefio de
propaganda y publicidad. Durante la Primera Guerra Mundial (1814) el cartel se convirtié

8
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" ihid, p. 71
" op. cit Clark, p. 18




enunarte que podia tener influencia en Ia historia; en la esfera polftiea, se convirtié-en el
medio de difusién més importante. Durante ¢l desarrollo de la guerra, el cartel funciond
comoun medio fundamental para reclutar soldados, solicitar dinero-en forma de préstamo
de guerrs, reasignar papeles sociales a la mujer, etc. Es particularmente: interesante
resaltar la importancia que jugé el género como awxiliar retérica en la elaboracién de
muchos de estos mensajes. Howard Chadler Christy explotd. este aspecto
frecuentemente, con imdgenes de mujeres jévenes animando a los posibles voluntarios
con frases provocadoras.como “Gee; 1wish I was a man,” (jAy, quisiera ser un hombrel!),
o "I want you... for the Navy," (Te quiezo... en Ja Maring) (fig. 3). Ademas, surgieron los
carteles que se dedicaban a difundir las atrocidades cometidas en la guerra, en los cuales
se representaba al -opositor como un verdadero villano, ya sea a través de la
caricaturizacion, o gracias a efectos draméficos en la ilustracién.'® Mediante el desarrollo
de los medios masivos de comunicacién los indivicduos eran objeto cofidiano de
comunicacién por parte de las instituciones gubemnamentales. Cada pals hacfa el uso de
los medios que consideraba que més se adecuaban a sus necesidades. Por ejemplo, las
imégenes. bolcheviques estaban dirigidas a una poblacién analfabeta y, por este motivo,
debfan ser directas y fuertes; los carteles austre-hingaros recurrfan a la lirica medieval, y
los estadounidenses a la inocencia hogarefia* El cartel més representativo de este
momento, y el que logré-mayor trascendencia en los Estados Unidos en afios posteriores,
fue I want you! {{Te quiero a til) de James Montgomery Flagg (fig. 4). Es. a partir de los
finales de:la Primera Guerra Mundial en ue se consolida €l cartel politico como tal, ya
que en las etapas previas no hubo undesarrollo de iconografia politica propiaments, sino
que se utilizaban iconos comerciales y se @plicaban a temas politicos, sociales y de

propaganda.

9
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" op. it Barnicoat, p. 222
“soster;" Encyclopaedia Britannica, 1982, tomo VIII,
p.183



Después de la Primera Guerra Mundial se dio un hoom industrial gracias al cual
surgieron los carteles publicitarios de cualquier producto y evento, sobre todo en los
Estados Unidos. Durante esta época de redefinicién del cartel nacieron muchas
innovaciones formales importantes. Por ejemplo, en los afios veinte y treinta, comenzd a
refinarse una llamada taquigraffa visual, en la que las configuraciones lisas de contornos
simples, las notas lineales y los planos eran preferidos. Estos elementos formales, y el
juego con la percepcién de figura/fondo, fueron las innovaciones caracteristicas det
momento.”® Otra innovacién de suma importancia se dio alrededor de 1930, durante la
Guerra Civil Espafiola. En la propaganda elaborada durante esta época, se incorporé la
fotografia al cartel, abriendo un amplio campo a la experimentacién. Otra innovacién
importante surgi6é cuando el cartelista Hendrik Werkman (1882-1945) comenz6 a
experimentar con la disposicion de distintos tipos de letras, produciendo efecto de
collage, y permitiendo que la tipografia diera forma a la imagen, muy al estilo dadaista.'®

Este periodo en la historia del cartel es determinante ya que se intentaba definir la
funcién del cartel en 1a vida social. Ya en 1933, Jean Marie Morea, bajo el seudénimo de
Cassandre, luchaba por dejar en claro la autonomfa del cartel. Planteaba:

El cartel no es ni pintura ni decorado teatral, sino algo diferente, aunque a
menudo utilice los medios que le ofrecen una u oftro. El cartel exige ma
absoluta renuncia por parte del artista. Este no debe afimar en & su
personalidad. Si lo hiciera, actuaria en contra de sus obligaciones. La pintura
es un fin en s misma. El cartel es sblo un medio para un fin, un medio de
comunicacién entre €l comarciante y el piiblico, algo asf como ! telégrafo. [..]
Nadie le pregunta su opinién, sélo se le pide que proporcione un enlace claro,
bueno y exacto.l?
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Comenz6 a difundirse una conceptualizacién del disefio lamada Nueva Objetividad, Esta
nueva percepcion del disefio se referfa al uso de iméagenes realistas unidas a rétulos
sencillos y formales, asf como a la simplificacién del objeto dado a tal grado que quedaba
reducido a un sfmbolp. Esto dio lugar a la abstraccién en el cartel, 1o cual permiti6 la
unificacién internacional de simbolos de comunicacion.'

Con la llegada de la Sequnda Guerra Mundial, muchos de los nuevos recursos

incorporados al disenio de carteles fueron hechos a un lado a favor de los medios
tradicionales de propaganda, de los cudles ya se conocfa su efectividad. Se retomaban
los codigos visuales ya existentes en los medios masivos, y sé aplicaban a la propaganda
de guerra. Por ejemplo, los carteles en los que se representaba la guerra eran
elaborados para parecer carteles de cine o anuncios de productos comerciales, haciendo
de la guerra un asunto de glamour.® Se puede hablar de alqunas innovaciones en Estados
Unidos, en donde el aspecto formal del cartel estaba siendo modificado. En el 23° Informe
Anual del New York Ant Directors de 1941 se estipulaba lo siguiente;

La técnica plana del cartel “europeo” ha sido descartada cada vez més a favor
de una versién tridimensional. La fotografia en color, €l fotomontaje y el
aerdgrafo tienden a aerodinamizar el cartel americano. [..] los carteles
realistas-naturalistas son, con mucho, la mayoria, y sélo ocasionalmente aparece
un disefio moderno, abstracto o simbolista aquf o allé .21

Durante los afios cincuenta, la produccién de carteles se dedicé casi integramente
ala publicidad de productos de consumo. Se comenzaron a formar despachos y agencias
de disefio que se dedicaban exclusivamente a la elaboracién de dichas imégenes,
Asimismo, nacieron los primeros curgos y escuelas de disefio gréfico, todo indicativo del
grado de especializacién y profesionalismo al que habfa llegado el disefio, y con el
diseflo, el cartel, El estilo de los cincuenta se expresd en imagenes simulténeamente
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descriptivas y estilizadas, abstractas y realistas. Fue el momento en que cobraron gran
importancia otros medios masivos, como el cine y la televisién, por lo que el cartel fue
dejado a un lado como medio efectivo de publicidad masiva.?

A mediados de los afios sesenta, se monté una exposicién que revolucioné el
cartel en la University Art Gallery de la Universidad de California en Berkeley. La
exposicion, lamada Jugendsti! y expresionismo en los carteles alemanes, desperté un
enorme interés por parte de disefiadores y los impuls6 a buscar un nuevo estilo dentro
del cartel; este fue €l punto de partida para que se diera un momento semejante a la
época dorada del cartel de 1890. Los disefiadores de California asimilaron las formas del
Art Nouveau, produciendo imégenes abigarradas y estridentes, y recurrieron al
simbolismo como una forma de incrementar el vocabulario visual de la época.
Alimentaron €l inferés popular por lo extravagante, buscando imégenes sumamente
atrevidas con el afin de impresionar y comprobar la falta de inhibicién®® la tipografia
empleada era précticamente ilegible gracias a la exageracién que se hizo de las
tipografias originales del Art Nouveau. Esto, y la yuxtaposicién de colores
complementarios estridentes, ponfa en evidencia el interés del momento por aturdir al
espectador con el fin de apelar directamente a los sentidos, y 1o tanto a la razén (fig. 5).#
Estos cambios en estilo fueron levados a cabo, en gran parte, por el desarrollo de nuevas
tecnologfas de impresion que hicieron posible el uso de la fipografia y de la litografia en
offset  Esto brind6 la capacidad de imprimir grandes tiradas de carteles a color y
fotograficos en blanco y negro con una rapidez inusitada. ‘

La produccién cubana también revolucion la manera de concebir el cartel. Al
consolidarse la Revolucion Cubana, el gobierno de Fidel Castro declaraba en 1961 que el
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gobiermno debfa proveer a los artistas la oportunidad y libertad de expresarse dentro de la

Revolucién. Como resultado, los carteles cubanos de la época lograron su méxima
expresién dentro de formas y contenidos internacionalistas®  Los carteles de Cuba
lograron ser internacionales ya que asimilaban estilos de Occidente con mensajes del
Este. En sus imAgenes hubo constantes referencias a la publicidad y métodos de
persuasién estadounidenses, elementos que fueron apropiados y subvertidos; fueron

i usados para hacer critica y no para vender. Un excelente ejemplo de esta aparente

paradoja es 1a serigrafia de Fremez en que hace una comparacién espeluznante entre la
; sangre de una viemamita y la frivolidad del uso de lépiz labial (fig. 6). Es una
confrontacién visual en la que pugnan dos mentalidades, quedando evidenciada la
frivolidad de los valores e ideales consumistas. Edmundo Desnoes, critico cubano,
describfa la importancia del cartel cubano:

En las casas, en las paredes y ventanas, los nuevos carteles y las nuevas
carteleras ha sustituido al cuadro de un flamenco, €l calendario norteamericano,
{ 1as revistas 0 los anuncios de bienes de consumo y han introducido wna nueva
A visién, una nueva preocupacién, sin apelar o explotar el sensacionalismo, el
sexo 0 la flusién de una vida aristocrética.2

(fig. 6) Fremez, [Lépiz labial), sin fecha

Se hicieron grandes innovaciones en el cartel politico cuando sus disefiadores pertenecfan
a un grupo minoritario inmerso en un medio hostl; deblan realizar su impresién,
distribucién y colocacion de manera clandestina, hecho que afecté tanto su disefio como
} su estilo.”” Tal fue el caso de la produccion de carteles en México 68, asf como en Paris
del mismo afio. La produccién de cartel politico en el contexto parisino le dio un nuevo
: aire al cartel, haciéndolo una vez mas un medio de expresién popular, logrando
convertirlo en un medio real de arte urbano. El cartel que se produjo en Paris durante la ‘
huelga estudiantil pasé por procesos de disefio, seleccion e impresion colectivos, tanto de
‘ x expertos como de inexpertos en lamateria. Con este método de trabajo surgieron nuevos

®op. cit Martin, p. 72
* op. cit, Barnicoat, p. 250
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problemas y planteaientos de la funcién que debfa ejercer el cartel. Por ejemplo, la
Usine-Université-Unién declaraba que "la experiencia nos ha ensefiado el peligro de la
ambigiiedad y la necesidad de incorporar las consignas como parte integrante del
disefio."® Con este mismo dilema se enfrentaron los estudiantes mexicanos, al cuestionar
su manera de producir imagenes, aspecto que se explorara con detalle més adelante. Es
en este momento histdrico en que se genera una altemativa fuerte e inteligente a la usanza
tradicional comercial del cartel, un momento en que se generan “carteles ideologicos, que
tanto pueden expresar ideologfas politicas definidas como los ideales de la nueva
generacién”.?

1.2 Antecedentes del cartel polftico
Antecedentes del cartel politico en los Estados Unidos

Los antecedentes més definitorios para el desarrollo del cartel durante la década
de los sesenta comienzan a darse a finales de la Primera Guerra Mundial. Fue durante la
Primera Guerra Mundial que las organizaciones gubemamentales implementaron nuevas
técnicas de persuasion al interior de los Estados Unidos para instaurar la conviccion en sus
ciudadanos de mantener la industria militar, Como aclara Noam Chomsky en su anélisis
de los efectos de 1a propaganda, el pueblo estadounidense era, en 1os primeros afios de la
Primera Guerra Mundial, un pueblo bastante pacifista, que no vefa ninguna razén para
estar involucrados en una guerra lejana. Con el fin de cambiar la opinién popular se
instauré la Comisién Creel, encargada de un trabajo de propaganda masivo que logré
convencer a los ciudadanos estadounidenses de la maldad inherente de los alemanes.®
Para obtener este resultado fueron particularmente titiles los carteles ya que eran el medio
més efectivo de divulgacién en laépoca. Un factor que asegurd su efectividad fue la
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incorporacién del lenguaje y estilo pictérico de la prensa popular v el arte comercial,
haciendo mucho mds inmediata la imagen y el mensaje para el espectador. Asimismo, €l
uso de la caricatura también jugé un papel muy importante para lograr comunicar
efectivamente €l mensaje intencionado. La caricatura era contundente ya que hacfa
evidentes los defectos del enemigo. Como contrapeso al uso de la caricatura para
evidenciar al enemigo, la ilustracién era indispensable para resaltar las imégenes
positivas e incluso idealistas, que resaltaban los valores tradicionales estadounidenses. Un
buen ejemplo de esto es €l cartel de Flagg mencionado previamente (fig. 4), en el cual la
construccion de una imagen trascendié a un simbolo indiscutible de “lo americano” y tuvo
un impacto sin precedente.

Quiz4 uno de los momentos més afin con el movimiento anti-guerra de los sesenta
es el periodo de los afios treinta. Después de la Primera Guerra Mundial, surgieron
numerosos sindicatos y organizaciones laborales, la mayoria inspirados por la nueva
alternativa del socialismo que se estaba aplicando en la Unién Soviética. Los movimientos
socialistas y sindicalistas de los Estados Unidos de Norteamérica recibieron afin mas
fmpetu durante el periodo de la Gran Depresitn, sobre todo alrededor de 1935 cuando
lograron su primera victoria legislativa al pasar en el Congreso €l Acta Wagner, que
legalizaba el derecho a organizarse Con la creciente organizacién y fuerza de los
sindicatos surgieron iméagenes de apoyo y divulgacién de nuevas ideas importantes para
el trabajador. Es a partir de esta divulgacién que surgi6 una nueva iconograffa que serfa
un importante apoyo en el posterior desarrollo del cartel politico estadounidense. Artistas

del realismo social, como William Gropper, fueron los principales expositores de esta

nueva tendencia que buscaba renovar el lenguaje visual utilizado tradicionalmente para
comunicarse. Estos artistas, ilustradores y dibujantes estaban afiliados a la perspectiva

* ibid, p. 17
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marxista del arte, y concebian a la produccién artistica como una expresién arraigada en
la realidad histérica objetiva, reflejando la estructura de clases del sistema capitalista.®
Los realistas sociales desarrollaron un discurso visual consistente con su discurso tebrico,
un lengusje que retrataba el conflicto de clases entre el trabajador y el capital. Por
ejemplo, en las imégenes de Hugo Gellert el trabajador es representado al estilo del
realismo social como una figura fuerte, muscular, y heroica. Su actitud indica potencial de
accion, sugiriendo la naturaleza de la lucha de clases e invitando al espectador a ser
participe en dicha lucha (fig. 7). Dos grandes exponentes de la época, €] ya mencionado
William Gropper y Jacob Burck, hacfan descripciones mas cdusticas y contundentes,
representando a los capitalistas como figuras rellenas y grotescas, lenos de riquezas
acumuladas y hambrientos de més. La burguesfa era asociada con comidas abundantes
en mansiones, mientras que la clase obrera se representaba hambrienta en barrios
decrépitos.® El movimiento sindicalista de los Estados Unidos comenz6 a perder fmpetu
alrededor de 1937, cuando se dieron las primeras campatlas propagandisticas contra los
trabajadores en huelga. El discurso que quebrantd al movimiento fue dirigido al
ciudadano comiin estadounidense, presentando a los huelguistas como daiiinos para el
publico y para los intereses comunes de la sociedad. Sin embargo, el legado de las
imagenes producidas durante este periodo persiste en los afios sesenta, cuando se
retoman algunas imégenes y se trabaja sobre ellas, adecudndolas al momento historico.

Durante la Segunda Guerra Mundial se asimil6 la experiencia de los medios
publicitarios que habfan avanzado enormemente entre las dos guerras. Para el desarrollo
de propaganda se aplicaron los conocimientos en teoria de psicologfa conductista y de las
ciencias sociales. Se hacfan tirajes de 1.5 millones para cada cartel y se colocaban
100,000 al mes en camiones, metros, paredes, etc El gobiemo estadounidense
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comenzo a registrar los efectos que tenfa la propaganda, siendo este registro de gran uso
posterior en los planteamientos que se ejercerian para el desarrollo de la televisién.® Ast
como se recurrié a métodos muy sofisticados para el desarrollo de la propaganda, la
respuesta piiblica también se habfa sofisticado, pues muchos de los que participaron en la
Primera Guerra Mundial sospechaban de los liamados a batalla. Las nuevas imagenes
pedian dedicacion total y sacrificio de los individuos por la causa nacional, muchas veces
equiparando la defensa de la nacién a la defensa de la familia. Tal es el caso del cartel
Don't Let That Shadow Touch Them (No deje que esa sombra Ios foque) de Lawrence B.
Smith (fig. 8), que incita directamente a la proteccion de la inocencia contra la maldad,
aprovechando para hacer una asociacién de la inocencia con el patriotismo, evidente en el
nifio que sostiene 1a bandera de los Estados Unidos. En general, los carteles de
propaganda durante la Segunda Guerra Mundial haclan uso de codigos visuales
tradicionales ya vsados por los medios masivos. Se buscaba esta semejanza de los
carteles de reclutamiento con carteles comerciales y de peliculas, ya que 1a intencién era
hacer de la guerra algo cercano al pablico. El uso del lenguaje visual comercial ayudaba
a lograr esa proximidad, a la vez que le daba a la guerra una connotacién de glamour,
explotando el uso de fantasfa y deseo tan comiin en la cultura popular.® Con el fin de la
Sequnda Guerra Mundial, 1a frecuencia del empleo de carteles para fines politicos
disminuy6 enormemente, por dos razones principales. Primero, el cartel ya no era el
medio por excelencia para la difusién de ideas, sino que 1a propaganda ocupé un lugar
mucho més sélido y efectivo en el cine y sobre todo en Ia television. Segundo, los oficios
de dibujante publicitario, ilustrador y disefiador se consolidaron como profesiones
especificas que respondfan a las necesidades de sectores comerciales que explotaban el
boom econdémico de la posguerra.
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Antecedentes del cartel polftico en México

Uno de los antecesores mas importantes y de impacto més duradero en la gréfica
politica mexicana es José Guadalupe Posada, grabador de fines del siglo XIX y principios
del XX, quien logra consolidar el legado gréfico previamente existente en México. Su
obra recurria constantemente a la temética popular, ya sea elaborando ilustraciones de
corridos revolucionarios, dejando testimonio de las clases sociales de su momento con sus
extraordinarias calaveras, o sencillamente asimilando la vida de la calle y haciéndola tema
de una narrativa visual muy rica. Como comenta Jorge Alberto Manrique, “grababa con
increfble sabidurfa y fuerza expresiva lo mismo escenas cotidianas que historias
fantasticas para ilustrar hojas de noticias o producciones de la lirica popular” ¥ Esta gran
capacidad artistica y social condujo al posterior reconocimiento de los pintores y
grabadores de l1a Escuela Mexicans, quienes consideraban a Posada maestro e
inspirador, especialmente en lo que se referia a recoger el sentir del pueblo y levarlo ala
pintura, el dibujo y el grabado (fig. 9).2

Una vez terminada 1a Revolucién Mexicana, €l nuevo gobierno constitucionalista
ofreci6 decidido apoyo en el fomento de las artes pldsticas. La Antigua Academia de San
Carlos se convirti6 en la Escuela Nacional de Bellas Artes como parte de un trabajo de
centralizacién de las labores culturales. Durante esta época, en 1919 David Alfaro
Siquieros viaj6 a Parls y conocié a Diego Rivera; esta unién consolid6 la creacion de una
escuela mexicana de artes plasticas. En 1921 Siquieros publicé un manifiesto en la revista
Vida Americana de Barcelona, en el que invitaba a los artistas mexicanos en Europa a
volver a México. Su objetivo primordial era crear obra para el servicio del pueblo,
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apoyada en la habilidad técnica de! viejo mundo dentro de una tradicién propia y con gran
fe en el contenido social de la Revolucién Mexicana.*® También en 1921 lleg6 el grabador
francés Jean Charlot a México a impartir clases de grabado en madera y litografia en las
Escuelas de Pintura al Aire Libre en Coyoacén, ayudando a que se retomara el interés por
el grabado en México y, sobre todo, rescatando a Posada como un artista fundamental en
la pldstica mexicana. También fue en este afto que Siqueiros, Riveray Xavier Guerrero
fundaron EI machete, periédico de tendencia social y politica.

Se dio el auge del muralismo alrededor de 1922, bajo la proteccién de José
Vasconcelos, primer Secretario de Educacién Piblica. Los primeros trabajos eran
carentes de contenido ideolégico, y mas bien dominaba la temética mexicana, el amor por
lo popular y la audacia en el uso de los nuevos materiales. La influencia de Rivera y
Siqueiros, junto con el impetu de 1a actualidad revolucionaria, favorecieron una avanzada
de ideas y contenidos socialistas en su obra, asentando muchos de los elementos
iconogréficos y simbélicos que después ocuparfan un lugar permanente en la pléstica
mexicana. Entre 1930y 1950 hubo una tendencia creciente al nacicnalismo, apoyada en
la base sélida que ofrecian las tradiciones locales y el arte popular. La Escuela Mexicana
se inicié como un gran esfuerzo por alcanzar un lenguaje universal que expresara
verdades nacionales.® A partir de 1932 aumenta la estimulacién de la educacién artistica,
provocando la integracién de nuevos artistas, como Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins,
Juan O'Gorman, Radl Anguiano. Durante el sexenio de Lézaro Cardenas se funda la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), organizacién dedicada a enriquecer, a
través de los medios artisticos, la consolidacién de los ideales revolucionarios y la lucha
contra el fascismo y la reaccién. En 1937 se monta una exposicién graficade laLEAR en
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Valencia para el Congreso de Escritores Antifascistas. Poco después de esta exposicién
se desintegrarfa la LEAR por conflictos internos.

A partir de la desintegracién de 1a LEAR se fundé el Taller Editorial de Grafica
Popular y Taller Escuela de Gréfica Popular, que después serfa conocido simplemente
como el Taller de Grafica Popular (TGP). Varios miembros de la seccién de artes
plésticas de la LEAR lo conformaron bajo iniciativa de Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins
y Luis Arenal, quienes buscaban “crear un nuevo centro de produccién artistica que se
debfa poner a disposicién del movimiento revolucionario de México" #  Se unieron otros
como Ignacio Aguirre, Ratil Anguiano, Angel Bracho, y Alfredo Zalce, todos con el fin de
participar en la lucha social por medio de la expresién gréfica clara e incisiva (fig. 10). La
ideologfa del TGP quedé asentada en una declaracién de principios publicada en 1949:

El TGP es un centro de trabajo colectivo para la produccién funcional y el
estudio de las diferentes ramas del grabado y 1a pintura.

El TGP realiza un esfuerzo constante para que su produccién beneficie los
interese progresistas y democréticos del pueblo mexicano, principalmente en
sulucha contra la reaccién fascista.

Considerando que la finalidad social de 1a obra plastica es inseparable de su
buena calidad artistica, el TGP lucha por desarrollar las capacidades técnicas
individuales de sus miembros.#

Los grabadores del TGP dedicaron su obra a la lucha contra el fascismo antes y
durante la Segunda Guerra Mundial, haciendo criticas al Franquismo en la publicacién de
su portafolio La Espafia de Franco, con grabados de Méndez, Arendl, Anguiano y
Guerrero, publicando carteles anti-fascistas para diversos eventos, y elaborando una serie
importante de carteles para la Liga Pro-Cultura Alemana. El linleo result6 ser el medio
mas econémico y efectivo en el que se realizaron la mayoria de los grabados, medio que
después serfa favorecido por los estudiantes en el 68 por las mismas razones. Leopoldo
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Méndez resaltaba las virtudes del grabado: “El grabado en sf mismo tiene una cualidad
estratégica funcional en lo social-polftico incalculable, que es la multirreproduccion que le
ha dado su bien ganada beligerancia, en el pasado y en el presente y que evidentemente
en el futuro lo serd mds, cuando las maquinas sirvan al arte y no el arte a las mquinas” ®
El legado de produccién gréfica que dej6 €l TGP serfa de gran importancia para la
elaboraci6én del cartel en el 68, ya que el TGP era un punto de referencia visual, y un
antecedente de comunicacion social y politica de gran calidad.

1.3 Sintesis del momento histérico en 1968
Sintesis del momento histérico en Estados Unidos

Son varios los eventos que condujeron a los sucesos del afio 1968 en Estados
Unidos, entre ellos, las politicas gubemamentales del presidente John F. Kennedy. Su
victoria fue una de las més estrechas en la historia de los Estado Unidos, votando 303
colegios a favor de Kennedy contra 219 para Richard Nixon, su rival republicano. Apesar
de ser un candidato relativamente progresista y liberal, su politica de gobiemo fue, en
muchos aspectos, continuista del régimen anterior, sobre todo en el &rea de politica
exterior. Hubo algqunas modificaciones en el aspecto diplomético cuando Kennedy abri6
negociaciones con el entonces presidente de la URSS, Kruschev, en Viena en 1961, acto
inusitado en los primeros aftos de la Guerra Fria. En 1963, algunos afios después de que
Estados Unidos actuara como una fuerza conciliadora en el conflicto entre Indochina y
Francia, Ngo Dinh Diem, presidente de Vietnam del Sur, fue depuesto y asesinado.
Kennedy, considerando la zona de fundamental importancia estratégica para los Estados
Unidos, reaccioné autorizando el aumento de l1a presencia de asesores estadounidenses
enlazona. Para finales de 1963, 16,000 norteamericanos vivian en Saigén en calidad de

® jbid, p. 22
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asesores, término evasivo que no especificaba las funciones de dichas personas en el
drea.

La politica interior durante € régimen de Kennedy se enfrentd con diversos
problemas, entre ellos, el conflicto racial. En 1960 ocurri6 la primera sentada o sit-in, una
forma de expresién publica usada por los manifestantes del movimiento de los Derechos
Civiles. Buscaban mejorar sus condiciones sociales y, sobre todo, protestaban por las
circunstancias de discriminacién a las que eran sometidos. Durante esta época, naci6 la
organizacién Comité Coordinador Estudiantil de 1a No Violencia, que pregonaba un nuevo
estilo de protesta en el que se buscaran y agotaran todos los medios pacificos necesarios
para lograr un cambio. El dirigente de este comité era el pastor bautista Martin Luther
King, propulsor fundamental del movimiento de los Derechos Civiles. A partir del inicio
del movimiento, se unieron més personas, hasta el grado que en la marcha a Washington
(1963), asistieron 200,000 manifestantes, los cuales fueron testigos del famoso discurso *1
Have a Dream"("Tengo un suefio") de King. En 1963 Kennedy presenta al Congreso de
los Estados Unidos su Ley de Derechos Civiles en respuesta a las grandes movilizaciones
que hubo a lo largo y ancho del pals. Esta ley entré6 en vigor en la siguiente
administracién presidencial, cuando fue aprobada por el Congreso en 1968, Sin
embargo, entre 1963, que se presenté laley y 1968, en que se aprobé, hubo un ascenso
en los problemas raciales y en la manera de protestar contra ellos, haciéndose
manifestaciones cada vez més radicales. En 1965, por primera vez se usa la expresién
Poder Negro, consigna de un grupo de activistas radicales que no temian recurrir a las
armas como medio para obtener sus demandas y que planteaban e} separatismo como
solucion a los problemas que vivian. En 1966, se organiza propiamente este sector y se
funda el partido Black Panthers (Panteras Negras) en Oakland, California. Esta época
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también estuvo marcada por el nacimiento del movimiento chicano, el cual logr6 su
primer gran impulso en 1962, cuando César Chévez y Dolores Huerta fundaron United
Farm Workers (Campesinos Unidos), una organizacién que buscaba mejorar las
condiciones precarias en que trabsjaban los campesinos de origen mexicano.
Posteriormente, muchos de los activistas involucrados en el movimiento chicano, asf como
en ¢l movimiento de los Derechos Civiles, serfan importantes participes del movimiento
anti-guerra como organizadores y disefiadores.

Paralelamente a la organizacién de los grupos ya mencionados, a principios de los
aflos sesenta comenzaron a formarse las organizaciones estudiantiles que protestaban en
contra de la represién politica en los campus de sus universidades. Es de esta manera
que nace el movimiento de Libertad de Expresién, dirigido por figuras como Mario Savio
en la Universidad de California en Berkeley. Posteriormente, este movimiento serfa una
gran influencia para el movimiento anti-guerra. Toda esta agitacién en varios niveles y
segmentos sociales fue el resultado de una “oleada de disidencia llamada por las clases
especializadas ‘crisis de la democracia’."® Grandes segmentos de la poblacion se
organizaban y se hacfan activos tratando de participar en la arena polftica

En 1963 hubo una interrupcién de fundamental importancia en el gobierno de los
Estados Unidos, cuando fue asesinado el presidente Kennedy en Dallas, Texas. Tom6 su
lugar, provisionalmente, el vicepresidente Lyndon B. Johnson, quien serfa elegido en 1964
como presidente de los Estados Unidos. En los primeros meses de su régimen, comenzd
los bombardeos a Vietnam del Norte después del dudoso incidente del Golfo de Tonkin,
en donde se dijo que fueron atacados buques de vigilancia estadounidenses por
cafloneras vietnamitas, dando inicio formal ala entrada de Estados Unidos en guerra con
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un Viemam del Norte socialista. En este momento imperaba la teorfa de las fichas de
domind, en la cual se pensaba que con la calda de una “ficha” (entiéndase la caida de un
pafs al socialismo) las demds seguian, por lo que se consideraba indispensable controlar
la situacién en Asia® El Secretario de Defensa de Johnson, Robert McNamara aument6 la
presencia de soldados estadounidenses en Vietnam, de los 16,000 asesores instalados por
Kennedy, hasta 530,000 a finales de la presidencia de Johnson. Paralelamente a esta
escalada de tropas en Vietnam, se comenz6 a recurrir a la guerra quimica contra los
guerrilleros infiltrados en la selva y se aprobd elevar el presupuesto de guerra desde 103
millones de délares hasta 28,000 millones de délares para el afio 1969.

En 1964 se le otorgé a Martin Luther King el Premio Nobel de la Paz, y al afio
siguiente fue asesinado el dirigente del movimiento negro separatista, Malcolm X.
También en 1965 se anunciaron las bajas de soldados estadounidenses involucrados en el
conflicto desde 1961, dandose cifras oficiales de 15,058 muertos y 109,527 heridos. Esto

provoct una reaccién inmediata por parte de los ciudadanos estadounidenses de todos

los sectores en contra de la guerra, y comenzaron una serie de marchas sustanciosas a
Washington, asf como protestas masivas en todo el pafs. Se organizaron las primeras
Jomadas Intemnacionales de Profesta contra la Guerra en Vietnam, y al afio siguiente, la
primera Movilizacién Anti-guerra y el primer Comité Nacional Anti-guerra.

Los siguientes afios fueron sumamente agitados en todos los sentidos. En las
cuestiones raciales, se lanz6 1a consigna entre activistas negros de no participar en la
guerra de Vietnam ni en las proximas Olimpiadas en México. En 1968 un francotirador
asesin6 a Martin Luther King en Memphis, provocando manifestaciones pacificas y
estallidos violentos en todo el pals. En 1967 se dieron las movilizaciones contra la guerra
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mas grandes hasta el momento: 50,000 personas en Los Angeles, 50,000 en Washington,
otros 35,000 en el Pentdgono, asf como la quema masiva de cartillas en Nueva York. En
1968 soldados estadounidenses mataron a 583 nifios, mujeres y hombres en la masacre
de My Lai, causando indignacién en todos los participes del movimiento anti-guerra. Las
fuerzas de Viemam del Norte pusieron en accién la Ofensiva Tet, atacando capitales
provinciales de Vietnam del Sur y ocupando la Embajada de los Estados Unidos. Dada la
gravedad que alcanzaba el conflicto, comenz6 €l didlogo entre Vietnam del Norte y los
Estados Unidos en Paris en mayo del mismo afio. Al interior de los Estados Unidos
empezaron l1as elecciones primarias para designar un candidato a la presidencia en cada
partido. En el Partido Demécrata se perﬁlaba' Robert F. Kennedy como posible candidato
a la presidencia de los Estados Unidos, ganando varias elecciones preliminares, y
manejando un discurso liberal y unificador. El 5 de junio de 1968 fue asesinado en Los
Angeles después de un discurso. Nixon, el candidato republicano que prometia terminar
1a participacién estadounidense en la Guerra de Vietnam, gand la eleccién presidencial
contra su contrincante demécrata Hubert H. Humphrey por un margen minimo.

Sintesis del momento histérico en México

A fines de la Sequnda Guerra Mundial 1a poblacién aumenté en México y esto,
junto con el industrialismo generado en la guerra mejord la economfa. la industria
petroquimica fue nacionalizada, produciéndose gas natural y ofros derivados para
satisfacer las necesidades nacionales crecientes, y se gozé entonces de un periodo
relativamente largo de estabilidad nacional, con transiciones pacificas de régimen en
régimen. Todos estos fueron factores contribuyentes para los eventos que se darian en
México en ¢l afio de 1968, Gustavo Diaz Ordaz tomé posesién como presidente de
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México en 1964, encontrando €l pals en una situacion de equilibrio y crecimiento
econémico como resutado de regimenes anteriores. Candidato del partido
revolucionario, Dfaz Ordaz era pro-estadounidense y poliicamente conservador,
cualidades que buscaba el sector privado, tanto interno como externo.* En cuanto a la
situacion econdmica, Diaz Ordaz mantuvo estabilidad, pero fue en la cuestién social en la
que hubo grandes enfrentamientos. El derecho de huelga quedé précticamente anulado,
y Ia figura autoritaria de Diaz Ordaz caus6 muchas protestas, especialmente de la clase
media.

De esta situacién nacié el movimiento estudiantil. A mediados de 1968, en la
ciudad de México, las escuelas vocacionales 3 y 5 del Instituto Politécnico Nacional (IPN)
fueron ocupadas por granaderos con el pretexto de sofocar una confrontacién entre
estudiantes de las vocacionales y de la preparatoria particular Isaac Ochoterena. Se
convocd a una manifestacién de protesta el 26 de julio de 1968, en la que los estudiantes
de ésta se unieron a una segunda que celebraba el aniversario de la Revolucion Cubana.
En el Zé6calo fueron recibidos por un gran despliegue de fuerzas policiales, causando un
enfrentamiento que duré varias horas. Al dia siguiente, los estudiantes, en un acto de
protesta, tomaron los planteles 1, 2 y 3 de la Escuela Nacional Preparatoria de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), teniendo como resultado otro
enfrentamiento con granaderos, los cuales terminaron solicitando la intervencién de las
fuerzas armadas. El dfa 30 del mismo mes €l ejército entré a dichos planteles, y a otros
edificios de las preparatorias de la UNAM, y las vocacionales del Politécnico, dandose el
incidente del disparo de mortero contra la puerta del ex convento de San Idefonso que
para entonces albergaba la Preparatoria 1.
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Ante la protesta del rector de la UNAM Javier Barros Sierra, quien declaraba en
luto a la universidad, el Politécnico, Ia UNAM, y varias otras universidades del pals se
declararon en huelga, forméndose el Comité Nacional de Huelga (CNH) y presentando un
pliego petitorio de demandas a negociar con €l gobierno. Este pliego consistia de siete
demandas:

Libertad a los presos politicos.

Derogaci6n del delito de disolucién social.

Desaparicién de los cuerpos policiacos represivos.

Destitucién de los jefes de policia Cueto y Mendiolea.

Deslindamiento de responsabilidades de los funcionarios que tuvieron relacion con los
hechos.

Indemnizacién de las victimas de los disturbios.

" Reparacién de los edificios escolares dafiados.

Es durante este momento en que crecié méas el movimiento estudiantil, logrando el
apoyo indispensable de la Coalicién de Profesores de la Ensefianza Media Superior, asf
como brigadas de apoyo de los padres de familia. El movimiento también buscé el apoyo
de los sectores populares. Los integrantes del CNH venfan de varios sectores sociales, y
constitufan en conjunto un grupo muy heterogéneo. Habia algunos miembros del Partido
Comunista, otros estudiantes de humanidades, el sector politizado de la izquierda
universitaria, y estudiantes de otras escuelas come lo eran la Normal de Maestros y la
Universidad Auténoma de Chapingo. A pesar de ser un grupo tan heterogéneo, estaba
cohesionado por el disgusto que provocaba la imposibilidad de participar en la vida
politica mexicana a causa de la ausencia de un sistema democratico en el pafs; “en los
lineamientos politicos Ia coincidencia era absoluta: defender las escuelas, apoyar al
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rector, exigir la desocupacion de los recintos, obtener las demandas del pliego y lograr el
dislogo piblido" #

Durante 105 siguientes meses 13 situacién se fue agravando, debido a que la
atencion internacional se centraba en el pals en visperas de las Olimpiadas México 68.
Diaz Ordaz se enorgullecia de ser el presidente del primer pals tercermundista que
albergara los Juegos Climpicos. Su gobiermo negaba la existencia de presos politicos, y
rechazaba el cumplimiento de las demandas estudiantiles, aclarando que legaria a
cualquier extremo con tal de conservar el orden “para evitar la pérdida de prestigio."®
Los estudiantes eran acusados de subversivos, agitadores profesionales, y pro-castristas
por funcionarios del régimen. Un documento confidencial del Departamento de Estado
norteamericano dirigido a la Casa Blanca el 14 de octubre de 1968 aclara: “El argumento
del régimen de Gustavo Diaz Ordaz en relacion con la injerencia externa del movimiento
estudiantil de 1968 fue para ‘distraer la atencién’ acerca de los profundos problemas
locales que habfa en México™.** E113 de septiembre se realizd una marcha multitudinaria
de aproximadamente 500,000 personas sobre el Paseo de 1a Reforma hasta el Zécalo en
completo silencio, La Marcha del Silencio.

Fue en este contexto que se dio el mitin en Thatelolco el 2 de octubre de 1968, con
la concurrencia de aproximadamente 10,000 personas. Al final del mitin, que se habfa
conducido con calma y organizacion, se escucharon varios disparos después de que se
vieron unos destellos de 1uz verdes. La plaza fue rodeada por el ejército, y se comenzé a
Gisparar indiscriminadamente. Cuando terminé el enfrentamiento, no fue posible calcular
la cantidad de heridos y muertos, pero las cifras més recientes indican que
probablemente se asesinaron entre 300y 600 personas, aunque el vocero del gobierno
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s6lo reconoci6 oficialmente la muerte de 20 personas. Las Olimpiadas comenzaron el 12

de octubre, tal como se habfa planeado. En el texto del nimero de TV Gufa dedicado a
los horarios de las Olimpiadas, se editorializaba:

El presidente Dfaz Ordaz ha propiciado un diglogo de hechos a la democracia
pura y quintaesencia que inventaron los hombres de este pueblo que hoy datuz a
los juegos de México. [..J El secretario de Gobernacién Lic. Luis Echeverrfa, en
rueda de prensa a la que asistieron corresponsales griegos, por cierto expresé
que el gobierno mexicano es del pueblo y est4 dispuesto en todo momento a
hablar con el pueblo, 0 sea que a la olimpiada deportive, al ensanchamiento de la
cultura, México afiade un aspecto exiraordinario: la olimpiada democrética
igual, exactamente igual como cuando Deméstenes desde la plaza del agora
sefialaba a Licurgo sus errores y Licurgo iba a contestarle y a demostrar sus
razones.X

La matanza de Tlatelolco fractur6 el movimiento, pero también fue un parteaguas en la
historia de México. Los jévenes surgidos de esta generacién ya no crefan en los aspectos
demagégicos de la institucionalizacién de la Revolucién Mexicana y cuestionaban el
verdadero sentido del nacionalismo.

*Tele Guia Programas, Nitmero extraordinario,
2 Edicién, 1968, p. 32
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Contexto politico

Contexto econ6mico

Contexto social

Contexto cultural

Polftica exterior

Estados Unidos

Regimen demécrats, partido politico liberal
dentro del sistema bipartidista estadounidense.
Presidencia de Lyndon B Johnson.

Robert Kennedy, propuesta de los demécratas
para suceder a Johnson, es asesinado.

Gana Richard Nixon, candidato republicano ala
presidencia, bajola promesa

de terminar la querra en Vietnam,

Consolidacion del boom econémico vivido
a partir de la Sequnda Guerra Mundial
Comienzos de Ia saturacién de eleccién

de productos y la publicidad relacionada.

Movimientos estudiantiles (Comité Coordinador
Estudiantil de 1a No Violencia, movimiento de
libertad de expresion, movimiento anti-guerra).
Movimiento de los Derechos Civiles luchaba por
mejorar las condiciones raciales y terminar conla
segregacion.

Panteras Negras y movimiento chicano se organizan,
unidos alas luchas tercermundistas.

Apogeo del arte pop.

Psicodelia, ideologia enla que se procuraba plasmar
0 apoyar experiencias sensoriales incrementadas.
Incorporacién de filosoflas y elementos visuales
orientales.

Disputa global entre el socialismo y el capitalismo.
Guerra en el sudeste de Asia. Considerada zona de
importancia estratégica; teoria de las fichas de
dominé.

Polftica intervencionista en el resto del mundo,
particularmente en América Latina.
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México
Regimen continuista de la Revolucién
institucionalizada, presidencialismo.

Presidencia de Gustavo Diaz Ordaz; da sequimientoa
los regimenes revolucionarios anferiores.

Sus objetivos eran mantener la estabilidad politica y
econémica, bajo 1a promesa de 1a Revolucién
institucionalizada.

Enfrentamientos constantes con movimientos sociales.

Auge econémico debido a los efectos del boom
petrolero.

Entrada ala industria mexicana de compafifas
trasnacionales.

Crecimiento de la clase media mexicana.

Urbanizacién. Crece la brecha entre log sectores
rurales y urbanos.

Sindicalismo como sustento del sisterna prifsta.
Huelgas y movimientos sociales (ferrocarrileros,
movimiento estudiantil).

Legado de la Escuela Mexicana de pintura.
Asimilacién e incorporacién de las expresiones
culturales latinoamericanas, como serfa la misica
andina, textos cubanos, etc.

Conocimiento del cartel cubano.

Meéxico mantiene relaciones diplométicas con Cuba,
primer pafs socialista en América Latina.

Firma del tratado de Tlatelolco por la
“desnuclearizacién”,

Estrechamiento en las relaciones México-Estados
Unidos, sobre odo en el &mbito comercial.




Capitulo I,

El desarrollo del cartel politico

en Estados Unidos




Capftulo . El desarrolio del cartel politico en Estados Unidos

2.1 Anfecedentes
-Sexo, drogas y rockéroll

Previo a la revolucibn visual que caracterizé los afios sesenta, existfa una
coincidencia generalizada dentro de los medios masivos y los despachos de disefio de
como crear un cariel efectivo. Se habfa establecido una serie de lineamientos y
regulaciones que se aplicaban con frecuencia con el fin de transmitir efectivamente el
mensaje deseado. Pero un cambio radical se avecinaba gracias a los disefios originales
de un pequefio grupo de disefiadores y cartelistas empiricos. Como en todo momento de
innovacién, fueron varios los ingredientes que dieron como resultado el cartel de los afios
sesenta. Fue una época en que florecfa un gran movimiento cultural en San Francisco en
el que abundaba la energia juvenil y el culto a la misica. El promotor Bill Graham, con el
interés de hacerle publicidad a una serie de conciertos de rock reuni6é un grupo de
jovenes disefiadores de carteles, entre ellos Wes Wilson, Rick Griffin y Victor Moscoso de

San Francisco.

Bunado a este nuevo interés por promocionar los conciertos de rock, los
disefiadores de la zona presenciaron la exposicién Jugendstil y Expresionismo en la
University Art Gallery en 1965, Esta exposicién caus6 gran impacto, especialmente en lo
que se referia a los elementos nostélgicos y a la influencia del pasado del Art Nouveau y
de! simbolismo. Estos elementos, sumamente novedosos para los jovenes disefiadores
del area, ampliaban las posibilidades y los alcances del impacto visual, abriendo wn
territorio no explorado dentro del campo del disefio. Wes Wilson, uno de los mayores
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exponentes de los carteles psicodélicos y disefiador de carteles de cultura popular,
recibi6 gran influencia de esta exposicién y, a partir de ella, dio forma al movimiento de
carteles de rock psicodélicos. Wilson, junto con Victor Moscoso, cred un vocabulario
visual de importancia en su bisqueda de nuevas formas y mensajes que comunicar, de
nuevas soluciones visuales. Por ejemplo, se rompié por completo con el uso tradicional

del color, como explicaba Wilson: “Cuando empecé a hacer mis carteles, especialmente

los carteles a color, creo que seleccionaba mis colores de mis experiencias visuales con
LSD y de las cosas que habia aprendido como impresor".#! Por su lado, Moscoso tomé
cursos de teoria del color con Josef Albers en la Universidad de Yale, aprendiendo sobre
la interaccién visual entre diversos colores. Dadas estas experiencias, Wilson y Moscoso
produjeron carteles en los que abundaba la yuxtaposicion de colores brillantes
complementarios, seleccionados asf para aturdir al espectador. En sus aplicaciones
tipograficas, rompieron la regla de legibilidad del texto, disefiando textos que se
mimetizaban con las formas y los fondos de los carteles.

Existieron muchos otros factores que ejercieron influencia en el desarrollo del
nuevo cartel alternativo en Estados Unidos.  Uno de ellos fue el movimiento hippie, el cual
pregonaba una contracultura que disentfa del orden establecido, rechazando la visién
occidental de lo cientifico y racional a favor de la cultura mistica e irracional del oriente.
Es por esta razén que las imégenes psicodélicas y misticas fueron incorporadas al diseflo,
siendo el uso constante de mandalas y otros motivos orientales evidencia del interés por el
misticismo y las filosofias orientales. El arte pop también jugé un papel muy importante,
sobre todo en funcién de las apropiaciones de imégenes, signos y productos del mundo
publicitario. El artista Robert Rauschenberg también ejercié influencia gracias a sus
impreéiones en serigrafia en las que tomaba imagenes para fotomontajes directamente de
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las revistas y periédicos de la época.®® Los cartelistas y disefiadores del 4rea adoptaron
una aproximacién més erética y emocional a la publicidad visual, afiadiendo un
componente de humor negro. Ademds de recibir influencia del pasado y de artistas
contermporaneos, el cartel se alimenté también de imigenes contemporéneas, como eran
las referencias a la ciencia ficcién, los comics y diversas imé4genes de los medios de
comunicacion.

El cartel hippie tuvo un impacto mas amplio gracias a las innovaciones
tecnol6gicas que fueron posibles por la evolucién de los procesos de impresién. Durante
esta época se dio el desarrollo de Ia tipografia y uso de 1a litografia en offset, posibilitando
1a produccién en serie de obras a color y grandes tiradas de los carteles fotograficos en
blanco y negro.

2.2 Ideologla del momentoy desarrollo del cartel

-La accién no debe ser reaccién sino creacién

A la par del desarrollo de este nuevo movimiento visual y tecnolégico,
comenzaron a ser de conocimiento més generalizado una serie de ideologfas que
después caracterizarian a la década de los sesenta. No hubo una critica a los Estados
Unidos como una sociedad capitalista per se, pensamiento del marxismo clésico que
dominaba en los afios treinta, sino que tomaron ferreno las actitudes intelectuales y
criticas. Una de las criticas esenciales estaba dirigida a la devaluacién de los valores
humanos gracias a una identificacién desmesurada con valores comerciales, haciendo una
equivalencia entre la naturaleza de la maldad con el concepto del dinero. Este anlisis de
la sociedad de la época hacfa patente la preocupacién acerca de la condicién humana en

33
Desarrollo del cartel politicoen E. U,

® McCormick, "Makes Posters Not War: Artas Arti-
fact of the Viet Nam Era," Decade of Profest, 1996,
p.3L




un entorno deshumanizado, y del conflicto del individuo en una sociedad aplastantemente
tecnocratica  Herbert Marcuse, intelectual del pensamiento de la Nueva Izquierda y
pensador de gran influencia en los movimientos sociales de los sesenta, opinaba que la
nueva realidad tecnolégica creaba una vida administrada que imponia una cultura de
falsas necesidades. Las clases sociales y la economfa quedaban sujetas al paradigma de
opresién social, por lo que se buscaban alternativas, ampliando el anlisis critico hasta
que abarcara el medio ambiente cultural entero. Es por este rechazo a la mecanizacién y
a la deshumanizacién que los movimientos de los sesenta dieron una interpretacion
filoséfica y romantica a las ideologfas imperantes. No era solamente una lucha en contra
de un sistema politico, econdmico y social, sino hasta cierto punto una lucha cultural y
ética. Quizé no se ha hecho suficiente énfasis en que 1a turbulencia del momento no tan
sblo era una biisqueda de paz, sino también una busqueda de identidad —personal,
nacional y cultural- en una nacién dividida. El movimiento de los sesenta tenfa una visién
utbpica en la que se aspiraba a crear un mundo renovado por la revolucién politica, social
y de conciencia. Este mundo nuevo se harfa noble gracias a la justicia, 1a paz, y la
comunioén con la naturaleza, guiados por una nueva ética de unién y amor. En este
renacimiento e} arte tendria un papel fundamental seguin Marcuse. El habiaba de unificar
Io estético y lo politico, afirmando que “el arte puede ser una gufa en la construccion de
una nueva sociedad”.

En el aspecto del arte de protesta se puede encontrar un antecedente importante
en los afios cincuenta cuando se dio un discreto movimiento pacifista, que exigia la
prohibicién de pruebas nucleares y hacfa campafia a favor del desarmamento nuclear, El
foco local de arte politico en California, lugar de nacimiento del movimiento hippie y del
cartel politico de la época, era el Graphic Arts Workshop (Taller de Artes Graficas) en Los
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Angeles y San Francisco taller creado bajo influencia del Taller de Gréfica Popular
mexicano™- que perpetuaba la tradicién de generacién de imagenes para sindicatos de
obreros, movimientos pacifistas y de los derechos civiles. Sin embargo, este taller tuvo
poca duracién e influencia directa en el movimiento de los sesenta; més bien sirvié como
punto de referencia de la elaboracién de imégenes de protesta,®

El cartel politico emergi6 de un grupo estudiantil alternativo que estaba
interesado en generar y promover una contracultura que desafiara al establecimiento
estadounidense. Este propdsito se vio materializado en 1964 con la conformacion del
Movimiento de Libertad de Expresién en Berkeley. Este grupo estaba en franca oposicién
a gobiemo, la milicia y los medios masivos y, sobre todo, se oponfa a la participacién
estadounidense en la guerra en el sudeste de Asia. En 1965 se dio la primera expresién
concreta del movimiento estudiantil en su produccién de carteles. Se puede puntualizar
una fecha precisa del origen del movimiento de cartel estadounidense, ya que antes del
"85 el Movimiento de Libertad de Expresién en Berkeley no habfa producido ni un sélo
cartel, a pesar de su larga duracion y amplia convocatoria El primer disefio surgié en
mayo del 65, anunciando una manifestacién en Berkeley y dando inicio a la primera
demostracién masiva del movimiento anti-guerra. Este impulso al cartel politico fue
resultado de un trabajo colectivo tnico, producto de un activismo de aspiraciones
populares que, por no contar con ningin apoyo estatal ni institucional, se organiz6 y
desarrollé dentro de un sistema descentralizado de fuentes, influencias y direcciones
graficas. Los carteles eran producidos para sectores con poco acceso a los medios
masivos de comunicacién como forma de expresar sus demandas, logrando asf algunas
de las expresiones graficas mas poderosas del momento.
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Los primeros carteles politicos eran anuncios espor4dicos hechos por artistas
aislados, muy rudimentarias en técnica. Estos cartelistas empiricos elaboraban imagenes
inocentes y espontdneas y por lo mismo, generalmente muy efectivas. Eventualmente
comenzé a aparecer obra més cuidada y concierzudamente “artistica” que exploraba las
nuevas modalidades expresivas y revitalizaba viejas imégenes y conceptos relacionados
con la vida politica. Aparecieron adaptaciones de tipografia muy al estilo de los carteles
de rock.  Estas producciones recibieron influencia de fuentes tan variadas como Goya,
Sappho, el Guernica de Picasso, manuscritos medievales y Daumier, demostrando que era
un movimiento visual con conocimientos y recursos historicos. Sus fuentes de imégenes
politicas eran eclécticas, desde los diseflos de la Revolucién China y de 1a Revolucién
Cubana, hasta los del movimiento estudiantil francés.®

Para 1968 iba en ascenso la oposicién a la guerra de Vietnam, que funcionaba
como un pararrayos de las insatisfacciones de los diversos sectores sociales de la
poblacién estadounidense. 1968 fue el aflo de la masacre de My Lai, que con su
brutalidad provocé una fuerte division doméstica en cuanto a las opiniones masivas
acerca de la guerra. Fue wno de los primeros momentos en que el piblico
estadounidense tuvo conciencia de la magnitud de las acciones violentas cometidas en la
guerra. Los carteles de este afio hacen referencia a la guerra de Vietnam, pero también a
la guerra interna y a los conflictos domésticos de los Estados Unidos.” Las palabras
revolucién y liberacién se convirtieron en palabras clave, mientras que la oposicién a la

guerra unificaba a grupos tan diversos como los hippies, misicos y artistas, sindicalistas,

feministas y Panteras Negras, Fue una época de desmantelamiento de iconos culturales y
de aparentes contradicciones: los veteranos de Vietnam haclan signos de paz, y los
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héroes marxistas como Ho Chi Minh y Fidel Castro eran tan populares como los Beatles o
Bob Dylan®

Como Estados Unidos era el pals agresor en la guerra de Vietnam, los cartelistas
politicos estaban trabajando en franca oposicién a su propio gobiemo. Elaboraban
imdgenes de las victimas de guerra, tanto estadounidenses como vietamitas, con el
proposito de educar y movilizar la resistencia doméstica a las politicas de Johnson y
Nixon. La produccién del cartel anti-guerra de los Estados Unidos fue esponténea y
completamente descentralizada. Varios grupos e individuos organizaban diversos
eventos, y para ellos creaban imagenes que reflejaban sus perspectivas particulares. Es
por esta razén que las imégenes son sumamente variadas, desde fotos contundentes hasta
el sentimentalismo de las flores y los signos de paz. Alqunos carteles estadounidenses
contra la guerra fueron creados por artistas de renombre, como Seymour Chwast, Corita
Kent y George Maciunas, pero la mayorfa fueron hechos por artistas y colectivos que

trabajaron anénimamente.™

Una de las grandes batallas a la que se enfrentaron los cartelistas de los afios
sesenta fue la lucha contra 1a cultura masiva. En los mensajes oficiales enviados al piiblico
estadounidense era recurrente la aparicion de un nuevo género de ideblogos
estadounidenses que vefan a Vietnam como la méxima prueba de su doctrina. Crefan que
Estados Unidos habfa recibido tres ventajas con las que podfa transformar el mundo:
primero, su insuperable poderfo militar; segundo, su supremacia tecnolégica; y tercero,
su llamada benevolencia invencible, que se concebfa como un altruismo inherente. El
gobiemno de los Estados Unidos, y los grupos e individuos que apoyaban la guerra, no
tenfan necesidad de producir propaganda por medios graficos. Més bien presentaban su
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postura al publico estadounidense diariamente en los noticieros y los medios de prensa,
usando a su plena ventaja la television, que tenfa la capacidad de llegar a millones de
hogares cada noche, y por lo tanto, ejercer un peso importante en la opinién piblica. Los
activistas que estaban contra la guerra usaron el arte y los medios de comunicacién a su
alcance para contraatacar los mensajes de los medios masivos. Era una lucha contra la
maquina medidtica del Pentégono y contra la ignorancia, negacién y obediencia de la
poblacién. En su biisqueda de un espacio y reconocimiento en una saturacién de los
medios, los carteles politicos intentaban discemir el significado del torbellino de eventos
que los rodeaba. Como aclara Carlo McCormick, “Los carteles de este momento son
producto de las lecciones sobre las herramientas manipuladoras de la publicidad, el arte
pop, y la gréfica, asf como del discurso y las ideologias del momento™.¥

Los cartelistas encontraron soluciones sumamente originales y efectivag para
intentar vencer en esta lucha medidtica. Bajo la influencia de} arte pop, los disefladores
de carteles anti-guerra no tan sélo hicieron uso de la apropiacién de imégenes
publicitarias como una herramienta de critica a los medios, sino que lo llevaron a su
maxima expresién con la adulteracién y deconstruccién semiftica de productos de
consumo como Coca Cola. Estas adulteraciones fueron una forma de hacer evidente la
complicidad entre el materialismo y el imperialismo estadounidenses. La postura de
deconstruccién estaba basada en un discurso posmodermista lleno de escepticismo hacia
los fines ocultos de las autoridades visuales. De esta manera hubo una tendencia a hacer
el discurso visual en tormno a la cultura dominante de los medios y el entretenimiento
popular, siempre ejerciendo wna interpretacién irreverente y escrutinio crftico.” Es dificil
constatar los precedentes e influencias exactos que tuvieron impacto en 1a elaboracion de
dichos carteles, sobre todo porque la produccién era generalmente anbnima y
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colectivizada. Sin embargo, se sabe que habfa una clara conciencia de la fuerza
subversiva del medio grafico, y un amplio conocimiento de las estrategias iconograficas
del arte politico.” Desde esta perspectiva critica surgi6 un arte de protesta que reflejaba
una visién revolucionaria formada por ideologias radicales v por las actitudes del

momento.

La iconografla de la produccién de cartel poliico retomaba imagenes que
tradicionalmente se habfan aplicado al arte politico, pero adapténdolos a las necesidades
del momento, y suméndoles nuevos significados o haciendo reinterpretaciones de los
viejos significados. El vocabulario estético se concentraba no tanto en la representacién
tradicional de la explotacién de clases, sino en la preocupacién por la desintegracién de
los valores humanisticos por la sobre-identificacién con valores comerciales. Por este
motivo encontramos el uso constante de signos de délar y billetes, los cudles
representaban esta desvalorizacion humana confrontada con otra serie de valores
preferibles. Fluso de estas imagenes servia para denotar una sociedad corrompida por
valores materiales. También es recurrente el empleo de la Svastica como un signo del
fascismo, haciendo referencia al sistema represivo de los Estados Unidos e igualdndolo al
concepto de totalitarismo tecnocrético. Es una critica a Ia elite del poder, compuesta por
el gobierno, la industria y la milicia, que estructuraba y controlaba el orden social. La
television también era usada como simbolo de represién tecnocrética, como comenta
Mary Lee Muller en su texto "The Iconology of Dissent™ “[La television era un]
instrumento usado por 1a elite corporativa para implantar menfiras en nuestras cabezas,
convenciéndonos de comprar, comprar... Esta forma de vida es una forma de muerte”.®
El enemigo abstracto era representado visualmente como una sociedad corrupta

gobemada por una estructura corporativa opresiva que e negaba ala gente el poder
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sobre sus propias vidas. El lenguaje visual era brutalmente directo, y sus herramientas
expresivas, Abundaba 1a fluidez de humor y fantasfa en un medio grafico que fue testigo
directo de las atrocidades de la guerra.

2.3 Clasificacion de carteles

-De consignas, mensajes y visiones

En los carteles politicos estadounidenses la intencién era forjar coaliciones entre
grupos e individuos que tenfan posturas muy variadas en cuanto a su percepcion de y
oposicién a la guerra. Algunos grupos estaban contra la guerra, pero también se oponfan
al retiro incondicional. Algunos s6lo pedian el retiro, y ofros Ia victoria del Frente de
Liberacién Nacional (FLN) vietnamita, Carol A. Wells comenta: Los carteles politicos
siempre fueron diseflados con un publico especfico en mente, Reflejan simultdneamente las
polticas individuales y las de las organizaciones que los producen, y frecuentemente el
puiblico infencionado tanfo como los creadores de la obra afectan el contenido™ Esta
variedad de enfoques para la produccién de carteles politicos nos permite hacer una
clasificacién referente a los objetivos finales de comunicacién.

Los carteles anti-intervencién

Estos carteles son criticos de la politica exterior del gobierno estadounidense y se
oponen a la interferencia - ya sea a través de penetracién militar, politica, econémica o
cultural- de los Estados Unidos en los asuntos intemos de naciones soberanas. Pero este
tipo de carteles no necesariamente eran de apoyo a la resistencia armada. Generalmente
eran producidos por organizaciones religiosas y grupos pacifistas que elaboraron los
carteles més benignos y de campos de accién més amplios para el espectador. Es el tipo
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de cartel més comin de los afios sesenta en el que abundan signos de paz, palomas y
flores. Hacen énfasis especial en los afectados y en los resultados tragicos de la guerra,
solicitando compasién, culpabilidad y participacién del piblico receptor. No ofrecen
ningin curso de accién concreto, sino que solamente invitan a exigir el fin de las
agresiones, La consigna tipica de este tipo de carteles es “La guerra no es buena para
nifios y otros seres vivientes." El cartel dentro de esta clasificacién que logré més
impacto fue Q. And Babies? A. And Babies. (Pregunta: ;Y bebés? Respuesta: Y bebés,
fig. 11). Este cartel se elabord en tomo a una fotografia de Ron Haeberle de las victimas
de una masacre de 300 campesinos, la mayorfa nifios y mujeres, por las tropas
estadounidenses. Tuvo un amplio impacto por ser la primera imagen de difusién masiva
de los verdaderos efectos y resultados de la guerra. El texto viene de una entrevista de
television en la que el locutor le pregunta a Paul Meadlo, uno de los soldados que
participd en la masacre, -;Y bebés?- y &l respondi6 -Y bebés.-

Los carteles anti-imperialismo:

Este tipo de carteles son mucho més radicales que los anteriores; sostienen una
postura fija y no tienen interés en buscar consensos. Generalmente hacen una
comparacién entre la politica exterior estadounidense en el sudeste de Asia y la politica en
América Latina y el resto del Tercer Mundo, vinculando a su vez las acciones en la guerra
con una politica doméstica de represién. "Traigan la guerra a casa" era una consigna de
los activistas que percibfan el imperialismo militarizado en el sudeste de Asia como una
extension del racismo endémico, del sexismo y de la explotacion a minorfas
estadounidenses.® Estos carteles afirman que la guerra en Vietnam no es un incidente
aislado, sino una expresién consistente de la politica exterior de los Estados Unidos hacia
América Latina y el sureste de Asia. Fueron producidos principalmente por partidos
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politicos, grupos e individuos de izquierda en Estados Unidos, y no por coaliciones de
base amplia para las que el consenso era priositario. Son carteles fuertes que no vacilan
en confrontar al espectador con toda la intencién de causar impacto. Un excelente
ejemplo de este tipo de imagen es U.S Imperialism (Imperialismo de Estados Unidos) de
Emory Douglas (fig. 12).

Los carteles de solidaridad internacional:
Esta serie de carteles sostiene una perspectiva mucho més afirmativa y activista
que los carteles anti-intervencién. Hace una fuerte critica al esfatus quo, y apoya
abiertamente a los que son oprimidos y atacados. Este tipo de carteles no fue muy comtn
en Estados Unidos, ya que pedir la victoria de Vietnam implicaba pedir 1a derrota de
Estados Unidos, y por lo tanto 1a pérdida de mas soldados estadounidenses. La demanda
de "{Fuera ahora!" era més aceptable que “Vietnam ganara" Sin embargo, a pesar de
que los primeros carteles de protesta eran principalmente anti-intervencionistas,
eventualmente los ataques directos a manifestantes y activistas tuvieron como resultado la
produccién de més carteles con tendencia solidaria, con consignas como “Nosotros
somos los vietnamitas" y "Ganaremos.” S6lo en algunos casos aislados existieron grupos
estadounidenses que pugnaron por la victoria del FIN vietnamita; entre ellos, el Black
Panther Party (Partido de las Panteras Negras), el movimiento chicano, y la organizacién
Students for a Democratic Society (Estudiantes por una Sociedad Democratica), cuyas
expresiones de solidaridad nacieron de su postura anti-imperialista.

Los Black Panthers elaboraron algunag de las imigenes més extremistas dentro de
la produccién de la década de los sesentay setenta. Utilizaban con frecuencia los signos
fascistas, representando a la policfa como una fuerza de cerdos fascistas, denunciando a
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Amerika como un gobiemo sucio que répidamente se acercaba a un fascismo descarado.
Partfan de la idea de que para lograr la independencia negra de la estructura de poder
blanca, los negros estadounidenses debian unirse y establecer un sentido de comunidad
antes de intentar la integracién. Necesitaban separarse y construir una base de poder
desde suidentidad negra y su herencia africana. S6lo después de esto podrian unirse ala
sociedad en términos iguales. Otra faccién del movimiento de liberacién negra sostenfa
que los negros formaban parte de una colonia negra al interior de los Estados Unidos, y
que para liberarse del estado colonial, los negros debfan confrontar el racismo y el
capitalismo en las comunidades blancas. La gréfica de los Black Panthers era consistente
con su visién del racismo como una expresién del colonialismo al interior, visién que los
hacfa identificarse con la lucha de paises tercermundistas para liberarse del yugo del
colonialismo. Emory Douglas fue uno de los mayores exponentes de esta corriente dentro
de 1a produccion de imagenes polfticas para denunciar a los Estados Unidos como una
fuerza imperialista,

El movimiento chicano tuvo sus primeros impulsos a la par del movimiento de
Libertad de Expresién, fundando sus talleres auténomos de produccién de cartel en la
Universidad de California en Berkeley y en la Universidad Estatal de San Francisco,
talleres dirigidos por Malaqufas Montoya y Rupert Garcfa respectivamente. Sus carteles
més fuertes eran un eco del trabajo reciente del movimiento estudiantil francés, y fueron
més alld de esta influencia, no sélo ilustrando consignas, sino también produciendo
imagenes que tenian mensaje propio. Los chicanos recibieron influencia del movimiento
de los derechos civiles, del movimiento anti-guerra, del desarrollo de la Nueva Izquierda
y del movimiento estudiantil, asf como de las luchas internacionales de iberacién en el
Tercer Mundo. Su publicacion chicana, EI malcriado, frecuentemente tenfa como portada
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imégenes de las publicaciones del Taller de Gréafica Popular, constatando el conocimiernto
e influencia de esta fuente fundamental de pléstica y grafica mexicana en la produccién de
arte chicano. La intensa actividad polftica y social de este frente se reflejaba en una
actividad artistica que florecfa en California. Como credo estético, e! arte chicano
buscaba vincular la realidad en la que se vivia con la imaginacién para reflejar y
documentar las miltiples realidades de ser chicano en los barrios urbanos y las colonias
rurales a lo largo de los Estados Unidos. El movimiento estudiantil chicano asignaba un
papel clave al arte como actividad para mantener la significacién humana y como medio
poderoso para provocar conciencia. Gracias a que los artistas chicanos se mantuvieron
fuera de circuitos culturales oficiales, los grupos estudiantiles originaron circuitos
alternativos para difundir su produccién artistica. Un excelente ejemplo del cartel de
solidaridad con los vieﬂuamitas es Viet Nam Aztlan, de Malaquias Montoya (fig. 13).

(fig. 13) Montoya, Viet Nam Aztlan, 1973

El activismo estudiantil organizado con fines politicos fue un caldo de cultivo
fundamental para la produccién de cartel polftico. Los estudiantes se cuestionaban en
cuanto a la naturaleza y la funcién que ejercfa la universidad en la sociedad, asf como la
estructura de las relaciones de poder en un contexto social mucho més amplio. El

; Movimiento de Libertad de Expresién en Berkeley en 1964 fue una voz de oposicién a la
B participacién de Estados Unidos en la guerra, como se menciono anteriormente, y en 1965

abarcaba un panorama cultural mucho méas extenso, trascendiendo los andlisis
econdmicos de estudios marxistas hechos en aflos previos, La vision estudiantil era que la
educacion dentro de la cultura corporativa de los Estados Unidos imponfa servileza moral
y espiritual. Estaba confra Ja lamada "multiversidad,” que se dedicaba a enfrenar
técnicos y gerentes para el mundo empresarial y tecnologico. Méas que alentar la

!
los carteles fueron las primeras expresiones concretas del movimiento. Su critica
CHIGANC
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imaginacion y la critica en sus estudiantes, los maestros entrenaban a los estudiantes para
ser operativos en un lugar de trabajo automatizado, temdtica frecuente de la gréfica
estudiantil. El activismo nacido de los campus universitarios era un reflejo de la
identificacién de los estudiantes con las luchas tercermundistas, y de su deseo de lograr
programas académicos de minorfas en San Francisco State College y otras universidades
de Estados Unidos. En Berkeley, hubo un movimiento de liberacién del Tercer Mundo
durante el verano del 69, el cual produjo varias expresiones visuales de cartel anti-
imperialista y de solidaridad internacional. Fue una época de demostraciones y actos de
resistencia mediante marchas y oposicién al reclutamiento en un esfuerzo de "parar la

maquinaria de guerra” y “regresar laguerraacasa”.

El cartel politico en los Estados Unidos durante los afos sesenta fue dnico en

cuanto a la variedad de expresiones que logré, las soluciones y propuestas graficas que

aplic6, y sobre todo, en los mensajes que envié a una sociedad que comenzd a dudar de
la comodidad de sus circunstancias y empezd a tomar un papel activo en la construccion

de su historia. Carlo McCormick dice del cartel de protesta:

[..Jsu uso directo y persistente de im&genes grotescas y evidencia estadistica, su
rabia y su comentario devastador, [..€l cartel de protesta] sigue habléndonos
hoy, 1o tanto en contra de una guerra en particular, sino mucho més como una
voz de disensién necesaria contra todas las mentiras, la desinformacién, la
hipocresta, la crueldad y la violencia ejercidos por el estatius quo.&?
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Capltulo Ill. El desarrollo del cartel politico en México

2.1 Ideologfa del momento
~Venceremos!

La gréafica del 68 fue una respuesta pldstica y polftica a los acontecimientos
ocurridos en ta Ciudad de México entre julio y octubre de 1968, Los movimientos
laborales de 1958 y 1959, importantes antecedentes al movimiento estudiantil, habfan
cuestionado directamente la estructura de control sindical, amenazando poner fin a la
manipulacién del movimiento obrero, y rescatando el derecho de los trabajadores a
determinar sus reinvindicaciones econémicas y a luchar por ellas a través de la huelga.
La importancia del movimiento de 68 radicé, en cambio, en que amenazaba las bases
ideol6gicas del aparato estatal al evidenciar que los contenidos democréticos de la
Constitucion Mexicana son planteamientos teéricos que no se ejercian ni ejercen en la
vida politica y cotidiana del mexicano. No cbstante, se hacia y hace creer a los diversos
sectores sociales que tienen poder en la toma de decisiones. Esta importante
contradiccién fue uno de los puntos fundamentales que aliment6 el crecimiento del
movimiento estudiantil, La experiencia se desarroll6 y fortaleci6 en la medida en que
llegaban los planteamientos fundamentales de los estudiantes a la masa participante, y
ésta se convertfa en un conjunto de individuos auténomos que discutfan y decidfan sus
formas de participacién y espontdneamente se organizaban para levar a cabo alguna
accién. “Las banderas estudiantiles eran banderas politicas de validez universal que no
correspondfan & interés exclusivo de los jévenes combatientes y que en cambio,
resumfan de alguna manera un anhelo de libertad compartido por una gran parte dela
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sociedad civil mexicana"® Paulatinamente, se fueron dando las expresiones de
solidaridad popular con las demandas estudiantiles; como menciona Heberto Castillo,
uno de los participantes del movimiento: “El pueblo empezaba a comprender y a dar
proteccién a los muchachos. Ya no era un simple pleito de estudiantes contra 1a policia,
era el cuestionamiento més profundo del autoritarismo y la falta de democracia del

gobiemo" &

Un gran incentivo que impulsé la participacién de amplios sectores de la
poblacién mexicana fue su percepcitn del movimiento como una expresion viva de la
posibilidad de transformacién social. E! movimiento demostraba su capacidad de
organizacién esponténea, su compromiso al trabajo voluntario y a la disciplina sin
coaccién, su rechazo a la corrupcién, su sensibilidad a las injusticias —propias de las
anormales condiciones de vida imperantes-, su voluntad de obtener bertad de
expresién y su rechazo al sectarismo y a posiciones dogméticas. Las demandas del
pliego petitorio estudiantil (p. 27) no fueron motivo para justificar el peligro que percibi6
la clase dominante y su Estado; la posibilidad del movimiento de plantear una lucha
revolucionaria que desembocara en el socialismo era muy remota. El peligro real estaba
en 1a préctica de la organizacién que se requerfa para el ejercicio de la democracia
directa, 1a discusién amplia y el trabajo intensivo; y en la capacidad del movimiento
estudiantil de formar una masa critica e intencionada.

En el sentido cultural y social, el movimiento del 68 fue una expresién contundente
del rechazo a la tradicional actitud del mexicano. Poniatowska escribe: “El 68 fue el
estallido de una voz en la calle, en una época que se hablaba del mutismo del mexicano,
la dejadez del mexicaro, laindiferencia del mexicano. [...] Salieron a gritar su coraje, su
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inconformidad, su repudio al gobiemo, dispuestos a exigir que se cumplieran sus
peticiones”™ En cierto sentido, fue una pugna clésica entre la juventud rebelde e
idealista conra los adultos establecidos y conformistas, de hijos asfixiados en la atmésfera
de complacencia, estancamiento. ™ Esta particularidad hizo que el movimiento estudiantil
estuviera limitado en sus alcances hasta cierto punto, ya que el problema de los
estudiantes era un problema de clase media. Heberto Castillo aclara los planteamientos y
alcances del movimiento: “[...] interesa destacar que el movimiento surgi6 tan poderoso,
tan lleno de espontaneidad y de participacion popular, demandando libertades
democraticas. No hubo planteamientos de otro tipo, econémicos, sociales"”  Los
alcances y transformaciones reales que hubiera obtenido el movimiento pudieran haber
sido minimos “{...] pero la violencia con que se reprimié al movimiento estudiantil lo
convirti en un punto neurdlgico del cual se parte para iniciar cualquier accién politica."™
El movimiento del 68 provoco el nacimiento y la expresion de nuevas actitudes criticas. Y
sobre todo, fue una clara demostracion de que en México “[..Jes posible movilizar a
grandes sectores del pueblo al margen de controles oficiales”.

El papel que jugaron la educacién y la Universidad dentro de los planteamientos
del movimiento fue minimo. Gilberto Guevara Niebla, otro de los participantes en el
movimiento, opina:

"El programa del Movimiento del ‘68 exclufa toda reivindicacién relacionada a
1a educacién o al orden universitario. A diferencia de los franceses de mayo, el
movimiento estudiantl no incluyé un cuestionamiento explicito de la cultura
dominante. No orientaron sus baterfas contra la division social de trabajo y el
rol que en ella desempefia la universidad”.™

Uno de los lideres estudiantiles que hizo referencia concreta a la funcién de la educacién y
de 1a Universidad dentro de la sociedad, fue José Revueltas. El proponfa un programa de
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autogestién como medio de cambio social: “La autogestién transforma a los centros de
educacién superior en la parte autocritica de la sociedad. Es decir, si la educacion
superior anteriormente sélo desempefié un papel critico, ahora, mediante €l uso de la
autogestion deberd desempefiar un papel transformador y revolucionario”™ Quiza,
aunque hayan existido planteamientos respecto a la relacién entre el estudiantado y la
institucién universitaria, la ideologia se inclinaba mas hacia el esclarecimiento del papel
de la educacion en 1a sociedad mexicana, de manera que la educacién eran concebida
como una extension natural de un verdadero proceso democratico y viceversa.

Después de la masacre de Tlatelolco, se confirmé que el sector universitario era
de naturaleza fragil e inconsistente. Por ello, en un afén por consumar el derrumbe del
orden social imperante, se planteaba la necesidad de abandonar las instituciones de
educacién superior, y participar en la pugna junto a la clase trabajadora™ En la
produccion gréfica varias imagenes hacen referencia a esto, haciendo un lamado a tomar
las armas y posturas més extremas. El espiritu del 68 se proyect6 en este tiempo mas
como una actitud moral que como una posicién politica y abiertamente revolucionaria.
Debido a la universalidad del planteamiento geheral del movimiento, &ste rebas6 muchas
de las tradicionales divisiones de la izquierda mexicana al luchar por lo que Gilberto
Guevara llama: “[...] wn proyecto quijotesco, ut6pico visto en el sentido estricto: liberar al
pueblo de Ia opresién poltica y conquistar una vida polftica democrética para e} pafs".™

* ibid, P 3
7 ibid, p4
1. ijd
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2.2 Desarrollo del cartel
-Hay que sofiar con las manos (Octavio Paz)

Durante los afios sesenta, en €l 4rea de las artes plésticas prevalecta la innegable
influencia de la Escuela Mexicana. Ehrenberg, al hacer un andlisis sobre la importancia de

esta escuela y su expresion mas perdurable, el muralismo, plantea:

Se educt a través del muralismo a todo un publico heterogéneo no sélo para ver
la Revolucién, sino para ver los mismo murales, para leerlos, por asf decirlo,
Después, a través de la costumbre y el tiempo, quedé solamente la demagogia
visual. E! muralismo mexicano aparentemente muri6, pero el sistema de cédigos
que estableci6 permanece vigente y entendible.”

Prevalecia, entonces, la necesidad de hacer camb’ios hacia expresiones contemporéaneas;
por lo que manifestaciones artisticas de otros paises volcaron su interés en diversos
artistas mexicanos. En la segunda mitad del siglo XX, nuevas generaciones de artistas
plasticos cuestionaban el estancamiento en el que habfa caido la Escuela Mexicana. A

pesar de esto, Amulfo Aquino aclara:

En 1968 el ambiente plastico se enconiraba en efervescencia, la escuela mexicana
de pintura, desplazada como corriente oficial y golpeada por sectores
vanguardistas, ain permanecia oculta en las dos escuelas m4s importantes de
arte: Ia Escuela Nacional de Artes Plasticas y la Escuela Nacional de Pintura y
Escultura, La Esmeralda 8

Por lo que los estudiantes de estas escuelas tomaron como punto de partida la tradicién
legada por la Escuela Mexicana para elaborar nuevas expresiones plasticas, El
movimiento del 68 tuvo un vinculo estrecho con la produccién gréfica y de cartel del TGP.
Se han hecho varios comentarios respecto a la influencia que ejercio el TGP en la
concepcidn general de la pléstica del movimiento estudiantil. Como explica Julio César
Schara: “En el disefio de esta grafica va a ser aprovechada la leccién del TGP que surge al
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amparo de la escuela mexicana de pintura, pero con la escritura grafica otorgada por la
rapidez y lo presuroso del trazo, por su nerviosismo, aprovechando accidentes
conducidos que le dan un terminado realista impresionista, el cual deja la sensacién de ser
dibujos que nunca se acabaron de terminar".® Es importante tener en cuenta el carécter
urbano popular de la produccién del 68, resultado de las condiciones econdmicas y
sociales del momento histérico, las cudles lo diferencian del TGP. Sin embargo, la
influencia del TGP se puede advertir en la propaganda del movimiento de 68 —que de
alguna manera continud la tradicién grafica de México- por el hecho de que respondi6 a
las circunstancias de su momento, asumiendo los alcances sociales y politicos de su
gréfica. Hacia el mes de julio del 68 el ambiente de San Carlos y de otras escuelas de
artes plasticas era de busqueda de nuevas formas de expresién, experimentacién
técnica y desarrollo de otros métodos de trabajo colectivo o individual.

L Escuela Nacional de Artes Plasticas (Academia de San Carlos), siempre se
habfa distingnido por su participacién como productor de propaganda para movimientos
sociales y politicos. Fue aquf donde précticamente inici6 el trabajo de las brigadas de
produccién gréfica. Los estudiantes de la ENAP se ligaron inmediatamente al movimiento
estudiantil cuando estallé el descontento por la represién policiaca en las escuelas de la
Universidad y el Poli. Lograron hacer a un lado el antagonismo previamente existente, y se
incorporaron al movimiento estudiantil, organizando un comité de lucha intermo. la
actividad polftica que realizaron los estudiantes de artes plasticas fue, principalmente,
crear brigadas de informacién dirigidas al pueblo, buscando apoyo, tanto moral como
material, el cual les permitié acumular fondos para la realizacién de la grafica estudiantl,
Sin embargo, era enorme la demanda de propaganda que hacfa el CNH a la ENAP,
Trabajando sin un plan preconcebido, se daba respuesta sobre la marcha a las
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necesidades del movimiento, elaborando constantemente mantas, pancartas, volantes,
pegas y carteles. A medida que el movimiento crecfa, se incorpord a éste la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado, “La Esmeralda”, y se montaron talleres
improvisados en otros centros de estudio. Las escuelas de artes plasticas siempre
estuvieron al servicio del CNH para representar plasticamente las demandas y
reivindicaciones del movimiento. Las imagenes producidas nunca fueron hechas a titulo

personal, sino que se conceban como una contribucién a un movimiento colectivo.®

Las gréficas répidamente tomaron el estafus de simbolos del movimiento, y
circularon ampliamente, precisamente para identificar, estimular y fortalecer al
movimiento. Por ejemplo, la V" de la victoria de Churchill fue retomada por grafistas de
movimiento y le fue otorgado un nuevo significado como simbolo propio. Los jévenes
artistas fueron intérpretes y participantes de la protesta, produciendo imégenes
elaboradas en la euforia y larazon del combate.® No existieron consignas partidistas ni la
prevalencia de grupos intelectuales de ofro tipo. Se estableci6 una relacién intrinseca
entre los grafistas y las demandas estudiantiles, lo cual no impidi6 la completa autonomfa
creativa. Esta autonomfa se evidencia en la gran diversidad de imégenes que
caracterizan las soluciones gréficas de una misma demanda. En todo caso, si hubo
homogeneidad en la gréfica, fue producto del deseo de los grafistas de apoyar al
movimiento, dandole una expresion visual a las demandas generales del CNH. Tres de las
seis demandas fueron repetidamente flustradas: la libertad de los presos politicos, el
deslinde de responsabilidades, y la desaparicién del cuerpo de granaderos. A suvez, se
ilustraron otros temas que no necesariamente formaban parte de las demandas, como
eran el didlogo piblico, el rechazo a la represién y 1a lucha contra el autoritarismo.
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El punto cumbre de produccién de gréfica fue en preparacién para la marcha del
silencio. Fue durante esta preparacion en la que el edificio de Ia vieja Academia de San
Carlos se convirtié en un gran taller en el que los alumnos; profesores; activistas del IPN,

UNAM, Normal, Chapingo y otras escuelas; trabajadores de imprenta, manuales y -

administrativos, trabajaron sin cesar, con €} objetivo de organizar y producir el material
suficiente: cientos de mantas, miles de pancartas, carteles y grabados. Enfre las
caracteristicas de este material destaca la intencién de sus productores de manejar un
lenguaje popular y de critica social, con el fin de transmitir la ideologfa del movimiento,
biisqueda orientada principalmente a lograr la comunicacién con el pueblo. E lenguaje
visual usado tiene unaintencién diddctica, y el tratamiento de la forma es generalmente
figurativo con rasgos expresionistas, dando por resultado un nutrido conjunto de
imdgenes y simbolos. Schara complementa esta visibon de la grafica estudiantil
expresando que era: “[...] no solo [de] carécter didéctico, era la imagen reflejada de la
realidad de los sucesos estudiantiles, esa reproduccion fiel de la realidad le otorga
también su sentido estético."*

Las imagenes del 68 fueron una franca contradiccién a la publicidad visual de Ia
sociedad de consumo. El movimiento recurri6 a la produccién propia de informacién, ya
que los medios masivos no proporcionaban la informacién correspondiente a un auténtico
estado democrético.* La importancia de la produccién gréfica del movimiento radica en
su cardcter testimonial y en las particulares condiciones en que se realizd. No tuvo otras
intenciones mas que responder a las necesidades inmediatas de propagandizacién,
romper el cerco de mentiras y deformaciones —en el que se envuelve la sociedad por
medio de vastos aparatos de ideologizacién masiva-, difundir con imégenes la decisién de
lucha y llamar a la participacién. Schara nos explica que lafuncion de la gréfica del 68
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fue: “[..] contrarrestar la enorme publicidad oficial y el control del gobiemo sobre los
diarios locales, que pretendfan desvirtuar las peticiones del movimiento estudiantil” ®
Gracias al boteo y al financiamiento piiblico -los principales medios de sustento de la
produccién- los artistas tuvieron libertad absoluta en cuanto a la creatividad y
expresividad de su obra, lo cual permitié que ésta fuera enteramente consecuente con sus
ideales. “Esta interaccién gréfica servia para que el pueblo viera en la grafica una parte
festiva, original, una parte distinta a hacer propaganda politica, distinta a los medios
usuales del partido oficial y de sus contendientes".”

2.3 Clasificacién de carteles
-El arte no debe ser un espejo de Ja realidad sino un cincel para formarla (Berthold Brecht)

Se ha elaborado wna clasificacién de las imégenes del 68 basada en la
recopilacién del grupo MIRA para la publicacién La grdfica del 68 -Homenaje al
movimiento estudiantl Esta publicacién abarca una seleccién de carteles, pegas y
volantes recopilados por estudiantes y profesores que participaron en el movimiento.
Estd organizada principalmente por las teméticas méas recurrentes, haciendo énfasis en las
ilustraciones de los puntos del pliego petitorio, y agregando otras secciones de temas
importantes no pertenecientes al pliego. El momento histérico turbulenio y la
desarticulacién del movimiento provocé ¢ue muchos de los carteles, volantes y pegas se
dispersaran, dejando perdidas muchas de las imdgenes que se elaboraron.

La primera seccién esté dedicada los carteles que abogaban por las demandas
estudiantiles. En primer término se exigfa a libertad de presos politicos. Incluye refratos
de Demetrio Vallejo, Valentin Campa -lideres del movimiento ferrocarrilero de los afios

* ibid., p. 81
* jbid., p. 88
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cincuenta-, y estudiantes anénimos. Se recurre constantemente a la reja como sfmbolo,
asf como a estudiantes detrds de las rejas, algunas imégenes enfatizando las manos en
actitud de puiio, simbolo que funciona para expresar simultaneamente desesperacién y
fuerza. Los rostros de las figuras presas aparecen dramatizados, con juegos muy
marcados de claro-oscuro. Quiza uno de los simbolos més originales y propios del
movimiento gréfico del 68 fue su uso de las huellas digitales, las cuales funcionaban como
“[...] alusi6n ingeniosa de ese panico de los aflos sesenta, generalizado entre estudiantes
y profesores, que fue el de quedar fichado"® Algunas figuras se componen por sombras
que a su vez se convierten en huellas. Este subtema tiene particular importancia ya que
evidencia el logro acertado de la sintesis visual y conceptual y ejemplifica, a través del uso
de las huellas digitales, la concrefizacion de simbolos propics del movimiento estudiantil
La segqunda demanda ampliamente ilustrada es la que se refiere al deslinde de
responsabilidades, la desaparicién del cuerpo de granaderos, y la destitucién de los
responsables de los ataques policiacos: Cueto, Mendiolea y Cerecero. Roque opina que
las im4genes de uso simbélico del gorila son de las mejores logradas del movimiento.
Existen dos versiones, 1a del perfil del gorila semejandose al del entonces presidente Diaz
Ordaz v la del perfil del gorila con casco de granadero. Estas dos imagenes son buenos
ejemplos de las caracteristicas de la grafica del movimiento; son faciles de entender y
recordar, y funcionan como simbolos de la lucha estudiantil al identificar el poder con la
fuerza bruta e imbécil (fig. 14). El perfit del gorila-Diaz Ordaz goza de una retérica muy
clara al hacer una comparaci6n visual basandose en rasgos que tienen en cormin tanto el
animal como el hombre.® Asimismo, hay un entendimiento tacito del respaldo que tiene
Diaz Ordaz del granadero imbécil y animal, al presentarse en primer plano el perfil del
entonces presidente, y en segundo plano el gorila con casco de granadero. “Sintetiza, sin
palabras, el objetivo del movimiento, que era luchar en contra de la fuerza estipida del
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poder"® Son imAgenes capturadas que “denuncian la brutalidad de un estado de
derecho obstinado en no querer comprender los verdaderos méviles morales del
movimiento estudiantil. El régimen, al sentirse amenazado en su estabilidad institucional,
pudo mantener el status quo sélo con la fuerza de las armas, la masacre y la violencia® En
esta seccion también se clasifican las imégenes que solicitan el didlogo piblico. De este
grupo son los carteles de manos con palomas, de un grupo de rostros que intenta hablar
corn otro grupo y de dos siluetas, una de un estudiante y otra de un soldado, confrontados.
La peticién que hacfan los estudiantes era la de no negociar a puertas cerradas, una
costurnbre comun del régimen, la cual le permitia legar a arreglos corruptos conlos
lideres de cualquier organizacién social o politica. La importancia dada al didlogo, a la
discusién abierta y piblica de las negociaciones, estaba directamente relacionada con el

carécter democrético del movimiento.

La segunda seccién abarca todas las imagenes relacionadas con la represion.
Esta seccién se puede dividir en dos grandes subtemas: las imagenes de represién per
se, y las imigenes que denuncian la represién a través de una incisiva parodia de las
Olimpiadas México 68. Dentro de las imdgenes de represién se encuentra una de las
mejores logradas del movimiento. Es un cartel de pequefio formato elaborado para la
manifestacion del 27 de agosto,” y representa un tanque visto de frente, con la consigna
“Este didlogo... no lo entendemos”(fig. 15, fig. 16). Esta imagen fue enormemente efectiva,
sobre todo si la colocamos en su debido contexto, ya que durante las manifestaciones la
propaganda visual gozé de una importancia indiscutible. Roque hace un anélisis
semidtico a profundidad: “[..] el adjetivo demostrativo “este’ remite directamente a la
imagen, lo que confiere a esta tltima el papel de referente deltexto. [...Igualar] un tanque
{al] ‘didlogo’ es usar un oximoron, yaque el didlogo y el uso de la fuerza [..] son tan
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opuestos como el dfa y la noche”* Asimismo, €l posicionamiento del tanque, al estar
colocado de frente y en un plano superior al nivel de vista, deja sin lugar a dudas la
confrontacién provocada por parte del Estado. Otra imagen excelentemente lograda es
aquella en que se parodia el sello comercial elaborado para productos mexicanos “Hecho
en México". Los grafistas retomaron este stmbolo y lo deconstruyeron, cambiando el
texto a “Hecho para México”, y agregando una macana y una punta de bayoneta como
dos pilares del sello. Con esta imagen se hace una asociacién entre los intereses
comerciales del Estado y sus actitudes represivas, ademés de que denuncia a 1a cultura
materialista por los resultados sociales negativos que trae consigo.

Con la llegada de las Olimpiadas a México, se hacfan patentes los intereses
multimillionarios en juego, ya que con los conflictos internos, la imagen del México
modemo se desmoronaba. "En caso de fracasar la Olimpiada, también fracasaba la
imagen del México modemo, del milagro mexicano y de sus postulados economicos
desarrollistas."® Mucha de la produccién del movimiento estudiantil se centr6 alrededor
de parodias a la publicidad distribuida para las Olimpiadas. Estas imégenes funcionaban
como contrapropaganda, jugando tanto con el logo oficial de las Olimpiadas como con los
simbolos que se disefiaron especialmente para la ocasién. Los logotipos y logosimbolos
elaborados para las Olimpiadas por Lance Wyman incorporaban las novedades estilisticas
de moda en los Estados Unidos junto con la sintesis de la imagen, de tal manera que los.
logostmbolos elaborados para los Juegos Olimpicos funcionaban como signos
pictogréficos que atravesaban las barreras de idiomas (fig. 17) Eran conocidos por los
grafistas estudiantiles y fueron usados en contrasentido. Fue una atinada estrategia de
lucha del movimiento: se combatia la propaganda oficial utilizandola para subvertir su
significado. Se desvi6 el significado original de los signos creados para las Olimpiadas,
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dandoles significado de denuncia de la viclencia y la represién. Por ejemplo, para un
cartel se usaba la frase "Visitante, quieres conocer México? Visita las carceles”,
evidenciando las circunstancias reales de Ia vida en México, y desacreditando los
esfuerzos publicitarios y turfsticos del Gobierno. Uno de los simbolos m4s importantes del
movimiento fue la paloma ensangrentada atravesada por una bayoneta (fig. 18). Origind
de otro simbolo creado especialmente para las Olimpiadas, para simbolizar comunicacién
y publicidad en paz (fig. 19). Este fue retomado por el movimiento, pero con significado
opuesto, declarando que no existia ni paz ni comunicacion en México, sino violencia y
muerte.*® Existen antecedentes iconograficos de la paloma ensangrentada atravesada por
una bayoneta desde la Segunda Guerra Mundial, cuando la imagen fue elaborada por
John Heartfield, en un fotomontaje de 1932. El mismo fotomontaje fue reutilizado en 1960
con el texto en alemdn de *“No mas." Asimismo, la imagen fue usada por la LEAR en
portada de su revista Frenfe a frente en los afios treinta® Los grafistas del 68 lograron
hacer de este simbolo algo propio, auténomo a los usos que se le habfan otorgado
previamente, sobre todo por su asimilacién y subversién del disefio originalmente
producido para las Olimpiadas. Este tipo de deconstruccién también estuvo presente en
la versién estudiantil de los logos de deportes olimpicos. E! grupo de disefio olimpico
habfa creado una serie de sfmbolos para representar cada evento deportivo. Los
estudiantes de San Carlos hicieron sfmbolos opuestos a partir de un disefio parecido e
identificable, parodiando y asemejando el pie de un atleta con las botas de un soldado,
bayonetas en lugar de remos, y tanques en lugar de veleros, enfre ofras imégenes. Este
tipo de sfmbolos fueron un duro golpe al poder: denunciaban la propaganda como tal y
transformaban su significado en protesta y denuncia. Esta subversién del disefio grafico
oficial dio pie a la creacion de simbolos de doble funcién. Se burlaban de Ia propaganda
oficial y del poder a través de los Juegos Olfmpicos.
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En la tercera seccién esta recopilados los carteles que hacen referencia a las
consignas generales del CNH, asi como al 2 de octubre. Uno de los simbolos constantes
del movimiento, e imagen sumamente difundida, es la de un hombre amordazado con una
cadena (fig. 20). La ilustracién, que posteriormente se incorporaria a un cartel con la
consigna “Libertad de expresién” y con el logotipo olimpico debajo, viene de un grabado
de Adolfo Mexiac de los aflos cincuenta, que no fue elaborade con la urgencia de las
demas graficas y por lo mismo cuenta con més calidad técnica. La imagen fue retomaday
reutilizada por el movimiento, resultando ser sumamente efectiva para los fines
contemplados.” Los carteles que representan la masacre de Tlatelolco son sangrientos,
de formas més inciertas y temblorosas, con frases escuetas como "“Asesinos”, ¥ “2 de
octubre 1o se olvida”.® Hay que tomar en cuenta que fueron producidos en talleres
completamente clandestinos, y las imagenes deben ser entendidas en ese contexto.

En el aspecto técnico, tres tipos principales de impresion fueron los recurrentes:
el linbleo, la serigrafia y el offset. El linbleo fue el medio predilecto, ya que ofrece
resultados inmediatos de reproducibilidad, es de factura sencilla y puede sacar grandes
tiradas a bajo costo. También se utiliz6 ta serigrafia, aprovechada anteriormente sélo por
las empresas publicitarias y, en menor proporcién, el fotograbado y el offset.* En algunos
casos los grabados se acompafiaban de tipografia compuesta a mano o que se rayaba
directamente sobre el esténcil para mimeégrafo. Por el clima represivo, y la
imposibilidad de hacer formatos de grandes dimensiones, se buscaron varias alternativas,
desde la reproduccion de una pega en rollos de papel engomado (los cuales se pegaban
en diversos lugares, desde paredes, hasta los asientos de los peseros), o €l volante-
grabado, hasta carteles de diversas dimensiones.'® “Tanto el Poli como la UNAM
comenzaron la pinta sistemética de los transportes piblicos, tranvias y camiones; en
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muchos casos se tom6 la modalidad de pintar las consignas estudiantiles en el techo de los
transportes, y ast los habitantes de los edificios de més de dos pisos recibian la
informacién”

La gréfica del 68 no tiene semejante en el mundo, pues supo abordar con frescura
y jovialidad el problema de hacer demandas politicas y procurar cambios sustanciales
parasupais. Logré comunicarse de manera sumamente efectiva con un gran sector de la
poblacién mexicana, de tal manera que su legado persiste hasta el dfa de hoy, tanto enla
politica como en la produccion gréfica.
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Capitulo IV. Resultados.

4.1 Andlisis conceptual comparativo de la produccién de cartel de 1968
en Estados Unidos y en México

Este andlisis general de las imagenes mds trascendentes producidas por ambos
grupos de activistas se basard en e] texto de Daniel Prieto Castillo, investigador en disefio
de la comunicacién grafica en la UAM Azcapotzalco y UAM Xochimilco. Para este trabajo
se ha estudiado con particular interés el capitulo “El método de andlisis de mensajes en la
préctica cotidiana", de su libro Comunicacién y culfura. Se recurri6 a este texto por ser el
trabajo de un estudioso latinoamericano de la comunicacién visual, el cual aporta un
enfoque critico y de investigacién sobre la importancia social del disefio. Prieto Castillo
hace especial énfasis en el combate al autoritarismo dentro de la produccion del mensaje,
concepeién compatible con el tema que se trata en el presente trabajo. Sin embargo,
Prieto Castillo no especifica ni da definicién a las principales figuras retéricas visuales.
Para ésto, se recurri6 a un sequndo texto, De la retdrica a Ia imagen, escrito por Alejandro
Tapia. Un tercer texto fundamental para la comprensién de los modelos comunicacionales
de la gréfica del 68 es el texto de George Roque, “Aproximaciones argumentativas a la
gréfica del 68 en México”, en el que se hace un excelente andlisis conceptual, semiético y
retérico de las imagenes producidas. En el caso de los carteles de Estados Unidos, no fue
posible encontrar un estudio comparable, sobre todo porque el enfoque que se da a las
imégenes producidas durante esta época es un enfoque mucho mas histérico que nace
del analisis de la imagen en cuanto a su funcién piblica y social.
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El objetivo principal de este estudio comparativo es distinguir cusles fueron los
recursos conceptuales mas recurrentes en la produccion de cada grupo, y discernir si los
puntos en comin son fortuitos o producto de una influencia directa. Las tablas y los
resultados de este andlisis se anexan en el Apéndice 1.

Tipo de enunciado

Prieto Castillo habla de Ia clasificacién del enunciado o texto con respecto a su
funcion comunicacional. De esta manera, existen principalmente cuatro fipo de
enunciados: los indicativos, los exhoriativos, los explicativos y los valorativos. Los
indicativos son aquellos que sefialan un objeto o concepto de manera objetiva. Los
enunciados exhortativos son aquellos cuya funcién es persuadir; son los mas comunes
dentro de la publicidad. Existen dos tipos de enunciados exhortativos: los que tienden a
suavizar el contenido de Ia exhortacién, y los que son 6rdenes directas, a veces cargados
de autoritarismo. Los explicativos no sélo indican u ofrecen un dato, sino que profundizan
en él. Generalmente son enunciados largos, llenos de detalle. Los enunciados valorativos
asignan una cualidad o un defecto a algo o alguien, dependiendo del punto de vista del

que comunica.'®

En el andlisis realizado, la mitad de los enunciados, tanto estadounidenses como
mexicanos, son exhortativos. En ambos casos, el empleo de la exhortacién es
fundamental, ya que se busca provocar la reflexién y la accién por parte del espectador.
No son carteles que pretendan ser solamente parte de un consurmo visual, sino que, como
1a mayorfa de los carteles sociales, invitan a crear conciencia y a realizar una accién
concreta. A pesar de hacer uso frecuente de emunciados exhortativos, es raro
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encontrarse con textos autoritarios, que expresen érdenes directas. En los pocos carteles
en que se dan 6rdenes directas, &stas van dirigidas al gobierno, considerado el “Otro", el
enemigo. En los carteles estadounidenses, cuando hay excepciones a la tendencia de
exhortacion, se recurre al enunciado indicativo. Se emplea el enunciado indicativo —en
principio completamente objetivo y neutro- cuando se pretende mostrar la realidad en
toda su crudeza. Los textos indicativos generalmente van acompafiados de imdgenes
cuya viclencia habla por sf misma, y éstas funcionan por sf solas como exhortacién. Es
probable que los carteles de Estados Unidos recurran més al enunciado indicativo porque
incorporan con mayor frecuencia la fotografia a cartel. A diferencia del cartel
estadounidense, en los carteles mexicanos cuando no se emplea €l enunciado exhortativo,
se tiende a recurrir al valorativo. Asi, se hace una critica moral al régimen al que se
oponer los participantes del movimiento estudiantil, evidenciando sus fallas, su abuso de

poder y su hipocresia.

En muchos casos, los carteles funcionan como la mera ilustracién de las consignas
empleadas cotidianamente en manifestaciones y plantones. Como explica Roque en su
articulo, casi todas las obras incluyen elementos de texto; es raro encontrar un cartel sin
algiin enunciado.'® Salvo alqunas importantes excepciones, el enunciado parece tener
més peso que las imdgenes, ya que en ambos movimientos lo que se propone comunicar
€s un concepto, no un producto (fig. 18). Por esta razén, la verbalizacién del concepto se
torna fundamental, ya que implica una abstraccién que se tiene que aterrizar en la
comprensién masiva del mensaje.
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Tipo o funcién de la imagen

Prieto Castillo hace una clasificacién de la imagen de acuerdo a su funcién
comunicacional: la imagen documental y la imagen de enfatizacién. La imagen
documental muestra la realidad con la menor cantidad de distorsién posible. Es aquella
que pretende la neutralidad en la comunicacién del mensaje. La imagen de enfatizacién
hace lo contrario: exagera los rasgos que se consideren més importantes para realizar
una comunicacién efectiva. Distorsiona la realidad a favor de la efectividad en la

transmisién del mensaje.'™

En ambos casos de produccién de cartel se coincide en el uso predominante de la
imagen de enfatizacién. Esta es empleada para lograr mayor impacto en la transmisién de
los mensajes de los respectivos grupos de activistas. Tradicionalmente, el piiblico tiende
aaceptar e identificarse més facilmente con las imégenes de enfatizacién. Asimismo, si se
emplean imagenes que muestren una realidad alternativa a la que cotidianamente se
difundia mediante los medios masivos, éstas deben tener la fuerza visual necesaria para
hacer contrapeso a la informacién oficial. En México es innegable el uso que se hizo de
las imégenes de enfatizacién. Casi todas las imdgenes de los carteles del 68 son
interpretativas y dramdticas. No se pretende la neutralidad estando inmersos en una
situacién de plena confrontacién. Los carteles estadounidenses, por otro lado, hacen un
uso interesante de las imégenes documentales. Sus imégenes de enfatizacién incorporan
los nuevos elementos estilisticos de la época, pero en el cartel estadounidense también se
emplean eficazmente las fotografias y otras imdgenes aparentemente neutras y
“periodisticas” para demostrar una realidad innegable. Es decir, se apropian del
concepto de imparcialidad para enfatizar sus argumentos. Este uso se dade manera
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semejante en un cartel mexicano, titulado Pueblo de México (fig. 21), en el cual se utiliza la
imagen fotogréfica —que se proponfa como documento de veracidad innegable- como
evidencia de la violencia ejercida en contra de la juventud mexicana.

Modelo de Roland Barthes

Prieto Castillo utiliza para su andlisis de la imagen el método comunicacionat
elaborado por Roland Barthes, “destinado a imégenes figurativas orientadas a la
promocién de algin producto, personaje o situacion social".™ Los conceptos de Barthes
para el andlisis de 1a imagen comunicacional son: el objeto, o aquello concreto que se

quiere promocionar; el soporte, que es todo aquel recurso con €l que se pretende -

contextualizar el objeto (puede constar de algin fondo, de personajes que rodean al
objeto, 0 de cualquier entorno que integre al objeto a sectores o situaciones sociales); y
finalmente, la variante, que se refiere a las diferentes maneras en que se pueden presentar

los dos conceptos anteriores.

Objeto

Cuando se habla de objeto, debe quedar claro que en los dos casos, ya sea en
Meéxico o en Estados Unidos, €l cartel politico no hace publicidad de un objeto concreto -
vendible-, como se intencionaba originalmente para este esquema, sino que el objeto
necesariamente es un ideal, una abstraccién, un concepto. Se hacfa “publicidad”, por
usar algin término, de conceptos, ya sea para su aceptacién generalizada o para su

repudio.
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En la produccién de ambos pafses, es evidente la fuerte presencia de la violencia
como concepto. La mayoria de los carteles de Estados Unidos y de México hacen
referencia a la violencia como un tema importante a tratar para crear conciencia entre el
publico. Sin embargo, a pesar de coincidir en la frecuencia de presentacién del concepto
de violencia, la interpretacion de la violencia de cada grupo de activistas es muy diferente.
En Estados Unidos es mucho més evidente el esfuerzo por transmitir el mensaje de que la
violencia ejercida contra los vietnamitas es digna de empatfa por parte del pueblo
estadounidense. Se hace mucho énfasis en colocar a los vietnamitas victimas de la guerra
en el mismo plano que cualquier ciudadano estadounidense, ésto con €l propésito de
provocar una identificacién entre ambos grupos (fig. 24). Es en este sentido que se le da
el enfoque a la violencia provocada por el gobiemo de los Estados Unidos. Vinculada ala
violencia, también hay una fuerte presencia del concepto de guerra y de los efectos de la
guerra. Se habla principalmente de la guerra al exterior y al interior del pafs, haciéndolas
equivalentes. Un tercer concepto, fntimamente ligado a la violencia y a la guerra, es el
comercialismo, que desde el punto de vista de los activistas estadounidenses era la causa
de la guerra, ya que se estaban protegiendo los intereses comerciales del gobiemo
estadounidense al proteger un modelo econémico y un estilo de vida que propiciaban el

consumismo y €l materialismo.

En México, la violencia también existe como presencia dominante en la
produccién grafica, pero es vista desde una perspectiva diferente. Se percibe como una
violencia mucho més cotidiana, como la herramienta del poderoso para mantener una
forma de vida, un status quo, una estabilidad institucionalizada. Hay una fuerte presencia
en ¢l cartel del 68 de la existencia y sobrevivencia de un régimen completamente

represivo y autoritario, cuya méxima expresion son sus ejercicios de violencia. Esta
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violencia es mostrada en los carteles como un llamado a la indignacién, al rechazo
absoluto de estas précticas represivas. Pero en el cartel del 68 también se representa la
alternativa; se busca la libertad. La libertad es otro concepto de fuerte presencia en la
produccién, ya que se presenta al ptiblico la alternativa viable por la que se lucha. La
libertad se convierte en un concepto de la utopia alcanzable. Un tercer tema es el abuso
de poder, resultado y modus vivendi del régimen que se mantiene a través de la represién
y el autoritarismo.

Otro concepto se que maneja paralelamente en la produccién estadounidense y

mexicana es la crisis de la democracia. En Estados Unidos, se comienza a asimilar el

‘hecho de que los postulados democréticos del sistema estadounidense son una farsa. Se

da un proceso social de pérdida de inocencia, en el sentido de que se conoce
gradualmente la realidad de las précticas prepotentes del gobiemo de Estados Unidos.
En esencia, la produccion gréafica puede ser vista como una lucha contra el gobierno, en el
momento que el gobierno deja de ser una digna representacion de la voluntad del pueblo.
Este despertar de un sector estadounidense es comparable con la ¢risis que condujo at
movimiento estudiantil de México 68. También existe un cuestionamiento absoluto al
ejercicio de la democracia, y es semejante en el sentido de que se empieza a rechazar la
existencia de un gobiemo que ejerce violencia directa e indirecta en contra de sus
gobernados. Principalmente se busca una real representacion y ejecucion de la voluntad
popular. Ambos movimientos cuestionan un sistema, y ejercen fa voluntad de ver con ojos
criticos los sucesos y los mecanismos de poder y dominio en sus respectivos paises.
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Soporte

Para subrayar los conceptos mencionados. anteriormente, la gréfica del 68 en
México hace uso constante de la figura de! estudiante y del soldado para contextualizar
sus mensajes. Las representaciones de ambos indican de manera comprensible e
inmediata los dos sectores principales en pugna. A su vez, mediante asociaciones
simbolicas, las dos figuras también representan la lucha de poder entre dos visiones de la
sociedad mexicana, una a favor de la democracia, otra defendiendo el militarismo velado.
También aparecen frecuentemente como soporte visual las armas del poder, que fungen
como simbolo en ausencia del régimen autoritario. La bayoneta, Ia macana y el tanque se
convierten en simbolos del gobierno represivo. Cuando se habla de represion e injusticia
contra los estudiantes, se utilizan barrotes de cércel y 1a huella digital como sfmbolo de
quedar fichado. Las llaves de la libertad se muestran como una alternativa'® Enla gran
mayoria de los casos, los soportes funcionan como sfmbolos directos y muy especificos.
Es raro encontrar mas recursos de contextualizacién, como serfa un medio ambiente fisico
(va sea un entorno hogarefio, el campo, etc.). Esencialmente, la contextualizacién termina

funcionando como simbolizacion.

En Estados Unidos, las imégenes tienen mayor contexto como tal. Hay un intento
frecuente por mostrar contextos sociales en los que se incluyan todos los sectores
alternativos o minoritarios, como en el caso de Help End Demonstrations (Ayuda a terminar
con las manifestaciones, fig. 22). Se muestran diversos sectores de la sociedad
estadounidense, sobre todo de la parte joven de la sociedad estadounidense. Dado el
momento histérico en Estados Unidos, la visién critica del sistema de gobiemo se
convierte en un Lifestyle que puede ir mano de la mano con la revolucién cultural hippie.
Por esta razon, es méas frecuente 1a presencia de un contexto expresado en un medio
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ambiente fisico, ya que estar en contra de la guerra también era una forma de vida. Los
carteles de Estados Unidos también intentan cumplir con la funcién de contextualizacién
de la poblacion vietnamita, porque al contextualizarlos, se facilita la empatia hacia ellos
por parte del espectador estadounidense. El tercer sector involucrado, el de los
poderosos, es representado en términos macabros y draméticos, 0 como un sector
claramente cinico.

Variante
Se analizarén con detalle en la seccién de influencias del carte] estadounidense en

el mexicano,

Figuras retéricas

En la produccién de ambos palises sobresale el uso de la metafora. La metéfora,
dentro del ambito de lo visual, es la sustitucién de un término u objeto por otro, de tal
manera que una cosa se entiende por medio de otra. La metéfora hace una asociacién
con la que se connota una idea, agregéndole sentidos mediante la metamorfosis.'™ Es la
expresion de lo fantastico en el mundo de lo visual, por lo que facilmente deja una huella
en la memoria del espectador. Este recurso retorico caracteriza la produccion de ambos
paises en el 68 porque era una época en que la mentalidad colectiva se abria a nuevas
visiones del mundo, en la que la fantasfa se permitia como un juego Mdico que llevara de
manera natural a la reflexién. Los estadounidenses hacen uso de la metéfora en este
sentido, como un recurso retérico juguetén que conduce naturalmente a la critica. Es una
forma de explotar el potencial visual al utilizar la imagen como poesfa. En México, la
metafora visual funciona de una manera més seria, no tan idica como la estadounidense.
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Este recurso retérico trabaja a través de los simbolos mencionados anteriormente, los
cuales llevan a asociaciones inmediatas, Hay varios juegos visudles en los que los
animales toman el lugar de figuras de autoridad (ya sean del gobiemo, de la fuerza militar
0 de los medios masivos), en cuyos casos, lo Mdico se hace a un lado a favor de la
desmitificacién de los poderes absolutos que puedan ejercer estas figuras en las vidas de
los ciudadanos mexicanos. De alguna manera, a la tradicion de Posada, se enseiia al
pueblo a perderles el respeto, y al perderles el respeto, se les pierde el miedo,
parafraseando a Eduardo Galeano.!® Asf que en este sentido, las metaforas son tomadas
mucho mas seriamente, con afén de deconstruccion, no tan sélo de hacer asociaciones
divertidas y dignas de ser recordadas.

Ademés de esta tendencia por el uso de la metéfora, los estadounidenses emplean
frecuentemente la ironfa, que es cuando se propone una idea con la intencién de que se
entienda exactamente lo contrario, produciendo un efecto comico, si no es que incisivo,*®
La ironfa funciona, en casi todos los casos, como una manera de denunciar el cinismo de
los poderosos, haciendo evidente su “bondad” para subrayar en realidad su prepotencia.
Se da un gran juego de significados, en donde no necesariamente se manda un mensaje
directo al espectador, sino que se busca el recurso retérico que mas se quede fijo enla
memoria. En el cartel mexicano, no se emplea tanto Ia ironfa como la antitesis. En el uso
visual de la antftesis, se contrapone una imagen con otra, haciendo hincapié en sus mutuas
diferencias, y resaltando la carencia de similitudes!® Este recurso se usaba
constantemente en la gréfica del 68 ya que era la manera més inmediata y precisa para
sefialar las obvias diferencias entre dos sectores (en algunos casos, las diferencias entre
estudiante-soldado, en otros, entre estudiante-mAquina de violencia, etc.). Los opuestos
conviven en la imagen, pero para hacer hincapié en larelacién de conflicto que existe
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entre ellos. Demuestran la tensidn inherente a la interaccién de dos opuestos como un

excelente reflejo de 1a situacién en Ia realidad del momento.
Relacibn texto/imagen

Por relacion texto-imagen, Prieto Castillo se refiere a la concordancia entre el
textoy laimagen. Es decir, especifica si el texto afirma o niega lo que estd enunciando la
imagen. En el caso del cartel de Estados Unidos, generalmente el texto concuerdo con la
imagen; la afirma. No es tan comin encontrar contradicciones entre ambas, y en los
contados casos en los que se da esto, es porque se esta aplicando el recurso de ironfa. En
los carteles mexicanos, la tendencia generalizada también es de afirmar la imagen, pero

hay algunos casos muy importantes de excepcién, como explica Georges Roque:

En efecto, ofra caracteristica es la diferencia seméntica entre log textos y las
iméagenes, lo que constituye algo especffico de la gréfica mexicana del 68.
[..Hay] un uso sistemético de la oposicién entre texto e imagen. {..] Querfan
informar ala poblacién de lo que estaba sucediendo, y expresar su rechazo ala
represion, a la agresién, a la detencién arbitraria, etcétera. {..] Probablemente
por eso, se impuso la solucién (elegida), consistente en mostrar la reatidad tal
cual (una imagen de agresién), lo que implica un méximo de efecto visual, y
afiadir al lado por medio de texto, su rechazo, o més bien, su grito frente a la
represién del ejército. Ast, pues, 1a estrategia para denunciar la represion
consiste en su representacion visual, e introducir la negacién en el texto: “noala
agresién”; "no ala represion”, etcétera. !
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4.2 Anélisis formal comparativo de la produccién de cartel de 1968
en Estados Unidos y en México

Para el estudio comparativo formal se tomaron en cuenta tres textos: el
fundamental Sinfaxis de la imagen de Donis A. Dondis, Design Basics de David A. Lauer, y
el complemento de clasificacién de Daniel Prieto Castillo, en el texto mencionado
previamente. Este limo se incluy6 ya que €l autor divide los elementos visuales en dos
rubros: los elementos bésicos (punto, linea, etc.) y las relaciones fundamentales del plano
(escala, dimensién, movimiento, etc.), los cuales Dondis agrupa en una sola categoria.
Esta subdivisién es fundamental, ya que permite entender con mayor precisién las
herramientas visuales utilizadas para lograr los efectos comunicacionales deseados.
Dentro de esta clasificacién se consideré que el elemento de direccién debia incorporarse
a las relaciones fundamentales del plano, a diferencia de la clasificacién de Dondis, ya que
es una funcién directa de accién y relacién entre los elementos constituyentes de una
imagen. Es obvio que todas las imégenes estén constituidas por todos los elementos que
se analizardn. Sin embargo, para efectos de sintesis y comparacién, en las tablas se
especificardn los elementos de mayor importancia para la comunicacién del mensaje. Se
obvi6 la categoria de figurativo y abstracto, ya que la gran mayorfa de las imagenes
producidas son figurativas. Las tablas con este andlisis comparativo se encuentran en el
Apéndice 2.

Elementos formales bésicos

El cartel estadounidense tiende a usar el color y el tono con mucha més frecuencia

que el mexicano, Esto se puede deber a que los medios de impresion a su alcance eran
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mucho més sofisticados y permitian un mayor rango de produccién a color con la
incorporacién de fotografia en medio tono. Es caracteristico del cartel estadounidense de
la época el uso de colores brillantes. El color se convierte en un medio fundamental para
atrapar al espectador, ya que apela directamente a sus sentidos. El tono en el cartel,
logrado a través de la fotografia, existia en el cartel estadounidense de la Sequnda Guerra
Mundial, pero gracias a la evolucién en los medios de reproduccién mencionada
previamente, durante los aflos sesenta se generalizé su uso. Cabe destacar que la
mayorfa de los carteles de Estados Unidos se realizaron en condiciones relativamente
cémodas comparadas con las del cartel mexicano. El cartel mexicano, por lo contrario,
hace mas uso del contorno, y quizd de la textura, ya que la gran mayoria de los carteles
fueron hechos en linbleo, por cuestiones de tiempo y presupuesto. La gréfica del 68 da
continuacién a los hermosos carteles politicos del Taller de Grafica Popular de los afios
cuarenta y cincuenta. Este énfasis en el contorno y la textura le da una cualidad mucho
més urgente e inmediata a los carteles de México. Asimismo, por las "limitaciones”
técnicas*, se buscaron soluciones de comunicacion visual mucho mas novedosas que las

estadounidenses.
Relaciones en el plano

Las relaciones en el plano de ambos grupos de carteles tienden a enfatizar el
movimiento y la direccién. Evidentemente, las relaciones en el plano reafirman la
composicién global de la imagen. Este efecto formal tiende a ltamar la atencién del
espectador, asi como de concordar perfectamente con las intenciones conceptuales, en
lag que se habla de violencia y tensiones. Por lo mismo, si se crea una tensién y un

movimiento en el plano, eso reafirma el mensaje inicial a transmitir.
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Composicién

Lias composiciones de los carteles estadounidenses y mexicanos van de la mano
con las intenciones de causar tensién y movimiento eni los planos. El elemento principal
de composicién que se emplea es el de tensién, ya sea mediante la imagen en sf, o
mediante 1a colocacion de figuras en el plano. Generalmente Ia tension se logra gracias al
aislamiento de algiin elemento sobresaliente de la imagen, o por colocacién de la imagen
en el plano. Como se mencionaba previamente, la composicién est4 intimamente ligada
con la transmisién del mensaje. Roque hace un estudio interesante sobre la lucha por el
espacio en el plano en la gréafica estudiantil del 68, al equiparar el espacio gréfico al
espacio politico (fig. 23): "“Esto implica una concepcion muy distinta del espacio: no se
trata solamente de simbolizar el conflicto politico, dentro del espacio plastico, [...] sino de
hacer del espacio mismo de la obra el campo de batalla, ademés de convertir el dominio

del espacio plastico en 1o que est4 en juego en el conflicto.""*

El cartel estadounidense, por su lado, es mucho més convencional en cuanto a su
concepcién del espacio. La composicién funciona mas como un principio que le otorga
orden a la imagen, que le aporta legibilidad. Pero la composicién no es participe de la
lucha dentro del espacio grafico. En algunos casos, la composicion es ufilizada para
enfatizar el mensaje enviado. Si se desea hacer una referencia al entorno estadounidense,
para después compararlo con el vietnamita, la composicién se torma una herramienta
indispensable para lograr el efecto deseado (fig. 24).
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Contraste/armonfa

En muy pocos casos se recurre a la armonfa como elemento formal. Es mucho
més comin que se use el contraste, ya sea mediante color, tono, acentuacion o contorno.
Este uso constante del contraste le aporta la fuerza visual necesaria a los carteles. Los tipos
de contraste més usuales dentro del carte] estadounidense son los contrastes por color y
tono, hecho consistente con su empleo de elementos bésicos formales. En cambio, en el
cartel mexicano hay un uso més frecuente de contraste por contorno y por acentuacion,
dando como resultado visual carteles mucho més impactantes y tajantes. Los contrastes
por contomo y acentuacion, y en algunos casos por textura, son el resulfado inmediato del
empleo de Ia técnica linogréfica. Esta técnica ya se habfa empleado reiteradamente por
los artistas del Taller de Gréfica Popular, dando resultados de alta calidad y efectiva
transmisién de mensaje. La técnica da el efecto de un aspecto burdo, no acabado, hecho
con prisa, efecto que encaja perfectamente con la ideologfa y las circunstancias det
movimientp estudiantl mexicano.® Esta técnica también hace referencia a una
concepcion del disefto que ya existfa en México alrededor del principio de los sesenta.
Esta concepcién manifiesta su confianza en las manifestaciones esponténeas populares, y
en el trabajo directo con la mano,™

Tipografia

En Estados Unidos, el 68 es un momento de vanguardia tipogréfica, en el que
abunda el empleo de los tipos més novedosos, e incluso la creacién de nuevos tipos,
dependiendo de las funciones y el estilo del cartel. En el cartel polftico hay gran influencia
de Moscoso y de Wilson, que con su aplicacién de tipos orgénicos que hicieran mimesis
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con el entomo visual, de tal manera que eran casi ilegibles, revolucionaron la tipograffa.
Hay preferencia por los tipos més informales y juguetones. Pero en otros casos, se
buscaba que los tipos se adaptaran al medio de lo que se querfa expresar. Por ejemplo,
sl se estd reproduciendo el didlogo de una entrevista (Q: And Babies? A: And Babies,, fig.
11), se emplea un tipo que haga referencia visual al reportaje: un tipo formal, con patines,
similar al resultado impreso de Jos periédicos. Dominan los tipos sin patines, de carcter
m#s directo y contundente que los tipos con patines. En varios casos, también se da la
elaboracion de la tipografia conjunta con la imagen, teniendo como resultado tipos
burdos, hechos répidamente, sujetos a las limitaciones de 1a técnica empleada en cada
caso, Sin embargo, estos tipos dotan de cardcter rebelde a los carteles, ya que su
mensaje implicito es la no conformacién con una tipografia limpia y elegante, Ia tipografia
del establecimiento y de 1a clase dominante.

En México, la tipografia va mucho por esta misma linea de empleo de tipos
burdos, hechos a mano sobre la marcha especificamente para el cartel que se estd
disefiando. En la gran mayoria de los casos de cartel mexicano, la tipografia se incluye ett
la misma placa de lindleo en la que se elabora la imagen, o se traza a mano sobre los
negativos de impresién serigrafica, por lo que se refuerza la presencia de tipografia de
carcter artesanal. Como menciona Cuahutémoc Medina, ya previo al Movimiento del 68
dibujantes publicitarios y editores como Francisco Diaz de Le6n, Gabriel Fernindez
Ledesma, Josep Renau, y Miguel Prieto manejaban esta concepcién de la tipografia y del
disefio, parecida a las aspiraciones de William Morris por renovar la presencia de la
artesania y el trabajo manual en la publicidad !**

" op. ait, p. 15
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Enunciado

Imagen

Objeto o concepto

Soporte

Figura retérica

Relaci6n texto-imagen

Flementos formales
basicos

Relaciones en el plano

Composicién

Contraste/armonfa

Estados Unidos

Exhortativo.

De enfatizacién, pero con uso
constante de imagenes
documentales.

Guerra y/o violencia.

Sin soportes explicitos ni
recurrentes.

Ironfa,

Predominio de la afirmacién.

Empleo del tono.

Movimiento.

Tension.

Contraste de tono.

México

Preferencia de! emnciado
exhortativo, con mayor
presencia del emnciado
valorativo.

Predominio casi abscluto de
laimagen de enfatizacién.

Libertad; violencia.

Dicotomias. Opuestos que se.

complementan o enfrentan.

Metéfora.

Afirmacién, con presencia de
negaciones.

Predominio del uso de
contorno.

Direccién.

Tensién.

Contraste de acento.
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4.4 Influencia concepfual

Cabe aclarar que ni en €l caso de la influencia conceptual ni formal, se estd
afirmando tajantemente que los elementos de coincidencia encontrados en ambas culturas
son necesariamente el resultado de una influencia directa y, en algunos casos, ni siquiera
resultado de influencia indirecta. Cabe la posibilidad de cque las semejanzas no sean
ejemplos de intercambios e incorporaciones de una cultura a otra, sino las expresiones de
un paralelismo cultural, en el cual se llegaron a resultados parecidos, dado las semejanzas
del momento polftico e histérico en ambos paises. De esta manera, los siguientes puntos
de interseccion en cuanto a semejanzas en recursos visuales son solamente un estudio
aproximado de las tendencias que pudieran conducir a puntos de influencia mucho més

concretos.
Antropofagia

La antropofagia ha sido un concepto imprescindible en la historia de la
comunicacién mediante imégenes. El acto de comerse, alimentarse o nutrirse de otro ser
humano tiene sus origenes desde las épocas més remotas, desde la mitologia griega hasta
€l Popol Vuh. Ha sido tratado por una gran cantidad de artistas, entre ellos Goya, con su
pintura Saturmo devorando a sus hijos, imagen reutilizada por los activistas estadounidenses
en el cartel Amerika is Devouring lts Children (Amerika se devora a sus hijos, fig. 25). El
consumo de un ser humano por otro tiene grandes implicaciones, tanto metafbricas como
filoséficas. Implica la internalizacién de lo que se consume; es decir que lo ajeno se
convierta en parte de lo propio en forma de nutricion para lograr crecimiento.
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Metaforicamente, puede referirse a la extrema identificacién o preservacién del Otro
dentro de uno mismo. La antropofagia también leva consigo una serie de comnotaciones
extremadamente negativas, ya que se estd hablando de un fenémeno que va contra nafura.

El consumo de otro ser humano habla de sadismo, del ejercicio de poder de uno sobre €l
otro, de la desvalorizacién de lo humano.

Cuando los europeos llegaron a las Américas, uno de los fenémenos que se
presentaba como prueba fehaciente de la barbarie de los habitantes de las nuevas tierras
era su canibalismo. En 1922 el brasilefio Oswald de Andrade cambia completamente la
concepcién imperante de la antropofagia. En primera instancia, la asocia a una manera de
entender los fenémenos culturales del continente, partiendo de la influencia imperante del
modemismo europeo en Brasil. De Andrade habla de la antropofagia como una metéfora
cultural que hace referencia al mito Tupi, del consumo del ser humano para digerir e
incorporar las virtudes del Otro en uno mismo, llevandolo a la situacién del arte brasilefio
a principios de siglo. Para de Andrade, €l salvaje debe devorar la cultura extranjera,
absorberla y digerirla para conformar su propia identidad cultural. A través de esta
apropiacién de la cultura ajena, transformada en energfa creativa, comienza la nueva
produccién artistica brasilefia. Es un manifiesto artistico que habla en contra de la
concepeién eurocéntrica del mundo. La teorfa anfropofégica fue revitalizada alrededor de
los afios sesenta, dando como resultado expresiones antropofégicas en casi todos los
&mbitos de produccion artistica brasilefia.""®

La antropofagia —sin relacionarla estrictamente con la concepcién brasilefia- se
hace presente en varias imdgenes del 68 como un recurso comunicativo interesante. Se
utiliza, en la mayoria de los casos, para hacer critica al consumo voraz de un sistema que
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se alimenta de la came de individuos. Tal es el caso del cartel mexicano Ni represion ni
derrota (fig. 26), en el que se muestra un gran rostro de facciones calavéricas portando un
casco militar, comiendo una manzana en la que aparece el texto "ESTUDIANTE PUEBLO".
En este cartel, se hace evidente el sentimiento de los activistas estudiantiles de ser
devorados, metafora elocuente para referirse a la incorporacién forzada a un sistema de
ingtituciones corruptas e hipéeritas con las que ellos no estén de acuerdo. El Estado
mexicano devora a su juventud mediante la violencia y un régimen autoritario que
depende de un érgano militar para mantener su estabilidad,

El concepto de antropofagia en este cartel mexicano tiene una expresion paralela
en uno de los carteles estadounidenses mas reconocidos de los afios sesenta; Eat (Come,
fig. 27) de Tomi Ungerer. En este cartel, se invierten los roles de quién consume y quién
es consumido. En ello radica uno de los grandes aciertos del cartel. En la imagen, se esta
forzando a un personaje vietnamita a comerse la Estatua de la Libertad, simbolo por
excelencia del "americanismo". En este caso, el sector marginado es quien consume —de
manera forzada- los ideales y valores del sector dominante. Con elocuencia y destreza
visual, este cartel habla de la manera en que €l gobiemo estadounidense impone sus
valores de manera forzada a los demés pueblos del mundo, les guste o ro.

Oftro caso particularmente interesante del uso de la antropofagia como concepto
es el cartel End Bad Breath (Termina con el mal aliento, fig. 28) de Seymour Chwast. Enla
imagen se observa al Tio Sam, con una guerra dentro de su boca abierta. Claramente
ilustra el refrén estadounidense *You are what you eat” {Eres lo que comes). E1 autor del
carte! denuncia a los Estados Unidos como una nacién que subsiste y se alimenta de la
violencia; por lo tanto, es una nacién que esviolencia. Eltexto exhorta “Terminemos con
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el mal aliento”, es decir, invita a luchar contra ese sistema que depende de la violencia
como alimento y cuyo resultado palpable es la guerra o el “mal aliento”.

En Ia portada de la revista Leviathan, aparece otra imagen de antropofagia (fig.
29); esta vez se trata de antropofagia implicita. No se ve expresamente a ningiin ser
humano siendo tragado por la figura principal (de connotacién totalitarista), pero la fuerza
de la imagen reside en la inevitabilidad de este suceso. El texto que la acompaiia ofrece
un panorama todavia méas desolador, ya que da la bienvenida al regreso a clases, en
donde los estudiantes seguramente seran devorados por un sistema de enseflanza que
més que educar, convierte a los jévenes en hébiles técnicos.

Deconstruccién de la publicidad

El término “deconstruccién” nace de una serie de textos escritos por Jacques
Derrida en 1967. En éstos, Derrida habla de la deconstruccién como un “protocolo de
lectura que busca desentrafiar los sentidos de un texto mediante la afirmacién de que éste
no tiene origen capaz de entregarle un significado vmico ni definitivo, debiéndose
encontrar todos los posibles mediante un acto individual e acercamiento." Es decir, la
deconstruccién provee una nueva manera de analizar textos, socavando las jerarquias
tradicionales o estructuras. Segun los deconstruccionistas, la manera rigida de hacer
definiciones es tipica de las ideologtas, y mediante la deconstruccién se puede subvertir
el proceso convencional de jerarquizacion."® Quizé la definicién de deconstruccién que
mejor se acomoda a los resultados de este trabajo es la siguiente:
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la deconstruccién es una corriente de estudio postestructuralista cuyo
procedimiento de analisis consiste en introducirse en wn sistema cualquiera
para resquebrajarlo, operando con los propios principios del sistema, mediante
la inversién de las jerarquias que se establecen en su interior. La existencia de
todo centro que organiza wna estructura ha sido cuestionada por Jacques
Derrida y su vision de la estructura descentrada. ¢

Este recurso conceptual fue fundamental en la transmisién de mensajes durante el
desarrollo del movimiento del 68 en México y del movimiento anti-guerra en Estados
Unidos. Esta subversién de los elementos visuales publicitarios desde su interior —es
decir, a partir de sus propias reglas conceptuales y formales- es, quiza, uno de los puntos
mas fuertes de la produccién de cartel politico en los sesenta y setenta. Permite la critica
sagaz de un sistema de valores, haciendo en la mente del espectador una asociacién entre
¢l mensaje publicitario, y la critica hecha a este mensaje.

En Estados Unidos se encontraron dos excelentes ejemplos de la deconstruccién
de imégenes publicitarias. Sin embargo, no es de extrafiarse que existan més carteles
que empleen este recurso. En el caso del cartel This Vacation Visit Beautiful Vietnam (Estas
vacaciones visite el hermoso Vietnam, fig. 30), se hace uso de un juego sarcastico con los
tradicionales eslogans turisticos, haciendo alusién al hecho de que los estadounidenses de
clase media tienen la concepcién de otros paises del mundo sélo como sitios para
vacacionar, la ironfa en el mensaje se presenta cuando un texto fradicionalista se
contrapone con una imagen critica de unos soldados en combate. De esta maners, el
autor del cartel hace evidente la realidad de una guerra, contradiciendo la imagen
elaborada por los medios masivos para el consumo generalizado.
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El cartel titulado It’s the Real Thing for S.E. Asia (Es Io auténtico para el sureste de
Asia, fig. 31) es un sequndo ejemplo del uso de la desconstruccién dentro del cartel
politico estadounidense.  Este cartel en particular es sumamente interesante, ya que
funciona en varios niveles. En primer término, equipara la guerra quimica con una
especie de invasion comercial. Es decir, en el cartel se hace parodia de un producto
comercial al reemplazarlo con el Napalm, y al agregar el texto sumamente sarcéstico.
Con esto, el cartel nos estd hablando de que 1a distancia entre uno y otro producto es
minima; que para efectos practicos, funcionan como la misma cosa. En un segundo
término, el cartel nos habla ~como consecuenciade lo expuesto anteriormente- de los
valores comercialistas del sistema predominante, y de su voluntad de hacer lo necesario

para preservar el sistema vigente.

En México fue particularmente importante el uso de este recurso conceptual.
Como menciona George Roque, la deconstruccién fue una de las herramientas mas
efectivas para hacer una critica mordaz al sistema de gobierno mexicano:

Esto constituye en efecto otro de loslogros de la gréfica del 68: la subversién del
disefio gréfico oficial de las Olimpiadas, y la creacién de sfmbolos cuya funcién
era doble. Por un lado se trataba de burlarse parédicamente de la propaganda
oficial, y mas all, del poder a través de los Juegos Olimpicos. Por el otro lado, se
trataba de utilizar los sfmbolos creados especificamente para las Olimpiadas para
desviar su significado, dandole ofro que era de denuncia de la violencia y de la
represién.120

Un excelente ejemplo de esta deconstruccion es un cartel sin texto que representa a
una paloma atravesada por una bayoneta (fig. 32). Este simbolo tiene antecedentes
iconogréficos que se remontan a la Sequnda Guerra Mundial y a su uso por la LEAR, como
se menciona en el captulo anterior. No obstante, como aclara Roque, este simbolo llega a
funcionar de manera auténoma dentro de la grdfica del movimiento estudiantil,
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funcionando como un contra-simbolo. Parte de un stmbolo creado espectficamente para
las Olimpiadas, en el cual se representa una paloma en vuelo con un fondo de la
estilizacion de una nube. Estaimagen se cre6 con el fin de simbolizar Ia comunicaciény la
publicidad dentro de la paz. Se retoma este stmbolo por los estudiantes, para darle el
significado diametralmente opuesto. La paloma se convierte en un simbolo de Ia
represion y de la viclencia. Utilizar los simbolos oficiales en contra del sistema tenfa varias
funciones importantes: denunciar la propaganda como tal, y combatiria desde sus propios
planteamientos.’! Evidentemente este planteamiento visual fue de gran importancia para
el movimiento estudiantil, ya que la paloma atravesada se emplea repetidamente.

Este mismo objetivo se logra elocuentemente en la apropiacién que se hace de los
stmbolos creados para representar cada uno de los deportes en las Olimpiadas (fig. 33).
Los maestros y estudiantes de San Carlos retoman el estilo y la sintetizacion de estas
imégenes, y los traducen a los eventos politicos del pais. Asf, en vez de ver un simbolo
que representa un velero sobre ondas de agua, vemos un tanque sobre las mismas ondas;
un remo Se convierte en una bayoneta; en lugar del pie de un atleta, una bota militar, etc.
Esta misma subversién de la imagen se da en el caso de los timbres postales y su
contraparte estudiantil (figs. 34 y 35). Se retoma el empleo de la silueta y de la alternancia
ritmica, elementos formales distintivos de los timbres olfmpicos, para referirse a la
violencia ejercida en contra de los estudiantes.

Un cartel que encuentra su paralelo en la produccién de los activistas
estadounidenses es Hecho para México (fig. 36). Este cartel es comparable a it’s the Real
Thing for S.E. Asia, ya que se trata el mismo tema bajo un recurso semejante. En este
cartel se representael escudo que se le colocabaa los productos para distinguir que
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fueron "Hechos en México". Pero se juega con el texto y con la imagen, al cambiar la
frase por "Hecho para México" y agregar al escudo una macana y una bayoneta. Se
utiliza el sarcasmo para hablar del desacuerdo con los valores imperantes en la sociedad
mexicana, asociando —de manera parecida al cartel estadounidense- 1a violencia con Ia

conservacién de una serie de valores materialistas y comercialistas.

La representacién de los medios masivos

En ambos movimientos la lucha contra el establecimiento y el estafus quo
implicaba necesariamente una lucha en contra del sistema de informacién que los
mantiene. Tanto e} movimiento estudiantil mexicano como e! movimiento anti-guerra
estadounidense denunciaban a los medios masivos que distorsionan la verdad -
pregonando la difusion de informacién, cuando en realidad propician distorsiones para
mantener andando el sisterna establecido. En ambos casos, los medios masivos son
percibidos como herramienta del sistema, que perpetia lugares comunes y desacredita a
la juventud como un peligro inminente debido a su rebeldfa. Los medios masivos de
informacion alimentan el miedo al cambio,

En México, se produjeron dos buenos ejemplos que hacen referencia a esta
manipulacién medidtica.  Uno de ellos, “El ejército es para ‘servir' al pueblo..” (fig. 31},
muestra la imagen de una pantalla de televisién sintetizada, en la que se presentan
fragmentos de un discurso de Dfaz Ordaz. Al pie de la pantalla se encuentra una figura
femenina, espectadora del mensaje presentado a través de la televisién. Su actitud se
muestra ambivalente, pudiendo hacer referencia a Ia asimilacién de la poblacion
mexicana de dicho mensaje, o tado lo contrario: alapoblacién como espectadorade una

85
Influencia conceptual

(fig- 37)




gran mentira. Por su construccién visual, el cartel emite un claro mensaje critico de la
calidad de la informacién emitida por medios como 1a televisién, como una herramienta
que conduce a la permanencia y el estatismo. En un sequndo caso de cartel mexicano
que toca el mismo tema, se hace un ataque mucho més directo a los medios de
comunicacion {fig. 38). Enlaimagen, se representa al locutor de noticias como un perro
violento que habla ante varios micréfonos, acompafiado por el texto “1968 Afio de la
prensa vendida". Una vez més, se utiliza la sintetizacién de la forma (un recténgulo de
esquinas redondeadas) para hacer referencia al medio televisivo. De esta manera,
gracias a un recurso sencillo, se habla del medio y de 1a opinién que se tiene en €]

movimiento estudiantil acerca de su funcién en la sociedad.

En Estados Unidos la lucha contra los medios de comunicacién fue constante y de
gran importancia, ya que a través de la television y los peribdicos, el gobiemo
estadounidense hacfa su propaganda a favor de la guerra en Vietnam. Cracias a la
seleccion de informacion que serfa difundida, se mandaba al pueblo de los Estados
Unidos propaganda velada para ganar su apoyo incondicional. Esta es la temdfica
principal del collage titwlado Techno Fascism de 1970 (fig. 39). En él, se invita a
espectador a presenciar la nueva era de los afios setenta, en la que mediante la televisién
se puede ser testigo de “la policia controlando al pueblo”, “todo en un medio controlado
por el Gobiemo", “.. mas sutil que las tropas, mas eficiente que la democracia, mds
barato que la libertad... rdpido y fécil de instalar.” En ofro cartel estadounidense, Vietnam:
An Eastern Theater Production (Vietnam: una produccién de teafro del este, fig. 40), el
disefiador David Nordhal se apropia del canon formal para los carteles de cine de la
época con el fin de criticar la manera en la que se habfa manejado la guerra en los medios
de comunicacién: como si se tratara de una pelicula de accién. En este cartel abundan los
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sarcasmos. Por ejemplo: "VEA..atrocidades modemas a todo color [..] filmada en
colores reales de tripas y sangre [...] precio de admisién: su hijo més impuestos”,

4.5 Influencia formal

El cémic

La caricaturizacién como recurso propagandistico es usada frecuentemente,
remontandose a las caricaturas de Daumier y Hogarth en el siglo XIX. Alcanz6 uno de sus
momentos cumbre en la produccién de propaganda de la Primera y Sequnda Guerras

Mundiales. Sin embargo, en los afios sesenta el uso de la caricaturizacion se adapta al

fenémeno imperante de la cultura y el arte pop, en los que se retoman los medios de
entretenimiento generalizados para caracterizar el sentir de una época, desembocando
en el boom del comic que se dio en Estados Unidos gracias al desarrollo de nuevos
procesos de impresién, el surgimiento de nuevas figuras, ademés del nacimiento del
c6mic underground. Bajo Ia influencia de artistas del pop como Warhol y Lichstentein, et
dibujo tipico del comic fue utilizado como medio, incluso incorporando €l cdmic en su
nivel conceptual. Moscoso y Wilson se convirtieron en fuertes participes de elaboracién
de comics en los afios setenta, viéndolos como un medio de amplia difusién de ideas en
presentacién accesible. La "ﬁhponancia del comic nacié de su capacidad de hacer
valoraciones y de expresdrlas mediante dibujos y colores sumamente accesibles. En el
aspecto puramente formal, el comic se caracteriza por el empleo de una linea fluida que
sintetiza a las figuras representadas, a su vez que inyecta dinamismo y movimiento. Se
emplean colores planos, requerimiento del medio de impresién empleado, dando como
resultado una sintesis en el plano volumétrico.
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(fig. 39) Techno Fascism, s/

(fig. 40) Nordah,
Vietnam; An Eastern Theater Production, 1968
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En varios carteles producidos por el movimierto estudiantl mexicano, se
encuentra evidencia de la importancia dotada al comic como medio formal que asistia en
la denuncia a los personajes con los que se enfrentaban los estudiantes. Tal es el caso de
Good Bye Bat Man (fig. 41), hecho ya en 1969, como una despedida al entonces presidente
Gustavo Diaz Ordaz. Se muestra al presidente como un villano de historieta, feroz pero
igualmente risible. Sus rasgos son sumamente exagerados -otro recurso fundamental del
comic- para hacer énfasis en su calidad moral. Aunado a estas caracteristicas, se puede
leer el texto en inglés en el cual se despide al "hombre murci¢lago”, chupa-sangre. El
texto, pleno de sarcasmo, equipara al eptonces presidente con el clésico héroe de los
cbmics, evidenciando el papel de héroe que decfa asumir Diaz Ordaz, y exponiéndolo
como ridiculo en su pretension. En estaimagen es notable el dominio que logré el
dibujante en cuanto al empleo de la linea usada en el comic, asf como su acertada sfntesis
delaforma. Otro caso en el que encontramos rastros de la influencia del comic dentro de
la gréfica del 68 es el cartel Exigimos deslinde de responsabilidades! (fig. 42). De manera
semejante al cartel mencionado previamente, el disefiador de este cartel muestra el perfil
de Diaz Ordaz con los rasgos exagerados para reforzar la critica que hacfan los
estudiantes hacia su persona. En este caso, sus rasgos son equiparados a los de un gorila,
representacién indispensable para la transmisién efectiva del mensaje, que como ya se
mencion6 previamente, busca equiparar la fuerza bruta del gobierno de Dfaz Ordaz con
la fuerza animal de un gorila.

Dibujo sintético, uso de silueta

Las tendencias publicitarias de los afios sesenta eran novedosas y se distingufan
por su uso de formas sintetizadas, féciles de asimilar y recordar. Cracias a esta
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(fig. 41) Good-bye Batman, 1968




simplificacién de las formas, era més probable que las im4genes quedaran fijas en la
memoria del espectador o consumidor. Asimismo, esta economia formal se traducta en
economfa en la reproduccién de las imégenes, permitiendo una mayor difusién. Aunado
al movimiento de psicodelia y a la sintesis de imégenes publicitaria, fue natural la
integracion del alto contraste a las imagenes de difusién masiva. Por primera vez se
empled el alto contraste de manera tan generalizada, tanto en Estados Unidos como en
Meéxico. Ya habfa sido empleado por Vicente Rojo alrededor de 1955, mediante fotografia
en alto contraste.'” Vicente Rojo, influencia innegable en el desarrollo posterior del disefio
mexicano, también habfa conocido y admirado a los artistas pop de la época, como Jasper
Johns y Robert Rauschenberg, reconocidos por su uso de fotografias periodisticas de alto
contraste: 'Por ejemplo, se publicaron por primera vez en México pinturas de mis
admirados Tapies y Saura y, en otra ocasion, a los atrevidos (para la época y para
Siempre) Rauschenberg, Jasper Johns y ofros artistas pop”.”® Seguramente, de esta
manera indirecta los activistas y artistas del 68 conocieron las tendencias formales del
momento en Estados Unidos, ademas de estar inmersos en las imagenes publicitarias
tradicionales, y las nuevas imégenes de los festivales de rock and roll y psicodelia

estadounidense.

Estas tendencias publicitarias y artisticas se retomaron e integraron al cartel
politico del movimiento estudiantil mexicano, como se puede notar en los carteles
Desaparicién del cuerpo de granaderosy El inico didlogo piiblico que hemos tenido (fig. 43
y fig. 44). En el primero, claramente se representa el perfil de un gorila con casco de
granadero. La imagen fue sintetizada y resumida de manera tan eficiente que no cabe
duda lo que se pretende representar, a la vez que se logra una imagen fécilmente
digerible y recordable. la efectividad de este cartel depende directamente de su
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(fig. 42) Exigimos deslinde de responsabilidades
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solucién formal. De no haberse logrado una imagen tan simple y a su vez plena de
significado, la imagen no hubiera funcionado en toda la magnitud intencionada. Se puede
decir lo mismo de la sequnda imagen mencionada. En ésta se representa la dindmica
entre dos personajes, un estudiante y un soldado. Ambos son resueltos en silueta, con una
composicién muy afortnada que resalta la relacién tensionada entre los dos. Aligual que
en el primer cartel, 1a sintesis esta bien lograda ya que deja perfectamente claro aquello
de lo que se esté hablando. De esta manera, el mensaje enviado logra su cometido al ser
asimilado répida y eficientemente. Es posible que este empleo repetido de la silueta por
parte de los estudiantes del movimiento del 68 sea una respuesta a los logostmbolos
creados para las Olimpiadas México 68. Uno de los objetivos principales en Ia
elaboracién de estos logosimbolos era lograr lasintesis de laimagena tal grado que
traspasara la barrera de los idiomas. De esta manera, no es venturado pensar que los
estudiantes competfan por espacios visuales dentro de la memoria colectiva, asi
empleando los mismos recursos formales que empleaba el sistema contra el cual
luchaban.

En Estados Unidos encontramos la contraparte formal en el uso de siluetas y
sintesis de figuras en carteles como Great Sociefy y Come to Detroit (fig. 45 y fig. 46).
Estos carteles se caracterizan —a diferencia de los carteles del movimiento del ‘68- por su
uso del alto contraste y de 1a silueta como recursos para afirmar una retérica en la que se
habla de situaciones extremas en las que el bien y el mal son tan contrastantes como el
blanco y elnegro. Enestos casos, el alto contraste y la sintesis afirman el efecto dramético
de las imagenes, dramatismo que encuentra su paralelo en la situacion politica y social del

momento en los Estados Unidos.
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Desaparicién del cuerpo de granaderos
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Psicodelia

La psicodelia hizo presencia importante en las imégenes oficiales olimpicas, como
se muestra en el cartel disefiado por Palladini titulado Medusa (fig. 47), hecho para una
obra de teatro en el marco del Festival Internacional de Arte con motivo de las Olimpiadas
México 1968. Cabe sefialar que las imégenes psicodélicas generalmente eran empleadas
para los eventos culturales durante las Olimpiadas, déndose expresiones formales bajo la
influencia del Art Nouveau. La influencia formal de la psicodelia no pudo ser evitada por el
disefio de la propaganda estudiantil. En E! didlogo debe ser piiblico (fig. 48) es evidente el
gusto por las lineas onduladas y las formas orgénicas clésicas del Art Nouveau. Esta
influencia evidentemente fue adaptada a Ia técnica empleada, y debe ser entendida desde
el punto de vista del tiempo limitado que se tenfa para fabricar las imdgenes. Enlo
referente a la evidente influencia psicodélica, sobresale un caso muy particular de un
cartel de un evento cultural del CNH para un concierto popular (fig. 49). Su tratamiento
formal estd completamente bajo la influencia de la psicodelia, por las mismas formas
onduladas, que usadas en varias repeticiones, provocan un efecto de textura que es
percibido en primer plano. Se distinguen los rasgos estilizados de un joven de perdl, y
finalmente se remata la imagen con la textura de una masa de lo que se supone son
jévenes, textura que funciona gracias a una fotografia de alto contraste. Este cartel es el
mejor ejemplo de 1a influencia formal que tuvo la gréfica estadounidense en México. Es
facimente comparable con otros carteles de conciertos de rock estadounidenses, como
seria Big Brother and the Holding Company de Victor Moscoso (fig. 50). Sin embargo, hay
que recordar que fue elaborado para un evento cultural, y que la gran mayorfa de los
carteles mexicanos polfticos son de una naturaleza muy diferente.
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(fig. 45)Great Society, 1961

(fig. 46)Students for a Democratic Society
Come lo Detrait, 1968
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4.6 Influencia metodolégica

Como tal, Ia evidencia que se encuentra referente a la influencia metodologica es
casi nula; al menos no existen textos o articulos que la confirmen. En general, se trabajaba
colectivamente, més en el caso de la gréfica mexicana del 68, Su proceso metodologico
de seleccion de im&genes y difusién de éstas respondfa a los tiempos y funciones de la
huelga. En términos muy generales, se escogfan en las asambleas las consignas que se
emplearfan, ya sea para algiin evento en particular o consignas de caracter general, y una
vez aprobadas por mayoria, se comisionaban a los estudiantes y profesores de las
escuelas de arte. Existfa una segunda etapa en 1a cual los bocetos de las imagenes se
aprobaban, una vez més en asamblea, quedando asi sujeta la elaboracion de las imégenes
del movimiento al consenso. En cambio, las imégenes creadas para el movimiento ant-
guerra en Estados Unidos nacieron de procesos mas bien individuales, generalmente con
la seleccién de temas que interesaran a un disefiador en particular, y con la solucién
propia de éste. En muchos casos también se trabajé en talleres o equipos, pero tampoco
se ha hecho un estudio a profundidad sobre la metodologfa seguida en estos grupos,
probablemente porque las estrategias de elaboracién de imagen eran més bien
esponténeas y en base alas necesidades del momento.

47 ;Influencias inversas?

En todo caso, si las influencias del cartel estadounidense no son evidentes en la
produccién estudiantil del 68, con 1a excepcién de algunos carteles aislados, sf hubo una
gran influencia de la grafica mexicana en el cartel politico de los Estados Unidos en aftos
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(fig. 47) Medusa, Palladini, 1968

(fig. 48) El dlalogo debe ser piiblico




anteriores y posteriores. Tal es el caso de los talleres de grafica creadlos bajo-el modelo

del TGP alrededor de los afios cuarenta:

Después de su estancia en el TGP, Gloria y Jules Heller retarnaron-a Los Angeles
y fundaron el Graphic Arts Workshop of Los Angeles. [..] ‘Desde la visita de
Pablo aqui han sucedide cosas maravillosas. Justo ayer tuvimos ruestro primer
contacto real con el ‘movimiento sindical. {..] Parece que fa moral de los
guardias de la huelga.aumenta cuando tiene carteles que muestran algo nueve e
importante. La gente atiende m4s.a los huelquistas y acude a conocer 1a causa de
lahuelga.'iz¢

También se encuentran rasgos de influencia en la amphia produccién del arte chicano, que
no niega sus raices de influencia mexicana, y que tuvo un gran impacto ea la
conformacion de la cultura visual mainstreamestadounidense.

Hubo momerttos de irfluencia més claros de Estadas Unidos a México después del
68, como menciona Raque] Tibol'en su texto Gréficas y neo-graficas-en México:

Otra fuente de influencias a principios de los setenta fue la gréfica chicana. En
septiembre de 1972 se presenté en una Estuela Preparatoria Activa de las ¢alles de
Durango una exposicién de carteles chicanos. La coleccidn la habifa integrado el
artista mexicano Amulfo Aquino [activista del 88] en viajes que habla hecho jpor
California, Texas y Nuevo México, principalmente, De un total de 250 carteles que
trajo de los Estados Unidos, Aquino eligié para la exposicién unos 70 que describian
con bastante elocuencia las preocupaciones que movian a las colectividades
chicanas. En el acto de apertura, Aouino explicé 1a diferencia entre los talleres
sostenidos por grupos politizados y los subvencionados por €l gobiemo. Ia
diferencia de 1o producido en tmos y otros saltaba ala vista. En los subvencionados
se hactan carteles de sentido "asistencial: prevenian contra las &rogas, cultivaban
los pintoresquismos. exdlidban la devocién Yeligiosa, utilizaban en la cotposicién los
colores de la bardera mexicana, mezclaban a capricho los lugares comures de la
tradicién mexicana. ‘Graficamente eran de una calidad incomparablemente més
pobre que los realizados por los grupos de agitacién. En éstos la temética era la
lucha contra ¢l imperialismo, tas solidaridad con otros sedfores discriminados, contra
la querra de Vietnam, de apoyo 2 los trabajadores que se habfan internado
legalmente, de asesoramiemto  juridico, de  exaltatin a  las
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luchas libertarias dentro y fuera de los Estados Unidos, de condena al sistema
carcelario norteamericano, de apoyo a los estudiantes reprimidos vy a huelgas de
trabajadores agricolas o fabriles.

La solucién plastica era elocuente y atractiva, pese a que sus productores no eran
prefesionales del cartel, aunque a veces algunos artistas aportaban disefios. Su
mayor cualidad era la simpleza de medios y lo directo del mensaje con lemas como
{...] {Acabar con el imperialismo es nuestra lucha!, Contra la violencia reaccionaria la
violencia revolucionania, When Law is Murder Revolution is Order [..]. Casi todos
estaban impresos con técnica serigrafica.

Fue por entonces cuando comenzé en México la préctica (muy extendida en muchos
paises) de disefiar para reproducciones serigraficas sin intervencién de quien
firmarfa las copias.128

{fig. 50) Moscoso,
Big Brother and the Holding Company, 1968

Gracias a esta evidencia de influencias posteriores al afio 68, se puede establecer
que aunque no existieron influencias tajantes durante el periodo de tiempo
estudiado en este trabajo, es factible que el afio 1968 fue un punto clave en la
historia que dio la apertura para la asimilacién e incorporacién de influencias
formales y conceptuales en la gréfica mexicana. Quiza se puede ubicar la mayor
expresion de dicho intercambio visual en la grafica producida durante la década
de los setenta en México.

" Tibol, Gréficas y neogréficas en México, 1981,
p. 258-259
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Conclusiones

En este trabajo se hizo una aproximacién a la definicién de elementos de

influencia extranjeros en el cartel del movimiento estudianti] del 68. Es muy importante

aclarar que los elementos mencionados en el ulimo capftulo pueden ser el resultado de
una influencia directa y concienzuda, producto de los frecuentes intercambios entre
cartelistas de cada pais. Sin embargo, también pueden ser resultado de un paralelismo
cultural que se dio gracias a la semejanza entre el momento histérico en ambos paises.
Ha sido imposible documentar casos precisos de incorporacién de elementos visuales
fordneos; sin embargo, existen las constancias de intercambios entre activistas de ambos
paises:

Muchos jévenes, atrapados en la imposibilidad polftica de una gran mayoria de
izquierda, simplemente han abandonado el pas, emigrando al Canada, México
y otros lugares. 128

[...} €l regreso de Kesey [miembro prominente del movimiento hippie en San
Francisco] de su autoexdlio en México fue tratado con la misma seriedad que un
mediano terremoto.137

En cuanto al contacto con estudiantes mexicanos durante ese periodo, sé que
estudiantes de la UNAM venian al Centro de Arte Chicano en Berkeley. Su
objetivo era obtener apoyo dados los acontecimientos del momento en México
(1as Olimpiadas y las manifestaciones estudiantiles). Estoy hablando de Berkely
y el Area de Ja Bahia solamente. 128

Uno de los aspectos conceptuales més interesantes encontrado a lo largo de este
andlisis de imégenes ha sido el empleo de la deconstruccién pubilicitaria, ya que es
testimonio de la naciente saturacién medidtica de imégenes publicitarias, asf como testigo
de los esfuerzos de los sectores contestatarios por rebatir dichas imagenes
incorporéndolas asu vocabulario visual. En ambos paises, este recurso funciond como
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una herramienta indispensable para hacer una criica devastadora a las imdgenes
comerciales, y a lo que éstas representan dentro de un sistema de valores. Esta lucha
dentro y entre las imégenes es un excelente ejemplo de la nueva visién de Ia funcién
social de la imagen. El uso de la deconstruccién de los mensajes publicitarios segufa
presente diez afios después del 68, cuando se realiz6 la Exposicion Arte Luchas Populares
en México en el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA). En €l catélogo de dicha
exposicion, se presenta una instalacién del Taller de Arte e ldeologfa, titulada El mundial
de fitbol 78, presentada en el Il Festival de la revista Oposicién. En esta instalacién se
presenta una cancha de fithol con Ias siluetas de dos figuras humanas, una atravesado
por una bayoneta, otra con un balén encima. Al fondo, se distinguen més siluetas
compuestas por un collage hecho de periédicos, y a los costados, un enorme sfmbolo de
Televisa.'” Al igual que los carteles mencionados en el tiltimo capftulo, esta obra hace
critica de un sistema, jugando con sus reglas y evidenciando la versién distorsionada de
la realidad que ofrecen los medios masivos que sostienen a este sistema. Este tipo de
deconstrucciones seguird haciendo presencia en los medios que pretendan hacer una
critica a su entorno politico y social. Estas expresiones son sintomaticas de lo que
expresa Prieto Castillo:

La caracterizacién social del disefio de una época sblo puede lograrse a través de

la caracterizacién de los procesos dominantes y altemativos, los cudles en

general no aparecen separados y en pugna absoluta, sino en una relacién

dinémica en la que los primeros tratan de eliminar o asimilar a los segundos, en

tanto que éstos buscan caminos de expresién y de difusién. 1%
En los afios recientes, también existen ejemplos de este uso deconstructivo de la
publicidad, Este es el caso de una serie de anuncios espectaculares presentados en los
espacios de difusién de] Gobiemno de Distrito Fedreral durante €l afio 2000; Soy

fotalmente de hierro de Lorena Wolffer subvierte y recontextualiza la campaila Soy
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totalmente Palacio, invirtiendo completamente el mensaje enviado al sector femenino,'®*
Reproduce los elementos formales que caracterizan a la campafia del Palacio de Hierro,
haciendo importantes cambios en el texto: "Cada vez hay més palacios. Por fortuna, no
todas queremos ser princesas. Soy totalmente de hierro.”

Quizé en el aspecto formal hubo mayor asimilacion de la influencia
estadounidense. Se encuentran frecuentemente rasgos provenientes del desarrollo de la
imagen en Estados Unidos, como son el uso del comic, la figura sintética y la
incorporacién del Art Nouveau a los carteles. Sin embargo, es fundamental hacer una
aclaracion en torno a la influencia dentro de este rubro. El caso aislado en el que se
localiza, sin lugar a dudas, la influencia formal estadounidense de reinterpretacién del Art
Nouveau es aquél en que se hace referencia a un evento cuttural (fig. 49). Esto habla de
una flexibilidad para incorporar elementos extranjeros, pero solo en el caso de eventos
de cultura popular, Asi, este cartel forma parte de un todo que constituye un modelo
cultural, el cual en gran parte es directamente importado de los Estados Unidos. Cuando
el mensaje que se propone comunicar es netamente politico, la conformacién formal de la
imagen suele ser muy reacia a incorporar elementos for4neos.™® No es venturado afirmar
que para tratar esta temética, se sigue un paradigma visual tendiente a la ejecuci6n sobria
de la transmisién del mensaje. Para ello, los grafistas y disefladores del movimiento
estudiantil recurren a las formulas formales de sus antecesores en la grafica politica. Es
decir que, cuando se habla de cartel politico contestatario, se sigue una
tendencia formal nacional que hasta la fecha hace presencia en la propaganda de grupos
como el EZLN, el PRD y otras organizaciones ciudadanas (fig. 51). Existe un ejemplo de
cartel contempordneo que definitivamente cuenta con rasgos formales de influencia
estadounidense (fig.52). No es coincidencia que este cartel tenga elementos
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incorporados del cartel de los aflos sesenta, ya que 1a temética anti-guerra del cartel es
reforzada por su conformacién formal. Dicho esto, hasta la fecha podemos encontrar
ejemplos que hablan del legado del cartel estadounidense en México. Sin embargo,
hasta ahora €sta no ha probado ser la tendencia imperante.

Es viable concluir que el cartel politico mexicano ha seguido su desarrolio a lo
largo de una Inea relativamente autbrioma con respecto a las influencias de otros pafses.
En todos los momentos importantes de desarrollo del cartel politico, han existido
influencias extranjeras. Por ejemplo, después de la Revolucién, los mensajes populares
que se comenzaron a elaborar por parte del nuevo régimen recibieron influencia del
Constructivismo y la Bauhaus europeos;™® durante los momentos de mayor produccion
de 1a LEAR, y posteriormente el TGP, se hace evidente la influencia del cartel anti-fascista
estadounidense y europeo; y las innovaciones en el disefio de Vicente Rojo deben mucho
a la influencia del arte Pop estadounidense. Sin embargo, el cartel poliico mexicano
forma parte de una tradicion visual con paradigmas y tematicas marcadas, de carécter
dominantemente nacionalista. Procura adoptar elementos de las artes populares y
prehispénicas antes que incorporar elementos fordneos, ya sea por un rechazo técito a las
injerencias externas, o por ser agente activo en la blisqueda de recursos visuales que
funcionen dentro de una cultura determinada. En este sentido, €l cartel politico mexicano
tradicionalmente combate “los mensajes dominantes [que] tienen como funcién fortalecer
la concepcién mégico-pesimista de los explotados respecto de la situacién en que
viven","™ Quizé la funcién principal del cartel politico mexicano sea mantener y fomentar
una cultura visual coherente con la retérica polfiica del momento, ya sea que se trate de la
retorica estudiantil de expresién tanto ideolégica como visual, o de la retérica actual de la
izquierda que lucha contra un sistema mundial que globaliza y homogeneiza.
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Glosario

Abstraccionismo Movimiento cuyo fin es representar las imagenes en su forma esencial o
simplificada de acuerdo al concepto que se pretende comunicar,

Abstracto Representacién visual que es el resultado de un proceso de simplificacién o
distorsion con el fin de comunicar la esencia de una forma o un concepto.

Art Decd Estilo decorativo popular en los afios veinte, caracterizado por el uso de
patrones geométricos; respuesta a la produccién masiva de comienzos del siglo XX.

Art Nouveau Movimiento artistico europeo caracteristico del principio del siglo XX que
incorpora formas orgénicas y del arte antiguo a sus representaciones.

Caricatura Dibujo o personificacion satirica o grotesca de una persona o cosa.

Collage Obra creada mediante el ensamblaje de una variedad de materiales sobre una
superficie bidimensional,

Cémic Secuencia de representaciones gréficas acompafiadas de un texto que relatan una
accién o historia,

Contenido Unaidea entendida a través de Ia obra que involucra la informacion que e}
artista quiere cormunicar al espectador.

Contexto Conjunto de circunstancias en que se sitia un hecho. En el caso de las
representaciones visuales, los hechos y sucesos que rodean su creacién, o que
enriquecen su comunicacion.

Contomo Conjunto de lineas que limitan una figura o composicién.

Dadafsmo Movimiento iniciado por un grupo de artistas en 1916, enfrentados alo
absurdo de su época y resueltos a poner en tela de juicio los modos de expresién
tradicionales.

Espectador Aquél que mira algo con atencién. Receptor de unaimagen.




Estilo Manera peculiar de ejecutar una obra, propia de un artista, un género una época o
un pafs.

Expresionismo Estilo artistico que brinda més importancia a la emocién transmitida que a
la percepcién realista. Se caracteriza por la exageracion y distorsién de los objetos
representados.

Figura Forma positiva que se distingue del fondo (o espacio negativo).

Fondo Campo de una obra sobre la que se destaca la figura principal.

Fotomontaie Unién o combinacién de imagenes fotograficas.

Forma Aspecto visual de una composicién o estructura; la obra como unidad.

Gréfica Formas dibujadas o pintadas en una superficie. Usado para referirse ala
produccién de estampa.

Iconografla Estudio descriptivo de las diferentes representaciones figuradas de un mismo
sujeto.

Iustracién imagen creada para clarificar o acompaiiar a un texto.
Jugendstil Movimiento equivalente al Art Nouveau en Alemania a principios del siglo XX.

Litografia Arte de representar por impresion los dibujos trazados con tinta 0 lépiz graso
sobre una piedra caliza. Estampa impresa siguiendo el método mencionado.

Naturalismo Representacién de imégenes, formas y proporciones como son vistas en la
naturaleza con la ilusion de volumen y espacio tridimensional.

Offset Proceso de impresién indirecta por medio de una mantilla de caucho que tomala
tinta aplicada a la planicha y la transfiere a su vez al papel.

Orgénico (linea) Linea que imita los movimientos de los elementos encontrados enla
naturaleza.




Plano Superficie formada por puntos situados a un mismo nivel.

Protocartel Antecedente inmediato a los carteles en forma.

Realismo Forma artistica basada en la reproduccién fiel de apariencias con fidelidad ala
percepcién visual. Movimiento artistico de fines del siglo XIX cuyo fin era representar la
realidad como tal, y no en su forma idealizada.

Retérica Conjunto de procedimientos y técnicas que permiten expresarse correctamente
con elocuencia.

Rotulo Cartel anunciador o indicador.
Serigrafia Procesn de impresién mediante una pantalla o tamiz.

Simbolismo Movimiento literario y artistico aparecido en la segunda mitad del siglo XIX
como reaccién contra el naturalismo.

Stmbolo Signo figurativo que representa algo abstracto que es laimagen de una cosa.
Texto Conjunto de palabras que componen un documento; un escrito original.

Tipografia Cada una de las diversas variedades de letra de imprenta. Estudio del disefio
de tipos.
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Apéndice 1

Nombre del cartel Tipode Tipo de imagen Objeto o Soporte Figura retérica Relacién

enunciado concepto texto-imagen
Estados Unidos
Amenican Flag cita de enfatizacién EEUU-fascismo bandera de EEUU alusién, ironfa afirmacién
Chanel indicativo documental anti-comercialismo ~ mundodelamoda ironfa afirmacién
Come to Detrait exhortativo de enfatizacién manifestacién grupos orgartizados alusién afirmacién
Eat exhortativo de enfatizacién imposicién vietnamita metéafora afirmacién
End Bad Breath exhortativo de enfatizacién finala guerra el tio Sam metéfora negacién
Fuck the Draft valorativo documental noalreclutamiento  sector juvenil hipérbole afirmacion
Girls Say Yes indicativo documental noalreclutamiento  mujeres,locotidiano  alusién afirmacién
Great Society valorativo de enfatizacién sociedad/sistema victimas vietnamitas ~ ironfa negacion
Help End Demonstrations exhortativo  documental finala guerra sectores sociales ironfa negacién
it's the Real Thing indicativo de enfatizacién napalm/coca-cola sin soporte explicito sinonimia afirmacién
IWant Out valorativo de enfatizacién efectosdelaguerra  sinsoporie explicito  ironfa afirmacién
Make Love Not War exhortativo de enfatizacién amor/guerra sin soporte explicito ritmo, metéafora afirmacion
No More Hiroshimas exhortativo de enfatizacién lapaz entomo de op art abismo, gradacion negacion
Now exhortativo de enfatizacién activismo sector negro alusién afirmacion
Q.And Babies?A.And Babies indicativo documental genocidio campo acumulacién afirmacién
Resist exhortativo  de enfatizacion resistencia sinsoporte explicito  sinécdoque afirmacién
The Silent Majonity indicativo documental muerte masiva cementerio alusién, ironfa afirmacién
This Vacation... exhorfativo  de enfatizacién turismo soldados, violencia ironfa afirmacién
U. S. Imperialism exhortativo de enfatizacién imperialismo bayonetas metéfora afirmacién
Viet Nam Aztlan exhortativo de enfatizacién identificacién, lucha  pufiosunidos comparacion afirmacion
Vietnam, AnEastem... indicativo de enfatizacién guerra/Hollywood soldados, presidente  ironia afirmacién
Vietnam, Laos, Cambodia indicativo de enfatizacién nacionalismo 4guila de EEUU met4fora afimacién
Would You Bum a Child? interrogativo  documental violencia loinmediato-lolejano  comparacién afirmacién
TOTAL: 22 1l 16 1 4 8 19

exhortativos  de enfatizacién guerra sin soporie explicito  ironia afirmacién




Apéndice |

Nombre del cartel Tipo Tipo de imagen Objetooconcepto  Soporte Figura retérica Relacién
de enunciado texto-imagen
Meéxico
jEl inico didlogo publico...! valorativo de enfatizacién violencia soldado/estudiante antitesis afirmacién
ilubertad de expresién! exhortativo de enfatizacién libertad de expresién  rostro encadenado metéfora negacién
(Libertad! exhorfativo  de enfatizacién libertad retrato, barrotes metéfora afirmacién
1868 Aflo de Ja prensa vendida valorativo de enfatizacién medios masivos perroltelevisién metafora afirmacién
Desaparicién del cuerpo de... exhortativo de enfatizacién no a granaderos perfil gorila metafora negacién
Didlogo publico exhortativo  de enfatizacién dilogo piiblico perfiles, paloma metafora afirmacién
Dictadura NO! exhortativo de enfatizacién democracia cara/soldado sinécdoque negacion
Eftaeslarazdn.. valorativo de enfatizacién abuso de poder m oximoron afirmacién
El didlogo debe ser ptiblico valorativo de enfatizacién didlogo publico vida/muerte antftesis afirmacién
Este didlogo no lo entendemos valorativo de enfatizacién abuso de poder tanque hipérbole negacién
Exigimos! exhortativo de enfatizacién deslinde de perfl Diaz Ordaz metafora afirmacién
responsabilidades
Festival popular indicativo de enfatizacién acto masivo perfil de estudiante acumulacién afirmacién
Good Bye Bat Man valorativo de enfatizacién Dias Ordaz caricaturizacién hipérbole afirmacién
Hecho para México indicativo de enfatizacién violencia macana, bayoneta metafora afirmacién
Libertad presos politicos 1 exhortativo de enfatizacién libertad llaves alusién afirmacién
Libertad presos politicos 2 exhortativo  de enfatizacién libertad mano fragmentada sinécdoque afirmacion
Libertad presos polfticos 3 exhortativo simbolo libertad “V* sobre barrotes oximoron afirmacién
Ni un minuto més de... valorativo de enfatizacién violencia/denuncia pufioftanque metafora afirmacién
No més agresién exhortativo  de enfatizacién violencia soldado/estudiante antitesis negacién
Por qué represién... interrogativo  de enfatizacién Tepresién cara/bayoneta alusién negacién
Presos palfticos fibertad! exhortativo de enfatizacién libertad huella digital alusién afirmacién
Pueblo de México indicativo documental violencia soldado/estudiante antftesis afirmacién
sin tftulo sin texto de enfatizacién violencia paloma olimpica metéfora 10 existe
Unidad conlra la agresién exhortativo  de enfatizacién unidad pufio/bayonetas metéfora afirmacién
TOTAL: 24 12 22 5libertad 9 10 11
exhortativos  de enfatizacién 5 viclencia dicotomfas metéfora afirmacién
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Apéndice 2

Nombre del cartel Elementos Relaciones del plano Composicién Contraste/armonfa

formales basicos
Estados Unidos
American Flag linea (real) direccién tensién contraste de conforno
Chanel tono escala aguzamiento contraste de tono
Come lo Detroit contorno movimiento aguzamiento contraste de tono
Eat color direccion tensién contraste de color
End Bad Breath color direccién aguzamiento conraste de color
Fuck the Draft tono dimensién aguzamiento contraste de acento
Giris Say Yes tono direccion equilibrio armonia
Great Sociely fono escala aguzamiento contraste de tono
Help End Demonstrations tono movimiento nivelacién contraste de tono
It's the Real Thing contorno movimiento tensién contraste de tono
1 Want Qut tono direccién tensién contraste de acento
Make Love Not War contomo movimiento equilibrio armonia
No More Hiroshimas linea (real) movimiento tensién contrasie de color
Now tono direccién tensién coniraste de acento
Q.And Babies?A.And Babies color movimiento 4ngulo inferior izquierdo contraste de color
Resist contomo movimiento aguzamiento contraste de color
The Silent Majenty Iinea (virtual) dimension equilibrio armonia
This Vacation... linea (virtual) movimiento tensién contraste de color
U. S. Impenalism linea (virtual) movimiento tensién contraste de tono
Viet Nam Aztlan contorno direccién tensién contraste de color
Vietnam, An Eastern... color escala tensién contraste de color
Vietnam, Lacs, Cambodia contorno escala simetrfa contraste de tono
Would You Bum a Child? torio movimiento aguzamiento contraste de tono
TOTAL: 22 8 10 10 8

tono movimiento tensién contraste de tono



Apéndice 2

Nombre del cartel Elementos Relaciones del plano Composicién Centraste/armonia

formales basicos
México
{Elnico didlogo piblico...! conforno movimiento tensién contraste de acento
(Libertad de expresién! textura direccién aguzamiento contraste de tono
(Libertad! contomo movimiento tension contraste de tono
1968 Aflo de la prensa vendida textura escala aguzamniento contraste de tono
Desaparicién del cuerpo de... contomo direccién aguzamiento contraste de contorno
Drélogo piblico contormo movirniento aguzamiento contraste de acento
Dictadura NO/ contomo escala tensién contraste de escala
Eftaeslarazén.. contomo escala tensién contraste de escala
El didlogo debe ser piblico contorno movimiento aguzamiento contraste de contorno
Este didlogo no lo entendemos contomo escala tensién contraste de escala
Exigimos/ contomo escala aguzamiento contraste de contorno
Festival popular contomo movimiento nivelacién contraste de contorno
Good Bye Bat Man contorno direccién aguzamiento conraste de contorno
Hecho para México contomo direccién aguzamiento contraste de contorno
Libertad presos polfticos 1 contorno direccién equilibrio armonfa
Libertad presos politicos 2 contorno direccién tensién coniraste de acento
Libentad presos politicos 3 contomo escala aguzamiento contraste de escala
Ni un minuto mds de... contormo escala tensién contraste de acento
No més agresién contorno escala tension contraste de contorno
Por qué represidn... contorno direccion tensién contraste de acento
Presos polfticos jlibertad/ contomo movimiento equilibrio armonia
Pueblo de México linea (virtual) direccién angulo inferior izquierdo contraste de acento
sin titulo Ifnea (virtual) direccién tension contraste de acento
Unidad contra Ja agresién contorno movimiento tensién contraste de acento
TOTAL: 24 20 9 11 8

contorno direccién tensién contraste de acento
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