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Asi como todo artista crea su obra de acuerdo con sus inclinaciones ¢ intereses, un
estudioso de esa obra la critica respondiendo a su sensibilidad, pues de otra manera
el analisis se vuelve un mero trabajo técnico, mecanico y carente de entusiasino; sin
embargo, tanto se expresan emociones de alegria como de pesar, y csto es lo que
percibe el lector al acercarse a la obra.

Sobre Ramon Lopez Velarde se ha dicho en apariencia todo, y destaca el
hecho de que haya nacido en una etapa trascendental para la literatura: 1888, aiio
en que Rubén Dario dio a conocer el modernismo con la obra Azul..., y en que
Manuel Gutiérrez Najera publicoé “La duquesa Job” en México. Se ha estudiado del
poeta zacatecano su biografia, su produccion literaria, su mundo afectivo, su
entorno subjetivo y objetivo, etcétera; diversas personalidades realizaron estudios
sobre Lopez Velarde: Jorge Cuesta, Xavier Villaurrutia y Alfonso Reyes, quienes
consideraron al poeta un gran talento.

Como si esto no fuera suficiente, también a la labor del poeta jerezano, se

han realizado estudios criticos posteriores, pero no menos importantes, como los de
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Andcerson Imbert, Raimundo Lazo, Octavio Paz, José Emilio Pacheco, Carlos
Monsivais, Jorge Luis Borges (que se refiere al poeta como “el memorable y dulce
Lépez Velarde™); todos cllos participan de su influencia y se vuelven continuadores
de la busqueda de nuevos hallazgos en la poesia velardeana.

De la misma manera se han estudiado ¢l estilo, el ritimo, 1a rima, el lenguaje,
y se han revisado los temas incluidos en todas y cada una de sus composiciones, en
verso o en prosa: la provincia, la religion, la mujer, temas que predominaron en su
produccion literaria; sin embargo, no se hace mencion exclusiva de este iltimo
tema, pues cuando se intenta un acercamiento critico a este aspecto, generalmente
se menciona solo a Fuensanta, prototipo ideal para Lopez Velarde, aunque no el
tinico, segun Noyola Vazquez y Allen W. Phillips.

La influencia que la poesia de Lopez Velarde recibio de la mujer es notable,
pues pocos son los artistas que tienen una musa palpable y sentimental, menos
todavia los que establecen contacto real y emotivo con ella, sobre todo si no
desatiende a sus intereses fundados en lo erdtico y lo religioso. Ademas, para el
poeta jerczano todas las mujeres fueron consideradas en el marco de la poesia
moldeado por el artista, mas cuando eran provincianas.

En la recopilacion que José Luis Martinez hace de toda la produccion
literaria de Lopez Velarde, se incluye un estudio biografico-critico, pero no se
seiiala del todo la importancia relevante de las musas. Por tal motivo cn la presente
investigacion sc establecera una semblanza biogrifica y literaria del autor para
describir las intenciones poéticas que plasmo en sus obras, las cuales se revisaran a
través del método estilistico: después de hacer una revision del entorno literario del
poeta, sc identifican los diferentes planos en que el autor vivié su amor y forjo su

musa, concepto con ¢l que s¢ denominard a la mujer idealizada en el poema.




Todo ser humano manifiesta de una u otra forma su sentir, y aquel que se
dedica a la literatura encuentra sosiego al poder expresar las emociones que
palpitan en su ser y le permiten percibir ¢l mundo de manera diferente al que la
mayoria de la gente aprecia, Por ello se sefialard la importancia de la mujer, razén
de esta investigacion, en la litcratura precedente y contemporanea del poeta.

Ya que Ramon Lépez Velarde consideré a la mujer como objeto lirico,
motivadora de su produccion y a la cual se entrego sin temer las consecuencias, se
realizard un analisis de esa mujer trazada con la escritura, para transformarla a
través de la poesia en un ser que perdurard cn la etemnidad de las letras. Para
comprender mejor las pretensiones de Lopez Velarde, se estudiaran las influencias
literarias que se advierten en esa obra poética en la que se destaca la figura
femenina como e! ser mas preciado.

Por el tiempo en que naci6 Ramon Lopez Velarde, en 1888, se gesto un
movimiento literario revolucionario ¢ innovador que rompié con los cinones
establecidos por el romanticismo. Sin embargo, esta nucva forma literaria tuvo un
inicio basado en una estructura rigida y estética, pero fria y formal, que llego
incluso a desprenderse de su contexto historico para evadirse y transportarse a
lugares exdticos y deslumbrantes donde la fantasia remitia a princesas, cisnes,
palacios, lagos o lugares oricntales; tal actitud planted el modernismo.

Pero una vez iniciado el posmodemismo a partir de “La muerte del cisne”
de Enrique Gonzalez Martinez, se desarrollo una literatura mas firmemente ubicada
en su entorno real, quc rescatd los aspectos formales del modemismo, ya sin
pretensiones plasticas e insensibles sino con intenciones creativas, ubicando
clementos propios que adomé con metaforas creadas en una realidad inmediata, sin
divagar por un mundo desconocido, y en csta realidad surgio la mujer, que habria

de enaltecerse a través de la poesia velardeana.




El posmodernismo desvirtué las idealizaciones afrancesadas que en su
momento impusieron Rubén Dario o Manuel Guiérrez Najera, quienes
introdujeron conceptos irreales, sin mas pretensiones que deslumbrar y atraer la
atencion del lector, aunque esto trajera consigo una muestra de gusto formal y
técnico.

La mujer fue el principal motivo de inspiracion de Ramén Lopez Velarde y
a clla dedico gran parte de su obra sin importarle la condicion social; era suficiente
la cualidad femenina para que e! joven provinciano sc interesara en ella y la
transportara a la imagen del poema.

Con todos los antccedentes sefialados, hubo que profundizar en algunos
aspectos talcs como la ubicacion del autor en su entorno social, su formacion y su
produccion literarias para descubrir el modo en que traté a la mujer y las
condiciones en que lo hizo. De la misma manera fue necesario realizar un esbozo de
las caracteristicas que debia rcunir una musa con la concepcion mitologica de los
gricgos, pero adecuandola hasta establecer la relacion con las musas del poeta
jerezano y presentar entonces el prototipo ideal de una musa exclusivamente
velardeana.

La importancia de la investigacion consisti6 en revalorar un aspecto
tematico del poeta: la mujer, y a su vez mostrar un panorama de Lopez Velarde en
relacion con ¢l movimicnto posmodernista, al cual perteneciéo el poeta, pero
también los antecedentes literarios que conformaron ese espiritu creativo.

Generalinente se habla del modermismo como un movimiento innovador que
evade su realidad y huye hacia fantasias y lugares exéticos; lo mismo pasa con la
forma de sus obras; pero como todo movimiento fue evolucionando y presentando

cambios que trascendieron al posmodernismo, el cual proporcioné las bases de la
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vanguardia y respondié a las necesidades internas del poeta y a sus intereses
externos.

Ramoén Loépez Velarde esta considerado como uno de los poetas mas
importantes de la literatura mexicana, pero también como uno de los mis compicjos
y llenos de contradicciones, tanto en su vida personal como en su obra literaria,

De tal manera, la compilacion critica de diversos estudios esta dirigida a la
presencia de las mujeres con la mayor amplitud posible, para delimitar la exaltacion
de aquellas, mas no con un juicio critico formal, pues indicar hermosura, edad o
virtudes de una musa no es lo relevante, sino la interpretacion misma del poeta; y
Lopez Velarde sefialo sus caracteristicas desde un plano estético creado para y por
¢l mismo; y de esta manera se deben considerar sus musas, por lo que el mejor
anilisis debe ser contemplado en un juicio interpretativo estilistico.

Por ultimo, la investigacion trata de acercar al posible lector al mundo
creado por cl artista, que no fue extrafio a su realidad; por el contrario, expreso con
sencillez su actitud frente al mundo real y al evocado, y desde este (ltimo forjé su
vision de la mujer, es decir, una descripcion poctica de las musas inspiradoras de su
poesia, provincianas o citadinas; sin importar su origen, edad o condicién social, es

indudable que sdlo aparccicron para deslumbrar al pocta y adornar su poesia.




1

UNA NUEVA ETAPA



Poco después del auge del romanticismo en América, surgié un movimiento
literario diferente que concientizdé al hombre americano acerca de su espiritu; el
proposito de este movimiento fue la unificacion de las escuclas precedentes:
romanticismo, realismo, naturalismo, etcétera, a las cuales considerd excesivamente
rigidas ¢ intolerables.

Hacia el final del siglo XIX, Francia se convirtio en el centro intelectual de
Europa, quebrantando ¢l pedestal literario en el que el hombre americano veia a
Espaiia desde la conquista; esta situacion habia ya comenzado a resquebrajarse
gracias al romanticismo, cuya idealizacion de la realidad creé un ambiente
artisticamente desinteresado. Por estas razones y con gran admiracion por Francia,
nacio ¢l modernismo, que ofrecid nuevas formas de apreciar e interpretar la

realidad.




1.1 Concepto de modernismo

El modemismo fue un movimiento renovador que manifesté principalmente
un rechazo tajante hacia el tradicionalismo hispanico; pero ;como podia llevarse a
cabo csta rebelion? Gnicamente valiéndose de “un regreso al artificio™.! Expresé
novedad en todos los aspectos: estructurales, tematicos, simbolicos e incluso
politicos, por lo cual resulté un movimiento de renovacion constante que implicé la
evasion del poeta en relacion con su entomo. Este movimiento estuvo dirigido a un
phblico muy selecto, y mas precisamente, casi en exclusivo al mismo creador, ya
que éste en muchos casos formo su propio mundo.

El modernismo mostré una faceta hasta entonces no apreciada, pues no se
concebia el ingenio americano para crear o innovar, ya que hasta entonces solo
habia sido una imitacién o continuidad rezagada de los movimicntos literarios
europeos, y por tanto, carente de originalidad; mucho menos podia ser aceptado,
pues ello implicaba una negacion de los lincamientos precstablecidos por los artistas
literarios, seguros de su validez y de sus obras; asi que la incorporacion del
modemismo al clitista grupo artistico francés tuvo como consecuencia un impacto
universal, ya que a pesar de que mostré huellas de una influencia parnasiana,
simbolista o idealista, también hizo evidente un caricter independiente, ansioso de
imponerse y establecerse a toda costa en un ambito que parecia ser exclusivo del
ingenio curopco.

Fue interpretado ¢l modemismo como “una lirica de cxquisiteces, con
acentos franceses ¢ inclinacion por las innovaciones formales, métricas y
estroficas™,® que integré aspectos de una realidad fantastica en la que todo era

vilido; el unico limite y a la vez, aliado, era la imaginacion, y justamente a partir de

! Bella Josef , Historia de la literatura hispanoamericana. México, EDUG, 1991, p. 103,
2 Juan Marinello. Sobre el modernismo. México, UNAM, 1959, p. 46.




clla el pocta pudo sobrepasar la realidad y transformarla en placer, de manera que
no hubo restricciones para la creacion literaria.

Este movimiento, surgido cntre 1880 y 1890 con la aparicion de Azwl.. de
Rubén Dario, considerado ¢l padre del modemismo, asi como con la publicacién en
Meéxico del poema de Manuel Gutiérrez Najera “La duquesa Job™, buscé una
emancipacion de caracter estético, a pesar de que tuve una notoria influencia de
escuelas francesas; también propugné la independencia cultural e ideoldgica de sus
cultivadores y lo manifiesta a través de la poesia en la que sc retrata como el pajaro

que vuela en busca de nuevos caminos:

Huye el afio a su término
COo arroyo que pasa,
llevando del Poniente

luz fugitiva y palida.

Y asi cotno el del pajaro
que triste tiende el ala,
el vuelo del recuerdo

que al espacio se lanza

languidece ¢n lo inmenso
del azul do vaga.
Huye el aiio a su término
COmo arroyo que pasa.
“Pensamientos de otofio™

Rubén Dario

Como otra caracteristica esencial de su tendencia renovadora, el

modernismo busco la perfeccion de la forma, pero por esa misma razon tuvo que




enfrentar fuertes oposiciones, como la de los miembros de la generacion del 98.
"Miguel de Unamuno no oculté su hostilidad y Antonio Machado procurd guardar
las distancias"® a pesar de que ambos tuvieron relacién mas o menos cercana con el
movimiento.

Ademis, el modemismo tuvo como punto de partida el rechazo a todo
aquello que limitara tanto al poeta como a la expresion poética: las normas; si éstas
impedian la elaboraciéon de una forma poética diferente, el poeta enfrentaba el reto
y hacia palpable su afin renovador a través de las palabras, para ofrecer una distinta
percepcion. Pero su negacion estaba relacionada con restos del sentimentalismo
romantico, pues si hubicra algo que reclamar al modernismo, seria la indiferencia
que en sus inicios mostro hacia los conflictos reales que estaban suscitaindose en
América; en México, por ejemplo, se sentia el dominio del Porfiriato y los poetas
parece que no sc¢ dieron cuenta de ello ni del dolor de los numerosisimos pobres;
posteriormente —cs bien sabido- volvicron sus ojos a la realidad y se interesaron en
ella. Rubén Dario, al enfrentar la indiferencia de su pucblo, decidié buscar nuevos
horizontes donde logro sobresalir en un cerrado grupo artistico. El modemismo
tuvo por una parte la intencion de renovar la expresion poética, aunque,
paraddjicamente, en este intento, al menos en su primera etapa recurrié al pasado,
cuanto mas remoto mejor.

Mas ¢l modemismo se aleja mucho mis del realismo descriptivo y a veces
cientifico, que éste del romanticismo; en sus inicios los poetas se adentraron en un
ambiente cosmopolita y fantastico que satisficiera su ego y con el paso del tiempo
se mostraron cada vez mas seguros de si mismos, aun cuando también hubieron de
enfrentar su realidad, y con ello un retorno a América, despertando del letargo al

lector, que al fin hubo de reconocer y valorar en plenitud al movimiento,

3 Allen W. Phillips. Retorno a Ramon Lopez Velarde. México, INBA/UAZ, 1888, p.53.




considerandolo un ¢jemplo para los movimicntos posteriores, de mancra que
recuper6 ¢l modemismo la libertad para la creacion literaria, no solo para su época,
sino también para la posteridad. Es indudable que en la actualidad cxiste una
notoria influencia del modernismo en !a literatura.

De cse modo, en el siglo XX surgicron otras renovaciones literarias, ya no
tan perfcccionistas ni tan fantasiosas pero plenas de un espiritu nacionalista y
creativo, que vistumbraron una perspectiva real,

“En ¢l modemismo convicne seiialar dos aspectos: el exterior y puramente
formal y el intemo -ideologia y scnsibilidad- que lo condicionan™* Manuel
Gutiérrez Najera, Julian del Casal, Salvador Diaz Mirdn, el mismo Rubén Dario y
otros integrantes del movimiento manifestaron un estilo peculiar que dificilmente
podria sciialar al modernismo como escuela, por lo cual puede considerarse que se
trata de “‘grandes individualidades predominantemente liricas que participan por

afinidad en un movimiento comun de renovacion™.®

1.2 Influencias literarias en ¢l modernismo

El modernismo propuso alternativas que trataron de plantear un esquema
que pudieran scguir los poctas de cualquier ¢poca posterior. No fue tan
independiente como podria pensarse; por cl contrario, hizo evidentes “ecos de
todas las tendencias literarias que predominaron en Francia al final del siglo X1X: el
parnasianismo, cl simbolismo ™.° por citar solo algunas, y que tuvicron gran fierza
en su momente por los cambios tan veniginosos que se estaban realizando en

Europa.

* Carlos Gonzilez Peiia. Historia de la literarura mexicana. México, Porria, 1990, p. 53.

* César Fernandez Moreno (Coordinador), América Latina en su literatura. México,
Siglo XXI, 1974, p. 82,

& Max Henriquez Ureiia, Breve historia del modernismo. México, FCE, 1954, p. 13.




Estas escuelas francesas tuvieron como propdsitos lo universal y lo
estético, de tal ‘manera que el modemismo dispuso de lo necesario para su
desarrollo; y contrariamente a los supuestos de que terminaria imitando a las
vanguardias Seﬁaladns, solo siguio la linca ya establecida y se guid por su propia
intuicion, lo que demostré en cada una de las publicaciones; ademas, "si los
modernistas se aficionaron a Francia, no fue por mero afan novelero ni por razén de
familiaridad con el idioma ni por carencia de original, sino porque Francia era el
pais que mayor vitalidad creadora reveld en el mundo occidental”.’

Y para el moderismo lo mas importante era desligarse de la cuna de sus
aportaciones literarias y tomar de ellas solo aquello que representara una
transformacion, cuanto mas radical mas impactante, sin olvidarse del constante afan
por crear y aportar ideas novedosas. Parecia que Espafia habia perdido toda
credibilidad y aceptacion aun en la poesia, pues los poetas se dieron vuelta
rechazando los movimientos de la madre patria y se dirigieron sin preambulos hasta
el pais que ofrecia nuevas opciones para conformar un mundo subjetivo pleno de

inspiraciones poéticas: esto era lo que en su incesante busqueda deseaban.

1.2.1 Parnasianismo

Esta cscuela es considerada como una influencia predominantemente formal
y estética, que surgié en forma de una rebelion contra el romanticismo, pero
también como un retomo al clasicismo, pues establecié “una total impasibilidad y
forma impecablemente modelada, cincelada™® Al pamasianismo le interesd la
perfeccion y no solo la oposicion a movimientos anteriores, principalmente el
romanticisimo, pues semejé un trabajo técnico cuyos cultivadores se mostraron

interesados en hacer manifiesta su formacion poética y cultural; de ahi que exista en

" Manuel Pedre Gonzailez Notas en torno al modernisimo. México, UNAM, 1958, p, 27.
* Henri Clouard. Breve historia de la literatura francesa. Madrid, Guadarrama, 1965, p. 329.




el pamaso Ia visio dc la Grecia antigua y la utilizacién de las formas mas puras de

la nma y el uso del’ verso alejandrino.

Los xmearamcs del pamaso, iniciado por Tedfilo Gauthier y llevado al auge

Sm embargo ‘esa intencion de tratar apenas los sentimientos del poeta no podia
qucd Tse. esmncada y por eso cederia sus privilegios estéticos a un grupo que

renovana amplmmcme los sefialamientos anteriores.

2.2 Simbolismo

El simbolismo tomé como referencia inmediata al parnasianismo. mas trato
de reformar sus actitudes y de renovar sus procedimientos. Asi, buscé su propia
expresion y la consiguio a través del verso libre y de la conformacion de un mundo
particular, pues quienes la cultivaban estuvieron convencidos de que no era
suficiente seiialar la rcalidad e identificarla, ya que “nombrar un objeto es suprimir
las tres cuartas partes del goce del poema, que consiste en adivinar poco a poco.
Sugerirlo, he aqui ¢l deleite™. '°

El simbolismo se manifesto ansioso por desarrotlar la labor poética, sin mas
proposito que mostrar una imagen bella, y esto fue al parecer el objetivo primero
del modernismo, que expresara la intimidad del poeta; por ello no mostré los temas

ni los sentimientos de manera total, sino que se dedico sélo a sugerir e indicar el

? Marcel Raymond. De Baudelaire al surrealismo. México, FCE, 1960, p. 47.
'° Antologia. Del Parnaso al simbolismo. Poetas franceses del siglo XI1X. México, B. Costa-
Amic, 1999, p. 90.
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camino, pues ¢l poema simbolista fue contemplado para transportar al poeta mas
alla de sus sentidos y crear un mundo fantastico que distinguiera la poesia pura de
otras formas tradicionalistas.

Si Carlos Baudelaire mostro un caracter simbolista en Las flores del mal
expresando la contradiccion entre la realidad y la belleza asi como una negacion de
las mismas, este caricter fue exaltado por Paul Verlaine y Estéfano Mallarmé. El
primero se apané de los poetas malditos al agregar al poema un caracter musical y
un andar errante; de ahi que se llegé a considerar al simbolismo como una
expresion decadente. A pesar de esto, el modemismo cncontré ‘‘nuevas

posibilidades de refinamiento, musicalidad e imaginacion en el simbolismo™."!

1.3 Caracteristicas

Desde sus inicios. el movimiento modemista expreso actitudes que habrian
de identificarlo como un cambio estético y formal en relacion con movimientos
literarios que le precedieron.

Sin embargo, tales actitudes no estaban encaminadas a que el poeta se
rigiera por ellas, sino que debia considerar estas posturas para establecer las propias
y ampliar las posibilidades de la poesia, que ya ofrecia una gama multiple de
imagenes y sensaciones para no quedarse en un espacio limitado, sino para
transformar los horizontes de la objetividad por un camino de sustancias

renovadoras.

1.3.1 Temas
En todas las épocas el escritor ha procurado expresar su postura ante los

temas que permitan el desenvolvimiento de su ingenio, y los modemistas no se

"' Luciana Possamay. Prologo a Azul...  de Rubén Dario. México. Editores Mexicanos Unidos.
1979, p. 11.




apartaron’'de” ése plantcamiento, de tal manera que los temas de la poesia
. modernista fueron una perenne repeticion de los ya tratados en otras épocas: sin
"embnrgo la perspecnva fue diferente por las cualidades o las actitudes que
) asumxcron los poetas frente a asuntos ya vicjos, que parecieron novedosos por el

plamemmcmo

'Esta cqractcristica no se realizo de la misma manera en cada poeta, mas los
_réSgos distintivos de los principales elementos tematicos fucron los primeros en
darse a conocer y consecuentemente en dar a luz al movimiento que los redescubrié
y los llené de distincién, elevandolos con tal magnitud que dejaron de ser desde
entonces un objeto para convertirsc en un ornamento que cualquiera pudiera

identificar como fundamental del modernismo.

1.3.1.1 Aristocracia intelectual

Los poetas modernistas estuvicron interesados en manifestar excelencia
intelectual, y desde sus primeras obras incluyeron en ellas expresiones notables por
la elegancia de sus imagenes, a la manera de los pamasianos, que procuraron la
perfeccion formal. Asi, los nuevos personajes de la poesia proyectaron una imagen
jovial, fresca y aristocritica, rodeada de elementos suntuosos; los poetas habrian de
crear en su fantasia palacios con jardines ricamente ataviados de flores exdticas,
piedras preciosas, esculturas de marmol, completamente apartados de la

incertidumbre social y politica que vivian ellos mismos.

1.3.1.2 Amor
Los modemistas no olvidaron este sentimiento, aun cuando para sus fines

estéticos la poesia amorosa vistio un traje fino cubierto de indiferencia, pues el




cﬁlto brccibsism que mostraron en Ssus ihicios no permitio un desenvolvimiento
c',ompl.elo.v-Elv interés de los modemisﬁas estuvo dirigido a casi tantos y tan diversos
aspectos como integrantes tuvo cl movimiento: José Marti expreso el amor a su
patria; Manuel Gutiérrez Nijera tuvo exaltacion amorosa hacia su esposa, aun
deépués de muerta; Rubén Dario volco el amor a su propia persona. pero
postériormemc se dio cuenta de que este amor no habia satisfecho sus anhelos,
pues en Camtos de vida y esperanza, encontré que nadie estaba a su lado para

ofrecerle ese amor tan celosamente guardado:

iDesventurado el que ha cogido
tarde la flor!

Y jay de aquel que nunca ha sabido
lo que es el amor!

En nosotros la vida vferte

fuerza y calor. ‘

iVamos al reino de la Muente

por el camino del Amor!
Rubén Dario.

Hacia el final de su existencia el poeta modernista plasmé en sus obras la

aioranza por los amores, ignorados o no, mas todos ellos pasados.

1.3.1.3 Dolor
Hubo también en la poesia modemista la necesidad de expresar y transmitir
¢l dolor o:e produjo la inadaptacion del poeta a su medio, pues cstar bien consigo

mismo cra primordial y si ¢l poeta no estaba satisfecho tenia que aparentarlo con



arrebatamiento para dar mayor credibilidad a la emocion. El culto preciosista fue
s6lo una mascara que escondia cl desconcierto del poeta en un medio ajeno y que
habia provocado inestabilidad, aunque ¢l poeta no lo manifesté en su momento.
José Marti fue de los pocos escritores que sobrepuso sus sentimientos y lamento Ia
situacion que atravesaba su pais; Julian del Casal negod el amor y expreso la

incertidumbre que le produjo su caracter romantico:

No me habléis mas de dichas terrenales,
que no ansio gustar. Esta ya muerto
mi corazon y en su recinto abierto

solo entraran los cuervos sepulcrales.

Del pasado no llevo las seiiales
y a veces de que existo no estoy cierto,
porque es la vida para mi un desierto

poblado de figuras espectrales.

No veo mas que un astro oscurecido
por brumas de crepisculo lluvioso,

y, entre el silencio de sopor profundo,

tan sélo llega a percibir mi oido

algo extrafio, confuso y misterioso

que me arrastra muy lejos de cste mundo.
)

“Pax Animae’

Julian del Casal

Por otra parte, Rubén Dario, al flegar al final de su vida, vislumbré incluso
el terror de saber que su soledad habia sido provocada por él mismo al considerarse

ajeno a lo que lo rodeaba y rechazar oportunidades de convivencia: de esa manera
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el dolor lo atormentd, mas no lo acabd, pues el poeta enfrentod ese sentimiento con

el orgullo que solamente tiene quien se sabe excepcional.

1.3.1.4 Muerte

Como a todos los humanos, la muerte preocupo también a los poetas
modernistas; sin embargo, la enfrentaron con gallardia, pues se sobrepusieron a la
angustia quc ese fenomeno provoca; la caracterizaron con clegancia y la
envolvieron con un aire seductor y majestuoso, haciendo alarde de magnificencia
“porque la muerte no ¢s la sombria apariencia del Hades sino una aparicion de los
sentidos™,'* de manera que pudieron considerar a la muerte como un triunfo mas,
pues a ella se condujeron por medio del amor y los idcales que plantearon en su
obra poética.

“Nervo represento, mejor que otros muchos, uno de los aspectos esenciales
del modemismo: la inquictud del espiritu contemporineo, la angustia del vivir, la
preocupacion del mas alla. Su angustia ante el misterio de la vida y de la muerte

alcanza relieves de tragedia interior”."?

Siento que algo solemne va a llegar a mi vida.
¢Es acaso la muerte? ;Por ventura ¢l amor?
Palidece mi rostro... Mi alma esta conmovida,

y sacude mis miembros un sagrado temblor.

Siento que algo solemne se aproxima y me hallo

todo trémulo: mi alma de pavor llena esta.

2 Arqueles Vela. £l moderismo. México, Pormia, 1974, p. 92.
¥ Max Henriquez Ureiia. Op. cit., p. 474,




Que se cumpla el destino, que Dios dicte su fallo.
Mientras yo, de rodillas, oro, espero y me callo,
para oir la palabra que el Abismo dira.
“Expectacion”

Amado Nervo.

1.3.1.5 Religion .

A medida que el modemismo pasaba del preciosismo a la ctapa de reflexion,
recapituld ¢l pocta acerca del paganismo y el erotismo en la poesia, pues no
correspondia a su forma de vida americana y todos decidieron volver su mirada a la
religion, unica fuente de comprension absoluta y amiga incondicional. Los
modemistas reconocieron que por medio de un acercamiento a Dios encontrarian la
paz y la tranquilidad interna, la de cllos mismos, ya no la de la poesia, catarsis
expresiva que fie la manera de reencontrarse, desdefiando las apariencias que el
parnasianismo impuso, aunque tal imposicion haya sido involuntaria. El pocta
modemista no podia apartarse de la religion, dada la condicion que desde la
conquista se¢ manifesto en los pueblos de Amecrica, y si por un lado los poetas
manifestaban su independencia literaria, por otro se consolidaba la unidad a partir
de un aspecto sumamente importante, tal como lo fue la integracion espiritual, que

sobrepasa los limites de la racionalidad para cederlo a un aspecto mas individual.

Jesus, incomparable perdonador de injurias,
oye, Sembrador de trigo, dame ¢l tiemo

pan de tus hostias; dame, contra el safiudo infiemno,
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una gracia lustral de iras y lujurias.

Dime que este espantoso horror de 1a agonia
que me obsede, es no mas de mi culpa nefanda,
que al morir hallaré la luz de un nuevo dia
y entonces oiré mi “jLevantate y anda!”

“Spes”

Rubén Dario

1.3.2 Simbolos

El simbolismo trajo la posibilidad de expresar emociones y sensaciones con
imagenes plasticas que provocaron asombro en los lectores de fines del siglo XIX,
y forjaron una escuela que los poetas del siglo XX tratarian de continuar. Asi el
modemismo tuvo como propdsito desarrollar una poesia libre de restricciones
tradicionalistas pues su objetivo, como se ha mencionado, fue crear un movimiento
que unificara las diversas tendencias literarias, y a pesar de la especificacion de los
simboios que a continuacion sc seiialan, ¢s importante destacar que como en una
paleta de color, sélo cinco simbolos mencionados ofrecieron a las generaciones

literarias posteriores una variedad infinita para el constante desarrollo de la poesia.

1.3.2.1 Azul
Los colores conformaron la gama innovadora que desde el romanticismo
habia planteado Victor Hugo, cuando afirmé que “L'art c'est azur”, con lo que

quedé establecido que “el azul denota excelencia espiritual y superioridad moral”.'*

" Jvan Shulman. Génesis del modernismo. México, El Colegio de México, 1968, p. 130.




"En el simboﬁskjno se engrandeceria esta verdad cuando Rimbaud identifica en un
poema ios sonidbé de las vocales con los colores, destacando el azul.

: El c.(")ldf‘z‘lzul‘ﬁk presentado como un estado de animo que expresé también
los sentimientos del poecta sin que éste perdiera clegancia; de ahi que Manucl
Gutiérrez * Ndjera tomara ecste simbolo para nombrar La Revista Azul vy
posien'ormcme Rubén Dario lo utilizaria para iniciar su produccion poética con una

obra que llevaria precisamente ese titulo: Azul...

Noche. Este viento vagabundo lleva

las alas entumidas

y heladas. Ef gran Andes

yergue al inmenso azul su blanca cima.

Y me pongo a pensar; jOh! {Si estuviese

“ella, la de mis ansias infinitas, la de mis suefios locos
-y mis azules noches pensativas!

“Invernal”

Rubén Dario

1.3.2.2 Cisne
El cisne destaco por su finura y su elegancia, y unido al color azul reforzé
perfeccion; el cisne cxpresa la actitud del poeta, como si éste, a través del ave,
pudiera regocijarse del ambiente que tanto anhelo: “El cisne no era un simple
clemento decorativo; cra un simbolo de la belleza poética. El cisne simboliza
s

suavidad, gracia, albura, ensuefio, idealidad™; ” es decir, que represento el principio

estético de la poesia, por lo cual se volvio una constante en ella.

'* Max Henriquez Ureiia. Op. cit., p. 26.




Por un momento, oh cisne, juntaré nis anhelos

a los de tus dos alas que abrazaron a Leda,
y a mi maduro ensuefio, ain vestido de seda,

diras, por los Dioscuros, la gloria de los cielos.

Es ¢l otofio. Ruedan de la flauta consuclos.
Por un instante, oh Cisne, en la oscura alameda
sorberé entre dos labios lo que ¢l Pudor me veda,

y dejaré mordidos Escriipulos y Celos.

Cisne, tendré tus alas blancas por un instante,
y el corazén de rosa que hay en tu dulce pecho

palpitara en el mio con su sangre constante.

Amor sera dichoso, pues estara vibrante

al juibilo que pone al gran Pan en acecho

mientras un ritmo esconde la fuente de diamante.
“Cisnes”

Rubén Dario

Pasada la época preciosista, al final del movimiento aparecié en escena
literaria Enrique Gonzilez Martinez, que replanted la postura del hombre, del poeta
y de la poesia misma, renegando de la figura del cisne por consideraria superficial y
poco emotiva y cediendo el lugar al buho, simbolo del conocimicnto y de la

reflexion,

1.3.2.3 Flor de lis
En la flor de lis ¢l poeta encomré un recurso para expresar la belleza, la

distincion y la fragilidad sin recurrir a elementos anterionmente usados en la poesia,
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como la rosa, aunque también llegéd a considerarla importante, Fue pues la flor de
lis el sunbolo perfecto para expresar cmocmnes de carac(er exotico y dificiles de
ubicar, : pleno de clegancia, capaz de mtrodumr a Iugares mas evocadores de

émociones.

1.3.2.4 Pavo real

Este fue otro de los simbolos clegantes de la poesia modemista, que ha
pesar de no ser tan recurrente como el cisne, se distinguid en los jardines
versallescos por la apariencia cromatica que pascaba en los jardines, y en el aire de
majcémd que refiejaba al extender su plumaje.

Esta imagen del pavo real semcja un retorno al barroco, por el afin de
fastuosidad formal, y en conjunto, el exceso de elementos omamentales que
recrearon entonces los lugares fantdsticos; tal fue el proposito, que causo
confusion, pues ya no fue posible delimitar las pretensiones que tenian los poetas
modemistas al sobrecargar las imigenes poéticas, como lo hizo en algin momento

el simbolismo.

1.3.3 Ambiente

Los poetas modernistas estuvicron en desacuerdo con la época que les tocd
vivir, por lo cual habrian de ubicarse en lugares distantes; en algunas ocasiones la
distancia s6lo seria gecografica, pero las mas de las veces la evasion seria a través de

la fantasia.

(Quién dice que los hombres no parecen,
desde la soledad del firmamento,
atomos agitados por el viento,

£usanos que se arrastran y perccen?




iNo! Sus crancos que se alzan y estremecen
son ¢l mas grande asombrador portento:
fraguas donde sc forja el pensamicnto

Y que mas que nosotras resplandecen!

Bajo la estrecha cavidad caliza
las ideas en ignea llamarada

fulguran sin cesar, y es, ante ellas,

toda la creacion polvo y ceniza...

los astros son materias... casi nada...

iy las humanas frentes son estrellas!
“Las estrellas™

Manuel José Othon

1.3.3.1 Cosmopolitismo

Al considerar que su lugar de origen no brindaba elementos adecuados para
desarrollar ia poesia y equipararsec en cuanto a creacion poética (como estaba
ocurriendo en Europa), los poectas modernistas dirigicron su mirada a otras
regiones; mas no lo hicieron, como en otras ocasiones, hacia Espaiia, sino que se
dirigieron al lugar que habia proporcionado las mas ricas influencias intelectuales:
Paris, “la avenida ideal por donde el escritor se fuga de la realidad inmediata hacia
horizontes de pura belleza™,'® y que ya habia mostrado al parnasianismo y
simbolismo como principio del cambio literario.

Estc hecho lo vislumbré Manuel Gutiérrez Najera, antes que Rubén Dario,

en ‘‘La duquesa Job™"; mas no habria de conformarse con esta cvasion, sino que

* Enrique Anderson lmbert. Historia de la literatura hispanoamericana. México, FCE, 1993,
p. 357.
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habria de transportarse hasta la época de los Luises, periodo destacado por la
galanteria y opulencia de sus gobernantes y de los artistas franceses, quienes desde

entonces comenzaban a adquirir mayor prestigio.

1.3.3.2 Mitolégico

No bastaba con la evasion a un solo lugar, por elegante que éste pareciera;
habia que buscar otros lugares que apartaran al poeta de su época, sin limitar la
suntuosidad de que hacia gala en la poesia, pues esto era lo que mas importaba, en
la medida que permitia echar a volar la imaginacion mas alla de la realidad.

En cste alejamiento los poetas se trasladaron hasta la Grecia mitologica, en
busca de Venus, Dyonisos, Leda, Helena, etcétera; quizi por la armonica figura de
los mismos, pues la integracion de la figura perfecta estaba estrechamente
vinculada con la sabiduria de cada héroe, y cl proposito descado por los
modernistas era  conformar una poesia diferente, no por su dificultad de
comprensidn, sino por la integracion de elementos temiticos y formales, sobre todo

en la obra de Rubén Dario:

Mi dulce musa Delicia

me trajo una anfora griega
cincelada de alabastro,

de vino de Naxos ilena:

y una hermosa copa de oro,
1a base henchida de perlas,
para que bebiese el vino
que cs propicio a los poetas.

En ¢l anfora esta Diana,

real, orgullosa y esbelta, '
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con su desnudez divina
y en su actitud cinegética.
Y en la copa luminosa
estd Venus Citerea
tendida écréa 89 Adonis
que sus c‘micins’ desdeiia;
No quicro el vino de Naxos
ni el dnfora de ansas bellas,
ni la copa donde Cipria

- al gallardo Adonis ruega.
Quiero beber del amor
s6lo en tu boca bermeja.
jOh amada mia! Es el dulce
tiempo de la primavera.

“Primaveral™

1.3.3.3. Oriental

El interés por trascender el entorno que los rodeaba, condujo a los
modernistas hasta el Oriente, donde observaron con asombro la novedad imperante,
la deslumbrante diversidad de accesorios omamentales que descubrian a cada
momento y que hasta entonces habian permanecido en rezago: biombos, jarrones,
porcelanas, marfil, etcétera, que en conjunto ofrecian un vistoso espectaculo que
contrastaba con lo ofrecido hasta entonces por el romanticismo: de manera que el
Oriente mostré un ambiente distinto al presentado por ¢l colorido, mas no perdido

en su majestuosidad.
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A mi alma érjamorada, una reina oriental parecia.
Que csp'g:rabz‘i a su amante, bajo el techo de su camarin,
kO‘quc‘, Ile\%nda en hombros, la profunda extension recorria.
‘triuvn_fzin‘lq‘y luminosa, recostada sobre un palanquin.
: “Venus™
Rubén Dario
Juliéh’jdéi ‘Casal “fue el primero que introdujo en la América hispanica los
temas jn'p'(ymevs;:sl en ',Kakemono y Sonrimono”,"’ recreando la imagen de una amiga
suya en uﬁ‘nﬁﬁbieme exotico. Mas adelante José Juan Tablada aprovecharia este
recurso ‘en sus obras poéticas, pues se inclind siempre por la innovacion de la
poesia. v en los hai-ki plasmé caracteristicas del modemismo incorporindolas con

otras formas de expresion adquiridas en los viajes que hizo por el Oriente.

1.3.3.4 Americanismo

José Marti fue el \inico poeta modemista que se dirigio principalmente a la
América hispana, pues en ella vinid sus esperanzas. a pesar de los constantes
enfrentamientos personales que hubo de padecer. No fue asi Rubén Dario; este
poeta cvito, en un principio. mencionar a América, quiza por el rechazo que
tuvieron sus primeras obras de juventud; Dario llegé a mencionar que en América
no habia elementos comunes a la poesia establecida por él. Pero con Canros de
vida y esperanza el poeta recapacité e inicié la labor de “recoger ¢l legado del

"% en busca de

americanismo literario con nuevo estilo y nueva mentalidad
aceptacion 'y concientizacion propias de todo cuanto le rodeaba, reconociendo las

maravillas que ofrecia el territorio que lo vio desenvolverse, hasta entonces como

¥ Pedro Henriquez Urefia, Las ‘ijor'n‘é(hes literarias en la américa hispanica. México, FCE, 1978,
poATO o T
' Max Henriquez Urefia: Op. cir.. p.-114,
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un especlador solameme en un ambicme’que‘ no era el _suyo, pero también

espcrnndo pncmntcmcme el retomo inevitable del huo pl’Odl"O

: :Yo soy nquel que ayer no mas kde_cm

de gondolas y hra en los Iagos,

v muy siglo dxez_ y chq y muy antiguo

y muy modemo, a‘_ud"li‘L‘ cosmopolita;

con Hugo fiierte'y con Verlaine ambiguo,

y una sed de ilusiones infinita.

En mi jardin se vio una estatua bella;

se juzgo marmol y era carne viva;

“un alma joven habitaba en ella,

sentimental, sensible, sensitiva.

Por eso ser sincero es ser potentc;
de’ desnuda que esta, brilla Ia estrella;
el agua dlce el alma de la fuente

en la voz de cristal que fluye d’ella. : .
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Tal fire mi intento, hacer del alma pura
mia una estrella, una fuente sonora,
con el horror de la literatura
y loco de crepiisculo y de aurora.
La virtud esta en ser tranquilo y fuerte;
con el fuego interior todo se abrasa;
se triunfa del rencor y de la muerte,
y hacia Belén... jla caravana pasa!
*“Yo soy aquel que ayer no mas decia...”

Rubén Dario

1.3.4 Lenguaje

El lenguaje fue la base del movimiento creado a finales del sigio XIX, mas
no bastd con plantear una forma de expresion diferente, sino que debia establecer
un fundamento que adecuara la expresion sintactica con la expresion poética,
fllegando a considerar “la poesia como la milsica del lenguaje compuesta del sonido
elemental de las palabras™.'® Asi, la constante recurrencia a adjetivos que califiquen

las ideas no esta de mas; por el contrario, produjo un cfecto armonico y una imagen

verbal que ni siquicra los roménticos lograron establecer.

1.3.4.1 latinismos
El empleo de vocablos latinos es una constante cn la obra de los poetas
modernistas: asi lo hicicron Manuel Gutiérrez Najera en “Non omnis moriar”,

Salvador Diaz Miron en “Nox", José Asuncion Silva en ““rs”, Manuel Puga y

¥ Arqueles Vela. Op. cit.. p. 206.
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Acal, Amado Nervo en “Gratia plena”, quienes a pesar de que escribieron sus
poemas cn espaiiol, mostraron de esta manera la admiracion hacia las culturas
pasadas que se aprecia desde el inicio del movimiento.

En cambio, otros poctas no acudieron a este recurso. José Marti, por
cjemplo, encontro en la sencillez expresiva un eficaz recurso para la claboracion de
su poesia, y esto implicé mayor esfuerzo a la vbez que una forma entonces

novedosa de creacion verbal.

1.3.4.2 Galicismo

Por otra parte, la lengua francesa era considerada como la mas poética,
clegante y armoniosa de las lenguas romances, ademas de ser actual, pues el latin ya
era una lengua muerta; Juan Valera al leer la obra de Dario Azul..., no ocultd su
admiracion por el nicaragiiense y advirtid en su prosa y en su verso un uso muy
frecuente de giros franceses y llamo a esta actitud *“‘galicismo mental”.

Este empleo del lenguaje lo aplico Gutiérrez Najera en “La duquesa Job”,
aunque habria que sciialar que en general los modemistas “usaron galicismos, pero

sicmpre lo hicicron deliberadamente y con buen sentido":°

En dulce charla de sobremesa,
mientras devoro fresa tras fresa
y abajo ronca tu perro Bob,

te haré el retrato de la duquesa
que adora a veces el duque Job.
Mi duquesita, la que me adora,

no tiene humos de gran sefiora:

2® pedro Henriquez Ureiia. Op. cit., p. 178.
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es I griseta de Paul de Kock.

No tiene alhajas mi duquesita,
pero s tan guapa, y es tan bonita,

y tiene un cuerpo tan v’lan , tan pschutt;

de tal manera trasciende a Francia
que no la igualan en elegancia

ni las clientes de Hélene Kossut.

iNo hay en el mundo mujer mas linda!
iPie de andaluza, boca de guinda,
esprit rociado de Veuve Clicquot:
talle de avispa, cutis de ala,

ojos traviesos de colegiala

como los ojos de Louise Théo!

“La duquesa Job”

Manuel Gutiérrez Najera

1.3.4.3 Innovacién

La rebelion que implicé el modemismo también afectd al léxico, creando
palabras nuevas o estableciendo reglas particulares en la ortografia o en la sintaxis;
este empleo del vocabulario tuvo como resultado el desconcierto en los demis

poctas contemporincos y aun, en algunos casos, el rechazo.
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A pesar de esto “¢] modemnismo termina en la apropiacion de un lenguaje™,
pues no se conformo con darlo a conocer, sino que habria de purificarlo, es decir,
desligarlo de los vicios discursivos y rescatar los conceptos novedosos con una
construccion sintactica de imagenes armonicas, que reflejara a su vez sensaciones

particulares, tanto del poeta como del lector:

Anoche mientras fijos tus ojos me miraban
y tus convulsas manos mis manos estrechaban,
tu tez palidecio.
$Qué hicieras ~me dijiste- si en esta noche misma
tu luz sc disipara, si se rompiera el prisma,
si me muricra yo?
» *8i th murieras!™

Manuel Gutiérrez Najera

1.3.5 Métrica

La expresion podtica no podia mantenerse al margen de la renovacion
planteada por los modernistas, de manera que hubicron de estructurar ¢l poema de
modo diferente al romanticismo. Los poetas romanticos habian resuelto el problema
apartandose de los lincamicntos de la versificacion como una forma de manifestar la
libertad de transformar la estructura poética. A su vez. los modemistas fucron
muestra de la renovacién total en la que se percibieron cambios notables, que en la
forma del poema van desde nuevas combinaciones métricas hasta la utilizacion del

verso irregular o libre, como hicieron Rubén Dario y otros contemporaneos suyos:

Qué te acongoja mientras que sube

del horizonte del mar la nube,

M José Emilio Pacheco. Antologia del modernismo. México, UNAM (BEU, 90), 1978, p. 51.
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negro capuz?
Tendran por ella frescura el cielo, .
pureza cl aire, verdor el suelo,
matiz la luz.
No tiembles. chn que el vicnio amxvlvgue .
y el trucno asorde y el rayo cstrague

campo y cmdad

tales rigores no han de ser vanos...
iLos pueblos hacen con rojas manos
la Libertad! '
*‘La nube”

Salvador Diaz Miron

1.3.5.1 Combinacion

Ya que un proposito modemista fue imprimir agilidad, dinamismo y
sonoridad al verso, éstc habria de sufrir cambios importantes, en la obra de cada
poeta, y habrian de repercutir en la poesia subsecuente, ya durante el
posmodernismo o en la poesia contemporanea:

“José Marti sc vale del verso blanco; no hay, sin embargo, en sus Versos
sencillos, mada que anuncic el amaneramiento preciosista que muchos se
empciiaron en considerar, como caracteristica del modemismo™. ™
Gutiérrez Najera sc aficiond  a la medida del verso decasilabo, compuesto

de dos hemistiquios pentasilabos; utilizo ¢l verso de doce silabas compuesto de dos

hexasilabos y cultivo el verso alejandrino.

22 pedro Henriquez Ureiia. Op. cit., p. 58.
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“Diaz Mirdn sc sintid poseido por un ansia de perfeccion inasequible y su
verso resulté mas pulido, mis armonioso, mis puro. En ‘La giganta® utiliza el

metro de dicciséis silabas; y en ‘Gris de perla’, et de veinte™ >

Siempre aguijo el ingenio en la lirica y ¢l en vano al misterio se
asoma

a buscar a la flor del Deseo vaso digno del puro Ideal.

iQuién hiciera una trova tan dulce que al espiritu fuese un aroma,

un ungiiento de suaves caricias con suspiros de luz musical!

Rubén Dario, cl genio que mostrd al publico europeo una forma nueva de
escribir poesia (por ser el que mas tiempo pasé en este lugar, impregnandose de
técnicas y formas de expresién), también hizo manifiesta la influencia de sus
antecesores: La composicion “A un poeta” es un remedo de “A Gloria”, de
Salvador Diaz Miron; y su verso, por lo general elaborado y rico en adornos, en
“Elogio a Don Vicente Navas™ es sencillo y natural bajo la influencia de Marti.
“Hay en cantos de vida y esperanza gran variedad de metros. Emplea el verso
endecasilado, mezclando unos con otros los de diferente acentuacion y ritmo, a la
manera italiana, pero la medida de que se vale este libro con mayor frecuencia es el

v 24

alejandrino™.

Dichoso cl arbol que es apenas sensitivo,
y mis la piedra dura, porque ésa ya no siente,
pues no hay dolor mis grande que el dolor de ser vivo,

ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

2 fbidem. p. 85-86.
2 bidem. p. 94, 106.
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Ser, y no saber hada, y ser. sin rumbo cierto,
k yel tem@r dq‘hapéf sfdo y un futuro terror..
yel cspﬁntg s@ﬁgﬁro dg estar maiiana muerto,
y suf’ﬁr por la vida'y por la sombra y por
lo qué 16 conocemos y apenas sospechamos,
y la came que tienta con sus frescos racimos,
y la tumba que aguarda con sus fiincbres ramos,
iy no saber adonde vamos,

ni de donde venimos!...
“Lo fatal™
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Apcné’s comenzd a decaer el animo e interés de los “puramente”
modemistas, hubo un recorrido por todas partes en busca de un movimiento tan
extraordinario como cl anterior pero que rvesultara mas accesible tanto para las
personas que elaboraban la poesia como para las que la leian. Durante la primera
década del siglo XX surgio la tendencia a acabar con el mundo plastico y fantastico
del modernismo; con ello se manifestd un nuevo enfoque para la estructura poética
y se dio paso a una forma diferente de concebir el mundo subjetivo de la poesia,
alejando mas al artista de su ensofiacion y acercando mas al hombre con su entorno
real.

A pesar de que este nuevo enfoque continué en lo fundamental con la linea
establecida por el modemnismo. conformé una etapa que respeto las concepciones
del modernismo pero adecuandolas a una realidad que permitiera la comunicacion

entre ¢l lector y el poema; ¢l poeta expresd sus sentimientos con mayor libertad y
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con concu:ncm de estnr dando a conocer las emocioncs mas hondas de si mismo. tal

como ocumo con Ramon Lopez Velarde.

’percepclon mas profunda: de la realidad ¥ que antes no era tan accesible: el lector

" entonces tuv poner pane de si mismo en la lectura del poema y trasladarse a
s~'comprometida en consideracion a que el poeta ya habia
b‘k‘rcnlludo su pzme ¢n Ia elaboracion del texto.

: Fue- de tal manera el. poema un magico mundo envuelto en la realidad
personal, que hubo entonces necesidad de darle un nombre que lo identificara y
que a su vez lo reconociera como parte del modermnismo sin comprometerlo con
éste, sino como una continuacion de la misma creacion poética, aunque mostrando
una manera mas sutil de expresion. donde la sencillez habria de imperar. “‘Lo
sencillo es lo directo, a saber: lo que mas rapidamente relaciona Ia conciencia con
el asunto. En este sentido, lo mas simple sera lo mas meritorio, como la recta es

nl

mas ventajosa que la curva

2.1 Concepto

A pesar de la importancia que alcanzo el modemnismo en América y Espaiia
al finalizar el siglo XIX e iniciar el XX, en México surgié la necesidad de
revolucionar  ese mundo fantasioso y alejado de los acontecimientos politicos,
sociales y culturales, fundamentales para cl progreso integral de la conciencia
nacional. En esta €poca sucedieron acontecimientos que realizaron profundos
cambios, tales como la revolucion politica en 1910, que a su vez marcé el punto de

partida para una revolucion social que propicié el acercamicnto cultural a la

' Abel Garcia Calix en Obras de Ramon Lope: Velarde. Recopilacion de José Luis Martinez. México. FCE.

1971.p. 512,
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rcahdad chho nccrcnm:emo estuvo a cargo del Ateneo de la Juventud, agrupacion

que con smcer \prcocupacmn por ‘la educacnon ‘del pucblo fomento entre sus

diversis” acuvndades artisticas, el interés por aspectos

ncretos’e mdmduales, sin embargo ese interés que

compnnleron 'Alfonso ‘Re: €es,’ Jose Vasconcelos, Carlos Gonzilez Pefia v Julio

. l'om emre otros. aun no era el mas adecuado para la situacion que se vivia y los

) camblos lnn abruptos que puznaban por manifestarse publicamente.

“Al mlsmo txempo, la; evolucmn cultural mostraba un espiritu consciente de

su entorno ¢ mteresado ene pgnsamlento universal, que sin embargo, no se oponia

al nncnonahsmo. -

A esta ‘nueva’ conccpcmn artistica, dada su estrecha cercania con el
movumemor onoce con el nombre de posmodemismo. Fue una

revolucion transitoria:que. sustituy6 “una actitud estética por una actitud ética”,”

2 José Luis Martinez Literarura mexicana. Siglo XX (1910-1949. México. Robredo (Col.
Clasicos), 1949, p. 21.
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establecidos, a trnvés de la éomcmplacic’m de la realidad “sin desviar los ojos de si
mismo”,® es decir, creando una poesia personal e intima antes que una poesia
deslumbrante. Fue el iniciador de la liberacion estética del modernismo, y “su
retorica, de planos muy simples y solidos; la pureza abstracta de su lenguaje, mas
lineal que pintoresco, la elevacion de su generosidad artistica y, casi continuamente,
la majestad de su pensamiento le aseguraron un puesto de honor”, *

Mas no fue suficiente el descontento que mostro por la presencia del cisne,
o la imagen del pavo real, sino que habria de ceder el paso a otras formas de
versificacion que manifestaran un espiritu libre de esquemas preestablecidos a
través de una pocsia mis emotiva que avasalladora, destacando el aspecto

intelectual con simbolos contrarios; asi fue como surgié la imagen del buho.

2.2. Caracteristicas temiticas

Al movimiento posmodemista le preocupo el sentido lirico de la expresion
poética, pero solamente apreciado con un caracter intimo que desarrollara con
claridad y pureza mensajes envueltos en una fina cubierta, apenas perceptible, pero
acogedora; he ahi porqué el posmodernismo esta considerado como un movimiento
de contradicciones y dualidades. Esas contradicciones no fueron tan descabelladas
que resultaran inaccesibles al lector, pues asi habria perdido sus propositos iniciales;
el interés mayor estaba en mostrar un panorama en ¢l que pudiera reencontrarse
uno mismo como lector y como participe de esas emociones trasladadas al texto a
través de las palabras del poeta.

Apenas ¢l poeta manifestd parte de si mismo, la otra parte podia

identificarse, si no facilmente, si mas pronto que con la poesia modemista; el

* Jaime Torres Bodet. Prologo a Tuércele el cuello al cisne y otros poemas, de Enrique Gonzilez
Martinez México, FCE (Col. Lecturas mexicanas, 67), 1984, p. 20.
1 Jorge Cuesta. Antologia de la poesia mexicana moderna. México, SEP, 1985, p. 99.
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propésito del posmodemismo no estaba en deslumbrar sino en acercar a la poesia
con ‘el lector como un bilsamo que proporcionara alivio y desahogo de esas
emociones escondidas quizi por temor a la cursileria, pero anhelantes de salir a la

tuz de la imagen poética.

2.2.1 Fantasia contra realidad

‘ Contrariamente a las imagenes superpuestas de princesas, castillos, duendes
y cisnes, los poetas posmodernistas plantearon la posibilidad de mostrar la realidad
con jovenes provincianas, muchachas puras, alejadas de la urbe tan estremecedora
como cautivadora por la frialdad ¢ indiferencia emotiva de sus habitantes; esta
situacion, segiin sentian las provincianas —y Ramén Lopez Velarde nunca dejé de
serlo-, envilecia la limpia mirada y la pureza del alma, lo cual angustiaba al poeta,
que sc intereso en la autoobservacion con “el deseo de descubrir las profundidades

del alma™.?

2.2.2 Confrontacién religiosa

El poeta posmodernista mostro preocupacion por los aspectos morales y
religiosos, ya que su formacion intelectual estuvo vinculada con la religién: “Yo, en
realidad, me considero un sacristan fallido™, decia Ramon Lopez Velarde; quiza por
eso la sinceridad que ocasionalmente manifestdé en sus obras expresé sus
sentimicntos a través de palabras ¢ imagenes propias de la teologia o de la liturgia;
esa novedosa inclusién sorprendio pero agrado a sus lectores, que advirticron en

ello un eficaz recurso para la creacion poética.

* Octavio Corvalan. El postmodernismo. NuevaYork, Las Américas, 1961, p. 23,
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2.3 Caracteristicas formales

Los poctas posmodernistas no siguieron un esquema rigido para elaborar
sus obras, ya que ante todo manifestaron un caricter sentimental; sin embargo.
como toda revolucion, este movimiento tuvo algunos sciialamientos que debio
considerar, como acurrié en relacién con los aspectos tematicos que se habian de

tratar en cllas.

2.3.1 Lenguaje

Al buscar la catarsis publica, lo primero que debia considerar el pocta fue cl
lenguaje, unico medio capaz de acercar al lector con el autor, quien intenté una
nueva forma de expresion escrita comin en la que “las galas retoricas ocupan
necesariamente un lugar, pero exento de especial curiosidad™.®

“La audacia consistio en disponer de la brillantez, el lujo, la sonoridad, la
riqueza, la elegancia del léxico modernista para liberar a la provincia mexicana de
los lugares comuncs que la habian reducido al tamaiio de las tarjetas postales™.’

Los poemas que claboré el pocta posmodernista generalmente no fueron
muy extensos pues “florecié la miniatura poética™f ya que lo importante era
cautivar al lector con sensaciones y emotividad, mas que medir su capacidad de
estructuracion poética en textos amplios.

A Lopez Velarde el ejercicio de la escritura *1e sirve de desencadenante y de
motivo estético para buscar una nueva expresion en un momento en que ¢l lenguaje

modemista estd agotandose, y el mundo se tiiié de emotividad”.’

© José Luis Martinez. Op. cit,, p. 21.

7 Gonzalo Celorio. "Velardianas”, en Minutos velardianos... Ensayos de homenaje. México,
UNAM, 1988, p. 30.

* Oclavio Corvalan. Op. cit., p. 21.

? Blanca Rodriguez. £/ imaginario poético de Ramon Lopez Velarde. México, UNAM, 1996,
p. 131-132, : .
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2.3.2 Métrica .

‘del lenguaje ¢l poeta posmodernista mostro preocupacion por las

composiciones concisas,:la métrica parecia inalterable en una poesia que le hacia

mportancia; mas los escritores, acaso como una norma, sin

proponérselo,

melancélico,

létng:uzi;ié y.cl'contenido; de ahi resulté el éxito inmediato del posmodemismo que
m 1 tm_clof:(‘ltc yla‘ verdadera revolucion tan anhelada por los poetas y que fue
- desari;o_lladin'ta}xliopontnnamente por Ramén Lépez Velarde.

En los poemas mas sencillos “parecen dominar los motivos visuales,

Voliunenes plisticos y sonidos esenciales componen su trazo intachable™'®

" José Luis Martinez Obras de Ramén Lopez Velarde. México, FCE; 1971 p. 24,




3

LA MUJER EN LA POESIA MEXICANA
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La mujer ha sido tratada a través del tiempo, desde diferentes perspectivas:
con odio,b con amor, exaltindola o desvirtuandola: sin embargo, para Ramén Lopez
Velarde la alusién a ella siempre estuvo encaminada a elevarla a tal grado, que se
convirtio en un ser, mas que de presencia, de esencia, y por eso la actitud ante la
imagen femenina fue de pleitesia y total abandono.

En este aspecto no podria hablarse de similitudes, si es que las hubo. con
otras mujeres que s¢ hayan mencionado en literaturas anteriores; cfectivamente, se
encucntra este tema en casi todas las literaturas, pero no de todas se desprende una
aproximacion con ¢l panorama dec ensofiacion en que ¢l pocta estaba conformando
4 sus musas.

Solo se hard mencion de literaturas y autores que hayan tratado a la mujer,
si no con la misma adoracion que Lépez Velarde. si con una aproximacion a los

aspectos que destaco éste al recrear a las musas de su poesia, para conocer a quien,
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como ya s¢ ha mencionado, generalmente manifesté exaltacion hacia ia mujer al

concebir su obra poética.

3 1 En Ia literatura prehispanica

-La mujer aparecio en la literatura mucho después de la Conqulsta ya quc no j S

ﬁgurnba comiinmente en la poesia; ni siquicra estaba contemplada, pues - en la
diversidad de actividades no se admitia el acceso a esta forma de expresion. Los
poetas “desempefiaban una funcion oficial, estrechamente ligada a la religion, base
fundamental de la vida del imperio azteca. Eran portavoces de la comunidad: su
obra cantaba los problemas espirituales y los sentimientos del pueblo respecto a sus
dioses”.!

Los lineamientos para crear la poesia de los indigenas era diferentes a los
que se manifestaban en Europa: el concepto de belleza era diferente, ya que no se
referia a cualidades fisicas. sino a las que se mostraban en la guerra, y en el
contenido generalmente habia otro simbolo, nada relacionado con ¢! concepto

femenino.

3.1.1 Poesia lirica

Los temas de la poesia lirica. de caricter filosofico, son la guerra y sus
participantes, la fugacidad de la vida, los dioses. o alabanzas a la valentia de sus
guerreros; de manera que los sentimientos cntre las personas no eran tema de la
poesia.

Y si en la pocsia lirica no habia mencién de temas femeninos, menos podra
considerarse en la poesia épica o dramatica. Sin embargo, es notable la incursion

del poeta Cuacuauhtzin de Tepechpan en razén de que el poema que se le adjudica

! Frank Dauster, Breve historia de la literatura mexicana. México, Ediciones de Andrea, 1956,
p- 8




refiere una batalla, y' la razén de escribirlo fue que Nezahualcéyotl tenia un motivo
femenino pdra tratar de eliminario. en una historia *paralela a la que relata la Biblia

acerca de David y Urias™~

3] prcnkod(j)'k novohispano

partir, delperiodo de colonizacién y el inicio de la inmigracién de

- otros de rezo o liturgia,  algunos de legislacién eclesiastica, y pocos de ascética y

_constantement
voluble, inconstante;
- peor, del dinero’

"Mas ‘adelante” Sor Juana Inés de la Cruz. siguiendo los lincamientos

:En’el siglo XV Fray José Manuel Martinez de Navarrete, de la orden de

los -franciscanos, ‘se refirid a la mujer con un espiritu lleno de vivacidad y

2 Miguel Leon Pontilla. Quince poeras del mundo ndhuarl, México. Diana, 1998, p. 120.
? Frank Dauster. Op. cir. p. 18.

! Carlos Gonzilez Peiia. Historia de la literatura mexicana, México, Pornita, 1981, p. 21.
* Pedro Henriquez Ureiia. Estudios mexicanos, México, SEP/FCE, 1984, p. 39.




espontaneidad. Sin embargo, esto no quiere decir que se apanara de sus ideales ¥
convicciones pues a través de su poesia dedicada a las mujeres se aprecia que solo
amaba a la ilusion; amaba al amor. “El amor, para €. se convierte en un refinado

juego de pastoras y pastores fingidos™

3.3 Enla Independencia

Al pasar el periodo del estancamiento de produccion literaria, ya que las
situaciones en que se cncontraba el pais eran principalmente politicas. sociales,
economicas, ctcétera, a lo que menos habrian de prestar atencion los poetas era a
los aspectos sentimentales, ya que estaban mas interesados en adoptar una
identificacion nacionalista, donde el protagonista fue el hombre, pues la mujer no
tuvo participacion activa notable.

Durante la primera mitad del siglo XIX los escritores nuevamente
concedieron mayor atencion a los aspectos politicos que a los sentimentales: si
hubo exaltacion fue dedicada a la naturaleza, el pais. los cambios politicos. sociales.
economicos, la independencia, en fin, la mujer de nueva cuenta se vio apartada de la

produccion literana.

3.3.1 En el romanticismo
“En el romanticismo adquicre un sentido absoluto y anhela crear un mundo,

"7 : ..
™ y asi fue como los jovenes mostraron

y no describir, ni siquiera expresar el mundo
otra forma de expresion, donde con espontaneidad y timidez propia de la juventud
tratarian de acercarse a la mujer y Hamar su atencion; existieron asomos de
sentimentalismo con una participacion mas estrecha del hombre vy la mujer. ésta

como fuente de inspiracion. aquél como ferviente admirador.

': Francisco Monterde en el prologo de Poesias profanas. México, UNAM, 1990, p. xiii.
Vitor Manuel Aguiar e Silva De. Teoria de la literarura. Madrid, Gredos, 1986, p. 108.




Poetas como Manuel M. Flores y Manuel Acufia fueron la muestra mas

notable de este periodo.

3.3.2° En el modernismo
Los poetas del modernismo como Manuel Gutiérrez Nijera intentaron pulir
’ 'esa lmagen femenina. que ya era contemplada en la poesia, revistiéndola de formas
'europelzames, asi surgié “La duquesa Job™. Otros modernistas trataron de acercar

esta lmngen femenina a su entomno, tal como lo hicieron Salvador Diaz Mirén. Luis

G Ul;blnﬂ o Amado Nervo, quienes dibujaron de manera distinta a fa mujer.

“Sin embargo, persistia la idea de imitar formas ajenas a lo que rodeaba
objeuvameme al poeta, por lo que no habia todavia una identificacién plena, hasta

I llegada del jerezano.

3.3.3 En la época de Ramén Léopez Velarde

Sin mayores pretensiones, Ramon Lopez Velarde eligio. en un vasto
panorama femenil. a la mujer recatada que hasta entonces no habia sido valorada
segin sus cualidades tradicionales, y en este pais tan celoso de la virtud femenina.
no podia faltar el poeta de la provincia que tampoco olvido sus raices.

“Vivia la mujer en México, en un ambicente apenas rozado por el adelanto
técnico, a diferencia de lo que habia ocurrido en Europa desde mediados del
siglo™.®

El poeta capta la forma que ticnen las cosas naturales y con los medios que

le son propios representa esa forma, perceptible por la sensacion y de esa manera a

® Blanca Rodriguez. £l imaginario poético de Ramon Lopez Velarde. México, UNAM, 1996,
p.h2,




la mujer que no se toca sino con la imaginacion, sc_acerca

aleja en la realidad,

45

en el poema pero se
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LAS MUSAS LITERARIAS
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Toda manifestacion artistica requiere, para expresar los sentimientos y
pensamientos, de algo o alguien que inspire tales concepciones; no es solo la
belleza fisica, que en un primer momento provoca sensaciones desconocidas; el
contacto inicial del artista con su musa tienc manifestaciones que descubren al
primero como un nifio que descubre al mundo y se deslumbra por la maravilla
descubierta. Después de las primeras impresiones y de reconocerse como parte de
ese paisaje, comienza la identificacion de cada rincon y la interpretacion de cada
detalle como una necesidad de anunciar al mundo el preciado tesoro; pero es
necesario buscar siempre lo que hay mas alla de la apariencia y gozar la belleza
interna, mas espiritual y sobre todo perdurable.

Asi, la musa literaria es una forma perfecta en la que se conjuga la belleza
externa con la interna, y la primera es tnicamente el reflejo de lo que guarda con

extremo cuidado la segunda; es una inspiradora de adoracion que espera  ser
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ho jeada por alguic capéz de cmregarée con vehemencia, anhelando una
respuesta silenciosa, ya que no scra posible una relacion fisi sica,

En ocasiones tal imagen suele ser de nlguncn que no e\lste, una persona que
se idealiza desde la realidad del artista; ésta, convertida ya en musa, tiene cada dia
mis virtudes, al grado que si en algin momento el creador pensara que ha hecho
suficientes méritos para obtener de clla por lo menos una mirada, casi siempre crea

“mas.y mas cualidades y dificultades, de manera que la transforma en un ser
inalcanzable.

U A su vez, ella convierte al hombre en un ser capaz de descubrir su potencial
para conceblr y crear a través de las palabras, pensamientos limpidos de emociones

sinceras, las “cuales-cuando sc tiene a la persona amada no se pueden expresar

porque no es necesario luchar.

Cada amsta uene su manera peculiar de expresarse, y el empleo de las
palabms concede al hombre mostrar sus pensamientos convertidos en una amplia
gama de ndjenvos, insuficientes siempre, para definir a su musa apropiadamente
aunqué nunca satisfaga por completo al poeta.

No importa si esta idolatria se hace por medio del lenguaje escrito, por el
contrario, ahi radica el interés mayor ya que gracias a esto, el pensamiento tan fragil
y languido por la instantancidad con que desaparece, permite la perdurabilidad
cuando ya esta escrito; después de esto, es posible conocer a través del tiempo, 1a
exaltacion de sentimientos perdurables y manifestados por todos los seres como el
amor, la tristeza, la alegria, etcétera; después podra reconocerse ¢l hombre como
participe de esas emociones que no puede expresar, pero que lo sensibilizan ante la
mujer amada, ya en la realidad de 1a época posterior a Ramon Lopez Velarde.

“Concibe Lopez Velarde un suciio: el de la mujer que sea barro para su

barro y azul para su ciclo... La idea es dinamica y la imagen estatica. El poeta
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quiere detener, con un gesto de amante en desespero, el mstante fugaz y asn lo clava_ o

como una mariposa en un carton de entomologista, con el ugudo nlﬁler de su,_. .

total dcl

propia inquictud. Quicre que su creacion sea un resumen de su concpen

momento y obstinadamente anota todas sus coincidencias”. '

4.1 Musas poéticas

La poesia, con ese caracter intimo que ha mostrado en todas las épocas,
parece que se aleja cada dia por la misima razon; los aspectos cuantitativos han
contribuido a este distanciamiento, ya que no se trata de producir unicamente para
comercializar la obra. Si esto hubiera ocurrido en algin momento, se habria perdido
la esencia de lo que la poesia pretende mostrar.

A través de la poesia, el hombre es él mismo, pues en la medida que impone
sus propios sentimientos en la obra, mas lejos esta de ser una copia de otros y csto
le llenara de satisfaccion espiritual, ya que el beneplacito aparente es efimero. “El
poeta dcbe ser no solo personal, sino personalisimo. Hay que beberse las distancias
de lo infinito para dar la nota mas individual™. *

En la poesia se encuentra la posibilidad de identificar al lector con las
imagenes mostradas por el pocta y transpontarlo a través de la fantasia para
alcanzar a la musa que es retratada con palabras, y a la cual aquél se deleita al
identificar, contemplar y adecuar a sus propias necesidades espirituales.

Aun asi, el poeta vive en una constante ensofiacion que lo hace relacionarse
con el hombre; éste, al enamorarse, concibe la realidad casi a la mancra del poeta,

imaginando y creando un mundo propio, a la par de la objetividad de su entomno.

! Genaro Fernandez Mc Gregor en Obras de Ramdn Lopez Velarde. Recopilacion de José Luis
Martinez. México, FCE, 1971, p. 190191,

2 Abel Garcia Calix_en Obras de Ramon Lapez Velarde. Recopilacion de José Luis Martinez
Mcvuco. FCE l97l P SI” :
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Por cllo consngue acercarse al amsm pues no olvnda que toda imaginacion surge de

lo real, y de esta manera ogran c lVII' cl poetn y el lector, uno en la creacion,

otro -en 1a merpretncwn' ambos ‘dirigidos lqacm la misma meta: la mujer, como

busquedn de la perpeluldad de ideas; aunque éstas hayan sido sefialadas con
anucupncuon al pocta, éste, olvidandose de si mismo, siguié viviendo en ‘“un

: complejo emocional de expresion, que sc extiende y se intensifica en vida™.?

Ello permitio al poeta trasladarse a una etapa mas espiritual y concebir a la
poesia como escape de las emociones que lo atormentaban; era necesario
manifestar sus sentimientos para que, por medio de la expresion poética pudiera
extenderse la crisis que amenazaba con acabar su vida.

El impetu que mostraba Ramon Lopez Velarde hacia sus musas lo hacia
discurrir cada vez mas en la poesia, para hacer patente su inagotable caudal de
ideas que habrian de mantener. mas adelante, a su imagen misma, por encima de la
valoracion que hicicra de la mujer. Asi, la mujer mantuvo una forma idealizada en la
cual el poeta pudo desahogar todos sus anhelos y aminorar sus penas a través de las

palabras que fueron adquiriendo matices diversos, de acuerdo con las emociones

del hombre.

* Arqueles Vela. E! modernismo. Su filosafia. Su estética. Su técnica. México, Porriia, 1979, (col.
Sepan cudntos 217). p. 264,
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Me arrancaré, mujer, el imposible
amor de melancolica plegaria,
y aunque se quede el alima solitaria

huird la fe de mi pasion risible.

Iré muy lejos de tu vista grata
y moriras sin mi carifio tiemo,
como en las noches del helado invierno

se extingue la llorosa serenata.

Entonces, al caer desfallecido
con el fardo de todos mis pesares,
guardaré los marchitos azahares
entre los pliegues del nupcial vestido.
“A un imposible”

Las musas, nacidas de Zeus y Mnemosine: “una musa cada noche era el
fruto. Nucve noches yacié con ella™,* son la representacion de que dos seres divinos
hayan enlazado sus virtudes en concepciones femeninas que han trascendido en el
tiempo hasta convertirse en la union de la naturaleza, la palabra, la expresion y la
poesia en ¢l mismo concepto: la mujer.

*“La palabra musa casi no entra en cl vocabulario del poeta, hay resistencia y

5 .
mas aun asi, la

rubor para usar los vocablos que fueron pasto de la retérica™;
concibio de acuerdo con su formacion literaria, con caracteristicas peculiares y una
imagen etéren, sefialando tambi¢n comunion en aspectos que produjeran fertilidad

poética, estableciendo la comunicacion espiritual perfecta entre el hombre y la

' Angel Ma. Garibay. Mitologia griega. Dioses y Héroes. México, Porrua. 1993, (col. Sepan
cudantos 31), p .6.
® Pedro de Alba, Ramon Lépez Velarde. Ensayos. México, INBA, 1988, p. 35.

|
1
i
1
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mujer. Lstn |mngcn crcada por el pocln cn su obra lner'ma se npano de la

pcrfccc:on aparcntc a que o pocma es nnagen pero en la poesm esa imagen es

‘subhme y T :alcanzaa ser ldcnuﬁcada en plemtud asi la conccpcnon que se pueda

tcm.r sern van d scgun la poca, el autor y ¢l lector; éste discernira entre las dos

‘pnmeras pero i malmcnte logrard una concepcion propm pues en soledad, la

crcacnon poeucn es ln catarsis de uno mismo.

4.2 Caracteristicas fisicas D

“Al intentar la evaluacion de la mujer, el poeta ilcv}; su signo y su cifra hasta
los confines de la realidad, en donde encuentra sus pnnctplos relacionados con todo
lo  creado. Los términos tierra y mujer se imerpbnén en mutuas referencias
siguiendo los médulos del pensamiento, la mujer es a la tierra como la tierra es a los
atributos de la mujer™.

La mujer a la que hizo referencia Ramon Lopez Velarde no fue producto de
la imaginacion sino de la presencia vislumbrada, primero por el joven, después por
¢l hombre, por lo que ¢l sefialamiento de las caracteristicas fisicas de sus musas es
el resultado del prototipo que ¢l mismo poeta planteod en la pocsia como unica
manera de describir hasta los minimos detalles lo que la vista ya no le permitié
observar y donde se ayudo entonces de la imaginacion, para cnfrentar los
obsticulos, como un caballero, consciente del maravilloso interior que podria
descubrir.

La vista sirvié como aliada de la imaginacion para perfeccionar el paisaje
total del mundo en que habria de sobrellevar su vida, ya que Ramén Lopez Velarde

supo hacer del mundo fantastico su propio mundo.

* Arqueles Vela. Andlisis de la expresion literaria, México, Porria, 1983, p. 164,




53

La manifestacion poética es la mejor prucba de lo que el timido poeta se
atrevio a realizar para consolidar su presencia ante la imagen femenina que, como la
poesia, iba conformindose de una manera cada vez mas perfecta y por la misma

razon, cada vez mis inalcanzable.

Piensas que es lamentable que yo vibre de pasion por tus palidas manos y tu
palida frente, si tus manos estan mis cerca de la sombra de la tumba que del
anillo nupcial, y si tu frente ha de recibir el contacto de los gusanos en vez
de la corona de azahar...

*“Hacia la luz”

En tanto que la mujer en cada poema era mas idealizada, el hombre también
estaba pleno de imperfecciones, por lo que un posible encuentro se volvia cada dia

en algo remoto.

4.2.1 Color

La musa velardeana es una mujer de palida tez que destaca entre lo negro de
su ropaje, como la dualidad de la pureza manifiesta en la piel lozana y fresca, ante
lo oscuro de aquello que le esta vedado al poeta, donde la incertidumbre creada lo
hace refugiarse en un paisaje, donde s¢ pucde transformar la soledad cn poesia; y
Ramén Lopez Velarde, “lector fervoraso de Montaigne, sabe que al vivir llevamos
la muerte a cuestas; vestir siempre de negro cs una aceptacion y un homenaje a la
verdad inevitable™’

Esta limitacion le hizo conformar a su musa con una imagen fresca, unos
ojos generalmente claros, ya que la claridad ¢s una deliciosa sensacion para

atreverse aunque solo sea con el pensamicnto: en la realidad el poeta no era capaz

i Viécn'l‘ckQ\.lirknnE., “El famasma de Agueda”, en Minuros velardianos. Ensayos de homenaje.
México, UNAM, 1988, p. 213.
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de ‘externar - sus pcnsmmentos, pues los consideraba tan intimos que ni siquiera
queria admmrlos ante si mismo.

v Tan agracmda imagen femenina no podia mostrarse a la realidad como un
arco iris cbnb csa gama colorida que alegra a la persona que lo aprecia; en forma casi
imperccptible, como una sutil fragancia, presentaba un paisaje ante el cual ¢l poeta
se detenia para admirar cada uno de los elementos presentados pero también para
reflexionar acerca de la posibilidad de descubrir tanto a la mujer sofiada como al

hombre incapaz de ultrajar tan anhelada vision:

Esta novia del alma con quien sofié en un dia

fundar el paraiso de una casa risuciia
y echar, pescando amores, cn el mar de la vida

mis redes, a la usanza de la edad evangélica,

es blanca como la hostia de la primera misa
que en una azul maifiana miro decir la tierra,
luces ncgros los ojos, la tunica sombria

y en ungir las heridas las manos beneméritas.

Dormir cn paz se puede sobre sus castos senos
de nieve, que beatos se hinchan como frutas

en la heredad de Cristo, celeste jardinero;

tiene piedades hondas y los labios de aziicar

y por su grave porte se asemeja al excelso

retrato de la Virgen pintado por San Lucas.
“Ella™

Esta incertidumbre afectaba mucho mas al hombre que al pocta, porque éste

facilmente podia desahogar sus emociones con palabras y transformarlas en la
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pocsia, mientras el prim’ero se ﬁnghstiaba por no encontrar la manéra de aminorar
sus pcn'ns ya que ia rezilidad es siempre mas tormentosa para el que guarda dentro
de si las cmocnones quc pam el que las manifiesta y en Ramon Lépez Velarde se
libraba una batalla donde ‘el colondo era tan sombrio como lo eran las emociones

del hombre,

4.2.2 Hermosura

“La mujér es la imagen mas completa y perfecta del universo porque en ella
se retinen las dos mllades del ser; al mismo tiempo, es ¢l espejo sensible donde el
hombre puede vérse a si mismo por un instante, en toda su dolorosa realidad. Pero
la. mujer es algo“ mas que una imagen de! mundo y algo mas que un espejo del
hombré. A la visén de un cuerpo que contemplamos tendido, paisaje de signos en cl
que podemos leer ¢l verso y el anverso de la realidad, sucede otra, activa, que no
nos invita a la contemplacion sino al abrazo™®

Al poeta le angustia la disyuntiva de descubrirse a través de la mujer
concebida en la poesia que ha dejado su nombre para adjudicarse el de cualquiera
que comprenda que “‘cl descubrimiento de si mismo es también ¢l de una mujer que
es todas las mujeres, ¢s decir, una mujer que puede ser una amante sin abdicar de su
albedrio. Una libertad™.®

Es posible que al poeta le interesara mucho mas su libertad que la imagen
femenina, porque de esa manera rendiria un homenaje perenne sin establecer un
compromiso que limitara su creacion poética; sin csa limitante, Ramén Lépez
Velarde fue capaz de expresar sus ideales y su concepto de mujer, pero sin

identificarla con un nombre o una forma fisica reconocible.

* Octavio Paz Cuadrivio. México, Joaquin Mortiz, 1991, p. 96.
Y Ibidem. p. 103.
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La reahmcmn dc la bcllcza Xige, no cl vacno de la incredulidad, sino la

““La duda™

La mu_]er ﬁle revestlda de sensuuhdad a través de una vestidura austera y
pasada de moda, asi Ia dlbllJO el poeta en cada obra que hizo referencia a ella,
aunque Ta fonna de expresion generalmente fue tan sutil, que pasé inadvertido; no
fue necesario hacer ‘alarde ni jactarse del extraordinario descubrimiento, capaz de

".cambiar la zictitud del poeta y conducirlo por horizontes novedosos. Asi su poesia

dibuja a la mujer que se identifica con los aspectos anteriores, mas alli de los

clemc.nlos om mcmalcs de su propia imagen; descubrir a la forma femenina no fue
suﬁcxcn(e parn adcnlmrsc en los pensamicntos que ella misma provoco a la persona
‘quc tema enﬁ'cmc

En: cl marco de contemplacion que Ramon Loépez Velarde forjo para su
musa, puede advertirse que no se trataba de admirar unicamente sino también de
imégrnrse con la mujer por medio de una interrelacion espiritual en la cual las
personas podian reencontrar sus experiencias sentimentales y gozar plenamente de

ellas y su concepcion de belleza.

4.2.3 Edad

Sin duda, Lopez Velarde fue un hombre consciente de su propio entorno y
sobre todo del que cubria a sus 'mujeres’ por lo que casi no hizo referencia a la edad
de cllas.

Quiza para é! cra mas notable destacar las virtudes que permanecicran en el

interior de fa persona y no en la apariencia fisica, dado que ésta al paso del tiempo,
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habria de cambiar la ensofiacion porque la imagen cambiaria y el anhelo del poeta
también se veria afcctado. No podia pues hacer otra cosa sino deleitarse con la
lozania y frescura de la mujer; sin embargo, casi nunca se dirigié a fa mujer que
apenas comenzaba a desplegar sus pétalos y con ellos Ia fragancia, pues asi tendria
que esperar el florecimiento completo; era me_|or admlrar la flor ya abierta y plena

de hermosura, tanta que no se atrevia aqucl a lasumnr con el pensamiento, menos

con el contacto. )
En la poesia de Lépez Velarde existié “la vocacién o la voluntad, por asi

decirlo, de impedir que las mujeres creclcran" 10

ya que en la medida que esto
sucediera, el amor se habria marchitado y como consecuencia la fascinacion; tal vez
por esto mismo los amores de Ramon Léopez Velarde no llegaron a realizarse o sus

musas fueron mayores que él:

¢ Por qué Fuensanta mia,

si mi pasion de ayer esta ya muerta

y en tu rostro se anuncian los estragos
de la vejez temida que se acerca,

tu boca es una invitacion al beso
como lo fue en Igjanas primaveras?

“Fema I

Al tener frente a él a una persona que constituia alguna dificultad, era mas
prolifica su creacion literaria, porque asi entrelazaba el pensamiento con la imagen
apreciada, la cual iba mis alla de la forma fisica o el obstaculo que podria surgir por
la diferencia de edades y en la subjetividad todo es posible: “Es romantico por el

hecho de que todavia tiembla ante la mujer. Su drama, él lo dice, es a la vez

' Jesiis Gomez Serrano. "Remedos de grandeza®, en Minwos velardianas Ensayos de homenaje.
México, UNAM, 1988, p. 113.
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.sus vcrsos pasan zlmores otoiiales, deslumbrantes

sentimental y cémico,.y p

enlutadas en dia nefasto 1uJercs cuyos nombres tienen desinencia en diminutivo,

doncellcct.s quc se prolongan’ como vacuas mtngas de ajedrez”..."

v lnrdc no hubo cabida para el tiempo, a

l'l posnblhdad de'n envejecer? En la fantasia las mujeres fueron las soberanas y

umcas respons: les dcb las actitudes de] poeta.

- S| la s crcce menos muere, se eterniza, “porque la marcha del olvido

', no" alcanza a cubrirte cn la cima de los corazones que se llenaron del

prcsuglo de tu gracia y de la ambrosia de tu bondad y que recibieron el

tesoro de tus claras virtudes como los cofres que se iluminan con el reflgjo
de las joyas que encierran™.

“Su entierro™

4.3 Caracteristicas morales

El pocta vislumbro cse paisaje de virtudes a través de un jardin de flores
donde las musas mostraban sus cualidades en cada uno de sus movimientos y esto
pradujo un hechizo para el hombre, que en ese instante no supo como actuar; sin
embargo, el pocta que existia en él encontro la manera adecuada para venerar a tan

-valioso paisaje.

- Genaro Fernandez Mac Gregor Op. cit. p. 190.
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‘ Los poemas son parte del cielo que el poeta mira y descubre después de la
primera lmpresmn uhora est en busca del interior y de traspasar los umbrales de la

npancncm

Un po a con formacion religiosa no podia olvidarse de que sus musas

mcluyernn ca cler for]ndo por él mismo; por cllo, busco a la mujer que fuera

rcpllcn de las unagenes ‘santas veneradas por el poeta en su juventud, como la

latemc en los momentos de oracion.

Vcstidil de luto eres

Nuestra Scnorn de la Soledad,

Un tmmgulo sombrio

Quc preside la lucida neblina

del valle; la arboleda que se arropa

de las cocinas en ¢l humo lento;

Ia familiaridad de las montaiias;

el caserio de estallante cal;

¢l bienestar oscuro del rebafio,

y la dicha radiante de los hombres.

“*A la patrona de mi pueblo™
Pero al poeta y a la mujer “algo los separa: la religiosidad, viva en uno,

muerta en otro”, '? ya que al referirse a alguna de cllas lo hizo nombrandola como

santa mujer y a pesar de conocer la fe de esas mujeres que contemplo y saberse un

" Octavio Paz. Op. cit., p.77.

]
)
i
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pecador, también supo . giie “sus pecados son-de amor y solo el amor puede

13 v ﬂSi,

perdonarlos abiendo su alejamiento de Dios, esperé la redencion mediada

porla fe \dg: la mﬁ_jér

'{Gracias , Padre del dia,
: "‘dl‘li"b'l;éri.l’a/stor de estrellas cantado por Banville!
" Gracias bor el saludo en que csta embajadora
‘del alba, me ha traido un mensaje de abril;
“gracias porque cl temblor de su canto se funde
. con las madrugadoras esquilas de mi tierra,
y porque el sol que tiembla en sus alas no es otro
que ¢l que baiia 1a casa en que naci, y el valle

azul, y la azul sierra.

iGracias porque en el trino
de la alondra, me llega,
por primer don del dia, este don femenino!

“Me despierta una alondra™

4.3.2 Bondad

Para el jerezano, la elegancia radico en la humildad provinciana, en esa
calida sencillez que invita a introducirse en un paraiso donde se dieron las
manifestaciones sentimentales desde una  impresion  maravillosa hasta un
apasionamiento arrebatado que bloquea todo razonamiento. En ese aire provinciano
existe la satisfaccion espiritual agradeciendo a Dios la oportunidad de acercar al
hombre a lo inimaginado donde surja “una vocacion como el amor: que se siente, se

goza, sc oculta, y asi la poesia es una hermosa que sélo se entrega a los

Y idem. p. 107.
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discretos™. " Busco a Ia mu_|er capaz de cmrcearse como esposa, sin miramientos.

compl cencm del poeta. como lo manifestara el

rednmda por su bondad ‘en 1'1

do nquel ln, pregunta a su novia sobre la

'0 quncro lo que w1 quieras™. Por esta razon el

idas de»sencnllez v modestia sin mayor

imitado” su_ deslumbramiento hacia quien

s rcpresemara el contraste a lodo lo que él contcmplaba

3.3 Pudor -

Ramon Lopez Velarde buscé en sis musas la imagen de la castidad. y sin

: emb'lrgo hubo una constzmte comumon profana en su poesia: por un lado, la mujer

'Tl'xvn'é 'sabes la dlcha re}'nada
que hay en huirte, que hay enel fumvo gozo

,de adorane fumvamcnle de conejane

mis alln de la sombra. de bajarse el embozo

una vez por semana 'y éxponer Ias pup:lns,

" Martin Alonso.. Ciencia del Iengua_/ A ‘m del e.mlo Mndnd Aguilar, p. 500.
'* José Luis Mamncz I.uern!ura me 'cmm. S:gla \,\'(I9IO-I9~I9) Meéxico, Robredo, 1949, (Col
CIasncos) p. 161




en un minuto fraudulento.
a la mancha de purpura de w deslumbramiento.

*‘La mancha de parpura™

4.4 Relacion con Ramoén Lépez Velarde

Necesitaba de una compaiiera que estuviera a su lado. pero esa compaiiia no
cra fisica, porque de esta manera ocuparia un espacio fijo ¥ el poeta se negaba a
ubicarla en limites que no pudiera trascender; por tanto. la musa llenaba cada
instante, cada minuto, cada dia; los pensamientos v los sentimientos estaban
dedicados por completo a la imagen concebida en la pureza de quicnes la
inspiraban. Consciente de que las musas no nacieron de la imaginacion de un loco
enamorado de la vida, sino de la vista de un joven impulsivo y audaz. el pocta pudo
acercarse a sus musas y mantenerse a una distancia prudente para no afectar la
relacion naciente: limitarla a un periodo de apasionamiento obsesivo era tanto
como anhelar la imposibilidad de florecer y esto no era lo que deseaba el joven.
ilusionado con cada mujer que se presentaba ante sus ojos, tinica forma material

que conducia las formas fisicas a transformarlas en imigenes perfectas en la poesia.

4.4.1 Realidad - no realidad

En la medida que el deleite amoroso ahondoé en el interior del poeta. éste
perdio la dimension del tiempo, de manera que la realidad no fue un obstaculo para
¢l desarrollo de ese estado de animo: vy si alguna vez. Lépez Velarde olvidé todo
acontecimiento real por estar ensimismado en su propio mundo a pesar de que
Jebio su incursion al ambito literario de la ciudad. también llegé a un estado

reflexivo, y entonces surgié el compromiso con aquellos acontecimientos: y. sin dar




63

consejos, convirtio la: obm poeuca en su me_;or consejero apartado de la realidad,
pero inmerso ¢n clla

“Vi ié

los fios’ plcos de la Revolncxon fuc amigo y sunpauz:mle de

de una elevada y pura fratemldad de patria™ '®

ir.el cone)o vivido de los goces materiales, ni

mi pnmem ,agnmnl io dlbluurse'cn lontananza la confortante silucta de
‘ Eplcuro. Hoy ml tnsteza no s tumulto, sino profundidad. No tormenta
. cuyos riesgos puedan cludlrse, sino despojo inviolable y permanente del
naufragio.

“Fresnos y ilamos™

4.4.2 Unica - maltiple

Contrariamente a lo que Ramén Lopez Velarde pudo haber establecido al

sefialar a la mujer como tema importante de su obra poética -otros fueron la
religiosidad y la provincia, aunque sicmpre encaminados a la mujer-. es bien sabido

que no siempre fue referido ese tema a cualquier mujer, pues en ese aspecto se

' Raimundo Lazo. £/ romanticismo. Lo romdntico en la lirica hispano-americana. Del siglo XV
a 1970. México, Porriia, 1992, p.137.




mostré reservado y hasta cauteloso para algunas mujeres que van de la provmcmna
Fucnsanla hnsta la mundana y elegante Margarita.
Yo sé que nqul han de sonreir cuantos me han ccnsurado no tener otro tema
que el femenino. Pero es que nada puedo entender ni sentir sino a través de
a ‘mujer. De aqui que a las mismas cuestiones abstractas me liegue con
temperamento erotico.
“Lo soez”

La mujer es la llave del mundo, la presencia que reconcilia y' ata las

realidades disgregadas; pero es una presencia que se multiplica y asi se niega

en infinitas presencias, todas ellas mortales. Multiplicidad . femenina:
duplicidad de la muerte. Una y otra vez la mujer sc convierte en las mujeres

y ¢l poema en fragmento. La unidad solo sc da en la muerte o en la

conciencia solitaria.'

Por cso en la poesia de Ramén Lopez Velarde existié un tono intimo hacia
la mujer amada pero a la luz profana y mundana de los escuchas y lectores, existe
comunién extensiva para todos, a pesar de que gradualmente hubo también un
acercamiento por medio de la sensibilidad que emana de la contemplacion y

admiracién de la poesia.

4.4.3 Exclusiva - compartida

La musa de Lopez Velarde fue exclusiva en el espiritu, mas compartida en
el poema, El hecho de que haya manifestado ante sus amigos su predileccion hacia
una o varias mujercs, no quiso decir que gustara de hacerlos participes de su
relacion; “alguna vez un genial pocta quiso permitirse algin comentario de

sobremesa sobre la pasion de Lopez Velarde por la amada de Zozobra y sobre su

' Octavio Paz Op. cit.. p. 78-79.
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rendida devocion para ella. El guardé un silencio hosco y una actitud imperativa
para que no se tocara ese punto, se despidio a poco precipitadamente y por varios

meses no dirigi6 la palabra al indiscreto™.'®

4.4.4 Ajena al sentimiento - provoca sentimiento

En un afan por idealizar lo que se tiene, existio “fa lucha del poeta entre el
amor y la imposibilidad de realizarlo™,'® no porque se haya apartado de esa
realizacion, sino porque como fiel enamorado se contentd y se satisifizo en la
contemplacion, donde pudo desarrollar, solo en el pensamiento y en la escritura,
desde la comunion fraterna hasta la sensacion erdtica que no fire posible llevar a

cabo en la realidad deslumbrante, porque ¢l poeta mismo no lo quiso.

Si yo jamas hubiera salido de mi villa,
con una santa esposa tendria el refrigerio

de conocer el mundo por un solo hemisferio.

Tendria, entre corceles y aperos de labranza,

a Ella, como octava bienaventuranza.

Quiza tendria dos hijos, y los tendria

sin un remordimiento ni una cobardia.

'® pedro de Alba. Op. cit., p. 9-10.
" Ganzalo Celorio. "Velardianas”, en Minutos velardianos. Ensaves de homenaje. México,
UNAM, 1988, p.38.
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Quu.a serian huerfanos y cundnndolos yo,

el nmo iria dc. luto pero la num no.;

M villa™

penmme tcy unca consut ada posnhxhdad n3

CAY pesar dc csto, e\lstlo en ¢ tal |denufcac|on con la mujer, que no es
posnble trastocar- st unngen ‘sino dec manera fratemal o filial, como un nifio
dcsvn]idb que busca consuelo con su madre o hermana. Esto se aprecia en el hecho
dc que sus musas fueran gencralmente mayores que él, y por eso al final de su vida
le acompaiié un angel femenino, su madre, en tanto quc otro le condujo a la

cternidad de su vida, la muerte.

4.4.8 Viva - muerta

El amor etAcmiza el tiempo; de ahi que multiples poemas “fueron concebidos

tldmno en comunion y coloquio consigo mismo y en fuga de la

1 2

hora y hnsta del‘ planeta™,” posiblemente en una falsa concepcion ilusoria de

ctcmldnd ‘pues ¢l hombre, que vive en cl tiempo y que quiza sélo sea tiempo,

v 22

merra lo o_;os y nunca quiere verlo, nunca quiere verse™.

3 Octavio Paz.’ Op. cit.. p. 92,
2! Pedro de Alba. Op. cit.. p. 30.
2 Ociavio Paz. Op. cir.. p. 15.
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Para Lopez Velarde la imagen de la mujer en la poesia no podia destruirse
por un a‘clo violento o efimero; la muerte accioné un mecanismo en que se plasmo
a la mujer como unica triunfadora, pucs ya no habria limites para su imagen,
garantia por partida doble, de 1a cternidad para el poeta y para ella misma ya que la

23
»

*la muerte es la forma mis perfecta de la despedida®™,> pues ya no habria qué los
separara y si existiria la posibilidad de un rccnéuemro,

“Aqui todas las ilusiones amorosas tienen una correspondencia funebre y el
amor mismo se percibe como el limite de la vida y de la muerte del bien y del mal,
al que el poeta se abraza consciente de su fatalidad. Entre tan livida experiencia y el
amor sereno de las aldeanas de sus primeros poemas, media ciertamente un abismo

1 24

que el poeta cruzg, sin posible retorno, en un breve lapso”.

Transmitase mi alma en tu presencia
Como un florecimiento
que se vuelve cosecha.

“Transmiitase mi alma”

2 thidem. p. 93. .
! José Luis Martinez. Obras de Ramon Lopez Velarde. México, FCE, 1971, p. 19-20,
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5

LAS MUSAS DE RAMON LOPEZ VELARDE
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Ramoén Lopez Velarde se volvié un admirador de las mujeres y en soledad

forjo un mundo imaginario de la naturaleza, libre de toda limitacion, donde él

mismo formo parte sin anunciarse, pues “la mujer amada vivio para él en un mundo
aparte, un huerto sellado en el tiue no se permitian preguntas antificiosas o
comentarios inoportunos™.’ En este ambiente, él fuc un doncel medieval que
alcanzaba su propia alma a través de hilos mancjados por la mujer

Tejedora 2 iéjé en tu hilo

Ia inercia d.e‘f”’mi suefio y tu ilusion confiada;

lejvekel s'ivlehc.ip; teje la silaba medrosa

_‘,qu(_:’érﬁzé ninéstro labios y que no dice nada.

“La tejedora™

Florecid, pues, una poesia llena de sensaciones que siempre estuvo latente

con algiin nombre femenino. El misterio de las flores fue el mismo que envolvié a

! Pedro de Alba. Ramon Lépez Velarde. Ensavos. México, INBA, 1988, p. 9.
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las mu_|eres que dest'lcaron nblcrlnmenlc, porque el poctn asi lo qulso y por ello. él

mismo - se cncargo de culnvarlas y arrancnrlas, 'ya'fuera’ con. pasién o con’

frustracién, segiin su estado an‘lm,lco. B

tarcas cspmluales que nsedmn al ¢ constructor modemo y su mano mverostmll hizo

de la estatua femenina una dcllcm nvasallndora
Ramon Lopez \/clurde cscoglo al amor y, al mismo uempo a la soledad™
pues a cada una de las mujeres que vio pasar en su vida debié el desplicgue del
mundo imaginario en cl cual fue depurando ¢l estilo y forma de sus musas, cosa que
no habria sido posible de haberse quedado con aiguna de ellas definitivamente, pues
como sefiald él mismo:
El soltero es el tigre que escribe ochos en el piso de la soledad. No
retrocede ni avanza... Para avanzar, necesita ser padre. Y la paternidad
asusta porque sus responsabilidades son eternas... Con un hijo, yo perderia
la paz para siempre... Existe en la gloria trascendental de que ni sus
hombros ni su frente se agobien con las pesas del horror, de la santidad, de
la belleza y del asco... Hecho de rectitud de angustia, de intransigencia, de
furor de gozar y de abnegacion, el hijo que no he tenido es mi verdadera
obra maestra..
“Obra maestra™
En tal situacion, sus musas fueron las mas fértiles que hayan existido y no

hubo necesidad de la paternidad biolégica.

2 Rafacl Cuevas:en Obras de Ramén Lopez Velarde. México, FCE, 1971, p. 215-216.
“Ocl:mo P1z C‘undm io. México, Joaquin Mortiz, 1991, p. 102.
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Asi como el poeta dedicé su vida literaria a la mujer, tuvo que admitir que a
cllas les debio la consumacion de si mismo, ya que por medio de las mujeres

alcanzo la plenitud de su obra y el reconocimiento del puiblico lector.

5.1 ldealizada
En la ensoiiacion del poeta tenia que existir la posibilidad de una musa que
llenara ¢l espacio abierto para tal propésito de manera que lograra una actitud

creativa, y como Lopez Velarde tuvo marcada influencia de las mujeres que lo

rodearon, lamb!en wvo - que establecer una serie de condiciones para definir su

postura anite la obra y.la mujer,
ubn € po!encml que tenia para la creacion poctica, eligio las

diferentes opcuones que le permitieran esclarecer las cualidades y virtudes de cada

musa. Su enlrega ﬁne completn y sin confundir a una con otra, dedico los primeros
vuelos de°la imaginacion a quien rendia dulia diciéndole las jaculatorias con que
venerara a “la virgen de su parroquia”,* la Virgen de la Soledad.

Ya sea que Fuensanta solo haya sido una realidad virtual y la musa del poeta
jerezano haya sido la imagen de la Virgen, esto no impidié Ia produccion del artista
y hasta podria considerarse una mas de las contradicciones cn la obra del jerczano
al enfrentar a una imagen santa con una forma real, pero unidas. La mujer “se erige
como un mito en el que se sublima el peculiar amor a la figura materna: es rostro,

manos, pecho, pies™.®

' Genaro Fernandez Mc Gregor. Dos ensavos. México, UNAM/UC, 1987, p. 16.
® Blanca Rodriguez £/ lmngmarw poético de Ramon Lope: Velarde, México, UNAM, 1996,
p. 17




.14 Scmbl'mza blooral'c : . )
Ia llmCa mUJcr que se mnmu\'o'en el pensamiento'y la - -

. Josefa de Ios Rlos

creacmn poenca a pcsar dcl torbellino fcmcml quc glro en torno al.poc

nacio el

: realxzacnon d' esa ofrcndn de amor, sino por el compromiso de entrega total; de ahi

que ya no era mn importante la presencia fisica pues dio prioridad a la esencia. la

cual qu do 1mpreanz|da en el sentir del pocta.

“Emre el pennr y el goce, la vida del poeta ensancha su trayectoria que le

conduce aun "solo puenO' la muJer. (Quién es esta misteriosa y glacial ﬁgura que

recorr : s poesta de uno a otro .confin? El le inventa un nombre: Fucnsanta”, “yes

esm 12 pnmera.musa a la-qug‘scvhace referencia por ser a su vez la que representé

Rzlul Ley\a Imng a'e /n poesia mexicana conrenipordarea. México. UNAM. 1959, p. 35.




del joven ingenuo ‘al hombre enamorado, y de éste, al poeta entregado a la mujer

hasta ¢l momento de su muene:
‘Yo ie dfgo en verdnd; b‘uena'Fu'ev:ns‘antn_. :
que t voz € un verso que sé canta
ala Virgen, las tardes en que mayo
inunda la parroquia con sus flores,
que tu mirada viva es como el rayo
que arranca el sol a la custodia rica
que dio para el altar mayor la esposa
de un catdlico Rey de las Espaﬁés,
que tu virtud amable me edifica,
v que eres a mis osculos sabrosa.
no como de los reyes los manjares,
sino cual pan humilde que se amasa
en la nativa casa
y se dora en los hornos familiares.

“Poema de vejez y.de amor™

Asi, Fuensanta sc convirtio en una fuente clara que como cascada de
limpidos pensamientos, incapaz de manchar a un nifio que apenas vislumbraba al
pocta; acompaii6é al hombre a lo largo de su corta vida, en la bisqueda del mundo
solitario donde el hombre retorna constantemente a quien fuera su primera ilusion:

Tranquilamente explicaré los secrctos de tu semejanza con las gotas de

agua... Como ellas, eres limpida y leve. tan leve, que quien te amase

temeria, al levantarte sobre la palma de la mano, a la altura de su boca. para

el beso, o de sus ojos para el éxtasis, que te evaporases como a un rayo de
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sol demasmdo ardlemc... que nunca se evnpore el mllagro de tu diafanidad

sus manos de enferma™® y en ese

comr'lno, se trato’d n scn'dero‘que conforme era recorrido por el poeta, mas

sustancms emannban Yy ﬂorccmn transfonnadas en presencias femeninas, pero de la
misma manera- se dlspcrsaban y se alejaban, a veces sutilmente y a veces con
brusquedad, produc:endokla;creacnon a través de las palabras, tinica forma de

mantener cerca al admirador provinciano.

Primer ainor i vences la distancia,

Fuensamn tu recuerdo me es propicio.

* Alberto Valenzuela Rod.'mc Hlsrorm de la literatura en México. México, Jus, 1961, p. 409.
? Raul LcyV'l Op_cit. p. 41,
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La corona de esplnas

llevnndola por ti, es’ uave rosa

quc perfuma Ia frcnte‘del Amad

considerarse vano. -

Aunque parcce que el poeta se vio absorbido por diversos acontecimientos

que lo transformaron al lleg

pital:del pais con sélo veintitrés afios; alli s

deslumbré con el torbellino de c;ix_nbio;; destacando de nueva cuenta el entorno
femenino; sintié anhelo - de ‘regresar a lo que habia abandonado, sin olvidar por
completo lo recién descubierto en la ciudad, como un capitulo mas de la abra que
se truncd posteriormente, a tan solo diez afios de distancia; mostré cntonces
urgencia por congraciarse con la provinciana que lo introdujo en ese mundo
imaginario, como ¢! mas bello acontecimiento, recordando que éste equivale a la

figsura femenina, tal como la construyo ¢l poeta:

Jerczanas, paisanas,

institutrices de mi corazon,

buenas mujeres y buenas cristianas. ..
Jerezanas,

colibries de tipalo y quitasol,

que vagabundas en la gloria matutina
paraban junto a mis rejas...
Marchitas, locas o muertas,

sois las ondas del manantial

que ondula arriba de lo temporal,
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ven cl ctemo fnso de ml alma

cada p:nsana mm se. eslnbona

ria someuda <

al tiempo, vencnda por’ proplo peso, cae' la matena es rulnerablc y su peso cs

pesadumbre corrupi:non" "

5.1.2 Semblanza moral

La siempre pura Fuensanta permitié al poeta conocerse a si mismo y
establecer en la poesia “nimiedades domésticas y alegdricas para dirimir el drama
oscuro del alma humana™;"* es indudable que el pocta siempre dirigié sus ojos a
aquella mujer que representara mayor distancia, para evitar alguna unién posible:

sin embargo, esa lejania fisica resuliaba paradojica en lo espiritual. pues con el

pensamiento se. acercaba cada vez mis a su musa y trataba de conocerla

profuhdamcnle desde su propia perspectiva
Existio en Ramon Lopez Velarde la conviccion de que en la lejania, la

com_uni(')n cspirilual es m:'xs estrecha, y asi, el poeta “busca su verdadero ser en su

® Allen W. Phillips. Retorno a Ramon Lopez Velarde. México, INBA. 1988, p. 33.
! Octavio paz. Op. cit.. p. 111. N
12 Salvador Elizondo. Museo poérico. México, UNAM, 1974, (textos universitarios), p. 128.
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|magen pero al. cncomrarla no. se. reconocc en clla Ha\' una dlstnncm insalvable

entre Fuens nla

es venerada "demandada,

g Ellzi ‘n'ge la vida amorosa del hijo e impide su

», 2]

*!% se mantuvo

. De’ esc ‘modo, “‘el aura de Fuensanta es literaria y devota™,
hnst su. muene‘ la muerte perfeccionaria y asi purificaria al ser mas extraordinario

. dc cuamos e\lsueron en la vida del poeta y traspaso los umbrales de la ascension

pocnca eracnas a su participacion en la produccion literaria. porque aunada a la

sanuﬁcacxon d Ia mujer, el artista busco su propia redencion, al no permitirse la

. comunlon-mtegral *fisica y espiritual” sino tinicamente la segunda, para no manchar

" Octavio Paz Op. cit. p. 115.

" Blanca Rodngucz Op. cit. 118,
" Octavio Paz: Op. cir. p. 127,
R Gonmlo Celono Op cir, p. 30,
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desesperante por crear cn el ‘ensuefio - una ‘relacion inalcanzable por razones
desconcertantes, como la  propia- renuencia  del poecta a involucrarse

sentimentalmente con alguien.

5.2 Fraternal

Un hombre que estuvo inmersvo‘en, una familia plena de convencionalismos,

dificilmente podia alcjarse en definitiva’de los' lazos que lo ataron durante toda su

vida y tampoco podia olvidar la convivencia de hermanos y amigos en sus aiios de

mocedad
Jerezanas,
he visto ¢l menoscabo
de los bucles que alabo,
de los undosos bucles )
que enjugaron sin mofa mis puchérbs,
de los bucles rielantes, EE
cabrilleo lunar, blanco de Ilabllo'\‘/i'ziia o :
y trono de los lapices chﬁsero‘s, S
he visto revolar la Gltima brizna
de vuestras graciaé proverbialeé.

“Jerezanas”

En un ambiente que dificilmente podria haber abandonado, renacié el interés
por manifestar el amor a la mujer que aguardaba con paciencia al poeta; éste se
acerco a ella de nueva cuenta para declararse como un romantico *por el hecho de
que ain tiembla ante la mujer. Su drama, é] lo dice. es a la vez sentimental y

comico, y por sus versos pasan amores otoiiales, destlumbrantes enlutadas en dia
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nefasto, mujeres cuyos nombres tienen desinencia en diminutivos, doncelleces que
se prolongan como vacuas intrigas de ajedrez.™"’

Y el pocta volvio a la provincia para reencontrarse con la timida
provinciana, a la cual estaba unido, no solo por las vivencias compantidas sino por
los valores y los afectos hacia los mismos seres, que habia abandonado hasta cierto
punto en la ciudad.

“Remonta, sin embargo, un suefio: el de la mujer que sea barro para su barro y azul

™8 y que se dirija a la Gnica musa que podia

para su cielo. Dejemos que la alabe...
inspirar tal acercamiento, la de su pueblo natal, que siempre lo recibié sin reclamos;
por el contrario le dio la bienvenida con ¢l mismo afecto, como a un hijo predilecto.
Busco el poeta nuevas fragancias que lo embriagaran con su agradable aroma, pecro
donde no hubiera mayor compromiso; es dificil entregarse dos o mis veces con el
mismo anhelo, y ya habia sufrido bastante con Fuensanta. De mancra que las
siguientes flores serian del ambiente que lo vio crecer, para que no fuera tan

apasionado.

5.2.1 Las muchachas del pueblo

Loépez Velarde no renuncid a los placeres mundanos que le ofrecio la vida
en la ciudad; sin embargo, eso no fue impedimento para que recordara e hicicra
alusion a las mujeres que lc recordaban su lugar de origen, esas provincianas de su
pueblo, con imagenes frescas y humildes, “ni exéticas ni eroticas, solamente

. e 9
transhicidas y humanas™.'

' Sergio Monsalve C. "Un existir apasionado”, en Mii velardi Ensavos de homendje.
México, UNAM. 1988, p. 30,

' Genaro Fernandez Mc Gregor, Genaro. Op. cif., p.18.

19 Blanca Rodriguez. Op. cit. p. 125

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIRLIOTECA
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A ‘ellas hizo constante referencia con expresiones tan sencillas como las
personas que las inspiraban, pero también adomandolas con palabras en que “el
lenguaje se impone sobre ¢l pintorequismo vernacular sin perder aquellas voces que
mis hondamente articulan el espiritu de la provincia, las que proceden de la
conversacion de todos los dias, y que se mezclan, en inusitada simbiosis, con las

. . : - 4 20 ] .
que sélo se pronuncian en dia domingo™,” tan acordes para las jovenes de su

pucblo, quienes salian a pascar en la plaza del pueblo, después de misa:

En los claros domingos de mi pucblo, cs costumbre
que en la plaza descubran las gentiles cabezas
las mozas, y en sus ojos reflejan dulcedumbre

y la banda en cl Kiosco toca languidas piczas.

Y al caer sobre el pueblo la noche ensoiiadora,
los amantes se miran con la mejor mirada
y la orquesta en sus flautas y violin atesora

mil sonidos romanticos en la noche enfiestada.

Los dias de guardar en pueblos provincianos
regalan al viandante gratos amancceres

en que frescos los rostros, el Lavalle en las manos,

camino de la iglesia van las mozas aprisa;
que en los dias festivos, entre aquellas mujeres
no hay una cara hermosa que se quede sin misa.

“Domingos de provincia.”

La afioranza volvia al pocta y también las reminiscencias de un pasado, cuya

quictud y rutina formaban parte de su propio estado animico y sin embargo le

** Genaro Ferndandez Mc Gregor. Op. cit.. p. 18.
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permitian disfrutar con placer los recuerdos, al evocar y establecer una inevitable
comparacion de I_ns,c.\j)éﬁcncias vividas; éstas lo hicieron madurar abruptamente,
tanto que en la brevedad de sus treinta y tres afios se podria considerar un vasto
recorrido de sentimentalismo y apasionamiento.

*“La relacién entre Ramén Lopez Velarde y la provincia cs la misma que lo
une a Fuensanta. Son una distancia que sélo la muerte puede abrir™,” y con ello no
pudo apartarse de sus mujeres, aunque no haya sido Fuensanta la unica; tuvo el
poeta amores, imposibles o efimeros, como “Lupe Najera, la maestra cantora que
conducia el coro de nifios de la escuela parroquial, o unos ojos gatunos que le
miraron con el resplandor de una estrella caida en un mostrador de bien surtida
tienda de abarrotes (Teresa Toranzo)™ o Elisa Villalobos, la jovencita “que
aprendi6 con él el alfabeto,™

Para Ramon las jovencitas provincianas formaron parte de ese paisaje donde
“todo se traspone en imagenes, en imigenes puras™;”' esa pureza que manifestaban
sus musas impedia que fueran tocadas aun con ¢l pensamiento y no cra posible
alterar el orden de la naturaleza para el goce de quiencs ticnen ahora la oportunidad
de penetrar en esc ambiente y narrar mas adelante sus propias experiencias y
sensaciones.

El poeta profundizé tanto en esa vision panoramica que, Icjos de ser solo
una imagen, sc convirtid en un paraiso en el que cualquier hombre querria

introducirse para encontrar una forma diferente de concebir a la mujer.

2 Octavio Paz Op. cit., p. 86.
2 Luis Noyola V. Fuentes de Fuensanta. Tension y oscilacion de Lopez Velarde. México, FCE,
1088, p. 129,
2 Alberto Valenzuela R. Op. cit., p. 413.
2* Genaro Fernandez Mc Gregor, Caratulas. México, EdlCloncs Botas, 1935, (Cullura Mexicana),
p. 88.
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Ingenuas provincianas: cuando mi vida se halle

desahuciada por todos, iré por los caminos

por donde vais cantando los mas sonoros trinos

y en fraternal confianza ‘ceifiiré vuestro talle.

A la hora del Angelus, cuando vais por la calle,
enredados al busto los chales blanquecinos,
decora vuestros @'osti‘os -joh rostros peregrinos!-

1a luz dc los mejores creptisculos del valle.
De pecho en los bz_nlconés de vetusta madera,
platiciis en las tardes tibias de primavera

que Rosa tiene novio, que Virginia se casa;

y bycn'db.los poetas vuestro discursos sanos
pé;n :sylcmpre sev_currabn de males ciudadanos,
' yfekn Ia aldea 1a vida buenamente se pasa.
: X *Del pueblo natal”

Y es que la espontaneidad y la sencillez con que mostré el poeta a sus
musas provincianas unicamente pudieron ser seiialadas por quien les profesaba una
sincera admiracién, anteponiendo la belleza interna a la superficial, que se mantiene
por poco tiempo, y que en esa brevedad hechizo al hombre para mas adelante pasar
a la tranquilidad que da 1a profundidad de los sentimientos y la certeza de que éstos

son ofrecidos sin esperar recompensa o respuesta de parte de la musa.

5.2.2 Agucdn
Un joven que nunca se desligé de su pueblo, a pesar de la distancia, menos

podria haberlo hecho de su familia. Ahi precisamente “Agueda entra en escena con
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cl ambiguo término aparicion, para inspirar un dinamismo inesperado en los seres y

) Ias‘coskn Ajn_imiiera ‘de una Penélope inocente, Agueda teje y otorga sonoridad al

“corredor, para despertar sensaciones desconocidas en ¢! nifio que, ahora sin verla,
- Ia mira a'través del oido. Y nombrar a Agueda, es mas que un paralelo pictérico: el
- colorido real y simbélico de Agueda, su existencia y juventud pasajeras como la de

B,
sus frutos™. >

Mi madrina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara ¢l dia con nosotros,

y mi prima llegaba

con un contradictorio

prestigio de almidén y de temible

luto ceremonioso.

/\gucdn aparecia, resonante
de almidon, y sus ojos
verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra ¢l pavoroso
luto...
Yo era rapaz
y conocia la o por lo redondo,
y /'\guéda que tejia
tha_n'sa"y perseverante en el sonoro
conédér; me causaba
. calosfiios ignotos. ..

(Creo que hasta le debo la costumbre

e ¥ Vicente Quirarte. "El fantasnta de Agueda”, en Minutos velardianos. Ensayos de Homenaje.
México, UNAM, 1988, p. 211.
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heroicumcme insana de hablar solo.)

A ln hora de comer, en la penumbra

en cl ebano de un’ annzmo afioso..

o "Ml prima Aguedﬂ

Alin més, envuelto en ¢l torbellino citadino, ¢l poeta a través de sus
recuerdos disfruta de su terrufio con “el estimulo femenino predilecto que alterna
con el sonido de la vajilla en la quieta penumbra del refectorio™.” Era dificil olvidar
a la mujer que representaba al tradicionalismo mexicano de un hombre que siempre
estuvo orgutloso de su origen, tanto que le canté en la comunion de los elementos

predilectos: la mujer y la provincia:

Suave Patria: en tu torrido festin
luces policromias de delfin,

y con tu pelo rubio se desposa
el alma, equilibrista chuparrosa,

y a tus dos trenzas de tabaco sabe

* Allen W. Phillips. Op. cit., p. 60.
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ofrendar aguamiel toda mi briosa

raza de bailadores de jarabe. . -

no cual lmto

:SmQ por tu vcrdnd de'pnn bendno,

. como a una nif  que asomn por la reja

“con Ia blusa komda hasta la oreja

' ’.ky,la f:}lda bajada hnsta el huesito.

* La suave patria™

-Es probable que la existencia dc Agueda no haya sido asi; sin cmbargo, el
poeta- In forjo tan real como a Fuensanta, aunque parecicra que “‘descompone la
1mngen de la prima para disfrutar” ¥’ de los goces afiorados. “El poeta no puede
acercarse a su prima sino a través de la escritura, (nica manera de salvar el amor
incestuoso; asi se enamora de ella a lo lejos y su efecto perenne por la mujer
permanecera en la ilusién, en lo irreal”.™®

Cuando existe la bisqueda incesante de una musa o de algo que permita
salir el caudal de los pensamicntos, lo de menos es a quién se dirija ¢l verso, pues
cualquier ser puede adquirir las caracteristicas descadas por el poeta, Agueda llend
de nucvos brios al inquieto joven que se angustiaba por la pasion con que se
encaminaba hacia sus musas. No podia apartarse de las mujeres, ya que éstas e
proporcionaban cl alicnto para continuar vivo; atin en la distancia, requeria de ellas
como el enfermo de un bialsamo para mantenerse en pie y no ser derrotado por la
enfermedad; sin embargo, el mal que padecia el poeta jerczano fue aliviado a través

de cada una de sus obras, que en aparente sencillez tuvieron el simbolismo

¥ Gonzalo Celorio. Op. cir., p. 41.
¥ Blanca Rodriguez. Op. cif. p. 120.
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adecuado para incorporar la realidad con una fantdstica ensofiacion de sinceridad,
donde Agueda representd a la mujer mexicana, que jamas reproché al pocta, solo
mird al hombre que se destrozaba a si mismo y a su vez cedia el paso al artista,

. “quien eternizaba las cualidades de la orgullosa prima.

5.2.3 Margarita Gonzilez

Margarita Gonzilez fue una de tantas mujeres provincianas que el poeta
frecuentd, aunque este trato fue de amor por correspondencia; lo que se conoce de
esta relacion es sélo a través de cartas, siete en total, dirigidas a una "sobrinita",
como el poeta la llamo, de marzo a septiembre de 1920. Este amor por
cofrespondencia‘es exj)liénble en razén de que el poeta buscaba alcjarse o ponerse
-trabas €l mismo para hacer cada vez mis inalcanzable la relacion, en un temor
innato al compromiso que trataba de evitar, y con esta joven no hubo oportunidad
de estrechar personalmente una amistad.

A través de esas cartas el poeta manifesté su propio sentir con "una

" En ella estan también los

muchacha tan pura y tan lista como mi sobrinita”.
anhelos del prototipo femenino del poeta, al referirse a ella como “la perlita de
Lagos rodeada por media docena de moros, sin contar al francés, que también es

moro ".*°

Muchachita que eras
brevedad, redondez y color,

como las esferas

2 José Luis Martinez. Carta del 3 de agosm de I920 a Margarita Gonmlcz en Obrns de Ramon
Ldpez Velarde. México, FCE, 1971, p, /774,17,

¥ José Luis Martinez. Carta del 5 de abril de 1920, a M1rg;1r|la Gonzalez en Obras de Ramon
Lopez velarde. Mexlco, FCE I97l p. 77]
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que en las rinconeras
de una sala ortodoxa mitigan su esplendor...

“Como las esferas™

Si al poeta le fue negado el compromiso formal que le hubiera permitido
ser un csposo y un padre como los otros hombres, no habria podido dirigirse a ia
jovencita que le desperté de nueva cuenta la ansiedad de amor, ahora de manera
mas paternalista que apasionada. Es cierto que ¢l poeta manifesté su decision de no
contraer matrimonio y por tanto ser padre; mas esto no impidio que en Margarita,
¢l precioso boton de Ia naciente flor, depositara el carifio y veneracion de un
hombre ansioso de ser ejemplo para una jovencita que apenas vislumbraba el
entorno y la dicha de sentirse una mujer capaz de inspirar limpidos pensamicntos.

&Y qué decir de la forma en que hizo referencia a ella, siempre con muestras

de aprecio y respeto? En otra carta le dice:

Piense que usted es una amiga de verdadera predileccion. A cincuenta leguas
o a mil, yo siempre meditaré en usted con vivo afecto, y atin mas, con la
excelsa caridad que debemos a todos nucstros projimos, pero que, cn

realidad, s6lo dedicamos a quiencs se hallan junto a nuestro corazén.”

A “Ia linda laguensc que vino a gorgear en mi Navidad de 1919”; ** el poeta

le debio mucho y con ¢lla 1o mismo pasd de la alegria al dolor, sin tapujos:

el resultado ha sido que se afirme nuestro parentesco y, sobre todo, que haya

aumentado mi carifio a la sobrinita, al mirarla consagrada por el dolor. Sufra

¥ José Luis Martinez. Carta del 4 de mayo de 1920, a Margarita Gonzalez, en Obras de Ramon
Lopez Velarde. México, FCE, 1971, p. 772

* José Luis Martinez. Carta del 11 de junio de 1920 a Margarita Gonzilez, en Obras de Ramon
Ldpez Velarde. México, FCE, 1971, p. 773.
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usted. pero no olvide que el sufrimiento es universal y que la cicatriz viene al

. PRI " . . - . 33
ﬁn. Se lo dlcc quien tiene de vida algunos aiios mas que usted...

La e\'pcncncm del hombre, descubierta por los versos escritos. hizo que
Ramon enconlrarn la tranquilidad de quien se sabe necesario para encontrar a través
dc Ios o_|os de ta joven los anhelos que él mismo no pudo descubrir con calma
porque snempre mostré insatisfaccion y una apremiante necesidad de adentrarse en
un':‘xﬁund'o fantastico, donde lo primero que habia para impresionar era la imagen
femenina.

o Margarita representaba entonces el recuento de la propia experiencia que el
artista ya habia manifestado en la poesia, pero que el hombre ain no habia
percibido en ese vaivén de imagenes que se transfiguraban en una sola y
desconcertaban, lo mismo que cautivaban. produciendo un estado de sumisién y
hasta de arrepentimiento, por considerar que se trataba de situaciones profanas e

indignas de ser concebidas aun en el pensamiento.

A la cilida vida que transcurre canora

con garbo de mujer sin letras ni antifaces,

a la invicta belleza que salva y que enamora,
responde. en la embriaguez de la encantada hora,

un encono de hormigas en mis venas voraces.

Fustigan el desman del perenne hormiguco
el pozo del silencio v el enjambre del ruido,

la harina rebanada como doble trofeo

3 José Luis Martinez. Carta del 1°de septiembre de 1920 a Margarita Gonzilez, en Obras de
Ramon Lopez Velarde. NMéxico, FCE, 1971, p. 774.




en los femles bustos el lnﬁemo en que creo.

el estenor final y el pre]udxo del mdo. k

"Homlmas f_

nlao que el poetn parec:a haber olvidado en el bail de los recuel;do :

5.3 Formal

Era necesario un descanso. pues ya habia vivido diversas maneras de
entrega y fidelidad sentimental hacia sus musas y no encontraba aun la quietud de
su corazon; ademas la mano y la pluma, ambas conceptos femeninos, lo incitaban a
escribir mas; no fucron suficientes los primeros versos, y se habia vuelto una
necesidad imperante que luchaba contra la intimidad del poeta que queria conservar
solo para él. ;Qué podia hacer este hombre entregado a la mujer?. Solamente
continuar con la catarsis poética, pero debia buscar su inspiracion entre los seres
cercanos que reflejaran cualidades como las que €l deseaba, sin ser imagenes

familiares que imposibilitaran la ofrenda del poeta.

* José Luis Mantinez Carta del 18 de marzo de 1920 a Margarita Gonzilez, en Obras de Ramon
Lope: Velarde. México, FCE, 1971, p. 770,
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M:l :l NC\"II'CS

Nuevamcme el recuerdo de emocxones pasadas y el goce de amores

vmdos. h1c1eron volver los o_]os de] poetn a una mujer que. siendo citadina. estaba

cubxena d

a encantarsc tanto como para anhelar un

Ma'n' Magda]enafNevares Cazares, o Magdalena, como la menciono

Ramon Lopez' Vc\arde formo parte de esa multiplicidad provinciana: sin embargo,

merece ser menc:onnda aparte, pucs ésta seria “la mujer que habia de scr ¢l segundo
y mas humzmo de sus amores™,

*El- Hombre necesitaba de una relacion, pero el artista rechazaba el

-compromiso, y se negaba a admitir lo indispensable que era una musa real: hubo un

nuevo enfrentnmlemo, pero habria de ganar Ja batalla el hombre a pesar de que la
guerra la aanann el artista, ya que era mayor el apoyo recibido: el pensamiento, la

: m:mo, la plumn la fragancia, etcétera, contra una necesidad mundana como era el

compljomlso una mera formalidad impuesta por el tradicionalismo de la época y que

se ha mantenido por siempre.

Lopez Velarde conocié a Maria en la casa del senador porfirista don Francisco
Albiztegui, en San Angel, D. F., por presentacion que le hizo el entonces pasante de
leyes don Manuel Gomez Morin, en diciembre de 1911. Ramon quedé vivamente

impresionado por los extraiios ojos de aquella muchacha, con quien habia de tener

** Luis Noyola V., Op. eir.. p. 84.
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una muy larga coﬁ'espondeucia qlie:abarca desde ¢l afio de 1912 hasta el de 1921
cn q_ué murié el poeta, ¥ . )

: UEn’ cS}h éntregn no existio - arrobo que empafiara la pureza de los
sentimientos inspirados por la dulce Maria a la que tampoco podia cngafiar, por la
ﬁ'aigilivdad del enamoramiento del poeta, porque la fragancia de esta flor, como con
las anteriores seria embriagante, pero con una vida fugaz que al minimo contacto
fisico se podria marchitar y trastocar la imagen creada por el jerczano, que no
comprendio por qué el sufrimiento de ¢sa manera era una constante.

La pluma volvid entonces a trazar la imagen anhelada en los versos, y con
ello, retornd también la apacible quietud del hombre que se transformaba cn el
momento de la creacion poética; tal era el estado acorde a la vida interma y externa
del poeta:

Era el tiempo en que las amadas salian del bafio con las puntas de la
cabellera goteando constelaciones... Por zurdo cilculo me acerqué a la
segunda de las hijas de aquel notario. En las efemérides de mi flaqueza, es
ella, en realidad, mi unico pecado.

La aproveché mientras duré la comodidad de mi conciencia. Al sentirme
incomodo, la saqué del calor de mis entraiias y la solt¢ sobre el inviemo.
Casi no se qugjo.

“Mi pecado™

Esta mafiana, al despertar, me he acordado de la dulce mujer que me

hechizé con la incfable paradoja de su persona. Atrayente paradoja, a fe

mia: ojos graves y contemplativos, como dc doncella que sufre, y risa
espontanca y un poquillo alocada, como de nifia que asoma a un jardin de

ilusion, Nuestra casa hubicra sido un edén, amiga que te consumes entre las

S

Ihidem, p. 85.



palomas familiares, las macetas -risticas’ ye l son de las esqullas que. 1c

" Yo tuve, en tierra adcntro. una novia muy pobre:

ojos inusitados de sulfato de cobre.

Llamabase Maria; vivia en un suburbio.

y no hubo entre nosotros ni sombra de disturbio.
Acabamos de golpe: su domicilio estaba
contiguo a la estacion de los ferrocarriles.

y iqué noviazgo puede ser duradero entre

campanadas centrifugas y silbatos febriles?

El reloj de su sala desgajaba las ocho:
era diciembre, y yo departia con ella

bajo la limpidez glacial de cada estrella,

¥ Gabriel Zaid,

Tres poetas catélicos. México. Oceano, 1997 p. 150,
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Ei gendarme, femiéq a mi intriga inocente,
hubo de ser, al fin, forzoso confidente.
Maria se mostrabaincrédula y tristona:

Yo no tenia traza de una buena persona.

. Olvidaris acaso, corazon forastero.

el acierto nativo de aquella sefiorita

que oia y desoia tu pregon embustero?

Su desconfiar ingénito era ratificado
por los perros noctivagos, ¢n cuya algarabia

reforzibase el duro presagio de Maria.

iPerdon Maria! Novia triste, no me condenes:
cuando oscile el quinqué y se abatan las ocho,
cuando ¢! sillon te mezca, cuando ululen los trenes,
cuando trabes los dedos por detris de tu nuca,

no me juzgues mas pérfido que uno de los silbatos
que turban tu faena y tus recatos.

*“No me condenes™

De nueva cuenta el desaliento y la pesadumbre por la pérdida de quien
desde un principio represento la contradiccion de todo lo manifestado por el poeta,
tanto cn la cotidianidad de su vida como en la expresion poética ;Cual de los dos
aspectos predominaba sobre el otro? Una pregunta dificil de responder
precisamente porque esta fue la dnica ocasién en que el poeta tuvo una estrecha
union de lo que era su realidad y su fantasia. La imagen habia traspasado el umbral

de la ensofiacion y habia acercado al pocta a todo aquello que rechazara con
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firmeza; por- fin cncontré el ideal de cuanto habia anhelado, pero csa constante
busqueda: de lo"que no se ticne lo alejé una vez mas, a pesar de que la amada lo

esperd hasta los ochenta aiios.

5.3.2 Semblanza moral

Qué tuvo Maria que atrajo tanto a Ramén Lopez Velarde, al grado de
comprometerse formalmente con ella? Cuando la conocio “llevaba una vida de
viajero impenitente, soflaba con amores ideales y calma con placeres camales
pasajeros”,® y parcce que todo fue una ilusion fugaz durante la cual el pocta se
abandoné a si mismo, diciéndose: “déjate conducir por tu imaginacion y tu encrgia
vital”. *° Los ojos claros de la amada juvenil -parece que fue la Gnica mujer que
igualaba o aproximaba al poeta en edad-, habrian de desviar su mirada, con sus
fallidos anhelos de amor al cortar definitivamente la joven, pucs “se mostraba
dudosa acerca de la duracién de su afecto”;*® ya que el poeta ain estaba lejos de
sentar cabeza y contemplar lo que bien podia todavia gozar personalmente.

La duda cra mayor por parte del poeta, asi que si ella no hubiera terminado
con la relacion, €l sc habria encargado de hacerlo, pues la entrega total solo podia
llevarse a cabo a través de la idealizacion, porque al tener una solida realizacion, la
inspiracion literaria se habria truncado antes.

“Ninguna prohibicion impide la pareja en escritores que mueren
relativamente jovenes. No se casan porque tiene que escribir. El no de los
trovadores modernos se vuelve intimo, vocacional. No es algo externo lo que

impide la plena realizacién de uno™."

¥ Gonzalo Celorio. Op. cit., p. 83.
3 Pedro de Alba. Op. cir., p. 48.
*® Luis Noyola V. Op. cit., p. 90,
! Gabriel Zaid Op. cit. p, 131,
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Si‘a Filcnsalita'no pudo acercarse por ser mayor, ni a otras mujeres de

provincia por se sus hermnnas {a esta mujer como la obtuvo? Ela le incitaria a

decplcgar Ins ala Illcranas en la ciudad con la promesa del poeta: “Voy a buscar

nqueza, do v Iva poderoso, ya no tendra usted para qué atormentar su

nd

cspmtu con cavulncnones indignas de usted y de mi No volveria el poeta y esto

1 desenlacc El pocta se redimi6é con la dama en ¢l poema viajero “No

me cfo)r(lehes .«y mnmfesto también la exigencia que Maria imponia a alguien que lo

miéljﬁo se‘;\e—lévaba como hombre con la imagen de una mujer, que se portaba como
'nir'io‘keﬁr_ busca de un nuevo entretenimiento, pero mas imaginativo que real, y sobre
todd, mas espiritual que camal. Y él, “‘es posible que se vicra en ella, que (segin los
criterios provincianos de entonces) ya iba para sefiorita quedada: como solterén” *?

que iba para los treinta y tres, sin sentar cabeza.

5.4 Anhelada

Al encontrarse ¢l joven e ingenuo poeta por fin establecido en la ciudad,
todo lo que se presentaba frente a sus ojos le parecia novedoso y atractivo; todo
llamaba su atencion y lo hacia desviar sus interescs; cada dia era una nueva
experiencia porque al fin 1o que sé6lo habia existido en su imaginacion se convertia
en maravillosa realidad y lo envolvia en una dulce estabilidad que lo llenaba de
satisfaccion. Pero en ese transitar por la ciudad no se habia percatado de que no
podia dedicarse solamente a la contemplacion de situaciones o actitudes
impersonales; €l, ¢l hombre criado entre fragancias femeninas, necesitaba de una
musa que pudiera saciar la ansiedad que sentia, pero que no podian satisfacer las

otras musas porque habian sido creadas cn un paisaje natural y provinciano.

"2 Luis Noyola V. Op. cit. p. 87.
* Gabriel Zaid. Op. cit. p. 145,
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‘Antes de que descnen mis hormigas, Amada,
deJalas caminar. cammo de tu boca

a que apuren los vmucos del sanguinario fruto

que desde,sarreccno 0asis me provoca.

-en fonnas tan lech'lS

Las muJeres ‘de 1a ciudad tenian una fragancia desconocida por el poeta y se

desenvoly 'una atmosfera diferente; no eran como las timidas provincianas que
apc‘h'a’skse‘ aqcvmn a dirigir su mirada a los hombres que a su paso la galanteaban.

; Elra)n flores exoticas que trataban como iguales a los hombres y que estaban
,ﬁéostumb'radas a los piropos como una forma cotidiana de halagar su belleza,
aunqﬁe en multiples ocasiones era solo admiracién producida por la apariencia; no
sabia el poeta cual era la manera mas apropiada para dirigirse a esas jovenes que lo
deslumbraban por su arrogancia al saberse merecedoras de tal homenaje.

Impedimentos como éste no lo detendrian, pues siempre inquicto y con

ingenio, busco la forma de acercarse y cautivar a la mujer de una manera diferente;
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nuevamente la pluma fue su mejor aliada y sus sentimientos sus mejores amigos
“pues con esa scguridad que le dieron siempre, pudo acercarse al fin a alguicn que

habia anhelado pero con quicn no sabia cdmo enfrentar la situacion.

5.4.1 Margarita Quijano L

Como todo joven provinciano, é) ._p‘_‘oéla se deslumbré con las mujeres
citadinas que encontrd al ilegar a la ca'pit:al,:‘)y: comenzo fa ultima pagina del deleite
amoroso y febril, ¢ hizo una pausa a los amc}fes que habia dejado en otros lugares
provincianos. “Su amor, que lo hizo respirar una atmésfera de exaltado
espiritualismo™,* hizo su aparicién un dia trece, como lo cita el poema del mismo
nombre.

Margarita fue hermana de Alejandro Quijano, compaiiero y admirador de Ia
poesia de Ramon Lopez Velarde; fue 1a unica mujer distinta del prototipo clegido
por el poeta en sus afectos anteriores; aunque tampoco fue obstiaculo para que el
jerezano admirara y ofreciera, una vez mas, su propio ser a través de la poesia. Tal
vez la diferencia que tenia esta musa, comparada con Margarita Gonzilez, tan
joven ¢ ingenua como el pocta, era precisamente la oposicion de cualidades y
actitudes; esta Margarita era ya una flor que gozaba de la admiracion de cuantos la

rodeaban y cstaba cn la plenitud de su lozania; esto era algo de lo que atraja al

poeta:

Mi corazén retrogrado
ama desde hoy la temerosa fecha
en que surgiste con aquel vestido

de luto y aquel rostro de cbriedad.

* Octavio Paz. Op. cit., p. 34,
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Adivinaba mi acucioso espiritu
tus blancas y fulmineas paradojas:
el centelleo de tus zapatillas,

la lamarada de tu falda lgubre,
el latigo incisivo de tus cejas

y el negro luminar de tus cabellos.

Supersticién, consérvame el radioso
vértigo del minuto perdurable

en que su traje negro devoraba

la luz desprevenida del cenit,

y en que su falda ligubre era un bélido
por un cielo de hollin sobrecogido. ..

“Dia 13"

Ademis el caudal cultural de esta mujer la hacia mas interesante; enfrentaba
al hombre y al artista; conocedores ambos de la poesia, pero apreciadas de maneras
tan diferentes, lo hizo enfrentar una situacién desconcertante, pero no por ello iba a
rechazar ta oportunidad de forjar una historia scntimental, en la que nuevamente la
protagonista era una mujer, tan bella como inteligente, que salia del esquema hasta

entonces observado:

Prolongase tu doncellez.

como una vacua intriga de ajedrez.

Tormecada como una reina

de cedro, ningiin jaque te despeina.
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Tu destino y el mio, contrapuestos,

vuelcan el apogeo de la vida

febril e insomne que se va, en la ida

de un cofre que rebosa

y sc malgasta en una fecha ociosa.
“*Despilfarras el tiempo”

El poeta se entregd como no lo hizo antes, mas su deslumbramiento

“culmindé en peticién de mano denegada,™ **

con lo que s¢ dio por terminada
definitivamente toda relacién, cuando parecia que al fin Lopez Velarde habia
encontrado a la mujer tan anhelada, pero que de nueva cuenta se alejaba de él,
como en ocasiones anteriores. Esta actitud de rechazo y anhelo se debia al mismo
hombre provinciano, que no admitia parta si la union estrecha y consideraba al
matrimonio una actitud mundana negada para un hombre que profesaba devocion a

Dios.

5.4.2 Semblanza moral

Lopez Vclarde tenia una impresion de la joven citadina, en la que se
vislumbraba una definicion como la que él citd: “Como las damas provenzales, vive
solitaria en un castillo abrupto. Es una amante cruel: exige una soledad y un silencio
de alcoba. Yo anhelo expulsar d¢ mi cualquier palabra, cualquier silaba que no
nazca de la combustién de mis huesos...”,*® sin que lograra enfrentar a esta mujer
que le intimidaba, cosa que no habia ocurrido con otras mujeres.

Margarita le produjo una grata pero dolorosa impresion; era una “admirable

y excepcional mujer en quien se conjugaban las dotes intelectuales y los encantos

** Luis Noyola V, Op. cit., p. 135.
" Octavo Paz. Op. cit.; p. 117,
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fememno 247 lnmpoco estaba acostumbrada a quedarse en un lugar ni a nceptar lo
que otro duem 'pucs era capaz de expresar sus propms ideas y esto,: ‘desde su

Ilegnda a Me ct deslumbro al poeta frente a Margarita, la protagomsla del amor

mas intenso Y. masindesc:frable de toda la poesia mexicana.

L ruslracuon engendrd interesantes poemas y lo llevo a aferrarse de
nuevo ya no a l‘uensama sino a su recuerdo espectral”.*® La imagen fresca que
\ l'poela ¢n la época correspondiente a Margarita, “se tifi6 de franca
sénsﬁalidud y ‘Lopez Velarde tuvo clara conciencia del cambio operado en su
~alma"’ °

La razo6n por la cual el poeta no pudo o no quiso ocultar su admiracion a la
mujer que cambi6 las expectativas del joven iluso y encantado por la absorbente
ciudad que lo acogia en un abrumador ambiente que obstaculizaba hasta cierto
punto su conciencia provinciana se debio a que “la dama plantea la oposicion
campo/ciudad, la ciudad cs tinieblas y et campo la luz". *® Zozobra, “fue inspirado
en gran parte por 'la dama de México', quien logré infundir en el pocta un amor mas
sensual pero igualmente complejo. Los poemas detallan la transmutacion de su
alma ante la presencia de la nueva deidad, hasta desembocar en la identificacion de

Ia pasién amorosa con la muerte™

En la cispide radiante
que el metal de mi persona
dilucida y perfecciona,

y en que una mano celeste

" Pedro de Alba. Op. cit..p. 9.

¥ José Emilio Pacheco. Antolagia del modernismo. Mcvuco. UNAM 1988, p. 50.
* Allen W, Phillips. Op. cir., p. 43.

*® Vicente Quirarte. Op. cit., p. 214. LR
3! M* del Carmen Ruiz Castaiieda. “La estética de Velarde. en Minutos velard,
homenaje. México, UNAM, 1988, p. 253, : B :
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y otra de t'icn_'ny me fincan
sobre la sicn la corona;
en la orgia matinal
en que me ahogo en azul
y soy como un esmeril
y central y esencial como el rosal;
en Ia glona en que melifluo
' soy acuvamente casto

,porque Io wvo y lo indnime

“se me ofrcce gozoso como pasto;

en csla mlstlca guln

g en' que mi nombre de pila

en el candll en fonna de bajel

'que cuelgn de las ctipulas criollas

s cristal sabio y su plegaria fiel.

iOh candil, oh bajel, frente al altar
cumplimos, en dito recéndito,
un solo mandamiento: venerar!

“El candil”

Sin embargo, “aquel gran amor que parecia cterno se volvid un amor
80, P

frustrado, quizds por minimas discrepancias o pequefios malentendidos. Una vez

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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que Ramon restgno a la T umcm nov lwo ) mtentnr acercamiento alguno”.** A

pesar de que no mefciond mis a esta mujer m la busco, vino el ocaso de su vida y

el nbnndonoltotal d mismo; buscando un refuglo en Fuensanta, aun cuando la

podcmos aﬁnnar quc ’i:mdo qulsneron, no quiso, y cuando quiso, no quisieron. El
resto es s1lenc10" 2

La muestra de lo que fue su tonnentosa vida sentimental qued6 plasmada en
el papel mudo testigo del sentir de un hombre rendido ante la imagen femenina; el
joven provinciano sc atrevié a enfrentar cualquier obsticulo como lo haria
cualquiera que realimente se entrega a sus sentimientos; la esencia de ese sentir
quedd grabada cn los versos que llenan ahora de gratos momentos al hombre
enamorado y también a la mujer que se reconoce en alguno de los poemas,
identificandose con las musas velardeanas.

E! alma de Lopez Velarde es el alma que ha escrito la congoja, la angustia,
la zozobra con que cl poeta abandona la realidad, para clevarse, dios creador de

palabras, hacia el vasto cielo literario.

3 pedro de Alba Op. cit., p. 12.
- 3 Luis Noyol'\ V. Op. cit., p. 135.
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2l modernismo modificd el esquema estructural de la poesia, pero no cambié el
aspecto temitico, y esta es una de las razones que desperntd el interés de los
poetas mds reconocidos en ¢l dmbito de las letras de principio de siglo. Ramon
Lépez Velarde fue considerado como el provinciano timido que exalté con
impetu cuanto le rodeaba, llenando de belleza y alegria aun las cosas que

parecian insignificantes a los ojos de un hombre ordinario.

Encontrar a un hombre licno de complejidades internas que aparenté una gran
sencillez y humildad, imposibilité reconocer de inmediato en el ingenuo
provinciano la osadia de bosquejar aspectos sensuales cn una mujer que

generalmente no estuvo a su alcance en la realidad.

En fa literatura mexicana han sido diversas las perspectivas con que ha
vislumbrado a la mujer: desde un modelo al que sc hizo mencion casi nula en la

literatura prehispanica, hasta una necesidad vital en la poesia de Lopez Velarde.
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En la imagen femenina se dnbujo plcnnmentc uno de los esquemas de la pocsia

velardeana y el pocta Jerezzmo Ia mstnlo en ese Iugar enmarcandola con otros

de sus temas predilectos: la provmcm la rehglon y la sensualidad.

Sus musas lo condujeron a‘u ;pleno de acercamientos y rechazos a su

vez, y 6l no tuvo inconvei lemc para ransitar en una realidad donde solo en

apariencia era él qmen conducm.

La intencién de ecste trabajo no fue realizar una investigacion unicamente
biogrifica, sino introducir también en el mundo creativo de Ramén Lopez
Vclarde, porque en este dmbito se conformaron los prototipos de sus musas, a

quienes se dirigio lo mismo por el placer que por e! dolor que le producian.

La concepcion femenina estuvo muy bicn delineada por Lopez Velarde, con
rasgos de la complejidad espiritual del poeta: en un limpio ambiente
provinciano, carente de las vanidades superfluas de la vida citadina, se apropio

incluso de las virtudes de aquéllas y calmé el impetu de sus propias emociones.

Ramoén Lopez Velarde fincod sus propias bases: con su poesia revoluciond al
modernismo, tomando sélo los aspectos mas favorables para expresar sus
emociones, aunque sin negar ¢l antecedente literario que hizo germinar la

pocsia del posinoderismo.

£l posmodernismo opté por un cardcter mis intimo y personal de la poesia,
alcjada de frases rebuscadas y necesitado de espontaneidad; en ¢l se expresaron

las emociones mas profundas y sinceras y las  imigenes fucron creadas con
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sencillez pues lo mas bello no es Io que deslumbr'l sino lo que aguarda

silenciosamente a ser dcscubleno,, GO

. La originalidad det l_engu:ije elardeano radica‘en el impacto expresivo donde

labras vanas y carentes de cmocion.

dcét'acé la participacién femenina

oesia-de un amsla que transformo la vision

de las musas y las acerco a la reahdad h s]ta»ublcarlas en un mundo que revirtio

el esquema.
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