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El Mago 

Cuando yo estaba en la escuela primaria, soñaba que al principio de curso llegaba u clase un 

profesor que decía: "¡Yo soy un mago! ¡Díganme qué es lo que quieren ver aparecer. qué quieren 

hacer y yo lo haré por ustedes!" Pero soñabavan.amente porque hacía todo lo que el pro!Csor nos 

decía y nos imponía. 

Después crecí y me matriculé· en la universidad. · También soiiaba pero me daba rubia. 

sobre todo, ver aparecer al principio del curso a un profesor que hubiera dicho: .. ¡Yo soy un 

mago! ¡Díganme qué es lo que quieren hacer y yo lo haré por ustedes!" Pero soriaba vanamente 

porque hacía todo Jo que el profesor nos decía y nos imponía. 

Un día comencé a enseriar. Yo me decía lleno de sueños: .. ¡En septiembre entraré a dar 

clase y seré un mago!", pues me veía delante de mis alumnos diciendo: .. ¡Aquí estoy.soy el 

mago! Díganme qué quieren hacer y lo haremos." Esperaba que gritar.111 .. ¡Uuau! .. pi.:ru sofütba 

siempre porque no era eso lo que había que hacer. 

Yo sueño siempre pero no con los magos ... sino con mis estudiantes. Y me digo: .. Si ellos 

pudieran sacar a los magos de ellos mismos. Si pudieran soñar en hacer juegos a partir de dios. 

sería maravilloso. Porque ellos sabrán que es necesario soriar para hacer soñar. es cierto. pero 

también que no es necesario esperar el truco del mago sino hacerlo. que no es necesario esperar 

sino hacer juegos de manos y que es necesario pem1itir a los alumnos que digan y hagan lo que 

ellos tienen que decir y hacer. Porque la escuela no consiste en pensar y reílcxionar en lugar de 

los alumnos, sino que debe suscitar y provocar ideas nuevas. y ello gracias a las actividades 

prácticas y a las teorías que las fundamentan". 

Y así son los alumnos, Jos que sueñan en secreto, a comienzo del año académico y crean 

sus recursos para el porvenir. 

Sí, yo sueño con decirles un día a comienzos del curso: ''¡Muchachos, ustedes son magos. 

Diganme qué quieren hacer y ustedes lo harán!" 

Gcorgcs Lafcrríerc 
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Introducción 

La docencia generalmente no esuna opción biCn acogida entre los alumnos de la licenciatura de 
.. -- . - ~ .. 

Literatura Dramática y Teatro, la mayoría aspira a estar sobre -o detrás- de un esccnal-io yno a 

tener que relacionarse cori ··jó~~nes: i~m~dur~s;; que consideran el Teatro com~ un 1¡,j¡,¡,,. v no 
'' - . . ' . ·;·, .... 

Üna profesión: No ~b'stante, lll·docenci~ es una de las primeras oportunidade~ ~u~ como 

egresados teneÍnos·d~. ejercer. la profesión. y a algunos nos resulta altamente satisliÍctoÍ'io i1Í1partir 
·¡. __ .,, - ..•. '. . ._, '· 

clases, esta/frente ü'uii g~~pó, ser p~rtícipe de sus logros y colaborar en su forn.iación.·.· ,!,-

El contacto con los adolescentes resulta dificil pues el vocabulario y la forma dd:cÜrigirse 

a ellos-varíá notab.lementc, además no se les puede exigir lo mismo.que.se k demandada a un 

estudian!~ de artes escénicas. Por otra parte el adolescente muestra la má_s diversa problenuitica 

(rebéldía, apatía, descontrol) frente a un sistema escolarizado que le pide regula~mente 'acatar la 
. ·\'·-.- .. /: ·,;_:. < 

autoridad, orden, disciplina, silencio; querer entonces ensefü1r _algo :que parece contrapo11ersc a· 

estos requerimientos parece contradictorio. 

¿Qué se puede enseñar del teatro?: ¿las técnicas?, ¿la historia?, ¿los distintos lenguajes?. 

¿los instrum~ntos escenográficos?; ¿está condenado a convertirse en una niateria más.en.la que la 

disciplina, responsabilidad y orden se traduzcan en arbitrariedad? 

La integración del teatro en el contexto escolar no puede limitarse -'-cspecialme111c·con 

enfoques didácticos que centran la atención en: el alumno-· a contenidos . precisos y . 

predeterminados, sino qué debe _iener unaes:recl1~ relación con la vida y entorno del educando e 

incluso ·ser· bas~: para los proyect~s educativos, así• el/alumno '·adquiere ·todos los hábitos. 
' • • - '. .. - - : • -' '"'. '. ,:"-. ,:. > ' ( • ;:-;: .' ~~--:·' : : : ,. " " ~ - -- - • • : •• - • :; ; ,. :_ - -· ' - •• -. • -· • • - • • '- • • • 

~ctitudes 'po~itiV'aii, i;i<:I~~~ ~pr~ntliwj~s básicos' que,permit~ri afirmar que este alumno• ha sido 
.: -~ ··. . :'_ :-, : ' . " . :.. .: ; ·: ;. _,.' . . ' . 

1 Poveda Lela. Ser o no ~er. Reflexión antropo/ógicu ~aru un prugramu de pedugugía teatral. Mm.frkl. nurcca. l lJl) 1 
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El presente inf~rme académico es una reflexión ~n· torml á la a6tividad J6ce1;'tc ~lcgiday 
_ •·. • co-.· - -·--·-.,.: -- ~- ---_o-~' -·--- ----~--·-------..;o -o.·.·.:..o·.---:-------·_o-o·c.• -- ·o- -- ----

realizada erlmi desempeño Jaboral:Válori~remos lá ~~p~ri~nci~ d~I curso d~ Ed~ciición estética 
- . ...,_.:;,' . - i ~, •. :.·. ·::,' -- . -::; . . , .. -:. . ' . ' - . 

y artística en Ja asignatura ;de Te~t~;Jiv/Úé~ada a cabo eri el primer añri 'c!e1. nivel Preparatoria en 
:"' - .· -.. - .-:· ' -.-_ -·-

el C~legio 'de San lgnácio de Loyola. el cual pertenece.al si~te111a incll1vóradodc laUNAM y 

sigue los progr;mas de la Es~uela Nacional Preparatoria. 

En el programa de la materia Teatro IV se establece que: 

Cada especialidad de la materia Educación Estética y Artística (Artes Pl:ísticas. 
Danza, Música y Teatro) tiene como primera unidad de su programa un módulo 
teórico al que se destinan ocho horas del curso. El resto de las unidades de cada 
programa es de carácter práctico. Su desarrollo será programado por cada plantel 
en diversos horarios entre los cuales el alumno, luego de haber seleccionado la 
especialidad de su predilección, elegirá la que mejor se adapte a sus posibilidades. 
Es importante hacer notar que el alumno podrá asistir al número de clases 
prácticas que desee sin dejar de cubrir el mínimo establecido por el programa. 1 

En general, en el ciclo de Preparatoria, la materia de Teatro es clasificada como una 

materia ajena y lejana, desconocida o propia de un público especializado. Entre los alumnos del 

Colegio es común escuchar que ·'no es una materia curricular" o ""que sirva para algo"". No es una 

materia de contenido como cálculo, derecho o inglés y "si no voy a seguir una .carrera artística·· 

¿qué caso tiene tomarla? 

"El propósito fundamental de nuestra disciplina radica en el desarrollo de la personalidad 

del alumno, a través de la escenificación de un texto .dramático y de un conocimiento ícórico 

elemental del teatro en interrelación con las o.tras materiasJ.,.]".3 Esto resulta dificil si t.omamos 

en cuenta que para las otras materias el alumno regulanne~te ~onsidera sólo aquellosco11tenidos 

que, supone, se le preguntarán en el examen.y sCcomo ~ri este,ca~o.}a planeación educativt1 no 
.. 

toma en cuenta sus necesidades o deseos personales )''Je il'npon~ Ún clirso cjúe'll~1ede ria parecerle 
' ·- --,, . - . . 
. . 

2UNAM. Programa de la Escuela Nacional Preparatoria para la as.ignatura de Tea1ro IV p 3. 
3 /dem. ' · 
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significativo ni interesante. Así pues, desde el mismo hecho de incluir al teatro en la educación 

hasta las distintas actitudes adoptadas por el protesor (ún animador o un director o un guia 4uc 

ayuda a conseguir la expresión de lo~ alumnos a través ~e la técnica y las destrezas). así como los 

divers~s conceptos .en torno/~ la mati::'ri~ >(d~amllti;z.-1ción., ex?~csión dramática º expresión 
:. ~j·, ' ·~- ,''r_,_ \· - ''; 

artística), la int~~~ió~lllid1cl y ~~·~!110~ ~clucativo, se p~ndrá;1 e;1 discusión. 

Eri este trabajo abo,rda~emos la r~lación c'ntre la 'educación artística y el adolese.:ntc: 

obse~aremos- la, figJ~a del profesor como pieza fünd~~cntal en el proceso de enseñanza-

aprendizaje; cómo y por qué se incluyen materias artísticas en un programa dé hm:hillcrato: 
. . ·.·· . ' 

específica~ente cuáles serían los objetivos de un curs~ de teatro en es~é nivel de .:ducación. los -. . . . ' . . 

distintos componentes del curso y cómo d~terminaron su clesarrolfo~: las ·~ctivi~ades que se 

siguieron en él;}as di9cultades halladas al realizar '.tas activi_dades l'ªra, cumplir~ los .~bjetivos del 
· .. '" ., __ ~:· . ·; ' _; -

programa,ª· fin de evaluar y mejorar las cualidades y el rendimiento_. no sólo de los alumnos sino 

también di:I profesÜ~. en pro de compartir una pasión común: el ~eatrn. 
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l. La educaci~I) ~rtí~)ica y el adolescente 

La adolescencia es el periodo de)a: ~ida.qu~ dfvidc;:la infancia de la edad adulta. sus limites 

varían con el sexo, el m6di~, la r~"zn ~yd ~mbi:nte .'~ocia l. Sin embargo. dos canlcteristicas 

fundamentales nos· pemÍit¡:n defi~i,r c~~~dcí el· niño abandona. al menos desde el punto de vista 

fisico, la infancia: el desarrollo biológic"O· (crecilnicnto brusco y desarrollo de los Órgancís y 
' ' 

caracteres sexllalcs secundarios) y la evolución psicológica. sensibilidad afectiva. la toiÍia de 
·. ... . 

conciencia del mundo exterior -con la superación del marco familiar- y (a.forma énque.se ve. 

él mismo con relación al resto de la sociedad. 

En este periodo se aprecia el proceso más decisivo del desarrollo. de '1a 11crso1ialid¡1d: el 

trasladarse de la dependencia a la independencia. Este proceso lleva ~l'~~"Otes~~'ntd a rcllexionar 

sobre si mismo y sobre las ideas y relaciones que hasta ese momento f~eréín i~'c'uestionables. lo 
::/ .::-'::: ... ·-'.:·~:'.·:·' ...... :'> ·. '.-

' cual lo conducirá a rebelarse en contra de la tradición ola ~'lltCl~i.da~:-se ~nc~1entra listo para tómar 

su puesto en la sociedad. Los años que transcu.rren.,eri_~stos.·inom.éntos se caractcrizanin. según 

menciona Sonia Ema Marti en el libro '~Teatro; ado/~;i:~ncia y éscuela "4, por la búsqueda de si 
,·,· .. 

mismo y de su identidad, cimentada .en lahabiÍid~d· para hacer amigos o pertenecer. a lln .grupo: 
' ·.'-··.,.· 

diversas crisis: religiosas, de conducta >(ll~ctuaci~nes de·. humor y estados: dc.)"'ánimo). 

reivindicatorias tanto sociales como I~telé~tuaÍes; la necesidad de fantasear y '.evolu~ionar 
·,',..,,.-

sexualmente, el enfrentamiento al. temor. ridículo, el pudor frente·~· sUs. ~mocion~s .y 
., -:;· ,~~-. .. : .' . 

necesidades, el temor a la ignorancia, tanto .al no. "saber"; co;no al no :·s~;~e{l;a~er'.'<Si bien 

todas estas características son habit_uales· para todo joven, no. hay que· perd~r de vistú 'qi'.1e tus 
~ . . ' .. \. - "': . -'··.. . . ' ' .. ;' '. ·"·.-: i . - ·_ ... 

actitudes de un adolescente deben comprenderse de acuerdo con su ~onte~to. sus éaraci~risticas 

propias y el tiempo que le toca vivir. 

'González de Dlaz Araujo. Gracicla, et. al. Teatro, adolescencia y el'cue/a. Argentina. Aiquc, 1998 
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En nuestros días nos encontramos con jóvenes mucho rilíis contradictorios que lo 
-

' 
"normal": apáticos. pero preocupados por su; futur~; desal iñádos, buscando .recomponer su 

identidad; en busca de una guía y en conira de la a~t~dd~d~ 'Nu~i;ró~ i;11i:'111os: cri;11o~ocicdud y 
: ... :.,,.· ..... ·.·'·' ·.-:·,.: .. ,. ···:_• .. ·'·.·, ... ·. . . 

como docentes, deberían aplicarse a desarróll~~eri :¡~~\nÜhh~~hói: a~tlt~1~~s ~le. dreati,·idad. 

socialización, compañerismo,. i~·aginl1ci~~~··.~~l,if?~•;'i~!t:i~rx~fl''.¡~~·'.áfud{~··~~~ci~~!11:11t.c :·e11 las 

circunstancias en las que se encúentran{no'';1é~ci~1ri~;nd~!~ eri ÍÓ\1~~ ios_'ad~rlt~1s cor;sidcramos 
; '·:·. '-:: ~ ;-'", • ~ ·~' ~ ' ·.' ; • '" • < 

que "es por su' bien". · , <•;: : /: ·<' : C' '. .;'. Y· :· ·,':. .· . · ••· .· ·. 

Hay una diferencia ~ustanci~Í enire trata~ de•·e~s~ña~ "qué es lo bello"" y desarrollar 

criterios que ayuden a cada adolescente 'a· erÍcoril~ar. desde sí ~11is1110,. la belleza que: liay en las 

cosas. Cuando el adolescente se. interesa por su entorno. cuando es capaz de reaccionar ame su 

realidad, están dadas las circunstancias para que. experimente estéticamente. pero cuando en el 

joven prevalecen la apatía, el desgan~ y el mecanicismo repetitivo, sólo podre111os \'erlo salir al 

paso ante su cotidianidad. 

Ante este panorama, pareciera que un profesor de teatro es. en realidad. Ún ecl11caclor de la 

percepción -entendiendo ésta como parte del proceso interno, único eirrepetible enel que cada 

individuo interpreta imágenes y procesa información- y que u~a de.· sus tárcas consiste en 

transformar la percepción mecánica en creativa. 

Estos conceptos nos Iicvan a pensar en un proyecto edu~ati~o en el que üingún joven se 

conformara con los significados aparentes,· con el scmid~. ;generalizado que se asigna 

cotidianarn~nte a las cosas y a los he~hos~ sin~ qÚe indagara y descubriera las sutilezas ocultas· 
. ,. ;'" . ;~'-:;~r\' ·-·~; .;-~ .. ,.' . 

más allá de lo meramente.~visua1.'>·ui:Cpróyecto educativo en que el objeto de fonm1ción y 
,. . ·, ·" '~·,·.~ ... :·.~',-·, .· "' 

enseñanza sea el pensamiento'y l~shabilidades creadoras. 
" .... · ...... ··~:.-.\ ' . ' ·'' .. 

.:;,··, 

Se ha disc~tido ;,,~ch~~obre si las habilidades artísticas pueden realmente enseñarse o si 

se debe descubrir .. ;a-~~his~~ .... -e•n· ·~lgúnos pocos; si el arte es o no algo fundamental para la 
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sociedad y si debemos fon1entarla descle 1!1uy_tc1npran()~en un si~tcma de educación. !rutando de 
. . : - . . . . . . . . 

desarrollar programa~ que logren ¡¡~ adapt~cióll-- de - los. alÜmnos 'a los_ patrones artisticos 

establecidos. 
- .. ,, 

Toda educación debería tener en cüenta t;(pó~ibilid;dJs i1;divitj[1iles y las né~esidades 
sociales. El "material de trabajo" del docente de adtivida~;s ártísáci1s''~s el indi,·l¿t~ío. lihrc di: 

';:/ :;:.-~: "·'.''.:··:;· ~~~-=:.'.. ·:.~_ ... _· 
rechazar. aceptar o formular opiniones -y de ~brir _ ruievo~ccall1inos; .'o'dei-torhars~ espectador 

l • ' ( - ·.·_ - ·' ;' :· '.'.. ·- •• \' ., .. ·.:·;:~-- ~?~:· .. ·.- -~~/;·.'.>·;_~-.. :. '. :..:; . · .. : - -

pasivo dentro de la sociedad. _La educación t1abilita a los incHvi.~uos p~~íí'.c~)participaí:. como 

ciudadanos, en la vida social. Encaminar al educando hacia la(rrn:j¿lr cónipi:érí'si{u] de. su' 1i1..:dio 

social para su adecuada integración al mismo, debe estar entre las finalidades de toda enseñanza. 

Podemos decir que la educación arustrca ·es la que prepara para pensar. 
comprender y comunicarnos con los distintos lenguajes de los sentidos (visual. 
acústico y corporal) y comunicarnos con el lenguaje en general y con la 
producción representada propia de cada uno de ellos dentro del mundo de las 
artes [ ... ] Debiéramos de entender esta educación como una base o un medio 
para fund:~mentar los procesos sensibles y estéticos de nuestra aprehensión de la 
realidad.· ' 

Sin embargo. para la mayoría de los estudiantes de bachillerato. la educación artística es 

un saber inútil, una materia que rellena sus horas de escuela_ con actividades y contenidos que no 

le ayudan en nada para su vida y que no tiene que ver_ con lo que qui.ere para su futuro:-

En la escuela se deben crear y promover las condi~ionesquefociliÍCnla~~cializacióndd 

alumno, el cual debe sentirse miembro de un todo; é~,e~~~;f~Jt{1~i-~a1ii~~!;~io~;~:zp:~~r~les y 

sociales, como cívicos, deben ser vividos y~nÓsót.6'incüki~ó~:·:e~pern~do;:{¡~{N~1ic~l;11tidós: --

La escuela puede estimular ó pr~n~over Iar~al,i~[c~~f í~(~;~~j~~-,í~~~~f ~~1,~~~}~t~~,_ji':~Íu~mo 
aprenda a convivir con sus compañeros.·Corresponde a'.la éscuéla estar-i:m' el ·ámbito social niás 

· ..... . -:. _,_ ;.,"': : - - : ~·E_,', ..• ·1 ·_»; ·-, - . · .. ,. . ...:: .-.' ~.. -

'Hernández y 1-lernández. Fernando, el. tÍI. (coord.) ¿Qué~s'ia educiié;,;,;uriisii<·u:'.~arcclo~a, Scndú
1

i.199 I p.60. 



J J. 
- : ',. 

cercano a la realidad, part.i~}En,_n:?º~~e t()~Os_los pr()~l(!J,llitS de la .co~u~i~ad. 
sistema ""aÍ1ificiaJ"" ell cJ l]ll~ )o CJlle ise· aprende no es c'oín'patibJ~ .;On)a. n:aJi.~l¡uJ.•' /\SÍ e) 

!:"'.·· .... -:" .. ,_ --- -· . 

adolescente puede darse ~u'enia d~ la importancia.de.]~ coope;~ciÓ~. del a~té~ticC> civismÓ. de 

cómo aprehender los ~albres e;ideales y 0de s~ntir )~~ ncb~~id~.deiso~·iale's~ . 

La escJeJa' debe apoyaf las actÍ~id~.de(_~ue éxsd~ Ja' é,o~~ll~raéiÓn ~n grupCl~ sin, omitir. 

claro está; los irab~jos 'dé caráct'er i~cli~iduál; qué ~ondgualn1enie· necesarios. pues así el grupo . . ' " . .·. -- ' . . . . .. . '"· -- - ·. - ' - .·, .·,::, :~ 

;..-,-·: 

estará constituido P()r individual~dádés bien formadas, que contribuyan con lo que puedan para e! 

trabajÓ en conJunt~~. 

El ah.in1rib; el adolescente, es el destino y compone~te primordial de nuestro trabajo. ··es 

el q.ue,' sin .ser lliño'.:no .es aún adulto. es ese ser controvertido, ingenuo y dificil al mi~mo tiempo . 

. . que advierte el m~n~o exteriÓr y se contempla a sí mis~o, que huye de las normas tradicionales. 

convencionales y. de la sujeción a los mayores y va a parar a las de sus amigos y dentro del 

·. llail1ado mu~do joven".6 

Generalmente se ha considerado la capacidad artísticll: como ·algo con lo c~al ·se nace, algo 

que surge intuitivamente de la sensibilidad individuáL Para algllnosjóvenes. CI campo del arte es 

un misterio, a veces tiene que ver más con suefios,~··¡:;e~áailÍas'. de las cmÍles pí·cficren no 

hablar, pero que pueden expresar por medio. de:alguna:rri~iliré;tación artística: '·yo saco lodo. 
' . " ' -~.'... ..... - . ' ' . ' .. - ' -··. 

cosas que no expreso a nadie, es útil como desahogo~ ~Óino medio d.e c~~Únic~ción: .. personal. 

Tú te comunicas con fas personas; falta que ellas lo e~liéndan.>:7 ; o cC>n los juegos de luces y 
- ·:- _. ~· ·.: -. 

formas desprovistos de sentido y que tanto se ven hoy en dfae~ los muros de la ciudad. ··Algunos 
- - . -· ' - .· .,-. 

de los gr~ffitis sí son artísticos, primero se tiene que calificar el estÚo, la creatividad, la calidad 

dé la obra ... la manera en que manejan el material, que no se escurra la pintura. que haya ... que 

6 /bidp. 52. 
7 cf. Nancy. Entrevista en Anexos. 
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delineen_ bien las_ sombras. el_ material que· utilizan.,[ ... ] Hay unas que de plano sí son unu 

porquería, pero hay ~t~as qu~\nerecen q~e la gente las vea y que las reconozcan."8 Es probabie 

que estas forn;as d~l ~~e-~e'~Jn~á~ representativas de núestra cultura que el arte relimado que se 

produce para la g~~te,d~iti~~da: 
Nuestros· adolescentes identifican- el arte como aquello _que manifiesta su visión del 

- -

mundo. capturando el momento que ha llamado su al_ención haci_a los aspectos aparc.ntementc 

triviales de nuestra cotidianidad "Algo bello, que no se __ hacc ~otidianamentc. en lo cotidiano todo 

es monótono. Tiene que ser algo úniéo q~~nadie.más·lo haga cotidianamente.''"; o como.algo 

que sirve para criticar a la sociedad; prcsen;ando m~táror~~ de ,lo que s~ obsel'ya. planteando al 
·. -. ,•,• -

mismo tiempo los valores que ellos como adolescentes ma~ifiestan. El arte/pué~. ;;'pr~~uce 
afiliación mediante su poder de impactar en las emociones y' genera coh.csión entre-· los 

hombres". 1º Es evidente que el arte es algo que se ~ccpta con placer; que se puede utilizar en, un 

evento comercial. para promover y vender toda una variedad de productos o_ para hacer. 
- ' ., ·, 

propaganda a los candidatos que aspiran a distintos cargos electivos. -Aunque muchos no'esturún 

de acuerdo en llamar arte a estas actividades. el uso del color y la· forma. así ,como la 
' : · ... - .. - · .. _--. 

preocupación por impresionar, hacen que los adolescentes (quie~es coinciden en qlÍ~:cl ~-¡:.c·d~bc 

ofrecer un sentido imaginativo de la cotidianidad y ~ctivar la se~sibiÚd~d ofrccie1{do el material 

que ejercite sus posibilidades humanas) .. id~ntiriquen :_:estas . representaciones como u:m parte · 
' ,. J. , : •• • '· - - : :· - ·,- - ~. ~ ' • • -. • • • • • ,. - -

sobresaliente de nuestra c~ltüra; como_unrcflejode lasociedad e1i la que hm1 sido generadas. 

8 cf. Salvador Emre .. ista en Anexos. 
9 cf. Nadxieli Entrevista en Anexos. 
'º Akoshky Judilh, et. al. Artes y escuela. Argentina, Paidos, 1998. p. 50. 
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2. Elprofcs~r dccducaci_ón artística 

Gran parte de la responsabilidad de, que el plan·· de estudios resulte favorable Y. produzca los 
- .-. --

efectos esperados en la población escolar, recae sobre .el profesor. De él depende. c,a_si siempre. el 

éxito o el fracaso del alumno.· Él es t<:l. mejor y lo peor, la causa de satislbccion~sy aflicciones: de 
. ) ' ' . ,; ;~ 

quien se espera ayuda pero de quien al mismo tiempo se desconfía. LÚs réfaci<:lncsei1tre proic~or 
., .· " .· . ,· .. . ,·-.. . 

y alumno son de gran importancia en el proceso educativo. Muéhos·:~1~~111~~ fraeasa.n por no 

haber establecido estas relaciones de manera conveniente. 

Es común escuchar, por parte del alumno. que no le gusta esta o aquella mmeria. que no la. 

entiende o no le parece interesante. que no se siente apoyado o a gusto. Encontramos así. en las 

relaciones entre profesor y alumno: incomprensión. intolerancia. relación de poder. incluso 

desconcierto. 

Hay maestros que a partir de su forma de dar clases te transmiten ese interés 
por lo que quieren dar hacia los demás. Es muy importante que sepan el tema 
del que va a hablar pero más importante es la forma en que lo da. No es que 
haya forma correcta ... usted por ejemplo como que nos transporta a lo que 
usted está hablando y así, pues es muy fácil. [ ... ] además que la libertad que 
nos daba a mí me hizo ser más responsable. que me interesara por la clase[ ... ] 
desarrollar mi cultura, porque se me hacía que usted daba la clase muy padre y 
que le entendía, porque con otra maestra. en otra materia. aunque veíamos 
temas similares. era muy mala dando ... yo sentí que ella era primeriza. que no 
sabia ni pararse en un salón de clases. no sabía dirigir; yo sabía que usted 
también empezaba pero tuvo más dominio. Si uno se siente dominado lleAa la 
rebeldía. y con usted uno hace las cosas que usted quiere sin darse cuenta. 1 

Muchos alumnos -y esto debería ser lo usual- se desarrollan intelectual. social y 

afectivamente gracias a la ayuda prestada por el profesor, a las buenas relaciones establecidas 

entre ambos. Obtiene más un profesor convencido . de su ruf;dón ~·é~m~ edu.cador .. aunsin 

materiales auxiliares, que. otro que noj1() está; inclus~ ~ieiid~ ·g~~!l -experto d~ s~ 'diseiplir1a y 

contando con recursos materiales. Ser profe~()r es aliCJn~IÍs .qu~:~r el conocedor ~e lin~ ~atería y 

11 ef. Fernando. Entrevista en Anexos. 
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dar· clasessobre la misma. Si suponemos _lo cont~ario~reducimos la educación sólo a un proceso 

superficial. 

Si bien es cierto. que corresponde al profesor -en virtud no sólo de su compromiso 
- . - . . ' -

pr~fesional, sino de su conocimiento - la inicia_tiva de favorecer las buenas rcla~ioncs con los 

al~mm~s.· son estos quienes deben abandonar la. idea de. que el profesar es un se1: excelso y 

preciso. )· verlo como ser humano que .. está• inflÚenciado por º··sus··_~deas prol~siunalcs. pero 
.; . . .· .. - ... ~ ; - '_. " 

también sujeto, como cualquier otro, a deficiencias y liÍnitai:ic:ines~s ·también a periodos dificiles 

en su carrera profesional. Esta manera de ver al profesor de.be provenir de la familia. de la 

dirección de la escuela y de toda la sociedad, con una actitud de comprensión y siinpatia 

humanas" 12 

Para poder cooperar con el alumno, el profesor debe. tener ·en cuenta en· qué y cómo la 

disciplina contribuirá en la formación del mismo. Es necesario ser capaz de adaptarse a las 

necesidades del grupo (no sólo esperar que el grupo se adapte al profesor). tomando en _cuenta sus 

posibilidades y necesidades, promoviendo avances académicos en el .alumno y mejorando su 

medio. 

Nuestra tarea como docentes no es un mero aplicar técnicas programadas al formular 

objetivos y cumplirlos y preparar la clase cada día. La exigencia .va mucho .111ás allá. es nada 
. . - ~. • ·,o ' . . . ' 

menos que educar. trans~'iti.r_conocimiento; "Hacerse. cargo de la responsabilidad de intervenir 

en la calidad de vid~ de.otros: Muy atrás quedó la figura del profesor como· portador y transmisor 
- : --=- - ..::- -·-···--·. '.· . - . - .•.. 

de conocimie~tos.;'.1.3 ··• ·. ,, .. 
: '-·~ 

Para impartir un~ clase no bast~ frims~itir tll infcir~ac_iÓn. hay.que saber planear. prever 

situaciones .di~~P:.~·~dizaje, el(!gir;t~nto, i6~métod6~ ~!'.u~ io's,1ú~ie'riales~ cr~ar una ·atmósfera 

"Nerici lmldL Gi~~eppe. Haci¡, una didJctica gen~;al dincín;ica Buenos Aires. Kapelusz. 1985 p. 96. 
"Gonz.;lez de: Ola_>:. ·op. cit'.'. p. 20. · 
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favorable para el apre~di7.aje, utilizar l~s· 'recursos (biblioteca, audiovisuales ,y, tecnología). 
- -,-;-"·,,-- ;:--=:-. -

organizar a los ahunn~s en esti-~cturas fiinciCÍnales fuera de las clases. evaluar los 1rabi~jos_. en fin. 

un amplio 

abanico de competencias y de cualidades personales que podemos clasilicar 
así: la competencia disciplinar, la competencia didáctica. la competencia 
psicopedagógica y, en fin, la competencia cultural, de creatividad que lo 
emparentan con un arte, procedimientos y métodos experimentales que lo 
acercan a una técnica o un oficio, un conjunto de competencias y saberes que 
lo colocan en el terreno de la ciencia. El acto de enseñar es una mezcla de lodo 
esto a la vez, con estatus de acto profesional. 14 

El desarrollo mental del joven es un proceso delicado. fácilmente perturbable por la 

presentación de conocimientos inadecuados en el momento menos conveniente. ·•Yo no qÚería 

aprender. yo no estaba preparado para aprender eso, era como una pared entre .lo quc.Ícnia que 

aprender y yo .. ; Al pasar el tiempo me di cuenta que a pesar de esa barre;a, ap;~:ndí.''~t; .· • 
,'..:::« .. -.•.\¿" 

El programa de la asignatura de Te~tro plantea· 1as unidadé~)en1áti.ca~}tc; i~(n1ai_1~r~ ·que 
·,:"_,_··.:- ;._::- "" 

pareciera que el fin último es efectivamente la.puesta en escena.y nci 00(:.·:]ei'desarrollo•dc'la 
·- •. ,,., , -. ; •. ···,,,,.;,--, ~.:·:.·· .,-.-··:7 •. ~;c:._:_· \'~~··'"······.·' ·¡ 

,• ~:--:·: •. 

personalidad de1 alumno, ª través cte 1a. escenificación de. ul1 ;téxío:'d_rii~iiiúe:o .Y de un 
,':''.· .\" -, 

conocimiento teórico elemental del teatro en interrelación con. ias 'ót~as· n1aterias' qiie integran 1á 
~:,-~·- i·-.' c. ::, '5: -:; ,_,.;- . ,.. - - .• -. 

Educación Estética y Artistica". 16 No basta pues con ser un· pror65cir.:j,~~~ falta éorÍtar 'con la 
. . ' . • . ">/· - ...... ' .. 

formación artística específica -y est~. última no puede pres~indif. t~~~cico de I~ · fom1~dón 
:- -;· .- . •! 

didáctica-; hace falta pues ser "un artista que tiene umi prcpcupa~ióri yJo~mación pédagógica o 
' . . . '_ . . . ~.· ;.:, ·-.: , 

un enseñante con formación artística [ ... ) un docente que utiliza los conocimientos. las técnicas y 

los instrumentos propios del arte y de la pedagogía". 17
· . • 

°'Laferriere, G. Op. cit .. p. 12. 
15 cf. Fernando Entrevista en Anexos. 
16/dem. 
11/dem. 
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En las artes yen el resto de la educación, el mejor profesor no es el qu . .:_compr.:mh: 10Jn 

lo que sabe o el que se guarda todo lo que podría dar. sino el que observa.juzga y echa una mano 

cuando su ayuda es necesaria. 

[ ... ] si al alumno le cuesta trabajo alguna cosa. que lo motive. que lo apoye. 1
M 

Un maestro trata de explicarnos... no a enseñarnos sino a 1 ..• 1 bu.:n" un 
verdadero maestro se dedica por gusto ... sé que iníluyc la economía. pero los 
buenos maestros se dedican por gusto ... si le preguntas algo no se molesta. ti! 
señala tus errores y cómo corregirlos. no explica por explicar sino lo hace d.: 
manera que podamos entenderlo y que él se de cuenta que te quedó claro. 
Tiene ganas de enseñar. experiencia, práctica ... hay unos que yo siento que no 
les gusta enseñar o hay profesores a los que no les entiendo y no se preocupan 
porque les entiendan ... 19 

El enseñar requiere pues capacidad de adaptación a las diversas situacion.:s y exigencias 

planteados por los alumnos; es una acción semejante a la. improvisación, pues.aunque no siempre. 

se está sólo reaccionando, tampoco se puede ser ajeno al aconte.cer cotidi'.1n~ ·en~ el aula y 

únicamente ceñirse a un programa previamente diseñad~; .:El acto de crise~¡if no ~s sól() una 

acción, es también un pensamiento. ·•20 Y ese pensamiento.·.· tiene qu~;)Pa.~iu\ la .• prueba 

constantemente, en la práctica, ya que es el saber el que debe ponerse en ~éJ-~rela;i(J·,1 con las 

personas y, por lo tanto, ser cambiante (o flexible) como ellas. El inisÍno p~~~afui~Üfo'debe poder 
. . . '·. ' ;., '." ~ ' : ·~ 

transformarse, a partir de la experiencia al interior.del aula. de nuevo en~~b~r~de t¡il n.;~ma que la 
::;;.. i ,•, ,,; ~·;" 

enseñanza, al igual que el teatro, es una labor interactiva que iicl'pe~_sigue_u~a producción material 
~· . "" 

sino que tiene por objeto a la persona. "Comporta puesun cáráctef global,' do~de entran e1~ juego 

factores intelectuales, emocionales. sociales y psíquicos. Es tm trabajo; que en cierta forma. es 

consumido en el momento mismo en que se produce'".21 

IKcj: Ricardo. Entre\•i.\·tu en Anexos. 
1
'
1c..j: Salvador. Entre\•ista en Anc.\\os. 

'ºLafcrricre. Op. ci1 .. p. 79. 
21 /dem. 



17 

3. 
---. ----- ' __ -:_ . :.: '> __ .' .'·.'· -_::-.>~ ·_ ·._· ... :_:- -- ·. ._··,·. ; ::·:. :·.· ___ -.,_ : 

De todas las artes el teatro es la más·.~,ü~a1~a. pu,~si~: qú~.:tie11~ c~~110 objeto y elemento al propio 

individuo; la confrontación ·d~ di~tiriic'is'pa;~cér~~; ';J~icla a Ía r~'ílexión~, favorece que el propio 

individuo sea elexplo;~ciii/<l~ ~~Jl1{fa;,~'.~o~ib objctkffaon~~ sújei6: así. todas sus actividades 
.• ,, ;C'.' ~ '" ' ,. ; ,. •. e•,··c; __ • '> 

. inciden de algú~imb<l()' ~'obie'~1'!eatro: De ~cue~o c~n ~iéc(~¡. A~ár2 es una de las formas mús 

directas de co~uni;ició~(~e ningún modó excluido ~6rot~os medios que la tecnología haya 

·dés~ubi~rto) ya que p~r medio de él. mejor que con ningún otro. podemos advertir la actividad 

existencial del hombre, su grado de pasividad o de emergencia. exponiendo y descomponiéndo la 

realidad para mostrarla a la sociedad 

Analizar y apreciar el arte que se encuentra en interacción con lu realidad inmediata .. de 

manera que se llegue a cimentar la visión y la calidad estética; es uno de los objetivos plumeados 

en el programa de la Escuela Nacional Preparatoria pára la asignatura de Teatro IV. asimismo se 

establece como propósito fundamental que el alumno sea capaz de 

construir saberes. adquirir conocimientos. lenguajes. técnicas básicas de 
expresión gestual, así como también la formación humanística y artística. 
reconociendo así los valores y comportumientos de su propio cont.:xto social. 
Esto le permitirá desarrollar su capacidad de comunicación y expresión. 
fomentando de esta manera su creatividad y apreciación por el arte. ¡ ... ]No se 
trata de formar artistas sino de fomentar la apreciación estéticu de los ulumnos. 
su disciplina interna. la seguridad en si mismos. ampliar sus capacidades 
intelectuales. el conocimiento y manejo de su propio cuerpo. todo esto a través 
del análisis de texto y del proceso mismo de escenificación de la o las obras 
dramáticas scleccionadas.2

J 

Al hablar del proceso de educación artística .nos referimos a distintos conccptos: la 

autonomía, que el alumno sea capaz de dirigir su proceso creativo y de seguir dcsarrollúndose 

posteriormente en las diversas disciplinas del saber; la comunicación, que sea apto para emitir y 

"Azar Héctor. Teatro y educación México, UNAM, 1971 pp. 6-7 
"UNAM, Programa de la Escuela Nacional Preparaloria pura la usignaturn de Tcalro IV p., 
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rec.ibir mensajes estéticos a tr~vés del arte, del juego, de. la creaciórÍ: el desarrollo del _criterio. que 
-_ ~-."=-0-· ' . . '__ - . . . =,e--· ----,,_~-- ~-.: - -- --··- --- - - - . 

pueda juzgar situacioncssocfales yi::Liltur~les . 
. ,,·· \.·.: 

Nuestra finálidad es;. de.~acucrdo con Gracielá'; Gó.hzál~z <ll6i~z· Aruujo~ '."cdúcar la. 
' ' -- '« ,,.,, _. ,· - .· . ' .. ·., •'-' ,. __ ,... .· .. · . - ·.: ·--

mirada~'; p~ra. quc)~()s}6~~~~s·:~~-5,~ céf~r8.eii~ .• c,on 165 sig~·ifJ.dadi~ á~~~~·tcs,•con .. el _sentido 

habitual :qJb'~~ '.!signa-~. c'adii~'tosa. i\ech~ o fenÓi1íeno soéiaJ.':··un .~'cl¿1~~~c11t~ ~IÍab~tiza:lo 
-- ;_-.. - ,. ,.,,· . -;, 

estéticarn~nte 'est~rá Cll c~iidiciones de. producir mens~jes CStétÍcOS )' s!1ic1idcrÍI )". ÚÍ)u'forú • lás 

ínanife~~~~i~~e~estéticas de su entorno y las producciones de su Ónibito~~lt~ral. 
.. 

El t~atro es una herramienta de trabajo que contribuye en la Ton1~ación del adolescente. 

desarrollando la creatividad, la capacidad expresiva, el conocimiento de si. mismo y'dd .mundoen 

un proceso de socialización. Sobre estos fundamentos el profesor de teatro proporciona al 

alumno información y Oportunidades para experimentar. dar salida a )os SCntimienttlS. C~Jociones 

y contenidos subjetivos, tratando que el lenguaje teatral se convierta en llll l~l~dj~ para su 
> .:. ~-<.:_~·:·-;_.~·:·._ r'~·-:_._- - : 

expresión y se constituya como una vía, no tradicional, para construir el conocimiento.:. 
- ... · ,~:;; --~ .- . - -· - - - ;. '. ;,·_;: .:"-

La principal aportación a la formación del alumno estará;en'e1· ~c/J~'a1'. la':.intuición que 
---.:,·· 

cada uno de ellos vislumbra en sus propias inquietudes y. ay1Mti'1:~~,'.~-;~'~p~i'i;r._lü frustraciún 

temporal que surge cuando confrontan lo que "naturalmente" l~~~~Ü.'c~'ri'(~q~~ sé les ~nseña en 

el aula. "Normalmente, la técnica recién adquirida se lib'eni dil<,:bg~~n;{C:6ri~ci~rite y se convierte 
' .,:'. '·:,.~~L r '."" ~ :';:· 

en algo absolutamente natural."2
;: "Y bueno todo se c~~~le~~~i~/:~(\:a~;bio di/secundaria. el . . ., . ·, .. ,. ~ ~ .. ' ·;·. :_.:· . · .. ' ,. - _._ 

ambiente: Y bueno, el presentar lo que hacíamos también eo,ntdb~~·ó '(.1::¿1 ~uesÍi~narme si lo 

De acuerdo con esta 'naturalidad' el teatro, en el·nivel 

.. ·· ' . 

.. : :\ ... _ ·>:/. 
bacl;illcr~to. 'debería contribuir al 

· que iba a p~esentar era bueno o no ... " 26 

perfeccionamiento de capacidades como Ja imaginación. la mem~ria. la atención., Capacidades 

"Gonzálcz de Dfaz Op. cit .. p. 17. 
"Arnheim Rudolf. Consideraciones sobre la educación artística. Barcelona, Paidos, 1993 p. 95. 
:?

6 q.f Nancy E11trevi.stu en Anexos. 
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que ayudarán al alumno· _a afrontar eon éxito todas las· ramas __ del- plan escolar. ···Por ~jemplo 
~.·.. :_· --

expresarme CI~ CJUÍnlÍCll )'. á ÍmprO,visar Cfl varlascosas. a trati:¡r d(!· rcfl¡:jar seguridad en Jt) que yo 

digo"27 al pararsc:fre;~t~Ü-J~~rupo ~~~·inhibirse. · · · 
'<-::.¡ .... --·>;·,_:~~·::.> ·;:;·.:. -.- .- ' . < 

No es ·qu~ se; supia'~'.cLapreÍidiziije sino que se posibiÍlt~' p_()r ,';1Ú~Ú·o d~~los elcna:ntns 
:,. , :-:·:-.·;·_--A::··_:_".:_~·:·;. -

Iúdico_s .• ~e bus~f:~~9~~r :~.od~s. 'es)lecifi¡:?s q~é Je ~~",-~t~rti!,11;,~j: í~édias:de ejrresiói1 y 

::::::~:~:~~~:~~:.:~'::,:::.::;;·,"·t~:i~~.,~~f 1M:~~~~;1~e=:~: 
saber ser. Podo tanto;interesa más el proceso que conauce a'álgo;'más que.el rcsultúdo:·· .: 

-.«.< _.,., 
•:.- "¡ 'º 

La expresión dramlÍtÍca in~orpor; (!) desarrollo intelectual y 6rrcc~ Otras' fo1:Í11us pura la 
:,., , . - __ ., ·-·, 

expresión de sentimientos y emociones del a~ol~scente;Ias cu~les per~iten ~~rci~ir aptitudes que 

contribuyen al éonocilTlic~to propio y ala aceptación de su participaci<Ín en los distintos grupos a 

los que pertenecerá, d~nde todos son importantes pero nadie es indispensable: 

Lo importante en un cürso de Teatro no es analizar u observar el trdbajóartístico en sí. en 

·.términos abstiactos uobj~tivCJ~, sino más bien identificarse con el jove~ y e:~:~ Jo~proble1;ms y 
- - <d.1 . - '· . ' . • ··- •·• 

relaciones emoCional~s que éLmismo tenga en el momento de explorary.IÍegar a completar su 
. ' <· ~, ;• ''·~: 

ob~ll. . .¡Yep p;irrier~ )Í~Íti.ri~ i!Íst~~cia. ganarlo como un ·es pectad~~ p~rii elt~~ifo de su país. más 

ente~do, mej¿r ~reparadoen la ~atería teatral. Un espectado~q~~ pucd~aceptar o rechazar lo 
.-,r, 

que le. presentan ante sus ojos, con el conocimiento m_eno's superficial que el del común 

denominador. "29 

27 cf. Femando Entrevista en Anexos. 
28Hemández. Op. cit .. p. 279. 
,. Azar. Op. cit. p.29 
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4. Elementos del curso propuesto por la instioi'ción 

Como docentes nos encontramos a cargo de un curso para produi::ir-conociiniento y desarrollar 

habilidades entre jóvenes que ahora forman parte de un g~upo y ,de ,quienes dependerá el 

desarrollo de la maceria, la cual es determinada por distintas va,riables d~nti-o del í1miiito escolar: 

la orientación filosófica e institucional del colegio, la formación dél profesor. los estudiantes y 

sus expe~tativas.Ios !~orarios, el salón, el material y hasta los el~mentos imprevistos surgidos en 
. . . - . - -

clase. A C:~-ntiirna~ión:-~bo~dar~~os algunos de estos elementos, los cuales fueron d~eisivos en el 

desem~eñ~y r~~li~ci¿~ cl~I cll;so. _-
··._.. ~.>-,! 
>>~·:_ ;'(• 

" ·,~Y .. , :: : 

4.1 El perfil de la ~~~u~I~30 -. 

El Colegio. de_ la P~ Vizcáínas, hoy Colegio de San Ignacio de Loyola. fue concebido en 1732 

como una.instituciin cuyas funciones educativas y asistenciales estaban dirigidas a las nnticres en 

apoyo a sll desarrollo personal y su autonomía. El Colegio aspira actualmente a impartir una 

educación integral que incorpore los aspectos académicos y creativos, poniendo especial énfasis 

en el desarrollo intelectual, afectivo y social de los aluninos. 

Desde los años setenta, el Colegio adoptó el sistema mixto. y actuahí1entc cu~nta con 

Jardín de Niños, Primaria, Secundaria y Preparatoria, la cual está incorporada a In" Universidad 

Nacional Autónoma de México. Los. planes de estudio .son enriquecidos ~611 acti~idades 

formativas, reforzando las áreas de expresión oral. y escrita. matemáticas. ciencias e histo_ria y 

talleres curriculares de computación, educación artística. educación científica y tecnológica. 

además de que se han desarrollado cursos de regularización. orientación vocacional y de 

preparación para el ingreso a la universidad. Así como la incorporación curricular de talleres de 

archivonomia, restauración de papel y nutrición. Asimismo. se husca· orieí1tar a los padres d~· 

'ºInformación tomada del Plan Educalivo del Colegio de San Ignacio de Loyola. 
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familia en su función como educadores p(Jr medio de reuniones. eventos y cursos que les ayuden. . 

a ejercer ~u fun~i-ón ~duca:tiva'cle~tr~ de la famili?, y apoyarlos en los problemas de conducta o 

aprovechamiento que ~uedan prescntarsu{ hijos con talleres, cursos y confe~encias. 
La admisión de lo~-;¡(uiimos de ~uevo ingreso está condicionada al resultado obtenido en 

. -., - - ,. . ~ . :::. ;-: .. . . . . . :- ·_' :, ' 

los exámenes de admisión _(que , inCluy~n pruebas de conocimientús generales y pruebas 

psicométricas) y la en¡r~~ídia ¿ó~ la Direct~ra; •. para la reinscripción se crin~idc~ri: tanto la 
' . , . . . , -. - ' ~. . . . '. , . . . ' - : -. " ·_ -. . . ' 

acreditación de las materiáS (acordadas' en la normatividad de la UNÁM y las extr~culTi~ulares) 
::.:· 

en las cuales la escala es de cero a diez, como la conducta del alumno a lo_._largo'dél"cúrsÓ. La 

normatividaddel nivel bachillerato establece que los alumnos deben portar Únifdn1~~: pernrnnccer 
-,- ,.-

al interior del Colegio (el cual permanece ce;rado) durante todo el turno de ciai~s(dtfscJ¡: Imi'7:40 

'hasta las 14:50 hrs.). los alumnos no pueden permanecer fuera del salón de:da~es·('¿) rnaestro es 

el que se traslada al salón), se exige tanto la asistencia como la puntualidacÍ;;~o,sc p_~rmi;e el uso 

de pelotas o balones. fuera de patios específicos de deportes. asícomci7umar.:beber. tomar 

medicamentos sin notificación al servicio médico del Colegio, y tod~ el ;;~~Jo h~; vigilancia 

por parte de prefectas y directivos del Colegio. 

4.2 · · El perfil del educando 

El adolescente no está determinado cien por ciento por los aspectos fisiológicos. el medio social 

le infundirá. cierto tipo de comportamiento. 

Nuestros alumnos conviven en uri ambÍe~Íe citadino que todos conocemos: el centro de la 
.· __ , .-._-. "; - . 

ciudad de México, en un Colegio Cju_e. :~i ;blen ahora tiene un alumrl!tdn mixto. sigue 

percibiéndose como "colegio de niñas'\ 
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.. ·- ' - -__ ' ' " 

·, : ._·_ ' - ._, 

Por lo ante;ior, la pobl~ciÓn e~túdianÍile~ máyoritaririínente femenina (aproximudmm!nte 
• .• ·_.,__- .;" ·- __ .,;..-- . " ' ·. - -·- -• •-·--- ·-----e --- e - -- -·-

seis por cada hombre)/o~cilarícÍo e~tre '1ós;.14 y -1 s año~· en ~i~eT rrepa~uto~ia. son· ül umnos ·de 
," ' ·-.. - - ' '::·: . ,_ .. _,, __ - .... "··· ,. -· . .- .. :. . . - . . ' 

clase media-~Úá que'¡;ri],·¡¡~e~;acl() el~b}j~<:.irÜi~~;~·,d~ ~~~~~d~~~ d~ asistir ~I Colegio a cambio de 

ciertos privilegios ;~on .la ·¿:pe~tatl~~·~~: ~:e'¡~· educación les dará el ··éxito .. -aun sin tener 
- • ~"' ·1' ,.. ,, , • ' ~ ' <: , \ ' 

muy claro·c~iil e~su g~p~~i~li~á'C!g~~ilo''< );' ("; '·' 

E~ cuanto alnú~leo .fámlÍiár,l~ may~ría provien~ de fánÍilias disfün~ion~les que se hun 
• • ·• ·~· . ·-·. • • • .. . i -

configurado de éli~tintas maneras: familias qu~ están integradas por los padres y ~us líijos: donde. 
• ' -!-

existen problemas entre los padres y malas relaciones entre los hermanos y ·obvimyiente entre 
- ... - ' 

padres e hijos; familias "mixtas" en donde la figura patenm (o u '.veces h1 mutc;na} l~u sido . . . -

sustituida por tíos, primos o abuelos; familias divididas (por divorcio o se~~rm:ió~} qüe fuerzan al 
'' :. ·1 . - • ' 

. . - . . - . 

hijo a realizar su vida entre la casa de su padre y su madre (a veces cada' uno éon su nueva 
' ' . - . - (\ .· . 

pareja); familias donde los hijos se desarrollan bajo la supe;.visiÓn de uno soÍo (I~ madre 
' '.: • "·; • ,·.~· - "" • '• ' ... " " < 

regularmente) y donde el otro progenitor contribuye úniC~~e~t~:~()¡:¡r~~j~~~ib~~oiecónón1ico. o 
. ·--,:·: .- .-·-o-. -~t·: ~-::::·~, -:.~~'.¿:¡::-; }';,_')· ,.: '.:'.·,-· .·-·-: .. ._ 

bien familias·_con'.Ja vaí-ill!lte de ~~-~reS (~-pad~~s) solt~~~s~ .~~::· --":! / · • . ~,,: .. , :/'.~{-~:.: ->_::,~~.. .-, : 

.. ,- -"-::> .. _.-", : :-. , _.:.:.. · · -:.-. "· ._ ,__-: ... ":· <·::~>--v>·:;.j.,~~:/_.~;~'.\t'-~,~-:~~--- :>)<<~ ..... -0_; .. ~- _ ;·:_·:_· 

Esta problemática familiarfrreníediablemente repe'rcütirá en las;rellicionés. iiitcrpersonales 

que el alumno será ~iipa~(¿ ihc:paz) •de· establécé;; P~.~~ ~i;á-i~í1l:~fü~~fo J'af~·cx.prcsar· s~s 
emociones. Üi ira á fuériudo s~ p;~senta ~·orno uh lic:¿~~~ ~~ ·;J;i1¿1)!1eJ;;~ ;o~11á ·~1 ~specio de 

•• ' - • " • • '. • • <' ---.,:. ' ;·' "'-" ' • .. • _, '_;, - • ' .~ • • ~.-: - : •' ~- ·' " 

histeria y el cleseri¿~rít<l d~ ~utocori;pa~iÓn.di. trist~za. ~Jede manlfestarse'b~~;; í;{c'g~í~/ for¿¡¡da,· 
;:~:-:·;: J·.· ·:·";., ,_: ' <.': . .-.-;'.:.:'." ,:::; ' ,_,_ 

travesura infanÍil o·'risa nérviosa. •Suelen disfrazarse dé egocéntricos. insc11sibli:s.í1:cr.ucles: No 
- ~-- . -~.,."·o·=~·--~:: . ,''~ ._ --. ; .. ''.· . . >< . .<-,i·~:-,._"'i- -- ·;«·~· -;_;··~~-: .,. __ .. ..,.__ , 

saben; lo qJe sienten () no tienen el vocabulario para expresarlo. Se. niega~·u ~om~;1~tir. slls 
,. • , . . .. . . "''"·" -..·F '', ·,· '· ·'• 

:/·-~\'· ' 

sentimientos; .El alümno tiene la necesidad natural de ser aceptado dentro de un'grupO ·especifico 

de afines; ~s decir. de jóvenes con los que comparta los mismos interese~·e'.inq~ílctudes. Esta 
. . . 

situación cr~a en los grupos una división: unos alumnos se agrupan alrededorde otros creando un 



,. _ _, 

mosaico o grupo ideológico, que ~n buena mddida los. vuelve antipáticos idos qui: nó so1i iguali:s . 

a ellos. 

, r: .. 

· trascienden el plano sentimental. Los alumnos calHic~r~fl a I~~ hombr~s '.cj~1eitengan mUchas 

. novias como exitosos, galanes, ídolos y g~~pos, es ddi:i~. '~~.~·sé ~cin~ert¡;:¿n i:n d modelo a 

seguir, mientras que en el caso de la mujer (qu:J>u~~a ~er admi~ada como lamás bonita). se verá 

descalificada su reputación si busca lene~. ern1isril~ fÓco ér~ ~¡ención .. . _-.;,- -· ... -.,-:-

Esta situación contribuirá a ·ra inseg
0

uridad car~cí~ristica del alumno. vemos por eji:mplo 

su dificultad para contestar una pregunta en°.form~d; atirm~ción. sus respuestas terminarán con 

un: "¿no?" o "¿si,._ no?" o "no sé". 

En él ca~o especific~ de los jóvenes con que llevamos la i:xperiencia di: trab¡~jo. todas 

estas características, y la manera en que fue conformado el grupo. repercutieron en el desempeño 

que tuvieron a lo largo del curso. 

4.3 ·El grupo 

La asignación de la materia se realizó de la siguiente manera: se dividió al total de alumnos i:n 

tres secciones de 20 alumnos aproximadamente, que funciona-rían de manera rotativa durante dos 

semanas (cuatro horas en total) en las tres espedalidades: artes plásticas. música y teatro, para 

que pudiesen ;'elegir" en la que permanecerían durante todo el curso. Finahm:nt.e sól~ cinco de 
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los.alumnos optaron de manera voluntaria.por teatro. Así que para "nivela(' el número de 

alumnos en las otras áreas/ éstas fueron asignadas a los alumnos. ¿De qué manera'! Pues en 

palabras de la directora:,..los que no tienen facilidad para dibujar y que querían estar en plásticas 

y los que no tienen buena voz y querían música". 

Así los abatidos jóvenes comprobaron su teoría: no· tienen talento y soí1 incapaces. de 

aprender a hacer lo que les gustaría; no tienen pues, opción para intervenir de· manera crítica o 

personalizada en la planeación de sus procesos educativos. 

El grupo quedó conformado de tal manera: quienes estaban ahí .porque eso .era lo que 

querían, "por eso la elegí"31
; los que aunque "queríamo~ estar ahí·. n¡1 hicim~s lo qu~ 

queríamos"32
; los que acep:aron, aunque "a los demás se les dejÓ el~kir';t~ o ~·uetcomo yo había 

tomado teatro en la secundaria, pues ni modo, a ver si podía riiej~rar ;n¡ lorn~a dc.habl~r. que 
" ""'; - > ".,.· oT ·."•.-; _.-,,_< • •.'• " • ' 

luego tartamudeo, o el volumen que luego me raila"34
; 16~ q~;;'~~1tjJ~i~r~~;·con lá directora pero 

no me hizo caso, yo quería estar en pÍásticas, al princfj:i'io;·~~~J~I~¿; ~~Cd;~ t;~bajo porque era por 

obligación más que por gusto"JS y los que no qh~rí~~:~lng;t;~·ta~'.f ei\~r~ tenía que.;. entonces 

cscogi música por que según yo era el rriás fácil;'pera':~\e quedé e.n .. teatro .. : y bueno usted me caía 

bien y por eso empecé a poner atención"36 .> ·: 
·;."•,_- - . 

Conforme avanzó el curso algur1os alun.1no·s '·ruéro;1'ctad~s d.!. bÚja por d~cisión de sus : -. ._· ·:. -~;;· -'.:.. ·_,_>.rr1<'/t~: -;:~:-- . -: . .. ,:: . · .. · 
propios padres o por "mala conducta"~la mayoría tenia problemas ~n otras materias-. y otros 

• '. : 7 .,·.~· ~ ; ,:;,-· - - ·, ~ ~: "; 

estaban regularmente suspendidos, de tal foí-rria qüe;en'ei gr'upo 'tenia regularmente la mitad de 
' - ... ' ... ·-·· •'. -· . . ,, . 

--: :-·::~- ?' <:: -.-:· ·_ ·' .. ·· _-. 
los alumnos, lo cual complicó aún más el iratar de canfor~~; n grupo. 

31 ef. Ricardo Entrevista en Anexos. 
32cf Nancy Entrevista en Anexos. 
31cf Nadxieli Entre\•ista en Anexos. 
3~cf. Juan Carlos Entre\•i.\·ta en Anexos. 
Hcf. Salvador Entrevúta en Anexos. 
36,f.' Fernando Entre\•isla en Anexos. 
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4.4 El progr:im:i 

Atendiendo a los objetivos planteados no sólo por la UNAM sino tambicn pur d Cukgiu. en 

cuanto a la búsqueda de educación' integral tendríamos como aspectos fundamentales. que 
- '- . :. : 

atender: conducir al alumno eri .su capacidad de razonar. capacitándolo paia iri.tcrpretar su 
~'-'' :. - -. ·- . . - - .. ·-

realidad con la del exter_ior y cprio~e~la ~ifcr~ncia entre lo correcto y 1<l ihcorrcct6: cr;5cñiirlc a 

manejar lo que ve eri su circimstáí1éi51§óíidiana. cori10 detonantépara órgani~ar: sLi pcnsúmicnto: 

habilitándole para cámunicars~ .Jiodu~ie~d6 obras ~oncordant~s con su situación y su 

pensamiento. 
. . 

Sin embargo, para la impartición del curso de Teatro. IV,' me encontraba:coi1 ntrias 

interrogantes: si bien el programa plantea unidades y especiriea co~tenidos: CA~e'yI3elia~ Artes 

(concepto de arte, valores estéticos, características de las Bellas·A.ries'y ~o~~epto d~·te~tr~): 11 
- .. . . . •·,-,;·~~~·:- ·: .:·...,_,;· ., ' , __ : .. 

Introducción al análisis del texto dramático (Autor, conllictó y déni'eriíb)i d~' fa'obra dramática). 

IIJ El actor y sus medios de expresión (el cuerpo, la voz y' Ja·'¿c;t~!~i¿~~- ;~ Elen1entós de la 

producción teatral ( el espacio escénico y elementos.de p~oduc~fa~.:~~{1-k1): rv/~e~;~sentación 
teatral (escenificación). ¿qué parte del teatro abordaría cori misº~;~:~·:()·~?,;,::; · : ~ ' y. :·. , 

\~~·· :·.:) ;'{ \-· 

¿Debía. experimentar con lo corporal, lo voéaf y el ·má~ejo:.ciei~bjet<'is-!'Zcuál seria la ' ' ' .· ::~.~ --\~,.¿~.·· - ,-, .. ·.. . ~/'. ..,,. 
unión entre el arte y la enseñanza, entre el mundo artísticéi·y ele~colár?No.i~nía'tien1¡:iü de 

• .<· • ,:.¿·-:· ·;·:.:< '.L\ . .,_:-'°~:"-. ·¡~,-.;.···--..._~:,<.--- :";-:;,: .. ,~. 

averiguarlo, debía planificar clases, entregar "mi programá·~ Y. ~;~frc::~tar~~ 1.1ri';gr~~()'>~.e Jóvenes 

que presupone que, como maestro. uno debe contar c<ln un,'p)+"d~gr~+jo;·;~c]Gi~~; ~~í que 

prégunta: "¿qué es lo que tengo que hacer?" .-:'i:'.' }'' :- : . ·· ::;> +::,';(.,, 

~•mio;::: ,;'::: .. ":d~P':::: ::"::::~;,·::::::~~if J1::J~7J~i;~, ~:: 
alumnos produjeran, sólo· que experimentaran y a~rendi~~a~ a-~~~~'? l;~i{ para·. muchos 

estudiantes esto resultó dificil, pues estaban acostumbrados 'a seg_uir fórrúúlas d~das o patrones 
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ajenos. Así que el problema fu~ cuando~los al~11,mos preguniaron_··¿céhn_(l se sup_onc que tengo 

que hacerlo?" Seguido de "¿es así comoustt!d loqueriá?'' o '.'¿le gustót 

Para ciertos estudiantes es inéóm6~~- ~~~ejque~ c'oi;i~~~,i~ l~ r~sponsabilidad -de· tomar 
;'"' ,:, e::"• ~· ':: • • ~•< 

decisiones en vez de apoyarse totalmente en el riia~~trof:en,~special ~n fos 11ñospos;eriores a la 

secundaria. Así pues, ~i-interés por quel~~'.~j-~~~-~~r;¡~Í,~t~~~árn~yi1mntuvÍérm1+ ¿ an1bientc_ 

relajado en el que plidieran 'jugar-actuar"~ y qll~ itiviéramos ,la oporw;1id;id d~ roiúper lüs i1iold~s 
académicos, res~ltó contrap~odu~ente pues se interpretó por algunos c~~10 la posi~ilklad •de 

'"indisciplina" o que la materia no requeriría ningún trabajo. 

Durante el primer bimestre se llevó a cabo la rotación de las distintus divisiones de lüs 

alumnos, de tal manera que es hasta el segundo bimestre cuando se tiene' propiamente un grupo 

con el cual podemos comenzar a aplicar las actividades del programa de Teatro. 
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S. Actividades desarrolladas según el plan de estudios vigente 
de In asignatura de Teatro · .-. .· · ·· 

.. · ... -- . 

A partir pues d~I segundo bimestre comenzamos en pleno las disti1itas actividaues que marca el 

plan de estudios vigente de la asignatura de Teatro. La pí-ime~a ullÍdad: '·Xite .y Bellas Artes··. la 

revisamos con las tres secciones, independientemente de(Ía1i6r-.qÜé16~ulum;1os fúera~ a elegir . 

. · A~í que ya eón el grupo asignado comenzamo~ e~cuí ~~a'i~:¡,~fÓn: d~ .es~s conceptos. con 

dinániicas en que le pedía que exteriorizaran sus punto~.d~ vista. dibujaran o contrasturan con lo 

que leíamos, ante lo cual se presentaron renuentes<? burlones.ante los pocos quc participaban. 

A los alumnos que no habían elegido el taller les expuse las distintas opciones que dentro 

de la misma materia tenían. relacim_iando los talleres que ellos hubieran querido (música o l. 
plásticas) y acordamos que ellos apoyarían en eso a quienes presentaran alguna obra. · 

- . ' . .,' ' . '. ,_ 

Los alumnos que hablan elegido teatro preguntaban "qué obra pondría111os'.'· si haríamos 
- .- . . . -- _.. ~ - . . .. - . ' ' ' ' - . 

"algo pára .día de.mu~rtos'.'.- o si "1.a pastorda'", etcétera. Convenimos que. para día .de muertos· 
. -., •. -.~.·· "'.:_7:- -. 

teníamos íiluy poco)ieníµO (estábamos en octubre) así que pensamos en una pastorela. Ante tal 
>' ••. , - •• - •• ,. • ., ' 

encontrar uria pasto;elaconalgo'de humor y no demasiado trádicionál. 

P~se a;~ c~rÍsid~ra~lón :·¿Cómo te quedó el ojo. Lucifer"! .. de Norma Ro1:1án CÚlvo.n. Se 
... '· _·_ -.~/- ~-.::__ ·" / . -·--: - _-_ _. 

repartieron Jos papeles e hicimos una primera lectura. Ahí comenzó el:fi~al. Todos.qLÍeríari ser 

Lucifer; Egoísmo, Ignorancia y muy pocos (o ninguno) quería ·s~r p~rte,deios pastores o ~ue se 

burlaran de ~Jlos por ser .pasÍores y llam.arse Menga o Bartolo; Así Ju~>el. prnyccto inici~I duró 
.. ,. -

hasta el final del bimestre con las lecturas, los ensayos e.inc-lusÓ la caracterización de algunos de 
.:·,_ , ___ --;>· - _· _'- ·_·. :'· '. . 

los personajes (vestuario, maquillaje. caminado) porparté dé .los rnismos alumnos que se vieron 

restringidos por los exámenes teóricos, no sólo de las d~más materias. sino -comn después me 

37 Una pastorela clásica, en cuanto a la anécdota, pero con.humor y con u·~ pumo de vista ac1ual. 
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cmcré- de la mía, donde también_ era rcqueridoun examen._ Así pues. no obstante el entusiasmo 

y avance,- no logramos co~juntar a todos los alumnos e~ la presentación de la pastorela y los -

alumnos que- habían est~do ensayando dijeron -no sentirse preparados para presentarse fuera del 

salón de clases. 

Para el tercer y cuarto bimestre (y por los resultados en los exámenes teóricos. que 

seguían siendo r~queridos) noté la carencia de información en cuantoa la tcmáiica qúe p-;antcabri 
. -.: ., ' . ·-·· 

el programa (que para este bimestre debía llegar a los elementos de la producción: ;C( actory el 

análisis de texto). Así que acordamos revisar la bibliografía propucstá en el 'pr6grama (que 

personalmente me parecía algo "avanzada") con relación a Edward .WriglH. Scrglo.ii~Íéiicz. 
. . ··e<,' ·-, ·-·~ ·.. , -

Oiga Harmony, Marcela Ruiz Lugo. Fernando Wagner. etcétera, 'A_sí q~~ p~ra 'cl:1brir el trámite 
: . . . ··.·, ,·· 

de los exámenes acordamos una "evaluación" oral y por escrito de los distintos textos que leímos 

y con ello fueron contestados cuestionarios que posteriormente sirvieron de guía para que se 

realizara un examen teórico el día estipulado, en periodo de exámenes finales. por la dirección y 

el calendario de la UNAM. Y aunque para In mayoría la teoría era percibida como una molestia 

"Se me hizo muy cansado porque cada semana dejaba una investigación sin que tenga que ver 

con hacer una obra"38
, también sirvió para que los alumnos intentaran nuevas formas de hacer lo 

que imaginaban pues para algunos las cosas siempre se habían hecho como el nmcstro decía. 

Tú nos permitiste hacer o buscar otras cosas. Aunque yo no estaba preparada para 
eso, yo pensaba que si nos había tocado teatro íbamos a tener que hacer lo de 
teatro, yo en secundaria llevé y todos habíamos tenido que actuar. [ ... ] Me agradó 
que nos dieras libertad para hacer lo que queríamos pero no supe bien qué o cómo 
hacerlo, me descontroló que no me dijeras que hacer. Aunque eso ahora \'CO que 
te da cierta rcsponsabilidad:1'

1 

Mientras revisábamos los conceptos se realizarían distintos proyectos simultáneos -que 

Ja cj: Laura. Comentarios en Anexos. 
'

9 <;f. Nadxieli. Entrevista en Anexos. 
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:· - :· -, - . . . - . . . \:.:. ··, 

los mismos alumn<:>~ ha~íari própuesto y__que)baJÍ d(!sdeactuaruna péqueña escen¡1 hastii.~rc¡flitis. 

comic:s. collages. poemas. cic'étcra:;-: indiyidua_les ;o, én' equipo; 'que 'iúvicran_ quú ver con las 

inquietudes de cada un(). Finaimente la rcpr~scntadón té~tia1 se cat"ric~~riza po~ relaci~nar todas . . . ., - . .. . . - ;_ .· . . ~ -,_ -:_- . ·- - - , . ~ - - - . 
' -_, .. ··, - ; --~-.; "- : -_;· -:,· : 

las _artes (música, literatura; plástica; . árquitectura;Ldanza;< etc.) e inipulsa. procesos . de 

. participación y de crea~ión.\b' ihii~1~inte_1;~~:ra~~~lizÍI~ u obse~var un ti·abajo artisÍico en si 

sino que el alúmn~ tra~aJara c~n ~~~-~r~~le~~~ y relaciones emoé:ionales. y que a su vez se 

redefiniera con lo que reaHzaba -indi~idualmente. Sin embargo tampoco esto fue tina buena 

opción para todos, aunque "también sirvió para conocernos más a nosotros· y saber.' nuestros 

intereses".4º La relación de distintos temas sirvió a algunos para "que se vinculara con el tema 

. que estribamos biendo (sic) de esta manera nos daba la clase y nos explicaban las· dudas que 

teniamos (sic) cada quien."'41 

Para algunos- otros esta relación entre distintas materias y temas resültó :·mt1y pesada ya 
- - -. . - " -

que nos metimos a ver temas que veíamos en otras materias'',42 .como sieivincúla¿los_diversos 
- . -. . --- - - - ' ~ -

conocimientos fuera un estorbo en vez de un valor agregado a lo que se estab~a;i;;ndiendo; y 
. . . - -. ... ~' 

como .si la función del profesor fuera únicamente señalar lo qÍ.ie qu,ierc 'Cju,e el alun1ri'<>. ha~a: 

teniendo ''plena disposición -d~l_·•grup~,-pero.sLa•lguien.• no• __ ie_ d;ja •• hacer .• s~·-·-~-la~i tién.~~t~do._el 

derecho de dejarlo( a) fu~ra··_deI:pr~~~~c~(-'~3,;;~:p~+cti,c~~-1~-?~-yº~f<~~f .:utf~~?-~J~i~:~~~.;_;~~~:d~;Jde'. 
incluso el maestro decide si et _alumno puede.estar en' clase o::se'presentri directamente al examen 

:·:~' ... - <:"" t.':~::~·.)/<.:,,_~-.. ~-~/;-¡ .. '..:s::·,~\,~1~_:-;.:}{(.? ::.-::;·; ~-:~/{: .. -<:'~~-_:_n~;_ . ... -~t::' 
extraordinario. .- --. ,,.-':-,;¿:• :. ::--:;' ... ;-:,." ' " º' --· _,,,.,_., "'' .,"·-

~--..~~··: .. ,,.~·:··-' ~---~ -_;_~,,: -- ·-:·T\:~::- ; .. ;_.:_-;~~~;-;. ,)~r _.-_.,,_'e_~:-;~-~',,:_-"~:;--::_'.·:~~.: 

Yo nunca saqué a ningÍín átun'ino de-tá cla~c ~hice ú~o cié'1~'1i~rc~t~-cÍe re~ortes. Traté de 
/' ,_' - \'i,f.-.'·:f[_·,. ,,,,, .. _ ·>./-, .. : -,:- ·:<'- -.~-.:-,' <·:•,,_ ;-~{-¿' .. :·>:.:·.<':-f,"·::·-:'·\-~-~-_.-.· 

hablar personalmente con los que c:ifi~cían reticencias a trabajar o' dedicaban las horas de ladase 

.eo /den1. 
41 cf. Sandra Comentarios en Anexos. 
42 cf Laura Comentarios en Anexos. 
43 ldem. 

,,,_, ___ .-__ , __ 
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a comer o a jugar bara~a. Esto ~e clej_ó .. ante ~lg~n()s~~ºrnºuna profesora falta de autoridad. que no 

"impone en I~ cla~e ~ la ~utorid~d. e~.el.~u1i44 No obstante me.mantuve en mi ,id~~ que la·· 

disciplin~. el ~b~pel~ y el iJ.te~~s ~~r cualquier aspcct~ no .se impúnian. y asi.·;,g.i.1nos-u1ros si. 

éonsiderarón que fa forma de llevar la materia y de calificar les permitió e\'al~¡1r SL; propio 

desempeño en el proyecto que ellos mismos habían determinado: 

Yo quería entender más y adquirir destrezas o practicar por ejemplo. mo\'imicntos 
o el personaje: los tipos. las circunstancias el contexto. etc ... y de alguna manera 
sí lo logré porque con los trabajos y las teorías que vimos. todo lo fui 
relacionando con mis objetivos. Aunque creo que muchos de los temas teóricos 
era mucha información y muchos de mis compañeros no pudieron manejarla o 
comprenderla. Y la verdad es que hubiéramos trabajado mejor los pocos que 
éramos al principio. Hubiéramos hecho más cosas y más práctico y huhiéramos 
aprovechado más la tcoria.45 

Así terminamos el curso, con diversas dificultades que más adelante enumeraremos y con 

distintos aciertos. Muestra de ello son los resultados obtenidos: dibujos. comics. col/ages. la 

confianza para escribir (o leer en voz alta) poemas propios. para expresar sus ideas y para 

44 /dem. 

[ ... ] entender e interpretar muchas cosas, [ ... J. Y ahora también planteo las cosas 
con más imaginación. Y a mí luego me da pena relatar mis cosas, pero usted da 
esa seguridad para expresarnos. Para hacer lo que quieran como lo quieran pero•, 
con ciertos parámetros.46 

•• cf. Ricardo Entrel'ista en Anexos. 
46 cf. Femando E111revis1a en Anexos. 
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La autoridad es un punto que me cuestiono Y. que me cuestionaron ¿cómo ejercer la autoridad si 

yo ri1isma, junto con mis alumnos, la rechazaba o les incitaba a rechazarla? ¿Cómo no causarles 

un conflicto, sino llevarlos.a resp.oilsabilizarse de sus propias acciones'?. si ni siquiera para mí 

-y por supuesto tampoco para ellos.:....: res~ha.ba suficiente ser "la maestra:·para ~ierccr sobre 

ellos la ~uioridad, que yo ap~eciaba cómo simple i~~frucción. · ·· . 

El primer día.de clases, al entrar al salón : t~t~Irriellie cimyencional c_on butacas. pizarrón 

y escritorio- y ser recibida por. treinta adolescentes·q~e se pbsleron éi~ ple. fue desconcertante. 
;\ ~ ,_.' ::··.·:-.··: - ','>-. 

Me dije: ··yo sé que se dice algo para que se sienten. ¿perC>'qúéT,é:§niÓ-ú,íí'~IL1z ll~gar¿111 los aílus 

de escuela, y con la voz de mi maestra de primaria mé saliÓ'~l<";entido~. grábia¡··. '{ procedí a 
devolverles la conmoción cuando les pedí que colocaran sus butaca~ e~; u~ ~frculo y para sorpresa 

de todos me senté entre ellos. Eso y el no obligarlos a entrar aélasc. ºª leer en \'OZ alta o en sus 

casas, o decirles que no estaban obligados a tomar apuntes .para la materia. les causó algunos 

conflictos, para algunos era desconcertante esa libertad, para otros'"al principio sí tenía ganas. 

· pero como a todos les valía, pues tambi-én yo ya no _hacía nada "_:47 

El trabajar con adolescentes por priniera ve~ no fue fácil. Y menos cuando todas las 

experiencias docentes previas no. impli~ab,an'. -r~spónsabilizarme por las acciones de. Jos demás· 
- . __ :-:.' :_._ ' 

(que entraran a clase, que si decían ir. a I~ enfe~mería lo hicie~an con pase de salida, etcétera) o 
- ·. . . (- . -

estar al pendiente de levantar reportes o supervisar que se cumplieran las· sandoncs .. , Con el 

tiempo he aprendido que para trabajar ,con ellos es importante tener ~<lpa~idad~p~ra es~uchar y - . ,. '•-· •·' -- - -, -.,,_ 
:_-;. -.'. --- -, -- -- -~- ;~ 

tolerar las diferencias (incluso generacionales) y de intereses/no i.mpC:n~i.to ~ue u~C> sabe o 
··>- -._ ;· ·,: - -.. _ ·-··. : 

conoce sólo porque sí. poseer capacidad de espera y tolerancia a· las.frns~racioncs. pÓÍler contener 

47 ef. Nadxieli Entrevista en Anexos. 
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los momentos de confusiónod~s~ri~ntación, conocc.r las difer~ncias entre poner limites y ejercer 
·~;=.;·-'--~~-.:;-··-"o · --.~i.,,.- 0 ,-=--- ---~'°--~:------ -- -

- ._, · __ . - . : . --. -... :·.·_ . - .- - .· ___ -·_··-::-.: __ ::: 
el dominio sobre el otro, lo, cu~! implica t~'ííer ¡:~~Ú~lto~' los: propios problemas en relación con la 

autoridad ~ITlucho .. de, lo qlle (aún) ·.no. manejabaén'~i desemp~ño docente-. Ser· capaz. de 

reconocer ljs propfasa~tiíJ8e~~-~~¡:{i~rJ~j,·;I~§.n~;la~-é~ t~l'a dejuicio sin que en el proceso sean 

afectados los · ~Íumno~~ sin 'einbá'rgo;' ·Ít;eron m'uchas de las características propia~ de los 
:,· - . - -· . -,'; .. -;:,._-\- . ' -

adolescentes las que dificultaron '-0> éonfrontáron~ lá idea que yo tenía de. lo qu~ c~i,mpartir. 
' . 

una clase 'de téatro. Esperaba estar ~on mis alumnos y ver junios disti_ntas'm~n,ife;taci~nes 

teatrales, y experimentar en conjunto los distintos camino.s para q.ui.: expresaran slJ"reci:lid~d. la 
·.- . _-;.-'. •\ .:·.·. ·. 

analizaran, la criticaran, la modificaran ... que el curso pudiera dejarles algunas' experiencias que 

pudieran orientar a sus intereses y preocupaciones personales. Pero me encontré con la poca 

disposición de algunos y el desconcierto de otros. 

[ ... )yo creo que si te están poniendo o dando la oportunidad de tomar más cosas 
no es nada más porque sí, es porque te va a servir. vas a ser una persona más 
culta, te vas a desarrollar mejor en una sociedad. y ese conocimiento que lo vas a 
utilizar algún día. Así sea una película de lo más fea, Jo vas a criticar y con un 
punto de vista ... pero la flojera de no desarrollar esa crítica para poder desarrollar 
algo. cambiar algo. solucionar algo. [ ... ]creo que se está logrando muy poco con 
estas materias. porque todavía hacen la tarea y no hacen las cosas por aprender y 
corregir sus puntos de vista y criticar, sino por hacer lo que me mandó el maestro. 
sólo quieres pasar los exámenes. [ ... ] trabajar poco y sacar mucho y. así no ... falta 
una autocrítica, ver tus propios objetivos y hasta adelantarte a lo que el maestro te 
va a pedir. Y eso te va entrenando para tu vida no esperas que los demás te digan 
lo que tienes que hacer. 48 

No obstante las labores emprendidas, no conseguimos la disciplina necesaria para llevar a 

término las actividades que habíamos comenzado, y así la materia se convirtió en otra asignatura 

más, que era percibida como un retén en el que se les hablaba de lo importante que es tener un 

alto· nivel cultural y de conocimientos. Aunqlle tr~tara ·de convencerlos de. que: Ju que ellos 

'pintaban, escribían o actuaban era igualmente importante y no . necesariamente ·había de 

•• cf. Ricardo Entrevistu en Anexos. 
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compararse con productos comerciales (telenovelas, _dibujos_ animados),_ de IÓs cuales ellos 

comúnmente tomaban referencia paraautoévaluarsc. 

El resultado ti.Je contr~rio a '10 qu~·~e es~erabá: frente al dinmlíismo. 1ri'vida~ la libertad. 

nos fuimos conviriicndo en ~~curso i~acta~ente igual a los ~tr~;: criné~~sti6i~ar'i~s: cxtln1i:ncs 

escritos y proyecto para corregir,ypa.ra el cual no eran su1iCic1~tc~i~1~i~t)1;;~nt}1doiií1,fotada'rcs u 
·; ''~. 

mis notas de "Muy Bien~·. De hecho no supe qué contestar cuando'ii;1~IÚ1~1iio1i;c p1;~gt111tÓ i,p~ro 

qué es Bien? Ante_ mi sorp;esa corrigiÓ.su pregunta: bueno ''¿c~áÍllo m~~~s~?·';J- .~ 

En condiciones_tales era realmente dificil pensar en que los'alunm6\~_e¿~~prolllétieran 
con ciertos objetivos, además de que existe en el Colegio un siste11ia,de r~;1;0/i~s.•; qú~jas y 

' . , .• ... · ... ;.- .... »;: .. -,._ - . 

suspensiones que llevan al adolescente a seguir actuando porJcond,i-~Íb1rn1;:;iellt~~- 5:. n~1 por 
!'<-

convicción. Si el aluínno hubiese estado lo sulici_enteiriente moti~ado, él inis:mo se exigiría la 
. - ·. 

disciplina pára poder desarrollar las acti_vidades planteadas. 

¿Cómo encausar el trabajo académico . propio de la materia'? ¿Cómo obtener esa 
. . .· . - . 

motivación? Si finalmente la motivación la utilizamos para alcanzar nuestros ideales. ¿cómo 

podría servirles el teatro? ¿Qu/·<!~cir a alumnos que afirmaban querer ser narcotraficantes? o en 

el mejor de los casos "tenían el negocio de papá". 
. . \ 

Una de mis principales preocupaciones era la tremenda presión ejercida por el grupo 

sobre el individuo. La mayoría (sobre todo a su edad)_. resulta· afectada e. influida por las 

decisiones y los juicios de los demás, y entre ellos, co~o ya lo:he~os111~n~ionado. se daba no 
··- ......• ":ó' -

; ··:~;-. -.,_ ~\ 

sólo la ironía o el comentario sarcástico, sino· la' hostil!dad~<'A'sf; que aunque tuviéramos la 
, . ::' :: {: .... :. :~~,;3):~?:r~0~:~·;. )f·'f/; ~::::_·. 

motivación para hacer algún ejercicio, salir a 'dar la clase'ar'patio, hacer competencias con 
,.~ .. ~·~,, ~ ;~ . ,, r· 

trabalenguas o cualquiera de las actividades cjííe ;~~ Ü~s- '.ri~Jif'lerá.ri, irremcdiublcmcntc había - - .-. "·: -: ' .... ' . 
. ,.': 

alguien que terminaba siendo reportado o suspendido e induso. afectado en su calificación por 

razones de conducta. 
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Una de las soluciones que encontré fue asign'~r distif!tOsc(¡ulP:os seg(m lo_ qu~ hahia vjsto 
-~ -~- - -...= - -· :_:--=-~"'."-- - --- ---- ---· -- - - - . . 

que ellos mismos decidían qUé hacer. así prc:iveeríri~ a 16~ d~iÚá~ 'que qu~ría;1 áctúar de materiales 

y apoyo -y no se estarían burla~do de)os(~,~-e;i~ct~~b~~~::g;:u;-,:1f~n~:::a~ign~~~o ~~chacia 
responsable cada semana de lo qúe se enfrégaba'y.se:designó.una feéha~en que si:. reunirían para-. 

- --_·: - __ ·-_ :- -:~.-:_'~~.!_, \~~:t~~;_-.-x_:~t:·.:::~.?.J~;~ · :~-~::_...,:'<:~-,~-~::·_ ·t.r.~:x:_,·::_ .. ~,-- :::·:-_: :_::~--_-\;;):.< ;;::;~-<~:~:.'..:>;~:->.· ~-:··>. ~ · -
unificar con el trabajo de los demás, Así llegamos a un d_íil de '.'exposiciói1:7 por alguna_razón el 

:-," .:," ' - ,-_;_ -~·.:,' ' 

término "presentación" les causaba, Ja ·misma ansiedad que ~I _de ;;~'xiunen'.': ·- :'é6n~'objetos 
' . -~--: . 

realizados con material de recicl~je, dibujos, comics, poemas. é~Í!~ge~-. ~t~étéia.' -,~:, J • 

La evaluación fue otro punt~ dificultoso: ¿qué evaluar?, ¿cómoh~,cerlo?/¿en:·~u~ n10111ento? 
. . 

-independientemente de los tiempos especificados por la instituciém-. ¿para qué evaluar? 

¿tomar al pie de la letra la evaluación propue~ta o seguir mis razones y argumentos paru evaluar 

dificultades y logros? Esta evaluación sin duda ayudaría a ,ver y detectar necesidades y elegir 

alternativas para dar respuesta a las demandas de los intereses que se iban generando durante el 

curso. Fue precisamente . lo que hicimos: evaluar los resultados. Esto lo abordaremos en el 

siguiente apartado. 
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Discusión 

Hasta ahora, salvo algunas excepciones, la impartición de una materia suponía que el muestro 

confería sus conocimientos linealmente y bajo la suposición de que eso ~ra lo que el alumno 
' . ' 

necesitaba saber, ignorando las manifostaciones y los intereses:de los e·studiuntcs como 
~ ··.'". . : · .. :. '· ·: ·.-; ~.- -. . ' 

individuos inmersos en una (su) realidad, obteniendo a~.í ~[r~st'r~~lÓ,n } ·desgano ante las 

actividades escolares. 

Confo~me a· nuestra experiencia lo·· significativ~ ·d~:la .edu.caci<?n arti~iica es lograr que el 

alumno sea.capaz de percibir los valores, las actitudes y los juicios_ en uri ejercicio ap.rcciati~o. La 

imposición de moldes o de reglas de, aprendizaje para discutir el arte conforme ª·conceptos 

revisados en una bibliograíla. puede resultar totalmente inaplicable para el estudiante .. 
. ~ . 

¿Cómo llegar a tener una participación disciplinaria en un proceso creativo que involucre de 

mariera diferente a la gente? ¿Cómo llegar a transmitir una idea de apertura disciplinaria a los 

alumnos sin temor a que reine la anarquía? ¿Cómo lograr el justo medio en disciplina, tolerancia 

y libertad? Estas son sólo algunas de las cuestiones que el docente comprende mediante la 

experiencia: es importante marcar reglas y _establecer claramente desde el principio. 

conjuntamente alumnos ypr~fesor, el sistema que habrá de operar al interior de la materia. Todo 

esto, aunque resulta dificuÍtosO e inclu~oin~~ieta~te en u~ princip.io. lejos de rcst~deauto~icfad al 

profesor ló acerca de an.temano ·al concepto de responsabilidad que habrá de transmitirse a los 

alumnos, no a tr~vés de la imposición, sino de la confianza en su buen juicio y en su capacidad de 

decisión. Incluso a veces los propios alumnos nos sorprenden con sus apreciaciones. siendo 
. ' ' 

mucho más severos de lo que nosotros mismos seriamos corno profesores. 

El sistema escolar no nos habitúa a expresamos, nos obliga ·a seguir: reglas establecidas 

muchas veces en detrimento de la educación. Se nos olvidaque ·aprender no es enseñar. No 
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interesa en realidad que el alumno sea capaz de reproducir los conocimien1os que de manera 

entusiasta le provee el profesor, ni siquiera tener alumnos que ··sacan, puro diez ... Lo que nos 

interesa es ese "proceso complejo y laborioso que se efectúa en el 'sujeto .. mismo y que se 

manifiesta como una modificación de su conducta ... ~9 obviamente ennu~jÓria de su situación. 

asimilando la experiencia propia para actuar mejor. 

La formación ofrecida al alumno de bachillerato habría de conformar tanto la fornmción 
. . 

específicamente enfocada a tratar asignaturas de contenido, como llsignaturas que Jo a~erquen 

con sus posibilidades personales de expresión. En el caso de la asignatura de Teatro. superando la 

expectativa de tratar con actores y problemas propios de Ja puesta en escena y niás bien 

equiparando los objetivos didácticos y los diversos elementos del quehacer del aula .con el 

quehacer teatral, el profesor se encarga de la utileria y del escenario. así. eomo··.de obser\•ar y 

evaluar desde bastidores Ja actuación del alumno quien ahora .tendrá el 

0

lugar il~1n:i1Í,ad~ d~lsujeto. 
. :~ . ·:~ .. 

que está en un lugar y circunstancias determinadas (su entorno s6cial, fa~rnar;.grupiil.'p~rsonal)~ 

al que le pasa algo: se enfrenia a algo o a alguien y debe asu~ir ci~ria ¿ó~ciJéia parll'r~soÍv~r tal. 
~-)~.. i·.:-.. ~., ;.:~. ;:·, ·-< 

~ ~1 '.~:,· -

conllicto. :: 5{; <··:. >. .f~": ', · 
Uno de los propósitos de la educación artística seria pr<>1ori~á~'.1~'íí'i~ió~ d~"'1a'~x;~¡.¡~~cia 

. ., ·~/,. , .·.:).: .i\\~:):i),~:{~y:~~··.:.:~:.~~~~,~~/?~;~;:,~·::'.~~;<, :' ;:~;.': -,:·::.: : __ 
educativa más allá de los cursos propiamente dichos y hacérlii Úplicábi_e a hÍ sit~'iu:ión,dcl'alumno 

:)··/:-'; ;:-~_::f f--- :<;.)~)::-:~~;t~r rJ'.A}~~~}JI:~;:~i:}~~i~;·:!_~~<-r<. { :: , -.: 
fuera del ámbito meramente escolar. Y aquí encontramos gran'parte'de,los·escollós que hay que 

- ·~{('</~}i~·\.~~~~q]~/~~~p:;i:jf) )~'.·;;_~:.· :.?7'.~.:.~-~--{~~:-'.; .:·-· ,:·. . - . 
salvar: el que los alumnos estén convencidos del aprendizaje, en e_I a~Ia« ;·priricipalinente'de una 

.· ~ ·:;'.' .' - . - :''.'.=;_--- ': , --~,. . ..,, 

materia co~o Teatro-, el que no se trabaje como se d~~eae~ ~I ~~iá; ~I q~~ Í~~ c~lific~cione~ no 

les interesen y que las sanciones .no surtan ningún cfecto;'én fin. 'que. Jo/~)~·.~~;10sn1enosprecien 
lo que enseñamos, pues no ven la utilidad de Jo qtre están haciendo y sienten que pierden el 

tiempo. 

•• Arrcdondo Galván Nue"o manual dt! didáctim. México, Limusa. 1997 p. 9. 



37 

ºEs aquí donde_ el profesJr d~be mostrar su dominio del arte de enseñar. promoviendo la 
-- ----

motivación de los ~lum1~~s·m~diantc el planteamiento de'condldonés e11 el.aula que favorezcan cí 

aumenten su propia _estinmy' les den confianza y s~Ju~i'.~~d)cvilá~~oles 'si¡uacio;1es qt1e les 

causen maÍest~r o in~6m~clid~d fisica. Debemos cvitar'.p/od~~i~les'dÜcJÜ, impaciencia. ai~gustia. 
- - ' - - ·.i ' -~ -· - )·;; -:- • - '. • .. ~. 

- frustra~lón, humillación, fastidio o aburrimiento: en'fin, qÜ~'íío'-sd'1es haga ver la .m~teria. 
' -· . . ' . - .·,,_:,__ /:··:.' . /;·-:. 

independientemente del área, como -un instrumcntJ.dé cástig~ o rep~~siÓí1; 

'El interés mostrado hacia el alumno; por s~sinte~es~s ~·~~r :~o qu~ya sabel1 ::-Y hacerlos 
- "'. ··.· .- -

sentir que saben- es también una de las prácticas' que la poca experierÍciarios hace olvidar. así 
.. ·-. 

como establecer y realizar el control y la evaluación de los objetivos dc,aprc::ndizajc juntamente 

con los alumnos. para así responsabilizarlos (dándoles cierta )iber.iad en .°la selección· y 

organización de la materia) progresivamente del logro de los objetivos.· 

Son muchos los prejuicios sociales y profesionales que salen a refucÍra laho~a de realizar una 

actividad en clase. Sin embargo. y afortunadamente, al paso_del ti~n1p~'podemos lograr que lus 
- :.-~--:;_~~:·.:~--~f~;· ,-,-.-

relaciones profesor-alumno no sean tan distantes y que se tomen estreclia_s y afectivas. Es cierto 

que la relación profesor-alumno es más distante con alunmo~:cÍ¿:~{v-~I ~~cl1illerato o que por su 

mismo descontrol personal uno no sabe qué esperar:-haf_al:gJ~os- 'que' abrazan y otros que se 

tensan de sólo ponerles la mano en el hombro. pero todÓsreai:Cionan favorablemente cuando 

perciben que se tiene interés real en ellos)' en sus predikcdoncs: 

Como profesores debemos centrar nuestros e-~-Í~erzos é·n' actividades que sean cercanas a 

lo que el alumno ya sabe y que lo lleven a relacionarlo }'uiiliZarlo en las circunstancias que se IC 
- - -

presenten. Procurar no ser demasiado teóricos, alejados d~ la realidad o incluso hacer como que 

enseñamos, hablando durante toda la clase. para que los alumnos hagan "como que aprenden". 

tomando apuntes que no comprenden. Sabemos por ejemplo que a veces como profesores -

sobre todo cuando somos principiantes- nos preocupamos por la disciplina y los reglan1entos. 
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cuidando celosamente de nuestra autoridad y por imp_onernos más que. por educar: .o nos_ 
- -.-- . - - .- --.-- " ' ' . ---- ._; _, ; .--: ._:· - -

limitamos a: cubrir el programa asignado; o buscamos' revelar 'la cantidad ' inmcilsa de 
<._ '.'..''' 

conocimientoque poseemos (o lo actualizado que esiarrios eri la Ínat~;i~{ocxp~riri{~'ntar'con los . . . . . - ' . . . . . . ~ ... . ..__. ··-- ... ' ,,. . - ' -

-• alu~mos lélsúltlmastd~nicas clidtl~ticas. Cuaiquiera ·quc'~eala ~¿';itJ~-~~~' tÓ'.~~~~o~\1\11~/¿¡ ~;upo 

:.::.:::::;::::::ro~:;~.~:~ ,:::::::,:;;,z~¡~~t;~'.~lºf ?::,~~~~c:; 
Senll.d·o· -c· r1,.11·.-c'.·o· . :.::..,·~-- ,-; '~~ \\..·.~,;-~---. · ·:.~.,- ·; < -: l-.::: >-

<·.~~-.::.-~ :~'<. ::~;::_._,; -
-- -~:.-e :,_;,-

Eso-y mÓs pretendemos d~ bit os. i,Ell¿s ;~,Ü~:~~ei~~de~? rdr~ s~be~to' es ilnportante definir . 
· .. -- .. - --. :<'-. /"' '·.-···.:·-·-~ .. "··' .·.·:,.-:f"<:'':·;.::{·:··~:•'.'·'._.• .·· - . :. , . ; ... -·; - .... 

(comunicar)Jos 'objetivos del cufso;~sab~~- 6~C:l~idÓiÍd~~vamos: ,Y paraello debemos s~r inuy 
>~-.... -> .. ·_,,-- ·---· "::> .. ~·-.:>:.:-"·,~~:.~\:::~1'.:'.E).~·:;\(::~;~·.::,.~~f\;_ .. ::~~:t;~::·,---,~s~:-;~· .. -~ , · · - --· __ -, .. -~~-/", ·.· - .. 

claros en ·et cambm de.seado en la conducta•del;alumno, como resultado de una expcnencra .de 

·aprendi~je. Con la corr~ctac·for¡u.la~;ói~-~~;·~~j~:ti~~~.·(j~. d~scripción de lo q~eeI.~l,u~1~.ó:será .. · 
capaz de hacer ' una vez tenninhdo el p~~~~so .·· ~orrespondiente de enseñanZa:ap~~~dizaje) 

,.:,, ... 

obtenemos 1as bases que nos permiten un~ t:~h1~¡cióA ~fi~az. ·. ;.'. .. <L. >·{ 
Frecuentemente los exámenes se limitan a s~r'un ejercicio memorístii:'~ pa°fa:t.6s.ahimnos 

;',J· \·~,.. ,-"':/_ 

pues se restringe la evaluación del aprendizajé ii loi~formativo, es deCir.a\l~r-;qGéta;1 ~h'pllz ha 

sido el alumno de repetir lo que se le ha dich~.}~or tánÍo.voi~emo~ ~(&ro~{~~~:·~.ef~o;ienzo: · 
el alumno estudia para acreditar una mal~rih'f~~·p~ra que ésta teng.a inciclé;~bia~~~i~u·s•iiL:a~iém - -· ·- '·<-'· _ ... ,. . ' . .. . . • ... ·-· ' -

personal. Ésta última la podemos ap.r.ecia'r ~1116~ ~es~Ítaci6s p~eliminartis de la cllc~~stanacional 
e ;• l>'''' • -- ;• '•" • -. • • - •-• < 

de la juventud 2000, donde· c~con~r~;i;2i~~~u·~-~~a de las principales expectativas de· los jóvenes 

· ::,~: :,~:;:::;:ct~'Í1~~:!l~f ~:'::~::e:::,::·::.:~::::,~::::::: 
_,_,,. ·-;~ :~~--- ,-~.: ... ' .. _:,, .. ~-~~-::·-_ 

'' · futuro.--

Para lograr sus expectativas los']óvenes se dicen conscientes de que la educación. así 

como la experiencia laboral, es u~-clemento básico para co.nseguir'trabajo. En cor~trapartida. el 
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aspecto más relevante que dc_be tenc_r u·1m r1c~ivi?a~ económica es un buen salarioo sueldo. El 

mundo la~oral espUes unasp~ctó devit~I impci'rtaricia ¡)ara~us'Íl1t~1~~s trayectorias: Sin e~1bargo 
es mínimo. e(iifortunado grupo' d~jÓ~~¡.¡~; qUe se están desarr~llando oé:upacionúlm~me 'en el ' ' -. ' . . . · .. ;,:.,~ >'.- ' . ' .. -' ''· ' . '··' -. - . . . .·' -.. -- '' . - -. . ·. - ., . 

campo en él que f~er~~re>;.na'clós.'R.ci~pecto a fa eclucació;.; recil1ida en tÚminos gcn~r~les. los 

jó\•enesv~IClra~ pos'itl~;~~hici'la{~~~tJiciones,de su estancia e1; la cscuc.la: Los asp~¿Íos. müs 

criticados son: el estado d6: i~s inmuebles: !Os riiateriales de apoyo educati~o y las aciivid~dcs 

recreaÚ~as y d:de~~rt~;. 
A pesar de esta valoració11 sólo _el 46% del total de jóvenes contintm estudiai1do: el resto. 

que ya dejó la escuela, lo hicieron fuhdamentalmente entre los. 12 Y, 19 años de edad. siendo tres 
.- ~. -

los motivos más importa~tes: no cie~cab~ri seguir;estudia~do. la falla de recursos económicos y la 

necesidad de trabajak ;Dé l~~J9.~~1i~squ~ yarici ~st~dian 70.S% manifiestan su deseo por volver 
A" 

a la escuela y, colllo rrioti~o' ~~iri~ipaJ ·...::..:~ ~ónt~~dic;orio también-. está su necesidad de 

continuar aprendie~cl(), pÚes'a~l.tot~ÚdéJÓvenes la mitad no se siente satisfecho con el nivel de ... ., . 

estudios que tiene. A- la JTI~y()~ prcip~r~ión les gustaría obtener algún grado de licenciatu~a. 

seguidos por los que. desearían .Clbtener una carrera técnica o comercial y los que aspiran al 

bachillerato o vé>cacioriaÍ: 

Como vemos,' a pesar.de' la apatía y el tedio. la escuela es una institución que entre los 

jóvenes es apreciada y· muy, por' cndma de ello. está la co1Ílianza que_' tleclaran tener en sus 

maestros. comparada con la confianza que fo asignan a médicos o sacerdotes. Así pues. aün más 

valiosa que la institución sigue si~:ndo Ia. figura del maestro. como parte importante de la 

formación del individuo y ayuda .en'las _cfiversasdilicultades. Es ·''i~to .cúmn el que encausa las 

motivaciones de sus ~1ul111losy e/fo~s-inte:e~ad~ p~~ qu~ 1ii m~te;ia in1partldu rcpresen~c un valor 

funcional real en la vidade losjó~cnes'. .Páradl(), como ya m~n~iona~os. es fund~mental saber 

de las aspiracio~es de los .altÍmn~s, ,verlos como seres humanos ·con creencias. dudas. 
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- ! ·-' • ·.· ·,; - , -

sensibilidades, aflicciones," habilidádes; ditiCÜltades, éxpericncias. El: docente debe ser un 

formador d~ actitud~s y valoiés:rná; que~ólo~un ins'tructor, exiglendci igua1d1ente a ¡odos. pero 
·.· ....... - ...... -.·· ; .,. . . . . ..··· _. 

·.:· ... "·:·\~·- :.: __ :,·-·_·.':·--/':._'"::::<·-., :·.:_ .... '.":..: :- ···:··:. . -- ·'·- .. -.-
orientando a Í~:S que inti~st~ m'í;-iol' Í~te~és o pdsibilidades, así éom~ mostránd~se tolerante con 

' ·- -. ·:-i:!"· - -· ' --~~ . ~ . . 

quienes fuera.~ cÍispll~~nt~s: \En ~!~¡¡;~ dél fraca5o de algún 'al~mno deb~mos buscar las causas 

(~I alumno, la'falllilici, el;gnipcí, el mislllo maestro, su manera de orientar.los trabajos .. la técnica. 

etcétera.) Hay p~es que tener ~reseÍ1te q~e más allá de impartir Ún!l m'~t~ria al interior de un aula. 

formamos parte de un proée~oi~tegrador, procurando entender, apoyar. y ori~ntar ~I adolcscenie 

en la realidad en que se encuentra, ajustándonos a él -y no esperando que ~ea él quien se ~juste 
_-. ' 

a nosotros- e intentando encaminarlo de la manera, menos. conflictiva; ·alejándonos de 

coerciones, apremios, y reprimendas. Debemos entusias~arlo , ~ drie~iarlo~, despertando su 

curiosidad, invitándolo a la superación sin olvidar que, •·er Jé111a ;general .e~: .·descender hasta el 

alumno para elevarlo a Ja altura que sea capaz de alcanzar, ri~ ii a~uelÍa 'que nosotros queremos 

que alcance. Si permanecemos esperando que el aJÚmno··Jlegue:·:11asíá el profesor estaremos 

siempre solos en la acción educatlva."5º Y si es así, la' r¿ti~~~;'.~~i~:~irá.su capacidad de acercase 
~--'. ·::¡~ .. "" 

y observar, descubrir, experimentar y perfeccionar su a;;'~ióll':r9ri11~tlya.'Xa hemos mencionado la 

relevancia de la "materia prima" con qÚe trabajamos, d0ei>i~o;··~c;¡{~en~cimos de. la distinción de 
_,·.; ,-: '•-~' . 

que nos sean confiadas' pér~orias que ést.in en pro'ces~: cié. <iéfl;ir· sÚ destino y que necesitan 
- ' ~·" '.;,; ~ - ·_. . ; - - '·. - -' '.. . . - -:-. ~ :· ·,; . ..; -~: . -- -_ 

dedicación, cuidado; esmero, respeto, amor y, sobre todo, orientadón, para realizarse plenamente. 

50 Nerici. Op. cit .. p. 11 O. 
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Conclusiones 

!-facer teatro en la escuela no és sólo trasladar la escena al salón de clases. tampoco es la 

dramatización en sí o la e~scftan~'dt: concep~os'relacionados con el arte escénico. Al~nezclarsc 

la materia propiamente teátrai'coneÍ 'mét~do de enseñanza seguldo por una escuela y la~ distintas 
~- '., . ' :;,-; - .. ·- - ' . ' - .· . -

: ':~- ,:'! ,:,- ' ::1.;,'/· ' -

complié~da .. ' No ~sólo co~sisíe en encrirgar~~-dé: imprirtir una materia,. ta_mbién es Cnfre~tar los 
. ":·:~~·: ;" ¿~::·,~ '·· : ,~--· ·:::~ .'.; ! ' ,, ·; _-,·: . '- . 

distintos modo_s con que los jóvenes: intentan exp¡:riencias artísticas. es ayudarles a imaginar. a 

desc~brir, a proponer ~aminos que_. Jos lle~en ~ c~mprender. explicar o justificar lasacciones que 

les faciliten la integración a un grupo social." 
: .,.,.. - .-

''El alumno pregunta cómo hacer y el enseñante-debe saber por qué lo ha hecho .. 51
• Debemos 

ser capaces de provocar o propiciar sit~~ciones "conflictivas .. que d~b~~án ~esolvcrsc de la mejor 

-manera, tanto para los intereses de los alumnos como para los objetivos pro~~estos en l.a _materia. 

Se trata de una materia quen~s permite trabajar con las distintas características ~ue en otras 

materias pudieran verse coin()<Üna'_paÍticularidad que debe ser salvada-;:- de los alumnos; que 

buscan, inventan, crearl,-;:d~ri -º~~º _carácter a las distintas ideas. incorpora;-1(.io elementos y 

logrando un resídtado irElo"~~~~-r-
¿Que es difícil trabaj;;_; b~n alumnos adolescente~~ Si, fademás·es c()mplicado lmcerse cargo 

. :, '.'- '--~- . , _;. 

de su formación estética.·_más aún a través der'te!úrC>.cqu~:,1{0:cLÍenta 'con la misma situación . _-_ .. ,,.- ,•,,... ,_ -

privilegiada de las artes plásticas o la música en los sist~~li e-d~~aÚ~os.~Noobstante. seguir con 

la idea preconcebida de que el adolescente pasapor_~~a--~;ii'¡~;~~identidad y de valores y que eso 

lo convierte en un alumno dificil. es consideí·~>~:'~~~~~'t{(#i~I t:' injusta. la s_ituación. Y 

nosotros. sus profesores, a1 ir mejorando nuestro d-~~~it~~A~r¡~º pasamos, por. una crisis'?. ¿no 
-~.- -,~.. >~ .. '; -~!7;·,··' :.,: ,•;. ! ' 

generamos en nuestros alumnos desconcierto y angustia, desconfianza é inesíabilidad? O es que 
'. ;·· .'' 

51 Laferriere. Op. cit. p.20 
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acaso ¿siempre estamos seguros de lo que h~cemos.y cómÓ '10 hacemos;! ¿E~tanio~ seguros de 
.• - - _._ - -_ ---- - --·-.-'-''_-_-o·. ·--.- - - - . - : 

ayudar a imagiriar y a descubrir. de proponér vías que conduzcim a las.incógnitas que permitan 
• < , ••• ' ,· -

que nuestro alumno comprenda, sea capaz de expresarse y de apli~ar lo que _ap_rer;de'l Son 'tal vez 

muchas las dudas e interrogantes las que nos asaltan al momeÍlto de. hacer~os cargo 'ele ~n curso 

con adolescentes, y son también .muy pocos quienes comienzan,.a:dar;'clases sabiend;; cómo 
·. . ·-· . --' ·.;_ .· --·· - .. 

hacerlo. Sin embargo si siento haber tenido "ventaja··' en rcl~~¡(if1 cif1: i11i'~ ~8·1;1b~herb~ que 
-;;:-- .-;·_;:...:"e-· ··-·-,._-;-:.--·:-:- ",}':· 

. también iniCiaban, pues no me costaba trabajo mantener un volumén ''dé":yoz;'i no méé sentía 
.- . .. - -.- .· . '· ·- «:< .::'.\' ·;(:.:.:.L -.::·:.:.>·-.:-_ .-__ ,/-;;~,'--..,\ . .. :·· . 

incómodá sL los alumnos me Óbservaban detenidamenié. ni ~e :·¡éri~iÜ pr;;v'<J~iicl~ ¡:>_!lr sus 
·(f . ;;,. ~' '-~·' -~:·, -. __ , ' 

actitudes: 
. :-·'~; . :• _:;: J . : ~ -

<.; ··. '.·,;, __ :' .'. \,._ -~~~;-· 

Gran parte de lo que se necesita para imp~rtir clases (sab~r progrimar. tell~;·ci~~idiJ~ rl~~todos 
de enseñanza apropiados, evaluar los trabajos, entre. otros puntos) se va apréndiéiiéi() · s()bre la 

. marcha, mientras tratamos de concordar con lo que los oiros ma~stros dan a los rnis~os alumnos, 
. ~ . 

crear un clima favorable para el aprendizaje· en el aula. utilizar correctamente los recursos 
~ - - ·. - - ' -

didácticos o materiales disponibles, . El. acerltuar las actividades sobre los contenidos nos aleja de 

hacer propuestas en las que el alumno aunque "sepa mucho menos" que nosotros como maestro, 

seguramente nos rebasará en espontaneidad y naturalidad. 

Si bien muchos de Jos temas establecidos en el programa de la materia están alejados .de I~. 

realidad inmediata de los jóvenes, a partir de propiciar la posibilidad de que ellos. los califiquen 

-y autocalifiquen lo que saben- dichos temas se puedenadapta~:~tr~ ha~ilid~d qt~~~ me 
::-- - . ,.· ----

. facilitó, no obstante Ja reticencia de Jos alumnos- a' sus nec~sid~des'~ i°riqÜl~tucle~J:L¿~:~lumn~s 
' - . - .. \ ,:: :~;<\ :-~~'.2~··'./{f~~~:.:)~~~i;~\if3:t~.,~:.~~}~~<~~:J{~:~~-:-.~:~_:_:~:'~ .... ,;:1~~~~;~ .. ·:;;~ t, -. ; .. :~::.-. _.,·~ 
son pues lo primordial. en. la planeación y desarrollo; de: la materia,~; Es.'. importarte, recordar, que 

para muchosde los alumnos elbachÍlleratoe~ ;ac.úl;i;n~;,l~;~;~~~~~~~ ~~l~ii,~da~iÓn.~~~e t~iidrán 
,::-·., 

de tener relación con el arte. Después de terlTiin~rla ~scuelii" rnlly pocos seguirán por convicción 

(a menos que encuentren en el curso una ·razón para· hacerlo), acercándose a las distintas 
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manifestaciones artísticas y culturales. La n1ayoriase("á~_lrª~~jadores. hombres de cienci~~ míias .. 

de casa, obreros, agentes de seguros,. policías, etc.'.A.si•~ue·~ •. el ¿urso se plane~para joven. 

común y corriente. talentoso o no. que va a tomar .. su lugar,-cuaici~iera q~te ~sic :~a~ en la 
~. : , .. 

sociedad, dando así un sentido real al: papel de lá escuela ysu 'caráct~r definit~Írio de)dcntidadcs 

en la sociedad. 

Uno de nuestros objetivos ha sido interesar al alumno en el· teatro, de tal manera que éste 

resulte para él una experiencia significativa. que lo lleve a encontrar en el teatw --o en el arte en 

general- un medio para concretar y expresar sus ideas, no solamente en la escuela sino también 

después de ella. 

Que el estudiante se compenetre con la cultura en la cual se encuentra. que disponga de un 

medio para realizar cambios en su situación personal. Intentamos hacer del programa un recurso 

pedagógico interesante y significativo. Un de los logros posteriores del curso considero fue que 

maestros de otras materias comentaran lo "bien comportados" que habían estado lo muchachos en 

una obra de teatro. así como el hecho de que pudieran comentarla mucho más concientcs de lo 

que observaban. 

Uno de los primeros pasos seria tratar. á los ·ádolescentes como adultos, coíno seres 

importantes, como alguien que va a contribuir ál desarrollo del progra~a /a ser el ccr1tro de él. 

Hay que respetar sus opiniones y aceptar que ha tenido exp~rie~¿¡;¡5 qu~ p'ued~n haber ido más . -.' . 

Si bien muchasde sus características como adolescentes (sus ·actitudes; sus inquietudes. su 

natural irreverencia) pueden p~recernos productC> de h{igríC>ra~~ia: ~()~ éstasmismas las que los 

mueven' y los lle~an:pC>r-lo que ellos desean o' imaginan. Son los jóvenes la contingencia y la 

posibilidad, la oportimida~,: con esa circunstai'.icia trabaj~~1os. s~n "e

0

l proyecto transformador'·. 
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·La misión de formar.~ Ios jóven~s n()s ~onf}ere un pap:ld~ infl¡jcn~~asobrc laevolución 

general ~e la sociedad. Debemos sc'n~ibHiza~nosac~réa cí6 fos valor~~ de' t¿¡'~'grup~s coí1 los que 

colaboramos y t~mélr'~ci~~ien'ciá: de' tos éfectds .·de nuestra. parti~)~ú\611~~ ~¡. d~~'rir;Juo de las 
- . . ' - , .. '-·_' . .. _ _.· .. - ': , .. - ' .-_ -. ·,__. :: ... _, . ---·: ; .·_, .', >;:·:: . ., ~ '" - . .:·"· .. - ,,· __ :. ·. :º· 

personas y ··~·~ :1~ so~i~~ad, la .• cual: P~oer beel'l101eefisci1"¡111.·.~1Íiu;.S,.tdo/e··d·e·~.'.J~dri .•. \q',~lrl•·e:~~ºe•·•.:1; .. ·;p·qr •. oi~el'.~e;:s•·oc.;r'.i.:.~.r •. ·•c·~t{lrl:.jt···,~·:·s··.:.t·r.t1· .. \·.e.'c' .• s:sdues 
capacidade;,~e ~i~ig(!~¿~~ s~gu;idad: · " . ~ .. • 

los años. de ejercicio·B¿ docencia. mediante el proceso 'de':tai¡;t~ci':.:\n~~~'.6:y·c;.:~;.·{pu¿~ está 
.·.:_ ··,": ,.,·:-··: :,-.: 

en juego el f~t~.r6 de ser~~ t'lun1anos . 
. .;· : ·. . -: ~ -

El te'atrci. al inÍeriÓr del programa del total de materias '~tcl<11ivel bachill~nttú'·c~1nÍplini su 
. ;-.,~ .. 

objetivo formad& en la ~~dida en que se acceda. a las disti11tas .. técnic~s·: em~lc~das: ~;1 ét. p~ra 

auxiliar al. a;~mno (con: lasha~ilidades adquiridas) a deseinpeñars~ de n1e:jCÍr , iiianera: tanto 
-:·>;-: 

escolar como. socialmente,. '.'Yo creo' que se de!Jieran. comc1Ízar, Í1 Ctrir ilfsJ~. chiquitos.':para 
,_ . .,. 

comenzar ~n·· gusto pCÍr ·~sas'materias, Pero como que.la ~scuef~ se 'c!Ífo~a siempre a otras 
, , ~··, 

cosas ... ;'52
• los alu~m)s mismos cfee~ q~e "d~biera enseñarse ~iás"53 e incltlso .. Aumentar las 

. ·- - --: ·. - ,. '_ - --.... ;· -" -. . '_ : 

horas, porque con .la presión del tiempo luego no puedes trabajar y este tipo de materia como que . . . . ,· 

te relaja, debiera ser una materia que sea una opción, para tus actividades.cotidianas··.;~ 

· ·No' bastan los cambios implementados en los planes de estudios o en los enfoques didácticos. 

el cambio que debemos esperar no es sólo en el ámbito académico sino en el .individual (y social), 

abandonando la comodidad de los modelos. 

El teatro como elemento curricular no es una asignatura más ni otro sistema para impartir las 

.: materias de siempre. Es un objeto de conocimiento que posibilita que los jóvenes se involucren 

en un proceso de enseñanza y aprendizaje. teniendo en cuenta las . exigencias propias del 

desarrollo humano: la edificación de si mismo. la búsqueda de confianza. de integridad. de 

n cf. Femando Entre\'istu en Anexos. 
53 cf. Salvador En/revista en Anexos. 
"cf. Juan Carlos E111re1•ista en Anexos. 
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comunicación. "Tal vez si muchos de nosotros _hubiéram~s teniclg l_aoport~nidudde :jugar. sin _ 

mayores riesgos. a ensayar la ,;ida· e1i:1~·escuelayreflexionar,luegoai:ercadeesa~ vivencias para 

aprender de ellas. hoy tendríamos menos borrones.en ios ~'~acÍcrn~~ de ;1ue~tra existencia ... ~~ Sin 

embargo son raras las veces que el joven almtÍno tle;1é parn expedmentár o- poner de ;naniliesto 

sus emociones, sentimientos e ideas. 

"González de D!az. Op. cil. p.42 
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Entrevista 1 
Nancy 
P ¿Qué es para ti el arte? 
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ANEXOS 

Nancy: es muy individual. muy personal. es la creatividad. la .espontaneidad. la personalid:1d 
reflejada en algo, es totalmente subjetivo. 

P ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
N Literatura, y de hecho la practico, hago cuentos, o lo que ·se me.ocurre: la pintura. me 

gustaría pintar ... bueno. me gusta todo, y quisiera aprender todo 
P ¿Crees que eres capaz de aprender a hacer algo artístico? 
N Sí, y sería muy feliz de hacerlo 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico'? 
N Quizá algunas personas tengan la capacidad de hacerlo de uria ·forma especial. pero yo 

creo que cualquiera es capaz de hacerlo 
P ¿Qué tan cercana es a ti la información al respecto del arte? 
N sí, me llega en todas partes. en la calle. en la escuela. etc ... exposiciones. obras de tt:atro. 

libros, 
P ¿Crees que el arte es útil? 
N Sí, como medio de expresión, sacas todo lo que no sacas con las personas. yo saco todo. 

cosas que no expreso a nadie, es útil como desahogo, como medio de comunicación ... 
personal. Tú te comunicas con las personas, falta que ellas lo entiendan. 

P ¿Seria posible dedicarte al arte en un futuro? 
N No, me gusta podría aprenderlo, pero no lo considero remunerativo. Es nuís bien como un 

hobby, no vives de ello. 
P ¿Qué opinas de la materia? 
N Depende del interés de la persona, si la tiene que tomar a fuerzas o por interés. 
P ¿Crees que debe ser una materia obligatoria? 
N No, en lo absoluto, por lo mismo el curso no fue lo que debía haber sido o pudo haher 

sido: aunque se marca cierta parte de teoría. el teatro no es teoría. es práctica. p.:ro d.:hid<> 
a que los obligaron a tomar la materia, fue obvio que se convirtió en algo pesado. Así que 
los que queríamos estar ahí no hicimos lo que queríamos ni Jos que los obligaron. 

P ¿Qué características crees que debería tener el alumno para tomar la materia? 
N Interés, yo personalmente quería vencer mi inseguridad, ser capaz de vencer mis nervios. 

ganar seguridad. estar frente a un público. etcétera. Y bueno todo se complementa: el 
cambio de secundaria. el ambiente. Y bueno, el presentar lo que haciumos también 
contribuyó a c¡ue venciera en cierta medida esa inseguridad. el cuestionarme si lo que iba 
a presentar era bueno o no ... 

P Y ¿qué cualidades tendría el maestro para impartir la clase? 
N Equilibrio, es decir equilibrar la teoría con la práctica. disponibilidad en la relación 
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alumno-maestro, que sepa apoyar al alumno, respetándose mutuamente ... 
P ¿El curso cambió tu forma de pensar y de crear? 
N Sí, algo. Sobre todo en cuanto revisamos la teoría y me impulsaba a intentar. 
P ¿De que manera influyó en tu desempeño el grupo? 
N Demasiado. Ves la apatía de los demás. la flojera. y ya no disfrutas la clase. Ellos están 

apáticos y al intentar hacer algún ejercicio, no puedes hacer nada a gusto. además de que 
era un grupo muy pesado para trabajar, eran burlones. irrespetuosos. Y bueno yo seguí en 
mi objetivo porque yo quería hacerlo. 

P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
N No, no debe quitarse. a mí me gusta. creo que se debiera darse una liuena orientación un 

buen giro. para que resulte útil a las personas que la elijan y es hasta satisfactorio para el 
profesor. Lo que necesita es más impulso. más atención y sobre todo que sea optativa. 
que sea elegida. 

P ¿Que criticarías del curso? 
N Bueno. desde el principio hubo situaciones adversas. si hubiéramos sido los poquitos que 

queríamos estar ahí, hubiéramos trabajado mejor. creo que no cumplimos como debimos. 
r ¿y de mi desempeño? 
N Creo que la disciplina o el rigor. no sirvieron. El grupo era muy irrespetuoso. yo creo que 

usted trató de adaptarse y ser flexible, pero el grupo fue muy dificil. 

Entrevista 2 
Fernando 

P ¿Qué es para ti el arte? 
Fernando: es una simple expresión de lo que ves ... Yo no siento que haya reglas o formas. 
Plasmar una cosa es arte. Sí, si todo lo que se hace es arte sí. 
p' ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
Fernando: La pintura, pero soy malísimo, La literatura. pero me aburro. casi siempre que 

comienzo a leer algo termino por dejarlo. La escultura ... las mujeres ... 
P ¿Crees que eres capaz de aprender a hacer algo artístico? 
F Sí. 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico? 
F Yo creo que hay quienes nacen con algunos dotes, pero hay quienes pueden ir creando sus 

propios dotes. Cualquiera podría aprenderlo si le dedica suficiente tiempo. 
P ¿Crees que el arte es útil? 
F Es útil para uno mismo. 
P ¿Seria posible dedicarle al arte en un futuro? 
F No. Soy muy desesperado. Bueno, me gustaría ser escritor pero nunca le he puesto mucho 

tiempo a lo que escribo, y creo que para ser un buen escritor se necesita dedicarle mucho 
tiempo, tener experiencia, dedicación. 



P ¿Crees que el taller debe ser una materia obligatoria? 
F Yo no quería tomar ningún taller, pero tenía que ... entonces escogí música por que según yo 

era el más fácil, pero me quedé en teatro ... y bueno usted me caía bien y por eso empecé a 
poner atención. además que la libertad que nos daba a mí me hizo ser más responsable. que 
me interesara por la clase. Y bueno yo pensaba que iba a poder perder mi pánico escénico. 
aunque no lo logré, pero bueno. Además, desarrollar mi cultura. porque se me hacia que usted 
daba la clase muy padre y que le entendía, porque con otra maestra. en otra materia. aunque 
veíamos lemas similares, era muy mala dando ... Yo sentí que ella era primeriza. que no sabía 
ni pararse en un salón de clases, no sabía dirigir; yo sabía que usted también empezaba pero 
tuvo más dominio. Si uno se siente dominado llega la rebeldía y con usted uno hace las cosas 
que usted quiere sin darse cuenta. 

P ¿Qué características crees que debería tener el alumno para tomar la materia? 
F Interés, gusto por lo que hace y que valore su trabajo. 
P Y ¿qué cualidades tendría el maestro para impartir la clase? 
F Hay maestros que a partir de su forma de dar clases te transmiten ese interés por lo que 

quieren dar hacia los demás. Es muy importante que sepan el tema del que rn a hablar pero 
más importante es la forma en que lo da. No es que haya forma correcta ... usted por ejemplo 
como que nos transporta a lo que usted éstá hablando y así. pues es muy fácil. y el último 
profesor era como muy exagerado ... 

P ¿El curso cambió tu forma de pensar y de crear? 
F Bastante, porque después en otras materias me fue más fácil entender e interpretar muchas 

cosas, siendo que habiamos llevado teatro. Por ejemplo expresarme en química y a imprln·isar 
en varias cosas. a tratar de reflejar seguridad en lo que yo digo. Y ahora también planteo las 
cosas con más imaginación. Y a mí luego me da pena relatar mis cosas, pero usted da esa 
seguridad para expresarnos. Para hacer lo que quieran como lo quieran pero con ciertos 
parámetros. 

P ¿De qué manera influyó en tu desempeño el grupo? 
F Bueno. como que yo veía que los demás se iban a ir al hoyo. y yo no quería formar parte de 

ellos, más en ese grupo de teatro ... como que eran el espejo de lo que yo no quería ser. 
P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
F Yo creo que se debieran comenzar a dar desde chiquitos. para comenzar un gusto por esas 

materias. Pero como que la escuela se enfoca siempre a otras cosas o que por ejemplo en 
primaria en vez de tener clase de música parece segunda clase de deportes. 

P ¿Qué criticarías del curso'! 
F En realidad sí aprendí aunque parecía que no. Al pasa¡ el tiempo me di cuenta que si sc1Tía de 

algo. Yo no quería aprender, yo no estaba preparado para. aprender eso, era como una pared 
entre lo que tenía que aprender y yo ... Al pasar el tiempo me di cuenta que a pesar de esa 
barrera. aprendí. 

P ¿Y de mi desempeño? 
F Lo teórico en lugar de lo práctico. 



Entrevista 3 
Nadxicli 

P ¿Qué es para ti el arte? 
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Nadxicli. Algo bello, que no se hace cotidianamente, en lo cotidiano todo es monótono. Tiene 
que ser algo único que nadie más lo haga cotidianamente. 

P ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
Nx El cine, el teatro. 
P ¿Crees que eres capaz de aprender a hacer algo artistico? 
Nx Sí. 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico? 
Nx No, creo que un artista nace teniendo ciertas capacidades. 
P ¿Crees que el arte es útil? 
Nx Para diversión, por el hecho de que a ti te gusta es útil. 
P ¿Seria posible dedicarte al arte en un futuro? 
Nx No, al menos no al cien por cien, preferiríá otra cosa. 
P ¿Qué opinas de la materia? 
Nx Pues yo ya la había tomado en la secundaria, pero era distinto. como era teatro. todos 

teníamos que actuar. 
P ¿Crees que debe ser una materia obligatoria? 
Nx No. Creo que debiamos tener la opción de elegir a los demás se les dejó elegir. 
P ¿Qué características crees que debería tener el alumno para tomar la.n}ateí-ia? 
Nx Creatividad, originalidad. 
P Y ¿qué cualidades tendría el maestro para impartir la clase? 
Nx Que sea original, y que trate de dar a conocer lo que piensa y lo que cree. 
P ¿El curso cambió tu fonna de pensar y de crear? . 
Nx Sí. Bueno. yo siempre había hecho las cosas como me decían pero.tú nos permitiste hacer o 

buscar otras cosas. Aunque yo no estaba preparada para eso. yo pensaba que si nos había 
tocado teatro íbamos a tener que hacer lo de teatro. yo en secundaria llevé y todos hahíamos 
tenido que actuar. 

P ¿De qué manera influyó en tu desempeño el grupo? 
Nx Al principio sí tenía ganas, pero como a todos les valía, pues también yo ya no hacía nada. 
P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
Nx Creo que debiera ser para quienes quieren tomarla, que asistieran los que tienen ese interés. 
P ¿Que criticarías del curso? 
Nx Lo teórico. 
P ¿Y de mi desempeño? 
Nx No nos motivaste para hacer algo de teatro, bueno para actuar. Nos dijiste que podíamos 

hacer Jo que nosotros habíamos elegido. Me agradó que nos dieras libertad para hacer lo 
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que. queríamos per6 n~·:¡upe. bie~ qué o cómo i1acerlo,. me descóntr61ó que no me dijeras 
que ha¿c~. ÁÚnqÚ¿ ¿~() aÍior~ ~coque te da ciertarcsponsabiiidad: .. · 

Entrevista· 4 
Ricardo• 

P ¿Qué es para ti el arte? 
Ricardo. Es una forma de expresión, incluso anuncios que man"jan ideas. aunque sea sólo para 

vender si está bien manejado. 
P ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
R Lo expresionista. lo que trata los sentimientos. Todas, la pintura me gusta más 
P ¿Crees que eres capaz de aprender a hacer algo artístico? 
R Sí, cada quien a su manera. 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico? 
R Sí. Corno ya había dicho, cada quien a su manera ... Yo creo que se hace y nace: Si llevas una 

vida inmiscuida en todas las artes. se te hace una habilidad. No creo que haya personas hábiles 
de nacimiento. 

P ¿Qué tan cercana es a ti la información al respecto del arte? 
R Mi hermana y mi cuñado hacen obras y luego les ayudo, los veo ... luego por eso pienso que 

no me gustaría dedicarme como ella. 
P ¿No.crees entonces que seria posible dedicarte al arte en un futuro'? 
R No. Se necesita mucha paciencia. y yo soy poco paciente. Yo veo a mi hermana cómo sc la 

pasa luego, el tiempo, lo que hay que hacer, tener todo listo ... Hay que saberló mancjar ) 
analizar. 

P ¿Crees que el arte es útil? 
R Para poder expresar cosas que no expresas de otra manera. 
P ¿Crees que debe ser una materia obligatoria? 
R Sí me gusta, por eso la elegí pero no estoy de acuerdo con que sea obligatoria. Debe ser por 

gusto. 
P ¿Qué características crees que debería tener el alumno para tomar la materia? 
R Dedicación. paciencia, y que le guste, ya lo había mencionado. que no sea a la fuerza. Es 

importante para querer hacer los ejercicios quc usted nos ponía. 
P Y ¿qué cualidades tendría el maestro para impartir la clase? 
R Paciencia. si al alumno, le cuesta trabajo alguna cosa, que lo motive, que lo apoye. 
P ¿El curso cambió tu forma de pensar y de crear? 
R Sí, te va formando un criterio, una opinión, una forma de pensar. Y posteriormente en otras 

materias ya te expresas o hablas más hábilmente. Por ejemplo. en anatomía º:biología ya 
podía argumentar mis opiniones. 

P ¿De qué manera influyó en tu desempeño el grupo? 
R Muy poco, yo iba a lo que me gustaba a lo que yo quería, y no me interesaba mucho los 
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comentarios de los compañeros o su flojera, era más mi gusto o vocación ... 
P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
R Son materias para los que quieren trabajar en ella. Por ejemplo, las que se meten a nutrición. 

les gusta, quieren estar y no les importa tener más tiempo en la escuela. Y bueno la flojera de 
los compañeros por otras materias, yo creo que si te están poniendo o dando Ju oportunidad de 
tomar más cosas no es nada más porque sí, es porque te va a servir. vas a ser una persona más 
culta, te vas a desarrollar mejor en una sociedad. y ese conocimiento que lo vas a utilizur 
algún día. Así sea una película de lo más fea, lo vas a criticar y con un punto de vista ... pero la 
flojera de no desarrollar esa crítica para poder desarrollar algo. cambiar algo. solucionar algo. 
Y luego de tantas materias que tomamos y por ejemplo que escoges un área determinada. 
crees que son materias que no te van a servir. Y creo que se estú logrando muy poco con estas 
materias, porque todavía hacen la tarea y no hacen las cosas por aprender y corregir sus pulllos 
de vista y criticar sino por hacer lo que me mandó el maestro. Sino sólo quieres pasar los 
exámenes. Como adolescente se quiere trabajar lo menos posible. trabajar poco y sacar 
mucho, y así no. Falta una autocrítica, ver tus propios ohjetivos y hasta adelantarte a lo que el 
maestro te va a pedir. Y eso te va entrena'ndo para tu vida no esperas que los demús te digan 
lo que tienes que hacer. 

P ¿Que criticarías del curso? 
R Yo quería entender más y adquirir destrezas o practicar por ejemplo, movimientos o el 

personaje: los tipos, las circunstancias el contexto, etc ... y de alguna manera si lo logré porque 
con los trabajos y las teorías que vimos. todo lo fui relacionando con mis objetivos. Aunque 
creo que muchos de los temas teóricos era mucha información y muchos de mis compañeros 
no pudieron manejarla o comprenderla. Y la verdad es que hubiéramos trabajado mejor los 
pocos que éramos al principio. Hubiéramos hecho más cosas y más práctico y hubiéramos 
aprovechado más la teoría. 

P ¿Y de mi desempeño? 
R Bueno ya sabia a lo que se metía, creo que le faltó paciencia para alumnos que estaban en una 

nueva escuela y que les había impuesto una materia y tenían una opinión negativa. Yo sentía 
que eso la estrcsaba mucho. 

Entrevista 5 
Salvador 
P ¿Qué es para ti el arte? 
Salvador No sé. No se tiene que identificar con nadie más que con el autor de la obra. 
P ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
S La pintura y la música. Me gusta el óleo, también me gusta el graffiti. No sé ... yo a veces 

pinto y luego me dicen ¿qué es esto? Pues no sé, no te lo puedo explicar. pero para mi 
significa. Ahora ya no pinto. Si me llaman si vuelvo a pintar. Por ejemplo hace poco me 
llamaron para pintar en una disco, en un acuario; si me vuelven a llamar pues yo ,·ucl\'o a 
pintar. Algunos de los grl{/jitfa- si son artísticos, primero se tiene que calilicar el estilo. la 
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creatividad, la calidad de la obra ... la manera en que manejan el material. que no se escurra 
la pintura, que haya ... que delineen bien las sombras. el material que utilizan. Es 
importante que no sea comercial, algunas comerciales si se puede decir que son arte. pero 
tienen que cuidar cómo están hechos. Hay unas que de plano si son una porquería. pero hay 
otras que merecen que la gente las vea y que las reconozcan. 

P ;.Crees que eres capaz de aprender a hacer algo m1ístico? 
S Sí. 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico? 
S No. Yo creo que se nace con esa inquietud y se va mejorando la técnica. 
P ¿Crees que el arte es útil? 
S Sí. el autor desahoga todos sus sentimientos y puede deleitar a algunas personas. 
P Seria posible dedicarte al arte en un futuro. 
S No. Es muy dificil. Hay muchas personas que se dedican a eso y que le dedican todo su 

tiempo. Hace falta dedicación. 
P ¿Cómo te sentiste con una materia como esta de manera obligatoria'? 
S yo trate de hablar con la directora pero no me hizo caso. yo qut:ría estar t:n plásticas. al 

principio me costó mucho trabajo porque era por obligación más que por gusto 
P ¿Qué cualidades tendría el maestro para impartir la clase? 
S Un maestro trata de explicarnos ... no a ensefiarnos sino a ... Bueno. un verdadero maestro se 

dedica por gusto. Sé que influye la economia. pero los buenos maestros se dedican por gusto. 
Si le ·preguntas algo no se molesta. te sefiala tus errores y cómo corregirlos. no explica por 
explicar, sino lo hace de manera que podamos entenderlo y que él se dé cuenta que te quedó 
claro. Tiene ganas de ensefiar. experiencia. práctica ... hay unos que yo siento que no les 
gusta ensefiar o hay profesores a los que no les entiendo y no st: preocupan porque les 
entiendan ... la teoría a veces era muy tediosa 

P ¿El curso cambió tu forma de pensar y de crear? 
S Algunas cosas sí. Era una clase muy diferente de las demás. 
P ¿De que manera influyó en tu desempefio el grupo? 
S Es que éramos un grupo muy relajiento. y aun4ue no éramos muchos ... en mi por ejemplo 

cuando empezaban a hablarme pues me ponía a platicar 
P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
S Debieran ensefiarse más. pero que fueran un poco más bueno. relacionar más la teoría con la 

práctica. 
P ¿Qué criticarías de mi dcscmpefio? 
S Faltó coordinación y orden por parte de nosotros. Por parte del maestro. dejar más trabajos 

prácticos. Bueno si hicimos algunos, pero relacionarlos más con la tcoria para poderlos 
memorizar. Bueno no memorizar sino entender mejor, pero bueno. también éramos muy 
indisciplinados y por parte de usted no había un balance entre lo estricto. 



Entrevista 6 
.Juan Carlos 
P ¿Qué es para ti el arte? 
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JC La creatividad, la técnica, la calidad. Es diferente algo estético, agradable a algo artístico 
que te cause una sensación. aunque no sea bello. Cualquier cosa puede serlo, sin necesidad de 
ser reconocida o comercial. Yo puedo hacer algo o tocar algo. 

P ¿Qué manifestaciones artísticas te gustan? 
JC las plásticas 
P ¿Crees que eres capaz de aprender a hacer algo artístico? 
JC Sí, de hecho yo pinto hago monos o paisajes y música toco el piano. 
P Y ¿crees que cualquiera es capaz de hacer algo artístico? 
JC Cualquiera es capaz. tal vez en mayor o menor grado, pero cualquiera. 
P ¿Sería posible dedicarte al arte en un futuro? 
JC Tal vez. Bueno no así como una profesión, pero es algo que no dejo de hacer. 
P ¿El curso cambió tu fomm de pensar y de érear? 
JC Bueno sí, para otras materias y las historias de mis comics, sí. 
P ¿De que manera influyó en tu desempeño el grupo? 
JC Pues luego la plática. El relajo ... más bien creo que yo influí a los demás o bueno todo se 

juntó. 
P ¿La materia debería quitarse del programa de estudios? 
JC Aumentar las horas, porque con la presión del tiempo luego no puedes trabajar y este tipo de 

materia como que te relaja, debiera ser una materia que sea una opción para tus actividades 
cotidianas ... se pudo por ejemplo dividir al grupo y sólo los que querían ir a Teatro que 
tomaran esa materia. 

P ¿Que criticarías del curso? 
JC Bueno, yo no vine el día que dieron para escoger el taller y luego ya no me dejaron. Así que 

bueno. Como yo había tomado teatro en la secundaria, pues pensé, ni modo. a ver si podía 
mejor mi forma de hablar, que luego tartamudeo, o el volumen que luego me falla. El curso 
bueno, en general el grupo ... había mucha flojera. En general estuvo bien, nos costó un poco 
poder trabajar sobre todo la teoría. 

P ¿Y de mi desempeño? 
JC Su clase debió haber sido más dinámica. Se preocupaba por el alumno. No llegaba sólo a 

decir lo que sabe, pero le costaba trabajo hacerse entender, obviamente ... la experiencia. Creo 
que se debe ser más creativo, mucha comunicación con el alumno y que no quiera que las 
cosas se hagan a su modo, sino guiarlo, ayudarlo ... 
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COMENTARIOS~'· 
opinión a cerca (sic) de la mutcri:t de Teatro. 

Por: Ángel. 
La materia me pareció fácil y dinámica. A pm1e (sic) de que todos hicimos algo que nos gustuba. 
todos Je echaron ganas y pusieron empeño para sacarlo adelante. Más fiicil: bueno no podría 
decir que fue más ff1cil para todos pero a mi parecer fueron más fáciles Jos trabajos y las tareas 
que nos dejó la maestra que las de otras materias. Más dinámico: tal vez no es el término 
requerido. pero con esto me quíero referir a la forma de trabajo. me agradó que la profesora nos 
dejara recrearnos en Jo que sabemos hacer mejor. Con esto conocimos un poco nuis a nuestros 
compañeros de trabajo y sus aptitudes. También sirvió para conocernos más a nosotros y saber 
nuestros intereses. 

Aparte me gusta la manera en que la maestra nos da los temas que se me hacen muy 
interesantes. 

Esto es todo lo que quería decir a cerca (sic:) de esta materia que está en su término y 
espero que la sea aun (sic) mejor. 

Qué pienso sobre la m:1teria de Teatro. 
Pienso que fue muy pesada ya que nos metimos a ver temas que veíamos en otras 

materias. Creo que hubiera sido más fácil si nos dedicáramos a ver lo que comprende la materia 
como lo es una obra de teatro o ir a ver una obra de teatro para aprender. para que posteriormente 
hiciéramos una obra. pero creo que usted maestra no se impone en la clase y la autoridad en el 
aula. Se me hizo muy cansado por que cada semana dejaba una investigación sin que: tenga <¡ue 
ver con hacer una obra. Usted tiene plena disposición del grupo. pero si alguien no le deja hacer 
su clase tiene todo el derecho de dejarlo(a) fuera del proyecto y dejar que ese alguien hacer (.1·icJ 

otra cosa. pero creo que a nadie le gusta que este (sic) dejando tantos trabajos. (por lo menos a mi 
no) sino que estuvieran más activas las clases. pensé que Ja materia sería más práctica. aunque 
usted no lo haya advertido desde el principio. También he aprendido teatro en esta escuela y en 
una obra que realizamos en segundo de secundaria nos tardamos 9 semanas pero salió la obra y 
todos en la que participamos (sic) nos llevamos una felicitación por parte del instructor. pero 
antes de esto hizo un estudio mucho más completo que el que usted hizo a principio de año para 
seleccionar a su clase. El maestro vio nuestras cualidades y defectos así escogió a los actores. los 
de vestuario, los escenógrafos. maquillaje y a todos se les pidió opinión del taller y obtuvo ayuda 
de otros grupos. Así concluyo que no me ha gustado la forma del desarrollo de su clase ya que la 
da de manera muy compleja. a nosotros los temas que nos esta (sic) dando Jos desarrollamos en la 
clase de Literatura. así que yo me pregunto ¿Donde quedan los temas de teatro?. ¿Las obras que 
realizaríamos?. ¿Por qué no se impone en el salón con Jos que Je dan problemas? ¿Por qué 
calificar con exámenes orales y escritos y no con obras de teatro? (a los que le guste la actuación) 
y completar los elementos de la obra con los demás ... 

Eso es todo. Laura. 

' 6 Los textos se presentan sin corrección de ortografia o sintaxis de los originales. 
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Lo-que me pareció la materia. 
Lo que aini(sic) nie pareció liímateria--es que estuvo muy bien ya que cada quien hizn lo que ll' 
gusta. 
Estuvo muy facil (sic) ya que la maestra nos daba la clase y nos decía lo que teníamos que hm:er 
y después nos dejaba un cuestionario para que entendiéramos bien el tema que nos estaba dando. 
Además dejaba trabajos de investigación de tareas para que se vinculara con el tema que 
estabamos biendo (sic) de esta manera nos daba la clase y nos explicaban las dudas que teniamos 
(sic) cada quien. 
Además cada quien entregaba un trabajo de lo que queria (si~·) hm:t:r y se entn:gaba 
semanalmente los avances, al principio me costo (sic) un poco de trabajo pero después para mi 
(si_c) era muy facil. (sic) 

A mi parecer la materia estuvo bien aunque un poco dificil (.1·ic) en algunos casos. Espero pueda 
mejorar la calidad de mis trabajos preguntándole a la profesora. -
Sandra. 

TEATRO 
Vicente 
Comentario 
El trabajo que realizamos y la forma de calificar me pareció muy bueno ya que nos hicimos más 
responsables en ésta (sic) materia, ya que al saber como eran las tareas nos vimos más obligados 
a hacerlas poniendo empeño. Así sería más fácil sacar una buena calificación cumpliendo y 
teniendo un buen rendimiento. Con todos los temas que tenemos sobre teatro es más tücil estudiar 
y comprender lo que es el teatro ya que si queremos después se podrá poner en práctica. 
Aprendemos más y lo podemos demostrar con el proyecto que tenemos sobre algo que nos gusta. 
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Encuesta nacional de juventud 2000 

Los siguientes son algunos resultados de una encuesta nacional realizada por el Instituto 
Mexicano de la Juventud, que incluyó a 54 500 viviendas en las que fueron encuestadas todas las 
personas de entre 12 y 29 afios de edad. 

De las viviendas que se encuestaron, en aproximadamente 33.4% no hay jóvenes (entre 12 a 
29 años}, en las 66.6% de las viviendas restantes. el promedio de levantamiento fue de 1.5 
jóvenes por hogar En todos los casos sólo se consignan las frecuencias porcentuales. sefialumlo 
en cada cuadro la población juvenil a la cual hacen referencia (n=). 

Los cuadros fueron seleccionados para mostrar la información representativa que se utiliza en 
el presente informe y que nos pueden ayudar a mejorar nuestra visión de lo que piensan. hacen. 
son y esperan nuestros alumnos. 

La información fue obtenida de la página de Internet: www.imjuventud.gob.mx 

condición de asistencia escolar de los jóvenes 
México, 2000 
n = 33 634,860 

Estudia Porcentaje 

Sí ~6 
No 54 
Total 100 

Edad a la que los jóvenes dejaron de 
estudiar 

México, 2000 n= 17 784 331 

Grupos de edad 
Menos de 12 afios 
De 12 al4 años 

De 15 a 19 años 

De 20 a 24 años 
De 25 a 29 afios 
Total 

Porcentaje 
8 

31 

49 

10 
2 

100 

Motivos por los que los jóvenes ya no 
estudian 

México, 2000 n = 17 784,331 

Motivo Porcentaje 
No tenia recursos 23 
Acabé mis estudios 8 
Ya no me gustab 
M~~r ~ 

enia que trabajar 19 

13 
13 

100 

Les gustaría continuar estudiando 
México, 2000 

Le gustaría 
continuar 

Sí 
No 

Total 

n = 17 784,331 

Porcentaje 

70.5 
29.5 
100 



Para qué les gustaría continuar estudiundo 
México, 2000 

n = 12 467,085 

Motivo 

Para aprender más 
Para ganar más dinero 
Para conseguir un trabajo 
Para vivir mejor 
Otro 
Total 

Frecuencia 

45 
9 
14 
16 
16 

100 
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Satisfacci1ín de los jóvenes con el nivel 
de estudios alcanzado 

México, 2000 
n= 33 634,860 Nivel de estudios que a los jóvenes le gustaría alcanzar 

México, 2000 
n =16 501,445 Satisfacción 

Si Nivel cduc:ith·o Porccntujc 

No 
Total 

Primaria 
Secundaria 
Carrera técnica o comercial 
Bachillerato o vocacional 
Normal 
Especialización o diplomado 
Licenciatura 
Maestria 
Doctorado 
Otro 
Total ' 

1.8 
8.5 
13.7 
12.9 
5.3 
3.4 

37.7 
7.9 
8.3 

.·.o.4 
"ºº 

Calificación de los jóvenes sobre las condiciones de la instrucción que rc~ibc(~'¡~r;.>~ i·. 
México, 2000 (porcentajes) 

n = 33 634,860 
Aspectos de la educación 

Estado del edificio, salones, bancas 
Materiales de apoyo para enseñar 
Preparación de tus maestros 
Contenidos que te enseñan 
Actividades recreativas y de deportes 
Ambiente con tus compañeros 
Asistencia de maestros 

Bueno 
59 
64 
72 
76 
65 
77 
71 

Regular 
37 
31 
25 
22 
27 
20 
25 

5 
·3 

•. 2? 
g: 
3 
3 

. 



Expectativas de los jóvenes de salida 
dcfiniti\'ll del hogar paterno 
México, 2000 
n =JO 516,899 
Expectativas de 
salida definitiva 

Sí 
No 

Porcentaje 

93 
7 

100 

Moti\'os para que se unieran o casaran por. 
primera vez 

México, 2000 n = 9 450, 785 

Motivos para vivir en pareja 
Por amor 
Ambos decidimos que 
momento 
Quería formar mi 
familia 
Por un embarazo 
Otra 
Total 

Edud n In (111c se unieron o cnsaron 
por prin1cra vez 

México, 2000 
11=9 450,785 

Grupos de edad 
A111es de los 12 arios 
De 12 a 14 ;r~os 
De 1 5 a 19 mios 
De 20 a 2~ mlns 
De 25 a :!lJ m1us 
Total 

Porcentaje 
0.07 
2.66 

53.59 
36.96 
6.7:! 
100 
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Razones de los jó\'cnes para 
permanecer en el hogar paterno 

México, 2000 
n = 771,191 

Razones para 
perm:ineccr 

en el ho ar atcrno 
Porque me siento a gusto 
on mis papás 

Porque no tengo cómo 
ostenerme 
Ira 
o tal 

Porccnta·e 

99.91 

0.02 
0.07 
100 

Lugares y personas de donde los jóvenes aprendieron lo más importante sobre diversos 
· . .·.•temas 

México, 2000.(pórccntajcs) 
n = 26 763,466 

Scxualida Política Religión Derechos 
Lugares y personas d 

Mis padres 25 21 56 34 
La escuela 35 20 4 37 
La Iglesia .:¡ 1 30 1 
Los medios de comunicación 6 41 1 12 
Mis amigos JO 7 2 2 
Por mí mismo 20 9 

! 
6 12 

Otro 3 ' 1 2 _, 
1 Total 100 100 100 100 

ESTA TESIS NO SALE 
DE IA BIBLfOTECA 



Confianza de los jóvenes en divcrs:1s instituciones 
México, 2000 n = 26 763,466 

1 nstitucioncs 
Gobierno 
Partidos políticos 
Congreso 
Sindicatos 
Iglesia 
Agrupaciones de ciudadanos 
Ejército 
Medios de comunicación 
Escuela 
Ninguna 
fo tal 

Porcentaje 
17 
2 
1 
3 

52 
2 
4 
6 
5 
6 

100 

Grado de confianza de los jóvenes en diversos personajes 
México, 2QOO (porcentajes) 

n = 26 763,466 
Personajes Si confio Confio poco No confio 

Políticos 7 40 54 
Jueces 16 46 38 
Maestros 67 27 5 
Médicos 72 23 5 
Policías 12 39 49 . 
Empresarios 17 46 37 
Militares 30 39 32 
Líderes sindicales o gremiales 12 36 .5.1 
Sacerdotes 60 24 16. 
Judiciales 12 31 56 
Defensores de derechos humanos 48 37 15 
Miembros de or anizaciones ciudadanas 29 44 27 

Jerarquización de las expectativas de Jos jóvenes 
México, 2000 n = 26 763,466 

Lo más importante es 
Casarse 

ener hijos 
ener un negocio propio 
ener un buen empleo 
rabajar en el extranjero 
ener vivienda propia 

Servir a los demás 

Porcentaje 
26 
5 
20 
28 
2 
15 
3 
1 

100 

Total. 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 

-100 
100 
100 
100 
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Condición de experiencia laboral de los jóvenes 
· México~ 2000 

n = 33 634,860 
Han trabajado 

Sí 
No 

Total 

Porcentaje . 
65 
35 
100 

.Jóvenes que cuentan con un contrato en su 
trabajo actual o en su último trabajo 

México, 2000 

Tipo de contratación que losjúvcncs 
tienen o tcninn 

n = 21 754,675 
Con contrato 

Sí 
No 

Total 

Porcentaje 
30 
70 
100 

Número de horas que los jóvenes 
lnborn(ba)n a la semana 

México, 2000 
n = 21 754,675 

México, 2000 
n =6 749,853 

Tipo de contrato 
Por obra o tiempo 
determinado 
Indefinido 
Honorarios 
De confianza 
Eventual 
Otro 
Total 

Porcentaje 

21 
.43 
4 
14 
18 
1 

100 
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Horas n In 
scn1ana 

De 1 a 20 
De 21 a 40 
De 41 a 50 
De 51 a 70 
De 71 y más 
Total 

Porcentaje 

20 
28 
37 
12 
3 

Tipo de prestaciones que los jóvenes tienen o 
teníanMéxico, 2000 

100 

Vinculación del trabajo de los jóvcn~s con 
estudios 
México, 2000 
n = 21 754,675 

n = 21 754,675 . 

Tipo de prestaciones 
Salario base 
Salario base más comisiones 
Otros 
Ninguno · 
Total 

Porcentaje 
48 
5 
9 

38 
100 

Vinculación 
con estudios 

Sí 

Porcentaj 
e 

Satisfacción de los jóvenes con su trabajo actual o último 
México, 2000 

No 
Total 

18 
82 
100 

n = 21 754,675 

Satisfacción 
Sí 
No 

Total• 

Porcentaje 
83 . 
17 

100 

sus 
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Aspectos que m'ís les gustan a los jóvenes 
sobre su trabajo actual o último 

México, 2000 

Aspectos que menos les gusl:rn a los ji1venes sobre stt 

trabajo actuul o úllimo 

n = 18 774,372 
Lo que más te gusta 

El salario o sueldo 
Que aprendas o aprendieras 
Que adquieras experiencia 
Que hay buen ambiente 
Que tienes tiempo para estar 
con tu familia 
Que haces lo que te gusta 
Otra 
Total 

Porcentaje 
13 
23 
16 
18 

8 
10 
13 

IOO 

México, 2000 
n = 3 745,891 

Lo que menos le gusta 
El salario o sueldo 
Que hay buen ambiente 
Que puedes ascender 
Que tienes tiempo para 
estudiar 
Que tienes tiempo pan1 estar 
con tu farnilia 
Que haces lo que te gusln 
Otra 
Total 

Porcentaje 
36 
7 
8 

5. 

9. 

Aspectos que los jóvenes consideran 
importante para conseguir trabajo 

México, 2000 
n = 21 754,675 

más 

Cuadro 3.6: Caraeteristieas <¡uelo~%venes, ' 
consideran más importante de 'ú'n. trabajo 

México, 2000 , 
Aspectos más importantes 

La educación 
La experiencia laboral 
La capacitación 
El esfuerzo y la actitud de servicio 
Otro 
Total 

Porce 
ntaje 
44 
25 
13 
5 
13 
100 

n = 21 754,675 
Características más importantes 

Que pague bien 
Que sea interesante 
Que ofrezca servicio médico y 
prestaciones 
Otros 
Total 

Condición de búsqueda de trabajo de los jóvenes 
México, 2000 
n =8 930,941 

Buscan trabajo 
Si 
No 

Total 

Tipo de trabajo buscado por los jóvenes 
México, 2000 
n =2 153,925 

Tipo de trabajo 
De tiempo completo 
De tiempo parcial o medio 
iempo 

De lo que sea o de lo que salga 
Total 

Porcentaje 
25 

51 
25. 
100 

Porcentaje 
24 
76 
100 

, Porcentaje_ 
' 71 

5. ..·. 

7 
17 

100 



2. PRESENT ACION 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA 

COLEGIO DE: EDUCACIÓN ESTÉTICA Y ARTÍSTICA 
PROGRAMA DE ESTUDIOS DE LA ASIGNA TURA DE: TEATRO IV 

CLAVE: 0013 
AÑO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE: CUARTO 

CATEGORIA DE LA ASIGNATURA: OBLIGATORIA 
CARACTER DE LA ASIGNATURA: TEÓRICO PRACTICO 

a) Ubicación de la materia en el plan de estudios. 
La asignatura teatro IV forma parte del cuadro básico de materias integradas bajo el rubro de educación estética y artistica. Se 

imparte tanto en el tronco común de IV, como en V y en el área de humanidades y artes. Su categoría es obligatoria con una hora de · 
carácter teórico con valor de cuatro créditos y dos horas de práctica. 

b) Exposición de motivos y propósitos generales del curso. 
El primer cambio se refiere a la metodología disciplinaria. Para la asignatura de teatro se marcó una secuencia de programas 

por grado que correspondiera a las tres etapas de formación preparatoriana. Donde el programa para 4o. año se denomina 
"Introducción al teatro" y correspm1de a la etapa introductoria. El programa de So. año ''La práctica teatral" se realizó conforme a la 
etapa de profundización. para ahondar en el conocimiento del arte escénico. La dapa de orientación propedéutica se plantea en el 60. 
año "El teatro'' y se proyecta hacia la carrera de Literatura Dramática y Teatro. El carácter de la asignatura Teatro IV se sitúa en el 
núcleo formativo cultural. ubicándose en el área de formación denominada Lenguaje. Comunicación y Cultura. Se busca con esto 
reestructurar el programa único que estaba destinado a los seis grados de la materia. específicamente 1 º. 2º y 3º año de Iniciación 
Universitaria. 4° 5º y 6° año de Bachillerato. Dicha reestructuración permitió crear una metodología instrumental a partir del programa 
de Teatro IV "Introducción al teatro". en el cual se presentan camhins fundamentales: F.n la creación de una primera unidad "Arte y 
Bellas Artes" que unifica a las materias de Educación Estética y· Artística: Artes plásticas. danza. música y teatro. Lo que permite dar 
una \'isión global del arte. y la manera en que se desprenden cada una de estas disciplinas. para dar una connotación respecto al arte en 
la actualidad. Con este cambio se espera que d alumno pueda interpretar y valorar d arte que se encuentra en interacción con su 
realidad inmediata. de mancrn que rduerce su visión y calidad estética. 

Otro tipo de cambio se cnrnentra en la metodología instrumental y corrc:spomk a los propósitos. contenidos y estrategias 
didácticas acordes con la reestructuración de temas y unidades. en razón de su orientación y secuencia planteada para las tres etapas de 
formación preparatoriana. 



La aplicación de estrategias didácticas le permiten al alumno indagar sobre el conocimiento e interpretar sus propias ideas y/o 
describirlas dentro del aula. Al realizar las actividades de manera práctica el alumno identifica y analiza, es decir, lleva a cabo las 
tareas propias de cada elemento técnico y humano que confonnan el quehacer teatral. 

Dichos cambios determinan el perfil del alumno en el bachillerato. se busca que sea capaz de construir saberes, adquirir 
conocimientos. lenguajes. técnicas básicas de expresión gestual. así como también la formación humanística y artística. reconociendo 
así los valores y comportamientos de su propio contexto social. Esto le permitirá desarrollar su capacidad de comunicación y 
expresión, fomentando de esta manera su creatividad y apreciación por el arte. 

Ahora bien. en esta etapa de introducción para el programa de Teatro IV los criterios de evaluación interna son los siguientes: 
Que a través de las cinco unidades el alumno logre despertar su capacidad perceptual con respecto al arte: La armonía corporal, vocal y 
verbal en referencia a su capacidad retentiva y de comunicación; La capacidad cognoscitiva aplicada a la capacidad de síntesis y 
selección de una situación dada y de un personaje para ser proyectados en una acción escrita o escenificable y lograr así la 
comprensión o distinción entre realidad y ficción; Que logre transformar di\'Crsos materiales y texturas de acuerdo a un ambiente 
teatral. De manera tal que. el propósito fundamental de nuestra disciplina radica en el desarrollo de la personalidad del alumno, a 
través de la escenificación de un texto dramático y de un conocimiento teórico elemental del teatru en interrelación con las otras 
materias que integran la Educación Estética y Artística. 

"La educación estética desemboca en el acto artístico y es la aplicación teórico práctica del arte en un ejercicio dinámico y 
constante de voluntades en actitud para contribuir al desarrollo de la personalidad del alumno". ( 1 ). El teatro estudiantil universitario 
de la ENP contribuye a despertar en el alumno la capacidad perceptual, la creatividad para comenzar a comunicarse a través del teatro 
y visualizar la realidad cultural que lo circunda con análisis critico, con el fin de que al adquirir una mayor solidez cultural. pueda 
fortalecer su identidad nacional 
(1) Conferencia dictada por el Mtro. Enrique Ruelas Espinosa. ENP UNAM. 

c) Características del curso o enfoque disciplinario. 
"El rasgo fundamental de la educación estética y artística es conocimiento elemental y participación, comprende la teoría y la 

práctica; a través de la función expresiva es un poderoso coadyuvante en la forniación personal del estudiante y es un poderoso medio 
de comunicación"(2). 

No se trata de formar artistas sino de fomentar la apreciación estética de los alumnos. su disciplina interna. la seguridad en si 
mismos. ampliar sus capacidades intelectuales. el conocimiento y manejo de su propio cuerpo. todo esto a través del análisis de texto y 
dd proceso mismo de escenificación de la o las obras dramúticas seleccionadas. 

La sociali7..ación implícita en el trahajo de equipo que es indispensable para nuestra disciplina. la temática de los textos teóricos 
y repertorio de clase (adaptación y lo creación) seleccionados con un criterio acorde con el nivel de bachillerato universitario y los 
cpm1cimientos clcmcntalcs del complejo fenómeno teatral que se le proporcionan al alumno son un camino no sólo púra que adquiera 
seguridad y madurez en el campo emocional. sino bases intelectuales necesarias en caso de que elija 'eguir estudios profesionales de 



esta especialidad. Es por eso que para el 4° año la asignatura de teatro \'a a mostrar los conocimientos básicos para lograr un lenguaje 
común dentro del estudio del teatro. tornando en consideración que para el alumno de este grado la mayoría de los términos son 
desconocidos. ahí radica la importancia de la adquisición de una terminología y formación de un vocabulario que corresponda a la 
Literatura Dramática y el Teatro corno espectáculo. en sus diferentes entrenamientos de la actuación. en la producción y en la 
escenificación. Aparte de la identificación de la terminología se da un acercamiento con el quehacer teatral. 

Cada especialidad de la materia Educación Estética y Artística (Artes Plásticas. Danza. Música y Teatro) tiene corno primera 
unidad de su programa un módulo teórico al que se destinan ocho horas del curso. El resto de las unidades de cada programa es de 
carácter práctico. Su desarrollo será programado por cada plantel en di\'ersos horarios entre los cuales el alumno. luego de haber 
seleccionado la especialidad de su predilección. elegirá el que mejor se adapte a sus posibilidades. Es importante hacer notar que el 
alumno podrá asistir al número de clases prácticas que deseé sin dejar de cubrir el mínimo establecido por el programa. 

En virtud de la relevancia que la asignatura tiene para la formación del estudiante, éste podrá asistir a las horas prácticas incluso 
en turno distinto al suyo, ya que la acreditación torna en cuenta tanto la teoría como la práctica. Para el 5º año los alumnos efectuarán 
la práctica teatral con las herramientas propias del teatro que le permitan además de apreciar el arte escénico a través de sus \'alores 
artísticos y estéticos, realizar un cspwáculo representacional. Para el 6° añn estudiará la asignatura de teatro de manera optativa 
siendo ésta la base propedéutica para la licenciatura de Literatura Dramática y Teatro. en la cual conocerá di\'ersas teorías escénicas 
del siglo XX y obtendrá un conocimiento sobre lo que es la puesta en escena. 

En virtud de que el contenido de nuestro programa en el aspecto práctico puede ser abordado desde dirersas metodologías y 
que el tiempo de escenificación de una obra está en relación directa con el grado de dificultad para su interrelación y con base en la 
libertad de cátedra. se sugiere que el maestro logre su escenificación con las técnicas teatrales adecuadas al proceso de desarrollo del 
joven. apoyándose en un repertorio de adaptación o creación sencillo. que sea asequible al adolescente en formación. y con el número 
de alumnos que se juzgue conveniente. La práctica de la Unidad V. Representación teatrnl ser.í el resultado de la aplicación de las 
unidades anteriores o en todo caso será la conjunción de las cuatro unidades. es decir. se podrá trabajar la Unidad V. a la par de 
cualquier unidad. 

Con lo anteriormente expuesto se curnpk con las tres etapas fundamentales del proceso enseñanza-aprendizaje: desarrollo 
intelectual. desarrollo emotivo y desarrollo psicomotriz. 
(~)Conferencia dictada por el Mtro. l·.nrique Rucias Espinosa. ENP l!NAM. 

11) Principales relaciones con materias antecedentes, paralelas y consecuentes. 
Los alumnos que ingresan al -lo. afio del bad1illerato de la Esrnela Nacional Preparatoria provienen de distintos subsistemas de 

educación media. por lo cual los antl·ccdentes variarán de acuerdo con el subsistema del cual provengan. 
Los que pron:ngan de la SI:!'. tendrán como antecedentes los talleres artísticos de educación media y las asignaturas: lit.:ratúru. 

civismo. historia. educación física. :1sí como las ár.:as atines con las materias mencionadas. Y paralelamente con las materias del 
cuadro básico de educación cstétic:1 ~ artística IV. Su relación es intcrdisciplinaria. la aportación de la danza es n:specto a técnicas para 



corregir y adiestrar el cuerno. Las artes plásticas dan la oportunidad de manipular diferentes materiales y texturas. La música, los 
instrumentos que sirven para configurar un espectáculo escénico. Con las asignaturas de carácter humanistico su relación también es 
interdisciplinaria principalmente con las disciplinas de educación fisica, español e historia universal. La disciplina de educación fisica 
coadyuva al mejoramiento de la condición fisica y el entrenamiento corporal necesario para la construcción de personajes. En la 
materia de lengua española el alumno lee obras teatrales. comprende y analiza con los elementos fundamentales del drama que el teatro 
le proporciona para realizar ejercicios de escenificación. Con la materia de historia universal ubica de manera clara la época en la cual 
fue escrita la obra y el marco referencial del autor. Sus consecuentes son teatro V y las otras materias de educación estética y artística 
v. 

e) Requerimientos básicos de apoyo didáctico para el curso Teatro IV Introducción al teatro. 
a) Para la clase teórica: Aula grande con pizarrón. 
b) Para la clase práctica: Teatro o auditorio. aula grande o salón de usos múltiples. 
c) Material bibliográfico y de repertorio teatral actualizado. 
d) Material escenográfico: módulos. biombl>S, bastidores. rampas, plataformas y mobiliario. 
e) Lugar para las escenificaciones y representaciones: Teatro y/o auditorio. 
t) Equipo de iluminación y sonido. 
g) Camerinos amplios con espejos y focos. 
h) Sala de proyección de materiales audiovisuales. 
i) Espacio para guardar material de producción: escenografia. utileria. mobiliario y vestuario. 
j) Publicidad: carteles y programas de mano. Difusión en medios universitarios: Gaceta, TV UNAM, Cartelera. 

Listado de unidades 4o. año Introducción al teatro. 
UNIDAD 1. Arte y Bellas Artes. 
- Concepto de arte, valores estéticos. características de las Bellas Artes y concepto de teatro. 
UNIDAD !l. Introducción al análisis del texto dramático. 
- Autor. conflicto y elementos de la obra dramática. 
UNIDAD 111. El actor y sus medios de expresión. 
- El cuerpo. la voz y la actuación. 
UNIDAD IV. Elementos de la producción teatral. 
- El espacio escénico y ckmentos de produCl:ión teatral. 
UNIDAD V. Representación teatral. 
- Escenificación. 



CONTENIDO DEL PROGRAMA 

Nombre de la UNIDAD 1: Arte y Bellas Artes 
Propósitos de la unidad Que el alumno identifique los valores estéticos del arte y revise el concepto de teatro. 

HRS. CONTENIDO DESCRIPClON DEL ESTRA TEG!AS D!DACTlCAS OBSERV AClONES 
CONTENIDO actividades de aorendizaie 

8 - Concepto de Presentación de diversas Elaboración de ficha textual. los alumnos aportan sus 
arte. definiciones modélicas de Exposición del profesor para situar la problemática de definiciones y las 

Arte, de acuerdo a las teorias conceptualización del arte. ejemplifican con 

estéticas. elementos cercanos a 

Valores Diferenciar y ubicar dentro de Elaboración de ficha textual.- Se recomienda que a ellos. 

estéticos. la obra de arte. los elementos través de ilustraciones. diapositivas. cassettes de audio Discusión grupal de su 
de: armonía, equilibrio, y video, el alumno con ayuda del profesor. distinga definición de teatro. lo 
proporción y belleza los valores estéticos en obras de arte. cercano que es a ellos y 

en qué contexto lo 
Características Presentación de las principales A partir de la exposición del profesor y uso de identifican (relación con 
de las Bellas características que definen a material didáctico, proyección de: arquitectura. danza. medios de comunicación 
Artes cada una de las Bellas Artes: videos. acetatos. fotografías. etc.. que el alumno y otras artes) 

arquitectura, danza. escultura. explique \·erbalmente cuáles son las características 
literatura. música. pintura y formales y cómo se manifiestan los valores estéticos 
cine para cada Bella Arte. 

Concepto de Presentación de di\'ersas Elaboración de ficha textual. 
Teatro definiciones modélicas de 

Teatro de acuerdo a las teorías 
escénicas. 
Diferenciación entre la Elaboración de ficha de trabajo comparatim tiene 
literatura Dramútica como como base diferenciar los aspectos formaks de la 
texto y el Teatro como l .iteratura 

L-~-- cspectúculo. 
-· ------- ---- ·-- -----------

BIBLIOGRAFIA 
Wright. Edward 0· Para comprender e/ Jc•a/m ac/lfal. México. Col. Popular No. 28. F.C.E .. 1982. 



Preciado, Juan Felipe, La ac111ación dramálica crealiva. Tomo 1. México, Limusa, 1991. 
Requerimientos básicos: a), h). 

Nombre de la UNIDAD 11. Introducción al Análisis del Texto Dramático. 
Propósitos de la unidad Que el alumno reconozca los elementos que conforman el texto dramático. 

HRS. CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS DIDACTICAS (actividades de 
CONTENIDO aprendizaje) 

2 -Autor. -A partir de la elección de un Lectura en casa y elaboración de una ficha biográfica, 
texto dramático: - Presentar la que tiene como base situar al autor y su obra en una 
nota biográfica del época. 
dramaturgo. 

Conflicto. Posteriormente el Selección de pasajes significativos con el fin de que el 
reconoctmtento del conflicto, alumno distinga el conflicto, cómo se inicia, se 
su antecedente y su fin de que desarrolla y se concluye. 
el alumno distinga el 
consecuente. 

Elementos de Asi como la presentación del Elaboración de un trabajo descriptivo de los 
la obra tema y argumento. La forma elementos de la obra dramática. 
dramática. del diálogo y características de 

los rersonajes. 
Por último determinar la - Con la lectura realizada en clase. el alumno 
acción. el tiempo y el espacio. reconocerá que toda obra de teatro maneja una acción 

(principio. medio, fin). en un tiempo (época. año. 
estación. hora. clima). y en el espacio (interior y/o 
exterior). 

OBSERVACIONES 

Que el alumno hable de 
los autores que conoce 
para elegir, 

Comentar en torno a la 
temática que le 
interesaría tratar 

___ ¡ -----
Bibliografía 
1 .Condón. John. ( 'laws Je la Verdctd So.1pec/10sa Je .luan Rui: de Alarnin. México. Editorial Diana. 1990. 
2. Wright. Edward A. l'ara comprenda el teatro actual. México. Col. Popular No. 28, F.C.E .. 1982. 
3. Alatorre. Claudia Cecilia. Análisis del drama. México. Col. Esccnulogia gaceta. 1986. 
4. Preciado . .luan Felipe. La act11ad1in dramática crecttira. Tomo l. México. Limusa. 1991. 



5. Ariel Rivera, Virgilio, La composición dramática. México, Col. Escenología gaceta, 1989. 
Requerimientos básicos: a) y e). 

Nombre de la UNIDAD III. El actor y sus medios de expresión. 
Propósitos de la unidad Que el alumno reconozca las posibilidades que tiene su cuerpo y su voz para expresarse mediante el 
teatro. 

HRS. CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS DIDACTICAS OBSERVACIONES 
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) 

8 El Cuerpo. Aplicación de técnicas - Práctica de ejercicios con ayuda del profesor. tiene Lograr inicialmente que 
grupales para lograr la como base lograr que el alumno reconozca los tres los alumnos se sientan a 
desinhibición. aspectos de la expresión corporal: gestos acciones y gusto entre ellos 

actitudes. trabajando dinámicas 

Presentación del esquema Práctica de ejercicios con ayuda del profesor. ~Q;;"cl 
Plantear la posibilidad corporal y la postura del actor fin de que el alumno se habitúe a tomar la actitud de manejar elementos 

sobre el escenario, corporal adecuada al caminar sobre el escenario. (maquillaje. vestuario) 
Ejercitación de la tensión y Práctica de ejercicios con la ayuda del profesor. tiene que permitan que el 
relajación muscular. como base la indicación de las posibilidades del alumno no se inhiba 

cuerpo ante sus compañeros. 
Conocimiento y aplicación de Exposición del profesor y ejercicios de educación 
la técnica de respiración. respiratoria con el fin de que el alumno aprenda a Cuidar la dicción y el 

regular su aliento volumen (ejercicios) 
-

La Voz. Distinguir los tres aspectos de Exposición del profesor. 
la técnica vocal: La Vocalización. 
colocación, el apoyo. la Lectura en voz alta a partir de la elección de una serie 
dicción y la articulación. de palabras y de frases para entrenar la voz. 

Ejercicios metódicos y repetidos de articulación y 
ji~ción con el fin de dar a la palabra claridad y nitidez 

La Actuación Organización de Exposiciones del profesor. Organización de equipos 
improvisaciones imitativas y de trabajo Ejercicios prácticos y creatiros basados en 
expresivas. con proyección de un tema. en donde se wan personajes utilizando su 
idea~. sentimientos. emociones cu~rpo y su voz. 
,. sensaciones. ----



Ubicación y esquema de las Exposición del profesor. Elaboración de esquemas. 
áreas del escenario para el Actividades demostrativas con el fin de que el alumno 
manejo de los niveles y aplique el esquema en cada una de las 
posiciones del actor en el improvisaciones. 
escenario. 

Bibliografía 
1. Doat, Jan. las expresiones corporales del comediante. Buenos Aires. Cuadernos Eudeba No. 6, 1976. 
2. Canuyt, Georges, La Voz. Buenos Aires. Librería Hachette, 1974. 
3. Preciado, Juan Felipe, La actuación Dramática. Tomo 1, México, Limusa, 1991. 
4. Jiménez. Sergio. Ceballos, Edgar. Teoría y Práxis del teatro en México. México, Gaceta. 1982. 
5. Moreau, André, Entre bastidores. México, Trillas, 1974. 
6. Ruiz Lugo, Marcela. la 1·oz. México. Col. Escenologia, 1995. 
Bibliografía complementaria. 
7. Hodgson. Jhon. Richards, Ernest, Improvisación. Madrid, Fundamentos, 1986. 
8. Novo, Salvador, 1 O lecciones de técnica de actuación teatral. México, SEP - INBA, 1963. 
Requerimientos básicos: b), d) 

Nombre de la UNIDAD IV: Elementos de la Producción Teatral. 
Propósitos de la unidad Que el alumno identifique los elementos de mecánica teatral propios de un escenario. 

HRS. CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS DIDACTICAS 
CONTENIDO (actividades de aprendizaje 

OBSERVACIONES 

4 El espacio 
escénico. 

dibujos o Presentación de diversos tipos Exposición del profesor Se recomienda la Realizar 
de Escenarios (arena. circulo, proyección audiovisual de diferentes tipos de maquetas 
caja italiana. etc.). y su espacio e investigación bibliográfica, para hacer una 

Utilizar el maquillaje. 
vestuario y utileria 
para la impn>1 isación 
de escenas por ~quipos 

maquinaria teatral (telón. comparación Visita guiada a un espacio escénico 
bambalinas. piernas. ciclorama. con el fin de recomKcr las características y los 
equipo de iluminación y elementos mecánicos lk un foro teatral. 

'-----'-------'"-s_on_i_do-')'-. -------· ------~------ ·-



Elementos de Determinar los componentes de Comprobar la utilidad de la escenografia. vestuario, 
producción un espacio escénico maquillaje y utilería respecto a un espectáculo 
teatral. teatral. Recopilación de términos teatrales cuya 

finalidad corresponda a crear un vocabulario técnico 
común. 

Distinguir la ambientación de Crear una ficha de análisis de alguna obra en 
una obra teatral con iluminación cartelera y de una obra en el plantel para elaborar un 
y sonido. trabajo comparativo. 

Bibliografía 
1. Batiste, Jaume, La esccnograjia. Barcelona, La Galera, 1991. 
2. Méndez Amezcua, Ignacio, Esccnografia para teatros escolares. No. 18 México, SEP, 1963. 
3.Harmony, Oiga. Nájera Alarcón, Luz María. González. Satilda. Gottdiener, Eloisa, /ntroducción al teatro. Serie artes No. 8. México, 
ENP UNAM 1994. 
Bibliografía complementaria. 
4. Hoggett, Chris, Stage Crafts New York, St. Martin's Press, 1978. 
5. Buchman, Herman. S1age Make Up. New York, Watson guptill Publications. 1978. 
Requerimientos básicos: b). d), e), 0, g). i) 

Nombre de la UNIDAD V: Representación Teatral. 
Propósitos de la unidad Que el alumno participe en diferentes actividades teatrales aplicando los conocimientos adquiridos en las unidades anteriores. 

HRS. CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS DIDACTICAS l OBSERVACIONES 

CONTENIDO (actividades de aprendizaje) 
8 Escenificación Elección de una obra teatral Tomando en consideración la Unidad "I 

para escenificar y selección del Introducción al análisis de texto dramático. el 
reparto. alumno con la guia del profesor. Hará la elección de, 

una obra en un acto. un cuadro. o una escena ~ j 

seleccionará d reEarto idóneo. .J 
Búsqueda de personaje a partir Tomando en consideración la unidad lll Actuación\ 
de un texto dramático. el alumno oin ayuda del profesor elaborará un l 

libreto teatral y las acti\·idadcs demostrativas estar.in¡ 
basadas en la técnica de la improvisación para lograr\ 
la memorización de Earlamentos. 1 

··---- -···-



Acercamiento a la composición Tomando en consideración lo estudiado en la unidad 
escénica. Ill de actuación referente a niveles, áreas. posiciones 

del actor. desplazamientos, etc.. con ayuda del 
profesor el alumno realizará actividades 
demostrativas. 

Realización de un montaje Tornando en consideración la unidad Ill Actuación y 
escénico. la unidad IV Producción teatral se elaborará un 

calendario de ensayos. presentaciones y difusión. 
Las actividades demostrativas serán el resultado de 
la aplicación de los contenidos anteriores. 
pudiéndose llegar incluso a la representación teatral 
ante un público. 

Bibliografía 
1. Harmony, Oiga. Et.al, Introducción al teatro. Serie artes. No. 8 México, ENP - UNAM, 1994. 
2. Preciado, Juan Felipe.fa actuación dramática creativa. Tomo 1. México, Limusa, 1991. 
3. Jiménez, Sergio. Ceballos, Edgar, Teoría y práxis del Teatro en ,\léxico. Mé~ico, Gaceta, 1982. 
4. Aslan. Odette, El actor en el siglo AX Barcelona. Col. Comunicación visual, Gustavo Gili, 1979. 
Bibliografía complementaria. 
5. Wagner. Femando, Teoría y técnica teatral. México. Editores mexicanos unidos, 1990. 
6. Jiménez, Sergio. Ceballos Edgar, Técnica y teorías de la Dirección Escénica. México. Gaceta, 1985. 
Requerimientos Básicos: b), d), e), t), g), h),j). 

PROPUESTA GENERAL DE ACREDITACIÓN 
a) Acti\'idades o factores 
Examen: prueba escrita. 
Ejercicios escénicos: participación individual en clase. 
Tareas: trabajo escrito. 
b) Carácter de la actividad 
Individual: ejercicios. 
E4ui po: lecturas e improvisaciones. análisis de tl!xto. 
Grupal: e~ceniticación. 

¡ 
1 

\ 

1 ¡. 



c) Periodicidad. 
Con los grupos teóricos al término del módulo. 
Tanto las citadas actividades de clase corno con los grupos prácticos de acuerdo con el calendario establecido por el H. Consejo 
Técnico de la 
ENP Es decir. por evaluación trimestral. Atendiéndose. a lo dispuesto por el reglamento general de exámenes, particularmente a su 
artículo segundo. 

d) Porcentaje sobre la calificación sugerido. 
40% Teoría. 
60% Práctica. 
En la parte teórica habrá un total de cuatro evaluaciones parciales correspondientes a cada una de las especialidades artísticas: artes 
plásticas, danza, música y teatro. Y a cada una le corresponderá aplicar el 10% de un 40% correspondiente a la teoría. Que unido al 
60% de la práctica hará un total del 100%. 
Se hace la aclaración que para tener derecho a la acreditación el alumno deberá aprobar los módulos teóricos. así como la práctica de la 
especialidad elegida. 

5. PERFIL DEL ALUMNO EGRESADO DE LA ASIGNATURA 
La asignatura Teatro IV, contribuye a la construcción del perfil general del egresado de la siguiente manera, que el alumno: 
Mejore sus capacidades de comunicación a través de la expresión corporal y verbal. 
Aplique el lenguaje del teatro en la vida cotidiana. 
Que el alumno ponga en práctica sus conocimientos histórico-geográfico-literarios que le faciliten la comprensión y ubicación de una 
época del teatro y del arte en general. 
Sea capaz de preparar una rutina de ejercicios corporales que le permitan obtener una condición fisiCa para realizar la práctica 
escénica. 

6. PERFIL DEL DOCENTE 
Características profesionales y académicas que deben reunir los profesores de la asignatura 
Ser egresado de la Licenciatura en Literatura Dramática y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. 
Egresados de la Licenciatura en Actuación y/o Escenografia de la Escuela Nacional de Teatro del Centro Nacional de las :\rtes. 
anteriormente Escuela de Arte Teatral INBA - SEP. 
Egresados de las Instituciones de Educación Superior del País que otorguen títulos de Licenciatura. Maestría y Doctorudn en la 
especialidad de Arte Dram;itico o Teorías Escénicas. 
Que cumplan con los requisitos establecidos por el SIDEPA. 

) 



Tener experiencia docente mínimo dos años (servicio social y/o interinato). Haber tomado cursos de Didáctica del Teatro. 
Tomar el Curso de Formación de profesores de la ENP 

7. »*BIBLIOGRAFÍA GENERAL 
Alatorre. Claudia Cecilia, Análisis del drama. México, Col. Escenología gaceta, 1986. 
Ariel Rivera. Virgilio, La composición dramática. México, Col. Escenología gaceta, 1989. 
Aslan. Odettc. El aclor en el siglo XX Barcelona. Col. Comunicación visual, Gustavo Gui, 1979. 
Batiste. Jaume. La escenografía. Barcelona, La Gatera. 1991. 
Buchman. Herman. Stage Make Up. New York. \Vatson guptill Publications, 1978. 
Canuyt. Georgcs. La Voz. Buenos Aires. Librería Hachette. 1974. 
Doat, Jan. Las expresiones corporales del comedia111e. Buenos Aires. Cuadernos Eudeba No. 6, 1976. 
Harmony. Oiga. Et.al, ln1rod11cción a/ 1ealro. Serie artes. No. 8 México, ENP • UNAM, 1994. 
Hodgson, Jhon. Richards, Emest. Improvisación. Madrid. Fundamentos. 1986. 
Hoggett,Chris. S1age Crafis Ncw York, St. Martin · s Press. 1978. 
Jiménez, Sergio. Ceballos Edgar. Técnica y 1eorías de la Direccirín Escénica. México, Gaceta, 1985. 
Jiméncz. Sergio. Ceballos. Edgar. Teoría y práxis del Tea/ro en México. México, Gaceta. 1982. 
London, John. Claves de la l 'mlad Sospechosa de Juan Ruiz de A/arcón. México, E'ditorial Diana, 1990. 
Méndez Amczcua. lgnacio. facenograjia para 1ea1ros escolares. No. 18 México. SEP. 1963. 
Moreau. André. En1re ba.1·1idores. México, Trillas. 1974. 
Novo. Sah·ador, 1 O lecciones de 1écnica de acluacián 1ea1ral. México. SEP-INBA, 1963. 
Preciado. Juan Felipe.fa actuación dramálica creatim. Tomo l. México, Limusa, 1991. 
Ruiz Lugo. Marcela. La \'O:. México. Col. Escenologia. 1995. 
Wagner. Fernando, Teoría y técnica teatral. México, Editores mexicanos unidos, 1990. 
Wríght. Edward A, Para comprender el teatro actual. México, Colección popular No. 28, F.C.E., 1982. 



Trabajos rcaliwdos por los alumnos 

Poema escrito por Viccnlc 1 

El (con (sic) no hace nada par controlar 

Las ormigas (sic) corren ante la peligrosa 

Nadien (sic) se detiene para valorar 

Hay tiempo acaso para reflexionar 

Las nuvcs (sic) grises se asoman en el claro cielo 

O son las lluvias de primavera 

O el anochecer que adelante su espera 

Son residuos de Maquinas 

Así fue escrito 

"a imagen y semejanza de Dios" 

¿pero es un mito? 

Navaja de dos filos 

Tu creación se ha convertido 

¿qué no eres lo suficientemente grande? 

Para acabar con toda esta masacre 

¿Acaso tú también caíste? 

¿Con el poder te corrompiste? 

O qué te sucedió 

¿Por qué la virtud se perdió? 

Y si es así 

Qué será en el paraíso 

¿igual que aquí? 

Otro lugar perdido .. 

1 Se presentan sin corrección ortográfica del original. 



Poema escrito por Fernando 

A110 de viejas fmitasías 

que renacen por la noche 

parecemos, par de tontos 

tratando de encontrar algo eterno 

no sabemos, 

no entendemos ... 

sin saberlo, 

sin creerlo. 

Sólo amamos como aquellos 

que como tú y yo ... no nos conocemos. 

Sin embargo. resuelvo tanto 

y hasta siento que te extraño 

cuando todo ha pasado. 

Dame un poco de tu tiempo, 

de tus sueños un espacio, 

para un loco como aquellos 

que hacen versos 

para canciones y canciones para aquellos que como tú y yo ... 

no nos conocemos y sin embargo 

hasta sueño que te siento 

y que te extraño ... 

Poema escrito por Fernando 

SÓ,Yde ti algo más que un bello momento 

S'ciy de ti un día más con un triste recuerdo, 

Soy de ti la inspiración del sentimiento, 

Soy de ti si es que en ti existo 

Soy de ti tan sólo una rarn fantasía 

Soy de ti y sólo así podré llenar esos momentos. 

Soy de ti y para ti ... porque sólo así podré vivir. 



Dihujo para ejercicio "concepto de arte" 
Collagc realizado por Nanc~· 

Boceto para graffiti realizado por Salvador 
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Graffiti realizado por Salvador 
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Fernando y Nancy al final ele su escena 
l"O•P••u•u:-•u••:io .tnuol""• ., •• , .... 
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Ric:irclo presentando su escena 
L;J 0:::..:.• e i:•:.r~cr.~•>: ~J r~·:!'f,.~ 
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