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INTRODUCCIÓN 

Introducción. 

Pero, en un mundo en que los hombres que nos rodean ya no creen más 
en nada o pretenden creer para estar tranquilos, aquel que ahonda en sí mismo 
para enfrentarse a su condición, a su falta de ideales, a su necesidad de vida 
espiritual, es tomado por fanático o por ingenuo. En un mundo cuya norma en 
vigor es hacer trampas, aquel que busca "su'' verdad es tomado por hipócrita. 

Eugenio Barba, Las islas flotantes. 

Oía frecuentemente en mis clases de la Facultad que no existen recetas para dirigir 

· olfras ae teatro, también era común el comentario de que c.ada puesta en escena es única 

. e irrepetible, por ser artística, personal y subjetiva. 

º}{.,~ 
;;:-;·,,,' :> ~., -

. ~\Un reslllfatlb7efi:, er t~afro es dificil de. ,prever;. porque se maneja.· material vivo. 

· partitura'.donde<el ·~ctor puede;mt.~rpre.tar;' o,::coIIl~·Jo, expl1ca·.·Gro.towsk1. ''~:~s riveras de 

un ,,<)., 4ue ,JJ '{~~~d~S ~~'¿f 1' di\f F,}f~j~ ~Í 'Jffi ~~ff ~g\~\~~)i,~~b~*Jí!,~~1É~![~( ... · .. ·. .· .. 
" - ·:--::_:: .--~<':~;~: ':'..-.~~-,--.-1_'}>:-- <··c.:-.:·-;~;;:~;:<:>~?·; ;:! ... '-r -. -. "'---. -:·.:.': :t -·:H·'.~: __ -, .z.t~::.;: ~"-~. ;'f·<~·;:··_:'f-, .. · .. 

10 q ueE:º :;g':~:.:!0d::::.~i:e::J~~t ~;¡tf J~:~i1~}~~~~,Í~: ~f ;1t~'$';i~~¡~(![ti::!~Z:; . 
parn que "ªº'g'edan y se trnn.sk'~dah ;• •,fr · ··· .. · ... · .. .·· .. 

. El material espontáneo en .ta ~b~ll~dión debe, s~r ~q~ilibi!J.do pC>r l~ pr~cis~ól1 por lo 

mvestigac10nes practicas y:cons.tantes~de)as • pos1b1hdades',de i,la\actuac1on ·~···:• ':'.": · .•• , .... 

. •· '"' ... ~. -~~;-'i~i~t~~{:~!f;.[~)'~,,~j? ~:> :L .. ~.t . :~·<~.~. · }~ '.~·: : . ;:~;~ .. ;, c:~.~i~::{i~;1d~~~~!~~··:. . . ':~~~·· ·. >~ .·• 
Pero el teatro .no es·'· sólo subjetivo,. para. realizar· uria· puesJ'fl: en ·e~c.ería ~ki~tell. una 

~·. - . .,_ •",l..'· ·.j ·~··,,,, . ,;• '.:::,·:\":;:-. ·.:,.7, 

serie de elementos' objetivos, como iluminación, vestuario', es~~ríog~áfía~;(lJ.ÚI~~ía, etc. 
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Introducción. 

También son elementos objetivos los estudios concretos sobre puestas en escena, así 

como estudiOs de autores ydirectores, videos biográficos o de trabajo. 

parte 

mejorar 
· .. · ... -_,{,~- -'~ 

,, -,,:..· :.;;::,:-\:.:'),,>·', :•;:__ - _:_~. 

~;- '' .. 

i. ·-_,-,'. <>:~-t:,-_. -

En México· "l~s cÍir~·ct"gre,s no procuran 

,·: 

,:'. 

entrenamiento, . de 

incosteable, ni la inve~ti:~~~ión teatral por n~glig~Ilcia. Eni~J~ntC> ·s~· ~;biie~~ eÍ éxito 
- .. -.-... ·:<."•'>.'''·'- . . ' ' •.'. ' ···.-! 1" ,,· ·:·----' .• : --· .. ·.;--_,. ·-: ... -.•h.;• .,'_·:· • ·'-

permita el sustento . econÓmicC>, se t~piteri. t~s fórin~Ias.:para, 1a's.plle'~ta~~:e11'· ~~c~ri~/e~to. 
dista mucho de ta ciea~iÓÍ:Í:·~f'. del hecho ,artísüc.o. ;i..airie·~:t~bl~~~J.ite~ ~·#,;JiI1~ .. ~'Poc~ :de· 

crisis económica, .cürrió;Ia\··ci11e estamos .. vi~i¿~dó ·en·· est~--p·aís~'. ~c>nY~xí~iü~ctin~~ios ·los 

::s:1::i:c:u:usi~~~~t~r~t1fli~ efectiva,,Je~ie · con i.hh~s ~o~dirii~~es',. p.,~ i~· ~ificU!;Od 

El 

~~;·'~'; '.~- ~ .. /; ·-/::::_ - · .. 
~.:<_:.\¡:_' _ -,,_~;,,·· --· -,, 

. -· -· -~;;,{:l: :.~L~l:.~:::_.>~-.~'.6 
'>~:~-. : :. : - ~'~·}:· 

-- -,,_ .· '.c:'.i~: ~. ': },---

. son las bases de .donde podemos 

viÍal y de calidad:· Pero estas ta~eas no·. nos deben 

rígidas, pOr el contraiio, lc:í ideal es que se cbnvi~i:tail . 

La· li·h~ii'~•¿n~s\in factor esencial para la creación, a· mí me· sOrpr~n<!¿ ,ver fa rigidez 

de· algunos/proyeCtos'c~o~~.sólo de principiantes, si0:o · también dé.pib:fesioilalcis'. Y lo más 

grave e~ ·qué la iri'a~~fía de los funcionarios ctlltliriilés ciél~~í~'· al~e~t~n J>·~oyec~os de este 

tipo··porfalta d.~iu~i{.acÍ~cl1adapreparación.enJa.m~teria. · 
~.' " -- , '1. ' • 

Cada proyect~ de ~u~st·~ en; escena '.cl~~¡·;d~. ser, ~se~cialmente úriico ~ó-rq~e cada 

obra ·es •. distirita, y. i<>s ~r~~~~·os , d~ '\~~~áj§\ ~?·I1 '. p~rtlcul~ré.s ·. por9~~·. sc>n < di'sti~tas las 

épocas' de lós t~xto~, lo~ act,ores, e focÍÜ~i~~·'un a'~tor es distinto> de, i.Ín~ püe'sta"a ot~a, de 
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Introducción. 

un director a otr,o, de u~ COf11pañero a otro. El teatro, por ser un arte que maneja la 

dimensión del tier0po, ~s irrepetible . 
. _, ',.,, ·:.: ..... ;~.;.,. ::.;:-:'.<:,:. -- -·- -·~~.~}<~· ·--.-~.~·-:::~-;;~~ ::--~·º ~·<'.• '"";',,• ~-;.:o-;. :-, .. ,-

Los .. próyectóJt~·~tralesc;tradicionales. se realizan.·sobre todo ·para ·prever fos .altos 

cost~s .·.d~-j~~p~~.?'.~:~¿;~l~~I~~6~~~~~.c~~b· saber 10 que· es necesario sill fünitar a·· los ~ctores, 
al direcfor; y:: a~/l()s}art1stas ~plast1cos? Los elem~ntos materi~ies acofdes ~ori un 

espectácuÍó ~~_ig~q);'d~i~·Üid! los ensayos; un proyecto ~-~cenográÍibo tjue•• evoluc¡o~e 
y"- ;. -···\' :j;' ~ 

debería ser lo riiát,11_Q'rfri~'1. ;::.• , 
·- -. ~-:·-:· i:: -:·-~ "•>' ';;~.~: 

. •'._ :,_-. ~~-: ·;· ;<·.~:~ó· ;;o • . :_ 

Un espectá~J10:;:."'.~~e .·no crezca durante los ensayps 

imposible, éldcl·i~~~-f~t>~;;bfe~ión~l §·c?n se~tict6 ~rÚic:o :·y artístiCo• .sabe i:ec¿;nbcgr durante 

:::~,::0::~::~~'iej~j~~f ii!JW~f J~t~¡ill;f;;¡¿~lj~~~tl~~{(itr'J~'~ .infoi•i. Co~t~i con esta 
· -,,_;;,«,-' ~k: ¡/·' <>-~~;;'.; .~~:~_,,~ :'.·~~::~~;:_: :::D~'::,~\ '~"~: ·:·:f:."_·}~r·: \·:, .. <:.-'.~,-

GrntoWski. di:: ~~17:r~~J~t~~~~;~d!~~;2l~~*~~· d~0 p;ofésipn y como eSpectadO< a 

:;:,p::";~~:"~:"~·~:¡MjZ~~~ esp~2,~cu1a,::···s::!~1f ~\::4J;i~~f bJ:;~~ ::~.,:üt:: ::: s: 
busque deliber~damente lo'..~u~v~ o .. lo .único. 

más ingenuos imitan a la .v~ngual"~iá: Cúand~- se 

busca . lo únic~ se crean··· espe~fácülos donde ·•.prevaléce hi .f~Iia:•:d~{lógica y de rigor, 

utilizando efectos que ya Utilizaban Jos füturista~ ·.~~:;ririci~i~~ de~·~i~lo. o los dadaístas 
- - - -- - ' ' . ·, . " --··~\.~{-'.' -:~,·.·). ', -

::e~¡:;é~0i: ~:i:~:~:i0:oh=~~t.:1:saJ~iicªi!~~:i~f ¿:h~]fi~j~?~~.:~::1~ªé .N ° es eso 
10 

que se 

º:-~ ~J: • ·:.;,; . -~-~,· :: )~:·: ~::L';1i.;r·.:~'.;~-.} :- " ;;~ 

funcio~::t• ;::;:;:~::;¡~!~~·i~~i~t:itf ~~~~~t¡~~~~~f i~t~~~:?111' :::;:¡;:. :: 1;; 
intelectual; sino.•. descubrir::en:1a·•subco'nscienté;;de'~otia\'iriarieia'. se·¡ rompería el .. ' equilibrio; 

·--:·-: .. · _:. -· .·''.·:.~·.. .. '. :: \(::~-~ ,:~º-~~::·.'·' L~?-: ·:>?::_:'. x~; ~~ -.. -:·~:-~~ · :.' .. ·:-~';t·::.?}.'.i: -~\f:;·i.t/~f-.-·~¿:=-:~\\·~~~>;~~-'.- >~\~.; .. <;{/;/,'.t%::- -·--;.:.:'.,::.;-:;:;· r.-:~, '·:·-_:_~:·.f,~; :?{--·:·:?:t· · :·<-:·_; . ·. 
'pero el que sea un procesojperso.naFitarnpoco' iin:phca_~0 ún;proce'so';égoísta,·::,narcisista o 

·cerrado sino, d~ una Üiutu~.· cl~~~¡{cl~~~Í~ -~~ri ~l. g~l1¡:)o)deÍ_n~i~Ícl~~lidad~s 'llu·~~· ~s en los 

afros". 
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Introducción. 

Tomando en cuenta los conceptos anteriores, mi objetivo en esta tesis es realizar 

un proyecto de puest~ eI1 esc.ena para el texto El Arquitecto y el Emperador de Asiría de 

Fernando Arrabál\bisá~dÓme.i~Ii· túia.'jrivestig~C:Íón{y un esfodÍo:amplio ·del ··texto y el 
·---,.·;._-.,_.,.,._-:<··.·,'.);:-:-y:--'-;~;--,· -~.;.:- ·:-· .. -· .c;,.~-:.c ... -.:.- _;,,;·· .. , , ,.--,--__ ··.·· ... :•. - '.·. ~ 

CO ntexto de la,o bra~>, así:c'omo/de'.fo S.fabto res .escénico S·. que interyendrán. 
-·· _- :::~~~~ ~~4~ .. --~+.~~~.~~.~~.'.r.i..h~~~fr.~-.~.~-.~~:::é:~-f;.~:;f~.~~.~.~.-: ~:;]~~-~~,:__;~~-:-::--~"'"~·::o:,-·.·.. "~~::--~_:._, - - ' ' .·. ·.:;f, :..~ 

L.a te si~ J~;:ili i~~•~:~~!~t~¡f~t¿s: .• · ... 
1. El6gtÍtb~:tJ%'6;:ia}bb~~ 
2. Análi~r~-J~ti~ii6·;'·~ · 

- o-;· --~f<:;,. -, -~--~-,~~~-,--, 

!: t:~~~ilJ¡¡[~!~i~;¡~ a las obseáaciones finales. 
(~-~-~/.:·:,:::::r::~, t',>- ~-!--- -·::{ >::1:-~: ~-

E 1 prime~· C:ipÍtttlÓ:<'esf~:erifocádo ·a •.. la investigación· .acerca 

El Arquitecto~·y·~},~~~·.e~ft~,~i·'.~~:~sf,0~~:'.c§ri2i~~;~0'.en~e.sobré: 

~; ··¿;: 1~~!r~::fot~t;~~y~~Th~.&i~1~~trº;·· 
e , •• ·,., ¡ '~-

del contexto de la obra 

' _-: .•· ;·.\ '; :, ·_ .. <': ... :,;_-'.~:;-'. __ / :.:···,, '• ,:·,~-

C~nocer ·el. contexto de la {>ÍJfa\:rio•s'!ar1lplí~· el pllnto de vista del autor. Los 

integrantes del montaje nece~it~!1 ·:~~i~~.i/~'.~'·~i~.~B1t~+~~?"~·.1\f.}íneas_ del texto, lo que se 
facilita entendiendo las condiciones en qtie<ArrabaEescribió•esta obra . 

. ,-· ,: __ ,·. , ~-; --~ .. i~." ... =:.:: ... ~'.-.... -:·_; ... :€.;_· ••. ·.·:· ;~-\ ---~ ~ .... "·:· ,. ... ( ·,. -'.':.:--)~. ·:;~~;.:,~ - .·>· ... _-· . -. ~ ·_:,z - . ,;>_ ~ 
' J ·.,:_ '_... • ::;.-~.'.¡, ";·:>~~\:;)_~~1~-r.>--~~(.;~-: .:.;~:- '.·.·.·.•.·,.?'.{. "~'-·? t·. . . :~.--. -.-· ;_~~r:;.-:> ·, \.}> . ,. . - -,_:··-

La biografía de Fer,::~d:,1~~:~:~:j~~Í0~l*&~i~~~1Ji¡íi~@¡~~St 
• Los priineros años de·s~/rvida~ydas.~fol~ciones/con7sus padres en el contexto 

• ;~:.:E~f f i~l~~~&~r:tt~J:!'!li~lllt'~c;~ que el autor tenga dos 
• La. resptiesfa• de ... la crítica a 511 'Qlfra;qtl'éYsé',:divide radicalmente entre los que 

: .... -~--- ·.'·: .->· {t'.:; · ,::!:~~': -·· ,:.t:'_-::~.,~;.:\.: ~:'?~tf ,{;~~:~t:.-':.~t\~~~~'.:·!/f-~:._::~~~~,~;tp:~-;t~.;:.~fi~I~~~ftif~~-. ~?\i;,t'.\?~~,~.;-.. : 
lo·•· califican ... de•,,v:a:Cío ~ÚY \su'pei-ficia.l¡i,•¿hasfa;~ quienes lo califican entre los 

mel&~ei.~~.J8r~t:t~~1·1~B::!ílJ.~~';ª!~~~~§~Mt · · 
Los ,te;t~~1 ·,dr~~~!.iC<?s;J·:~~-/f~rti~~.~f~J,~~l"ré!.pªl son poco difundidos en América 

Latina, de hechó'{nÓ'.. e;l(i~teri'V~~~io~~;;'~ en esp'añol de. las obras que escribió a partir de 

los años 80's, piob.~bl~Úl~n1:e po'.rq~~ su .. cóntenido sería censurado o por su falta de 
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Introducción. 

interés por pafte:delpúblico póraprecfarestetipo·deobras,no así. de la gente de teatro 

--:~--:::: -~..;.';">~:~-= , ~:'.;' -1 

·.~:.· /,: ,;··.1.,.; ,·.· ... ,·~;~; ·- :~-!~-::·.:.:·~:_:-~,. "~ ·"'>';~:··: ">·.>>",. 
, ",' ;;· ·::',; .• '-<~- - '"''·-}·-~-~:~. -

Fue 

su .obra 

'. -~3_:; j ·-- \' ::'."·' 
~atifi.qti;~fs\l; 

·; -

---~:/:.:;~5,~~~;-'.~:_;·~~:?::-.~-\&f.~:;~.:~ .... -- ~-~,.~~;'./ r,~: >:r·-./-~-'. .''.-: -.. 

Asia, 

pero 

,Y la 

, .. ,, : ~-- "--;é~:-_úl~-: \f.1'.:"-'-,,/~~i-~-: --~; '.'' .. -:; .· ... , --~ 

Un f~~Jhi~ri.6'i.Wd'~i ;.(:c)·~t~~t() que requirió analizarse aparte. fu,e · el m()vimiento 

pánico, rio :rii~'frdciÚ;·;foé:f~~; hay .:póca información, y la que existe en··. su mayoría se 

dedica a al~~~t-~1 ·~;ni6~Ífuiénto", además pasa desapercibido por un gran número de 

historiadores de'teafro.' 

que 

,,_:·_ ·.r.-;~·:,.;: _> .• ~.-·: -,_ • 
·.'.-··;,_,:.· .. , 

Mi é:oncll1~;~ól1 }~~.que se. hizo un manifiesto, . algunos .textos y algunas actividades 

no alcariz~fo;~ a:·~- con.stihlirse como "movimiento";., Pero· había muchos ·ractofes que 

-- '~':.~ '-• .. ~::_ 

• 
• de gente que 

·-·· .;-.;, 

• Las activ1dades:qüeisé',reahzáron.·;' '· 
- · O-;"-~-- "'·,-<_, -···~ ~-- :. - ""·~<;.:.:-~}_; ;:::;:~0-:_~·~:-i·.:.';;•~~~), ".' '..' -,,-. ._',:,.;.- ·- :-. . ,·o-:- ~. :· .e 

• Los conceptos· teatraie's' 'dé',Arráb~l y Jodorowsky que esC:rÍbiercm durante su 

·'"~·T\'~.~i~f i1~\:¡~·~¿~~~~~¡1 ·:. : . ·, . . . .... ··.·· .. . . .., ... · :;·: ... 

;:.::~:::::~\~~~Jt t~;1~~~~i\~~;~~i~Íi0;1~f ~1~1~~~l~lir~~~11!~ri:~ 
estudio de la historia del arte, h1c1eron ·un ·manifiesto ;totalmente 'arbitrario; :sobre· un 

• •. .. . ' . - . . ~ . ' i •. ' ¡', ' ,' • . -. • • . - . • ' '..- _-, ·t·, 
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Introducción. 

fenómeno·· .. qúe 'cual apostaron que las 

país. 

En el segundo capítulo de. esta tesis hago el análisis de la obra de la siguiente 

manera: 

a. El análisis de los personajes, que requirió un análisis de la estructura formal de 
•,'.; ·.: 

la obra. :: 

li Un ariá.HsiscÍe)~'trayectoria de los .personajes. 
- ,·-. • : ·~·' "• 0~,_ • "/O•;.,";-• ,C, •• -• ";• • '-'.r; •_. ,- ' - • • -

civiliza:ió:d!~~~¡~~~~::~:~;.::i~~;c ~i;b:J~tanéial sob<e la 'elación de pode' ent« 
. '·. -;;e·~.,jf~\ .. :.i~t:f:::·d·h:·,,.¡./._'·UD~1i-;ht··,t·:~ ·-" , .. e. . ..· i > '· .· .. 

La .últirna'¡)arte)det?9a~ítuloifos':un: estudio\'.d~l ·tema de,laCivilizació.n·eii:da·_ obra, 

:::~;:eeu1:!p'e~:~tt~J~};í~~~f P~l:~:~;::~~ ~el~1~~~~!~~~~e!~~f Ji~~%~~\~:ii:~~e:~: 
amplitud en los Iibrci'~,_4J/;~L~~tqlismli d~ Edward sa{<lj ~- iia}:c·{ii<Juistf:1_:C!e '.A;{J;ica. de 

Todorov, que son ref~rencias 6bligadas en esta época de glbbaÍi~aciÓn_,: 

10 



Introducción. 

E/Arq~iteqtoy:,-;y:E~P,~;ador' deA;irÍa ~s la mejor C>bri de Arrabal de su etapa 

pánica. De esfa ohr~_.~e hicieroll 'cuatro moniájes en Eurcip~ e~i'1996: uriben Fran.cia por. 

un grupo búlgaró';"'Otro(en J:;sp.añ_a, uno más· en A1~iliani8.. y .oi.r{)_ en_ Holanda.e Lo que 

confirma su~~¿·¡~~¡·¡'~i~t ~· · · 

uno 

-.-- -~'- ,~-:-:~i:'.-o;~:;;~·· "J>~--: ·----­
··,'>::~:e:'.:.::' 

"···_,;: ,_ ... 
-::..~·: - """"'-' ·,, '~ 

El terber cipíful~ 

- .. ....:_ ~:;_:~"""~--~,:_.,--~_,- ---- .. ----- ---

1) . Los Y~~t~(!e~iedt~s} Es :u'ri · r'~cuenfo históricó del: teatro, basado• en - las 

semejanzas• ~Íle '~x'iste~- edtre las apreciaciones del <t'eatf~ ;de A.'ristóteles, 

Nietzs~he>1\rtaud,'Arra,baÍ y el teatro de finales del-siglo-X*::· 

2) La evolución de la puesta en escena. Planteo · 1a im;ortaricia de 

evolucionar un montaje y de no atenderse de manera rígida a un proyecto 

inicial.• 

Aristóteles, Nietzsche; Artaud,-yArrabal a pesar ~e su curiosa semejanza.· no son 

el antecedente del otro, dé hecho sus fuentes son·.radi~alniente distintas. Sin 
• : '• • ; • • •: '•" '•. •' • ; o•• '•,• •'- - •• '• • ; • • ',' ',• • •" 

embargo, su b¿sq ueda.o su: apreciación ~stá .. ~nfo~ada ·. hacia_i~~ 'relacionesfi.iri.daine~tales 
entre los hombre;:.Ré~~nC>ce~ el rito y el ~ito como herramie~tas' 'del teatro'. 

' . 
;_ .. . ___ ,,._ 

intervienen en el montaje. El resutado general de'este traba}~ es el p~oyecto que se 

incluye en el anexo 3. 

1 La primera versión de esta introtlucción la realice en l 9!;l6, ha 4 años de distancia este comentario puede ser valido, pero 
no con la intención original. 

1~~~~=-~=-==~==~~-~-===~-~-~-----~----------------------------------- --
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

Capítulo 1. El contexto de la obra. 

1.1. Fernando Arrabal. Tres contradicciones determinantes en su vida y obra. 

Para analizar el contexto de la obra El Arquitecto y El Emperador de Asiría dividí el 

capitulo en dos temas: 

l. El análisis de la vida y obra del autor de este texto dramático, Fernando Arrabal 

2. Y el movimiento pánico. 

Para sintetizar la complejidad de la obra . dramática de este legendario dramaturgo, 

segmento en tres las contradicciones principales que localizo en su trabajo: 

-Primera, sus intereses y principios son una here~cia de los crintrádictorios valores de 

su madre y de supaare; ·~ª gu~rr.a.. civil e:sP,a.hoi~ rio. sólo' separó a la familia sino que 

hizo que sus· padre~ forillá,i'a~iP,~~t~'.,d~~.!Ja.nAo·s.::e>P§estos.·~·.· .. 
·:'- :- ·.:,,-·_:·r- :~~-; _':>:<::.-_ .,. - -;:"·· .~ ~;;: : -:;,¡·:.-.~-.:,'.~> -- ,. :: 

. \ ::~'<'-:.'..' ... ~ ... >.(.> .. " ... , -.. :_:~·~- . ' : . :<>:!~ ~;.,:·_ 
-- ·"."· 1 •• • :;~· '.;·ce' ·. •,-_ .- ·_,«· e·.;,..· .. ;:.-·· 

1 Foto de Arrabal localizada en In_temet en la pagina Ld co,nstelación Jodorowsky - Fernando Arrabal con la dirección: 
http://www.kilima.com/jodorowsky/cj-ip-arrabal.html 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

- La obra de Arrabal comparte características binacionales. Se mezclan tanto las 

formas de la vanguardia francesa como los contenidos españoles. Esta dualidad 

cultural no.sólo afectó los textos de Arrabal sino también su vida.privada. 
, > ·. . -~-- .·.: ·~i.-~ -"'~j~~;:·~ ;_í.,::.~L --~ .. ~~, .:"- ~_;:/, ~~ .,_ .:, ¡ · ~-~-: ;; -:_~-:- -- -. -·t:< · -~ ·· - · 

¡·· '"'.·--~/"---~·:_~:.··;\'··";-~\,_.-:-~,,.,... ..• ~-,;- "\<"':·· .. :·({.:!·:~~N:·i,_ -10 - .. '--,--::··.···:-.---·:_,'·'., 

-~~.:.~.·.~.~-~.·f .. ·.~~=: 
-"~ 1-F·.-,_,,-._, .. "'.,..""···· , :-,:'.'.?r.:.~· .. '~.' •. _:,'~.··.~:~.::~~;~~'-<:,~;.c;~'-:.,~'.~:.-- .,c·r ,,-•.,-, . . ,··:: .. ,· ." '.,,->/--!'../--,:--·· 

•:, ., :,.:\;.(t)yf'.(I;'J';"·\'.:,,>~ ' 'i·I' - ··~··, .·, ' ',,·:.':_'..'; ,_., "• '".>."·": --;_<· .. ·~.- ,-.~ : . ..-· -.¿:;:;··.:: __ !,.'. • 
:e,· . >·-:.·- e:.¡' , .-.;,{.;"¡:, .. · ;:.~;ii\:-~.·:·-~~,~><?'._~/, :·:;.;::::;. ·1··--· · " . 

La prifil~r;~,_~}~~é~~~~,c~ió;~. t'7,~ [i',~~~~fr:olla ~n.>fa ihfa~ci~·. §' • j~ventud de Arrabal y se 
reflejan invari~b1e·me"11te~en~~sii •ó'hra··> -<,~A 

.:''.' ':· ... ;···-·' .;. . . .. - .. 

/:{:: 

La s~~~nd:: pÓlémfoa se 'u bid~ - en la etapa creativa del. autor, su edad adulta y su 

madurez, ~rí este··período se .dan sus gra~des éxitos ysu ~scritura biHngüe> Es cu~l1do Arrabal 

acepta. amb~s····nacionalidades y .. airib'asJnaciones .. lb rdconocen•·-·co~ó, part~ ··-impo~fante: de su 

literatura. La tercera' discusión, 'no coi;icié~ne propiamente a .SU ~ida: sino sÓl~ 'a's~ ~bra:. 
. ' '.-, ''. ': 

En este capitulo abundan l~~ alusiones a sus escritos por fo que iricluí un anexo con el 

recuento de sus ,obras. Resalta en este anexo la productividad de Arrabal, que no sólo ha 

explorado con éxito el teatro sino también otros géneros literarios . 
. <···-· . 

'· ' 

1.1.1. La :"id~'familiar de Femando Arrabal como reflejo de la guerra civil española. 

Una Guerra es algo terrible para cualquier ser humano. Una guerra civil lo es más, pero 

cuando1a:· guerra divide a una familia· no sólo físicamente sino también de manera ideológica 

la situación se torna dramática. En la guerra civil española se enfrentaron las corrientes más 

progresistas contra las más conservadoras en el ámbito mundial; 

En este conflicto, la ventaja::.ffiiÍit~r d~(baitdo franquisfa.co,n~Í~1:ió a la lucha armada en 

una guerra de exterminio; Estó;s·fadó'~6s · ~fodia~on la vida fa~füa?<Í~ Fernando Arrabal, de 

tal manera que su escritura adquiere una fuerza dramática extraordinaria:.· 

13 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

. . . 
El crítico cubano José Triana califica de asesino al exterminador fascista y de víctima 

al perseguido republicano y localiza a limbos dentro de la familia de Afrabal: 

·~~· - ~· ;.;.. ~. . --~j~ E~ ; . : 
"Poeta. de fantas:fu~·s y .niños anormales; Arrabal' explora, como .un niño también, los 

enrarecidos· ... v.e:.i;~•~f t?.~.:-+~bl-~:-.~~i#~~'.~~-{i,a"/;~~-s~e /5~ -~.krÍfile~···.~.•~tE,en~', .-?o~;- h~":bfes fdeL• trie i.cl o 
hasta El arqu zteáf<i,;)l:'eTE/pperadó'r:~d~ As iría/ u'no .· dés.cubré: la 6 bsiinaéió ri y. el. desaliento de. 

···:·"-_;,"--';>;>~·, ... -~-.·--.· .. ~-\:~-:.·,. .. ,.-,.~--'''•- • ' , ;.·.,--, .. ·. ;• ' :->' 

~gnuJiº;l~'~Jt~J~~~~~~:~~f ¿¡ ií0','T~ ;fer O zmente,. .\~é 3fiifu;i ,;_;se oóhicaq10.; q UÓ O a ni a po e 

"Combatirse a sí misrrfo", . . formas de ·explic~r· fa luch~·'de valores 

que libra internamente el ·. drá'ruathrgo.; Pe~o .~sta , no. es uria •. ;Itié'iia>; com¿h.·/~¡ri_Ó "feroz", 

~;~~;i~~~~;ú::[~~:If ~f~~t~\~1tl!if~~J!f~~t~t~tl1!f~f~~ll'l~l11~{.~~: 
Arrabal escribe ensú n'6v.elá ~htobiogrCÍ.fica /Vi;a>t~>lnz1erte!, ~-~t~s ·'palabfas'acei-68: de. su 

padre: 

" ' ·,· 1 ': 

" ... su vida hasta qtí~ desapareció, fue una de las más dolorosas que conozco. Me 

complace pensar}que tengo. las mis!lJas icleas artísticas y políticas que él. CornÓ él, canto la 

emociónteil1tíÍor6si, IOs·e'.~péj~~ q~ésürcan el·mar y el delirio."3 
· 

~-;'. . ·'.' . '.:. . ,. f}-· >)';·;· ._;.';_::!'>;''.:2-: .:·.::: ,:_ . , 

'i•·_j ,,• •· •" ':iL'/ •. . 
,· ' :-:~<:-<'-·"·e'.. ·:.;;,:r 

·';. · :~1Úr~ba{ a:dC>~i~~,~~"\~~ti'':~:ad~e,'.''ia:actitud .humanista, .... • creativa} y· empréndedora .. También 

.•. c~~íht~I*,~:~2~1f ~Yf f ll~~~f .~:~¡~~: ·:r~~:;~l.~)t¡f :i~~¡~it:º 0:
0;:;s,1:n d::'::,~:f; :~ 

di6-tadü~a, .y 6<:>ÜiE t?ct·~~fa~·rep~blicanos~ fue<reprihii~o ~fu~'ria 'de sangre y violencia. 

2 José Triana, Teatro español actual. A ub, Buero Vallejo. Sastre, Arrabal, La Habana, Instituto del libro; 1970, (Col, Teatro y 
Danza.) p.127 

3 Femando Arrabal, ¡Viva la Muerte! (Baal Babilonia), prefucio de Dominique Sevrain, traducción de Ramiro de Casabellas, 
Buenos Aires, Ediciones de la flor, 1973, p. 7 

==~~=~~~-~------------------------- ... -
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CápítulÓ ; ·El ~ontexto de la obra. 

Pero Arrabal también "amó por igual al asesino" representado ·,por su madre; Dominique 
- ' . . . 

Sevrain expresa lo.siguiente· acercacleJamadre del dramaturgo: 
·-~ :.'."/,·· 

.: .. · 
:':;-~_.· --,.--,;. 

. >.Le:\······. 
., ··.-··, 
- . - ' 

La madre de Fernando Arrabal fue fiel.al o~scúr~nti~~o clel~ diCtadura~ En la Óbra Los 

dos verdugos )a ciadre~ es. retratada como la bers~na capaz d~ ¡~ai~io~ar a sú propio· hijo a 

favor de la dictadura~ 

El franquismo estimuló el catolicismo extre1no. ,Esta idiosincrasia se manifestaba en 

España con la degradación de . la; mujer,: la autoflagelaciÓn; la represión sexual ·y el 

sometimiento a las costumbres y a lasfi.ut()ridades5• . . 

Es te conflicto vital se aC<e~Wnit'~? 5::lrs (d.~tintts t ipO s de edu~adió n q lle ~ecibiÓ' po' 
una. parte- C::studió 

1 .. ministro. de .6~lto; 
1 . (que: s~gún~f'~~rtiri Esslin, 

1 ,estudió~hast~~elquinto año una 

'·. ·'beca ~ara esÚi'diar en Francia, 
-...... :~-~~"'- .,~. --:.·.;;- '._;' ,- --- . ,_. -. -· -=--~iº\::"~;:.- - ·.~,-:-:o:.,..-,,._,.. ·_,_.~ 

~-L,~ - . - ;,:,;-_<_ ;.~: ~.:'_ - ·.: •. :~::·~- --- . ·t>~-- ~.:~~~\ .. -;.~ -~::;- .'-
--~-.. -):~- ~<~--~_¡,:·-;. -'>.;_,_-~.:;>·:~:-~- -,.' ~ :'f:·; 

'-): ,>: ~P~~lJaRlemente no ·era,tant~jante·la,'diforertcia> étjfre"-~ufüac1re'.y • su madre, pero ·Arrabal 

:'il~~~~; .... e.i1.1.i:.~t~~~~tº:;::~~j:hfi;m"':~';f l~e.'.~·.·· ~~~~~~~~f 1~~f 1H~e:º:":~ b!:!:á':::i~~;: ~: 
, ... : ·~: '< ;"('·,,_.-;!.~; ' 

:·e W~1Iiii>Teiiieriié brntal. -

4
• !bid, p.12 . . . ,· > . . : • . .. •.. . .·.· 

5 Véase como ejemplos de estas situaciones las obras de Fedérico_García Lorca ,.Bodas de Sangre, La Casa de Bernarda Alba y 
Yerma . . · .. ·.:. · ··. •' · 

6Martin Esslin, The theatre of the absurd, Great Britain, Penguin books; 1972
1 

p.249. .· 
7Fernando Arrabal, Pic-Nic, El triciclo, El laberinto, Edición e introducción Angel Berenguer, 7ma edición, Madrid, Cátedra, 

1985, 269 pp. (Col. Letras hispánicas, 63) p. 17 
8Fernando Arrabal, ¡Viva la /vfuerte!, Op. Cit. 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

1.1.2. La vida de Arrabal durante la dictadura 

La dictadura de Francisco Franco en España fue l.a época_ que marco la niñez y la 

juventud de Arrabal, y que explica lo extremoso del arte de este ~ut~r. 
~~c_,,,~;,\.L._·-:_··: 

·.-'/"· ·.-:_'.>' ~--.: 

Fernando Arrabal Terán nació el día L1 .~e(~g~i;~', de}f~3-2 ·erÍtylélilla; Marruecos, plaza. 

de so bernnia ~s~~ñ_;:~¡;~:;~~¡~gfrr~ef ~ii~~:.~·:~{~~d~t11i~t~!~\{e~V:~~:i. • •. . . . 
En:•l936 su•padre,que:er~.~oficiaV'del·gobiernO/~epubhcarfc>,;,füe .. -afre_st~do'.por. el .eJérc1to 

franq lliS_ta ••y•{C:*~~*;~~üt:~~~~~~1f 6E~JJ;~~fiÜiÍ~~~t~ft~if ;ef ;!'~t~~tgK.[,.iu. ¡=~ ~~'.$::.ñ::.:: 
:;\~;:r·m~·e:~i1!1J~fff ·;' . . - . 

La guerra· ,represión fue una expedencia terrible y que 

definitivamente formó aljo~en F:~r~ando: 
; - . ·'- .·,- -., :.:i 

"As a young man. Arrabáf carne in contacfwith the civil Warin Spain, terrorism, police .~·~s~·~j 
torture and co~~éntratib~ :' c~m~s,· a:nd his plays are' dominated by elements ,of 's~ock 'and f.: .p; 

·.--:· .. z:,¡·_ ..,--:>.: ."" -··.-.. ___ . ,.,~ ~ -,~.:-:.:·,:r~· 
··". -~ :.:'..';:~~ .. > >~-- '":\~ <<:;~-

1'>-' ·:.~; <·- . . ' ' ? '"~: . -";,~/ 
:;?;:')~:,-:;>~. :;· ~- ·~;: . )-.; 

ferocity. " 9 

.. .- . . ., .'->~ ;-.- ·:,:'::.S.::.:~~' •-:.' . . -~~'·\>> .. : <)~::': -~:· 

esta v~:::,:· ,::::: ::: f~'°~ perse~~éiÓn h~~ia •1::",:~::~::0::P~~~¡v:Jjj~~~fi~{f1fü'Jr:f.''' Y 
2omo> opción la cárcel, é1,'e~ilio () la ~uerte. El :gobierno: franql.li~{~C·ejer~ió~'\in ~~ni~61 
ideológico con ay~dll c:ie}las a\ltoridad~s de Ja Iglesi~ 6it'ólica y ;~pff~i~idh.'id'~~?i~ ~~~e- no 

apoyara al régimen: 
:::·: ' . 

:._: .. _ ;. - ,'' 

"Al térfuini ~e• la iu~ria civil~ tanto :el teatro como lá cU1ttira e#' gen~ial presentaban 

.· ~:i::i~:::1d:f ci:if tJ{;llitfü,t11iJ~~~f ~?~:X;¿~:ib~~p1~~~;,it~f &~f~~~~ .. ~~&~i~:~:~~i:: 
· :--- ~;.' ·:.; ;· ,- <« ... :'.-- "< ; ,. ·• ,_, ·. ,·.:-·:. . ~· •i.F ·<:~.;~.~-,<':-~.'. · ;¡' .'..\~.:. ·-::.,;'. ):\:_: .. :~?5' :--y·:· .:" .. c.- ·--r·...;:<;>-;:·~;:-- :.'f¡;~-.- .. 

·-·'. -~"/_-.-·~~-'' .·.~., ,· . - -.. :t;·>-._",·:'.~,-.-~:· .. ~:;':' · .. -~~'.-\· , ·::·; :-.: _;.··.,,·:·:.'ii .;._;;;;: 

9The Reader~ Encyc/opedf~ of World Dr~ma, E~ito;¡foh~ G~ssn~r?~ ~~~a~d Ó~i~~~ ~~~ ~:r~, Á~roL¡l;;::~ence book, 1969, 
p:32 . . .·. . . , . .. . . ·.. . . . . , ' .•. ·> 
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Capítulo l. El contexto de la obra. 

intentaba construir, · a . mi modo de. yef i!lgenuamente, . un• mundo distinto. Sobre tales 

::~r:e:1:;~ hubo;quien~s··llegarol1•.•a cfeer~ri l~·•.via~ilidacÍ~dé11~a:~cult~ra ·nueva,· imperial, ·que 

'El 

en la 

realidad, 
'<•~·O;-; .<, - • '·> • ·~·'o':.-. -7~~'.._ ..•.. ,, ;-;:_-~·,;,,,-.: ••"--·-·._u_••-·•·--• :_.:;,"' ~¡':, :.-.~·,.-:_ ;:«, ,'' • -

::~·:~:ºa;~.ji;it~:·~f ~~::~,1 ~t~!:'.;~}~~~~ri~f~iti~~~i~I;~:~~1t:1~::~:.·. :: 
madre, ingre~ó a fü1 A.C'aélemia militar donde no most~'Ó 'iiii~~é;·; 'fü·'.2<:>~dicióh(ií~i~& no era la 

adecuada, a tal·~~rito'tj~~ años después sufriría de tube~~uí6iis.2~~ ··~L\:.é•· ;·.>· ::';> •. 
', :.:··:_ \'_".-~- .:·· '"'. -

J;studió su bachillerato junto con la carrera técr1ica de• laijdustriadel pa;el en Tolosa. 

Gracia~; a esto. fue· empleado por la papelera Española en Valind~. >ia qUe tiempo después lo 

traslad¿ a Madrid; En:ia,capital española empezó a estudiar Derecho ~n Üisz>. 
·~ -. . ' ·. . · .. " -. . : , . - . . ·-

:· ' ._ 

En. 1955, a !Os 23' años,' consiguió .un~ b~ca, ~.~ra .. es\J~i~t· por 3 meses en ParÍs: En 

aquella ciud~d s~ enfermó de tuberculosis {fue ~riterná'ci() eri;el'hospit~i~La Cité·.Universitaire, 

···el1. ~l .• cual ... p~rmaneció ···un afio.···.Al/afio,¿i~Üiend·,rü6i't;a'si'á:c.fado ~al ~a~~tc:i~i~;:'de Bouffémont 
• .:.:· •• • •• •• • é - ·, ___ •• __ :'<· ... <·;: ,'_ ·:~:" .. -.-.:--_:;';,~7·_,·-:,··-· .. ··--~--.:-:.~·''·- ~-:;,.;_·_.:..;-::._~_,.) __ . :': .. -«;-',;~·:::~.:-··· 

. dbnde su c~~V:a.i~céncia duró ohosdoáaños.':Ouranté;este',t~~it1P6 e~cribió stis primeras obras. 
; 

.' - ·. ...,. .. ·-·" 

Entre estos primeros drátri~s se ericu6~tr~uios hombres d~l triciclo, que se estrenó en 

Mad~id eri 1958, pero el col1.trol cüttl.lr~l impidió s-\l diflJ.sión; como· no permitía tampoco la 

presentáCión de otros espectáculos innovador~s: 

. . ,· . . 

"La necesidad de incorporar eritonces a nuestra escena el teatro de vanguardia, no sólo 

·a través de las traducciones, sino de·· textos dramáticos escritos en-y desde- la circunstancia 

1ºJosé Triana, Óp. Cit., p.10 
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española, no fue del todo comprendida por los sectores más alerta del teatro español, lo que 

iba a ser más decisivo/r\l·~ ~ioÍ~rit~ril.6rite,réchaz~dci por Ja criti~a oficial, por Ja censura y por 
• • ."•,, .: • • "' .. · ·• ·: . • ···;: . '·.· •.. o",•, .-; / "•.·., ·.e\:" ';.·., ... · •• • • ·_: .: -:; 

la aniquiladora _e~~;r~TJ~~ªr~~~~'i9~.;~~~~g~:t~~~ic ~,fn:~,E~;!~!~~··,. .'' 
··.i·:.- ,_>--:_.;.> .,,_·<. <., .. , :_;(\~-::i.'- .-.-~·::>:·~~:(<·-~~,::'--;-. .·,:_,º ·:r._:-;.:"· 

. , La ~F~~~~·i;R:.~;·~f\!~F·K~A!'r~i·H~;,j~~·~6:ff1W_r~'/~~~~':~9~i,~rno;fr:~n:uista fueron semejantes al de 
los gobiernos'fasc'istas/dé?Alémarifa ei!falia:·Ja guerra·;Civil.española fue .un adelanto de lo que 

· .·· :!~!~H¡i•f ~lj~~lí~~~f,f~.~1W;i~~g~¡li!~.'.k~M~{º)¡,;i;,i;¡m() er rasC;smo, Ia dfotaiiurn 

;"' ·:--:·· ·(·:. ·· .. ~ .. '::'·/-,\·E?:~~·~:~~/ - -r.· .,,_ .. ., ... ::·:~{."· -<::<··· 
7.· _, ~~ .- - • -. : (: , •••. ¿~:- :~::: . ,, .. ,, ·/:;\,~ ·~S;.;~-;~; ;·_;·~~~~:;!~ .\</-· ~--·t."'·' ~-i~/i ~. . ... , ·.··-·. 
<·.. . ; ' _.' ··~:- ·d :~;:f. " ~';._ ,.~,':~.¿·,'.·,:.:··"' . ' .. · :·;· ¿¿;./'._;', /:~;:·:--~~(·: :~;,·.:: ~ -

'' ? '~;:, f~Eh'i~ desplazada 
,-,;· 
'~,:--
:~,: 

. -~-. 

·:.·. ~ 

y ;~rev.olµci<:>ll~}oh al ···arfe;.'.' ':E¡/> hombre 

i 6•()w~~{jbÓ:. 'ii.ñri:; ml~. ~ue su sign() hablad6 dist~ ,rl1ucho de 

reflejar la'realidad. Y;dentro•de este· cor!texto•surgii li·dramaturgia de Fernancl() Arrabal.. 

1.1.3. Un prolífico escrltorqi.e ~.•~scrlbe eri r.;_ll~és y ~~eña en español" -· , . . ,_' .... - - , . ' . 

Al llegar a Francia,;i Ar~~b~l. com~n~ó ,f ·~~cribir en francés y continuó escribiendo en 

español. El primer volumeh ele ;1.l \e~;I'6·y; sü primera novela Baal Babilonia· fueron editadas 

en París por la editorial J~Iiard, arri~~{o br.~s fueron escritas en francés. 

Los estudios en Francia de Arrabal le ayudaron a dar forma a su teatro, .él es de 

nacionalidad española per~;es.:'es6rÚ,or fr~ncés, por varias razon~s: 
~.··: .>·>-~::<' ' 

-Aunque también :6s~~Íb'6 en español, la mayor parte ,,ele :~ti ;obra. e~crita y publicada 

esta eri .franc'és((A . Ionesco, aunque es rumano 'se ·1e r~~ono8e .'como. francés; a 

Beckett, aunque es irlandés sus escritos se recon6'd~n ¿om6 parte de la literatura 

· fraricesa.) · 

11Ricardo Domenech, "Tiempos de guerra y dictadura." En Escenario de dos mundos. Inventario teatral de lberoamérica. T.2, 
Madrid, Centro de documentación teatral, 1988, p.216, 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

- Su teatro tiene la influencia determinante de la vanguardia francesa de Jos años 60's 

-Aunque sus!1umerosos premi_o,s,hal1 sido internacionale_s, fue en F'rancia donde se le 

reconoció. primero su· caÜdad de grah' ··dramaturgo. (Véase anexo de .este capítulo, 

tabla 1.} • · 

-Además, pcir[haher.radicado desde su e.xilio ~n Francia. ·~. · 
-:~:f- ··-r-.~,-··-·---.-,";,' - ¡- .·:_~~:·:~·:-':--,;.~::,· r'" 

,_.~;<:.-·.:--_,·' .. ;·:(- ·' ,~ :,. ,-:~··· --~ .. - . ·. . . 

cultu<~·;:s ;:;:~J;¡.fü:1Z~/k~~jJ,$~·,t:~:'~~i:!t~~:.~«:~:.~:::,:: .s:,::a::;;~dS~;~:0 :,a;:::: 
~, ¡ i ,_ • •,. . . " ' 

como 'Ionesco;. G~~ei,'':B¿6k~1:t?A:ci~rri~V~ S,arGe;· .y c~hius,. el-itr~ ·ó't~6s.:' 
,.} .~:·' },~, . :1_;-: - . ·;···:< _ ... ___ -, 

-.-; 1:,-. ,._ ·:··-,·- - ._-

Arrabal se <auto6xiÚó en. FranCia por la falta de hoá.dÍhiories para su 

literatura en Esf'aña/e1 control cu1tura1 que ejercía .1a cens1.ua rranq~i~ta en sii país era 

excesivo, muestra cl.f! esto. fue. la abierta represión•gubérn~merital: 
·, ·: . - :: :··. ' ., 

"En ese ffiedio a~á,quico y a<bit<a:io,. ;. ·esce.;a esp~ñola'se pemtltió el luj~ de no 

contar con. quie,I1'quizá :sea' su·.··dra!Uaturgo'contehip:ór<Íri~o ,~ás:ulliversal, •... Fernando Arrabal 

;~:::;~dt.~,:t~;1f :~·nx:: .. J~l1~;;J 1º:J:.~!t1& .~F!~~i~~~ti~~1r~~1~~~~;~~ti~~~i;~'~::; 
inmenso, pues~~'ilbhb~,f~erori !íos' montajes que de él <se hi¿i~ro'n l:Úistk: que;·1a::ct~_sapárición de 

la censura perll1itió ;~ie~tr~riós~onnalmente." 12 · .. •,,<·· 

Pern. eso no. fü~ tod:. Anabal fue invitado parn pmenta< el librn Arrdb~!Celebrando .. ·'·- . - '· ···,. ,;.: - .-- ,_,· . ' 

la ceremonia de la confÍÚión en Madrid en el mes de junio de 1967. ~Dur~rite<eite'.;éveJ1to un 

joven le pidió u~a d-edi~ito;ria :pánica a lo cual Arrabal accedió, per~ 'se irataba:d<uri.e~gaño; 

El escritor fue ~IÍcar~~l~~1() ,bajo .. eLcai-go.de insulto a «Dios ... ~.ª}ª ~atl"ia». fr;,~~#~ffÍ~R un 

mes y después ·de- Jn~.irJ6rte :~r~testa,inter~acional fue dejado eá libe~tad·. p~ro;'.\10, v'óI~ió a 

España durante el ti~Üí~~;;~e-;i~ 4i~:t~?ür.~: : , .. 

12César Oliva, "Cuarenta años de estrenos españoles" en Teatro español contemporáneo. Antología, Madrid, FCE, 1992, p.41 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

En 1976 fue declarado. uno de los seis españoles que no podían volver a España por 

motivos políticos, 13~ aunqu¿~ esta situación cambió en los años siguientes: el 31 de mayo de 

1995 el Rey Juan c'~rl(is de::E~~añ~ recibió en audiencia al escritor; 14 

-... ~:- - -- -,:c~-'=o-,':~-~~--o·:c-~:~--,----;--:7~::?:-:fó,~)--· -,";:'-'- '.-=--- .,._.._,,,,._,_-

Arra baf. t~hi~-;;_i~~~·,:1~M'f J¡'ci~~'a.1 desde . los .años ()O{ no.<pi~ci~amente por manejar 

iif j ~~€~~ti:~~i~\¡~~~1:i~~~i\lg~~iJi~:i~ de sus O b;~s eian e~inOnteffieni~ . ~spaft~ les, su 

~ --:~~~:!=:.~-~~~~~'.:~~~~~h~~o_i ~·~,;· .-. : ·: - - ~<:: =- ·-'~-!-~ 

... · •. ; .. ·.··"'·:.~ .. ifJ..Sn;."i~i~n;~.····~diin~l~.e. l· .. d. e F .. ernando Arrab~i. es 'p~co .. c.onocido. en FranCia;ap~sa~ de 
,/- .:~ ,-__ '·. ~ '--\. - - .. ; __ . "'. -

·.~· ,~éiti'e,·.}.~_s,:;gbras.~lí~fan sido ptiblicadas aquí aún antes de representars~. I-Ia/sido:en el extra~jer~, 
sob're::u»cfo:éri''Alemanla; América e Ing !aterra do~de. c<J·n~6i~ro.n .... i:~s:.:1u.~~~é~d6~;.·1.a_··•.,;e~c_:·.·;.~n. 'a;\Este, 

-;:·- _;:\:~ :.~- _, .. _ ~ ), - -· ' 

espa~~.1,<, que .. ~scribe ·en francés -pero sueña en españoÍ~ :·(.;. )L-e~g~aje -d~, pd~ta· tam'bién, 

:;Ar}ab~l se ha. rnitrido de. las obras de Calderón, yaüé 'r?~.!~~~L~,fl~t~/&;%~sff.fx;,,11f~~';ii';~~~í :6omo 

~nla:l~cturade SadeySanta.Teresa de Ávila, bajo cuyo per!fonaje:gústác.óloc'ar~e.'' 15 
· 

_ .. ~ <··~.~,~--.'.::.;·_· .·;:·.:~· ·t:F~ ... -:. r ;:/,, :t~\·: .. :::;~~'.I.~: ::'/.:·'.;. ;·:· -:~~r~~:?~~~·:: ->': -·-,~, · . 
. . -:~i-~.~~->~ -:·.:;:}; .. -~-':'~:?:~ ··>. '~'~.--- s.'.·>;;,.'/ - ~·<· 

·La preparación ·de Arrabal >no so lo es·. fiaricesa: <eri; 1~5~/ ;vú1]~. b~¿~~~\:a 16s ·Estados 
':_, _. '' 

Unidos y estudió allí durante un año. Por. lo ,:"álltor internacional 

j . .. 

. ''.; ::. ,:~: 

·, ;~'.- . ::':'-_·;:: .. '·· . - - -

·.,. i~;I:,ds priifie'ro~ :críti~os "en iecono~er > ei talent~ de .Arrabal son, ~n Francia, -(}enevieve 

: ;¡i~el~i~~~:~;1~i~f ~f~;¡; 1~.°~~~;;¡;¡ti~~Í~l 1~0~;::~J1ºe~·:·~:,:A;h·:;~~~f ;;J JE:i:~ 
·absurd; ·.gracias a .estejibro se. le 'conoc·~ en ;otras iégiones 'dél planeta. Los dramas<de Arrabal 

>:· _·:_>--:----~_-:_ . .'-'.' .--:· -.. : .. :·-> --. -_·· __ :: .. ; . ~-._-. _-_- _·;<: ·_ .. _.'· .. ,,·· .··.. . .. 
hail.'~id~;r~p~esent~d~s enJo~· cinco:cc:>ntit1ente·s' (Vé~~e.ariexo de este capítulo, tab.la 7). · 

13Cfr. Francisco Torres Monreal, "El naufragio de un sueñ.o" en Teatro español contemporáneo. Antología, Coordirlador César 
Oliva, Madrid, FCE, 1992, p.827 · . .·. . .;' . . . · 

14Hoja de web de noticias de la Universidad de Oviedo, http://éstruc.etsiig.úniovi:es/noticias/95/jun/l.html 
15Genevive Serreu, Historia del "Nouveau théátre'~ Traducción. Manuel dé La Escalera, México, siglo XXI, 1967, (Col. El 

hombre y su tiempo).p.158 · 
16José Triana, Op. Cit., p.127 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

la naissance d'Arrabal, Pintura de Luis Arnaiz. 17 

1.1.4. La obra de Arrabaf: profundidad temática contra teatralidad 

. Los textos de Arrabal tienen como temas recurrentes: el sadomasoquismo, la blasfemia, 
' - .·, ·' 

la incesante alusión autobiográfica, las perversiones sexuales, la irracionalidad, ·. lo 

escatológico y la .crueldad. Por esto algunos crític.os encasillan aL teatro de Ar~abal como 

manifestación del Teatro de la crueldad: 
::·:·-., ·,<.~~' 

=~; .. J::: !-,_;:{'.]. ;-;·:';·_:,:._.·:/c_ 

"ArrabaLse autotitul~ h.l~d.a'ct6r del teatro pánico, pero la crítica úbica su obra como 

.·una manifestación dei~e~t:r6: d~ l~ cr~·~:l~~d. '.' 18 

Hay críticos que los clásicos espáñoles en su obra, o la de Artaud, 

Sade; Strindberg, Jariy,{Káfka, 'Go~browitz; BÜñú~l, <Breton, B~ck~tt,· Tz~ra( Adamov, o 

Ionesco, algunos más ven '~ri ;~ti~· ob'ras' 6s~~n~s d~ El ~~~inete. delnocto<CaÚgári o escenas 

de Chaplin 19
. 

17 Imagen tomada de la pagina de web Collezione de la siguiente ~ireccÍÓn: http://~.amÍbal;org/cils.html 
18José Triana, Op. Cit. p.328. ·,·:,·>·: ; :< : •,·., · , 
19Cfr. José Triana, Op. Cit. p.17 . . · , , . .. ¡.:;\ '. ;¡ ' . . 

Véase también: Genoveva Dietrich, Pequeño diccionario de/teatro mundial, Madrid,•Istmo, 1974, (Colección fundamentos, 38) 
p.21 · . >Y ·,;;'Y•; ;jii:· º •. 

John Russell Taylor, The penguin dictionary ofthe theater, segunda e~ición; Great Britain, Penguin books, 1970, 303 pp. 
Christopher Innes, El teatro sagrado. El ritual y la vanguardia. Traducéión'de Júari José Utrilla, México, FCE, l 992, (Sección de 

Obras de Lengua y Estudios Literarios.) p.235 , 
Genévive Serrau, Op. Cit. p.158 
The Reader's Encyc/opedia of World Drama, Op. Cit. p.32 

Paul Luis Mignon, Historia del Teatro contemporáneo. Traductor Jesús Torbado, Madrid, Guadarrama, 1973, (Colección 
universitaria de bolsillo, Punto Omega, 120) p.99 
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Creo que cualquier esfuerzo por cfasificar su obra es .inútil. Arrabal recibió influencias 

de los mo:vimierito~ ariíst'ic6s deLsiglo XX, ademas de Ja de los clásicos. La .obra de Arrabal 

se asemeja a las .Jan~uardiis ~artí~ti~a~ europeas de J~s años· 60's por que son movimientos 
• . •::.·· ~ ._·!' -:______.:-- • :·~-,~-. - -~;_:~:--:-:._·: .. \ '--:-,.-:-;-.:~~'-~-~:-~'-' -~-;:~ - ~ ~:·_ ·- ¡ -_,_- ~- ·_:_~:-::-: .~ -~ . - _- ," • : .. - -·._ . - -·-. . '-. -~.e=----~· 

pesimistas y t;a1:'illl'ct~ 'rflmp~f en' hienbr ()' nuiyo'r:~edicla con la racionalidad.' 
_:~:,~, ·:·:::-:.-,·. ·¡' __ ;,_. ____ . _.;-.,~-- .".:~. ' .- "' '. - - - - ".'.\!>'_:/:e¡':.'·,··_'; 

: .. ,-,,'.'. ;~;/· ji;f!:th:t:._:':~-- - ";<" :'.,' ;<·.,~'..:-_~- :,·, "' ,~'-~ ---~:-.·_ 
/.~;~~~-.,_-_:,·~~: ., -,~:~\. ~ -- . ·'-<'."' ,_,_ - :.:~--- _·¡__:~_::: - -- - , - - .·.,, . ' -;· . .- :_[.: ~:Q"' ~~ >~-:;-~{(·l~i=-~ ~~;-::·) ~ -' 

. .· _: -.~:t ._,-~,~~f~.-:·1,L_:~J.~i;<::-; :(:'.7-::.~;~-,:r,..::.; _-· -t:.:~:: > ;·.~:-;.~,- -,_r_: ·. :~ ·::-<:. ~- :· ! ·.-. -:, .. 2.. -· . , -.. _ -·:.- ,- _¿ .,.: ~ '•;· - ;...:;, :. e : :::j: . .. :· - ,. -

Pero la. s .. ···.c·.··ü··.··.·.ª.1 ... id·· .. ª .... ·.ª ...... e ... ··-.s.·.•.-.:a···e·.·.·.·.ú·n··.-.·.ª.·o .. · .... b .. ·· .• 'r .... •·.ª···.····(·n·.º-·.·.·p····º.·.i t .. ·e··· .. ··n···e·r_ semejanza con ofr~)·d~h'¿ii_·r~{i¿::~bgl'.iif una 
•· • · ... oc-..••• _,,,.···',_·. .·,' ·· ._ .. ·· .. · . que hace Martf~;'~i~'.E~:~~@~J~~Te,:·~~ode/ 

~=:~:i~i'!~:c{{~~~l!!t~!~f ;~;~~:t\,,}~J~~"f l~;;;::: de las nuevas i,~'.~,s',~;~~.~-~'.diS,~·~. que 
surgieron en los_',-añ~s~'50's;y,60.'s.·S.in~·embargo;···es una clasificación/ipuyf9i:~i:i?a,iporque 

dentro de ••e~t~~;k~~i:b jJ~:~~i~~e;ri6brii. siii -~~nlejanza alguna, como -1~.:~·¡;;~~ J'~"Xo~~~c6 y, de 

Albee; por e)emplb. '.?. ·• -.·.··'· }:x:;·· .:,:;;>: .• 'i. ·_r 
.--~:.;· ·,_.J('.- ·:>~-~- :;. -. -<· . -....... ~.,' ',:;·;'- )-~;- -
:··-; :~-\~ -- .-~·: :._;,·:-. ... ; ~--'. »-·:n;.; ~\:~ ~: .. ~ .. ,. :~·<-._; '.:·· 

·.La ~br~ d~··Ar~_ab,~l,{a:diforencia 'de las obras de 
.·;,,:c.; 

Albee, o 

en Ioriesco, 

· ~-:·:A.' .. ::::r:.-:.~r -:~-:}·"< -; :r~:;·._,-}1~~ .. t~~-~-:- i>:,::~,;~ · ·:·r:.,, · :ú:-... \·_·:'.·-.. :~;-"· .. < :l~~::~~s: 
~ •• ;)_""-;!.:'·,;_ ~ . >.: .. ':.:- ~:'.:,;~'·~,:~ /:.~:;· .- ' . 

._;:,:::;;i~·?~'.."-:i~{:,t_:~t~,\--:,~ ,)~:. ::2:F-- -~/~·, ~-.L ·.' ;:¡J · - ,:'.·,.: ;}:;,-_,-. 

La ·o bra·'de~Arrábalifierie·;defécfos"que/nci2tie.rieri·.·otrós)drámafürgciS;';'~_déEabsur<lo". como 

~~~:: ~~s 

"Arrabat:rel~C:fori~Jél, -;~C(!SÓ~cpn~:la~p~esía;· pero:• en, lapracti(:a ;su 'extremismo ·,limita su 

: ;~=: 
lás. rel~ciones, lí~iilahas'. .. , la p~ro Ja\ deriu~cia de ~h~<la,• I~s má~ el~· las v~~es, en el 

2° Cfr. Martin Esslin, Op. Cit. 
21 Christopher Innes, Op. Cit. p.240 
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grito escandaloso, en la acción para sonrojar beatas. " 22 

"( .. .)_}vl~rE:<;ió,, ~L~igtiiel}tC:: comentario del critico del Times, }r\fin Wardle: " ... los 

"asuntos pri'vado~'" :.~e .Arrabál son muy parecidos a. un arreglo de' cuentas con el pasado y 
···~ .· .. 

tienen poca - ~el~ciÓn •._con :1a · experiencia general como · ias - ordinarias: fantasías . dé la 

masturbación. " 23
, 

"Pu~s Ja acl1mula(!ión de extravagancias l~ ~epara: ci.t lo·.· Ja insipidez a 

menudo ~onvend~nal ;lo separá de uha y~ov'~:cativ~ ,falta de gusto. Esas piezas sufren 

o bsesivament~ eLdefect6 de no· ser b~el'la~ p
0

i6~~5· de 
·-:':L - ';~·:. - . \,· ,.; ,;_ :'.":. • ·-::_.;\~,·~·: '.\·~ ,.'>. '' ;/{.' ··~~r ·~,, 

Estas·¡¡}~ ~¡i¡~~é~T~~ :~i~:.,:~;!'A;i;~~li;J~'.;L Ji~d~do Pánic~ (en 10.s años 60's) y 

· p~ecisam~W~\{~:~t~t~~;~-~~J:~i~-~f,ff:i~Jt.P·~~~:9:11.~1?},li'~'.:~5:;~',~~-2ni€)'é;r .... ·yirtu~·;····~.~~s····c~íticof •. pretenden 
encontrar enilá';:~ol)radéArrabal:de este -pe'ri~do_-,una 'profundidad temática~ pero lejos de ser 

tesis ·teat~~l~;k~}g~~~j~~'í[~·~:if;j~~~d;~iri~tfb·~~~··ci~\'Á.ii~fi~Ú~~]~'~b6~ar1 ~pe11a~.:\o~•• t'e'rl1as .··~orno: meros 

pretextos para l~s-:ju~~~-~T~:~?~g_i~f~s~)· ::y ,•;' ::_(· '} > , t •· · .... 

"'.';-_ •·• . .,:, · .. •••·· < <r· ; . ,, 
-;~:.:~:'(_;:~.~-·,,,·>:-1;:;~:--J~r,;- -:,..:>. .. . ,:.:· -<, ~· -. , ·-- ... , ... , .. ·-·:·_:·;-_··~.;;- /· .. : ·._ ._.,:. . .·.- < 

Estas obras•· est~1¡t#i~~-~.~~~~~-{f,~f:~.¡:~.:·~.~~f·~!?;;;.~;º .. ~·j:~·eg•o:8::·~}1.e~F~~f~7··,~~~1::h~r~,-lª:.;_~te~éi.ón. 
del espectador, como)en·eLcaso;de:E/;•Arquite.CtoyEI Emperador. de·Asir.za/·du(ante.·mas de 

tres horas con escá~~~r~·~j:,f'~~:k~lXi~~i~ne~;·~~+;·~?'h}~c+~·ac·~5:¡/idf>R.[~;X~.~·~~(ti~~Í}:~~;t~f,~~~'.-..•• ,Quien 
pretenda encontrar;pi:<:>ftindi~ad temática .en",estas o br,as:de Airabal:'s_eJleyárá\tiila''decepción. 

-::~3.;~t:~r:~~~:-~t./~:_;~~-~- ~ .. ·::~~-.··_ -,_._~,_ <~:.::. -~,.,.,, .-~~.~~"~·:.~~~_;_:_~'-· ~~;t~-- ~~~~'-" ,,·· .. :0;,r ~~--.. ~< . '.~~~~º~~W~i:T~~~~YA~~1:~'-
·•·· ·:~ . 'sk::-~· ~.:.:;. ••• •· ' ~:,d :'."· ·:> ~>'" >': :i.~:r¡,;i¡~,:~vJ7D.~J}~~;~z:;~:f}''s ·, >-

Las obras 'de.Arrabalse .bastan por sí mismas~· sus detractores:son~muchos,·.el escándalo 
:. :· ~-. i: ' '.\ -~ .~ ,\ -,_._:~f~~-'::<.'.;;_ -__ :~~ J; ·.:::::-. ~ .. ->:: .. ' --·'.~·· .. ,/ '/._. ~-·-:;\·:·~_-p¡,;__i;~,:~;{if_{,{,\~_':J:?·:,:·,;_~º.;;::;. ~-)-:\. - . 

usado por este ... autor· 'es. un . método aparentemente bai:ató>cpei:o, comc)'i;(y~i}e~xpliqué; >tiene 

profundas raíces. Arrabal no coloca estos grande~/c'.~~hi~i·~s .en for~~ ';0~-~bti'i~~cl¡;{si~o en 

forma de juego, por que de otra manera estos horrores s'~rían' simplemente in~<>r>oit'abl~s~~ 
. . >,-; 

22Guillermo González Uribe, "Catorce espectáculos para la memoria" en Escenario de dos mundos. Inventario teatral de 
lberoamérica. T. f, Madrid, Centro de documentación teatral, 1988, p.360 

23 Ignacio lribarren Borges, Escena y lenguaje. Sobre Teatro, poesía y narrativa, Caracas, Monte Ávila, 1981, 23 l pp. (Col. 
Estudios.) 

24Botho Strauss, Critica teatral; las nuevas fronteras, Análisis de los acontecimientos estéticos y políticos involucrados en la 
acción teatral, Traducción Carlos Piechocki, Barcelona, Gedisa, 1989, (Col., Esquinas) p.88 
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,_¡ . Capítlll~·LEI éontexto;de la obra. 

;i El teatro no es un conjunto de ideas según una cierta estética o según las normas 
~ . . 

¡,¡ _académicas para hacer"buen teát~oll. ,El, teatro es un espectácul~r~.·si tien~~ ~orno :base una 

~~ estructura• que lepe~mita d.~sa~roUars~ c~n el•fI1erior:núm~ro~dci:dific1JlÚicles, ~orno .suéecie con 
'1.'1; 2_-:=_0..- i' < =--:2<:--'=:o-'~~-· .. ~~~~0'- -:..:.":,__--~;_-' =-"---°O.··-"·~- h'<L::. _:, -•-•.:.---º===-=;;~ ~-'>'-'• ""';•"',_)-,._, .-~-,..:-.:~~:::- • 

~I,~ ·las obras •de-Arrabal, .~-nfonces·son;<)bras ·cofupreÜdidás por.la'gent'e -de teatro.y .por· el.J>úblico. i de los• ci~co,:,9ri~{Ú~~~t·~~~;~;5~p~:'~'s{~[~~P~;~~~i~i:~·~~~/~·s:~ri·¿i·a::·.4~~;.~ébase '·.·frontera~, .. ··pero·•·.hay,•· 

b personas cC>rrio 'f\~;~.;~1?cftl~'r~sp(;dd'e .a. s\Ís :'bríticos c:o~ puesta~ e~ escena de sus obras que se 

~ reproduceric§in(>.pla.~á~.J1i'.edeclo~_deLplarieta.·•··-·-
~ 
"~ 
~I 
J ¡ 
~ J, 

':i 
-1 
! 

·! 

'.~ 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

1.2. El movimiento pánico 

1.2.1. El pánico: un movimiento que "nunca existió". 

Convendría crear el premio anÚal a la mejor portada de un libro. Los 
miembros del jurado deberán comprometerse a no leer el contenido de los libros para 
no dejarse influir. · · · · 

Roland Topor 

Arrabal escribió la obra El Arquitecto y El Emperador de Asiría en París en los años 

60's. Lo escribió mientras era integrante del movimiento pánico. 

-"· -~ : 

El movimiento pánico fue un silTluiacró; un intento de artística.· Sus 

integrantes, que en esos aiios ~ran cread~res:jÓ~eneS e inquietos; no tenfan ~l renombre que 

tienen actualmente. 

'. .· <. .··.'. 

En el café de. l~· Paix;'en París, Arrabal se re.~I1ía con .varios artis~as ~l1tre l~s que se 

encontraban Rola.nd Topór, .A.16ja~éiro:JodorÓwsky y JaquesSter{berg'.····.EÜossueleñ..ci~~ir •que 

el movimieI1to pánicó}fue~•l.lna. broma~:: que ;ra. reuriión para. firmar el manifiesto artístico fue un 

' acto .para ~hgañar '/ burlarse de l6s ~~t:i.idiC>s~s de la _historia del arte. Por e~o fa mayoría de 
'. ~;:\·. :. \-,;- ._,'· ¡._. < '' . . .. . 

:. los críticos no los toma en serio. 

25 Alejandro Jodorowsky fue uno de los precursores de la modernización de la escena mexicana, puso en práctica sus 
conocimientos sobre la vanguardia teatral europea en México. Destaco siempre por su inigualable calidad artística 

Hoja de web: Jodorowsky Home page 
http://www.hotweird.com/jodorowsky/index.htm 1 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

Considero que lo que descalifica al pánico como movimiento es la cant1dad de 

integrantes que pertenecieron·ª él, que en su .momento de mayor convocatoria n<? rebásaba los 

20, pero esencialmente cfue Uf ''.rnovi~iento:• de tres elementos. Me parece que, la _siguiente 

opinión de Jodoro~sk;ii6 <l;_j~-iu~;;-~ ;d~d;ts¿bl°eia valid~z de este-rnovi~i~~}¿{­
." ~~:~\:_._ ~--~:'(,; 

mo vim;·::: .. :.:'"¡~~~~º/~:~:j¡~ie~b:'.; ¡,º~!::, 0::t.~~idJt•Jf ~it1]l~{ i~;;:~t7t·4~:,~;:rm:: 

i;f~;;:i~E;;[~~f lf J~f t~f :l~~~::;~~;~:l:~lf·!iit~~~~f ~~~~if f rJi~f f i: 
una trampa du!fural;'eIPá~ic'~ entró en la cultura."26 ' / ' ... /'. 

La confusió.n s\_Írg'e .: porque tanto 

creadores afarnado,s· que·; r~_~lizaron una obra' v~n~iia~distay extrá~ágante ·de gran éxito 

comercial yaftÍ~üci~. Este fenómeno aparent~ una·~~~r·Ú~rit~ imJ>:ortante, fa·r~~lidad es que el 

movimiento pánico 'no :existió. 

. . 

Por otra parte, es importante reflexionar so_bre los 

del arte y de su historia. - ¿Hasta que punto una 

métodos e utili.zadós·para el estudio 

serie . _de -:~oc:tirii'6~t·~s-: ~l~~Jtados 
intencionalmente para ser analizados a posteriori pueden ser pruebas. hi'sió'~ic~s?. Los· pánicos 

encontraron una grieta en .el siste~~ d~ f~vesÚgación de la cultura y Í~·~~~iit~:~-~. \" 
·~ > ... ?,~·. ;:_·.·=,-~ >';_<, ; '.'. 

-·-. ·-' :;:\.>.-'· '<·'.-" 
;;! ·,;,.·. -'"." .. ,· ¡; .•• 

Este grupo qued6 c~~'~éAcid6 J'éie. qU~ lá venta de una ilusió'n'-fúA8i~'~a hasta,én)as elites 
:·.:·~:.~;:,.~;/~<(~.-.. ~~~!,·::_.,; :;;·:;];__:-:·:,?:'.:_·'·:· "·/·- . '".\"'~>;./·~· ... ·.··;~~: ... ~' ·.'· .~··, ;;_<~.:·< ·.~ .. :." :~:·.::., ·:·~·:.: ·' 

del conocimiento- human9. J:>or.'.estO./~dorowsky se dedica al.e'studi?'.de+I.a áétividad·'de los 

magos, los adiviriado ~i~: ~;'.~fü:;:~';'.¿~¿.~iit~l1~~ .. y lo. aplica a su neg~-6;i~ri~~fa'~1: ,•'.-f~fubi'éri JÓ.faplicó 

y lo desarrolló en ·st1 a~Ú~idii'd.·t~i~r~l: p()rque, al fin y·_aLc~bo} ~{¡:~~i~~:1~éie '~:s ~<)l~·vencl~r una 

ilusión. 
'. 

26 Alejandro Jodorowsky, Antología pánica, Prólogo, selección y notas Daniel González Dueñas, México, Joaquín Mortiz, 1996, 
p.319 ~ 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

1.2.2. La apariencia de las individualidades artísticas 

Es importante analizar la obra individual de los artistas pánicos. Las semejanzas entre 

sus estilos daban la apariencia de ser realmente un movimiento artístico. 

1.2.2.1. Roland Topor 

Roland Top or 27 

' . . 

Roland. Topor nació en·.Parts en J 93.8~ entre sus primeras 

;:~~==::~~:::t;1;i~%~~~i~1;!f !f r1r~1~lf ~f~~~~:=:.: 
imaginación, fue. ;un: pfotorJ bastarife'?'cótiiadó ·en· Europa y 

, : · ·-: /--.~~-;f: :/i;·p -~'.:,_. :1.f:~~-~) ~-;;_~?E-· _~,,;;~}/~3:;~(:~-f-;} . .' ·.· ·;:~:\1 r: ·:;;~)t {§::~ ~: , -·.' > ... .. 
América, realizó elXgu10n'..y<el{d1seño\de:.dos dibujos animados 

r?;:: '..~-: :i_::T:·:::·~:-!-:~;-·:':; :3r:·::::~~::;· ... ,\ >>~~'.;:_>\::1¡.~:-· ~-~~:::·~,-:<;/~-:~'-'·: "· : · .. '- .. : ::.; ._: .. <: -. : 
de las películas. Les/'~~?:~fg:{tf '.iO 065) ·y[Lá planete sauvage 

( 1969), 
28 

fue. .~füiE;::~.l;~:~fo~}t·.f}ri~~i~;tc)~~~aiog~áfico, también. 
director y actor, ~9rií,o;'.eri;,\:,¡el;<Autoportrait d'un pornographe 

(Autorretrato.·~~;,:¿?i;[;?f>~Jr¿~¿~·foj)i~~pirador con. su novel~ Le. 

locateur c:hi~·~rfij~~ .. :.~~~l';¡~i~'bálícula ir·.ihqu.ilino .•. d~·Pb1a1:1sky. 
Fue autor de ~ii~ óBgfil Í'.o~iiiúca y tamb.ién un gra~il~¡.;~idor, 

conservó un estilo violento y cruel en ~u bbra .plá'~1:id.a litern;i~ ~ escénica. Roland T6por 

murió el 16 de abril de 1997. 
- . ; :··.: - .- -. . . 

En los dibujos de la, ~olección El m~foq~i~}a.·y, ~n las ilustraciones a,;J'jftocfz"Ó:(véase 

. ''ie~~!h.J::x~~rn~~1~~::~¿~::t~1:111::::.:,7:~ri~S~Ctt:::~;: ::.::u~:~6~i~f cl;:K:~: 
tambiéh en sus animaciones para lá película 'la planúe· ;auvage yen generai ~ntoda. su obra. 

27http://www.welt.de/archiv/1997/04/17/0417ku0 ! .han 
28Véase anexo 2. 
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Capítulo 1. El contexto de la obra. 

1.2.2.2. Alberto Gironella. 

El critico Francisco Torres Monreal menciona a 

México como uno de los lugares afectados por el movimiento 

pánico: 

"En el cenit de su euforia~ alentados. por sus éxitos y 

escándalos. parisfenses/-los: pánicos perisaron .• qu~ ~i mundo 

podía ser suyo y que o't:J:o;s l~g~res_, ~demá~· de México y París, podían ahora rendirse a sus 

encantos yfurores;"3º;:;¡·'',;.· ,: ;·: . >- · / 
. :·; ;~' :'_'. ·:e'.~~' • ~ -

La ciudad• de' Jvlé~ico;~s considerada u~~- ~ápital pánica por este critico español, de bid o 

a la actividad de .Alii:Jandro .Jodorciwsky, aunque también señala como . miembro del 

movimiento al piiltor Alb~rto 
. •. ·. ~:~ : ' . ~ ·~ 

" ... El cat~lo~o ~fi_;ma qúe pertenece ala Academia· Pánica, .de la que no se 

sabe nada".31 

Las obras de este artista plástico que tuvieron relación con el "movimiento pánico" 

.fu~ron la serie de pinturas, esculturas,dibújos y objetos en torno a La Reina Mariana, de 

29 Foto de Alberto Gironella http://www.jomada.Únam.mx/1999/ago99/990803/primera.html 
3°Femando Arrabal, Teatro pánico. Edición e introducción Francisco Torres Monreal, Madrid, Cátedra, 1986, (Col. Letras 

hispánicas, 258.), p.34. 
31 lbid. p.20 
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Capítulo l. El contexto de la obra. 

Velásquez. También el Homenaje a Buñuel que participó en el espectáculo La ópera del 

orden, de. Jodorowsky. En este.: espectácl.iio ; también participaron obras plásticas 

importantes pintores mexicanos co~6 M~rm~i. Felguerez, Lilia Carrillo y Vicente Rojo. 
• -•--L• ~---- .:-.e~-_;~--- • - •• ~ /:,·-... --\• ,·, = ;---.~, •.=...:..--i'--• ~7~;'!o.:7•'-.f;.-.:... --=-·-·~,,~- ' ·-·-=- ;'.._"-• • > "e; '' '-~ ',.- ' --~=o :-'-;._;.----~,..e.-.-' ' 

-·:-~' .. _:·-_;·:··'.;·-;·;:>": ·\: <-.:·. '~, .. ·: ... · :'·:· .·.-·-, ·: .. _· .• ,:''/·:·_;·,·>«··::·: -.-:.·.-:·.:,·, ·-<::-:'·", -_:·.'.~:.-~~(:': -
•·,•.;.:·.:~f·':/ [<~f>' _ r..,-,.• :;"~'.¡_:'·~-- • <;:_ .. ·,_:·~7\t;' · ,.·, ·/_.· •}.;_' ': • 

T º rres~;:~~~'.f ~:~Fs~f~ii~g~f j~;ff i~~,8,~ri\~·~~J~-~}~~;~:~~-j'..~~r~-.~~~f évttf :;~'B'.~~>f -~;i,~~·-•~?)r~~ ~.·.·_ .· .. -·. .··. , . •·.. . ... 
mexicanos arnba:."nombradps/1iprobablemente;·porque'~.9u.onella;\'fue~m:vitado_: a. part1c1par. en-. el .. -.·. 

año de.=1960~~~~~~~~t1a._}_i.,m•_~_~b~_·_~1:e.~.n~.e_:.: ... ·.~_:_·s __ ~_':·e~,·.·.'._1.•··.'rr_·_.e!_· ___ '_g,·.·u·_•_·_ .. :_::jn'..º_~_-_._._·_.1·.-.~-·.~ª;·l ___ '._._~_-.n'_-_·_:_-._~,-:~.--_._d_,_=.: .•. -1·.·_:·:·ºº.·_._'. .• _._~_ .• su.: ... 1.·.·.'._ .. ,_·.·.~ .... -_a:_._•.r.~r~.~ .• t;.·_~1fs~_·_· ... ~ .. _.t'.'.'_ .. :.~.~a-._ .. ·_:_gs·_:.·_-_:_ •. u_:.:,:•::':~P·~.-.'.a~_'._.n~1~c:_~o-.·-ps·~.r~. ci~dad·~órideº 
realizó alguna~ ~Xp'.QsÍ~i~h~~:y'<lJ,~cte. .. , .: :. ·-~ . __ :,,;·?;::_,~ __ 

··-._::_·_ .... _.:r·: ;.:;:<~>·~·· .·-.:_ -- ".·-;<:·::t.~:/.~~~·~·:.;_~·-~'.: .. 
-:·-"!-; ,,;,,~-, /:-'• .·~:;,·-~'. <~"·:~~ _,.!~_.,~ 

La obra de ·-Alberto Gironella es imJb~I"t~rúe pa.'ri'l:a.'~Iásiica, por que inicia la ruptura 

con la escuela mexicana de pintura, repr~sbri'úl.~~: pb~·-'iu~e~·~. :siqueiros y Órozco.· Gir~nella 
representó la vanguardia mexicana de los ·60'~~ fti~ó ~·~a c~rr~ra: ml1y. prÓÜftca. ·has~a· 

--:--, 

ocurrida el2 de agosto de 1999. 

Su obra plástica de los años sesentas tiene las características 
.: :_ <,.· ,.:·-, -._-

violencia, blasfemia, crueldad, exacerbación del sexo, la· muerte y la sangre. 

1.2.2.3. Alejandro Jodorowsky. 

Las aportaciones de Alejandro JOdoro:wsky son importantes 

para el arte escénico en general y" p~ra el t~~~~o .mexicano en 

particular. La siguiente es una' autobiografí~ p~;ci~l de Alejandro 

Jodorowsky: 

- - ·' 

... "Mis padre~ eran rusos. Nací en !quique, un pueblo 

"pánicas" 

pequeño de 2000 gentes -en Chile, cerca de Bolivia. Viví en ese 

desierto 1 O años. •.Los niños no nie aceptaron porque yo era 
Al~jandro Jodorowsky 32 

"ruso". 

32 Hoja de web con el título Jodorowsky faces, http://www.hotweird.com/jodorowsky/faces.htm 1 

como 
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Capítulo 1. El contexto de la obra; 

"Me fui a Santiago, la capital de Chile, donde estudié Filosofia y Psicología. Trabajé 

en un circo como payaso. Actué en varias obras y formé mi propio teatro de marionetas;.:Creé 

un teatro de pantomima. Viví en d~rarÍte diez años. Los jóvenes no. me aceptaron 
·--·--.--.=--o 

; : ;.: -,. ·:~<> :;<·~.-.. 

···n•u•.lmente.· ;~~~:1~;,,: :~~;:,~ :.t:1c~,12}~,!~~~~1~·,r~1Tef 1t~I~~~i ~)1~~.i~r;:::u.~. 
Dirigí a Maurice Chevalier. Fundé el "movimiento :pánico, con )\irabar y Topor .. ,Realicé un 

·· happening:cie ~uatro horas. e1 ~u~1 ~f1~:fü~(:~·~;;g~'.,~~~1_!5}~~Jgr;i'~~~l1~?:\(iví,e~ ?~rí~ · <lÜranté diez 

··.años. Los.franceses .no meacepta:.~n:;~~L~~~:ft~'.~I:ª5:~-~fj,€~~'.~(·'""
1

i .. ,:·· .. · •.•. 

1 ':!ti:~l:J~~:~~:::i;:~tr::!~t.~J::~~~~~t i f~~~5f e~f tir~it~:.6:l::~~~~:t :: ~:E7:::: 
por que yo era "francé~;?'. 

"Me case y.tengo tres hijos y una hija. Ahora vivo en Estados Unidos, donde estoy 

terminando m1 película "La Montaña Sagrada". Los americanos piensan que yo soy 

"mexicano". 

. . 

Dentro de 10 años, me iré a otro planeta. No me aceptáran por que pensaran que soy 

"americano;' . 3~ 

Es difíCil obtener datos confiables · de :)Alejandro· Jodorowsky. porque• •.. tiende a 

COiltradecirse:frecuente.II1ente., Su:~forma de pensa{ ~s ;~capaz d~ .. · afirmar y. Creer' va~i~s •ideas 

:·c'~~ir~dict~~i~~·:i';1~b'vJ~~··3~: 's~:sc'afi~~~cionesca~bi~ii<s~kó~ci'1 p~í~; su'· situación pérSorial y su 

;;; ',situación.·política, 'po~ ~jetl1})16, ;l~ a~i?biogr~ff~ ~nt~riC>,r:~S' parte de una entrevista que dio 

'.~·}~~rn:~i~ci;~siJ~id~s ~n 1974 .. 
--''('.--"';;.'.-• > -.,e -, • 

;-.;'~·!{ '.-.-· 

33 M. Goodwin, "The holy Mountain" Take One 5 1975: 40-41 http://www.hotweird.com/jodorowsky/goodwin.html 
34Alejandro Jodorowsky, Op. Cit. p.150 -
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Capítulo J. El contexto de la obra. 

Alejandro Jodorowsky Prullansky nació en 1929, su madre es argentina y no rusa como 

lo afirma arriba, los perfoclos exact~s de .cliez años son metáfóricos ó q\l-izá aproximados. Por 

ejemplo el tienlpo'·que -~ivi6 en Era~cia y'ef1.Mixf~o''fü~ si~¿ltáneo :> •. __ · •: .. 

Mme!:~;Jjiík~~~{~l~~~t;~~~~~e[0f ~~~~~!~~~'d;,::~:;a~:~";:::::t:a::: ;:::I 
pe~~l1és.-Jodo::~~~k/ cÜd~Íó-~durarite ~rF~~o·ud·espectáculo con Mauric~-- CheyaHel". que tüvo 

-. . -... -;,._ ... :~~: .. - ~---: 

; '-,~ 

'. ;; < . ,eg,eS; ~on ""ª'°~ª? ¡iarn <ealiza< una girn akeded~' d~I ·n,J~~o, la cual 
.;.;' Í~clÜí~/p.fese-nt~cibÍi~s eh M:é~i¿·() aquí S~lvador Novo y Rubén Broido }o }~~itaroll aqueda~se 

: - ~ .; "" -, ._, ' - •' ,_·,.'.:_• .·: ~ '. ~.~ ' 

/ BÍira q uec:ejeréiera'c'o'mo/ <liie:ctor-~ de.- éscéllá. -1 oda rowsky. terminó.:· su gira mulléiia1 c·c> n._ fyfarceau -
·:.é:'.·i. ·. -'/-'> .·::.\:·:: ~:~\>·>' .:._~-.. ~::._ ,:,.·~_,/-:- ;~-:~:~·-';·:.~~---;~ ~-.:~'/t<·_''/~~-'-:·_~-.'--.:<\~, _",..~--~:'"·':-~.·~_'.- ; ;:~·F · "<:-)··, :,>·_"· .. - "';-- ,.,: :: · = · ~ . ..,- . --· ·'. ·-:: · ,-, ·; .. .:>,:.-. -,;·-.. · ... ·.·~_-:·~ ·· -~-- ·· .. ,-_-.-·-·.-· -· ---._;"·,:·· :->·:-.- ·,,.- · . --.- : : 
Y y,se i~stalóien':MéxicC>.•~ A~uí dirigió 115 obras deteáfro; .• publicp·-·-artíciilos .y comiés, y. filmó 

~º-~:licf,lª;·;·~ª~~~~;;;~~j§r~~ ¿ · · <. · · · < · · · 

,,, '!im~~1~~!~~~~\~~\i!~f f~'~~!~:.J:¿:,J:;.~~~1~~k1'.'~f~fJ.&~~:;¡:hr;j 1~=~t;{c~;:•ce~ 
·-······•······mex1cano,dJ~~~·--·~x~.s-~1~_,u~a c~nsura· y-· una· a~toce?sura•_ql1e,-'1mp~d1a,ta.n;s()lo ••. trans~.red1,r lo 
O"ffioi~1.·~ ·io ~f5"0Iiti~~:/Á1eJan<lró .por• mectio. cie}íd~:~·~~iúri~~df~}nS~i~~i~~-s-,'.éi'i'.<l6~<le itc>Cios ··1os 

'·~-:.-·e·''-·'~•',:-'-.~..:-·· - ., -· -,,'.:\--=.:. __ _,;':·:~:·~'. ~:~·<-~ _,,_,~·· -.,.· ' -·---~~-.~,_;/'.',:; ·"·,_,-_,~··:_ - - -
límites iban a ser bÚscados:' - .. ;' ~- ' .. - ' > 

- ... - ' . . -~--, ".- : ~- ... ~-- . "· ' 

-<.;_ .. :\:·~·- -. "\: ' .. , .. · ' .· ,. 

"Más que ningún otro directo'r e's~éni6o,·d~'. los ses;iitis,· J odorovsky [sic] nos ~nfrentó a 

un tema/·.· .. problema: los límites <l~?.-.1~.·-Úb~'rtcicl. ·de (expre~ÍónC;·A'1~ji.n~r~>.no agrede con 

~iiuaciC>~é~ esc'abrosas, ni con -vc>'<i~b\.il~riO 'explbsivo • ·i;¡ ::'con.;i~rC,í~ri~c'ion:esL sino con 

~ii~~~rs~ttt~,,:10 d: u~º~ª a;,~.~~1¿~~~~~~i~~i;.;.·n~:it1~~1~~i~~r,§gif ~j:f~4~:::¡:: ~:: 
,:S cgnfro~taciones, en escenas ·clo¿de;/co'ilio;_ e•n «un _mtisica(. d_iri~ido-: pór'.5 Buñtie.1};: 0n. monje 

~~~Ñt{:a ":eº'::.:: . ~~~:.:s:~¿!~~i~:y0_._._0.~_._'.l¡a;.s~.•~_._;,"bui~e's_··.n··~a._is~:•_._scfoís?t·_fu}m~b;~;r•_•.~-,e·~s, 1_•_ •.• _f)~,~. __ ,~s._:1;c·n~o~_:_·_··l:a. ·~p~0e000r-•cLe~pncr1~o·:n.q;d0eedom:: 
·~;6~6cación y ultraje a _: ·1a.:.ffi.oral · una 

cultura distinta, que no . toma en ctieinta los ieri1:irrii~f1los <piadosos y el odio a las 
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. . 

complicaciones del espectador. A la distancia, creo qu~J()d()rnsv:ky, más que a los prejuicios 

morales,· desafío<y·prof~ncfail1énÍe,;-a ia/capacidacÍ~d~;/~ntel"ldiJriiento-· literario y escénico ·de 
. . - ... :· .· ·.:_. . . . . -, .... : , . . ." . -r .. .·· ·. . . ~."·- . - . , · ... _, ·:·. ·. _,- ... , 

::~::::~~~*~~i~~=~l~f:;~;rf [f ~1:r1~~~l~lf {~~~{f~if~~~1~:~~t~j1~~~J!~i;,~r 
publicaciones : que :'.•·.Je (d1esenYcontmu1dad-''•a sJa·.,,;protesta;·>. m·~;gruposr,•de~:.\mtelectuales: que 

_ ~-~. :,· :--:~:: ::':/~( .:::;:':(', ;:-.:·>>~~~:-'./·r·-.::~ .. >·:-,_~::~r:·: .. ,·\:~-:~---... )~t· ·· ;x:'._:·>-··. :~;-.f;.>:!;i:-,= .. --/:,:_:· 1·::/ ;>\~,<-: _'.·-;;;_::-... :-~:~~'.--:·~::, :: .. :·:::<··:~· ;.::¡:\\'?:·->:.:);:~~-_;'.:·,;<.:~-~'~;·_ .. _·t \;;~- ·. ·-;>:.: .. ·· 
sistematizasen' lac carripaña+e_IJ.'''pro <de:~Ias~Iibertades:¿ de ">é,x~:resió~~·~1,~~c>rovsky' rse '•defendió,·. -

aceptó lo iilévitab.t/( eJ:di~iit:;d'tt~~:bJ?r.~s)·p;~i~~~i~,~ió >·3,5· .. 
"'· ·:-.:~,',: .. :~;:~;'.¡~: .. :~.L .... ·:~:.·_, ,..:.·\ -· ~..:,:. ~-'.;-:·· 

' ··,_-:·_ ' . ::: ~ -¡.~,' ,·, • "''< --- Ti.:" 
,\·~·.';,· . ,;, -:_' :'-. -

Carlos . Monsiv¡lis.;:; cóménta, ::con su;· i~ÓrÍJa '.>característica, la ·situación que vivió 

Alejandro JodorowskYten: . .'Nf~~icÓ.:;'.tas :,;bu~riás conciencias" no soportaban lo distinto, lo 

nuevo, ni lós·acto~':llltinsfrüd:S¿fa Ú~h~f~imacÍós eit poesía. 
': .. ::·· í' ... º::;_:_:_ · .. -,:'°_ .• --.".~~~.·.~.·.:,•.:.>:-.;·"•--··U:.:.',,. .·'.·.·, .. · ... ·.·· .• '·.... , · ... ·.·.·.. .··. . . . ·.· ., ·. . . . e,";'·•(:·~~'-,·.''.·,·:.-.~:.~ .:-,:>.•': :;·;·,··· '"' :;~}-~;(,::._· :,,'j'',' --- .-

En la ptfe~i;z~:;:.:~~~e5~:~~~ ·la .sonata de. lo~espectr,os de StrindbergÚilgUien defecó en 

un rincón,.····· idea'..:<l~·:\Jé>drirow'sky/ illspirada eri .. un cuadro·· renacentista>: seL~úatabá ' de un 
--:-: -~-~~·-:·;;;~~->::~~\:::-~xt.-·_,::-'.:,:{'..<:~~-~-<}:·--~:'.-~-~:·.-_,_~---,,·:<.:_- __ · :_ .. _ <_. ~--~;- -. · > _·:.-:-.. --<< - --_ ~- -:-< --~-'·:-':_ '.·./~ .:(.:_._.--.-~;:~\·· -:·:, .. i,-; .-. ~ 

contrapunto estético'; p,erc>)esto)e :valió para qué ·la puesta en escena-sólo.Aur.ara> un día.· 
·'-- -~\ff· ,.,:.~:: .. ::·: ·-~~;' ":':'· ... · .;: .. ,· .,,. ..L. • '\.: : .. :.,f-, 

: :;_- .. ~.~.--~i." ~:··:.--, ._,., ;-·'·~: :,· ·~ ·-·.(. .._:,:_~\:-~ : .. ,~:,~'.-~:-. ·, --~·:}1" . - ·'.:.:,",.·:' 
--~"' ; ·-~--~ ~ .. _ .. ,~ -1~ " ·,~ • • - . 

En otra oé'IsiÓ;~";~i~iii6 'i!n'happcini~g 611 iá ~scüefa éle teatro dei1%sX y se presentaron 

so q granad~r~~ .. ··~·~!.~r:~¡,r~~~~,fü,~p/(~ri;~i~"f .~,~;~:~~;~·~~1~-~1~{ .' ' ... ·f·· 
'.l.· ..• ~~~·.':~- -,~.~~;;~i,'~-~'.~_;!'._{·~~:·_; "~::;~;- ~';:. ·, ;·;F( 

-:-;:-_-·'. :··,,'.;/;\k:t!: 

comía tln .pl~\tO ~e p~llo con mole 
~:~ ·,; 

María. 

La censura es otro de los .. elemént~~ cofuunes entre ·Arrabal y Jodorowsky, 

probablemente por las característiCas CÍ~L~rte téatraloque es directo y vivo, y también de los 

35Carlos Monsiváis, , "Alejandro Jodorovsky: las funciones del escánd~l~; de la 6-eatÍvidad" La jornada en internet, 19 de mayo 
del996, México D. F. Dir. Carlos Payan Velver, · · · · 

36 Jodorowsky Alejandro, Op. Cit. p. 224. 
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lugares. en dond_e se presentó, no era lo mismo presentarse o hacer una exposición en París 
- . 

que en MéxÍ~o 0 en lá E~páña franquista. Las sociedades intolerantes fueron el medio ideal 

:::::~~:;r_:~~I_;t_•_:_~lllíl~í~iil!l~lr~r~l~~~~~:~~i/:i~~:~:~~:~if~~:~~i 
··; r~ ·,' .. l· 

ese féstfo, dond~'- unos>brgariismos devoran :a~- Otros,· edificar llIUl vida lúcida y carente de 
·' ,_ .· ·" - . - ·. -· ·.' ·. ,'.\. ·, ... ' - : -• -· - --

ensueños. " 37 -

Jodorowsky defendió su obra artística ;.feróiiriente, ; la_._ cual ejerció 

determinante sobre_. el teatro mexicano, f:nt~e -~iis\piíesfas en• .. escena:iqtie-realizé> _en -MéxiC:~ 
. _: · ::> -- ':)·_::.·\:ir·:. :-~: -:->:'..>':~.~ :·· -:f ~:·-:~:·\~::~·-:-.;-~:;>'.;<:: · ,'·:: __ -\::i_.:.~: .. ··:. _.;:·v~:~>.-~-:.~.::-i?:;· ·:.~/:~ .. -~Y . .... \-,_'.· ·.: -.~:::,:.~-- _ :_:_-(·:·.:· ::·:·,::·: .: .-.·:: _ ·~, '--__ ~ 

destacan: Fin ·de- Partidp, de Beckett, .Las_·-su1a:;,_cL~{•léfci<)~'.;\víft{rrz_as:del;defJ?er,'yEf:R.ey.se 

.;z;:n:~rJ;¡::~z:~'.:Snt~~;Jtt_•_d_b_e_. ___ u_._._'_m_:_,_c_ .. -_f_._._._• __ •• _[. __ •• _._t_-.• _._1_'.ª_" ___ :_~'-_._:_"_•_m_._º_-_•-•-•-•--~_. __ ._&_ª_'._•-•-~~---·-----·-m•----_,:_-_._~ª---ª-··-~---~-•n-_c_:.k. __ ._ •. _._ •• __ :_'_·•_;º_,_s,'_: __ ,_n_:_•._~. __ :._:_,:';,º.~-:_;_ .. ~_:_-_._e_._;_:_·_:.s_._·_~-:-·~--I; __ ;_¡d_:_,. __ ._¡_ .. i_._·_•-E.-_A_,_'·;-'.····-··e;--1_.•--.•_r_._:_._"_._•_•_•_:_·_¡_ª-~_._;_·~-n-----~•-·,~.--.~_,_._._,.'.p_L_º_•_-.• ; __ ._:_._t_:_'._,_:_r_-_:_ •. :.•_:_,_-.• _'.:_,_;.-_º_,_._;_lf __ •_ .. :_y_:_•_·_•.·•._-.: .• _._._._._,_{. __ •_~.s-'.·_ .. t_c ___ ._:_•_··_'._:_h_;_·_--~_:_º_~_·-~.m-•._•_·_._,f_l_;: 
¡_-_.:_,(_ '._~_,_'._~_;ª_··._~:._ ,l_,;_~_)_·.~--s···_i_c_~;;_•,_ª_c_:_lo_'._:_;_;_L_P __ ~_º_:~_u_·_h~_-_: _ _a_;~~-r_¡_~_~_-_:_·_~n_:~_:;~ : de .ortega; •E h;GOn la:• de ·t Kaika,. Ehidfrii:Jo!fii;,) un. loco ·de 

, - , ~ • , h -·'·:'·:~ - • ~: : • ;;~':::'-.'~:-;·~_::--~~·> f~~,,1.::>\~-~.::1~;L~~:;}~-.~·:- (:~;:~:~. !~~t~;~:;,_-~;:":«~.i-~_i:-:?;:: '.;~~~i:{·¡~ ·>~ttH:-it~~~:~;f\~:~f:;1r;:';~::,+_,_.:~~-~~,:~: :j:~~- :. .. 
.. '_(}o gol,- _El ensueño. basad.o :en ·1a pieza de j~t~in:dge_rg;~;tEs:~ü~l_a]~c{~~'~:í¡fo.f.l~s\L9-~'.~,Gp€!1.derode, 

.-}:. :·~ ·~1 :. • "· ~ ~ . ~:" '-4 ,'· "~ °" ""i ' , .. : __.___ · -: -.}.~'.: ~-,~:,;.:·;""-,· .'i:"~,.,~~;;-';:~~:;;:-~·~-~ ~r::.~:~-~', -~~-¡:i,-·::t.=:,1-::::~·=~:;i~_::~~,;~'->'-~:~:~~:~~.::-~?:~~ :>~~c~:.y:'.}\,.;"."-·: ::_:::,·~it;::'.;t::~~:> ::.:,~-~::>7<~~: . >>-
;·~~r¡, Crúce ·i:ié' vícis 'de Solórzano, La señora :en~su"'bciÍcó;z;tdefGarro;',;Mdcteium'afll:'de'iMa'gaÍí.a 'y La 

·r '~~~;'lf.~!íf f~ffü:1~:::t:;·e!1~:~fc7:~:"f Et?í>~f ff r~r!~~jf~~Y1~l~~;~!tii\~~~:~t 
lC>s nuevos valores mexicanos; su creatividad fu_e cohtagios~. 

37 fbid. p.147. 
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Capitulo l. El contexto de la obra. 

A partir de los años 70's radica en 

Topo, que filmó en México, por lo que 

los Estados Unidos, donde triunfa su película El 
\ > . • ;-,:}!;-~:,:::; __ :,. ' . 

recibe apoyo de productores de la' éc>htra'cultura 
. y'..--.: ' -·~ 

estadounidense. Este movimiento se caracterizó por .su política radical conti'a;~:1a·~fr~ti~í:ra de 

:;:::;.m~sº ':.":t;:~:·,::~n,,:~~~§;ª r :::~'··~~º~mJEi~1~11%~~i~~líf {{'ilitf !~!~f ~~:=·· 
estaba John ·.L.~11dr,·i·n\~8~.ri1fe}.~:4J._gf'l1p~· :~;~·rock .·The\'.Béatles,con':éI:;·que·::re'alizó/La.•nióntaí'ía 

sagrada. ' •···••·· •• , KW .. f; :· 3! :•; . ;'.' :~; '·i: < ix·> ¡·,:~.; 1YJ'icJ: i)}~;; ~~··~i.Ji1~si~.'. ... f.::~ ... ~.:.· .. ;~·, ,.!n·::;: . 
•,··.· ' .... ·. ' ,.. "' ' : ''· ',... ; :\ :::' !,'.\'.·~;,·~; •.. '''" . :: : .. . .,. ' . 

- ~ •; ··,.-¡<' '·':"_.:·, ,,_-•. "':2~ ; .· ;": ... ;_. ·:.<·;. :",·;·~. ,--::.:º'··· "<", ··;·,,,;·;: " • ,. .•. - :.'.".'·('.' 1: . ,_-,,..}·-· · -- .. '· -·· ·.-. - . ", V--; ·-- -,--, 

N º · vo iví~ .'.~C:Arn{~r:\~;~m~~ :h~~t~:,i§sO~ .>Ia'."~e1rc"ii1~:!,Ii~~z;r1~ ·¿·~~i' ·~:¿Jr~:Hl~~~•, su _gran 

fracaso, pero ···.~~ ·'.;i~~%~)J~~[~}~~~~h'.ji;1\~¡'~(;'ú.~~la:·:§~ntá sg1,1~f~f-kiiB~~f\i~f ·· Mii'i¿ó·.· d~· .. J.989, .• la .cual 

recibe el Grán,: ~ilfI~~~?,·r~~~-f ~:~:~tJ.~~.h·d~, ~~ris du Film ~ant:~~ticjúe~·: En f~90'.: fií~1'a k.l Ladrón del 
arcoii~is. cOri .. "·-las.··a:ctUaCiOnes·:·de.~OinEú~~,~Sharif .. y-:Peter>o!:TO'Ole·~ .F ·e·~· 

~f+>._::'-.}···'•··-·::-;:_::~:.-j';'.¡:··-·:::';;·j_,·:·:·~~·---·-·::.:.:;i.~_:· · .... -... ·· .,_._,-:-. 
:.-..:~~:'.: ;~·f:\; <i::_-.\.~- --~·--~-- ' ., -~ - - ,,-:\~: 

-~-\(: ,,._-; ,.]:' >:~~-;.: .'_,:~:>' -~:~::-.~:<-/-·--- ·:'.~~:~'.-: ~---. -·~·:,),.~ -~-- ~,>_'!.;'.~:-::~,>: «~.;-::,._ - - ·.·' . 

com;cs;~;~t~~~~~,!!~~~¡~?ci\~;'~~(f [;f~~~¡~ttlit4•~ª~Yii:if[1t\~iifd~á:~~~~9:::1~' :i 
cabaret Místico."idonde dcsarrollala psicó1nagia 0ép.ie'es "una,terapia basada en el arte''.· 

la vio l~~::";',1:~:B:;t;;::::~::i~·~~:~~;ji]f ~~{tA1f 5j~~~f }~t:'.~;:;~;u::.:~::;~ 
poético, la agr~si~idad y la ofensa sistem~tica .. Ca~~¿terísÍicas que se extiende a su forma de 

vivir.· 

TESIS CON 
RJibfL ne ORIGEN 

38 Hoja de web con el titulo Jodorowsky faces, http://www.hotweird.com/jodorowsky/faces.html ----......:..,. 
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. Capitulo.!: El contexto de la obra. 

1.2.3. La realidad del movimiento. 

La mayoría de los críticos de arte contemporáneo no torrian en cuenta "el movimiento 

pánico" por varias razones: ·-·_'-- __ . _ _,__ 

Entre ellas porque los mismos. i11tegra.ntes i•10 'toman como /una> bfonm (To por y 

Jodorowsky al recordar c•l __ páriico. Io 1;ac~n-~cbmo·si:.s~. tratase~:.de un chiste ·y sueHan una 

~::::::0:':~~-~~~1~_;¡.}.:~.'l .. •.e_\.-~l.,_:.1·.ª_·-e .. _cif ~;~~l~f-:_"_ .. '_:_._}_.• .. ·.s_._~~-·-······-f.} •. ~.b-·~~~~1~~~sE~~~~~~;~"cho•3 qrie ~ólo srin «es 
,,. _ . . . . J-~;;•~~tr ~~" - ;:~> . 

. Quiero • 1;~~t;g~t.i}<>,h;.?_~ d6s
0

~'.:~~-·~····"g/Ji :;,,;¡ ~;;;¡m' 12;fa1t~ de consiStencfa del pánico 
como movidlieril.6U - i:·•• /• ·· · 

., . ~.:_~':, --' .. 

:·:··.~:\\. 1 

-·-El nombre dél ~ovimiento es difüso. Se puede relacionar con todo o relacionarlo con 

nada. 

-El otro asp,cclo es la ausencia de accioiles que tuvieran un objetivo común. Esto se 

puede apf~ciar " qu~ 'Tdrres Monreal incluye eri el libro 

TeaÚ·o Pd~ico'4o .. 

El no!Tlbre pÓrÍico provl~ne de lá mezcla de' tres acepciones: 
',. ~ ' ' ' . 

La primera· a~e~Ción clel mC>vin1iento es en honor al Dios griego Pan que es un Dios 

griego, cómi~o,·t~rribl~i.¿·;giástico, y múltiple. Un Dios que.apare~e en las catástrofes y en la 

muerte de las cult~ras, es fálico y es poeta, sus equivale~te~; latfoo~ sÓ~ -Fa_~no} y ;s'ilvano, 

concecÜa i~ ~aJÜd ~kfi 1~aturale~a, abundancia a los labrieg¿~;Y.·J~bÍd~rÍ~~.· ·,,: )r·:.é;~ . · ' · ' : . 
·O., ,.':\;,'.;.: ~\:.::.:: ;~·" ,.·: ,-·-;·, ,' ·.cy -}:\·.-: ~.-~;-o>c¡-·-:~.:0.- -~/'::t-.'- ··;;}, :,·;_)-~-:~:~.~~ ::·-~~-;-~;~: -:,~,~:: ·;·,•·,;.·' 

' ''.::;-:~- ,:: {-: ;;::,' . ' ¡;' .- . : ;_ -. ·' º, '·, -. ·: . 
• :.:,/~~ -·. ·'. ·:" ~---~ 'º --~- -'§f;-', ::-_'< - ,. 

"( ... )Ta~bié~.,~:biduría{ la sabiduría de ·Omphalos}flíio~~¡~~o ·del M~~~~; ~~f~~~c.en· su 
'>' - ·-·' ,-,, '-~:<·,,_.',, ' ; '' .... -· :,,~<, .. 

-poder; porque el_crüc~del umbral es el primer paso ch' la ibl1~ 'sagrada de la rti~rite·\.íriiver'sal ":::·_.--; . : -;:. ;';.~. ;;. ~::~> '.::. . ', - _ .. __ - - . . --·; .. ;··. 
-·.·:·_:··;.,.;_ ,., .-.,-·:·.··< 

• •• .! 

39Véase Fernando Arrabal, Teatro Pánico, Op. Cit p.36. 
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( ... )Plutarco enumera los éxtasis de los orgiásticos ritos de Pan, junto _cc>rÍ'el éxtasis de 

!I Cibeles, el frenesí báquico de Dionisos,c el frenesí poético inspirado pt)r. ias musas, ;m frenesí 

~-. gu~rrero del 'clios Ares (Maricf• y el más • viol~nt~ de:tcidos 61 frenesí:d~Í .,amor; . como 

r ·~::::~::~n::s~~c~::0~~~:::0·:::·~:iiimO" ~u~ ha6{·pe<d:; fa i~zón. Y ub¡;rn faS Íue~~as de la 

r La segunda a cepci• n de pá n ¡e ci . es miedo .o tmo ;,, u ~a ca ;,\e le,f st foa .d~ Ldi~ ~/Pan es 
inventado la siringa, flauta· o · zaiTipofi~ ·que t~é~ba·. en ·y~s d~h~as-:d~< 11!~ .hirifas, ·· 

haciéndose acompañar por los sátiro~; LamúsÍc~ ~fod~~Ía'{eri'{1~s p~rson~s.gÜ~ fa.\~s'cuéhab~n · 

haber 

lo que se denominaba miedo-pánicÓ d~ ta_I l1l~;n_i{'~d_·~tie'ifran p¿¡raliz~~~-~).-~~;f~n d~jJá~ico. 

La tercera acepción a.e ~inii¿ e;i¿tf ¡j~á·f i~~s;P~;~~Á ~~~ ~~i;~;~~;:.~ lodo' 
. ·i·::·; --v-·::.:,.)' , :~;.:;.. -'~:;. ~ ~:1 /~~;;~:. ~:::.:.::~- . ._,,,, ~-.- . ~~~> :,~\:~ ~·- "3; t.-':~~i.':o::·._: ~;-~ . 

.. , , ,~,- ·::.:'. .. ·· ··-··-: ·~--·:-. ,-__ ;_._.J·_:_. \:.'.:_:· ·.~·:-..::,;~~~\!~;·:~~~: -"~ .. ~·:r<· · .. :~:".>: ->· .... >· :;:;-t<:.:·,,, \F··/·~: ~:i'.': ':,):: 
"-· :;:;'.' .~·' ;.;.l.'· ' '. '/: '. ,; "~:;; e:,'" . «;:~·,~:·,;, t::.~ ~."/~.;;~: ·:_.;);, \}).'- ·:.,:;:-; ~~·-·: :¡; ~ '~ '' 

"( ... )El pá.~id~. -~~Jprd:tÓcio .. AI n~h~('éf~~;~;:Í~s·'.religio.Ües:'B.rielli~Í~~'~;cree.• en Ja vida al 

~:~~ifo~~~íl~l:~~~{~i]~~iil~'!J4~~~f i&'{~[~f :f ~~!t~i~~~~c:~~;:~;E::~ 
soluciones pÓr'que no hay.problemas.. . .• 

'·:,····-·'.,,·: ';-~·?~·· /. 'ii.:'~(>) t·::'.:': -~_;_·~,·-·~_{ .... ·~.:~_.:' 
. ' .. ~ -.):<'.~-- •':-~:;~";";:;'.:;.: '") ~.·; ·;~:~:.-- ;.~:·; . ~~->-· 

·Entorice~·; l~~-s·?:Z~itt':·-:~·1;1s~C:~~~ri siíilGltan.eidad entre las tres . éoricepciones de su 

P~ro
1

?~L'C~ri·ifüif~r?~1.pániéo co~o todo cua,Íquier expresión ~rtí~tica podría pasar 
-'; :','.--: ...... :'.~.>:·:. :><1 ~.:..:~:,-/~<_\·:o: :,·, .. ".' .·' . ;o-~ ' -•• - '·""' --

;~'.'.":· ·'.:'_:·:~;f :_:-~:~'. i.;-- :.
1 

}r·_;::'i:,-, · ~\. );;/.· .::'_;.-,¡,: _. ~--.. -- .. _,-'-e·:·,.··.: . ,_·- . 
- -'f!<· -=--: .. :.>-_· ;')-/''·:~~j.~··ry.','·:~·.{;' >"- ·.-:~.:·;",::~:: ,:·:\,;:. ,-: :: ·"'·< "· _'-·. "-· 

,.·~- ,• ·:,:- ~:~·« .. :>"' ':\\~:\,.~·~-:·-·:· ~;.";' :.: ,"-" '• : ... <· ··;·"-.:_> 
.'·,·<:.-". '"', :.· - . ;i-::.:· ·;::.<" '''· . . '.),' \<•.:.f ·:.,·: ·.:.'-~·:· .<~:;·:· 

ci6t~hída@~rit6~;;i la mezCia.<de las .. 3 conccp<,:fories de la palabra pánico es 

tot¿¡Íment~ a;bi~!iri~.~-iE~>e-~t~·-pÚ~i~ ·~¡ m~~imie~to no tiene·~~ilsÍstencia, es decir, no consiste 

en nada (¿O consistfr~eri t'üdo?) ; 

Véase también Alejandro Jodorowsky, Op. Cit. p.3 19 
40 Véase Fernando Arrabal, Teatro Pánico, Op. Cit. pp.21-23 
41 Fernando Arrabal, Teatro pánico, Op. Cit. p.15 
42Alejandro Jodorowsky, Op. Cit. p.155 
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Cápltulo.L Ei contexto de la obr~. 

El movimiento . pánico tuvo una duración de alrededor de 5. años, los principales 

sucesos pánicos fueron l.~s siguientc.s: 

Arraoal 

Jodorowsky 

To por 

Otros 

Actos 

grupales 

1963. 

la revista Indice 
aparecieron Textos 
pánicos, también escribió 
El homhre pánico, y el 
libro de poemas La piedra 
de la locura 

1964 

la Opera del orden y la Jodorowsky publi.ca 
ublicación de Filosofía y los juegos pánicos•y 

101/0 asado y Los cuentos escribe el ens·ayc:i 
ánicos Sacar al teatro . del 

teatro 
Exposición de dibujos Novela El inquilino Panic 

quimérico 

Exposición 
Gironella 

de Alberto 

Se presentó . una velada 
pánica en el Féstival de.la 
libre expresión de París 

Exposiciones de 
Gironella, Topor, 
Romero y Clo Weiller. 
Cortometrajes de J. F. 
Arroyo El ladrón de 
sueños y los 
mecanismos de la 
memoria 
le Gro upe Panique 
lnternational présente 
sa troupe d'Eléphants_ 

Como se py~de ··apreciar' son escasos lo's ·e'1~nfC>s ;~~:~ se. relacionan éori\fr; 

::::~~::F~t~~t'.~1~!~~7::~~~f ~f~[~1f ir~~f ~~:~~Í6~~J~IT:ttF~if l¿~ ~df ~pº::::~.: .· :~, 
' --0:~ _;,; :;:<. :el • ·,s ;.·:;·· ,· ~ «:~!:~~ \. ,~-:>·.·'.~;~<~ :~::: ,: ·. ·.L . -- .::{~;~:.... .. _~¡-.;; ~: ~ :.,"· :\_:;\ - :·~- .· 

-;;·~·-:·--,. ·':>: ··::·.~:-, _,·<·.-·· ·.:·.:.-.<~,.: 

Como· ejen1plo de los a~tos g~upales, esta la velada pánica efectuada en París el 24 de · 

mayo de J 965:> 
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Capitulo 1. El contexto de la obra. 

"Un quinteto musical: quinientos kilos de carne fresca de buey; mil muñecas «recién· 

paridas", .seiscientos litros de sangr~calienté; ,_un automóyil;)_q~o- el eqüipo de la clínica de.,;~:ci;;:; 

un dentista; máscaras, vestidos y calz~do~- de<inspiraC:ióll cósnÚ_ca, frionstruosa o fantásti~a", ~7: \{: 
-~< ·--'-- __ ---~·'-~~;:·~~ -~-~- J.'.;T . - 1;i_'_.:~~~;7'-.-i/·_:;,,--;.~:-=:>f,,:~~~-rt-:~~-'.0:'"':'.:~:-<~~~-~.:~L~-~ _ . -;__,~, ,_.-; .. -_:_. __ -:-:,_~~ 

::~:~:~::: panecillos, cule.brns; ; ''º.:cfo nla s , toftug as;c'. Hg uido S j vados; "efC •• i;fod os, ~·'" Ú •. F 

::(··, ,<·-; 

·~~>: ;}; 
. ';-. ~: }?\~· 

·- -

"--·· ·. 
blanco, viscOso 

.,_. ~: _. ,-,; 
·;:_··;(·::. ... ·· 

- .! 

Y el -públi~o: profr;esivamente, en pl~na' .cat~;~is i~~tral, apenas_ reco~dabá 
'1'' 
• '~.:, < seguir rcspirando."43 

:,· 
.. '. _._ .: .. ;:, 

Este evento pamco tiene alguna ~enieJanzi::conX~ri-:~~~~~Jink·~~ró a::d-dc;f~n~iá\oe-'los ;·::-e~: 
·• .. : ::- ' .. ;· -- \ .·.·<._ .• ~. :··~ ~-,~•\,'.~····'.o:··· :-<··.r :-:~;·[~'- :-_~t'.~~ ... ' ;_":;\;~''.>-- ~'t;:/'.t.:'._;:'.:/.l~~ ,-:::t?:C; .\..!·.' ·~.;i~~~::-;:,'f_t;~, ···;ú~~:.'>1:~·~f.:\~'/(.';~'.~~~:., '¿;~.'~:::· ;:.:>/: <·~· .. ·<---/', é ~~·;;, 

happenings en los espectáculos pánicos-'. no, se'Ie: P.frmitÍa'."al;p~.blico,, participál"/'.éll1~qúe'ambas 

:i:::~::'.·:~c:~:.::~~c::n Ia:a~el:~:: 1·~~::t~~:~?ti1~Ii~~i~~f !~J~df~~{iK~~f hi~{~i~'.·~q~: 
se ensayaba varias veces, mientras que . en· e)·Y~~~~to a~erib~~o. ~e.· a~i~6ú¡Ja_ fa::"pariicipación 

·.... ->,'~ ~~- ~-~~,_i<_: ! ,_.,. 

espontánea. ~~~{~- •. ~ -··'e~· .;:.<·.'.· ._·:; ';~·-". 
--:::·:t . 

. : '~:."- ·- ··'-~ . .,., . 
. ·"' <·_«;~<_->:_{. - . .. . . . {~::; 

Hay-que reco~ciar::q'~e ~n l~s.añps ;hO é~istí~la apertura qúe;/~xisfo' actualmente, que 

muchas· soéiedádés ;•ii().: ·~e ~per~ifíari_; cii~'kúon~r: ~{<- prin~i~Ío ie? Ü~t~·f¡~~¡dU ¡~or ·eso las 

reacciones el~,• laS._J~yentu~e~ con espectáC}llOS qu~ atentaban: abiertarnent~ contra la moral y 

las "buenas cosi'Jmbres;'. 

43Fcrnando Arrabal, Teatro Pánico, Op. Cit. p.27 
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Capitulo 1. El contexto de la obra. 

1.2.4. Los planteamientos teatrales. 

Otro factor que contribuye a la confusión de la existencia del movimiento son los 

siguientes escritos: 

-Hacia un teatro efímero pánico, texto donde Jodorowsky describe las bases para construir sus 

espectáculos. 

-El · teatro como ceremonia 

pretensiones artí~ticas ... 

de Arrabal en el que expone sus 

Estos textos ,f~eron en s~'ú~~.Jh ~:na c6ntribución al teatro de vanguardia y son un 

mateda 1 vaHos~ ~t;f :',~~1';t~~~rÜ(º~J'~.· . . 
Muchos crític~s. sucl~n c~n·f~~dir estos t~xtos con lo~ postulados del movimiento. Pero 

ni Arrabal, ni Jódorowsky tenían· .. los 111ism~s principfos ;para hacer teatro, .ni ningún otro 

creador importante siguió estos postulados. 

1.2.4.J. Hacia 1111 teatro efímero pá11ico. 
. , ;_: . 

El efímero pánico es un evento'•· que Jodo~ows.k{ llamo •:'fiésfa~espectéÍculo. Se 

improvisaba basándose en un esquemaorganiZador, como pril1cipib'de actllaciÓri nó existían 

los personajes, ni los tiempos" n\lu~~S<?s:.H~t}~i()s, ~e't~~~~~t~:f~~y~·[~I"~~;~~:~~~réto donde el actor 

es el actor, sus movimientos; \?~é~ ;y;:g~itós;(no:éxpfl!s~n ;~ig~o~Jii~~rarios y el espacio es el 

espacio real: y,:;,'(,< ~,J;:,;:;"'·l ',./ .. , ... •·.-, .. '.·?}•' ' :;. 
,_. ~)·' ?~i?-~~:,:·~:.'._;.~?I\~;:.~~/·.·.:.~_;;:· ;.;,;:,. ·-~{::·~~:· ~'<;::- · -··,:· ··.,·-;·.< ·.·~\::_··., ·;·~·:·. - .. 

··'~' ',<··,.-:'.:.Y:· ""'". ,--·-,·'· ,.,_,_ ·~···· ... ·i·~.' ·.·~·,:·-··'.· .. >-·::~·~·:::::C. ::y";'°">-}:- ''t'" :·:.:': 

... ",:. ;;~'22w .;.~:.;~;~1 ;:'{~.f:;.;u, ... :!'.' ~·.>"::·.e: ,;:.:Ji·~·· > ·. '.{''.. ~· .. 
"El Iuga~. 'd(>ride'~'sc.i.realizi(Uel')''efírrie·r:c,•~;¡;;esFUn ;c,espaciO con . límites ambiguos, de tal 

· · _ .· .~·~~".'.~:·i-~~·t·/;$·~.;~l:\<· .. x.:~_~::·:.(i.:~{;rh:f/~.-'.~J~;-'.j;;;:~,:::- :~.:;;::>' '.·''.\$h···:!;\J'.;:t<.:~tf~/-C\<_,'\'5:«:}¿~\~:-, .,~.{.-~.\~}{:: :,·,:_,:: . 
manera que nó se' sabe,c::;dónde .'c<Jtniénza~J~i:,esc(::na';;\y.'.dondeéi}Jrincipia la realidad. La pandilla 

. . ··-- --... ·:·: .. ~'._: .i; -'.:<.::-•H:.~.-.-._<~··i:;~:(·-,~~.~·~.y.:,-~r.ff~>~ :::':'..{,/}~:~;;/:~~~:~".:~-~~{t;~~f.i.~}i ,\~<:}~i.,·:~:~~:";.'::{/c::-.'.,_·<~,:1 ~;:·-; A:~:~~:<i-fJ~?/:~~:·:,,~,:;.f:>:::: ·;: ~-: ·. ~: · · , · . -
pánica elegirá. el. lug~r; (¡Ue·~n:l·á.s;;Jéf plá2;c:a):JJ,af~{sµ;¡;füanifestacióri'·:_ ün 'terreno baldío, un . bosqUe, 

~,::.:::::,p;::~~~r~I~~f $~iii~~~l{f Si1~~~f;~!~l~;%itf .:::"~:.:it::;: .. :.~~:~1~2:;i:: 
un avión, en un tren exp~~so, c.rL· ún; cementc;;;io, en una maternidad, en un matad~ro de 
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Capitulo 1. El contexto de la obra. 

animales, en un asilo de ancianos, en una gruta prehistórica, en un bar de homosexuales, en 

un convento, durante un :Velorio."44 

Existía 

existían los 'Fé~111,ih~,~.}\:'.':,1~:~f~¡;!· 
euforia, 

pre_te11dfa 

público" "La 

la 

Los objetos eran un 'punto importante en. la fiest.a-~s~e~.t~á¿uio·,· .. i~;a'.~:; '.materiales 

orgánicos, · mé1fibr~nas,. 'comida, desperdicios, bebidas, arén~~;,''.,h,~(l(;~_a{. liuesÓ~·~,,:espuma, 

animales vivos y • m~crtos, céluloidc, .· c~airirfi~ :~"~té. NoF· ~i ·-~:~t1;;.~~~:~·~,;:E'?ji,6~,\firo.~-~-.l~s, · se 
elaboraban construcciones distintas o d~~t~~~·~•¡<j~~·~: .• '.~a~Ív~~ 'de;·.: estos.'·> Lbs? tr~jes '.eran de 

:~·,~::~::::::::::::~::::~~n:3:¡:1t~{f ~~M~~Jl~~~::~~·~:=:::tV~i{~E:::::;¡:~:~ 
efímero no planteaba a priori lo qUe;'i~~~i;'~~~r~-~ar. . . . . 

El espectác'uló en la falta de unidad, el desequilibrio, la 

contradicción volunt~ria, la arritrhia, lo feo. 

J.2.4.2. El teatro como ceremo11ia pá11ica. 

Arrabal menciona en este texto que .el mundo del teatro en los años 60's pretendía 

"Crear una forma de teatro llevada a sus ultimas consec~encias" 46, poniendo como ejemplos al 

Living Theater, a los espectáculos de Petei Bio~k y a los es~ecta~ulos'pá~ic~s.> ,·: ·. 

44Alejandro Jodorowsky, "Hacia un teatro "efimero pánico"" en Ma~cara. Cuaderno J6eroanuiricáni1 'de/eflexión sobre 
escenología. No. 17-18, Allo 4, Abril-julio 1994, director Edgar Ccballos, pp.46:.53; ;<',';;'/ \/:; ;;'.; \' < ;. .· 

45 1bid. . ·. : - -_· ___ .,._·_.·_·.;.·:·.: .. ·_-.--~-·-~:~·-·.>'·:·_~-- '.' ____ .,, . 
46Fernando Arrabal, Thécitre panique, L'Architecte et l'Empereur d'Assyrie. Thécitre de Guerrilla, ... Et i/spassirenlmenolles aux 

jleurs, l'aurore rouge et noire, Parls, Christian Bourgois, 1967. p. 7-9 '· 
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Capitulo l. El contexto de la obra. 

En este escrito Arrabal llama a sus espectáculos fiestas peró les- agrega el nombre de 

"ceremonia pánica",en las que intenta reunir conceptos conÚari~s;¿~J!lo:' . 
. ·. . -·.· '·•' -,_ 

Fiesta 
--

Ceren1onia,de._
0

¿~de.1 riguroso 

Tragedia Guiñol 

Poesía Vulgaridad 

Comedia Melodrama 

Amor Erotismo 

El happcning La teoría de conjuntos 

El mal gusto El refinamiento estético 
·-----·-·-----------------

Lo sacrílego Lo sagrado 
-·------------------·------ -
La muerte La exaltación de la vida 

Lo sórdido Lo sublime 
----·--

Ideas teatral rigurosa, ordenación perfecta Reflejar el caos y confusión de la vida 

Diálogo poético Pesadilla 

Grito ~ Murmullo 

Espectadores: pris1oncros en recinto para Espectadores: magos, víctimas, prestidigitadores 
tentaciones de San Antonio vestidos de desesperación y felicidad 
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Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de 
Asiría de Fernando Arrabal. 

2.1. Personajes, trayectoria y estructuras. 

Foto de una puesta en escena de la obra El Arquitecto y El Emperador de Asiría de Fernando Arrabal 
montada en el Florathcatcr en Holanda en al;Jril de 1996. 1 

2.1.1. Los personajes y la estructura formal. 

En cuanto al número de actores, comenzó Esquilo por 
aumentarlo de uno a dos( ... ) 

Aristóteles, (La poética.) 

Los personajes de Ja obra El Arquitecto y El Emperador de Asiría son 

únicamente los dos que indica el título. 

Estos personajes no tienen· profundidad psicológica, son esencialmente 

símbolos. Operan c'ri dos planos: un plano "aparente" que corresponde a la 

'Sección cultural de la revista electrónica Delta, http://murcsh.et.tudelfl.nl/delta/jaargangen/28/12/teatro.html 

[i
-·-····-··------

·r~\·T :-1? ,", ,,..... ("'>1 \\J 
L -~-, .¡: :·: \ .• • .. '; ., 

r-¡;~ t 1 , •• ·"·f)11M< 
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:;-~ .. : .~~ .,. 
':i._,,_:· 

anécdota de la o~r~;<Y/~l1{)Jl¡ino "cer~monfal''. en el que los personajes son los 

partícipes de lÍ!Ul c6'iriti'riilS~ ... 
•é_ 0.-Cc':::,, 5 :.·;_,_\~.~~~-:_: ·~;~/··:--:-, ;:!~ ~ 

En el ~pl~f1ti,,f~~~12~~Úl~é>~n~~cenchlltramos •c·sn?uná 1~i~t6ri~·: iserÍl~jante a la 

de Robinso'n ;./tc~~:~fi'~'.;.:::~n :. 1~ • (}Je··· .. ···~~-··.·. hoiJbr~ >·di1 -'~Jricto ,,.c:i~ilizado 

::ci~:".~~:z:'.;t;¡;~r6~Yi~1~f 0l,~:~~f ~~;~1l1í~~~1~:~.rY,~1~;~~~~~1,~i~:;:r:· 
~"·-· -_,,-,,, ·; ·~·-:'::._..2~<-;i~·-.':,::·:.~;S:~ :~-;/.·:····<.':" .-~;_,;:~~--t~~;,/!_~::.;.=-~~.·J_j_..:~~:__~,. ·-~::: -~--~-·-~,--~~:~·:-=- .. _' -~~º -º:·::""- -.::··.~;,/-,--.:-. -

grotescas rara .~~r:~~~~~e~:;. =~: ~~; ;';:~·fq ·U.'; X/.:l .. C:. r· .· .. · .• t >' .. · :. . < . . > ~; -::_ ';-;:;_,:_·-: ··~.-·, .. ~; ' ·-. . ·.-.. ;, -- -. ··-
-,\ ;<~~(::_~/ t-_\-~:! ~'/_:·:'.")~: ... "~> :~.~::;:.g:: '\':t·::<o:.\-:···.- \",'C:·;--.-; .. -:?··.:··· - ·::·~,.'/' ,. :~·:~~:··./·.: 

- - '~:::- ¡ ;_~.: :) ·.:;·>.- - '· ' - ''. "., 

Los d_~f~ctc_)·~·::·zd'9f)Ei~p~l·gd01~~ ~ s:0ni:n1~6hód;·. es 
5

,erlgr~ídri, vanidoso, 

mentiroso; ·viol~hto,· -l~j~ri.os~; ,blaÚ·~ino} incapa~,- s'ádiCO;' etci"Se trafa de. ún 

burócra~a· qlle. ad·o:~1~~-·1~·g¡~·ll;ta'sía;:'.cii{5·~1--e1';f:m~eiacI¿J"~:_c1e Asfría;••Há ·cidJ~ado•-··~1 · 

nativo con~irÚédd616·'·C:ri-~ü-.:6:·~¡~¿ ~6r~idJr>;\1.d~ri1á~ ~;rq~itecto Je su imperio -

imaginario.· 
, : ,:: ::< :·. ·<-~ . :·.e·:-·: 
·,--"··-

'- ' ·. 

El Emperador ha tenido una vida infeliz. Asesinó a ·su madre; con quien 

mantuvo una relación sadomasoquista. ·.Fu~ humill~dó por su jefe, por las 

mujeres, por su esposa, por sus amigos, por su hér~ano, 
0

etC. Le cmocióna 

blasfemar y humillar al Arquitecto. 
~~, - -- ~ - . ·- _-. . - . . 

El Arquitecto es un nativo antropófa~o ;e una isla desierta.Fue educado 
' ' . . . . . . , . . ' -'. . . -'~ . - ,'• ~ ' . . . . .. 

por el Emperador durante: ·d'~i/año~;' de~~Jés.éd~-tlÓs. c~'ales ha asimilado 

::~aob:~m::;;::~o f l~I~i~~p'~'~if~~~[iif~~~~~~lg[~t!~~zc!~' 1~0::::::~~::':.:: 
el. Arquit~cto dá lo i'.:-mism()'JaC;~definición";~e- moral· -que Ja.·d~:-Asiría). El 

Arquitecto iie~~'IJº~-~~~fit~~'[J~;;;;~--u.~~-~~;1iituC:-i~v~d~: 
·:-;r ... ~ :>~; ::~;}:;r·.f::'ft~f:~~f~~~:;~~s-·-.::._;;:,.--;c':::; _, -:~::. ~'~~ , 

, '.~::.,:,f '. -{:'.~ .. \·-· .:: ··::. :~·,;. : ;~_:'.:" :,/ (:>~~ :::: ~:·~·:·: 

La anécdb~a:'.·l"~~;-~s~1?),'i~r~~~~~fici~ df la obra, por.· que el fondo se 

encuentra. enla ~str~cttÍra fC>imaJ y e'í1 su c~tructura temática. 
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En · 0~.~n~S;~;J~!~!~IJ!:l~~~~¡!Bf tf ll!f (it{~~·d}>l~!~t··~Da 
ceremonia de comúniónJLos •ánalisfas::dena·o bra .reconocen: esta,:·característica: · 

~ ~: 
~:-:,c-~~i}-f, .. ·.:,;_', ·;: -":·¡,~ .. 2~;~.; ' ' !~~j\ :!, · 

·'·;',.:_,':"'- -::,,,)"' '·:.1"':<~:¡.: ... ,:>·:.,,ct~,·, ... ;,:·:._:~',~"~;;1. ~ ,~ ~I'¡ .•)-',r.','.: ,;'~>···:::•· 
;,_,:__~·~,·-:~~~~~. -i~-- "-:".__-~j -::_- ·:'(.:[',~~--:-': .. ·:\. ,-•,, -,,, 

unidad ·;¡;:~~~li~tl~~[~~l~~~~l!f ~.~[ll·;)Fti!'lo; as1 iCaúZan el sueño de 

'.'E\ Í~~~~~R~~~,i~f 1f $'f ii~H~!{[ f ~d~ccs. Paia 0110 CCha m~no del 
más sublime:. Y\ sfinl?~IJco'(de\;Io's<l-itos. de su mundo:' civilizado: la 'inmolación 

sacrificiály' ¡J()~tbdcir: ~~r;,~nló~; ¡for;'.cl·,·~i·~llitecto, a firi de fundi~~'e con él en 

una misma ese;{¿¡~·.,,.~.>'.' 

• 

' - . - ·_. -' . ·,· '._. ;. -~ .. 

dentro deLplllno arle~~ó¡lc~ es un:n~tivó antr,C>p'c5fago, 
" ., - ,: . : : . ' -. :~ ~ 

-,: -~,·~.}·i;>• ):'.:: ·''.':J-: ·,:,• ;"<_f'.:',~" .. ;, "; '.::';~ j:~L- \~·"<. 
~~~r~-.; "' ·- , _(-. ·¡).,~, - , .. , ,.~,. ~ :·· ·:~;- -

en un plán? ··~~i~~ci~ial~'}.r¡;pi~s~rit~'.~ • 
'-~". 

• y en un plarió · de tea.tro" déntrci del teatro es Ja Madre del 

Emperador. 

2Christopher Innes, El teatro sagrado. El ritual y la vanguardia. Traducción de Juan José Utrilla, México, 
FCE, 1992, 283p. (Sección de Obras de Lengua y Estudios Literarios.) p.235-240 

3 The Reader' s Encyclopedia of World Drama, John Gassner &Edward Quinn Editors, New York, , 1969, 
1029 pp. lis. p.25 

4 
Francisco Torres Monreal, "El naufragio de un suel'io", en Teatro español contemporáneo. Antologfa, 

Coordinador Cesar Oliva, Madrid, FCE, 1992, 1556 pp. p.824 
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"EMPERADOR.- Dime, ¿Cuantos aflos ú6J1es? 

ARQUITECTO.- No sé .. Mil quinientos ... do.s mil... diez mil.. No sé bien. 

No sé bien. " 5 

Cualidades.:, s~~ejint~~: a l~s de un Dios. omnipotente y omnipresente 

como el bios,· ciiS,tianó'; el ·Arquit.ecto es, en est.e plano "cernm~nial", ·el 

Arquitecto Stiprcrnó; I)ios; 

.¡~- ·' . . -

La .con1urii6~1 es 'un: rito qu~ existió y existe en mucÍrns tanto en 

Asia, Oceanía, A.'rrida~.:co1l1d:~cn· la Améri~~-prehispánica6, y po~·sup~~~fo,el1 e.1 

mundo cri~tianó::;:i.~·: iKg~~1.!6'.n>del Dios tiene el objetivo de estar más cerca de 

la divinidad; ~s u~ ~t:i~"di~rirric>i. ...... 
-.:~< _··~,< .. ; \ ' ~- l ·¡·· 7' 

. ·>Y/>',. ·.•, .-
Pero la; comÜÜión/pt~nt:eada .. por Arrabal es 

::-·- ::-·. ·,: -.-.- --·· ·'· 
se 

come alhOml:íre. ·Pero no - .. ,_ 
~ -.: 

hombre sino alque perso~ifica el mundo 

moderno. 

El Emperador representa la civilización~ y no, reconoce la magnitud del 

ser que lo acompaña por lo que pretende min·imizarlo utilizando valores 

banales: 

"EMPERADOR.- ¿La filosofía?• ¿Yo? (Sublime.) La filosofía... ¡Qué 

maravilla!. Un . día te enseñaré. esa·. extraordinriri~ co11quista humana.• Ese 

5 Teatro espai'/olcontemporáneo. ·A 1110/ogla, Coordinador Ces~~ ~liva, Madii~,:~CE, 1992, l 5S6 pp. p.873 · 

45 



;nvento "lª;~~IT1!1if~~~Lmzadón. (lnqu;eto.) rnme, pero ¿cómo haces eso 
de hacer lá noche yeJ;díá? . 

;._ /- 'o'.'--,·~..;--.''-'",.-.~~·.c•_-•. ~;:•.;.,_•,-;f•-: ·· 

' _::~¿_;".« i\.~;~:~ 
·,.::_:\: <:·:.·.-.· 

AR'qu1~E~;.~f~!i>Ui::s'náda, es muy sencillo.Ni sé cómo lo hago . 
. ·:··· 

! ·;> ::::·. .. _,, ' : __ .,, 
-·'-·~<·~'. '"'·'~~~-~~~ _ .• ·.... --:·~-~;\:·: ,-;·_-·. 

EMPE~~i?-<:>~:E?~[y_~s~:~ ~~1;i>;,~~.·~l1.#·A~s~.~11~~.r:? .. 
>~-{. ·~." ' . - .. - - - !'<·: . :>' ,.__ -, '' -. -... ' . , .' _;:: •;~?::r:;;<::~',') .,-.; :-:'-'.'.· '., 

-,_--~-~:~<-~~:~::~;;·.i~~~ ~~~-~;~-~~~~::~7~~rD,~.-'.d~~co~S¿--;·~}~-o· ;~;~ ""'·~-~--,~- ·--·-,:_;~_ - - -_, ---.. -

s;n esa~:r,~~~~fa~:t~~~~~~~t~~kf~~~~~~~io t~mbién la noche puede llega. 

, ··-· -:· ~- ,--.- -·-.--;;-~ <'.:.~r -""~ ,-:··; ':;:{ ._:;:~r-_{s .. ·~~t·:_ \~:"?( : .·· 
. ·-·-·->:·:_;''..'..:~;~~:: ;•'_:i.'./

1 ':~> <~: .. ·-:::~:~·-~>::·~~~-.:.:·,:):.:;,: '.:_~:··;/-;_ .. _.·.. . . - . 

:::·:~ ~~ 
Papas; de•la ,1nmcnsidad:del'oééáno; dc:"laprófurididad de nuestr~s1teor:fas." · 

........ ~:-.,;··;:·-:~.;:';~:.::· ·,,..: .. :··;~+::-~'- ,.' -'~-''»-··.:,;::: :~-~:,»···-.:~:~ :-.>-~,:-··' .: ·----: . .::_,.·,._,._. ·~----,/"' ~--, .. --~-;,,• .::_~~ 
.,..·· ">' .:;,.·;- ·>,<:--1 ",::·;.,::_. ... ·._,>/.·. ~~.<:~; :"~?.: ·<_-;, '.'-..... ;\-~;-". ,.,c.·;<::< .. '.'.,.': 

Y cta6a)i'.e1 ¿,~)~rJq~~;:i ~~raüi~ '1~s;'v~i~r{s'S~re,f1,Xr-~F~j;.ª¿~s'i··~.~~1-ictea1 
llamádo civiliiaciónse ha~e rriás evideÍit~: ·· ·.. > - '~> .. · 

' . ' . ' -: . '",. : ;::.~ 

. .'-,>~-':. -·:x·. 
:,- ·,·¡ :;_-~ .-<" . '.-' . , 

"Ervt'PE~Ao'Q'k)¿EJ ,. '.quieres -de:~id ro·~~ maravilla! 

Durante iúiJ.ci~ '.~-cl~;Lsigl~s'-._el·, h~m.pn{ ha( al~;~¿riac:l6· ';horio~im'ientC>~;- · y - ha 

enriquecido ~-~ inteligencia· hásta' lle.gar ~''I~ ~~r~~Úi~s~ ~~¡l~¿¿~¡·¿~~-~Gci}hoy es 

~:~~:::~~~r {f i,~~~~~r~~~~~~,~~~l-~!~~~t;f tiic1~1~~¡;~\~~il~~~;.:1:: ~: 
felicidaci ib~.~SÚ~n~é .)i: ia'.paz·····rnás•'Üuradera.··:Elhombre.·ha, des~ubierto'..fodo -lo. 

que ~s· º~~~~~-;i·~,.r~~~ 5J\;;,~;~dsíki, ;~ lfa;Js"f~f:;:s~·t:rriás}r~lh~-,~.ít~~~~ilü:i<le .toda. 

la creación .. Un cuenco de agua. " 8 

6 Véase: James Gcorge Frazer, La rama dorada, M¿,gia y religión. Traducción de Elizabéth yTadco l. 
Campuzano, 2da. edición, México FCE, 1996, 860p. pp. 545-560. · 

7 Teatro Español... Op. Cit. p. 850 
8 ibid. p. 857 
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Capítlllo.2. 'A'nálisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

el material de la obra es mayoritariamente temático, la 

trayectoria de los personajes es bastante simple: 

Y'~ :Owµ"r"~"' 
'( f :.Jll ~fo ( llJ :J !.;Í~ IJ 
...... ~--=~ 

~~--!. r ... 
!l=~!f!.J!;!;Í0il 

.e:::-

~ 
i!~!:~Jl: .. d11Jblll!.1 

"He perdido toda mi autoridad" 

"Yo mate a mi madre"' 

' ~ ¡jJ !.l :u!~ 
E 

~ 
[iil'& 

a~~!.Jff:!!:~i6u 

~ 
Arrabal le da a cada protagonista una trayectoria, pero ambas se unen 

para ser una sola trayectoria circular. El autor utiliza los elementos 

aristotélicos de la trayectoria . trágica, como son el error.• tr,ágico, el 

reconocimiénto y la muerte o destrucción, pero le agrega una. resurrección y 

una transformación~ · · 

. ' 

Durante no ~xi~te~ cambios en los:~ersonajes. La 

acción e.s utili~·~da>para :~elincar.· 1o·s d_istÍr1t~~ :plan~s e~ que.:.ócl1'fre·. Ja trama. 

Hasta que el E~perado~.·!.~c:án~ct!. h~~er. aiesinado a ~u ma.?r~ o_cu~~e eJ primer 

cambio e~ 'fa 'trayectoria del pérs()l1aje; al'recono¿erlo. C'YÓ ~al~ a mi madre") 

es condenado ~ thué;te. 
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que 

acción 

juicio 

clara: 

'. -.:.< J.<.~ . ~ ~ ,._, ·- .::::. ::'· .: ;:·.:··:. ·.~- .':::·:. ; ~:·. . - . ,.::-.' 

cat~ii'ri.J.hAr1ári;fs··.jjlti&o~llrq;j;~c10···t'~1·~~1i~j~t·rJ;•~~iria d~·Fernando Arrabal 

con cada 

Con esta 

:"he toda mi 

el comportamiento del 

;q~~ suvestimenta. 

,., , .. 
-···. . 

"ARQUITECTO:- ¿Duermes? .~.¡Emperador! (Sale de la cabáña .y luego 

mutis por lá. i~(¡'uierda del- esce~~,.Ío.) Úrz ~To;,,e'!to'. Apa~ece ;Ó~ .1~ izquierda 

una gran mesa con. clijones. :Ei A~áutTEcro la. emp~ja,Hastá po:,,erla en el 

centro .. ··De . un~.· de .. •·Iº~:·.c~{~~:e{.·,~gk~/~f. ·.~~:0~e{· .:'f eic~·~i.~:(1;~\f <:f rtfrla ·.mesa. 
Prepara un plato, un .cuchillo,y•un: te1wdor_·gigantescos'. •·Ppy:Jifi. se sienta a. la 

'f • '. •• . V?. • • •· ~ . . • • "' ' 

mesa. Se po':!e ·und·s~rvi/Fefa}:f(c/c~'.com~ quedescuarti;~;·d}~n·:e:Zo,.;;,e·.ser que 

está. acostado s~bre :./á(mesh: Si;/zúia ·que come. un primer ~·ó~~dl .Por fin 

guarda.· todo en e r·~a)61'l f[?:b "r> 
:,,_ ':,·· ',\l• 

= ._,. ,-. - • -. ;· ·, • - - ~ ·. . "»' -~· ---~--. 

Al fundirse • a~bb!) ·~~rsonaj~: ~n \ln ·nuevo El11p~ra,dor. co~ yesiimentas 

del Arquitecto se •.co11lp1ei~':1a/trayeCtoda: ~~ amh~s ;Y daI1,paso ~\que-'reillicie 

~:.º::~:J:~~1;;1:~~Jr;'d•.~1:~m1ernrs:¡,1foJn.~e~s·~······.~e~Í .•. :1~nr1i'c~1··a·.;·i·'·duc0n~~ .•.• 'nihu~~e····v~:º,f ?t~t~i;~i~;~~º,·.·1:g:u"a
1:1 acción s~;ID_ü'ttipli'c:iri; las . . · :éiclo ;que.: no .es 

al anterior ~in~·\iue c~nf'i~~a 'en ~n~ <'i~~~~C:tor.ia e~;irJ1 , o ;~~- un universo 

paralelo. 

9 !bid. p. 875 
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Capítulo 2. Análisis del texto El ArquiÍecto t•'E/~/,,p?;a~~r ~e A~~rl~ ele Femando Arrabal 

y probablemente es 

Estas son las rélaCiories ·s~clOIJ1asoqui~tas q~k existen;en la obra: 
.. :. ·,." . < :·_·:-. \ ~:- . 

O .Alumno.,.rria.'~~tro 
o Entre culturas .·.· 

O Madr~·~hij() .. • 

O Novio..:novia 

O Gobernante-gobernado 

O Oriente- Occidente 

O Entre países 

O Dios-hombre 

O Hombre- animales 

O Entre clases sociales 

O Entre per~o~as:éon cliversos grados de estudio 

o Cliente~ .prostitÜta 

o Entré ¡imig'os) · .. ·. 

o Entre<rnilitares • . 

o Patró~~e~pl~aciil . 
' . . . . 

O Marido.:rrí.üjer 

O Niños- ~ciJi~·()s 
.. , -: ·. :-·-.--: 

O Enfre razas 

o Monja-confesor 

49 



-°''=-~--~' "~·- ~-~; _:- ~',. 

o Viejo:joteri' : 

O Ju~z- acus~do.· . 

O Entre hermanos 

O EnAealU:l.n.nos 

O Hombre~mujer 

o Entre disüil.tas religiones 

O Vivo-muerto' . . 

O Y ~oll~ig6· mismo 

Varias de ~~t~s r~laciones se repiten constantemente, pero son tres las 

principales: 

•!•, Hombre.:.Dios 

•!• Madre:- Hijo 

•!• · Civilización- Incivilización 

Sobre. la<. relación Hombr~.:.oios existen muchas escenas donde . el 

Emperador tratad: pro~ocar,~ Dios.niedianté la blasfemia directa: 

. . . ·:,y~ ¡·;,' ! .:·;.· • 

"EMPERADÓR:- . ¿SatJe{ lo q~áJ,rn~~?:\;gµ~~·~~r me. ~l~jo? Defeco de la 

::::':e:~:,:::'~":::.:: «~i:.'t~~:~~~;!~7¡~~'.~,\L&ég6 con lo he.cho me 

Se pregunta: "¿Cuál será la. música que más joda a Dios?" Y canta 

Opera: 

"EMPERADOR.- No me recuerdes rriis pecadillos de juventud. ¿Qué sabes 

tú de las flaq\lezas cie la ca;~e?i~ciichame. · . 

JO !bid. p. 895 
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Capitulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

(Se pone en posición de cantante de opera.) 

«Me cago en Dios y en su divina imagen y en su omnipresencia. » 

Di por lo rt1~.n~~ ti:~:-la~la~Ja:. «Odio a Dios y a sus milagros. »" 11 

2·:.··· 
. ::·,. ">\.:· .. ·. /· ,_--, \::~ 

· 1. ¡· 

Pero JaJ);1~~f~~L~'s~~,~~~:}í~;fe:'ef~cto en un Dios vengativo: 
. ".;.:;.: ""·~~~;,.·--;- ~ -"-·' ,.,. :~:-· - " ~ ?// :.· 

''ARQi,!~~io',?'~·t~~¿·~~)f t'~,.\~f 'i~\t;~!, ... f.•.·,:?J:¡/~~'.;e~J}1~gas de sal? 
~·~·L::J;/S;;· ... ':'.,~~~~~-:~·:·:~·- - , -';~ ~:-:~-~~, -:~;,· ;~ -:s~:~ .- <,_~~:- . i'.f-i . . - ,<~,· 

~-'~_:; "',,, - ·-, -.. ~-~~=;·; .:r .. ;,:,.:. :·,,,, ':t··:"-~::'" . .,,_,_._ 2::·:·. . ... 
«. · .. ·· · '.·· '-· · ·. ·. "~.: -;. ··,··:' ___ .:\i,:·;_\~éc:·:··~·,,;.· /!:~.: ">_'·~1.: .'~; .,«:.>··: ··:··,,>~.---.' .{' ·. '· ·· 

EMPERADOR.-(Gra~dioso)~· l)esgraci~dó/ .n~C'·ha:s)eícl.p'>la . Biblia. ¡Que 

barbaridad! i~ · ~ismo envfa rJ~~~}t<l~{;~i~J~-4t~·!!n~l1~~).a \i~r{.a~ri menos que 

canta un gallo. ¡Andate con ojói';
12 

· · • . { . ;\- ''·;~f. \. 
":»· 

El Emperador trata de representar la crucifixió* é1~~ÓIO, y se da cuenta 

que necesariamente alguien tiene que colocarle los• clavos. Cuando representa 

un medico dice la· siguiente frase: 

"EMPERADOR.- (Doctor.) Solo sabéis fornicar. Es lo úniCo que sabéis. 

Eso lo. aprendéis voland()~~:Ah, ah (Respira como .un pérrJ:) ,"l\T<>, .,v(!~ que fácil 

es. (Ella. r~spi~a fnal.).T~esgraciada, .. ¡pensar .que• estab~s}a'.,b~~tfr 'p.~t~s'como 

;:::::~,~;~1íf ~~~J!;i:é~~~:I~f-p:::rE.~~t:!J.~~:r~~~~~:J:f !i:~E: 
perra! iA.h'! '¡Ah!" 13 

11 lbid. p. 896. 
12 Idem. 
13 lbid. p. 868 
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Capitulo 2. Análi~is dél texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Femando Arrabal 

Los insultos a nib~ son repetidos constantemente, pero también las 

flagelaciones y la cniel,d,ád/e~ nombre de Dios. 

El 

cié Dios? Si de tres 

pero un 

en 

la obra: 

"ARQÚITECTo . .:.. ¿Nunca reñían? 

EMPERADOR;.:. (Oliizp{a de. Kant.) Todos los día.s y violentisimamente. 

Es lo propió del amor. Era corriente v~rles como una pareja de enamorados 

paseándose p9~jü.n pélr~Ü~; () bien riñendo a •. gritos'.sin. p~eocuparse para nada 

de quien pudi~ra oírles; Nu!lca .huJ:>iera pensa:doque. l~ •. cos~ pudiera llegar tan 

lejos." 15 

14 Ibid. p. 867 
IS Jbid. p. 894 
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¡ 
··1 

1 
~~ .. ~ 

·; .. ·.' 

. ' 

C~íhf1'o 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 
-<"'." 

._.,. . 

. El incesto pasa a segundo termino, lo principal es lo extremoso de su 

amor y d,e su .~~i6. La .obra retrata a una madre tierna y dulce, pero a la vez 

'. _-o·~ -- - • ,, 

" ' 

El Emperador oclia tanto: a SU· mádre que la mata, pero ta~~ié~ la ama 

tanto que no; déja'cle ·;~ufrir':I'ri'r su muerté. EljuiC:iO- por ~ÚéásesiriatÓ.ocupa un 

lugar ··ce~tral ·€?•ri·.·.· .. la·()t~:a .. •y"·=~ ~l~:~J;is .. :;~.f~~Ígo_~_:de·~~ri~e~J~~~§talÍes de esta 
relación.-... :· . . : . .,·';·. • .. •··· ···~ ··" ••:·" , .. ·' ·:--" ·.•:•: · · · ·" \':' .. -.,., :,:::O ::'> ;·>,'_· 

o_ ___ -:: •• ::..::'.-.--- _ ... ,__ •• •·:. ..'J ,'..-~~'.o·: .,:·~<·" .. -.<' .. ;' ;_.<~'' . -' 
. -, - - »· .· -:·-· __ -;; - . !·.'.:,,-:···'· ~·--··.'. ; :.:-" ,; \. :(,-:;--.: · ~-- ~:r -·;.::-::(:· · -, --~?/ -~ r <.;~:- -'.:· .. :-.:.-\j: · .. ,_ t,:.';~- ?· 

;::~:::: !~f ~!~J~:~::t~~~f~!f :f ~{~:~:~~~ttti~f :~~i~J:l::::: ::: 
. .., . ·, ,,,,'. ·-···¡ .. 

. .. -~' -
. .· - ,_-, -:~-->,~" :·::·::'_·:-·--.' 

''ÁRQUITECT~:}· 
' ' ·.·•··',. '···· .. ' . ..·.·•.· ,·· .... · .. ·•,' ' 

. . -·- . .. 

este vasito 'de agua lo conviertes 

en vino blaAco3'..·-'.eA\vi.Tlo, :bi~n'cb aguado.:. ·.Hala; hóhibr~:;'(Furioso.). Bueno, 
. '.:-;:¿-~, ·_ .. e;~{.·· • ' --~ ·. 

pues no te hablo ·más·; no te v~eÍvoa .hacer caso. 
.. :¡ 

Que te pudras.de ~~~(). 
"" • .. ~7"-. 

(Muerde cbn 'violencia >en el pie del Emft'e~~ddr:•;/s~/.~~in~'(o~t;o.:b~c~do 
- . - ' . . ' ,,. .. :: ::- --~· 

más grande .. aún. Toina-·el vasóde agua· que lzabíaü~arítádo a"ni~s.'~Seio'lleva. 

a los labios pa~a b.ebéí-ielo. Inmedfotamente; ~nfurecido, lo}¡,;# de..!f~ lfdó.) · 

ARQUITECTO.~ B~r~as, más que berzas: Me lo . ha.'s cbnv~itid~ ~n lejía. 

Eres un marica y un 'santo d~ ~is~. ;Si esto es un. milagro yo ~soY''fyfa~ía 
Guerrero. (Se come un i;/n pe'~a~o de pie.} E~ cuanto m6 C:omá la 'cabeza; con 

su ácido nucleico, ahí va á ~star lo ~u~no; Con su ácido nticl~:ib;C>\e~'.lf·g~fi~t~ 
- . , _____ , ..... ,, ... ,. 

soy capaz de todo. (Va a la ca/Já;it7, vuelve con·;un cin~el y ~·na pl7jita de 

horchata.) 
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Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Femando Arrabal 

ARQUITECTO.- ¿Me permites? Voy a absorberte primero tu ácido 

nucleico. Gracias a:él~ .. Pero ya veo ... La ,lejía iba destinada a su madre .. , A su 

madre. (Rd:,j;['::j;~!6 '•'' 
- , -, 

:·;-{.L - .,:.<'' '· 
, :~:~:, /\:~;: .·;·, :-~~jt:. '>">. ~' 

{:~_·i¡#~i~j~~~ •d~ la§ r~.laciones sadoIJ1~~,o,quist~s r ~s la manejar un 

lenguaj&,,lí~-fí6)·~ó{'.'.esc~t;l6gico,,J() grotesco>1o_'p~rdoyelinsuh<);in,medida, 

::ri~J:~z~~fü?f d'f~~~~1~~~i~!,1í~b~1Jij~!~~\K~?~1±1;¿rtli·~~:,;&ºi~: · 
la obra ~;r~ie~;~e'i~~h,eJ~i el>oiro saddm~~o•quis~ri'&~: ií'~J''siihJbiÓÜes 
amorosá~sÜbiiln~s.: ,' 

,·· ' _.-·'. . . ' '· .' 

Cuanclo , en, fa obra el Emperador, ya no, tiene con, quien relacionarse, 

parece que con la soledad q~edarán resueltostodOs .Iós problemas: 

.:::.-:'' 
, r· 

"EMPERADOR.- [.:.]Y. có,mo estoy no•me envidiará, no 

me perseguirá., .. N adie· ..... sa.b,~á,'•···.·····tb~f·.•·{\.~.··~~~1:~~?:?:t~u~f.~·~·······~~cjf~f'.i\f~'1(~e~te•(§nico 
habitante de un planeta~, quiero decirid.e!una;dslá solitaria. ,Y alfora.que no .me 

oyen. (Loco de ~~riterii~.)~ ¡'\fivk yór•¡v'i'v~·)'6i·Yviya'.··~01 .. : :¡Y.'.nii~t-~a:para los 
'· : · .. 

demás! ¡Viva yo![· ... ]" 17 

' . ' 

Sorpresivamente cae otro avión. con. un nuevo visitante; el ·ser humano 

no puede e~capar de•relacion~~se,bo~ci t~mpoco puede escapa~ de abusar. del 

poder o de someterse ~olu~t~riam~~t\! {éi.' 
. ··¡., . 

. ->"",• .. . :~:::; . ; . . 

La última:· línea temática e;encfal es la relación. civilizado-incivilizado 

que requirióser trat~cla ampliámente en el siguiente objetivo delcapítulo. 

16 lbid. p. 905 
17 lbid. p. 908 
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Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Femando Arrabal 

2.2. Análisis histórico- circunstancial. 

2.2.1. Eurocentrismo y el mito del buen salvaje 

Giordano Bruno fue quemado por afirmar que la tierra gira alrededor del 
,. . . . 

sol. Las autoridades medievales europeas creían que la tierra era el centro del 

universo y no permitían .otro tipo de afirmaciof1~s •. i.~n~),de~:-d\stinta alteraría 

el sistema de co~o;i~i~~t~~~ ~5i~~~~.~.f·2;~n,~Lcttf}t_ZÜ~:~:t'~r~fl~:·it'i-entro~ la parte 
más importante: lo-s descendientes_ directos· de'.Dios:·<;. · .,,- " 

- - ->;. ' :,~· ,.: . ·. ;; ¿y__, -~~;~ - - ,:~~ ;;'_!'..•,~': < ;, •'2~:: .•. ~;.1\ ";;;, '·}: '< . 
.-':- ·····<· 1 '.\·-,-.. _:;t.1t·-.·,.-·-· º/:-:- .,_· .. - ,~-- ,y:n-:;:.:// ~·-- ~-~ ;"' ,. 

::::~~}Jt~l~~:1r1¡11tlt!!!~i~{llti:~b~;::: d:á::::::.~~ 
:-.~~,":_·_ ~;:: ... ' .. :f.:.;· :~·~,~~~<·--·· ,,,· .. ~·. ~;~:;_::\~ ·. -'···· "' '.---;··,::·-~;<.º :'.:.' ' ' . •. 

·'°·;·".\~,:-~-~;-; ··-;;· - ·:: ;·.-/·:::~·:-, ';:::·.·;::.::-i,·~,:-... -:·:::,;:; ~: ;'< 

• · .-1·; ·· - ;_:>": :~u--._· , 

Otros' .ci~Btí~c~?s ?'.no·. ':,1:a~daf6~·C.~ri ;;:': .. c;~~a1'a~~·s~f1.1.:.~cs;a0:'.ic.,;1:e,ªd,:a{'d}e1s'~ _, ~i~ilizaciones, 
colocando {en ':!ó más<a1fo_; ,d~ •,'ú{·:;·~~:c~I~'.;f~ ··· .· .•.· ·~·~r~p~as: Los 

investigad6~eJ~;Jtci,.::~prit·i:~clú~!~~·t1~ffü~~-;,,c1e: i~u~~(~hi::op~ ~s••·~úf~yfü<>.·· .más 

importante Cie' ia:~¡\in¡~2a-~ióÜ is~ ~rti'~~g~:bª~ :~U,~~¡~~~di~e>,;s·~rBe~~?1:~ á1·-· sufrido 

por Giordano ·Brullo~ ; · ·' " ' .. ··•····· ; 

. Tambiéri es semejante la actitü: de ;.,J¡;f:eiL,b;ope~;, que son 
incapaces de distinguir que en otras .partes .. 'del_ mundo, ~l hombre es 

simplemente diferente. 

"Entre la escuela dura y blanda,. sin emb8:rgo, florecen. versiones más o 

menos diluidas del antiguo, oriéllt~lismo; erÍ algunos caso_s con una nueva_jerga 

~J.~~::;c::iJj~~i~~t~~ti~'~iillii!!~lilfi~(~~lf~:{g 
y Oriente, ~ue es ~be~rante, sÜbdésal:rolla(lo:ie' inferiór ;·.otro :c°'nsiste, en que. 

-. 
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~:JL1~i~t¡~··d~lte~~ i1 Árquitecto y E/Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

. ··,'. 

las particularmente·· 1as que se basan en textos 

son 
--

al 

es 

se 

en.tidad .. que ·hay .qué -telllé(:(E:I :;pe_ligro~:~ril-!l_riUO};tlas/li~r,~as·<él~hmoI1goles, los 
- ·- '·-, ·' ': -,. ,.,. ;- -.. '?" -·.,:.:··>· .·'.:·: :-: '.~-/-::-.':'":'\; )''.,'->'.'._.<· ._ 'f ;'.-~,~: '/:,::'·:·;~·.;.:_,~(::7<4'..,'.'.-!(l~\¡:·~~'.(': ~_,·,,.~.:.-:.:: ~~':\:-;:·-::·-~.-~~(~)~\?t/~? :y._· -· ... , >·· - -

dominios morenos} o que'hay que cont~olá( (por:mediOi.de'la}paCificación, de 

la investigación·· yeÍ d6s~irollo ;· d& Úi ~6c'ü1~CiÓri· ~bi,~rt'a· sierripr~· :que·_ sea 

posible)." 18 
. ::; •.;, "· ."!. 

"; · _ _._ .'- .. :' 

Está cita del libro El orientalismo, de EdW:ard; Said'.describe 1~~ •6studios 
-· ... -·.- .... ';-. ' . .:., 

que hacen los europeos y estadouniclenses. sóbre'· oriente:. E_stos p'aíses desean 

:::';.::;d.:n•"º ;1::::16:co1:m~:;e:~0rt:~dY~~~\~º;JU;;1~~~~~V~;~~t~r~ :~ 
conocimientos,· que incluye.-teorías que ··.arguIIlerita~)Ja\~u~~~ioiÍ<lad>i~t~e-lec'tual 

~t:r::~ d;,:;;:tª/ ~:~.::t•:e05c':.:~º:U::~~~f i~ilit~~f ~f f !]ªU.f ;Ü;~;~n~: 
mejores argumentos_ tengan· para sostener.·estasJéo/í~~.A; 

.'.=.\-,' ~~-,.:e·., !;•:; ;--~~ "'-' '. 

, - .. ' - _,;,_- -:·;. ,.. . :.-.,,,,/--)f_(:<t:~~\'.:-(~;5~;~, , .. 

C,ua~do•'. ~·~-tl~s teorías las adoptan / , :, "· África, Asia o 

Latinoahtéfiéá. ehtbnces colaboran· cori '_'511~';'6'2i:~hizadores 'y -soll . los "buenos 

salvajes!', l~s .. nativos que 'c~:l~bir;¡ii son terroristas, rebeldes, 

desestabilizadores .o reaccionarios.-_ 
:.::;_~; 

Arrabal esta muy conciente d~ esta problemática al escribir esta obra, no 

es casual la siguiente:escen~: 

18Edward W. Said, Orientalismo, Traducción de Maria Luisa Fuentes, Madrid, Libertarias, 1990, 444p. 
(Colección Al Quibla Ensayo, 1) p. 353 
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Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

"EMPERADOR.- ¿Qué has soñado hoy? 

ARQUITECTO.- .. Asiría, que es el mayor imperio del mundo occidental, 

en su lucha contra .la baroarie-Oel mtúidó odérifal.. .• 

EMPERADOR . .: ¡Bestia! Es al revés. 

ARQUITECTO.- Hablo del peligro amarillo. 

EMPERADOR.- ¿Te has vuelto reaccionario? 

ARQUI~ECTO;- ¿No es así?. -
. ·; - -._' . - - -'.)·.- _,,.-__ , .·'"- ' 

disparan. se arrait~an /i~r el suelo,. cada uno frente al otro, camuflados, con 

cascos, cada :u~~ con una bandera.)" 19 

:,~ ~;. 
. ,-. 

El· Arquitecto menciona una /de• .... fas frases. típicas en contra del 

comunismo·. chi~o,:.;e~to •. m.ue~t~~L16 -~rI'-~i~~~r tjul::/ esta'.en e1 pensamiento 

::~:::¡~·~1~~~~f ft:~~~~~~&~r~~f~i~f~i~i~ii~~1VF~~«~E~f :¡::m~~ 
encontrarsecon•lcis,iridios en América~ Tzvétan,TodOrowlo analiza así:;;:_· 

:~J :,; ... ;~ ,·" _{i~ -tf r-~ ~:-;:f ·~·¡:·' -:}',:):-:-~~~;~': ;_:,::(¡_;,~_-. <:.i:.: :-, ".;.~y '-i;::i~-':·:,~';?·:~ ·,').;~}; ~· "'_r;-,;'.;.::> ~~:i/I~(~;~~"~-:~~{~\~:·:-\~: .<5:f/1: ;·{17· :,·.:-:·.,;~. / __ /~-\f ·. ·_ ;~{'.:-
, . . ~ :, , ._,..,,;::-:· ,;, ~:-_:_:_~ '· .. · ·.- . >.:º ;.;:··~ -~ :::/_,-:·:)::-~, ._:·~> . . ·: ::>·· :.~;·;~~ ·;_,:·)~:).·: :·<:,r":>:-.~~-:{/:.·~-;::.:, -: .. .. ~::~. · . .,. ·~ ~, '";!:, 

·"O .. bÍ~~i/·;·¡~~~·5~';;;6~''1~~·---·-i~d,Íot•_-•1_ie~-n\ea_,·nu··--~.q_.l .. o •• ~s6· ;m~º-•_·i·s·_-_m"~---t-·0.i~s~J.:_h •• -.;_-__ -.~-~_.d)ie;_~er.·· __ ,_ •. _se;,.t_•c:.~h'_._.~o:_'·_'s·_}.,_•_e_·.;_;···_'._fqm_-u·_/e~n;~s}. como 
seres hum'~n~s\}~:~~pl~Íos, . que _ : él, pero 

19 Teatro español.;; Op.Cil. p. 844 
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entonces i no -~~I~ J~'s·):v~:~fguales, sino también idénticos, y esta conducta 

de. los propios valores en 
- :;~~:-:. -· . 

Estas dos >figuras. elementales' de··· la .. experienciajdeila<.alteridad ;!descansan 

ambas e~·;.et~,~~~~~riiti~a'. ~ii ·1~ i~·eíitific~~~~-if';~~j':igi;'r~i§~{()~~~J~fa¡~s con los 

valores en gener~i;'<lel propio yo .con el unive'rsi;;~;'eI1;la cÓrivic~ión de que el 

mundo es uno."~º 

El Emperador enseña al Arquitecto;~G'.Cpensamiento, su lenguaje y sus 
'·,:. :':>~:·,. . ' 

costumbres, no:·permite que el nativo rrúlei:ffre}si.i cultÚra, y cuando la muestra, 

se apresura>'~ ~~ibalificarla como ritC>{'~~fo:~j·~~ y pririlúivos. El Emperador es 
"• - . ' ,. ;. ' ' . " /. .. '. - _:,~- .. . '. , - . 

egoc'éntdco,'.S~Nigual que Coló{l pieI1'~a-qi.:i~ sófo puede existir un sistema de 
··:,.:",.,,_~ ·"' . 

conociÍnie'ntos/1' ::; 
'_.-.'.._· 

. ·.·. 
,.- o •., ' 

Él; al ig{ia.1 q~e los colonizadores\ de América, África y Asia, vive 

convencido de la superioridad de su cult~ra. Nc}_le}interesa si el nativo tiene 

lenguaje, •.. ·• r~Jigión, formas'• ·de. organi~acióri; :.rectirsos, para resolver sus 

necesidades, .lo 'irhp~rtallt~; e~ •. d~ minar16;! ¿b~c{ti~t~f íó(g~~e~narlo' 
impone como "En1p~.rador'í ~onla ({~1~iJ(,'if(::·t~~ ~6t,,\'.~q,Jit~6tÜ. 

. .. --- -,--; . -· .. ~ • :- ,; ,~_:; ~-- 7 . ~;;';~~ i":~;¡ . -. ~:·e":.,- ~ {• '.!;· ,- . • , . . . 

· . . {·~ :-«.::i;'-:·; ~f:~:'v.,~ '. ::.<~~¡~.:.'. < <-.+-::·:. 
:'.<·_--_;;.' ~.~'1:::·,t~'.0;·~~.··: .. :.:.~_.,; · .. --,,.,,. ;,: 

El Arquitécto es el buen sal~aj~}-';·;-r~~~'t~D.\roétoioV describe cómo surge 
el mito con l~ Úe~ada de Colón a Améric,~~,;·S t·"· .· . . . . . 

. , 
<_;.~,'- ~.;'(':::· 

"Así pues; sobre la base de es~~::O'b~~;rv~cio.nes )'~'/de esos intercambios es 
<;'., ·.·:, : ::- .'' . .· ---_:_''; -: :.>,~·'.».;;;,~:~·i:.-.:<'{:::.·: -~./ .. : --~::...-.: ·/-::.. ._,_ ·::.>: _·::· ( '·' ~.-· .. :-:·,_ ... -,¡,,' -- '._, ·~ ' . 

como Colón. va a declarar que los illd!os.i:sori lá gen~~ .!Ilásígénerosa. del-mundo, 
- .. :;!. :··.. ·. :.:-··/,,_.:·:-.--....~('~ ..... _,,-: :· ·. /',,_, ... , .--.. >·-:~·-_.,~!':,'<.::;.' i :·•:>:·: ·,-. ·:·,: ·.·· 

con. lo cúal. hace una contribucióricimp()rtante 'atrilito\del··'hueh/sah.iáje.· '.'Son 
-:.-.,','·:,.~ ·. --:~~?~\:.<-:. -:~>- ;··,.-. . ·;.:.:; ~ -::~:·_-~'--.\~ ""~ :~~~~~-<.\.·.·: .. ~~.-~:--·:·-~ ... -~.¡-· 

;",:: --. ·:· '1. , ... ,.... ,r --•.. ·".>:.~.-r~:: _: · · · 
20 .. ·,·' .... . . . , ........... :.· .• ; .. ·:··.'·' ·. ,:.' .. /;, ... ::":,<.·;:·:·•: . 

Tzvetan TOdorov, La conquista de América. El problémci del ótró; 7ma>Edición, traducción /de Flora· . 
. Botton Burlá, México, Siglo XXI, 1996, ils:277.pp.p:·SO · · · · · · · 
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- - ·-:"º:··:-·. \·«::',.-:;:~ .. ,~ ?.~·.·: ·- ··.·;.,, ··:L-:: .,!;·-·· :~,::.".:.;~:_:---
- r~. :.; ' :·:··, ._ ~,.- ... ,-._ 

:;~;,.~~: ir}~~J~~~~~~t~~±~k~1~%~i;j~¡~~~¡',~~n°1':::
0 i:;:1°:::~:c:rt:·: 

Santángel", febrero-:}Íllarz() 'd~ ·.1493).}>','.Y;no~,·s~· diga que porque lo que daban 

v~lía P?6:?;X;~"~',"fv~~~F~~~·€~r~ÍTI~l'.~~~gJ~~S1~Y":/dib~ el almirante-, por que lo 
m1smo.·hac1an,:cy,'tan·'hberall!le?t~,\los:quedaban pedazos de oro como los que 

daban. la~;cat~~~~~f1~:.~~~~Sf.~F~f~~i}f9~~:f~1.ile~,conocer -añade- cuando se da una 

cosa con muy desec>so'c·c:>r~z9ójfo dar~'. 2.1 
,:,:_;;~ -'.,:'.~:,~' ~-~·~.---=:~:;·:-. ~-.;c--"'·-~;'.--,-=:~~-=;'::¿~-:o~~~~-~:,:_ ' 

-:.ó'-1,:-. -'. --« -: ·;;;~_0> ~;~:.< ·i_;.'\.> .,_;-;r- ~-'C::-

C o ló ri~ ~~· ié2i;fí~·~igFe~¡~·~;V~torde.cambio '/.valor. de uso, lo importante 
.. :·-,>-,""·· - ·- ,-·Y;'_,"':; """' - . 

para los indios i~a'e1;~~1('.;·r)J'g't&sc>'ide >las'cosa'.s; CC>ión·.sólo •eniendía··el\valor de 

::;.~:.c:~~'.z:::~ ~~i~~;;~~i~ªf !~"r~~.~~º!;~.tf~:;~~~:.~:¡1~~:iif~.n~: 
eran de todos y los tomaban:con ,total libertád;~Cólón"dnipuso'Y,:Jas/reglas de.'.su 

~·. ·., , ~.·:. ~ · ··~:: ;·::::::~;:~:\~::: ·;-'·\;;. ::· ... \""/:'..<·.))· -: . ..,~_{ ,;_:;~y_\,:·:_;~~-J~~::: :~ºi~'.~~~-<~\~=:.~,--\1;.~~~--::;:/~'.·'.<·:~~·':\::·~-~;~;:~~L;;~~$~,}.l:·-:/;~';~~;,\\~-i~~/'.j:~~~~~- ~:}~'k:,: '. ~-;~J 
sociedad y calificó a!los.'indios 'deffadrohes.y{les/man~ó:::(?·ortar,,:nia:nos;:;orejas y 

narices. Cuan~ .. ~<.;~f~.+g~~.i
0

~~~s~ ••• ;~,{'·.~·~~.~~~J}a,fü'i~i:;'j;~,~:~~~~'.\t~~~Z·~.'~(~~.ii~~.~······ a la. 
cristiana so lución'.defextérrnfoio, quemándo vivos ·a;}~s::~ndios''o bstiriáélos;' ... 

:~_:~::-~',';: ',f;,~:· :::.: ·:.'.::> > ·-,·~- ,.,:.,:.:·--:: --~;~;,~ ~~~-. ~ ': ·+-~:.:,' ~:,~-~ -, .~ 

Colon ~~;d]i,;~~?¡a ··otro •fatema de C~lloCí~i~~~~~f~{\~l~;J'0·~uyo. fü 

un ejemplo de p~nsarni~nto euro céntrico, él eracé'l1~ópeo•)r{iódó:<tehía un lugar 

en este sistema 'de: pensamiento medieval. cliand6 .. ~~'.' ~~~~·; ~ti~rií~ de 1as 
-. ·~ ' 

diferencias las clasificaba como barbarie. 

·.' ' .· : - ; 

Pero én la estructura medieval europea a los nativos de América no sólo 

se les clasificó como bárbaros, incluso se. discutió si se les debía considerar 

como seres humanos. · 

-'"¡- ">::·. 
El euroc~nt;ismo y ~! mito del buen salvaje no son el punto de partida 

de la ol:>r¡i''d§>Á,rrab~l/peró .si: son aspectos desde los cuales. s~ puede analizar 
- .-.:·:. <:•''.), -.·',,,;·-.,.<. -:-. .;> '.· .. »· -.. _ .- • ... ·. ··' _: .. _,_ ~- ·. 

el grave p"robi~úia_'de l'a coh~ivencia mundial reflejado en• la obra. 

21Todorov, Op. Cit. p. 47. 
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·, ' -. > ·:';·~ . 
. _:J~'.~·. . >.~:--

.. Cáp{ti:J¡;) 2. kiáii~is del text~ EIA~quitecto JI El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

El qúe tina';persoria, un páís. o µn hemisferio se coloque como el centro 

de todo, inipÍd~Cief·c6Ao~imÍentoobjetivo. Todorov aboga por la relatividad del 
'.:!-;,-->·-:. _ _o.,-__- ·~-:~···d~- - :,• _ __,"'. ¿ --

concepto '. de CiviÍizaci(fo. y rechaza el eurocentrismo y toda forma de 
1~;>_:':·:0· ·-· -

centralizaciÓn:.'d'e.·(;hridc imierito. 
: : '., -::.'.;'~,'.:_ / '.·,-

. ·-., - -.··:·:t ~·· 

. GiérnÍ~~·d; Bf~'A6 se adelantó a Einstein en el concepto de relatividad, 
'·.-·:. -

pc:iniendó ; eÍl.} peligro'; el sistema de conocimientos medieval. Las modernas 
,., "~~--_:=,"'"'". - , .• ..,..,"' --~--

teorías .;de: :s~pefioridad europea y norteamericana son solo reminiscencias de 

"No' sólo .la tier~a,nc> es el centro del universo, sino qu~·.ta!ripoco lq es 

ningún·.puI1to)isico;la no~i<)~ ·misma.de.,centrn.s<)lo;'tien.e:.~entido}en relación · 

~~~!~~:~~!:~f f :~~f i~:¡~~~~;f :;:~~!f;~:~~~f~i~~li~i~llf f E{f~Qi 
relación a otro punto central". 22 

2.2.2. El pensamiento popular sobre Asiría 
Un hombre oriental, primero era un oriental 

y sólo después era un hombre. 

Edward Said, El orientalismo 

Otro de los aspectos que me dan la certeza de que Arrabal era un 

conoced.or. del tema de la convivencia entre . culturas es que el personaje 

principal dela obra sea el Emperador precisam~n.té de Asiría. El personaje no 

es enre~lidad un Emperador sino un efripl.eii'<ld·._que adopta la: personalidad del 

EmperaciC>/ de . Asiría para permitirse.·.·.··~·~.·~.· )~·;uel,·· sádfoo, perverso, ruin, 

autoritario etc~ por que esa es la idea que .. l()s 6l1r()p~os tienen tradicionalmente 

de los o;i~~ialés:' .· .. 

22Todorov, Op. Cit. p. 203 
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:: '.· - ¡'\ j~:/ ::\;~ ' '~·'·' -; ' ,,. . :;·· <·;_;,;, ;·,\::.:·: .~:;::..; '.:.:.:' >~~.i--. ~>/-: :: .. '.'· .-.~ ... 
···; ~ ... - ': ' .. ;··::\·_;. ·>?" ., !' ~-~"<:. -~;":·:,:~·¡;:'.::.·:.~ ~--_~ .. ::~: >-;i-:, ·;:_ .. -.~--~'.:'.:~: ·-~-r~~~;--_:·;):-:<-,..-: '.~~~-;:< :~ .)-': ~:~-~?,:._:-;-~~~-'· __ ~:·_ c~r>~:_: .'-- ~-; -. 

"Una. de' lás\evohié:iories'.importante~;-oe}:.Orieritalis111o':del siglo XIX y 

XX fu~_.1;~.:~~~~ii~"~~~,~~~~~i:.~,~~~~.ªs,:,i~~~~¡t!::~~:~~i-i~~~~-~sz'b·r_~ .. ·~riente -tales como 
su sensuahd~d,¡-;:su .. tt:nde11c1a!/at d~s¡>~t1s1110, ',>su:> mentalidad aberrante, sus 

hábitos ~--~-~~~Í,~~~~~J~~*-~~ff~"-~l~S-;:t~\~i:~~~*:-';11~ Y~~>~~-: c~ncr~ción dentro de una 

coherencia· .. i~,Q~~}t~txffili~~q~.~-·~.~.;-.' .. J-~t~.-.·-.i:.:_~;jtA~ª·:~·- -~'.-. > 
<:·,;.;:::.<: . - - '•" '.-~·:;--: . .: :.} ----~-

. \~---i~ii~:-~~1.wa%if:~~~~~~f~~~
1

~;;t~!!{-~!~- :s exagerada, ya que imagina 
harenes :;~m~ltitl.l~in~ri_o'S~de;,~:e,s{lá,Y~~i_ 5iegas 'o , -bailarinas,. baños. en ·perfumes 

exóticosa~J-A~~s~:~,:;~~~~~,~~i~y~:,i~;:~~t~r~s-~:,ª-~.~-~~ti%?;_,P~;;.~:,le~i~-i~n, ·e.t~-··· 

de maj:~~;'i.ri~f ~;ª~i~~l;t;:.1:'.i:~~:::;Sr},~::i:;;~~El::::.~1::: 
e1 eurol'·eo~-Y-~Wüe./~t;~J:d<l'~;:;:~ri:con.trar•. eii'}'6~'i6rife;?'est-eHe{,'u~·· ~~nianiieiíto. 
basado- eri ~i'J'Pt~;¡~~í'i;Ji~f -·· -: ... 

;·,, '",:•,;.' '- z:5_~·.~ C'. ,, : -;_y;:',-.:~·:,;.« <'~~> 
>, ;· ~;'.~'·' -J•;.>, : .• ::'.:~_.!-,;_ .,/y... -:,:. :~:·::-.;: ~:';:,: ·/: -

.. \. _::~r-; , -,, :~,~_,_y~( ;< . ; ·.~--
.El orienfalf~mo'·.:\~s' ~~a serie de··. i~eas · aca-démicas qtie ·~~ . ac1.1m1.1laron 

durante -~kWio~~i\~_f~1~~ •. }y -~u~ I\lego se volvieron populares ... Este si~te~ai de 

conocimient~s:ffiri~~\mbi:i\fos políticos Como justificar la· colonización de otras 

partes d~f ~ia~~ti, . ~rg1lm'entando >pre6isamente el expandir los. b~néflcfos de la 
civilizaciori': '• - . . 

que nonnahherlte se plantea 

es si la gent~ :G~ll1~ IOs árab~s tienen d~recho de. 'ri'ta.~te~~r~'~i ~1lri<io .. ·,.,·· 

desarrollado (libre, d?m'?crático.-y- mOral): amenazado. De este tipo de 

cuestiones, se pasa co~ fr~dJ'~h~i~\~(.~a~~~~;~e;encia de que los marines podrían 

invadir los campospetrolíferbi árab~s.·<' 
__ .,,·,-- ·: i¡ .- ..., ,, : ' >-:.-~ ~;.':~-~-: 

,. ;\·, .~>-, 
-.:.,> ·.''":'.,";,::..-··. 

En el cine y en ia t61~;i~ióri; el árabe se asocia con la lascivia. o con una 
• . .'. ' ' ;;_ ~ • •. .. ; ' ! • • ., :, e::¡. ' 

deshonestid~d :s·anglli.11.aria.•'.° Apateée como un degenerado hipersexual, bastante 

23Said, Op. Cit. p. 248 
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:::~·:; if ~Í~l~i;~i~r!f ii,!f ;~~~¡~:¡,;;i~~~~1~~;¡~;1~~~~u:~:::: 
desempe~~Ü\.en-~~eI-~cine:=-- E;l~líder;-. ár~be. :~(lí~er~- -de- · i~?esea~les;-: pirata~ _e . 

el alcallée;-/y)laf,•111is~rfa'•>4é< fa' masa o sus gestos irración~1Jies•;1;(y:C:de• ah1 
• • • " >;,;)~1.;~·:<·.::>;~:/~·-,_:'.f::",;:,·-;~~~~~~;-;·~~·:,'_'. \•;:;: __ .',: :~~:.'\~,'::<? :~··:: ':_", > .': • -~-:!,-_::::_/·\' • f•:\;;,':-;::-~f '::::.\~'}·'···~'-~Y·,_•-~.'(<·,··:>.:·, •r ".• 

desésperadafiiente''exc'éntricos) .. Detrás de todas esta imágenes está,lá· amenaza 

::.:~:~~~t:.!!~l!:'.~~s ¡~~d::~¡:~. ·:.:~m~~ •. ~:~ci
1

:~dm:~:;:·~:~.:~ 
oriente réba¿¡;¡_"''.:~~~iq~ier:, intento de convivencia pariÍfi~a.<;r.á:,s :nl.~diós· de 

- ":'· ,,,,._··e···---,. .. -- .·.. ' . . .:,_ - , .·· ,_,-·.'·'···. - -

comunicación(irJ.íi'si~a' soÍ{J()S .encargados de· prov,ocaI' recházo y· temor contra 

las civiliz¡~i~n:ci~\ 6:~i~~t-~l~~; si~~do .. "-' 6cdidentales no son 
'., _:· _. - - • o-:_::,>~- • - • . 

mejores, simplemerit.'e ·sC>ri:Cíi~_tiritas: 
•._;._·.-., ···,.''·" 
.. -:~ -. ". : ¡~.:, -

.'·: .. >-_. ;_.~/:·,: .. ,·,··'-~_.:< .>_:'·. 

El descon~ciinf~nfo'no\esclo'grave, sino>·distorsión que hacen los 

medios de co'~t:J1·.'gubei~a~e~tales-por., exig~n~.i~;'.cie los grupos oligárquicos. 

La ambición :~e>~;~t~~- ~Íite'; ;~bis~ ~(\~~~6~~' p~'{¡~ vida y por las culturas. 

::º,:;:::f ~fü°~1~Í~~~2~~~ ~~~~~~m~i~~~~f 0~t1~~¿~,::::.::::~~·:::b:::Yº 

24Said, Op. Cit. p. 338 
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Capítulo 2. Análisis del texto El A~quÚecto ,yiJ É~p~rador de Asiria de Fernando Arrabal 

2.2.3. La negación del otro. 
¿No corre uno el riesgo de querer transformar al otro 
en nombre de sí mismo, y por lo tanto, de someterlo? 
¿Qué vale entonces ese amor? 

Tzvetan Todorov, La conquista de América 

El catálogo de horrores planteado por Arrabal no es gratuito, el carácter 

del Emperador parece inverosímil en un representante de la:cul~urn ,~cc"iciental. 

Pero basta con repasar un Joco)a historia de las conquistas\'<le'A~érfoa', de 

~:::::,u:a d:o:::,~~iS~~~1~~;~~~~~~t~e]:i~~E~~~~~~~~. :f¡:l:~~f :;:u::· 
Norteamérica, o a los,'négrosén:'Sudáfrica;::o~~',lo's yietl1amitas en ibs años ':60's, o de los .. que ~e;t~~~i,~~~~f ;.~~~·¡riií1BJb•:~:i%1.~~1~f ·. '.,· .. 

"Det'.~~;J~ l"' la~~~';, de líder benév<iio .~~§.,~:\iJ~;"W ~~ffib\~ '.~1.,,có, se 
esconde siemp~'i:ia«::volüntad, expresa de usar', la':ftierzá.}de mata( y'.'de,,ser 

matado~ L6 :~~~~~')di~hifica su misión en un' ~i~Ü6Fs~~t'i~o· ·.:de\dedicació.n 

intelectual; ~f·¡¿~j un· , hombre blanco pero ~o· · bi:;sca:· : :~hnp·l~~~hl~'·:: ·~ bt~ner 
beneficiosl.J>h~s'~~{i~:!' estrella" se sitúa, mucho ~ái'''~]'}~~¡~'bÜ'i'b:~-~/b'i'~,ri~~;fi~·;f;~'A~Ü~s. 

::::,í;~f~~Í~j~~;:;::º:e~::~::":~e::!~I(~!~~Í2Í~f ~~f Jl;lJ,~~;~i 
color de su p1el~les: daba una categoría antológica':si.iperior;'"adeñíás1'dé·Luri;gran 

. - '· :-_:_ ... :. ;_;/ -,:; ~,- -:'.:· :_::_' ' . - . -_:. -.- ~- :. -:;·~- ~ ~-- : '..~'}};;f;~~~~~¿;.f.;~'ti~~~:-;~~:~,:~~~~~t~l~±f :;-~~::·~:~~:~~~~~~-~~~~ ~.~}~@~~~~],~~:;; :?:i2\<<---~~ 
poder sobre gran parte del mundo hab1tado~':"A?'fih{c:ief§üéntas~2.:,ser;>,;_un\hombre 

.< ... , <:':< (_ .. :~~. ;_ -: :-~· :.. . . . . .. '.·::·· ':<:),:\.: _;_ :·:·:!,~'.('.:,_/?,:~·~;;~:',~_'.i~~<:,~.;--f'.:,·:·'.·.)~·~:·~~-'·~·:-~~-~Vi··¡·~l-~.-~~-:~»:·t5!f{:;.}~I·}~.--~:~.t~:~~,~-::~~Y~'.~(.:;~~/;··;· .. -::--': 
blanco. Para Kipling ·y para los que estabánVinf1uidó''s,,;po'r\s1i's1peféep'Ciorie's iy 

, • , . _ _:· -:··., ~-~-¿-?_;_-;;>:·; _ :_ ';~, .. · .... '. ,:·:. ~ .·- .: .-.~ - ~ -·-~-· -_:_-\~·--:·~·-·: ;~-~-,.'--~~-(,~~Y~i1?<Z~;j;~~;{:.:~?/ .. ; \:_~~~;-:~--~<L,~1~~:--~~~11{~:.;-~:~:·;~~~·:·t;~:~f-~~rt;:,::~vtr~:'f.~,~:}~-:h:~~·,s·.':.:\-:'.:·:· 
su retonca, era ,:.una cuest1on de; autoconfirrriac1on:f;Se:.llegaba~·a'fser;,-un:.hombre 

:::n:::;:·:~·~:~;:~:1=k~~:it~~,~~~t~~~~:t~~a~t~~i~;~!!6~f !!::: 
:::::sb;\ J:iI~!d~~~~~~f~;;~i~!tZ•s;;e~~¡;~i?nei 021os.s.~bb,; •. 10• rii.~enés;.·1"' 

._ .. : --~~-~z,:-,'\ 

63 

, _______________ ,_ '- - - - - - ·- --- - -



Capítulo 2. Análisis del texto El Arquitecto y El Emperador de Asiria de Fernando Arrabal 

Lo más terrible no son los asesinatos y las te>rturas, sino el no 

reconocerlas. Edwa~d Said en est~ cita: rios muest~a fa forma.d~.;pensar de los 
_~ .. ~, , .. ,.,, .~· .... - •..'.._"'.._,_.~ ._•,:,r:; -:_·;_:,;•-::...~•"' .l"",'.• • ;,;-,•• • :'·' -- '~_,!,••:'•' • -

:::z:~.~~«~W~~~gf ~f.d: __ ::·-~-~.:\_1_;_· .• _'.d_'.i'_1_ .. •_;,~~f 0~~~~~h-;:_ ·_._1_\_·S~t~~~1~~t.,~J~~
1

it' ···en 
-_·;.~·<· ,,. ;,~ 't:~·:.:·f·,,_.,. ':,..,··· - -.· ' --- "':"_)>' :){"' e -. "-;.:.- "",·:' '.,.-, ,,';,, <:·~t.';~-:'·_. - ·:- · 

· A 1 • -;ialit~~i-;;?~g~;::fJ~~~~~t~-~~~viR~i}i dÍ ·_d_-_··s·~---·-·~ .. _ •.•...•. '.:_:_'._-._~::_._;:··.··_:··_:_-_ .•. '._·_·•_-.:.:_,··.·_::.'_;t_n_r-.~-º-u··.'.·¡·_c,Y_:_;.' .• ~.· .• _m,;.~~--•.!_'._····-'··:;t.e,-.••_•_'~,0..n_._•_-.. d.··:_t.-:--'_o~ ... ¡······.~-··.•_•Y:_-:·~_ .•.• _··-•.·_-~-~:_t-_.·.•.•.· .. e.:~-·.:_:_._~_.:······~_l.~_._e_i_._ •. :_._:_. __ '.·-~-~-d_ •. '_: ...• :_·_ .•. ·.·-~-·-··.ª-· ·."._:: 

:~m-eiafi·~1r_o?inge·.·:º.•-.. ·:;o·.-···-ª.•·.s·l __ 1 ___ ·o·e· __ so_·--.. ·_:··· .• •.-.. _ ••. -.•--.·at .. ~-··-.r ___ .. _-.-.. ª·.·.·.·.··· .. _._-_·:····º ..• · __ -d•l:_;.-.·ai: ..•. _-e __ ._····· .• s····._·.: __ -_·.-::.-_:l~_• .. -._-~·.e_·_·.:·· .. ª'.c··:····.·.··.·•._··.~.·-·.·--.·.·n·.-o·_·~.·:l .. ~ ... :·_:·.·"t•.•.e.~n·~·······.•.~.-o·:•;.····q·.:_•_•~s~_.·_;.·;··~:·;··-··i-·.· .. '..~.·-~1·~·.: .. ~ •. •.s-•. ·d·.·_g:·--·· .. _·.~~--·-· .• ·_:e···ªª_ .. _•.: .. _-.····-.··.;_:·:_ •. _· •.. ·.•--.• E··.·.·:·:··.·--d•;lº_-: __ ·.·_···ª __ :_e·_º_._._ ••. ·-· •• •.·.·.• .•. ~.~ª.•_-•. · .. _·._· .. -··,•· ... :·A·.~.'.pc':_···.-.•-m• ... ·:_iu·_-.?_·_·:_~.-..•• -l:e··s·.·.·t-_:· .. _:r~_:.·u·---b_c_.1'.~--·.·r·'.c;··.-.-_.ª._.'l .. a··.--i.·.;·d.·.-· .• ·~L - . - -C· . ._ . iY~p~f~.~~·r~~;1f~Jr~~P,)~~1·~~gJ,~<l6r~v. 
¿Quién )e i:i're'günto .a· los indios si 

. ' .. ; ', "-.:.. . 

En la obra de•E/Arquitecto y El Emperador de Asiría al nativo no se le 

da oportunidad de mostrar ·su cultura, el· Emperador es intransigente en cuanto 

su superioridad: 

"EMPERADOR.-"Que sabes tu encerrado toda tu vida en una is_la que los 

mapas olvidaron'! que Dios cagó por equivocación en.mitad de océano". 26 

El efecto de la o_bra es distinto en los europeos y americanos que en el 
. . . . 

resto del planeta. En Latinoamérica,· da identificación :con el . nativo es 

inmediata y adquiere un• sig~ificad~ · e~;~·ci~L ele bid~ ala forn{~ en que .ocurrió 

la conquist~~ .• ~.~:·:-~~~~:~f:~8~~jr~~:s~~F~-~~~~ci.f p·a~a/el •Europeo el<hativ~· es un 

salvaj~.···~g 1f 1:t~l1i~J:r}~~~;2·~:i;,:r .·.·... . .... 
'°El

2 
salyaje'.úiepresenta 

1

el /Íaáci rpr,Í~itiy~ del ·: hombre, con poderes 

mágicos._q i16-~1~·!~Ji~it~Jh~biar con· l~s ~nimales;_'inover- montañas, convertir el 

día en no~h~?t~_<lci'1~ cu~l pierde al adopt,~r··fo~ at~ibut~s del emperador. " 27 

o también: 
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d•••rt~h···.·.r. ~. 
,~rn ~ , ,);.""- , ·":.···. ··.- -·· ·· ,<.~··.-.')'~,:: · .. -,- · : ·:;·;~,,; '"-· .,~--". ··~:-~·: :___:~ ·-r:· -- ":-::·,«: .'.:J\· ·:-:~ , · ·.:.¡-~; · · · 

V~rn~ ~ 
diferencias \qué~:·.~a)'• entré /ét:,·y":}Ios· .. extranjeros,·.~ :~ºñiº• :··en-r·~'el'.i;' C~SO' •de 

M oc tezulT1~ 2:~·:•.;:f c~-~';i~,iZ:~;~t:~~É~~<>\~-~.·-~~·~-,~~f ;·~·~i~.()':q~'(!~>~i.~~¿'.:~·~~~~%(~;~ .. i~;~6·~·:• en 
distintos puritos' del:planeta .donde•se que111abll:n•vivas"a las~pers·om1~: o se les 

cortaban riariC:~:s,' ()rejas, o manos,' o donde ~e :destruy~~·; tf~Ci~éles o 

poblaciones eñtehs¡ 

El caso de Colón. es patético, no reconocía en los indios un lenguaje, ni 

sistema, ni reÚgÍóil.; ni siquiera su calidad de himÍano: La negación del otro era 

completa. éii1Ógi6~-\~e ~l<primer impulso .del,· E'mp~rad<Jr sea someter ·ar 
"~:-'· ·., ... ~ 

nativo. Él.·só~~ ~~c~_}()"~~f :3~.¡;i~f7.º1:~~?.·:%:,<c. ;:; 

tipo deE:!~f ~~i-~M~¡~~~~tt~~)g~f t~~¡~X"f;º;:.n que puéd6n hab« . un nuevo 
• ~ ; ·'.: : •• , < 

··,:-. ·... .-\.·,(:.'.{8'.~:: .' \~'.:~~ ·v '.·-:t~/~,~·-;·,>;;. {/'.·/-: , ;,::.-. 
,: ·-::» ':~;;_:_.· . ·::', .. ·, \.'~-,'.!: ':o;'.· ;:;;};~ ?-' ,,., 
··~, -- ~;'~:;; .. ·:.·:-:.~.--~- ,:..._ 

de alejamiento en relación con el otro :.(únJh)lan'<515praxei:)lógiCo):f'a(loptó[:rtos 
· . - - ·' . : · . : ·_ .~:'.···.: =-- ~-::·.:·z ,~ -= ::~;~~f :,,_~,~~~> \!~2-fJ~, :?t~:~-.~v~·:;;?·).:.~:~/:~)Y~\~':.f~~/~· ... ;;~~;~;.\ .. ~¿~'..~--~: ·:~YZ( ·: : :- . 

valores del otro, me identifico con él; 6 'asimilo_:ial'(otró(a'. mí;:de(iinpoÍlgo., mi 
. -. ··' ... -: ,: .. - .-.;.-... ·-·'.·.::~:·,. ::·;,~\ .. .)/;/: .;:.:~i;·~:· ":: .. / ·o·-{v--~:.~/·,.· ·.. .... -·· .. :. , 

,·A·~ ~ /;·:i~>;,»;: .·» -:_ ::· ;<}:::/: ~~ ,, .,_ , , - .._:::-· .'~ :-.'.:..·: -~-

26 Teatro español ... Op. Cit. p. 835 é ' · · '· .e ·" · 
17Innes, Op. Cit. p.235-240 . ·:. ·. .:· · ... .·· · 
28David Whitton, Stage directors in modern France. Great Britain, MancheSter Univer5ity Press, 1987, 307 pp. 

~In . . . 
29Cfr. Todorov, Op. Cit. 
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prnpia imagen; ~~ff~[l¡j's~~j~ió¡~'~i'. ~i'? Y la . sumisió*'.~~1lj~i¡iJgf JL tme< 
punto, . que. es lane·utraliciad,.jfo{inc]iferen~ia. ~n·tercer)u~ar,:·.d?nozco· ()·.ignoro 

~:~~:~~ít.f if ~~&~~~~t~~~;r t~it~~~;~~tJ¡;~'i~t f ~~~~~~~~\:d:º. h:~ 
·,:·~- . '~,,~: ·~~.-' _,:¡~~:~-.:'.·r?,~~:~~:::-.,::;'.~.' _·; ~:~;~~-~~;:,~~-,_,~-j.-::···5T·-;_.:, .-; -~~--: 

.-,. ,-,e: .... ,\ ·r ... :_ .. _<:.::~~~-.-.;t;~·(?"~.'c~--. ,,-.~ 
·,~· -> ...... , '. ... :::;·::·_''.-:.~i~S~&:_:;\:-~'. · :;<<- .•. - . - -· 

. El estúdio?co·ri-SCien'ie 'ae· las culturas y . sU asimilación o rechazo en los 
->~~-=-;--;::-.-=-.07'< -,~;o=".:;- )~~i''~·:;'*-~':,·.c-Z, '~~-_,, ~ -=r"-=- •- - -

planos que 'pl~'ri.té'a 'f:.()dorov podrían.ser U.na ~espuesta a un problema que por 

siglos no ~~}i~~'.t~iÜ~1fJ'(' .··.• 
-.. ·: ·-:.··~· ~·:·:>_·;. __ .·;:' 

Lo q~e'.·\;ice Arrabal no tielle ;ninguna pe~spc;:ctiv~ mor~l o ética, él 

simplemente retrata un problema .miÍenafró: :· ei 'desc~>r19cifui~I1f~ .~rofun~? y 

real. de ·.·.las .otras culturas~ La síI1fosis:<.realizada!foór~l,.clr~l11aturg~\es·.· Il1UY 

.~¡;:·~::•:0:0 e~s r:::::::~~jof ~;f ;:~f ±:•füi1~f p,.:d!~fle~.º.f.: .. ·~l'.a,f.! ... ~.;c&1;vl1tl:i~z·\a ... ~c~1;do':n•
0. : .. ~· 

realizado por las naciones ci~iiizada~.: Los Jalor~s son 

subordinados a. los foter~~e~ económicos y pOlíticos de lbs;,~r~~g:~ d~ ~dder. de 

los países del pri"mer mundo. 

3ºTodorov Op. Cit. p. 195 
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Capítulo 3. La pueSta en escena. 

Capítulo 3. La puesta en escena 

Los elementos prácticos y teóricos que nos pued~ brindarla: historia del ·- .. ·,;..· ,'·• ,_' .. , ,, . ·. 

teatro los considero como antecedentes a mi p~~sta '~n ~scena. Er1tre los 

elementos que encontre al hacer un breve rriciierit6'ct~ ·la histori~ escénica 
'A , • •' O \''' 

estan el mithos y el ethos aristotélicos qué son chrriJ>cine~tes comunes al teatro 

que ha tenido alguna trascendencia. 

3.1. Antecedentes. 

Las puestas en escena son una . sit,uación nistórica y de un 

medio ambiente. A lo largo de la hid~bria~:del;;teati~'O'l1~n; existido diversas 
'.,,. 

formas, divérsos estilos, y un. sinnúmeí-6.db rnari'eii~;a~·:iefl~jk~j~ ~ida~ 
. . <~:~ ·:.j':~.:>;_::,.~ ·;,:·Y ;.'°·º·<~'<<Y··-:<.-: :·.,:: .. ::;-::-\':~1.;/- ,>·· ... '.'./:,,·- .. -:~'.~:-- :. , __ 

•, .' ··•.·.;e·• . :\•'.',;)~,,.<f.~::~~;,'~-::;•: ·- ¡ I > ' ' J d.·,•·-.,·.°,';-,"' ,''! • • 

- ·--·>·_,. -:~-<'·-; ' :.·.: .. :~:;::-~~ ::..· ._;. _, ... ": . --- : ·,-: ¡ ' -

'"'''":.:~~\~íli1f tj~if J~"I;;~·~l~~~~·~~~r~M~~,·i~.,;: .. reconocer 

Parci':; nacer,;,,:un1 .. 'recúerito';.'crítico . de fa· hiStoria del teatro podemos 
~ ,<~~< •' ~:,\'i; ::',~;·:~;<,)~::~~~·>."((~: .. :;:~;,.,. ,;<< ••'•:•:• "• .:.é;,<_ e ; •• ;.:-.'./-<'·;<. 1·"\~·:.:.<}',~~;{J'.-::!,-::": ,' "" "; 

comenzar. pc>i- .. la:?oetica· de Aristóteles. José .. Ranión Alcántara en su artículo 

aparecido ;·~~/1'~ revista [hveiti;~.~¡~·'fzcH~e~t;~·;i;·,hace . unas aclaraciones muy 

pertinentes c~n respecto a la tradl1ccÍó~ de ~stá obra: 

Personaje. Lo traduce como carácter, <en el sentido de caracteri~aéión. 
Pero este término se queda, éorto en ·~~~~t6 {10 que abárca la pálabr~ griega 

ethos, que significa représe~tar a;/tro';e~ eI1 el ~~~tido ontoIÓ~i~o:d:e!. término; 

visto desde la teoría del cá~oc:ilrii~htb d~ /ArÍ~tóteles. <:". < , •. ·"····, 

Fábula. Lo "la tradti~i .'.~º~º'(.:,<_amdm;~nro,. .de1 .· ~<O~:····.·~~thos. 
dimensión espacio-t~zlii>?ral ~~ ~c{l1't! ~{;r~alizan '1as ·acciones del ethos es el 

,. ,, .... ~ 
-.. ·.i·, -------------- ... 

1 José Ramón Alcántara Mejía, "El dr~~ co~o paradigma filosófico: interpretando a Aristóteles'', en 
Investigación Teatral, núm. 1, 1993, pp. 7-20. 
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:~~~::~ sep~~:r~j~~_-.:ª_·_·_._:_~_S,,~,\~~e_:_l_A_;_._t. ;:,iT~{f A~~~EÍª~4i~<i~:rri;ológ;co del 
.... - \'. ,;. . ·.. .. ,,.r:., .. ~· - ~;. :;~ °' ., . ~:. 

d:11"Xi2~;g•,t'::~N,.·\~~{~~bLE)'.i,~-:~',-·;;c·.~~-.. -... il·-~;~F:J~;;_:!1J;,c:0/;E:~;,;1~, •·· ·._ 
Est~" te.fmiiio7:tam0ieri~'esta)relacionado. éoridofritüaI;; enfondido como los 
. ·.·.· .... _.,_ .. _ ·::·>1\· ... '< .,:.. <'·-·· :i.~;'t':;é<·,~~\ -.,; , • ·. ~-~/ ··.F~::;·(;\'.':;:;.:':tt~~>:·~~i:/t:_:~;:f~~--~:f:.~t~· ."; 

actos repetlt1vos~que:'.buscan una profundidad en)as~;r,elac1pnes·<del hombre con 

sus se~eja~t~~. gkh."s~~'t::i~J~i<{y con su tiempo .. ·'~\;_~; ·:· .. ;.~ :;;:: ' . 
·,.· .. , • .,._._.' :,:_, ••. ;:: •.• ••• • ",,.-' •. ::,-- ~ ' - .. i,,:. "; • 

:·:·~-~~~~;;~c-~_-i, \~~~-:-.-. i':-~~~"/~-~- ~;;e~=- ~,_,_,.-: . -_- >. ¡; -~ - ~;-~! '----.-.-;o-~-é- - __ ,·:..: •. : 
' .... -.-~.:, _ ........ --~ :, ':,·.:·.'·<~'~::<; .·i~··.·.·.·_· .. • .. .. 

El téair~'~s·tfr{~l:o·;~~ de mimesis de la·re~lid~ct. pero. sólo alcanza a ser 

causa efi~i~nte~--·~~~i~~~-~!~§'(t~~~y1os•aristot.~lic.9s:,_e~2l~:f~·¡e~Ú/ .~·.· ,- .. 

. ,<< ··~·<?:<<~;:.¿ ,, .. ' ;;;:·::':·•·;·.;>" '':>> .. _~ 
En 

Poética fue 

Sobre todo por 

:oías; 

"la pura expresión de ···: :_. > 

y la 

.teatro es 

··- "", ··.<_»<:::; .. -.e_-- ··>·~·, .. ,.·_ r,·~ ~,,.: -,><.;·_.\-~/>::.:· 

Los grup<?s teag~j~~,',~~: ~:;iñ~·e·~.I~gl~t~rr~ que ·dier~~- origen a las 

dramaturgias de Shake:~~·~~a~~ y d~ aJgi{n'.C)'~ ~\lt~ ~es del i~atro•: d~l siglo de oro 

es paño 1, no :o~Óéi~r§,h'·:'Mk't~~tc{3ci~t :~~{~gi~itá, siri emb~~gb ·reconocieron la 

esencia teatral; e'ncontraion~eLínithos; .. . 
".'e: ><.· .. . :-: . 

NietZséhe reconoce que la fradfoión pse~~oarist~télica del teatro le 
' ~' "· . - ' , 

faltaba esa esencial ritual, esa trascendencia· mítica; qtie cree encontrar en la 
.: .:·. 

música de Wagner. Tiempo después reconocería que esa música no tiene esos 
. '' ~' 

alcances. Pero sin saberlo estaba abogando por recuperar el. mithos y _la poiesis 

que Aristóteles reconoció en el teatro griego. 

Nietzsche imaginó un teatro que fuera una mezcla entre lo dfonisiaco y 

lo apolíneo de las. tradiciones griegas, ·. escribió en El·. nacimiento de. la 

2 Idem. p. IS 
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.. Capitulo 3'; La puesta en escena. 

,: '> "" :·.··. 
tragedia4 sobre·. un estado primitivo .. de· la tragedia que unificaba · _estas 

. . . - ~. -' . ·>.·,:. - ... ··. : \' - . 

características, . per·o · qu.e . desaparecieron·. 
dia1éctic6_f;~~l°-~-i~·m~4p_¡;¿{¿S,<rc~a·t:~-.-·····- _-.·--. .-.-

' ; ' 
con.· .. el -inicio .. 

¡~-~~-----~~;;;·;:'-:~~t,'.'_;~-~~-- -:~---(_"_:.:__:_ --~-~;;;_T:::._Lo;. _, :~'-;~0:---~·':f-~:.;-,... - -

EL.:·.ii1¿~-tf~~-:~Í~·~;~hW•;el~cionaba :a Dionisos - con .• la<·' imagen. de la 

embrit1i~iV}'.;-~~~l~;f~~~:Jt~~J\~J~~·~'(k;r'.,:oíy~~() c()mpleto d~·- síi .. I~ .;~'ª?ion~ •también. 

con et: 7 ~~j~j_·-~li,~~~i~~.i,ll!-~.~-#-~!~,•U#.~v~~§'e,~~c-~¡,;~~-.':l,a.· é-~~~(~~:i~l~if'..t.~s.; ~~-ti e;E~5~ t ra _ -. 
en .el .espíritué'<liónisiaco ;algo 'que e¡-,hombre ~había·:iperdido: aF:stijetarse '.al•· 

pensamie~to:/ Í~<~·~·~ri~~d .... :re~nc-~entra··~~n ·'.~I 'mUndó ·nat¿ral, .·el 

espíritu d~ Jfbert~d: . .··• ... 
•. '( ____ .. : .. 

.. . . ... . 

"(.,.) el héroe se había con~ertido ell un gladiac:Íoi, al qüe u~~\vei ·bien 

desollado y cubfortó····de heridas, sé . le .. regalaba' e'n- Oca~ion~sila .libe~tad: El 
•·. · ,_·-:·;.-·o·:':. - . ',d- .--.· . : .. ,, ~· •<;o·, ' :, ;--- -

1 
.' ; ·'. -',.;' .·,:·.:; __ :.,, ·,-·-.:-·:·,;:-,-. ;: .:.-.'·.·.-. : '' • , • • '·:v .. · ',_.:.~· .. ,' '. '_ ; 

deux ex máchina '.ha pa~a<Ío a ocupar: eLpu~sto d6I consuelo metáfísico'. y() O.o 
- • - •• • ,• • ., • •- ' • '• '• • ,•·- • •• ' ' • '• '• < - ' • ' '•' ' •• -,"' - ! :/,•- '.,, , e • - .:;-•" - • 

quiero ·d~é}~{¿q~e /Ja_/c~iís~<le,?~_ci~~~,~?ágfaa!:_d~t. fr~nd~.:-·Ciue,.g~~~-%~;:~g-~~~i .e~_. 
todas. partes"y_de ·manera 'comIJleta; por ·.el acosa~or/'espfritÜ'·:>dé:'.{o-''no~ 

:~;:~::::::';!;••~z·~:;~~f ~i~°:~:;~j~:.cz~~=~~,~~:~º~t~~t(f~~~~~;~·.:~é .y 

. . -- //' --~.? ... '~.•_·;_-~_· . .:..-.• _: \\, ___ <·i:·~ -.. ·_ -... , . . _,, .. ,. ,_,<:;·~'.'·-·!i::.~:¡~:.:~. :___ < :';: 

:::·::~:~:::::~t:jf h!:~Ii~1f Jt!~~;~~~4~~~~~t{·~~~!:~~:::::.:~:::: 
3 ídem. p.17 
4 Nietzsche, Friederich, El nacimiento de la tragedia, o Grecia y el pesimismo, traducción Andrés Sánchez 

Pascual, México, Alianza, 1989, 278 pp. (Col. Libro de bolsillo, 456) 
5 ibid. p.144 
6 ibid. p. 86 
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tiene q ~e ~~i~u,~fii•líJ~§o'.'. 
necesariamé:rúé' a la ~i.it.oa~iq Üifa!::ióll 

. 

,._,, ·':·-__ ; 

··1·.· 

A· .. e~te. 

dionisiaco .basadÓ 
éxtasis sublirii~~.~x < .. , 

· Capitulo 3;· La puesta én escena. 

el :salto''; ~ortal · .. deÍyespeCtáculo 
., .', -·· ... '• .' . · . 

"objéto · de 

'-.' Antonio Artatid ··.·también· reconoció ·una falta de p~ofundidad.eri el teatro 
de su ép~ca., Art~ud.· no cono Ció e: eL téxtÓ' ~é Ni_~tzsclie~ :sin· embargo, . su 
perspectiva del teaífo\es=se~~jaÍite;'. s~~º'.ciue la fuente\d~ d?ride se inspira el 
francés es to~alme~fé8il·{~t~~!~= ~( teatro ibalines .. Artáud t~J:nbié~: desea, sin 

,.bulo, la. <eri~~~~~it~.!;f l'.~;~~;'.'f;(;{ e> . 

~Io~s:~a:cdt:o;:r .• e;:s0~. 'ifiu:e··.~r{aitn)~P~.··rfi1•.~sh·t·'1·.t0{.ijn'.e:fr~'~0 ~s:.:·······q.:Jm;efdti~.:e .. ;favla.:I •. e:ts~.r;e:l.·c:1.:b~1:1 e~ •• •.ni:d.:i
0

2 

~~~i;~~~¡i~~:z:~ 
tortur~7~nt~~ d.~ ; ~o.rir: 

"hombres cori:d~ri~dbs. ·al siiplicio. d~I :'fuego• qtie ·.hacen. seii~s sobre sus 
ho gueras"10

• 

7 ibid. p.121 
8 ibid. p. 1 77 
9 ibid. p.164 
10 Antonin Artaud, El Teatro y su doble, Traducción Enrique Alonso y Francisco Abelenda, Barcelona, 

Edhasa, 1990, p. 15 
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·' Capítulo 3. La puesta en escena. 
:.,-._:--

' ' .. _, - . :. : - - ... "-~,,, ... ·;.,, ;,_, -' 

Propone uh regreso• a lis'ru~ntes prirj1itiv~s;'parareencontrar la energía 

''necesit~~n~i;,~na'.,~~~t~r~a,i~J.0~tE1a;;,s~!~:,~,ºfu~51i,~~~~-;~:~.;,~cidad nerviosa'': vital: 

·;:~;_-: ·~-~'.. /-~~:~·:~~--:;. ~:;-:·:~ :-. '.··- .. , .. ,. 

que las 

sólo 

de. los 

impregnados de 'esencias' _bestiales; ;brev~~erit?; tC> d,c)'c~anto sirve ;~7 •. •:· 
-- ' ··_ i' ->= 

que por su propia·n~tÜraÍe:Z:a fiende'na·cl~'.~apa~éce~;zy. ~on·sustit~id~s,por una 

cultura que adquiere .Jrtalid,Ií:d¿~~' "I~ dest~~2ci61l-dél Ie~gtl~je"; e~to es en la 

destrucción d~ las'fo;idi~s: ' · " ;• ,,· :: 
' ' ... ::, .. -·•·. ~\:,~~ :_ 

. •' ''f; º··;1;~.{~ - ' . . - ;·:>;: 
;.".' «{' ;;.:·~--:-·. ,' :~· :-·.. . ..... :~".-.' 

;''·,;-f.; :·.,; '',1;·;·;:;· ;~\:>-~-: ,",.,_>,".,'e•,·, ·':,·-:. • \':'·.·'.: ' -• • :· .. ··, 

Artaüd 1á >peste: : 

¡:i~·~tci·_~iir.genactos 
'. ·:~:::· - - ,. ' - ---:,; -::·,_ . . . : - . ' ' 

gratuitos, 

actos 

gratuitos pero ·que solo,puedenadqümr,vahdez sobre'.'un{esceriano·;:;;-

Ade:áltelii~~ti~;!~·itf~,~~~li~~~t:~~~¡;~;it~it,~~tiros· ;,ihe<a el 
inconscielite répdmid()Y,tanto;'~e',,l.os'"es:ecta~ores· corrio•, •de •realizadores. Artaud 

propuso .· .. ~n~ §it.1Iic:~ -cl~·Ja'~;~4~i{~~8ií'r~~)\'6~; ~'Jlo?~iTenl~~tªr,i.~uivn'.ºft.os coino la crueldad 
"y todas las ¡)()~ibilida:d~s· p(:~vt;:rSas~ del ~~pÍfitti;,; · . del mal y de las 

fuerzas osc~ra:~. 

11 Idem. p.10 
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Capítulo 3. La puesta en escena. 

Artaud . prdpusci: un .teát~o ~et~físico opuesto al teatro occidental 

psicológico~ ei·í:eatro' ~drrio ·m'e t~físicÍl-en:.cicci ón: 
· •. : .,. :.·.-.··-· ·:.·,-.,:, . . -";·, ~--.-._.~;-;-.··:-·z,· .. -.~_ ....• --'~> -:~:-<."·::-';·-._.--,.-_, 

.- ... -,:. =~-:,:_;"''r;o:.¡::,,_:.~_::_7~<:·!: -=-/:p;_:·~-f!i:~--',~:_;._· ' :..·:_::·-"-->,~.;.:,, :_· ~~;~/~-"·,.:/:_·_~. --~L 
. : . ·:-~:. - ' . 

:::~:i~td~:11~»:{~~~!~~if~~~~:~~~f tr~1t~~1i:~:~:~:. ;:::~~:~:: • 
sus quimeras, su' se~tido utópico de 'la vida/y de las cosas .Y hasta su 

canibalismo desbord-~~·6-n un campo no fingiclo/~;üü'fi'oºrio;· sili6 i~terioi. 
---- ~-,• e·. - • -

' -~~. _,.-
.,;. <;.l \ ,··. ¡~; 

c .. ) · Si< .el. teatro es, como los suefí~s, sanguinario 'e:'.:il1huiriano, 

::"';~e;~:ci~."':~~;c:::'v~a::m::'e e:;ª¡~~~~i~f~Y~f ,~~\~~~j~t~~~J::~:: 
continuameJ:i!e~;\donde .•.todo en la creación·c,de',.alza.'y.·actú~-·cOntr,a'.nuestra 

posiCión ', e·üak'1e~'ida, perpetuando 'de n'lü<l~ '.:!'8~~~~~t~:_·'~'f ;~~t~caf~:I~s ideas 

metafísic'is t.<l~',;~Í~f·t~s fábulas que. por su Üiis~f at~~cidad' y tlh¿r~Í~-' ~uestran 
su origeri'y ~ii"6:ontinuidad en principio esenblit'es." 12 

' . ~ ·~:.' ¿:.:· : ' . '. ~ : ' 

·~~~. '~{,::: 
EÚaitista francés afirmó; que la creación artística es Íma~ tarea ardua, 

porque e~plora 'los. límites hum:~nos; y sólo quienes·. realizan 'es~a labor 

comprendeO: sli .yalor., .Ase~e~ó _que, para 

"rigor, aplicación; 

esta activi~ad, :e~ nece'saria la 

i~pl~~able; 
determinaCión i~r~y¿r~i~ffi;·,·a.~~o,luta" .. · 

"---.' _\ .-~·;.;' 

Artaud pláhte'<lt'i~~lii~J: un "atletismo del alma'~ doride el actor se 
':· ;.< . «-"·"'"',-?.;;-, 

ejercitara y desgarrara''.;sU:~ '.'músculos". 

categoría de ciencia.
0 

': ;, ·.'. /. •• . . .•. 

Arraeb .. m·_ª_··.·.l···b···.·:··:ªt····.ª .. r·.mg, •. •0._,P··-~.'. º··el~~x~º •. :s)'t~e:o.··.·.?u.on~ca)6::~eltpt!hs_amiento de Artaud ~~t6'.s ''el~ ·~;ciÍbir •sus 
obras, sin .. . ·· ·s~th~jania' que tambié~ comparte 'bon NietZsche, 

--<··:'.~\;>.: {'/" ·'.'":·~> .. ·~· ,::-'" --, '.':.,; . 

Y que· este ejercicio .• adquiriera 

":·-:. ~ - .. ' -
;:·.« 

121bid. p. 104 y 105 
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Capítulo 3. La puesta en escena. 

-,'.· .. ->··'. 

pero .el fehómeno '~n se ,inspira españo 1 es la mis.a católica, en lo cual 

·.··_ . ',._ 

Stanislavsky á.por.tó 'el '.elhos, que junto con miihos proporciOnádo por 

Creig, logro I~ poÚs!s, en. el legendario montaje de Hamlet que realizaron 

estos dos directores. 

El mithossurgió d.e. las. combinaciones de autores y dramaturgos como 

Stanislavsky- Che!jov ;lb~en..:. Creig, :s tiihdbérg- Appi~ ... ·. 
~;::_~~:.:. _··''.'.:> 

Pe ro Í~ \r¿diéiÓri fp~ehJoáristotélica .· seguía• dominando·. y sólo en las 

vanguardias ~hhÍ~ ~~a.búsqueda de un aspecto más profündo del teatro. 
'~:- ~:~.; , h •• - : - '.- • 

. :<<···; -~:-~~:··; 

Un mC>~Ímie'Üto de vanguardia destacado fue el octubre teatral que 

surgió en:. iaU~i.ón: SovieÚca; este movimiento enriquedó el lenguaje teatral, 

fue un . rÍlovimi~ri!o :·~¿~ representantes de diferiri'te~ ·'características• ·como 

Meyerhóld;·:: :yaj{r¡~~oy'•o. Einsenstein, ellos teníari formas origin~lés :de hacer 
. . '-, .. : ' . ~ ,_ •., - . . - ·" - . ":. . . - . " .,. - . ,. ... '· 

teatro yutiüi~ró'ñsd.i~e~~~s:sbluciones.pára el·lenguaje. escéni~o:.·•·.· 
-- '. ·>'.->)¿.:~.-;-·;,'-~'":>,·:\··~'.-f:,f-~,~---.p:_ ·.·<~· ._-. ' -- - ·-·:·_ - __ : - . _. -

l -'-: ,'·; .. ; • f-:~¿i:':•:.:'- ;-' .. ,~ ~' 
.-,~-~::-~-e- ':'?'.-~?· ;~;~~· !i~~<.;;t2 · · 

:::¡~;~~~1~1~~~~~~~J~~~'J~'::p::· ::~~::::::u::1:~::7:;:~~;iIE~i:: 
Eugene O'Neill yBertold Brecht entre otros. 
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·''1· 

~ ..... 

Aderriás, . como· teóriCo ·. da un• pa;~? deflnÍtiyo en la historia 

teatral. Agrtipa lol éleme~to{ ie· t~~tro\ popÜ]~T,.q~~·-· no había recogido el 

método· stáñd1ivskÍai:iC>'p'árkorgaiiiiár1ós -éomo• teátrO· épico. 
-,-: .. ~·~:·~~;~·;-~~=.-'_:o·. ,- __ , __ ., -·-:·~~;.~.}"· ··é: ~~ -~,----,~'.·.:~~-:·::_o·."'_ó· .. '-·. 

teatro : dé.J3reóht~ prppo~Ú una' racionalización del hecho escénico, 
. -. . . . . - ·- , ~ - - "' . . - . :¿.:; . ·' .- .-: .·-· - . ,-., ' . : ~-·· 

El 

con el efec'to ·'<i~ ciista!lc(amiento:':el1aritoitfnía .. que 'ásúmfr 'una .actitud .· .• crítica 

ante su pérsoriajé y· ante et espéCtácufo,.:tarnbiérí .propo~·Üa ·.utilizar elementos 

que evitara4~Iti'~f6~tifie:~~iÓh -ci~~~¡~-:s esp¿ctadcihs."c~n loc~--~~~~timi~nfos ~e los 

personajes~ 

. ..... '' - '. ~ . " ' .. - . 

El .te~tr-~ épiC:o ti:ivd su apogeo en la segunda. gl.ler;~ mundial, ü~aépoca 
que se . riece~itó .. 1.111ª. ~~~~agalla~· co!ltra (ya.· )~'(!rr.~. •:._su.~ • eª~~a:s •Y.· sus 

::::~:~1:1~1f ;;¡ :~t~i:~f ~~~~~~~i~f !J.~si~1~~~,l~t~f ~(~lf~1~·;'i:: 
'. 

" C ;)Por el rechazo 

pues el 

que las condiciones 

que existe un determinismo 

todos lados la o 

apolíticos, simplemente~ 'j)on¡u.e.~·considerán '~~úe2·h~Io\2ftin~ainenta.t-··:es' lo que 

;::;~:~~7Je!º~~¡Íjf~~~~~~ii~~~Xlrl~!J if f~!~J(~~~i~~trXºt:d~dem~: 
ps1cologia, y. por:~cons1gmentebdel/deseo}1'ya::·sea}por;~Jo;'.1magmano, o por la 

_ . ·.: -.... > .--.-: ·- , ·_ >· ·~< ,:~/\ :: ::~~:.;t-~ ~~~-'.f:: :,~?:~'.~~;{/t~~:: ~-~~~1-z~:~;$:~::: :~~:,!.~;::;_}~f \:~:{/'·,:~x~S>:": -~~~:~'~(/.:~1;{(~=:~~:;{· ::?<f ~~;\~S·~~ "--.·::·:-:_::'-. , : 
brutalidad, :.de;apelar .. a'nuestras'1yerdaderas;.fuerzas}prófundas. " 13 . 

númer:0~:'\~?e~~~J~K~t~~~~;1r~~~~~:~;1~:::::~,b:~ ::;:,::1e~ ·e:r:: 
~-!':;-•. '. -:,e·,• \' .-· ,.c. ¡' . • 

,,, ·' -·- -:·--,',--;; ,~ _ r; :-;·-.: . -- .-· · '' - · · 

-,3-J-ea_n ___ P_a_ú_l _S_a_rtr-e,-. -U-~-t-'~a--. t_r_o_d._e_s_l_t~~;;;n~s; t;~~Úcción de Mirta Artl, recopiladores Mi ch el Contant y Mi ch el 

Ribalka, Buenos Aires; Lo~ada, 1979, p.145 
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. -':·.Tu 

'., ·::;;·.· ),-::.: 

,:,;.< t ~:·~:;;~~~i~1~3. La puesta en escena. 

·'.·; '._-;s.'::.>>: 

circunstanda te~tos. en los ,que abstraen ~s~~ciasfde:1ahe¡lidad, muchas veces 

con crtieldad.'sien1Bre sin llinguna•:considera~iÓn;j·edfr~htr:a1 hombre con su 

estupide~~ ~() n:'sü •nit~!a1~;za;~~irii~1, ···c;~fl'.)á'si~~~~csri~'~§ficli~ri~. ~:. 
~:-__:__· __ _ :. ,~ , -· · · ~ , : · · -- ,_ : ." ~, ,.:_·;;-.', ... ~ :-•. ~-.•.: ~ : ~5L.~.:~~-:_:.:; ~\'.~ -_ - --, . ~ . . " - • - '·-.- Co~·.-;.-'-'c.;;':: e_,:-: 

.. : .,_ . 
Con•eI teatro (iéI';ábsu;dq,J~'pa.:IabJ:'a"dejó'~:de s~r.<-l1I1 in~trum~nto para 

~ cto 

.Despues~:el:arte'cteatral ;.°esple~o;yol>re' la1escenajo' que;:ya ~babia,: lo grado. 

~.nn~::j~f ,~Wi~~~~i~[i,~t~\~~f i~~~~~~~\~f ~f 1~~i~~~[f ~~1~l~h::: 
denominó· ,n¡~ 1'revolúción ·., .antilite.~a'ria~'._.4 ::"': Esta, ~evÓludón :'tiene'· varios 

;:::::1~;ª~f~¿~M~t,~~~~~¡~¡f iii'~~i~~ 1~ifi~' if ,f; . G,Jf ci:s,~i, ~hg6~io 
.-.. ·.:,.:·:,-':--,:·: 

' -~; • - t " -

Jerzy Ciroto~~Ji;,tj~bajó. una nueva perspectiva deLteatro., en la década 

de los 60's en p()16ni~~ El ~bjetivo de Grotowski · era lograr tu1te~tr~ pobre: 
'·' . ,, · ... ' ·- :. . ·- . 

- ' ;. 
' ... ' -

"Un teatro pobre .es a la vez ,el-teatro p~br~ de ré~l:lrs~s,· pobre porque 

carecé ··de. e·s.~enografía• ... ·Y.•··té·c.nica·~~··,c,onipÍicadas,;).·~ºrque ••. carete',Z.de~·.vest~arios·· 

::::::~~~J~t~~i~~í~~~:,!l%1t~~'f,~~3~~~;~;f ~~~it~~t~~~J~~~'.g~:~: 
despoja de to,do,:elerriento}superfllio~')po,r:que· .. se· encuentraYe,riJa·~.esenciá.idet arte 

:: .-.:·· ... <.:·:·\· .:·.<~~;~::"· ~~<(· .. :.! (:t;:<J~~~::·'.: .:.¡'}-·>-~:~·< ::~;:·:~::-.(·=·::~)_;;· -;:<~>---\ ;·· --~·:/ "\.:": .::i.>.\- .··: :/:- .,-,/-'~··:->_~.:;':·~::J>.1::;~~::·· ::J;.:;_ ;SX:f~-~7-·:¡;t:_:.~f~f'.(€:'i::~:~~~---.·'~l~:~··": ::x~:·:. ; ~~ 
teatral; 'et~a9,tor., _El 'po~bre cuerpo;del •.. actor, es l~ -.expreSIÓ!l,! rnáx~maj•Y,:-~efimda 

de este :i~~;~o:~~ P~~cl1" ~~ t'~dibi~~ ~(jb,re' ~c/rq~e ';¿~ (~~g~~i~Ó:,· ~?·r~t~_{_ BÜ'~~,~·· ~na 
nueva moralidad,un nue'y6'có~igo ; 

14Richard Schechner, El teatro ámbientálista, Tr~ducción: Alejandro Baracho, Prológo: Juan José Gurrola, 
México, UNAM; 1988, (Cót Escenario) p.305 

15 Jerzy Grotowski, Hacia un ieatrOpóbré, Decimoquinta edición, Traducción Margo Glantz, México, siglo 
XXI, VII-233pp. lis. (Serie Artes.) p. l 
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. :·· \• ' -.. ·. ;:· :::/:~·.: ·';'.", 

--~:f '; ·.¿. •" -· .. : .·.. >:"~-<:~;',.j;,.' 

.·•·.·-~ca~i~~d~;~~J~Ui en ~~~~a .. 

Las co~tribü6ióÜes'. cirC>to~~kÍ y ~~:, ·úbir'á~o·~io 'e faeron:. el 

:::~::1h€;,il~tl~1l~l~~¿!~;t~i~í{i~~!l1!~l~~i~f ~l~ó~¡s;f t~~~t,1~irHº: :~ 
tenía la cosforiibre:deli.erifreri'amienfo:\diario:'7' ~,".".<·;·~.;;¿;.<''; i:~'"' , ... '' · ..... 

,._, ,.,_. -:··;,-~::.·.;· .,,~., _.:}>'.;f~· ~·:>:.~<···); .. -... ~ .. _-=}~-~,j_::·: j~ :~: ·!_::·:.< ·:·.·.:/- ;~~~::; .. · :~·-r-· 
;·:·L.'.': ·;:~)-'.:,.t.\_V:: '::> -· ;,.~. :':~:~·:'..f_;:: · :?:~ -··<: -:,; ... -. · . ;:•;c,·' 

-,:o-., --~- .<· :.,:::;·'..' ."-:·,i,¡: •. -·;.· .. < '"-:<:·~:;~;,-:\: -,.__,. __ ,_ ··~-. ·.:_;-~~> ,·:·._; ,_ ····.·,, 

"Gro tti~~ki. fi~~-~i ,;ri.§e;h ·.fo;<iri.tro:~~~¡S·~J.'.~ritr,~,n~~{Í.~!~ :~g~idi~I1º .. en e I 
trabajo del·· actor. En. Europa; ,do'nde riirigún·· aCtÓÍ:se:~eje,r~ifaba·ii~rmalmente 
como lo hace un saxofonis~~¿~~~-Jugado'/J{íeriÍ~~ c~Ü-:~;~~i~·b~~Ü~ ;i'()li~ista, 

- -- - · .. - :-,-., •: ,-- ." . . ·. > -~ . " :. : .'- ·- . 7· ,_, ~ 

la idea de que podían existir actores que se ~ritré~ab~n?c~dit'Cií~ p~r6cía algo 
,·,- • ; • w"'. ':,,._·,''c,~.:·~,i•_,·:j·:,_·:~\,',",·,··, ,, .. o·,;:··'."'.'~-. 

extraordinario, úna forma monacal -o maníaéa.:...:.::. de cóncébir.eLt¡;áfro.~· 16 . 

•'' -·· 
Grotowski realizó con. s.u grupo entrenamientos mu~ rigurosos basados 

en las potencialidad~s físicas y espiritual~s ;cleÍ actor. Desar~bÚó l.a voz y el 

cuerpo de los • acto~es '.mediarit~' bl!s~abari eliminar 
·-·~·-· - .~ 

·, ;·, 
~ .· .. ·,r';·, • 

el 

comportamiento. cotidiano: 
. --¡• ... -... '.;'.! . 

.. < ./: ' ·:.> ·. ;· , ...• '. ; 

compo~~~~~ 
mascara. la visiÓri' bomÓri:'.:1a: dialé6~ica. de la '<~ozi'.du'cita'. hu'Jia~a:,:E~ uri hlorriento 

:: 

08:0:~;~:¡f ~'~;!~:;;:;:,; ;::;~:e',~~~l~~t~:~~? ¡~~f;~~i~3~~1~~:~:~h::::: 
elevado deL,e~pí~itu)utiliza•.•. signos rítínic¡imerite!•árticúfadosrempiezáéa'bai.lar,· a 

cantar. · lJ~ (;~{~?1i;['.:.~0" ·~~ .~n .ges:to.' cO~úri,·.,·~s !~1·?·~·i~in~ht~· e~6ricdr• d6.~~presión 
para nosotr~s-.. ;y .'.:. f .< \ e .•.. /> 

"·~ i'c,'.•-:,-. >;;:!,, _-,:,.:,_:: .. ~·.: ,·:· .- : . ,._:-~ 
;·. ¡;. ,. :· , -,~, • ,, 

A ni~e(/~m'Üdibnal .pgdía\8; lo~ a~tdr'é~'fqtl'e pegaran a sus límites, cada 

vez que ll~.~~§'#.~\;~i¡'~ij;.ií~i.te, ~+~c.i~~~['.~h.~~~t~¡bán que había una resistencia 
.. <:·. <\;· :;:\;, s.·<::/ X:-> ,-e. .. ,:',·'' . 
'·. ·:·/:~~.·'.·: .,,_ .. ·.:::· ··:.~::::•/":· .;: ,'·( ·~::·" . ·.\.:'.:-:·-.<·~(' 

:;,~~\J~i;,~~· X/; ' · ' . ' , · •; .. 

16 Femando Tll.\liiin'i: '.~PÓ~tfaCio",en.~ugeni: Barba, L~ islas flotantes, traducción Toni Cots, México, 
UNAM; 1983, p. 192. . ·. .. . 

17Grotowski, Op. Cit. p.12 
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',, ·.- .. ,_. ·. ·. - .. ., :·.· ·-:·.; 

- .):_-~'. ·,_.~;l:~~--t _- -:· 
que les ' impeciía ' avanzar~ 'tnib~jabaI1 _p~ra· 'elimfoar esa resistencia y al 

;·:. ·-_:_: ..... :,.::-:-_:_:_~ .. -. ·.:-~'.- ... :.>~-'~-· ;:.\: -'.':<1:· _ .. -.~_;º-_:..:_:.: -·-:·;.·_:-,,'._':·-:;:·_.\.:,, __ :-:>.>: ):_~\:, 
pro gres ar se e rico ntraban con -núevás resisteáciás 'y:- así en ,un .proceso sin final. 

- -,·_- .· ;;,:, -.~---,, ,,.-<,':'.- .'.·.·:.---.-··:·-_,,-<'",··.·~.,c.-... ,--- .. :.-'--· -._·:,,..:/"·.·.::..,-·-·-.-:;::;;.: _:·-l~::;,l---··:--,_; __ ;:.:;:•:;.:·::.:-:-"' ,_. __ -,- .. ·_ -
.. :-->-~~~ ,_. ;: :-'..i,.,_·· . • . .._:_;, --~ d>':_ ~' ~-~ .. "'-~~-_;__¿._ •. ,!--··:;;::~:y.:__._:~_,:._;.;.:.::'.-_-:·;__:..,:~- -~~~;--.;,.·-:.::'{;"> - ' -.:.-o-:-·-, --~·. 

~. po ~ 
revolucióll·-~e;l•_,;lf,ll,;~l1~~~-¿~~~o·r~l __ •_qúe'-'c()?t_inu_a0 ~e·~.~~~·~~~•s:1I~:·;·~;~f:~Jf(:'~''1t':;,<f• :;' .••.. --.;•:·. 

·- .·.'. " - ·;: ,, , .,., · ... ', - . -·· .· _____ · ,: ~· ;_ .. -.?t_~_:~,:_: __ ·_~: •• _·.:_.1~.'.-_:~_,.:-.'._•.;1_-.'_:,'_:_._•_.o'-··.·_--.--•'_·:~:5_:·.:_·._--i.·::·,~. -•--'_.·_._,_ .. ~, .• __ · .' _. ,· · . ~o>';i-c.>.';_c.~~-~"f,'.}~-:-•=-!:~,-~-:--- - - - ~-"- ~. - - - , 

Eugenio :Bar.ha . después de. estudiar .-. con ·arot8W'skÚ <~e ~'establedó. ·en. 
• .-.- <': .· . I' . .Á.-{(; •; 

Oslo, Noruega donde formó el Odiri Teatr~t, un ~ñO de'~p'tié~; el·"g,iupo se mudó 
- ... -._ ·.--·; • - . - - . _· . .-. ·, ' ·- ... '•!,.: "',<·:·· 

a Holstebro, Dmamarca lugar donde se establec10 .definitivamente: 

. .. -

Entre las aportaciones más importantes ele -·Eugenio B~~ba ·-esta haber 

creado un grupo teatral representante,·· co010: dice\T~vi~ni;_de· '."analf'abetas"· 

para "an~lfabetas" 18• La ctiltura es'i~'d~ ~~~e,llo:~u~ :~(hbn:¡br~ h~ce.y" no sólo 

~:·m. b:~;:º ~:':·~~)::~~r;~º~á~~f ¿gr~~~~iii.?;Bi~~f~~f~~~,~~~,~~ ~¡:::: 
últimos sé les apoya ~conó~icamerite para qúe_'.désa~~?q~~g~~'.~~-c;!jvidaof<; 

Los 

quienes 

muchas.­

impulsó 

.• ,; :.'i...'- ·::..-· ·--- _'.·'.,·-.·.---~~:.'·.-:-,·: <~º:···::;·- :-(~-"~ ..•. ·:r --.. :~:,~~;:'_::'>'....:.-·-F.:..,:,.~:_-'~-' :"'¿::,;,~;~:~--·-t:::-=- ·)~-.--
,,~, _.•' '·· ,'A • :··--.. .··;:/::~\.-~.'.':- ; •' • ,",'•,•.••.,•.,•. :-~;' 

- >-\~-·, ~.(.:" "'i ~::~':· "''~:\-: ... -.. :.:.-~~ '<i:<'·;·--,~~.:_·_.-_.· :>;~:~--~;Ú~~~·;:~ _; ·-.,·;.;<' :. -~.:.:.:_,··'; . • :; 
''::·; 

convierten: e~ :coritrKcúltuFa, Je'ri ghetos. 'Es'. lo que/Baroa' cten'blri:ú16 t~~cer 
.. - . - ; . --":~~ '. .. .'-.i;_ . 

teatro: 

El lltercer teatro" S'()n los teatros discriminados dci)todo 'el mundo, ;¡a 

discrimina~iÓn pu~de ser personal; cultural, profesional, 'ecÓnómica () política, 

esta 'disc~imi~~¿¡¿t_: s~'ige '.Jfebido ' a que existen los c~iti6b( ~~~démicos o 
. ~---· .. ;,-• 

18 Fernando T~Vi~i, ;'Po~tfa~io''., · Op. Cit. p. 208 
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funcionarios públicos, que dictan en sus países los patrones que debe de seguir 

el teatro. 

Otro ~-·ap?rfé f<le;~,~~pgenio Barba es la antropología teatia.i Ytjüe son 

consejós Pl.'.á~f¡co.s ;'J,~iaDai;utilización general del teatro, q~é;'..;'~~l~ten. en. 

distintas P~~le~~·~:y.~.·~·;:{,?'.%·~ :;'.; '.· · .• ·.r · · · 
-};_., - : ...... _,,,. ;-... .:·; .. '', 

á'T·. <>: {.). -:··,· ~ - '. -
·-- c _ _:=,;~_-o·,~""-"''.,.-f-O·-:;.~'·· '._~.:___-·--~--~ ------~. -;~-¡ -~. -·•-' .--·:~:'-=~--.-!-.!~-~- .-.:::·}_ '._:~ 

priilcipiOs:uiliyeisalmeÍite ver.daderos, 
. - . _, -;. ~-· ' " . . '.: ·-; . . . . ' . - - . -. . 

;-;::: .r: .,--~-- ...-~_~L-:,>: 
,;:_,_,:-,,.,,,, >:.;·:·_ 

' ·:,. ; ,: : ,.,~!-_,·;>,.:' -~~-';_ '. :.';'.!.~ ·::, ~>··;-:-! ~<-,~;~--- ~-~-~~:¡;. '. '-~· ' 2·'_'..::> •,º-/:~,.t{~ ·:~·;" . ., , -~ ;.:J:; - ; ::;'/~- <~-~-~-· >--:.., :: ;",' -
·., ;;·-··. ~·- ··:f:~~,-:•1-'.~·') •'· -.:::··~-:_.;~-?;'- '., · ·}~~;~:,, .. -.·· .;•.· -<«;::.:·e' .. ·:~.-~-" .... •:·,-~:-·~_.::.;-;·.~¿.··-~:; 

::., ~ 
utilidad para'Jafpraxis te'atraV? .:. e·. ·•. '··.· · 

,_ ~~!~~::~.~:, ·;:f.:(!.-~-~~r-:~~f.'" ~J:?( ·::,":;.,,. :{:_-'.·~<-!.~._/., :··---\~ - -.. · .:...:'.- '.,,_. -._{-"' .:: <-

En /k~f;d~~'.J~gfá~s:·i·en··•·Europa surgieron gr~io~;teatrale~· .. ·d~ .. ~a~gti~rdia· 
como .el Livi:rig:th~afor, el Bread and Puppet, ELS.~ii.F:rrin~·rncio:~i~~ Troupe, 

El Ópen .. iThe.ater,. The Manhatan Proyect, J1 "Thé~~r{~~i ./s?¡~H{entÍ"e 
muchísimos más. A este surgimiento IÚ¿h~rd/ s·chech.ner ié>t\n~ni'o :1a 

.:; ' ,;_··· ·~,, 

revolución antiliteraria, él mismo tenia su grup? líamai:io :;"The.)Jerfdrmadce 
"·!",: -

group". 

: ,· " 

Schechner en su experiencia . eón el teatro :ambientalista exploró un 

horizonte del leriguaje<teatral, como lo es eL espacio., utilizando Jos nuevos 

conocimientos sbbr~ perce;ciones no consciente~:· 

19 Euge~io Barba, Las islas flotantes, traducción Toni Cots, México, UNAM, 1983, p. 75 
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"Moverse a través del espacio, explorarlo de distintos modos. Sentirlo, 

verlo, hablarle, frotarlo,. oírlo, hacer ruidos con él, _hacer música, abrazarlo, 

olerlo, 

Dej.ar ·que el .espacio le haga cosas a uno: que lo abrace, que lo .agarre, 
~·-:::-; '- -, 

que lo mueva, que ló empuje por todos lados, que lo eleve, que lo estruje, etc . 

.. 

Permitir que a uno. í6 salgan _sonidos en relación al espacio ·-'-a sus 

volúmenes, rÚni~s. te;xt-uras, 
-- ., '. : '.:...: .. ' .. ; ,·, .-_, ' :_,_:_,_: ·,' : _-- '.-.,~-

. '. -- .- ·',>·~-'. ': - '':•,. 

La ·-·con~ep6·ic)J ~'.c¿'.i'd6ntal 'de! espacio; segtín •· Scheéhner; h~bí~ estado 

constreñida •.sólo.·a?~s~~ho§;Ísua'1. '~Perotambiéri se>pu~~~n dibuJar.· mapas 

acústicos, térmic~:s:~ tác~Ú~~~ .~lf¡tivO~ y de. 0114¡s '.c~i~l>~~l~:~. 1 ·.~;lj.;, ',' ;:( ' .· ... 
' :· ::i;~?- ;\-~?·:: :; ·-;_.,. ;·' ~. 

Schechner reali,z~;ba'~us pl_ .. uo' es··.s .. tsae~n··_te1.nm·,:_.1·e_·e_sn_ct·e·º·.,_._ns.ª,:.:·.·_;.~_·_'. .. _·.·.·_.ªl·a·_p.·.·:sl'·ce'..~m;.%do~·-ºc~_· •• 1;.o~'~.-.ne .• _e•'._¡;~sm_ ••.• _'.,ayn_· ... ··e.:e .. r.·.·1ª_ .• _·:.•l·~e·.:·.xn•tgruema···J.ªe· 
los sentidos; las \serisaciÓne~, . .. ' . 

corporal. Rebas'~b~<ÍosÚriiÚ~s dela bÓribep.ción raciori¿1,1;bbhc~~-t8.:'yÚ~fiticip~da 
por part~ d~if;c:lif~~i-~r,~:G"·{¡;'1~riteÓ, fa< consirticción{corijti~i~ '<lei:•e~paci~ con 

~,--,:-~)?:·:_·::: 

El desar'íc>ll~ <l'é 

el teatro '<:ºT.erc}#l;';faÚlÍ~ites- del ~stre110 y pla~tea Uiia evolución, un estUdio 

y una rees1:rt1ct'ti;a'.ciÓn durante eltiemp'o d.é ,temporada: 
,,· . -.. · , ' - " - ·' 

20Schechner, Op. Cit. p. 41 
21Schechner, Op. Cit. p. 45 

ESTA TESIS NO SALE 
DE 1A BIBLlOTECA 
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Este es el esq'uema de una temporada de teatro comercial, 

Y este es un esquema de una temporada teatral que evoluciona aun después del 

estreno. 

El Performance Group también experimento con el man~j~cdel texto; las 

"adaptaciones" . éonsistían en desmembrar la obra, distorsionarla,. cortarla, 

adaptarla ~~gÍiri:i6~ ill1pulsos viscerales, las palabras _eran' ~COIJlO,dadas s~gún 
la musicalidacl~:~~ '1~ puesta en escena en corr~sponderi¿ia: .. don; la musicalidad 

corporal d~ c~d~~ci6t6~. · 
; ;;;:;·_: -~·.·;~/-.'-.' f:'' 

-~, . 

Finalm~nit, ·-'.~l }e~fo • de,:_AristÓt~les fue. maHnterpr~tad~~ cuando se leía 
~ ·:.-.:1(· 

que la fábula··era:I6'.rnás,impo~fa.n1:e; aliara saberrios.qÚe:no se··referian:al~texto, 

sino al mith'ó;. ·El teatro dbier~ado por Aristóteles, el teatro anhelado por 

80 



. - - . . 

Artaud y Nietzsche y el teatro de las vanguardias del s~glo X)( tenian 18. misma 

esencia. 

- _, ,. ,-. ---, -,- ,·,·-

El inithds aiistot~lico támbién ~pa}¿6~ e'n'fü• teafror<leºA~tabai §tanto, el 

mithos corno'.el,etfíoise tratarán deci~aico~(f~:~uest~ ~r/e~c~riacte la 'obra El 

Arquilectoy~l Empe;ador d~Ásiria. i 
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3.2. La evolución de la puesta en escena 

"¿Ciencia del teatro? No sé lo que esto quiere decir. Los 
científicos discuten entre ellos los problemas más refinados, pero 
todos están de acuerdo en que el agua hierve a 100 grados. Por el 
contrario en nuestro trabajo, ni siquiera tenemos puntos de 
acuerdo tan elementales." 

Meyerhold. 22 

Un espectáculo, siempre que sea posible, prefiero realizarlo mediante un 

proceso en el.· que.·· los factores objetivos.··. (la producción) y los factores 

subjetivos (creáción artística de actores, director y artistas plásticos) se 

desarrnllen duránte el proceso de ensayo. 

Grotowski opina lo siguiente acerca de, •. de puesta en 

escena: 

,_,. • <:· ', .·~:~:,:>·e 
~ _:: '·.:· .... -·./. -. 

"Entonces. el. director <lcibe 
la 

trabajo. 

actores? 

; ~ ... 
o•:.---·· -

en escena que opere 

de la planeación, 

durante los erisayo.s'y:aún:'(:luranfo las funciones. 

Lá ·,c1~iic:lh~j;~¡)
1

:~1:~;..:ensajes" que se van a transmitir en la obra es 

relativa. L~t~~afi-~d'iict\de lenguajes que usa el teatro supera cualquier intento de 
,';.:~-·~;·,-.•;.>' . 

-, , -:-- -~·-~+.'.~.{~~.~~.'~.-C./~:<·.~;-'._; __ :~ -·,,.·,:-:·. - - . -

22 Barba, Euge~ÍÓ,fi:s 'ú/a'sjzotantes, traducción Toni Cots, México, UNAM, 1983, 215 pp, ils. p. 191 
23 Jerzy Grotowski,,''.El dfrector como espectador de profesión", en Mascara. Cuaderno iberoamericano de 

réjlexión sobre Escenología, no. 11-12, año 3, octubre 1992-enero 1993, dir. Edgar Ceballos, p. 48 
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racionalización .de objetivos .. Mientras . el director y los actores creen que 

comunican algo, en los receptores difiere invar.iablemente lo comunicado. 
,_',. ;· __ ·_¡·· 

.::..::·. ,.· ' ,·:· ..... ;:e··--;~: '.' ----~~: __ :> ·.'._" ';.::__,_,~ 

Y para lil~~iti-t~i~if;~;riijili~-~s~~i~"ii1J~liiiz1-~'ii~~je la complejidad humana, e1 

:::::,ºe· á~jc~~~f~~it2~f t~i:í~lif if tll~~gt¡:.:."~~:e:,:n::s:~¡ ~=ce::: 
y no sólo en Jo rádónál' siilo'de"'t<>'dós los :aspecto si sensibles. 

_ _:~·-{~- .::i2~:i''.:-~;:,~~~~~~~ :r~~~~~~~--~~~~~-~:_:¿J:~~ -;~é~-~ J-?f;;'°~~~~. ;_/--'=:_-":~:-_:'· ~)---."----- ~:~-~:_ -_.;_-~:<_-· - :_ .é_, 

·- _.,:-_--_-\ ~:~ !~-; .,, ~,-<~ ' • ;,:.: "> ·¡';~~~·-,,~···\ ;;~,·~~'/ <o'._; ·-~ - - -

. " '···- -~-.:;) ';;~]· :~ -~~:~· :~---.:,"- ... ,_.:,_--.... - :·.::(~>· -

.Gasión~-~:i~)fer'€po·~¡{es~~{ict,~ea': ·· 
··::-.;.~);.: ~~t: ., -:-~-·: .. ···o-¡-,-.-

. "L~&· 8:~~~u~Ial< ;, ·¿s'L~rit~cimiento~ .. huma:nos no. responden. a una 

mecánica ra6i~J~-t() >a l1ni ~eleología desde arriba. Se horriprenden por una 

dinámica i~'rii~íi~~t~ q:ue tiende siempre a cierta ~ntropía, a nivel del' individuo 

y del grhp~. 
··~··:~ ; .. 

Mo'sfrar es porierfÜerzas internas en libertad y.'.. ver·qúe:pa~a.·Es seguir 
" . . . ~ .: . ' . . .. - . 

sus carrera:~:.<l6s9rdenadas, su intercambio hasta sufinalreposo:o desaparición~ 

En esa labC>r, .. la i~zó~·Y 'la sinrazón, lo' pre'\;isiblecy lo !gnoto, lo .n~cesado y lo 

posible, ~o··~~~b'le.yl~ perverso, tienen\~~~~1.X~;~'i:~;~~~~;: 
... .. ~.o;._~:;.:~~-'<!-:.: --~.::-.e .··""·;-,-.··" 
;;'·>- '.;,~:. ·~'"·?~~:.::\/~' , .. -~ .. 

Breyer utiliza el termino entropía·· para· .. describir Ja dináIIii6~ de • las 

relaciones entre· 1os individuos, que por · sllpl1esto también es aplicable a los 
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' ' . .., - ~ ' .. - ... . :·.:.: .. '·;. . .... ·, ... :_ -.--.',. .-:- ·:~ _:-_ . -., .. .. . . . 

grupos d.e teaüo. J::ntropÍa es' un' te;rnirio físico 

molecular • y; aF igufil :-~ue·i~s : molécu·l~s .·~u~ ·giran 

el d~sorden 
sin control, factores 

humanos ·no. se~.p~6deºil <l~'riiin;~/: .. 
:·c:~~~~~-:~:~-.~:o-.C~ ~:;,: 

. ~ - _. ~:~·--_•: '--=-=-0;---= _ • .;~:~ ,, ·. -:f :~; ·. 

Las posibilÍf.i~~é,~ .cl~ ~na puesta· en escena se reducen si se parte de 
,, -;:· •. ~ - ,-:..:;.--; _,;... ~----.' 1-i< ;!= ,_ -

entrenamientos ;méóáriicós,'···de• conceptos 

lim;ta",;<\~. i,7,.:!~~~~4t f j Í~+i!e}0ect u al. 
: j. ~ ' ' . --~~:.;:·~-. '.;>> '. _; :,~--~-~-:.-: '.<.<' 

fijos sobre el teatro, o de cualquier 

~:":1:~~f ;:~~~®kt~~t{~.~!nit, :~::;:;:i~,;:~;~~·E·t~i~i~~:f :{i:~:: 
la exploración adq'úiere uri papel. determinante \:n'.el 'irabajo'.te'atral{ ~;. •, .. , 

;_.,-:'·.,,,;--,. -~--.->, ·.··. . , . ·.,. : . --;:·~- .. ··.: ·J~···.·~~'.:;-::_¿~-·~-~·.:.:';: ... :-· .. ".·, .. ·,'.. 
•-:-,.: .,- . 2: ... ;_ - ;- :·,.»-,, . -
'.»~ __ "~>- , -~.:. ·_ -~~:.<· · .... :·: ( __ :·_.:~ __ :'. __ ~-.:_.·.·.~.·.X ..• :-- :.:;_.~:_L __ ~·.;,_~: ~:-_'·:.· ·-·.·., •. • · 

;_,o'· ·,:.'~~~ ·.'\~-:. ~ ,, 

por 

diferentes; abierto a inespera~as p?sibili~ades:~,Eue~'uii'"rno'mento de pánico. Al 

. ~:~:,:: 1:P·.~::·~::::0n:~:.f~i;s~¡~¡~~t~¡iE:~;~lf 6;i:V;.:,::::n::,::c:: 
no he vuelto a trazar ni~gú.fiipi"a;\Yct~,:~~,1:~*;t;ci> comprendí de una vez para 

siempre la presunción y lo~J;a'.' <l6 _6r~er '.que un modelo inanimado puede 

suplantar al hombre. 

Ciar.o est~· ~~e~~ todo .. trabajo exig_e reflexión, es decir, comparar,. cavilár, 

equivocarse,,1;ret~oceder,·, vacilar,, par.fir ~de nuevo. Tanto el f"i~to,r; ~orno el 

·escrito;·t;~6~]ari'{~kÍ;·;unql1~ 'e~ pri0a~~.t El director teatral ha'i\'ae'ekpoiler sus 
·--;· .... -:~:-:\:._v:::>~-=~\- ·: -~: ~-" . . . . . · :.-.:.~ : -::- · k;~~-/~'~\::('·;·~}::-.:~;.-:-; /. _-,- . ." ... 

24 Gastón A. Br~y~~. 'reatro: 'it ámbÚ~ éscénido,' Buenos Aires, Centro Edit8~' e:!~ ~éricii L~tirÍa; i 968, 77 
pp. lis~ (Col. Enciclopedia del teatro.) p. 68. · · · · ,. ..· · 

84 

1-.-----·---=-~~~==~==~------------------------------··-· 



,4 
¡ 

Capítulo 3. La puesta en escena. 

inseguridad~,s> arite ,:los ab()res; .;peré> en: compensación un medio que 

:37Bf.~{1\~~~t~~~~~lt~~t\j~{~i~~~~~~ :¡:: ~e ~::e~::º'~: 
·,, ·. : _ ~:, ; ~ :-:.::":=,'-l';~\/~ , ..... ~:r.:.: ~ ·,~'.{;.~:,.~·~· :.· · ~-·.. ··~:-;· • .:::\i·::: {Y< /·~::~ .. ~. ;t_::?_{_.\f>;-:~~·/ :-~e;'· 

oc u''º E:U,~!i1~:i~~~~lit~]~iW~~i~~s~Jt1f h]~Xtíf it~'.11;:;º·. E~i::·::: 
factores ••queqn~úvierién" puedell''c~ntrolarseo··dejarse,en•li~ertad,·. el. grado. de 

libertad O: d¿ ~~ri:i~6'!.''if~J{~~, ~~~~~~riámente el resh1úidc>> k'f t~xib~ lá humildad 

de recoIIJ~~r '1~-'ripé>Yt~'ció~ hurn'ana tle cada integrante cl~l \hc5hfJJe:.::i()S amplia 

infinitam6nt~ .=ra·~ p;~~·rbilidades de tener una mise. ~~. scené que afecte 

profundacient~ la sensibilidad del espectador. 

25 Peter Brook, El espacio vacío. Arte y técnica de/teatro, Traducción Ramón Gil Novales, Barcelona, 
Peninsula, 1994, 1990 pp. p.143. 
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Capítulo 4. Observaciones finales. 

A pesar de mi esfuerzo por recabar todos los datos de las obras de 

Fernando Arrabal, estos están aún incompletos; y- falta conseguir los datos 

exactos de las obras dramáticas que Arrabal escri~iÓ' entr~ .19~4 y 200 l. 
:.(.·: .. _·::'~- ·':';_~-:~~:'.<.~ ., ',',, :<.·.:·~-·.:;.~" 
;;;"'"• - ' - . ~ :..-:-·:-'·· 

son te~:.g¿:";r~iv~~~í!~Í1t~€ti~}1~t=1~\~~á~~~~j~~~~~~f j~t~~¡~:i:•u::: 
pro fundo con ''{~fer~.~ci.~-}'~(;la' .~.br~'. de. A,r.~a~.al/',OttóLt~ma: e?·: él qüe' 'debería 

profundizarse e~ el .:de',Ía religiÓri durante la-dfc'iadura fra'nquistá; .. 
- ','. :._~:-¿( ,e_ ··: _·,.. 

:··-. ::~:·_-,;- · . . :.t: 
º•,;··· 

U ná c~esÚcSk._;·oiémica-'.es< l~ influencia 'árabe sobre España y más . en lo 

~::c:: {:;~::r,~~~~~~~~~:~~2~~~:t;~~df :~l~~al;m::t~mentd ha retratado 
.· .' :'·-'·>~:};,~~- :::_;¡;,:~·:.'¡~.,\_:,.<.:~~~-.;~·~·y:· . .,,; -": ·.:.:,:: .. , __ <~,:·-_·:- .... •::-~>t· ... _,; .\-:·-i;:_';:. .<.'.'' -· 

¡_(\ :·~<;·~_ ... _ 
-_,, ·. 

la generación del 

-:~\'-- ;:,··< ';~:,'~~/~·;' " :;~::</·, 
+'\'.- "' ~:. ' >;,';\,'-:"' 

_Un aspectóf:que'icoI1sidefó'.;cüestióriable·'sori'Jos rasgos que caracterizan a 
. ~:..~ú ' .. · · -~ ,~~)~(~11i~~~)Y;~:>:; ~--~:~ ~~D:· ·; r¡ ;;·~,.:."(-~~~~:;~~~'.~:>},"º:_:~~-·~ ;,<:: ;~~~:-~~~ ,-~-.:-~~~,~-.:::.:-:~~:tt~ º:~:~{ ~: ;~ ~t~;::: · ~~;~·/,:·. ·, ~, ,·~ ·_.;, · -· '. .' · · -~ 

Arraba1·.co010.{escr1tor~franc~s:rNo,esé(an~1m~ortante:la' nacionalidad· del autor, 

~:º:u :~¡¡¡~·71~1~~j~~~/~;~];ff ibii~~f~~?~l:~~ f hnppTtantO .la trascendencia 
",'::;--~~-. ,,·::~:. f·::;~.,«·,-·~~=~ :~:.' :. >-· >. :. ·'·'.-"• 'J~; ·f.;y:: ;·· 

· LásT•o~ra"~I,: ~e : la etapa pánica \d;· ·~~~~bál tie~en la cualidad de las 

telenov~i~iL.·ltj~¿< es ·fa sencillez d~ :'s·~~~ J'i~Üt'e:~rni~~tbs, por eso su éxito. 

::~:;: :i1tJC:!:::t::0 ~.;~ºt·~;;:¡~·l~~~~:~~,~~~1;,:::~t: :: :~::;.:~ 
curiosamente.eritC>das las culturas' e'xisfoii.'tradiciones'respecto a este atributo. .. . .. ' . ' ..... :' .· -.. 

. , ·.·. 

86 



Capítulo 4. Observaciones finales. 
' ·- ,, 

Existe un cuarto f~ndador del mo~irniento pánico llamado 

:::~;:?z~~~if !;{ {rli~i}~~f ~~~i~~{~iÍji;~¡1iii:~J:::E~;:::~ 
~::•l:~~;:~~~f if l~ffi~il~iilll~f~~¿~::~t;::E:~~::~~r~:~~::: 
plana én · 1os di~:~ios fr'arlc::eses; · eri lo cJaCn~ ~bundé, pero este ll~ch.b 'señala la 

importancia de ~ll ~b~a. > . 
Alejandro l()dorowsky influyó S()bre directores como. Julio Castillo. La 

ñoñería en .. qüe vivÍá;•''elJéatró mexica?o 'de l§s '..60's desáp~r~6ió . debido . a la · 

violencia . de . l~~ ~rb~uest~s •· •. te~trales <leÍ;;,:~_hil~~o: ..• ·· su{p4nto. de ·~vi~:ta\·tan 

~;=;~:~f f ::~~;~j }J~:~;~=~i~1;1~Jf~l~i1l~f !~Ji f 5~}i~tt~~~~ 
que se hizo millonario' vale la pena analizar este fenómeno: e 

Por otra parte, para hacer el análisis de. la obra.requerí .mucho más que 
. . 

las opiniones de ·los · críticos del texto. Tambi~r1+ quise hacer un análisis 

basándome en. el)cÍ~cuinento El teatro como cerefnoniCI pánica de Arrabal, en 
-.,, -., •• 1.. (.:· 

ninguno de losdbs casos encájaba la obra.< ·' i'': ''.~; ·,_{. 
,--· :·,'._,:·:-· --.',··. ··-·;..-

'.- i:'r'\~ ··-~·;~·:· 

. Para logr~X&;f ,'\*~·Í?··~-~jf ;~~1~~~~~~i\~~~'.~ue anaHzar d;álo go Pº' 
diálogo, sólo asL;pude 'darme!\cllririta'1<de'; cómof~'.esta .. construida la obra. El 

::á:~':b::. la4t¡~tJ1~E~tlilref jf jf lli~i;~f f~~~~z:r·::~:::.~: ::·ª~~~~: 
autores coÍno -sgi(!H~}', pensam1ento<m.ag1co"'.rehg1oso/ el sueno, la expos1c1on 

del subconsciente y el ca~s, p~r que l~ obr8. rio ~sta bas8.daen ellos sino que 
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·Capítulo 4. Observaciones finales . 

. ·. 

son temas incideíi.~alés;:'.e.sie texto ~oXe5-:Pi9d~c;to de relaciones inconscientes o 

al azar. sino de uri~ 66.0~trüb'cÍón m·~teáátic~/ \ · ' 
j'?~.' 

/; ."'\:' '.'.>:· 

Eri lo re~f~;r~ilfa-~'¡ fema de la o1:reéli~j;;~¡'cia~ális;is puede ser mucho más 

Los, té}{to_s que consulté fueron óri_i~a.~e'ilte .. dos, pero. en estos extenso. 
".,- ·c,.:r. 

encontré rriate~iaJ' en abundancia para hacér.·/mi'·' estudio';. :.:'Existen:· muchos 

::~,::::: ':~ f::::ic: :ed:::,•:• u:e i~:l7~J~~~ti~l~i~1~~;VJ~t;~; d: 
inclusive ~.º)º~;'ámbitos estéticos con el po~~º1étgi,~~~'. ·i.>/ .•· 

'(' ''.·: ..•.... •· . . ' ·-··. ·.··, .. ··.· ;·;>'~~\f\.:'.f-,.;. • ..• ,· •. .·· 
E~ áf; .referente ••.. · a~.· Nietzsche. y,:,.Ax;taud{;;,Nietzsche es, .. • al •• igual que 

en 

semejantes a 
::f;~-i-F ~-< , :, .. . \::· ·-

?J.~, .. -.\.,">~>(.:'~- :3.i· . . -~·.:~. " 
:-_:.;~,·-'.:: ·1,·;;.; ·~-~\~-- ;; •. :.>\ ,;:~}:~-~¿:·,~;-:.: ... :~:.1 •; ........ : 

·<:.·r.::· ,· -~~;-~;;_, ..• '.·~ ~-;~o ·:-<-'·'' ;,·,~- ',- .. ,.. . 

·En.Pe 1 :; r-~¿~~'rirn- ·4·~ie'.{ii~~-g'.}~~@1~·~··hi~t6~ii~:; d{• .1ª. : drania~urgil y. éle ··la 

f ~;=2~:1tl!im~1f f ~~f~~i!!lI1!rrg~rfiiti~{~~~~~~r~1;• · 
Artaud y 16s ér~~d?i?s'~~riguardistas del.siglo ~x0 ;;: . 

. ,. ::. ··;\: ···"·~-- ··;'~·.:.;·~:·· .:'., ' . 
. ;~' ~ ;-. '"- -' ~; ,- : 

- -<'.·;·-· 

El _()royecto'd'e>p~e~ta en escena: ab~rc,~' el.e. manera sl'icinta los aspectos 

Vistos en l~'in~~stiga~Í~h,····¡:>Or quefp'riorÍ~a;'~t;~S a~pectos más CO~~;etos como 

el lugar, los co~tos, lo~ colaborador~~' ·~te, Est~ és im ·:esquerria s~mejante al 

que solicitan para montaje$ ~nelforo Sor Juana Inés de la Cm~ de la UNAM. 
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Louis Mouchet, La Conste/la/ion Jodorowsky 

Suisse, 1994, vidéo, coul., 91 min, v.o. fran~ise · . . . . 
prod.: TCV Télécinévidéo, Les Humanoides Associés, Les Films du Grain de Sable dist.: Ars 

Magna, C.P. 1115, CH-1211 Geneve, Suisse. 
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Anexo 1. 

La obra de Fernando Arrabal. 
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Anexo l. 

! Grand Prix du Théatre, 1967 i Grand Prix Humour Noir, : Premio Nada!, 1983 ; 
. ¡ 1969 

-··-······ ····· ··········· .......................................... . 
World's Theatre Prize, 1984 ~ Chevalier Ordre des Arts et ! Medalla de oro de Bellas 

;. _______________________________________________ -----~-9.5'.~-!~!!~~~,J?ª'!. .. _ ·------------ ___ L~-e~_~J~ª~- ____ ... 
! Vladimir Nabokov Prize, 
¡ 1994 

Tabla 1 

. --.- ..................... --~·····~·-··-····-··,.........····-····~·-··· ..... ···-··· ..•.. , ....... ,.-,..----~-- ---------···· 
·: :~: ~ :~:::_:_:;-~:I-LJ:~¡~~·¿:¿:::.:~L :;:-~:~ii.:·_~:2xLt~-L~.:-~·:{~ ~~~~;~::·:._~'.~;::;_~~:::::::::-.. ~-~;-~ .-:. ______ ·: :: __ .; ::·.;. ~-- .~: . -: .: •..... · .... ·. ~:>.r:_::;~-~ _:_._. ·; .. ~- ;._ .:: :·:.·. ~ ._.: ... : .:~-: L:· .· ..... _ ~-· 

i Pic-nic, 1952, editada por la editorial 
; Cátedra en 1977 
' Fando y ú~; i 955; YoriC::k," 1966 

•El triciclo, 1953, editada por Escélier en 
. 1965,Y()rick 1965, Cátedra1977. 
Ceremonia por un negro asesinado, 1956, 

---- ··-- ......... ------------·····-···-. - ----- .. -- ____ :.?_ry_!!l~l_"_~~~-() • .J.9-(:i_~ . .... . .... ------ ----------­
Los dos verdugos, 1956, Taurus, 1965 El laberinto, 1956, Nuevo mundo 1967, 

. Cátedra 1977 ! 
: Oració-;,, 19.57, Primer·a~t·;;·1·9;s:3·yTeatrol: ... : Eice;,e;,-¡e¡.j(; de ai~io-,;,Ó~Úes, úis·1:·;y~;_-¡~5··1 
: 1971 • 1965, Cátedra 1989 ' 
'. Qr.q1fest.C1c:J<?á_t.f!g(~q¡:_-_i_"?__5._i_ __ ·_-_-_-_-_-_-__ -___ ·-.·-__ -_-_- . . ..... (<Js_qfr,q;~~-i.iiP..0..S.i.b_i.~~ •.. 1?._$_7;_-G_~t~~i-~_:T?.:S.·§_-·_--_¡ 
: Los cuatro cubos, 1957, Cátedra 1986 Concierto en un huevo, 1958 ! 
: z-a1i;.¡-;;,e;.~·e:¡;;;,;~-nió-n;··-¡95·<;;:·L·-¡,·5··E"sieíos ·- ··' a~e;;¡¡c~; 1959; Ta~~-5 i96s·· ·· ····· ···· ·· ····--·-·· ·· ·····' 
_1_?_67, G_átedra 19_~~ _ _ _ ... _ _____ __ _ _ _ _ _ __ _ _ _ _ _ _ __ ___ __ _ _ _ _ ______________ _ 
'Guernica and Other Plays, Grove 1986 La bicicleta del condenado, 1959, Alianza 

1994 
~_§1_g¡:_f!!!_~e_r.e_111~~1¿e1_(! __ _!.~_6i;_·9_ái_e.~ra. ___ 1_~?_6... S.f!.ip~t.e_~s~_c/e__jq~.c;~l°-~·---~-~?.3.~----º~i.iª_¿~_j_~~S.-~5_ __ ; 
j La coronación, 1964 ..... :..?cz_J11y_e!!f.11cf_i.l_~~-~tr_Cl_c_!ll_,__1_9-_(j_(j_, __ G_~!~9".r.<l:}_?._~(j_ _______ i 
¡-··xse"fza ;~eÚo .i5ia;·¡oco"?:···¡-9·(f6:·cá.°tedr~- . Una cabra sobre una nube, 1966, Editada 
! 1986 ' por el curso Superior de Filología de Málaga ¡ 

:·EiArq~·¡1e-;;1º;-eTif;;;-¡;e·rador-"de-~isiria:········· ··· ·· Á_?/-,.;b~f~~Í:b;.~~d!j~cere;,;;-n¡¡;·-;¡e-id·-------------· 
' ___ l ?.()(), .§st_r(!_n().1_97?, y_C::~t_e.c:l!a. __ 19~?-. ··' confi1si.c?_1!, _ 1_9.()(5, A:If¡igti¡if.a. ... 
; !l~:S.rtl11G.1_1'_Í((óp~rél: pál_lica), ~.?<??. El jardín de las delicias, 1967 
: La aurora roja y ne~a. 1968. BesÚaÜdaderÓtic;;, 1968: ··· . 

'..Y.~~--~9_!_~1~i_~_1!cz_izE~.f!..O..:S/_<!_¡!!_~f9L.l_J§_~----------·--:.:_: __ r:·p1_~~le.~9.Ú~<!~PO.s.cz_i:_cz_ __ !¿,ifl.<!r.'!.s.!...!2.~~~:=~.J 
· Bella ciao o La guerra de los mil años, 1970 El cielo y la mierda, 1970 ! 
La gran revista· deT~ii!"O :x:r.· i9iC ···-- ............. ·seita" cia"O··::--¡¡;-g;~e-;;.e-de.múie··-a;;;,···1."912:··-c~·--: 

Bourgois 1 
: La marcha Real, 1973' Editada-·e·~··a;;~dian ..... En j~ ¿:~~erda .floja~ (o balada "ciei""tren ·············· ..... . 
i.J>.I.~~iliuev~ __ y9_r~).J.~7 ~-------------- ______ ja!1_~~~!11aJ, _ __!J73 _,_ PiQ_irjj_~l1!~~7 4 _ __; 
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! Sur le fil ou la Ballade du trainfantóme: ! Jeunes barbares d'aujourd'hui, C. Bourgois 
i p_iece mélanco/inue C Bourgois 1974 ... ,! ... 1.9 ... 7 ... 5 ......................................................................................................... · ! ······· ............................. ::l::: ... • ...... :............... .. ................................. . 
!,, La gloria en imágenes (ballet), 1975 ! Oye, patria, mi aflicción, (La torre de Babel) i 

j 1976 i 
i El cielo y la mierda ll, 1976 '. Róbame un bi//oncito, 1977 
r·9.b.~·¡.1~;ei·º;q_~i}~_liíf!.O\?..?.?... .. .. ·····¡i!_-µ~kY..·"P~~kY·.·_~<?!~i.iiz...·Oi~.11.° .. . .................. . 
[.§.! B._eyqe§<J.4.0f!l.Cl_,_.~ 9.?F... .. ..... .... .... .. . ......... jn._quJsJ~i.<?.n... '?_ "!!.4.~1.f.c_f!..!.'!i!IO. ~cz.qif(!_G_Ci_q, ~9.?F, .. ; 
; El triunfo extravagante de Jesucristo, Karl ¡ Levántate y sueña, 1982 · 

Ltf::;¡~~j~;¡fJ!~'d:J:~~;:;:,~:}9·33:-·····- ·TLa.cú~"dácTcu-Yo-P-;.iñc/Pe.era-uiiá-Pf.il~cesa~·····i 
: J:>.e.~tino __ .. _ ..... ··-············. . .. . ..... ..... . . 1984 
_§!cqlu:r1lf!.-yegz¡_cz, _ 15.>F,~ . 

Tabla 2 

Ediciones de sus obras completas: 

Theatre. París: R. Julliard, (1958-1965]. 3 v. 

Theatre, C. Bourgois, 1968- . 12 tomos 

í.E~'.3;fzi121\fr'.):i\E'~if\tst;2:0'it':&FB1?1sQ1i2:1f:F2Tl::•/:;;E<";iJJ12?sf?I1?IES?0Ei:.(:jJ:~s;;'f32:°ii~'lfJ;ilii}tr;ÍiS5:ii!~ 
; Baal Babilonia, 1959, i Baal Babylone, Union . El entierro de la sardina, 
Juli~ci. [)~~_tin.~ ........ i générale d'éditions 1969, '. _1_9_?.} .• Jul_ia.r.~,_.J?.e.~~i_f1() ......... . 
L 'Enterrement de la sardine, .. f ¡?¿·¡es et rúes J¡;· la °donfuston, . La torre herida por el rayo, 
1970, C. Bourgois · 1967, C. Burgois 1974, ; 1983, Destino 

:· 1ne rowef..sin~~k:Jof. ·· . y;:;;_;e~r:i;¿~e. .. ci.'.~-d.i~i<>I1.s. ·-···rize iúd Virgin, vikfug .. 
; Lightning, Viking Penguin. ; Penguin 1993 
: 1991 ¡ . . 
r·z¡;·e-;;;:;;,ag~nte··~n¡;ada.de······¡·z--¡;··t~e~~~···¡¡;;;:;~di;,· .. ;¡;·1z¡:;,;e;:·····¡·¡-;·pÚd;-¡;·¡¡~;;¡;,~¡_¡;;~·j)e~tfu;;·¡ 
! un castrado enamorado, ! 1994 

1991 ¡ .............................•.................................. :. ............................................................ , _______________ ~---·-··························-····· ....................................... : 
Tabla 3 
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[.-Y.z. pie_ci.r..cz..4..e_Jcz_J9c:_1~r._cz_, 1963, Destino 100 sonetos, 1966 
i If.!1~b!e_~ pcz_r.c¡c/ise ·· · ····· ··· ····· ··· ········ ··s~i1~·i0.i.P.4~t~O.i:-.·.P·~·~~i.~e> .. l 

Tabla4 

Le « Panique », [textes de Fernando 
Arrabal, Dominique Sevrain, Alexandre 

El Nueva York de Arrabal 

• Jodorowsky, Topar, etc.; réunis par 
Ar.~cr'f?.t:l!J~_J ?.?.? ' .. !:J:nJ<?.n_ g~11_éra1~. d'éditi()ns, 
Lettre au général Franco : texte intégral de 
la lettre envoyée /par Arrabal a Franco le 
18mars1971, 1972, Union général 

. d'éditions 
C:ar.iir. al gen_era/F_~anco, 1.972. . Sobre Fische;.; 1914. . . 

JJ_r.eco .............. _ . ... ... . ... . .. ... ' .Ooic!.:Pq/[ ................... · .... ..... . .. . 
: Lettre aux militants communistes espagnols : • Carta a Fidel Castro, 1984 
· songe et mensonge de l'eurocommunisme = 
: Carta a los militantes comunistas espmioles 
' : sueño y mentira del eurocomzmismo, 1978, 
• C. Bourgois ..... . 
• Ún esciavo llamado. Cervantes, 1996, 
•_E_spas~ 1 

__ 
----· .. ---· ·····-·--------------·----·--~-------·-·--·---------·-' 

Tabla 5 

::·· . 
.. -··--~· 

; Los mecanismos de la memoria, El Ladrón de sueños, cortometraje . 
: cortometraje ! 
¡-vi{J~-Ta~uerte, T9i0"·--·-···---------·---·-··-··-··-·-·-~¡;·¿--¡;-o;,,o un··-¡;-¡;fiallo ¡;;¡;:·1973~-el~gi<la-para"' 

! representar ese año a Francia en festivales 
: internacionales. , 

:·c;-;;~;.-n¡-c-a~··i976-··········--······ ·-·- ··· ···- -··-···· ···-· ····--- ···-:-rke .. aeb-e;,1~-re··-oftlze-"PaC:ifiC:-·(Ece.rriµ·e.-r-ad.c,r:·-·; 
,... ... .... ........ .. .. .. .................... ..... .. . ... .... ..... .. ....... • ~e P~n'.i),)?75) 
Ji/. ce_~e_.n.te_r..~O. .. ef':..<:1!:'.'.CJ.'!1.<'!1'.i(e~,_.I<;).81. · AdiósJ}q/J_il(Jnicz_ .. ........ . 

Tabla 6 

1En la feria del libro en Madrid en 1996 el libro Un esclavo llamado Cervantes de Femando Arrabal, Espasa 
Calpe vendió 1.544 ejemplares ubicándose en 13avo lugar de ventas. 
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más i~~:~ 
escena. ··se.\ estuna:~_en~.l O>por);:mes :alr~cie~or,\.del .Jnllndo,;:'..ei:i:,:Io~.:~aii~s~'A.e } 981 ·.·y 

::::::1~~~~1f ~1JlJt~~~~i~f i~~~t~~f i~,l~1f t~~:····· 
Holanda, "Alemania,. España,; y :·Bulgarfa 10 • que'\naniflesta_ ~l Ínte~~~· ~61" esta . 

obra. 

:· ... · .... 
. .. . . . . . . ·- .. ,_ . .: ;~ .. 

·fique-:- Nique en campagne e11 Fra11ci~ en 1955), Pr.i.fl1c::r c;:s.tr.c;:no _4e J\J.!.al:>al c;:n ese;: p1:1:ís ... 
· Orquestación Teatral en el teatro de la Alliance Fram;:aise, 1960 . 
• México, 1961, F¿¡;,d~ .Y Lis .dirigida por j odorowskY .. . . .. ........ ....... . . . . .. . : 

._.syciriey,_·;\~~1r.~fi.~~i§~j',-f-q~d.PYl-.i.i .. ·if.:E.s-4.fi~~~~~4!~i~-;_-_-_._._. __ --=_. _ _.~_. _ _._._.__.__. ____ ._~ . .-~·.-_·_-~-.-.--_~------_-_-.-.~.-.·~-~_._._-_--.:··_-_.__._._._..__-_::.· 
; 1966, El cementerio de automóviles por Víctor García, esta misma producción en Sao 
•Paulo en 1969. 

. ............... ······························································-····-························--············································-·····: 
· 1967 En el Théatre de Poche (Teatro de bolsillo) en Bruselas se representó El Arquitecto y ; 
• El emperador de Asiría. j 
· ·¡-g·6·1, 1üi-8ei:a~éüFe5ii-e_ri_a:·;;il-ei"feaiíü .. M:ünt.'P-;;.:;;:;;;.5-sé-EiA.~qz~i!e'Ci'ó_j,_'Ei'Empera'do; de··--·---; 

iAsiría. 
· 1968, El Cementerio de m~tomó~Úes en J\.féxf~o, bajo ia.dlrec°dÓn .. de. J.:Ífro .. C·a~tffio ................ . 
· 1968, se representa é.ri ó.1b'á, pc)'i- el conj~nto. dramátic~:» <le'<5ri.érite,' cürigi<lü··¡:;c;~<A.doif 
Gutkin, Ciguema y Cementerio de automóviles. 
1969, Y ie pusiéF~~ espqsqs;; it!s}l~~es:~ciingi~_c;·¡;~-~ Aii~~~i, .-.te.~t_i-9.--.~~.1-~~~~~ª~--ª-~Ts.-..-. ·· · ·; 

• El Teatro Experimental de Cascais (Portugal) puso en escena en 1969 Los dos Verdugos.3 • 
· Eá .. N<?.f.l:l~gii_.t!~.19.~.--aj'i~~----~-~~-~~~~- s.c:: .. tr~~s~itell p~r.i~.it!~iS.i~~-1-~.S.-..c?.b..r.~.s.A~.-.Ari.~~-~¡_:._--_-_-_-_-_-_____ _-_-_-_-_-_-_ ___ -_-__-_·; 
• Bella ciao: la guerre de mil/e ans, París, Théatre du Palais de Chaillot, 1972 ; 
l.X.~?.z~-.H-~i-~~.Y.-~r.~:.itJ __ d:_i_--q~Tii.~!_qY.Jf:!..i.i!P.~iq4!?.!__'4i__~_~idq_'_·li~i--t~~~-_-Q_ji~~s~~~---=--~·_-_-_-_~-~-_-_ _-_-__J 
•Manuel Montoro monta El Triciclo de Arrabal en la Universidad Veracruzana. 5 

: 

:E:ri~J9.~?.e.nrngi~it!íT~-s.~·¡,-rf;~e~1a?.i~~~;¡e:·e~.i/~;;;;,P.o. ci__e-li~!~..l!C!~e.n.gsp~f.~~t.?..6 ~=--~~----~-~-"-.~~-; 

Hoja de web de la feria del libro en Madrid 1996, http://www2.apple.es/apple/ferialibro96/diarioferia.htrnl 
2Femando Arrabal, Pic-Nic, El triciclo, El laberinto, Op. Cit. pp. 21-23 
3Hoja de web de el Teatro Experimental de Cascais, (TEC) 

http:/ /www.portugalnet.pt/ cultura/teatro/ted l 969d.htm 1 
4 Hoja de web con el titulo: Norwegian theatre - more thanjust lbsen, Documento oficial del gobierno de 

noruega., dirección: http://odin.dep.no/html/nofovalt/depter/ud/nornytt/uda-433.html 
5Hoja de web de la fucultad de teatro de la Universidad Veracruzana., 

http://www.coacade.uv.mx/gartisticos/orgteauv.htrnl 
6Hoja de web danesa de cultura del esperanto., http://meyer.fys.ku.dk/-nordfalk/kellkultumo.txt 
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JLaFacultad de Artes de la Universidad de Earlham, E.U. presento en 1995 El triciclo7 ! 
r··~·f···tt1;-~}~t~~i:~~;;fr.~~~~~~~:1~-t~·~1Z?;~~;;x~: r~·~ii~Y~---º!.~~~---ª~---~·~~-_·P.~.~~----_-_._._._._._-:_·_~_.i 
¡··E·a··~~üCieniiJ.íe.Cie .. üi9s .. en .. i3ía5ii"Ta .. iJ;Je5ta .. en .. escena .. Cie·L"-;;··7b1;-;e··d~·e;;"beTCie.:FeITian<l·º·············· ··¡ 
f Arrabal estaba entre los 1 O primeros en popularidad. dirigido por Gabriel Vi lela, con i 
! Mari eta Severo, en Río de Janeiro 10 ! 
; ...... ·············································--·············.··············································n···· .. ···· .... ...... . ....................... , 
; En 1996 se presento en Suecia Pic-Nic en campaña ... ............... . ... ........ ...... . . 
n~:n eneí'ü'"<le i 996' se pre.senia "en eiria's Hamb~rge'í"Theaier Sündikat Pic-nic en.el campo .. .... , 
; de batalla12 

:-:Enelf'-esiivaCib'eroamericano-éie.tea.tl-a-=-E~ropa-96-en :F~ncia-E:1 Teatro-s~tírico Estatal de" 
i Bulgaria presenta la obra: El Arquitecto y el Empleador de Asiría de Femando Arrabal, 
¡ pir~ctora: Ele11_<iJ_~i~~V'~~3. .... ___ ·-· __ -·---· _ ................ ·- --- --- ---·· ...... ___________ ·---·----·------
En un festival artístico de la Universidad de Québec se presentaron comedias de Arrabal en--1 

· marzo de 1996. 14 
-· ...... - .... . .... 

En Holanda en el Floratheater se presento en abril de 1996 El Arquitecto y El Emperador 
, de Asiría 15 

En noviembre de -ú;)96-eT g~po .. ECiaff~r.de-Teairo"& -~UA.teüe'í' de"'filéat;:e-·¡;;:e-se-nta- Ptc:·- ------¡ 
' nic, Bestia_lid_c¡cl erótica_ y ¿Se .ftª vuelto Dios [o_c9( ~n .~'1: .. lJ'niversidad..ci~.~IT1~.ry. E.U,_1

_
6 

< 

' En agosto de 1996 se presenta ·en Marbella, España El Arquitecto y El Emperador de , 
Asil_'Ja_, __ ºir_ect~!: : Mig~~l__~~~~~ '.:_ ______ ... . . ........ ----···- ----· -·-·· .. ---·---- ...... -·----· ·---¡ 
La obra de El Arquitecto y el Emperador de Asiría se presento en el Teatro de la 
Universidad de Hamburgo: Kellertheater el 21 de noviembre y el 19 de diciembre de 
_l_S)9_().~~----..... .. .... _,, ___ ,, ___ ............. -.... --..... ------·-- ··-·- ............ ,, ______________ J 

Tabla 7 

7Hoja de Web de la Facultad de Artes de la Universidad de Earlham, 
http:/ /adm is.ear lham .edu/ear lham/acti vities/fine _ arts/etc.htm 1 

8Hoja de Web del grupo de teatro "Nueva Ola" (Guinea Ecuatorial.), http://www.club­
media.fr/CP/ AeCffheatre/Elements/605.en.html 

9Se presento con el siguiente reparto: Agnes Dardant (Jeanne) - Isabelle Daugareilh (Mathilde)- Eric Dufourc 
(Jean-Frani;:ois) - Jacques Faget (Teddy) - Fabienne Lastere (Lulu) - Michel Rapaport (Prosper). , 
Mise en scene : Jean-Claude Parent , Assistante : Natacha Haegel , 
http://camus.dr 15 .cnrs. fr/CAES/pastaga.html 

10Hoja de web del archivo de la revista Brazzil, http://204.140.220.54/culdec95.htm 
11 Hoja de web del Riksteatem, http://www.riksteatem.se/teatem/2_96/teat2_9.htm 
12 Se presentó con el siguiente reparto: (Zapo, ein Soldat) Cord Brumma, (Herr Tepan, sein Vater) Harry 

Thoml3en, (Frau Tepan, seine Mutter) Wiebke Wolkenhauer, (Zepo, ein feindlicher Soldat) Martin 
Oldenburg, (Erster Sanitater) Wolfgang Sieja, (Zweiter Sanitater)Thies Méiller, Regie: Wolfgang 
Sieja, hoja de web del Das Hamburger Theater Sündikat, direcciones: http://www.tu­
harburg.de/aws/hts_leb.html, y http://www.tu-harburg.de/aws/hts_pick.html,. 

13Hoja de web de el festival Iberoamericano de Teatro Europa 96, 
http://www.latino.net.co/cultura/teatro/ europa.htm 

14Revista electrónica de la Universidad de Quebec Le Quartier libre, volumen 3 núm 12, 6 de febrero de 
1996, http://www.horizon.qc.ca/pagehtml/journaux/universi/q_libre/ql3n 12cu.html 

15Sección cultural de la revista electrónica (Jr!/ta, http://muresh.et.tudelft.nl/delta/jaargangen/28/12/teatro.html 
16Hoja de Web del departamento de francés de la Universidad de Emory, 

http://www.emory.edu/FRENCH/activity/arrabal.htm 
17Hoja de web del ministerio de cultura de Marbella, http://www.pgb.es/marbella/html/verano96.html 
18Hoja de web del Kellertheater, http://www.rrz.uni-hamburg.de/Hamburg/Veranstaltung/Theater/1.24.html 
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Jouer sa vie es una video documental sobre ajedrez en el que participa Arrabal junto a los 

campeones mundiales de esta especialidad filmado en Canadá en 1982 19 

. : - . 

En febrero d6 1977 Ú Universid~d de Toronto le organizó un homenaje 

y en él participaron espec:;ialistas de 1:odo el mundo.20 

19Hoja de web del videojouer sa vie, http://www.onf.ca/FMT/E/MSN/15/.15000.html 
2ºFemando Arrabal, Pic-Nic, El triciclo, El laberinto, Op. Cit. p: 31 
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Anexo2. 

Anexo 2 

Breve muestra de la obra de Roland Topor 
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El Masoquista Colección de dibujos de Roland Topor1 

;,. ~;,;f~· :.·. 

" 

1 Revista electrónica Internauta, http://www.poesia.com/nO/artO_it2.htrn 

' , ~-· '~.: . .:.:. 

~"~·~.-~==~-~--------------------------------------

Anexo2. 
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Ilustraciones de Roland Topor a Pinocho de Collodi2 

'(J .. ·.:)_··~r r¡; ,.~ 

f f · rff_ 
·i .···: .i 
• 1 

1 i ) 
L 

.. 

•';<,·. '1 :.>:~· .• . ,~;. ' l 1 
·.;;~ 

' ¡ ¡· 

2En la hoja de web con el titulo Les i//ustrateurs http://www.aei.ca/-matou/marionnettes/topor.html 
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De derecha a izquierda las películas La p/anete sauvage(/969), les escargotsJ (1965) y una pintura del 
artista4 

3 http://www.univ-angers.fr/-pplans/animation/anim_3.html 
4 http://www.math.elte.hu/-daniel/art.html 
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Anexo 3. 

Proyecto de puesta en escena de la obra 

El Arquitecto y el Emperador de Asiria 

' 

para el Foro "Sor Juana Inés de la Cruz" 

de la Universidad Nacional Autónoma de México 
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Presentación 

La obra El ArquUecto y. é/Empercador de Asiria, es .el texto .. más 

completo del autor Aa~co-espáñotC Fúriiilldo Arrab.al. · >E~ti: .: d~arri~tÜrgo, 

~·:::~:~u;;.~·1¡¿~¿i¡~t~~~~.~,:~~,~]ff ~~}~~~i~i~~~,,~~H;:~it~!1:~.~: 
para formar parte.·de)la~ánt?Iogía·,Oe.1t~atro:,éespañOl,·;contemporáneo/ en• l~ q~e 
sólo se escogi~;~ni4~6·~~~~~r~-~H4~~.~~F*~~;~~.~~~~~~;z~,;·L .;,..... .· ··~ .· .. · 

-~j:.1;;;~:::)~: .. ;,:,;·- i"' _:-~y~·~;: ".'. '·,"-;:\.~·~· ,• ·,.' 

se planea,· que .·el ·~·~;-~~f~~-~i~''!a~X~}!~:~?/J~,;á,o y• ··~l'E,;,perador'.d/rÁ;iria 
sea una misa. sacríl~~~;1:~~J~~;~~~E~21f~~)~~~~~~'.~·~?.~{1aJ ~.~p~c~,~s/más .;~ise.ra~les 
de nuestra potencia humana; ;.una\ sene·~;·de ~Jüegos ··párá •provoCar~'lá ·~carcajada 

«· . . : .:- :~.:·,. ~V(_:·~- ;~(q,'~'\'.,~~~.~'.'.;t ~-'!?;:~;:,~::t'.:':,t~~::~>~/::\?~~--t/~-<~~· .. :'ü2?·:{~·{;~~~-/?)X~·-:'.:~?: ·, :'.:(~- --~<t' ·._·: ~;.;~:~~::': :5~).:::._:c~~·~·-<:~:,·~?\:~:~<·;t;~-'.c.r,:/-.. : ---~ ;·<. ,· . 
artera; que tamb1én:sea; ún,[r1t.o. 1 gúe;bl1sc.a~'devela.r~las .relac1ones;;run4amentale.s 

·. __ . . : -•. --;-~-.: .\::->=- .y:>:,::·.~'-: .:37.'~: (, ~ ::.:-.: ·;J:·!~-:_;:._:.-i:{_~-/~<:?:~~i'.~~{'.·<-s:-'~i ·:;-~? .:: 1:,i¿t-.\·>·.:~:t~··_. ·_ ::.:~::::·.··:· :~~"::~r.'.:}.~';·:-. .-.':~:{~~·, -:--~·-:_r-:-,-.;:~~·':: _:_·:::f<'r.-.:~:~.::>·, ·;·-~.-<i 
entre los. hom~r~s,;por:Jl1ed1owe.;Jos?act()~~s~gri¡c1~s y.x:epetlt1yos:::~l 1rquit

1

ecto 

~º:~.~==~=~:~~~~~~~~~f~~Wt ¡~~t~:~·~f ~1~.· ~~ria~~¡~Ci~~,~ó#;\!Fff if J,;~~~~zón 
<:~-~-· ·.,. ·'-. ~····\~~ -;--::-· ~,~-~;''-:-:_·. ,,.- '"' ... -,_,; -2:··· ~·- -.. , - >_ ~-::> ;- .. -; .. ~/ .. ,_: 

-._í·"; ._~\~-.~;.~;:- _--/.~!~' -.:.~· ;:< ,.·.·· ·:--?'-'~:-, '.: .... ·. ~-_,-- - :·.:-~.:;-" :·· :,:--.~:_ -\~¿._~<'.!Y:'<' . .;:'•/~º .. ~~:.-.:··> 
>\. :-_;-\'. " . ,"·:·:.r . .-,{ Y': -'-·; -,'":·. ',-·. ,·.-.• ·'.~.<:·-;: .. ,. ·': . .-.. ·-· ~ 

.·, ··r·_·:·----.· __ ..... :--·-·:_:·, ___ . . .· .. < _:.·<_.: · ·.~:-: .. ·_,/-' ,'-::-·:~· _:::;,:¡:,,:·:i1();'_ :_~::: ... >-: .... :i\~~(~--~:--: .-<:,, 

La historia comienza cuando .. un ª\fión.<
1

cáe ;·en/uI1a·cislai;~desierta y. se 

:::~ü~~,t{{:~?:::~~:z::~::~::~~;l~:~\tl~~Jf ~f~{i~filii~t~::; 
que lo hace nombrarse superior. Es Ia:~relaciónH1ue•se ha dadó~'poi:isiglos···entre 

· ·. , : ' , . · : , ' ,-;- ·_- ~-·>~, :.::;' , ·. __ :_y;_,_~~~~~~I,~::;_~i::f;~;;:_~!~-;::2~\-//.;~ :j·; .\i~· \;.\-~-¡~·. ::J') ·; : ~'.({~.-'.·??:f.~~¡;_'_\[.:.::.'.~~?>''..:::~-;·,/'·.' 
colonizado res y co Ionizados. El so brevivieiite''(dice ;; ser;: Emperador\ de JAsiria, 

--~·:· · '. · - • · · · -· •. ~~;,:,/~ ;-:~~~;._:;~~·~7;.;~~\:J;~::·d -~ú;~~:·;:/~>1~~'._:~'..f/W~~ -~-~}\~:·· -~-.~~:' ~ ·--'._ :·.;; : .' :.:.:<_ . .--,· ·_\>" ·<?\.:_-_ ~'.:-:.~::- .. : .. _)?-- ·~ .: 
pero .en realidad no lo es .. El· nativo, es jnombra~o/arc¡u1tecto de>este' 1mpeno 

magia de lo desconocido 

} ·:··~·;, .. -;'< ·: ,., __ _, ~~>J.··, 4_/::·~:,:~'-:.-" ·,·:. 
- • "_:' • ,' ' ' ';;'• . ·;··~·e 

-·:...·: .;- . 

El Emperiúio~:;fiadeceYde la énfermedad católica de la culpa, y vive la 
. ' ·,_ ,._ ': ·-::' _:, ;/,,-,,;- ,;~~:.;·;, ;. -,.· . -...... ", - ' - ''¡:.'.'2 . ' .. -·,. ' ' - -

tortura de hab'er:<'n1~1:~dé> ·~·su·~acl~e,a.l confesarlo es condenado a muerte en un 
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juicio organizado por el Arquitecto, y como, último deseo pide ser devorado, 

en este .act? .~~ ••. reali:a_ un~. transubstanci~~i~n~ .•••• sem~jaf.lt•e ,ala,_e1.1C,.~f~~~Í~ B~~? 

::.:;;::,. ;;i:;4~;~;r;[1k$i~[¡~~!f ~~~rP~.~.: .. 0~c~.eº1.)if $M~~~l·~~!~~~i;}~lí(~11··.· ... ·1•.-.gu· .•. ~gua:r .. 
aparentem:nie' ~~ ll_~a is!_~ ~fesierta •pero , .. · ·.. ~: J)~C(): s-é nos<,éi~Vefár'á_. un . 

. ;... '·:··-' .<:::':.'""- . r:.··-
Semejante a Únatemplo católico. 

' ' 

En este próximo espectáculo 
. : . - --

entre imágenes ,atroces y los excesos sadomasoquistas. ·Pero· todo este infierno 
, .. 

será sumamente• atractivo mediante el· divertido tratamiento de''ia risa. 
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Sinopsis y breve descripción de la puesta en escena. 

Sinopsis. 

Esta historia es similar a la de Robinson Crusoe; cfonde .unpersonaje del. 

mundo civilizado llega accidentalmente a una ,isla'.'-de-si~~ta·· y ~n• eÍia convive ...... ···· , . · .•. 

con un natjv~.:·,.G?~((>.~i3-,·~;0;t~.'}f~ j}"JJ}j~;?~~.;~~J~i~;~~;t.X~R·§~.~~ct~rísticas• como· el 
sadismo, la· c,r~el~aci,!la· tigll,ía, ·el.despo~~SIJ1C>,;Y la.;pery~rs19:::; : ..... 

. """--·· ~J·' .:,r ~-i-:·,-__,.: :._ •.• ~ .·.~·:.··~.·.-·'::, -.~·;:~·-:~·.<.(.~:{~, .. ~:;-~~ . -.,, '-· <:~.---· 
'.-'< - '·,\:~¡)';·;: ,;: -/,}/·.- -- - - . · · .-.--:''- - :_._:_;o~- \·,::.·~" .. ?·~> .. -,-~;:;·-:'':-(-. 

,,'--/ 

el ·Emperador 

efecüva~~O:t~ mató a .. 
. . , . -

desfilan familiares y ¡Finalmente. el 

haber Por lo cual .es 
' '. ·- ~- -.; 

condenado 
~-)'o··:;;~;_:.-····-:·_-~->"'-':: --;;-;:·.· ¡>:h:~; ;. :)-'.'.-~--- ~;~;~:->?:.-e: __ ., -·. 
;.--.- ·_:.:.~/:: ~~~--'":! .. :-{-~~r~1E ;~;;~'.i~:·:- t; - :>~-:;-:y '·· :~ ,:.,.., ... 

El.Arquite.ctodevora;al'Á:meérador,-'pero~con····cá~ámiembro .qu~ engulle 

se va transforrria~d¿:~p~uhitik~iri~·rit~ ~,~~~~.~:E~~e:~1i16r.,ZE:i ;{~~uúi~td.pierde sus 

poderes . so brenatura1es . y ado ptri. ·. !Js ra1sas\í:io:~t~}'.a.s/de'i:'E~~~raaor;;;fiiiahnente 

;:::::d::,~:::: ~:::n;~ ·º~:1:~ Íu.~o ~~~~f~\t~~1i~~f~~r~~~~f~I:ª:~vo 

• La relación tlel 'Empe~~d~r c~n su m~clre . 

• Larel~cióÍl!cÍ~l·Em}3~~ador ¿;oD.Dios. 

todas de 

de poder 

· -- '.--,::.' ,_:-0·=, s~:-~~<'.,:;·.::_~'.:--:..-~<- ~::fo~:·-· e_;:_ -··:··.._···.:': ·' 

• Y el conflicto.~iÍltílritÍ e
1
ntre la f?mia de vida del Emperador y el 

A::;;J'.~~t,¡~~x~l'~~i!'¡t;l::,;~~ ,,~ . 
En todas.estás;.reláói<?n~s.,se·IIegan a los extremos: desde lo más cruel, 

vil, y sáaicoha~W)6,~'~~·5"-~~b'iirri~.····· 
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La puesta en escena. 

La puesta en escena tendrá una .estructura semejante a una ceremonia 

católica y constará de seis partes: . 
: ·-=- .-.=-.,-_._--.; ;-- ' . ""'::_~--~'ce -: __ . 

_:,t, '.• . ,,·.·. 

.. · .. ·,·.,·,¿";-. 

ª"'ºº :º~:~·~:i1°~~i!Ji~f i~~~1~Z~ ~f :tr~iiz;~;~;:~::~~::~~ .. F01·~:.· ;~:º .. ~: 
huyendo.~ •despavoi-ido~";;cj1arido~káparece c:f eLfrúriico;~: só breviyiente de }~accidente 

-::> ,_- --/·: ~-~~- ~~ ::~~:~/~Jr.~~~~:+~i~?J~'.::~A~~;--?:~~.~~ .. ~-J~.fJ·\.~~t:f~?:f.~\::·::~~-~\:.i:~;: J;· ·-. t~?:-~, -,. ~:-~-7· ~:-: ·t>-:· ... -, ~ 1;::.:·' ~ ~~~};·,:~~~;ir~-:: ~~t:~~~:~::-/;;:~~:t}f ,::-: ...:+-it:~~>-~t· ,'..~'.{-__ -_-_ -~~-' 
aéreo. La1lumúiac1óri··~crear.á-eLrefleJ0Tdel:estall~d()••yiel ci:ep1tar.AeJlámas;•-•' 

. ~~~~t~Jf ~f~~;~~~~i!~i~;;~~!~~1~~~0Id~;~~t~~!i~t~~~~~r~fr,r .. há 
aprend1do/~l,iJenguaJ7:{'.d.el·•·•J?I11p.~r.~d()~iy .. para1ra~ar, el1t1,eil1PC>'_'ha11.i~ven,tado·una 

Como co ntrapu~to\• fuera•. de·Jos ;juegos el ·~rrzper~dor •·. presum·e/lo !brillante· que 

es el .• mund~·''mci:4~·.~~~~;ki~iJ!~i~~it.~·.i.'Áf~~ú~.~·ro•.·.arit·e·{1ai·•.·H~fli¡_1_1~~i~~~.~;j¡~~~aza 
con ~a~char~e~ 10':~~6.· firi~¡;¿¿ti' hti~e.' Y en esta s~cción\ta¡;;bÍéri'~ ~éor{~cemos 

-,:' 

sus poderes sobr~natural~~:'·. , 

Los juegos sad~~~Jgquistas y escenas religiosas estarán acompañadas 

por cantos gregOria',nós: P~ra 1C>s c~mbios d~ .person~je dentro de !<>~.Juegos se 

utilizaran elementos sencillos co~o velos, un costal, cascos o la simp.le 

transformación corporal y vocal. 

Monólogo. Desarrollo del carácter del Emperador. En este monólogo 

el Emperador hace un acto de travestismo, poniéndose sucesivamente unas 

bragas, liguero, medias, sostén y finalmente un traje de monja, que resulta 

embarazada, mientras hace la parodia de ser súbdito de un Emperador y cuenta 

como quiso probar la existencia ·de Dios en una maquina de pinbol. En este 
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momento descti1'rimos qué' :~rrzp1r4ff~r e,;s so fo ; un .empleado humillado por 

sus• ~~~i~~~·,:~!~:(,/t~,~;~~~·~t'.~~,;,J~~.~~~~-f~~~.~;.l0:;Jé~,~fe:~.~·[i. su }efe. Aquí también se 
interc~lan'juégos ~e.sde:,escato.lógiCos··hasta~ÜrFeilcuentro con un extraterrestre. 

Al finaÍiz~i;~t~ ... ·.:····.·~ ........ ".·:o'~~1Jt~:~1i~~~~·~~ri~.~~.-... ·_c····.·.·.~.-.:.:.·····~··'.;. .. -·;:; ... ·.··.···.e.· .. •.; l~~~~~~terde inmortal del Arquitecto . 
. --- , - ~;. ·'-- -.--~~~-.:~·,: ;)<,:::-: !:_:_;; .. _·-_--· :'~·~:: .. .r~r~-· 

"'. -. ·',·. <·, <··< ;):.';"'-- ., .. - - >'.-:~·. ~-'.t/·-::·-·~_7'' , ... -· -- . ' :· .. '; . 

.J .i~; f ;:. ~J f~¡;¿g¡;~~;\;:~~~ ~¡,'if F~;r.; a muerte en un juido de corte 

inquisitorfal/i~bn 6ah;~~; ~i-~~~¡¡~~()~'.'~:;~ás~aras de aspecto fabuloso y terrible . 
• ,o"-, ::·-~ :' ' ' :-~~.-: ', ' . '.. • :·.~-~~ :: ·::c:~·~;o:'.~(:i•¿c.+.~~~~;-~;-~-~- .' ". : ·~-' : .-.~•-• -•<- '-... L •• - -~ -~~-':. - • 

La. iluminación para ._las .. e~cerias\clf:lJllic.io, es· de un estilo ·.expresionista/. con 

muchas ··s6mbr~s'. Aquí tailibien se···ih¡~r~~l~ll•juego~··.·.~~Óh6 iná.s >desarroll~dos 
y con un carácter más cruel, ace.rit1.lánd6seis6'l:>re.io'<lo ~~"lo~·.f~±ria~'r~Iigio~o~. 

' ---< ·- ·~-.:·" _·:··.· ;,(;-:;_-.· _:··:_-'·-) .. ·_: 
' ' ' 

Transubstanciación. La escen~· ceritr~Cde lá obra éofncide.·c~n e Lacto 

eucarístico de la misa, pero eri est~ c:B:soC.:~.s/~n 6~~áyer el qué es devoradoy el 

vino es agua de jabón. La':ilüminación;:dará:un.aspeéto.·tefrorÍfico al Arquitecto 
_1.; - -- ~ • - •• • -· • ,·. • >\. ,. . - ·- . . ' 

que vestido •de .'.madre ·d'é1::i"2per¿;~~i-.¿cólii~~zará a··devorar al· Emperador y 

paulatinamente perd~~á,;)~Ü~-?'.'1~~~r~.{·{;~~':~:l"f~at_urales. ·La vestimenta.· del 

Arquitecto es debido ~ 'q~e ::~l Emp·;;ador-' quiere seguir vengándose de su 

madre aún de m~ertos am'f>c;~~ A.~J/ ~·i :c~ni~ ··• ~erá ún Pater ·· noster sumamente 

rustico. 

huesos ·del Emperador sobre la 
'' 

mesa y observamos .. aLArquitecio col1; los' m'OdaleS~ del':Emperador. Finalmente 

~~::i~1~~:¡~:i~iiif ii~~iJ!ill~~-ll~ll!~liilf i!ii 
sorprenden al ate_rrOrizad.o .· .• habitánte;de. !_a islá;·ique; sale huyerido'.':despávoddó 

cuando apa~ece el úrii(;~; sobreviviente del aéCidente ~éreo. 
.'·( 
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Conveniencia de su presentación en un recinto universitario. 

Este trabajo de El Arquitecto y El Emperador de Asiría conviene 

representarlo en un espacio universitario por las siguientés iázolles: 

Es u~a: obráCdél·: francO-español . Fernando; ·Aria~~1i·:::·tiÜ. ·~~t~~ ·;de. gran· 

prestigio .. acaci_~rnÍC:o :Y~~-d~ gi:a11 e,~t~~~J)a~lg~ii~~k t~airo 'de todo . el 

mundo. 

Este trabajo ·• es el resultado·.· de un proceso ácadémicO, ·.de una 

investigación . rigurosa que.· ha durado·. siete; años,· e~ 1~ Ó~al. i6 ha 'recogido 
.: . ' ~ ; i '. . . . ' .. 

material del contexto de la'ob~a',:de Ja biografía del,.~u1:o¿y seha>a.naliz~do 

extensamente el t~xto, asr·corno' ~spectos propio~ ele .J~ ll.Üe~ta:i~ri·.~~6.e~i, -Estos 

elementos han sido plasmados en la tesis de. licenci~tu~~ ae1<<lir~~i~~;~· •• ~.~{10 
que un· recinto universitario .es el . lugar natural par~ e~te :triontajt J:..ej.<:>(~~ ser 

una propuesta academiCistá., es todo Jo contrario, el p~oyect_o'int~nta'.' ~nc'ontrar · 

la libertad de creación a partir de un gran espectro ~e informació~.< ' 
; < '··,'. :·" ·:· .:·- ·_. "' : ·:.\. ' ' '· 

El director ha;rnalizado. ~os montajes dé esta obra.a rii~~I dd.Colegio •de 

Literatura Dramática y Teatro de la .UNAM. Por. loquecC>noce ·perfectamente 

la obra, yse'ha constituid6eri ü~o de s~~·proye~tosde~id~. 

Este montaje está pl~n~act6•. con las cara°ct~l:ísti~as. profesionales y el 

nivel de calidad que correspC>Jd~h a:;lo's tea¡~os~de I1uestr~ universidad. 
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Aspectos a presupuestar 

Tipo de gasto Coproductor UNAM 

Materiales Para vestuario 

Para escenografía 

Para maquillaje 

Realización de- vestuario 

de escenografía 

de utilería 

de música 

de sonido 

Nómina de actores 
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Nómina de Derechos de autor 

creativos - . . .. . 

Dis~iioA~/65~~Íibgrafia 
. ,;' ... 

··.r- ::.' 

Dise'iió <le':.ve.stuario 

Diseño de utilería 

Diseño de iluminación 

Diseño de in~quillaje , .. ·. •.,, _,. 

Arreglos··~Ónoros . 

... 

Dirección; 

····.-·+ ... : 

Asisten~ia de dirección. 

Producción ejecutiva 

Asistencia de producción 

Difusión En prensa 

En radio 
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Carteles 

Proyectcl·~ubÜcitario 

Otros 

Rentá de •·equipo de sonido 

La nómina de actores es el aspecto de más alto precio por lo que en los 
- -· . . -

demás gastos se intentará ·hacer una reducción de ·costos para hacer .viable él 

proyecto. En cuanto a la escenografía, utilería y eive'stu~rio ~e ha~á.n con 

material reciclado de las bodegas de la dirección.· de Teatro 'y· Dinz8. de la . 

UNAM. 

Se buscará también bajos costos en la realización de escenografía, 
. . . : . . - ' . . 

vestuario, maquiUaje y.l11:Hería. 
_:_{ __ -,---.~';·' --<~\-:;~_- ;:;;·~·~:~.·' >'·--·· 

• Un_.as~~ct6 i~bá.:sÍ6od6 I~ ;ue~ta _en .escena es el sonidÓ que nos da las 

~:!8;:•J"~~i'f ~\1~l~~1~fi~~~;j{ :itf ~¡;;·~;{~~~i~:;;;~:f 1:if::·~º::"::P'º'100 
. •.·;>•:.··\··:-...-... ..,.,,, .. , . 

También resalta. el aspecto publicitario ,qúe ~~~gsitará . de profesionales 

en ese ámbito. 
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Calendarización general del trabajo 

~ 
Producción Artistas plásticos Música Sonido Dirección de 

actores 

a 

Enero- Organización de -
octubre 2002 las reuniones de 

trabajo 

Octubre 
Organización de Reunión de trabajo Reunión de·· Reunión .de ··· 

2002 
ensayos trabajo trabajo 

Reunión general de trabajo .. 
Búsquc;:da de Presentación de Selección y Selección de Inicio de 
espacios para proyectos arreglos de las sonidos para ensayos, 
grabación de piezas el montaje lecturas 
música y sonido. dramatizadas, 
Administración de manejo de 

Noviembre 
recursos para la elementos 

2002 
realización de concretos, 
grabaciones, y la reconocimiento 
realización de del espacio 
escenografía, 
utilería y vestuario. 
Organizar 
publicidad. 
Organización de Presentación de Grabación de Grabación Ensayos por 
ensayos generales, proyectos definitivos música de sonido escenas 

Diciembre 
administración de de maquillaje, 

2002 
recursos para iluminación, 
iluminación, escenografia, utilería 
sonido, maquillaje Y vestuario, 
y música 
Elaboración de Realización de Ensayos Ensayos Ensayos por 
carteles, esceno grafia, técnicos técnicos escenas y 
invitaciones a utilería, ensayos 

Enero 2003 medios impresos y Y vestuario. generales 
electrónicos Ensayos técnicos de 

todos los aspectos 
plásticos. ·. 

ENSAYOS GENERALES .. 
Febrero ESTRENO 
2003 ..... 

Publicidad en 
. 

50 funciones Marzo-abril 
. 

radio, prensa y · .. 
2003 

. 
carteles 

.... 
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Participantes pretendidos para el proyecto. 

Actores: 

• El Dandy del Hotel Savoy, 

• El Rehén, 

• La Amistad Castigada, 

• Rancho Hollywood 

• Aventurera 

Anexo3. 

ALEJANDRO TOMMASI 

A lo largo de 27 años de 

trayectoria artística ha 

participado en más de 50 obras 

de teatro, entre las 

destacan: 

• El Rey Lear, 

• Hamlet, 

El León en Invierno, 

Violinista en el Tejado, 

que 

Su labor en cine abarca más de 1 O películas, entre las que destacan 

• Lola, 

• Perfume Efecto Inmediato, 

• Sobrenatural,·. 

• Por .la Libre 

• 

• 

y por esfrenars~}Amór a Ciegas, 

El Último,.Exangelio y 

Ciudades OsélJ.ras . 
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impo«::,e'::~::i1~ ¡;1:r:r011~,cPo'l:'.ªm~s unHado•, ha P"'ticipado en un 
.-:--

• El1 cál-iic Í>roPiá~-: •••. 
-_- ·._,-·:_;;,·_::__:: ---~--~~ :_"·::io·-':-h _i::f:1~;-.,~ ,- -- -

• El Extraño Retorifo'de,Diana Salazar, 

• 
• 
• 
• 
• 
• 
• 

Carrusel, 

Imperio de Cfisi~I, • 
Retrato de· J:'arnilia, 

Luz Clariia~ 

Tres Mujeres, 

Siempre Te Amaré y 

Carita de Ángel. 

ROBERTO SOSA 

Nombre 

completo: 

Lugar de 

nacimiento: 

Fecha de 

nacimiento: 

Filmografía y personaje interpretado: 

1 . Fibra óptica ( 1 998) .... 

2. Un chorrito de sangre (1997) .... El Rey (cortometraje) 

Ro.berto Sosa Martínez 

México, Distrito Federal 

l 7 de abril de 1970 
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3. Gimmé the PoVlcr(l.9~7) •....• concl~ctor del ~~tJ:tvid~o·musical) 

:: .. ~;::~1~~~~i11f J~~~t;)[~~(t.~9Í~isj;;~1~f ~uédón esmdounidenre) 

6. Deathanétthe9ri[11passJLamuerfo;y.labrújúla)'(1996) .:; .. (producción británica) 
7. La relJa'.d~ 1i ~b;;bl~:¡;':(/99~) '.~L :{j¡Ji~n~, . · .. ' ; .· 

8. ºº"á~4;~;1~,~"s'.i,:~ezf(~s'x~, ... ; · ; 
9. Lolo (199_2)'.:;;·.Lolo,"' 

!, :. · ... '"'<~.'~·· .~--' .· .· .· . ·-. 

10. El··pafrullér61:(High~~y'·Í>afrolman) (1992) .... Pedro Rojas (coproducción con los 
: ··~.~-.: .. .-~·-=-'~· ··\,:. .. • .:.~.:.,.,'. ',;, ... :''··~· . ,.·,,_, 

Estados Unid_~s): :):~/:t. ' 
11. Amazon~ (ÚJ9l/ .... 

' r. ~ •. • "' _, '. ,- . ', 

12. Ángel d~ ·fü¿go (1991) ..... Sacramento 
., . ' ~ . ~' ,. ' :. . . . •. "' ;:- ~ . ' 

13. Latino.B~1.r(199t) ~; .. (coproducción con España, VenezuelayCuba). 

14. Barroco :(19·~º)):.:: "{coproducción con España y Cuba) 

15. Cabed dc.:vach Ó990) .... Cas~abc:I (Araino) (coproduéció~ con España y Gran 
~;·_.\:·"" 

Bretaña) 

16. White ru0~/( 1990) .u.jo.\fé~ rebelde (producciÓn estadounidense) 

17. Lola (~98?y;;:_:. Du~nde :·i~·i);:' 
18. Mamá Calle (19~9)·: .. :.(producCión holandesa) 

.. '::« - :/~:·'. '."···~··<' ";.-"' ·:.;.·'.:~" . ..,',.~,~; .~;.::~ .. ~:_"'.'.;~--:~:."'. .. - ... 

19. Rojo amanec~r(I ~89),.uf soldado {actuación eliminada en la edición final) 

20. Cartasa sri~i¡~·~-i(J'.~8¿)~;:.:(~roducción española) 

21. Como;.tu~t·e~ t1 ~n~'~f ~~:;\< : 
22. Con la;n-i~os~~losbÓlsillo;(I988) .... 
23. GringovÍ~jo(1988); .. ; (c~prod~cci~n con los Estados Unidos) 

24. tvfé~i~Ó, ciudad ~iga (1987) .;s,:y( .; . 
25. México, historia de su poblaC:ió~(l;~si) 
26. La rebelión de los colgados ci9k7)F~··_Cprodu¿ciÓn hispano-germana-mexicana) 

- : .::: . ~,.,_.,, ,,; - :- .-~ --·-

27. Padre nuestro (1987) .... y~:¡ ~--. 

28. Hotel Colonial (1987) .... much~~hÓ c~Ü~j°6'rri (producción ítalo-estadounidense) 
·:, ,,.-,. ·"':: 

29. Las inocentes (1986) .... ·,;(. __ :: • , · 

30. El tres de copas (1986) ... . 

31. Salvador (1986) .... joven rebelde (producción estadounidense) 
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32. AWalkill~the Mo:On'{l 985) .... (prod~cción estadounidense) 

33.·¿có~o\,~~~%~iss) .... 
~ .,,. ~ ·-,/~,- ·o;o · ~ : 

34. Histori~s'violentas (1983) .... 

35. Mir~cle~:(t9,8·~) .'::.·(producción estadounidense) 

36. Ünd¿r ig·6~{;6'!6al1<J (Bajo el volcán) (1983) .... (producción estadounidense) 

37. Me~o;n;;~~~~6rdidos (1983) .... 

38. Roses (l'~ir3).'.'.~ (producción estadounidense) 

39. Elc~ba~ii8·i~61~dc)r (1982) ... . 

40. Las g1d~i~~:M~irÓ.as (1982) ... . 

41. Ba;iiod~~~rri~<::glles(1981) ... . 
42. cazado;·:~¿;rii~tifi6~h~8 ir ... . 

• ~., ',,,_;.¡', 

43. Los·gringos(198-9) .. ;.{producción estadounidense) 

Escenografía, vestuario, e iluminación. Mónica. Raya 

Música. Grupo Lux et origo y el coro Me/os g/oriae. 

Sonidista. Antonio Calvo 

Producción ejecutiva. Francisco Hernández y Marco Antonio Díaz 

Asistente de dirección . .Tesus Hcrnández 
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